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Cuvant Tnainte

Pierre de Boisdeffre afirma, in 1969, ca ,,;se afld, in rasaritul Europei, o tara
armonioasd, o sfera de munti si de sesuri cu frontiere naturale [...], o natiune
civilizata de aproape doud mii de ani, latinizatd si romanizatd inainte de a fi fost
crestinizata, care, prin inaltul ei nivel de cultura, prin simful ei de libertate, aminteste
imediat de Franta; aceasta tara este Romania [...], o insuld latind, o punte intre Orient
si Occident”.

Si mai spunea acest prieten al Romaniei cd ,,Roméana este o limbd latind
propice lirismului si de o sonoritate savuroasd”, ca ,,meritul romanilor este cu atat
mai mare cu cat au facut din limba lor instrumentul unei literaturi universale [...] inca
din 1714”, cand Dimitrie Cantemir a fost chemat la Academia din Berlin.

,Limba propice lirismului” o dezviluie cartea doamnei Maria Toma-Damsa,
intitulata sugestiv Descrieri §i portrete celebre.

Axatd pe o ampld bibliografie, trecutd prin filtrul gandirii proprii, autoarea
fundamenteaza teoretic cele doud concepte, cu ramificatiile acestora (descrieri in
proza: descrierea si tabloul; descrieri in versuri — 0 varietate de pasteluri; portretul in
proza si portretul in versuri, pamfletul etc.)

Perioada din literatura romana, sondata pentru ilustrarea celor doua categorii de
opere literare, se intinde de la Miron Costin, cu celebra ,,invazie a lacustelor”, pana la
Marin Sorescu-poetul si de la celebrul portret al lui Stefan cel Mare al cronicarului
Grigore Ureche pana la Oltul lui O.Goga.

Intalnim, in aceasta carte, consideratii de ordin teoretic, dar si referiri concrete
la cele mai variate fatete ale descrierii si portretului la modul general si pertinente
comentarii ale descrierilor citate, pasteluri sau portrete.

Astfel, descrierea in proza Ardealul de N. Balcescu este considerata nu numai
lirica, ci si cu aspect de sinteza, incat elementele de forma recreeaza fiorul generat de
frumusetile peisajului. Se insista asupra descrierii panoramice din prima parte, pentru
ca cea de a doua sa fie plasatd sub pecetea cuvantului ,,binecuvantata”, autoarea
sustinand ideea de superlativ a descrierii. Concluzia rotunjeste imaginea acestui vast
basorelief, adancind sentimentele de surprinzatoare prospetime si de o justificata
dragoste de tara: ,,Astfel este tara Ardealului!”

In Taine, de Mihail Sadoveanu, se insistd asupra farmecului naturii si asupra
misterului inconfundabil al Deltei, nedezmintind opinia lui Tudor Vianu, ca pentru
marele scriitor, ,natura este o cutiec de rezonanta”. Nici pastelurile nu au fost
neglijate, facandu-se necesara deosebire fata de descrieri si tablouri in proza.



Dintre portretele considerate celebre, sunt evidentiate atat cele in proza, printre
care se remarca elogiul pe care Antim lvireanul il aduce Fecioarei Maria intr-un
celebru portret liric, comparatd cu soarele, cu luna, cu aurora, cu izvorul, chiparosul,
crinul si norul, ramanand ,,0 icoana insufletita a frumusetilor celor ceresti”.

O suita de portrete ale marelui Eminescu descind din volumul Ei l-au
cunoscut pe Eminescu ce are ca autori pe Teodor Stefanelli - coleg la Cernauti, R.1I.
Sbiera - profesorul lui, lacob Onea, I.L. Caragiale, loan Slavici, Xenopol, Titu
Maiorescu, Mitte Kremnitz, Mozes Gaster, Grigore Tancescu, Al. Vlahuta, N.
Petrascu si Tudor Arghezi.

Majoritatea surprind in fiinta eminesciana vioiciunea, surasul, bunatatea,
robustetea, privirea senind, inteligenta distinsd, genialitatea, apetitul pentru cultura,
,vrand sd inghita toata stiinta din lume”, figura clasica, ,,aerul unui sfant”, traind ,,mai
mult cu sufletul”, comparand geniul lui cu oceanul, ,,om al timpului”, trdind ,,in alte
sfere”, ,,roman pasionat”. Frumusetea limbii sale da cuvintelor ,,0 vibrare
particulara”, lasand in urma ,,0 comoara de cantari”. Arghezi-poetul, copil, I-a vazut
ca fiind ,,impetuos”, iar mai tarziu afirma cd ,,numai graiul coardelor ar putea sa
povesteasca pe harfa si sa legene din departari delicata lui insingurateca slava”.

Sunt comentate portretele in proza din operele lui Balcescu, Eminescu,
Vlahuta, Rebreanu, Delavrancea precum si o suitd de portrete realizate de N. lorga in
Oameni cari au fost si O viata de om sau al baronului von Killinger din pamfletul lui
Arghezi, Baroane —supus unei minutioase analize.

Portretele Tn versuri sunt ilustrate cu fragmente din baladele populare Miorita
(portretul ciobanasului), Monastirea Argesului (portretele lui Manole si al Anei),
Toma Alimos, Jianul, Constantin Brancoveanu sau din Doine populare.

Din literatura culta au fost spicuite portrete din operele lui V. Alecsandri (Dan,
capitan de plai), Eminescu, (Epigonii, Floare albastra, Luceafarul, Scrisoarea I,
Calin, file din poveste, Scrisoarea Ill), G. Cosbuc (Pasa Hassan, Nunta Zamfirei,
Moartea Ilui Fulger, La oglinda, Dusmancele), O. Goga (Dascalita, Plugarii,
Apostolul, Oltul). Toate portretele in versuri sunt analizate din perspectiva pe care o
cere aceasta specie literard : impresia autorului intr-o perspectivd unica, originald;
aspectul static; trasaturile fizice, morale si intelectuale, diversitatea mijloacelor
artistice.

Cartea incita la lectura atenta.

Prof.drd. lolanda lacob



Descrieri si portrete celebre

|. Descrieri in proza

In ansamblul literaturii, opera liricd (in versuri sau in prozi), veritabil act de
culturd prin descendenta si prin semnificatia castigate, foloseste destinul cuvantului,
simbol esential al comunicarii, nu numai ca semn al poeziei, ci si al prozei lirice
(descrieri, portrete, fiziologii, pamflete). De aceea putem ,,sd [...] ajungem la o
realitate mai autentica si chiar mai reala”, cum spunea Marcel Raymond.

Opusa epicii, lirica are drept continut subiectivitatea, sufletul agitat de sentimente,
lumea lui interioara, ,,cand un «eu» resimte o stare si $1-0 exprimél), destainuindu-se
cu scopul de a ne emotiona, de a ne detasa de cotidian.

Temperamental diferiti, scriitorii iau fatd de lumea inconjurdtoare pozitii variate,
inregistreaza si traiesc impresiile primite dinafara in mod original, conform propriilor
inclinatii personale. De aici, diversificarea mijloacelor de expresie in transfigurarea
artistica a peisajului i, implicit, a figurii umane.

Hegel pretindea ca ,,Intuitiile si sentimentele [...] sd aiba [...] un continut general-

valabil, adica sa fie ele insele sentimente si consideratii veritabile”.?)

In toate ipostazele, opera lirica ne apare drept cristalizarea originald a unor stari
sufletesti prezente, sporind emotivitatea cititorului.

Fiecare creator confera o stralucire noud, o coloratura proprie operei, vizand
derularea gandurilor si a sentimentelor, a starilor de spirit menite sa solicite emotia
receptorului prin intermediul limbajului metaforic, prin masura talentului individual.
Principala modalitate de Tnnoire a lexicului in literaturd o constituie nuantarea,
imbogatirea sensului unui cuvant prin contextul in care apare, incat asociatiile inedite
de cuvinte, ,,prin iscusitd-mbinare” (Horatiu), sa asigure perenitate operei.

In prezenta lucrare vom avea in vedere cateva fatete ale liricii in prozi si in
versuri, descrieri si portrete celebre (descrieri, tablouri, poeme, portrete, fiziologii,
pamflete, pasteluri).

Descrierea, ca ,,procedeu literar opus naratiunii [...] prezintd sugestiv unele
particularitafi apartinand obiectelor, fenomenelor si personajelor zugravite de

l) W. Kayser, Opera literara, Ed. Univers, Bucuresti, 1979, p. 468.
2) G.W. Hegel, Prelegeri de estetica, Il, Ed .A.R.S.R. Bucuresti, 1966, p. 511.



scriitor”,’) iar ca ,,operd literard sau fragment dintr-o opera literard, realizati pe baza
acestui procedeu [...], tipurile cele mai raspandite de descriere sunt: peisajul,
portretul, descrierile de interioare etc.”)

Se impune o disociere a descrierii comune, nonliterare, componenta a unui text
stiintific, publicistic, juridic etc., de descrierea dominata de o anume
intentionalitate artistica, descrierea literarad. Sunt numeroase operele concepute la
origine ca avand o finalitate extraliterara, carora, in actul lecturii, cuvantul le
descoperd o receptivitate involuntard. Modelele le inaugureazd chiar primele
noastre scrieri, religioase sau cronicaresti, care, desi rescrise pentru a servi in chip
explicit drept literaturd beletristica, au fost de multd vreme interpretate si integrate
n acest sens n istoriile literare.

In reportaje descoperim dubla ipostazi a descrierii: ca act elementar de
comunicare a informatiei si ca suitd de procedee artistice, tehnici care tes textul,
tradand dorinta autorului de a-1 imbraca in formulele durabile ale creatiei artistice.

Descrierea literara, ca organism complex, opereazd cu un cumul de figuri cum
sunt: enumeratia, epitetul, comparatia, metafora, hiperbola sau alegoria si simbolul.
Natura si calitatea descrierii atirna de feluriti factori, unii subtili, cum ar fi talentul
scriitorului, altii mai usor de sesizat, precum posibilitatea raportarii scriitorului la
scoala sau curentul literar in care poate fi incadratd opera respectiva.

Daca ,,... crearea de imagini este un act de participare la ceea ce este comun
tuturor fiintelor omeneslti, o Intoarcere la conditia primordiald, cand omul era [...]
un copil, un visator, scormonind adevarurile dincolo de aparent amagitoarele
sugestii ale imagina‘;iei”s), descrierea il ajuta pe scriitor sa-l1 castige afectiv pe
cititor, conferindu-i sentimentul veridicitatii si al participarii nemijlocite, al ludrii de
contact direct cu realitatea operei.

In cele mai reusite descrieri si tablouri, autorul respectd o anumiti perspectiva,
tinind seama de detalii ale spatiului propriu obiectului sau obiectelor descrise,
precum si de o ordine spatiala. Avand drept tinta efectul produs asupra receptorului,
acesta (autorul n.n.) are in vedere toate caracteristicile obiectului descries, relevand
pe acelea menite sa produca cel mai direct efectul si ordonand celelalte trasaturi de
asa manierd Incat sa aduca ceva nou la inchegarea unicitatii urmarite, pentru a nu
scapa din vedere faptul ca prea multe amanunte il pot impiedica pe lector sa-si
formeze o impresie unitard. Numai echilibrand detaliile, spatiul si perspectiva din
care se realizeaza, descrierea va fi bine receptata, incantandu-1 pe cititor.

Dintre tehnicile de compozitie, descrierea se apropie cel mai mult de pictura. Ca
si pictorul, scriitorul are in vedere o anumita perspectiva si tine cont de detalii ale

3) M. Anghelescu si colectiv, Dictionar de terminologie literara, Ed. S$t. Bucuresti, 1970, p.195-196.
*)  Ibidem, p. 103.
®) O. Friggieri, Un dialog intercultural..., in “Steaua”, nr. 1/1990.
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spatiului propriu obiectului sau obiectelor descrise. Cele mai multe descrieri respecta
o anume ordine spatiala, autorul sugerdnd sau chiar indicAnd punctual unde se afla
plasat observatorul peisajului. El are la indemadna mai mult decdt culoarea si
perspectiva, Ingloband caracteristicile obiectului care se adreseazd nu numai vazului,
ci si altor simturi (celui audio sau chiar olfactiv si tactil).

Prezentarea peisajului sau a obiectelor este dublatd de un sugestiv comentariu al
detaliilor unite intr-un intreg armonios pentru a impresiona, stimuland meditatia.

Am considerat cd prima pagind descriptivd, chiar dacd apartine cronicarului
Miron Costin, poate deschide aceastd carte, date fiind aprecierile marelui George
Cilinescu: ,,... este cea mai puternica transfigurare biblica a realitdtii [...], un maret

episod dantesc”.?

Cronicarul situeaza ,,invazia lacustelor” in timp: ,,cu un an inainte de ce s-au
radicat ..., hatmanul cazacesc asupra lesilor [...]” si in spatiu, pentru ca apoi sa
recurga la o gama variata de procedee artistice, predominand metafora (,,un nour”, ,,0
furtuna”), comparatia (,,lacuste [...] oaste”, ,,stol [...] ca albinele”), enumeratia.
Limba si stilul sunt specifice secolului al XVII-lea, dar contin si elemente populare:
,,un stat de om”, ,,de la om la om”, ,,stol dupa stol” si arhaisme fonetice (,,pre, radica,
pand), pentru a surprinde o atmosfera apocaliptica, de groaza.

Tn Istoria ieroglifica, Dimitrie Cantemir descrie Nilul, comparandu-1 cu ,,0 tabla
de zmaragd”, acoperitd ,,cu tot chipul de flori” si emanand ,,0 bund si dulce
miroasna”.

Din Descrierea Moldovei, o pagina antologicad, ramane Ceahldaul, pe care

Cantemir in compara cu Olimpul, Pindul sau Peliasul. Varful muntelui este comparat
cu un ,turn”, paraul care uzvoraste din munte este personificat: ,,se napusteste cu
multd larma”, iar ,,statuia” infatisdnd o batrand cu doudzeci de mioare” pare a fi
»lucratd [...] de mana unui artist dibaci” [...]

Jocurile sunt considerate ,,]la moldoveni cu totul altfel decat la celelalte neamuri”,
autorul Tmpletind imaginile vizuale (,,roata”) cu cele motorii (,,joaca”, ,,intorsaturi”,
»trage”, ,,se intorc”, ,,se invartesc”, ,,serpuiri arcuite”).

Dinicu Golescu, n insemnare a cilitoriei mele, se dovedeste receptiv la civilizatia
Apusului. Descrierea Schonbrunului da masura talentului sau; el are simful
amanuntului si Inclinatia spre poezie:

,»Acum este un mare lacas imparatesc si cu multime odai imprejurul zidului curtii,
unde zic ca incape 10.000 oaste [...]. Din sus, la marginea acestui havuz, o zidire de
piatra [...]. Dintru aceasta zidire, drept inainte, incet-incet se face deal destul de nalt,
si tot limpede, far de copaci, asupra caruia este un foisor mare, si tot de piatra, si

®  G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982,

p.19.



deasupra invalit drept cu lespezi si cu stalpi multi, frumosi [...] si cu scari de doua
parti; la ale caror incepere sunt patru mari postamenturi care au asupra-le 4 statui [...]

La dreapta si la stdnga acestui limpede ochi de gradina sunt multe postamenturi cu
statuie, tot de deosebifi oameni din vremea romanilor.

La spatele acestor statui, copaci foarte inalti, desi si tunsi. Acest ochi de gradina
curat cu aceste statue la doud parti si la spatele lor, aceste doua indltate zidiri de
copaci la un cap: palatul imparétesc, prin care intrd lumea, la celalant cap, pe munte
pridvorul, la mijloc havuzul cu celelante felurimi de loze, pricinuiesc privitorului o
mare mirare, dar vesela, bucuroasa si de desfatare [...].”

Caderea Rinului 1i provoacd emotii puternice, exprimate gradat;

,Cale de un ceas departe incepe a sa auzi un zgomot cu o oarescare duduiala, ce
sd pricinuieste din rdpedea aruncaturd a Rinului [...]

Printr-acesti doi munti curgadnd garla Rinului [...] sd desparte curgerea in trei
limbi, tocmai in locul repeziciunii si caderii, unde [...] 1a o iuteald grozavnica si
necrezuta [...], pricinuieste acel infricosat zgomot, si jos [...], in toatd latimea o alba
spuma ca zapada umflata si prin repeziciune aruncata foarte departe. Si de jos [...] sa
ridicd un nor intrupat de acele marunte stropituri [...] stdnd in veci acel nor in
vazduh [...]. Si aceasta priveala [...] este de 10 ori mai presus de a o vedea cineva
spre sard cand lovesc razele soarelui in tot cataractul [...], petrecand-o iards razele
soarelui, face o vedere pe care eu n-am putere de a o descrie...”

Venetia 1l impresioneaza in contrast cu locuintele taranilor nostri, ,,0dai in
pamant, ce le zic bordeie”, ale caror proprietari fugeau ,,prin paduri si prin munti” de
teama celor care le cereau birurile.

Asachi descrie, in nuvela Petru Rares, lacul Brates: ,,Ripa rasariteana a lacului se
marginea cu codrii Tigheciului, spre amiazazi se deschidea luciul apelor lacului, unde
pe cateva ariniguri si insulete tufoase se vedeau colibi pescaresti, intre cari intrefineau
comunicatiunea luntri usoare ce ca soveice inaripate brazdau necontenit fata lacului”.

Tntr-o descriere amanuntita si fantastica este zugravit, in aceeasi nuvela, pescuitul:

,»S¢ vedeau pascari nervosi cum destindeau de pe luntri retele masive pana-n
fundul apei, cand altii, dupa ce le credeau pline, inotand trageau capitele retelelor spre
mal, unde femeile si copiii [...] alergau cu panere spre a culege vanatoarea de peste
[...]; chiar si noaptea [...], la lucoarea lunei [...] se intreprindea o asemeneca
vanatoare, $i nu arareori aceastd mesterie pacinica se incheia cu o lupta crunta...”.
Din romanul Dridri al lui Vasile Alecsandri desprindem descrierea interiorului
modern, despre care acelasi Calinescu afirma: ,,Cun un surprinzator simt de lux,
autorul pastelelor chineze face, naintea lui Macedonski, imnul feericului de interior
modern”.” Hotelul este comparat cu un ,,cap-d-operda de arhitectura italiana”, iar

" G. Calinescu, op. cit., p.318.



gradina cu ,, un adevarat colt de rai”. Sunt descrise cu maiestrie ,,camera persana”,
,camera pompeiand”, ,,camera de pranz”, si ,,camera de cdlcat”, o feerie ,,cu patul
regal de abanos, capitonat” cu ,,brocart visiniu de Lion”. In oglinzile venetiene se
oglindeau cele patru statui, reprezentdnd amorul, inocenta, cochetaria si voluptatea.
Pendula de pe cdmin stitea, parcda, de veghe, Invesmantatd in argint. Citdm, mai
detaliat, descrierea celor trei camere: ,,Camera persand era imbracatd pe pereti cu
stofa citarie de Brusa si pe parchet cu un covor de Smirna care producea, sub picioare
efectul unui gazon molatic [...].

Sala de pranz, spatioasd, bine luminata cu trei ferestre mari, era invalita cu piele
nohutie de Cordoba si continea un asortiment frumos de mobile de stejar sculptat [...]
Iar mai cu seama camera de culcat infatisa o adevarata feerie! Patul de abanos avea
forma paturilor regale, purtand un baldachin pe patru coloane, lucrate la strung si cu o
madiestrie perfecta si fiind capitonat cu brocart visiniu de Lion. La colturile acestei
camere delicioase se iveau statuete de marmora de ale celebrului sculptor Pradier, una
reprezentand amorul, a doua inocenta, a treia cochetdria si a patra voluptatea. Pe
pereti erau aninate oglinzi de Venetia si pe camin stralucea o penduld de argint
incrustata cu lapislazuli”.

Un spectacol neasteptat surprinde, cu mijloacele artei, Alecsandri in Balta-Alba,
vazutd prin ochii unui francez: ,,... caruta postii si intdmplarile neplacute ce
intdmpina pe drum si in satul de la Balta-Alba, ma fac a ma intoarce iarasi la ideea
mea ce dintdi §i, in urmare, ma culc cu incredintarea cda ma gasesc intr-o tara
salbatica. inchipui‘;i-vé, dar, ce revolutie s-a facut in creierii mei, cand a doua zi
dimineata am vazut o multime de calesce evropienesti pline de figuri evropienesti si
de toalete evropienesti. Nu puteam crede cd eram treaz $i ma socoteam a fi fata la
vreo fantasmagorie [...] cu atdt mai curioasd cd Tmi infatisa tot soiul de contrasturi
necunoscute pe la noi; palarii de Francia cu slice oreintale; frace cu antereie; toalete
parisiane cu costumuri strdine si originale. Mai adaugati [...] pocnetele si racnitele
postasilor, miscarea a treizeci de trasuri ce se intrecea pe camp, multimea cailor
inhamati [...], clopotei ce suna la gatul lor si, in sfarsit, efectul noutatii acestor lucruri
in ochii unui strain...”

Tn Piata, din O calatorie in Africa, scriitorul descrie, cu mijloace artistice sigure,
dughenele, ,,vizuinii strAmte”, negustorii ,,ardmii la fata si uscati la trup”, comparati

cu ,,niste mumii dezgropate”, rogojinile pe care sunt aruncate gramezi de curmale
putrede [...], harbuzi necopti [...], smochine [...], alone negre ca pamantul”, in timp
ce ,,soarele Africii varsa torente de foc”.

Ardealul, de Nicolae Balcescu, este un izbutit tablou liric din lucrarea Romanii
supt Mihai-voievod Viteazul, o descriere panoramica, de factura clasica, dand viata
peisajului prin personificare si comparatie, prin ,,tehnica basoreliefului”, remarcata de
Tudor Vianu in Arta prozatorilor romani.




Autorul se comunica pe sine, adaugand altor elemente picturale, epitetul simplu
sau multiplu, precedand sau urménd substantivul, pentru a-si revarsa prea plinul
sufletesc.

Intr-un ton admirativ, specific intregului tablou, Balcescu face o reusita analogie:
»lara Ardealului seamana a fi un maret si intins palat, capodopera de arhitecturd”,
pentru a surprinde unitatea in diversitate peisajul. Asezand antinomic cele doud forme
de relief, ,,padurile stufoase” si ,,cAmpii arse si varuite”, scriitorul pune in antiteza si
fauna specifica fiecareia: ,,ursul ce se plimba in voie [...]”, in timp ce ,,bivolul [...]
dormiteaza alene”.

Enuntul ,,Astfel, miazdnoapte si miazazi traiesc intr-acest tinut aldturi una de alta
si armonizand impreund” are un dublu rol: adund aménuntele risipite pana aici intr-0
imagine globala si deschide partea a doua a descrierii.

Daca in prima parte ponderea o detineau metafora, comparatia si epitetul, in
continuare domind antiteza intre ,,stejarii, brazii si fagii trufasi” si ,, o mare de
grau si porumb” si metafora ,,mare”. Urmeaza o suitd de enumeratii, atat pentru
evocarea naturii terestre (,,stanci”, ,,munti”’, ,paduri”’, ,luni”, ,livezi”, ,vai”,
,garle”, ,,paraie”), cat si a bogatiilor subsolului (,,sarea, ferul, plumbul, mercurial,
zincul s1 [...] aurul [...].

Ultima enumeratie se incheie cu o hiperbola (,,... aurul, pe care 1l vezi stralucind
pana si prin noroiul drumurilor”) dezvaluie nemarginita bucurie ce se degaja din
intreaga descriere a uneia din cele mai vechi, mai frumoase si mai bogate provincii

romanesti.

Tntregul tablou produce puternice impresii preponderent vizuale, in sensibilitatea
cititorului, adaugand elemente picturale ca podoabe firesti, ce concurd la armonia
intregului, amanuntele avand efect de insumare.

Incheierea scurti: ,,Astfel este tara Ardealului!” asaza, prin simplitatea si concizia
ei, o tusd la imaginea de ansamblu si produce un contrast vadit cu amploarea
descrierii anterioare, facute intr-un limbaj limpede, nuantat si viguros, anticipand pe
Odobescu, pe Hogas sau pe Geo Bogza.

Alecu Russo si-a conceput poemul Céntarea Romaniei pe baza personificarii:
,vaduva de feciorii cei viteji”, ,,smeritd”, ,,chinuita [...] si sfasiatd”, dar ,,mai mandra
decat toate tarile [...]”. Tonul poemului este cand avantat si riguros, cand elegiac si
retinut, intr-o succesiune de fraze care-i confera muzicalitate. Batranii le spuneau
copiilor: ,,colo [...] unde soarele se vede asa de frumos [...], unde campurile sunt
stralucite si paraiele racoroase [...], unde ceriul e dulce, unde pamantul e roditor si
giunele sunt albe, [...], colo e tara! [...] dragostea intirea ca o zea de otel..” Starile

sufletesti se Tmpletesc cu imaginea peisajului. El concepe poemul din perspectiva
unei adanci si sacre ,,adoratii fatd de patrie, bogata si frumoasa, dar nefericita”.



Primele versete aduc un elogiu patriei, iar urmatoarele explica suferintele si
durerile acesteia, pentru ca in final sd lanseze chemarea la ,,desteptarea” nationala.

Imaginile senine, luminoase, care o personifica (,,\Verzi sunt dealurile tale,
frumoase padurile si dumbravile [...], limpede si senin cerul tiu”) alterneaza cu
imagini tenebroase, fantastice, cu tablouri apocaliptice (,,...acrul se turbura [...],
ceriul [...] se imbrobodeste cu norii intunecosi [...], se aud vaiete...”). In text abunda
metaforele, comparatiile si personificarile (,,raurile cu braie pestrite”, ,,tu esti ca o
corabie batuta de furtuna”).

Tonul general este cand avantat, cand elegiac si retinut, intr-0 succesiune de fraze
care-i asigura poemului muzicalitate. Perioadele, laitmotivele, succesiunile de
Interogatii retorice si raspunsuri exclamative, repetarea obsesiva a lui ,,si” biblic,
elipsa conferd operei un caracter incantatoriu. Acesta este accentuat de muzicalitatea
interioara ce sporeste puterea de sugestie a imaginilor si potenteaza, ca efect general,
Vibratia dramatica a mesajului.

In proza eminesciand fantastica (Fat-Frumos din lacrima) tabloul are semnificatie

spirituald prin simbolismul acestuia, in timp ce viziunea este insufletitd de un puternic
elan. Peisajul personificat este prezentat in miscare: nourii trec pe cerul albastru,
muntii ridica adancurile, vantul scutura casa, fulgerele (,serpii rosii”) rup poala
norilor. Prind viatd elemetele specifice poetului: ,,Luna rasarise dintre munti si se
oglindea intr-un lac mare si limpede ca seninul cerului. Tn fundul lui se vedea clipind,
de limpede ce era, un nisip de aur, iar in mijlocul lui, pe o insuld de smarand,
inconjurat de un crang de arbori verzi si stufosi, se ridica un mandru palat de o
marmura ca laptele [...]”.

Eroul ,,trecea prin codri pustii, prin munti cu fruntea ninsa si [...] vedea, din cand
in cand, cate-o streanta uriasa atirnata de cer, ce inconjura cu poalele ei varful
vreunui munte...”

Peisajul lunar din nuvela Sarmanul Dionis este imaginat de fantezia eroului, incét
florile canta, pe cer sunt ,,doi sori si trei luni”, valea intinsad era ,,taiatd de un fluviu
maret”, iar ,,0glinzile lucii a valurilor lui rasfrang in adanc icoanele stelelor”.

Peisajul urmeaza sa fie sacralizat: ,,Insulele se Tndltau in scorburi de tdmaie si cu
prund de ambra. Dumbravile lor intunecate de pe maluri se zugraveau in fundul
raului, cat parea ca, din una si aceeasi radacind, un rai se 1nalta in lumina zorilor, altul
se adanceste in fundul apei. Siruri de ciresi scuturd greu omatul trandafiriu al
infloririi lor bogate, pe care vantul in gramadeste in troiene [...]".

Elementele auditive alterneaza cu cele vizuale si motorii, animand peisajul:
,Qreierii cantau [...], iar paiangini de smarald au tesut de pe-o insuld pana la malul
opus un pod de panza diamantica ce sticleste ivoriu si transparent [...] Valurile rad si
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mand intunecoase lumea lor albastrd, pand cand, deodatd, raul impiedicat de stanci si
munti s-aduna intre codrii ca marea oglinda a marei [...]”

Nu la fel se intampla in Cezara, unde peisajul natural coexistd cu cel creat de
mana omului. Poetul metaforizeaza si personifica peisajul, pundnd accent pe
imaginile vizuale, dar si pe o dinamica a verbului: ,,Din niste colfi de stanci dinspre
apus se ridica o monastire veche inconjurata de muri, vedeau pe ici pe colea cate-un
varf verde de plop ori de castan. Acoperamintele fuguiate de olane mucegaite, bolta
neagra a bisericii, zidurile imprejmuitoare [...], poarta de stejar de-0 vechime
seculara, scarile de piatra tocite si mancate de mult umblet [...] te ficeau a crede ca
este mai mult o ruina...”

Descrierea continud, dezvdluind apetenta poetului pentru peisajul romantic
nocturn, nelipsit nici din lirica sa:

In dreapta manastirei se ridicau dealuri cu paduri, gradini, vii, satuce cu cdsute
albe presarate prin dungile vailor, in stanga, un drum trecea ca o cordea prin 0
nemarginire de lanuri verzi cari se pierdeau in departarea orizontului, in dreptul ei
marea, a carei suprafatd era rupta pe ici pe colo de cate un colf de stinca ce iesea de
sub apa [...]. Stelele mari si albe tremurau pe cer si argintul lumei trecea, sfasiind
valurile transparente de nouri ce se-ncreteau [...]. Noaptea era caldd, imbatata de
mirosul snopilor de flori; dealurile straluceau sub o panza de neguri, apa molcoma a
lacului ce-nconjura dumbrava era poleita si, tremurand, isi arunca [...] undele
sclipitoare spre tarmurii adormiti”.

Tn romanul Geniu pustiu, ,,stele mari, aurite incununi fruntile muntilor de
gheatd [...]”, in timp ce ,,campiile par a fi intinse, infinite oglinzi de argint si aur”.

Epitetele sacralizeaza marea Tn Avatarii Faraonului Tla, aceasta fiind ,,sfanta si
limpede”, iar hiperbola surprinde palatele ,,uriesesti”.

In renumita descriere a Baraganului din Pseudokinegetikos, Odobescu pedaleazi
pe notele muzicale ale unei calde zile de aprilie, pentru a realiza ,,perioadele” sale in
ritm domol, In armonie lentd, unde ,,Dinainte-i e spatiul nemarginit [...]; valurile de
iarba, cand inviate de o spornica verdeata, cand ofilite sub parlitura soarelui nu-i
insufla ingrijarea nestatornicului ocean. In departare, pe linia neteda a orizontului, se
profileaza, ca mosoroaie de cartite uriase, movilele a caror urzeala e taina trecutului si

podoaba pustietatii. De la Movila Neacsului de pe malul Ialomitei pana la Movila
Vulturului din preajma Borca, ele stau semanate in prea largul campiei, ca sentinele
mute si garbovite...”

Tn contrast, tabloul Pe plaiurile Bisocei, un grandios tablou in proza, traduce in
cuvinte imagini specifice artelor plastice. Arta descriptivd a scriitorului este

remarcabild in comentarea privelistii panoramice a campiei muntene vazute de pe
inalfimea muntilor Buzaului.
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Descrierea celebrelor statui ,,Diana cu ciuta” si ,,Diana de Poitiers” implicd o
intreagd estetica, prezentatd intr-un limbaj accesibil si expresiv: raportul dintre
realitate si fictiune si acela dintre autor si operd, conditionarea sociala si istoricd a
artei; relatia dintre forma exterioard si ideea ori sentimentul ce se degaja din
ansamblul operei.

In timp ce ,,Diana cu ciuta” este ,,0 mandra si sprintend fecioard de marmura, care
,»S-avanta agera si usoard” cu ,,talia zveltd”, ,,0 inspiratiune de altd naturd a dat nastere
[...] ,,Dianei lui Jean Goujon”. Aceasta este ,,0 zeitate lenoasd; ea se odihneste pe
jumatate culcata [...]”

In paralela dintre cele doud sculpturi ale Dianei, Odobescu desprinde semnificatii
mai profunde, configurand nu numai spiritul antichitdtii clasice, ci §i pe acela al
Renasterii, echilibrul si frumusetea statuilor.

Desi Odobescu este ,,un peisagist de dimensiuni mari”, el este, in acelasi timp,
,,un scenarist arheolog” in nuvela Mihnea Voda cel Rau, cand, prezentand odaia
armasului reinvie culoarea locala: ,,mica usa de brad”, ,,capataiul unui pat ce tinea d-0
parte toatd intinderea odaii”, ,,in parete, o mica candela [...], ,,pe ziduri stau randuite,
peste un zablau vargat, arme de tot felul, coifuri, zale de fier, tunuri, iatagane
truncheate si despuieri...”

Descrierea palatului domnesc din nuvela Doamna Chiajna incearca surprinderea
stilului arhitectonic romanesc: "Drept in mijlocul ograzii [...], se aflau casele
domnesti, cladire patratd mare, ridicatd, cu ziduri late in poale si fard tencuiald,
purtand pe deasupra un coviltir cu cerdac nalt i intins [...] Catul de jos [...] abia
avea [...] cate o crestatura, pe unde sa intre aerul in beciurile-i boltite [...], se vedea
garliciul pavarnit al pivnitei, cu portitele-i de zabrele [...]; cu toate acestea, ferestrele
catului de sus [...] erau cu mult indltate de la pamant [...]”. Sunt descrise, apoi,
amanuntit: treptele de piatra, usa cu doud canaturi de stejar, pridvorul cu acoperis,
tinda din care se intrd in multe Incdperi numite ,,chilii”, ,salile de adunare”,
,camarile”, odaile camarasilor si ale curtenilor, sala mare dedicatd ospetelor,
paraclisul etc.

Alexandru Vlahuta dezviluie, in poemul Roménia pitoreasca nu numai calda lui
sensibilitate, ci si spiritul sdu contemplativ, apetitul pentru alegorie si reportaj.

Aflat la granita dintre liric §i epic, poemul descrie subiectiv, dominand starea
difuza de poezie, tara.

Selectam cateva descrieri reusite:

Portile de fier: ,,Soarele scapata spre asfintit. Crestele muntilor par aprinse. Incet,
se desfac si s-astern pe vii perdele de umbra. Inaintea noastra, pe luciul plumburiu al
apel, se iveste-n curmezis mai intdi o dunga, o coama galbuie si creatd.” Turnu-
Magurele: ,,incep sa se desfasoare bogatele holde, nesfarsitele lanuri din Teleorman,
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unul din cele mai manoase {inuturi ale tarii. O lind suflare de vant adie peste granele
coapte. Intinsa padure de spice se-ndoaie in valuri sclipitoare. Dinspre miazanoapte,
dintr-un desis de salcii, apare Oltul. El vine-ncet, greoi, tacut...”

Podul de peste Dunare: ,,se-naltd, alb, stralucitor, in bataia lunii podul [...]. in
linistea noptii, sub cerul limpede si instelat, frumusetea si maretia acestei puternice
intrupari a geniului romanesc ne dau impresia ca suntem intr-o lume de vrdji, in fata
unuia din acele minunate poduri de argint de cari ne vorbeau povestile in copilarie...”

In Vrancea: ,,intr-adevidr, Vrancea e o alti lume. De aici s-abat culmile spre
miazanoapte. Din Tndoitura lor se rup lungi siruri de munti [...], puternice brate ce se
desfac si prind in arcurile lor mandrul plai al Vrancii [...]”

Calistrat Hogas, supranumit ,,amantul nestrdmutat al naturii”, face o profesiune de
credintd din aceasta preocupare, declardnd cd el a inceput sd scrie ,,cu gandul de a
Tmbranci literatura calatoriilor [...] pe drumul subiectiv [...]”

Pasiunea lui alpinista razbate din volumul Pe drumuri de munte, in care apare ca
un temerar, in cautarea Paradisului pierdut, a naturii primordiale, aspirand la puritatea
salbaticiei. El vede o padure virginala, sdlbatica, misterioasd, magnifica, prin vechime
si vastitate, dar si una jalnica, devastatd de mana omului.

Furtuna pe munte echivaleazd cu un cataclism de proportii cosmice, pe care
Hogas 1l percepe aproape in exclusivitate auditiv: ,,Simfonia infricosata si frimantata
a zbuciumului universal” aduna urletul s1 geamatul muntilor, fierberea vaduhului,
rostogolirea clocotitoare a stancilor cu glasul de trasnet. Wagnerian, cum s-a mai
spus, domina ,artileria cereasca”, in acest tablou nocturn, strabatut de mugetul
colosal al fortelor dezlantuite catastrofic. Scriitorul este lucid si ironic, avand aplecare
spre colosal si cultivind nu numai hiperbola, ci si fabulosul, privind, parca, printr-un
ochean miraculos.

Tudor Vianu l-a numit pe Sadoveanu ,,cel mai de seama poet descriptiv al
literaturii noastre”, ncat ,,toate sunetele 1i sunt familiare [...]. Sentimentul peisajului
lui Sadoveanu este intregit din date senzoriale directe [...] Departarea in spatiu [...],
ingdnarea greierilor [...] si soaptele [...] deschid perspectivele infinite ale

. .0 8
descrierii”.?)

Taine din volumul imparitia apelor, sugereazi intrepatrunderea dintre realitate
si vis 1n surprinderea farmecului naturii si al misterului inconfundabil al lumii Deltei
Dunarii.

Balta este surprinsa cand ,,Soarele scdpdta spre asfintit, departe, peste trestii.
Inainte de fiorul amurgului, balta ticea, solemna, oglindind in limpezimile ei un cer
inalt, fara pata. Caldura scdzuse [...]”.

®  Tudor Vianu, Arta prozatorilor roméani, Ed. Albatros, Bucuresti, 1977, p.216-217.
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In tacerea misterioasd a Deltei, ,,0 zbatere de aripi” anuntd o lupta in desis, ,,un
episod din razboiul necontenit al vietii”, desfasurat ,,intr-o roatd de scantei”, apoi
vietuitoarele se retrag ,,spre un liman hotarat, foarte bine cunoscut”.

»Soarele asfintise; deasupra rasaritului, undeva, mai stdpanea inca rumeneala lui.
Aburii baltii incepura a pluti pretutindeni pe luciul undelor. Umbra cucerea boltile de
sdlcii si cardrile prin trestii [...]".

Retragerea vietdtilor, ,,prin vapaia lunii”, prilejuieste marelui Sadoveanu o
descriere a faunei acvatice si aeriene, intr-o desfasurare plind de vitalitate. Prin
imagini sonore, el concretizeaza freamatul stolurilor, al caror zbor parea ,,un freamat
scurt de vijelie”, apoi, enumerand, creeaza impresia unui muzeu natural, in care
gdsim: batlani, gainuse, rate, ,,soiuri de paseri cu zboruri mai greoaie”, dar si pasari
mici, ,,vanatoarele gazelor marunte”, lebede.

Adancit in meditatie, scriitorul traieste sentimentul unei izolari depline intr-0
lume situatd deasupra timpului si a spatiului: ,,Misterioasa boltd ne impresura de
pretutindeni si ticea acuma iaragi’.

Asa cum remarca Tudor Vianu, natura devine o ,cutiec de rezonanta a
sentimentelor”, convertita intr-o izbutita descriere literara ca si Ardealul de Nicolae
Balcescu.

Gala Galaction impresioneaza prin fragmentul descriptiv din nuvela La Vulturi,
unde surprinde metaforic peisajul montan: ,,culmile Scripetelui [...] colturoase si
limpezi ca o cununa de secere”, ocrotind ,,printre lespezi zdrobite”, ,,undele otelite ale
[ablonicioarei”, pe langa care ,,cobora, chinuita, singura carare mai lesnicioasa”.

In timp ce ,prozele” lui Tudor Arghezi (volumele Poeme, Ce-ai cu mine,
vantule?”) contin un lirism neintalnit in poezie, stilul reportericesc straluceste sub
pana lui Geo Bogza.

Fragmentele din Cartea Oltului sunt elocvente. Eugen Simion o numeste ,,0
opera de contemplatic cosmica [...] intr-un spatiu indepartat de convulsiile vietii

moderne”.”

Un tablou memorabil este Hasmasul Mare. Privit metaforic, cu ,,frunte semeata
si ganditoare”, ,leganul unei legende”, muntele este ,,0 fortd fascinantd si
covarsitoare”, ,,magnet de granit”, ,,parintele orgolios al Oltului”, ,,elan simfonic al
pamantului [...], dominand masiv, categoric, intreg rasaritul Ardealului si tinandu-I
sub vraja din care nu lipseste spaima”, ,,munte incendiar”, ,,un ciclop rug universal”,
,,0 cetate cuprinsa de flacari”. Poet al stihialului, in capitolul Furtuna, scriitorul vede
hiperbolic elementele infatisand agonia brazilor, fantasticele schelete, apoi tacerea,
pustiul, pietrificarea. Furtuna ia, in ochii scriitorului, proportii biblice: muget de fiare
biologice, vipere lichide, veninuri electrice, oceane imaginare.

% E. Simion, Scriitori romani de azi, |, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978, p.364.
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Predominant liric si descriptiv este si Raraul, ,,un templu” ce conserva ,,0 lume
de legende si de miresme foarte tari ale trecutului”, ,,muntele venerat”. Imbinand
descrierea cu observatia concret-senzoriala, scriitorul realizeaza o micromonografie a
unui minunat colt de tard, in jurul Raraului.

Considerat inceput si sfarsit al existentei, muntele Rardu e un ,templu” ce
conserva ,,0 lume de legende si de miresme foarte tari ale trecutului”. Personificat,
muntele participa la viata oamenilor ,,ca 0 inimad puternica si ca o frunte in jurul
careia bat marile aripi ale fanteziei”.

Descrierea este fixatd istoric, in trecutul indepartat: ,,patria de demult a bourilor”,
scriitorul reinviind momentul intemeierii Moldovei; muntele este situat ,,spre locurile
cele1 dintai descalecari”.

Pe aceste plaiuri, pe care muntele ,,se inaltd ca un .... telescop in oglinzile caruia
aluneca timpul si infinitul”, s-a nascut capodopera literaturii noastre populare, balada
Miorita.

Printr-o schimbare de registru, de la stilul direct la cel indirect, Geo Bogza da frau
liber fanteziei, pentru a omagia ,,enorma catedrala”, in care ,,0 tinerete a firii [...] suie
din vai spre cele mai inalte culmi”.

Cu mijloace artistice adecvate (epitetul, enumeratia, antiteza, comparatia,
metafora, paralela, hiperbola, personificarea), el staruie asupra varietatii si ciudateniei
toponimiei: Strigoaia, Parhauti, Stolonet”.

Imaginea de basm si legendd a peisajului parcurs pe Rarau prefigureaza, prin
mijloacele artei literare, farmecul lui si imensul prestigiu de Olimp al Moldovei:
,,cateva turnuri de catedrala: Pietrele Doamnei” incheie ,,urcusul domol al Raraului”,
,,CU 0 migcare neasteptata, plind de avant si tulburatoare”.

Apoi, ,,padurile ingalbenesc, transformand muntii intr-o valvataie de aur”.
Petrecandu-si ,,ultima noapte pe Rarau”, scriitorul se desparte nostalgic de cele mai
vechi forme ale vietii de pastor”, revenindu-i in memorie ,,bordeiul de coji de copac,
coliba plina de fum a pastorilor [...]” El plaseaza imaginea ultimei nopti pe Rarau
intre microcosmosul in care se consuma existenta pastorilor si macrocosmosul
constelatiilor Lebada si Orion, care ,,schimba garda de onoare a cerului”, ,,0 maretie
luand locul altei maretii”.

Tn volumul Cilitorii si portrete, Alexandru Rosetti dezvaluie ,,farmecul Romei”,
oras impresurat de trei civilizatii si Atena, cu Acropole, Partenonul, Olimpul, muzeul,
sculpturile.

Din India, aflaim despre Calcutta, ,,templele mari, cu ornamentatii bogate”, in
timp ce Israel se remarca prin Tel-Aviv, lerusalim, ,,fintana la care lisus si-ar fi
potolit setea”, Sfantul Mormant, ,,Betleem, pestera in care s-a nascut lisus si ieslea”,
,,celebrele manuscrise de la Marea Moarta” etc.
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Din SUA, impresionecaza New-York-ul, Statuia Libertatii, ,,vechiul cartier
olandez, al intemeietorilor”, ,,Muzeul metropolitan de arta” cu ,,multiplicitatea si
marimea salilor”, ,,Muzeul indian” etc.

Un peisaj inedit, din apropierea marii, surprinde Traian Cosovei in Padurea
Letea care, spre deosebire de padurile montane, rasare parca din ,,nisipurile potopite
de soare”, ,tacutd si neclintitd ca un Sfinx”. Este ,,0 padure fantastica, o ndlucire
uriasd, plutind pe imensitatea de nisipuri”.

,Fiecare copac, padurea intreaga, aveau o infatisare neobisnuit de intortocheata,
de rasucitd”, de aceea ramane pe retind, hiperbolic, ,,un urias cu mii de brate rasucite
in vazduh”.

Alaturi de hiperbold, ca in basme, autorul foloseste, cu reale efecte stilistice,
personificarea, epitetul dublu sau triplu.
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1. Descrieri Tn versuri

Umanitatea are ca materie din care s-a dezvoltat si isi trage fortele natura.
Raporturile omului cu natura, foarte complexe, s-au reflectat in toate ipostazele vietii
sale spirituale.

Felul in care omul a inteles si simtit, de-a lungul veacurilor, natura s-a concretizat
in opere de artd (picturi sau pasteluri), reprezentand una dintre datele fundamentale
ale experientei umane.

In literatura romana in versuri, intdlnim poezii in care natura formeaza cadrul sau
se constituie 1n pretextul unei meditatii.

Ipostazele in care natura este surprinsd in textele in versuri, cu predilectie in
pasteluri, corespund unor etape istorice de evolutie a literaturii, diferentiindu-se si in
functie de originalitatea poetului , de personalitatea fiecaruia.

Modalitatile de absorbire a naturii in literatura evolueaza in trei directii
principale: descriptivi, meditativa si fantezista.

,Poezia descriptiva”, la noi, va deveni in secolul al XIX-lea ,,pastel” (it. Pastello,
pasta, creion colorat) este specie a poeziei lirice in care este zugravit un colf din

naturd, un peisaj. Termenul de pastel este luat din pictura.. 20

Primii reprezentanti sunt in Anglia. Astfel, Thompson va scrie, intre 1726-1730,
Anotimpurile.

Primele elemente de pastel in literatura romana apar in poezia lui V. Carlova
(inserare), I.H. Ridulescu (Zburitorul), dar intemeietorul pastelului este V.
Alecsandri. Alti poeti care au cultivat pastelul sunt: M. Eminescu, Al. Macedonski,
G. Cosbuc, D. Anghel, O. Goga, St. O. losif, G. Bacovia, T. Arghezi, V. Voiculescu,
G. Toparceanu, I. Pillat, A. Maniu, L. Blaga, I. Barbu, B. Fundoianu, St. Aug.
Doinas, A.E. Baconsky, N. Stanescu, M. Sorescu, A. Blandiana.

=%

,Poezia meditativd” foloseste natura ca punct de plecare al unei reflectii asupra
omului si a istoriei: Noptile lui Young (1742-1745) si meditatiile pe ruine.

,Poezia fantezistd” (fantastica, uneori) este cultivatd In romantism §i exprima
suprema vocatie de libertate si originalitate creatoare a romantismului, dar si dorinta
artistului de a cuprinde intreaga experientd omeneasca.

Dupa opinia lui Andrei Plesu, intdlnim la poetii care canta natura o ,,estetica a
melancoliei”, ndscutd ,,in preajma unei naturi problematizate”, de care ,,omul se simte

9 Gh. Ghita si C. Fierascu, Dictionar de terminologie poetica, Ed. lon Creanga, Bucuresti, 1973, p. 217.
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simultan sedus si periclitat, atras si respins”, o ,,estetica a pitorescului” in contactul
poetului cu un ,,peisaj donjuanesc”, ,,al naturii gustate ca simplu spectacol”.ll)

In simbolism, natura este utilizati ca alegorie.

In poezia romaneasca, cele mai vechi traditii ale sensibilitatii fata de naturd,
convertite Tn imagini de o rard frumusete, le gasim in folclor, iar reflexele lor patrund
s1 in poezia noastra culta, de la primele ei manifestari.

Dintre temele si motivele poeziei romanesti a naturii, amintim: dealul, muntele,
noaptea, bradul, stejarul, copacul, gorunul, padurea, codrul, anotimpurile,
momentele zilei, marea, Dundrea, noaptea, rozele, satul, gradina, parcul, cosmosul,
Oltul, ploaia etc.

Cercetand descrierile de naturd, desprindem cateva modalitati generale, dar care
depind de caracteristicile individualitatii diversilor creatori. Astfel, in linii foarte
generale, poetii naturii pot fi filosofi, contemplativi si epici.

Poetii filosofi gasesc in natura prilejul si argumentele unei reflectii mai generale
asupra omului si a raporturilor lui cu lumea, cu timpul. Dincolo de tabloul naturii,
pun poezia in slujba exprimarii unei stari sufletesti complexe. La noi, amintim pe C.
Conachi, V. Céarlova, M. Eminescu, 1. Pillat, A.E. Baconsky.

Contemplativii se bucurd intens, molipsindu-l1 si pe cititor cu Iinfatisarea
tablourilor din natura. Prototipul lor raimane V. Alecsandri, urmat de G. Cosbuc, G.
Bacovia, A. Maniu. Natura tablourilor realizate de contemplativi este diferita:
intdlnim preocuparea pentru autenticitate, precum si gustul pentru amanunt sau
simplificarea formelor si explozia contururilor si a maselor de culoare, precum in
grafica expesionista sau in pictura moderna.

Epicii vad in infatisarea peisajului scenariul unor evenimente care pot fi narate,
avand ca temad lupta: confruntarea dintre intuneric si lumind (Amurgul de V.
Voiculescu, Rasaritul de |. Barbu), descrierea ludic-umoristica (Concertul in lunca
de V. Alecsandri, Chindia de G. Cosbuc, Rapsodii de toamna de G. Toparceanu,
Asfintitul de O. Goga), formula mitica (Munti si nori de L. Blaga, Poteca de St.
Aug. Doinas).

Unii poeti ai naturii 1si construiesc lumea operei pornind de la observarea
realitatii, modelul ramanand recognoscibil, In timp ce altii isi creeazd o lume a lor,
paraleld si independentda cu propriile legi, o lume stranie si nelinistitoare (Nichita
Stanescu). Cu toate acestea, ,,poetul nu poate sd spund nimic despre sine fard a
recurge la imagini, fard a spune ceva despre real”.*?

M Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie. O analiza a sentimentului naturii in cultura europeana, Ed.

Minerva, Bucuresti, 1980, p. 41-45.

12) St. Aug. Doinas, Orfeu si tentatia realului, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1974, p. 90.
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« A .. « A . <13 . ..
Vom urmdri cateva descrieri de naturd in poezia popularda™ cu semnificatii

demne de meditatia din poezia culta.

Tn Floricica, poetul popular personifici peisajul: ,Eu mi plec, floarea-mi
raspunde... / Arde sufletu-mi si geme, / Ca ma trec fara de vreme, / Trei zile sunt
inflorita / S-apoi cad de vant palitd. / De-abia cresc si ma fac floare, / Abie ma-ncélzesc
la soare, / Si pe mine cade-ndata / Umbra neagra,-ntunecata [...]".

VVom selecta, in continuare, expresii metaforice folosite de poetul popular n
diverse poezii culese de V. Alecsandri: ,,poale de codru verde”, ,,zare de foc”, ,,fan cu
roua”, ,,Oltule, rau blastemat, / Ce vii asa tulburat / Si te rapezi ca un zmeu...”, ,,De-ar
veni luna lui mai / Sa-mi aud ceriul tunand, / Ierbulita-n sesuri dand [...]”; ,,munte,
munte, peatra seaca”, ,,... rachitd/ [...] neagra si parlita [...]”; ,Jlarna grea ne
napadeste, / Frunza-n codru se rareste [...]”; ,rachita ramuratd”; ,rachita cea
pletoasa”, ,,campia inflorita”.

O particularitate a descrierilor din literatura populard o constituie folosirea
diminutivelor.

Nicolae Vacarescu (1784-1825/1826) in poezia Durda asociaza elementele naturii
(,,primdvara se iveste”, ,,muguru-nfrunzeste”, ,,incolteste”) cu sentimentul bucuriei
(,,Jnima-mi zburdd si creste”) sau cu celebrarea haiduciei (,,Oleo, leo! Vremea-
nviteaza / P-al cu inima viteaza [...]”).

Iancu Vicarescu (1792-1863) in Primavara amorului isi exprima sensibilitatea
fatd de natura, pe care o personifica (,,... apsoara / Murmurand incetisor”), folosind
epitete cromatice (,,zmaltuite / Dealuri [...]; ,,Munti verzi, munti d-o zapada”),
imbinand imaginile vizuale cu cele motorii si folosind multe diminutive. Poezia este
printre primele noastre pasteluri, folosind, pe langa procedeele amintite, enumeratia
(,,luna, stele”), repetitia (,,mii de mii de stele”), metafora (,,a noptii faclie”, ,,briliant
varsa...al fantanii viu susur”, ,,fata-si pierd [...]”), inversiunea (,,dulce glas [...]”,
,Zambitoarei dimineti”).

Costache Conachi (1778-1849), in poezia Dupa 27 ani. Tot Slinicul, 846, iulie
in 2, raimasa in manuscris si aparutd abia in 1856, in volumul Poezii. Alcatuiri si
talmaciri, ,,incearcd pentru prima datd la noi o autohtorizare a peisajului, [...]

. . .. . o . o o o 14
zugravind ceea ce vede, nu ceea ce traditia literara preconizeaza sa fie vazut.” )

Descrierea imortalizeazd locul legat de marea sa dragoste, Zulnia (Smaranda
Negri), poetul meditand asupra perisabilitatii vietii. Dintre elementele naturii, in
concordanta cu aceastd idee, amintim: ,,pustiul acest de munti”, ,stancile [...] pe
poale sfaramate stau”, ,,colnicele [...] in rdpe largi s-au schimbat”, ,uriasii din

13)
14)

V. Alecsandri, Poezii populare ale roméanilor, E.P.L. Bucuresti, 1965, |, p. 303-427.
Paul Cornea, Originile romatismului roménesc, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972, p. 310.
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padure” au ajuns ,,cenusa”, ,,apele [...] s-au mutat [...]”. Tonul poeziei este elegiac,
datoritd constiintei acute a trecerii timpului.

In Zburitorul lui I.H. Ridulescu (1802-1872), evocarea naturii, Tn partea a
doua a baladei, este doar o sectiune a acesteia, dar intim legatd de celelalte doua
parti. ,,Atmosfera generala e cea a unei pastorale in care a patruns fiorul romantic al

. . . . 1
poetilor nocturni, atrasi de mister”. 2

Poetul evocd atit natura terestrd (satul, fantanile, peisajul rustic: ,,campul”,
»argeaua”, ,latratorii”, ,,frunza”, ,apele”), precum si cea cosmicd (,,stele”, ,,luna”).
Intalnim, astfel, o dubld valentd a descrierii. In timp ce prima parte este dinamica,
prin folosirea imaginilor motorii (,,sosire”, ,,pasa”, ,trdgea”, ,sarind”, ,alerga”,
ntremurd”) si auditive (,fipAnd parcd chema”, , muginde”, ,,gemete”, ,,striga”,
,murmurda”, ,soaptd in susur”), sufinute si prin aliteratii, prin efecte de armonie
imitativa, partea a doua, prevestita de expresia foarte reusita ,,era Tn murgul serei”, se
caracterizeaza prin imagini vizuale terestre (,,focuri”, ,,campul) si cosmice (,,stele”,
,»luna”) culminand cu personificarea noptii generatoare de liniste: ,,E noapte nalta,
naltd; din mijlocul tariei / Vestmantul sau cel negru de stele semanat, / Destins
cuprinde lumea, ce-n bratele [...]/ Viseaza [...]”

Ultima strofa, conclusiva, se constituie simetric, poetul folosind procedee artistice
socante: antiteza pornind de la acelasi cuvant (,incantec sau descantec”),
personificarea vantului, care ,,nu suspind”, a apelor care ,,dorm duse” si o constructie
sintactica mai putin intalnita.

La Vasile Cérlova, in Tnserarea, natura este prezenta in intreg textul, in calitate
de pretext, cadru sau declansator al unei stari sufletesti. Aceastd poezie a aparur in
,,Curierul romanesc” (1830) si este influentatd de L’insolement (Singuritate) a lui
La Martine. Carlova consacra, insa, un spatiu mult mai intins naturii: ,,varful unui
munte”, ,,fruntea unui nor”, ,,frunze”, ,,campie”, ,,flori”, ,,dumbrava”, garla”, ,,stuf”,
,razele de soare”, ,,umbra de noapte”, ,,luna”, ,,cerul”, ,,pamantul”. Poetul alatura
secvente vizuale cu efect de panorama, vestindu-l pe Alecsandri, precum si pe
Eminescu, dacd avem in vedere sonoritatea expresiei ,,luna, vremelnica stapana”,
»gramezile de stele”.

Eugen Simion surprindea ,,spatiul romantic (preromantic) cunoscut intimizat si,
intr-o oarecare masura, conventionalizat de imagini literare gata facute”; ,,echilibrul
precar zi-noapte corespunde unui armistifiu interior fragil: acela dintre placere si
suferintd, dintre nadejde si jale”.*

Paralel cu descrierea inserarii (,,abia se vede a soarelui lumina”, ,,0 campie [...] /
Se-ntuneca cu noaptea [...]”, ,,Zefirul [...] ca umbra de usor”, ,luna, vremelnica

15)

Gr. Tugui, lon Heliade R&dulescu, indrumatorul cultural si scriitorul, Bucuresti, 1984, p.161.
16)

Eugen Simion, Dimineata poetilor, Ed. Cartea Roméaneasca, Bucuresti, 1980, p. 61.
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stdpana, / Se urcd pe orizon”, ,,multd nemiscare”), poetul dezvdluie stari sufletesti
adecvate (,,ma asez cu jale”, ,,vederea imprejuru-i Se-ntoarce cu fiori”, ,,suflet jalnic,
lipsit de mangéiere”, ,,veselia din inima imi piere” etc.)

Eul liric tanjeste dupa ,,Fiinta care poate sa-1 faca fericit, / Si neputand gasi-o, in
vreme ce-o doreste, / In negura mahnirii mai mult s-a raticit”, precum ,,0 luntre ce,
sloboda pe mare, / Nu poate de furtune a mai gasi pamant”.

Adevaratul intemeietor al pastelului romanesc ramane, insd, Vasile Alecsandri,
supranumit de marele Eminescu ,,acel rege-al poeziei”.

,,Luate in total, Pastelurile reprezinta o lirica a linistii si a fericirii rurale [...].
Pentru intaia oara se canta la noi intimitatea [...], fantasmele [...]”, ,,un calendar al
spatiului rural si al muncilor campenesti respective (toamnd, iarna, primavara,
Varé)”m

Ca tema, natura s-a emancipat sub pana lui Vasile Alecsandri, el creand texte ce
vor deveni adevarate prototipuri (in ,,Convorbiri literare” intre 1868-1869, iar in

volum n 1875).

Sfarsit de toamna, aparutd in ,,Convorbiri literare” (1868), ilustreaza structura
specifica a pastelurilor poetului: compozitie de patru catrene cu rima imperecheata,
bazatd pe o alaturare de secvente vizuale si finalul care animad natura prin prezenta
umana.

Toamna este descrisa aluziv (,,zilele cele”) si obiectiv, prin evocarea pasarilor
calatoare care ,,parasit-au a lor cuiburi s-au fugit [...]”, ,,pribegit-au”.

intre cdderea frunzelor si ,frumoasele iluzii dintr-un suflet omenesc” se
realizeazd un reusit parallelism, pentru ca apoi poetul sa faca referiri la mitologia
populara (,,ca balauri [...] nouri negri, plini de geruri”, ,,iarna vine [...] pe crivat
cilare”). In peisajul dominat de ,,nouri negri”, de vantul care ,,suierd prin hornuri”,
,,Omul trist cade pe ganduri si s-apropie de foc”, incitat fiind la meditatie.

In toate aceste ,.bijuterii” domini elementul nominal (substantive si adjective)
convertit intr-un atractiv limbaj poetic.

larna descrie o iarnda cumplitd, dominatd de albul care copleseste: fulgii,
asemenea unui ,roi de fluturi albi”, umerii dalbi ai tarii, campul, dealurile,
imprejurimile si departarea; plopii par fantome albe in zare; clabucii albi de fum
acopera satele pierdute in departare. Din pastel se degaja un sentiment de liniste
sufleteasca, de senindtate, precum in tablourile lui N. Grigorescu. Spatiul, desi
nedefinit (camp, dealuri, sate), sugereaza spatiul mioritic, specific ,,umerilor dalbi ai
tarii” si,,mandrei tari”.

Spatiul cosmic este larg (vazduh, nori, fulgi, ninsoare), iar cel terestru este sugerat
de metafora florilor de gheata si de personificarea ,,ai tarii umeri dalbi”. Viziunea

) G. Calinescu, Vasile Alecsandri, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1965, p. 55, 56.
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cosmicd se accentueazad prin repetitie (,,ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge
1ard), prin personificare (,,cu o zale argintie se imbraca mandra tard”), satele se vad
,pierdute”. Tara devine, metaforic, un ,,ocean de ninsoare”, in timp ce ,,norii fug”, iar
soarele ,,straluceste” — semn al triumfului vietii, sugerate si de aparitia saniei facand
sd rasune in vazduh ,,clinchete de zurgalai”.

Planul infinitului static este nlocuit, deci, de imaginile motorii §i auditive, care
degaja o stare sufleteasca tonicd, inldturand monotonia tabloului hibernal.

Sintaxa se caracterizeaza prin parataxd, conferind, pe langd claritate, o
desfasurare rapida a imaginilor, in descriere poetica specifica pastelului.

Oaspetii primiverii se constituie in antiteza cu Sfarsit de toamna, surprinzand
revenirea pasdrilor caldtoare, ntimpinate de ,,copilasii veseli” cu traditionalul
,,Bine-ai venit”.

Primele doud versuri creeaza impresia distantei, a unui spatiu aproape infinit (,,in
zarea departata”, ,,la rasarit”) din care apare ,,cocostarcul tainic in lume calator / Al
primaverii dulce iubit prevestitor”, intampinat cu veselie de copii.

Urmeaza, apoi, prin enumerare, imaginea celor mai multe pasari caldtoare, care
,,Cu-o0 lunga ciripire la soare se-ncdlzesc”, intr-o atmosfera dinamica.

Personificata, ,,primavara cu sanu-i de verdeatd predispune la ,,veselie, amor,
sperare, viata”, pe cand ce ,,cerul si pamantul preschimba sarutari/Prin raze aurite si

19999

vesele cantari

Tn pastelul Noaptea Tntalnim caracteristicile generale ale ciclului: compararea unui
element natural (,,noaptea”) cu altul spiritual (,,0 gandire”), referirile folclorice (,,ochi
ros de balaur”, ,tricolici), calificativele duble sau triple (,,Noaptea-i dulce [...],
linistita, racoroasa”, ,,lungi si rapezi meteori”), efectele discrete de armonie (repetarea
vocalei ”u” din strofa a treia: ,,munti”, ,,intuneric”’, (,,un lung bucium”), la nivel
tematic evocarea vitejiei stramosesti (,,foc tainic”, ,,ceata de voinici”, ,,timpuri negre,
crude”, ,,lupte sangeroase”), precum si poanta finala umoristica: ,,Si-ntr-o balta, mii
de broaste in lung hor oracaiesc, / Holband ochii cu tintire la luceafarul ceresc!”

Dimineata confirma observatia lui Eugen Simion ca, la Alecsandri, ,,Natura, ca
sa fie frumoasa, trebuie sa fie accesibild, fecunda, sa poarte semnele legaturii afective

cu omul [...] Tabloul trebuie sa aiba o rama, peisajul un contur”.*®

Malul Siretului este unul dintre pastelurile appreciate in mod deosebit de
comentatori, de la B.P. Hasdeu, la I. Pillat si de la G. Ibraileanu la T. Vianu.

Acest pastel contine doud aspecte mai putin obisnuire in ciclul pastelurilor:
lirismul, subliniat prin prezenta reiteratda a persoanei intdi, aucturiale, in strofele a
doua si a patra (,,Eu ma duc in faptul zilei, md asez pe malu-i verde”) precum si
atitudinea meditativa a poetului. Astfel, descrierea peisajului tinde sa se transforme in

8 E. Simion, op. cit., p. 232.

22



reflectie asupra timpului: ,,Si gandirea mea furata se tot duce-ncet, la vale/Cu cel rau
care-n veci curge [...]” Propensiunea accentuat melancolicd este cenzurata, in final,
printr-o imagine usor autoironica: ,,... o soparla de smarald/Cata tinta, lung la mine,
parasind nisipul cald”.

Concertul in luncd contine ,,personificarea florilor in spiritul ilustratiilor lui J.J,
Grandville la Les fleurs animées, de Alph, Karr si altii si ,,unele suavitati”’, precum

. . . . . - -~ . A " b 1
compararea trilului privighetoarei cu mérgaritare lunecand pe harfele ingeresti”. "

Semnificatia de loc privilegiat al luncii este subliniatd prin scrierea substantivului
cu majuscula in versul al doilea (,,Floarea oapetilor Luncii cu grabire se aduna”).

Se remarca belsugul si variatia epitetelor (,,vapaie albastrie”, ,,bujorelul Violi,
rumen”, ,,naltuta odoleana”, ,,frageda suleina”, ,,blande nalbe”, ,,0achesele viorele”,
,.elegante floricele”, ,,duioase turturele”, ,,dulcele rod”, ,,divind melodie [...] mai
sonord, mai placutd, mai frumoasa”, vibrare armonioasd”, ,,ganditoare si ticutd
luna”), postpuse sau antepuse, multiple uneori, personificatoare adesea.

Enumeratia joacd, de semenea, un rol important in ,,elaborarea” lungii liste de
flori si pasari personificate, ale caror denumiri populare accentueaza impresia de
peisaj autohton.

Schimbarea ritmului (de la miscarea animata din prima parte, la atmosfera de
incremenire din final, generata de vraja cantecului) da originalitate patelului, ca si
observatia umoristica: ,,Macul singur, ros la fatd, doarme dus pe ceea lume”, cu
vadita intentie de a cenzura riscul unei poetizari prea evidente.

Bardganul a fost compusa la Cannes, in 20 martie 1870, publicata in ,,Convorbiri
literare” (1870), apoi in ciclul Pasteluri.

Poetul evoca o ,,pustictate goald sub arsita de soare”, unde ,,Nici casd, nici
padure, nici rau racoritor, / Nimic nu-nveseleste pe bietul calator”.

in imensul Baragan zace, sub focul verii, adormitd de ,harul” greierilor,
singuratatea ,,mutd, sterild, nepatrunsd”. Ea se va destepta doar iarna, la fiorul
crivatului.

Epitetele, concrete sau abstracte, sugerecaza un dezolant tablou: iarba este
mohorata, pamantul ,,negru”, pustietatea ,,goala”, zarea ,,trista”, toamna ,,fara roada”.
Ca un schelet se profileaza la orizont, pe fundalul acestui ,,Jlung ocean de iarba
necunoscut in lume”, cumpana unei singuratice fantani, Indoitd precum gatul unui
strut si completand, astfel, cadrul: ,,Acolo floarea naste si moare-n primavara, / Acolo
piere umbra in zilele de vara / Si toamna-i fara roada [...]”

Optimist din fire, iubitor de civilizatie si innoiri, ,,veselul Alecsandri” vede
Baraganul traversat de ,,zmeul cu aripi de foc, falnic cu gura lui de fier”, trenul:
,,Mult vesel va fi campul, cand vecinica-i ticere / Va disparea deodata de glasul de

1) G. calinescu, op. cit., p. 62.
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nviere / Ce scoate zmeul falnic-din gura lui de fer / Vestind noua rapire a focululi
din cer”!

Memorabile raman privelistile stihiilor dezlanfuite, ,,aspru si salbatic”, gerul
strange ,,neagra luncd” in brate, ,,cu jalire”, face, sufland ,,pod de gheata intre
maluri”, ,,cailor in spumegare”, le da ,aripi de vultur”. ,,Vijaind prin vijelie”,
»crivatul de miazanoapte”, spulbera zapada-n ceruri ,,de pe deal, de pe campie”,
,viscolul framantd lumea”, ,,lupi suri” aleargd ,,prin potopul de zapada”, urland de
pretutindeni — ,,de prin codri, de pe dealuri, de prin sate”...

Nimeni, pana la Alecsandri, nici dupa el nu a cultivat cu mai mult success tehnica
picturald in poezia de evocare a naturii.

Conrad — fragmente — de D. Bolintineanu (1867) are ca nota dominanta nu numai
motivul marii, ci si descrierile de natura, in general, intr-un poem ,alcétuit din
meditatii si descriptii armonizate, in genere, cu pricepere compozi‘;ionalé”.zo)

Descrierea calatoriei pe mare este laitmotivul unificator al acestui poem lirico-
epic.

Simbolul marii este plurivalent. Astfel, marea sugereaza infinitatea spatiului si a
timpului (,,... mare, delicios tezaur”, ,,Frumoasa, razitoare, placuta-n timpul lin, /
Sublima, impozantd cand timpii aspri vin, / In zi, in noapte, seara, in alba dimineata”,
,,Crezi ca-ale lor frunti nalte, de ceruri coperite, /De la-nceputul lumii, de ceruri se
tocesc, / Albeata lor luceste in spatiul ceresc...”) sau vesnica miscare si transformare
(,,Te leagana tu, mare.../ Te leagana, murmura, delird-ncantator!”, ,,Mugeste, mandra
mare!”). Marea se constituic in imaginea, prin excelenta, a labilitatii sortii (,, Teribilele
flote le-neci sau le zdrobesti, / Trufia omeneasca tu crunt o umilesti [...]”), dare este, in
acelasi timp, generatoare de vieti (,,Abia un val se sparge de coltul de granit, / Abia se
raspandeste si alt val 1i urmeaza, / Urmat de alte valuri ce-ajung; mugesc, spumeaza, /
Si se anunt departe pe ceru-mbros albind, / Trufase, gematoare, necontenit venind...”)

Fiind oglinda cerului, deci a idealului, ,,carte”, deci posibilitate, chiar limitata a
cunoasterii, marea este cea care uneste — despartind tarmurile si popoarele (,,Oglinda
minunata in care albastru cer / Cu totul ce-i nuanta in splendidul eter [...], / Se mira,
se rasfrange c-o dulce voluptate [...]”).

Considerata ,,Nepieritoare carte cu rara frumusete, / Cu litere de valuri gigantice,
marete”, ,,locas de-azur”, marea ar putea fi, in acelasi timp, ,,mormantul” pentru cel
instrainat, pentru cel care nu mai are sperante, departe de a lui tara.

Impresioneazd, in aceste fragmente, unele imagini preeminesciene, cum ar fi:
lupta valurilor cu muntele (,,Abia un val se sparge de coltul de granit, / Abia se
raspandeste si alt val 1i urmeaza, / Urmat de alte valuri ce-ajung, mugesc, spumeaza
[...]”), lupta intunericului cu lumina (,,Senin apare cerul, dar vantul naste-o ceata / Ce

29 T, vargolici, Introducere in opera lui D. Bolintineanu, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972, p. 106.
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luptd cu lumina [...]”), marea-oglinda (,,Oglindd minunata in care albastru-cer) [...]
Se mird, se rasfrange c-0 dulce voluptate. / Si fata sa cereasca rasfrange-n imprejur /
Miriade de tablouri de purpur si d-azur”’), marea-mormant (,,De ce, frumoasa mare,
nu sorbi tu trista-mi viata? / In sanul tiu, mormantul n-ar fi far’ de dulceati [...]").
Mai amintim asocierea cu motivele nocturn, uranic si selenar, ,,voluptatea indicibila a
peregrindrii marine”.?"

La Mihai Eminescu, descrierile de naturd nu sunt obiectul unic al poeziei, ca la
V.Alecsandri, ci contribuie la crearea acelei unice ambiante potrivite si necesare
ritualului magic al iubirii.

Despre farmecul descrierilor marelui poet, S. Cioculescu afirma ca ,,feericul
nocturn este climatul creatiei eminesciene”, iar Alain Guillermon sesiza ,,0 impresie
greu de analizat, dar in care intra, in buna parte, sentimental unui fel de mister al
lucrurilor”, care ,,cand le simtim familiare si bine cunoscute, ne temem sa nu fie
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obiectul unei iluzii”.??

Nu putine sunt poeziile eminesciene dedicate naturii si iubirii (Lacul, Povestea
codrului, Freamat de codru, Revedere, Si daci..., Peste varfuri, Lasa-ti
lumea..., Ce_te legeni..., La mijloc de codru..., Sara pe deal etc.), constituindu-se
in ,,idile”, ,,Idile-pastel”, idile cu puternice note de pastel etc.

Idila cu puternice note de pastel, Lacul a aparut in ,,Convorbiri literare” (1876).
Cadrul natural feeric, spre care converg celelalte elemente care compun decorul
manifestarii iubirii — trestiile, barca, luna, nuferii — este lacul din mijlocul codrului
(,,lacul codrilor albastrii”).

G. Popa considera elementele cromatice ale poeziei, albastrul si galbenul, culori
nu numai complementare, ci si antagonice: ,,galbenul, culoare contrastantd tinde sa
concentreze spatiul catre o tensiune launtrica; prin contrast, albastrul care il
inconjoara [...] este 0 culoare cu potential de expansiune infinita.”?

Planul real, exterior al poeziei cuprinde tabloul descriptiv al naturii, decorul in
care eul liric simte iubirea absolutd. Imaginea vizuald construitd prin epitete
cromatice, a lacului ,,albastru”, incarcat de ,,nuferi galbeni” este , la inceput, statica
(,,Lacul codrilor albastru / Nuferi galbeni il incarca”), apoi creste in dinamism
(,,Tresarind in cercuri albe, / El cutremura o barca”). Tabloul naturii anticipeaza,
astfel, emotia poetului in asteptarea nerabdatoare a iubitei.

Imaginile vizuale (,,maluri”, ,trestii”, ,,luntrea’) se impletesc armonios cu cele
auditive, natura fiind personificatd, pentru a participa la sentimentele de iubire
(,,ingéna‘;i de glas de ape”, ,,Vantu-n-trestii lin fosneasca”, ,,Unduioasa apa sune”).

2D paul Cornea, Dimitrie Bolintineanu: drumurile poeziei in Aproapele si departele, Bucuresti, 1990,

p. 232
Alain Guillérmon, Geneza interioara a poeziilor lui Eminescu, Ed. Junimea, lasi, 1977, p. 153.
G. Popa, Spatiul eminescian, Bucuresti, 1982, p. 43.

22)
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25



Imaginile vizuale aparfin atat naturii terestre, cat si celei cosmice. Natura
personificatd participa afectiv la triirile emotionale ale indrigostitului. in final,
acelasi peisaj, dominat de durerea profunda, pare ,,altul”, ramanand doar cadru:
,Singuratic, / In zadar suspin si sufir / Langi lacul cel albastru [...]” Tabloul
coloristic al naturii este augmentat de epitetele cromatice: ,lacul [...] albastru”,
,,huferi galbeni”, ,,cercuri albe”.

Despre poezia Povestea codrului, aparuta in ,,Convorbiri literare” (1878), T.
Vianu observd cd ,,interesul naturii pentru dragostea omului sau pentru obiectul

inflacararii ei, a carei frumusete stie s-o prefuiascd, este un motiv absorbit de
Eminescu din depozitele adanci ale imaginatiei populare”,?” iar Zoe Dumitrescu-
Busulenga spune ca padurea cuprinde, in poezia lui Eminescu ,,toate elementele

cosmosului”, fiind ,,insotitd intotdeauna de atributele arhaitatii, puritatii si puterii”.zs)

Comparat cu un ,,imparat slavit”, codrul are la poalele sale ,,Neamuri mii” [...] /
Toate inflorind din mila / Codrului, Mariei sale, / Luna , Soare si Luceferi / El le
poartd-n a lui herb”, ,,... izvoare spun povesti”, florile cresc in umbra”, ,,izvorul...
rasare de sub tei”, ,,...troieni-va teiul floarea”, iar ,,Peste albele izvoare / Luna bate
printre ramuri”. Indragostitii insisi, in viziunea poetului, ,,... viseaza / Visul codrului
de fagi”. Natura, ca si 1n alte poezii, este personificatd, poetul imbinadnd cunoscutele
motive romantice, specifice poeziei naturii si iubirii.

Tn prima parte a poemului Cilin, file din poveste (publicat la 1 noiembrie 1876
in ,,Convorbiri literare™), descrierea ,,padurii de argint” este un veritabil pastel, avand
ca mod principal de expunere descrierea. In fragment, identificim motivul
comuniunii om-natura, precum $i o natura paradisiaca: ,,Acolo, langa izvoara, iarba
pare de omat, / Flori albastre tremur ude in vizduhul tamaiet; / Pare-ca si trunchii
vecinici poarta suflete sub coaja, / Ce suspind printre ramuri cu a glasului lor vraja.”

Epitetele (,,codrii de arama”, ,,mandrul intuneric”, ,,izvoare zdruncinate”, ,,ropot
dulce”, ,,bulgari fluizi”, ,,vazduhul tamaiet), comparatiile (,,iarba pare de omat”,
,paienjenisul [...] ca un pod”), metaforele (,,codri de arama”, ,,padure de argint”,
»izvoare zdrumicate”, ,,cuibar rotind de ape”, ,fluturi, albine curg in rauri
sclipitoare”), personificarile (,,trunchii vecinici poarta suflete sub coaja”, ,.florile [...]
tremur ude”, ,,vazduhul tamaiet” etc.) contribuie nu numai la descrierea ,,padurii de
argint”, ci si la crearea unei atmosfere poetice, de basm.

Aceste procedee artistice confera peisajului o anume magie, vraja, inaltandu-I
intr-un spatiu ireal, somptuos, de basm, aducand fantezia la marginile fabulosului.

Domina argintul, lumina difuza, iar imaginile sonore (,,glasuire”, ,,suspina”) se
Tmpletesc fericit cu cele vizuale si chiar olfactive (,,vazduhul timaiet”, ,,mireasma”),

29 T.Vianu, Studii de literatura romana, E.D.P. Bucuresti, 1965, p. 268.
) Zoe Dumitrescu-Busulenga, Eminescu — cultura si creatie, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1976, p. 37-38.
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desavarsind tabloul naturii fantastice, feerice, unde se va consuma nunta lui Calin cu
gingasa fatd de imparat aldturi de aceea a gazelor, ,,Langa locul care-n tremur
somnoros si lin se bate”.

Freamat de codru, aparutd in ,,Convorbiri literare” (1879) este toto o sinteza a
temelor §1 motivelor din poezia eminesciand a naturii si a iubirii. La loc de cinste e
lacul (,,Tresarind scanteie lacul / Si se leagana sub soare”) sau alte ipostaze ale
elementului acvatic personificat (,,Din izvoare si din garle / Apa sund somnoroasa;
Unde soarele patrunde / Printre ramuri a ei unde, / Ea in valuri sperioase / Se
azvarle”). Apa s-a ingemanat cu lumina, ca in versurile citate, in timp ce teiul, cu
ploaia sa de flori aromitoare o admeneste pe iubita (,, Teiul vechi un ram intins-a, / Ea
sa poata sa-l ndoaie, / Ramul tanar vant sa-si deie/Si de brate-n sus s-0 ieie, / Iara
florile sa ploaie / Peste dansa”. De disparitia ei ,,se intreaba trist izvorul”, iar iubitul 1i
raspunde padurii ca ,,Ea nu vine, nu mai vine!”, regretand ,,povestea incantata / Care
azi e-ntunecata”, iar chemarea din final sugereaza un descantec esentializat: ,,de unde
esti revino iarasi / Sa fim singuri!”

Prin Si daca..., aparutd in ,,Familia” (1883), iubirea, care dureaza dincolo de
propria-i stingere, este semnificatd de clementele eterne ale naturii: ,,ramuri”,
,,plopii”, ,,stele”, ,,lac”, dar si de cele efemere (,,norii desi” care ,,se duc”), invinse de
luciul lunii).

Impresioneazad nu numai simplitatea si sobrietatea, ci si rafinamentul expresiei,
concizia textului, simetria perfectd a strofelor si sensurilor, precum si ambiguitatea
structurilor sintactice, efectul de oglindire reciproca a destinului uman si al naturii.
,,Apele terestre coincid oceanului celest si omosemia eu-lac-cer insemnata de triada
luna-stele-nori, isi centreaza valentele poetice in jurul aducerii-aminte, care capata,

. .o . 26
astfel circumscrisa, un caracter nepieritor.” )

Lasa-ti lumea apare in volumul Poezii (1883) editat de T. Maiorescu si confirma
observatia facutd de loana Em. Petrescu privind ,,sensul epifanic al peisajului, care
identifica substanta unanima a universului cu lumina care transpare in contururile
imaginilor de materializate prin reflectare, lumina ce patrunde chiar in miezul

A . . 27
intunericului”.?”

Peisajul evocat pentru ipotetica intalnire, personificat, este specific eminescian
(,,...carari cu cotituri, / Unde noaptea se trezeste/Glasul vechilor paduri”, ,,Printre
crengi scanteie stele, / Farmec dand cararii stramte”, ,,Tanguiosul bucium suna, /

Tl-ascultam cu-atata drag, / Pe cand iese dulcea luni, / Dintr-o rariste de fag”, ,.li
raspunde codrul verde, / Fermecat si dureros”/, ,,Iata lacul. Luna plina, / Poleindu-I, 1l
strabate; / El, aprins de-a ei lumind, / Simte-a lui singuratate, / Tremuradnd cu unde-n

26)
27)

Dan C. Mihailescu, Perspective eminesciene, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1982, p. 160.
loana Ed. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romanesti, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 41.
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spume, / Intre trestie le sfarma / Si visand o-ntreagd lume, / Tot nu poate si adoarma”,
Inaltimile albastre/Pleacd zarea lor pe dealuri, / Aritand privirii noastre / Stele-n
ceruri, stele-n valuri”, ,,Numai luna printre ceata / Varsa apelor vapaie™)

Merita urmarite axele-verticala (ascendentd si descendentd) si orizontala — de
organizare a peisajului si functia repetitiilor, mai cu seama a epitetului ,,dulce” cu rol
personificator (,,dulcea luna”, ,,dulce dragoste” sau de realizare a antitezei (,,dulce
sild””) dar si a substantivului ,,stele” de un efect rar intalnit in lirica noastra: ,,Stele-n
cer si stele-n valuri”.

T. Vianu constatd ca ,fiinta imateriald a luminii se materializeaza parca in
rasfringerea ei prin apa”, si remarca ,,aceastd insotire a luminii cu apa, reflectatd ca o
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tainicd imbratigare a lor, misticd pasiune a elementelor”. )

La mijloc de codru a aparut in volumul Poezii (1883) si concentreaza la
maximum spatiul-peisaj, in care metafora ,,ochiul” de apa devine, in acelasi timp,

centru al lumii si loc in care terestrul comunicd natural cu astralul si natura cu
umanul.

G. Popa observi: ,,In felul acesta, timpul efemer — zborul pasirilor — care revine
ca o miscare ritualicd de trei ori in cursul poemului, intrd n secanta cu timpul imuabil
al mintii i cu un spatiu fizic ipotetic incarcat de lumea astrala: pentru a conferi atat
spatiului material extern, cat si celui rasfrant, psihic, dimensiunea intensitdtii, a
patrunderii emotionale.”*”

Constructia paralel-simetrica a ultimelor cinci versuri evidentiata si, prin anafora,
subliniaza ideea fundamentald a poeziei: ,,Si de lund si de soare, / Si de pasari
calatoare, / Si de luna si de stele/Si de zbor de randunele / Si de chipul dragei mele.”

Dezvaluind ideea ,,apa-oglinda”, exprimata prin ,,baltd” in care se reflectd nu
numai cadrul natural, terestru, ci si cel cosmic, poetul o extinde la oglindirea, in apa
baltii si a chipului iubitei. Acest cadru, specific eminescian, este simbolul statorniciei
si al vesniciei, imbinand Th armonie cu eul liric.

Peste varfuri, aparuta in volumul Poezii (1883) se remarca prin simplitatea si
transparenta expresiei, exprimand direct sentimentele de dragoste pentru naturd,
precum si starea de melancolie provocatd de scurgerea irevocabila a timpului.

Titlul exprima un spatiu nedefinit, abstract, in care teluricul se imbind fericit cu
celestul, spatiu spiritual aflat la hotarul dintre viata si moarte.

Cadrul natural (,,Peste varfuri trece luna, / Codru-si bate frunza lin, / Dintre
ramuri de arin / Melancolic cornul suna”) creeaza armonie, pace si echilibru, datele
pastelului convertindu-se in meditatie si elegie.

% T.Vianu, op. cit., p. 265-266.
#)  G. Popa, op. cit., p. 58.
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Teluricul este simbolizat de eternul ,,codru”, in care freamata ,,frunza”, rasuna de
sunetul melancolic al cornului si este dominat de ,,lund”, stdpana universului, pentru a
se converti in meditatie.

Despre Ce te legeni..., aparuta tot in volumul Poezii (1883), Zoe Dumitrescu-
Busulenga afirma: ,,S-ar parea cd de codru se leagd, in conceptia eminesciand, un
destin mai Tnalt decat cel individual, o incarcatura magica, ce-1 investeste cu un tip de
cunoastere superioara, cu o atotstiinta lipsind omului si depasind granitele istoriei.” 30)

Folosind descrierea, imaginile vizuale (,,codrule”, ,,cu crengile la pamant”, ,,ziua
scade, noaptea creste”, ,,Bate vantul frunza-n dunga”, ,,Bate vantul dintr-o parte”)
intr-o gradatie dramatica, poetul personificand codrul, transmite ideea scurgerii
ireversibile a timpului. Aici, natura nu mai este invocata ca imagine a vesniciei, ci
este supusd §1 ea umanei $i inexorabilei perisabilitati, prin evocarea perindarii
anotimpurilor, 1asand codrul ,,pustiit, vestejit s1 amortit”, consolandu-se, ca si omul,
doar cu dorul. Cuvintele din campul lexical al timpului (,,vremea”, ,,ziua”, ,,noaptea”,
»larna”, ,,vara”, ,clipele’’) amplifica starea de melancolie a codrului personificat!

Sara pe deal a aparut in ,,Convorbiri literare” (1885), dar apartine perioadei
1871, 1872, cand a fost integrata in poemul ramas nepublicat Eco. Sorin
Alexandrescu observa ca ,,poemul e construit pe doua linii paralele: topirea treptata a
amurgului in noapte si alunecarea, similara a celor doi indragostiti, unul spre altul.
Miscarea, comuna celor doua planuri, este insesizabild, dar de aceeasi forta |[.. .]”31)

Si mai departe: ,,Metaforele, comparatiile, personificarile sunt unitare ca
tonalitate. Nici un efect violent, nici o stridenta [...] , chiar ecoul se risipeste lin [...].
Interesant este ca nici o culoare nu apare in poem [...]. Tabloul este lucrat monocrom,
sugerandu-se doar zone de umbrd si lumina”.’? loana Em. Petrescu semnaleazi
,.functia de axis mundi”*® pe care o are ,,inaltul, vechiul salcdm”, conferind peisajului

pastoral dimensiuni mitice.

Idila-pastel, Sara pe deal impleteste elementele rustice terestre (,,deal”, ,,apele”,
,salcam”, ,stresine vechi”, ,,cumpana de la fintana”, ,,valea”, ,,stana”, ,,clopotul
vechi”) cu elemente ale Cosmosului (,,stele”, ,,luna”, ,,nourii”, ,,noaptea”). Imaginile
vizuale amintite se impletesc cu imagini auditive (,,buciumul suna cu jale”, ,,apele
plang dar”), simbolizdnd armonia perfectd a naturii personificate cu sentimentele
poetului. Imaginea rustica a peisajului se constituie panoramic, de la general la
detaliu: ,,Nourii curg, raze-a lor siruri despica, / Stresine vechi, casele-n luna ridica, /
Scartdie-n vant cumpana de la fantana, / Valea-i in fum, fluiere murmura-n stana”.

) Zoe Dumitrescu-Busulenga, op. cit., p. 47

) S, Alexandrescu, |. Rotaru, Analize literare si stilistice, E.D. P. Bucuresti, 1967, p. 98.
) loana Ed. Petrescu, op. cit., p. 42.

) Ibidem.
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Cu o remarcabild valoare artisticd se detageaza pastelul cosmic din poemul
Luceafarul, unde cdlatoria lui Hyperion spre Demiurg are loc in spatiul intergalactic,
in care natura este nu numai fantastica, dar trimite la ideea de spatiu universal.
Hyperion, ca si natura cosmicd, este prezentat ca un titan (,,Cresteau / Tn cer a lui
aripe..., Parea un fulger ne-ntrerupt”). Peisajul este unic: ,,Un cer de stele dedesubt, /
Deasupra-i cer de stele”, ,,... a chaosului vai”, ,,...izvorau lumine” si simbolizeaza
drumul cunoasterii (,, o sete-n care-1 soarbe”).

Alexandru Macedonski (1854-1920) imortalizeaza natura in ciclul Noptilor
(douasprezece la numar), redactata intre 1879-1891, in unele Rondeluri si in poezii
precum Piidurea, in arcane de pidure, Pe bolta clari. Dintre Nopti se detaseazi
Noaptea de mai, aparuta in ,,Revista independenta” (1887).

Aceastd ,,Noapte”, ca si celelalte, nu numai ca are model poeziile cu acelasi titlu
ale lui Alfred de Musset, dar se incadreaza intr-o lungd traditie preromantica si
romanticd a poeziei nocturne, ilustrata la noi de V. Carlova, I.H. Radulescu, Gr.
Alexandrescu, D. Bolintineanu, M. Eminescu.

Expresie a exultantei vitaliste, poezia este un imn adus naturii primavaratice:
,,Parfumele din mai nalta reinnoite — apoteoze / Si-n noaptea blonda ce se culca pe
campenesti virginitati / Este fioru-mpreunarii dintre natura renascuta/Si-atotputerea
Veciniciei de om abia intrevazutd / Veniti: privighetoarea canta si liliacul e-nflorit”,
.... dintre flori si dintre stele nimica nu va fi clintit”, ,,... stea cu stea vorbeste-n
culmea diamantatului abis, / Izvorul [...] s-argintuieste de alba luna care-1 ninge”,
,E cerul incd plin de stele si campul incd plin de roze/Si pana astazi din natura
nimica n-a imbatranit”, ,,Rasare cate-o noua floare, apare cate-un astru nou, / Se
face mai albastru-adancul, si codrul mai adanc se face”, ,,Mai racoroasa adierea, mai
viu al stancilor ecou”, ,,O mici stea e licuriciul, si steaua este un mic far, / In aer e
parfum de roze [...]”, ,,Se lumina intinsa noapte cu poleicli mangaietoare”, ,,Aud ce
spune firul ierbii si vad un cer de aripi plin”, ,,aceastd noapte fericita la gatul ei cu
salbi de astre [...] / A-nnobilat nemarginirea cu raze de argint si aur [...], Facu-sa
sune glas de bucium la focul stanelor aprins, / Facu izvorul sa-1 ingane, padurea sa
se-nveseleasca”.

Compozitia muzicala, simfonica a poemului este contrapunctata de versul-refren:
, Veniti, privighetoarea canta...”’si de invocarea permenentd a cerului, de imaginea
luminoasa a noptii, de laitmotive axate pe senzatiile auditive (,,privighetoarea”,
,»cantd”, ,,cantecul”) si de cele olfactive (,,roze”, ,liliacul”, ,,parfum”), sinestezia,
specifica poeziei simboliste.

in arcane de piadure, aparuta in ,,Literatorul” (1890), pe lingi apologia artei si a
poeziei, aduce un elogiu naturii personificate: ,,In arcane de padure intuneric ce
spaimanta. / Frunza tace langa frunza si copac langa copac / Noapte trista, noapte
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mutd, noapte moartd, cer opac”, ,In arcane de padure grozivie ce spaimantd, /
Traznet rosu ce-nfisoara si surpare de potop [...]”, ,.In arcane de padure grozivie ce
spaimanta, / Aurora-ntarziatd nu s-aratd sub frunzis [...]”. Primele versuri ale
strofelor realizeaza o gradatie, prin dominanta nominald metaforica.

O descriere originala face poetul exoticei Insule a Serpilor in poezia Lewki,
printr-o ampla desfasurare de reflexe coloristice in perpetua miscare. Poezia apare in
,,Forta morala” (1901).

Macedonski insusi considerd aceasta poezie ,,cea mai de cdpetenie” intre poeziile
sale, in lumina viziunii estetizante pe care o are asupra naturii.

Descrierea se face in culori variate si inflacarate, in concordantd cu starea
sufleteasca a poetului insetat de Tmpacare si armonie.

Intreg peisajul static, incremenit al insulei (,,imperiu de spatiu”, ,,stAnca solitara”,
,.trunchiul mort™) contrasteaza cu vibratia permenenta a culorilor (,,de sidef, de aur
rosu”, ,,spumei albe — crini regali”, ,,purpura de sange”, ,,seara palida”, ,, a tariilor
albastre”, ,,viata verdelui vlastar”, ,,roze albe”, ,,fusul [...] de aur”, ,,viu margaritar”,
,nimfa blondd”, ,troiene de ninsoare”, ,,zapadd selenard”, ,vapaia azurie”, ,,flori
albastre de cicoare”, ,,blonda Lewki”), asa cum seninatatea cerului (,,astre, / le
zambesc din pacea naltd”, ,,zarea [...] viu margaritar’, ,nalta pace”) infrunta
zbuciumul marii (,,frematarile”, ,,taluze”, ,,geme tot, - se vaita tot”, ,,Marea canta”,
,,vibreaza”, ,,Verdea unda [...] / Se rostogoleste [...]cutremurata’)

Adriana Iliescu interpreteaza imaginea insulei ca pe ,,un simbol al pacii interioare
inteleasd nu ca o ternd liniste platd, ci ca o strilucire, ca o superioard emanatie
vibrantd si, mai ales, ca un corespondent terestru al linistii astrale, sclipitoare si
«dulce», spre care poarta «dorul» macedonskian.>”

Al doilea mare pastelist, dupa Alecsandri, este George Cosbuc (1866-1918), un
pastetist remarcabil, care a dedicat fiecarui anotimp cel putin un pastel, iar viziunea
din pastelurile dedicate verii aminteste de Virgiliu si chiar de Hesiod (cf. D. Micu):
Vestitorii primaverii, Concertul primaverii, Vara, Faptul zilei, Noapte de vara,
Iarna pe ulita, in miezul verii, Toamna.

Pastelul Noapte de vara apare in ,,Lumea ilustrata” (1892) si in volumul Balade
si idile (1893), ilustrand, cum spunea G. Cailinescu, ,,lirismul obiectiv”’ al poetului.
Elementele componente ale noptii de vara rurale sunt bine selectate (,,zarile”,
,luminis”, ,.tufis”, ,,codri”, ,,noaptea”, ,,rau”, ,,fumul alb”, ,,satul adormit”, ,,luna”,
,valurile”, ,apa”, ,vantul”), natura personificata constituindu-se din elementele
vizuale (cele amintite mai sus), auditive (,,scartiind”, ,,mugind”, ,,haulind”, ,,cantand”,
zgomotosi”, ,.latra”, ,,ragusit”, ,,glas domol de clopot”, ,,ropot”) si motorii (,,zboara”,

2

*)  Adriana lliescu, Poezia simbolistici romaneasca, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, p. 134.
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,vine”, ,.pe furis”, ,,vin”, ,iese”, ,se-naltd”, ,,cad”, ,,se zbate”, ,,colindd”, ,,sd se
cuprinda”). La nivelul mijloacelor artistice se pot retine epitetele (,,linistea [...]
deplind”, ,,satul adormit”, ,latra ragusit”, ,Jluna [...] génditoare”, ,,glas domol”,
,,dulce ropot”, ,,dorul tanar si pribeag”), personificarea (,,opaitele-au murit”, ,,satul
adormit”, ,,luna [...] ganditoare”, ,,dorul mai colinda”), comparatia (,,Ca un glas
domol de clopot/Suna codrii [...]”, ,,Satul doarme ca-n mormant”), repetitia/ (,,Dor cu
dor”, ,,Drag cu drag”) toate menite sd alterneze peisajul cu umorul, recurgand si la
armonii imitative.

Vara aparea in ,,Lumea ilustratd” (1892) cu titlul Vara, iar cu titlul definitiv in
Balade si idile (1893) si este un imn inchinat fortelor vitale ale naturii.

Peisajul descris este hiperbolizat si, bineinteles, personificat (,,salbatica
spelndoare”, ,,Ceahlaul [...] Un urias cu fruntea-n soare/De paza tarii noastre pus”,
,imens senin”, ,,spicele jucau in vant”, ,Natura [...] Ca o virgina ,,, ,,O mare e, dar
mare 1ind”). Admiratia pentru naturd se exprima nu numai prin vocative, ci §i prin
propozitii si fraze exclamative, prin jocul aliteratiilor vocalice, prin confundarea
acesteia cu dragostea si durerea.

Faptul zilei, aparuta in ,Literaturd si artd romana” (1900) surprinde aparitia
zorilor ca o batalie intre intuneric si lumina (,,Luceafaru-i gata s-apuie, / lar Carul
spre crestet se suie/Cu oistea-n jos”, ,,Pe culmi intunericul piere, / Dar valea e-n
neagra putere / A umedei nopti”, ,,Si tot mai lumina se face; / S-albeste stramtoarea
cararii”, ,,lumina ce vine”, ,,E-o flacara bolta senind”, ,,Se varsa ticuta lumina, / Se
varsa grabita, se-ntinde / Pe dealuri, pe coaste, s-aprinde / Pe sesuri, pe drum”, ,,0
dunga de soare s-arata / Si-i creste pe sesuri lucirea”), victoria revenind luminii.

Recurgand la forma adresata (vocative, pronume si verbe la persoana a II-a)
poetul aduce un omagiu astrului zilei (,,Sunt toate ale tale, tu Soare! / Faptura tu dand
diminetii, / Esti singur fiinta vietii/Si-al lumii altar [...]”) sacralizdndu-1: ,,al lumii

altar”.

. . . o A .. <9935
Dumitru Micu considera acest pastel ,,0 cosmogonie in miniaturd” )

De remarcat, inca, gradatia ascendentd de la strofd la strofa, referinta folclorica
(,,zmelii cu trupuri de aburi”), personificarea latenta, menita sa unifice discursul liric.

Dimitrie Anghel (1872-1914), supranumit poetul florilor, a lasat citeva poezii
dedicate naturii: In gridini, Dupi ploaie, Liniste, Cum cAnti marea, Balul
pomilor etc.

in gradind , aparutd in ,,Adevarul” (1896), devine prima poezie in volumul
omonim, din 1905.

Dupa titlu, poezia pare descriptiva, dar, de fapt, este evocativd, intemeiata pe
senzatii olfactive (,,miresme”, ,,mireasma’) caracterizand florile prin personificare

®)  D. Micu, George Cosbuc, Ed. Tineretului, Bucuresti, 1966, p. 48.
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(,,mai sfioasd-i iasomia [...], neprihanita”), elementele naturii (,,plange norocul
zilelor de vara”) visurile (,,visuri de argint [...] surddeau cu drag”) sau lumina (,,rade
lumina-n foi de margarint).

Culorile folosite sunt albul, sugerand puritatea si rosul, sugerand moartea.

Intre elementele naturii si starea sufleteascd a poetului se realizeazi un
parallelism usor sesizabil (,,Ca nalba de curat eram”).

Dupa ploaie este construita in intregime pe o personificare (,,se-ntrec miresmele-n
putere”, ,,se bat si florile [...], se rdzboiesc”, ,Biruitor [...] domneste singur
busuiocul”, ,,se trezesc [...] crinii”, ,,un trandafir murind se farma”, ,,in lupta [...] vin
si mandrele verbinii”), in timp ce Liniste beneficiazd de o imagine construita pe baza
ideii de oglindire si corespondenta intre planurile teluric si ceresc (,,luna [...] scanteie
ca un ban nou intr-o comoara”, ,,apa-ncremenind [...] cand isi reface oglinda-n luna”,
»slava [...] pamantul”).

Balul pomilor, aparuta in ,,Flacara” (1913) este una dintre ultimele poezii ale lui
D. Anghel, o poezie fantezistd prin excelentd, bazata pe o incontestabild verva
imagistica si pe asocieri sinestezice. ,,Cochetarii si gratii albe si roze gesturi”.

Chiar daca peisajul este unul cotidian (,,caisii, zarzarii si prunii”’), prin suflul de
animatie revarsat de poet, impresioneaza (,,Pe pajistea din fata casei, caisii, zarzarii si
prunii/Invesmantati in haine albe se clatina in fata lunii, / Stind gata parca si inceapa
un pas usor de menuet”), /,,Se catd ram cu ram”, se-nclind, si-n urma iarasi vin la loc,
| Cochetarii si gratii albe, si roze gesturi, dulci arome/Imprastie in aer dantul”, / ,,Ce e
de spuma sus pe ramuri se face jos de catifea”, ,,... cu reverente pomii s-au inclinat
pan’ la pamant”).

Efemeritatea acestui superb peisaj este surprinsa ironic: ,,Asa-S in clipa asta toate,
dar malul albii cavalerii [...] / Vor deveni ce-au fost de-a pururi: caisii, zarzarii si
prunii, /Banalii pomi din fata casei, ce-i stiu de-atatea primaveri” si aceasta numali
datorita faptului ca au fost ,,Despodobiti de-atatea gratii ce le-mprumuta luciul lunii”.

Octavian Goga (1881-1938) este nu numai ,,poetul patimirii noastre”, ci si un fin
si sensibil poet al naturii. El a lasat cateva pasteluri, dar a surprins natura si Tn diverse
anotimpuri (Toamna) sau momente ale zilei (Dimineata, Sara, Asfintit), iar in alte
poezii, precum Oltul, natura ,,puternic umanizata”, devine ,,personaj simbolic”.*® De
obicei, natura este invocatd, de catre poetul ardelean, pentru a da glas durerii unui
popor asuprit (Tn codru, Noi) sau sperantei de mai bine (Stejarul).

Vom selecta din poemul Oltul, aparut in ,Luceafarul” (1904), doar
personificarea acestuia, prezentarea lui metaforica: ,,Batrane Olt!”, ,,unda carunta”,
,cetatuia ta de apa”, ,,sanul tau”, ,.Drumet, batut de ganduri multe”, ,,unda-ti
ganditoare”, ,,Erai si tu, haiduc, mosnege”, ,,Tu, frate plansetelor noastre / Si

%) |, Dodu-Balan, Octavian Goga, ed. a ll-a, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p.188, 192.
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razvratirii noastre frate”, ,strigarea ta de tatd”, ,Biruitor, frangeai zagazul”,
,maretul tdu grumaz de unde”, ,,Tu, Oltule, sd ne razbuni”, ,tarana trupurilor
noastre / S-o scurmi de unde ne-ngropara / Si sa-ti aduni apele toate, / Sa ne mutam
in alta tara”.

Tn codru, aparuti in ,, Luceafirul” (1905) invocarea naturii este folositd, ca si in
Noi, pentru a o identifica cu sacralitatea, in antiteza cu neamul identificat cu pacatul
si suferinta, iar paralelismul om-natura dezvaluie simetria furtunii si a razvratirii:
,,Cand ratacind, batrane codru, / Ajung la sanul tau de tata, / La poarta-mparatiei tale /
Plec fruntea mea infierbantata”; ,,Curat e duhul lumii tale, / Caci Dumnezeu cel sfant
si mare / Sub bolta ta inrourata / Isi tine mandra sarbatoare, / Tu-1 praznuiesti cu glas
de clopot / Si cu rasunet de chimbale...”; ,,Amurgul invesmanta-n umbre / Smerita
frunzei framantare / Si pare tanguiosul freamat / Un glas cucernic de tropare”.

Poetul apeleaza, in mare masurd, la vocabularul religios, care manifesta
concomitent o credintd profunda si un mod de expresie ce confera solemnitate
discursului liric.

In pastelul Dimineata, aparut in ,,Luceafirul”(1904), sub semnitura Nic. Otava,
descrierea peisajului se bazeazd pe personificarea/umanizarea elementelor
primordiale si pe o viziune dinamica (lupta luminii cu intunericul, ca si la G. Cosbuc;
,,Cu grele rasuflete apele dorm, / Pe lanuri dorm spicele grele, Asupra padurii
vegheaza de sus/Cetatea eternelor stele, / Luceafarul bolnav in lumea de-nghet /
Clipeste din gene molatic [...]”, ,,Luceafirul simte vapaia arzand / Si tremura, bietul
si moare. / Cu ochii plansi, stelele toate se duc / Pe patul de nori sa se culce”, ,,Si
codrul prelung se-nfioara / Cand, iata, prin neguri cu sarg strabatand / O raza solie
coboara: / Deschideti larg poarta, caruntilor brazi, / Sa vie-mparatul maririi...”

Descrierea se dovedeste a fi simbolica, iar intelesul este evident deplasat in zona
national-patriotica: ,,Sa mangaie jalea nestinsului dor, /Sa-mpace durerile firii”.

Sara, aparuta tot in ,,Luceafarul” (1904), este semnata, la fel, Nic. Otava si are o
notd elegiaca. Ca 1n toate poeziile sale, elementele naturii, umanizate, sufera de o
profunda tristete: G. Calinescu vorbeste despre ,,0 jale nemotivatd, de popor
stravechi, Tmbatranit de experienta cruda a vietii”®" care impregneaza intreaga opera
a poetului: ,,Bolta si-a cernit naframa/Ca o mama intristata, / Floarea-soarelui pe
campuri / Pleaca fruntea-ngandu-rata [...]” / ,,Codrul cantaretii-si culca, / Doarme
trestia bolnava [...]” / ,,Doarme apa la iruga...”

Chiar daca este un pastel, din poezie lipseste elementul coloristic, fiindca
imaginile din versurile: ,,Zarea-si picura argintul / Pe ovezele de aur” surprind mai

¥ G. Calinescu, Istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, ed. a ll-a, Ed. Minerva,

Bucuresti, 1982, p. 610.
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degraba un efect de lumina, iar verbul ,, a deveni” se repeta intr-0 varietate de forme
flexionare.

Toamna, aparuta in ,,Luceafarul” (1902), apare in variantd noud, in volumul
Poezii din 1905. Mircea Popa surprinde la Goga, ,,0 predilectic pentru starile
crepusculare, umede, mohorate, apasate de prezenta presanta a ploilor, a toamnelor, a
amurgului.”®® Observatia se confirma: ”Val de brumi argintie / Mi-a Tmpodobit
gradina, / Firelor de lamaita / Li se usca radacina. / Peste crestet de dumbrava / Norii
suri isi poarta plumbul, / Cu podoaba zdrentuita / Tremura pe camp porumbul”, ,,...de
la miazanoapte / Vine vantul fara mila [...], ,,... vifornita pagana” [...].

Asfintit, aparutd in volumul Ne cheama pamantul (1909) are la baza motivul
popular din legenda Soarele si luna, convertit intr-un izbutit text de sorginte lirica.
Amurgul este un ,,crai batran”, ,,impartind cernite-odajdii”. El are ,,gene argintate”,
iar ,,craiul Soare” doarme lenes”, ,,se intuneca la fata”, in timp ce ,,padurea-ntreaga /
A-nteles durerea Lunii [...]” La acest scenariu mitic, al apusului soarelui, ia parte
intreaga naturd: brazi, padure, poiand, iarba, fagi, Soare, Luna, flori.

Stejarul, pastel aparut in revista ,,Tara noastra” (1923) este descries ,,pe varf de
deal, in largul de zapada, / Batran stingher [...]”. Prezenta sa este redusa la liniile
esentiale (inaltime, izolare, intuneric, frig, dainuire), devenind metafora sufletului
poetului bantuit de suferintd, dar rezistand in asteptarea binelui: ,,E1 mut si bland, sta
fara sa se-ncline, / Acolo unde-i vifor si urgie/Blestemul radacinilor il tine [...] / E
neclintit: viseaza primavara [...]”

Astfel, daca Eminescu imbina natura cu iubirea, Goga o converteste in metafore
si simboluri, pentru a exprima, cu gravitate, starea de spirit a martirilor ardeleni.

George Bacovia (1881-1957) a lasat cateva pasteluri, ca ale unui veritabil
contemplativ, concepute n stil simbolist,* simplificand formele.

Unul dintre acestea, intitulat chiar Pastel si aparut in ,,Arta” (1904), se remarca
prin simplitatea extremd a imaginilor (toamna, ploaia) lipsite de culoare, doar
cenusiul si negrul, sugerate de ,,fum” si de ,,corbi”.

Un ,,pastel modern, emancipat de cel clasic, hieratic, static [...], strdin de tresarirea
sufleteasca a artistului”®? este Décor, aparut in ,,Arta” (1904), cu titlul Funebra.
Alterneaza, ca peisaj, ,,copacii albi, copacii negri”, ,,frunze albe, frunze negre” si se
repeta elementul ,,parc”, ,,parcul secular”, peste care ,,ninsoarea cade rar [...]” Peisajul
static este dinamizat doar de ,,versurile intercalate™” Acesti ,,copaci” ,,stau goi”,
potentand decorul ,,de doliu”, ,,funerar”.

38)
39)

Mircea Popa, Octavian Goga intre colectivitate si solitudine, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1981, p. 154.
Agatha Grigorescu-Bacovia, Viata poetului, Bucuresti, 1962, p. 234.
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Amurg de iarna a aparut in volumul Versuri si proza cu titlul Plumb de iarnd, cu
titlul definitiv 1n ,,Gandirea” din 1923, si demonstreaza capacitatea lui Bacovia de
simplificare extremad a imaginii: ,,Amurg de iarna, sumbru, de metal” sau ,,Copacii
rari si ningi par de cristal”. Poetul foloseste doua elemente ale naturii (amurgul si
copacii), operand doar cu epitetul dublu sau triplu si cu o comparatie.

Caracteristica pentru puternica subiectivitate a peisajului este poezia Alean,
aparutd in ,,Arta” (1904). Aspecte ale diminetii de toamna la tard, fara a fi interpretate
in tonalitate majord, dobandesc o coloraturd melancolica prin adaugarea cuvintelor
,frig”, trist”, ,,pustiu”, potentatd in final prin evocarea copildriei pierdute. Astfel,
versul descriptiv ,,Si-1 pacld prin livezi”, reluat in finalul poeziei, dobandeste
conotatii pur spirituale.

Mai apropiata de ceea ce semnificd pastelul, este Note de primavard, aparutd in

,Flacara” (1916), prin gama coloristica variata (,,verde crud” — repetat, ,,mugur alb si
roz si pur” — repetat). Imaginea idilica din prima §i ultima strofd este Intrerupta de
trimiterea la suferinta eului liric si prin viziunea soarelui ca focar de combustie.

Chiar daca difera de poeziile lui Cosbuc si ale lui Eminescu, reminiscente din cei
doi poeti se resimt in Noapte de vara, aparuta in volumul Comedii Tn fond (1936):
,,Noaptea-ncet, ticnit se lasa”, ,,Luna urca somnoroasa”, ,,Codrul e de forme plin / Pe
sub teii inca-n floare”, ,,Ah, ce clarda noapte-albastra”. De observat orientarea
ascensionald a imaginilor, mai putin specifica poetului.

Tudor Arghezi (1880-1967) foloseste elemente de pastel in multe poezii.

Muntele maslinilor, aparuta in volumul Cuvinte potrivite (1927), fixeaza locul
acestui munte sfant: ,,Munte-ndreptat cu piscul in Tarie / Si neclintit in visul de azur, /
Bitut de-a mirii veche dusmanie / Cu bici de lanturi imprejur...” 1l caracterizeaza
metaforic: ,,Munte, cadelniti de izvoare, /Altar de soimi, silas de sori [...] / Tu, in
hotarul marilor mistere / Esti ca un semn de-a pururea putere / Al vietii noastre cea
fara de leac...” Imaginile artistice surprind antinomia ceresc-padmantesc, subliniata si
de titlul poeziei , precum si ideea de luptd dintre spirit si materie prin bogatia,
varietatea si ineditul imaginilor.

Peisajul cosmic este imortalizat in poezia Miez de noapte, aparuta tot in volumul
Cuvinte potrivite (1927). ,,Steaua, luna” se-ntalnesc nu oriunde, ci ,,-n varful crucii”.

Personificate, stelele ,,desteapta nucii”, iar ,,pe-al cerului pieptar” (o ineditd metafora),
scapird frumosii teferi / Sumedenii de luceferi, / Plini de voie si de har [...]” In
contrast cu ,,lumea, jos”, care ,,imbatraneste”, ,Intr-o noud tinerete / Zilnic cerul
nopfii creste”.

Tn Niciodatii toamna, descriind natura, poetul dezvaluie imensa-i tristete, dorul
de extinctie, impacarea cu moartea simtita ca o topire in frumusetea lumii. ,,Toamna”,
,,Palid asternut e sesul cu matasa./Norilor, copacii le urzesc brocarte”, ,,Pasarile negre
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suie in apus/Ca frunza, bolnava-a carpenului sur/Ce se desfrunzeste, scuturand in
sus/Foile-n azur”. De retinut personificarea naturii.

Icoana, aparuta in volumul Cuvinte potrivite (1927), este considerata de Serban
Cioculescu ,,una dintre cele mai frumoase poezii descriptive ale lui Arghezi”, care
ninfatiseaza un colt de naturd, vazut noaptea, in felul decorativ al tesaturilor

oltenesti”.“)

,,Noaptea” personificata ,,intinde scoarte, plocate si covoare, / Urzite cu zigzaguri
si cu chenar mirunt, / In care se repetd izvodul la culoare / Si chipurile crucii si
florile...”

Peisajul nocturn dobandeste, sub pana poetului, conotatii magice: ,,In fata lunii,
dreaptd, soseaua-n vargi cu plopii/S-a pardosit cu toale din Jii si Mehedinti / Si-n
umbra fiecdrui copac asteapta popii...”

Momentul zorilor (,,ivirea”) este marcat tot metaforic: (,,albele catune, pitite sub
caciuli”, ,,moara adormita”, ,,vazduhul canta intreg cu toti cocosii”.

Pe langd valorificarea sugestiei etnografice, este prezentd in poezie sugestia
religioasa. Astfel, peisajul e surprins inainte de ivirea zorilor, de aceea poate fi
asimilat cu o epifanie. De aici si titlul metaforic, cu iz religios (Icoana).

Reprezentativd pentru arta miniaturistica argheziana, in care se imbind jocul cu
spectacolul lumii, este poezia Iarna blajina, aparuta cu acest titlu in volumul
Versuri (editia 1940).

Atat titlul, cat si primul vers personificd iarna (,,iarna blajind”) la nivelul
epitetului, ca, de altfel, intregul peisaj. ,,Luna” a ramas inca din vard ,,in ramuri de
ceara”, ,,pomul... toarce... borangic”, ,buruienile sunt imbracate/Si incaltate™, .,...
lumea se joaca / De-a un fir de promoroaca”, ,,Floarea [...] s-a facut nuia”, ,,Apa face
minuni / Si soiuri de minciuni”. Imaginea din ultima strofa este din nou a iernii si
consecintelor ei: ,,Toate taie, toate-nteapa, / Din vazduh si din apa, / Si presarat cu
ghimpi mici / Pamantul se ghemuie ca un arici”.

Din poezie se desprinde si o atmosfera ludica, sustinutd si de variatia libera a
dimensiunii strofelor, a masurii versurilor si a utilizarii, In exces, a enumerarilor.
Rima Tmperecheata aminteste de ritmica numaratorilor la copii.

Poezia Ma uit la flori, datata 1941 si aparuta in volumul Una sutd una poeme
(1947), este un pretext pentru cautarea, in van, a divinitatii, precum n Psalmi.

Pornind de la repetarea verbului ,,ma uit [...]”, Arghezi enumera atat elementele
naturii (,,flor1”, ,stele”, ,ceruri”’, ,spinii din gradini”, ,buruienile”, ,sesul”,
,cucuruzul”, ,trandafirii) , ,,eul”, (,,ma uit in mine”, ,,pipdi”’, ,,dau”, ,,ma plec”,
,incerc”, ,intreb”, ,,zisei”, ,,ma iau dupa vulturi si lupi”, ,,am colindat”, ,,n-am dat

4D Serban Cioculescu, Introducere in poezia lui Tudor Arghezi, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p. 88.
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de Tine nicaieri”), cat si imaginea lui Dumnezeu (,, Trecuse alba, chiar atuncea,
umbra ta. / Taria-i de beteald si salba lang[ salba. / Mi s-a parut odata ca ai fost o
nalba”).

»Numai vantul intr-un lan de orz” confirmd faptul ca vede ,,Raspantia lui
Dumnezeu”: ,,noi o vedem in cAmp si in livede [...]”

Poetul, cu amadrdciune, concluzioneaza: ,,Cu jurdmantul mortii, cel fara
iertaciune, / Toate 1l stiu pe Domnul: nici una nu ni-l spune”.

Vasile Voiculescu (1884-1963) este unul dintre epicii care, descriind natura,
cultiva lupta, ca eveniment, prin excelenta.

Amurgul a aparut in volumul Parga (1921). Poezia debuteaza cu un superb apus
de soare vazut metaforic: ,,Cerescul ghem de aur, intreaga lui urzeala / Si-a depanat-
o-n fire de foc stralucitoare... / Ajuns in pragul zarii gol, fara beteald, / Rostogolit
din ceruri, apune pe ponoare”. Personificat, amurgul ,,despoaie colinele de aur”.
Peste tot pe ,,unde calca se stinge o comoara, / Se face vanat plaiul [...] / [...] din
codri se strecoara / Un lung alai de umbre pe orice cararuie”. ,,Ca un cioban”,
zoreste ,,sd-si strAngd cardul de umbre intins pe cale”, iar mai tarziu, pe urmele
luminii, ,,Noaptea incad / Alearga si inghite in ciuda razbunarii/Toti fulgii de lumina
imprastiati pe creste [...]".

Asistdm la o viziune agonica a luminii in lupta cu noaptea, prezentatd alegoric, o
suitd de metafore care asimileaza toate aspectele universului [.. .]”42)

Ca fenomen invers ,,amurgului’, Rasarit de luna, aparutd in volumul ,,Parga”
(1921) insceneaza afirmarea solemna a victoriei luminii asupra intunericului.

Natura, personificata, se converteste in imaginea naturii — palat: ,,Sus, tocmai
intre doud piscuri ce strijuiesc ca doi pilastri, / Tncet s-arati luna [...] / Ca o
craiasa-ntr-un pridvor. / Si-n curtea cerurilor intra calcand pe lespezi de lumina, /
Pizmasa, umbra se ascunde in fundul negrelor firizi [...]”

Icoane de toamna, aparutd In volumul Parga (1921), ilustreaza ceea ce Tudor
Vianu numea ,,pastel dramatic” voiculescian: ,,natura i se prezintd ca scena unei

AiA - . <A . . .. . 43
intamplari, ca o alegorie in miscare, uneori cu reminiscente din lumea basmelor”. )

Imaginea padurii este foarte sugestivd, nu numai prin impresia de culoare
(,,padurea-ngalbnenita [...], /Aprinsa [...]”, ,,picuri de vapaie”, ,,seara cea balaie”),
cat si prin sugestia de fantastic (,,Noaptea [...] / O namila flimanda , greoaie ca un
urs”, ,,Amurgul [...] o uriasa rand), bazata pe hiperbola.

Regresia luminii este vazuta animist: ,,rana / Prin care-al zilei sdnge, lumina-ncet
S-a scurs”.

2 xxx\ Voiculescu interpretat de..., Ed. Eminescu, Bucuresti, 1951, p. 66.

) Op. cit., p. 67.
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Tn pastelul Pe decindea Dunirii, apirut in volumul Poeme cu Tngeri (1927),
ilustreaza pastelul in care peisajul se interiorizeaza si se subiectiveaza, devenind
expresia unei stari sufletesti.

Peisajul de toamna este dezolant: ,,triste miristi cu ciulini”, ,,baltd”, ,,In tot campul
nici un fir nu-i verde”, ,,albe colilii”, ,,zari pustii”, ,,cer de mari melancolii”, ,,drum
farar hotar”, ,,roata zarilor naprui”, ,,stepa” etc.

In acest spatiu infinit, figura umand ocupa un loc important, dar si sentimental de
timp incremenit $i comunicarea Intre civilizatii.

Prin contrast, pastelul Toiul primaverii, aparut in volumul Urcus (1937) este o
poezie de exuberantd vitalistd si betie sacrd, conceput in stil metaforic. Imaginile
vizuale (,,coaste”, ,ierburi”, ,valve de flori”, ,salcami” ,tei
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, ,»huci”’, ,lacul”,
,,muguri”) alterneaza cu imagini auditive (,,clocot”, ,,ecou”), olfactive (,,miresme”) si
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cinetice (,,spanzura”, ,ies”, ,,duc

2

, ,S-amesteca”, ,bat In vant”, ,tasnitd- ,,,
»infrunzeste), crednd o atmosferda tonica, optimistd; imaginile sugereaza unitatea
regnurilor si a stihiilor.

G. Toparceanu (1886-1937) se mentine tot in zona confruntarii dintre intuneric si
lumina. Unele pasteluri le-a intitulat ,,rapsodii”, mai importante fiind cele care
imortalizeaza primavara sau toamna.

Rapsodii de primavara a aparut in ,,Adevarul literar si artistic” (1928).
Cuvantul — definitie din titlu este imprumutat din sfera muzicii, unde denumeste o
compozitie alcatuitd din fragmente variate. Acest ciclu al rapsodiilor Toparceanu il
dedica ,,fiintelor gingase, firului de iarba si bobului de roua” (Al. Sandulescu).

In acest pastel, ,,epitetele castigd in context, vazute [...] in functia lor stilistica.
Sunt epitete cu rasfrangeri decorative-descriptive, epitete lirico-morale si epitete

neologistice, cu substrat umoristic”.*”

Personificarea este, la fel, la loc de cinste (,,crangul adormit”, ,,abur moale”,
.ferestre amortite”, ,,un zarzar mic [...] s-a trezit”, ,,soare crud”, ,primavara” are
»pasul [...] usor”, ca si comparatia (,,gospodinele / Iuti ca albinele”, ,,crengutele ca
spinii”, ,,Cerul e-albastru / Ca o petala/De miozat”) si metafora (,stol [...] de
ingerasi”, ,,valul subtirel de floare”, ,,argintul”, ,,rai”, ,,trena-i de ninsori’’), alaturi de
enumeratii si repetitii.

Cantec a apdrut in ,insemndri literare” (1919), cu titlul in padure, sub
semnatura G. Struma.

Conceputa 1n stil direct, poezia evoca frumusetea padurii primavara, cand ,,de
subt frunze moarte ies/in umbra viorele”, cand ,,stralucesc subt roud grea / Carari de
soare pline”. Dacd nota dominantd este optimismul, prin contrast, ultimul vers
schimba brusc, starea sufleteascad a poetului” ,,Si singura ca mine [...]".

*) Constantin Ciopraga, G. Toparceanu, E.P.L., Bucuresti, 1962, p. 321.
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Cea mai valoroasa poezie a lui Toparceanu ramane Rapsodii de toamna, aparuta
in ,,Insemnari literare” (1919), impresionand prin fantezia descriptiva, prin efectele
parodice obtinute prin imbinarea cuvintelor familiare, chiar populare, cu
neologismele.

Dominanta ramane, insa, fantezia descriptiva: ,,0 boare [...] / a furat de prin
ponoare / Puful papadiilor”, ,toate florile soptira [...]”, salcAmul este ,,mandru ca o
flamura”, avand ,,solzii frunzelor marunte”, zburliti, ,,vine-un vant de iarnad” cu
,voce [...] tiranica”, ,,-au pornit-o peste lunca / Frunzele-n bejanie”, ,,Papura pe lac
se zbate / Leganandu-si sabiile”, ,,O pastaie de sulcina” / A facut explozie”, ,,dalia /
Ca o doamna din elita”, ,,Trei petunii [...] / Stau de vorba...”, ,,Floarca-soarelui,
batrana, / [...] se sperie”, ,,buruienile-ngrozite”, ,,Rumenele lobode”, ,,matraguna /
A-nvatat un brusture / Sa le spuie-n fata una / Care sa le usture!”, ,,De mirare parca-si
tine / Vantul respiratia”. Toamna are ,,Haina [...] cu trenda lunga, / De culoarea
vantului”. Ea este ,,zana melopeelor / Spaima florilor [...] si ,,pleacd mai departe, /
Pustiind cararile / Cu alai de frunze moarte / Sa colinde zarile [...]”

Poezia se mai caracterizeaza prin umorul melancolic (mai cu seama in strofele
finale), cat si prin ritmul sprintar. Poetul canta atat natura cat si micile vietati alarmate
de sosirea intempestiva a toamnei.

lon Pillat (1891-1945) cauta in poeziile sale descriptive semnele unei legi care
guverneaza existenta.

Bazata pe o personificare de sorginte folclorica, poezia Varful dealului, aparuta
in ,,Flacara” (1921), confirmd observatia lui Cristian Livescu, conform careia,
,,plecand de le elemente simple, de pastel rural, poetul descopera simbolurile insesi
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ale neamului cu care se vrea solidar”. *

Imaginea-simbol, metaforizata, este dealul, axa a lumii, care parca uneste cerul cu
pamantul, oferindu-i poetului o perspectivd nu numai asupra peisajului (,,Un urias
[...]/ Pletosul deal [...]”, ,,verdea campie argesana”, ,,drumul”, ,,salcii plangatoare si
plopi pribegitori”, ,,Ca si argintul sprinten, viu apele sclipesc”, ,,colina”, ,,a cerului
vapaie”, ,,varf de deal! / [...] capat linistitor de drum”, ,,amurg”), ci si asupra propriei
existente. (,,sa-si revada tara cu sate fara numar, / Cu casele: mioare si turlele:
pastori”, ,.tinutul”, ,,unde clarul cantec de clopot crestinesc” ,,De fiecare casa un crin
inalt de fum”).

Tn contrast cu descrierea peisajului, apar in finalul poeziei brusca particularizare
si subiectivizare a imaginii.

Tn vie, aparuta in ,,Gandirea” (1921) este un pastel clasic, in aparenta, inrudit cu
cele ale lui Alecsandri (prin subiect, dimensiuni, structurda prozodicd), dar isi
dezvaluie modernitatea prin folosirea sinesteziei si a unor comparatii indraznete.

) C. Livescu, Introducere in poezia lui lon Pillat, Ed. Minerva, Bucuresti, 1971, p. 69.

40



Astfel, imagini ca ,,via”, ,sitarii”, ,,toamna”, ,,ziua [...] pe rod”, ,,soarele de aur”,
,Cu galben si cu rosu isi coace codrul 1a”, ,,lumina zboara™” par desprinse dintr-un
pastel classic, in timp ce ,,miroase via a tdmaios si coarna”, /Mustos a piersici coapte
si crud a foi de nuc”, ,,soarele [...] da-n parg ca o gutuie”, ,,prin foi lumina zboara ca
viespi de chilimbar”, ,,Ecou ce adormise si-a tresarit deodata- / In inima cum prinde o
toaca-ncet sa bata / Lovind in amintire [...]” dau un aer modern textului.

Amurg in Delta, aparutd in ,,Viata Romaneascd” (1927), cu titlul Amurg, este o
poezie preponderant descriptiva.

Ochiul poetului este incantat de ,,verde, papurisul” care ,,Se-ndoaie-n vantul serii
fosnitor”, de ,,stuf”’, de ,,Delta toatd-n aur”, de ,,umbrele ostroavelor de plaur”, care
»Albastrul cenusiu il Tmpanzesc”, de ,,noaptea soptitoare”, de ,,valul ce se-ntuneca-
ntruna”, de ,,cele cinci coline” care ,,cresc in zare [...]” Atmosfera este subtila prin
alternarea axelor orizontala si verticala in organizarea imaginilor, a aproapiatului si a
departatului, a Incremenitului si migcatorului, prin jocul celor doud culori
complementare (aur §i albastru), precum si prin efectele sonore obtinute prin
aliteratie.

Noapte pe tirm, aparutd in ,,Cugetul romanesc” (1923), surprinde fenomenul
magic al reflectarii lunii in apa marii, ca pretext pentru exprimarea unor tainice
corespondente. Campul si marea, ziua §i noaptea, lumina si Intunericul, pamantul si
cerul sunt perechile ce semnifica unitatea fundamentala a universului.

Astfel, ,,velinti de soare” de pe camp au drept corespondent ,,sidef de luna” pe
mare; ,,plaja pdmanteasca” — ,,plajele din luna”, ,taramul nostru”, ,tarile din luna”.
,»Talazul suna, Pe cAmp cu fulgi de soare. Pe mari cu solzi de luna”, iar ,,zorii si cu
noaptea, privindu-se, au stat”.

Structura discursului liric se bazeaza in mare masura pe repetitie (,,lund”, ,,cand”,
otalazul sund”, ,,camp”, ,soare”, ,mari”’) pe antitezd (,camp — mari’, ,plaja
pamanteasca — plajele din luna”, ,,zorii — noaptea”) si pe paralelism sintactic.

Adrian Maniu (1891-1968) este un contemplativ.

Pastelul Langa pamant, aparut in volumul cu acelasi titlu (1924), confirma ceea
ce observa Mircea Scarlat, cd In pastelurile lui Adrian Maniu ,,este vorba de
reprezentare, nu de consemnarea unor perceptii. Sunt privelisti inventate, realizate
prin acumulare de notatii «curgand» sacadat.”*®

Elementele descrierii au caracter de multiplicitate si indistinctie, fie ele animate
sau nu, facilitdnd detasarea unicelor figuri singulare, sperietoarea si luceafarul,
simbolizand derizoriul si sublimul, ambele proiectate pe cer, dar fiecare, cum s-a
vazut, cu propria-i semnificatie.

) Mircea Scarlat, Istoria poeziei romanesti, Ill, Ed. Minerva, Bucuresti, 1986, p. 86.
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Intalnim atat elemente derizorii ale naturii, in sensul de obisnuite (,,balti”, ,,siri de
paie”, ,trifoi1”, ,cetate”, ,,punti de lemn”, ,rauri”, ,,vii”’), cit si elemente celeste,
sublime (,,luceafar”, ,,stele”).

Amurg, aparuta in volumul Langa pamant, (1924), ne convinge ca poetul vede
natura cu ochii pictorului, ,,dar are posibilitatea — miraculoasa, am putea spune, fard
sa exageram — de a ne reda in cuvinte viziunile sale plastice, pastrand esenta efectului
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cromatic sau sculptural”. )

Viziunea plastica a poetului este modernd, deoarece nu descrie, ci selecteaza
impresii, prin alaturarea cdrora creeaza atmosferd: ,,Toamna. Cerul alb ca painea.
Soarele coboara-ntruna / [...], norii-n zare s-au lungit,”, ,,a-nflorit [...] luna”, ,,apa
cercuieste unde”, ,,0 stea mica se arata”, ,salcii plangatoare”, ,,vantul poartd apei
soapte”. Coloritul e simplificat , redus la contrastul ,,sur-verde” si la efecte de umbra
si lumina.

Poetul manifestda predilectie pentru formele rotunde: ,,soarele”, ,,luna”, ,,inel de
piatrd”, ,stea”, ,,fantdna” si pentru imagini vizuale, cu exceptia jumatatii ultimului
VErs.

Lucian Blaga (1895-1961) trateaza natura mitic, cu profunzimi ce nu pot fi
intotdeauna sondate integral.

Amurg de toamna, aparutd in revista ,,Patria” (1919), porneste de la sugestii
folclorice, pentru a demonstra nasterea mitologiei personale a poetului, convertita in
versuri albe.

Personificat, ,,amurgul sufld/cu buze rosii [...]”, In timp ce ,,0 razd venind in
goand din apus”, cade impreund cu frunza pe care S-a lasat, deoarece lumina are
greutate.

»|...] «figura» universului ni se dezvaluie dintr-o data alta, harta uscatd a
realului Tncepe sa palpite misterios, strecurandu-ne o emotie nemaiintalnita”*¥: ,,0,
sufletul! [...]/ sa nu-1 ajunga nici o raza de lumina: / s-ar prabusi”.

Poetul introduce elemente si face asociatii cel putin stranii pentru o descriere
obiectiva: norii sunt acoperifi cu un val de cenusa, lumina are greutate, ficand sa se
prabuseasca frunza si sufletul poetului.

Vara, aparutd in ,,Lamura” (1920), reuneste o viziune bazatd pe identificarea
omului cu elementele naturii si pe ideea rodniciei, dominand elementul nominal
(,,orizont”, ,.fulgere”, ,,dogoare”, ,pamantu-’, ,lan de grau”, ,soare”, ,spicele”,
wgrauntele”, flori de mac”). Intreaga poezie ilustreazi dominanta volumului

47)
48)

Mircea Tomus, Cincisprezece poeti, E.P.L., Bucuresti, 1968, p. 185.
St. Aug. Doinasg, Eseu asupra poeziei lui Lucian Blaga, in Lectura poeziei, E.C.R., Bucuresti, 1980,
p. 43.
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Poemele luminii: ,,Contemplatia calma, senin abandon de sine in favoarea impunerii
ritmurilor naturii, ce penetreaza fiinta pana la substituire”*?

in munti, aparuta in ,,Gandirea” (1926), caracterizeaza tipul de viziune poetici
blagiana, inchipuind un cadru mitic: ,,.Langa schit, miezul noptii gaseste / fapturi
adormite-n picioare, / Duhul muschiului umed / umbla prin vagauni”, fluturii isi cauta
,»in focuri cenusa”, ,,fetele stanilor - isi freacd de lund umerii goi”, ,,sarea vietii” este
in ierburi”, ,In sangele oilor, noaptea padurii e vis lung si greu”, ,,Pe patru vanturi
adanci / patrunde somnul in fagi batrani”, ,,un balaur [...] / viseaza lapte albastru
furat din sani”.

Natura, din acest pastel nocturn, se relevd prin Intunericul greu prin aerul
impietrit, parcd, precum un blestem. Peisajul este transfigurat prin proiectia in
fabulos, un fabulos de provenientd folclorica, ilustrand importanta, pentru poet, a
,,noptil muntelui si padurilor”.

Miezul noptii este miezul de taind al lumii. Timpul este dilatat prin referinte
metaforice relevante: ,,din rasarit”, ,,peste muche”, ,,lund”, ,,patru vanturi”, ,,undeva”,
iar spatiul este definibil doar prin elemente de atmosfera.

Jocul de sensuri al metaforelor confera imaginii globale un caracter misterios,
semireal. Lumina selenard, tratatd metaforic, in spirit folcloric, orienteaza, de
asemenea, spre fabulos. Astfel, noaptea apare ca o stare de vis, opusa lumii diurne, o
atmosfera de vraja.

Caracteristica pentru felul in care Blaga personalizeaza peisajul, pentru integrarea
elementelor peisajului in metafore rare, este poezia Septembrie, aparuta in
,Gandirea” (1929).

Peisajul este, ca in poezia in munti, de sorginte fantastici: ,,ceasul verde al
padurii”, ,,ochiuri ciudate”, ,,brandusi cu viata tarzie”, ,,jilavul muschi”, ,,amurgul
gorunilor sferici”, ,,codru”, ,,asfintit”, ,,boltile-adanci”.

In vizunea poetului, degenerarea naturii este cauzata de ,,otrdvuri uitate”, care
»adie” 1n atmosfera, ofilind ,,ceasul verde-al padurii”. In consonanti cu peisajul,
apare ,,cantecul vechi” al turmelor, ,,cu clopote”, conferind, parca, padurii ,,tulnice
multe”, menite s mentind atmosfera de beatitudine melancolica.

Cele mai multe pasteluri ale lui Lucian Blaga (Soare iberic, Tara, Munti si nori)
folosesc descrierea ca pretext pentru exprimarea unei game variate de stari sufletesti
(nostalgia dupa tinuturile natale, patriotismul poetului, mitul propriu privind nasterea
geologicului).

lon Barbu (1895-1961) se inscrie printre epici, unul dintre cei mai originali poeti
romani i unul din marii poeti pe care Romania i-a dat lumii.

*9 " |on Pop, Lucian Blaga — Universul liric, E.C.R., Bucuresti, 1981, p. 23.

43



Muntii, apdrutd in ,,Sburatorul” (1919), dezvaluie o puternica dezlantuire de forta
vitald, penduland intre elan si incremenire.

Prezentati metaforic (,,spasm incremenit”, ,,suprema incordare de granit”, ,,brat
semet”, pe care ,,ghiata inal{imii i-a-mpietrit”), muntii domind inal{imile, logoditi cu
,vasta stralucire” prin ,,dorul lor nebiruit”.

In contrast cu ,solidul”, impresioneazd imaginea apei, vazutd metaforic:
,oerpuitoarea forma vesnic vie”, care, dupa ce a izvorat din “stanci” ce ,,expird-n
vijelie / Suvoiul apei [...], Prin necuprinsa zarilor campie/Se-ndreapta catre mari
odihnitoare [...]".

Elogiu aduce poetul naturii si prin poezia Copacul, aparutd in ,,Sburatorul”
(1919), al carui sens a fost definit de Eugen Lovinescu: ,,Spasmul copacului de a
soarbe opalul de sus [...] ne aratd o puternicd emotie a poetului in tendinta lui,
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infratita cu cea a naturii spre o ascensiune”. )

Personificat, copacul este si el o forta a naturii: ,,... ar vrea / Sa sfarame zenitul
si-nnebunit sa bea, / Prin mii de crengi crispate, licoarea opalina”, ,,De-un stralucit
albastru viziunea lui e plind / Oricat de multe neguri in juru-i vor cadea”. Toamna,
insa, infasurat in ,,tonuri de crepuscul”, ,.impacat / Tn toamna lui, copacul se-nclina
catre glie”.

In Banchizele, apirutd in ,,Sburitorul” (1919), ,aproape toate elementele
primordiale au nostalgia solidaritatii, aspirand sd-si depaseasca originara stare printr-

- 51
un proces metaforic [...] ,, )

Din poezie se pot distinge o suitd de antinomii: intuneric/lumina (,,soare”-
,,hoapte”), gheata / soare (,,sinteze transparente”, ,,navi de ghiatd” — ,,soare rosietic si
avar”), latenta / manifestare (,,statatoare pustietati lichide”), ,,mereu ratacitoare” /
,,pornesc sa-si intruneasca ascunsele comori / [...] arunca / Efluviile unor neprihanite
zorii”).

Imaginile vizuale evocate (,,verzi si statatoare pustictati lichide”, ,,straluciri”,
,,soare rosietic”, ,,aurul stelar”, ,,inflorirea reflexelor fluide”, ,.fir cu fir”, ,,navi de
gheatd”, ,,iluminate”, ,mari”, ,,umbrd”, ,zori”) alterneaza cu jocul aliteratiilor
consonantice.

Rasaritul, aparuta in ,,Romania noud” (1921), reia confruntarea dintre intuneric
si lumind, dupa ce aceasta a fost tratata ludic-umoristic (de la Concertul in lunca al
lui V. Alecsandri si Chindia lui G. Cosbuc, pana la Rapsodiile de toamna ale lui G.
Toparceanu sau Asfintitul lui O. Goga.

50)
51)

Eugen Lovinescu, larasi lon Barbu, Poezii, Bucuresti, 1970, p. 395.
Marian Mincu, Opera literara a lui lon Barbu, E.C.R., Bucuresti, 1990, p. 319.
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Limitd intre noapte si zi, rasaritul este infatisat ,,ca o imagine a unei drame
cosmice a morfii — spre nastere: «Rasarit» inseamna, aici, victoria «razboinicului
solar».”%?

Personificarea este sustinutda de originalitatea si forta imaginilor: ,,Cumpana
ridica-n zenit pironul clar”, ,,Pe chipul noptii trece-un gand piezis de urd”, ,,-al lunii
rece, fierastruit patrar / Belsug de fire scapa”, ,tanjeste in armura / Scaparator de
raze, razboinicul solar”, ,,din vraja se descheie / Greoi, zvacnind in salturi metalicul
sau trup [...] / Implanti-n teasta noptii pumnale de lumina”.

Limitele lirismului traditional sunt depasite prin sensul mai general, conferit
poeziei de folosirea persoanei a treia, sens care devine mai profound.

Barbu Fundoianu (1898-1944) a lasat, in scurta sa viatd, si cateva descrieri de
natura, unele traditionale, altele cu tendinte moderniste.

Amurg de toamnai, aparutd in ,,Revista noastrda” (1915), cu titlul Afara sufla
vantul, este o poezie de tinerete, in care elementele naturii din care se constituie
peisajul au inca suavitatea i frumusetea propriei poezii traditionale.

Toamna este sugeratd de elemente specifice anotimpului: ,,Afard sufld vantul”,
,ploaia bate-n geamuri”, ,,nori sporesc pe boltd”, ,,mor macii-n lac de sange”, ,,plange
firav cimbrul si gingasa cicoare”, ,,sdlbatica rasurd [...] 1si plange dus norocul”,
,freamata padurea”, ,,geme-n plans porumbul”, ,,plang [...] norii [...] si cerul cum e
plumbul”, ,,plange apa-n vaduri”.

Toate aceste elemente sunt supuse unei zbateri si suferinte, sugerate prin repetarea
verbului ,,a plange” (in diverse forme flexionare) si de imaginile care inspira ruperea,
ranirea, sangele si potenteaza framantarea din sufletul poetului (,,... si sufletul meu
moare / In aiuriri de spaima si-n canturi funerare [...]”).

Ideea acumularii aproape insuportabile a durerii este accentuatd si de structura
sintactica a discursului liric, bazata pe coordonare.

Postuma Mare, datand de prin 1917, a aparut in volumul Privelisti si inedite
(1974) , confirmand observatia mai generald a lui Aurel Martin, potrivit careia
»atitudinea de ansamblu a poetului fatd de naturd se cere definitd prin categorii
negative [...], inaderenta, disparitatea, desfigurarea”, incat se poate vorbi despre un
,,disentiment” al naturii. 53)

Imagini ca: ,,O mare cenusie, ca-ntr-un tablou murdar”, ,,furtuna geme-nuntru
[...]/ si viforoasd-azvarle mucegdite plante”, ,,metalu-i vag si sur”, ,,valul urla, tipa
si spumega obscur”, ,,geamandura geme in mare”, ,,meduze raposate”, ,,marea [...]
urla-n suflet” sunt edificatoare.

%2 loana Ed. Petrescu, lon Barbu si poetica postmodernismului, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1993, p. 55.

3 Aurel Martin, in B. Fundoianu, Poezii, Ed. Minerva, Bucuresti, 1978, p. XXII-XXIIL.

45



Toate elementele descrierii starnesc repulsie, substantivele si adjectivele sugerand
descompunerea, moartea, tulburarea constiintei, iar verbele traducand suferinta sau
expresia ei (geme, urla, tipa, spumega).

Opozitia om-naturd (nu comunicarea, ca in alte pasteluri) este afirmatd conclusiv
in ultimul vers: ,,S1 stdm asa potrivnici de o eternitate”.

Aparuta in revista ,,Unu” (1930), cu titlul Privelisti XI, datata 1919, poezia Sinaia
confirma observatia lui Aurel Martin ca in ,,desenul” lui Fundoianu ,,contururile
obiectului par respectate intocmai, dar, in realitate, adicd In imagine, intervine
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arbitrarul asociatiilor mintale. Logica subiectului e impusa obiectului.” )

[ata: ,,Fagii au frunza groasd”, ,toamna [...] ca o panglica lata”, ,raul [...] -si
spala dintii de bolovani”, ,,fagii rosii”, ,,tdcerea cantd”, lumina cu buzele in lut”, sunt
numai cateva exemple 1n sprijinul afirmatiei criticului.

Imaginile se caracterizeazd nu numai prin violentd, ci si prin stranietate: ,,slove [...]
impure”, ,,veverite [...] fard ochi”, ,,privirea s-o tii in loc, sub pleoape”, ,,caufi
indaratnic”.

Componenta de ,,arta poetica” a textului se desprinde din versurile 4 si 5 (,,De ce
descosi din lucruri figurale, ca-n bani / scosi din pamant, cu slove chircite si
impure?”), 5 (,,Am cunoscut deodata racoareca de padure”) si 10-12 (,,si cauti
indaratnic sa stii de ce-a cazut / de-asa de sus lumina cu buzele in lut”).

St. Aug. Doinas (1922-2005) merge in directia lui Lucian Blaga, Tmbratisand
formula mitica in ,,tratarea” naturii.

Poteca, dadata 1963, apare in volumul Ipostaze din 1968. Poezia construieste
imaginea unui loc mitic, in care contrariile, precum nevazutul/lumina (,,cel mai
adanc/luminis din adancul padurii” — ,,lumina’), adancul/inaltul (,,cel mai adanc [...],
adancul padurii” — ,,un abur usor [...] porneste [...] in sus”), viata si moartea,
material si spiritul coexista si trec unul in celalalt.

Simbolistica legata de cele patru animale emblematice (,,ursul batran”, ,,caprioara
ranitd”, ,,sarpele vatdmat”, ,privighetoarea fard aripi’) sugereaza puterea §i varsta,
gratia suava si vulnerabilitatea, intelepciunea si viclenia, sensibilitatea si expresia
artistica.

Recurgand la repetitic (,,adancul”, ,,lJumind”, ,,numai”, ,pierde culorile”) si
enumeratie, poetul reliefeaza ideile fundamentale ale versurilor, contand si pe efectul,
in simetrie antitetica, al versurilor scurte din finalul strofelor a doua si a treia.

Trestia, dadata 1957, apare in volumul Ipostaze (1968). Ni-1 dezvaluie pe poet
ca spectator, asistand la felul in care ,,ziua Se-ngana cu noaptea”, ,trestia” se
oglindeste-n iaz, sunt ,,zorii-n delir, pustiitul amar / lenes [...]”, scara este dominata

) op. cit., p. XXI.
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de ,,duhul tarziului”, de ,,vantul de baltd” resimtit de ,,trestia” care ,,tresalta”, ,,vibrand
intre maluri si stele”, ,,Pana spre ziua —n rastimpuri, tresare / trestia trista [...]”.

De remarcat limpezimea imaginilor vizuale in contrast cu expresivitatea
insinuanta a elementului sonor (,,se-ngana”, ,,vibrand”, ,,cantecul [...] tulbura orfic al
apei timpan”).

Peisajul devine, astfel, travestitul unei implicite meditatii asupra artei, mediatoare
intre cer i pamant, spre care trimit aluziile mitologice.

Daca in ,,Zvon de april” exuberanta vitala, generata de primavara, simplificarca
liniilor imaginii, sobrietatea coloritului, suavitatea si imaterialitatea senzatiilor conduc
la sugestia permanenta a existentei unui talc ascuns al lucrurilor, Luna, dadatd tot
1957, dar aparutd in volumul Ipostaze (1968), desi manifestd aceeasi preocupare
pentru imagine, are $i o nuantd ludica. Astfel, ,,luna” are ,,suflet dublu [...] -n apa si in
aer”, ,,Argintu-i rozator musca din rau / imaginile salciilor planse”, iar apoi a iesit pe
tarmuri ,,cu strigat de vapaie/atat de stins, atat de enigmatic”.

La prima vedere, accentul cade pe caracterul cu totul neasteptat al asocierii
metaforice. Aceasta pune In lumind tainicele corespondente, cum ar fi ineditele si
surprinzatoarele asocieri, in aglomerarea lor (,,luna-castor”, ,argintul rozator”,
,locuinta pentru saruturi”, ,,strigat de vapaie™) care personalizeaza rasaritul lunii pe
apa, un subiect banal pentru neavizati.

A.E. Baconsky (1925-1977) este inrudit cu C. Conachi, dar si cu V. Carlova, M.
Eminescu si 1. Pillat, punand poezia in sluyjba comunicarii unor stari sufletesti, pe
langa atentia acordata tablourilor din natura.

Imn citre florile toamnei a aparut in volumul Dincolo de iarna (1957). Despre
pastel, Mircea Martin spunea: ,,Abordarea pastelului — tipar necanonic, devine o
paradoxald solutie de emancipare imaginativé”55), iar despre aceastda poezie, E.
Simion spune ca este ,,0 mica elegie simbolista [...], spiritualizata si pusa in acord cu

un sentiment nelamurit de jubilatie si regret in fata firii”.%®

Conceputa exclamativ, in stil direct, poezia aduce un elogiu florilor, ,,toamnei”.
Sunt enumerate: ,,dalii, tufanici si crizanteme”, ,.flori [...] / De arama, de purpura”,
,corola rece”, ,,padurea” care ,,se destrama”, ,,campia”, ,,frunze umede-n vie”, ,,flori
tarzii/Ca nuferii”, ,,sarutul de foc al petalelor”. Versul ,,O, dalii, tufanici si
crizanteme” devine refren.

Invocatia alterneaza cu descriptia (,,paloarea gradinilor brumate”, ,,culori arzand
de 1ubire tarzie”, ,,frunze galbene se-nchid pline de somn”, ,,corolele cu luminosul lor
contur [...] ard puzderii”, ,,sarutul de foc al petalelor”), antiteza accentueaza efectele

%) Mircea Martin, in A.E. Baconsky, Scrieri, I, Poezii, E.C.R., Bucuresti, 1990, p. XV.
*)  Eugen Simion, Scriitori romani de azi, Ill, E.C.R., Bucuresti, 1984, p. 137.
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toamnei: ,,Sa infloresti cand totu-n jur se stinge”, 1ar demersul caracteristic al privirii
alterneaza cu imbratisarea spatiului larg (,,prin ceata toamnei padurea se despoaie”,
,.In mirile cerului fard hotar”) cu evocarea unui element apropiat, aproape miniatural
(,,tufanei”).

In alte poezii, Baconsky este contemplativ (Tdrm singuratic), pierzandu-se
peisajul pe care-1 zugraveste pana la fuziunea cu acesta (apa, marea, valurile).

Nichita Stdnescu (1933-1983) 1isi construieste o lume a lui, paraleld si
independenta de cea reala.

Poezia Dimineatd marina, aparutd in volumul Sensul iubirii (1960) se
caracterizeaza prin sdracia elementului descriptiv (plopii, mare, dimineatd, lumina)
devenit, prin concentrare, mai puternic expresiv, sugerand comunicarea ,,materiala” a
eului liric cu natura inconjuratoare, prin miscarile line (,,umerii [...] mi [-au atins™),
unduioase (,,ma ridicam [...] / scuturandu-mi suvitele...”), bruste (,,mad ridicam,
scuturandu-mi [...] undele™).

Imaginea rasfrangerii din versurile ,,Adanc, lumina-n apa o sa-mpunga: / din ochii
nostri se va-ntoarce inmiit” este caracteristica acestei poezii.

Nota muzicald este sustinutd de expresia ,,umbrele [...] melodioase”, reluatd ca
vers final.

In Campie, primivara, apiruti in acelasi volum, impresioneaza osmoza eu liric-
naturd, umanul si vegetalul comunicand prin unitatea ariilor semantice ale cuvintelor
care le determind: ,In cearcine verzui te ocolesc departe/vibratiile ierbei, arcuite
tandru, / si le ivesti, si le azvarli in jururi, sparte / cu rasul tau [...]”

In Cantec de iarna, evocarea naturii se face, ca la Eminescu, in stransi relatie cu
cea a femeii iubite: ,,Esti atat de frumoasa iarna!/Campul intins pe spate, langa
orizont, / si copacii opriti din fuga crivatului [...]” Poetul recepteaza lumea
hiperbolic.

inserare de toamni a apirut in volumul Necuvintele (1969) si realizeaza un
spatiu in care natura este vazutd agonistic, ca o luptd intre lucruri si imaginile lor
(,,copaci fara frunze”, ,,cliseul negru al lacului”, ,,amurg”, ,,umbra lunga/a lucrurilor /
devenea mult mai adevarata decat lucrurile”). Imaginea infasurarii / imbratisarii /
inglobarii se dovedeste a fi adevarata realitate.

Marin Sorescu (1936-2000) ,,trateaza poetic realul” (cf. St. Aug. Doinas).

Otravuri, aparuta in volumul Moartea ceasului (1966) este definitorie pentru
modul fantezist in care poetul ,,transcrie” sentimentul comuniunii cu natura.

Dupa ce afirma: ,larba, muntii, apele si cerul/Mi-au intrat in sange”, poetul
constata efectul: ,,Simt ca-nverzesc, / Din cauza ierbii, / Ca ma umplu de prapastii /
[...]/ Din cauza muntilor. Ca picioarele rotunjesc pe drum / Pietrele [...] / Din cauza
apei / Si mai simt ca devin/Parca albastru [...] / Cu stele pe ochi [...]”
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Deci, ,,otravuri nu sunt maligne, ci cu efecte benefice.

Timp, aparuta in volumul Tineretea lui Don Quijote (1968), abordeaza tema
mortii universului. Chiar si muntele e vulnerabil ,,Hodorogul [...] batran”, ,,zbarcit in
norii / Din coltul ochilor [...]”, intr-o zi, i va veni si lui vremea”.

Teama de disolutie este implorata prin tratare aparent dezinvolta, dar, dincolo de
tonul pseudoglumet si mimat-nepdsdtor, sim{im cum vibreazd drama disparitiei
ineluctabile: ,,Nu va mai exista dupa el / Nici macar o pata de cer [...]".

Reluand tema infratirii omului cu codrul, poezia Foaie verde, aparuta in volumul
Tusiti (1970) dezviluie ceea ce Mircea Scarlat a numit ,,Modelul luat in raspar™”,
adica relevand latente de sens mult mai profunde decat in poeziile populare pe
aceecasl tema.

Cele doud entitati (omul si codrul) sunt spiritualizate, desi perfect ingemanate,
incat isi pot chiar interschimba functiile: ,,Codrule, / Da-mi o frunza de sus, / Pentru
lumina si pentru tinerete, / Si pentru viata care nu moare” sau: ,,Codrule, da-mi 0
frunza de jos, / Pentru intuneric si pentru batranete, / Si pentru moartea care nu
invie”. Fuziunea, pana la contopire, o ilustreaza versurile: ,,Noi ne-am scris sufletul /
Pe frunze” sau ,,... mai bine canta tu / Si cu sufletul meu”.

Aprofundarea comuniunii se realizeaza prin repetitii (,,codrule”, ,,da-mi”, ,,0
frunza”), prin elementul de surprizd introdus de ultimele doud versuri, isolate de

strofe, dar si prin dispunerea grafica si versul alb.

In Astfel, aparutd in volumul cu acelasi titlu (1973), natura, redusd la cateva
forme fundamentale (,,arcul Carpatilor”, ,luceafar”, ,holdele din Baragan”), care
evoca atat spatiul, cat si timpul, adica istoria, devine emblema a tarii. Din viziunea
asupra naturii se desprind atasamentul patriotic al poetului, precum si reinterpretarea
unor reminiscente eminesciene.

Strofa finald este sobra si solemna, de altd facturd metrica, incarcatd de noi
semnificatii, prin conotatia elementului lexical: ,,Astfel atenti / La tot si la toate / Am
invatat mereu / Sa fim vesnici”.

) Mircea Scarlat, in Prefata la Marin Sorescu, Drumul, Bucuresti, 1984, p. VIIL.
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I1I. Portrete in proza

,Portretul” (fr. portrait) este descrierea unei personae, fie prin trasaturi
exterioare [...] (portret fizic), fie prin caracterul ei (portret psihic), fie prin trasaturile
fizice si sufletesti in acelasi timp (portret mixt) [...]”. Portretul poate fi al unui
personaj real sau fictiv’ [...], concentrat, conturat printr-o singura imagine a
personajului [...] sau in desfasurare [...], prin acumularea enumeratica de trasaturi
[...]. Unele portrete sunt individuale [...], altele sunt generalizatoare, care topesc in
ele trasaturile tipice ale unei categorii intregi de indivizi [...], cunoscutele

fiziologii”.>®

Portretul in proza poate fi o specie de sine statatoare (vezi Fiziologia
provintialului de C. Negruzi) sau poate reprezenta o simplda modalitate de
caracterizare intr-o opera literara (vezi portretele parintilor din Amintiri din
copilarie de I. Creangd). Dictionarul de terminologie litarara de Gh. Ghita si C.
Fierascu clasifica portretele in: portrete fizice, morale, fizico-psihice, individuale,
colective, animaliere, caricaturi si autoportrete.

Spre deosebire de portretul in versuri, constructia personajului in proza implica o
mai mare dinamicd a evolutiei personajului, o prezentare mult mai complexd a
acestuia. Prezentarea se face prin formulare direct sau indirect, rezultand din
actiunile, aspectul exterior, limbajul, mediul in care se misca personajul, cumuland
mai multe puncte de vedere — al autorului, dar si al altor personaje cu care eroul vine
in contact. Acest tip de realizare a personajului care contine nu numai descrierea tip
portret, nelimitdndu-se doar la aceasta, il intdlnim nu numai in schite, ci si in nuvele,
povestiri, basme, romane.

.... Fiziologia e rezultanta incrucisarii sferelor romantismului si realismului,

atingand hotarele clasicismului [...], surprinzand caracterul uman sub toate aspectele
. . . .. 59
si consecintele, impune modul descriptiv [...]”. )

Daca in literatura universala portretul a fost stralucit reprezentat de Teofrast, La
Bruyere si Pierre Durand, tot atat de valoroase sunt portretele din literatura romana,
incepand cu celebrul portret al lui Stefan cel Mare din cronica lui Grigore Ureche si
continudnd cu acela al lui Mihai Viteazul din opera lui Nicolaec Bélcescu, ale lui
Negruzzi, vestitele ,,fiziologii” ale Iui Ion Ghica, suita de portrete din O viata de om
asa cum a fost si Oameni cari au fost de Nicolae lorga, ale lui Al. Rosetti din

58)
59)

Mircea Anghelescu si colectiv, op. cit., p. 256-257.
Titus Moraru, Fiziologia literara, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1972, p. 60-69.
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Calatorii si portrete, celebrul portret al lui Mihai Eminescu din marturiile acelora
care ,,I-au vazut” pe marele poet sau portrete din opere literare.

Am considerat semnificativ sa vorbim la inceput despre Mihai Eminescu vazut de
contemporanii sai %) care 1-au surprins genialitatea precoce si vastitatea culturii — fie
ca reconstituie anii de scoalad si facultate, fie ca 11 urmaresc activitatea literara si
publicistica.

Teodor Stefanelii (coleg la Cernauti) i1 surprinde vioiciunea, surdsul si bunatatea
Inimii, apoi, ca studenti la Viena, il impresioneaza robustetea, vioiciunea privirii,
infatisarea ,,senind, inteligenta, distincta”.

Profesorul sau de limba romana, R.I. Sbiera, 1i deplange disparitia prematura,
recunoscandu-i ,,scanteia divina” care l-a ,,dus la nemurire”, ,,steaua” care n-a cazut si
,Straluceste”, va strdluci pe orizontul strdmt al Romaniei”, in timp ce losif Vulcan il
considera ,,0 columnd”, ,un luceafar”, ,,0 podoaba”, ,,genialul poet”, caruia i-a
schimbat numele in Eminescu”.

lacob Onea l-a vazut nu numai ,,melancolic”, ci si ,,vehement si sigur in
manifestarea insusirilor lui spirituale [...], discutdnd cu mare infocare™.

Unii gandeau ,,ca vrea sa inghita toata stiinta din lume”, citind ,,tot ce-i venea in
mand” (N. Petrea Petrescu), in timp ce alfii recunosc influenta covarsitoare a lui Aron
Pumnul asupra lui (N. Densusianu).

I.L. Caragiale ii compune un admirabil portret mixt: ,,figura clasica incadrata de
plete negre, o frunte Tnalta si senind; niste ochi mari [...], ferestre ale sufletului [...],
un zambet bland si adanc melancolic. Avea aerul unui sfint tanar, coborat dintr-o
veche icoand, un copil predestinat durerii [...]”. Mai surprind antinomiile specifice
marelui geniu: ,,vesel §i trist, comunicativ si ursuz, bland si aspru; multumindu-se cu
nimica si nemulfumit [...] de toate [...], fugind de oameni si cadutandu-I, nepasator ca

bl

un batran stoic si instabil ca o fata nervoasa [...]”.

Ioan Slavici 1l vedea drept ,,om care trdia mai mult cu sufletul [...], mai mult
pentru altii [...], om de actiune, inzestrat cu bun simt”; ,,avea autoritate”, ,,la origice
ocard el numai prin zambet dispretuitor rdspundea [...], fiind sufleteste mai presus de
cei mai multi dintre contemporanii lui [...], se simfea bine in mijlocul naturii”.

A.D. Xenopol il compara cu soarele, iar geniul lui cu oceanul, Tn timp ce pentru
poeta Veronica Micle, marea lui prietend, ramane ,,Luceafdr”, ,varful nalt al
piramidei”, pentru ca in mintea lui ,,universul se rasfrange”, iar geniul lui ,,planeaza-n
lume”.

Titu Maiorescu i recunoaste ,,geniul innascut”, ,,0 asa de covarsitoare inteligenta
ajutatd de o asa memorie careia nimic din ce - si Intiparise vreodatd nu-1 mai scapa”.

80w+ Ej |-au vazut pe Eminescu, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1989.

51



El 1l vede ca ,,un om al timpului modern”, iar despre cultura eminescianad spune ca
,,Sta la nivelul culturii europene”.

Dupa pertinentele opinii ale marelui critic, ,literatura va incepe secolul al 20-lea
sub auspiciile geniului lui [...]".

Mitte Kremnitz insista asupra timiditatii si stingaciei poetului, faurindu-i un
portret fizic dupa schema cunoscuta (,fruntea [...] strdlucitoare”, ,,parul negru ca
pana corbului”, ,taietura find a nasului”, ,privirea visatoare”, ,,chipul ideal al unui
poet”, ducand ,,0 viata asa de singuratica”) si un succinct portret moral (,,singuratate
lipsita de fericire”, ,,trebuia din alte sfere chemat energic la viata”, ,,roman pasionat”).
A se retine epitetele care abunda.

Mozes Gaster apreciaza munca de atelier, repetatele reveniri asupra textului
poetic, dragostea pentru scrierile vechi, ,,frumusetea limbii sale”.

Grigore Paucescu il compara cu ,,un suveran”, cu ,un capitan”, stapanind
,Jiteratura romana”, iar M. Braneanu il vede ,,bun la inima, Indatoritor, niciodata
rautacios, totdeauna gata sa se sacrifice”, recunoscandu-i, ca si Caragiale, firea
contrastanta.

Lui Alexandru Vlahuta, singurul mare epigon eminescian, poetul I se parea ,,un zeu
tanar, frumos si bland, cu parul negru, ondulat [...], o frunte mare, palid la fata [...]
si-n toate ale lui o expresie de nespusa bunatate si melancolie [...], un glas profund ,
muzical [...], care dadea cuvintelor o vibrare particulara” (un izbutit portret mixt), iar
opera, ,,0 comoara [...] de cantari”.

Impresionat de marele poet, N. Petrascu, retine ,,trupul proportionat si bine legat,
cu trasaturile fetei regulate si distinse, parul negru, lucios si cam lung, fruntea inalta
si senina [...], ochii negri umbriti si adanci, mai mult plecati in jos”, dar ,,cu palpaitul
unei lumini incandescente ca un scaparat al focului tainic ce-i arde sufletul [...]”.

Seria celor care ,,l-au vazut pe Eminescu” o incheie un alt mare poet, Tudor
Arghezi. Desi copil, cand l-a zarit pe Calea Victoriei, autorul de mai tarziu al
,,Cuvintelor potrivite” l-a retinut ca pe ,,un om grabit, fara sa ocoleasca, impetuos”,
pentru ca mai tarziu sa admita ca ,,A vorbi despre poet este ca si cum ai striga intr-0
pestera vasta [...]. Numai graiul coardelor ar putea sd povesteasca pe harfa si sa
legene din departari delicata lui Tnsingurateca slava”.

Din Didahiile lui Antim Ivireanul se constituie extraordinara arta oratorica din
rasunatoarele sale predici din care transpar o suita de portrete: injuratorul, ipocritul la
spovedanie.

... Spunem cum c-am mancat la masa domneasca, miercurea §i vinerea, peste si
in post raci si untdelemn si am baut vin. Nu spunem ca tinem balaurul cel cu 7 capete
zavistiia, Incuibat in inimile noastre, de ne roade [...] ficatii, ca rugina pre fier si ca
cariul pre lemn, ci zicem cd n-am facut nimanui nici un rau. Nu spunem strambatatile
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ce facem totdeuna, clevetirile, noile veghiate, fatariile si parale ce facem unul altuia,
ca sa-1 surpam de cinstea lui [...]”

Tntr-un celebru portret liric, Ivireanul face elogiul Fecioarei Maria, comparati
suav cu soarele si luna, cu revarsatul zorilor (Aurora), cu izvorul, cu chiparosul, cu
crinul, cu norul. Pentru a-si atrage auditoriul, isi incepe frazele cu adjectivul
admirativ ,,aleasd”, pentru a argumenta, apoi, fiecare comparatie.

»Aleasd iaste, cu adevarat, ca soarele, pentru cd iaste incununatad cu toate razele
darurilor dumnezeiesti si straluceste mai vartos intru celelalte lumini ale ceriului.
Aleasa iaste §i frumoasa ca luna, pentru cd cu lumina sfinfeniei stange celelalte stele
[...]Aleasa iaste ca revarsatul zorilor, pentru ca ea a gonit noaptea [...]. Aleasa iaste,
ca iaste izvor care, cu curgerile cerestilor bunatati adapa sfanta biserica si tot sufletul
crestinesc [...]. Aleasa iaste, ca iaste crin [...]. Aleasa iaste ca iaste nor [...]. Aleasa
iaste, pentru ca iaste fecioarda mai nainte de nastere, fecioara in nastere, fecioarad si
dupa nastere [...] si o icoana insufletita a frumusetilor celor ceresti [...]”

Cum se poate observa, repetitia si comparatia domina acest portret, aldturi de
epitet.

O data cu istoriografia in limba romana apar si primele elemente de literatura,
dintre care, pe primul loc, se situeaza portretul, cristalizdndu-se, apoi, arta narativa si
descriptiva.

Cronicarul Grigore Ureche 1si va dezvalui ,,harul” in realizarea portetului moral
al celebrului domnitor, Stefan cel Mare, prin surprinderea naturii duale a
domnitorului: ca om obisnuit (,,nu mare de statu [...]”) si mare strateg, plin de
calitati )”’om intreg la fire, nelenesu [...] si unde nu gandeai, acolo il aflai. La lucru
de razboaie mester [...]” .

Daca aspectul fizic este redus la o singura trasatura (,,nu mare la statu”), portretul
moral este mai detaliat, surprinzand atat defectele, ca impulsivitatea (,,de graba
varsatoriu de sange”), cat si calitatile: harnicia (,,nelenesu”), dinamismul (,,unde nu te
gandeai, acolo 1l aflai”), priceperea in organizarea luptelor (,,la lucruri de razboaie
mester’”), curajul celui care intra primul in batélie, pentru ca ai sai sa nu dea indarat,
precum si optimismul (,,nu pierdea nadejdea”. Toate aceste trasaturi de caracter sunt
enumerate, iar amintirea faptelor domnitorului, fapte de glorie (victorii) si credinta
(ctitorirea cate unei manastiri dupa fiecare victorie) I-au adus supranumele de
,.Sfantul”, iar mai nou ,,cel mai mare roman”.

Letopisetul Tarii Moldovei de la Stefan —sin la VVasile-voda de Nicolae Costin,
fiul mai mare al lui Miron Costin, impresioneaza prin portretul lui Constantin
Cantemir, tatdl marelui Dimitrie Cantemir, constituit dintr-o suita de epitete morale:
,om de tara, moldovean drept [...], foarte viteaz, bun, cara la fire bland si cu inima
milostiva, rabdator [...], indurator, necarturar [...] si la toate priceput [...]”.
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Din Letopisetul Tarii Moldovei [...] (1661-1673) de lon Neculce se desprind o
serie de portrete, dintre care mai izbutite ni se par acelea ale lui Dimitrie Cantemir si
Petru cel Mare.

Cronicarul evidentiazd patriotismul domnittorului (,,Tara Moldovii [...] a
Moldovii sa fie”), dar si intrigile tesute impotriva lui Constantin Brancoveanu,
relatiile bune stabilite cu Rusia.

Petru cel Mare era om mare, mai nalt decat toti oamenii, iar nu ,,gras, ratund la
fata si cam smead, oaches [...], prost la haine [...], umbla pre gios, fard de alaiu”.
Este surprinsa obiectiv prietenia tarului cu Dimitrie Cantemir.

In Istoria ieroglifici, Dimitrie Cantemir cultivda pamfletul (fr. pamphlet, engl.

. C y . : < 61
Pamphlet), o ,,scriere de mici dimensiuni, atacand violent o persoana [...]” )

Doud pamflete au ramas celebre, al lui Mihai Racovitd (Strutocamila) si al lui
Scarlat Ruset (Hameleonul).

Cu Mihai Racovitd, romancierul depaseste limitele pamfletului, atingand
caricatura prin care sugereaza ironia, folosind mijloace descriptive-hiperbolice si
baroce si, alegoria, amestecand tragicul cu comicul, intr-o meticuloasd descriere.
Uratenia Strutocamilei iese mai pregnant in evidentd prin contrast cu frumusetea
Helgei (Ana Dedeiului, sotia lui Mihai Racovitd). Personajul este pus in situatii
grotesti, penibile si este parodiat.

Si cealaltd jiganie himera, Hameleonul, este caricaturizata. ,,... grumazu n-are,
gura mult spinticata si pana la umere ajunge [...]. De la cap pana la coada spinarea ca
a porcului grebanoasa si garbova-I ieste. Peste tot trupul par sau alt feliu de piele nu
are, ce [...] soldzi manuntei in varv ascutiti [...]. La ochi [...] iarasi soldzisori...”

Ion Neculce ne lasd un memorabil portret al lui Neculai Milescul Spatarul in
legenda a Xll-a, din O sama de cuvinte.

Lui Neculai, tradandu-1 pe Stefanitd Voda, i se taie nasul, dar il va tdimadui ,,un
doftor”, ,,in Tara Nemteasca”, incat ,,numai de abie s-au fost cunoscut nasul ca-i
taiet”. Plecand in Rusia, el va deveni dascalul lui Petru I. Impletind descrierea cu
naratiunea, cronicarul izbuteste un portret exceptional.

Alaturi de personajul individual, in operele literare intalnim si personajul colectiv
(in romanul lui N. Filimon si in Rascoala de Liviu Rebreanu).

Nicolae Filimon reuseste, in romanul Ciocoii vechi si noi, in stil direct metaforic
si ironic, portretul ciocoilor: ,,straluciti luceferi ai viciilor”, ,,putrdjunea si mucegaiul
ce sapa din temelii si rastoarna imparatiile si domniile...” sau ,,v-ati cumparat mosii
si palate”. Printr-o aglomerare de epitete ciocoiul apare ca ,,un om venal, ipocrit, las,
orgolios, lacom, brutal”, demagog pentru cd simuleaza patriotismul.

) Irina Petras, Genuri si specii literare, Ed. Demiurg, Bucuresti, 1993, p. 10.
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Nicolae Bailcescu, in Istoria romanilor supt Mihai-voievod Viteazul, face
portretul lui Mihai Viteazul.

La inceput, cu ,,armele” scriitorului de talent, Mihai este prezentat ca ban al
Craiovei, retindnd o singura trasaturd fizica (,,frumusetea trupului sau”) si cateva
trasaturi morale, folosind epitetul dublu (,,barbat ales si vestit”, ,,virtutile lui alese si
felurite”) sau enumeratia (,,credinta catre Dumnezeu, dragostea catre patrie [...],
ingdduinta [...], omenia [...], dreptatea [...], statornicia si darnicia [...]”). Mai
retinem tonul admirativ, patosul prin care autorul situeaza portretul intre superlativ si
hiperbola, argumentat de intimplarea cu ,,gddea” care refuza ,,a ucide pe acest om”,
impresionat de ,,acel timp maret, acea cdutdturd salbaticd si infiordtoare”, a ,,jertfei
sale” (o metafora incarcatd de semnificatii) Portetul se completeaza cu aceea de
strateg de exceptie in timpul luptei de la Calugareni, cind portretul se realizeaza
dinamic, prin abundenta verbelor.

Bélcescu este interesat de acele trasdturi ale eroului care au relevantd pentru
cititor. Formularea lapidara, moralizatoare, din cateva linii deosebite, il apropie pe
autor de cronicarii moldoveni. Insistand asupra trasaturilor morale, el vrea sa justifice
destinul si politica domnitorului, incat tehnica portretisticd se subordoneaza istoriei.
Utilizarea imperfectului in portret fixeaza figura eroului prin tehnica basoreliefului,
despre care vorbea Tudor Vianu in Arta prozatorilor romani.

Preocupat de ,,addncimea [...] morald”, Eminescu realizeazi portrete celebre. In
basmul cult Fat-Frumos din lacrima, recurge la fabulosul folcloric pentru a face
portretul eroilor principali.

Fat-Frumos se naste miraculos, din lacrima ce ,,curse din ochiul cel negru al
mamei lui Dumnezeu”, era ,,alb ca spuma laptelui, cu parul balai ca razele lunei” si
,crestea Intr-o lund cat altii intr-un an”, apoi ,,a plecat in lumea larga”.

Lupta cu mama padurilor dezvaluie curajul si puterea lui, apoi o va cunoaste pe
aleasa inimii cu ,,fatd [...] de-o paloare umeda ca ceara cea alba”, manele [...] mici
[...], parul despletit si rasfirat [...], haina [...] parea un nor de raze, iar parul ei de aur
era impletit in cozi [...], pe cand o cununa de margaritarele era asezata pe fruntea ei
neteda”. Era nu numai frumoasa, ci si harnica. ,,Degetele ei ca din ceara alba torceau
dintr-o furca de aur si dintr-un fuior de o lana ca argintul torcea un fir de matase alba,
subtire, stralucita, ce semana mai mult a o vie raza de luna, ce cutreiera aerul, decat a
fir de tort”.

Asteptandu-l, a orbit plangéand, iar la intoarcerea lui, ,,ea vedea”, iar lacrimile au
devenit ,lacramioare”. ,,Ochii imparatesei Ilenei, orbifi de plans, nu mai vedeau
nimica [...], Impariteasa [...] visd in vis ci Maica Domnului desprinsese din cer
doua vinete stele ale diminetii si 1 le asezase pe frunte. A doua zi[...], ea vedea [...]”
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De cu totul alta factura este portretul romantic al lui Toma Nour din romanul
Geniu pustiu, un adevarat ,,demon” eminescian, dupa afirmatia lui Tudor Vianu.
Toma este ,, un satan frumos”, ,,dumnezeiesc”, care se constituie antitetic: ,,sorbit din
lumina cea mai santa [...]”, cand a cazut pe pamant i-a ramas doar ,,deceptiunea si
tristetea”. El are ,,fata palidd, musculoasd” si o frunte de filosof ,,senina si rece”,
,ochii [...] magnetici”. Desi rece, eroul ,,cade prada unei iubiri patimase, istovitoare
si nefericite”, determinandu-1 sd intre Intr-o neagrd melancolie.

De o expresivitate rard este portretul lui Dionis din nuvela Sarmanul Dionis,
realizat prin folosirea epitetului multiplu, a comparatiei, a enumeratiei si antitezei. Ca
mijloc de interiorizare apare comparatia morala: ,,fugeau [...] ca doud visuri dragi”.
»Nu era cap uradt acela a lui Dionis. Fata era de acea dulceatd vanata alba ca si
marmura Tn umbra, cam trasd farad a fi uscatd, si ochii tdiati in forma migdalei erau de
acea intensiva voluptate pe care o are catifeaua neagra. Ei inotau in orbitele lor — un

29

zambet fin §1, cu toate astea, atat de inocent [...].

Cezara, din nuvela cu acelasi titlu, este vazuta admirativ: ,,Dar ce frumoasa, ce
plind, ce amabila era ea! Fata ei era de o albeatd chilimbarie, Intunecatda numai de-0
viorie umbra, transparitiunea acelui fin sistem venos ce concentreaza idealele artei in
boltita frunte si-n acei ochi de un albastru intuneric, cari sclipesc in umbra genelor
lungi si devin prin asta mai dulci, mai intunecosi, mai demonici. Parul ei blond pare-0
bruma aurita, gura dulce, cu buza dedesupt putin mai plina, parea cd cere sarutari,
nasul fin si barbia ratunda si dulce ca la femeile lui Giacomo Palma. Atat de nobila,
atat de frumoasa [...]”

Tn Romaénia pitoreasci (Valea Prutului), Alexandru Vlahuti surprinde statuia lui
Stefan cel Mare, in amurg: »In evlavia acestei linisti, falnicul voievod, cilare, cu
coroana pe cap si sceptrul intins, cum trage fraul cu stanga s-apasa picioru-n scara,
desfacandu-si pieptul de sub manta-i de bronz, pare ca s-a oprit dinaintea palatului, in
rastimpul a doud batilii, si cuvanteze sfetnicilor tarii. In tinuta, pe chipul si-n gestul
lui ¢ mandria grava a domnului, care cumpaneste-n mana-i soarta unui neam i
senindtatea biruitorului [...]”

Scriitorul, pe langd hiperbola, recurge la elemente motorii. In ultima parte a
portretului enumeratia se imbina cu epitetul moral si antiteza.

Tn ultimul capitol, Tara. Poporul se constituie portretul moral al tiranului roman,
despre care Michelet spunea ca ,,0 lacrima-I tremura-n glas si graiul Iui e un suspin.”

,In adevir” — spune Vlahutd — ,suferintele [...] au pus o blandetd divina pe
figura taranului nostru. Inima lui e plind de mild pentru cei nenorociti si limba lui
¢ dulce si plind de mangaieri”. Scriitorul exclama: ,,Cata gingasie ¢ in cantecul cu
care-si adorm tarancele copiii: «Nani, nani, puisor» Si cu ce vorbe sfasietoare,
adanci ca si durerea din care-au izvorat, isi petrec mortii la groapa: ,,Dragile
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mamei spréancene, / Cum o sa fiti buruiene!/Dragii mamii ochisori, / Cum o sa va
faceti flori!”

,Portretul omului fizic s1 moral alcatuieste unul din sectoarele cele mai glorioase
ale artei scriitoricesti a lui N. Iorga. Notarea fizionomiei, a amanuntului plastic, sub
care se adund vaste semnificatii, retine de multe ori pana scriitorului.” 62)

Doud sunt volumele in care poate fi identificat portretul: O viata de om si
Oameni cari au fost. Ion Roman afirma: ,,Carte despre morti, Oameni cari au fost e
un emotionant imn Inchinat vietii, pentru ca, in viziunea marelui lorga, ,,0 data ce
soarele a apus, aceasta e o condifie neapdrata pentru a-1 vedea din nou rasaritul”.

Am selectat din multitudinea acestor portrete pe acelea care le-am considerat mai
aproape de sufletul noastru.

Din perspectiva conceptiei eroice despre viatd, Nicolae lorga imortalizeaza pe
Mihai Viteazul, Alexandru loan Cuza si Aurel Vlaicu.

Cel ce nu se poate odihni: Mihai Viteazul era ,,cel mai aprig la luptd si mai
norocos la biruintd dintre voievozii nostri”’, in ciuda sfarsitului tragic: ,trupul
batjocorit, alipit de hoituri”, [...], iar [...] acel cap, mandru si fioros cap, a fost furat
de o femeie si de un credincios al voievodului ca sa afle loc de ingropare langa
ramasitele parintelui lui [...]”. Scriitorul prezinta ,tidva de fildes lucie, avand urmele
roudi de sange” ca pe o efigie.

Un alt erou despre a carui statuie vorbeste scriitorul, Al. Ioan Cuza, e prilej pentru
a-1 etala calitatile: ,,principe cavaleresc, impunator”, ,,cu vorba stralucitoare si
incisiva, caustica i cruda”, ,,un prieten sigur si fara pretentii”, ,,un frate bun cu cei
mai umili din neamul sau”, ,,dorul [...] dreptatii si facerii de bine”. Sunt enumerate,
apoi, reformele facute de Cuza ,,cu riscul sdu” si cu ,,marinimie”.

Erou este si Aurel Vlaicu, ,,soimul nostru ardelenesc”, a carui viatd a fost
,hebiruintd”, chiar daca a pornit de jos si nu a fost ajutat de mai marii zilei.

In antinomie cu tragicul sfarsit, scriitorul il considerd ,un fericit prin toati
marimea triumfului sau, prin toatd caldura iubirii ce destepta in juru-i”, incheind cu
mandria ca ,,S1 noi avem un Vlaicu!”

Despre Doamna Elena Cuza aflam ca ,,a dus curatd viatd cereascd, asemeneca
ingerilor”, ca viata ei iInsemna ,,uitare de sine, iertare pentru altii, binefacere [...]”, iar
ochii ei erau ,,mari, luminosi [...], In orbitele adanc sapate [...], ochiul ramasese, in
linistea lui impdacatd, viu si puternic [...], alteori induiosat, bun, plin de
binecuvantare”. Ea ingemanase, antitetic, cea mai desavasita simplicitate si cea mai
autenticad maiestate [...], incat si ,,dupa patruzeci de ani putea sa plangd inca pentru
dansul” (Al Ioan Cuza, n.n.)

3 Tudor Vianu, op. cit., p. 147.
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Alteori, trasaturile desenului si culoarea sunt viguroase si aspre, ca in Ceva
despre Ion Creangi, in timp ce La dezvelirea monumentului lui Alecsandri
apreciaza Gloria castigata repede, care ,,pana la batranete a stiut sa o pastreze”.

Portretul fizic s1 moral este aspectul cel mai reusit al artei lui N. Iorga, el notand
fizionomia, amdnuntul plastic, adunand multiple semnificatii ca in portretul dedicat
lui Al Vlahutd, unde alterneazd luminile cu umbrele proiectate, parca, de un
misterios focar launtric si cu comparatie revelatoare: ,trupul [...] unul din templele
marilor mistere”.

In timp ce Spiru Haret este urmirit cum parcurge cu greutiti drumul anevoios, pe
O. Goga 1l vede ca pe ,,un suflet de lupta”, iar pe losif Vulcan ramanand printre
,membrii de dincolo ai Academiei”: ,,blajin [...], inalt, sprinten [...] bust impundtor
si tapan”, pe B.P. Hasdeu il vede prin supravietuirea spirituald prin faptd a acestui
,om genial [...], un spirit elastic [...], patrunzator, ascufit [...]”.

Cu sensibilitate se opreste asupra genialei Iulia Hasdeu, care ca ,,0 umbrad a
trecut” prin viata, ,,fiica Inzestratd cu cele mai multe daruri [...] a lui B.P. Hagdeu”.

Pentru a-l imortaliza pe Nicolae Grigorescu, lorga recurge la apostrofa. Pictorul
este vazut ca una din ,,cele mai curate glorii ale patriei si neamului, un mare erou
modest al artei [...], un intim al naturii”, avand o distinctie aristocratica de ,,print, ca
de rege”, in contrast cu originea modesta, ,,cu suflet mare de simplu genial”.

Unele portrete sunt fictionale, apartindind imaginatiei scriitorilor, concurand
,Starea civila”, cum ar spune G. Ibraileanu.

In unele portrete B.St. Delavrancea este liric (Bunicul, Bunica).

Bunicul: ,,Pletele lui albe si crete parca sunt niste ciorchini de flori albe;
sprancenele, mustatile, barba [...], peste toate au nins anii multi si grei. Numai ochii
bunicului au ramas ca odinioara: blanzi si mangaietori”.

Bunica: ,,Nalta, uscativa, cu parul alb si cret, cu ochii caprui, cu gura stransa si
Ccu buza de sus crestata in dinti de pieptene de la nas in jos [...]. Ea isi infigea furca cu
caierul de in in brau si incepea sa traga si sa rasuceasca un fir lung si subtire [...]

Glasul ei dulce ma legana [...]. Avea o poala fermecata si un glas si un fus cari
ma furau pe nesimgite si adormeam fericit sub privirea si zdmbetul ei”.

Daca portretul bunicului este realizat obiectiv, cel al bunicii este subiectiv,
ambele cultivand epitetul, comparatia si enumeratia.

Doud portrete se detaseaza prin obiectivitatea dusa la extrema a scriitorului
(Domnul Vucea si Hagi Tudose).

Domnul Vucea, din nuvela cu acelasi titlu, este rodul viziunii evocatoare a
fostului elev: ,,Multi ani l-am visat. Chiar acum il vad inaintea ochilor. Scund,
grasuliu, cu parul marunt §i Incarungit [...], niste ochi verzi, mici si repezi; o fata
gdlbuie, curatd si fard sange.” Dupa ce il imortalizeaza fizic, apeland la enumeratie,
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epitete §1 comparatii, insistand si asupra imbracamintii de iarna, a mersului diferit de
al altor oameni, 1i prezintd roadele muncii la catedra, lectiile care ,,mergeau struna.
Nu 1invdta nimeni, nimic”’, pentru cd notele se dddeau contra ,mitd”, o mita
diversificata, in functie de nota acordata de monitori.

Pedepsele date de domnul Vucea, cand venea in clasd, erau diferentiate, in functie
de notele primite de elevi. Consecintele erau jalnice: ,,ni se poticnea rasuflarea”, ,,toti
incremeneau cu ochii in carte”.

Vucea 1i folosea pe elevi ,,la piatd”, incat ,,in fiecare zi, o pereche nu venea la
scoald decat ca sa strige: «Aici — aici — de rand la piata.»”

Zgéarcenia se adauga celorlalte ,,calitati” ale marelui dascal: din bunatatile dupa
care copiilor le ,,lasa gura apa” nu le dddea nici macar sd guste, pentru a se adeveri
meschindria personajului.

Graduand patima lui Hagi Tudose, din nuvela cu titlu omonim, pana la paroxism,
printr-o analiza psihologicd de exceptie, prin evocare si hiperbolda, Delavrancea
reconstituie existenta personajului, o fiintd cu suflet sterp, schilodit si contorsionat de
patima oarba a banului.

Nicolae lorga a fost printre primii critici care a comparat pe Hagi Tudose cu alte
tipuri de avari din literatura universald. El spune ca, ,,pe langa Harpagon si Grandet,
avarul lui Delavrancea [...] ultraarhaic”, este un ,,uriag” prin zgarcenia lui crasa,
indaratnicie umana si vointd extraordinara, puse in slujba patimei sale. Un monstru cu
multiple insugiri extreme.

N.I. Apostolescu, intr-o conferintd din 14 februarie 1910, rostita la Ateneul din
Pitesti, spunea ca ,,specificul mediului romanesc din epoca 1870-1880 ar fi ,,nota
distinctiva a avarului Hagi-Tudose”.

lon din romanul lon de Liviu Rebreanu este un alt personaj memorabil, o figura
simbolica, singularad prin iubirea patimasa pentru pamant, prin complexitatea dramei
pe care o traieste, generata de lupta care se da in sufletul lui intre ,,glasul pamantului”
si ,,glasul 1ubirii”.

Traind antinomic, ,,betia de fericire” a eroului dispare dupa ce ,,glasul
pamantului” a fost potolit, iar inima sa este luata zalog de ,,glasul iubirii”, care il va
duce la pieire.

Cu maiestrie si cu mare finete, Rebreanu, in ultimele clipe ale existentei lui Ion, 1i
deruleaza momentele — cheie din tragica lui viatd, enumerare incheiata cu ,,glasul
pamantului”, pentru a rotunji acest portret complex al unui personaj tipic si simbolic.

Dintre multiplele personaje ale vastei opere a lui Mihail Sadoveanu, impresionant
ni se pare acela al Lizucai din povestirca Dumbrava minunata.

Aparitia fetitei in povestire este pregatitd de lamentatiile mamei vitrege in legatura
cu concesiile facute de ea in casatoria in care sotul este mai in varstd, de conditie
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sociala sub nivelul acesteia si, pe deasupra, din prima casnicie |-a ramas ,,0 fetitd care
[...] e un fel de ghimpe intre ei [...], un copil, vai, destul de rau crescut [...].”

Aceste cuvinte sund ca un preludiu pentru reconstituirea portretului Lizucai, care
apare pe neobservate. Gestul socant de a se strecura spre tablaua cu serbet ,,fard sa
stea deloc in cumpdnd si fara sa-i pese de nobila adunare” si ea-si infinge ,,doud
degete in chesea”, scotandu-le ,,impodobite c-o bucatd nestatornica de serbet” este
semnificativ pentru tratamentul de care are parte.

Lizuca este ,,necazul doamnei Vasilian”, ,,0 rusine $i o nenorocire” pentru
mamica; ,,gangania dracului”, ,,dihanie si soi rau pentru servitoare”.

Portretul fizic al fetitei se tese din epitete, enumeratii, multe diminutive, imagini
vizuale si motorii, antiteze si metafore: ,,Era o fetitd maruntica, insa voinica si
plinuta. Rochita de doc albastru stitea stramba si in chip cu totul nepermis pe
trupsorul ei. Botinutele ii erau pline de colb si cu sireturile desfacute. Coltunii
cazusera si aratau niste picioruse parlite de soare, cu genunchii nu tocmai curati.
Capu-i era foarte scurt tuns, baieteste, si ardta n rotunzimea lui felurite bulbucaturi
neregulate. Nasusoru-i mititel ar fi avut nevoie de batista, lucru pe care-1 dovedeau si
manicile rochitei. Gura-i era cam mare §i obrajii prea rosii. Nu era decloc frumoasa si
delicata duduia Lizuca. Numai ochii caprii, umbriti de gene negre, aveau in ei cate o
mica floare de lumina”.

Afirmatia autorului ca ,,nu era deloc frumoasa si delicata” trebuie luatd ca o
referire la pretentiile mamei vitrege, caci, dincolo de infatisarea neingrijita, de copil
lasat in voia soartei, Lizuca are frumusetea robusta a copilului de la tara, crescut in
aer liber si candoarea rasfranta in ,,ochii caprii”, a caror frumusete este atat de poetic
prinsd in expresia metaforica ,,floare de lumina”.

Portretul Lizucai primeste noi dimensiuni, pe masura desfasurdrii actiunii
povestirii. Scoasa cu forta din salon de catre servitoarea care o bruscheaza, flimanda
si lipsitd de apararea tatalui plecat de acasa, ajunsa la disperare, Lizuca ia hotararea
de a pleca pentru totdeauna la bunici impreund cu prietenul ei, Patrocle.
Disponibilitatile sufletesti ale fetitei, necazurile de copil orfan, lipsit de dragostea
mamei, modul animist 1n care se reflectd in mintea ei de copil lumea primesc relief in
drumul spre bunici, in dialogul cu floarea-soarelui si Patrocle.

Experienta de viata limitata, la aceasta varsta, impresia puternica lasata asupra ei
de basmele povestite de bunici, feericul peisaj strabatur explica pendularea copilului
intre real si fantastic, popularea visului sau din Dumbrava minunatd cu personaje
indragite din basme; chiar bunicii ei devin, in mod surprinzator, personaje de basm.

Minunata calatorie a Lizucai in lumea visului si a miracolelor se sfarseste
dimineata, cand se trezeste in casa primitoare a bunicilor.
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In ciuda varstei la care optica asupra lumii inconjuritoare mai permite amestecul
fabulosului cu realul si accesul, dincolo de ,hotarele Tmpardtiet minunilor”,
necazurile au maturizat-o pe Lizuca incat asprimile vietii $i amintirea nostalgica a
mamei o apropie de Niculdies, eroul nuvelei Un om necijit.

Din fragmentul ,,Voda Stefan, cadlcand in al patruzecelea an al varstel, avea
obrazul ars proaspat de vantul de primdvara. Se purta ras, cu mustata usor
caruntitd”. Desi scund de staturd, cei dinaintea sa, opriti la zece pasi, ,,pareau ca se
uita la el de jos in sus” (M. Sadoveanu, Fratii Jderi), se desprinde un alt portret al
marelui domnitor. Sadoveanu pune mai multd culoare: privirea ,,verde”, ,,tdioasa”
indica, prin cele doud epitete, fermitatea, Vointa este subliniatd prin puternica
strangere a buzelor. Personalitatea lui impune, incét ,,cei dinaintea sa [...] pareau ca
se uita la el de jos in sus”.

Obrazul batut de vant al domnitorului indicd numeroasele zile petrecute in afara
palatului domnesc.

Proiectat in lumind, in timp ce soarele tese un nimb de raze in parul blond al
domnitorului, acesta capatd o aurd de sfintenie.

O suita de portrete de scriitori, critici literari, oameni de stiintd apar sub pana lui
Al. Rosetti in volumul amintit.

Ne vom limita sa selectam doar nume ale acestora: Ibraileanu, ,,cu marii sai ochi”
si ,,capul de oriental”; Mateiu Caragiale, reusind sa creeze ,,0 opera ce traieste prin ea
insasi, fard nici o legaturd cu opera ilustrului sdu parinte”; Mihail Sebastian, ,,de o
sensibilitate aproape feminind”; Tudor Vianu, retinut prin ,figura grava si
ganditoare”; Ion Barbu, care ,,a deschis poeziei romanesti o cale nebatatoritd”;
George Calinescu, cel care ,,a scris in toate genurile”, fiind ,,sumbru, banuitor uneori,
dar alteori de o veselie exuberantda”; Grigore Moisil, matematicianul, ,,savant [...] cu
infatisare socratica”, ,,personalitate complexa”; Victor Eftimiu; Octavian Goga, ,,unul
din poetii cei mai inzestrati ai Ardealului”’; D. Panaitescu Perpessicius, eruditul,;
Camil Petrescu, ,,de o sensibilitate acuta, atent la tot [...], inzestrat cu un mare talent
de narator”; Ovid Densusianu, profesorul lui Rosetti, cu ,,tinutd demna, fruntea Tnalta
si putin ganditoare”.

Vom incheia cu unul dintre numeroasele portete cuprinse in Istoria literaturii
romane de la origini pana in prezent a lui George Célinescu, portretul unuia dintre
primii nostri enciclopedisti. Portretul acestuia se constituie antitetic, aidoma aceluia
al lui Hyperion, de om superior: ,,Voievod luminat, ambifios si blazat, om de lume s1
ascet de bibliotecd, intrigant si solitar, manuitor de oameni si mizantrop, iubitor de
Moldova lui, dupa care tanjeste, si aventurier, cantaret in tambura, tarigradean,
academician berlinez, prin{ rus, cronicar roman, cunoscator al tuturor placerilor pe
care le poate da lumea, Dimitrie Cantemir este Lorenzo de Medici al nostru”.
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Un alt tip de portret in proza este pamfletul, ,,cultivat pentru frumusetea lui”, cum
spunea Arghezi, care ne-a lasat ,,drept mostenire ,,dupa moarte” cel mai valoros
pamflet din literatura noastra, Baroane, publicat in 1943, vizand pe agentul
diplomatic german la Bucuresti, baronul von Killinger. El intruchipeaza politica
absurda a lui Hitler.

,,Portretul” debuteaza brusc, atat ca ton, cat si ca informatie: ,,Ce semet erai
odinioara, dragul meu, de n-ai mai fi fost. Si ce mojic! ce mitocan! ce badaran!” Stilul
folosit este variat: Tngrijit, familiar, popular, ironic si chiar jignitor, asa cum rezulta
din enumerarea epitetelor depreciative si din tonul vehement.

Din ce a fost ,odinioard”, au rdmas doar hainele; 1n rest, apare complet
transformat. Antiteza trecut/prezent este marcata de adverbul ,,mai” si de ,,alt om /
celdlat”. Schimbarea s-a produs la ,bot”, ,falci”, ,buze”, ,surds”, ,ceafd”, bine
surprinsa stilistic.

Ipostazele diferite ale baronului sunt corespunzatoare trecutului indepartat,
nefericit pentru el, un trecut apropiat fericit si un prezent, din nou fericit, dar aduse
in perceptia cititorului invers de cum s-au succedat: prezent-trecut-trecut anterior:
,, Ji-aduci aminte ce sfrijit erai [...] si cum ne palmuia privirea ta atatata dupa ce te-ai
pricopsit”? In text opozitia dintre trecutul indepartat si cel apropiat se materializeaza
astfel: ,,sfrijit / sdrac”; ,,palmuia / atatata / pricopsit”.

Aspectul infloritor al personajului, semn al bogatiei lui, este si un semn al
furtului: ,,... ti s-a parut ca sunt pus pe lume sa slujesc madularelor tale, burtii, gurii,
sacului si desagilor tai”. Urmeaza un portret moral realizat din invective: ,,roseatule”,
»flamandule”, ,,umflatule”, epitete sugerand originea, lacomia si conditia de jefuitor.

El este samavolnic (,,Vrea trei parti si din vazduhul meu”), poetul adresandu-i-se
peiorativ (,,ma”), pentru a anula al doilea apelativ (,,baroane”). Baronul jertfeste
bogatii si frumuseti simbolizate de floarea, spicul, poamele pe care si-a ,,pus pliscul
cu mii de nari”, schimband peisajul feeric.

Degradarea din prezent este vizibild: ,Incepi si tremuri, ciziturd” (metafora
pentru noua ipostazi a baronului). In viziune folclorica, prin cuvinte populare,
invective si alte procedee stilistice este bine conturat portretul monstrului cotropitor.
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1VV. Portretul in versuri

O disociere intre portretul in proza si cel in versuri se impune cu necesitate.

In prozi construirea personajului implici o dinamica a evolutiei, a participarii la
evenimente $i o prezentare complexa a acestuia. Prezentarea se face direct sau
indirect, rezultdnd din actiunile, aspectul exterior, limbajul, mediul in care se misca
personajul si cumuleaza mai multe puncte de vedere, bazandu-se pe eveniment §i pe
gradarea actiunii.

Portretul in versuri poate fi caracterizat ca prezentarea perceptiei subiective a
autorului asupra unor oameni, dintr-o perspectiva unicd, originala, favorizand
analogia cu portretul in pictura.

Acest portret este static, fiintele portretizate nefiind prezentate in actiune, ci
sintetizdnd un comportament uman tipic, nu reactii la un context conflictual. Autorul
releva trasaturile morale, fizice si intelectuale ale personajului printr-0 diversitate de
mijloace artistice: epitet, comparatie, metafora, hiperbola etc.

Portretele in versuri se pierd in negura literaturii populare, intalnite in legende,
balade sau in lirica de dragoste.

Baladele populare au lasat cateva modele de portrete, incepand cu portretul
ciobanului din capodopera Miorita, portret conceput in stil popular, de catre ,,maicuta”
lui, din care transpare dragostea materna de cea mai buna calitate: ,,Mandru ciobanel /
Tras printr-un inel / Fetisoara lui / Spuma laptelui / Mustetioara lui, / Spicul graului; /
Perisorul lui, / Peana corbului; / Ochisorii lui, / Mura campului /...”

Este un portret fizic realizat prin elementele descrierii potentate liric. Autorul
anonim compune un portret de o frumusete impresionanta, realizat prin diminutive,
exprimand duiosia mamei prin epitete sugestive privind atitudinea barbateasca si
curajoasa, ,,mandru” sau prin metafore expresive pentru tinuta zvelta: ,,Tras printr-un
inel”. Elementele pentru comparatii sunt luate din naturd, incat portretul dobandeste
valente picturale, in care cromatica se vizualizeaza expresiv si delicat.

Portretul ciobanasului compune un personaj mitic, de o neasemuitad frumusete
fizica si morald, asemenea lui Fat-Frumos.

,Maicuta batrand” este portretizata atat fizic, foarte succinct, prin epitetul
,batrana” si un detaliu vestimentar specific portului popular romanesc: ,,cu braul de
lana”, cat si moral, portret dominat de suferinta cutremuratoare cu care-si cauta fiul:
,,Din ochi lacrimand, / Pe toti intreband/Si la toti zicand...” Portretul pe care il face
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ciobanasului amplificd zbuciumul launtric al mamei, sugerand afectivitatea materna
care atinge sublimul estetic si emotional.

Din balada legendara Monastirea Argesului se desprind doua portrete: al lui
Manole si al Anei.

Fiind un personaj mitic, simbolizdnd ideea ca o creatie unica prin frumusetea ei si
prin trdinicie nu poate fi decat rodul sacrificiului de sine, lui Manole, poetul popular
Ti face doar portretul moral: ,,... Si Manoli, zece, /Care-i si intrece”. Inteligent si
stdpanit de patima creatiei, el suferd cumplit cand zidurile se prabusesc: ,,Nici nu mai
lucra”.

El este inzestrat cu puteri fantastice: ,,O soapta de sus / Aievea mi-a spus”, este,
deci, ales de destin, dar si geniu, asumandu-si destinul: ,, PAn-om hotari / In zid de-a
zidi / Cea-ntai sotioara [...]” ,,Noi sa ne-apucam / Cu toti sa giuram [...] / Taina s-0
pastram”.

Manole 1si asuma sacrificiul de sine, jertfindu-si iubirea, prin zidirea Anei si a
copilului nendscut, pentru ca opera sa ddinuiascd in eternitate. Este o jertfa
sfasietoare si dureroasa, depasitd doar de finalul lui tragic: ,,Manea se perdea, /
Ochii-i se-nvelea [...], Mort bietul cadea!” /, final prin care a intrat in legenda (vezi
»fantana lui Manole”).

Ana este de o tinutd morald pe masura aceleia a lui Manole. Destinata
sacrificiului, loiald si perseverentd, din iubire arzatoare, toate stihiile naturii: ,,Ci ea
tot venea / Si s-apropia”, pentru a trai dureros iluzia jocului, devenind, astfel, co-autor
al constructiei unice.

In antiteza cu Manole, Negru-voda autoritar si orgolios, vrand s construiascd un
lacas religios ,,Cum n-a mai fost alta”, ,,Aici aleg eu / Loc de monastire / Si de
pomenire”. Crud si violent, 1i ameninta pe mesteri, in caz de esec, cu moartea: ,,lar de
nu, apoi / VV-oi zidi pe voi, / V-oi zidi de vii / Chiar in temelii” sau ,,Domnul se mira /
S-apoi Ti mustra / S-apoi se-ncrunta / Si-i ameninta”.

Infatuarea si violenta domnitorului 1i inspaimantd pe mesteri care ,, Tremura
lucrand, / Lucra tremurand”.

Negru-voda este ipocrit, necinstit si nu-si respectd cuvantul dat la inceput: ,,Ca
v-0i da averi, / V-oi face boieri”. Inzestrat cu sensibilitate artisticd se bucuri la
vederea manastirii: ,,Domnul o privea / Si se-nveselea”, dar, afland ca mesterii pot
zidi ala manastire ,,Mult mai luminoasa / Si mult mai frumoasd”, ia o decizie
criminald, poruncind sa se ia schelele si scarile: ,,lar pe cei zidari, / zece mesteri
mari, / Sa mi-i paraseasca, / Ca sa putrezeasca, / Colo pe grindis, / Sus pe coperis”.

Sub pana maiastrd a poetului popular iau fiinta chipuri de haiduci, precum Toma
Alimos, din balada cu acelasi titlu, Jianul.

Toma Alimos este prezentat in fata unui moment de rascruce: moartea.
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,Haiduc din teara de jos”, Toma se detagseaza prin statura (,,nalt la stat”),
inteligenta si intelepciune (,,mare la sfat”) si prin vitejie (,,si viteaz cum n-a mai
stat”).

Infratirea cu codrul este permanenti la haiduc (,,Inchina-voi ulmilor, / Uriesii
culmilor, / Ca sunt gata sa-mi raspunze / Cu freamat voios de frunze”); cand haiducul
trece n lumea umbrelor, codrul (,,cu freamat 1l plangea”).

Haiducul era sincer, prietenos, sociabil, cu spirit de dreptate si justitiar (,,ce-am
gandit am izbandit”), stdpan al timpului.

In antitezd cu haiducul, boierul Manea este »Stapanul mosiilor / Si domnul
campiilor”, privit hiperbolic: ,,Manea slutul si uratul, / Manea grosul si-artagosul”. El
,,sparge” pacea codrului: ,,venea, mare, ca vantul [...] / Cu parul lasat in vant, Cu
mdciuca la pamant”, plin de urd impotriva haiducului.

In timp de Toma era ,,viteaz cum n-a mai stat”, Manea este las, lovind pe la spate,
,viteaz ca o muiere”, de aceea este aspru pedepsit de haiduc, cu ultimele puteri, care
ii taie capul, ,,iar cu trupul sus, pe sa / Calu-n lume se ducea”.

Ca in basme , cele doud personaje reprezintd, unul, fortele binelui, iar celdlalt,
fortele raului.

Din balada populara Jianul, se contureaza chipul unui alt haiduc, oltean.

Portretul se constituie interogativ: ,,N-ati auzit de-un Jian, / De-un Jian, de un
oltean / De un hot de capitan / Care umbla prin paduri / Cu doisprezece panduri [...]”

Ca un haiduc veritabil, ,,El pandeste la stramtori / De despoaie negustori / Si tot
prinde la boieri / De-i curata de averi”.

Demnitatea eroului este surprinsa in versurile: ,,Decat sa ma caciulesc, / Mai bine
ma haiducesc!” El alege o alta forma de existenta: ,Haide, murgule, hai, / Hai la
munte, sus pe plai, / Sa scapam de chin si vai [...]”

Desi lupta pentru dreptate si adevar, Jianu a fost aruncat ,,in ocnd”.

Ca si Stefan cel Mare sau Mihai Viteazul, Constantin Brancoveanu, domnitorul
care a lasat si un stil arhitectonic a fost imortalizat in folclor surprins in momentul
uciderii lui si a celor patru copii de cétre turci, la 15 august 1714.

inca de la inceputul baladei, marele voievod este prezentat intr-un vers-sinteza
,,Boier vechi si domn crestin”.

Portretul fizic este realizat ,,intr-o gioi de dimineatd, / Zi scurtirei lui de viati”,
cand ,,Fata blanda el spala, / Barba alba-si pieptana”. Dominanta trasaturilor lui
morale este credinta: ,,L.a icoane se-nchina” [...]. ,,Facda Dumnezeu ce-a vrea, / lar pe
toti de ne-ti tdia, / Nu ma las de legea mea”, asemenea martirilor crestini.

El nu concepe sd cedeze fara lupta. De aceea, is1 Indeamnd ,,coconii iubifi”:
,Armele vi le gititi, / Ca pe noi ne-a-ncongiurat / Pasa cel neimpicat [...]”. In
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sufletul lui se dadea o puternica luptd intre datoria de crestin si dragostea paterna.
Daca domnitorul crestin rosteste: ,,-Doamne, fie-n voia Ta”, tatal trece printr-0
suferinta care depaseste limitele umanului, asistand la uciderea propriilor fii: ,,Apoi el
se-ntuneca, / Inima-I se despica, /Pe copii se arunca, / Ii bocea, ii saruta [...]".

Inainte si dupa executie si chiar in timpul ,,uciderii pruncilor”, domnitorul isi
mentine, demn, credinta, revenind, ca un refren, versul ,,Doamne, fie-n voia Ta!”,
precum si hotararea de neclintit: ,,Crestin bun m-am nascut eu, / Crestin bun a muri
vreu [...]”. El i1 indeamna feciorii: ,,Taci si mori in legea ta”!

Dupa ce arunca blestemul asupra turcilor (,,Sa va stergeti pre pamant / Cum se
sterg norii la vant, / Sa n-aveti loc de-ngropat, / Nici copii de sarutat”), se mentine
demn in fata mortii: ,,De-ti manca si carnea mea, / Sa stiti c-au murit crestin /
Brancoveanu Constantin!” Eroul este sublim nu numai prin credinta sa, ci §i prin
sacrificiul pe care si-1 asuma.

Doinele populare, aceste nestemate ale literaturii noastre populare, exprima o
diversitate de sentimente (iubirea, dorul, tristetea, nostalgia), dar, in acelasi timp,
realizeaza si portrete celebre.

Doina Mai badita, floare dulce, culeasa si publicata de Lucian Blaga in volumul
Antologie de poezie populara, exprima dorul si nostalgia unei iubiri, neimplinite si
dorinta fetei ca aceasta iubire sa se realizeze.

Din dor se naste metafora ,,floare dulce” care-lI confera ,,baditei” frumusete,
gingasie, tinerete, puritate.

Indrigostita, fata nu se sfieste sa-i spuni: ,,Unde te-as gisi te-as smulge, / Si-acasa
la noi te-as duce, / Si te-as rasadi-n gradina”.

Momentele acestui ritual presupun transformarea florii in grau — planta
considerata sacra la unele popoare.

Din iubire, fata sugereaza, prin epitete ale verbelor, etapele parcurse: ,,te-as secera
cu mila”, ,.te-as imblati cu drag”, ,,si te-as macina marunt / La morisca de argint”.

Dorinta tinerei de a-si integra fiinta iubitd este sugestiv exprimata prin metafora
sprancenelor devenite sita (,,Si te-as cerne / Prin sprancene”] si in cea a painii
framantate ,,in inele”, ca pentru logodna.

Daruita inimii, spre indestularea dorului, painea ar putea stinge profunda jale a
iubirii neimplinite: ,,Si te-as da inimii mele, / Sa se stampere de jele”.

Abundenta verbelor la modul conditional-optativ exprima puternica dorintd si
aspiratie spre visul de dragoste.

Turturica, dupa pierderea perechii, este ,,amarata”, ,,sairmana”, ,,zboara trista prin
pustie [...] / Mai mult moarta decat vie [...] / Zboara, zboara pana cade / Si pe lemn
verde nu sade [...], / Std pe ramura uscata / Ori se pune pe o stanca / Nici nu bea, nici
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nu mananca [...]".
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In realizarea portretului moral, poetul popular foloseste enumeratia, epitetul si
antiteza.

Foicica-n foi albastra face portretul fizic al iubitei: ,,Of! Draga mea-n lume
una, / Mai frumoasa decat luna, / Cu fetisoara ca crinul, / Si cu ochii ca seninul”),
folosind comparatia cu ,,luna”, cu ,,crinul” si cu ,,seninul” — 0 metafora superba
pentru albastrul cerului.

Fata ardeleancd este, de asemenea, de o frumusete unica: ,Nu e floare
pamanteanca / Ca fetita ardeleanca! / Ea-i naltuta, mladioara, / Ca o verde trestioara, /
Si-I frumoasa, vorbitoare/Si de suflet iubitoare”. Alte epitete ii dezvaluie ,,sanu-i
rotunjor”, ,,paru-i de matasa”, ,,fata-1 rumioara”.

Puterea de seductie a fetei rezidd nu numai in zambetul care face campul sa-
nfloreasca, ci si in talentul ei la joc: ,,Se tot leagidna in loc/Si-n feciori arunca foc”.
Foarte sugestiva este metafora ,,foc” pentru dragoste.

Alteori, frumusetea paleste in fata defectelor, ca in Floarea din parleaz: ,,Ce
folos ca esti frumoasa, / Si la cap capatanoasa / Esti draga flacailor / Ca buha
gainilor”. Portetul este caricatural: ,,Si la buze cam imflata [...] / Strange-ti, mandro,
buzele, / Ca le pisca mustele, / Strange-ti lipitorile, / Ca se vad fasolele”.

La fel este prezentat feciorul in doina Bade Trandafir: ,,Bade, trandafir frumos! /
Vrut-ai sa te-arati duios, / Dar te-ai aratat ghimpos / Si din minte nu m-ai scos”.

In literatura cultd, chiar primii poeti realizeazi portrete in versuri. Astfel,
Iendchitd Vicirescu (1740-1797), in poezia Intr-o griadini, construitd in jurul unei
metafore, ,,floare ca o lumina” (iubita lui), isi exprimda nu numai sentimental de
dragoste, plin de gingasie, ci si temerea indragostitului de a-si marturisi sentimentele:
,,S-0 tai, sa strica! / S-0 las, mi-e frica, / Ca vine altul si mi-o radica”.

Dintre pasoptisti i1l amintim pe Alecsandri, cu poemul Dan, capitan de plai, care,
pornind de la un cantec popular, a plasmuit un erou cu un caracter complex.

Triind in mijlocul naturii (,,In pesterd de stinca, pe-un munte paduratic [...], /
Vechi pustnic, ramas singur din timpul sau afard, / Ca pe un gol de munte o stanca
solitara™), el 1i intelege glasul, fiind avertizat de ,,doi vechi stejari” despre invazia
tatarilor. Natura personificatd il ajuta, recunoscandu-I: ,,... Muntii, albi ca dansul,
se-nclina-n-departare”, iar ,,... raul il cunoaste si scade-a sale valuri, / Sa treaca
Tnainte viteazul Dan, la lupta”.

Trasatura dominanta de caracter a lui Dan este puternicul sentiment de dragoste
fatd de patrie, pana la sacrificiul suprem: ,,... 1i placea sa-nfrunte cu dalba-I vitejie
[...], / lar tara dormea-n pace pe timpii cei mai rai, / Cat Dan veghea-n picioare la
capataiul ei.” El este si un prieten devotat, isi ajutd prietenul ranit, pe Ursan, stand de
veghe la capataiul lui.

67



Impresionantd este scena intalnirii lui Dan cu hanul tatar, punidnd in lumina
demnitatea eroului: ,,Desi cuprins de lanturi, maret intrd romanul”. Curajul,
demnitatea, sentimentul onoarei, intelepciunea il determind pe Dan sa respinga
propunerea rusinoasa, jignitoare si umilitoare a hanului tdtar, aidoma lui
Brancoveanu, autocaracterizandu-se printr-o izbutita paraleld: ,,Ceahlaul sub furtuna
nu scade musunoi. / Eu, Dan, sub vantul soartei, sa scad pagan nu voi”. Raspunsul
demn al lui Dan dezvaluie nu numai lumea sa interioara (,,... vreau cu fata alba, senin
sa ma sfarsesc / Ca dup-o viata lunga, ferita de rusine, / Morméntul meu sa fie curat si
alb ca mine”), ci starneste insasi admiratia dusmanului sau: ,,O! Dan viteaz, ferice ca
tine care pere, / Avand o viata verde-n timpul tineretii!... / Si alba ca zdpada in iarna
batranetii™!

La realizarea portretului concura epitetele, comparatiile, hiperbola, enumeratia.

Un admirabil portret este si cel al prietenului lui Dan, Ursan, care impresioneaza
nu numai prin forta sa fizicd, ci si prin taria morala: ,,Om aspru care doarme culcat
pe-un buzdugan, / Ursan, pletos ca zimbrul, cu peptul gros si lat, / Cu bratul de
barbat, cu pumnul apasat, / E scurt la grai, naprasnic, la chip intunecos [...] / Pe
vremea lui, sub-ochiul lui Stefan, domn cel Mare, / Intrand in dusmani singur, ca
vieru. / Au prins pe hanul Marza din fuga [...]".

Portrete memorabile, prin esentializare, a facut Mihai Eminescu predecesorilor sai
in poemul Epigonii, numindu-I ,,sante firi vizionare”, pentru a-1 individualiza pe
poetii ,,ce-au scris o limba ca un fagure de miere”: ,,Chichindeal gurd de aur,
Mumulean glas cu durere, / Prale firea ce intoarsa, Daniil cel trist si mic, / Vacarescu
cantand dulce a iubirii primavara, / Cantemir croind la planuri din cutite si pahara
[...]/ Lira de argint Sihleanu, Donici cuib de intelepciune [...] / S-a dus Pann, finul
Pepelei, cel istet ca un proverb”. ,,Bolliac canta iobagul si-a lui lanturi de arama, / Si
ca Byron, treaz de vantul cel salbatic al durerii, / Palid stinge Alexandrescu santa
candel-a sperarii [...] / Si din lird curgeau note si din ochi lacrimi amare / Si astfel
Bolintineanu Tncepe cantecul sau”.

Lui Eliad, Muresan si Negruzzi le inchina cate o strofa:

,Eliad zidea din visuri si din basme seculare/Delta biblicelor sante, profetiile
amare, / Adevar scaldat in mite, sfinx patrunsa de-nteles; / Munte cu capul de
piatra [...]".

,Muresan Scuturad lantul cu-a lui voce ruginita, / Rumpe coarde de arama cu o
mana amortita, / Cheama piatra sa invie ca si miticul poet, / Smulge muntilor durerea,
brazilor destinul spune, / Si bogat in saracia-l ca un astru el apune, / Preot desteptarii
noastre, semnelor vremii profet”. / ,,lar Negruzzi sterge colbul de pe cornice batrane, /
Caci pe mucedele pagini stau domniile romane [...]. / Moaie pana in coloarea unor
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vremi de mult trecute, / Zugraveste din nou, iarasi, panzele posomorate, / Ce-aratau
faptele crunte unor domni tirani, vicleni”.

Contemporanului sdu, Alecsandri, care s-a bucurat de aparifia geniului
eminescian, i-a dedicat trei strofe, numindu-1 ,,rege-al poeziei, vecinic tanar si ferice”
care ,,doineste din frunza”, ,,zice” din fluier si povesteste cu basmul, iar Tn legende
evoca, ,,dorul tarii cei strabune”, ,,vremea lui Stefan cel Mare, zimbrul sombru si
regal”.

Poetii si scriitorii amintiti sunt evocati prin operele publicate, multe fiind de
referintd, Eminescu folosind epitete, comparatii, metafore, enumeratia si chiar
antiteza uneori.

In contrast cu inaintasii, »epigonii” sunt superficiali, ipocriti, stapaniti de un fals
patriotism, prin sterilitate sufleteasca, ,,fard inimi”: ,,Mici de zile, mari de patimi,
inimi batrane, urate, / Masti razande, puse bine pe-un caracter inimic; / Dumnezeul
nostru: umbra, patria noastra: o fraza; / In noi totul e spoiala, totu-i lustru fara baza; /
[...] noi nu credem in nimic [...] / Noi Tn noi n-avem nimica, totu-i calp, totu-i
strain [...] / Noi carpim cerul cu stele, noi manjim marea cu valuri, / Caci al nostru-i
sur si rece, marea noastra-i de inghet [...] / Noi? Privirea scrutitoare ce nimica nu
viseaza, / Ce tablourile minte, ce simtirea simuleaza, / Privim reci la lumea asta [...] /
Noi reducem tot la pravul azi in noi maine-n ruina [...]”

Eminescu sacralizeaza, astfel, sensibilitatea pura, neintinatd a generatiilor trecute,
apeland la metafore cu o mare forta sugestiva: ,,Sufletul vostru, un inger, inima oastra
o lird”, in antitezd cu generatia contemporana poetului, care ,,simfirea simuleaza”,
privind ,reci” la lumea 1n care trdiesc. De aceea Tnaintasii sunt considerati
,Vvizionari”, poezia lor meditand pentru dreptate si adevar, creand, astfel, ,,zile de aur
pe-asta lume de amar”, poetul fiind magistral in planul expresiei artistice prin aceasta
antiteza metaforica.

Geniul apare, in lirica marelui poet, in diferite ipostaze. Astfel, in Floare-
albastra, el mediteaza asupra unor idei superioare, semnificative, prin cateva
elemente (,campiile Asire”, ,intunecata mare”, ,piramidele-nvechite”) ce
simbolizeaza cultura, cunoasterea, istoria, maretia, tainele si geneza universului,
sugerand inaltimile spirituale la care simte si gandeste geniul. Portretul lui este
realizat prin dialogul / monolog al iubitei, care il vede ,,scufundat in stele / Si in nori
si-n ceruri nalte”.

Tn Scrisoarea |, geniul este intruchipat de savant (omul de stiinti) care ,,intr-un
calcul fara capat tot socoate si socoate”. In contrast cu fizicul (,,uscativ”, ,,garbovit”)
si cu vestimentatia (,,CU-a lui haina roasa-n coate”, ,,halatul vechi”) ,,Universul fara
margini e in degetul lui mic”.
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Tn Scrisoarea 11, geniul este creatorul de frumos, artistul, poetul, in timp ce n
Scrisoarea I11, el este omul politic.

In poemul Luceafarul, chiar Luceafarul simbolizeaza pe omul de geniu,
cunoscand doud metamorfoze: angelic: ,,un tdndr voievod”, ca fiu al cerului si al
marii, apoi demonic, ,,un mandru chip”, ndscut din mare si din noapte.

Ideea apartenentei geniului la nemurire este prevazutd in versul ,,Cum cd eu sunt
nemuritor”.

Puterea de sacrificiu a omului de geniu Tn numele Tmplinirii idealului absolut,
exprimatd prin intensitatea sentimentului de iubire duce la renuntarea la nemurire:
,,Da, ma voi naste din pacat / Primind o alta lege; / Cu vecinicia sunt legat, / Ci voi sa
ma dezlege”, fiindca: ,,voi sa stii asemenea / Cat te iubesc de tare”.

Portretul Luceafarului dobandeste noi valente, titanice, in ,,pastelul cosmic”:
,,Cresteau / In cer a lui aripe [...] / Un cer de stele dedesubt, / Deasupra-i cer de stele /
Parea un fulger ne-ntrerupt [...]”, drumul sau simbolizdnd drumul cunoasterii (,,0 sete
care-1 soarbe”).

In numele iubirii absolute, el cere Demiurgului sacrificiul suprem: ,,reia-mi al
nemuririi nimb / Si focul din privire / Si pentru toate da-mi in schimb / O ora de
iubire”.

Eliberat de patima iubirii, Hyperion 1si exprimda nu numai detasarea, dar si
dispretul fata de incapacitatea omului comun de a-i intelege si pretui profunzimea
sentimentului: ,,Traind in cercul vostru stramt / Norocul va petrece,- / Ci eu in lumea
mea ma simt / Nemuritor si rece”. Este atitudinea specifica geniului, rece, rationala,
distanta si demna.

Celebru este si portretul eroinei, care in prima parte a poemului, aspirand spre
iubirea Luceafarului, se caracterizeaza prin unicitate (,,Din rude mari, imparatesti / O
prea frumoasa fatd”) atat prin descendenta nobila, cat si prin frumusetea imortalizata
prin superlativul popular ,,0 prea frumoasa fata”, fara nume.

Folosind comparatii cu elemente ale naturii cosmice, poetul aproape ca o include
in lumea superioara a geniului: ,,Si era una la parinti / Si mandra-n toate cele, / Cume
Fecioara intre sfinti / Si luna intre stele”.

Chemarea fetei catre Luceafar este nu numai patetica, ci si magica, petrecandu-se
in vis si reusind sa-1 aduca in ,,casd”, pentru a-i lumina ,,viata”.

Confruntatd cu acesta, ea 1si dovedeste incapacitatea de a accede la cunoastere:
,Darda pe calea ce-ai deschis / N-oi merge niciodatd” (repetat), insa cerandu-i
sacrificiul suprem: ,,Tu te coboara pe pamant, / Fii muritor ca mine”.

Iin timpul zborului cosmic, fata are nume, Catalina, devenind compatibila cu
Catalin: ,,Si guraliv si de nimic / Te-ai potrivi cu mine”. De aceea, chemarea din final
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a fetei este edificatoare: ,,norocu-mi lumineaza” (soarta, intamplarea); pentru el, a
devenit ,,chip de lut”, om comun.

Portretul lui Catalin este succint (,,viclean copil de casa”, ,,indraznet, cu ochii”,
,»Cu obrajei ca doi bujori”, o urmareste ,,panditor” pe Catdlina). El are nume
asemandtor cu al Catdlinei, fiind exponentii individuali ai aceleiasi spete omenesti,
doi pamanteni. Dovada si limbajul familiar utilizat, in individualizarea lor (,,Dar ce
vrei, mari Catalin / Ia dut’ de-ti vezi de treaba”!, ,,Acu-i acu [...]”)

Din poemul Ciilin, file din poveste se detageaza portretul fizic al fetei de imparat,
asemandtor cu acela al criiesei din povesti”™: ,.li fosnea uscat pe frunze poala lung-a
albei rochii, / Fata-i rosie ca marul [...]; / La pamant mai ca ajunge al ei par de aur
moale / Care-i cade peste brate, peste umerele goale” sau ,,flori albastre are-n paru-i
si o stea 1n frunte poarta”, ,,vine mladioasd™), dar si cel moral, expresie a fericirii i a
dragostei Tmplinite (,,de noroc i-s umezi ochii”).

Craiul este prezentat ironic: ,,El pe capu-i poarta mitra si-i cu barba pieptanata, /
Tapan, drept, cu chiptru-n mana, sede-n perine de puf / Si cu crengi il apar pagii de
muscute si zaduf...”

Portrete faimoase sunt acelea ale eroinelor din poeziile erotice, la care a contribuit
,hatura” care ,,Toatd mintea ei si-a pus” sa le faca ,,mai presus” / ”Decat orisice
papusa”: ,,Atat de frageda te-asemeni / Cu floarea alba de cires / Si ca un inger dintre
oameni / In calea vietii mele iesi. / Abia atingi covorul moale [...] / Plutesti ca visul
de usor [...] / Rasai ca marmura in loc / [...] ochii / Cei plini de lacrimi si noroc” /
[...] / Mireasa blanda din povesti / [...] A ta zambire / Mi-arata cat de dulce esti / Cat
poti cu-a farmecului noapte / Sa-ntuneci ochii mei pe veci, / Cu-a gurii tale calde
soapte, / Cu-mbratisari de brate reci. / [...] / Mireasa sufletului meu! [...] / S-o sa-mi
rasai ca o icoana / A pururi verginei Marii, / Pe fruntea ta purtand coroana”. (Atat de
frageda) sau: ,,Din valurile vremii, iubita mea, rasai / Cu bratele de marmur, cu parul
lung, balai, / Si fata stravezie ca fata albei ceri [...] / Cu tambetul tau dulce tu mangai
ochii mei, / Femeie intre stele si stea intre femei”. (Din valurile vremii) sau:
,Manute albe de omat, / O fatd dulce si balaie, / Un trup inalt si mladiet” (Diana),
,,Caci tu inseninezi mereu / Viata sufletului meu, / Mai mandra decat orice stea, /
Tubita mea, iubita mea!” (De ce nu-mi vii). Tn alte poezii, iubita apare drept ,,ingerul
pe maluri”, ,,palida minune”, ,,0 lund ganditoare”, ,,esti numai suflet”, ,,steaud iubita”,
,,un cantec sublim”, ,,0 stea regala”, ,,icoana radioasa” etc.

Altul este chipul iubitei cand 1l dezamageste: ,,Altul este al tau suflet, / Altii ochii
tai acum...”, ,,blond noroc al unui vis desert”, ,,demonico”, ,,inger de amar”, ,,Caci
azi le semeni tuturor / La umblet si la port / Si te privesc nepasator / C-un rece ochi
de mort”.
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Dintre personalitatile istorice portretizate de Mihai Eminescu se detaseaza Mircea
din Scrisoarea |11 prezentat ca ,,Un batran atat de simplu, dupa vorba, dupa port”, la
inceput in dialog cu Baiazid. Netulburat de amenintarea acestuia, Mircea, in buna
traditie romaneasca, i1 ureaza ,,bun venit”, Tnsa, demn, refuza sa i se inchine,
intrebandu-1 ironic pe sultan daca acum vrea ,,cu oaste si razboi ca sa ne certi, / Ori
vei vrea sa faci intoarsa de pe-acuma a ta cale [...]”Oricum, romanii ,,Bucurosi le-om
duce toate, de e pace, de-i razboi”.

La avalansa de insulte ale lui Baiazid, care il numeste ,,mosneag” si ,,ciot”,
Mircea isi dezvaluie adevarata identitate: ,,caci mosneagul ce privesti / Nu e om de
rand, el este domnul Tarii Romanesti”, atentionandu-1 ca toti cotropitorii tarii, de-a
lungul veacurilor, ,,se facura toti o apa si-un pamant”.

Conducator modest, dar genial, Mircea, calm, intelept, decis sa-si apere tara, ca
om politic de exceptie ce era, chiar cu sacrificiul suprem, fiindca ,,Eu? Imi apar
saracia si nevoile si neamul [...] / Si de-aceea tot ce misca-n tara asta, raul, ramul /
Mi-e prieten numai mie [...], / N-avem osti, dara iubirea de mosie e un zid / Care nu
se-nfioreaza de-a ta faima, Baiazid!” Este o caracterizare complexa, realizata prin
monolog si enumeratie, dar si prin antiteza cu Baiazid, prin interogatii si exclamatii
retorice si metafore menite sd contureze personalitatea domnitorului inflacarat,
constient de responsabilitatea pe care si-o asuma, convins cd natura, ,frate cu
romanul”, 1i va fi si de asta data un sprijin real.

Faptele lui Mircea completeaza portretul complex al acestuia: armata romana se
miscd ,,dupd un semn” (relevand calitatea de bun strateg a lui Mircea), dezlantuindu-
se, apoi, hiperbolic, fiindci ,,Insusi Mircea mana-n lupta vijelia-ngrozitoare / Care
vine, vine, vine, calca totul in picioare”. Silueta lui Mircea se proiecteaza metaforic si
prin repetitii, poetul dezvaluindu-I caldul patriotism, care este, de fapt, propriul sdau
patriotism

Prin limbajul folosit, adecvat acelor timpuri — regionalisme si arhaisme — prin
folosirea prezentului istoric, Mircea parcd ne este mai aproape.

George Cosbuc lasa mai multe portrete in versuri.

Ne vom opri asupra lui Mihai din balada Pasa Hassan si a Zamfirei din Nunta
Zamfirei.

Folosind hiperbola si antiteza, Cosbuc reinvie chipul fauritorului primului stat
unitar roman, printr-o ,,eterna reintoarcere” la acele vremuri de aur.

Desi nu apare in titlul baladei, numele lui Mihai creste in balada prin
hiperbolizare si in antiteza cu pasa Hassan.

Imaginea ecvestra a lui Mihai, care imparte groaza $i moartea printre pagani,
apare incd din primele versuri: ,,Pe Voda-l zareste cilare trecand / Prin siruri cu
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fulgeru-n mana”. Metafora ,,fulgerului” face ,,carare” in oastea dugmana, conferindu-I
eroului dimensiunile unui arhanghel pedepsitor.

In centrul ,,apocalipsei” pentru turci se afla Mihai, a carui grozava napustire este
prezentata prin comparatii: ,,Si intra-n urdie ca lupu-ntre o0i”, ,,Ca volbura toamnei se-
nvarte el roatd”, metafore: ,,Vine furtund”, epitete: ,,Sdlbatecul voda”, hiperbole:
,Zalele-1 zuruie crunte”, ,,Giganticd poart-o cupold pe frunte” si comparatii
hiperbolice: ,,Si vorba-i e tunet, rasufletul ger / lar barda din stanga I-ajunge la cer /
Si voda-i un munte”. Eroul dobandeste proportiile unui zeu al razboiului, pedepsitor,
de dimensiuni uriesesti, cu efecte pe masurd, o figura de mit, o intrupare a Furiei
cosmice, chemand, parca, stihiile.

Un rol important in realizarea portretului Iui Mihai joaca imaginile motorii:
,Mihai [...] / Se-ntoarce si pleaca spre gloata [...], / Alearga navala nebund”,
,Cutreierd campul — tdind de pe cal”, ,,vine”, ,,vine furtund”, imbinate cu imagini
auditive: ,,51 zalele-1 zuruie [...]”, ,,vorba-i e tunet, rasufletul ger”.

Astfel, Mihai este inrudit cu Dan din poemul lui Alecsandri si cu Mircea din
Scrisoarea I11 de Mihai Eminescu.

In Nunta Zamfirei, Cosbuc urmeazi pe Eminescu din Calin, file din poveste,
dar iIn mod cu totul original, imbracand haina unui poem-balada, o adevarata
capodopera.

Portretul Zamfirei se plasmuieste treptat, incepand cu primele versuri, care atesta
originea imparateasca a Zamfirei: ,,Sageata imparat ,,[...] avea o fata, — fata lui — /
Icoana-ntr-un altar s-o0 pui / La inchinat”, fiind ,,petita des”. Ea ,,s-a-ndragit de [...]
Viorel”, fiindca acesta i-a fost menit”.

Intr-un moment liric de o mare sensibilitate si extaz, apare minunata mireasa,
careia poetul 1i face un portret sugestiv, apeland la epitete, comparatii si metafore:
,»Si-atunci, de peste larg pridvor, / Din dalb iatac de foisor, / lesi Zamfira-n mers istet
/ Frumoasa ca un gand razlet, / Cu trupul nalt, cu parul cret, / Cu pas usor. / Un
trandafir in vai parea; / Mladiul trup i-1 incingea / Un bréu de-argint, dar toata-n tot /
Frumoasa cét eu nici nu pot / O mai frumoasa sa-mi socot / Cu mintea mea”.

Compararea Zamfirei cu trandafirul, ca simbol al puritatii, accentueaza unicitatea
tinerei eroine, portretul fiind unul dintre cele mai izbutite portrete ale unei fete de la
tara.

Emotia intdlnirii mirilor este incarcata de puritate si gingasie, Zamfira ,,rosind, s-a
zapacit de drag”.

Pentru a accentua frumusetea miresei, poetul foloseste de trei ori epitetul
,.frumoasa”: ,,Frumoasa ca un gand razlet”, , Frumoasa cat eu nici nu pot / O mai
frumoasa sa sacot”.
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La antipodul nuntii se afld moartea. Cosbuc a lasat portrete memorabile si in
Moartea lui Fulger, dintre care se detaseaza acela al mamei: ,,Suflet pustiit! / Cu
parul alb si despletit / Prin largi iatacuri alerga, / Cu hohot lung ea blastama [...] / La
stat si umblet slaba ce-i! / Topiti sunt ochii viorii / De-atata vaiet ne-ntrerupt, / Si
graiul stins, si-obrazul supt, / Si tot vestmantul doamnei rupt / de mana ei!”

Trasaturile fizice au fost selectate lapidar, prin epitete: ,,Cu parul alb si despletit”,
,,slabd”, ,,ochii viorii [...] topifi”, ,,obrazul supt”, ,,vestmantul [...] rupt”.

Predominad, 1nsa, trasaturile morale ,,hohot lung”, ,,blastdima”, ,,vaiet ne-ntrerupt”,
,.graiul stins”, constituite din elemente sonore si motorii, din interogatii (,,- De dorul
cui si de-al cui drag / Sa-mi planga sufletul pribeag [...]”), prin stil direct: ,,Nu-I dau
din brate nimanui! / Inchideti-ma-n groapa lui [...] / drag odor [...]”. ,,Eu vreau cu
Fulger sa raman!”

Subiectiva, de inteles intr-un asemenea moment, mama indurerata il vede chiar pe
,,Dumnezeu, nedrept stapan [...], / E un pagan si Dumnezeu / E un pagan”.

Drogata, parca, ,,Ea n-a mai plans, pierdut privea [...] / Si nu vedea cum au inchis /
Sicriul alb —era un vis, / Si ea-1 traia”.

Prin enumeratie, repetitic si interogatie (,,Senini de planset ochii ei, / Vedea
barbati, vedea femei, / Cu spaima muta-n jur privea, / Din mult nimic nu-ntelegea; /
Si sa muncea sa stie ce-1? / Si nu putea”), mama este prezentata agonic”.

Gesturile $1 mimica aduc un plus de expresivitate portretului eroinei, careia ca in
transd ,,I-a fulgerat deodata-n gand / Sa rada [...]”, in timp ce ,,clopotele-n limba lor /
Plangeau cu glas tanguitor / Si-adanc...”

Lirica eroticd a lui G. Cosbuc este o lirica obiectiva, care imortalizeaza pe eroii
rurali.

Portretul fetei din La oglinda este, de fapt, un autoportret conceput interogativ si
exclamativ la ,,varsta intrebarilor”: ,,Iata-ma-s tot eu cea veche! / Ochii? Hai, ce mali
pereche! / Si ce cap frumos rasare! / [...] / Asta-s eu si sunt voinica / [...] / Si ce fata
frumusicd are mama!” Se impletesc epitetele cu comparatiile si diminutivele. In
conceptia ei ,,Dragostea [...] / Din frumos ce-1 placi ea vine”. Prin enumeratie, poetul
arata cum fata se gateste cu hainele si podoabele mamei: ,,Uite salba, brau si toate! /
Si cosite cumparate, / Stai, sa-nchei si testemelul / Pe la spate”, devenind un ,,bujor
de fata”. Apoi: ,,Brau-i pus! Acum din lada / Mai ieu sortu!”

Spaima ca mama ar putea-o surprinde adauga puternice emotii fetei: ,,[...] toata-s
vapaie! / Junghiul peste piept ma taie; / Doamne, de-ar fi dat de mine, / Ce bataie!”

Exclamatiile, suspansul, expresiile populare sunt alte atribute ale portretului fetei.

Din indepartatul Bucuresti, poetul evoca figura dragd a mamei, rdmasa ,,-ntr-o
cascioara”, cu ,,doua fete”.
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Chipul mamei se detaseaza prin ,,jalea” si,,vorba” care ,,e plans de-ngropaciune”,
la gandul ca nu-si va revedea feciorul. George o vede torcand si stand ,,ingdndurata”:
.1 firul tau se rupe des, / Caci ganduri te framanta, / Spui soapte fara de-nteles / Si
ochii tai stau tinta. / Scapi fusul jos; nimic nu zici cand fusul se desfira [...]”

Presimtindu-si sfarsitul mama da glas, in stil direct, imensei dorinte de a-si
revedea fiul: ,,Sa-i vad venind, / As mai trai o viata. / E dus si voi muri dorind / Sa-i
vad o data-n fatd”. Antitezele surprind starea sufleteasca contradictorie a mamei.

In spiritul impacarii cu destinul implacabil, mama conchide: ,,Asa vrea, poate
Dumnezeu, / Asa mi-e datul sortii, / S3 n-am eu pe baiatul meu / La cap, in ceasul
mortii!”

Dusmancele prezintd doud portrete antitetice. Ne vom opri asupra fetei sarace,
fata de care si poetul manifesta simpatie.

Fata cea saraca se autodefineste ,,natdnga” si plange ,,de ciuda”, fiindcd Leana
(fata bogata) ,,duce sfat din casd-n casa”, ca n-are ,,broboada de matasa”, n-are’sort
cu flori”, si ca ,,ii umbla-n cap [...] / S-ajunga ea Lucsandei nora”, desi ,,Ce poarta ea

'7’

alt om arunca. / La joc si hori acelasi rand, / Il poarti-ntruna, si de cand!”, ci ,.e
saracd si golana”. Leana cea bogata se intreaba ,,De ce nu vine, ca sa-i dau /
pomana?”

Demna si cumpatatd, fata saracad nu ii rdspunde provocarilor, desi ii ,,pune
porecliri”, 1i ,,sare-n drum”, o injura, i- ,,ar pune capul sub picior / Sa poata”.

Fata ¢ constienta de calitatile ei: e harnica (,,Eu iarna singura-mi tes tortul”), se
imbraca decent (,,De n-am matasuri, am ce pot, / Nici bun prea-prea, nici rau de tot”),
,,.La joc ma poti oricand vedea / Cu fetele de seama mea!”, ¢ constienta de frumusetea
ei (,,Ca-s mai frumoasa decat ea, / Si-atata!”)

Cauza ,,dugmaniei” este, cum singura recunoaste fata, Lisandru, pentru care nu-si
atribuie nici o vina: ,,Dar ce? il tin legat de mine? / [...] / El vine —asa, de dragul lui /
Céand vine. / Eu nu pot usa sa i-0-ncui, / De sta prea mult, eu cum sa-i spui? / [...]/
Nu-i partea ei ce-i partea mea”. Impresioneaza tonul sincer si aparent naiv, siguranta
cu care fata saraca isi recunoaste calitatile si superioritatea.

Octavian Goga a lasat mule portete memorabile: al dascalitei si al Oltului,
personificat, al apostolului, al lautarului etc.

In Tulnic si Lioara, intdlnim un frumos portret fizic al eroinei, la realizarea
caruia au concurat epitetele, comparatiile si metaforele, enumeratia si repetitia: ,,Avea
doi ochi albastri, ca ceriul, si avea / Obraz rotund si rumen, si plete-avea balaie- / Pe
umeri doi luceferi de-o nobila vapaie / Pareau ca-i joaca tainic si-n jocul lor domol /
Arunca val de aur pe-al umerilor gol [...]”.

Dascilita se alatura altor figuri de invatatori evocati cu dragoste de catre scriitorii
nostri (domnul Trandafir al lui M. Sadoveanu, badita Vasile al lui lon Creanga).
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In Dascalita, poetul evocd, prin rememorare (,tU-mi rasai in zare”) imaginea
tinerei invatatoare.

,Dascdlifa” este un personaj memorabil, datoritd capacitdfii poetului de a
reconstrui imaginea sensibild a unui caracter energic, de o nalta valoare umana, prin
generozitate §i devotiune, Infruntdnd cu discretie si demnitate drama unei vieti
neimplinite, sfarsita prematur.

Moartea trandafirului, la sfarsitul verii, este In consonantd cu tristetea poetului,
care-si aminteste: ,,Eu plang atunci, caci tu-mi rasai in cale / A vremii noastre dreapta
mucenita”.

Dascilita este evocata in relatie cu realitatea satului ardelenesc, aflat la sfarsit si
inceput de secol sub stapanirea habsburgica.

In lumea satului, discalita apare in doud ipostaze: cea vizibili, din exterior,
dominatd de energie si dragoste pentru oamenii din sat si cea interioara, dominata de
sfiala, de melancolie si Tnsingurare.

Trasaturile morale ale dascalitei predomind in evocare. Fizic, este surprinsa doar
ca ,balaie”, cu ,stralucirea ochilor tai limpezi”, ,frunte de zapadd” si ,,maini
frumoase”.

Din punct de vedere sufletesc, ea este ,,blajind”, ,,cuminte”, ,,sfielnica”, model de
intelepciune pentru ceilalti (,,Mosnegi, ceteti ai cartilor din strana, / Din graiul tau
culeg invatatura”), de generozitate participa la framantarile celorlalti (,,La tine vin
nevestele sa-si planga / Feciorii dusi in slujba la-mparatul), de harnicie (,,Si fete vin
sd le-nfloresti altita”), de dragoste pentru copii si de discretia in care 1si invaluie
singuratatea (,,Asa grijind copiii altor mame / Te stingi zambind Tn calea ta,
fecioard”).

Trasaturile moral / intelectuale sunt: sfintenia, intelepciunea, blandetea, modestia /
sfiiciunea, puritatea, daruirea si generozitate.

Sfintenia este sugeratd de sintagma metaforica ,,dreaptd mucenitd”, formatd din
adjectivul-epitet ,,dreapta”, cu sensul de adevarata, si substantivul ,,mucenitd”,
provenind din lexicul religios si insemnand persoana care se sacrifica pentru ideile,
convingerile sale, dedicandu-se meseriei sale si colectivitatii satului. Substantivul
,fecioard”, prin aceeasi incarcatura lexicala religioasa, creeaza o analogie cu simbolul
Fecioarei Maria si este completat de sintagma ,,cununa ta de zile si de visuri”, tot de
sorginte religioasa, vizand cununa de spini purtata de lisus.

Intelepciunea este sugerati de sintagma ,.cuminte prea devreme”; Sfiiciunea:
,sfielnica”, ,,sora cu sfiala”; Blandetea rezulta din epitetul ,,copil blajin™, iar daruirea
si generozitatea: ,,La tine vin nevestele sa-si planga / Feciorii [...] Si fete vin sa le-
nfloresti altita”. Puritatea este incorporata in sintagma metaforica ,,pe buza ta n-a
tremurat ispita”.
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Portretul dascalitei este sugestiv si convingator. Trasaturile fizice si morale se
cumuleaza treptat, intr-un limbaj poetic adecvat, arhaisme, cuvinte regionale sau
cuvinte cu sens figurat (,,culeg Invatatura”, ,,seninatatea slovei din scriptura”, ei
strang ,,prinosul”), epitete (,,sfielnica”, ,,ochi limpezi”, ,,dulce, sfanta frica”, ,glas
razlet”), comparatii (,,ca fruntea ta nu-I frunte de zapada”), metafore (,,cununa ta de
zile si de visuri” / au Tmpletit-o rele ursitoare), personificarea naturii (,,lar vantul
spune crengilor plecate / Povestea ta, frumoasa domnisoara”).

Peisajul de toamnd potenteaza tristetea dascalitei aflate in pragul casei si
contempland melancolicd lasarea frunzelor la pamant, care sugerau propria ei
disparitie: ,,Sfios amurgul toamnei mohorate / Isi misca-ncet podoaba lui bolnava [...
/ Prelung se zbate frunza din dumbrava. / Tu stai in prag si din fragar o frunza / La
sanul tau s-a coborat sd moara [...]”

Forma adresatd si procedeele artistice folosite adancesc sentimentul tristetii prin
sugerarea mortii ei timpuril.

In poezia Plugarii, portretul este colectiv, realizat din perspectivd subiectiva,
Goga vazandu-i participanti la actul mantuirii neamului. Marcile portretului colectiv
sunt pronumele s1 verbele la persoana a doua: ,,voi”, ,,a voastra”, ,,purtati” etc.

Predominante sunt metaforele: ,,Voi, cei mai buni copii ai firii, / Urziti din lacrimi
si sudoare.”

Relatia cu natura umanizata este o altd particularitate a portretului plugarilor: ,,Cu
mila-I nesférsita cerul / Clipirii voastre-nduiosate / l-a dat cea mai curata raza / Din
sfanta lui senindtate”. Si aici, natura intermediaza contactul cu divinitatea: ,,Induritor
v-asculta Domnul / Si va trimite mangaiere”, ,,Copii ai mandrei bolti albastre”.

Plugarii sunt luminati de povestile cu Ileana Cosanzeana si zane balaie, caci, in
simplitatea lor, ei pretuiesc valorile esteticului care le lumineaza ,,bietul bordeias de
paie”.

Finalul este marcat de mesianism: ,,Ci-n pacea obidirii voastre, / Ca-ntr-un intins
adanc de mare, / Traieste-nfricosatul vifor / Al vremilor razbunatoare”.

Poetul invoca forta morala si puterea de munca a plugarilor ca argumente pentru
speranta izbavirii.

Apostolul, aparuta in ,,Luceafarul” din 15 iunie 1904, apoi in volumul Poezii
(1905) este inchinata preotului satului.

Titlul sugereaza portetul-simbol al preotului ca model spiritual, cuvantul fiind de
factura biblicd si semnificand ideea ca preotul este cel mai apropiat de sufletul
oamenilor.

Preotul este definit prin metafore tipice si sugestive: ,,batranul preot”, ,,mosneag
albit de zile negre”, ,,mosneagul”, ,,cuvantatorul parinte”, ,,drept-vestitor apostol”,
bazate pe epitete morale.
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Oximoronul din metafora ,,mosneag albit de zile negre” subliniaza faptul ca el
vine din vremuri vechi si poartd un talisman permanent: ,,ban de la-mparatul”.

Prin povestea lui, apostolul trezeste constiintele, sadind in sufletele ascultatorilor
speranta de mai bine. Glasul ,,cuvantatorului parinte” exprima nu numai dorul de
libertate, ci si setea ,,rdzbundrii sfinte”. ,,Batranul mag” 1si asuma misiunea de a
,lumina norocul” neamului sau, ,,sfarsit de jale”, iar efectul este ca 1 se alatura
intreaga fire ,,prelung si greu ca o furtuna”, pentru ca el vesteste ,,vrem ce va sa vie”.

Portretul dezvédluie misiunea spirituald a preotului, de a da glas suferintelor si
ndzuintelor poporului sdu asuprit, fiind un semdnator de credinta si de biruinta pentru
izbavirea neamului romanesc de sub ocupatia strdind austro-ungara.

Un alt portret valoros face poetul Oltului, ca unui zeu atotputernic.

Procedeul artistic predominant este personificarea, prin care Oltul, ca interlocutor,
este invocat in patru modalitati diferite: vocative (,,Batrane OIt”, ,,Oltule”), vocative
substituite numelui propriu, devenite metafore (,,mosnege”, ,,fratdne”), prin pronume
personal la persoana a doua (,,tu”), adjective posesive si prin apozitia dezvoltata
,Drumet batut de ganduri multe”.

Erou mitologic, Oltul s-a ingemanat cu poporul roman prin ,nunta”,
impartasindu-i suferintele si bucuriile, incat, personificat, el este cand ,,cetatuie de
ape”, cand ,,incins cu lanturi”, cand ,,grumaz de ape”. El apare ,,imbratisandu-ne
campia”, iar unda lui ,,duce [...] durerea unui neam”.

Lexicul exprima taria fluviului involburandu-si apele in apararea romanilor:
,urlai”, | frangeai zagazul”, ,,sa versi potop”, pentru ca, apoi, sd-si apropie din ce in
ce mai mult destinele.

Atat descrierile cat si portretele sunt strabatute de fior liric, imbracand haina
originala a fiecdruia dintre creatorii acestora si justificand afirmatia francezului Pierre
de Boisdeffre: ,,Romana este o limba latind propice lirismului si de o sonoritate
savuroasa’.
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