Cap. 1

NOTE DE LECTURA



Motto:

“Cartile sunt oglinzi. Nu vezi in ele decdt ceea
ce ai deja in tine.”
(Carlos Ruiz Zafén)

Dedic aceasta carte, in memoriam,
doamnei profesoare Elena Igna, care mi-a
transformat dragostea pentru limba romdna in
obsesie.

Multumiri deosebite sponsorului acestui
volum, Asociatia Culturala “Orastie, vatra de
cultura stramoseasca”, reprezentata/condusa
de profesorul Miron Simedrea.



Ionel Necula si ce inseamna a gandi

sau a fi cloranian

Scriitorul lonel Necula (n. 1940) din Tecuci (jud.
Galati) nu 1inceteaza sa ne surprindd cu entuziasmul sau
molipsitor pentru cuvantul scris, in general, si pentru creatia/
personalitatea lui Emil Cioran, in special. Obsesia lui pentru
acest mare scriitor si filosof roman, pe care am mai amintit-o
cu alte ocazii, s-a concretizat de data aceasta in volumul Eseuri
cioraniene (Editura PIM, Iasi, 2023) — el avand deja peste 100
de volume personale publicate, dintre care multe sunt dedicate
idolului sau.

Chiar Tn Cuvantul prefatatoriu, autorul tecucean ne
marturiseste atractia sa neobisnuitd pentru scriitorul apatrid
(“indiferent Cioran nu mi-a fost niciodata™), atractie ce a
debutat in adolescentd, prin intermediul unor “intelectuali
batrani” de unde se aproviziona cu publicatii incd necenzurate,
in care l-a intdlnit pe acesta pentru prima oara. Ionel Necula
merge mai departe cu destainuirile, afirmand/sustinand ca
“toatda formatia (sa) intelectuald” poarta amprenta marelui

filosof si ca resimte acelasi “disconfort de viata”, disconfort ce
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I-a determinat sa parcurga, de-a lungul existentei, “intregul
decalog al formelor de cioranizare”, pe care l-a adus in atentia
receptorilor si in alte Tmprejurari. Spicuim din acesta cateva
“conditii” necesare unui ‘“cioranian” pentru a fi veritabil/
credibil: neantul trebuie resimtit “ca gol (...), ca haos de
inceput sau ca alternativd la divin”; “raul din lume” trebuie
“vazut si colosalizat”; trebuie constientizatd si partea negativa
a progresului, “consecintele (sale) toxice, nefaste”, ‘“dezas-
truoase”; trebuie resimtitd “spaima metafizicd” de vremelnicia
civilizatiei noastre pe pamant, melancolia inerentd fiintei
umane; trebuie inteleasd “prapastia dintre om si cercul stramt
pe care 1l circumscrie”; trebuie recunoscute si acceptate
calitatile/defectele specifice poporului nostru; trebuie “a
intelege religiozitatea ca o componenta a continutului interior
prin care se defineste personalitatea umana”; este necesar “a
adjudeca aforismul ca o forma ideald de exprimare”, in situatia
n care scepticismul este “filosofia cea mai potrivitd nebuniilor
lumii moderne”; este indispensabild inclinatia pentru “ideea de
individuatie” si pentru alte “concepte si directii de gandire”;
trebuie a considera “scepticismul si vitalismul” ca fiind
“singurele filosofii compatibile cu lumea moderna” etc.

In ce priveste continutul, volumul de fatd cuprinde

cateva eseuri scrise “in genul lui Cioran”, in care Ionel Necula
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isi exprima punctul de vedere referitor la unele probleme de
actualitate, pe care Emil Cioran le “vedea”, la vremea sa, exact
asa cum acestea aveau si se intample. In Eseu despre progres,
autorul prezinta cele trei modalitati de abordare a evolutiei (“de
confirmare”, ,,de stagnare” si ,,de negare”), insistand asupra
»hegatorilor” ce pun la indoiald sau chiar contestd posibilitatea
omului de a face in continuare noi inventii/descoperiri pentru
dezvoltarea sa in planul terestru. Fiinfa umana are insa nevoie
sd creada 1n ceva (in progres) care s o motiveze in continuarea
,luptei” sale, nu cu morile de vant, ci cu realitatea, cu vici-
situdinile (,,In ce si mai credem, daci ne luati si aceastd
credinta?” — citat preluat de lonel Necula din Cioran, Caiete,
I, p. 186).

Autorul remarca faptul ca atitudinea marelui ,,sceptic”
referitoare la progres nu este constanta, Cioran contrazican-
du-se frecvent. Pe de o parte, filosoful prezenta in scrierile sale
latura pozitivd a progresului, faptul ca acesta duce la
imbunatatirea vietii pe Terra, la o cunoastere mai profunda de
sine a omului, completatd de o cunoastere ampla a lumii si
universului. Pe de altd parte, el considera cd nefericirea/
dezastrul fiintei umane este cauzat(d) de convingerea acesteia
ca ar putea crea pe planeta albastra un nou Eden, lucru
imposibil, de altfel, daca ne gandim la diferenta uriasa dintre
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puterea omului si cea a divinitatii, respectiv la imperfectiunea
si limitele primului. Ionel Necula subliniaza, printre altele,
pericolul urias in care ne aflam din cauza progresului in
anumite domenii, mai ales (substantele explozibile in cantitate
imensa, Tn mai multe zone ale planetei etc.), pericol pe care I-a
prevazut si Cioran si care ar putea declansa chiar distrugerea/
disparitia unei parti din continentul nostru. Filosoful apatrid era
de parere cda ,oomul a descoperit deja ceea ce trebuia
descoperit” si ca progresul tehnologic ,,are un gust de paradis
otravitor” (ceea ce se adevereste, din pacate, de multd vreme),
astfel incat oamenii de stiintd fac 1n prezent eforturi ca sa
anihileze/reduca ,,urmarile nocive induse sanatatii omului si
societatii” in ,,epoca de avant necontrolat”. Necula afirma ca
am ajuns de mult la cuvintele lui Cioran, care mai sustinea ca
»omul nu mai este stdpanul creatiilor sale” (citat de autor din
Caiete, I, p. 113), devenind un ,,monstru”, ca orice evolutie
presupune si un regres, o pierdere, poate fiindcd binele si raul
coexistd dintotdeauna, pentru a crea un echilibru. Este evident
ca omul trebuie sd se reintoarcd la naturd (pe care nu ar fi
trebuit sd o paraseascd incd de la inceput, mai spune
,,scepticul”), nu numai pentru a nu se pierde cu totul pe sine, ci
si pentru a nu pierde minunatia de planeta pe care Creatorul 1-a
daruit-o ca sa vietuiasca si sa se inmulteasca.
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Din Eseu despre fiinta fiindului aflam ce inseamna
cunoasterea filosofica, precum si a filosofa, autorul amintind,
printre altele, de ,,actul denominarii”, de ,,faimoasa cearta a
universaliilor” si de ,,apriga disputd antica” dintre Platon si
Aristotel avand drept motiv individuatia (,.fiinta fiindului)
sau/si definirea acesteia. Mai ludm cunostintd de faptul ca
,»Nimicul este pietrificat” si ,,vesnic”, in timp ce ,,posibilul”
este o ,realitate pe cale de Implinire” (Virgil Bogdan), iar
rationalitatea este ,.dislocuitd de revelatie” (in teologie, de
exemplu), dupa cum spunea/observa Platon in urma cu aproape
2400 de ani etc.

Eseul despre maladiile democratiei ne aduce in atentie
cd nu Intotdeauna ,,puterea poporului” este de bun augur;
acesta isi poate manifesta dreptul la opinie In mod violent,
solicitind anumite schimbari prin constrdngere, prin
producerea de pagube materiale serioase ori si mai rau, de
victime omenesti (cum s-a intdmplat pe parcursul revolutiilor
sau al altor miscari sociale etc.). Democratia poate deveni
asadar periculoasa atunci cand nu se limiteaza la argumentari si
manifestari pasnice in scopul obtinerii transformarilor dorite in
viata sociald, politica etc., ci cautd sda impunda cu forta
perspective/viziuni/unghiuri de abordare unice. Practic,

dictatura si democratia se aseamand, in sensul ca orice
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democratie are ,,principii ferme, inderogabile, ce se impun
dictatorial”, asa cum orice dictaturd presupune o ,,minima
consultare publicd”, chiar dacd aceasta este, de multe ori,
,formald, teatrald, ipocrita”. Putem spune (conform autorului)
ca progresul a survenit i In ce priveste metodele dictatoriale:
acestea nu mai constau in existenta unui ,tiran” sau a
,dictatorului clasic”, el fiind inlocuit, in modernitate, de
anumite institutii (fisc etc.) cu rol de protectie a conSu-
matorului, a mediului etc., ce dispun de metode actuale de
constrangere (aplicarea unor sanctiuni, diverse reglementari de
convietuire etc.) care il suplinesc pe ,,despotul” cunoscut (de
majoritatea dintre noi) de la lectiile de istorie. Autorul sustine
chiar ca aceastd asa-zisa democratie este de fapt o ,libertate
iluzorie”, deoarece ,,hatisul de norme si reglementari” la care
omul este supus i-a redus drastic ,libertatea de miscare” de
care aparent se ,,bucurd”, crescand totodatd pericolul ca el sa
devina ,,culpabil”. Concluzia lui Necula este ca ,,democratia si
dictatura coexista simbiotic”, cu suprematia celei de-a doua.
Urmatoarele eseuri regasite in volum (Eseu despre
culturd, Eseu despre omul cioranian, Eseu despre continutul
interior) prezinta alte teme interesante: noua definitie a
conceptului de culturd, concept care s-a metamorfozat, de
asemenea, de-a lungul timpului (aceasta devenind un
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»~ansamblu de creatii si informatii disponibile pentru intregul
mapamond”, in conditiile in care omul insusi s-a transformat
intr-un ,,polihistor” ce ,,bate meridianele”); opiniile lui Cioran,
exprimate la varsta de 25 de ani, referitoare la cultura, la
individ si colectivitate, la personalitate si etnie; convingerea
filosofului cad intelectualitatea este ,,condusd de majoritatea
mediocra” care voteaza si se impune numeric (,,explicatia” ar fi
ca partidele politice nu ar avea interesul, dupa spusele sale, sa
promoveze in culturd sau in alte domenii oameni de calitate,
care sa-si aduca aportul la ridicarea nivelului general de
competentd); ,,fragilitatea civilizatiei actuale”, prevazuta de
Cioran cu mult timp in urma si avand drept cauza pierdereca
,.vitalitatii interioare” a fiintei umane etc.; deosebirea dintre
omul paradisiac si cel terestru, in viziunea ,scepticului”;
drumul presdrat cu spini, de la naivitate la cunoastere, de la
~inocentd genuind” la vinovatie, de catre fiinta umana,
purtatoare a unei ,constiinfe Incarcate”, a unor ,tare an-
cestrale” preluate dintr-un timp ,,cand incd nu intrasem in
istorie”; incercarea (ne)reusitd a omului (pre/post)modern de
a-si reconstrui paradisul terestru pierdut la Tnceputuri si de a
supune natura, care s-a intors impotriva lui, otravindu-I, pentru
simplul motiv ca ,,nu exista progres fara regres”; ,,sintagma

continutului interior”, Cioran afirmand ca nu oricine poate sa
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aiba o soartd memorabild ori sa faci istorie, ci numai indivizii
care poseda aceastd ,,substantd interioard” (,luciditatea” sau
,un salt spre marele continut”), respectiv cei conectati cu
Creatorul; conflictul invariabil al omului cu divinitatea, din
cauza ,,pacatului (sau) originar”, care a dus la Indepartarea sa
de religie, la nihilism si/sau vid interior, mai concret, la
nefericire etc.

In capitolul Secvente de disconfort existential, lonel
Necula ne propune trei eseuri (Cioran 1in publicistica
romdneascd, Cioran si starea de insomnie si Cioran la
Dieppe), in care infatiseaza alte chestiuni demne de atentie:
momentul de debut publicistic al ,,scepticului” pe o ,,scend”
dominatd de conflicte si ,,miscari nationaliste”, acesta fiind
,deopotrivd adulat si contestat”, curtat de multe dintre
publicatiile vremii; simpatiile de extrema dreaptda ale
filosofului (si criticile la care era supus, din aceastd cauza, din
partea stangii politice), el fiind nevoit, la un moment dat, sa
aleaga calea exilului; informatii despre corespondenta sa din
Germania, publicatd in ziarul ,,Vremea” din acea perioada, in
care il elogia pe Hitler si care i-a adus o ripostd agresiva din
partea lui Al. Sahia (s1 nu numai); reprosurile adresate lui
Cioran din cauza ,,presupusului (sdu) ateism” si a viziunilor

sale politice (regasite in scrierile proprii), de catre armeanul
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Arsavir Acterian, secretarul Editurii ,,Vremea”, unde filosoful
publica, precum si de catre alfi critici importanti; trecerea in
revistd a unora dintre cele mai importante volume ale sale,
incepand cu cel de debut (Pe culmile disperarii, 1934),
considerat de criticul Alexandru Dima ,,0 tristd spovedanie a
unui copil al veacului”; modul in care Cioran a fost receptionat
de alte personalitati literare (spre exemplu, de Mircea Eliade,
care 1l considera ,,0 aparitic fenomenald in cultura roma-
neasca”, sau intr-0 ordine aleatorie (aici), de Nichifor Crainic,
C. Noica, Lucian Blaga, George Cilinescu — acesta din urma
percepand spiritul cioranian ca pe ,,0 musca zbatandu-se intre
doud geamuri, intre lumina unei odai si intunericul unei nopti”
etc.); atacurile impotriva lui Cioran din perioada comunista etc.

Necula se apleaca, in continuare, asupra ,,insomniilor
cioraniene” — a insomniei ,,ca propedeuticd a cunoasterii” sau
ca ,,orgoliu al luciditdtii” (orgoliu pe care indivizii ,,obignuiti”
nu 1l au) — respectiv asupra acelei stari de nesomn, apanaj al
,»omului cult” ce ,,practica” o ,,veghe epistemicd” pentru a-si
domoli/constientiza/hrani arderile interioare. El ne Imparta-
seste, printre altele, opinia lui Cioran, care sustinea ca ,,inve‘;i
mai mult intr-o noapte alba decat intr-un an intreg de somn”,
noapte in care ,,Simturile nu se mai Indreapta spre exterior” si

in care filosoful apatrid putea resimti nestingherit ,,sentimentul
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de pustiu si singurdtate” ce 1l caracteriza, avand totodata
impresia cd este ,,singurul supravietuitor al umanitatii”. Pentru
Cioran, insomniacul era ,ales” si ,,damnat” in acelasi timp,
trebuind sa lupte Tn permanenta cu framantarile cotidiene si/sau
cu infernul (sau) launtric.

Finalul volumului este dedicat de lonel Necula
perioadelor din viata lui Cioran in care acesta evada la Dieppe
(in sudul Normandiei), impreund cu partenera sa de viata,
Simone Boué, locuind vara in case de vacantd sau 1In
apartamente oferite periodic de unii prieteni (pana cand isi va
cumpara o mansarda ,,in stare foarte proastd”, jenat sa apeleze
de fiecare data la acestia). Aflam, astfel, despre multe lucruri
interesante pe care scepticul, din cauza dezinteresului/
dezgustului manifestat fata de orice, le-a pierdut, respectiv
informatii despre personalitati istorice care au ales acest oras ca
destinatie de vacanta (de ex., Mihail Sturza, fost domnitor al
Moldovei, ce si-a construit in zond un castel, mostenit ulterior
de nepotul sau etc.), despre pictori celebri (Nicolae Tonitza,
Nicolae Vermont) care au pictat peisajul marin extrem de
ofertant etc.

Lasam 1nsa cititorului placerea sa descopere si sa
aprofundeze toate aceste subiecte mentionate de noi §i cuprinse

in paginile volumului, pe care lonel Necula le dezbate cu bine-
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cunoscuta sa acribie. Nu ne ramane decat sa incheiem in stil
cioranian, cu una dintre afirmatiile marelui filosof, care, desi
este izvodita cu mult timp Tn urma, se potriveste ca o0 manusa
vremurilor actuale: ,,Ne-am pierdut curajul de prea multa

singurdtate si am uitat sa traim, gandind prea mult viata”...

(Deva, 25 august 2023)

(aparuta in revista ,,Boema”, nr. 180 (2/2024), p. 28, 29, 35)
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David Valentin si Teodora Pascale —

sarje de umor in forma fixa

Este foarte greu sa vorbesti ori sa scrii la modul serios
despre un umorist sau despre umor, in general, pentru ca risti
sa devii... hilar. Totusi, unii autori au izbutit acest lucru,
impartasindu-ne din experienta lor indelungata: spre exemplu,
Ludwig Wittgenstein, unul dintre cei mai importanti filozofi ai
secolului al XX-lea, austriac de origine, afirma ca ,, Umorul nu
este o stare de spirit, ci un fel de a privi lumea”, iar Erich
Késtner, scriitor german cunoscut indeosebi pentru cartile sale
dedicate copiilor, considera ca ,Umorul este umbrela
inteleptilor”. Parafrazdndu-le pe cele doua personalitati ale
culturii universale, am putea conchide ca poetul Valentin
David din Orastie este un intelept (avand ,,umbrela” in dotare),
cu un mod de a privi lumea original, detasat si hazliu. Altfel,
nu ne putem explica de unde atata fantezie si atatea zambete de

I”

oferit in paginile volumelor sale. Poate ca ,,secretul” succesului
sau la public este versatilitatea sa, stilul sau cameleonic pus in
valoare 1n scene atent ,regizate”, in care imbracd diverse

,roluri” ce 11 vin ca 0 manusa.
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Valentin David este o descoperire mai noud a
Asociatiei Oamenilor de Cultura si Arta din judetul Hunedoara
(A.S.0.C.A.), pentru care ne consideram privilegiati, deoarece
putem afirma, fara teama de a gresi, ca este unul dintre cei mai
buni umoristi romani ai momentului. Nu este doar observatia
noastrd, ci o demonstreazd numeroasele premii obtinute la
festivaluri de umor de pe intreg cuprinsul tarii, unde si-a
demonstrat din plin harul si capacitatea de a face haz oricand,
de oricine sau din orice, chiar si din aspectele mai putin placute
sau dramatice ale existentei.

Tn volumele sale, Florete si sonete (2022), Dueluri
vesele cu pisici si catei (2023) si Ronset in cuplet (2024) —
toate trei aparute la Editura PIM din Iasi in conditii grafice de
exceptie, presarate cu grafica originald, color, apartinand, in
parte, talentatului grafician Marian Avramescu, si prefatate de
nu mai putin talentatii Daniel Bratu, lon Diviza (Chisindu) si
renumitul poet Horia Badescu (inventatorul ronsetului) —
regasim nu doar o tehnica impecabila a celor doi autori,
Valentin David si Teodora Pascale, ci si tematici variate,
metafore si alte ,,dantelarii”, asemenea poeziilor (zise) ,,culte”.
Aceste ,,ingrediente” sunt combinate intr-un cocteil menit sa
ameteascd (in sensul pozitiv al cuvantului) cititorul, de-

monstrandu-i ca a face umor nu este deloc simplu, fiindca acest
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act necesita seriozitate, dedicare, profesionalism si bineinteles
talent. Umorul lor este unul savuros, imperios necesar in aceste
vremuri tulburi, in care multi dintre noi au uitat sa zdmbeasca,
fiind coplesiti de angoasele sau problemele cotidiene.
,,Medicamentul” binefacator este oferit de autori in dozele
necesare, pentru a descreti chiar si fruntile cele mal
posomorate. Poetii-umoristi sau umoristii-poeti trebuie luati
insd in serios, fiindca minutiozitatea cu care se apleaca asupra
fiecarui vers, asupra fiecarei poezii in parte, este de admirat. Ei
se remarcd nu doar prin faptul cd stipanesc cu maiestrie
prozodia, experimentand cu indrazneald diferite genuri de
poezie In forma fixa, ci si prin acela ca dirijeaza remarcabil
mesajul Tncastrat Tn limitele impuse de rigorile specifice, mesaj
pe care il pigmenteaza cu ironie fina si haz.

Remarcam inca din volumul Florete si sonete calitatea
de ,creatori de umor” a autorilor. Excentric asemenea unui
,varsdtor” autentic, Valentin David nu se sfieste sa spuna
lucrurilor pe nume, indiferent de situatie, iar Teodora Pascale,
careia nu stim ce semn zodiacal ii corespunde, i tine isonul.
Tematica este diversd; fie ca e vorba despre atingerea delicata
sau violentd a lui Eros, despre politica, despre cusururile
inerente fiinfei umane (,,Jimba ascutitd” a femeii, care ,,inteapa

mai rau ca o albind”, ea avand mereu pregétit pentru barbatul
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insubordonat ,,Un facidlet ascuns discret la spate”; infidelitatea
barbatului insurat, care ,,Uitand de varsta” si ,,cu dorinta vie”,
tanjeste dupa o ,,Minerva”; infidelitatea femeii, care-i daruieste
,,copii din flori” sotului incornorat, pozand in ,,dama fara pata”;
misoginismul; plictiseala in cuplu si incercarea de a iesi din
corsetul ,,unui mariaj banal”, care se doreste resuscitat; ,,un
morman de temeri si fetisuri”; zgarcenia... in iubire: ,,De felul
tdu esti un amant avar”; ignorarea femeii de catre barbat, care
preferd sda se refugieze uneori in bratele lui Bacchus: ,,Ca
noaptea pleci, pe sest, la o bauta,/...// de parc-as fi o strAmba
sau o slutd”; incapacitatea barbatului de a satisface dorintele
femeii: ,Jar dupa trei miscari mai deochiate,/ Te-au apucat
durerile de spate,/ Si la picioare, mult mai grav, carceii” sau
,»Chiar de-mi omori speranta la sex o saptamanad”;
materialismul femeii: ,,Caci ma atragi, avand masini si vile,//
Iar banii te transforma-n bunaciune”; fanfaronada intentionata,
pentru a amuza receptorul: ,Sunt vrajitor cu fainosag,
prestantd,/ Din vorbe eu seduc orice femeie”; naivitatea: ,,sunt
pacatosul,/ Gresind mereu cu firea mea credula”; lingusirea:
»Cand vreau sd-mi stai aproape, strig dulce: ,,Motanel!” etc.),
despre insusirile pozitive ale acesteia (onoare, romantism,
iubire, tandrete, visare etc.) sau despre alte subiecte abordate

in creatiile lor, cei doi duelisti sunt fermi pe pozitie, astfel incat
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este imposibil sa afirmi cine e invinsul si cine Invingatorul.
Credem cu tarie cd amandoi sunt invingatori, dar cel mai
castigat este cititorul, care se alege cu o schimbare certd si
(posibil) de durata a starii de spirit, respectiv cu o imbunatatire
a acesteia.

Din volum aflam, de asemenea, despre vasta cultura a
celor doi autori, concretizatd in utilizarea unor expresii din
mitologia greaca (de ex., ,,a fi intre Caribda g1 Scila”, adica a
alege intre doua rele) sau in prezenta, in text, a unor personaje
mitologice (Ahile, Sisif, Pandora) ori cunoscute receptorului
din alte legende, povesti, filme celebre sau din viata reala
(Sarpele cu Pene sau zeul precrestin al Mexicului,
Quetzalcoatl; Adonis, Buddha, Merlin, Baba Cloanta,
Croitorasul cel viteaz, Micul Print, Peter Pan, Zana Maseluta,
Mos Ene, Desdemona, Baba Vanga, Dalila, Don Quijote,
Dulcineea, Sancho Panza, T Rex, Tarzan, Scarlet O’Hara si
Rett Butler, Mark Zuckerberg, papusa Barbie etc.), a unor
compozitori renumiti (losif lvanovici) etc.; se fac, pe alocuri,
diverse aluzii la mituri crestine (Turnul Babel), dar si la unele
maladii ale zilelor noastre (SIDA, Covid), puse intr-o postura
umoristica, lucru deloc usor, daca ne gandim la virulenta lor si
la numeroasele victime pe care acestea le-au facut in randul
locuitorilor planetei.
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Tn cel de-al doilea volum, Dueluri vesele cu pisici si
cdtei, cu mesajul transmis sub forma de rondel, remarcim cum
dintr-o ,,ploaie” cu pisici si catei poate rezulta, prin magia
inzestratilor autori, o adevarata explozie de rds. Umoristii
uzeaza, pentru a (ne) cuceri, de calitatile si defectele acestor
simpatice vietuitoare, precum si de alte personaje arhi-
cunoscute, cu rol ,,adjuvant”: Penelopa; Socrate si sotia lui,
Xantipa; zeul egiptean Ra, Selena, Arhimede, Motanul Incaltat,
Aghiutd, Tom si Jerry, Terente, Cruella, Madonna, Mos
Craciun, Adam si Eva, Mos Martin etc. Regasim aceeasi verva
si inclinatie spre concupiscentd, care binedispun si dovedesc
inca o datd, daca mai era cazul, aptitudinile celor doi de a
extrage umor si din piatrd seaca, respectiv din insusirile a doua
animalute de companie atat de diferite si totusi asemanatoare.
Harjoana lor (cvasi)domesticd se preteaza foarte bine unui
volum de dueluri, iar de la joacd la sex si apoi la politicd nu e
decat un pas, in viziunea talentatilor umoristi, pe care ei il fac
cu indrazneala si succes, impletind placerea cu problemele
existentiale.

Al treilea volum, Ronset in cuplet, schimba din nou
schema, dar pastreaza acelasi ton (auto)ironic, acelasi limbaj
indraznet, precum si temele cu aluzii la sexualitate, menite sa

binedispund pe oricine posedd simtul umorului, dar contra-
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indicate puritanilor sau... pudibonzilor. Regasim in (con)text
alte personaje mitologice (sau nu), care de care mai diverse —
Afrodita, Casanova, Don Juan, lon lliescu, Barack Obama, La
Fontaine, Einstein, Superman, Sfantul llie, Yeti, Veronica
Micle, Apollo, Circe, Andersen, Homer, Pilat, Mesterul
Manole s.a.m.d. — ce largesc paleta de culori a ronsetelor
cuprinse in paginile cartii, imbogatind lectura.

La final, aflaim cu bucurie ca in urma acestor dueluri
ludice ,,nu a curs nici strop de sange,/ Ci s-a pornit doar rasul
in cascada”, dupd cum ne asigura Valentin David 1n epilogul
sau din volumul Florete si sonete. Nu putem decat sa-i
felicitam pe ambii autori, remarcand rolul aparte al Teodorei
Pascale, aleasa pe merit de conjudeteanul nostru sa ridice
mianusa. Cu senzualitatea-i tipic feminina (,,Intdi cunoaste-mi
degetul cel mare/ De la picior, atinge-1 cu tandrete”), contrata
ironic de masculinitatea ,,rivalului” sau redutabil (,,Multi vor sa
am o fabulda mai mica,/ Dar asta este viata, sunt dotat”), ea
improspateazd atmosfera §i o incinge, totodata, facand-o pe
alocuri incendiara, prin aluziile sale... ezoterico-erotice
(,,Parea-vor ingeri fostele consoarte,/, Cand vei scapa de
farmecele mele”; ,,Mi-ai desfundat si-o chakra creatoare,/ Cand

ai erupt odata, energetic”).
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Asadar, la oricare dintre cele trei volume ne vom opri,
nu vom gresi, fiinded (re)citindu-le, ne vom simti instant
revigorati, poeziile starnind in fiinta fiecaruia, dacd nu o

furtuna de ras, cel putin un val de zadmbete...
(Deva, 3 aprilie 2024)
(aparuta in revista ,,Plumb”, anul XX, nr. 210/

septembrie 2024, p. 12; in revista ,,Piedestal”, anul I, nr. 2(4)/
2024, p. 77,78, 79)
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Mirela Cocheci — Tn concert cu fluturii

Uneori, singuratatea, aparentul nostru dusman, ne ofera
prilejul sd ne autoinvestigdm. Astfel, putem gasi inauntrul
nostru resurse inimaginabile, care ne ajuta sa ne slefuim, sa
(re)devenim fiinta de Lumina in a carei cautare eram/suntem,
dar nu stiam/stim inca acest lucru. Pentru Francesco Petrarca
(1304-1374), poetul italian nemuritor al secolului al XIV-lea,
»retragerea In solitudine” reprezenta ,,regdsirea intregii bogatii
a propriei vieti spirituale launtrice”, a ,contactului cu
Dumnezeu”, ,,deschiderea cdii pentru un contact valid cu
aproapele”. Aceasta ,,solitudine” era vazuta de el nu ca o
»retragere monastica intr-o izolare salbatica”, ci asemenea unui
»apel la interiorizare” care ,,nu are rezonanta izoldrii, ci a
exaltarii lumii omenesti, a lumii valorilor si actiunii, a
limbajului si a societatii ce uneste dincolo de timp si de spatiu,
dincolo de orice limitd” (Eugenio Garin, Umanismul italian,
Editura ,,Univers”, Bucuresti, 1982, p. 29).

Tot singuratatea, departarea nevoitd de familie in
perioada pandemiei, a facut-o pe Mirela Cocheci, o poeta
sensibila din Valea Jiului, sd coboare panta sinelui si sd se

redescopere. Volumul sau, Concertul fluturilor, aparut la Casa
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de Editura ,,Exclusiv” din Petrosani (jud. Hunedoara), in 2021,
ne dovedeste ca poezia cu rima, considerata de unii desueta, 1si
pastreaza prospetimea si vivacitatea, nefiind deloc o bariera a
imaginatiei (prin forma si ritmul impuse de prozodie), ci un
pretext (al poetului, in general, si al poetei sus-numite, n
special) de a(-si) utiliza calitatile innascute: urechea muzicala,
dragostea pentru armonie si autocontrolul exigent, pentru ca
rimele sa nu (il/o) ,,ducad pe unde vor ele”, iar ,,sunatul din
coadd” sa nu fie ,mai important decit emotia poetica
transmisa” (dupa cum subliniaza Valeriu Butulescu, semnatarul
prefetei cartii).

Titlul oximoronic ne sugereaza ca Mirela dispune, pe
langa sensibilitate, de o imaginatie bogatd, iar continutul
volumului (re)confirma acest lucru, romantismul ei fiind un
calauzitor neobosit (al cititorului) prin hatisurile lumii sale
launtrice. Autoarea este o fiintd solara (,,lJuminoasa si curata”),
majoritatea poemelor fiind inchinate iubirii, ,,dulce boare”, care
,ma-ndeamnd sa Tmi spal/ Tamplele de negre ganduri, sa ma
curdt, sa ma iert” si ,,Din boboci de primavara sa-i fac inimii
concert” (Concertul fluturilor). Fluturele simbolizeaza trans-
formarea, speranta, invierea (se stie cd omida nu moare in
coconul ei, c¢i se metamorfozeaza in ceva mult mai frumos),

concertul ,,cu mii de fluturi” denotand dragostea de viata si de
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frumos a poetei. Chiar dacd iubirea are uneori ,,gust dulce-
amar” (idem), iar ,,visele ne-au devenit un sloi”, meritd sa
iesim (In opinia ei) din aceastd ,hibernare” (auto)impusa
(,,Destinele ne-au pus troiene-n minti”’; ,,cu frigul pana-n
dinti”), lucru posibil doar prin forta omnipotenta a iubirii, care
topeste gheata din inima (Astept primdvara).

Atunci cand dragostea este impartasitd, indiferent de
vicisitudinile existentiale (,,Am ras, am plans si amandoi/ Am
adunat in san din ploi/ Morman de lectii ce ne-au fost/ Apoi

X9

povatd”), viata, acest dar divin, devine mult mai usoara, iar
»lectiille” primite ne fac mai puternici, nu doar pe plan
individual, ci si in cuplu (,,Mereu in ploaiec am dansat/ Doar
impreuna” — Dansand in ploaie). lubirea — cel mai inaltator
sentiment, poate singurul care ne face sa ne simtim cu adevarat
vii — are adesea, in poezia Mirelei, ecouri eminesciene: ,,M-am
lasat cuprins de vraja si de-al dragostei fior,/ Vreau o clipa de
iubire si pe urma pot sa mor” (Vis feeric). Comuniunea cu
partenerul pare, in cazul autoarei, perfecta (,,Esti sarbatoarea
vietii mele”; ,,cerul mi te-a daruit”), ea infiripandu-se de
dincolo de timp, in ,,veacurile cand eram doar unul/ Si ne
catam prin stele-nsingurati” (Decembrie cu stele). Alte poezii
dedicate iubirii pentru (un) partener, demne de mentionat, sunt:
Prezentul se-mparte la doi; Universul iubirii; Soapti de
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iubire; De dragoste; Poate totusi vei iubi, Existd iubire?,
Daca n-ai fi...; Fiinta ta, Te-am asteptat... etc.

Iubirea de mama este transpusa in versuri emotionante,
poeta aducand un tulburator omagiu celei care i-a dat viata,
care a invatat-o multe lucruri utile i pe care nu o poate uita, in
ciuda distantei (ne)pamantene: ,Din departari 1ti scriu
scrisoare, mama”; ,,ma cam lupt cu dorul”; ,,Ma-ntorc la anul,
maica, fucu-ti glasul” etc. (Scrisoare cdtre mama); ,,Te zaresc,
maicutd dulce, dintr-o stea cum ne privesti”; ,,Unde esti,
maicutd dragd, cu-al tdu zambet sd ma-mpaci?”’; ,,glasu-{i ca de
basm”; ,vocea-ti dulce”; ,inger bland 1n stele dus”
(Multumim, mdicuta), ,,Cine stie sa te-alinte si te mangaie pe
frunte/ Cand zapezi cazute-n plete te apasa, ca un munte/...//
Mama, ea este minunea...” (Mama) etc. Tot mama, aceasta
fiintd unica din viata noastra, este cea care i-a indrumat Mirelei
pasii spre credintd, spre cautarea unei conexiuni stranse Cu
divinitatea: ,,Cauta, copild draga, mantuirea in lisus!/ Sa te
placa omenirea, niciodatd nu tanji,/ Fii placutd pentru Domnul,
asta te va mantui!” (Mama mea cu chip de inger) etc.

Optimismul, una din trasaturile de personalitate ale
Mirelei Cocheci, transpare din poezia sa asa cum ghioceii
(simbolul sperantei) isi inaltd lujerii pldpanzi, primdvara
timpuriu, prin neaua proaspata si curata: ,,E primavara-n visul
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meu/...// Din plete frigul mi-a apus/...// Si soarele cununi mi-a
pus” (Flori de curcubeu). Poeta este capabild totodata sa
renunte la angoase si incertitudini (,,Lasa-ti teama sa se duca,
fii in stare sa privesti/ Inspre razele de soare, inima sa-ti
incalzesti” — Primdvara din fereastrd), constientizand cd o
stare de spirit pozitivdi nu ne poate aduce decat foloase.
Minciuna si nedreptatea o iritd (,,Glasul minciunii rade de sus”;
,hedreptatea scurma-n minciuni”’; ,,Minciuna crudd sapa-n
trairi”; ,,plange dreptatea”), demonstrand cd nu este dispusa
a-si incalca principiile, ci doreste sa-si pastreze drumul drept in
viatd, indiferent de situatie (Pier irisii).

In alta ordine de idei, conexiunea Mirelei cu natura este
foarte puternica, intre cele doud avand loc adesea un dialog
numai de ele auzit sau schimburi de semne doar de ele intelese:
,,Ma strigd pe nume o frunza zglobie/...// Si-o pasare-n ram Tmi
canta doar mie”; ,,S1 ziua asaza pe fruntea-mi ganditd/ Cununa
de maci surazand” etc. (Iures de flori). Autoarea personifica
unele elemente ale naturii, pe care o ,,vede” ca pe o prietend
apropiatd, transmitdndu-ne astfel ca fara naturd, viata nu ar
exista, pamantul ar fi sterp, iar sufletul omului, de asemenea:
,O crenguta de mur/ Deschide ochii si-ntinde bratele/ Sa
respire aer pur” (Zulufi de roud). Dragostea pentru natura ce i

aduce poetei linistea sufleteasca atat de ravnita se reflecta si in
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poezia Codru, glie, lund, soare, in care autoarea isi manifesta
grija pentru padurile distruse de inconstienta si excesele
oamenilor, pentru pamantul lasat in paragina: ,,Spune-mi tu,
Codrule frate,/ Ce durere te strabate,/ Cate rani iti mai facura,/
Céte cuie-ti mai batura?...”; ,,Spune-mi tu, sairmana Glie,/ Cat
mai stai in iobdgie/ Cu campurile nearate?...”.

Exista si o parte sumbra a (vietii) Mirelei, pe care ea
ne-o dezviluie mai putin, dar prezenta, pentru a ne dovedi,
probabil, cd lumina nu poate exista fard intuneric §i nici
bucuria fara tristete, conturand astfel ideea de echilibru:
”Noptile triste scrasnesc din dinti/ Negura-mprastie umbre prin
minti”; ,,Strigdt in noapte, gand cenusiu,/ Scurmd prin minte
visul pustiu”; ,,Jocul de-a viata-i frant de destin” etc. (Nopti
triste); ,,Si frigul, si iarna din mine,/ In ziua ce plange-n apus,/
Asteapta cu sufletu-n vine/ Sclipiri de caldura de sus” (Teama
de zdpezi) — toate aceste imagini reliefeaza speranta poetei in-
tr-un Creator care sa se implice in inldturarea amaraciunii ce o
incolteste si sd o sustind. Ea are puterea sa fie recunoscatoare
dezamagirilor prin care a trecut, fiindca acestea i-au furnizat
lectii de viatd importante, ce au modelat-o ca persoana si au
fortificat-o: ,,Dac-am umblat prin ploi si prin noroaie,/ Acum,

aici, ag vrea sa multumesc/ Noroiului cd m-a spalat cu
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ploaie...”; ,Le multumesc acum, cd-n umbra noptii,/ Am
devenit lumina printre vii” etc. (Multumesc).

Regasim printre versurile Mirelei Cocheci si poezii cu
tentd filozofica, ea explicandu-ne cd ,nimic nu se pierde”
(,,Se-ntoarce iar saimanta in anotimpi stelari”), ca gandul devine
cuvant sau invers (,,Si-1 totul o iluzie, si-i totul o visare/
Nascuta din cuvantul ce nu mai e latent”) sau ca ,,samanta din
visare”, ,in timpuri adunatd, venind din nestiut,/ Latenta
si-adormitd, ajunsi-n maturare,/ Incepe si-ncolteascd, trecand
de absolut” (Sd@mdnta). Legatura indestructibila dintre gand si
cuvant este reliefatd si in poezia Din somnul mortii m-am
trezit, ,,demonstrand” ca ,,un simplu gand/ Devine-o unda ce
patrunde-n zare/ Si se transforma, astfel, in cuvant.// Cuvant
rostit, cuvant care rodeste” si care, ,,chiar de pare doar un
simplu fum,/ E implinirea care ne zideste” sau ,,un semn
divin/.../ Plutind prin Univers”. Pe de alta parte, poeta isi pune
intrebari retorice sau 1 le adreseaza pamantului (care ,tace”),
despre noaptea ce piere la sosirea zorilor, despre luna si fata ei
misterioasa, despre infinit si ,albastrul orizont”, despre
»luminile din astri” care dispar ,,Cand sori se nasc si mor a
vesnicie”, despre gandul ce ,,zace/ De-a mintii zbenguiald

furibunda” etc. (Intreb pamantul).
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O alta tema abordatd de Mirela Cocheci este trecerea
ireversibila a timpului (,,cad anii in nestire peste varf de
manastiri”; ,,anii care-i duc in spate”) si nostalgia pe care
aceastd goana nebund a lui o lasd in sufletul ei (,,Ce n-as da
sa-mi toarne iaragi iarna-n suflet bucurii” — lerni albastre), in
sufletul tuturor celor care simt ca se apropie cu pasi mult prea
repezi de buza prapastiei dintre lumi.

Autoarea dispune, printre altele, de un simt bine
dezvoltat al umorului; ea imagineaza intr-una dintre poezii
(Bietul Galben) o conversatie intre culori (rosu, galben si
albastru), facand referire la metamorfoza care se produce
atunci cand acestea se combina intre ele intr-un anumit mod:
»Zice Rosu din culoare, dintr-un colt, de undeva:/ «Cine-| puse
pe Albastru drept in palaria mea?»”. Albastru se scuza,
sustinand ci ,,nici eu n-am vrut,/ Insa m-am trezit deodata pe
caciula ta sezut”. Dorind sa fugd de Galben, nu a reusit, astfel
ca, ,,inhatat” de el si ,,contaminat”, s-a transformat ntr-,,un
verde palid” neplacut, fapt ce i trezeste dorinta de razbunare
(,,51-mi vine sd-1 bat pe Galben, sa-1 omor, sd scap de el”).
Albastrul, devenit verde, il atentioneaza pe Rosu sa se fereasca
de Galben, ca sd nu pateasca la fel si sa se transforme intr-un
,portocaliu aiurea”. In final, Galben ii linisteste pe cei doi

vorbitori; el sustine ca le-a facut ,,favoare mare”, prin faptul ca
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I-a infrumusetat, agsezandu-le ,,pe frunte o lumina de la Soare”.
Cunostintele despre cromaticd ale Mirelei nu sunt in-
tamplatoare; ea insdsi este un artist plastic talentat, pozele cu
picturile sale de la sfarsitul volumului fiind graitoare in acest
sens. Cat de bine se Tmpleteste poezia cu pictura aflam din
poemul Versul si panza, in care, in viziunea poetei, versurile
devin picturi, iar picturile sunt adevarate poezii transpuse pe
panza; in ambele, autoarea pune ,,$1 vis, si suflet, si dorinta”, o

=9

»metoda” eficientd gasitd de ea pentru a invinge, ,,prin vers si
panza, umbra mortii”.

Tot intr-o nota umoristici este scrisda si poezia
Dreptatea si adevdrul, intre cei doi ,,protagonisti” avand loc
mici conflicte: Dreptatea ,,I-a cam tras de par” pe fratele ei mai
mare, Adevarul, pe motiv cd acesta ,,0 luase asa, cumva
aiurea,/ Pe cai gresite, colindand padurea”. Naiv fiind, el se
lasase ademenit de Minciuna, rivala sa, ,,Ce-i dete-un 0s,
mintind” cd-1 ,,prajiturd”, os pe care Adevarul il molfiia in
dinti”, desi ,,n-avea (...) niciun gust”. Cei doi frati se impaca la
o cafea, Adevarul recunoscandu-si greseala si cerandu-si
iertare, iar Dreptatea aratandu-si marinimia si iertandu-l, cu
conditia sa nu mai faca.

Dragostea si devotamentul Mirelei pentru patrie, aluzia
la ,,inima (ei) ce simte romaneste”, pot fi regasite in poeziile:
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Cu tricoloru-n piept; Sub flamuri rosii, galbene gsi-albastre
etc. Durerea sa pentru faptul cd plaiurile natale, altidata
infloritoare, acum sunt ,,bolnave” (,,...Valea Jiului suspind/...//
Ca e goala si pustie, flaimanda si necdjitd”) si cer cu disperare
ajutor, emotioneazi si trage un semnal de alarma: ,,imi baturati
cuie-n palme si ati devenit prea mici”; ,,ma rog la sfantul Soare
sa invie iar in voi/ Dragostea de aste locuri” (Valea Jiului
suspindg). Poeta 1isi transpune in versuri pline de patos
dezamagirea si amaraciunea pentru nerealizarea sperantelor,
asteptarile prea mari de dupa Revolutie: ,,Murim in tara asta
pic cu pic/.../ Am devenit nimicul din nimic”; ,,Am devenit o
umbra-n tara mea,/ Un vis mizer in care cresc scaietii”; ,,M-am
ratacit prin umbrele tristetii” etc. (7Tristetea m-a corupt).
Tristetea, starea actuald de spirit a majoritatii oamenilor, o
afecteaza profund pe Mirela, poetii resimfind mult mai amplu
emotiile din jur, pozitive sau negative. Metamorfoza fiintei
umane in epoca actuala, cand empatia a murit, iar ,,Libertatea e
doar o utopie”, o face sa trdiasca ,,0 stare de crunta reverie” si
sd acuze omul modern, ajuns asemenea unui robot, cu doar trei
nevoi fundamentale (,,frica, mancare si confort”), schimbare ce
il face sa devind ,,un mort”, fard orizont, sperantd sau pre-

ocupari spirituale, un om gol si nefericit (Constatare).
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O (alti) poezie interesantd este Intietate, prin care
autoarea ne transmite ca, pe langa lucrurile esentiale din viata,
exista si lucruri aparent nesemnificative, ce au insa importanta
lor: ,,Eu iau in seama cer, pamant si apa,/ Si rasarit, si-apu-
su-nflacarat,/ Si anotimpuri.../...// Eu iau In seamd lemn ce se
striveste/ Spre-a incalzi destine si nevoi/...// Si stelele din ochii
mei de lut,/ Si adevarul ce-a Invins minciuna” etc. Ea are o
,retetd” pentru aflarea fericirii, extrem de simpla, dar in acelasi
timp foarte greu de urmat in zilele noastre agitate si pline de
neprevizut: , Opreste-te, nu face azi nimic,/ Incearca doar sa-ti
intelegi menirea/...// $i-n  tine cautd Dumnezeirea”
(Ce-nseamnd fericirea?).

Mirela Cocheci doreste sa fie acceptata asa cum este, cu
plusurile si minusurile aferente, sa-si pastreze unicitatea, nu
»Sa-mi spund altii cum si cine-s eu”, ,,cum sa rad si cum sa
plang”, ,,cum sa ma imbrac”, ori sd-i fie teama ,,Sa Tndraznesc
sd fiu original(d)”. Ea doreste sa evadeze ,,din turma mare”,
careia simte ca nu-i apartine, sd aiba ,,propriul crez” si sd vada
viata ,,mai verde ca verdeata”, nu gri, asa cum i se impune de
,altii” care vor sa i-o conduca (Acelasi vesnic ,,EU”). Mai
mult, ea vrea sa se cunoasca pe sine in profunzime (,,Eu caut
esenta din inima mea”), dar si sa caute ,,esenta in tot ce exista”,

sd poatd percepe ,,nonsensul din sens”, pentru ca astfel, sa-si
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gaseasca scopul vietii, cel pentru care a venit pe planeta
albastra (Caut esenta).

Poeta se exprimd cu lejeritate si in versul liber. O
poezie emotionanta scrisd in acest mod este Tmi place verdele,
in care ea isi da frau liber amintirilor ce o napadesc ca un rau
vijelios. Evocarea parintilor (,,padurile prin care ma plimba
tata”; ,,susurul izvorului unde tdia mama/ o bucatd de paine
facuta de ea”), a vietii cotidiene a unei familii simple de miner,
a Craciunului (cu ,,miros de cozonac si de bomboane™) petrecut
in familie, a perioadei comuniste in care unele alimente se
procurau cu dificultate, a orasului ei natal ,,cu miros de munte
si carbune” etc., este emotionantd. Copilaria in ,,nuante de
verde”, petrecutd in mijlocul naturii, cu micile ei bucurii si/sau
necazuri, are pentru Mirela un farmec aparte.

Nu stim dacd Mirela Cocheci si-a indeplinit dorinta (de
a se regdsi) pe care ne-o marturiseste prin intermediul ver-
surilor sale sau dacd a descoperit, intre timp, raspunsurile la
intrebarile ce o framantau ("Ma caut pe mine insami/ Prin
ganduri si prin stele,/ Prin ramuri de vise incolore,/ Prin
fotografii vechi,/ $i ma-ntreb/ Oare ce este adevarat si ce este
fals/ Din tot ceea ce mi s-a spus pana acum?” (Adevdirat sau
fals?). Nu stim nici daca poeziile ei au reusit ,s-alunge
suferinta” cititorului ,,.Si pan’ la cer sa zboare”, ,,Sa
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se-ntalneascad-apoi cu Dumnezeu” (Mi-am propus sa scriu o
poezie). Stim doar ca poeta din Lupeni nu ar trebui sa se
indoiascd de puterea si expresivitatea poemelor sale
(,,Ma-ntreb, mai scriu? Sau sa deschid o poartd/ Poemelor, sa
plece inapoi?” — Ce-i poezia?), chiar daca isi duce existenta, ca
noi toti, intr-o lume in care ,, Traieste doar mirajul avutiei/ Si-n
care non-valoarea e valoare”, oamenii au ,inimile goale”,
»lubirea-i moartd/ $i altruismul zace la gunoi”. Imbinand
poezia cu arta plasticd, ea dovedeste ca din suferintd se pot
naste nestemate, atunci cand sinceritatea este liantul principal,
si cd ,,aceasta tristd cutie a Pandorei” (pandemia), cum o numea
Tiberiu Vintan, semnatarul postfetei volumului de fatd, (i-)a
adus la lumina comori de suflet nebanuite.

Cu mijloace stilistice ponderate, dar sugestive, Mirela
Cocheci ne convinge cad epoca poeziei cu rima nu a apus si ca
romantismul inca exista, desi intr-o forma estompata. Ea este
dovada vie a faptului ca poetul ramane cavalerul ce lupta cu
arma cuvantului pentru ca versurile sale sa transcenda suflete,
spatii, universuri, uzand de forta nemarginita a iubirii, ,,Prima
si principala cauzd pentru care cerul se misca...” (Eugenio
Garin, Umanismul italian, cap. IV. Platonismul si filosofia
iubirii, p. 112). — aparuta in revista ,,Plumb”, nr. 208/2024, an
XX, p. 751 9; in revista ,,Piedestal, an II, nr. 3(5)/2024.
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Dumitru Talvescu:
Arcana Animae sau o intruziune (ne)voita

prin tainele sufletului

»Sufletul nostru € o urna in care inchidem cenusa
patimilor stinse”, afirma Octavian Goga, iar noul volum de
poezii al lui Dumitru Talvescu, Arcana Animae sau, in
traducere, Tainele sufletului (Editura Cetate, Deva, 2024), ne
demonstreaza din plin acest lucru. Cele peste 100 de poezii
filozofice ,,extrase” din noul sdau periplu prin meandrele sale
launtrice, explorand teme profunde legate de natura umana si
de univers, nu au titluri. Autorul prefera sa-i lase cititorului
bucuria si surpriza descoperirii temei abordate in fiecare dintre
ele, dupa lecturare.

Sentimentul de mister si melancolie in care este invaluit
volumul poate fi resimtit incd din primele versuri, de la primul
poem, ce debuteazd cu o imagine cosmicd, sugerand ca
lucrurile absurde si misterioase se petrec chiar in ceruri, intr-un
spatiu divin. Sintagma ,,quadrant sublim” evoca un loc special,

iar imaginea stelelor cdzand — eveniment de importanta

35



universald — poate fi asociatd cu o pierdere sau 0 schimbare
dramatica. ,,Valmasagul nebun” descrie haosul si agitatia
provocate de acest fenomen, transmitdndu-ne ca lumea in care
traim este intr-o stare de tulburare si confuzie, iar ,,dorurile
grele” purtate de stele pot semnifica faptul ca evenimentele
petrecute in univers au un impact emotional profund asupra
individului. Ascunderea si statul la panda a(l) astrilor denota ca
universul este plin de secrete pe care mintea omului nu le poate
patrunde, unele dintre acestea putand fi descoperite, totusi, in
timpul viselor sau prin introspectie, de catre initiati. Asemenea
multor poezii din volum, si aceasta se incheie cu o reflectie
profundd asupra universalitatii existentei, mesajul final
sugerand ca toate lucrurile sunt, pand la urma, parte integranta
a cosmosului, care nu este un spatiu gol, ci unul incarcat de
semnificatii ascunse.

Cel de-al doilea poem, incarcat de simboluri puternice,
reflectd calatoria interioard a sufletului uman in cdautarea
luminii si a sensului intr-o lume marcata de intuneric, de lipsa
»fapturilor de lumind”. Versurile sugereazd lupta impotriva
trecutului, a vicisitudinilor sau a iluziilor, poetul vizand
transcendenta catre o stare superioara de existentad (,,Salbatice
ierburi, crescute-n poteci,/...// Drepte, precum sabiile-n teci/

Patrund in trup si mi-l taie,/..// Alungd din el un alb
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porumbel...”). ,,Porumbelul alb” este o reprezentare a puritatii
si eliberdrii spirituale, unicitatea lui (,,nu-i nimeni ca el”)
denotand singularitatea fiintei umane 1n univers; imaginea
alungarii acestuia indica infruntarea, de cétre poet, a unor
obstacole (ne)asteptate, din exteriorul, dar mai ales din
interiorul sdu. ,lerburile sdlbatice” din ,,poteci” (mai) pot
reflecta cautarile eului liric, derulate intr-un peisaj neexplorat/
neimblanzit, in profunzimile sufletului. Prin faptul ca sunt
drepte (ierburile), ni se transmite determinarea si curajul
poetului de a continua sa caute intelegerea si adevarul intr-0
lume dominatd de minciuna, in ciuda oricaror suferinte sau
piedici (ierburile ,,Patrund in trup si mi-l taie”). In final,
»protagonistul” paraseste aceastd lume ,,uimit i mai trist”,
cautand ,,inca un Crist”, respectiv o figura salvatoare sau un
scop Tnalt, care sa il elibereze din platitudine si sd il ajute In
evolutie, intr-o existentd complicatd, coplesita de temeri sau/si
de intrebari existentiale.

Al treilea poem schimbd putin macazul, cu toate ca
prezintd o altd parte importantd din sufletul autorului, aceea de
indragostit peren de... poezie ("Poezia mi s-a pus capac, pe
cap)"; poemul este o reflectare a pasiunii profunde, a obsesiei
poetului pentru arta scrierii lirice (,,O caut in jur, o vad peste

tot”). Versurile ilustreaza poezia ca pe o forta coplesitoare, care
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il bantuie pe autor ,,cu foame si dor”, apoi il invaluie in caldura
ei, creand o conexiune profunda si intima. Alte doud versuri
("Mi-e teama adesea cand ganduri imi fug/ Grabite la viata,
verb nou sd conjug") subliniazd teama fatd de fragilitatea
muzei, care poate fi capricioasd uneori, impiedicandu-l sa
astearna pe hartie tot ceea ce si-ar dori sau ce si-a propus.

Heidegger, unul dintre cei mai importanti filozofi ai
sec. al XX-lea, spunea ca ,Poezia este o casa a fiintei”.
Dumitru Talvescu ne demonstreaza, prin bucuria si entu-
ziasmul cu care scrie chiar si despre lucrurile neplacute, ca
aceasta afirmatie are acoperire in realitate (,,Ma-ncanta vorba
nespusi ce zace/ In freamatul ce doare, apoi ma lasi-n pace”).
Poetul foreaza induntrul sau cu atentie, pentru a cauta verbul
potrivit; astfel, cuvintele i se imbina armonios, devenind/
intruchipdnd legatura sa cu lumea sau cu sine Insusi si
functionand ca un fel de legamant ce il uneste cu arta sa si cu
receptorul.

Un alt poem care ne dezvaluie sensibilitatea autorului
este al cincilea, din versuri resimtindu-se regretul pentru
efemeritatea fiintei umane, pentru trecerea inexorabila a
timpului — o lupta pierduta de (orice) om, inca de la
inceputurile sale. Prin metafore si imagini sumbre, poetul (ne)

transmite o senzatie de neliniste, de conflict interior, de
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neputintd 1n fata destinului implacabil. ,,Ninsorile albastre™ si
»hegurile” creeaza un peisaj ce transmite tristete si descurajare;
in acest decor sinistru, care aminteste, pe alocuri, de versurile
poetului austriac Georg Trakl, ,,asasinul timpului” este forta ce
distruge totul in calea sa, lasand in urma angoase si suferinta.
Sangele, care in mod normal simbolizeaza viata, la Dumitru
Talvescu este pierdut, imprastiat pe caldaram, purtat de vant ca
picaturile de ploaie, orbind cerul, scenariu ce transmite o
senzatie de dezintegrare si de esec 1n a opri fluxul inevitabil al
existentei. Din final transpare totusi o tusd optimistd, poetul
reusind, in confruntarea sa cu stafia mortii §i cu pierderea
amintirilor, care sunt tot mai atenuate, sa-si croiasca propriul
drum, chiar si in fata inevitabilului sfarsit (,,Timpului sa-i fac
carare”). Sangele si ideea mortii se regdsesc si in alte poeme,
autorul invitdnd astfel cititorul sa reflecteze asupra propriei
existente si a efemeritatii vietii sau indemnandu-I sa nu cedeze
pana in clipa finala...

Dumitru Talvescu considerd ca poetul este un
privilegiat chiar si in fata mortii, pentru ca el are la indemana
cea mai puternicd armd, imaginatia, care il poate salva din
ghearele uratului, transportandu-1 oriunde si oricand isi doreste:

»~Acum poti sd8 mori mai frumos/ Invelit in litere si semne/
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Chiar si la coltul blocului/ Unde nuntesc sobolanii/ lar rimele
pier in canale”.

Poemele dedicate sculptorului romén Constantin
Brancusi demonstreazd ca autorul 1isi pretuieste valorile
nationale si ca este mandru de radacinile sale; el considera ca
un mare artist trebuie sa ardd pand la capat, asemenea unei
torte, daca vrea sa ramana pentru totdeauna in inima si in
constiinta neamului sau (,,Sa las in urma la roman/ Ce cred ca
eu facui mai bun”; ,,Sa v-amintiti ca n-am murit”).

Atmosfera din unele poezii aminteste de cea din
creatiile lui George Bacovia; starea de tristete, amplificatd de
oragsul ,sordid si negru”, plin de ,bdl{i imunde”, este
omniprezentd, Talvescu asemanand lumea cu un secondhand
supravegheat de ,,un Dumnezeu trist” fiindca nu a reusit sa o
salveze de suferintd (,,Sortii in dar sa-i ia tot chinul”).
Neputinta Creatorului ocupat sau apdsat de ,multe griji si
abatut” transmite dezolare si o lipsa acutd a sperantei.

Tn tot volumul se resimte, de altfel, o stare de zbucium,
de melancolie, de neputinta in a schimba ceva — din mersul
lucrurilor, din cursul destinului, din goana nebuna a vremurilor
(,,Cu un ochi la ceas, cu unul spre apus,/ Timpul serpuieste
printre ore”; ,,spre zari ce inca nu sunt cucerite/ Ma-ndrept
agale, cu mers de mos in parga”) — de frig interior, de
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»lehamite si scarba”. Atunci cand ,,Zana Zorilor nu mai apare”,
dragostea ramane singura care ii mai administreaza poetului
cate o perfuzie cu optimism, cu energie, cu viata, acum, cand
cascada anilor 1si face tot mai auzit clocotul. Iar daca nici ea nu
mai are efect, (ii) ramane visul, ultimul supravietuitor in
aceastd apocalipsd de sentimente; doar el ,mai poartd din
ramasite, doruri”.

»Pradator si vanat”, sufocat de “Caracatita gandurilor”,
Dumitru Talvescu nu depune armele; el mai are multe de
impartasit cititorilor, chiar daca "Timpul freamata-n clepsidra”,
facandu-l sa simta ca a ajuns la ,,iarna vietii” — etapa in care
»Pasii sunt grei, drumul Tnhapoi inchis”, iar ,rasariturile tot mai
rare”. Noi 11 dorim sa continue s scrie Tncd multd vreme de
acum inainte, cel putin pana gaseste raspunsul la intrebarea sa
retorica: ,,de n-am fi ce suntem, ce-am fi?” Pana atunci, il
felicitam, 1i dorim viatd lungd si multad inspiratie Tn continuare
pe drumul spinos al literaturii, o cruce pe care numai un poet

cu har, cael, o poate duce de atata vremel...

(Deva, 29 aprilie 2024, cu ocazia lansarii volumului si a

sarbatoririi implinirii varstei de 70 de ani a poetului)

(aparuta in revista ,,Piedestal”, anul Il, nr. 2(4)/ 2024, p. 65, 66)
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Elvira-Aurica Tomus —

Evolutie trecut-prezent

Literatura populara este diferitd de literatura culta,
prin caracteristicile care o definesc. Ea include valorile
culturale specifice mediului rural, adica acelui mediu in care
acestea au luat nastere, s-au dezvoltat si s-au transmis
generatiilor urmatoare. Literatura populara se bazeaza pe
traditii, mituri, ritualuri etc., respectiv pe o mentalitate diferita
de cea moderna, care este atribuitd literaturii culte. Folclorul
romanesc, desi nu mai reprezintd intru totul satul modern de
astazi, se straduieste sd conserve si sd ducd mai departe
trasaturile mentalitagii arhaice din care provine, pentru ca
aceasta sa nu fie acoperita de negura uitarii.

Una dintre iubitoarele poeziei populare romanesti, care
si-a lansat primul volum de versuri la varsta de 84 de ani, este
Elvira-Aurica Tomus (nascuta Budiu) din Deva, membra a
Asociatiei Oamenilor de Culturda si Arta Deva-Hunedoara
(A.S.O0.C.A.). Dupa ce si-a depasit timiditatea inifiala, autoarea
publica anul acesta, la 89 de ani, un al doilea volum, intitulat
Evolutie trecut-prezent (Editura “Accent Media”, Deva, 2023),
a carui prefatd generoasd, presdratd cu elemente biografice,
este realizatd de Ana Tricu, o alta membra a acestei asociatii,
aflata de asemenea la o varsta respectabila (78 de ani).

Temele abordate de poeta aproape nonagenara sunt:
dragostea patimasa, uneori plind de suferinta (“N-as vrea sa
vada cineva/ Ce este in inima mea,/ Caci s-ar cutremura de
spaima/ Si n-ar putea noaptea sa doarma,/ Ca mi-a fost scris ca
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sa platesc/ Pentru acela ce-l iubesc” — Aceste randuri, 1983),
alteori jucdusa sau ingenua (“Vino, bade, prin gradind,/ Seara
cand e lund plind!/ Eu, badita, dorm 1n surd/ S$i te-astept sa iti
dau gura!” — Vino, bade, 2018); dorul (“Ce-ti pasa tie de-a mea
soartd,/ De mai traiesc, unde ma duc.../ Pe tine dorul nu te
poartd,/ Sa umbli ca nauc” — Nu-fi pasa, 1982; ,.De-ar fi dorul
de vanzare,/ M-as face cumparatoare,/ L-as cumpdra cu multi
bani,/ Apoi l-as da la dusmani,/ Nu pe bani, ci gratuit,/ Sa aiba
de suferit./...// Eu as scoate doru-n drum,/ l-as da foc sa arda,
scrum,/...// Ca de cin’ dorul se leagd,/ Nu-l lasd cu min-
tea-ntreaga” — Dorul, 2019; ,,De-ar fi dorul in padure,/ As
merge sd culeg mure/ Si-as avea grija de el,/ Sa nu fie singurel”
— Dorul 11, 2019); ireversibilitatea timpului, combinata cu
elemente biografice si cu nostalgia copilariei lipsite de
mijloace materiale (“M-am nascut din intamplare/ Intr-o casi
mica tare,/ Cu peretii din nuiele,/ Cu vatra, fard podele” —
Amintire, 2012); credinta in Dumnezeu, impletita cu dragostea
de tara si cu revolta Tmpotriva metamorfozei romanului
contemporan/”modern”, a semenilor care ,se trddeaza,/ Se
judeca, se blameaza” (,,Doamne, dd-mi puteri depline,/ Ca sa
fac la oameni bine,/ Sa-i ajut, sa se uneasca/ Toata tara
romaneasca!// De ce au ajuns romanii/ Sa fie mai rai decat
cainii?// Ce dihonie 1i desparte?/ Parca n-au invatat carte./ Oare
mintea si-au pierdut?/ Nu vad cat rau au facut/ Pentru tara si
popor?” — Rugdciune, 2018; ,,Muntilor de piatra seaca/ Nu
lasati dusmani sa treacd,/ Tara noastra-i tara sacra!// Dumnezeu
cel bun si sfant/ Ne-a lasat pe-acest pamant,/ Sa-1 muncim, sa-I
respectam/ Si s nu-1 instraindm” — Tard fara prieteni, 2018,
,,Dumnezeule cel bun/ Slobozeste Tu un tun/ Si cutremura

pamantul,/ Sa se-aleaga-odata untul,/ Zerul sa il ddm la porci,/
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Poate scapam de escroci!/../ S-au cocotat la putere,/ Se
gandesc doar la avere./ De cei multi nu le mai pasa,/ Crape
ceafa lor cea groasd/...// Precum si-a’ lor burduhane,/ Ca
de-abia le-ncap in haine!” — Judecata de Apoi, 2018);
dragostea i respectul pentru parintii care i-au dat viata si i-au
sadit in cuget principiile morale (,,De la tata-am invatat/ Sa fiu
om adevarat,/ Sa nu rdvnesc pentru mine/ Ceea ce nu-mi
apartine” — De la tata-am invdatat, 2018); comuniunea cu
natura (,.In gradina casei mele/ Au inflorit viorele/ Si petunii
colorate,/ Care se vor admirate.// Stralucesc ca niste stele...” —
Primavard minunata, 2019; vicisitudinile existentiale (,,Viata
mea e un cosmar,/ Multd jale, mult amar./ Poate-asa a fost
sa-mi fie/ Soarta harazita mie.// Sa am mult de suferit,/ Sa nu
fac ce mi-am dorit” — Viata mea, 2019; dragostea pentru
portul popular i traditii, sentiment pe care incearca sa-l
transmita si cititorilor (,,Dragi romani din asta tard/ Nu lasati
portul sa piara,/ Portul neaos la romani,/ Ce s-a purtat din
strabuni” — Despre portul popular si obicee la romdni, 2020 —
poeta vazandu-l ,,Precum gradina-nfloratd/ Si de-0 lume
admirata”); necazurile inerente vdrstei senectutii (,,Biatd
bunica batrana,/ Cine-ti ia lucrul din mana,/ Cine sta sa te
vegheze/ In cele multe nopti treze?” — Bunica, 2021);
conexiunea (necesard) cu Creatorul, care ne poate salva din
orice situatie (,lisuse drept si iubitor,/ Ocroteste-acest
popor/.../I Nu-i rusine-a te ruga,/ Dumnezeu ne va ierta” —
Rugdciune 11, 2022; ,,0! Doamne bun si iertator,/ Ai grija de
al tau popor/...// Tu libertate i-ai lasat,/ S-aleaga intre-a face
bine/ Sau si trdiascd in pacat” — Rugdciune catre Creator,
2022; dezamagirea si revolta fata de situatia politica si sociala
a tarii (,,91 nu-mi da, Doamne, puterea/ Ce ag vrea acum s-0
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am/...// As distruge pe toti hotii,/ De n-ar mai ramane neam” —
Doamne, de gresesc..., 2022) s.a.m.d.

De remarcat este si umorul sanatos al autoarei, nealterat
de varsta, superficialitate sau trivialitati (“Mere mandra-n targ
sd vanda,/ Ca sa-si cumpere oglinda./ Vinde poale si fustei/ Si
cioarecii lui Matei.// Dar mai vrea si rumenele,/ Sa se spoiasca
cu ele” — Vinde méandra poalele, 2018; ,Nu putem sa ne
soptim,/ Ca de! Nu ne auzim./ Eu o baba, tu un mos,/ Buni de
aruncat la cos” — Dorul de demult, 2019; ,,Aseara era sa mor/
La mandra dupa cuptor./ Ma latra un caine rau,/ Bata-l bunul
Dumnezeu!/ Si se haraia la mine,/ Ma-ntelegeti, n-a fost bine./
Scapai de dupa cuptor/ Si uitai de-al mandrii dor” -
Tntamplare, 2019; ,,Sunt o babd ca oricare,/ Toatd ziua fac
mancare,/ Spal, mai cucdi, cos, carpesc.../ Toata ziua robotesc”
— Baba, 2019; ,,Sunt o baba (mai nebund),/ Dar luai condeiu-n
mana/ Si-ncepui a scrie, frate,/ Bune, rele si de toate” — Din
preaplin, 2019.

Versurile Auricdi Tomus se disting prin emotia
transmisd, prin farmec, simplitate si muzicalitate. Limbajul
accesibil reflectd fragmente din viata si/sau gindirea sa, dar si
o parte din existenta, obiceiurile, credintele si valorile
poporului roman, In sanul cdruia autoarea isi are radacinile.
Fiind usor de asimilat, poeziile sale se preteazd ca texte de
muzicd populard, aceastd conexiune stransd intre cuvant si
melodie adaugand o dimensiune emotionala si participativa la
acest tip de literatura. Versurile reliefeaza sufletul curat al
poetei, modul de a percepe lumea si viata la o varsta pe care nu
multi au norocul sa o atingd. Avem multe de Tnvatat din aceste
creatii aparent modeste, dar care ascund in tesatura lor sfaturi
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sau Indemnuri intelepte, precum si o fereastrd deschisa spre
trecutul nostru, spre originile noastre de dincolo de timp.

Poeta populara Aurica Tomus ne-a dovedit ca este
profund implicatda in scrisul sau, purtdnd poezia, inca din
copilarie (dupa cum aflam din prefatd), ca o pecete pe suflet.
Intentia ei de a lasa ceva in urma, care sa dainuie peste timp
(“As vrea, cand pe acest pamant/ Nu voi mai fi, voi fi-n
mormant,/ Aceste randuri sa ramana,/ Ca au fost scrise de-a
mea mana,/ Cand inima imi era tristd,/ lar ochii mereu in
batista” (Aceste randuri, 1983), este una nobild si curajoasa,
autoarea demonstrand ca poetul nu are varsta si ca, desi el este
,0 fiintd nefericitd a carui inima este sfasiata de suferinte
secrete”, buzele lui ,,au menirea (...) de a transforma gemetele
si strigitele Intr-o frumoasd muzica”, dupd cum afirma
scriitorul si filozoful danez Soren Kierkegaard (1813-1855).

Convinsa ca “Tot romanul e artist,/ Unul vesel, altul
trist” (Romanul artist, 2019), Aurica Tomus ne da de inteles,
prin versurile sale, cd izvorul sau de poezie nu a secat, asa ca
asteptam cu nerabdare sa-i auzim din nou susurul...

(Deva, 10 octombrie 2023)

(aparuta in revista ,,Piedestal”, an I, nr. 2/2023, p. 89,
90, 91, 92)
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Nicolae Crepcia —

tatuat cu ranile luminii

“Adevarata poezie se recunoaste dupa profunzimea
emotiei pe care o comunica, dupa forfa mareei sale pornite din
adancuri, dupa metafizica sa intuitivd”, afirma Juan Ramon
Jiménez, poet si eseist spaniol, laureat al Premiului Nobel
pentru Literatura in anul 1956 (eseul “Poezie si literatura”,
volumul Eseisti spanioli, Editura Univers, Bucuresti, 1982, p.
435). Lecturand volumul fn rénile luminii (Editura Emia,
Deva, 2020) al lui Nicolae Crepcia (n. 1952), autor despre care
ne-am mai pronuntat si cu altd ocazie, “poet innascut (si nu
facut)”, “plin de autenticitate”, dupa cum mentioneaza Daniel
Dragomirescu, constatam cat adevar se ascunde in tesatura
cuvintelor de mai sus. Sensibilitatea, emotia, nostalgia,
pasiunea pentru plamadirea Cuvantului primeaza in fiecare
creatie a sa, dezvaluindu-ne un autor matur, care stic sa
utilizeze ingredientele necesare pentru a da savoare scrierilor
proprii. El abordeaza cu dezinvoltura (si) genul haiku (aparut
in Japonia secolului al XVIlI-lea), cartea de fatd insumand o

sutd de astfel de micropoeme, esente ale unei intelepciuni
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extrase din odiseea numitd viata si cernute prin gingasa prisma
a sufletului (poetului).

Pentru necunoscatori, redam cateva informatii
esentiale: poezia haiku, foarte populard in “Tara Soarelui
Rasare” (si nu numai), este alcatuitd doar din trei versuri
(dispuse dupd o schema fixa: 5-7-5), ce insumeazd 17 silabe.
Ea trebuie sa contind (cel putin) un cuvant sau o imagine care
sd exprime/sugereze anotimpul in care (poezia) a fost scrisa,
numitd «kigo», raportatd la naturd, flori, insecte etc., si o
singurd cezurd, dupa primul sau dupa al doilea vers. Cel mai
cunoscut/apreciat haijin de pe aceste meleaguri Indepartate,
autor de haiku clasic, este Matsuo Basho, dar genul acesta de
poezie s-a raspandit si in alte tari, unde regulile stricte de
versificatie au fost adesea incalcate, haikuul modern incurajand
creativitatea “artizanului” in detrimentul normei. Atuul haiku-
ului constd In capacitatea sa de a concentra, in (atat de) pufine
cuvinte, esenta unor lucruri/simtiri adanci, o filosofie sau o
lectie de viatd, pentru a fi transmise (si1) cititorului. Unii autori/
specialisti sustin ca intr-un haiku trebuie evitate verbele sau ca
se foloseste cel mult un verb, dar la un mod nepersonal (de
preferat gerunziu), altii nu amintesc nicio restrictie n acest
sens, dimpotrivd. De asemenea, se spune ca trebuie evitate

prepozitiile, metaforele, referirea la propria persoana, la crime,
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razboi sau vulgaritati etc. Desigur cd mai sunt multe alte reguli
si/sau sugestii pentru elaborarea unui haiku reusit, dar nu
acesta este scopul materialului nostru. De refinut insa ca cel
mai important lucru la un haiku este, pana la urma,
originalitatea, implicarea emotionald, simplitatea in exprimare,
esentializarea.

Revenind la volumul de fatd, nu intentionam sa
judecam daca micropoemele lui Nicolae Crepcia respecta (sau
nu) cerintele unui haiku perfect, mai cu seama ca perfectiunea
este o insusire de neatins pentru fiinta umana, ci lasim acest
lucru criticilor, care sunt in masurd sa o faca. Noi dorim doar
sd regdsim emotia, picatura de viatd, delicatetea, energia
pozitiva si toate acele trasaturi care fac ca o astfel de poezie sa
ajunga acolo unde trebuie, adica direct la sufletul cititorului.

Observam, inca de la prima bijuterie lirica, in care se
face aluzie la prezenta/rolul divinitatii Tn nasterea oricarei
poezii (“zaresc poemul/ in ranile luminii/ Dumnezeu singur’),
faptul ca poetul acorda o atentie deosebita atat continutului, cat
si formei, aceasta din urma fiind o caracteristica importanta a
haikuului clasic, asa cum spuneam. Nostalgia cauzata de
trecerea ireversibila a timpului, de apropierea varstei senectutii,
specifica poetilor, este prezentda (,,din stropii ploii/ raniti de
privirea mea/ curge un timp trist”); se resimte incercarea
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apropierii de Creator prin orice mijloace (,ticere albd/
incremenit in piatrd/ un poem-rugd”), apasarea solitudinii, nu
atat exterioare, cat launtrice (,,invincibil fort/ ziduri groase de
pustiu — singuratatea”), solitudine care atinge pana si
divinitatea (,,tdcere tristd/ Dumnezeu 1insingurat/ deasupra
ploii”), bucuria la Inceperea unei noi zile (,,cocosii canta/
soarele se trezeste/ sd-nceapa ziua”), angoasele inerente vietii
pamantesti (,,cu ger naprasnic/ vine si ma Ingheatd/ frica de
frica”), deziluziile sau sperantele sfaramate de avalansa
incertitudinilor (,,incep sa visez/ visul devine cogmar/ totul se
surpa”), admiratia pentru anotimpul bogat in schimbari si in
rod, dar care aduce cu sine melancolie si regrete pentru
dorintele neimplinite (,,cantecul toamnei/ superbie de culori/
vis §i tristete”) etc.

Intoarcerea in sine il face pe autor si-si puni intrebari
despre misiunea sa pe planeta albastrad (,,incoltit in lut/ dar ce
samanta sunt eu/ grau sau neghina?”’), sd deplanga scaderea in
intensitate a sentimentelor altddatd incandescente (,,iarna
cumplitd/ cariu in sentimente/ frigul iubirii”), sa-si doreasca
eliberarea din iazul mahnirii (,,Jumina-nchisa/ in carcera
tristetii/ cand va evada?”) sau/si din captivitatea amintirilor
torturante (,,iubiri ascunse-n/ memoria durerii/ taina inimii”).

Mentionarea mortii intr-o notd jucausa (,,moartea se plimba/
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fluierdnd prin peisaj/ e-n zi libera”) denota prezenta unui fin
sim{ al umorului in bagajul de trairi al autorului, Tn ciuda
imprejurarilor nefavorabile care i-au traversat existenta.
Acelasi ,,haz de necaz” poate fi degustat si in alte haikuuri
(,,timpul bolnav trist/ std cu botul pe labe/ in fata custii” etc.),
ca un binevenit alizeu pe vreme de arsita sau ca 0 ploaie
racoroasa de vara dupa o zi torida, demonstrand ca a (nu) fi
trist este, pand la urma, o chestiune de alegere (,,cine vrea
plange/ lacrima e-n cumpana/ cine vrea rade”).

Poetul nu uitd sa o mentioneze pe cea care i-a dat viata
(,,chipul mamei — cer/ de pe care soarele/ nu asfinteste”),
prezenta mereu in inima si in gandurile sale, chiar si atunci
cand ,,urc pe esafod”, constientizand ca ,,am cheltuit tineretea”
prea repede si ,,nu am nimic” in urma ei, iar ,,timpul — calaul”,
dusman nevazut, ,,isi trage pe chip gluga”.

In viziunea Iui Nicolae Crepcia, poezia constituie o
punte intre suflete care simt la fel (,,0 mana-ntinsa/ pentru
prietenie/ poemul haiku”), iar poetul este ,,antena” ce capteaza
intunericul existential si il transforma in ceva benefic (,,din
plansul lumii/ recompune lumind/ tragic poetul”). Izvorand cel
mai adesea din tristete (,,poemul/ scris de-o rand tacuta”),
poezia se metamorfozeaza, devine uneori ,,0 pasare de balta/

prinsa in gheatd”, alteori ,,adevarul ce-si afld/ tiparul perfect”,
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dar ea 1l infatiseaza/reprezinta intotdeauna pe omul-poet sau pe
poetul-om cu plusurile si cu minusurile sale, dar mai ales cu
amaraciunea, care este a doua sa naturd: ,,ascuns in tipat/
nevazut de lumina/ dar stiti ca sunt eu”.

Toate micropoemele lui Nicolae Crepcia spun o poveste
minunatad, brodatd dintr-o multitudine de stari contradictorii,
dispuse aleatoriu intr-un carusel al timpului. Muza lui este
viata cu meandrele sale, din care, pana la urma, poetul/omul a
iesit invingator. Dovada este si aceasta carte, prin care el
incearcd sa isi croiascd drum, cu naturaletea-i specifica, nu
doar spre inima cititorului, ci (chiar) spre nemurire. Daca va
reusi sau nu, doar timpul va decide, acest martor tacut al
(ne)implinirilor noastre. Noi ne-am bucurat de o lectura, pe cat
de placuta, pe atat de utila, care a turnat balsam peste sufletele

Tnsetate de Cuvant...

(Deva, 22 septembrie 2021)

(aparutd in ,,Boema”, nr. 153/ noiembrie 2021, p. 22,

23; in ,,Piedestal”, an |, nr. 2/2023, p. 61, 62)
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Illeana-Cornelia Neaga — traditii culinare

romanesti ,,din vesnicii” si pana astazi

Literatura populard, un aspect fundamental §i totodata
vast al folclorului nostru, capteaza traditiile si credintele
romanilor din diverse epoci. Cuprinzand basme, cantece
populare, balade, povestiri si legende, aceasta literatura a fost
modelata de influente culturale si istorice variate, inclusiv cea
latind, traco-getica, slava si turca. Aceastd mostenire culturala,
bogata si diversificata, reflectd nu doar valorile si creativitatea
poporului roman, ci exercita si o influentd semnificativa asupra
literaturii si culturii contemporane.

Poeta lleana-Cornelia Neaga este una dintre poetele
populare indragite ale judetului Hunedoara, despre care ne-am
mai pronuntat si cu altd ocazie, acum cativa ani, cand publicase
volumul Impresii alandala in rdnduri schioape (2017). Atunci
am aflat cd este nativd a satului Crisan — sat cu rezonanta
istorica, purtdnd numele unuia dintre eroii neamului nostru — si
ca poseda o doza de umor sanatos, precum si (auto)ironie fina,

insusiri ce 1i coloreaza versurile in nuante vii si atractive.
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Cunoscutd ca mare iubitoare a scrisului in graiul
crisean, Cornelia ne surprinde placut si de aceastd datd cu
creatiile sale inedite, reconfortante si hazlii, in care se
straduieste sa conserve idiomul mostenit de la stramosii sai si
sd-1 perpetueze mai departe, ca sd nu se piardd in tenebrele
uitarii. Volumul la care facem referire, intitulat Pazdtura ca la
buna (Editura PIM, Iasi, 2024), este de fapt o colectie de peste
40 de retete culinare in versuri, dintre care unele in grai, retete
mostenite de autoare de la bunica ei, asa cum ne marturiseste
chiar in prima poezie: ,,.De la buna-am invatat/ Mancare buna
sa fac,/ Pazatura si placinte,/ Cum se manca mai-nainte”.

Regionalismul banatean ,,pazaturd” sau ,,paziturd”, cum
il regasim in DEX, are semnificatia de ,,mancare preparatd din
legume, fard carne”, ,,mancare preparatd cu smantanda §i cu
faind” ori ,,ciorbd sau supa”, termenul fiind tradus de poeta
populard (doar) prin analogul ,,mancare”, ca sa ne faca lectura
mai facila. Ea ne Tmpartdseste cu modestie anumite secrete de
bucatarie: ce trebuie facut pentru ca aluatul, caruia ,,De curent
tare i-i frica”, sa creascd; cum trebuie preparat rantasul si multe
altele. Modul sau de abordare este unul jucdus, destins, prin
care 11 transmite cititorului voie buna si pofta de gatit (nu doar
de mancare): ,,Zau daca o sa-mi permit/ Indicatii sa va dau,/
Dar va zic asa, pe sleau,// Va dezvalui mici secrete,/.../ Ca si eu
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le-am cam furat/ De la babele din sat”; ,,Aluatul ca sa creasca,/
Lasa drojdia sd dospeascd,/ C-un strop apa Inmuiatd/ Si zahar
amestecatd”; ,,un rantag gatit bine/ Nu a omorat pe nimeni”;
,Rantasul, domn de la tard,/ Alduit cine-l prepara” etc. (Mici
secrete).

Pe langa numeroase retete sau titluri la citirea carora 1iti
lasd gura apa (Scoverzi cu leurdd, Castraveti de frupt, Zama
aitd, Ghebe, Umpluturi, Leves, Catarigi, Mamaliga invartitd,
Lasca, Gomboti, Papanasi, Plicintd acrd, Socatd, Cepsdie in
ler, Curici, Tntorsuri, numeroase retete de salate etc.), autoarea
ne mpartaseste si unele regionalisme din zona Banatului, pe
care gaseste de cuviintd sd ni le explice in partea de jos a
paginii, pentru a ne inlesni lectura: spor, ai, rascasa, o fele, o
tara, zdravui, camin, pogana, grumpe strujale, a incropci, fasole
slaita, labusel, ioce, curici morat, papa, druga, lopitau, ieruga,
bute, pogace, crampa, fegeu, vinars, becejala, copcilet, porodici
s.a.m.d. Pentru cititorul profan, acestea par desprinse dintr-o
alta limba, careia timpul i-a conferit savoare; ele fac parte
dintr-o lume de mult apusa si totusi prezenta incd in vietile
unora dintre noi, tot mai putini, din pacate.

Rasfoind cartea, aflam si cateva lucruri interesante
despre Cornelia Neaga, despre viata ei, despre faptul cd nu se

rusineaza cu originea umila, dezvaluindu-ni-se cu sinceritate,
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asa cum este, fara ascunzisuri sau artificii: ,,Este-un sat de
gospodari/ De le zice... lobodari./ Ca-s din sat, nu mi-e rusine,/
Plinad-i gradina la mine/ Cu lobode mari si grase...// Le culegem
pe racoare,/ Le vindem in Piata mare,/ De-aia ne zic lobodari”
(Lobode); ,,Primavara a sosit.../ Acum nu mai mor de foame,/
C-o sda manc urzici cu zama” (Urzici); ,,Si-n cuibare caut oua,/
Poate s-or ouat, vreo doud/ (Ca-mi chiordie iarasi matul!),/
Sa-mi oblesc o tar’ stomacul” (Ghebe) etc.

Retetele Corneliei nu sunt adresate doar gurmanzilor,
nu sunt menite doar sd alunge senzatia de foame, ci, dupa
spusele ei, pot fi utilizate si ca leacuri naturale pentru unele
afectiuni: ,,Am stat ieri cam mult pe-afard/ Si ma prinsa o
raceald.// Sa mananc zama fierbinte,/, Cum fierbea bu-
na-nainte,/ Sd 1mi treaca de raceald...// Nasul sd desfun-
da-ndatd,/ Batd-ma norocul, bata!” (Zamd de camin, unde
»camin” Tnseamna ,,chimen”); ,,Catarigile gustoase/ Sanatate-S
pentru oase” (Catdarigi); ,,Sa-ti treaca ge becejald,/ Bea crampa
tata gin oala!”, unde ,,crampa” este tuica fiartd, iar ,,becejald”
inseamna ,,boalda” (Crampa — poezie in grai).

In joaca ei, autoarea persifleaza indirect cititorul — prin
intermediul personajelor sale (bunica si o vecina glumeata a
acesteia) — prezentandu-i o ,retetd” inexistenta, de altfel,

pentru a-1 pune in incurcdturd sau a-1 amuza, dupd caz: - Stii
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sa faci zeama de cuce?...// Aia cu care ascuce/ Omul meu coasa
in gura,/ Cand coseste pe magura....// Fierbi o cuce si pui sare,/
Toci marunt o ceapa mare...” (Zamd de cuce).

Cornelia Neaga nu uita sa aminteasca de postul care se
tine vinerea sau cu ocazia unor sarbatori importante de catre
credinciogii ortodocsi, obicei cu semnificatii religioase
profunde, dar si cu rezultate concrete in ce priveste sanatatea,
prin dezintoxicarea organismului: ,,Vinerea, noi post tineam,/
Ceva dulce incropceam,/ Cir de post iute fierbeam...” (Cir);
,»S-a prins Postul lui Craciun,/ Mancam doar de post de-acum./
Am sa fierb fasole-uscata,/ Pirpirica ori salaica”, pirpirica si
salaica fiind denumirile a doud soiuri de fasole, dupa cum ne
lamureste autoarea (Fasole slaitd — unde ,,slditd” inseamna
nfrecatd”). Aflam, printre altele, despre anumite retete de
mancaruri care se pregitesc In zona sa special pentru Craciun,
asa cum se facea din mosi-stramosi (Pcizdrei, Umpldituri etc.),
relevandu-ne cat de simplu este pentru poeta populara actul
gatitului: ,,Le asdz pa tace-n oald,/ Nu-i asa mare scofald!”
(Umplaturi).

Descrisa de Cornelia, prepararea mancarii pare o
actiune extrem de relaxanta, cel putin asa deducem din retetele
el apetisante, care ne Invatd, printre altele, sd lucram cu

masurd, ca sd avem timp sd ne bucurdm de roadele muncii
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noastre: ,,Coci ardeii grasi pe jar/ Si acopera-i macar,/ Pan’ mai
stai sd bei un ceai/ Si cureti un pic de ai” (Salatid din ardei
copti).

La finalul lecturii, constatam cu satisfactie ca pe langa
acumularea multor sfaturi utile din domeniul gastronomiei
populare, ne-am imbogatit spiritual si mental, cartea nefiind
doar un ghid practic pentru gospodine, ci si o calduza valoroasa
prin hatisurile trecutului. Cornelia Neaga nu are nicidecum
intentia sd se erijeze in bucatar profesionist, ci doar sa ne
deschida poarta, prin intermediul acestui volum, spre lumea
amintirilor ei, din care fac parte si retetele prezentate: ,,Nu s-a
vrut un retetar,/ Nici curs de gatit mécar,/...// Ca nu asta-a fost
socoata,/ Sa va-nvat ca sa gatiti,/ Ca-s sigura ca voi stiti./ ,,Nu
v-am zis s-aprindeti gazul,/ Nici ce sa faceti cu prazul./ Am
vrut doar sa va mirati/ Si aminte sa luati/ Cum facea buna
mancare...” (Pazdturd ca la buna, poezia care da titlu
volumului). Asadar, alaturi de utilitatea sa practica in bucétarie,
cartea este de folos celor curiosi sa afle cum era viata
romanului simplu de la tara, pe care modernitatea nu l-a
»contaminat” incd (spre norocul sdu) si care a reusit sa-si
pastreze si sa transmita urmasilor Intelepciunea si experienta
unei existente modeste (dar mult mai sanatoase decat in zilele

noastre). Pe atunci, gatitul se facea cu placere si daruire pentru
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familie, pentru cei dragi (,,Pui si suflet, si rabdare”), petrecerea
timpului (liber sau nu) impreund nu se reducea doar la ,,vizite”
scurte la fast-fooduri sau la servitul unor bucate pregatite in
grabd de necunoscuti, multi dintre ei fara pasiune in aceasta
directie.

Felicitari autoarei s$i o asteptdm cu noi (sau vechi)
secrete din vremurile de altadata, indiferent din ce domeniu,
transpuse in limbaj poetic, care sd ne apropie mai mult de
radacinile noastre, de care ne indepartim Ingrijordtor, cu

fiecare clipa, in drumul nostru spre vesnicie!...

(aparutd in ,,Revista de lingvisticd si culturd romaneasca” nr.
39/2024, Germanar:

https://limbaromana.org/revista/ileana-cornelia-neaga-traditii-

culinare-romanesti-din-vesnicii-si-pana-astazi/

(aparuta in ,,Sintagme literare”, nr. 4(51), iulie/2024, p. 55, 56)
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Cristina-Florina Tandau —

O romantica la portile Parnasului

Chiar daca poezia modernd este necesara in cultura
semantico-sintactica in care ne ducem existenta — manifestata
printr-o criza acutd a identitatii si prin seceta universului
interior, altadata rodnic/imbelsugat — fiind tot mai preferata de
autori, exista si exceptii de la ”sablonul” acestui gen de poezie.

Cristina Florina-Tandau, o tanara ce bate timid la
portile Parndsului, nu se incadreaza in tiparul ,,obisnuit”,
preferdnd un mod diferit de exprimare a sinelui, considerat
probabil de multi vetust; ea se incapataneaza sa supravietuiasca
intr-o lume a viselor adolescentine, a amintirilor bogate Tn
trdiri, a iubirilor candide si perene, dovedind un romantism
incurabil si molipsitor in acelasi timp. Pierderea de catre
umanitate a reperului exterior, a caracterului sacru al lumii
reale, candva supusa credintei in mituri $i reverii, nu o
afecteaza. Poeta se ascunde adesea din fata torentului realitatii
in bula sa de (ne)fericire, unde viseaza, mediteaza, isi face
planuri de viitor sau din contra, sufera, plange, se lasa prada

remuscdarilor, Incercand sa-si panseze ranile trecutului cu
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ajutorul muzei. Poate ca poezia ei cu parfum de ,,altadata” este
anacronicd, dar acest lucru nu o priveste, pentru ca, mai mult
decét orice, Cristina isi doreste — chiar cu riscul de a-si atrage
critici sau antipatii — sa ramana ea insasi, nu sa se transforme
intr-un surogat. Poezia reprezintd, pana la urma, omul, iar
sinceritatea ,,declaratiilor” si a trairilor din tesatura versurilor
spune totul despre personalitatea acestei tinere mame, sora in
simtiri si In candoare cu fiica ei, ce bate la o alta poarta, aceea
a adolescentei.

Volumul de debut al Cristinei-Florina Tandau
(Franturi de suflet, Editura StudIS, Iasi, 2023) este chintesenta
unei vieti cu suisuri si coborasuri, ca a fiecaruia dintre noi,
versurile fiind tot atatea picaturi din apa limpede a sufletului
sau ingenuu, usor de ranit, dar care gaseste mereu puterea sa se
scuture de colbul tristetii §i sa meargd mai departe. Pentru
aceasta autoare plind de sensibilitate, amintirile infatiseaza
,»laramul de basm promis,/ Cu accesul interzis”, ,,perle din
viata”.../ ingirate pe o ata”, ,,Un sdmbure alb, divin,/ Colier
prins la destin” sau ,,un gram de suflet/ Lasat sortii drept
arvuna” (Amintiri). Uneori, poeta se simte coplesita de aceste
crampeie de trecut (,,Amintiri pe brate de timp dau navala” —
Prin ploaie), dar reuseste sa le faca fata, deoarece, pe langa

intoarcerea constanta in timp, ce o revigoreaza (atunci cand nu
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o mahneste), ea este dornica sa se abandoneze cu totul iubirii.
Cristina are o conexiune speciald cu iubitul, intr-un peisaj
feeric, de basm (,,Eu, regina noptilor, tu, lumina zilelor” —
Aniversarea iubirii), nchipuindu-si-l asemenea unui
Fat-Frumos care o salveaza de la necaz, chiar dacad vine fara
faimosul sau cal alb (,Rdmai in visul meu, rimai, iubire,/ In
nopti intunecate sa-mi fii scut,/ Minune sfanta-mi esti si
ocrotire” — Ramdi...). O (altd) descriere plastica a partenerului
gasim in poezia Romanul preferat (,,Esti cuvant de-nceput si
prefata,/ Esti cuprinsul, povestea de viata,/ Punct culminant,
deznodamant,/ Un roman intr-un singur cuvant”), ce ne pre-
zinta un iubit ideal, cu puteri supranaturale, asa cum si |-ar dori
orice femeie (,,M-ai recladit din radacina,/ Cu dragostea-ti m-ai
cotropit” — Sa nu lasi florile sa plinga).

Cristina chiar ,,inventeazad” un anotimp numai al ei
(,,pictez nou anotimp,/ De necuprins, al cincilea in legea firii,/
De vis, de neatins”), ,,un anotimp cald al iubirii”, intr-o
Arcadie mult ravnitd, unde se cautd/regaseste pe sine,
bucurdndu-se de o vacantd mirificd (,,Un peisaj de vis, cu
soare, multe pete de culoare,/ Un camp deschis cu iarba verde,
sclipitoare”; ,,un cer senin, albastru, fara nori” — Anotimpul
iubirii). Primii fiori ai dragostei nu sunt uitai niciodata,
autoarea dedicand acestor momente unice versuri pline de
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patos (,,Eu tresiream vazandu-ti privirea de jaratic,/ Tu
te-oglindeai in luciul din ochii mei cuminti”), potrivite sa fie
rostite sub ,soarele timid ce ne adapostea” (Ca doi
indragostiti).

Nobilul si inaltatorul sentiment reprezintd, pentru
Cristina, ,,cea mai inalta culme,/ Pe care-0 urci cel mai ade-
sea-n zbor” si care te face sa fii ,,Asemeni unui vultur falnic,
ne-nfricat”, ce priveste ,,tot Tnainte, cu capul ridicat”. Cand este
indragostita, ea se simte invincibild (,,Cu o Tmbratisare poti
cuprinde cerul” — Culmea dragostei), protejata/supravegheata
de astri complici (,,De un bland luceafar orchestrati” — Dansul
mirilor); pentru autoare, iubirea este ,,esenta vietii”, prin care
»anii-i prelungim” (Darul asteptat), ¢ ,,plusul de valoare” sau
»barca de salvare,/ Cand sufletul pluteste in derivd pe a vietii
mare”, e ,,sacru legdimant,/ Curcubeu viu colorat ce leaga cerul
de pamant” sau ,,mirul ce ne unge fruntile-ncretite” (Doar ea,
iubirea...).

Poeta resimte plenar starea de indragostit (,,Prin vene-0
sd ne curgd siroaie calde de placere”), partenerul insemnand
pentru ea totul: ,,scutul ce-mi ofera mangaiere”, ,,al meu avant”
(Hai, tine-md in brate...), omul caruia i se daruieste cu intreaga
fiinta (,,suflet al meu”, ,,inima mea”) si pe care il ascunde ,,in

lacrimd”, atunci cand viata le este potrivnicad sau cand le
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impune luarea unor hotdrari in detrimentul iubirii (,,Am
ascultat de ratiune,/ Gandind c-asa este mai bine” — Tu,
iartd-md...). Atunci cand iubitul nu este (omni)prezent
(,,Te-ascult in simfonia vantului ce-mi canta la ureche” — Te
regdsesc), Cristina este in stare de orice sacrificiu pentru a si-I
aduce aproape (,,De dorul tdu mergand pe jos pana la lund” —
Te-am asteptat), deoarece nu poate suporta aleanul care ,,In
vene-mi se prelinge” si ,.ticdie ne-ncetat” (Timp nepdsitor),
dar si fiindca partenerul este pentru ea ,tatuajul (...) definitiv,/
Refrenul inimii printat pe portativ” (Dor si neuitare), fara de
care acest organ vital si-ar opri batdile.

Pe ritmuri cu influente eminesciene, poeta isi declara
dragostea, nevoia de a primi si de a oferi afectiune, fara sa-i
pese cd face notd discordantd cu poezia ,,modernd” atat de
controversatd, cum afirmam la inceput: ,,Tu esti un suflet
ratacit,/ Eu sunt o floare rara;/ Pe ambii, lipsa de iubit/ Mereu o
sia ne doara” (Suflete pereche). In poezia Iubire in soapte,
dragostea este perceputa de autoare ca ,,0 calda adiere” cu efect
calmant si vindecator (,,Cu suflarea-ti mi-acoperi ranile
(ne)stiute,/ Pe buze imi pui elixir picuri de miere”), ea
considerand-o cel mai puternic ,,antidot” care ,,poate sa salveze
nu doar un singur suflet, ci omenirea” intreagi, deoarece ,,in ea

se Intrupeaza insasi nemurirea” (este vorba, probabil, despre
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nemurirea promisd de divinitate Tn schimbul metamorfozarii
noastre prin intermediul iubirii, in aceastd viata care inseamna,
printre altele, ,,0 lungd, nesfarsita asteptare” — lubire
nemuritoare). Dragostea, fie ca e privita de Cristina ca un ,,sol
de pace” sau ca ,,0 fortd a naturii”, are un rol primordial in
viata oamenilor; ea constituie ,marca minune a lumii”
(Minunea lumii), care va diinui atét cat va dainui si pamantul.

Iubirea se poate manifesta, asa cum bine stim, in
nenumarate feluri, unul dintre acestea fiind prin imbratisarea
iubitului/iubitei, pentru a-i dovedi astfel sentimentele
(,,Imbritisare, strai de catifea,/ Invaluie-ma strans si cu
tandrete,/ Sa fiu captiva in stransoare-as vrea,/ Toti anii mei si
inca-o tinerete!”). Pentru autoare, imbatisarea imbraca
numeroase forme: ,.tesaturd de matase,/ Cu falduri de argint si
nasturei”; ,,rochie lungd de in,/ Tesutd din fire albe si moi”;
,»stofd delicatd de casmir,/ Cu aplicatii din dantela alba, fina”;
»strai de sdrbatoare,/, Cu perle sidefate in nuante vii”;
,,Vesmantul unicat al meu si-al inimii” (Imbrdtisare...) etc.

Tot la capitolul ,,iubire” (una fraternd) se incadreaza
poeziile dedicate de Cristina fratelui sdu, Dan (,,Inima-ti este
de aur,/ Sufletul ca un tezaur/ De comori nepretuite,/ Cu
rabdare-agonisite” — Ingerul meu pazitor) si surorii Paula-
Diana (,,Ca o zand buna esti,/ Decupata din povesti” — Zana
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mea bunda), ceea ne demonstreaza incd o datd gingdsia si
atasamentul sufletului poetei fatd de cele mai apropiate fiinte,
gingasie pe care maturitatea nu i-a suprimat-o. Poeta isi (mai)
exprima admiratia si afectiunea fatd de femeie, in general, fata
de calitatile deosebite ale acesteia (,,fiintd gingasa, docild,/ Cu
trup de adult si suflet de copild,/ Cu inima neinfricatd-n fata
vietii”; ,,Femeie, mama-eroina, iubitoare,/ Prezenta-n tot si-n
toate, binevoitoare”; ,,O pasare maiastra neobosita-n zbor”; ,,Pe
tronul vietii vesnic esti regind”; ,,Esti speciald prin felul tau
de-a fi,/ Prin sacrificiul si puterea de-a iubi” — La mulfi ani,
femeiel).

Cristina este totodatd o mare iubitoare de natura, pe
care o asociaza, spre exemplu, Intr-o poezie despre iarna, cu un
sinstrument” purificator: ,,E atita puritate/ In acest vesmant
domnesc,/ Parca spala de pacate/ Neamul nostru omenesc”
(Magia fulgilor de nea). Ea prefera totusi primavara — pentru
ca este ,,anotimpul care ma imbie sa iubesc”, conferindu-i
entuziasm si optimism — precum §i noaptea, perioadd in care
romantismu-i caracteristic iese cel mai bine la suprafata
(,,Noaptea mea albastrd cu iz de poveste,/ Cu alurd blanda,
ruptd din serai,/ Tu cobori 1n taind din sclipiri celeste,/ Sa fii
pentr-o clipa coltul meu de rai”), iar ,,Visele(-i) prind aripi
(...),/ Peste munti semeti, albastriti de dor”, in acest ,,refugiu”
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mirific, ca o ,,fila de poveste” (Noapte albastra).

Poeta mai crede incd in capacitatea fiintei umane de a-si
redobandi insusirile morale si pofta de viata pierdute, dorind sa
se implice cu intreaga sa faptura in acest proces, a carui
derulare nu este deloc usoara: ,,Faclii de viatd zambitoare/
Se-aprind in suflete hoinare”; ,,As vrea sa fie omenie,/ Sa ne
pastram credinta vie,/ S-avem vointa, caracter,/ S evadam din
efemer”; ,,As vrea sd pot zbura spre soare,/ S-adun lumind si
candoare” (As vrea...). Ea i se confeseaza cititorului ca unui
prieten apropiat, dezviluindu-i fard rezerve latura sa copi-
laroasa si visatoare (,,incé mai cred in vise, in basme si
povesti,/ In feti-frumosi, in zane si fete-mparitesti,/ Incd mai
cred 1n bine, iubire si frumos,/ in sufletul curat, fara de pata,
luminos” — fncéd mai cred...), cu indrizneala puiului de pasire
care nu cunoaste lumea din afara cuibului sau confortabil, unde
este ferit de pericole si de rautatea dusmanilor.

Optimismul Cristinei este molipsitor, dar in acelasi
timp variabil; ea ,,vede” inifial speranta ca pe ,,0 mand intinsd
unui suflet cazut” sau ,,Un far de lumina pentru cel pierdut”,
,Un strop de nebunie pentru cei cuminti” sau ,,O frantura de
vis pentru-ndragostiti”, ,,O floare crescuta pe colturi de stanci,/
Rasaritd din lacrimi si din rani adanci” (Speranta...), toate
aceste imagini dezvaluind taria sa de caracter in circumstante
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critice. Totusi, asa cum o stdncd se poate eroda, si ,,geanta cu

X

sperantd” purtatd pe umar se poate deschide accidental, chiar
daca ,,am inchis-0 bine c-un ac de sigurantd” (La brat cu
amurgitul), desertandu-si brusc tot continutul strans cu greu.

Autoarea 1si exhiba si 1n alte poezii, in fata receptorului,
sufletul ,,fara vina, smuls din radacini”, care ,,a fost harazit” sa
poarte ,.grea povard” (Suflet fard vind...), un ,Suflet trist si
neiubit,/.../ Solitar, pierdut, stingher,/ Cu privirea-n sus, spre
cer” (Suflet iubit), ,ranit”, care ,,plange/ Cu lacrimi grele,
bolovani”, fiindca ,,A dus povard prea multi ani”, si care,
»Ingenuncheat sub a sa cruce,/ Se pribuseste obosit” etc.
(Suflet ranit). Caderea nu dureaza insa mult, deoarece Cristina
are in universul ei interior o forta de invidiat, care o aduce
mereu la suprafata din bezna dezamagirii (,,Capul sus, privirea
dreapta,/ Sa invingi este o arta!” — Suflet tacut).

Uneori, poeta este dezamagita de diminuarea capacitatii
noastre de a 1ubi (,,Din ce in ce tot mai putin iubim,/...// Orbiti
de-orgolii si de false judecati”), preocupati sa ,,alergam pierduti
dupd himere” si pierzand timp pretios cu lucruri care nu ne
aduc fericirea (O viata avem). Alteori, ea se simte mai
apropiatd de divinitate, avand cu aceasta o conexiune stabila
(,,incé mai cred in sfinti, in Tngeri si minuni,/ In forta fara de
hotar a unei rugaciuni,/ Incd mai cred ci orice poate fi posibil,/
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Tot ce-atinge Dumnezeu e indestructibil”). Ori de cate ori se
afla la ananghie, Cristina asteapta cu incredere un ajutor de Sus
(,,Strajerul nevazut trimis de Dumnezeu™), in aparitia caruia
crede cu tarie: ,,Cand sufletul mi-a fost golit, secat,/ Tu, inger
pogorat din neant, de niciieri,/ In cristalin izvor te-ai intrupat,/
M-ai adipat cu apa purd si am prins puteri!” (Inger pazitor).
Ea nu este preocupatda de acumularea unor valori materiale,
fiind convinsa ca acestea nu aduc fericirea, ci ramane constanta
in credinta sa (,,Comoara sufletului ingrijesc,/ O avutie vesnica,
nepieritoare”), mostenita probabil de la parinti, credinta care 1
se pare mai de pret decét orice altceva creat de om (Nu strang
averi...).

Cum era si firesc, Cristina nu ezitd sa isi puna intrebari
existentiale, Tn acelasi mod candid si personal (,,Ce e, oare,
fericirea,/ O paletda de culori/ Care-ti incanta privirea?”),
intrebari la care tot ea incearcd sa-si dea un raspuns (,,5a fie o
melodie,/ Blande-acorduri de vioara,/ Care sufletu-ti invie/ Si
te nasti a doua oard?”; ,,Oare e o floare-aleasd/ Cu parfum
imbietor?”’; ,E lumina de la soare/ Ori vreun sacru
legdmant?”’). Perseverenta sau experienta dobandita in cdldtoria
vietii 0 ajutd sa obtind pana la urma informatia ravnita: ,,e o
stare/ Adancita in fiinta“ (Ce e, oare, fericirea?).

Intr-o alta poezie, fericirea are ,,chip de zana”, ,,chip de
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soare”, ,,chip de stea” sau este din ,,aur topit”, metal pretios ce
indicd importanta acesteia in viata autoarei si modul ardent in
care tadnara o percepe sau are nevoie de ea (,,Vino 1n inima
mea,/ Lumineaza cu putere/ Fiecare incdpere” — Fericire...),
pentru a se putea indlta ,,spre infinit”.

La polul opus, gasim intrebdri retorice ale poetei
referitoare la prezenta suferintei in viata sa (,,De ce ma doa-
re-atat de tare,/ De ce-mi simt sufletul strapuns?”; ,.De ce e
viata mea asa,/ Mereu pe varf de muchie,/ De ce nu pot s-o tin
in sa,/ De ce ma tot Injunghie?” — De ce...), suferinta pentru
care singurul antidot, in afara de iubire, este retragerea intr-un
loc izolat (,,departare, oaza mea de vis,/ Tu esti refugiul cel
mult cautat,/ Esti coltul meu pierdut de paradis” — Depdrtare),
unde contactul cu sinele se poate realiza fara perturbari din
exterior.

Autoarea 151 continud monologul cu interogatii
referitoare la existenta/condifia umana (,,Cine suntem noi in
lume?/ Niste simpli trecatori.../ Ne nastem, purtdm un nume,/
Si sfarsim ca... muritori”; ,,Un praf magic”; ,,Propriii prizonieri
al mintii”) intr-o lume fara scrupule, in care metamorfoza in
rau a oamenilor este la ordinea zilei, ca parte a ,,normalitatii”
unei modernitati ce ne-a Inghitit cu totul (,,Uitdm frati, parinti
si semeni,/ Sau mimdm cd suntem oameni” — Enigma
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existentiald). Ea 1si cautd echilibrul (,,Ma agit de-un sir de
randuri,/ Cautand al vietii sens”) pe o planetd debusolata, in
care a-ti gasi scopul vietii este o aventurd incredibila sau o
calatorie labirinticd (,,Ma simt practic coplesitd/ De al vietii
algoritm,/ Orice pas spre reusitd/ Scartaie, strivit de ritm” —
Géanduri) presarata de angoase si esecuri (,,Cate visuri si
dorinte, un noian de ndzuinte,/ Se rostogolesc de-a valma si
se-opresc in neputinte!” — Gandurile mele).

Reflectiile poetei referitoare la partea intunecata a vietii
pot fi regasite si in alte poezii, dar credem ca lectorii si-au facut
deja o imagine despre punctul sau de vedere. Important este ca
ea a descoperit pana la urma secretul vindecarii ,,ofului”, al
tamaduirii inimii care, ,,din a ei rand, singereaza mai mereu”;
acesta este ,,Praful magic sclipitor dintr-o carte tiparita”
(Leacul inimii), adica scrisul, eliberator de angoase si
pansament al craterelor sufletului: ,,Din dureri se nasc poeme/
inél‘gate-n rang de arta”; ,,Din ochi tristi picurd versul”; ,,inségi
lumea, universul/ Se-oglindeste-n scriitor”; ,,Din trdiri, din
sentimente,/ Se-ntrupeaza poezia”; ,,Doruri multe si visare/
Nasc slove-ncrustate-n file” (Poeme nemuritoare). Apetenta
Cristinei pentru poezie este astfel tot mai puternica (,,Sunt
adesea fascinatd sa creez noi universuri,/ Sa le potrivesc in

rima si sa le transpun in versuri” — Universul poeziei), ea
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avand nevoie de un adapost sigur atunci cand poarta magica a
fericirii nu se deschide (,,Degeaba-mping, ca usa-i incuiatd” —
Usa fermecatd).

Fascinaia poetei pentru cosmos, pentru Intreaga
creatie, transpare din numeroase poezii, semn cd pe tandra
debutantd o preocupa tot ce este in jurul sdu, cd nu poate
ramane indiferentd la misterele vietii, care o atrag ca un
magnet, starnindu-i curiozitatea: ,,Patrund in celestul abis
ce-ascunde nemurirea./ O, cata stralucire de cristal...“. Ea
incearca sa faca universul partag la suferinta sau problemele
care o coplesesc (,,As vrea sa-mi deschid sufletul spre univers,/
Sa-i scriu ce dureri ma apasd”), dar nu reuseste (,,...a secat in
timp cerneala albastruie-n cdlimara,/ S-a scurs picur cu picur in
a inimii goala camara”), caci durerea ii alungad inspiratia si
increderea cd situatia i s-ar putea imbunatati (Cu stelele-n
privire). Cristina raméane nsa stoica in fata vicisitudinilor si are
curajul sa le infrunte singurd, incercare imperios necesard in
cadrul procesului maturizarii pe care o tot amana (,,Inchid
durerile-n taceri,/ Sa nu aud al lor suspin,/ Dureri de azi, dureri
de ieri,/ Intepatoare ca un spin” — Dureri prizoniere).

Aceasta ,actiune” de autocunoastere 1ii oferd si
raspunsul mult asteptat, acela ca ,,Pana la urma, misterul este

=19

viata a-ti trai” sau, altfel spus, a sti sa ti-o ,,derulezi” frumos
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pana la capatul mosorului (Misterul vietii).

Poeta percepe uneori vremelnicia cu 0 nonsalanta
specifica adolescentei — perioada pe care o poarta adanc sapata
in oase si la care nu doreste sa renunte, in ciuda varstei
biologice; pentru ea, clipa este o ,,Zbatere de aripi, intensa
traire,/ Fosnet fard glas al linistii mute,/ Ultim bun-ramas al
clipei trecute” sau ,,boaba argintie”, pe care ar pastra-0 pentru
totdeauna cu sine (,,Te-as tine in palma ca-ntr-o colivie”; ,,As
crea o lume numai pentru tine,/ Tn stransoarea palmei, unde-i
cald si bine” — Clipd). Ea stie ca nu (se) poate opri trecerea
ireversibila a timpului, dar are un as Tn méneca in ,,jocul” de-a
,»cum sa scapam de rutind si plafonare” (,,Sa facem sa conteze
orice lucru marunt”, care, ,,cu dragoste, va capata splendoare”
— O clipa ne e viata...), chiar daca nu ezitd sa isi manifeste
regretul pentru durata scurta a ragazului acordat omului pe
pamant: ,,Ne-agatdm cu dintii stransi/ De un ,,maine” efemer;/
Stam plecati, cu ochii plansi...”; ,,Suntem cersetori de clipe”
(Trecatori...).

Volumul de fata, care contine multe dintre cuvintele
preferate ale debutantilor in poezie (suflet, luna, fericire, vis,
amagire, amor/iubire, univers, stele, soare, inger etc.) — dar
utilizate intr-un mod aparte, ce o reprezintd — are un puternic

caracter autobiografic (,,Copil nascut 'naintea vremii, cu viata
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de un fir de ata,/ Trecut prin sitele durerii, primejdiei facut-am
fatd” — Povestea vietii mele). Din el aflam ca autoarea traieste
o adolescenta prelungita (cu badineriile inerente varstei),
,camasa” care 11 vine foarte bine si la care nu doreste sa
renunte prea curand. Ei nu ii pasad de curentele literare sau de
pretentiile modernitatii, nu intentioneaza sa se racordeze la o
lume in care nu se simte confortabil, ci ne invita pe taramul sau
de poveste, acolo unde rautatea, invidia, minciuna, ipocrizia
etc. Inca nu au patruns.

Osciland intre optimism si pesimism, Cristina reuseste
n final sa isi pastreze directia luminoasa, intelegand ca nu (se)
poate supravietui penuriei de iubire, ,,panaceul” care (ii)
conferd echilibru/stabilitate. Mladita poeziei a inmugurit in
launtrul ei, gasind teren prielnic (sinceritate, simplitate,
emotie); depinde doar de ea daca va alege sa zboare, de acum
inainte, Tmpreuna cu vulturii sau cu randunicile. Noi 1i dorim

mult succes si o felicitdm pentru acest prim volum!

(Deva, 11 iulie 2023)

(prefata volumului — un fragment din ea urmeaza sa apara in

“Piedestal”, nr.4/decembrie 2024)
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VERNISAJ:

Doina Florea Nelega — calatoare prin

timp, alintand culoarea infinitului

Leonardo da Vinci (1452-1519), una dintre cele mai
importante personalitati ale Renasterii, artist complet si
complex (pictor, sculptor, muzician, scriitor s.a.m.d.), sustinea
ca “In viatd, frumusetea dispare. In artd, nu”. Desigur ¢i nu
avem cum sa il contrazicem pe acest geniu al omenirii, pentru
ca argumente in favoarea afirmatiei sale intalnim la tot pasul.
Adevaratele opere de artd sunt nemuritoare. Ele ddinuiesc peste
timp, pastrandu-si autenticitatea si prospetimea, iar numele
celor care le-au dat viatd transcend distantele, secolele sau
mileniile, indiferent de curentele ce apar ulterior, de-a lungul
timpului. Mai mult, atunci cand interesul publicului pentru
viata personald a artistului paleste in fata celui pentru opera
acestuia, putem spune cd suntem Intr-adevar martorii unui

talent nativ, unei adevarate valori a umanitatii.
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Filozoful german Hegel (1770-1831) afirma ca ,,ideea”
reprezintd ,continutul artei”, iar ,plasmuirea sensibila,
figurata” este ,,forma” pe care o imbraca aceastd idee (Hegel,
Despre arta si poezie, vol. 1, Editura Minerva, Bucuresti, 1979,
p. 46). El considera cd ,Impdritia artelor frumoase este
imperiul spiritului absolut”, spiritul eliberdndu-se de ,limitele
inguste ale existentei sale” terestre, ,,din sfera scopurilor si
intereselor sale marginite” (idem, p. 42), pentru a se exprima
pe sine intr-o forma unica, originala, care ,,poseda absolutul”
(idem, p. 44).

Tn aceeasi ordine de idei, filozoful si poetul roman
George Uscdtescu declara cd arta nu poate fi Incorsetata,
fiindca ea “este razvratire, disociere, antagonism”, precum §i
“una dintre activitatile permanente, necesare si specifice
omului care traieste in societate” (Proces umanismului,
Editura Politica, Bucuresti, 1987, p. 102). El mai sustinea ca
,celebrul vers al Iui Arthur Rimbaud, «Trebuie sa fii absolut
moderny, devine leitmotivul creatiei artistice contemporane”
(idem), in abordarea “relatiilor dintre artd si societate”
pundndu-se mereu ,accentul pe importanta semnificatiilor de
ordin vizual in Intelegerea realitatii artistice” (idem).

Se spune adesea, pe bund dreptate, ca arta con-

temporand este mai greu inteleasd de catre receptor fata de cea
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din trecut, spre exemplu din perioada Renasterii, care era
inteligibild tuturor. Curentele nou apdrute au creat adesea
confuzie si/sau contradictii. Ele nu au facut insa altceva decat
sd defineasca omul perioadelor respective, trecut prin nume-
roase metamorfoze, in cautare permanenta de ceva inedit, care
sd impresioneze sau chiar sd socheze. Umanitatea, societatea
s-au schimbat continuu de-a lungul timpului, iar arta odata cu
acestea, reflectdndu-le, cum era si firesc, asemenea unei
oglinzi. Dincolo de transformarile inerente fiintei umane,
artistii au ramas si raman fiinte de lumina, care (ne) imbogatesc
existenta cu frumos; fara ei, popasul omului pe planeta albastra
ar fi searbad si lipsit de sens.

Faptul ca arta noud este mai greu de perceput de catre
public a fost recunoscut si de catre Ortega (1923-1979), unul
dintre cei mai importanti pictori ai secolului al XX-lea,
dominican de origine, care a probat, el insusi, mai multe stiluri
artistice (de la suprarealism si expresionism, pana la abstrac-
tionism). Acesta afirma ca arta noud nu a fost acceptata initial
de societate, ci a starnit numeroase controverse, ridicand
»masele impotriva”, renumitul artist sustindnd cd ,,asa va fi
mereu”. El adduga ca in ciuda numeroaselor curente sau stiluri,
in arta oricarei perioade istorice, deci inclusiv in cea noua, se
regaseste “o inspiratie identicd, un acelasi stil biologic”,
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indiferent de reprezentarile artistice (George Uscatescu, Proces
umanismului, p. 100).

Unul dintre reprezentantii artei, respectiv picturii
contemporane, este si Doina Florea (Nelega), originara din
Bucovina, insa adoptatd de mult timp de orasul Cetatii, Deva.
Expozitia sa de astdzi, 31 martie 2024, cu titlul Caldtor, alint
culoare, este o expozitie retrospectiva a zece ani de provocare
a miscarii artistei prin culoare. Ea contine 37 de lucrari din
prima sa etapa de creatie, inramate in format 30 x 30 cm, din
ciclul: BASM, NATURA, DOR. La acestea se adaugi o alti
selectie, care include cam acelasi numar de creatii, din mai
multe cicluri: CARPATIO, STRADA, BUCOVINA RAI, DIN
REGATUL SUFLETULUI, MAGIE SI ALINT, NAMASTE.
Este vorba despre o pictura de stare in stilul gestualist,
gestualismul fiind, pentru profani, o “directie a expresio-
nismului abstract practicat in pictura americana, constand in
inregistrarea cu fidelitate a tensiunii spirituale si fizice a
autorului in momentul pictarii” (DEX). Este exact ceea ce ne
marturiseste si artista, care afirma cu sinceritate: “Sunt
obsedatd de ceea ce mi-a rdmas in spatele retinei, asemanator
unui colaj, stins insa de vreme, colaj coloristic si imagistic ce

reda franturi din lumea Bucovinei mele”.
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Doina Florea nu picteaza pentru ca isi propune neaparat
acest lucru, ci in urma unui impuls interior, care o conduce
asemenea unei forte nevazute, facand parca pensula sa se miste
singurd pe traiectoria ,,indicatd”. Rezultatul este unul satis-
facator pentru artistd doar atunci cand ea se lasd ghidata, cu
incredere si docilitate, de muza generoasa. Doina este
convinsd, de altfel, de aportul divinitatii la conturarea si
finalizarea creatiilor sale: ,,Inspiratia apartine in totalitate lui
Dumnezeu. El ma trimite la sevalet, imbina culorile, transmite
mesajul... Eu sunt doar canalul prin care circuld energia
creatoare si incerc sa execut cdt mai bine ceea ce mi se
comunica din Inalt”.

Fiind o perfectionista, ea revine la unele lucrari de zeci
de ori, chiar si in timp ce acestea sunt deja expuse pe peretii
holului locuintei sale, intervenind ori de cate ori simte nevoia
sd o facd; astfel, finalizarea unei creatii poate dura si cateva
luni. Altele, in schimb, sunt ispravite intr-un timp mai scurt,
dupa cat de marinimoasa este muza in acel moment sau dupa
cat de fina este perceptia artistei privind semnalele acesteia.
Denumirile uneori nastrusnice ale lucrarilor, formate din
anumite sintagme sau citind versuri revelatoare, vin ,,pur si
simplu” (spune ea) la momentul potrivit, ca sa-i Incununeze

prin cuvant imaginatia transpusa in culoare.
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Ca orice artist, Doina Florea simte emotie si bucurie
atunci cand publicul 1i Tmpartaseste trairea, care poate fi
diferita pentru fiecare privitor in parte, in functie de momentul
zilei, de starea interioara a receptorului, de unghiul din care
este observatd lucrarea sau in care cade lumina pe suprafata
acesteia cand este expusa pe peretele galeriei etc. Tocmai
aceastd schimbare de perceptie asupra lor, datoratd circum-
stantelor, este unul dintre atuurile picturilor acrilice. ,,Unii
privitori mi-au marturisit ca au iesit cu ochii in lacrimi de la
expozitia mea si 1i cred, pentru ca acest lucru Imi demonstreaza
cat de sensibila este natura umana si ce se poate intampla cand
doua universuri sensibile, cel al artistului si cel al receptorului,
se intdlnesc”, spune artista. In ce priveste tehnica realizarii
lucrarilor, Doina Florea afirma ca picteaza ,,in vrie, cu pensula,
cutit, instrumente ajutatoare sau pur si simplu cu palma,
ghidand rapid si energic culorile, pentru cd acrilicul se usuca
repede”.

Ea crede cu tarie ca rolul artistului in lume este unul
nobil, acela de a oferi cu generozitate celorlalti din harul primit
de la Creator. Acelasi lucru il sustinem si noi, cu mentiunea ca
artistul se daruie si pe sine odatd cu creatiile sale, 1si pune
sufletul cu incredere si franchete in palma receptorului, a

degustatorului de frumos, fara de care creatiile sale artistice ar
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fi probabil inutile. In spatele actului artistic existi o inima
mare, dornicd sa cuprindd 1n ea tot universul, sa spele toata
suferinta i sa stearga toate lacrimile omenirii. Asta pentru ca
artistul nu se gandeste la avantajele materiale atunci cand
creeazd, el o face In primul rand din iubire pentru semeni, din
necesitatea de a impartdsi, asa cum spuneam, din lumina
talentului sau.

In aceastd lume extrem de dinamica, aflatd in galop
continuu spre nicaieri, artistul std cuibarit pe coltul sau de stea
si presard iubire si armonie 1n jur, fard sa astepte nimic in
schimb, fiind Insa convins ca aceste daruri se vor intoarce, mai
devreme sau mai tarziu, la el, intr-o forma sau alta. Sa ne
facem timp, asadar, sa (ne) cunoastem artistii, indiferent prin
ce formd de artd se manifestd (picturd, sculpturd, muzica,
poezie, grafica, fotografie etc.), sa le fim aproape, sd le privim
formele sau nuantele alese pentru a se exprima, sd le ascultdm
poemele sau muzica s.a.m.d., si astfel, sa le patrundem
gandurile si universul launtric! Arta lor este asemenea unui
leac magic ce alungd orice durere, cel putin In acele momente
de impartasire tainica cu vibratia inalta a acesteia.

Revenind la Doina Florea, sarbatorita zilei, ea este
convinsa cd dacd am indrepta copiii de la o varsta frageda spre

artd, acestia ar deveni adulti responsabili, fiind protejati
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totodatd de numeroase patologii ale sistemului nervos
(anxietate, depresie, spleen, tulburdri de personalitate etc.),
devenite ,,moderne”, din pacate, in vremurile actuale. Idealista
convinsd, ea mai crede cda Tn ciuda mercantilismului ce
predomind in zilele noastre si a empatiei tot mai scazute a
omului modern fatd de semeni, artistul reuseste sa se ridice
deasupra acestor cusururi umane, evadand constant din
lanturile care-i incatuseaza spiritul in carcasa de carne.

Mai mult, numai artistul care se dezbraca de simtirile
sale 1n fata publicului — am adduga noi — poate sa transmita
EMOTIE, chiar dacd nu tofi receptorii o resimt la aceeasi
intensitate. Fara implicare emotionala, actul artistic devine doar
o irosire a timpului si energiei creatorului. Dar nu este cazul
Doinei Florea, ale carei picturi sunt numai suflet, lumina si
culoare. Nu stim daca lucrarile sale vor transcende sau nu
timpul si spatiul, asta numai viitorul va decide, dar putem
simti, privindu-le, ca din ele reflectd focul launtric al artistei,
care ne incalzeste si ne transmite o vibratie inaltd, bine-
facatoare. Felicitari si multumiri prietenei noastre pentru darul
oferit din inima, pentru entuziasm, pentru culoarea (prin) care
ne vorbeste Intr-o limba a tihnei si bucuriei, pentru exemplul

oferit — acela ca varsta nu e decét o cifra si nicidecum o limita
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— pentru cd a Tmpartit cu noi aceastd hrana a sufletului tanjind

(in)constient dupa armonie si frumos!

(Deva, 26 martie 2024)

(aparutd in ,,Piedestal”, an I, nr. 2(4)/2024, p. 80, 81, 82)
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Paul Vetan sau umbra in cautarea luminii

In general, debutantii in poezie sau in orice forma de
literatura se tem de improvizatii stilistice, respectiv de
utilizarea limbajului intr-un mod inovator, ca nu cumva sa
depaseasca anumite ,,bariere” impuse (de societate, de tagma
scriitoriceascd etc.) ori autoimpuse. Nu este si cazul lui Paul
Vetan; acesta pare, chiar la ,,prima vedere”, un nonconformist
ce incearcad nu doar sd ,,biciuiascd” rima — pentru ca ,,nu crede
in ea”, dupa cum afirma in ,, Nota autorului” de la Tnceputul
volumului, considerand-o doar ,,0 coincidenta” atunci cand ,,nu
este o alegere constientd” — ci si ,,sa rupa versul in doua,
asemenea ruperii baghetei la moartea regelui” (idem), pentru
a-1 conferi acesteia (rimei) noi valente.

Volumul Alb (Editura Corvin, Deva, 2024) este o
incercare (reusitd) a tandrului poet Paul Vetan de a rima ,,cu
omul, cu sensul”, de ,,a da nastere unui inteles mai colorat”
universului sdu interior sau existentei insasi. Lui nu 11 este
»teama de albul paginii”, chiar daca acesta poate fi o ,,0glinda
in care celdlalt eu nu s-ar migca” (idem), dimpotriva. Chiar de

la prima poezie (Luminat de sinceritate) se remarca inclinatia

84



poetului spre teme profunde, legate de identitate, existentd si
relatia dintre lumind si umbrd, metafore ce pot simboliza
cunoasterea §i ignoranta, viata si moartea, binele si raul sau
partea constienta si cea subconstientd a omului.

Imaginea umbrei care ,,se descojea de pe piclea fiintei/
trantindu-se la pamant/ numai sa ne arate de unde vine lumina”
poate sugera desprinderea de ceva superficial pentru a ajunge
la adevar, precum si faptul ca umbrele, desi sunt percepute, de
reguld, ca fiind negative, au un rol esential in relevarea sursei
de lumina, a adevarului sau a cunoasterii. ,,Dreptul ei pe pielea
sferei omenesti” denotd legitimitatea luminii asupra existentei
umane, in timp ce ,,trunchiul nebuniei mele” din a doua strofa
releva partea necontrolabild, irationald sau creativa din poet;
aceasta, proiectand o ,,umbra lunga”, sugereaza faptul ca
»hebunia” lui se opune ,,raului viu al luminii”, adica ratiunii
sau iluminarii. Poate fi totodatd o desprindere a poetului de sub
aripa Divinitatii, desi el constientizeazad ca acest lucru poate fi
periculos pentru existenta sa: ,,M-am speriat de blasfemie/
pentru cd imi reprezenta chipul”, ,crezdnd ca voi muri
negresit”.

Frica de moarte este asociatd cu aceastd umbra care ,,se
indlta existand datoritd trupului meu” si care sugereaza ca

existenta poetului este inseparabild de prezenta sa. Lupta ce se
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da in interiorul sdu este una acerba si probabil necesard, iar in
final se pare ca a castigat, cel putin de data aceasta, partea
pozitivd a poetului razvratit; umbra personificata din ultima
strofa, ce arata recunostinta, ,,multumind cu o aplecare de cap”,
indica o reconciliere sau acceptarea, de catre poet, a acestei
parti din sine. Ultimele doud versuri (,,plonjand in ardoarea
soarelui/ stropindu-mi singuratatea cu lumina albului” denota
ca pana la urma, consolarea si claritatea pot veni doar prin
transformare si purificare in lumina adevarului si a cunoasterii.
O poezie ,,grea”, dupa lecturarea careia incepem deja sa il
cunoastem pe autor; acesta ni se dezvaluie cu toate gandurile si
trairile sale, fara teama de a fi judecat, lucru ce necesita curaj si
asumare.

Urmeaza o poezie de dragoste, dar nu una obisnuita, cu
declaratii romantice siropoase, asa cum sunt in general
poemele cu aceasta tematicd, ci una originald, care il
reprezintd, de altfel, pe Paul Vetan (Ca si cum). Versurile
exploreaza intimitatea, conexiunea emotionald si reconcilierea
intr-o relatie, autorul uzand de imagini interesante si sugestive,
de metafore indridznete, pentru a exprima complexitatea
sentimentelor si a legaturii dintre doud persoane: ,,Te duc la
gurd ca pe o scuzd/ si te lacrim pe obrazul meu”. Aceasta

imagine semnificd faptul ca partenera are o oarecare vina fata

86



de subiectul liric, probabil fiindca nu a inteles, la un moment
dat, un anumit gest al sau (,,mai tarziu ma vei intelege”, ,,cand/
vei vedea cd esti iertata”). Tristetea poetului este evidenta,
resim{im si o doza de remuscare, emotii normale, care fac parte
din procesul de vindecare in cuplu, atunci cand exista
intelegere si afectiune reciproca.

Admiratia pentru partenera ajutd la reconciliere (,,Te
duc la frunte ca pe o uimire”), indicand sentimentele profunde
pentru ea, respectul/aprecierea, iar mirarea ,,cu mine, de tine,/
ca ne suntem noi/ in mijlocul lumii” demonstreaza intensitatea
conexiunii lor in fata sau in ciuda altora, care nu o inteleg.
Gasim si o licentd poetica (,,noii, ce noi 11 formasem”), care
indica faptul ca Impreuna, cei doi indragostiti au alcatuit ceva
unic/nou, o relatie distinctd, dar releva si curajul lui Paul
Vetan, siguranta sa in actul scrisului, calitati ce se regasesc, de
obicei, la un poet deja consacrat. Lucrurile se intampla, in
final, exact asa cum trebuic sa se intample: dragostea
partenerei este un medicament sigur, alindnd toate durerile si
angoasele (,,s4 ma umezesti de tine/ hidratand ce seceta fricii/
mi-a-ncrustat cu iataganul incins”), chiar si suferinta profunda.

Ultima strofa dovedeste ca in ciuda oricaror obstacole,
conexiunea partenerilor de cuplu este extrem de puternica

(,,sarutd-mi o oazd/ pe tine/ adicd pe noi”), iar ultimul vers
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(,,pretinzdand cd am fi doi”) intdreste ideea de simbiozd a
acestora, ei parand sd se simtd ca un singur suflet divizat in
doua trupuri. lata ca dragostea poate fi exprimatad/declarata si
altfel, nu doar cu floricele, inimioare sau fluturasi, ci intr-o
manierd moderna si originala, fara a numi sentimentul in sine.

O alta poezie care necesitd decriptare este Vina, ca
mentor. Ea exploreaza teme profunde precum existenta,
constiinta, greseala si impacarea cu sine. Imaginea ,Ma
scarpinam 1in crestetul existentei/ de scanteia firii mele”
sugereaza un fel de autoexplorare, iar luna care ,,face valuri” si
»greul satelit al constiintei mele” ce ,,nu-mi mai onduleaza
vinovdtia/ cadnd gresesc o rima” denotd o relatie intre
fenomenele naturale si procesele interioare ale constiintei.
Culpabilitatea asociata cu greselile in creatia literara este
atenuatd, relevand o acceptare, din partea autorului, a
imperfectiunii si o imbratisare a procesului creativ.

In strofa a doua, raportarea la ,,plopul eminescian”
aduce in discutie tema naturii $1 a regenerdrii, eul liric
intreb&ndu-se daca elementele naturale pot oferi o scuza sau o
intelegere pentru greselile poetului si evocand un fel de
consolare sau justificare, prin analogie cu procesele naturale.

Tn cea din urmi strofd, autorul i se adreseaza direct

naturii, considerand ca aceasta poate fi o sursa de invatatura si
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de intelepciune. ,,Lacul fara broaste”, ,,vina ascunsa de lumina
lunii” si somnul care ,,poate straluci sub coroana altuia” evoca
o cautare profunda a adevarului si a reconcilierii interioare,
subliniind necesitatea conectarii cu natura pentru a gasi
raspunsuri la intrebarile existentiale.

Desigur ca mai sunt si alte creatii demne de mentionat,
spre exemplu Sensul rotund, unde dialogul sugestiv dintre
primul ou si coaja denota o reflectie asupra propriei indentitati
si a raportului cu sine, iar dorinta celui de-al doilea ou de a fi
langa cloca si Intrebarea cojii referitoare la cer cand oul nu este
prezent releva tema separarii, a cautarii unui SCOp sau a unui
sens in absenta altora. Forma ovoida aleasa de Paul nu credem
ca este Intamplatoare; ea poate simboliza noua viatd, mai precis
posibilitatea de a evolua spiritual (si nu numai), armonia si
echilibrul in univers, un potential ascuns asteptdnd sa fie
dezvaluit sau/si fragilitatea, nevoia de ocrotire, vulnerabilitatea
eului liric, ascunsd in spatele unei masti de indiferentd/duritate.

Poezia Greseala de la inceput atrage atentia printr-0
imagine voit oximoronicd, relevand o perspectiva interesanta
asupra conceptului de speranta si credintd, care in mod normal
ar trebui sa coexiste (de obicei, speranta insoteste credinta).
Tabloul evidentiaza conflictele/complicatiile ce insofesc uneori

aceste doud aspecte ale vietii interioare: ,,Nu pot crede in
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sperantd/ pentru cd ma face sd astept/ pentru ca Imi
compromite credinta/ iar credinta e tot ce mai respird/ in mine,
prin pielea mea”.

O (altd) dovada de ingeniozitate a poetului este adusa,
spre exemplu, de poezia Soldat (in mov), ce are sub titlu
precizarea ,,versuri randunicd”, descriind chiar aranjamentul
versurilor in text (dispuse asemenea unor aripi de randunica) si
amintindu-ne de caligramele lui Apollinaire. Intalnim o
metaford cu impact puternic chiar in primul vers (,,Armura,
plind de om, coboard de pe amintirea calului”); armura este
deseori asociata cu protectia si forta, aici simbolizand, in
viziunea noastrd, faptul cd oamenii incearca sa se protejeze de
agresiunea lumii exterioare sau de propriile vulnerabilitati
(acea masca de duritate, despre care spuneam anterior).

Armura poate fi Insd §i o povard sau un obstacol care ii
impiedicd pe oameni sa fie autentici ori sd se conecteze unii cu
altii. Calul poate fi interpretat ca simbol al libertatii, puterii si
gratiei. Amintirea lui poate evoca un sentiment de nostalgie
pentru ceva ce a fost pierdut sau abandonat. Coborarea armurii
de pe amintirea calului sugereazd un act de renuntare la
protectie sau la ingradirile (auto)impuse, dorinta subiectului
liric de a se reconecta cu amintirile sau cu un trecut mai liber si
veridic.
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Ar mai fi multe poezii care ne-au atras atentia prin
simbolurile ascunse si autenticitate, dar ne oprim aici, pentru
a-i lasa cititorului placerea de a le descoperi, asa cum §i noi am
descoperit un poet (post)ymodern ale carui inovatii amintesc de
cele ale lui Nichita Stanescu, prin curajul si ingeniozitatea lor.
Suntem convingi ca inspiratia nu-i va lipsi, poezia fiindu-i de
acum un aliat de suflet: ,,Poezia ma amageste...” si ,Imi spune:/
pune-te pe scaun, ca scriu eu!” Noi nu mai adaugadm decat ca
ne aflam 1n fata unui debut reusit, care ne starneste curiozitatea
pentru urmatoarele creatii. Felicitari si mult succes pe mai

departe, Paul Vetan!

(Deva, 5 iunie 2024)

(aparuta in ,,Plumb”, an XX, nr. 211/ octombrie 2024, p. 12)
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Motto:

O camera fara carti e ca un corp fara suflet.
(Cicero)
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Cap. 11

EDITORIALE / ESEURI
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Motto:

,, O carte trebuie sa fie ca un topor de gheata
care sa sparga marile inghetate din sufletul
tau.”

(Franz Kafka)

94



Poezia moderna — Intre nonconformism

si traditie

Poezia este o fereastra catre suflet, o calatorie in lumea
emotiilor si a gandurilor. Este o formd de artd ce transcende
cuvintele si atinge straturile cele mai intime ale fiintei umane.
In versuri pot fi regasite bucuria sau tristetea, frumosul sau
uratul, zborul sau caderea, lumina sau Intunericul, toate acestea
impletite intr-un dans al imaginatiei si al expresiei.

Pentru cei care scriu (sau doar citesc) poezie, ea
constituie un refugiu, un loc special, unde norocosii atinsi de
bagheta magica isi pot afla linistea si se pot regasi. Mai mult
decét atat, pentru cei cu harul scrisului, poezia este un mod de
a trdi, un limbaj delicat al inimii, prin care pot sd le transmita si
celorlalti armonie si frumusete, intr-0 simfonie a sensurilor.

Prin poezie, ne putem conecta cu trecutul nostru sau
putem privi spre viitor, putem caldtori In timp si spatiu, in
cautarea adevarului si a intelegerii. Fiecare strofa, fiecare vers
ne indeamna, intr-un fel propriu, sa reflectam asupra lumii din
jur ori sa ne (re)descoperim umanitatea. Fara poezie, existenta

noastra ar fi searbada, chiar daca sunt multi cei care ii contesta
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importanta sau meritele; am putea spune ca ea este 0 comoara
nesfarsita, aflatd In continud schimbare §i mereu inspiratoare,
care ne poate insoti, daca 1i dam voie, precum un prieten fidel,
pe tot parcursul vietii, colordndu-ne anosta §i marginita
existenta.

Se scrie multd poezie in zilele noastre, nu doar in
Romania (pentru a adeveri, probabil, zicala conform careia
,»Orice roman s-a nascut poet”), ci peste tot in lume. Numarul
exact de poeti in viatad la ora actuala este dificil de determinat,
din cauza diversitatii si a caracterului dinamic al scenei literare.
Se presupune ca numai in tara noastrd exista sute, poate chiar
mii de poeti activi, de la cei consacrati si publicai in mod
regulat, pana la cei mai putin cunoscuti sau aflati in curs de
afirmare. La nivel mondial, numarul poetilor este desigur mult
mai mare, poezia fiind o forma de exprimare artistica intalnita
pe tot globul.

Poezia zilelor noastre este foarte diversificata, reflec-
tand o varietate de preocupdri, tehnici si stiluri. Intr-o lume
marcatd de transformari rapide, de numeroase provocari
sociale, politice si tehnologice, poezia moderna exploreaza o
gama largd de teme si subiecte (ce reflectd preocuparile si
dilemele individuale sau colective ale societatii in momentul de
fatd). Ea se distinge prin pluralism stilistic si estetic, poetii
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contemporani experimentand (cu) forme traditionale (sonet,
haiku etc.), dar si (cu) poezie liberd sau poezie vizuald. De
asemenea, se observd in prezent cd poezia se intersecteaza
adesea cu alte manifestari artistice (muzica, dans, arte vizuale),
aceasta tendintd spre interdisciplinaritate conducand la un
melanj cuceritor pentru public. Un alt aspect demn de
mentionat este diversitatea culturald si lingvisticd a poeziei
contemporane. Poetii actuali provin dintr-0 varietate de medii
culturale si lingvistice, aducandu-si propria perspectiva si
experientd 1n creatiile lor, ce reflecta diversitatea lumii in care
ne ducem existenta.

In retorica clasica, literatura (inclusiv poezia) era
consideratd a fi nu doar o formad de divertisment (menitd sa
ofere placere, sa incite imaginatia si emotiile receptorului), ci si
un mod de a transmite cunostinte, valori morale, invataturi etc.
care i-ar fi putut fi de folos cititorului, pentru extinderea
orizontului sau intelectual si cultural. Asadar, literatura
(poezia) avea in trecut o functie educativd si una esteticd. In
prezent, scopul poeziei moderne nu mai este acelasi sau, mai
corect spus, paradigma 1n ce priveste modul in care percepem
si studiem poezia modernd s-a schimbat (dupad cum sustinea
regretatul poet si om de litere Al. Musina). Aceasta exploreaza

0 gama mai largd de demersuri §i preocupari, nemaifiind bazata
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pe functiile ei traditionale sus-mentionate sau pe ideea
romantismului, ce sublinia cd poezia ar fi expresia unui
sentiment.

Poetii moderni tind sda se indeparteze, astfel, de
constrangerile traditionale impuse in trecut §i sa caute noi
maniere de exprimare si de abordare a subiectelor. Se pot
mentiona aici experimentarea cu limbajul, explorarea sub-
constientului, analiza complexitatii umane sau reflectarea
asupra conditiei umane in lumea contemporana.

Ca argumente ale acestor transformari in sfera poeziei,
vom aminti/prezenta in continuare doi dintre factorii externi si
doi dintre cei interni care, in opinia lui Al. Musina, au
influentat si continud sa influenteze modul de a scrie poezie in
modernitate. Primul factor extern invocat de el este
schimbarea modului in care e triita realitatea. Consideram
ca acesta are relevanta si in zilele noastre, deoarece dezvoltarea
tehnologiei a ajuns la un nivel incredibil, comunicarea intre
oameni se face mult mai rapid decét in trecut (instantaneu, cu
ajutorul internetului, al telefoniei mobile etc.), devenind in
acelasi timp deficitara la modul socializarii directe. Omul
modern s-a schimbat radical fatd de inaintasii sdi; dorintele
sale, felul in care percepe realitatea, existenta etc. s-au

schimbat, de asemenea. Lumea in care el traieste este tot mai
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grabitd, timpul este perceput altfel; studiile se fac cu ajutorul
internetului, partenerul de viatd poate fi gasit in acelasi mod,
joburile sunt realizate, Tnh mare parte, tot cu ajutorul
internetului, orice informatie (din orice domeniu) poate fi
cautatd pe internet, practic internetul a devenit vital pentru
omul modern (la fel ca telefonul mobil) etc.

Este de la sine inteles ca in aceste conditii, se impune o
poezie noud, care sd atragd lectorul, captivat din ce in ce mai
mult de imagine (televiziune, internet etc. — vazul fiind simtul
cel mai solicitat al omului modern), care sa-i starneasca
interesul si gandirea, o poezie ermetica, greu de patruns;
cititorul este ,,obligat” sa incerce sa-i descopere sensul, in
situatia in care el gaseste cu greu un sens, in general, dar si in
particular, in acest tumult de informatii/imagini/sunete etc. ce il
bombardeazd constant. Sentimentele ne(mai)fiind prioritare
(deoarece, si la acest capitol, omul s-a metamorfozat), este

=9

nevoie de o poezie aptda sa il ,trezeascda” din letargia
emotionala in care se afla si care 1-a adus in stadiul de ,,robot”.
El trebuie sa se regaseasca pe sine sau ,,cel putin” sa revina la
viata, in sensul ei cel mai profund — sa reinvete a trai, nu doar a
fi viu (cu intelesul de a prezenta functii vitale, a respira, a

manca, a dormi etc.), in aceasta ,realitate simplificatd” in care

se afla.
99



Modificarea universului senzatiilor, a relatiilor
dintre simturi, este un alt factor extern propus de Musina.
Acesta se leagd de primul si este, de asemenea, valabil Tn anul
2024. Realitatea pe care o tradim este, asa cum spuneam, foarte
diferitd de cea cunoscutd de stramosii nostri. Suntem moderni,
in sensul ca simturile noastre sunt mai atrase de artificial decét
de natural. De exemplu, produsele cosmetice utilizate ne
,,solicita” simtul mirosului in alt mod decat o face o floare sau
un copac etc. Vazul ramane totusi simtul cel mai solicitat,
datoritd (sau din cauza) abundentei de imagini, asa cum
afirmam anterior. Trdim intr-o lume mai degraba artificiala
decat naturala (comuniunea cu natura s-a pierdut mult), astfel
ca si noua poezie trebuie sa {ind cont de aceste aspecte.

Prin explorarea noii realitdfi, poezia trebuie sd sondeze
si aceste senzatii diferite ale omului modern, deoarece el a
devenit ,,mai” capabil si simta artificialul decat naturalul. Tn
noul univers-patrie al ,,modernului”, sentimentele au pierdut
»lupta” cu senzatiile; ca atare, ceea ce ,,mergea” in poezie in
trecut, acum nu mai functioneaza — omul din zilele noastre este
mai greu de impresionat, el trebuie incitat cu o poezie ,,mai
altfel”, adaptatd vremurilor actuale. Realitatea exploratd este

alta, ca atare si poezia este (trebuie sa fie) diferita, utilizand
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informatiile (senzitive sau de orice altd naturd) din aceasta
realitate.

Aparitia de noi arte, modificarea relatiilor dintre
arte este, de asemenea, un factor intern cu relevanta si astazi.
La fel ca tehnologia, stiinta si celelalte ramuri a caror
dezvoltare a luat amploare in zilele noastre, si artele s-au
schimbat din multe puncte de vedere, au aparut altele noi (arta
cinematografului, a fotografiei, show-urile televizate etc.), iar
relatia dintre ele s-a modificat din cauza (sau datorita, depinde
cum privim lucrurile) avantului tehnologiei etc. Legatura
poeziei cu noile arte inca nu este clara (unele dintre acestea
fiind incd in formare), dar putem afirma ca acestea constituie
pentru ea provocdri importante. Existd incd o relatie stransa
intre poezie si muzicd, de exemplu, prin realizarea unor
spectacole Tn care sunt recitate versuri pe anumite melodii,
pentru a crea o atmosferda placuta publicului (tele)spectator
s.a.m.d.

Existd de asemenea vernisaje in care, aldturi de picturile
unor artigti, sunt prezentate texte poetice cu tematicd asema-
natoare; arta fotografica, la randul ei, ajutd la dezvoltarea
imagismului si a subiectivismului din poezie (unii poeti
moderni se inspira din imagini pentru a crea versuri) etc.
Relatia poeziei cu publicul s-a modificat (deja dupa aparitia
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tiparului), acesta nu mai da un feedback imediat, intre autor/
poet si receptor existand ,,bariera” cartii. Poezia de astazi nu isi
propune sa copieze ceva anume din alte arte, ci doar sa se
inspire, pentru a descoperi acel sambure de originalitate mult
dorit si necesar.

Progresul (aparitia) noilor stiinte umane: lingvistica,
psihanaliza, antropologie, sociologie etc. este un alt factor
intern de impact pentru zilele noastre. Stim deja ca intre poezia
moderna $i stiinta existd o legaturd stransd, chiar daca ele
exploreaza diferit aceleasi aspecte ale realitatii. Amintim aici
suprarealismul, ce are o conexiune cu psihanaliza; unii poeti
chiar utilizeaza, in creatiile lor, ,,teorii economice si politice”,
spre exemplu Ezra Pound; poezia minimalista ,,se foloseste” de
teoriile referitoare la text (de ex., preocupdrile grupului Tel-
Quel, care a avut o influentd deosebita asupra teoriei literare,
criticii si avangardei literare in Franta, intre anii 1960-1970,
fiind cunoscut pentru modul inedit de abordare a teoriei din
domeniul literaturii, filozofiei si politicii) etc.

Putem spune cd (si) poezia din perioada pe care o
parcurgem exploreaza subconstientul uman individual si/sau
colectiv, nu doar lumea moderna in care vietuim; ea este o

poezie ,,fabricata”, supusa stiintelor umane actuale, ea insasi o
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,stiintd”, asa cum afirmam si cum sustine(a) Alexandru Musina
(,,prin excelentd experimentald, exploratorie, stiintifica”).

Riscul/efectul explorarii = stiinfelor mentionate 1in
denumirea factorului intern la care facem referire este
pierderea lirismului, poezia parand uneori mai degraba un text
stiintific decat o operd de artd (a scrisului). Transformarea
(interioard) a omului modern a determinat desigur §i trans-
formarea poetului-om, care se foloseste de tot ceea ce
modernitatea 1i oferd pentru a crea (a ,,fabrica” versuri), asadar
si de noile stiinte umane, fard a mai fi preocupat insd de
emotie, de semnificatia lirica a creatiilor sale. Unii au ajuns sa
respinga stiintele mentionate si nou aparute, sustinand cd nu
este nevoie de ele, dat fiind ca poezia insdsi este o suprastiinta.
Opiniile au fost, sunt si vor fi Tmpartite, important este ca
poezia moderna si-a croit un drum solid, numai al ei, care poate
fi agreat sau nu de cititor, dar care nu poate fi in niciun caz
ignorat.

Moderna sau nu, poezia ne ajuta sa ne deschidem inima
si/sau mintea, sa calatorim in universul mereu schimbator al
(imbindrii) cuvintelor; ea rdmane o fantanad din care ne putem
adapa ori de cate ori simfim cd banala sau tumultuoasa
existentd ne sufocd. Prin intermediul versurilor, devenim

capabili s evadam din cotidian, acestea fiind o modalitate de a
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ne regasi si de a ne reconecta cu esentele profunde ale
umanitatii. Putem spune cad poezia este o oglinda a sufletului
nostru, un refugiu al creativitatii si o sursa inepuizabila de
inspiratie, demonstrand ca indiferent de epocd, magia

cuvantului ddinuie peste timp, ca o cetate de lumina...

(editorial aparut in ,,Piedestal”, an Il, nr. 2(4)/2024,
p. 73,74, 75)
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Lupta dintre ,,revelatie si disimulare”

Hans-Georg Gadamer (1900-2002) a fost unul dintre
cei mai insemnati filozofi/hermeneuti din secolul al XX-lea,
care si-a adus aportul la dezvoltarea hermeneuticii si la
raspandirea acestei stiinte/arte in lumea literara (si nu numai).
El a afirmat, la un moment dat, ca in cultura, dar si in
hermeneutica, se duce ,,0 luptid nemiloasa intre revelatie si
disimulare”. Pentru a intelege mai bine aceastd afirmatie,
trebuie mai Intdi sa specificdim ce anume reprezinta cei doi
termeni: revelatia este ceea ce i se dezviluie cititorului/
hermeneutului atunci cand parcurge o anumitd operd literara
sau un discurs etc.; ea (revelatia) implica descoperirea/
intelegerea semnificatiei textului literar, a operei de artd sau a
altor expresii culturale supuse dezbaterii. Disimularea, in
schimb, indica ascunderea/camuflarea adevarului, a semnifi-
catiilor reale (ale operei), carora li se da (intentionat) o alta
turnurd/interpretare, in anumite scopuri, pentru a servi unor
interese de grup etc. Practic, aceasta ,,luptd nemiloasa” despre
care vorbeste Gadamer se referd la incercarea de a descoperi/

dezvalui adevarul, semnificatiile profunde ale unui text, in
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contrast cu tendinta (unora) de a ascunde/manipula/distorsiona
acest adevar.

Tnainte de a trece Insa la analizarea afirmatiei, dorim s
expunem cateva lucruri importante. Exegetul care comenteaza
un text trebuie mai intai sa il inteleagad bine, altfel nu are cum
sd 1l interpreteze (daca acesta necesita, desigur, fiindca nu orice
creatie literara are nevoie sa fie explicatd). El trebuie sa tina
seama de perioada istorica in care a fost scris textul, de limba
utilizatd etc. Interpretarea unei opere literare nu este intot-
deauna facila, fiind nevoie uneori de lecturi sustinute ale
hermeneutului, pentru a ,,decripta” ce se ascunde in spatele
aparentelor. Acesta poate lucra, de exemplu, cu texte foarte
vechi, continand termeni arhaici, care, fard o interpretare
adecvatd, nu ar putea fi intelesi in contemporaneitate, deoarece
nu mai sunt uzuali. Asadar, un limbaj invechit trebuie adaptat
prezentului, pentru ca lectorii sd inteleagd sensul si sd extraga
semnificatiile ce se ascund ,,printre randuri”. Daca textul nu ar
fi adus la o forma (cat mai) actuala, exegetul nu si-ar putea face
o idee clard, atit despre continutul de adevar al acestuia, cat si
despre intentiile autorului.

Gadamer face, printre altele, in opera sa, o analogie
intre ,,decriptarea” unui text si joc, sustinand cd pentru a

intelege o creatie, este necesar sa ne lasdm atrasi in acest ,,joc”,
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fiindca astfel ni se pot descoperi lucruri nebanuite, atat despre
noi ingine, cat si despre existenta propriu-zisa, despre realitatea
inconjuratoare. Asa cum un joc, desi se desfasoara dupa
anumite reguli, nu are mereu acelasi rezultat, nici perceptia
asupra unei opere nu este de fiecare data aceeasi, fiecare
lecturd putand aduce la lumind lucruri/semnificatii noi,
respectiv interpretari noi.

Problema Tn interpretarea unui text/discurs apare atunci
cand intervin in ,,schemd” factori subiectivi, ce schimba
semnificatiile reale ale acestuia. In actul interpretarii se accepta
0 anumita subiectivitate, specifica de altfel naturii umane, caci
fiecare individ, inclusiv hermeneutul, a avut parte, de-a lungul
vietii, de anumite intamplari/experiente/evenimente, a dobandit
anumite cunostinte, si-a insusit anumite valori, care i-au
conturat personalitatea si potrivit cdrora percepe intr-un mod
personal ceea ce citeste, lumea, viata, in general.

Afirmatia lui Gadamer se referd insa la subiectivitatea
rau-voitoare, ce se manifesta in scopuri personale sau de grup,
pentru a manipula opinia publicd, receptionarea unei opere etc.
(subiectivitate ca rezultat al considerarii/interpretarii operei
respective din punctul de vedere al unei anumite conjuncturi
din istorie). Perioada dictaturii comuniste la noi (si nu numai la
noi) este un exemplu elocvent. Ea s-a caracterizat (si) prin
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impunerea distorsiondrii semnificatiilor, prin camuflarea
intentionatd a adevarului (in toate domeniile, nu doar in cel al
culturii/literaturii), pentru a influenta receptorii in sensul dorit
de regim, interesat sa-si promoveze propria ideologie. Operele
ce revelau lucruri/situatii/fapte/noime etc. contrare ideilor
clasei conducatoare erau reinterpretate de exegeti asa cum li se
impunea, din aceasta ,luptda nemiloasa intre revelatie si
disimulare” iesind invingdtoare, la acel moment, disimularea.
Procedand astfel, ei denaturau, de fapt, semnificatia operei
literare/discursului, transmitandu-i intentionat cititorului
»falsuri”, prin care actionau asupra gandirii acestuia, i-0
»resetau”, i-o redirectionau pe fagasul impus de politica in
vigoare. Scriitorii/artigtii etc. erau constrangi astfel sid se
supuna rigorilor comuniste (sau altor tipuri de dictatura
existente: militard, fascista etc.), unor idei/conceptii deformate,
ce 1i obligau sd creeze dupd reguli prestabilite, insubordonatii
fiind aspru pedepsiti.

Mass-media era in intregime coruptd, invatamantul/
educatia erau ,dirijjate” de ,sus”, chiar si istoria a fost
modificata (unele date, circumstante etc.), practic toate
componentele vietii sociale, politice, culturale etc. au fost
atinse de otrava ideologiei comuniste. Prin disimulare, adevarul

nu putea iesi la lumind, acest lucru fiind in avantajul
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dictatorului si al adeptilor lui, si in dezavantajul culturii, al
societatii, in general (disimularea constituind, de fapt, o forma
de control si suprematie asupra maselor).

Dupa caderea regimului comunist, cand ideologia s-a
schimbat si a fost promovata libertatea cuvantului, s-a revenit
asupra unor opere etc., care au fost reconsiderate, precum si
asupra autorilor acestora, unii dintre scriitorii interzisi de
comunisti fiind inclusi (sub noua guvernare) in lista canonica,
iar altii — promovati in perioada comunistd pentru ca
simpatizau cu ideile/conceptiile/interesele/aspiratiile respective
— au fost declasati etc.

O ,luptd” intre ,revelatie si disimulare” se duce si
atunci cand traditia foarte puternica este cea care ,,dicteaza”
cum anume sa fie interpretatd o anumita creatie literara etc., ce
»trebuie” acceptat si ce nu din gandirea individuald (ne referim
la tirile In care opinia generala este manipulatd religios,
manifestarea liberului arbitru fiind imposibila din cauza
cutumelor riguroase).

In concluzie, nu se poate face o receptare obiectiva/
corectd a operei de artd (indiferent de natura ei) atunci cand
intervin elemente din exterior, prejudecati sau alte limite/
bariere personale etc., deoarece ,,comunicarea” dintre opera si

hermeneut trebuie sa fie una sincera, neinfluentata de idei fara
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nicio conexiune cu creatia in cauza sau de impunerea opiniei
personale.

Perturbari ale receptarii corecte a discursului se pot
regasi si in viata de zi cu zi, de exemplu Intre un emitator (care
vorbeste intentionat cu subinteles, pentru a da anumite
»huante” mesajului sau) si un receptor, ce poate percepe gresit
informatia din cauza conotatiilor. Discursul contemporan este
caracterizat (adesea) de dezinformare, atat prin mass-media, cat
si prin mediul on-line, al retelelor de socializare etc., fapt ce
sporeste confuzia si neincrederea receptorilor. Este nevoie
intotdeauna de o interpretare responsabild pentru a descoperi
adevarul din spatele ,,deghizarii”, cdci numai printr-0 studiere
hermeneutica adecvatd, revelatia si disimularea vor putea
ajunge la o (anumitd) ,,intelegere” in ,,lupta” lor ,,nemiloasd”.

Trecutul este un alt factor important intr-o interpretare;
deoarece aduce cu sine (si) subiectivitate, el poate avea o
influenta involuntara asupra hotararilor pe care le luam, asupra
modului Tn care percepem un text, o idee a altei persoane etc.
(dar aceasta este deja o altd problema, pe care nu o vom analiza

aici).

(publicat in revista ,,13 PLUS”, nr. 209/2023, p. 34, 35)
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Lacune si poezie in critica literara

Harold Bloom (1930-2019), un important teoretician/
critic literar american, a abordat Tintr-un mod inedit
interpretarea operei literare. El considera ca ,orice
interpretare este eronati si orice critica este poezie in
proza”, sustinand astfel ca niciun hermeneut, oricat de capabil
sau de experimentat ar fi, nu poate ,,extrage” adevarul absolut
dintr-o opera literara, deoarece intervine Iintotdeauna
subiectivitatea — bariera tipic umana. ,,Adevarul” perceput in
urma ,,decriptarii” textului depinde de mai multi factori: de
epoca In care a fost scrisd opera si de cea In care este
interpretata, de ideologia acesteia etc.

X

Spre exemplu, Biblia a fost ,,decodata” diferit in epoci
diferite: Tn preromantism (sec. al XVIll-lea) se considera ca
textele continute de ea exprima adevarul, care trebuia respectat
intocmai, Tn timp ce in romantism (sfarsitul sec. al XVIII-lea —
inceputul sec. al X1X-lea) era privita ca o marturie a talentului
si a geniului celor care au participat la scrierea ei; un cititor

ateu, islamist sau budist i va da o cu totul alta interpretare

decat unul crestin s.a.m.d. De asemenea, operele scrise in
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Grecia Antica au fost interpretate intr-un anumit fel in acea
epoca si sunt percepute altfel in actualitate, cand nu mai exista
politeism sau credinta in faptele/insusirile fabuloase ale eroilor
legendari etc. Este dificil sa stabilim care dintre interpretari
este cea mai apropiatd de adevar, probabil cd niciuna sau
probabil ca fiecare dintre ele confine un sambure de realitate.
Hermeneutul insusi 1i poate conferi unui text semnificatii noi,
in functie de gradul sau de pregétire, de experientele avute, de
perceptia sa asupra lumii si vietii etc., semnificatii care pot sa
difere de cele gasite de un al hermeneut. Interpretarea oricaruia
dintre ei poate fi catalogatd astfel drept ,,eronatd”, conform
afirmatiei lui Bloom, deoarece contine doar fragmente de
adevar, rezultate dintr-o ,,deschidere” mai mare sau mai mica a
textului comentat catre interpretul sau.

Interpretarea poate fi (si chiar este) diferitd in perioade
istorice diferite, deoarece specialistii in criticd literard privesc
lucrurile din perspectiva vremurilor in care traiesc, limbajul,
mentalitatea/perceptia etc. schimbandu-se de la o epoci la alta.
Cei de astazi vor gési, cum e si firesc, semnificatii diferite fata
de cei care traiau mai demult, intr-o altd cultura. Este posibil
chiar ca hermeneutii actuali sd descopere, in timpul
»traducerii”/interpretarii operei, semnificatii de care autorul sa

nu fi fost constient sau pe care nu si-a inchipuit macar ca le
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poate sugera, fiindca orice interpretare constituie, pana la urma,
un cumul de opinii exprimate de-a lungul timpului/istoriei, la
care se adauga cele din prezent(ul hermeneutului).

Modul de abordare a textului este de asemenea
important, caci studiul unui critic literar, spre exemplu, poate
duce la rezultate diferite de interpretare fata de cel facut de un
psihanalist, respectiv la semnificatii diferite. Fiecare specialist/
receptor are ,,adevarul” lui, care difera de al altora, si cum nu
existd mai multe ,,adevaruri”, doar unul singur, putem sa-i dam
dreptate lui Bloom, cand spune ca orice interpretare/explicatie
este gresitd in ce priveste critica literard. Dacd privim astfel
lucrurile, nicio interpretare a vreunei opere nu este definitiva
sau fideld 100% adevarului. Un text poate avea mai multe
sensuri si/sau valori descoperite de cititori la fiecare lectura,
cititori care sunt influentati inevitabil, in cautarea lor, de
cunostintele, experientele sau prejudecatile proprii. Este posibil
chiar ca acelasi critic/lector/hermeneut sa gaseasca, la fiecare
lecturd a sa, noi si noi semnificatii; acestea putand fi
(ne)limitate, la fel vor fi si ,,adevarurile” corelate lor.

Ca atare, criticii literari au o menire extrem de
importantd, rolul lor fiind unul fundamental; cu cat contribuie
mai multi la descifrarea unui text, cu atat interpretarea acestuia
se Tmbogateste, opera respectivd capdtand noi valente si
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continudnd In acest mod sd existe. ,,Puterea” lor este 1nsa
limitata, deoarece fiecare poate avea ,adevarul” sau, cum
spuneam — care sd nu coincida cu al celorlalti — fiecare poate
interpreta diferit frazele ce contin un subinteles, metaforele,
simbolurile, operele din genul fictiunii etc., ajungand astfel la
rezultate diferite. Practic, Bloom sugereaza ca exegetii nu sunt
in masura sa facd o interpretare corectda, obiectiva, a celor
citite, ci ei se exprima de fapt pe sine, creand o noua opera,
prin care exploreaza lumea autorului dintr-un unghi personal.
A doua parte a afirmatiei lui Bloom, referitoare la
faptul ca orice critica este ,,poezie in proza”, se poate explica
prin aceea cad fiecare interpretare sau critica literara a unei
opere este ea insdsi un act artistic, o creatie literard, care,
asemenea poeziei, poate avea lirism, fiind influentata de
sentimentele/imaginatia/stilul/emotiile creatorului. O critica
literard scrisd cu madiestrie se poate asemdna cu O poezie
reusitd, mai ales atunci cand criticul este original si talentat,
cand 1si aduce propria contributie/perspectivd/viziune in
interpretarea operei pe care o analizeaza. El se ,,scrie” totodata
pe sine in comentariul sdu, asemenea unui poet care se exprima
(tot) prin cuvinte, atins de vraja muzei. Astfel, Bloom ne
transmite ca actul criticii este, asemenea compunerii poeziei, o

forma de exprimare creativa si totodata subiectiva, cd opera
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unui critic poate avea un impact emotional asupra receptorului,
prin evocarea unor imagini/sentimente precum cele transpuse
in(tr-o) poezie.

Din acest mod al sau de a aborda critica literara putem
deduce ca, de fapt, el sustine abandonarea cautarii (de catre
criticii literari) a unui adevar absolut, incurajand diversitatea,
subiectivitatea, explorarea cat mai profunda a operei, care sa
scoatd in evidentd cat mai multe “adevaruri”, pentru a se
dovedi astfel bogatia semnificatiilor si unicitatea fiecarei

persoane, a fiecdrui receptor in parte.

(aparut 1n revista ,13 PLUS”, anul XXVII,
nr. 210/2024, p. 16-17)
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Scriitorul — ,,element” al societatii

Lingvistul francez Dominique Maingueneau (n. 1950)
facea, printre altele, o afirmatie pentru a carei demonstratie se
pot gdsi numeroase argumente in viata cotidiand, §i anume:
“"Departe de a enunta pe un sol institutional neutru si stabil,
scriitorul isi hraneste opera din caracterul radical problematic
al propriei apartenente la campul literar si la societate”. NU
putem decat sd-i dam dreptate emeritului glotolog, daca ne
gandim ca fiecare individ/scriitor face parte dintr-un anumit
mediu social, cultural, politic etc., neputand fi separat de
acesta/acestea. Societatea isi lasa, vrand-nevrand, amprenta
asupra noastrd, a tuturor; in ea ne formam ca adulfi, cu
personalitati/caractere/gusturi/puncte de vedere distincte. Acest
mediu, aflat intr-o continud miscare sau transformare, are o
influentd semnificativd asupra tuturor domeniilor existentei,
implicit asupra literaturii/scriitorului. Relatiile interumane ne
marcheaza, intr-un mod pozitiv sau negativ; toti acesti factori
ne schimba constant perceptia asupra lumii $i vietii.

Scriitorul nu face exceptie de la metamorfoza continud a

societatii in care traieste, el preia neincetat idei, stari,
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sentimente etc., ca un burete emotional, prelucrandu-le apoi in
mentalul sdu si dandu-le viata ulterior in creatiile sale, dar
,Strecurate” prin sita propriei viziuni. Actul sau literar este deci
strans legat de societatea din care face parte.

Criticul francez Robert Escarpit (1918-2000) afirma ca
»Insertia sociologicului in literar nu este (...) un fenomen
simplu”; astfel spus, ,,la nivelul procesului, sociologicul este un
aspect al literarului”, iar ,,la nivelul aparatului, literarul este un
aspect al sociologicului” (Robert Escarpit, Literar si social, p.
35-37). Pe de alta parte, René Wellek (1903-1995), critic si
teoretician literar in domeniul literaturii comparate, propunea
in Teoria literaturii trei sociologii: a scriitorului, a operei si a
publicului. Cu toate ca legat de acest aspect, ideile sunt diverse,
conexiunea dintre literatura/scriitor si societate este evidenta.

Chiar si atunci cand se plimba ,,pe marginile verosimilului
si ale necesarului” (Aristotel, Poetica, p. 64), cand scrie despre
personaje dintr-o lume fantastica in totalitate sau partial
inventata de el (Jonathan Swift in Calatoriile lui Gulliver etc.),
autorul utilizeaza elemente sociale sau politice, simtaminte/
emotii/sintagme etc. din lumea pe care o cunoaste, in care s-a
nascut si s-a dezvoltat, pentru a-si ,,impodobi” creatia, a o
personaliza, a-i da un caracter original. Experientele sale
individuale de viatd (Ion Creangd in Amintiri din copilarie
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etc.), lecturile parcurse 1n anii de scoald si dupa, chiar si
povestile/intdmplarile auzite in frageda copilarie etc. pot sa fie
o sursd de inspirafie in crearea unei opere deosebite,
nemuritoare.

Personalitatea/mentalitatea poporului din care provine sau
in mijlocul caruia trdieste scriitorul nu poate fi suprimata/
extrasa niciodata din personalitatea sa proprie; el alege, in
scopul de a se exprima cat mai atractiv pentru cititor, din
ansamblul de procedee artistice care existd in limba sa materna
sau/si in limba in care isi redacteaza/structureaza creatia.
Constiinta creatorului de artd a cuvantului trebuie sa se
armonizeze cu lumea Inconjurdtoare, intre cele doud fiind
necesar sa existe o conexiune corespunzatoare, o ,,reconciliere”
(Leo Spitzer).

Limba/limbajul, fiind un instrument al gandirii format tot
in/de societate, care face posibila relatia cu semenii, cu ceilalti
membri ai societatii, este evident ca are un rol esential in
comunicarea ideilor/faptelor, oral sau in scris. Creatorul de
literatura trebuie sa aibda, la randul sdu, un mare bagaj
intelectual si o bund abilitate de a-gi impartdsi prin scris
universul sau interior, intim, preluat, cum spuneam (o parte din
el), din universul social. Meritda mentionata aici si opinia lui

Lucien de Bonald, ce spunea cad ,literatura este expresia
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societatii” (1802), sau a lui H. Taine, care afirma ca opera de
artd este determinatd de rasd, mediu si moment, desi ea ,,nu
reflectd mecanic realitatea”, ci ,,destinul omului ca homo
humanus” (Georg Lukacs).

Scriitorul nu este legat, asadar, de o institutie anume in
realizarea operei sale, nu creeaza Intre granite stricte, inlantuit
de reguli inflexibile, rigide; el se ,hraneste” din tot ceea ce-I
inconjoard, din informatii/idei/sentimente/aspecte artistice/
preocupdri etc., din care 1si tese cu migald panza propriilor
ganduri, creandu-si propriul stil si atragandu-si propriii
simpatizanti, care i Impartasesc maniera de a se darui/expune
criticii/analizei/perceptiei publice.

Scriitorul, artist al cuvantului, este dependent, dupa cum
spuneam, (si) de conditiile istorice si sociale n care se
formeaza, ,,colectivitatea, grupul social al carui exponent este”
putand fi considerat(a) adevaratul autor al operelor sale (dupa

L. Goldmann).

(aparut in revista ,,13 PLUS”, anul XXVIL, nr. 211/2024,
p. 3, 4)
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”Faptul de stil este discursul insusi”

Gérard Genette (1930-2018), remarcabilul teoretician
literar francez, ,,reprezentant de prim ordin al aga numitei Neo-
retorici” (Figuri, Gérard Genette, Editura Univers, Bucuresti,
1978, prefatd de Angela Ion si Irina Mavrodin, p. 7), afirma
candva ca "Faptul de stil este discursul insusi”. El a dorit sa
puncteze, prin aceste cuvinte, faptul ca modul de exprimare a
gandurilor/ideilor unei persoane este ceea ce 1i contureaza
stilul, ceea ce o reprezintd, in complexitatea sa. Citatul Tmi
aminteste de Tudor Vianu, care descria oarecum similar acest
aspect: ,,Cine vorbeste, comunica si se comunicd”, facand acest
lucru pentru sine, dar si pentru cei care il ascultd (sau 1l citesc,
daca facem referire la ,,discurs” nu doar ca ,,specie a genului
oratoric, constdnd dintr-o expunere facutd in fata unui
auditoriu”, ci si ca ,.tratare in scris a unui subiect de natura
stiintifica, literara etc.” — DEX).

Prin afirmatia sa esentializata, ce poate fi luata drept o
definitie, Genette ne transmite indirect cd nu are importanta
daca un discurs este constituit ntr-un limbaj nepretentios sau

intr-unul ,,ornat” cu numeroase figuri de stil, imagini etc.,
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fiindca stil poate avea atat un text simplu, cat si unul mediu sau
elevat. Acelasi lucru poate fi spus in mai multe feluri
(exprimand variatia/diversitatea stilului), in functie de cu-
nostintele autorului, ,,strecurate” prin sita personalitatii sale, de
talentul sau literar sau/si retoric, de modul sau unic de a
percepe lumea si viata. Orice text poate avea stil; ,,amprenta”
celui ce i-a dat nastere este ,,unealta” care poate sd confere (sau
nu) stil unui discurs, prin alegerile facute de autor, individual,
din ,,paleta” larga a mijloacelor stilistice, pentru ,,construirea”
operei sale. in fond, discursul reprezinta ,,realizarea concreta,
scrisa sau orala, a limbii considerata ca sistem abstract” (DEX),
adicd transpunerea in cuvinte a gandirii autorului, care este
parte din gandirea sau mentalitatea natiunii din care acesta
provine.

Citatul la care facem referire pare sinonim declaratiei lui
Buffon, devenita celebra, ce spune ca ,,Stilul este omul insusi”.
Fiindca omul este cel care (is1) pregateste discursul, care ii da
viata, iar lingvistica afirma ca limba este un instrument al
gandirii, ea neputand reproduce asadar decat ceea ce individul
are in mintea sa, este clar ca stilul (despre care Goethe spunea
ca reprezintd ,,apogeul artei”) nu poate fi disociat de perso-
nalitatea individului, ce poate fi un om obisnuit, de la tara (cum

a fost, de exemplu, scriitorul Ion Creangd), sau unul cu studii
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in strdinatate (cum e cazul lui Mihai Eminescu). Facand
comparatie intre cei doi (cu toate ca opera lor apartine unor
genuri literare diferite) si pastrand o atitudine detasata, nu
putem afirma ca doar unul dintre ei are stil, iar celdlalt nu.
Fiecare are stilul sau, distinct de al celuilalt, fiecare este
important pentru literatura romand sau universald, fiecare are
publicul sau, rolul sau, locul sau in vesnicie.

Chiar si in vechea retorica existau trei stiluri (stilul obignuit
sau simplu, stilul mediu si stilul nobil sau sublim), ceea ce
demonstreaza, o datd in plus, cd nu avea importantd din ce
categorie sociala provenea autorul/oratorul si nici nivelul sau
de cultura, fiecare discurs putand sa aiba stilul sau aparte, mai
cu seama ca aceastd notiune nu se refera la un singur domeniu
al vietii (de ex., literatura), ci poate fi aplicatd in orice segment
al existentei, care are legatura cu comportamentul uman.

Subiectivitatea stilului (care, pdna in perioada Renasterii,
era obiectiv) este un apanaj al modernitatii, in special al
esteticii romantice, incepand cu secolul al X1X-lea. Genette a
tinut seama de acest aspect 1n afirmatia sa formulata la timpul
prezent, dorind sd spuna ca stilul poartd pecetea, asa cum
afirmam anterior, trasaturilor caracteristice ale autorului,
individualitatii sale, a tot ceea ce el a acumulat, mental,
emotional si/sau spiritual de-a lungul vietii, dar si marca
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societatii din care provine, a unei perioade, scoli etc., ale carei
reguli si practici l-au influentat. Caracterul de unicitate a
stilului, ce poate sa surprinda, sd impresioneze, sa socheze
chiar, prin devierea sa de la un act lingvistic inexpresiv,
nesemnificativ, denota calitatea de a fi unic a individului in
ansamblul sau, in consecinta, a discursului sau a operei puse in

discutie, care este oglinda fidela a autorului.

(aparut in revista ,,13 PLUS”, anul XXVII, nr. 211/2024,
p.3,4)
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Istoria literara si ,,structurile

acceptabile”

O mare personalitate a literaturii romane, George
Calinescu, declara ca “Rostul istoriei literare nu e de a cerceta
obiectiv probleme impuse din afara spiritului nostru, ci de a
crea puncte de vedere din care sa iasa structuri acceptabile”.

Se stie ca istoria literard a aparut relativ tarziu ca disciplina
independenta (sec. al XlIX-lea), fiind privita, de-a lungul
timpului, in mod diferit de catre specialisti. (Avand ca scop
analizarea evolutiei literaturii intr-o anumita perioada de timp,
menirea sa este aprecierea/cunoasterea/determinarea valorii
literaturii trecutului printr-un studiu in profunzime, pentru a
identifica modificarile care s-au produs in acest domeniu.)

Felul in care se realiza istorie literara a fost influentat
semnificativ de pozitivism (un curent in critica literara inspirat/
bazat pe realitatea concretd, pe filologie, istorie, stiintele
naturii), considerand importante atat biografia autorului, cat si
(con)textul operei puse in discutie. G. Calinescu era de parere
insd cd documentarea (istoria auxiliard), desi extrem de

importantd pentru istoricul literar, nu trebuie sd acapareze
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intreaga atentie a acestuia, deoarece, pentru o cercetare literara
veridicd, este nevoie ca toate datele/informatiile sa fie
comentate/explicate/analizate cu talent si  vocatie. De
asemenea, el spunea ca biografia autorului (careia Sainte-
Beuve, de exemplu, 1i dddea o importantd exageratd), modul de
a prezenta datele istorice, Imprejurdrile sociale ale operei, nu
trebuie sa eclipseze opera propriu-zisa. Cu alte cuvinte, nu
trebuie sa se abuzeze de informatii care se situeaza in afara
domeniului literaturii, pentru ca astfel, istoria literard se va
preschimba intr-o istorie culturala. Literatura fiind un act al
spiritului nostru (respectiv al constiintei noastre), este necesara
aplecarea criticului/istoricului literar in principal catre
aspectele ei estetice, ,,pronuntarea (lui) pertinentd in legatura
cu opera literara”, cum sustinea Célinescu, adica si (sau mai
ales) ,,practicarea” unei istorii literare propriu-zise.

Nu este recomandatd nici privirea istoriei literare in mod
independent de conditiile exterioare ei, asa cum s-a intamplat
in a doua jumatate a secolului al XX-lea, cand era ,,Jla moda”
imanentismul. Citatul lui G. Célinescu se refera (si) la faptul ca
ar trebui urmata o cale de mijloc in ce priveste ,,practicarea”
istoriei literare, care sd (con)duca la realizarea unui echilibru
intre cele doud ,,componente”: nu trebuie sd se piarda din

vedere importanta contextului (operei), fiindca nu se poate
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ignora faptul ca ea a fost conceputa intr-o anumita conjunctura
sociald, culturala etc. (cum spunea si Hegel), dar nu trebuie
uitat, dupa cum afirmam anterior, esteticul. Contextul si
esteticul trebuie sa se ,,impace”, sa se imbine in critica/istoria
literara ntr-un mod armonios, acordandu-i-se fiecarei parti,
dupa caz, importanta cuvenitd. Exprimarea mai multor puncte
de vedere in legaturd cu aceste aspecte poate sa duca la o
intelegere mai profunda a operei sau a fenomenului literar aflat
in discutie, la o perceptie satisfacitoare, ceea ce Inseamna

atingerea unui obiectiv important legat de istoria literara.

(aparut in revista ,,13 PLUS”, anul XXVIL, nr. 211/2024,
p.3,4)
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