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editorial

Semnditura tiparita:
semn autocentric?

Prevalen;a oralitatii asupra scrisului face
caadesea intre cele doua sa se instituie o
ierarhie de putere, scrisul fiind considerat o imagine
grafica a rostirii, mult pretuita pentru directetea,
inspiratia sau autenticitatea ei.

Logocentrismul, pe care-| vizeaza in cele mai
intime resorturi ale sale rosti-rea, ne contine
gandirea, pe de o parte, dar si substanta fonematica,
descinsa / emisa din profunzimile viscerale ale
fiintei. Scrisul devine o urma—intermeniilui Jacques
Derrida — un sir de semne de ordin secund care
,retine” ceeace sedoreste afiinregistratin parametrii
spatio-temporali cu privire la celalalt. Care este,
insa, instanta care decide ce se scrie? Generic,
aceastainstanta s-a numit autorsideciziade a scrie
i-a fost integral atribuita cu scopul de a stoca, in
paralel cu memoria, mai bine zis, in competitie cu
memoria, tot ceea ce afostinitial valorizat, considerat
demn de a fi notat. in acest context, inregistrarea
identitatii autorului cade, la randul ei, sub acelasi
sistem de semne. Din punctul de vedere al semnelor
utilizate, intre textul pe care autorul I-a produs si
semnatura acestuia nu exista o diferenta de natura.
Aceasta se poate institui la nivelul relatiei autorului
cu propria semnatura, semnul autocentric prin
excelenta care, spre deosebire de semnul
heterocentric care trimite la un alt lucru, se intoarce
asupra luiinsusi. in acelasi timp, semnatura este nu
numai semnul autocentric autosuficient, ci si un
semn de contact, prin care cel ce scrie stabileste o
comunicare cu cititorului lui. In plus, semnatura
certifica si valideaza', indiferent de forma pe care o
asuma: sigiliu, monograma, stampila, ecuson,
amprenta digitala, iscalitura ilizibila, semnul crucii,
pentru analfabeti, darintr-o societate care cunoaste
scrisul. Ceea ce semnatura singura transmite este
afirmarea apasata a individului care se vrea
recunoscut ca diferenta fata de lumea din care face
parte, ca element unic si autonom intr-o societate
fata de ai carei indivizi tine sa se identifice.

Dacainsecolele al XVlll-leasial XIX-lea, cand
grafologia castiga teren tocmai pentru ca venea sa
reconsidere unicitatea individului care semna un
text in ciuda expansiunii textului tiparit (deci si a
semnaturii tiparite), odata cu secolul al XX-lea, fara
ainceta studiile de grafologie care-si propuneau sa
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scoata la iveala ,capacitatea psihologica” a
semnaturii?, interesul pentru aceasta problema s-a
focalizat asupra rolului ilizibilitatii in conditii
macrosociale. Situatia este paradoxala avand in
vedere ca ilizibilul este chiar o marca a lizibilului, ca
tocmai ilizibilul semnaturii il face pe receptor sa
,Citeasca”, ,sadescifreze” faragres autorul in spatele
celui mai mic text coerent pe care acesta il poate
produce.

Din ce in ce mai multse mizeaza pe semnatura
tiparita — sintagma oximoronica — care pierde o
serie din marcile semnului autocentric pentru a se
incarca cu altele noi, heterocentrice, mai degraba:
miza psihologica dispare in favoarea celei sociale;
nu unicitatea formala a semnaturii identifica
semnatarul, ci pozitia si obiectul pe care este plasata,
protejatade restrictii legale; unicitatea semnatarului
care poarta acelasi nume cu un alt individ nu mai
este data de opozitiile semnificante ale scrisului de
mana (dimensiunide litere mari—mici, forme ascutite
— rotunijite etc.), ci de textul insusi pe care I-a creat
si numai el / ea il putea semna. ,Stilizarea” se
extinde de la microtextul semnaturii la macrotextul
care sta sub semnatura tiparita.

n element paradigmatic pentru semnatura
tiparita este atasarea titlului profesional
(parafa pentru medic, inscrierea tiparita a functiei si
aprofesiei inaintea numelui, pozitia politica in partid,
postul intr-un aparat de stat, rangul intr-o ierarhie
militara etc.) la numele semnatarului. Este vadit
faptul ca destinatarul documentului tiparit valideaza
informatia ca fiind corecta, manifestandu-si
increderea fata de institutia care-i furnizeaza textul.
Cand semnaturatiparita este dublata de cealilizibila
se exclude confuzia sau incertitudinea. Ce se
intampla atunci cand simpla semnatura a autorului
(prenume, nume) este completata de editorul textului
cu titlurile pe care acesta i le ataseaza? Autorul
ramane descoperitinfatainitiativei care nu-iapartine
(cunoscand codurile socioculturale nu s-ar expune
unei situatii in care, autorul / autoarea ar pierde
controlul), dar nu poate proba ca nu si-a atasat
semne heterocentrice alaturi de cel autocentric.
Singurul lucru pe care-| poate face este acela de a
semna textul despre semnatura stiict autocentric,
ca de obicei.
lleana Marin

' Harris, R., La sémiologie de I'écriture, CNRS edition,
Paris, 1993, p. 199.
2 Ibidem, p. 201.
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dialog Tomis

Francesco Guida:
,,Romania este o tara
de o importanta
strategicd medie”’

Francesco Guida este profesor
extraordinar de Istorie a Europei
orientale la Facultatea de Stiinte Politice
din cadrul Universitati Roma Tre. S-a
lansat in 1972 si a inceput activitatea de
cercetare in cadrul Universitatii ,La
Sapienza” din Roma. Este secretar
general al Asociatiei Italiene de Studii
asupra Europei de sud-est. La inceputul
acestui an, Editura Nagard din Milano i-a
publicat lucrarea cu titlul ,La Romania
contemporanea”

Cum s-au nascut interesul si pasiunea
dvs. pentru istoria tarilor est-europene in
general si pentru istoria Romaniei in special?

m facut studii de istorie in cadrul Facultatii

de Litere, iar la vremea aceea — vorbim
de multi ani in urma — estul era un bloc gri. Lucrul
pe care 1l cunosteam ceva mai bine, inca din
adolescenta, eraceeace s-aintamplat,in 1956, in
Ungaria. De fapt m-am gandit sa imi fac teza de
licenta pe acest argument. Nu ma voi opri acum
asupra detaliilor... Cand, in sfarsit, a venit
momentul sa imi aleg tema lucrarii, am reusit sa
obtin acest argument in ciuda faptului ca era
considerat foarte dificil. Dificultatea i-o dadea timpul
relativ scurt intre cand se petrecuse evenimentul
si momentul pregatirii si redactarii lucrarii. In sfarsit,
am obtinut o bursa de studii, am plecat in Ungaria
trecand mai intai prin Romania. Permanenta mea
in Ungaria s-adovedit a fi foarte dificila, din motive,
indraznesc sa spun, banale. Eram in compania
unui prieten care se simtea rau si a trebuit sa
plecamingraba. Cum pentruintoarcere trebuiasa
schimbam avionul in Roménia, am decis sa schimb
si tema lucrarii. Schimbarea a fost nu numai din
punct de vedere geografic (o tara schimbata cu

Lupoaica

alta), ci si din punct de vedere temporal. Am
inteles ca eramaicomod sa maocup de o perioada
istorica mai indepartata in timp si astfel am ales
Unirea. La putina vreme dupa aceea urma sa
descopar ca in ltalia exista o scoala de istorie a
Europei de centru si orientale.

Cat a influentat aceasta schimbare iimba
celor doua tari?

Enorm, decisiv cred. Eu facusem un curs de
maghiara in facultate, aveam ceva notiuni dar nu
era suficient. Putinul de maghiara pe care il stiam
l-am uitat, n schimb rom&na este o limba in care
ma simt acasa.

Va rog sa faceti, pentru cititorii revistei
,Tomis”, o creionare a evenimentelor pe care
le-ati inclus in ultima dvs. carte ,,La Romania
contemporanea”

Insubstanta, am procedat laimpattirea istoriei
contemporane roméanesti. In ceea ce priveste
perioada Unirii, am tratat-o comparativ cu il
Risorgimento italian. Stim ca exista asemanari,
dar am vrut sa vorbesc mai ales despre deosebiri.
Pe urma m-am oprit asupra unei teme de majora
importanta pentru toate natiunile dar mai ales
pentru tarile est-europene — chestiunea agrara.
Astfel, am terminat cu anii '800 si m-am apropiat
de anii'900. Acest secol l-am prezentat respectand
marile repartitii istorice in sensul ca am vorbit mai
intai de Romania Mare, statul care i-a dat nastere
dupa razboiul mondial si care se afla in cea mai
stralucita faza de crestere a sa, dar am tratat i
faza de criza a anilor '30. Nu stiu daca am spus-o
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in aceasta carte, dar undeva am scris ca Romania
mare nu-si ascundeateamade a fidistrusa de altii,
in sensul ca a intrat in criza credinta pe care unii
oameni, unii intelectuali o aveau in constructia pe
care o realizau — citez doar unul, pe Nicolae
lorga, care a fost un mare sustinator al Romaniei
Mari. Pe urma am trecut de la aceasta criza, cu
drama pierderii teritoriilor, la drama celui de-al
doilea Razboi Mondial si continuarea acestei crize
cu trecerea de la o dictatura la altele — cea
monarhica, cea militara si cea comunista.
Despre perioada comunista nu am spus tot
ce s-ar fi putut spune, am preferat sa ma opresc
cevamaimultlanaturaregimuluiinaniiCeausescu.
Cum stim, sunt multi ani la mijloc, iar eu am
incercatsaindividualizez caracteristicile esentiale.

Apropo de aceasta perioada, abordarea
pe care ati operat-o este una destul de pozitiva,
de optimista... Nu ati vorbit despre cum era
receptat regimul din exterior in acei ani...

in fine, am incercat sa arat ca acest regim a
avuto perioada in care a castigat sustinere publica
prin deschiderea pe care o avea catre ideea
nationala. in ceea ce priveste politica externa, se
stie ca aceasta este aproape mereu o politica
cinica, fiecare apara propriile interese, iar
Occidentul era multumit sa gaseasca o tara
comunista care facea fronda, care era eretica in
fata Moscovei. Asta este destul de evident... pe
mine m-a interesat sa arat cum regimul a reusit sa
conserve consensul pentru o bucata de vreme,
fiind vorba despre un regim dur despre care nu se
poate spune ca a avut o perioada liberala, a avut
doarofazaincare unele politici publice au castigat
consens. Am ajuns in cele din urma la caderea
regimului si la inceputul post-comunismului in
Romania, la asa zisa perioada de tranzitie.

... care pare sa nu se mai sfarseasca...

Daca se vrea, tranzitile nu se sfarsesc
niciodata.

Ce vedeti la capatul acestei tranzitii?

Unele obiective au fost atinse. Ma refer la
cele formale, oficiale, de imagine, care sunt destul
de importante — este vorba despre intrarea in
NATO, interesul pentru intrarea in UE... dar cred
ca populatia este interesata mai ales de cresterea
nivelului de trai. Fireste ca lumea este interesata
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Imparatul Traian

mai degraba de cum poate sa aiba mai usor o
masina personala si abia dupa aceea isi pune
problema daca drumurile sunt adecvate pentru a
circula, vrea sa stie daca benzina costa mai putin,
marea masa vrea sa stie daca in timpul tranzitiei
avantajele apartin unei minoritati sau tutoror;
acestea sunt problemele cu care se confrunta
orice guvern de tranzitie indiferent de culoarea lui
politica. g

Cum vedeti perioada interbelica?

entru o epoca de expansiune i

dezvoltare, probleme deloc usoare se
inregistrau si la vremea aceea. Pentru a sterge
handicapurile pe care istoria le-a creat, deseori
este nevoie de foarte mult timp. De exemplu,
Romania a avut sansa de a fi una dintre putinele
tari detinatoare de petrol din Europa. Acesta era
un avantaj, dar, din pacate, a durat putin pentru ca
dezvoltarea industriala a continentului a fost atat
de rapida incéat aspectul acesta n-a mai contat.



Stim cu totii ca Romania
ar fi putut deveni, ca ltalia,
o tara prelucratoare de
petrol, sinu producatoare.
Nu e ca poporul roman
are ceva mai mult sau mai
putin decéat alte popoare.
Eu subliniez in carte ca
strategia regimului de a
pune impreuna comu-
nismul siideeade natiune
pana la transformarea
acesteia din urma in
nationalismafostun,mix”
periculos care, intr-obuna
masura, a franat recon-
structia si schimbarea
societatii. Societatea
romaneasca in momentul
caderii regimului nu era
pregatita suficient pentru
a opera schimbarea. In
orice caz asta se va
produce in mod natural si
sevavedeadinevidentele
populatiei ca persoanele
mor si incet-incet o
schimbare de clasa
politica, de elite politice
va fi. Este adevarat ca in
Roméania sunt ex
comunisti sau post-
comunisti,darinrealitate,
acestia exista si in tarile
care au avut o tranzitie
mai fericita, mai rapida.
S-a constatat ca si acolo
unde conditiile social-
economice sunt supe-
rioare, exista o preferinta
pentru exponenti ai vechiului regim. Trebuie sa
spunem ca si in aceste tari in care exponentii
vechiului regim guverneaza, nu sunt in nici un caz
cei mai importanti, mai ales din motive de varsta.
Avem un ex-ministru comunist presedinte in
Polonia, unex ministru comunist premier in Ungaria
si vorbim de doua tari pe care Europa le-a judecat
inmodfavorabil. Suntputinetarilein care intr-adevar ex
comunistii nu au reusit sa se recicleze, putem
exemplifica in acest sens Republica Ceha.
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Columna lui Traian

Ce greutate are politicaexternaa Romaniei
in actualul context international? Si ce
inseamna ea pentru echilibrul balcanic?

e stie ca Romania nu este nici Statele

Unite si nici Rusia. in situatii determinate,
tarile conteaza — mai mult decat numarul de
locuitori, decat puterea economica, decat
dimensiunea teritoriului sau forta armatei sale —
mai ales din punct de vedere geopolitic. Existatari
care au avut o importanta strategica majora, sa ne
gandim de exemplu la partea cealalta a Marii
Negre, la tarile din Caucaz. in acesti ani au fost
foarte chinuite pentru pozitia pe care o au, dar au
fostsifoarte importante. Romania are oimportanta
strategica medie, in sensul ca este legata de
Europa Centrala pe de o parte, e legata tuturor
dinamicilor care tin de Marea Neagra, vorbim
despre caile petrolului si ale gazelor naturale, sisa
nu uitam ca este o tara de frontiera cu teritoriile ex
sovietice. In acest sens Romania continua sa fie
frontiera Europei. Tot in legatura cu asta, stim ca
atraitodramadestul de serioasain cazul Moldovei.

Daca ne deplasam in schimb spre vest?

Chestiunea maghiara continua sa existe, dar
daca facem o comparatie intre diferite epoci,
aceasta pare sa fie cea in care problema este
infruntata in maniera destul de pozitiva. Daca ne
gandim la momentele dure chiar in epoca lui
Ceausescu, mai ales in a doua parte a sa, in
perioadadintre cele douarazboaie mondiale, pana
si imediat dupa al doilea razboi mondial, adica in
momentul in care regimul de la Bucurestitindea sa
fie destul de tolerant cu minoritatile, au existat
momente dificile. Astazi, depasita faza anilor '90-
'91, nu vad elemente de ingrijorare, mai ales daca
guvernele celor doua tari stipuleaza acorduri in
acest sens. Pozitiva este si atitudinea partidului
maghiar din Roméania care si-a aratat
disponibilitatea de a colaborafie cu centrul-stanga,
fie cu centrul-dreapta.

A consemnat
Eliza Macadan



Victor Ioan Frunza:

., 1 eatrul
fara public
este ca o balerina
fara picior”

Sunt tot mai multi cei care
considera ca tinerii regizori si
actori nu mai au, sau igonora pur si simplu
modelele, ca arunca peste bord astfel marile
valori creatoare de pana la ei. Acceptati un
asemenea punct de vedere?

Eu nu as merge atat de departe. As spune
mai degraba ca tineretul de azi nu are modele,
doar insensul canu le recunoaste. Foarte putina
lume mai pretuieste acum aceste modele care
sunt totusi, in timp, destul de apropiate de noi.
Doarvorbimde Ciulei, Esrig, Serban, oameni care
inca mai creeaza. Or, problema cea mare este ca
tinerii nu-si mai asuma aceste modele. Uitati-va
ce seintamplainscolile deteatru. Este cevafoarte
grav. Invatamantul artistic s-ar cuveni sa contina
persoane cu practica indelungata, verificata,
recunoscuta, de performanta. lar lucrul acesta nu
se mai intampla. De aici vine si aceasta lipsa de
recunoastere a modelelor.

Side ceatiresimitiaceastalipsa de modele
ca o boala? Ca o suferinta?

Fiindca, in absenta acestor modele, teatrul
devine uniform. Spectacolele devin cenusii. Se
produc montari care seamana foarte mult unele
cu altele, tocmaifiindca imita fara jena. Printre ele
se numara, din pacate, chiar spectacole care au
luat premii. Pentru a lua premii, mai toti directorii
de teatru isi doresc sa faca spectacole. Este o
practica absolut curenta. Siatuncirealizeazaceva
,a la maniere de”. Or, marile modele de care
vorbeam aveau o mare deschidere, acea
anvergura extraordinara. Spectacolele lor nu
semanau unele cu altele. Nu deschideau olinie pe
care s-0 urmezi orbeste. Vorbesc, sigur, de acel
model prim, al creatorului de teatru, de care avem
atata nevoie. Al mentorului.

Bun. Si de ce credeti ca
tinerii regizori nu-si mai
asuma aceste modele?

inprimul rand, fiindca nu le
cunosc. Dar inainte de asta, as
spune ca nu potsageneralizez.
Ar fi la fel de periculos ca a
spune ca ,batranii” nu mai sunt
sincroni cu acest timp. Pe de
alta parte, nu putem sa ne
facem ca nu luam in seama
absenta unei solide informatii
culturale la unii tineri artisti. De
fapt, aceasta si este problema
cea mai mare. Sunt, apoi, carente la nivelul
invatamantului si, ca atare medile care trebuie sa
promoveze aceste modele, promoveaza mai degraba
anonimatul, uniformitatea de stiluri, de voci.

Dar daca este vorba doar de o falie in
comunicare? Poate ca tinerii simt nevoia unui
alt tip de limbaj artistic, de discurs, de
comunicare?

Teatrul nu este supus modei. Valorile artistice
nu sunt supuse modelor. Faptul ca teatrul
evolueaza de la cutia italiana la happening, de
pilda, este cu totul altceva. De ce montam inca
Shakespeare? Tocmai pentru ca el contine aceste
viziuni. Important este sa stim noi ce vrem sa
spunem, sa exprimam. Si atunci ajungem, cred
eu, la normalitate. N-as vrea sa se inteleaga insa
ca eu pledez aici pentru incremenirea in montari
alaCiulei, ala Serban sau Esrig. Limbajul trebuie,
bineinteles, sa se modernizeze. Eu vorbesc de
artisti de talia lui Ciulei, Esrig sau Andrei care sunt,
vor fi moderni si dincolo de mormant. Ma refer cu
precadere la un anumit fel de a promova creatia.
Spectacolele, vrand, nevrand, imbatranesc. Si
noivom fi, probabil, desuetilarandul nostru. Poate
ca sisuntemin acest moment. Important este insa
cum fti pui aceasta problema. Daca iti propui,
numaiinvorbe, saailimbajul vremiitale, iar in fapt
te exprimi ca-n anii '40, n-am facut nimic. La un
work shop organizat la Timigsoara, in cadrul
Atelierului de creatie, s-au citit nu mai putin de o
suta douazeci de texte. Fiindca ei nu acceptau
decat dramaturgi sub 30 de ani, de varsta lor. Mi-e
foarte greu sa cred intr-o astfel de bariera. Mi se
pare la fel de stupida ca ,batranii” sa nu accepte
decat dramaturgi de varsta a treia.
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Spectacolele dumneavoastra au avut
intotdeauna o tenta politica. Credeti ca astazi
publicul este la fel de interesat de teatrul
politic? $i in ce cheie?

Cred cafnainte de '89 teatrul politic avea un
sens mai pregnant. Avea mai multa substanta.
Era perceput, de altfel, si ca o modalitate de
rezistentafatade putere. Acum, spectacolul politic,
insine, s-ar pueasafie putindesuet. Artransforma
teatrulintr-otribuna. Fireste, exista valente politice,
socialeinspecial. Dacaam vorbide aceste valente
sociale am fi probabil mai aproape de ce asteapta
publicul, azi. Personal, mi-e foarte greu sa mai
cred acum intr-o versiune de teatru politic
construita de un Piscator. As agrea insa un
spectacol tip cabaret politic.

Va propuneti asa ceva?
Da, de multa vreme chiar. Nu am insa pe

cineva care sa mi le scrie. Mi-ar trebui un textier
bun.

Se poarta, totusi, si adaptarile, nu?!

Nu, eu as vreasafie cevalazi. Un fel de ziar
comentat.

Cum ati mai trata astazi tema puterii ?

in ,Beckett” m-a interesat cu deosebire
aceasta tema, relatia aceea foarte subtila intre

putere si supus, intre fascinatia victimei fata de
calau. Si reciproca. Da, cred ca as putea sa
vorbesc despre putere, dar intr-un mod foarte
omenesc. In ,Lectia” lui Eugen lonescu aceasta
relatie este inca si mai pregnanta...

Astazi, cand totul pare spus, ce
semnificatie mai are avangarda?

Am putea vorbi side avangarda de muzeu.
Exista un modernism muzeal al anilor '50-'60.
Adevarata avangarda este ins3, cred eu, perpetua.
Reprezinta o stare de spirit. Mereu va mai fi ceva
nou, nespus inca, de descoperit. Trebuie sa fim o
oglinda a vremurilor noastre. Ceea ce inseamna
ca simijloacele expresive trebuie sa se innoiasca.

Cumva si pentru ca exista, explicita sau
nu, si o tiranie a publicului? O foame nebuna
de altceva?

Nu pot fi de acord cu dumneavoastra a
propos de ,tirania publicului”. Dimpotriva. Este
vorba de o autarhie a creatorilor. Care alunga
uneori publicul din sala. Vad tot mai multe
spectacole care nutin seamade public. In definitiv,
publicul este un sine qua non al teatrului,
dintotdeauna. Ne dispera, ne nemultumeste, dar
nu putem fara public. Teatrul fara public este ca o
balerinafaraunpicior | Nu si-ar avea altfel ratiunea
de afil Este orelatie biunivoca. Numarefer, sigur,
lasuse, la teatrul comercial, cila faptul ca publicul
este o valoare de care nu putem sa nu tinem
seama. Nu putem face la nesfarsit piese cu
contese, baronese, marchize. Ar putea exista si
acesta, daca s-ar vorbi, prin ele, spectatorului
despre vremea lui. Altfel, el se va uita la teatru ca
la un produs muzeal. Exista multe incercari asa
zis novatoare, care nu spun nimic. Asa zisul
teatru- dans, care, in opinia mea este o struto-
camila. Si care, din pacate, prolifereaza. Fiind o
inventie care ascunde amatorismul.

Acum va contrazic eu: Gigi Caciuleanu a
realizat cu Teatrul de Balet Oleg Danovski din
Constanta spectacole de teatru-dans extrem
de percutante, de interesante...

Nu ma refer la creatori pecum Gigi
Caciuleanu. El este un artist, un profesionist. Ma
refer la cei care n-au habar de asta si incropesc
.ceva”dupaureche. Suntregizori care numai stiu
sa povesteasca. Dupa cum sunt pictori care nu
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mai stiu sa faca mai intai desen clasic, pe care
apoi sa-l distruga. Ei se apuca sa faca direct, un
pom pe o suprafata alba si il numesc nu stiu cum.
Asa este si cu vizualizarea excesiva a discursului
teatral. Teatrul a insemnat si inseamna in primul
rand Cuvantul. Undiscurs clar, plin de emotie. Tot
ce vreau sa spun este ca atunci cand facem
teatru, trebuie sa ne gandim in primul rand la
public. As considera un esec personal daca
publicul n-ar veni la spectacolele mele.

Socotiti, asadar, ca este o falsa idee ca
publicul vrea mai cu seama spectacole
»usoare”, comerciale?

Fireste ca este o falsa idee! Publicul ia, de
multe ori, ceea ce i se da, nu are un discernamant
preconceput. Discernamantul se contureaza pe
parcurs. De multe orila spectacolele comerciale,
spectatorii nu rad de poantele si glumitele care i
se servesc, rad de ei. Nu-i respecta pe ceicare le
ofera un lucru usor consumabil. Pentru ei, aceia
sunt niste mascarici | Asa ii si interpreteaza...

Mai sunteti un revoltat?

Nu stiu. Eu fiind un practician, sunt interesat
acum mai cu seama de teme, de ceea ce vreau
sa exprim.

Dar tot nu acceptati, nu-i asa, ,teatrul
sarac”?!

Nu. Fiindca este ceva fals. Teatrul este o
arta scumpa, un produs de lux. Eu prefer teatrul
patetic. Un teatru care saraspunda epocii in care
traim. O epoca ce are nevoie de metafore, de
imagini. Cu totii resimtim aceasta nevoie, intr-un
context tot mai tehnicist, mai rece. Teatrul patetic
ar putea insemna tocmai teatrul cu aceasta
emotie.

Fara a fi patetic in gesturi, presupun?!
Oh, nu, in niciun caz. Patetic doar in discurs.

S-ar putea pune in ecuatie teatrul patetic
cu teatrul violent?

Nu neaparat, desi, normal, intre ele ar putea
sa existe o legatura. In masura in care reflecta
violenta epocii.

Ce loc ocupa muzica in montarile
dumneavoastra?

Este o componenta extrem de importanta
pentru mine. Tocmai pentru ca vorbeste intr-un
limbaj foarte sensibil si universal despre lucruri
grave, pe care noi le intruchipam apoi in cuvinte.
Teatrul are nevoie de un asemenea suport
emotional. Acesta este patetismul de care
vorbeam. Dar trebuie formati compozitorii de
muzica de scena. Eu am lasat pana acum cinci:
Sorin Oancea , la Galati, cel care mi-a facut
muzica la ,Turandot”, Tedy Iftode, tot la Galati,
care mi-a facut muizica la ,Don Juan”, Doina
Crisan Rusu- cu care am lucrat mult, si la trupa
,Pe Butoaie” si la ,Satyricon”, Marius Leau, la
,Calatorii cu dricul” si ,Regele moare”, Sari Tibor,
care mi-afacutmuzicala,Lectia”sila,Fat Frumos
din Lacrima”.

Proiecte?

impreuna cu scenografa Adriana Grand vom
face, in vara, ,Divina Commedia”, la Budapesta.
Va fi un spectacol- serial, in trei seri succesive.

Carmen Chihaia



anul nichita stanescu

Traind
intru poezie

Dupé cum bine se stie, anul in care
suntem, 2003, se deosebeste de altii i
prin numarul remarcabil al evenimentelor tinand
de calendarulliterar. Datorita lor, dar nu numai, ne
gandim la cei care au fost printre noi si ne-au
parasitlasandu-ne poate mai singuri, dar imbogatiti
cu ceea ce am mostenit: creatii literare de mare
valoare, definitorii pentru cultura nationala. Printre
aceia spre care se indreapta in martie si se vor
indrepta si in decembrie, gandurile
contemporanilor, se detaseaza Nichita Stanescu,
intrat demult in istoriile literare prin ceea ce a
reusit intr-o viata scurta, traita intens sub semnul
poeziei. Artist rarisim, dotat cu indrazneala,
originalitate, farmec personal, sensibilitate la tot
ceea ce finea de zona esteticului, a reusit sa
regandeasca limbajul poetic roméanesc, oferind
nu doar un experiment, ci 0 opera inchegata, mai
unitara decat a parut in timpul vietii sale. A avut
sansa de a face parte dintr-o generatie
exceptionala, asemanatoare (din punctul de
vedere al evolutiei poeziei) cu acelea pasoptista,
a marilor clasici si interbelici, intrucat i-a fost dat
sa reinnoade o traditie la care atentasera fortele
antinationale ale comunismuluiimpus de sovietici.
Poet profund, zbatandu-se mereu in incercarile
de a se cunoaste pe sine, de a patrunde, prin
intelegere, in sufletele semenilor, a imprastiat cu
0 regeasca generozitate jerbe de frumuseti
imprevizibile, ascunse in adancurile limbiiromane.
Artist de o libertate deplina, nu putea apartine
cuiva anume, ci doar ideii de frumos si de traire in
aceasta religie. A primit cu seninatate onoruri si
recompense fara a iesi catusi de putin din
simplitatea-i structurala sidezarmanta pentru multi.
Prin ceea ce alasat contemporanilor si posteritatii,
Nichita Stanescu se alatura celor mai ilustri poeti
romanidintoate timpurile, iar capitolul reprezentat
de opera sa este departe de a fi incheiat din
punctul de vedere al exegezelor. Ramane de fapt,
datoria noastra fata de el.

Liviu Grasoiu

elegia a doua,

getica

lui Vasile Parvan
in fiecare scorbura era asezat un zeu.

Daca se crapa o piatra, repede era adus
$i pus acolo un zeu.

Era de ajuns sa se rupa un pod,
ca sa se aseze in locul gol un zeu,

ori, pe sosele, s-apara in asfalt o groapa,
ca sa se aseze in ea un zeu.

O, nu te taia la mana sau la picior,
din greseala sau dinadins.

De indata vor pune in rana un zeu,

ca peste tot, ca pretutindeni,

vor aseza acolo un zeu

ca sa ne-nchinam lui, pentru ca el
apara tot ceea ce se desparte de sine.

Ai grija, luptatorule, nu-ti pierde
ochiul,

pentru ca vor aduce si-ti vor aseza
in orbita un zeu

si el va sta acolo, impietrit, iar noi
ne vom misca sufletele slavindu-I...
Si chiar si tu iti vei urni sufletul
slavindu-I ca pe straini.

a saptea elegie

Traiesc in numele frunzelor, am nervuri,
schimb verdele pe galben si

ma las pierit de toamna.

in numele pietrelor traiesc si ma las
cubic batut in drumuri

cutreierate de repezi masini.

Traiesc in numele merelor si am
sase samburi scuipati printre dintii
tinerei fete dusa cu gandul tot

dupa lenese dansuri de ebonita.

in numele caramizilor traiesc,

cu bratari de mortar intepenite

la fiecare mana, in timp ce imbratisez



un posibil galbenus al existentelor.
Niciodata n-am sa fiu sacru. Mult,
prea mult am imaginatia

celorlalte forme concrete.

Si nici n-am vreme din pricina asta
sa ma gandesc

la propria mea viata.

lata-ma. Traiesc in numele cailor.
Nechez. Sar peste copaci retezati.
Traiesc in numele pasarilor,

dar mai ales in numele zborului.

Cred ca am aripi, dar ele

nu se vad. Totul pentru zbor.
Totul,

pentru a rezema ceea ce se afla
de ceea ce va fi.

Intind 0 mana, care-n loc de degete
are cinci maini,

care-n loc de degete

au cinci maini, care

in loc de degete

au cinci maini.

Totul pentru a imbratisa

amanuntit, totul,

pentru a pipai nenascutele privelisti
si a le zgaria

pana la sange

cu o prezenta.

primavara

aprilie

Dintr-un lung de cer alene,
vin ca doua mari sprancene
vulturita rapitoare

Si cu vulturoiul mare.

Trec deasupra mea in roate
imi iau gandurile toate

si le duc ca pe doi miei
peste muntii de ardei,

peste muntii de smarald
unde gandurile ard

si lucesc cu-a lor lumina
iarba de la radacina.




mituri si simboluri

Z.eul ascuns

— microeseuri despre Labirint (1) —

Veronica Micle si mitul iubirii

S incronizati in dragoste
si Tn destin, Mihai
Eminescu si Veronica Micle
se reintalnesc iarasi sub
zodia altor vremi si altor
moduride avedeal lucrurile,
dat fiind si faptul ca se
implinesc si o sutacincizeci
de anide la nasterea ,dulcii
amice” a poetului.

in ciuda contestarilor
si demolarilor facute cu
placere sadica in spirit postmodernist, marea
dragoste dintre cei doi poeti rezista nu doar prin
faptul ca a inspirat o mare poezie erotica (cel putin
in cazul lui Eminescu), ci si prin punerea ei mistica
de impunere.

La Mitul Eminescu se adauga, astfel, mitul
lubirii, datorat unei pasiuni irezistibile puse sub
semnul Absolutului, dar si mitul devotamentului
sacru pentru Poezie, mediat de iubire. Caci si
dragostea poetului si dragostea poetei s-au topit
intr-o mistuitoare si sacrificiala dragoste pentru
Poezie, totul pus in lumina idealitatii. in termeni
curenti, am putea spune ca dragostele lor au fost
texte contopite in Marele Text labirintic al Poeziei.

Istoriaintalnirilor lor erotice, privita sub aspect
pamantesc, uman, devine istoria intalnirilor adoua
proiectii idealizate: Eminescu vedea in Veronica
idealul feminitatii, in timp ce Veronica Micle vedea
in Eminescu idealul Poetului, idealul desavarsirii
poetice. Putem spune, cu toata certitudinea, ca
trebuie sa vedem in ei — in spiritul idealitatii
ravnite — Poetul si lubita.

Dupa marturisireadocumentara a uneifemei,
Adela Xenopol, Veronica apare ca o intruchipare
a feminitatii perfecte, calde, discrete simodeste in
comportament si vestimentatie.

Pe cei doi poeti Ti uneste eminescianismul,
Veronica Micle fiind bineinteles structural si
temperamental o eminesciana, astfel incat
dragostea sa pentru poet este doar un document
sentimental al eminescianismului ei esential.

Mai este oare
ceva de adaugat la
sugestivul si exactul
portret pe care i-| facea
poetei,la 1890, Nicolae
lorga care vedea in ea
0 personalitate psihica
siunitara, predominata
de una dintre cele mai
importante manifestari
ale sensibilitatii o-
menesti:iubirea? Este,
asa cum spune car-
turarul, punctul cel viu al sufletului sau catre care
converg toate celelalte trairi.

Mitul (re)invierii

in numeroasele discutii pe care le-am avut cu
Cinghiz Aitmatov, cunoscutul scriitor kirghiz imi
impartasea admiratia pentru mitul lui Christos.
~Suntem fericiti ca aveti o asemenea legenda la
bazacredintei”, spuneael. (Se stie ca si Dostoievski
considera aceasta legenda drept cea mai mare
creatie a lumii).

Semnificatia adanca a parabolei biblice
consta, dupa cum atesta si studiile mitografice ale
lui Mircea Eliade, in expresia conjugata a disperarii
si mortii spirituale ce preludeaza renasterea la o
viata noua. Nu murim oricum, in chip fizic, ci in
vederea unei alte vieti, de dincolo de aceasta
lume. Mitul hristic sugereaza putere, creativitate,
demnitate mesianica, rost adanc al mortii
sacrificiale, vointa de ainstitui o randuiala suprema,
adica sacrul in viata obisnuita a omului. lisus este
om si totodata zeu, ceea ce sporeste semnificatia
parabolei.

Dimensiunile esentiale ale culturiiromane se
datoreaza, am putea spune, reinterpretarii pe sol
national, inca atat de dacic, a mitului originar:
moartea Ciobanului Mioritei se transforma intr-o
nunta cosmica, mortile sacrificiale ale lui Manole
si Anei asigura durabilitatea zidirii templului, prin
zidirea vesnica a lui Hyperion la temeliile
Cosmosului are, de asemenea, un adanc sens
sacrificial.

Luceafarul este zeul care doreste sa fie om
macar 0 oara’”, iar fata pamanteana se zeifica pe
,0 0ara” siisi binecuvanteaza cereste norocul prin
,wVisullaluceferi”. Dochia, in mitul formarii poporului
roméan, moare si ea, devenind stana de piatra in
preajma agresorului Traian.



Asadar: traim si cream valori, construim
catedrale (curti de Arges) sub semnul
fundamentalului mit al crestinismului.

Christos si unsoarea bucuriei

Sfintele Pasti ne prilejuieste intotdeauna clipe
alese de Tnaltare si impartasire cu luminosul chip
al lui Christos, care, asa cum citim in Marturisirea
ortodoxa a lui Petru Movila, se talcuieste uns, caci
.in Legea veche cei unsi se numesc hristosi (care
vasazicaunsi), adeca preotii, imparatii si proorocii”.

Poezia romana in ansamblu si cea
basarabeana in particular I-au invocat pe Christos
cu toate cele trei ipostaze divine de uns: ca preot,
imparat si prooroc. La aura aceasta sacrosancta
i-a adaugat insa o calitate cu totul locala,
Jromaneasca”: Christos e un om al pamantului
nostru, e un mergator terestru prin grau si lumina
sporitoare a lanului este chiar ,lJumina din lumina”.
in felul acesta, ,romanizat”, apare Christos la
Nichifor Crainic, la Mateevici si la Buzdugan.

Poetii romani l-au in-taranit pe Christos si l-au
facut sa atinga mustatile usor frematatoare ale
spicelor cu degetele din care s-au scurs sangele
ofrandei intru izbavirea celor multi.

,Lumina din lumina” se varsa peste spiritul
eminescian, mereu dialogand cu Demiurgul, si
peste cel macinatde patimi sitagada al lui Arghezi,
si peste cel luciferizat al lui Blaga, si peste cel
esentializat al lui lon Barbu. Zarile basarabene se
aprindeau si ele la inceputul secolului cu sporul
luminii celui uns. Au aparut, apoi, incendiarele
proiectii vegetale ale lui Nicolae Costenco si cele
proorocesti, expresioniste ale lui Viadimir Cavarnali
din anii '30, ca sa impuna mitul cristic cu noi
valente mitopoetice la Vieru, Lari, Suceveanu.

Poezia romana obtine un titiu de noblete prin
aceasta comunicare / cuminecare cu Mantuitorul,
care ne unge Si pe noi cu unsoarea bucuriei.

Sansa lui Icar si Brancusi

Existatotusi o posibilitate de aiesidin labirintul
din Creta: cea de a-ti confectiona aripi artificiale
din pene lipite cu ceara. Dar, lacom de inaltimi,
naiv peste margini, lipsit de intuitie si memorie,
Icar iroseste sansa. Aripile i se topesc in clipele in
care se apropie de soare si el se prabuseste pe
pamant.

Brancusi a dat, prin Maiastra si prin Coloana
infinita o replica lui Icar, profitand de iscusinta si
cumpatarea lui Dedal. El a imbinat, in sculpturile
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sale, inaltarea cu materialitatea, ponderabilitatea
cu negatia acesteia, dupa cum spunea memorabil
Mircea Eliade. Maiastra taie cu zborul ei temerar
spatiul, adancindu-se in sine si facand acest sine
un sprijin in zbor, ceea ce nu se intampla in cazul
lui Icar, care a uitat de nevoia unui sprijin.

Pasarea brancusiana nu este decét
reprezentarea arcului subtire al vointei care se
proiecteaza intre Eu si Univers.

Viata ca vointa de putere reclama, la
Nietzsche, eternareintoarcere cameditatie asupra
existentei, surprinsa in devenire / revenire ciclica.

Asacum existentiainseamna miscareafiintei
prin aiesi si a se arata, gandirea poetico-filosofica
moderna apeleaza la simbolurile totemice ale
pasarilor si la zbor care topeste simbiotic
semnificatia de iesire si aratare. Maiastra tine un
divan sui-generis cu Vulturul lui Nietzsche, care
inseamna orgoliu, vointa de putere, dar si privire
in abis, cu Soimul lui Ortega y Gasset, care se
intoarce de unde a plecat, in interiorul propriului
sine, cu Albatrosul lui Baudelaire incurcat in
propriile aripi pamantesti, cu Bufnita lui Hegel cu
zborul ei intelept jos, in amurg, ca sa poata vedea
mai bine Necunoscutul.

Mihai Cimpoi



eseu

Sorin Dumitrescu

,,Jmitatio Claudel”

deea acestui titlu mi-a venit in clipa cand
m-am convins ca singurulmod de aaborda,
dintr-un unghi mai putin obisnuit, teologia celei de
a cincea zi a ,celei mai glorioase saptamani din
istoria omului”, fara riscul de a ma substitui
teologului sau sarcedotului si, maiales, diminuand
pe cat posibil speculatia teoretica inerenta unui
asemenea demers, ar fi sa folosesc exclusiv
raccourci-ul icoanei si, ca atare, in spiritul bine
cunoscutei intreprinderi poetice a lui Claudel, sa-mi
atintesc si eu privirea la aceasta data ca pictor, nu
ca poet, asupra Crucii. O observatie globala se
impune din capul locului: spre deosebire de
tablourile religioase apusene, care, intocmai unor
benzidesenate ale Vinerei Mari, ajung sailustreze
/ contabilizeze fiecare chin si batjocura indurate
de Hristos (biciuirile, scuiparile, judecata lui Pilat,
urcusul Golgotei s.a.m.d.), icoanele rezuma
emblematic patimirea Domnului printr-o suita
autoritara formata din trei episoade: Crucificarea,
Coborarea de pe cruce si Plangerea (Epitaful).
Dintre acestea, Coborarea de pe Cruce este
singura icoana care a facut cariera mai mult in
fresca. Este si motivul pentru care in Rasaritul
crestin exista destul de putine icoane portabile
dedicate acestei teme; Ortodoxia nu obisnuieste
decat cu titlu de exceptie sa o contemple izolat,
extrasa din contextul si desfasurarea celorlalte
patimi. In naosul bisericilor, Coborarea de pe
cruce se aflaintotdeauna inseriatateologic precis,
totdeauna in intervalul dintre Rastignire si
Plangere. La prima vedere, rostul ei in economia
suitei pare a fi mai curand acela de a lega, ca o
discreta trasatura de unire, continuturile notorii
aleicoanelor care o flancheaza. Sitotusi, asacum
vom vedea maideparte, cuprinsul eitematic, doar
aparent descriptiv, ascunde in realitate centru/
teologic al intregii suite. Pe langa faptul ca
recapituleaza sensurile icoanelor care o
marginesc, aceasta icoana de interval ofera si
perspectiva unei semnificatii teologice largi, care
vizeaza direct iconomia tainica a intruparii.
in Apus, aceeasitema a Coborariiafocalizat
treptat intreaga atentie a artistilor medievali,
intrecand cu mult, la finele Renasterii, interesul

El Greco

|

O R

purtat de acestia celorlalte piese ale iconografiei
Vinerei Mari; in baroc, figuratia acestei patimi va
atinge apogeul. Motivul acestei electii trebuie
cautat in caracterul ,miscat” al petrecerii acestei
patimi a Domnului, mai compatibil cu dispozitia
motrice si gustul pentru actiune specifice
mentalitatii occidentale decat celelalte teme. De
altfel, cresterea ponderii episodului Coborarii in
reprezentarile pictorilor apuseni pare sa fi fost
direct proportionala cu inaugurarea tabloului
religios dublul estetic al icoanei. Trebuie spus ca
in Apus, insasi structura icoanei va migra la un
moment dat in sfera esteticului.

cercetare atenta a devierilor suferite in

Occidentul crestin de celelalte icoane
ale Patimilor confirma aceste constatari: icoana
Rastignirii va fi absorbita si, in cele din urma,
total anexata de functionalitatea crucifixului
portabil, iar Plangerea isi va despleti concizia

12



mistica in doua subteme: Pieta si Punerea in
mormant. S-ar putea zice ca tema Coborarii de
pe cruce a convenit cel mai mult dolorismului,
aceasta ,prohodire” sentimentala apuseana,
deopotriva dinamica si patetica. Mai departe,
Pieta si Crucifixul fiind totusi in continuare prea
statice pentru a satisface panala capat exigentele
declamatorii si spectaculare specifice acestui tip
de fervoare religioasa au sfarsit prin a deveni
temele predilecte ale sculptorilor. Asa se face ca,
in pofida unor reprezentari picturale prodigioase
(Pieta de la Avignon, Crucifixul lui Cimabue
s.a.m.d.), fibraemotiva a pietismului a optat decisiv
pentru intruparea lor tridimensionala. in
consecinta, din cele trei teme initiale, doar
Coborarea de pe cruce a ramas definitiv fidela
(captiva) limbajului pictural.
N aratia tablouluidolorist european apasa
invariabil pe rapireatrupuluide pe cruce
de catre ,grupul de presiune” condus de losif din
Arimateea. Aceasta vibranta luare cu asalt a
crucii reprezinta stereotipul vizual pe care ilinvoca
sise sprijinalamentatia catolica. Tabloul Coborarii
este dominat de imaginea crucificatului desprins
de bratul orizontal al crucii, de rasucirea
majestuoasa a acestuia prin aer, inainte de a se
pravali cu toata greutatea corpului lipsitde viatain
bratele asistentei de la poalele crucii. Personajele,
facand parte dintr-o ,distributie” mai larga decéat
cea a scenariului rasaritean, stau catarate de-a
valma pe scara proptita de cruce sau se opintesc
sa o suie, intrecandu-se fiecare sa-l smulga si sa-|
coboare cat mai urgent pe Hristos. ,Originalul”
bizantin al acesteiimagini—icoana Coborériide
pe cruce — pare de-a dreptul intepenit in
comparatie cu tempo-ul extrem de alert al
,variantei” apusene;ceadin urmaeste o Coborare
vivace, atletica, virila, performera! Bicepsii
somptuosi, chipurile turgescente, gambele
elastice, tendoanele gata sa plezneasca,
articulatiile chinuite, draperiile sangerii lovite de
pala unuicurent nervos care traverseaza intreaga
multime reprezinta, toate la unloc, corespondentul
plastic al apelului la eficacitate si mobilitate
caracteristic habitus-ului mental apusean. in pofida
eclevajului ,hipermistic”, pragmatismul viziunii
apusene se straduie cu orice pret sa glorifice
anvergura si miza (umana) neobisnuita a
operatiunii organizata pe furis, care a asigurat
succesul  kidnaparii” de pe cruce a Fiului lui
Dumnezeu. Ar fi zadarnic si inoportun ca cineva
saspere caneastamparul acestuistereotip plastic
ar puteainduce cea maifirava conotatie teologica.
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inainte de a incerca sa izolam teologia topita
in structura expozitiva a icoanei Coborarii de pe
cruce, asa cum ne-a pastrat-o Traditia Bisericii
Universale, sa aruncam o scurta privire asupra
celordoiversantiaisai: Rastignirea si Plangerea.

*

Timp de cateva secole, contemplarea
plagilor rastignirii, descoperite postum
sau inca din timpul vietii pe trupurile chinuite de
asceza a unor personalitati religioase (,epifanie”
neconfirmata de Traditia patristica), a acoperit de
glorie experientacrestinaa Occidentului. Sarpanta
doctrinara, adaugata cu timpul acestor fenomene
paranormale, si hagiografia absolut
deconcentranta a celor ,insemnati”, menite
impreuna sa justifice hipnoza fata de darul
stigmatelor care se instapanise asupra vietii
eclesiale apusene, pareau sa fi validat teologic o
.Vinere a Catolicismului” ca ,inlocuitor” sau, mai
curand, ca replica apuseana la Duminica
Ortodoxiei. ,Teologia stigmatelor”, formulata in
termenii gratiei create, a infruntat contrariata
teologia indumnezeirii prin har si practica rugaciunii
inimii, considerate Tnca de pe timpul lui Varlaam
calabrezul pure inchipuiri omphaloscopice. in
ultima instanta, evlavia apuseana masochista
centrata pe dobandirea cuorice pret ainsemnelor
patimirii cristice, va accelera ponderea criteriului
moralinelaborarea viziuniieshatologice apusene,
viziune din care se va hrani mai tarziu eticismul
ateu al aceluiasi Occident, de aceasta data
seccularizat si amnezic teologic, uitand de
drepturile lui Dumnezeu si ostenind in schimb la
apararea feroce a ,Drepturilor Omului”! Pe de alta
parte, teologia indumnezeirii prin har va diminua
si ea in epoca moderna, pe masura ce afirmarea
dimensiunii sale pastratoare, provocata de
patrunderea in forta a catolicismului, va
precumpani asupra vocatiei sale profetice. Nu
este exclus ca o posibila conciliere viitoare a
Estului cu Vestul sa debuteze original, pornind
tocmai de la restaurarea semnificatiei mistice a
Vinerei Mari. Oricum, depasind contemplarea
Patimilor exclusiv in termenii ofensei aduse
Domnului, Vestul catolic ar putea renunta sa mai
aplice cu superioara emfaza grilele inflexibile ale
eticului asupra lucrarii inefabile a harului divin in
istorie si, in final, sa deculpabilizeze Estul ortodox,
deprins dintotdeauna sa imparta cu Dumnezeu
orice izbanda si, mai cu seama, orice nefericire.



Labilitatea vietii publice, incetineala ripostei
sociale si, in special, dificultatea asocierii spontane
nu probeaza numaidecat absenta vocatiei etice,
asacum se crede, ci, in primul rand, preeminenta
unui vector soteriologic pare-se incomparabil mai
eficient spiritual decat dispozitia morala. Aceste
disfunctii ale solidaritatii, care de obicei
exaspereazaopiniaoccidentala, suntmaidegraba
manifestarile reflexe ale scepticismului pe care-|
resimt fata de institutiile profane ale statului mai
ales colectivitatile inzestrate cu vocatiacomuniunii.
Vestul ignora sau, in cel mai bun caz,
minimalizeaza distanta care separa calitativ
solidaritatea de comuniune. Confruntat cu
.instabilitatea comportamentala” a Estului crestin,
Vestului si eficientelor sale structuri morale nu le
ramane decét ,nefericirea de a avea tot timpul
dreptate”! Si totusi, sansa Apusului crestin, oricat
ar parea de greu de crezut, se afla in perimetrul
imposibil de normat al acestei lumi rasaritene,
rastignita pe degeaba si care, in cele din urma, i-a
preluatacestuia panasicultulimatur al stigmatelor,
asezandu-le si pe acestea, cuminti, sub incidenta
harului!

Icoana Rastignirii, asa cum ne-a pastrat-o
panainzilele noastre Traditia Ortodoxa, reflectata
cat se poate de literal acest inselator autism pe
care-l reclama de obicei cei care contempla
dinafara comportamentul persoanelor integrate
unei ambiante (societati) ortodoxe.

Redactarea iconica a momentului rastignirii
Domnului respinge aparent orice semn plastic

ot

Anton Van Dyck — Plangerea Iui Hristg

care arlasasase inteleaga ca intre eroii episodului
evanghelic ar putea exista cele mai
nesemnificative raporturi. Cel care o priveste
nu-si poate reprima impresia ca fiecare persoana
figurata isi vede solitara de treaba: Rastignitul cu
rastignirea, Maica Lui cu suspinul, iar ,ucenicul
iubit” cu stupoarea... Ce exigente teologice |-au
putut determina pe iconar sa suspende, fie si
provizoriu, releele cele mai naturale (psihologice,
comportamentale, explicite, cauzale etc.) care
leaga si anima protagonistii unui eveniment atat
de cutremurator, relee care, in cazul tabloului
religios apusean, sunt exploatate la maximum si
constituie cureaua de transmisie a imensei foieli
din proximitatea crucificarii sau a punerii in
mormant?

ideli Traditiei, iconarii au optat din capul

locului pentru autoritatea zdrobitoare a
relatarii fruste, nemijlocite, pentru autenticitatea
mai presus de dubiu a ,reportajului in direct” de la
poalele crucii, realizat de insusi ,ucenicul iubit”,
acelasi cu personajul hieratic din icoana,
incremenit la dreapta crucii Mantuitorului, ,cel
care a vazut si a marturisit si marturia lui este
adevarata; acela care stie ca spune adevarul, ca
si voi sa credeti” (loan, 19,35).

Asa se explica faptul ca Rastignirea este
singura icoana a Traditiei in care iconarul isi face
autoicoana! Suportul evanghelic al acestei unice
sineobisnuite solutiiiconice il reprezinta versetele
25-27 ale cap. 19din Evanghelialuiloan. Descriind
societatea din preajma crucii lui Hristos, iconarul




/ evanghelist, aflat si el de fata, se fereste cu buna
stiintd sa-si semnaleze ,prezenta iconicd”. In
schimb, Dumnezeu-Omul cand fisi indreapta
privirea spre cei ,care stateau langa cruce” i
omite in mod deliberat, adresandu-se exclusiv
Maicii Sale si ucenicului Sau, ca sicum acestadin
urma ar fi rasarit din senin in preajma, iar ceilalti
n-ar maifi fostde fata. Aceasta extragere voitadin
context a celor doi, savarsita de Hristos cu putina
vreme inainte de a-sida Duhul si preluata atentde
evanghelistul iconar, urmareste sa izoleze
continutulimperativ al ,comunicarii” care urmeaza,
de tensiunea insuportabila a momentului, motiv
pentru care, in icoanele ,clasice” ale Rastignirii,
martorii sunt redusi la minimum; prezenta sorei
Maicii Domnului, Maria lui Cleopa si a Mariei
Magdalena fiind complet eludata.

I coana Rastignirii pastreaza in

profunzimea texturii sale ecoul ultimului
indemn dinaintea Invierii, adresat de Hristos
umanitatii intregi. Cele doua persoane si, prin
acestea, noi tofi la un loc, suntem somati de
Mantuitor in toiul jertfei Sale sa luam act de o
revelatie finala: ,Femeie, iata fiul tau”, ,lata mama
ta”—acestea sunt cuvintele adresate subit Mariei
siucenicului.,Prin urmare, observa Paul Claudel,
cand gura celui care a facut lumea spune Mariei:
«Femeie, iata fiultau», desemnandu-i sub numele
de ucenic tot ceea ce este in stare sa asculte sisa
urmeze invatatura lui Hristos, ne este furnizata in
chip efectiv si eficace o mama, intre noi si ea este
stabilita o relatie materna in cel mai deplin inteles
al cuvantului...”

Spanzurat pe cruce, Dumnezeu-Cuvantul
instituie cu ,autoritate testamentara” o noua relatie
intre Maica Sa si ,uceniculiubit” si, prin acesta din
urma si apoi iarasi prin Maica Sa, intre noi si El.
Cele trei posturi juxtapuse simetric, urmand parca
liniile de forta ale unui triunghi echilateral,
reprezinta emblema iconica a acestei relatii,
definitia ei in care este prefigurata energic
perspectiva eclesiala pe care o va instaura
Pogorarea Mangaietorului. De aceea, nu
infatisarea aspectelor si imprejurarile oribile ale
deicidului constituie tema acestei icoane, ci
prezentarea / clarificarea ,definitiei liturgice” a
relatiei pe care o inaugureaza Rastignirea. Abia
atunci atinge cota maxima a functiunii sale
eclesiale.

Ca atare, crestinismul rasaritean n-a
,sectionat” niciodata aceasta icoana, cunoscand
moda crucifixului portabil (sculptat sau pictat) si
raspandirea masiva a acestei formule iconice
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destulde tarziu, caurmare ainfluentelor exercitate
de pietismul catolic; pana atunci, crucifixul se
numea Crucea lui Hristos, iar locul si functiunea
sa erau nedespartite de infricosatoarea taina a
Sfintei Mese din altarul bisericii. Doar in Joia Mare
este scoasa si astazi din altar, agsezata la limita
naosului cu pronaosul si lasata in seama evlaviei
poporului credincios pana a doua zi seara, la
capatul prohodirii din Vinerea Mare. Nici macar in
acest rastimp sfant ea nu ramane insa solitara, ci
in relatie directa atat cu icoana Maicii Domnului,
asezata pe tetrapodul din dreapta, cat si cu ceilalti
interceseori zugraviti pe ziduri sau figurati in
cuprinsul iconostasului.

S-a spus despre acest trup sinuos ca un
lujer, cu o anatomie destinsa, care pare sa-Si
caligrafieze supliciul, rezemandu-se lin pe talpica
Lfunctionala”din partea de jos a crucii, ca se agata
incolacindu-se pe lemnul acesteia ca vita pe
arac, imbiind mladitele sa-l urmeze. S-a mai zis,
la fel, despre curba ampla pe care o descrie in
spatiu trupul Rastignitului ca e facuta sa
simbolizeze un arc a carei coarda tensionata ar fi
crucea. Din acest arc va porni sageata iubirii care
va rani lumea...

Lasand la o parte aceste formule alegorice Si
urmarind cu interes teologic traseul acestei serpuiri
atrupului Celui rastignit, vom observa ca el trimite
urgent la eficacitatea proniatoare a ,sarpelui de
odinioara”, descoperit lui Moise inspre izbavirea
evreilor. Tot asa cum ochii acestora statusera
pironiti zi si noapte pe forma salvatoare a sarpelui
de arama, la fel si noi, amenintati de a fi inghititi
de ,prapastia pierzaniei”, trebuie in fiecare clipa
a zilei sa ne fixam nadejdea invierii asupra
conturului Crucii; insa la Jertfa Méantuitorului nu
vom putea avea acces decéat ca fii duhovnicesti ai
Maicii Sale.

Pentru a figura insa aceasta relatie totala de
intercesiune, a trebuit maiintai caiconarul, urmand
exemplul Dumnezeului sau, ,sa faca curat in
icoana”, sa-i elibereze spatiul de balastul
conotatiilor inutile si, mai ales, sa renunte la toate
informatiile plastice pe care le poarta cu sine
simpla ilustrare a textului evanghelic.

(din-volumul Noi si icoana, in curs de aparitie la editura
JAnastasia”



Extazul mistic
in poezia lui
Vasile Voiculescu

N

n cartea sa Din spumele marii (capitolul

Poezia religioasa moderna. Mari poeti de
inspiratie crestina), referindu-se la faptul ca
V.Voiculescu e un poet contemplativ, Valeriu
Anania face urmatoarea observatie: ,Nici
contemplatia lui nu are un sens comun; el nu
traieste starea de extaz, adica de revarsare a
spiritului in afara, ci pe aceea de entaz, adica
inmanunchiere a sufletului in propriul sau interior,
o perpetua angajare in urcusul launtric, pana
acolo unde se consuma Logodna contemplatiei
noetice, punctul de intalnire si unire a omului cu
Dumnezeu.” Valeriu Anania considera cain poezia
religioasa a lui Voiculescu e detectabila doar
entazia, in desavarsirea spirituala a omului. In
cele ce urmeaza vom vedea ca sunt o serie de
poezii care au in centrul lor dragostea ca factor de
extaz mistic, in procesul desavarsirii spirituale a
enoriasului.

Caleaunitivaintre sacru siprofan oreprezinta
extazul mistic. ,Dupa etimologia greaca inseamna
iesire din sinesau in afara de sine.” Dar siin acest
caz, factorul esential este dragostea —
,sentimentul unirii cu Dumnezeu, sentimentul ca
formeaza cu Dumnezeu un NOI” si care ,devine
tot mai prelung, producand o bucurie, o caldura
sufleteasca tot mai fericita.” Sa discutam acum
cateva poezii voiculesciene, care au ca tema
extazul mistic: Doamne — ,in varful copacului
Tau sunt o floare... / Pe cea mai inalta ramura a
lumii / Ma legan in talazul de aur si soare. / Slava
Tie, ca n-am ramas in temnita humii / Ci sloboda
spre cer, infloritoare / Inima mea nu ma intarzie: /
Zbucneste afara in limpezi petale / Sa lege rod
tainic, bob de poezie / Hrana zburatoarelor
imparatiei Tale. / Petala mi-e cu aripa ruda; /
Mireasma, cantec gata s-auda. / Zambesc sub
luceafar visarile-mi grele, / Beau apele lunii, se
umfla in ele / Paunii noptii cu cozile stele. / ...
Scuturati-ma vanturi mladii ori haine, / Singura
moartea e dincolo de fire / Prapastie cu adanc de
fericire. / Furtuna extazului ma va urca, poate, /
Peste vamile si stavilele toate, / Intr-o pala de
parfum, Doamne, pana la Tine. / Cerul arunce-mi
injos ruina, / Pururea marire Tie: / Floarea cazuta

”

dinimparatie/ A cazut Cerul si Ti-asarutat Lumina.
(Tn volumul Clepsidra).

Poezia este un imn de slava adresat Tatalui
Ceresc, din care transpare extazul mistic al poetului
credincios: ,Cel ce doreste unirea cu Dumnezeu,
desfasurandu-si sufletul, pe cat posibil, de orice
legaturi impure, isi dedica mintea rugaciunii
neincetate catre Dumnezeu. Prin aceasta,
devenind intreg al sau, afla un urcus nou si negrait
spre ceruri...* Avand in vedere vorbele Sf.Grigore

16



Palama (reproduse mai sus), vom remarca faptul
ca enoriasul, trecut de faza purificarii, se afla in
plin urcus spiritual. Elocvente, in acest sens, sunt
metaforele simbol din primele patru versuri: varful
copacului, o floare, cea mai inalta ramura a lumii,
talazul de azur si soare, temnita humii. Daca patru
dintre aceste metafore intra in relatie cu verbe la
indicativ prezent, sugerandu-se astfel statutul catre
care aspira eu-| poetic — libertatea absoluta —,
ultima metafora mentionata realizeaza relatii cu
un verb la negativ (,n-am ramas in temnita humii”),
relevand prin procedeul afirmatiei prin negatie
aceeasi aspiratie spre absolutul divin.

xtazul mistic inseamna iesire din sine si

cautarea lui Dumnezeu cu inima: ...
iesind cu totul din sine si devenind intreg al lui
Dumnezeu, omul vede o luminadumnezeiasca...”
Aceasta iesire din sine e ilustrata de catre
Voiculescu prin metafora inimii ce infloreste: ,Ci
sloboda, spre cer, infloritoare / Inima mea nu mai
intarzie: / Zbucneste afara in limpezi petale / Sa
lege rod tainic...” (s.n.).

Recunoastem in versurile citate mai sus doua
aspecte ale manifestarii extazului mistic, despre
care vorbeste Nichifor Crainic: extazul e insotit de
o imensa bucurie, iar dragostea e una care
,daruieste direct”.® Din aceste considerente, ideea
mortii nu mai e receptata din perspectiva profanului,
cu spaima, cica o ,Prapastie cu adanc de fericire”,
caci — spune acelasi Nichifor Crainic — ,Nu este
vorba de o moarte propriu-zisa, ci de moarte
aparenta”.” Consecinta acestei fericiri care
insoteste extazul mistic este cunoasterea palei de
fum venita de la Tatal Ceresc. Este vorba de ,un
extaz cu rapire, cu absorbirea in sus a corpului
insusi”® : ,Furtuna extazului ma va urca, poate, /
Peste vamile si stavilele toate, / Intr-o pala de fum,
Doamne, pana la Tine.”

Ramanerea in lubire inseamna a ramane
intru Dumnezeu, pentru ca — spune Sf. Ap. loan
— ,Dumnezeu este lubire si cel care ramane in
iubire ramane in Dumnezeu si Dumnezeu raméane
intru el.” (1 loan, 4:16). Prin urmare ,adevarata
viata spirituala e iubire, tocmai pentruca Dumnezeu
este lubire — Agape™. In poezia Sarutarea
(volumul Gandurialbe), iubirea de dumnezeiescul
Fiu e atat de mare, incat actul tradatorului luda nu
i se mai pare eu-lui poetic atat de ingrozitor. De
fapt, Voiculescu retine din naratiunea biblica doar
momentul sarutului, nu si semnificatia acestuia.
De aici si dorinta nestavilita de a i se substitui
personajuluibiblic: ,larta-ma, o, Doamne, ca uitde
pierzare, / De cumplitu-i blestem, de negru-i erez.
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/Si-nnebuna-miravnasate-mbratisez,/ Pizmuiesc
pe luda pentru sarutare.”

Dar se poate intampla ca enoriasul sa nu
aiba ,revelatia atingerii cu Dumnezeu”."° Asa se
intampla in poezia Curbura (volumul Clepsidra):
,Doamne, tinta a tuturor ravnelor mele, / Zadarnic
m-azvarl catre tine cat pot.../ Suntem noi améandoi
doua paralele / Ce nu se vor intalni niciodata-n
Universul tot, / Ca intr-un calcul de la-nceput plin
de gresele? // Ce axioma a geometriilor divine /
Ma-mpiedica pana acum, macar / intr-un punct, o
clipa s m-ating de Tine / In launtricitatea mea far
de hotar? / Curbura inimii? A mintii?”

Cele doua strofe contureaza o atitudine
dubitativa a eu-lui poetic. Primele doua versuri ale
strofeiintai evidentiaza un paradox: inciuda faptului
ca acesta se nevoieste sa-si arate credinta si
dragostea fata de Domnul, el are impresia ca
iesirea din sine este zadarnica si nu se produce
intalnirea intre agentul si pacientul dragostei
extatice. De aici si atitudinea dubitativa, care ia
foma unor intrebari retorice. Forma verbala
negativa ca si adverbul de aceeasi esenta —
negativa— (,nu se vorintalni niciodata”) insinueaza
o situatie care ar tine de fatalitate.

insusi Planul divin care transpare din
intrebarile (din finalul primei strofe si inceputul
celei de-a doua) e pus sub semnul indoielii. Dar
intrebarile acestea nu vizeaza doar unul dintre
partenerii extazului mistic (in speta Domnul), ci si
pe celalalt element al potentialei relatii binare.
Unirea sufletului credinciosului inseamna
prefacerea inimii in ,locuinta a lui Dumnezeu”."
Ultimul vers al strofei adoua da o turnura dubitativa
acestui aspect, de care vorbeste Paul Evdokimov.
De unde si lipsa atingerii, fie si pentru o clipa a
sufletului eu-lui poetic cu Domnul ,tuturor ravnelor”
— cum spune, inspirat, Voiculescu.

in cartea sa Spiritualitatea ortodoxa,
Parintele Staniloaie opineaza ca pe treapta
suprema a rugaciunii curate ,se arata Lumina
dumnezeiasca”’2. O astfelde Luminacareizvoraste
din iubire si ,care nu e decat o expresie a starii de
iubire, este in acelasi timp viata.”"® Este o alta
modalitate de manifestare a desavarsirii spirituale
— ocomuniune personala a sufletului enoriasului
cu Lumina dumnezeiasca.'* Aceasta este siideea
fundamentala a poeziei Eu te-as privi (volumul
Gandurialbe): ,Stiu: orice-ar fi, omul cade fulgerat,
/ Cutezand cu vazul spre stralucirile-Tinemateriale.
/Dar tainicii ochi ai inimii strabat/ Spaimantator de
alba bezna a Luminii Tale. // Saul mai degrab-orb;
Moise-si intoarse fata! / Doamne, groaza lor de



moarte n-o inteleg: / In schimbul a mii de vieti, de
mi-ai da s-aleg, / Eu Te-as privi, tocmai sa-mi iei
Tu viata!”.

umina dumnezeiasca nu este totuna cu

lumina vederii fizice, aceasta din urma
fiind pamanteasca; una este nelimitata si ,nu se
lasa controlata de simturi”'®, cealalta e limitata si
poate fi cunoscuta prin intermediul simturilor
omului. Natura Luminii dumnezeiesti fiind tainica,
~ea atrage la sine inima si mintea.”'® lvindu-se atat
lui Moise, cat si lui Saul (viitorul Apostol Pavel),
Lumina dumnezeiasca i-a facut pe acestia sa-si
vada, prin contrast, ,intunericul din launtru”.’”
Aceasta vedere a generat nlauntrul lor — cum
spune Arhimandritul Sofronie—, .0 mare durere”'é.
Asa se explica ,groaza lor de moarte” — la care
face referire poetul. Lumina dumnezeiasca, fiind
esentialmente viata nepieritoare (,Eu sunt Lumina
lumii; cel care Imi urmeaza Mie nu va umbla in
intuneric, ci va avea Lumina vietii” — loan, 8:12),
da credinciosului bucuria de a muri”.'* Asa putem
explica dorinta expresa din versurile finale ale
poeziei: ,in schimbul a mii de vieti, de mi-ai da s-
aleg, / Eu Te-as privi, tocmai sa-mi iei Tu viata!”.
Arhimandritul Sofronie numeste aceasta ,invierea
sufletului ori suflarea Vesniciei care ne
imbratiseaza”.?

Samaispunemdoar calaBlaga, sentimentul
religios transpare chiar din volumul de debut —
Poemele luminii — (1919) — iar iubirea ca
modalitate de cunoastere ,se asociaza cu emotia
religioasa”.?' Lumina— metafora simbol definitorie
pentru intregul volum amintit — subsumata
erosului, e de sorginte sacra: ,Lumina ce-o simt/
navalindu-mi in piept cand te vad, / oare nu e un
strop din lumina/ creata in ziua dintai, / din lumina
aceea-nsetata adanc de viata?” (Lumina). Dupa
cum se poate observadin versurile citate, viziunea
lui Blaga este asemanatoare celei a lui Voiculescu.
in poeziile celor doi, ,iubirea se contopeste cu
Lumina si Lumina patrunde in suflet”? iar o astfel
de lubire-Lumina este — in opinia Parintelui
Staniloaie — Viata vesnica.

Const. Miu
Note:

1. Valeriu Anania, Din spumele marii, Editura Dacia, Cluj
Napoca, 1995, p. 166

2. Nichifor Crainic, Sfintenia — implinirea umanului,
Editura Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, lasi, 1993, p. 215
3. Pr. Prof.Dr. D.Staniloaie, op.cit., p. 273

4. Stf.Grigore Palama, in Pr.Prof.Dr. D.Staniloaie, op.cit., p.
282

Annibale Caracci — Pieta

5. Pr. Prof.Dr.D.Staniloaie, op.cit., p. 282

6. Cf. Nichifor Crainic, op.cit. p. 203

7. Idem, p.204

8. Ibidem, p. 205

9. Panayotis Nellas, Omul animal indumnezeit, Editura
Deisis, Sibiu, 1994, p.100

10. Nichifor Crainic, op.cit., p. 194

11. Paul Evdokimov, Cunoasterea lui Dumnezeu,
Asociatia crestina Christiana, Bucuresti, 1995, p. 147
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13. Idem, p. 280

14. Arhim. Sofronie, Mistica vederiilui Dumnezeu, Editura
Adonai, Bucuresti, 1995, p. 117

15. Idem, p. 105

16. Ibidem, p.109

17. Ibidem, p. 110

18. Ibidem, p. 107

19. Cf. Serafim de la Sarov, in Paul Evdokimov, Varstele
vietii spirituale, Asociatia crestina Christiana, Bucuresti,
1993, p. 175

20. Arhim. Sofronie, op.cit., p.116

21. Tudor Vianu, Versificatia moderna, Editura pentru
literatura, Bucuresti, 1966, p. 241

22. Arhim. Sofronie, op.cit., p. 104

23. Cf.Pr.Prof. Dr. D. Staniloaie, op.cit., p. 280
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reevaluari

Camil Petrescu si
Anton Holban -
privire noetica asupra
istoriilor retraite

N
naintea lui Proust, romanul de analiza (cf. Lui

Michel Raymond, Le Roman, 1989) este
experimentat de Stendhal, care accentueaza filonul
autobiografic, interesul pentru documentul “pris sur
le vif et restitue avec exactitude”, modifica raportul
fictiune-factualitate, in defavoarea fictiunii. Romanul
intra Tn era indoielii, a suspiciunii, a relativului, a
impreciziei si, prin Marcel Proust, in cautarea timpului
pierdut, a istoriei reconstituita intuitiv in constiinta.
Putinatatea experientei psihologice este depasita.
Trairea in constiinta prin intuitia sensibila, este
dezvaluire de absolut. In romanul romanesc Camil
Petrescu depaseste nivelul analizei psihologice
inspre metafizic in momentul in care accepta ca
instrument al cunoasterii substantiale intuitia de tip
bergsonian. Naratorul personaj se contopeste cu
obiectul cunoasterii, iar prin tehnica scriiturii diariste
il re-traieste in constiinta. Perceptia senzoriala a
lumii 1i reveleaza ceea ce se schimba in timpul
propriei istorii si in istoria lumii, in timp ce reductia
fenomenologica, prin incercarea de a surprinde
quidditatea experientei apogetice (care se ofera
maximal cunoasterii), permite accederea la realul in
sine. Prin transcenderea experientei, personajul
adanceste experienta, 1i decopera laturi inedite,
depaseste doar un fragment al imanentului prin care
consacra experienta, constatand husserlian ca nu
poate sa isi transceanda propriul ego, ca ramane in
continuare inchis in subiect. Saltul mortal inspre
inaltimile metafizice se realizeaza prin intuitia
sensibila. Personajele romanului analitic descopera
ca transcendenta este inerenta constiintei si ca
modalitatile de cunoastere afective sunt expresii de
cunoastere ale existentei. Perspectiva subiectiva,
datorata prizonieratului in ego, reduce obiectul
cunoasterii la structura propriei constiinte, la propria
arhiva istorica, motiv pentru care poate parea
necreditabila, variabila, inconstanta, insa autentica.
Experienta spatiului si a timpului, literatura, pictura,
muzica, multiplicitatea lumii fenomenale, gelozia si
sexualitatea devin subiecte ale comprehensiunii in
roman. In cautarea timpului pierdut, s-a spus, este
“romanul unei vocatii”, un roman despre cum Marcel
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Proust devine scriitor. Acest tip de text se
materializeaza in literatura lui Anton Holban, Octav
Sulutiu, Camil Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu si mai tarziu in experimentul literar al
Scolii de la Targoviste.

Instinctul, inconstientul, inefabilul, unicitatea
fenomenului vital sunt explorate, interpretate
intotdeauna  printr-o  grila  subiectiva.
Weltanschauung-ul epocii il constituie cunoasterea
intuitiva de tip bergsonian, care surprinde inefabilul,
intensitatea devenirii. “Nu putem cunoaste nimic
absolut, decat resfrangandu-ne in noi insine, asupra
propriului continut sufletesc.”

Pentru prima data in romanul romanesc se
asaza istoria lumii intre paranteze, atentia nu mai
focalizeaza bulversarile sociale, istoricitatea ci doar
modalitatea prin care realul absolut al experientei
este surprins de catre constiinta individuala; se
opereaza inevitabil si asupra raportului eu / lume.
Camil Petrescu fsi intituleaza un capitol din lucrarea
sa filosofica Doctrina substantei” “Eul in fata
existentei”. Eul se afla in centrul existentei si prin
durata pura substantializeaza realitatea, o
transcende; simpla experienta psihologica este
depasita inspre ontologicul metafizic... in volumul II
din Doctrina Substantei, in capitolul “Omnivalenta
Kaleydologicului’ analizeaza modalitatea de
perceptie a concretului in functie de “polivalenta
structuriiinterioare”: “Sunt atatea euri cate momente
de accentare individul in viata lui”. Istoria individuala
este drastic relativizata. Efortul transcendentei
epistemologice, efortul de a afirma lumea sensibila
in afara subiectului se dovedeste anevoios si
aproximativ. Pasul urmator fin procesul
comprehensiunii este constatarea husserliana ca
obiectul cunoasterii, existentul cuprinde tot ce exista,
indiferent daca este real sau nereal, indiferent daca
apartine lumii imediate, concrete sau lumii ideale.
Neputand sa afirme concretul lumii fenomenale,
inchis fiind in limitele propriului ego, subiectul
transcende concretul experientei gratie intuitiei
sensibile si traieste in durata pura a constiintei.

asiunea traita lucid, selecteaza momente

de varf ale existentei, traite catodic, “un
echilibru, un raport metafizic intre euri’; voluptatea
este totdeauna suscitata de emotii superioare, de un
intelect rafinat, erosul devine mijloc privilegiat de
cunoastere, se proiecteaza in increat. Pasiunea
estetraita plenar, panalaangajareaultima, in formula
neoplatonica, este moarte in sine pentru sine si re-
nastere in celalalt. Tensiunea forica este generata
de emotia estetica, de emotia intelectuala, erosul
este informat cultural. Aisthesis-ul se recomanda ca
instrument de cunoastere reciproca simai mult chiar,
potenteaza increderea in cuplu. Cat timp Ela este
interesata de filozofie si de matematici superioare,



patimile gelosului au
frana. Sunt supradi-
mensionate pasiunea Si
gelozia sexuala, obnubi-
land alte valori exis-
tentiale. Malignitatea
geloziei este intretinuta
din nevoia de a poseda
total obiectul pasiunii.
Scriitorul noteaza deve-
nirile  spiritului, nu
puncteaza repetitiile
rutinate ale corpului.
Personajul, superior,
rafinat, este constrans satraiasca pasiunea autarhic,
fara a tine cont de circumstantele reale, fara a tine
cont de lipsa de reciprocitate, motiv pentru care
esecul pasiunii este evaluat ca esec al mintii. “lubirea
ca act al spiritului nu se confunda cu obiectul sau
niciodata” (Ladima).

in Doctrina substantei Camil Petrescu explica
metoda experientei apogetice. Fiecare moment de
varf, care se ofera cunoasterii in mod maximal este
expresia quidditatii concretului. Accesul la o
cunoastere reala este permis insa doar prin
comprehensiunea fiecaruimomentde substantialitate
in totalitatea concretului, deoarece fiecare particula
a concretului este explicabila prin rezonanta
intregului. Camil Petrescu renunta la poetica
proustiana infinitezimala, = microscopica,
evanescenta. Metoda experientei apogetice
presupune existenta istoriei in intregime, cu toate
indoielile, ratacirile, insuccesele, contradictiile. Drama
survine din neputinta de a stapani concretul in
infinitatea sa. Durata substantiala, perfect structurata,
orientata, transforma realitatea intr-un prezent sui-
generis, intr-un timp dramatic. Nu individul raméane
in final centrul cunoasterii ci quidditatea realitatii prin
vederea noosica. Individualitatea se sustrage,
ramane doar constiinta martor. Nu numairomanul se
de-teatralizeaza prin renuntarea la emfaza (Nicolae
Manolescu) ci si cunoasterea care isi asuma ca
obiect concretul. Privirea noetica, intuitia sensibila
esentializeaza fragmentaritatea lumii fenomenale si
o transforma intr-un act al constiintei. Se produce
saltul in metafizic.

In 1937 Anton Holban publica studiul intitulat
Racine-Proust in care teoretizeaza doua coduri
literare de adecvare a realitatii. Racine, clasicul
repeta lectia rigorii, a armoniei, in timp ce Proust ii
pregateste scriitorului roman ucenicia scriiturii
autentice, adaptata la formula barocului muzical,
inconstant, repetitiv, inventiv, capricios. Scriitorul
preferadigresiunile inlantuite, anacroniile, asocierile
capricioase ale memoriei afective, intriga fluida.
Scrisul este autoflagelare. Importantramane a cobori

in text trairea au-
tentica. “Nu e pagina
pe care sa nu fi
sangerat, prada tutu-

ror intrebarilor”. «Sa
scrii cu toti nervii». (
Putem vorbi, cu

oarecare precautie, in
cazul romanului lui
Anton Holban, de un
narator in ipostaza de
transcriptor. Autorul
se identifica cu na-
ratorul-personaj, se
transcrie autentic, dezvolta in romane “secrete
personale”, face insa destule concesii literaturii: “Tot
ce am scris... este rezultatul propriilor mele
experiente”. Anton Holban scrie un roman cu intriga
invizibila. Romanul povesteste despre o vocatie,
crezuta ratata. Trama, atata cata este, surprinde
transformarea estetica a experientei traite. “Cu un
creion pe un varf de hartie” personajul-narator,
retraieste trecutul indefinit” si prezentul iubirii.
Povestireaisi sterge proustian frontierele: naratiunea,
eseul, scriitura diarista, scena se amesteca
postmodern; romanul lui Anton Holban prefera o
poetica a impreciziei. Nu exista adevar obiectiv,
realitate sigura ci doar conjecturi, schite. Literatura il
adecveaza la realitate: “Poate ca daca n-as fi citit
Albertine as fi suportat mai usor disparitia Irinei.”
Se disociaza n text un cod al scriptorului,
preocupat de scriitura, de conventiile
autenticitatii si un cod al naratorului-personaj. Cel
din urma joaca autenticitatea. Are o predispozitie
pentru “gesturile rusesti”, pentru spectacolul
ostentativ, plange histrionic pe scrisoarea Irinei,
pentru ca si-a calculat exact efectul, descopera
placerea punerii in scena, doreste sa schimbe
destine. Eticheta semantica a transcriptorului
cumuleaza tematizari precum: sofisticat, irascibil,
egoist, susceptibil, o personalitate multipla, nelogica.
Personajul se afla in contradictie cu propriile trairi.
Cand pierde controlul asupra pasiunii Irinei, gelosul
se nelinisteste. Moartea Irinei nu dovedeste nimic
daca nu este argumentul pasiunii totale: ,Irina e
necredincioasa sau s-aomorat?” intrebareatradeaza
neincrederea, handicapul egoticului pentru
incertitudini. Pentru a cunoaste, Sandu trebuie mai
intai sa nege. Se plaseaza in relatie de adversitate
cu obiectul pasiunii sale, si secreteaza chiar vicios
starile disforice: “Stramba, cu picioarele sucite, cu
parul late, cu rochia de 10 lei m, cu locuinta in
mahalaua Dudestilor...” “De altfel, ca s-o chinuiesc,
eram uneori brutal cum nu e firea mea, cautam
cuvinte grosolane care alunecau anevoie pelimba...”.
Prezenta loanei, inteligenta, cultivata, “am avut

Anton Holban — Desende Take Soroceanu
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norocul sa ma iubeasca o femeie exceptionala”, fi
intretine un complex de inferioritate. in Jocurile Daniei,
Sandu isi exhiba zgomotos complexele sociale: “Nu
pot admite ca ea sa fie fata de imparat indragostita
de un om de rand”. Nu-i poate ierta Daniei calatoriile
la Paris, Londra, Viena, nici gustul pentru eleganta
caselor de moda pariziene. Culturalul modeleaza
emotional, controleaza starile forice. Swann o iubea
pe Odette pentru caiiamintea de Botticelli, Marcel isi
evalua trairile prin coduri artistice: pictura lui Elstir,
romanele lui Bergotte (Anatole France), muzica lui
Venteiul (César Frank), in timp ce Sandu ia
temperatura pasiunii sale prin unitatile de masura
oferite cu multa culanta de Racine, Wagner, Proust.
Culturainformeaza, rafineaza sensibilitatea, modifica
trairile erotice, le singularizeaza orgolios: Wagner,
Racine, Proust se prezinta ca un limbaj criptic al
iubirii. Pasiunea este interpretata hermeneutic prin
propriile-i simboluri estetice si culturale.

loana, Jocurile Daniei, O moarte care nu
dovedeste nimic sugereaza inregistrarea cotidiana
a evenimentelor traite; discursul fragmentat este
marcat grafic prin blancuri imitand scriitura diarista,
cea a carei sintaxa se articuleaza pe curgerea
clepsidrei. Confesiunea are valoare terapeutica.
Canapeaua psihoterapeutului, intretine, insa,
paradoxal, suferinta.

in O moarte care nu dovedeste nimic naratorul
noteaza chiar data in care se petrec evenimentele
inregistrate. Analiza descopera insa, in structura de
adancime un scenariu coerent, construit dupa legile
fictiunii; “o poetica dinamica”. Sunt semnalate
diferente de perceptie intre trecutul rescris si prezentul
scrierii. Inconsecventa este intentionata si sustinein
structura de adancime inconstanta actantiala. Cand
sereciteste, Narcis nu-sirecunoaste chipul in oglinda
textului. Despre propriile observatii scrie: “nici nu
sunt totdeauna «sincere»”. Intretine confuzia: “E
plictisitoare o insiruire cronologica a faptelor, o
oarecare confuzie, nu strica.”

in programul aceleiasi poetici a impreciziei, a
neputintei de acunoaste, a nihilismului epistemologic,
Anton Holban prefera “finalul deschis”, procedeu
postmodern: “Acel ultim rand trebuie sa fie usor
confuz, sa lase impresia ca actiunea continua si mai
departe, sa obsedeze sidupa lectura cartii.” Romanul
se inchide ia nivelul discursului, ramane deschis la
nivelul uneipovestiriamanate: “Poate caalunecat...”
Anton Holban ramane cel mai autentic romancier
proustian al perioadei interbelice si, probabil, alaturi
de Max Blecher, printre initiatorii valului postmodern
oferind prinromanele sale, inaintea lui Radu Petrescu
sau a lui Mircea Cartarescu, un model de adecvare
la realitate prin aisthesis.

Lacramioara Berechet
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polemici

Sablonul plaiurilor
mioritice, supa instant a
culturii roméanesti

M airita tot mai des grimasa ironica aparuta pe
chipul scribului care abuzeaza de o formula
aproape magica, desi atat de comuna, pentru a descrie
modul romanesc de a fi in lume: ,spatiul mioritic”. Doua
expresii si 0 singura convingere sunt turnate de-a
valma de enervantul scrib in aceeasi fraza, in acelasi
text. Mai intai expresiile ,mod specific de a fi in lume” si
,Spatiu mioritic”, apoi convingerea ca ochiul nostru
cultural vede altfel cerul instelat deasupra noastra si
legea morala din noi, dupa celebra vorba a lui Kant.
Desiimirepugna lafel de dureros explicatia complexului
intropatic, anume aceea de a recompune in minte o
situatie afectiva care a creat intr-un autor imboldul de a
scrie ceea ce a scris, cand gasesc prin fituicile aruncate
in spatiul public expresia iritanta a plaiurilor mioritice,
ma simt lovit in freza de ironia pomenita. Nu demult, am
intrebat o persoana care se amuzadin a pune {-ul pe
t-ul din mioritic de ce recurge la o astfel de preocupare
bascalioasa. Eibine, individul mi-a raspuns ca este mai
la indeméana, ba chiar mai stilat, sa spui ,realitate
mioritica, neica”, decat mascari de genul ,viata noastra-
i de rahat’. in rest, individul nu-si pusese niciodata
intrebarea daca este intemeiata convingerea ca exista
un mod specific de a fi in lume al fiecarei etnii in parte,
deci si a romanilor. Mi-am spus atunci in sinea mea ca
asa apar pe lume sabloanele, obisnuintele de gandire,
supele instant ale culturii. Memoria individuala este un
proces selectiv. in functie de preocuparile actuale ale
unei persoane, din labirintul sau psihicies laiveala doar
secventele care potaugmenta actualitatea. Sinucigasul,
atunci cand sta in fata pilulei de cianura, evoca in forul
sau interior nefericirea intalnirii sale cu viata. Nevolnicul
invoca nevolnicia trecutului sau, iar prostul, prostiile
scoase din buricul abstract al gandirii sale. Aceasta
evocare reduce la o esenta un continut mult mai amplu,
astfel ca memoria selectiva pare mai degraba o uitare
generalizata. Potrivit acestei explicatii, individul meu
aruncain vorbire o frantura gata facuta, prinsadin zbor,
din gura sau pixul altui ingenios. Cumparand aceasta
supa instant, el a cumparat si uitarea ingredientelor
reduse la simplitatea elementelor chimice. Si, uite asa,
supa de rosii a ajuns o supa de praf de rosii! Intr-o buna
zi, daca un astfel de individ ar ajunge sa conduca
destinele unei tari, o noua ,Cantare a Somaliei” va
instrumenta posibilitatea cultivarii prafului de rosii din
nisipurile Saharei, in timp ce agricultorii care au pastrat
stiinta cultivarii rosiilor vor fi trimisi la plimbare, pentru
preocuparile lorinactuale. Explicatia lui Ortegay Gasset



din ,Revoltamaselor” se potriveste ca o manusa pentru
situatia prezentata anterior. Eseistul spaniol spunea ca
vremurile noastre apartin unor oameni-carcasa, unor
creaturi care folosesc bunurile stiintei, desi n-au aflat
vreodata cu cata truda au fost ele realizate. Omul-masa,
dupa Ortega, este un neanderthalian care se bucura de
magia tehnicii. Cand cumpara un produs tehnic, de pilda un
Jeep de ultima generatie, neanderthalianul lui Ortega
achizitioneaza si uitarea eforturilor care au condus la
producerea acestuia. In mod similar, individul meu,
cumparand povestea spatiului mioritic, a achizitionat si
uitarea contextului care a condus la aparitia unui astfel
de produs.

Ce este spatiul mioritic?

Expresia .Spatiu mioritic” este inventia unei
personalitati culturale de prim rang. De prima
marime, n ciuda scaparilor antologice debitate cu
deosebit farmec. Este inventia filozofului si poetului
Lucian Blaga. Animat de idealul clasic al filozofiei,
Lucian Blaga si-a propus construirea unuisistem filozofic
monumental, care sadea seamade intreaga existenta.
La diferente de cativa ani, intre 1931 si 1937, Blaga a
publicat 6 carti grupate in doua trilogii, Trilogia

Cunoasterii si Trilogia Culturii, prin care proiectul sau
filozofic dobandea o expresie definitiva. Debutul sau in
targul de idei al filozofiei sta sub semnul anuntarii unei
revolutii epistemologice fara precedent: aparitia unei
noiepociagandirii, revolutionare, aventuriere siriscante.
Blaga anunta apusul eonului rationalitatii si aseaza
noua aventura a gandirii sub semnul unui eon dogmatic.
In linii mari, vechiul eon ar fi caracterizat de o cunoastere
de tip paradiziac, linistitoare, stereotipa, lipsita de
profunzime, cantonata in orizontul imediatului. O
cunoastere delimitata de raportul clasic dintre subiect si
obiect, in care cele doua componente se ingurgiteaza
reciproc. Dintr-o trasatura de condei, Blaga anuleaza
bazele filozofiei empiriste, rationaliste si critice. Daca
pentru Kant cunoasterea este un compositum format
din ceea ce pune mintea noastra in ecuatie, anume
formele sintetice apriori: timpul, spatiul, cauzalitatea
etc., si ceea ce primim din exterior prin senizatie, daca
in plus marele filozof german ajungea la scepticism in
ceea ce priveste cunoasterea lucrului in sine, Lucian
Blaga are pretentia de a gasi un mod de a taia nodul
gordianic al cunoasterii. El a incercat sa gaseasca o
solutie pentru o problema declarata insolubila de catre
Kant: cunoasterealucruluiinsine, cunoastereaintregului
existentei. Grosso modo, filozoful german era primul
din istoria gandirii care isi construia sistemul in functie
de doua coordonate ale cunoasterii: lucrul in sine si
modul in care ne apare noua. Din acest punct de
vedere, in scriitura lui Blaga se regasesc, intr-o forma
degradata, ideile lui Kant. Astfel, filozoful roman fsi
plaseaza cunoasterea sa luciferica, atat de specifica
eonului dogmatic anuntat, in bresa care se formeazala
nivelul obiectului, intre ceea ce apare si ceea ce se
ascunde (misterul). Lucifericul incepe, asadar, cu o
criza generica a obiectului, care se frange in fanic si
criptic. Pana la un punct insa, distinctia lui Blaga este
reductibila la mai vechea distinctie a lui Kant dintre
fenomen (ceea ce apare) si noumen (lucrul in sine).
Filozoful roman nu joaca pe o carte corecta, nu-si
precizeaza originea ideilor, dupa bunele maniere
filozofice, ba chiar anunta decesul lui Kant pe temeiul
unor idei preluate tocmai de la Kant. Revenind la eonul
dogmatic, desi s-ar parea ca Lucian Blaga retine din
conceptul de eon doar aspectul de temporalitate care
era asociat de neoplatonici unor astfel de emanatii ale
Monadeiimuabile si primordiale, la o privire de ansamblu
asupra productiei filozofice a acestuia se poate spune
ca modelul emanatist neoplatonic este o alta prezenta
constanta in sistemul sau, intr-o forma degradata.
Influenta se datoreaza unuicontact prelungit cu scrierile
lui Dionisie Pseudo-Areopagitul. in cartea sa ,Despre
numele divine”, acest parinte al Bisericii spunea ca
Dumnezeu este cel dincolo de toate, cel fara de nume
(Anonim). Bun cunoscator al misticii crestine si adept al
irationalismului european aflat in voga, Lucian Blaga a
preluat o serie din problemele misticii crestine, dar in
special solutiade cunoastere a absolutului. Aproximand
apofatismul lui Dionisie, Blaga vorbeste de minus-
cunoastere, pe aceasta perspectiva intemeindu-si
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pretentia de inaugurare a noului eon dogmatic.
Acceptiunea dogmei, in sistemul sau, este aceea de
gasire a unei solutii paradoxale, inaccesibile ratiunii
comune. Dupa elaborarea unei astfel de metodologii,
filozoful roman crede ca sijustifica saltul de laproblema
cunoasterii, larealitate. Apeland inca o data ladictionarul
lui Dionisie, numeste principiul metafizic central drept
Marele Anonim. Din acest punct incepe aventura
luciferica anuntata cu atatea punctari ale noutatii, ale
autenticitatii, ale originalitatii. Din Marele Anonim decurg
toate, insa contrar Dumnezeului Anonim al lui Dionisie
Pseudo-Areopagitul, acesta este interesat sa
ingradeasca posibilitatea cunoasterii omului. Marele
Anonim il percepe pe om drept un rival, care ar putea
ravnila pozitia centralitatii sale metafizice, dacaaravea
acces la cunoasterea realitatii. Pentru a se proteja, |-a
facut pe om un neputincios in privinta capacitatii de a
cunoaste, de aaveaacces larealitate. in schimb, i-adat
o lume de vis, o lume de inchipuiri, de disimulari. I-a dat
creatia, stilul, subiectivitatea, prin care de fapti-a ingradit
accesul la adevar. Din acest punct, Blaga uita de
posibilitatea minus-cunoasterii, pe care a folosit-o doar
pentru a-sijustifica intuitia metafizica. lar aceasta uitare
da seama de tentatia permanenta a filozofului roman
de a-si sterge urmele, de a repudia premisele
rationamentelor sale, retinand active doar o serie de
concluzii, pe care le extinde nepermis asupra altor
aspecte. Intregul sau sistem dobandeste, datorita
acestei tentatii, o conotatie autocontradictorie,
reductibila in cele din urma la paradoxul mincinosului.

Manastirea Voronet
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Daca totul este finchipuire, vis, creatie subiectiva,
decurge deci ca si teoria sa metafizica este proiectie,
vis, creatie subiectiva. lar daca este proiectie si vis,
inseamna ca nu putem lua in serios teoria sa despre
proiectia subiectiva si vis. Daca Blaga spune adevarul,
inseamna ca teoria sa este un vis frumos, o creatie
subiectiva aimaginatiei sale. Decurge decica nu spune
adevarul. In forma clasica, paradoxul mincinosului este
un enunt de tipul: ,un cretan a spus: toti cretanii mint”.
A spus el adevarul sau a mintit? Ei bine, nu exista un
raspuns ferm laaceastaintrebare, iarimaginea cea mai
sugestiva pentru paradoxul in cauza este aceea a unui
sarpe care isiinghite coada. Turnura paradoxaladevine
si mai evidenta, in momentul in care Blaga isi incearca
norocul Tn explicatia stilului, inaugurand propriu-zis
conceptul de ,spatiu mioritic”. Fara a recurge la nici o
demonstratie, filozoful roméan postuleaza existenta unei
unitati stilistice a tuturor creatiilor umane. De la poezie,
arta, filozofie si stiinta si pana la gestul reflex, totul este
conditionat stilistic. Blaga spune textual in ,Orizont si
stil” ca fiinta umana traieste in orizontul stilului ca
intr-un jug din care nu poate scapa. Traim intr-un
totalitarism stilistic imposibil de eludat. Cine este tartorul
care isi impune aici vointa? Raspunsul este fara putinta
de apel: Marele Anonim ne-a claustrat fiinta in spatele
unor cioburi colorate prin care privim cerul. Niciodata nu
vom sti adevarata culoare a cerului, pentru ca cioburile
noastre ni-l deformeaza. in mod metaforic, Blaga
numeste componentele stilistice agenti ai Marelui
Anonim, prin care acest Dumnezeu Filozofic isi lasa
urmele inlume. Dacatot ce exista pe lumeanoastra are
0 pecete stilistica, atunci elementele acestei peceti
trebuie sa aiba o structura anume si o ,vatra de
emanatie”. Unde se naste stilul, dar mai ales cum se
naste?- iata doua din intrebarile subiacente care au
calauzit demersul filozofului roman. Stilul nu este
expresia unei vointe constiente de forma, decurge deci
ca el este inconstient, se face peste vointa noastra.
Daca nu avem constiinta lui, atunci cu siguranta ca este
inconstient, adica in inconstientul psihismului uman,
afirma Blaga, nebagand de seama ca a comis un nou
sofism. Procedand dizanalogic si anticipativ, potrivit
unei metodologii originale (noologia abisala) care se
intalneste cu arbitrariul si aproape deloc cu regulile
comune ale gandirii, Lucian Blaga ajunge laincheierea
ca inconstientul este cosmotic (haos- haotic, cosmos-
cosmotic), adica ordonat, cu structuri proprii. Urmeaza
o lupta surda cu Sigmund Freud, psihanalistul care
descrisese inconstientul ca fiind o cloaca. Daca
inconstientul are o structura cosmotica, atunci
continuturile sale pot aparea in constiinta intr-o forma
nedeghizata, iar astfel modul in care ia nastere actul de
creatie poate fi inteles intr-un mod propriu, poate fi
explicat. Blaga numeste acest proces personanta, iar
in temeiul sau purcede la identificarea structurilor
inconstientului, care se imprima ca stil in orice creatie
umana. Printr-un joc de cuvinte intre nastere si matrice
(ute- in latina), filozoful inoveaza conceptul de matrice
stilistica, prin care explica geneza creatiei culturale din



structuriinconstiente. O asemenea matrice este formata
din mai multifactori, pe care filozoful i numeste categorii
stilistice: orizontul temporal, orizontul spatial, atitudinea
anabazica si catabazica (receptarea destinului), nisus
formativus (tendintade forma) etc. Toate aceste categorii
diferadelaoculturala alta, de laun poporlaaltul. Blaga
spune ca noi venim pe lume cu niste goluri categoriale,
care sunt ocupate prin alternanta, in functie de poporul,
de natiunea careia ii apartinem. Marele Anonim nu va
gresi niciodata in livrarea categoriilor, astfel ca un
occidental va primi, intotdeauna, la nastere, o categorie
stilistica a spatiului infinit si tridimensional, o incredere
nelimitata in destin si asa mai departe. Fara sa bage
prea bine de seama, filozoful comite un nou abuz
conceptual. inca din filozofia greaca, de la Platon Si
Aristotel, prin categorie se fintelege acel predicat
universal, care se enunta despre orice subiect. Dar
categoriile stilistice sunt specificate cultural si etnic,
difera de la un popor la altul, de la o regiune la alta.
Decurge deci ca nu sunt chiar asa de universale. in
plus, filozoful nu sufla nici un cuvant despre modul in
care va livra Marele Anonim categoriile stilistice unui
copil dintr-o familie mixta. In partea a doua a Trilogiei
Culturii, "Spatiul mioritic”, filozoful identifica elementele
care se potrivesc teoriei sale despre stil, in incercarea
de a defini ,substratul” culturii romanesti. inca din capul
locului, Blaga face apel la o metodologie suspecta, pe
care o numeste in modul sau bombastic: ,chiromantia
ascunselor fundaluri”. Datorita acestei metodologii, ,nu
e greu sa ghicim si in dosul doinei, spune filozoful, un
orizont cu totul particular: plaiul. Plaiul: adica un plan
nalt, deschis, pe coama verde de munte, scurs molcom
invale” (Blaga- Spatiul Mioritic, editia Humanitas, 1994,
pag. 9). Blaga isi propune sa dea un sens si o unitate
culturiiromane, dincolo de faptele recognoscibile istoric.
Si atunci suplineste istoria cu un spatiu abisal al
potentelor creatoare, dupa care umple acest spatiu cu
determinatii de genul pitorescului, al simtului nuantelor,
al ideii ca viata se scurge incet spre o implinire totala,
iar nu catre moarte, cum ar crede Heidegger (asta-i
buna!). Confruntand apoitrasaturile stilistice identificate
,chiromantic”, filozoful decreteaza, fara putinta de

eludare, ca tot ce este romanesc este o proiectie a
spatiului sau mioritic. Istoria noastra nationala este, la
limita, doar povestea cresterii si descresterii spatiului
mioritic, modul in care sufletul romanesc a umplut
lumea noastra cu substanta sa abisala. Are filozoful
dreptate? Lucian Blaga proclama o unitate stilistica fara
fisura a actelor umane, iar ca justificare arata matricea
stilistica, desi pe aceasta din urma o demonstreaza
doar pe temeiul nedemonstrat al celei dintéi. Viciu de
intemeiere! Singura demonstratie a filozofului este
aceea ca cele doua concepte se presupun unul pe
celdlalt, se determina reciproc. insa saltul de la acest
raport la consideratia caavem doua concepte operative,
ba chiar doua realitati indiscutabile, este de natura
sofistica. Daca ar fi sa ne imaginam o struto-camila
(matricea stilistica) si posibilitatea de principiu ca
fecundareaintre specii diferite safie o realitate universala
(unitatea absoluta a actelor stilistice), cu siguranta ca
din primul ar urma cel de-al doilea si invers. Este
rational sa fie asa, dar ca cele doua concepte sa poata
fiacceptate careale, ar trebui sa demonstram, separat,
fie ca exista struto-camile, fie ca fecunditatea intre
specii diferite este o realitate. Dincolo de acestargument,
Blaga ar putea scapa de ridicol, daca postulatul unitatii
absolute a actelor stilistice ar respecta conditia
necesitatii. De ce ar trebui insa sa acceptam ca exista
0 unitate absoluta a actelor stilistice? Este chiar atat de
cert ca romanii isi baga altfel degetele in nas fata de
occidentali? Ca Eminescu are trasaturi stilistice comune
cu Mesterul Manole si Nicolae Ceausescu? Pe de alta
parte, Casa Poporului, Manastirea Voronet si Castelul
Peles sunt piese ale unei unitati stilistice fara fisura? A-i
transforma pe toti reprezentantii culturii romanesti in
niste marionete peste capetele carora se imprima din
inconstientaceeasi categorie stilistica a spatiului ondulat,
mioritic, acest fapt mi se pare o exagerare incredibila.
Nu poti sa nu ai cosmaruri amarnice, punand la un loc
eforturile lui Eminescu, Ceausescu si Corneliu Zelea
Codreanu. Patruns de convingerea sacra a misiunii
sale filozofice, filozoful a postulat unitatea stilistica a
actelor romanesti, chiar daca nici logica si nici faptele
nu-i permiteau acest lucru. A facut-o, doar pentru a
justifica Tntr-un mod profund o identitate nationala,
culturala si istorica aflata sub semnul intrebarii, aflata
intr-un momentde profunda criza. Posteritatea luiBlaga
a pus in circulatie, fara simt critic, sablonul spatiului
mioritic si consecinta provincialista, determinata etnic,
ateoriei sale. Insasiideea de spatiu cultural, atat de des
invocata, de pilda, in Dobrogea, este un ecou al
sablonuluireprezentat de spatiul mioritic. Cu o formulare
impersonala, la noi se mananca inca (sic!) supa instant
a spatiului mioritic, desi provincialismul pe care il pune
aceasta pe tapet este desuet, ininteligibil si de prost
gust. Probabil ca este o supa gustoasa, dar are prea
multe E-uri daunatoare sanatatii de gandire.

Adrian Carlescu
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jurnal de idei

Ihab Hassan

Pentru o definire a
postmodernismului

ccentele tensionate de tacere din

literatura de la Sade la Beckett transmit
complexitati de limba, cultura si constiinta atunci
cand se contesta unele pe altele. Aceasta muzica
stranie poate duce la experienta
postmodernismului sau fa o simpla intuire a lui,
dar Tn nici un caz ia conceptul de postmodernism
ori la definirea acestuia. Voi incerca sa ajung la
conceptul de postmodernism enuntand anumite
incertitudini. Voi incepe cu cea mai evidenta:
putem sa percepem cu adevarat un fenomen in
societatile vestice in general, siin literaturile lor in
particular, care sa se distinga de modernism Si
necesita un nume? in caz afirmativ, am putea
folosi termenul provizoriu de “postmodernism”?
Am putea sau ar fi oportun, in acest moment, sa
construim din acest fenomen o schema
demonstrativa, atat cronologica céat si tipologica,
care sa explice curentele si contra-curentele lui
variate, caracterul lui social, epistemic si artistic?
sicum s-ar corela acest fenomen — hai sa- numim
postmodernism — cu perioadele anterioare de
schimbari, cum ar fi momentele de avangarda de
la Tnceputul secolului sau modernismul matur al
anilordouazeci? In sfarsit, ce dificultati ar intampina
o asemernea incercare de definire, o asemenea
schema euristico-empirica?

Nu sunt sigur ca raspunsurile pe care voi
incerca sale dau pentru aface luminain problema
generalaapostmodernismului vor fi satisfacatoare.
Istoria, cred eu, are atat un caracter continuu céat
si unul discontinuu. Astfel, prevalenta
postmodernismului astazi, daca putem intr-adevar
vorbi de o prevalenta, nu inseamna ca ideea de
institutie este o forma a trecutului si inceteaza sa
mai modeleze prezentul. Mai degraba sugereaza
ca traditile se dezvolta, iar modelele sufera o
schimbare superficiala. Desigur, indraznetele dar
solidele idei culturale generate de, sa zicem,
Darwin, Marx, Baudelaire, Nietzche, Cézanne,
Debussy, Freud si Einstein maidominainca mintea
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omului de cultura din vest. Desigur, aceste idei
indraznete au fost reformulate, nu o data ci de mai
multe ori, altfel istoria s-ar repeta, aceeasi, la
nesfarsit. Din aceasta perspectiva, istoriaaraparea
ca o revizuire semnificativa, daca nu chiar ca un
épistémé original al societatilor occidentale ale
secolului douazeci.

De unde vine acest termen? Originea lui
ramane incerta desi stim ca Federico de Onis a
folosit cuvantul postmodernismo in Antologie de
poezie spaniola si hispano-americana (1882-
1932), publicata la Madrid in 1934; iar Dudley Fitts
l-a reluat in Antologie de poezie latino-americana
contemporana din 1942. Amandoi au incercat sa
scoata in evidenta o usoara reactie impotriva
modernismului, reactie care se afla deja in stare
latenta in cadrul curentului inca de la inceputul
secolului XX. Termenul a mai aparut si in Studiu
de istorieal lui Arnold Toynbee incadin 1947 cand
D.C. Somervell a publicat primul volum intr-o
forma prescurtata. Pentru Toynbee, post-
modernismul a insemnat un nou ciclu istoric care
a inceput in lumea occidentala in preajma anului
1875 si pe care noi de-abia acum incepem sa-|
definim. Ceva mai tarziu, in jurul anilor cincizeci,
Charles Olson vorbea despre postmodernism cu
mai mult interes decét s-ar acorda unei definitii
lapidare.



Profetii si poetii au, se pare, un puternic simf
al timpului de care foarte putini literati si filologi se
bucura. In 1959 si 1960 Irving Howe si Harry Levin
au descris postmodernismul, pe un ton destul de
deznadajduit, ca desprindere din marele curent
modernist. Printre altii, Leslie Fiedler si cu mine
am ramas sa folosim termenul in anii saizeci
acceptandu-I prematur si poate cu o oarecare
tenta de bravada. Fiedler s-a hotaréat sa conteste
elitismul traditiei moderniste mature in numele
culturii populare. Eu am vrut sa explorez
inclinatia catre autodistrugere care face parte
din traditia literaturii tacerii. Literatura populara
si literatura tacerii, sau cultura de masa si
deconstructie, sau Superman si Godot — sau,
dupa cum voi demonstra maitarziu, imanenta si
nedeterminare — pot fi in mod egal aspecte ale
universului postmodern. Este necesar insa ca
toate acestea sa fie analizate cu mai multa
rabdare, iar istoria lor sa fie prezentata mai in
detaliu.

Istoria termenilor literari serveste doar ca sa
confirme geniul irational al limbii. Ne apropiem si

mai mult de esenta postmodernismului prin
recunoasterea psiho-politicii, daca nu chiar a psiho-
patologiei vietiiacademice. Sa o spunem deschis:
exista o vointa a puterii in cadrul nomenclaturii asa
cum exista in general la oameni sau in texte. Un
termen nou deschide pentru adeptii lui un spatiu in
limbaj. Un concept sau un sistem critic este un
poem “sarac” al imaginatiei intelectuale. Batalia
cartilor este si o batalie ontica asupra mortii. De
aceea Max Planck credea ca nimeni nu-si poate
convinge adversarii - nici macar in fizica teoretica!
— nu poate decat sa incerce sa traiasca mai mult
decat ei. William James a descris procesul in
termeni mai putin morbizi: noutatile suntlainceput
etichetate caprostie, apoideclarate evidente pentru
ca apoi sa fie insusite de vechii adversari ca
propriile lor descoperiri.

N uintentionez satin partea postmodernilor

impotriva “batranilor” moderni. intr-o
epoca de mode intelectuale frenetice, valorile pot
figolite de sens in mod nechibzuit, iar maine poate
repede sa o ia inaintea lui astazi sau a unui intreg
veac care inseamnaieri. Siaceasta nu este numai
o chestiune de moda; simtul adaugirii poate
exprima o anume urgenta culturala care ar tine
mai mult de teama decat de speranta. Sa ne
aducem aminte: Lionel Trilling si-a intitulat unul
dintre cele mai profunde studii ale sale Dincolo de
cultura (1965); Kenneth Boulding a argumentat ca
“post-civilizatia” este o parte esentiala a secolului
XX1in Sensul secolului XX (1964); George Steiner
si-ar fi putut subintitula eseul in castelul unui
Barba-Albastru (1971), ,Note pentru definirea
postculturii’. Inaintea lor, Roderick Seidenberg
a publicat Post-Historic Man Omul postistoric
exact la mijlocul secolului; mai recent, chiar au
am comentat despre aparitia unei ere post-
umaniste in Adevaratul foc al Iui Prometeu
(1980). Asa dupa cum a spus Daniel Bell: “Intr-0
vreme, maretul modificator literar era cuvantul
dincolo... Dar se pare ca am epuizat ceea ce se
afladincolo, caci astazi modificatorul sociologic
este post.’

Punctul meu de vedere priveste doua aspecte:
in problema postmodernismului exista atat vointa
cat si opusul ei de a accede la putere intelectuala,
dorinta supremaaratiuniide adomina; dar aceasta
vointa si dorinta sunt prinse intr-un moment istoric
de schimbare, daca nu chiar de cadere in
desuetudine. Receptarea sau negarea
postmodernismului este astfel determinata in mod
egal de psiho-politica vietii academice - incluzand
varietatea de predispozitii si randuieli ale puterii in
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universitatile noastre, de fractiuni critice si frictiuni
personale, de limite care includ sau exclud in mod
arbitrar — i de cerintele culturii Tn sensul cel mai
larg al cuvantului. Reflexivitatea pare sa ceara
acest lucru de la bun inceput.

Reflectia insa ne cere sa luamin considerare
anumite probleme conceptuale care alcatuiesc,
dar si disimuleaza, postmodernismul in sine. Voi
incerca sa identific zece dintre ele incepand cu
cele mai simple si indreptandu-ma treptat spre
cele mai dificile.

1. Cuvantul postmodernism suna nu numai
stangaci sau bizar; el evoca si depasirea sau
suprimarea modernismului insusi. Termenul
contine astfel in el opusul sau, asa dupa cum
cuvinte ca romantism, clasicism, baroc $i rococo
nu o fac. In plus, termenul denota liniaritate
temporala siconoteazaintarziere, chiardecadenta,
pe care nici un postmodernist nu le-ar admite.
Epoca Atomica, sau Spatiala, sau Epoca
televizorului? Acestor etichetari tehnologice le
lipseste definireateoretica. Sau sa o numim Epoca
Indetermanentei (indeterminare +imanenta) dupa
cum am propus pe jumatate in gluma? Sau poate
ar fi mai bine sa asteptam si sa-i lasam pe altii sa
0 numeasca dupa cum vor dori ei?

2. La fel ca si alti termeni generali, cum ar fi
poststructuralismul, sau modernismul, sau chiar
romantismul, postmodernismul suferade o anume
instabilitate semantica: adica, specialistii nu au
ajunslaunconsens inceeace priveste semnificatia
cuvantului. Dificultatea generala este determinata
in acest caz de doi factori: a) virsta relativ tanara
a termenului de postmodernism, si b) legatura
semantica cu alti termeni uzuali, ei insisi instabili.
Astfel, prin postmodernism, unii critici inteleg ceea
ce alfii numesc avangardism sau chiar neo-
avangardism, in timp ce alti numesc acelasi
fenomen pur si simplu modernism. Aceasta poate
crea cadrul unor dezbateri interesante.

3. O piedica importanta in intelegerea
cuvantului priveste instabilitatea istorica a unor
concepte literare, semnificatia lor larga si
deschiderea catre o posibila schimbare de sens.
Cine in aceasta epoca de cumplite interpretari
gresite ar indrazni sa sustina ca romantismul este
inteles de Coleridge, Pater, Lovejoy, Abrams,
Peckham si Bloom in acelasi fel? Exista deja
dovada ca postmodernismul si, in mai mare
masura, modernismul transleaza, alunecaintimp,
amenintand sa faca aproape imposibila orice
deosebire diacritica intre ele. Dar poate ca
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fenomenul, asemanator cu “schimbarea rosie” a
lui Hubble in astronomie poate servi intr-o zi sa
masoare velocitatea istorica a conceptelor literare.

4. Modernismul si postmodernismul nu sunt
separate de o Cortina de Fier sau de un Zid
chinezesc deoarece istoria este un palimpsest, iar
cultura este permeabila timpului trecut, prezent si
viitor. Suntem cu totii, cred eu, putin victorieni,
moderni sipostmoderniin acelasi timp. Siun autor
poate, in timpul vietii sale, sa scrie cu usurinta atat
o opera modernista cat si una postmodernista.
(Comparati Portretul artistului in tinerefecu Veghea
lui Finnegan, ambele scrise de Joyce). in general,
la un anumit nivel de abstractie narativa,
modernismul insusi poate fi asimilat romantismului,
romantismul inrudit cu iluminismul, acesta din
urmacu Renastereasitotasa, inapoiintimp, daca
nu pana la formele de civilizatie primitiva, atunci
cu siguranta pana la Grecia antica.

5. Aceasta inseamna ca o “perioada”, dupa
cum am sugerat deja, trebuie sa fie perceputa atat
ca o continuitate cat si ca discontinuitate, cele
doua perspective fiind partiale si complementare.
Punctul de vedere apolonian, vast si abstract
discerne numai momentele conjunctive aleistoriei;
simtamantul dionisian, senzual, desicam marginit,
atinge numai momentele disjunctive. Astfel, prin
invocarea ambelor divinitati, postmodernismul
atrage odublaperspectiva. Asemanare sidiferenta,
unitate si ruptura, filiatie si revolta, toate trebuie sa
fie onorate in mod egal daca vrem sa tinem seama
de istorie, daca vrem sa conceptualizam
(percepem, intelegem) schimbarea atat ca
structura mentala spatiala cat si ca proces fizic
temporal, atat ca model cat si ca eveniment unic.

6. Astfel, “perioada” are un inteles diferit fata
de cel pe care ildam de obicei cuvantului; este mai
degraba un construct sincronic si diacronic.
Postmodernismul, ca si modernismul sau
romantismul, nu este o exceptie; cere atato definire
istorica cat si una teoretica. Nu vom pretinde o zi
de nastere pentru el asa cum a facut, atatde bine,
Virginia Wolf pentru modernism, desi ne-am putea
imagina, cu strangere de inima, ca
postmodernismul a inceput “cam prin septembrie
1939”. Astfel, vom descoperi continuu
“antecedente” ale postmodernismului la Sterne,
Sade, Blake, Lautréamont, Rimbaud, Jarry, Tzara,
Hofmannsthal, Gertrude Stein, Joyce si Pound in
perioada de maturitate, Duchamp, Artaud,
Roussel, Bataille, Broch, Queneau si Kafka. Ceea
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ce sta marturie acestui lucru este faptul ca am
creat Tn minte un model al postmodernismului, o
anumita tipologie de cultura si civilizatie si am
pornit spre “redescoperirea” afinitatilor dintre el si
autori diversi sau dintre el si modele diferite. Cu
alte cuvinte, ne-am reinventat stramosii — lucru pe
care 1l vom face si de acum incolo. In consecinta,
autori “mai vechi” pot fi postmoderni (Kafka,
Beckett, Borges, Nabokov, Gombrowicz), in timp
ce autori “mai noi” pot sa nu apartina curentului:
Styron, Updike, Capote, Irving, Doctorow, Gardner.

PabIoPacdssd ——Portretul DoreiMaar

7. Dupa cum am vazut, orice incercare de
definire a postmodenismului implica o viziune
cvadrupla de complementaritati ce insumeaza
continuitate si discontinuitate, diacronie si
sincronie. Dar definirea conceptului reclama de
asemenea o viziune dialectica; trasaturile definitorii
sunt adesea antitetice, caci a ignora aceasta
tendinta a realitatii istorice inseamna a accepta o
singura perspectiva sau a te cufunda in somul
newtonian. Trasaturile definitorii sunt dialectice si
pluraliste; sa alegio singuratrasatura drept criteriul
absolut al generozitati postmoderne inseamna
sa-i treci pe toti ceilalti scriitori la timpul trecut.
Astfel, nu putem sa ne multumim, asa cum am
facut-o si eu cateodata, cu afirmatia ca

postmodernismul este anti-formal, anarhic sau
de-creativ; desi el este toate acesteala unloc siin
ciuda tendintei sale obsesive pentru de-creare, el
contine si dorinta de a descoperi o “sensibilitate
unitara” (Sontag), si de a atinge, dupa cum am
sugerat, o imanenta a discursului, o interventie
noetica extinsa, o “mijlocire neo-gnostica a mintii”.

8. Toate acestea duc la problema anterioara
a periodizarii, care este in egala masura si o
problema aistorieiliterare conceputa caintelegere
particulara a ideii de schimbare. intr-adevar,
conceptului de postmodernism i se aplica teoriile
inovatiei, reinnoirii, Tnnoirii, sau pur si simplu,
schimbarii. Dar care dintre ele? Heracleitica?
Viconiana? Darwiniana? Marxista? Freudiana?
Kuhniana? Derrideana? Eclectica? Sau “teoria
schimbarii” este ea insasi un oximoron fiind mai
potrivita ideologilor lipsiti de toleranta fata de
ambiguitatile timpului? Ar trebui, in acest caz, ca
postmodernismul sa ramana, cel putin pentru
moment, neconceptualizat, un fel de “diferenta”
sau “urma” istorico-literara?

9. Postmodernismul priveste si o intrebare
mai generala: este el numai tendinta artistica sau
si fenomen social, poate chiar o mutatie in
umanismul occidental? Daca da, cum sunt
imbinate sau dezbinate diferitele aspecte ale
acestui fenocmen: psihologice, filosofice,
economice, politice? Pe scurt, putem intelege
postmodernismul in literatura fara vreo incercare
de a percepe trasaturile caracteristice ale societatii
postmoderne, ca postmodernitate Toynbeeana
sau ca un viitor épistemé Foucauldian in care
tendinta literara pe care am discutat-o pana acum
sa nu fie decét o pornire singulara, elitista?

10. In sfarsit, desi la fel de vexatoriu, este
postmodernismul un termen onorific, folosit in
mod insidios pentru a pune in valoare scriitori,
oricat de diferiti ar fi ei, pe care noi oricum fi
apreciem sipentru asemnalaaparitiaunor curente,
oricat de discordante ar fi ele, pe care noi oricum
le aprobam? Sau, dimpotriva este un termen de
ocara si dojana? Pe scurt, este postmodernismul
descriptiv in masura in care este evaluativ sau
constituie o categorie normativa a gandirii literare?
Sau apartine, dupa cum noteaza Charles Altieri,
acelei categorii a “conceptelor fundamental
contestate” din filozofie care nu-si elimina niciodata
in intregime confuziile de structura?

traducere din engleza de
Adina Ciugureanu

28



multiculturalism

Jean Blain

Corectitudinea politica,

intre eufemism si cenzura

D aca sunteti machist, homofob, aparator
al pedofiliei, rasist si antisemit, daca
militati pentru eutanasierea handicapatilor sipentru
inchiderea tinerilor delincventi in lagare de
concentrare, sidaca vise-ntampla ca aceste dulci
si liberale dispozitii ale spiritului sa va atraga
oarece critici, inca vetiputeadenunta cu indignare
“corectitudinea politica”, intr-atat e adevarat ca,
uneori, cele mai rele cauze se prea poate sa se
infatiseze ca victime ale acestui nou consens
moral si politic care se presupune ca ar ameninta
libertatea de expresie side creatie. Dar despre ce
anume este vorba, cu exactitate?

Lucrurile trebuie replasate in contextul lor.
Aparutain Statele Unite lainceputul anilor optzeci,
in campusurile universitare, expresia
“corectitudine politica” - sau “corect din punct de
vedere politic”, politically correct(ness) - este la
origine esentialmente polemica sau sarcastica si
e destinata, in spiritul celor care o intrebuinteaza,
denuntarii, in discursul partizanilor “dreptului la
diferenta” (ca este vorba despre feministe sau
despre militantii pentru drepturile minoritatilor
etnice) a ceea ce ei estimeaza ca ar fi un nou
conformism. Am putea spune, pentru simplificare,
ca daca expresia este la origine mai curand de
dreapta, lucrul, sau ideologia vizata, are o origine
de stanga, ba chiar la extrema acesteia.
“Corectitudinea politica” a fost, intr-adevar, o
revendicare lingvistica nascuta in sanul miscarilor
feministe. Estimand ca “totul este politic” si ca
limbajul insusi nu este neutru, militantele feministe
americane au pretins, de pilda, renuntarea la
pronumele “el” pentru a desemna la modul
indistinct ambele sexe si au impus intrebuintarea,
astazi larg raspandita in publicatiile nord-
americane, a formulei “el/ ea” (he /she). Aceasta
lupta pentru reformarea unui limbaj considerat
discriminatoriu a fost reluata, pe cont propriu, de
diferitele minoritati, si eufemismele de tot soiul au
inflorit uneori pana la ridicol: n-am mai vorbi de
acum Tnainte de “surzi”, termen ‘“incorect din
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punct de vedere politic”, ci de “persoane cu
deficienta auditiva”, s. a. m. d. .

Asociata, in Statele Unite, unei politici de
“discriminare pozitiva” (affirmative action), cautand
sa promoveze drepturile minoritatilor prin
introducerea unor norme lingvistice (maicu seama
inuniversitati) destinate sa corecteze inegalitatile,
aceasta vointa de a purja limba de toate cuvintele
ofensatoare - sau judecate ca atare - pentru
femei, minoritati etnice si sexuale, obezi,
handicapati etc. este in fapt produsul unui nou
model social si politic. Mitului american originar al
melting-pot-ului, in care veneau sa se contopeasca
si sa se integreze toate culturile, a tins sa se
substituie cel al “multiculturalismului”, in care
fiecare grup revendica dreptul de a-si vedea
diferenta recunoscuta si protejata de lege. Orice
expresie sau afirmatie suspecta de a sugera cea
mai mica inferioritate a unuigrup oarecare devine,
de atunci, “incorecta din punct de vedere politic”.

Insa de la eufemismul mai mult sau mai putin
fericitla cenzura pura si simpla nu e decat un pas,
si foarte lesne se poate ajunge la proscrierea lui
Aristotel, cum se intampla in anumite universitati
americane, sub pretext ca justifica sclavia si
considera femeia inferioara barbatului. Or, e
limpede ca, in acelasi regim, lista autorilor si a
cartilor cu o gandire neconforma se va lungi
repede, si se va ajunge sa li se prefere opere
mediocre insa adecvate si pline - cel putin in
aparenta - de sentimente frumoase.

Daca adesea “corectitudinea politica” e
invocata de-aiurea, daca nu a existat niciodata o
societate fara tabu-uri si daca e nevoie de o doza
sanatoasa de rea credinta si de incultura istorica
pentru a crea Inchizitia, nu este maiputin adevarat
ca democratiile, cum intelesese Tocqueville,
reflectand tocmai asupra cazului societatii
americane, sunt in continuare sub amenintarea
unuinou despotism: tirania opiniei. Sifaraindoiala
nu e de prisos sa amintim - astazi mai mult ca
niciodata - ca libertatea de a gandi, de a vorbi si
de a scrie nu se imparte, si ca, vrand sa-si apere
valorile - toleranta si respectul celuilalt - prin
mijloace inapropriate, democratiile, chiar animate
de cele mai bune intentii, ar risca sa-si piarda atat
sufletul, cat si lupta.

traducere din franceza
de Madalin Rosioru



cronica literara

Discursul postmodern

Daca pentru inte-
lectualii culturii scrise
studiul  Mariei-Ana
Tupan (Discursul post-
modern, Ed. Cartea
Roméneasca, 2002) nu
reprezinta, tematic, o
surpriza, asezarea co-
recta e accentelor privind
sensurile postmoder-
nismului, le vafiacestora
binevenita.

Pornind de la falsul
silogism dupa care
Mircea Cartarescu si-a
construit volumul Post-
modernismul, anume ca
literatura postmodernista e asianica (si sarind peste
un termen al silogismului), deci tot ce e asianic e
posmodernist, rezultatul era nu doar totala ignorare
acontinutuluiliteraturii postmoderniste, redusa acum
la un aspect pur formal, scriitura, ci si falsificarea
istoriei literare, incat loan Budai Deleanu putea deveni
un precursor al artistilor postmodernitatii, Maria-Ana
Tupan in Discursul postmodern corecteaza aceasta
perspectiva confuza sicare produce confuzii, asezand
drept temelie ,parametrii epistemologici si stilistici ai
limbajului literar contemporan: structura si intentia
estetica, harta cognitiva si reprezentarea figurativa”.
Caci, intr-adevar, acestia sunt parametrii ce pot da
seama cat mai exact pasibil despre incadrarea in
postmodernism a unei opere literare.
Postmodernismul se precizeaza astfel ca termen, ce
nu mai paate fi privit ca unul ,Jabil”, ,contradictoriu”,
»fluctuant”, asa cum se prezenta cand era vizionatdin
perspectiva formala a scriiturii. De altfel, asa cum
putem intelege de la Gustav René Hocke, iregularul
(asianismul) este mai degraba un stil, ce ia nastere
datorita unuitip de personalitate a artistului, inlimbajul
lui Dan Gradinaru cea saturniand. In vreme ce
postmadernismul este stilul unei epaci, e un limbajce
ia nastere din necesitatea unui dialog cu totul diferit
de cele din trecut ale omului cu civilizatia si cultura pe
care le locuieste si in care este detinut. Astfel ca
~Structura si intentia estetica” devin specifice, ,harta
cognitiva” e una incomparabil mai vasta si mult mai
.labila” decéat a oamenilor din trecut (dupa o epoca a
descoperirii si cercetarii vechilor civilizatii, miturilor si
simbolurilor, a structurii fizice a universului, a atomului

MARIA-ANA TUPAN

Discursul postmodern

Si microstructurii materiei, sau mai aproape de noi, a
fractalilor etc. etc.- toate acestea insumandu-se in
sentimentul lipsei Centrului, in sentimentul structurii
dedalice a lumii), ,reprezentarea figurativa” cerand
de aceea o innoire sau o re-definire a functiunilor
tuturor mijloacelor aflate la dispozitia artistului, ca sa
poata da seama de acest confinut. intemeiat pe
acesti parametri, volumul Discursul postmodern se
recomanda drept o importanta contributie despre
postmodernismul autorilor romani, el oferind premizele
teoretice ale iesirii din labirintul confuziilor.

Dincolo de beneficiile lecturii intelectualului
culturii scrise este greu de sesizat posibilul impact al
cartii Mariei-Ana Tupan. Caci la noi receptorul de
,cultura populara” face parte din categorii cu mult mai
diverse decét cel american. Consumator de ,cultura
populara” nu este doar femeia casnica si muncitorul.
Bunaoara inginerul, fie ca e universitar, hiper-
specializat in domeniul sau, nu cunoaste limbajul
artelor postmaderniste si asa cum nu poate citi un
roman, mare lucru nu va intelege nici din Discursul
postmodern, desi lectura ar fi un bun inceput in
initiere. Nici absolventii, chiar dintre cei ai facultatilor
de litere a unor universitati fara traditie, nu se afla
intr-o situatie mult deosebita de a inginerilor, insa
pentru ei volumul poate reprezenta o lectura
importanta. Nu intamplator sunt comentati cu
precadere scriitori romani dintre cei ,dificili”, ce
utilizeaza nestanjeniti recodificarea pre-textelor
(codurilor), dand nastere, fiecare, unui limbaj artistic
original, incadrabil postmodernismului. in orice caz,
studentii si proaspetii absolventi de filologie par sa
constituie grupul unui posibil public receptor al
Discursului postmodern.

Perspectiva din care e scrisa cartea se
subintelege incadintitiu. Easereferala,postmodern”,
adica apartinator epocii postmoderne, iar nu la
»postmodernism”, cuvant ce defineste artele
postmodernitatii. Discursul postmodernnu urmareste
in mod special literatura si limbajele ei. Ci e vorba
despre ,discursul” dezvoltat de o era, de ,discursul”
civilizatiei contemporane, apreciat de Maria Ana
Tupan drept unul contradictoriu la nivelul gandirii
accidentale si structuratdupa o ruptura de mentalitate
intre Occident si Non-Occident. Acesta ar fi contextul
civilizatiei postmoderne, discursul” ei: pe fondul falsei
imagini a ,Estului” in Occident si al contradictoriei
discursivitati occidentale (textul ,Stapanului”), Non-
Occidentul se vede asezat In postura celui nevoit sa
dezvolte un discurs al sclavului. E o perspectiva
oferita de Maria Ana Tupandin care se poate intelege
foarte bine problematica globalizarii: o proliferare a
culturii, hegemonice” occidentale asupramicilor culturi
ariginale, carora departe de a le fi cercetate codurile
si mesajul, sunt invadate de tesutul strain ce le
distruge. Vina o poarta, in opinia autoarei, printre
altele, pofta excesiva a teoretizarii, caciteoria produce
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cecitate fata de tot ce nu-i este incadrabil: nimic
altceva nu e investit cu valoare. Faptul ca o cultura e
dezvoltarea naturala a unui discurs nu spune nimic
,stapanului” si el nu face nici un efort de
comprehensiune. Am spune ca, in contextul schitat
de Maria Ana Tupan, rolul malign il detine dorinta de
dialog a non-occidentului. ,Avem nevoie sa fim
ascultati, intelesi, si, pentru aceasta, de un limbaj
comun”. Insa cand Estul produce un limbaj comun cu
Vestul, el este un limbaj derivat (textul ,Sclavului”).
Afara din subiect, cred ca problema respingerii
tesuturilor hegemonice sta numaiin seama constiintei
de sine a ,micilor” culturi (a tuturor culturilor ce nu
participa latextul ,Stapanului” printr-un limbaj derivat,
ci produc un limbaj original), care sa-si afirme
identitatea si sa-si dezvaluie valoareasi originalitatea.
Daca am exprimat o parere, este pentru ca aveam
legitima curiozitate de a afla cum vede Maria Ana
Tupan problemaiesirii din izolare a culturilor ,estice”,
intre care se afla si cultura romana, citite fatalmente
fragmentar si superficial in Occident, printr-o lentila
teoretica specioasa. Asta presupunand, asa cum
face si autoarea, ca sistemul de coduri dezvoltat de
culturaromana e intr-adevar original si egal valoric cu
sistemul de coduri dezvoltat de culturile occidentale.
lar daca ele sunt egale, cum putem convinge Vestul
ca e asa?

Am formulat o interogatie derivata din lectura
Discursuluipostmodern, susceptibila sa-sigaseasca
usor cautare pe piata de schimb a ideilor. Intrucat
ceea ce mira lectorul, este ca acest demers excelent
instrumentat de Maria Ana Tupan ne parvine direct
din spatiul editorial fara as fiaflatun loc (sau safiatras
atentia), in anii anteriori, in spatiul publicistic. Sa
punem acest fapt pe seama ne-diversificarii ofertei
dereviste culturale, ramase majoritatea cu un program
ante-decembrist: discutarea doar a literaturii si
problemelor ei si a faptelor ce-i intereseaza mai cu
seama pe scriitori? Posibil! O cultura de hegemonie
scriitoriceasca e plauzibila la noi, daca ne gandim
cate reviste culturale au un corpus comun al
programului lor publicistic si ca doar putine sunt de
alt soi.

Daca am afirmat ca unul din posibilele sensuri
ale termenului discurs” este cel de context cultural al
civilizatiei contemporane, cu toata reductia presupusa
de orice definire, acesta e cel mai apropiat inteles al
cuvantului de modul in care il utilizeaza Maria Ana
Tupan: ca suma de idei culturale iesita ca un abur din
infuzia contractelor sociale, politice, filozofice,
ecologice, artistice s.a.m.d. contemporane. Astfel ca
divergenta lor le face contradictorii si se pune
Lproblema consensului asupra setului de probleme,
metode si solutii acceptabile” si astfel, prin
,acceptabilitate”, se trece de la epistemologic la
politic. Acest vector al trecerii de la epistemic la politic
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e, in opinia mea, prin excelenta specific
postmodernitatii — si istoria literaturii si ,teoriei” in
SUA de pilda o demonstreaza pe deplin.
Postmodernismul literar, ce exprima o stare de spirit
(Barthelm), a fost curand confiscat de mediile
academice politizandu-l, iar ceea ce se cunoaste in
.est” despre postmodernitate, parvenind pe calea
teoriilor, e dejaderivatul politizat al postmodernismului.
Motiv pentru care autoarea volumului Discursul
postmodern se vede nevoita sa caute un specific mai
putin fluctuant gasindu-l in ideea ca discursivitatea
postmoderna este prin excelenta legata de
creativitatea bizuindu-se pe manipularea codurilor
culturale (pre-texte), re-codificate. Astfel se intelege
de ce, daca vorbim de cazul specios al literaturii,
lectorul trebuie sa fie la randu-i doxat, caci nu va
penetra ,padurea de coduri re-codificate” (asa cum
altadataintrain ,padureade simboluri”), decat numai
posedand cheile, ,parolele” atat de la moda astazi.
Cunosti parola, mergi mai departe cu lectura. Nu o
cunosti, lasi carteadin mana. Motiv pentru alta invitatie
la dezbatere in spatiul public: re-textualizarile sunt
doar mijloace sofisticate de exprimare a conditiilor
existentei omenesti, ori sunt cu mult mai mult decéat
atat, un continut ce ar fi asimilabil unei viziuni despre
lumea in care traim? Din aceasta abordare a Mariei
AnaTupan, ia nastere o definitie a postmodernismului
(inalt): ,Este o faza a istoriei literare in dezvoltarea ei
interioara, ca succesiune de coduri culturale”.

Este evident acum ca autoarea propune (si
numarul mare de ,studii de caz” — comentarii literare
— o0 demonstreaza) o metoda critica, una destul de
putin agreata de criticii romani. Operele literare sunt,
pentru Maria Ana Tupan, contributii la o epistemologie
ce ia nastere din reflexivitatea scriitorului asupra
civilizatiei si culturii contemporane lui, agadar critica
urmareste, in aceasta acceptie, relatia dintre text si
lume. Multi critici de la noi, mai ales cei de poezie, nu
vor fi de acord cu aceasta metoda, caci ei urmaresc
mai ales ,emanatiile” de sentimente ale eu-lui liric si
asociaza poezia mai ales cu acestea. Probabil ca nici
criticul literar ce isi bazeaza demersul pe ocurentele
istoriei literare nu va accepta usor ca o discutie a
operelor literare pornind de la relatia textului cu
lumea e fundamentala. Dar, din perspectiva unei
judecati de valoare, a unei ,sentinte” axiologice, fara
indoialaca ,viziunea” (epistema) scriitorului conteaza
cel putin la fel de mult ca si realizarea estetica. Maria
Ana Tupan reuseste sa atraga atentia prin Discursul
postmodern, ca demersul critic din perspectiva pur
estetica nu mai este suficient. Ca si asupra faptuluica
nu,sentinta” axiologica este astazi cea care conteaza
inprimulrand (desi,clasicii” literaturii asta isidoresc),

‘cidialogul omului cu contemporaneitatea siistoria, in

incercarea de a-si descoperi locul in lume.
Dan Persa



sinteze

Istoria literaturii din Dobrogea

Teotim I Filosoful

Despre cel de-al doilea episcop tomitan,
scriitor patristic membru al Scolii literare
de la Tomis — Teotim | Filozoful — nu se cunosc
decat putine date biografice. Nu stim nici cand s-a
nascut si nici cand a murit. Pornind de la faptul ca a
avut relatii cordiale cu Sfantul loan Gura de Aur se
considera ca era apropiat ca varsta cu acesta si ca
deci a facut parte din generati.. autorilor nostri
religiosi stravechi de pe la mijlocul secolului al IV-lea
si inceputul secolului al V-lea.

Suntem informati asupra lui de catre istoricul
Sozomen. De la acesta aflam ca Teotim | era scitde
origine, adica daco-roman, ca era instruit si educat
in filosofie, adica in invatatura si viata monahala si
ca era conducatorul bisericii de la Tomis si din
intreaga Scythie. Teotim |, despre care ni se spune
ca purta plete si tinea un sever regim alimentar, a
fost o personalitate remarcabila a monahismului
daco-roman din provincia pontica, admirat si de
hunii din regiunea Dunarii, care il numeau ,zeul
romanilor”. El va fi condus manastiri, inainte de a
deveni episcop al Tomisului. Dupa cum arata N.
Vornicescu (in ,Primele scrisoripatristice...”, ed.cit.,
p. 43), Fericitul leronim noteaza in lucrarea sa ,De
viris illustribus”ca in anul 392, Teotim | era episcop
la Tomis si avea o frumoasa activitate literar-
patristica, ca unul care scrisese si continua sa scrie
opere in domeniu.

Nu se stiu imprejurarile in care acest episcop
de Tomis a ajuns sa-l cunoasca si sa lege prietenie
cu Sfantul loan Gura de Aur, fapt e insa ca Teotim
| a fost admirat de contemporani pentru modul
hotarat, energic in care a intervenit cu succes la
Constantinopol, in anul 403, in apararea acestuia,
care, prin uneltirile patriarhului Teofil al Alexandriei,
era acuzatde origenism de catre Sfantul Epifaniu de
Salamina. Mare misionar al crestinismului la Dunarea
de Jos, unde |-a secondat pe loan Gura de Aur (cf.
Jacques Zeiller, Les origines chrétiennes dans les
provinces danubiennes de I'empire romain, Paris,
1918, p. 547-548), acest episcop tomitan, care se
bucura de un mare prestigiu in cercurile teologice
bizantine din jurul anului 400 (I.G.Coman, Scriitori
bisericesti..., ed.cit.,p.189), aavut, cascriitor religios,
un destin nenorocos. De la Fericitul leronim, care I-a
inregistrat succint in mentionata sa istorie literara,
De viris illustribus, mai aflam ca, lucru sigur, , Teotim,

ofintii patru [Mucenici de la RNiculitel

Zotic Aral Camasie Filip

episcop de Tomis, in Scythia, a publicat in forma de
dialog si in stilul vechii elocvente opere scurte si
comatice (compuse din fraze scurte, n.n.). Aud ca
mai scrie si alte lucruri” (1.G.Coman, Scritori
bisericesti..., ed.cit., p.191). De aici e de inteles ca
Teotim |, care s-a folosit de limbile autohtone: geta,
scita, greacasilatina, a scris omiliiin formadialogata,
maniera obisnuita in vechea arta oratorica specifica
literaturii greco-latine, ceea ce indreptateste
incadrarea lui in sfera clasicismului antic.

Scriitorul a avut insa un destin nenorocos

intrucat lucrarile sale nu s-au transmis
posteritatii decat indirect si doar prin cateva scurte
fragmente reproduse in scrierea Sacra Parallela
(Sfintele Paralele) a lui loan Damaschin. Din acest
izvorinformativ aflam ca Teotim | a redactat o Omilie
privind cuvintele Domnului nostru Isus Hristos din
Evanghelia dupa Matei (V, 23): ,lar cand va fi sa-ti
aduci darul tau la altar”...

Pe de alta parte, I.G.Coman considera (in
Insemnari asupra lui Teotim de Tomis, din ,Glasul
Bisericii”, 1957, 1, p.49) ca episcopul tomitan a
realizat si o Scriere speciala adresata calugarilor.

Oricum, este cert ca Teotim | s-a preocupat in
elaborarile sale de problemele morale tintind
desavarsirea monahilor si a crestinilor in general.
Intr-unadin sentintele lui pastrate in Sfintele Paralele
intrezarim, odata cu caracterul contemplativ al
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autorului, si talentul literar al acestuia, grija pentru o
exprimare aleasa: ,/n mintea tulburata si plina de
griji— scrie el— nu se afla nici un gand frumos si nu
se revarsa peste ea harul luiDumnezeu’ (,,Cuvintele
unui Sfant roman’, in revista ,Scara”, Bucuresti, an
I, februarie, 1998, p. 211).

Ne facemoidee asupraspiritului ce guverneaza
scrierile acestui episcop tomitan, dar, totodata, si
despre caracterul elevat al exprimarii lui si din alte
cateva sentinte ale sale:,,De aceea se spune despre
sufletul desavarsit ca este, intr-adevar, ca un crin in
mijlocul spinilor”; ,Dupa cum cei legati cu lanturi
merg cu greutate, tot asa cei legati de aceasta viata
nu reusesc sa duca pana la capat calea virtutii”;
,A-ti aminti de Dumnezeu inseamna a-ti aminti de
viata, iar a-i uita inseamna a muri” (loc.cit., p.cit.).

Aceeasi aplicatie literara, concretizata insa in
vocatie oratorica reala, se desprinde si din
fragmentele pastrate din interventia lui de inalta
tinuta, ca idee siton, de la sinodul din Constantinopol,
din anul 403, impotriva adversarilor lui Origen si in
contextul apararii lui loan Gura de Aur:,,Eu nu vreau
sa necinstesc memoria unui om (Origen), care de
mult timp a murit in sfintenie si nu-mi pot ingadui
indrazneala sa condamn niste opere pe care nu
le-au osandit inaintasii nostri” (apud N.Vornicescu,
Primele scrieri patristice..., ed.cit., p.34).
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Ioan de Tomis

utor bisericesc apartinand aceleiasi Scolii

literare este si episcopul loan de Tomis
macar ca stirile in legatura cu el si scrierile realizate
sunt inca si mai precare. Marius Mercator, scriitor
latin din secolul al V-lea care s-a aflat un timp la
Constantinopol, unde I-a cunoscut, atesta ca acesta
era ,Tomitanae civitatis episcopi provinciae
Scythiae” (cf. N. Serbanescu, 1600 de ani de la
prima marturie documentara despre existenta
episcopiei Tomisului, in ,Biserica Ortodoxa
Romana’,nr.9-10,1969, p. 1016, nota294). Faptul
se intampla in anii 448-449, moment al unor aspre
dispute hristologice, pe care loan nu le-a evitat, ci
dimpotriva.

Din aceeasi sursa aflam ca acest episcop a
infaptuitinlimbalatinaimportante tratate de aparare
a ortodoxiei, impotriva ereziilor nestorianismului si
eutihianismului.

Considerat de Marius Mercator o somitate in
problemele doctrinare ,unul dintre cei mai buni
teologi ai timpului”, acesta recomanda ,Sermones
beatissimi Patris loannis Tomitanae urbis episcopi
provinciae Scythia€” (,Cuvantarile fericitului Parinte
loan, episcopul cetatii Tomis din provincia Scythia”)
oricui ,voieste sa se lamureasca asupra ereZiilor lui
Nestorie si Eutihie” (apud N.Vornicescu, Primele
scrieri patristice..., ed.cit., p. 49).

Este deregretatinsaca, asacums-aintamplat
si in atatea alte cazuri, scrierile lui loan nu ni s-au
transmis decat partial. Cateva fragmente ale
acestora, pastrate in lucrarile lui Marius Mercator,
au fostdescoperite la Oxford de catre Dom Germain
Morin si se afla publicate in colectia Corpus
Christianorum, Series Latina LXXXV A (loannis
Tomitanae Urbis Episcopi Opuscala, Cara et studio
Fr. Glorie, Turnholti, 1978, p. 234-239).

loan de Tomis a mai realizat, pentru uzul
teologilor, si unele prelucrari in latina din scrierile
grecesti ale lui Teodor de Mopsuestia, Teodoretde
Cir si Euterie din Tiana.

Aparute intoiul luptelor doctrinare ale vremii si
ca efect al acestora, scrierile lui loan de Tomis,
care, asemenea multor altora, au luat si forma unor
energice interventii verbale, prezinta un evident
caracter polemic si, totodata, oral. E ceea ce le
sporeste interesul.

Enache Puiu



atitudini critice

Jurnalul si tableta —
genuri literare
perisabile?

devenit aproape o moda, indeosebi in
ultimii sase-sapte ani, publicarea unor
jurnale sicarti de tablete literare, de cele mai multe ori
acestea din urma fiind tiparite dupa e mai intai au
vazut lumina tiparului in reviste :au cotidiene.
Respectiva realitate editoriala con.porta, cum lesne
se poate imagina din capul locului, comentariidiverse
si-iimpune cronicarului felurite intrebari: In ce masura
textele sunt semnificative (atat pentru autorii lor cat si
pentru perioadele de timp la care fac trimitere nemijlocita)?
in ce grila de interes a cititorului se inscriu? Ce sanse au
elesadepaseascagranitele efemeruluisinu suntperisabile
in perspectiva unei viitoare si virtuale istorii a literaturii Si
publicisticii? Etc. etc.

Daca in cazul jurnalelor intrebarile isi afla un
raspuns pozitiv (fiindca se pot constitui deopotriva in
documente biografice si nu numai), in ce priveste
tableta credem ca ea trebuie sa aibe virtuti multiple
pentru a putea transcende temporalului, foarte exact
delimitat prin aria subiectelor si ideilor ce le contine.

Suficiente argumente in sprijinul afirmatiei
noastre ne-au oferit doua recente aparitii editoriale,
ambele semnate de autori care nu mai sunt demult
la prima lor carte: Jurnal ascuns de loan Erhan
(Editura Economica) si Pelerinii, de Constantin Stoiciu
(Editura Libra).

Desi aparut la destui ani dupa faptele si
evenimentele despre care cuprinde date si referiri (i
la suficienta distanta de perioada in care s-a facut
mult caz despre asa-zisa ,literatura de sertar”),
volumul lui loan Erhan se circumscrie intru totul
amintitei literaturi: jurnalul cuprinde intervalul 22
noiembrie 1979 - 22 decembrie 1989. Autorul lui este
unfostziaristde la departamentul economical ziarului
~ocanteia”, iar interesul lecturii vine si de aici, pana
acum semnatarul volumului fiind, dupa cate
cunoastem, singurul publicist de la oficiosul P.C.R.
care a tiparit un jurnal. Curiozitatea lecturii ne apare
deci, sporita, fiindca e interesant de aflat cum vedea
pericada ultimilor zece ani de dictatura de catre un
om aflat sa zicem asa in ,interiorul” propagandei,
acolo unde se ,fabricau” si se ,cosmetizau” stirile
politice, economice, sociale si culturale dupa indicatiile
si sub controlul direct al partidului. Din acest punctde
vedere cartea ramane (alaturi de Jurnalul lui Boris
Buzila, aparut acum cativa ani si relatand fapte traite
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defostul redactorde la,Romanialibera”) undocument
util in buna parte istoricilor, sociologilor si tuturor
celor ce vor dori in viitor sa cunoasca o perioada
istorica si din alte unghiuri decéat cele oferite de
studiile de specialitate.
Sintagma de ,ascuns” pe care o adauga
autorul jurnalului sau isi afla argumentarea
infaptul ca el nu era, la data scrierii, destinat tiparului,
ba, dimpotriva, era ferit de ochi indiscreti datorita
accentelor critice si opiniilor personale legate de o
serie de evenimente (congrese, plenare ale C.C. al
P.C.R., vizite de lucru s.a.), de masuri coercitive
(rationalizarea painii siabenzinei, . fixarea” navetistilor
in locurile unde-si desfasurau activitatea, reducerea
cotelor de gaz, lumina si caldura in orase etc.), de
scaderea continua a nivelului de trai a populatiei, in
vadit contrast cu afirmatiile facute de dictatorul Nicolae
Ceausescu la toate manifestarile cu caracter public.
loan Erhan este ziaristul in permanenta legat de
realitati (economice, sociale, politice) si de aici si
permanenta raportare laele a cuvantarilor, hotararilor
de partid, masurilor luate la nivel central — aproape
intotdeauna menite sa sporeasca, direct sau indirect,
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marasmul economic, dar si izolarea conducatorului
de tara si de popor, de cei care si-au pus mari
sperante in el. Jurnalul, privit din acest unghi, ne
apare ca un film” prin care, dincolo de textul propriu
zis, se poate vedea cu limpezime formarea si
accentuarea dictaturii pana la excese ce frizau, pe
alocuri, inimaginabilul; in egala masura este sicartea
alunecarii maselor de lamandrie nationalalaumilinta,
gratie aceleiasi dictaturi, sub tavalugul careia se
mutilau constiinte, erau innabusite aspiratii siinitiative
de orice fel.

Nu intamplator subintitulat ,Radiografia unei
sinucideri politice”, jurnalul lui loan Erhan mai contine,
in subtext, si drama unui om care a crezut sincer in
doctrinacomunista si a constatat, in celedinurma, ca
n-a facut altceva decat sa se ,sinucida” politic, odata
sidimpreunacuregimul pe care, desil-a radiografiat”
sil-a criticat in forul lui interior, a trebuit sa-I slujeasca
pana la prabusirea lui definitva.

Volumul trebuie citit si judecat ca document

uman si individual, dar si ca text necesar
intelegerii unui timp si a unei epoci, in fine ca o
marturie cinstita si scrisa ca atare, adica deschis si
fara nici un fel de artificii literare ori de alta natura.

Dupa ce ai parcurs cartea lui loan Erhan si
citesti apoi volumul Pelerinii de Constantin Stoiciu,
iti dai numaidecat seama ca si in aceasta a doua
aparitie editoriala recenta ti se ofera tot o perspectiva
asupra realitatilor romanesti. E adevarat, e vorba de
realitatile Romaniei de dupa 1990, dar lectura devine
cu atat mai interesanta cu cat respectiva viziune
apartine unui scriitor care traieste, din 1981, departe
de fruntariile tarii, in Canada, iar ,subiectele” lui au
fost alese fie in urma unor constatari ,pe viu” (adica
in cursul vizitelor anuale pe care le face in patria de
origine), fie din discutiile cu roméani imigranti in alte
tari, fie pur si simplu din presa si de la televiziune.

Trebuie spus din capul locului ca este de-a
dreptul reconfortant sa afli ratiunea pentru care autorul
a semnat tablete, intre anii 1999 si 2001 in ziarul
,Cotidianul” (si pe care acum le-a strans in volumul
despre care este vorba): «E cazul saprecizez: punctul
meu de vedere este cel mai adesea diferit de cel al
comentatorilor ,sedentari”, vocea mea de ,pelerin” n-a
fost alterata nici de simpatii sau idiosincrazii politice
si nici de obsesia faptului divers. O singura motivatie
si 0 singura pasiune traverseaza aceste comentarii:
datoria morala si dragostea nemarginita a unui
intelectual pentru soarta tarii in care s-a nascut.»

Constantin Stoiciu nu face parte din aceiimigranti
care arunca cu noroi in tara din care au plecat,
vazand totul in culori sumbre, ponegrindu-si cu
adjective nedrepte si jignitoare compatriotii care au
ramas acasa. E adevarat, la venirea in tara (chiar si
asa, o data pe an, cum marturiseste) nu-i plac multe,
cum nu ne plac nici noua: jalnicul spectacol al vietii
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politice, reforma care imbraca cele mai neasteptate
forme, imbogatirea peste noapte a multora prin
jecmanirea intreprinderilor si saracirea din ce in ce
mai accentuata a celor cinstiti, scaderea alarmanta a
nivelului de trai al populatiei, starea jalnica a
invatamantului si a culturii etc. etc. Despre toate
Constantin Stoiciu scrie cu pertinenta, fara a face
pamflet, iar textele Iui se constituie in adevarate
oglinzi ale uriasului mozaic din care e alcatuita
Romania la sfarsitul unui mileniu si inceputul altuia.
Si o calda, induiosatoare nostalgie a ceea ce ar fi
putut sa se intample in tara dupa 1989 si nu s-a
intamplat (in bine, evident!) strabate de dincolo de
texte si aduce in sufletul cititorului un sentiment de
tristete, dar si de intelegere.

Cand se va scrie o ,istorie marunta” a acestor
ani, tabletele lui Constantin Stoiciu vor putea servi cu
succes la conturarea climatului social-economic si
cultural al perioadei mai mult decat nu stiu cate
documente oficiale.

La capatul lecturii celor doua carti suntem inmasura
saraspundem intrebarii din titlul articolului nostru: Jurnalul
si tableta nu sunt si nu vor fi perisabile, din perspectiva
timpului, daca indeplinesc cel putin doua conditii: prezinta
realitatile dintr-un unghi personal si sunt redactate la un
nivel literar competitiv, adica transcendent vremii si
vremurilor care le-au determinat ,subiectele”. $i vrem sa
credem ca volumele despre care am scris aici intrunesc
aceste conditii.

Florentin Popescu



3. Telegrafic scriind: Nicolae Rotund, Marin
Mincu, Evelina Carligeanu, Corina Apostoleanu,
Nicolae Motoc, Dan Persa, Grigore Soitu, Mircea
Tuglea, Carmen Raluca Serban, Alina Spanu,
Madalin Rosioru, Stefan Careja, Stefan Cucu,
trecand peste incompletitudinea listei care ar
cuprinde nume de critici scoliti (Lacramioara
Berechet, Puiu Enache, Mona Momescu, lleana
Marin, Alina Ologu, Marina Cap-Bun, Lena Lazar),
universitari adversari ai heirupismului boem
cotidian si urechist. S-ar cuveni spus ca, poate cu
exceptia lui Nicolae Rotund, criticii literari din
Dobrogea au fost si sunt inca robiti de spectrul
scriitorului total, ei trecand drept g oeti, prozatori
ori dramaturgi care, uneori ca sa nu se
plictiseasca, fac si critica. Altfel spus, nu se iau in
seriosnaceastadin urmaipostaza, nuo considera
lozullor castigator in ochii neiertatori ai posteritatii.

4. Cert, critica literara din Dobrogea ar putea
face mai mult intru deprovincializarea noastra
cea de toate zilele. Imperativul ei e sa sparga
crusta suficientei localiste si sa se intruzioneze,
fie si prin intermediul calului troian, in cetatea sau
in cetatile culturale consacrate. Caci nu va veni
nimeni sa ne remorcheze: insistenta, talentul,
carisma, farmecul personal, norocul, ne apartin si
nu trebuie sa le ratam, din egoism sau din
meschinarie calculat ecuationalizata.

Corina
Apostoleanu

1. Conturarea imaginii vietii literare dintr-o
anume zona si o anume perioada de timp
constituie, fara indoiala, o provocare la care nu se
poate raspunde cu usurinta, mai cu seama azi,
cand tendintele celor care scriu par sa fie atat de
divergente, fara a se inchega intr-o anume
intentionalitate estetica.

Fara a relua vechea polemica despre
prezenta si importanta literaturii de sorginte
dobrogeana in contextul literaturii nationale, este
evident ca numarul lucrarilor de prezentare a
acesteia este insuficient. Cred ca toata lumea stie
ca ,producerea” unor astfel de dictionare, istorii
sau antologii, inseamna un consum important de
timp si de energie.

Exista deja doua antologii ale autorilor
dobrogeni, una de proza, Vanzatorul de enigme
(din 1993) si una de poezie, Fereastra dinspre mare
(din 1995), editate de revista Tomis, dar poate ca ele
ar trebui aduse cumva la zi, mai cu seama ca s-a scris
mult de la publicarea lor incoace.

Comentariul imediat a propos de antologii
este legat de subiectivitatea cu care ele sunt
alcatuite si afinitatile literare sau pseudo-literare,
care devin criterii de selectie. Evident ca acestea
sunt probleme cét se poate de importante, dar
cred ca altul este pericolul mai mare in cazul
antologiilor, in general: ele nu mai au impactul
celor de dinainte de 1989, cand a fi prezent
Tntr-o astfel de culegere insemna ca ai aparut in
sfarsit pe undeva in viata literara.

Exista chiar siundictionar editatde Biblioteca
Judeteana Constanta, Literatura in Dobrogea,
in doua volurie, aparute in 1997 si respectiv
1999, si care speram sa se continue cu volumul al
treilea chiar in acest an, dar si cele realizate de
revista Tomis, in 1997 si 2000.

Se mai pune apoi si problemadifuzarii acestor
lucrari, circulatia lor in spatiul literar national,
impactul pe care ele 1l au, cat sunt de comentate:
iata deci o suma de aspecte, care nu tin strict de
scrierea lor, cat si de viata pe care o au post-
aparitie si de ,indrazneala” cu care ele sunt
promovate pe piata.

2. Pana in prezent, da.

3. Revista Tomis are un numar de redactori
si colaboratori care promoveaza literatura
Dobrogei, dar, riscand o atitudine nefavorabila la
acest raspuns, sintagma ,critica literara din
Dobrogea” are nevoie inca de multa acoperire.
Toata consideratia pentru comentariile extrem de
valoroase semnate de Nicolae Rotund si Nicolae
Motoc, un scriitor ,neconvertit’, din pacate, in
mod sistematic si la critica, pentru eseistica
semnata de Stefan Cucu si Marina Cap-Bun.

4. Consideram ca acest ecou se aude prin
vociindividuale gazduite de revistele literare side
cultura din tara si poate ca nu are inca atata forta
incat sa spuna destul despre spatiul literar
dobrogean. Asa cum aratam si anterior,
promovarea scriitorilor din Dobrogea in plan
national este o chestiune cu doua componente:
valoarea literaturii de comentat dar si autoritatea
celui care o comenteaza. in conditiile noastre,
literatura din spatiul euxin nu este indeajuns
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cunoscuta, desi sunt scriitori cunoscuti in plan
national care tin ,capul de afis” in reviste
importante, si aceasta inseamna ca se poate.

Victor
Corches

1.a. Pana in prezent, criticii literari din
Dobrogea, dar, indeosebi, alte categorii de
cercetatori si gestionari ai spiritualitatii pontice
(documentaristi, biblioteconomisti, bibliografi,
istorici ai culturii si artei locale etc.) au produs
cateva asemenea dictionare si alte opusuri
asimilabile lor. Spre a le readuce in actualitate, le
citez pe unele dintre ele, chiar daca depasesc
sferaliteraturii: Bibliografia Dobrogei; Constanta
Calinescu — Reprezentanti ai Dobrogei in
stiinta si cultura roméneasca (1969); Stela
Motoc — Indice bibliografic — partial adnotat
al revistei ,Tomis” / 1966-1969 (1970);
C.Calinescu, lon Faiter — Dimensiunile unor
vocatii (1979); V.Corches, G.Vosloban —
Orizonturi lirice dobrogene (1984); |.Faiter —
Monografia Liceului,,Mircea cel Batran "(1996);
St. Cucu, C.Apostoleanu — Dictionarul
biobibliografic ,Literaturain Dobrogea” (1997,
1999); Ov.Dunareanu — Dictionarul
biobibliografic ,Scriitori de la Tomis” (1997,
2000); Xenia Hogea — Dictionar al
personalitatilor tulcene — Personalia.

Bineinteles ca asemenea file (fise) de
dictionar s-au publicat, de-a lungul vremii, in
presa culturala si literara din Dobrogea incepand
cu Analele Dobrogei (1920-1938) si continuand
cu Revista dobrogeana, Festival, Tomis, Litoral,
Biblion, Clubul artelor, Agora etc. Cele doua
categorii de surse informative au reusit
performanta de a sintetiza (cel putin la nivelul
minim de interes — Dbiobibliografic)
cvasiunanimitatea creatorilor literaridin Dobrogea,
oferind, astfel, cititorului si cercetatorului suficient
material documentar. Dificila raméane insa,
procurarea acestor instrumente de lucru, editate
intiraje mici sinevandute prin librarii, ci aflate mai
ales la Biblioteca Judeteana Constanta.

b. Istorii literare, istorii critice ale literaturii din
Dobrogea (ca opusuri integral constituite si
publicate) nu exista; in schimb, istorii partiale au
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realizat V. Corches, in Orizonturi lirice
dobrogene, pentru poezia anilor 1880-1980) si
P.Enache, in Scriitori sireviste la Pontul Euxin,
pentru revistele aparute in teritoriu, in ultimul
secol de activitate literara;

c. Evident ca cele doua-trei antologii de lirica
si una de proza ale scriitorilor din Dobrogea (mai
mult, contemporane) nu sunt suficiente; si pentru
faptul ca tirajele au fost mici, dar si pentru ca
numai unele s-au vandut prin librarii, unde nu se
mai gasesc de mult.

2. Nu sunt satisfacut nici de frecventa, nicide
calitatea receptarii lucrarilor mele de catre confratii
mei, chiar daca cei ce au scris despre mine sunt
Ovidiu Dunareanu, Stefan Cucu, N.Bardu,
C.Apostoleanu, O.Dutu etc. Am in vedere proza,
citita in graba, superficial — cel mai adesea —
fara a sesiza specificul ei, elementele de noutate
stilistica ori viziunea de ansamblu, constructia
personajelor s.c.l. In schimb, istoriografia a fost
mai bine prizata de Enache Puiu, lon Rosioru si
Constantin Miu. Revenind la proza, m-a multumit
cronica lui Gabriel Rusu, la debutul meu in proza.

3. intr-o ordine mai mult sau mai putin
aleatorie, fara pretentia de a propune o anume
ierarhie, cred ca poate fi vorba de Enache Puiu,
Stefan Cucu, Nicolae Rotund, Lacramioara
Berechet, Evelina Cérligeanu, lon Rosioru, Nicolae
Motoc, Constantin Miu, Victor Corches; ar putea
urma Dan Persa, Madalin Rosioru, Lena Lazar,
C.Apostoleanu s.a.m.d.

4. Din contactele nu preanumeroase pe care
le am cu scriitoriitransdanubieni sidin foiletonarea
presei cultural-literare din tara, rezulta ca
semnaturile de la raspunsul al treilea se bucura
de aprecieri favorabile si in alte medii culturale si
literare din Romania. Alaturi de Marina Cap-Bun
si lleana Marin (care au mai putina tangenta cu
scriitorii locului), unii dintre cei de mai sus pot
deveni nume de referinta in critica literara
romaneasca.

Indiscutabil, actul critic practicat la Pontul
Euxin are suficiente valente pentru a promova, pe
plan national, scriitorul din Dobrogea. Cu
indeplinirea a doua conditii: exegetul sa doreasca
si ,sa se bata” pentru autorul preferat, iar acesta
sa-i ofere opera viabila de valoare care are sansa
de a fi receptata si pe un plan superior.



Ileana
Marin

1. Instrumentele de referinta pe care un
cercetator al spatiuluiliterar dobrogean le-ar putea
consulta sunt din cele mai diverse: volume de
critica (Nicolae Rotund, Puiu Enache, lon Rosioru),
antologii (Puiu Enache, Ovidiu Dunareanu), istorii
literare (Puiu Enache), volume de interviuri
(Nicolae Rotund), portrete sirestiti’~ (Stefan Cucu,
Victor Corches, Ovidiu Dunarewnu), monografii
(Nicolae Rotund, Enache Puiu). Ceea ce este
insarelevant este faptul ca toate sunt semnate de
autori ai acestui spatiu, care resimt necesitatea
de ainscrie in documente constiinta scriitorilor de
a apartine unei culturi nationale. Acest sentiment
verifica unul din sensurile integrarii nu din punct
de vedere strict spatial, ci estetic: efortul de a
concura in plan national sub semnul valorii prin
promovarea fie a unei identitati aparte, fie a unei
constante care se prelungeste dinspre centru,
este rasplatit de receptarea din ce in ce mai
sustinuta in revistele de cultura ale centrului.
Toate aceste materiale au reusit sa realizeze
provocarea de a mentine interesul celorlalte zone
pentru lansarea si recunoasterea operelor lor prin
manifestarile organizate aici. Acest aspect pune
in evidenta dublul sens al validarii: cel care
valideaza este acceptat ca instanta purtatoare ea
insasi de valoare, iar cel care primeste devine un
semn al aprecierii nu numailocale, ci si nationale.
Activitatea critica semnata de autoriidin Dobrogea,
publicata in revistele cu circuit national a facut sa
seimpuna prin consecventa actului critic veritabil:
Nicolae Rotund se remarca prin maturitatea
discursului critic, dublat de profunda cunoastere a
istoriei literaturii romane; lon Rosioru combina
impresionismul calinescian cu tentatia teoretica.
Desi mai putin prezent in ultimul deceniu, Puiu
Enache reprezinta pionieratul criticii calinesciene
pe terenul dobrogean. O situatie aparte are Marin
Mincu, care, in conformitate cu volumul lui Stefan
Cucu, face parte din orizontul critic al acestui
spatiu, chiar daca in ultima vreme a preferat sa
publice in Luceafarul sau in Paradigma. Directia
textualista promovata de Mincu a contribuit la
noile aparitii critice, mult mai inclinate catre
abordarile teoretice: Lacramiora Berechet, Alina

Ologu, Lenuta Lazar, in vreme ce Carmen Raluca
Serban, Alina Spinu, Madalin Rosioru isi cauta
propriile accente in coroborarile revelatoare,
sintagmele jucaus inspirate, respectiv traseele
universaliste dezinhibate. Ceea ce da specificitate
criticiiinscrise in paginile revistei Tomis (as prefera
aceasta identificare celei teritoriale) este chiar
diversitatea abordarilor, ca intr-un mozaic care
refuza o anume formula. Aceeasi diversitate se
constata in articolele critice publicate de revista
Agora,dominate de prestigiul universitar al Marinei
Cap-Bun.

2. Primul meu volum, publicat in tara, s-a
bucurat de doua receptari, as spune
complementare: critic evaluativa (Nicolae Rotund),
critic teoretica (Lacramioara Berechet), care mi-au
oferit, fiecare, n oglinda care a imbogatit lucrarea.

3. Cred ca cel mai meritoriu aspect pentru
critica literara din Dobrogea de forta este aplicarea
actului critic, nediscriminat, cu aceeasi ierarhie de
valori, latoata literatura (in sens larg) roméanafara
a distinge neaparat apartenenta la o cultura
regionala si contextualizarea la un grup redus de
opere si autori care au in comun mai degraba o
priveliste, decat o poetica.

4. Sintagmade ,critica literara din Dobrogea”
— asa cum am folosit-o pana acum — a acoperit
textul critic al celor care ,au cucerit”, intelectual,
un teritoriu si afirma acest gest prin semnatura lor,
mai ales in revista Tomis, fiind prezenti, insa,
chiar si discontinuu, Tn paginile altor reviste din
tara. Problema pe care o ridica aceasta intrebare
vizeaza mai mult distributia si receptarea cartii si
a criticii ei de intampinare care ar trebui s-o
insoteasca; editurile publica tiraje aproape
confidentiale, iar revistele care apar in diferitele
centre culturale au o distributie limitata si o
receptare simailimitata. Actul critic clasic exprimat
in scris nu mai este suficient pentru a promova
literatura; talk-show-ul, emisiunile de televiziune:
dezbaterea, semnalul, prezentarea, lansarea de
carte sunt de preferat pentru a impune un astfel
de produs de consum cultural.
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lecturi critice

Transferuri
de izvoare

ION DRAGOMIR

Orice poetoricat de
mare comite si versuri
penibile. Trist e ca de cele
mai multe ori e incantat de
ele. Asa zisele selectii de
anfekudw / autor se debaraseaza greu

de poemele care para-
ziteaza respectivele antologii. lesirea din impas se
poate face prin ,inhaitarea” poetului cu un confrate
(critic literar, consilier editorial) cu gust si cu putere de
discernamant si spirit de obiectivitate. Dupa '89, o data
cu moartea cenzurii ideologice, a sucombat si cea de
ordin estetic, poeti de toata mana si versificatori de tot
calibruladunandu-si numele, in complicitate cu cine stie
ce editura obscura, pe cate o cartulie anemica de trista
glorie localista, contribuind la ceata valorica si la
lehamiterisirea cronicarilor literari, nici ei mai breji, somati
sale semnaleze superlativ. Mult mai trist insa e faptul ca
in aceasta confuzie metastaziata exista si posibilitatea
ca un poet de reala vocatie sa treaca neobservat, ori sa
nu fie apreciat la justa sa valoare. Nefasta stare de fapt
in discutie pare sa fie exact intuita de lon Dragomir,
gestul lui editorial fiind perfect indreptatit atunci cand
tipareste la Editura ,Ex Ponto” (Constanta, 2001),
antologia Transferuri de izvoare avandu-l ca lector Si
prefatator pe Arthur Porumboiu, benefica instanta
cenzoriala, esteticeste vorbind, prin aceea ca a pus
umarul confratern la intocmirea opului sumativ dupa
canoane mult mai nemiloase decét ale semnatarului
cartii, semnatar care s-aamestecat preaputin indestinul
plachetelor de pana acum cand capata statut de cicluri.
Poetul de la Valul lui Traian se multumeste ca poezia sa
,se este”, cum ar fi spus Nichita Stanescu, si adevarul e
ca se este din abundenta sau cu varf si stralucit indesat,
ca sa-l citam si pe Anton Holban cu acest exemplu de
telescopare a unei expresii intepenite de cine stie cand.

Poezia lui lon Dragomir, marginalizat strategic

sub eticheta de autodidact sau de mic fermier
cu naravuri boeme, acopera inconfundabil cateva teme
si cateva toposuri care ar face onoare oricaror antologii
consacrate, sa zicem, casei, obarsiei taranesti, poeziei,
sortii, mamei, iubirii, mortii, copilariei, vegetalului
(Tndeosebi floralului), marii, luminii, cuvantului, numelui,
alienarii, tradarii s.a.m.d.

Aproape fiecare vers al sau e un aforism. Poetul ar
putea fi un stralucit autor de pantumuri, insa, asa cum
scrie, e mai mult decat atat. Ghicesti in scrisul sau
incrancenarea, scrasnetul sufletului cu care s-a lasat
trudnic desfasurat pe zapada hartiei, strivind sub cuvinte
orice nota desueta prin sentimentalismul pe care si-I

41

face vartos si cu care se invecineaza intru lacrima cand
constata ca totul intra sub tavalugul nemilos al timpului.
in orgoliul sau smerit, poetul e insa mereu constient de
forta sa magicade a aseza in panoplia mantuirii tot ceea
ce injur e sortitaneantizarii, extinctiei universale. Lauda
creatiei e una implicita: ,Exista o casa pe care mi-o
spune copilaria / o casa in apropierea clopotnitei, / o
casa cu multi stejari in oglinda, / O casa cu poarta catre
rasarit. / O casa pe care o cerceteaza randunica — /
copilarie netezita de galopul calului. / Ce-a devenit casa
/ in care continente-au plutit, / si m-alinta mama cu
neobositele flori ale plansului? / O surprind / aranjand
obiectele in copilaria mea / langa lampile vinului, / si
langa prunii masurand satul cu tuica. / larna-ncepe sa
muste si suferinta mea / e sarbatoare” (Bucium).

Casa din ciclul Aud fosnetul piramidei e, ca $i in
cunoscuta poezie a lui Goga, cea parinteasca, atinsa
ruinator de aripa vremii. Nucul batran si-aintins crengile
in podul ei; aceasta priveste spre sat cu inca un ochi
nealtul decéat un zid daramat ori ,doarme in buzunarul
singuratatii’, insa poetul depaseste de fiecare data
simpla constatare elegiaca, suspinul romantios fiind
catapultat prin vraja transfigurativa in diamant poetic de
cea mai buna calitate: ,Poezia ma varsa in lume pe
conducte de flori, / imi aseaza casa in privighetoarea
inmugurita” (Transferuri de izvoare). Sau: ,Casa
calatoreste / zidita-i intr-o forfota de crizanteme / si din
doua biserici / masoara oamenii / cu lacrima” (Casa
calatoreste).

in plan simbolic, telescopand conotatii dintre cele
mai diverse si mai acoperitoare (poezie, har si destin
poetic, punct fix al universului, dragoste, arca a lui Noe
etc.), casa poetului, personalizata, e indestructibila:
,Existain fiecare om o casa!/Casa poate fi vanduta sau
de cumparat / Casa poate fi indoliata sau nelocuita. /
Casa poate fi intoarsa cu casa-n pamant sau daramata.
// Casa mea e plutitoare. // Nimeninu poate intra sau iesi
ca jefuitor” (Casa plutitoare).

M otivul casei 1l amprenteaza pe cel erotic, fie

spre polul bucuriei, al plenitudinii existentiale:

,Incep/ateiubi/ asacum trebuie sa-ncep/a-miacoperi
casa cu tigle” (Incep a te iubi), fie spre cel al tristetii
intrinseci despartirii de fiinta iubita, mantuirea prin poezie
find posibila gratie faptului ca intre locuinta si perenitatea
cuplului se poate trasa semnul egalitatii: ,Casa / poarta
urma / pasilor tai / precum marul / muscatura” (Casa).

Ambientalul imediat se eroticizeaza cum la putini
alti poeti si forta sa de rasfrangere in univers e
inepuizabila. E o alta modalitate poetica de a survola
biografismul strict, anacronismul. Felul in care obiectele
casnice, elementele naturii se deifica amintesc de Magda
Isanos transfigurandu-si durerile in tot atatea zambete.
intalnim in ciclul lubeste si nu vei putrezi si o perpetua
reificare a celeidragi, o prezentificare catifelata a absentei
ei prin rochia de pe speteaza scaunului, prin pantofii
care stau de vorba cu ai celuiramas acasa, prin scaunele
.obosite de singuratate” s.a. Paradoxul lucreaza in
favoarea invesnicirii efemerului, a mantuirii, prin
dragoste, a fragilului fiintial. Elementul catalizator si
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upa volumul de

debut — infiorate,
cele patru vanturi— Bogdan
Boeru (n. 15 iunie 1975 la
Constanta) ne aduce a doua
sa carte: Cantece pagane,
Editura AMB, Bucuresti, 2002,
cu o postfata de Gabriel Rusu.

Volumu' = cestaedoldora
de o apetenta deosebita pentru ter iele grave cum ar
fi: credinta, moartea, timpul ori salvarea prin viefuire
culturala, viziunea lirica se configureaza in deplina
sobrietate. Aproape toate poemele prind ,carnea
cuvantului” (Gabriel Rusu) prin verb sobru, cu
siguranta celui care a trait emotional si ideatic
totodata.

Refuzand structural canoanele clasice, textul
din aceasta carte imbraca haina ludica, fantezista,
non-metaforica, atingand implicit o asa-zisa
,revolutie” in limbaj, personala in consens cu
apropiereatemelor propuse, asumate side ce nu, de
realitatea unei constiinte poetice increzatoare in
autoreflexivitatea propriului sau mesaj. Poezia lui
Bogdan Boeru este un ,spectacol” existential intr-un
spirit postmodernist: ,Pamantul o inghiti lacom, /
Ostoindu-si setea, / lar ea se lasa in voia lunecarii /
Catre mult prea arsele-i maruntaie / Ca o fantasma
abia gandita, / Abia zarita, / Abia adiata. / Tarana o
iubea nespus/Sio primeainapoi, in sanu-i/ Dincare
se desteptase candva, / in copilaria clipei, / Prin
iscusinta unui mester olar, / Ea, rod si zeita a
mangaéierii. / Maini... Pretutindeni maini.../ Doua si
parca patru, dar parca opt, / Dar parca foc, / Dar
parca apa / Si parca lut, / lar mainile grijeau de ea
neobosite, / O ascundeau tainic, / Harazindu-i din
glie menirea. / Apoi fu daruita vantului ibovnica, / lar
eloiubiindelung,/Panatérziu, spre vecernie,/Cand
Soarele o cinsti / Cu sfinfenia focului nestins”. (O
amforay.

Revenit dupa aproape doi ani de la debut in
peisajul poetic editorial, Bogdan Boeru ne dezvaluie
0 poezie maturizata in care fiorul liric porneste din
experienta traita si asumata, versul sau sugerand
sensuri parabolice sau lasand impresia ca poetul
,Spune” mai mult prin taceri ce se vor intuite: ,Un
dans amagitor al nebuniei mistic umbre dantuiau, /
Urmand acel imn tacut, / Ce incanta un zeu in varful
lumanérii / in genunea noptii. / Doar ea, preoteasa in
templul tacerii, / Flacara nascatoare, / Cu atingerea-

icalda ca sarutul vietii/ Forme in senzatii preschimba
sitrezeste,/ Doar ea... sinimic altceva. / Aerul de fila
dintr-o carte veche respiram, / Una cu marginile-i
ingalbenite coltu-mide lume fiind, /Una cu altarul, cu
preoteasa-i una, / Ori una cu imnul insusi sau cu
toate la un loc, / Umbra si imagine / in pestera lui
Aristocles Cel-Lat-in-Spate.” (Nopti pagane).

Bogdan Boeru—aici— nu-si mairidica privirea
de pe fila de scris si implicit nu-i da ragaz poemului
de a se construi pe sine prin asezarea sa in pauzele
dintre respirari. El traieste de fapt, un act de
recuperare, de reordonare a fragmentelor unor
realitati surprinse si interioare. Imaginatia si visul se
subordoneaza spiritului — cum spuneam —
postmodern.

Marea forta de sugestie a lirismului acesta,
capabila sa se desfasoare in spatii si lumi
necunoscute, releva un teritoriu poetic unitar si
impresionant deopotriva.

P oetul Bogdan Boeru cauta in tot ce scrie,

un versant moral, o deschidere de ape
pentru parcurgereadiscursului sau: ,Plutesc prin aer
/ Panze de paianjen,/ Corabii ale uitarii. / O sa fie o
toamna lunga / Si ea se va asterne / Ca o suma de
cuvinte / Fara legatura intre ele / Pe o scrisoare /
Plansa, / lar frunzele copacilor — / Hartii vechi, /
Ingalbenite de vreme. / Un pictor/ Laolalta va strange
/ Toate scrisorile / In veci zamislite / Sile va picta/ Ca
pe un autoportret/ Al singuratatii buzei, / Al singuratatii
obrazului, / Al insingurarii ochiului, / Al instrainarii”.
(Portretul durerii). Poezia scapa din ,chingile
inefabilului” (lon Caraion) si da imagini, metafore,
sintagme, asocieri laxe din medii existentiale. Toate
fiind recompuse sub insemnul noutatii, ineditului.
Atractia lui Bogdan Boeru catre ,spiritul solemn”
(Paul Valéry) amestecat cu perceptia timpului
metafizic, baroc si livresc — mai ales in capitolul
Ante portas descris in opt canturi cu mari implicatii
istorice si religioase — se manifesta prin atitudine
reflexiva dar si sentimentala: ,Clipa se incheie in
cochilii de vant si isi urmeaza calea / Din care s-a
intors ca un drumet pierdut privind indarat / lar mortii
isi dorm somnul de veci sub paturi de morti noi. /
Cartagina-i ruina. La Roma doar sclavii lui Clio fsi
amintesc/Uraganul de manie, / tavalug al mortii, ajuns
pana sub ziduri. / O! Sfinx daruit cu nevremelnicie,
cutremur uitat, / Hotar intre mare si Africa esti, iubitule
de zei/ Situ, batrane domn ce in ochii-mpietriti trecutul
citesti, / Va sta in fata zarea, un sarpe-ncolacit! Priviti-
0 dar! / Priviti / Cum timpul se face linfoliu, iar cea
istorie-mormant”... (Cantul VIII).

As vrea sa cred ca Bogdan Boeru este poetul
care s-a hotarat sa scrie si sa gandeasca prin vers,
pana la supunerea vamilor tacerii, pana la amutirea
cuvintelor.

Victor Sterom
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