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editorial

Despre polemica
si spiritul critic

M ulte dintre revistele de culturaisidoresc sa
stea sub semnul lui Polemos — si fiecare
dintre acestea stiu cu adevarat ce este polemica. in
spatiul publicinsa, lucrurile difera esential. Polemica
e inteleasa drept o ,cearta” cu public, un conflict
deschis pentru amatorii de scandal. in anii trecuti au
existat in tara, in lumea scriitorilor, disensiuni ce au
capatat un astfel de caracter, intarind convingerea
~Spectatorilor” ca nu altfel trebuie sa stea lucrurile. La
randul nostru, am fost provocati de mai multe ori sa
oferim un spectacol. Nu am inteles insa polemica in
acest fel, ca un razboi ce produce rani in constiinta
literara a unor oameni, agitatie in viata literara si
animozitati ce exclud, pana la coada, solidaritatea de
breasla. Observam, chiar, ca falsele polemici, pornite
din impulsuri orgolioase si raspunsuri enervate (pe
masura), duc iute la ,concilieri”, la amicitii cu oarece
raceald, la un tratat nescris de pace, in ciuda caruia
fiecare dintre parti se suspecteaza reciproc de
recidiva. Credem ca ,polemica” vizand doar viata
literara aunuiloc e nudoarinutila, cichiarpaguboasa.
Noi am considerat ca polemica nu poate lua nastere
decat din spiritul critic, absolut liber, nesupus nici unei
ingerinte si capabil sa devina un act de cultura, chiar
esential.

La Constanta exista putini critici literari maturi (e
insa relativ mare grupul criticilor tineri), astfel incat,
de-a lungul timpului, s-au cautat alte modalitati de a
pune invaloare literatura scrisa in spatiul dobrogean.
Incepand din 1990, au fost editate cateva antologii de
proza si poezie cu aparat critic, a fost realizat un
dictionar al scriitorilor membri ai Filialei Dobrogea a
USR (un instrument util de lucru), iar intre actele
recuperatorii, afosteditata antologia Corabia defildes,
care prezintasase poetidobrogeniinterbelici. Desigur,
nu e suficient pentru a atrage atentia asupra unei
literaturi, cu scriitori care au obtinut o recunoastere
mai mult sau mai putin pregnanta. Pentru cineva care
cunoaste cat de cat literatura scrisa de-a lungul
timpului in Dobrogea, poate parea paradoxal faptul
ca nu exista inca o valorificare critica a ei, o istorie a
literaturii dobrogene (profesorul Puiu Enache
pregateste una), si cu atat mai putin o istorie critica a
literaturii dobrogene. lata un tablou ce ar putea fi privit
cu interes de aceia care gasesc ca spiritul polemic nu
este 0 ,cearta”, ciun act constructiv in plan cultural si
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care totusinu-siindreapta energiile spre a participala
realizarea unei posibile imagini critice a literaturii. O
polemica pe granita unde se intalnesc ideile critice si
cuceleliterare, nu ar puteafidecatderavnit. Desigur,
ar fi prea mult sa speram intr-un ,nu” aidoma celui
ionescian... dar de ce nu?!

Se prea poate ca nu acesta sa fie adevarul. E
insa o parere spusa cu toata sinceritatea, lipsita de
formalism. Ea ar trebui sa nuirite, pur si simplu pentru
ca intentia este de a pune in discutie o problema ce
ni se pare importanta. Bineinteles, ca ne dorim ca
fiecare scriitor, artist, (fie el fictionar sau critic), sa stea
fata in fata cu propria sa constiinta critica. Atunci,
cred ca sidemersul analitic s-ar preschimba din ceva
punctual si inesential, intr-o dezbatere de idei. Pe
aceastanu o poate produce conjunctura de amicitii, ci
constiinta critica doar. Ar marca o polemica, asa cum
spuneam, de un tip superior, ce fixeaza incetul cu
incetuloimagine culturala a Dobrogei, un profil cultural
si un tablou al valorilor. Nu discutia critica sincera
asupra valorilor exclude scriitorii de la demnitatea de
creatori, cioprezentare aureolata le face undeserviciu
chiar mai mare: ii face ca si inexistenti. Nu doar in
ochii publicului cititor, ci chiar in propriii lor ochi. Caci
daca nu se pot spune decat lucruri formale despre
cartile lor, se vor intreba daca exista cu adevarat.

C ritica nu stirbeste cu nimic valoarea unui

scriitor, care poseda un statut absolut.
Relativizarea o aduce doar perspectiva criticului, a
unui timp al lumii. Dar in jurul valorilor intotdeuna se
discuta. Ne vine in minte (caci incepe — declarat de
USR — Anul Nichita Stanescu), polemica starnita cu
numultianiinurma, cand Gheorghe Grigurcu a pornit
ofensiva rediscutarii valorilor literaturii scrise n
perioada comunista. Posedam, in urma acestui
demers, un alt Nichita, o noua lecturacritica a poetului
ceea ce, credem, va face Anul Nichita Stanescu mai
incintant, mai captivant pentru oamenii de cultura si
cititori. E un mod in care putem intelege polemica, un
mod ce poate provoca bucurie ,spectatorului” la un
spectacol de idei. Si pentru ca am pomenit de Anul
Nichita, sa spunem ca anul 2003 va fi in aceeasi
masura un an dedicat sculptorului lon Irimescu, al
comemorarii centenarului lui Zaharia Stancu si ca pe
langadiscutiiinjurul acestor scriitori sievenimente, in
programul revistei, mai intra si sarbatorirea unui
important eveniment istoric, o suta douazeci si cinci
de ani de la reintegrarea Dobrogei in statul national.
Redactia
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distinguo

Exemplul
lui Perpessicius

C & ne place sau, trebuie, totusi, sa
recunoastem ca de multa vreme la noi, la
romani, s-a statornicit un adevar pe care n-avem
cum sa-| schimbam la un deceniu, doua sau chiar
mai mult de la moartea unui scriitor sau om de
cultura important peste numele caruia se asterne
un nemeritatcon de umbra. Asa s-aintamplat (sise
intamplainca!)) cu Arghezi, Adrian Maniu, dar sicu
Zaharia Stancu, Titus Popovici si Marin Preda, ca
sa nu mai vorbim de cei plecati dintre noi in ultimii
ani, la varsta la care ar mai fi putut da mult pentru
cultura romana: Nichita Stanescu, Gheorghe Pitut,
Gheorghe Tomozei, VirgilMazilescu, Daniel Turcea
si inca multi altii.

Evident, intrebandu-made ce seintdmplaasa
in vreme ce alte popoare — cu valori culturale mult
mai mici decat ale noastre, stiu sa-si pretuiasca
scriitorii si dupa disparitia lor fizica (sau poate cu
deosebire atunci), n-am putut gasi un raspuns care
sa ma multumeasca. Pentru aceasta stare de fapt
sa fie oare de vina numai istoricii, criticii literari,
publicistii, sau noi toti?

Aceste ganduri mi-au revenit in minte
participand la o manifestare dedicata lui Dumitru
Panaitescu-Perpessicius, organizata de Muzeul
Literaturii Romane din Bucuresti, in rotonda
institutiei, loc in care amintitul carturar si scriitor si-a
trait ultimii ani de viata si de care destinul lui este
legat prin fire si fapte cu totul exceptionale.

De regula, si pentru cei mai multi, numele lui
Perpessicius se leaga in primul rand de
monumentala editie a operei eminesciene (pe care
a initiat-o si a realizat-o pana la volumul al treilea),
desi scriitorul mai are, ca sa zicem asa, pe langa
aceasta si 0 opera (ce cuprinde poezie, critica si
istorie literara, romane neterminate etc.) cu totul
remarcabilainsa, cvasinecunoscutapubliculuilarg.
Ca ea ar trebui retiparita si raspandita prin tiraje
corespunzatoare (o editie de Operea fostinceputa
in urma cu mai multi ani, insa, dupa moartea
ingrijitorului ei, fiul lui Perpessicius, a fost
abandonata) este toata lumea de buna credinta de
acord. Dar asta este o alta poveste si nu mi-am
propus s-o comentez aici.
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Ceea ce mi-a revelat amintita manifestare
culturala a fost un fapt ce mi se pare a fi de o
importanta capitala (si care trebuie comentat ca
atare): exemplul lui Perpessicius. Caci daca, pana
la urma, despre un carturar si scriitor cel mai bine
vorbeste operape care el alasat-o inurma, in cazul
despre care scriem poate ca mai mult decéat
mostenirea culturala exemplul omului este unul de
exceptie. lar el, exemplul, are cel putin cateva
conotatii demne de subliniat.

Desigur, ceamaiimportantala Perpessicius

ramane devotiuneacu care s-aconsacrat
cercetarii si editarii operei eminesciene — munca
dificila, care presupune un mare profesionalism,
daruire, rabdare, tenacitate si perseverenta.
Perpessicius le-a avut pe toate, iar comentariile lui
lafiecare texteminescian suntele insele miciopere
literare, veritabile ,ghiduri” in miracolul sicosmosul
poeziei Luceafarului. Fara exemplul acestui mod
de aintelege si a infaptui un act editorial (cum bine
si exact recunostea si unul dintre cei care au
continuat amintita serie de opere, Dimitrie
Vatamaniuc) n-arfifost posibil corpusuleminescian
de opere pe care am reusit sa-l avem la un veac
dupa moartea autorului lor. in al doilea rand modul
elegant si constructivin care a inteles Perpessicius
sa scrie critica si istorie literara merita sa fie si aici
amintit: nicaieri (nici in prefete, nici in cronicile de
intampinare din diverse reviste, nici in alta parte) el
n-a distrus, n-a negat cu brutalitate textele
contemporanilor, eleganta, maniera in care a
abordat un autor, o carte, afost una aristocratica (la
amintita manifestare profesorul universitar Florin



Mihailescu sustinea ca, din acest punct de vedere,
el se situeaza undeva intre G.Calinescu si
Tudor Vianu) — de unde deducem si respectul,
poate chiar cultul sau pentru omul de litere,
ceea ce, din pacate, astazi aproape ca nici nu
mai exista la nimeni.

De altfel, pornind din acest punct — al
respectuluinostru pentru creatoringeneral sipentru
cel de literatura in special, este neaparat necesar
sa evidentiem inca o latura — poate cea mai
importantal — a personalitatii lui Perpessicius:
vocatia de ctitor. Alaturi, sau totdeauna cu propria-i
opera (beletristica, critica, editare) el este ctitorul
Muzeului Literaturii Romane (nu numai
binecunoscuta institutie ce tezaurizeaza
manuscrise sidocumente literare de mare valoare,
ci si promotoarea unor fapte culturale unanim
apreciate: lansari de carti, simpozioane, colocvii,
expozitiide artaplastica, spectacole literar-muzicale
etc. sialrevistei Manuscriptum (o publicatie ce dala
lumina texte inedite ale scriitorilor, periodic care
azi, cu chiu cu vai, reuseste sa supravietuiasca in
furtunile unei tranzitii haotice, cu fata intoarsa de la
actul cultural autentic si de valoare).

D aca ar fi numai atat si Perpessicius tot ar

meritasaocupe unlocimportantinistoria
contemporana a literaturii noastre. Insa carturarul
simaiales omulreprezintaunexemplusiinaltplan:
celalrelatiilor interumane, colegiale, pe care ceice
i-au stat vremelnic in preajma si le amintesc cu
nostalgie sicu mare recunostinta. Bunaoara, poetul
Romulus Vulpescurememoraun momentde neuitat
pentru el: ramasese somer, redactiile refuzau sa-|
angajeze, eraunfelde ,semidisident”, practicfacea
foamea cand Perpessicius a fost singurul om care
a avut curajul sa-l angajeze la Muzeul Literaturii
Roméne; ba, mai mult, nefiind posturi libere, a
impartitindouanormalluide director cutanarul aflat
in dificultate existentiala.

Dinfaptele ,de culise” ale acestuimare carturar
mai face parte si 0 necunoscuta (si deloc calma!)
istorie a strangerii de manuscrise pentru muzeu, a
obtinerii cladirii in care acesta functioneaza siazi, a
organizarii colectiilor si a administrarii caselor
memoriale scriitoricesti dependente de Muzeul
Literaturii Roméane etc.etc.

lata de ce mi se pare ca trebuie sa retinem
frumusetea exemplului intru iubire fata de spiritul
creator al romanilor. Exemplu de la care, tineri sau
batrani, avem cu totii de invatat.

Florentin Popescu

jurnal de 1dei

 Mircea

~ Vulciinescu

... In rascrucea cenusie. / Unii spun ca
mortii-nvie/Sifac noaptea cardasie/Cudrumetii
ce-ntarzie, / De-o veni, ce o sa fie, / Uratu n-o sa
ne-mbie / Trei...” (Trei, Mircea Vulcanescu)

estin delimitat de tragismul unor nedreptati

la dimensiuni nationale, asumate si
personal (cu o exemplara noblete de sorginte
cresting), Mircea Vulcanescu a devenit un simbol
moral, indiscutabil, mult maicunoscutdecatganditorul,
pe care unii il considera, alaturi de ,reprezentantii de
frunte ai tinerei generatii interbelice Constantin Noica,
Mircea Eliade, Dan Botta, Paul Sterian” o personalitate
formata ,la scoala lui Dimitrie Gusti sila cea a lui Nae
lonescu”.

Ne permitem dintru inceput aprecierea ca o
astfel de incadrare porneste de la aspectul exterior al
gandirii filosofului. In fapt sedimentele unui sistem pe
care doar vrajmasiile si vicisitudinile epocii in care a
trait Mircea Vulcanescu, nu l-au lasat sa se edifice.
Conferinte, articole adunate in cate o brosura sub
presiunea grabei editorului, fise sau schite pentru o
operacen-amaifostsafie:toate acestea — desigur —
seamanacu...ceeacene-aramasdelaNaelonescu,
ba chiar si de la Nichifor Crainic sau Constantin
Radulescu-Motru, insa la o examinare mai atenta se
dovedesc a fi net diferite.

ircea Vulcanescu reprezinta un perimetru

de lansare pentru o constructie cu mult
maivasta decat cea care se intrevedea a se naste din
verbulsclipitoralluiNae lonescu spre pilda, siaceasta
pentru ca el a avut curajul de a inversa sensul unor
termeni specifici unei gandiri vechi de cand lumea,
pentru a-ipune nusub semnuluneiperfectiuni, al unui

4



absolut, oricare ar fi fost ele, ci ai imperfectiunii, al
unuialttipde,datum” — ,omulroméanesc”cu ispitele”
sale. Intr-una dintre fisele sale, filosoful conturase o
structura ce parea a fi cheia de interpretare a gandirii
sale — oglindirea. Vom incerca o sinteza a cailor pe
care le preconiza Mircea Vulcanescu focalizandu-le
asupra ideilor de timp si spatiu, lamurite prin prisma
~Lomului romanesc” drept vreme si loc. Evident,
diferenta seimpune interpretariisemanticiitermenilor.
De-alungulveacurilor, spatiul sitimpulau fostasimilate
infinitului. Gandirea, filosofia antica, apoi cea
europeana percep termeniica atare, insa cu o nuanta
ce nu poate scapa cercetatorului avizat. Spatiul era
considerat infinit si totodata imprecis in imensitatea
sa, dar timpul, la fel de infinit parea oricum, mult mai
concret, masurabil, precis. La Mircea Vulcanescu
termenii isi schimba...nuantele. Locul devine mai
precis in indeterminarea sa, iar vremea devine Si
eternitate, si prezent in miscare, si vesnicie ce se
sustrage oricarei relatii de primordialitate sau de
posteritate.

areveniminsa lateoria oglindiriiasacumo

formula Mircea Vulcanescu in legatura cu
opera poetica barbiana, dar si cu un articol al lui
Al.Dragomir. Subiectde meditatie, nada dar simonada
misterioasa, oglinda este oare acel ce in care lumea
se poate dedubla sau in care se poate descrie?
Desigur omul isi dubleaza in reflectie intamplarile,
chiar se dubleaza pe sine, dar la fel de bine se poate
acceptacase adaugasiesisiastfel oglindirea permite
o gama de interpretari din cele mai varii pornind de la
adevarurile pe care le cunoastem deja sianume cain
reflectie avem obiecte fara substanta, care, desi
asemenea ca forma si culoare, nu au insa miros sau
gust. Tot astfel se ajunge la o pierdere a avantajului
stanga-dreapta, dar si a libertatii lucrurilor in oglinda,
care — evident — sunt lipsite de putere. Avem de-a
face cuasemanareacavirtualitate sau cu virtualitatea
ca asemanare? Depinde de locul asupra caruia
focalizam rational. Existaunlocfaradeloc, dincolode
oglinda, dupa cum avem si vederea piezisa, intrarea
inoglinda, darsidublaoglindire, ba chiarjocul oglinzilor
— iluzia sau chiar calea fara de sfarsit. Derivatele
acestui proces sunt legate si de id eea oglinzilor
curbate (sau strambe) de cazul particular al lentilelor,
care ne indica si forma esentiala si variantele sale in
functie de o exigenta metodica reala, dar si de iluzia,
de reflexul existentei. Uitarea in oglinda, aprecia
Vulcanescu, implica si o anume surprindere — odata
cu aflarea, cu identificarea asemanarii, si o indoiala,
dar si pierderea de sine, uitarea de sine. Reflectia
asupra reflectiilor permite intoarcerea asupra sinelui,
cautarea sinelui, dar si obsesia acestuia, atractia
oglindirii permitand si neaflarea, dar si deceptia
metafizica pe care Mircea Vulcanescu o aseamana
rugaciunii. De la Platon la Augustin, oglindirea isi
releva valentele subiective, asa cum, de la Aristotel la
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Tomad'Aquino, fenomenul isidobandeste caracterul
obiectiv. Constiinta-facere sau constiinta-oglindita?
Oglinda devine prototip al constiintei prin dislocarea
unitatii existentiale, a eului, in jocul oglinzilor. Se
poate pierde identitatea sau se poate imprumuta? La
acesteintrebaripararaspunde consecintele culturale:
orizonturile mitologice, ba chiar religia, in care, spre
exemplu, fata catre fata apare ca o alternativa la
vederea lumii... ca prin oglinda.

C orolarul acestui mod de gandire sistemica

ar putea fi formulat insa si sub un alt unghi,
celalvecinatatilor, acesteafiind simasuraalucrurilor,
dar si oglinda ale acestuia. Nici un lucru nu este ceea
ce pare, ci, de fiecare data asa cum apare din
vecinatatile (din oglindirile) sale.

Pentruavedeacum sevad locul sivremeaintr-un
asemnea sistem sa definim mai exact ... oglinda
omului romdnesc asa cum 0 contureaza intr-o
veritabila schema fenomenologica Vulcanescu, care-i
considera pe romanii reprezentativi: sintetici.
Condensand cele cateva pagini de note pe aceasta
tema, iata cateva dimensiuni esentiale: ,Expunere
(logica) franceza; metafizica germana, religiozitate
slava; politica bizantina; viata mondena-balcanica;
gandire germana-autohtona; simtire slava-
tiganeasca; exprimare franceza-iudaica; actiune
balcano-bizantina, dar cu criteriu: roman.

1. Simtire slavo-tiganeasca (adanca, duioasa);
2. Cugetare traco-germana (greoi, substantial); 3.
Expunere franco-iudaica (relational): 4. Faptuire
balcano-bizantina (individualism) dar cu criteriuroman
(care se da drept grija de colectivitate).

Ne place sau nu ne place. Acestea sunt
elementele reale pe care le purtam in noi”.

in functie de aceste elemente, dar si de
deformarile oglinzii, de ispitele pe care, la fel de
minutios, filosoful le trece in revista, ne apare ,spatiul
fara sfarsit, spatiul ordonat in care zarile se infratesc
si se tin unele pe altele de méaini ca si stelele cerului.
Timpulei(alchemarii, al vedeniei N.A.) este vesnicia”.
Si astfel insul, mai exact chipul si soarta sa, devin in
acelasi timp si obicei si reflectie intr-o ordine
determinata.

,Ce ti-e scris,in frunte ti-e pus” afirma
Vulcanescu, nu inseamna aliceva decat ca fiinta
particulara nu se poate sustrage semnificatiei sirostului
sau fatade intreg intrucattocmaiacesteai-ar constitui
CHIPUL: insul propriu”.

Profunzimile unei astfel de optiuni, pe care
Vulcanescu le numeste ,prezupozitii” romanind (sic!)
intuitionismul apusean ne indica rostul si soarta ca
determinante arhetipale ale ,insului ca ins”.

.Daca lucrul ar sta astfel, continua filosoful, s-ar
putea ca spatiul si timpul sa reapara si-n cazul fiintei
particulare romanesti ca factori de INDIVIDUATIE;
dar cu deosebirea ca individuarea n-ar veni de la
intalnirea insului cu un anumit timp si cu un anumit



spatiu, cide laintegrarealuiinraportcuintreaga lume
si vreme (s.n.)”.

in schita fenomenologica dedicata lui Emil
Cioran, schita ce precede studiul Dimensiunea
romaneasca a existentei, Mircea Vulcanescu simte,
este adevarat, nevoia unorobiectiuniprealabile legate
si de sensul dimensional al existentei, de
caracterizarea ei nationala, dar si de interesul
cercetarii,de presupusa ei sterilitate ca side primejdiile
ei. Redam in continuare schita ca atare: ,Il. FIINTA
FIINTEI: 1. Fiinta ca intreg: firea lume si ca vreme; 2.
Fiinta singuratica: intdmplarea, insul, Dumnezeu. ll1.
FIREA FIINTEI: 1. Fiinta ca insusire: faptul sifelul de
a fi; 2. Tagaduirea fiintei: opozitie si limitare. IV.
URMARILE: 1. Nu exista nefiinta; 2. Nu exista
imposibilitate absoluta; 3. Nu exista alternativa: ce ne
invata modurile verbului?; 4. Nu exista imperativ; 5.
Nu existairemediabil; 6. Usurintain fata vietii; 7. Lipsa
de teama in fata mortii.”

aca ne gandim ca tot Vulcanescu afirma:

+Admirator al caracterului dintr-o bucata,
oriunde ar fi: scarbit de compromisuri, cu ochii la
stele, romanul in realitate se acomodeaza, cauta sa
uimeasca prin sclipire si nu se tine de cuvant, dand
astfel... o stranie impresie de secatura stralucitoare...,
dar nu fara de lege. Iscodirea libertatii are o limita de
bun-simt care-i inchide drumurile perversitatii...”,
schema fenomenologica de mai sus ne indica fara
putinta de tagada profunda iubire a filosofului pentru
neamul caruiaiiapartine. Casicontinuator sui-generis
aldeterminarilor sistudiilor semnate de C.Radulescu-
Motru, Dumitru Draghincescu, Vasile Parvan, Lucian
Blaga, Dan Botta sau Vasile Bancila, asa cum in mod
corectiienumeraMarin Diaconu, uitdnd insa pe lorga
sau pe Xenopol; sau ca premergator in opinia
aceluiasi, al unui Stefan Barsanescu, Ovidiu
Papadima, Anton Dimitriu sau Athanase Joja, in
corelatie cu opera filosofica a lui Constantin Noica,
Mircea Vulcanescuseinscriein,liniacelorintreprinse
de ErnstRobert Curtius, Max Scheler sau Max Weber”.
Nu ne propunem a examina aceasta directie de
cercetare in integralitatea sa, pentru ca — n opinia
noastra — o asemenea Iintreprindere ar fi
contraproductiva, Vulcanescu putand — evident —
sa apara si din asemenea vecinatati intr-o lumina
originala, dar nu aceasta era oglinda in care isi cauta
el de fapt identitatea, sinele.

Se poate, indiscutabil, face o legatura cu ideea
weberiana de departajare a comunitatilor (grupurilor)
etnice prin ,crearea de semnificatii legate de anumite
elemente ale culturii”. La Weber explicatia etnicitatii
deriva din ,monopolizarea puterii sociale si a stimei
sociale” a autoritatii asadar, tot el afirmand in 1992.
Economie si societate ca ,peste tot, in primul rand
comunitatea politica — oricat de artificial s-a format
— este cea care trezeste, iar mai tarziu mentine in
viata, credinta in comuniunea etnica.” Asadar

conjunctia functioneaza sau consecutia? Greu de
spus. La Mircea Vulcanescu aceste determinari nu
opereaza functional. Prin reflectiile din oglinzi se
creeaza o simultaneitate atemporala si un criteriu de
spatialitate pe cat de exact determinabil, pe atat de
indefinit in acceptia sa virtuala.

a ne amintim in acest context orizonturile

filosofieinoastre cel putin sianume gandirea
elina iscodind ,primele principii” si aproape neglijand
consecintele, lucrurile ultime, care, chiar determina,
percepea in temeiul acestora din urma, ciclitatea
celor dintai. Aceleasi fenomene ciclice, se regasesc
desigursiin alte parti ale lumii. Filosofia antica nipona
spre pilda concepe timpul ca pe un spatiu circular, ca
o rotatie perfecta, imuabila, desigur, eterna in
contradictie cu predictiile escatologice ale credintelor
budiste sau sintoiste. In Timeus, Platon considera ca
timpul ar imita doar eternitatea, in concordanta cu
legitati complexe care fac din el un mod inferior sau
marginal al firii. In functie de acest timp se contureaza
sifiintatraditionala afilosofiei grecesti. Ideeaciclicitatii
0 gasim si la stoici pentru care lumea era tot una (si
sub aspect numeric si legic), chiar daca ea succeda
altei lumi, cu care se aseména... ca intr-o oglinda. in
acceptiuneavetero-testamentarainsaapare onuanta
care scapa analizelor curente, faptul ca timpul ar
preexista genezei si ca atare avem de-a face cu doua
notiunitemporale: eternitatea, vesnicialuiDumnezeu
si timpul masurabil, ciclic (vezi si Eccleziastul) al
umanitatii. Noul Testament stabileste o alta eternitate,
ce postcede escatologicului. Citandu-l pe Oscar
Cullman si lucrarea sa Christ et le Temps,
Gh.F.Anghelescu afirma: ,diferenta intre notiunea
cicilica si notiunea lineara a timpului, intre notiunea
greaca pe de-o parte si conceptia biblica si dogma
crestina pe de alta parte. Timpul se raporteaza la un
inceput si la un sfarsit si cele doua capete nu se
intalnesc”. Desigur, teologal, autorul amintit vorbeste
despre prezentul infailibil al Mantuitorului in Biserica,
dar uita, desigur — oportun, timpul solitudinii divine
dedinainte de genezasicel vesnic, declarat, de dupa
Judecatade Apoi, Mircea Vulcanescu nuexamineaza
din pacate si aceasta stranie sintagma: ,timpul ce va
sa vie dupa Judecata de Apoi”. Vom reveni asupra




acestei formule nu inainte de a identifica in gandirea
europeana catevatemeiuriasupra caroramaimultca
sigur, Vulcanescu a reflectat inainte de a se pune in
situatiaabordarii loculuisi vremiiprin prismaimaginilor
acestora oglindite in firea omului romanesc. In triada
Husserl-Scheller-Heidegger — acesta dinurma pare
aconsacraceamaimare atentie ideii temporalitatii, in
legatura cu existenta conceputa ca o grija. Aceasta
din urma este edificata in timp, tocmai datorita
existentei noastre... temporale. ,Existenta nu este in
timp intr-un timp autonom de ea. Acest timp obisnuit,
masurabil, al datelor, al calendarului, este numai ,
ontologic, un produs tarziu a carei structura trebuie sa
fie explicata (dezvaluita) in analiza
hermeneutica.Timpul nu este o existenta in sine. El
se actualizeaza numai”. Si totusi tot el ne va oferi o
constructie in registre distincte, bazate insa pe un
timp originar ce tine si de suprafata dar si de
profunzimea existentiala prin raportare la lume dar si
la pierderea acesteia in afara astfel ca: ,rostul
analizei... timpului este sa dezvolte toata aceasta
structura. Modurile de fundare ale structurilor
temporale ale felurilor de timp una-ntr-alta”. De-aici si
corolarul heideggerian potrivit caruia structurile
existentiale sunt esential imp, dar fiecare dintre ele are un
timp al sau. Timpul originar de care vorbeste profesorul de
la Freibug ar putea fi asemanat duratei bergsoniene, fara
insa sasefacaegala cu ea. Identificand contrariile, Martin
Heideggeril defineste cainsasifiintaexistentei sicare intra
intr-o relatie univoca, vectoriala cu timpul lumii, al acelei
lumicaredainuiedininfinitininfinit. Siastfeltimpul lumiieste
posibil caurmare a existentei, a timpului originar. Din acest
unghi se contureaza si apropierile, dar si deosebirile
substantiale intre fenomenologie in general si,in cazul de
fata, Heidegger si Mircea Vulcanescu.

m simplificat insa nepermis demersul

filosofului roman daca l-am raporta numai
la acest curent de gandire, fara a aminti si influenta
kantiana, mai ales cea decurgand din Critica ratiunii
pure pe care insa, Vulcanescu o reia in acceptiunea
lui Henri Poincaré — supranumit si printul savantilor
din secolul al XIX-lea si, am adauga, o reia pentru a
contrazice ideea ca viata este un scurt episod intre
doua vesnicii puse sub semnul mortii.
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entru filosoful roman scientismul, logica
matematicianului francez, reprezinta o
metoda, o ordine, in care el intelege sa-si integreze
planurile de reflectie, sau, ca sa pastram paralele cu
procesul oglindirii, sa-si evalueze unghiurile in care
sunt reflectate, diferite desigur, fiinta fiintei si firea
acesteia, definind laolalta existenta 1in
dimensionabilitatea sa romaneasca. Sau, ca sa dam
si 0 alta dimensiune demersului autorului amintit,
omul romanesc reprezinta o paradoxala stabilitate in
miscare, o miscare de tip bergsonian, in care intuitia
adecvata, legata de natura acesteia, devine insasi
problema fundamentala ametafiziciicare se intalneste
cu stiinta (inexorabil) in unitatea realului. Elementul
ce confera stabilitate este crestinismul caruia Mircea
Vulcanescu se fereste a-i da o coloratura etnica, alta
decat ceea ce decurge din discutia privind logosul si
erosul in acceptiunea lor metafizica: ,Doua tipuri
moderne de filosofie ni se infatiseaza spre cercetare,
amandoua apusene, dar cu radacinile in cele doua
tipuri culminante de metafizica greaca: aristotelism si
platonism. TOMISMUL siAUGUSTINISMUL”. Nuvom
relua intreaga demonstratie a studiului in cauza, ci
doar una dintre concluzii potrivit careia crestinismul
devine 0 intalnire a sufletuluiomenesc cu o prezenta
absolutatotputernica, pretutindenea defata, stiutoare
si lucratoare.” Sa revenim insa la Bergson, ca si la
urmasii acestuia, cu care Vulcanescu s-a aflat in
contemporaneitate, Gabriel Marcel, Jacques Maritain.
La inceputul secolului al XX-lea teoria quantica ne
ofera o cale de intelegere arealului prin renuntareala
notiuneatraditionalade materie, concreta, perceptibila
senzorial. Spatiul si timpul devin in acest context-
virtualitati, iluzii. Exista oare o realitate fundamentala?
Poate fi ea cunoscuta? Evident (potrivit noii teorii) ca
ea se refuza si existentei si, ca atare, perceptiei,
cunoasterii. In ceea ce ne priveste, racordul nostru cu
realitatea transcede categoriilor clasice spatio-
temporale fiind Tnlocuite cu entitati quantice, mai
aproape de spirit decat de materie. ,Consecintele
acestei remanieri, afirma Jean Guitton in Dumnezeu
si stiinta depasesc foarte mult tot ceea ce noi suntem
astazi in masura sa raportam la experienta noastra
sau chiar la intuitia noastra. Putin cate putin incepem
sa intelegem ca realul este acoperit, inaccesibil, ca
mai zarim abia umbra ce-l inconjoara, sub forma,
doar pe moment convingatoare, a unuimiraj”. Acesta
este drumulde la fizica la metafizica, asa cum Tsi
intituleaza amplul sau studiu Mihai Apostolidentificand
vibratiile, rezonanta, ca explicatie quasi-generala a
fenomenelor ce se petrec in univers.
Radu George Serafim



eminesciana

Camil Ressu — Mihai Eminescu

Mihai Eminescu
si Scolile Blajului

P opasul blajean din vara anului 1866
inseamnaunimportant capitol din biografia
eminesciana, asa cum reiese din lucrarea lui
G.Calinescu, Viata lui Mihai Eminescu — capitolul
LaBlaj, 1866. Timpul petrecutaici, impresiile silecturile
vor reverbera mai tarziu in opera si in publicistica
poetului. Atat pentru Scolile Blajului, cat si pentru
marii carturari de aici — Timotei Cipariu, Simion
Barnutiu, Andrei Muresanu — Eminescu a scris
cuvinte de pretuire in articolele sale din , Timpul” si, in
doua din momentele sale biografice.

in 1870, cand s-au initiat serbarile de la Putna,
inchinate amintiriidomnului Moldovei, Stefan celMare,
in numele Societatii Academice Romania Juna din
Viena, Eminescu a trimis o scrisoare seminaristilor
blajeni, invitdndu-i sa participe la serbari. Dupa
primirea scrisorii, presedintele Societatii de Lectura
Inocentiu Micu Claina Liceuluidin Blaj, a convocatde
urgentao sedintaextraordinara, acititrandurile venite
din,capatulimparatiei” hotarand sa participe si dansii
printr-un delegat la serbari si totodata sa contribuie
printr-o suma de bani la acoperirea cheltuielilor
manifestarilor de la Putna. Epistola de raspuns a lui
Eminescu (semnata si de Nicolae Teclu, presedinte)
este si un elogiu al Blajului, care nu putea lipside la o
asemenea omagiere a gloriosului domnitor:

»Comitetul central pentru
serbarea mormantului lui Stefan cel Mare

Scumpe Domnule si frate,

Raspunsul ce ni-I faceti in numele Comitetului
Domniei-Voastre este asa de frumos, precum
numai il puteam astepta de la junimea studioasa
din orasul unde s-a nascut constiinta nationala a
romanilor. Din inceput chiar nu ne era permis catusi
de putin de-a ne indoi cum ca ideea aceasta nu va
fi aprobata si de D-voastra.

Junimea de pe la celelalte facultati a
imbratisat cu caldura ideea, astfel incat suntin
fericita posesiune de a va anunta cum ca nu putem
avea decat o reusita cat se poate de buna si de
frumoasa.

Céat despre regim — el nu ne poate impiedica
deloc, pentru ca serbari de asemenea natura sunt
permise in intregul Austriei, si nu numai ca sunt
permise, ci sunt un drept esential al vietii
constitutionale. Alte imprejurari iar nu mai sunt in
stare de-a opri cursul lucrurilor, caci ideea si-a facut
calea in inimile oamenilor de bine.

Singurul lucru ce am de-a va preveni, e ca
daca va simtiti in stare de-a contribui si
materialmente, (lucru, la care de altfel nu va obliga
nimenea) — ar fi bine ca colectele sa le trimiteti mai
curand pentru a se putea confectiona urna de
argint, care va fi cu atat mai pretioasa, cu cat vor
incurge mai multe mijloace din diferite locuri. Din
parte-ne, va reasiguram ca neci o piedica nu ne
mai sta in calea scopului nostru, decat doar propria
noastra neglijenta si nevointa.

Multumindu-va din nou pentru prevenitorul
Dvs. raspuns, te rog, scumpe Domnule, sa primesti
incredintarea stimei si afectiunii mele.

Presedinte / Nic.Teclu  Secretar / M.Eminescu”

elegatul seminaristilor blajeni afost clericul

Simeon Pop Matei din anul al IV-lea.
Reintors de la Putna, intr-o sedinta extraordinara a
Societatii de lectura a relevat amanuntit colegilor sai
felul cum s-a desfasurat marele praznic national la
mormantul de la Putna. (v. Stefan Manciulea,
Povestea unei vieti, Editura ,Clusium”, Cluj-Napoca,
1995, p. 52).

Zece ani mai tarziu, fiind redactor la , Timpul”,
intr-o polemica purtata cu ziarul ,Presa”, in apararea
Scolilordin Blaj, Eminescufliaplica o lectie drastica lui
Pavel Vioreanu, colaboratorul ,Presei” pentru
necunoasterea starilor de lucruri din Transilvania si
greselile elementare de limba latina. in ,Presa” erau
ironizate Scolile Blajului pentruinteresul acordat limbii
latine si desteptarii constiintei nationale, iar intrucat
Eminescu si Slavici erau banuiti a fi absolventi ai
scolilor blajene, se scria: ,Ne prindem ca mana care
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a scris aceste vorbe — este a unui avocat si inca a
unui avocat care a trecut «rigurosum» la Blaj. Daca
suntunii infumurati care cred ca stiu multa carte, apoi
sunt negresit dragutii nostri intelighenti de peste
Carpati; daca se afla in lume avocati fara cauze, sunt,
de buna seama, cei mai multi dintre dansii veniti in
mijlocul nostru... confratii nostri veniti aici de peste
Carpati nu fac nici o lucrare, nu scriu o singura linie
prinziare infavoareaintereselor Transilvaniei! Pedanti
si anosti ei ne fac galceava de vorbe ca niste scolari
de gimnaz”.

minescu, care in perioada studiilor de la

Viena publicase articole despre situatia
romanilordin Imperiul austro-ungar, caargumente ce
amintesc celebrul Discurs din Catedrala Blajului din
2/14 mai 1848 al lui Simion Barnutiu, reinnoieste
convingerile sale, iar ironiile gratuite ale
colaboratorului ,Presei” sunt indepartate intr-un
stil de excelenta polemica: ,Presa ar pierde
prinsoarea, pentru ca scriitorul revistei din Timpul
nici e avocat, nici a dorit vreodata sa fie. Dar ce
ridicole devin toate declamatiile acesteaale Presei
fata cu declararea limpede ce facem ca autorul
articolelor din Timpul, nicinu e ardelean, nicineam
de neamul lui n-a fost ardelean! Ce gratuitate sunt
toate gingasiile adresate Maiorestilor si Laurianilor
precum si bietului liceu din Blaj...

E destul ca cineva sa scrie roméneste, asa cum
scriau stramosii nostri, cumpanit si curat, pentru cain
ochii veniturilor liberale si semiliberale, in ochii
lepadaturilor Orientului european sa treaca de strain.
Am ajunsinadevarinaceasta Americadunareanaca
tocmai romanii sa fie tratati ca straini, sa se simta
strainiintaralorproprie... intr-adevar, de cata mizerie
sufleteasca cata sa fie capabil un om care, neavand
dreptate intr-o discutie, in loc de-a o recunoaste
aceasta precum i se cuvine unui gentlemen, arunca
injurii unei parti a poporului romanesc, ridiculizand...
ce? Greutatile cu cariacesta selupta pentrupastrarea
limbii si a nationalitatii lui...” (v. Opere, vol. Xl,
Publicistica, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti,
1984, p. 404).

Erainca o recunoastere a meritelor Blajului si-a
scolilor sale intr-o stralucita pagina de ziaristica
eminesciana.

lon Buzasi

Erotica eminesciana
ca expresie a
idealismului

narcisistic

incolo de orice referentialitate a peisajului
(evidenta pentru oricine avazutlaculdelanga
Ipotesti), in poemul Lacul, reveriaindividuala capata un
destin estetic, natura isi pierde consistenta materiala, si
odata dematerializata se abstractizeaza. Pentru a
vizualiza procesul, este de ajuns sa ne gandim la un
exemplu revelator oferitde artele plastice: Nuferiialbastri
ailui Monet, care uniformizeaza substanta cromatica in
bine cunoscutul fluid de nuante verzi-albastrii; ei par
facutidin materiaamagitoare aoglinzii sialta materialitate
(sau alta referentialitate) ar strica tot efectul.
Poemuleminescian se constituie siel preponderent
vizual, exploatand ingenios vocatia reflectanta a
elementului acvatic, in acelasi timp sursa a muzicalitatii
(,inganati de glas de ape”; ,Unduioasa apa sune”) si a
imaginilor cinetice ale leganarii, al caror simbolism trimite
spre tema somnului si mai departe a mortii. Peisajul se
confunda cu substanta oglinzii, cosmosul intreg este
captat de ea, sau cum ar spune lon Barbu, natura ni se
prezinta intrata prin oglinda in mantuitazur”. Universului
real i se substituie o imagine dematerializata, ce va
continuasaexiste, ascunsain pliurile perfide ale oglinzii,
mult dupa disparitia lumii ce a generat-o, ca si astrul
enigmatic din poemul La steaua, alt joc de iluzii optice.
Lacul albastru pe care plutesc, cu forma lor
stelara, nuferii galbeni este o reproducere
aproape fotografica a ceruluiinstelat, reunindu-se astfel,
in imaginea parelnicei suprafete reflectante, adancul si
inaltul. Bachelard notainacest sens: lacul creeazainel
un cer.” Spre a ne convinge de felul in care apa permite
o altfel de oglindire decat geometricele oglinzi, mai
deschisa, mai profunda, criticul analizeaza procesele
narcisismului, pornind de la mitul lor nucleic: “Narcis se
duce la fantana tainica, in adancul padurii. Numai acolo
simte ca este dublat in mod firesc; (...) Echo nu este o
nimfa indepartata. Ea traieste in fantana. Echo este
intruna impreuna cu Narcis. Ea este el. Are vocea lui.
Are chipullui. EInu o aude strigand puternic. O aude intr-




unmurmur, precum in murmurul vocii sale seducatoare,
al vocii sale de seducator. In fata apelor, Narcis are
revelatia identitatii si a dualitatii sale, revelatia dublelor
sale puterivirile sifeminine, simai ales revelatia realitatii
si a idealitatii sale. Langa fantana ia astfel nastere un
narcisism idealizant.” (p.30)

in Lacul lui Eminescu se produce un proces
asemanator de idealism narcisistic. lluzoria iubita
asteptata, si ea un fel de nimfa acvatica asemenea
discretei ipostaze feminine alui Narcis, ar putea oricand
,din trestii sa rasara”, ea nu e decat o proiectie a
interioritatii, un dublu feminin visat. Ea este el, vine doar
chemata de el, executa doar gesturile pe care el i le
indica. Eul poetic Tsi proiecteaza un dublu feminin, ce
ramane firescin cadrele idealitatii, el are revelatia dublei
saleidentitati, adubleisale ipostazierimasculin-feminine,
expresie a nazuintei androginice. Si el traieste simultan
revelatia realului (peisajul) dar si a absentei acelui alter
ego feminin, pe care-l asteapta sa irumpa natural din
ceea ce Bachelard numea ,substantialismul feminin al
apei”, astfel incat noua Echo raspunde chemarii sale
exclusivpringlasul apei. Prezentabarcii se constituie ca
onouadovadaafeminitatiiapei, elementul care leagana.
,Barcavrajita, barcaromantica, este unleaganrecucerit”
— nota Bachelard — ,Apa ne poarta. Apa ne leagana.
Apa ne adoarme. Apa ne reda mamei noastre.” (p.149)

acul inceteaza sa mai fie ,apa statatoare”

descrisa de tratatele de geografie, el se
transforma intr-un pictor desavarsit al chipului lui Narcis
si al elementelor naturii.

Prin generalizare, intreaga erotica, dominata de
cadruluneinaturiinfinite, reflectate de elementul acvatic
poate fiinteleasa ca o forma a acestui narcisism cosmic.
La fel se intampla si intr-un poem ca Frumoasa-i, spre a
selecta si un exemplu din postume: ,in lacul cel verde si
lin/ Rasfrage-se cerul senin, / Cu norii cei albi de argint,
/ Cu soarele nori sfasiind. / Dumbrava cea verde pe mal
/ S-oglinda in umedul val”.

Daca aspectele narcisistice actualizate de
elementului acvatic sunt mai evidente in cazul lacului
sau a fantanei, ele nu lipsesc din nici o alta ipostaziere.
Apele curgatoare, ,epifanii ale urgiei timpului”, cum le
numea Gilbert Durand, permit si ele adeseori un stop-
cadru contemplativ, dupa cum oglindirea lui Narcis in
ochii iubitei produce acelasi efect. Seductia erotica nu
este decat o forma de autoseductie, exercitata de eul
liric, centrualuneinaturiinsetate de propriaei splendoare.
Oriceurmadedorintacarnala (saude ,serafismanimal”)
este epurata. Cautarea uneiiubite ideale, nu este pentru
Eminescu, asa cum nu era pentru toti marii romantici
europeni, decat un catalizator al creatiei lirice, in goana
dupa auto-cunoastere, o sursa inepuizabila de uimire
narcisistica si o cale spre mantuire. O astfel de implinire
aduce iluzoria iubita deprinsa din negura timpilor
medievalidin Scrisoarea |V: ,Mauimestidacanumantui”.
Lacul sibarca sunt side aceasta data prezente, cu toate
implicatiile deja analizate. In Scrisoarea V, Narcis este,
dimpotrivadezamagitdeimaginea Dalilei, care esueaza
sa-siinteleagarostulde muza: Eanicipoate sa'teleaga,

canu tu o vrei... ca 'n tine / E un demon ce 'nseteaza
dupa dulcile-i lumine, / C’acel demon plange, rade,
neputand s’auza plansu-si, / Ca o vrea... spre-a se
‘ntelege insfarsit pe sine insusi”. Cautand-o pe ea, el se
cauta in fond pe sine si aceeasi situatie descoperim in
postume: ,Ci voi sa-mi caut pe-ntinsa lume / O frunte
alba sa o desmierd / Si-n ea gandirea mea sa o pierd, /
Cum pierde-un eco pribeagul nume.” (Phylosophia
copilei). Cand el esueazainaseindragostide propriasa
imagine, lumea intreaga se destrama si glasul poeziei
trebuie sa taca si el.

[ta prezenta narcisistica ne intampina in O,

ramai, unde sesizarea ei este atribuita
discursului padurii: ,Te asaman unui print, / Ce se uita-
adanc in ape / Cu ochi negri si cuminti”. Edgar Papu
descoperea aici o ipostaziere feminina: ,padurea, una
din entitatile stihiale cele mai apropiate poetului, este
de-a dreptul o femeie care-si cheama iubitul”, similara
»<accentelor pasionale feminine” cu care fata de imparat
se adreseaza Luceafarului. (Poezia lui Eminescu, lasi:
Junimea, 1979 p. 20.) lluzoria iubita se intrupeaza, in
acest caz, din substanta verde a vegetalului, si el o
prelungire a acvaticului, dar ea ramane o ipostaza a
nimfei Echo, fiind prezenta doar ca ,voce”, ca ecou al
gandurilor poetului (,Ale tale doruri toate / Numai eu stiu
sale-ascult”). Declaratia de dragoste a fetei-padure (,te
iubesc atat de mult”) este expresia cea mai frapanta a
auto-adorarii actantului poetic, ce se contempla pe sine
,rapit de farmec”, in momentul oglindirii acvatice (,in a
apei stralucire / Intinzand piciorul gol”).

De asemenea o voce mangaietoare (,Astfel zise
mititica/ Dulce netezindu-mi parul”) si de asemenea
intruchiparea vegetaluluieste si floareaalbastra”, o alta
himera desprinsa parca din substanta verzui-albastrie a
oglinzii siinvocarea lui Novalis, oricat de indreptatita, nu
schimba cu nimic detaliile viziunii poetice eminesciene.
Dupa opinia lui G. Calinescu ea ,cheama cu candoare
de vietate salbatica” (Opera Ilui Mihai Eminescu, |l,
Bucuresti: Editura Academiei Romane, 2000, p.230).
Dar oare ademenirea ei nu invoca tocmai grandoarea
peisajului, fara de care superbia lui Narcis nu este
integrala? Nu este ,ochiul de padure” o alta lentila prin
care el isi contempla frumusetea sa si pe cea a naturii?
Si nu se reduce intreaga aventura lirica (in ciuda
scenariului care descrie drumul spre codru, sarutarile,
intoarcerea sidisparitia florii albastre) la simplele reflexii
ale unei oglinzi interioare, ca si ,raurile de soare” sau
Lcampiile asire”? Deplasarea spatiala ramane teoretica,
concurata de scufundarea in inalt (,lar te-ai cufundat in
stele / Si in nori si 'n ceruri nalte”), asistam la o noua
inecare a cerului (cu ,cirezile lui agreste”, ar completa
lon Barbu) in oglinda acvaticului. Floarea albastra apare
si dispare din senin, ca un capriciu al suprafetei
reflectante, pe care orice miscare, fie si a gandului, o
tulbura iremediabil. Ea pastreaza ceva din substanta
novalisiana a acelei ape luminoase, asemanatoare
auruluitopittasninddintr-o grota, ce-i parea romanticului
germaninsasifluidizareaunortrupuride nimfe. Eminescu
va pastra izomorfismul in sintagma ,rauri de soare”, dar

10



J‘i e e

b s NS ERR Ju./.a’ wniles Za Juf; 4 a,.ﬁ,..‘fj:
9... volail niesi O /‘,l‘ 7 ¢ w;‘g.

Stefan Luchian — Eminescu

si elementul solar in descrierea peisajului (inedit prin
comparatie cu regula luminii crepusculare a serii), dupa
cum va pastra si motivul florii albastre metamorfozate in
femeie, renuntand la ipostazierile multiple (mama,
logodnica). El construieste un izomorfism nou in care
intra: apa, solaritatea, lumina, culoarea albastra si
feminitatea.

maginea ce vine sa rafineze si totodata sa

definitiveze acest joc complicat al oglindirilor
succesive intre planuri multiple (adancul, Tnaltul,
teluricul), prin care se realizeaza aici narcisismul cosmic,
este transcrisa de versul: ,Piramidele-nvechite urca-n
cer varful lormare”. Tradus stiintific, el vorbeste, cel mai
probabil, despre asa numita “corelatie Orion”, conform
careia, piramidele de pe platoul Giseh sunt astfel
pozitionate incéat sa fie o oglinda fidela pe pamant a
constelatiei Orion, cu cele maiimportante dintre morminte
plasate in pozitia stralucitoarei sale centuri. Masuratorile
astronomice moderne au dovedit ca perioada construirii
celebrelor piramide coincide cu momentul in care
constelatia se afla in cea mai apropiata pozitie fata de
pamant. Studentul constiincios al cursului despre
monumentele Egiptului antic avea informatia necesara,
pe care o si adapteaza necesitatilor de viziune poetica.
Orion, cel atat de iubit de zeitele Eos si Artemis, a cucerit
dragostea si favorurile zeilor, ceea ce-i atribuie simbolic
puterea de a asigura un contact cat mai direct dintre
uman si cosmic, un continuum intre existenta si
postexistenta. Piramidele insele au, se pare, proprietati
fizice sienergetice speciale, fiind considerate o formade
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acces rapid la pulsiunile cosmice, o cutie de rezonanta
pentru energie in general. Culoarele sapate in interior
permiteau comunicarea directa intre defunct si steaua
pereche, ceea ce ne face sa ne gandim la probabilitatea
practicarii unor rituri ale invierii, ale reincarnarii. Motivul
meditatiei poetice este deci ingroparea in inaltul cerului,
prin care se depaseste conditia limitata a teluricului.
ferta departelui, cum ar numi-o Edgar Papu,
este ademenitoare, caci ea ofera nemurirea,
ca si in Luceafarul, dar efemera floare albastra i
aminteste deliciile apropierii, astfel incat situarea
actantului liric al poemei din 1873 anticipeaza dilema lui
Hyperion. intre simpla adoratie de sine si cunoasterea
infinita data doar geniului (se crede ca sub Sfinx s-ar afla
cele mai complete arhive de cunoastere ale omenirii)
alegerea devine problematica. Apele limpezi se tulbura
si propria imagine, fie si deghizata intr-un alter ego
feminin, nu-l mai satisface pe Narcis. In Lacul, suferinta
erasuperficiala, cauzata doarde intarzierea capricioasei
zéane a lacului (,Dar nu vine... Singuratic / in zadar
suspin sisufar/Langalacul cel albastru/incarcat de flori
de nufar”). Aici ea este profunda si prezenta atat de vie
si de imbietoare a florii albastre n-o mai poate remedia.

Aceasté impurificare a actuluinarcisisticanunta

intrarea poeziei eminesciene intr-o noua
etapa, maicomplexa, dar simaitulbure sieste interesant
de observat ca fenomenul e general romantic. Astfel,
analizand romanul lui Novalis Heinrich von Ofterdingen,
Albert Béguin observa ca, si in acest caz, ,visul e
strabatut de un straniu erotism, amestecat cu
spiritualitate”. (Sufletul romantic si visul, Bucuresti,
Univers, 1998, p. 256.) Comentatorul francez adauga:
LUniversul se intoarce la originile sale, la vremea de
dinainte de fixarea formelor si a speciilor, recastigaacea
indeterminare cand totul e inca in starea devenirii dintéai;
in fata acestui spectacol, spiritul e cuprins de o uimire
salvatoare care e elementul firesc al poeziei: totul e nou
in sine si in afara de sine, totul e asemenea zilei dintai a
creatiei.” (258) pentru a vorbi apoi de ,un timp nou-
nascut” (ibidem.).

Aceeasi sugestie a unei lumii in continua geneza
ne-o oferapeisajul eminescian, incare ,Stancastasase
pravale /in prapastia mareata”. Dar grandoarea naturii,
ca si propria sa splendoare, nu-i mai sunt actantului liric
narcisistic suficiente. Depasind momentul incantarii de
sine, el experimenteaza sentimentul tragic, cristalizatin
versulfinal:, Totusiestetristinlume!” Oricatde indragostit
de sine si de superba natura din jur, incantarea este
umbritade tristetea ce tdsneste caun gheizerdinaceasta
noua perceptie a lumii, mai profunda, mai spiritualizata.
il ingana in lamentatia sa izvoarele care ,plang in vale”.
Echo nu mai salasuieste ascunsa si timida in fantana,
glasuleitrist, adaptat noilorinflexiunidin vocea luiNarcis,
curge trist peste lume, anuntand intristarea lui Narcis si
tulburarea apelor limpezi ale oglinzii.

Marina Cap-Bun
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si Noduri si semne. Prima etapa a creatiei lui Nichita
Stanescu sta sub zodia erosului. De altfel, referindu-
se la volumul aparut in 1964, Eugen Simion opina ca
poeziile acestui tom ,alcatuiesc romanul unei idile”,
prilejuindu-i poetului comunicarea unor tulburatoare
intamplari ale fiintei. In conceptia lui Nichita Stanescu,
erosul are o asa de mare putere de transfigurare,
incatnavalindimpetuos, aidoma unuianimal de prada
ca in poezia Leoaica tanara, iubirea, modifica
substantial lumea interioara a eu-lui, dar si raportul
acestuia culumeaexterioara. Sub putereademiurgica
a iubirii, are loc schimbarea radicala interioara si
exterioara a eroului liric, ajungandu-se in felul acesta
la estomparea functiilor partilor componente: ,Mi-am
dus méana la spranceana,/ la tampla si la barbie,/ dar
mana nu le mai stie”. Re-creand lumea interioara, ca
o o si cea exterioara, dupa legile proprii, iubirea instituie,
UH]VEI‘SU] Doetlc prin puterea sa demiurgica, o alta lume, care are cu

7 v g totul alte atribute, fiind ,un desert de stralucire”. Poet

un desert de StraIUC]re modern, lacare actul poetic se transformain meditatie
2 profunda asupra cuvantului, Nichita Stanescu a
manifestato constanta obsesie in privinta problematicii

’-".

"
3
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An prefata la volumul Nichita Stanescu, Poezii cuvantului. Problema cuvantului o gasim abordata
I (Editura Albatros, colectia Lyceum, 1987), teoretic in capitolul ,Etalonul de aur — principii de
Stefania Mincu sesiza trei etape in evolutia liricii ~ ©Stética”, din cartea sa aparuta postum, Amintiri din

stanesciene: 1. un moment initial, de manifestare a prezent, daraceastatransparedinintreagasacreatie.
elanurilor adolescentine, detectabile in volumele  INtr-0 prima ,viziune” asupra cuvintelor, dedusa din
Sensul iubirii (1960) si O viziune a sentimentelor wviziunea sentimentelor”, poetul intelege cuvintele cu
(1964); 2. a doua etapa are doua teme esentiale: a) totul in alt mod: ele nu suntdecéat o incercare de iesire
efectul timpului asupra statutului cuvantului in  din sine, o golire a ,trupului” neincapator. Daca la
discursul poetic; b) aventura constiintei de sine in  autorul Cuvintelor potrivite se poate vorbi de o
actul cunoasterii. Semnificative pentru aceastaetapa ~ Vointademiurgicadeaconfericuvintelor corporalitate
sunt volumele Dreptul la timp si 11 elegii. De  Si atribute materiale (ca in poezia Flori de mucegai,
asemenea, elocvente sunt si volumele Oul si sfera,  care da si titlul unui intreg volum de versuri), in cazul
Rosu vertical, Laus Ptolemaei, Necuvintele, in lui Nichita Stanescu exista o suferinta de a nu putea
dulcele stil clasic, Maretia frigului. 3. prin ultimul ~ concepe cuvantul ca unitate de sens, ca semn al
volum citat, se face trecerea catre atreia etapa, cand ~ realitatii. Volumele care urmeaza dupa 11 elegii
,sursa poeziei este cautata in formele poeticitati’ ~ éprezinta — asa cum aprecia Stefania Mincu —
predominante fiind tema timpului, ca si cea a mortji sintrarea propriu-zisa in cuvant”. Volumul In dulcele
dinultimele volume: Epicamagna, Opereimperfecte stil clasic (1970) marcheaza o intoarcere la poetica
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anterioara clasica, insa e vorba de o revenire pur
formala, Nichita Stanescu miméand romanta, cantecul
de lume, madrigalul, balada si poemul eroic. Spre
deosebire de Marin Sorescu in Singur printre poeti,
care face parodie ad personam, Stanescu mimeaza
stilul unei epoci ori o specie literara. Din aceasta
perspectiva, poeziile erotice din volumul aparut in
1970 sunt, nistecantece—cele maimulte—tanguitoare
si prefacute” (Eugen Simion). ,Cantecul” de iubire,
din primele volume, devine plans existential in Oul si
sfera. Cuvantul ajunge ruga catre tu sinu expresie a
afirmarii sinelui. O serie de teme ce coincid cucele din
Oviziune asentimentelor sereiau, de pilda, dialogul
indragostitilor. Daca in 11 elegii lipsea tema
comunicarii, aici ea se reia la un alt nivel. Poeziile ce
alcatuiesc volumul Opere imperfecte (1979) se
constituie intr-un fals tratat de estetica, in care poetul
abordeaza cu mijloacele liricului cateva categorii
specifice acestui sector: frumosul, sublimul, opera
(aceasta subsumand tot ceea ce tine de zamislire:
existenta, trupulomului, arta, versul, cuvantul). Poetul
cauta acel frumos care nu se supune regulilor
Jraditionale” ale esteticului. Nichita Stanescupropune
o poetica a indicibilului, in care frumosul, ca ,umbra
unei idei’, ,nu poate fi exprimat la propriu decat
tautologic, prin comparatii si metafore care neaga in
esenta aceste figuri de cuvant, tinzand catre
literalitatea expresiei” (Stefania Mincu). in opinia

poetului, cuvantul reprezinta o reflectare a realului

(,umbra” acestuia), iar in cazul poeziei Evocare (din
volumul Opere imperfecte) el e o reflectare a
frumusetii pure. Fiind o realitate de gradul al doilea,
cuvantul, ca ,oglinda” a realitatii, nu poate reda decat
o imagine a acesteia, mai exact, una din ,fetele” sub
care ea se infatiseaza. Prin urmare, cuvantul nu
poate reda spatialitatea obiectelor, fenomenelor si
fiintelor. Din aceste considerente, faptura concreta,
.existand simultan cu reflectarea ei in cuvant, nu
admite a fi reprezentata prin altceva decat prin ea
insasi” (Stefania Mincu). in acest punct, conceptia lui
Nichita Stanescu se intalneste cu ideea lui Blaga,
potrivit careia uneori cuvintele se dovedesc a fi
neputincioase in a exprima o realitate oarecare. Sa
mai spunem ca in volumul Oul si sfera sunt cateva
poeme realizate pe sugestia unei autonomii a
cuvintelor, in texte ce au forma unui descantec sau a
unei strigaturi, cum ar fi, de pilda: ,Frunza verde de
albastru”. Pentru Nichita Stanescu, ,necuvantul”nue
osimplavocabula, ciun concept estetic fundamental.
Ca si in cazul lui Mallarme, care evita numele in
favoarea perifrazei, lapoetulroman placerea spuneri
pe nume e refuzata, preferandu-se voluptatea
circumscrierii, asa cum procedase in creatiile din
volumul Opere imperfecte. Ca atare, poetica
Jnecuvintelor” are ca sursa oroarea de abstract.
Const. Miu

rasu' plansu

Pleoapa cu dinti, cu lacrima manijita,
sare cazuta in bucate,

dovada ca nu pot trai numai acum
sunt amintirile mele, toate...

Dovada ca nu pot vedea fara martori
e copilaria, adolescenta mea,
dubland nefiinta acestei secunde

cu nefiinta ei de candva

Ah, rasu' plansu',

ah, rasu’, plansu'

ma bufneste cand spun

secundei vechi putrezind in secunda

de-acum,

Ah, rasu', plansu',

ah, rasu' plansu

in ochiul lucrurilor reci

si-n dintele lor muscator, ca si sceptrul
neinventatilor regi.

poetul si soldatul

Poetul ca si soldatul

nu are viata personala.
Viata lui personala este praf
si pulbere.

El ridica in clestii circumvolutiunilor lui
sentimentele furnicii

si le apropie, le apropie de ochi

pana cand le face una cu propriul sau ochi.

El isi pune urechea pe burta cainelui flamand
si 1i miroase cu nasul lui botul intredeschis
pana cand nasul lui si botul cainelui

sant totuna.

Pe caldurile groaznice
el isi face vant cu aripile pasarilor
pe care tot el le sperie ca sa le faca sa zboare.

Sa nu-I credeti pe poet cand plange
Niciodata lacrima lui nu e lacrima lui.
El a stors lucrurile de lacrimi

El plange cu lacrima lucrurilor.

Poetul e ca si timpul.
Mai repede sau mai incet,
mai mincinos sau mai adevarat.



Feriti-va sa-i spuneti ceva poetului.
Mai ales feriti-va sa-i spuneti un lucru adevarat.

Dar si mai si, feriti-va sa-i spuneti un lucru simtit.

Imediat el 0 sa spuna ca el I-a zis,
Si 0 sa-l spuna intr-asa fel

incat si voi o sa ziceti ca intr-adevar
el l-a zis.

Dar mai ales va conjur
nu puneti ména pe poet!
Nu, nu puneti niciodata mana pe poet!

... Decat numai atunci cand mana voastra
este subtire ca raza

si numai asa mana voastra, ar putea

sa treaca prin el.

Altfel ea nu va trece prin el,

si degetele voastre vor ramane pe el,

si tot el va fi acela care se va lauda

ca are mai multe degete decat voi,

Si voi veti fi obligati sa spuneti ca da,

ca intr-adevar el are mai multe degete...

Dar e mai bine, daca-mi dati crezare,
cel mai bine ar fi sa nu puneti
niciodata mana pe poet.

... Si nici nu merita sa puneti mana pe el...

Poetul ca si soldatul
nu are viata personala.

lectia despre cub

Se ia 0 bucata de piatra,

se ciopleste cu o dalta de sange,

se lustruieste cu ochiul lui Homer,

se razuieste cu raze

pana cand cubul iese perfect.

Dupa aceea se saruta de nenumarate ori cubul
si gura ta, cu gura altora

si mai ales cu gura infantei.

Dupa aceea se ia un ciocan

si brusc se farama un colt de-al cubului.
Toti, dar absolut toti zice-vor:

— Ce cub perfect ar fi fost acesta

de n-ar fi avut un colt sfaramat!
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Marin Sorescu —

,,setea muntelui de sare”

Elemente ale unui scenariu tragic

S criitura dramaturgica este modalitatea prin
care Marin Sorescu exprima conceptia sa
privind rostul existentei umane. Sensul acestei
existentefinite este datde creatiadestinuluiindividual,
ca semn al tiparului ontologic predeterminat.
Libertatea conferita existentei finite este acea forta
interioara care declanseaza procesul semiozic de
constituire a semnului-destin.

in lucrarea Despre limita (1997: 136-137),
Gabriel Liiceanu precizeaza faptul ca ,problema
libertatii care se ia pe sine in proiect” coexista cu
raspunderea pe care fiinta umana si-o asuma fata de
cele trei instante interogative: altii, (societatea),
individul, ca posesor al libertatii si ca modelator al
propriului sau eu, precum si ,Dumnezeu, ca donator
al libertatii sica suma a ei”. Din aceasta perspectiva,
se poate afirmaca piesele trilogiei ,Setea munteluide
sare” dezvaluie cele trei instante evaluatoare fata de
care fiinta umana are datoria de a configura sensul
existentei sale finite.

Piesele trilogiei sunt universuri fictionale care
teatralizeaza finitudinea umana, care prin libertatea
de creatie are capacitatea de a da sens prezentului
existentei sale (,lona”), de a-si resemantiza trecutul
(,Paracliserul”) si de a configura matricea umanitatii
viitoare (,Matca”).

escu

Conform tipologiei lui Wolfgang Kayser din
lucrarea ,Opera literara. O introducere in stiinta
literaturii”(1979:522), fiecare din cele treipiese (lona,
Paracliserul, Matca) poate fi considerata ,tragedie de
personaj”, care,isiextrage dininsusieroul necesitatea
pieirii lui, asa incat puterile exterioare nu mai sunt

- decat factor declansator si nu exista un adversar de

rang egal. Puterile superioare care creeaza
desfasurarea necesara si lasa sa se intrezareasca
sensul care se afla in insusi eroul”.

Elementele compozitionale care justifica
subgenul ,tragedie” sunt: plasarea eroului intr-o
situatie tragica inteleasa ca datum, in raport cu care
se manifestalibertateaumanaluptand pentruafimarea
unui sens identitar, finalizarea situatiei tragice prin
moartea erouluice trebuie pusa sub semnul sustinerii
unei atitudini ontologice, focalizarea subiectului
asupra unei actiuni unice, semnificative pentru eroul
problematic, acesta interogandu-si creator propria
existenta finita.

ctiunea dramatica are o progresie lenta,

deoarece eaexteriorizeaza conflictulinterior
al fiintei umane, conflict generat de doua forte
antagonice: finitudinea ontologica asemantizata si
libertatea creatoare de sensidentitar. Crizainterioara
presupune rupturi la nivel ontologic si gnoseologic
generatoare de tensiuni, orientate spre restabilirea
echilibrului fiintial.

incercand sa transpuna dramaturgic eternul
conflict interior, care, conform lui Gabriel Liiceanu
(op.cit.), se desfasoara intre libertatea de creatie si
codul ontologic predeterminat, Marin Sorescu
asimileazain mod creatorformula estetica atragediei
grecesti. Marin Sorescu se delimiteaza de tema
tragediei grecesti, mentionand in lucrarea Starea de
destin (1976: 10-11) faptul ca la conferinta tinuta la
Atena despre viitorul tragediei, Camus precizeaza:
,{ema constanta a tragediei antice este astfel limita
care nu trebuie depasita. De o parte si de alta a
acestei limite, a dori recuperarea acestui echilibru
inseamna a te distruge”. Tema tragediei soresciene
este depasirea limitei, ca suprem act ontologic de
semantizare a existentei umane finite. in viziunea
dramaturgului roman, destinul nu este o limita
implacabila, hotaratade oinstanta superioara, ci este
creatia constienta a fiintei umane, care prelucreaza
liber predeterminarile ontologice.

in trilogia soresciana, lona, Paracliserul si Irina
sunt instante tragice, ele fiind simboluri ale fiintei
umane aflate in conflict cu propria sa finitudine. Cum
Jragicul se inscrie in zona dialogului dintre constiinta
si limita”, dupa mentiunea lui Gabriel Liiceanu din
s1ragicul — o fenomenologie a limitei si depasirii”
(1979: 37), se poate afirma ca existenta celor trei eroi
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este tragica, de vreme ce libertatea constiintei lor
instituie conflictul cu limitele interioare predeterminate.
Astfel, spargerea burtilor de peste (lona), afumarea
peretilor catedralei (Paracliserul), precum sisalvarea
de la inec a nou-nascutului reprezinta acte
semnificative pentru situatia tragica a fiintei in lume,
in masura in care ele simbolizeaza confruntarea
constiintei umane cu propriul sau cadru-finitudine.
Tragicul acestei confruntari este dat de tentativa
constiintei-erou de atranscende lipsa de sensidentitar
a ramei ontologice predeterminate.
Limitainterioarépe care otenteaza constiinta
eroului sorescian este propria sa finitudine,
de care nu se poate de-limitala modul absolut, fara a-
si periclita existenta in timp si spatiu. In cadrul trilogiei
soresciene, limita predeterminata este simbolizata
de chitul urias care il inghite pe lona, de catedrala
parasitain care este inchis Paracliserul, precum side
casa lrinei, inundata de apele potopului. Cele trei
simboluri ale fondului ontologic uman exprima
sacralitatea sifecunditatea acestuia. Chitul, catedrala
si casa sunt toposuri-simbol ale puterii intrinseci de
mantuire a fiintei finite, prin creatie.

Pentru lona, pestele in gura caruia isi duce
existenta reprezinta temeiul mobil, respectiv propria
safinitudine, dincare incearcasa,pescuiasca” sensul
existentei sale: ,,/ona sta in gura pestelui nepasator,
cu navodul aruncat peste cercurile de creta”. Faptul
ca lona pluteste pe ape, purtat fiind de chitul sau,
sugereaza starea de potentialitate a sensului vietii
individuale. Absentauneitemeriidentitar fix provoaca
libertatea constiinteilaa ,,vana” sensul existentei sale
finite. Temeiul ontologic este datul natural care are
inscris in propria sa textura posibilitatea mantuirii
sale, prin creatia libera a unui destin identitar.

Iin Paracliserul, catedrala ,uitata” de catre cei
care au cladit-o simbolizeaza acel temei ontologic
sacru pe care fiintaumanail primeste indar (,....m-am
pomenit aici”) si fata de care are o responsabilitate
maxima, exprimata in necesitatea inscrierii lui intr-un
sens identitar. Zidurile albe ale catedralei-fiinta
asteapta sa prinda sens, sa fie innegrite de fumul
creatiei libere si constiente: ,(Privind in jur). Pietrele
astea sunt ingrozitor de noi! ingrozitor de neafumate.
Ranjesc ca niste dinti de drac”. Pe ,zidurile albe” ale
vietii umane finite, constiinta Paracliserului poate in-
scrie unicitatea sa ontologica.

In piesa Matca, casa inundata a lIrinei este
simbolul existentei sale finite, a carei limitare lupta sa
o destrame prin nasterea copilului: ,Mosul: Asta e
bine. (...) C-o sa vina altu-n loc. Nu ramane casa
pustie dupa noi... Vezi, sa fie baiat”. Posibilitatea de
a nu deschide viitorul umanitatii creeaza in constiinta
Irinei conflictul cu propria sa finalitate.

Cele trei ,topos-uri” ontologice predeterminate
(chitul lui lona, catedrala Paracliserului, casa Irinei)
sunt simboluri ale limitelor existentei umane.
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Finitudinea umana, prin lipsa unui sens identitar
prestabilit, devine ,agentul tragic” aflat in situatiade a
tenta constiinta fiintei la a-i prelucra in mod creator
propria sa limita ontologica. Starea de plutire,
interpretata ca absenta a unui sensidentitar, este cea
care stimuleaza constiinta in a initia conflictul cu
,<+ama” ontologica predeterminata: ,lona”: ,Nu exista
nici un val fix. Marea e-n daruire.”; ,Paracliserul”
JAratandflacaralumanarii). Parc-arfiapa.”: ,Matca”:
Irina: ,in jurul meu se intampla... nu stiu ce naiba se
intampla sieu... parca plutesc pe valuri...”). Absenta
unuireper-scop, care sa descrie finalitatea pozitiva a
oricarei existente umane, transforma constiinta intr-
un ,pacient tragic”, in masura in care acesta suporta
efectele propriei sale actiuni creatoare de sens
identitar. Conform analizei fenomenologice a
tragicului, efectuata de Gabriel Liiceanu, ,pacientul
tragic este elementul principal al scenariului tragic
{eroul), pentru ca este initiatorul coliziunii cu limita”
(195:38). Arhiactantul — constiinta semiotica este
~pacientul tragic” reprezentat in trilogie de catre lona
(,Suntinghitit’), de catre Paracliser (,Aici, niciolumina
n-a ajuns in cer”), precum si de catre Irina [,,(...) Pe
mine numa poate atinge nimic... Atatatimp catamde
facut treaba asta... Exista o solidaritate a lucrurilor
incepute, care trebuie duse la capat...”]. Constiinta
umana se dovedeste afiunperatolog (gr. peras=Ilimita)
de gradul aldoilea, care isicreeaza propria identitate
fiintiala.

Conflictul tragic dintre constiinta-pacient si
finitudinea-agent, finalizat prin anulareafizica a entitatii
umane, este sugeratin trilogia soresciana de cele trei
acte cu valoare sacra: spargerea burtilor succesive
de peste (,lona”), afumarea peretilor catedralei
,Paracliserul”), nasterea (,Matca”). Delimitarea pe
verticala sau pe orizontala de cadrul ontologic non-
dentitar este actul uman fundamental pe care il poate
savarsi fiinta finita, deoarece numai in acest mod ea
se inscrie in memoria culturala a lumii.

M odelarea destinului este consecinta

confruntarii constiintei umane cu
alveolaritatea semantica a propriei sale finitudini. lona
vaneazapestele urias, (nestiindca acesta este tocmai
temeiul existentei sale), in speranta accederii la
statutul de pescar-prototip. intreaga sa existentaeste
oluptacontinuaculimitele interioare careiiblocheaza
atingerea limitei-reper. Paracliseul isi transforma
existenta in zidire de sine, prin fumul creatiei
configurandun sensidentitar finitudinii-catedrala. Irina
este matricea care asigura perpetuarea tiparului
ontologic uman. Ea devine o mater mundi care
concureaza cu succes divinitatea, prin intermediul
nasterii germenelui unei noi umanitati.

Trilogia,,Seteamunteluide sare”puneinvaloare
tragicul fiintei umane, in masura in care aceasta
suportaotriplalimitare inraportcu propria safinitudine
predeterminata (,lona”), cu atotputernicia divinitatii



creatoare a tiparului ontologic uman (,,Paracliserul”)
si cu istoria umanitatii (,Matca”).

in tragedia soresciana, conflictul nu este de
natura exterioara, ca in tragediile antice, desfasurat
intre erou si cetate, zeu, legea imuabila. Sorescu isi
structureaza piesele pe un conflictinterior, de factura
ontologic-identitara. Pentru dramaturgul roman,
tragicul nu este doar o categorie estetica, ciunmodus
viviendi. Existenta tragica acorda valoare finitudinii
umane.

in tragedia antica, tragicul este declansat de un
act de revolta impotriva destinului predeterminat,
evidentiindu-se astfel memoria vindicativa a
oamenilor, dar si a zeilor care stabilesc sfarsitul, dar
nu si calea de a ajunge la el. In tragedia soresciana,
nudestinul este prestabilit, cilimitele interioare umane.
Existenta finita si constienta de propria sa finitudine
devinetragica, inmasurain care aceasta areinscrisa
in codul ei ontologic putereainsurectionala a libertatii
de creatie. Limitele umane se dovedesc a fi doar un
cadru ontologic necesar exercitarii creatiei de sens
identitar: ,/lona”: ,Poate e mai bine asa. Cine stie
singur daca as fireusit. / (Gest catre pestele din care
a lesit.) A facut si el un bine.; ,Paracliserul’:
»(Rugaciune) Ghimpe pe ariciul unui scai, tip de sete
dupa lana sfanta. (...) (Incet) Doamne, tu esti oaia
mea cea ratacita, fara tine ma simt nepereche.
la-ma-n coadaprinlumeatainfinita, orimacarinluna
cea din ureche...”; ,Matca”: Irina: (Catre pruncul
infasat pe pat) (...) lata casa parinteasca... N-o vei
uitatoata viata, pentru caecasaincare te-ainascut....
E solida... foarte solida... din moment ce-a suportat
zguduielilefacerii...”). Libertateade creatie transforma
datul ontologic (chitul, catedrala, casa) intr-un spatiu
agonal.

Pentru catragicul sa se manifeste, este necesar
ca o valoare sa se distruga. in tragedia greacs,
valoarea este reprezentata de o anumita posesiune
care se pierde in urma tentarii limitei. Dar, din
perspectiva lui Gabriel Liiceanu, ,posesiunea este o
forma de instrainare”, de aceea ea devine ,premisa
absoluta a personajului netragic. Ea este mascarea
valorii esentei umane si impedimentul constant al
dobandirii ei de teama pierderii a ceea ce el poseda si
in care se recunoaste intr-o forma instrainata.”
(1975:72) Pentru eroul sorescian, finitudinea
predeterminata nu este asumata ca o foma de

proprietate, ci ca un dat ontologic de depasit prin
actiuneamodelatoare alibertatiide creatie [pescuirea
chitului (,lona”), afumareazidurilor albe ale catedralei
(,Paracliserul”), salvarea umanitatii de la disparitie,
printr-o noua nastere (,Matca”)]. lona, Paracliserul si
Irina sunt dispusi sa isi tenteze limitele ontologice
pentru a obtine identitate, respectiv, valoarea esentei
lor umane. De aceea, ei isi propun trairea plenara a
existenteifinite: ,Jona”: ,(...) Trebuie sa-idam drumul
vietii, asa cum ne vinde exact, sa nu mai incercam sa
facem legaturicare nu tin.”; ,Paracliserul’:,,(Oprindu-
sedinlucru) Eu as vrea sainalt unimn panzelor albe.
Acestor formidabile panze albe — pana in care ne-a
fost dat sa gandim. (...). Noi trebuie sa ne impingem
pana acolo. Sa ne-aruncam cu soarta inainte. Pana
in panzele albe...”; ,Matca”: Irina: ,(...) nu trebuie sa
te scumpesti la sacrificii. Le faci pana la capat... sicu
seninatate.”).

Eroii trilogiei soresciene supun limita-finitudine
unui scenariu tragic, in masura in care ea este
subminatadininteriorde catre libertatea de creatie, in
vederea atribuirii unui sens identitar. Destinul
individual este valoarea tragica obtinuta in urma unui
demers agonal. Gabriel Liiceanu apreciaza ca
,valoarea care nu este dobandita ca fapt al tentarii
limitei si prin caderea prilejuita de ea, nu intereseaza
din punct de vedere tragic.” (1975:71)

Cum orice experientaumanafundamentalaeste
intotdeauna exprimata prin ,sete”, titlul trilogiei
soresciene semnifica ,setea” fiintei umane dupa
sensul identitar al existentei sale finite. A modela
destinul propriu (,lona”) si cel colectiv (,Matca”), a
semantiza destinul Tnaintasilor (,Paracliserul”)
echivaleaza cu un ,drum spre centrul” fiintei umane,
respectiv, spre sacrul in-scris ontologic. Drumul spre
centrul memoriei colective este un drum tragic,
deoarece acesta sfarseste la limita de nedepasit a
fiintei, la limita mortii.

Nicoleta Paun
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Semnificatiile
mandalei in proza lui

Mircea Cartarescu

entimentul numinosului, care aureoleaza

mitul si simbolul, functioneaza la Mircea
Cartarescu cao pulsiune imaginara, caolinie de forta
ce ordoneaza materialul epic intabloul creatiei. Unele
dintre miturile si simbolurile prinse in textura prozelor
sale constituie obsesii modelatoare (lon Pop), ,forte
imaginante ce sapa in adanculfiintei: vor sagaseasca
aici ceea ce este primitiv si totodata etern”.’

O metafora obsedanta pare a fi imaginea
mandalei, care este legata de cea a androginului prin
semnificatia «totalitatii» . Joc de figuriinchise incercuri
sau patrate in interiorul carora troneaza imaginile,
simbolurile divinitatilor, mandala este numita ,palatul
zeilor” 2, ,un rezumat al locului sacru pe treptele

19

mituri si simboluri

semiologiei™. Aceasta este asimilata cu Paradisul in
centrul caruiaisiare sediu Divinitatea siin care timpul
este abolit.

Daca in prozele lui Cartarescu, imaginea
androginului anticipeaza un moment apogetic pentru
interioritatea personajelor,ceaamandaleimarcheaza
locul in care se produce ,0 ruptura de nivel”, o
hierofanie sau este folosita ca termen de substituire
pentru Totalitate.

Locurimistice in care se sugereazaorganizarea
mandalica sunt cavoul lui Catana si templul stiutorilor
din Aripa stanga.

avoul lui Catana este o constructie care se

manifesta ca o alta dimensiune, un spatiu
de eclozare a unor fiinte aflate dincolo de bine si de
rau, precum stiutorii. Sala mormantului este rotunda
(golit de semnificatia sacra, cuvantul ,mandala’
inseamna , cerc”), podeaua este acoperita cu un ,,
vast desen, geometric, sau figurativ, dar care scapa
cu totul din vedere. De foarte de sus, din apropierea
apexului boltii, s-ar fi putut zari doar fabulosul mozaic
cu intreaga lui semnificatie” (p.112). Sala este
inconjurata de statui uriase care formeaza ,un fel de
inel al estropierii” (p.112), cacitoate suntreprezentari
ale teratologicului, exhibandu-siinfirmitatile (,o femeie
avea sanul stang atins de elefantiazis, atarnandu-ica
un sac hidos pana la pubis, alta avea capul infundat
in torace”, p.112, etc.). Acestea par a corespunde
zeitatilordin ,portile braurilor“care marginesc mandala
tantrica. Mandala este legata si de simbolistica
labirintului, fapt regasit siin incaperea mortuara, caci
membrii convoiului funerar puteau zari ,deschideri
simetrice in peretele curb, intre nise si coloane, ca
niste portaluri cu inscriptii de bronz si inflorituri
complicate, care dadeau in nesfarsite galerii” (p.112).
De obicei, centruluneimandale e ocupatde imaginea
unei divinitati. Mandala thanatica din proza lui
Cartarescu are in centrul sau mormantul lui Catana
care se transforma intr-o crisalida ce palpita ,pasiva,
dar vie”, intre elitrele transparente ale sicriului.

Mandalei grafice desenate pe pardoseala i se
suprapune una tridimensionala (statui pe margine,
centru-crisalida, galerii labirintice) si alta invizibila, sonora:
~popaincepu sa cadalniteze si sa cante. .. Ciudate ecouri
veneau inapoi de pretutindeni, cu minute intarziere,
interferand- intr-un trandafir sonor, aproape invizibil in
vazduhul halei” (p. 113). Conform Dictionarului de
simboluri, trandafirul ,poate ficontemplat cao mandala si
poate fi socotit un centru mistic”.*

Afirmam ca un alt spatiu fantastic ce sta sub
semnul mandalei este templul stiutorilor. Silaaceasta
enorma sala rotunda podeaua este configurata ca o
uriasa mandala: ,Dumnezeiescul disc, cu fata dulce



caogheata, care scotea sub talpile noastre untocanit
discret, cristalin, ca de dale de sticla masiva, era
varstat de miliarde de santulete concentrice,
impalpabile, iar din mijloc pana la margini se
deschideau triunghiuri simetrice, palide de reflexie”
(p. 138). in centrul sau se afla vidul, o gaura neagra prin
care trece un rau de foc vertical, formand impreunacu el o
mandala mareata si sfanta: Yin si Yang, materia si spiritul,
orizontalul siverticalul, femeia sibarbatul...” (p. 321). Deci
avem realizarea imaginii unei mandale care are in centrul
sau un Axis Mundi ca in viziunea adeptilor budismului
Mahé&yana, caredezvoltainrealitateaconstientaamandalei
in sine si in jurul sau imaginea lumii, cu muntele zeilor,
Sumeru in centru.
in Orbitor, insusi orasul este vizualizat ca o
mandala (acesta este planuldupa care se construiesc
orasele sisanctuarele), in centrul careia se afla locuinta lui
Mircea (casade pe Silistra, bloculde pe StefancelMare, de
pe Uranus). Aceasta se inalta ca un Axis Mundi, dominand
prin sacralitatea ei restul orasului. De altfel, simbolismul
mandalei este legat de cel al casei, prin semnificatia ei
apotropaica. Dar nu numai locuinta este un centru, un loc
sacru, ¢i intreg Bucurestiul. De altfel, traducerile tibetane
restituie intentia profunda a mandalei numind-o ,centru”.
Fiind Axis Mundi, orasul sau templul sacru (aici,
locuinta) sunt considerate ca punct de intalnire intre Cer,
Pamant si Infern, aici producandu-se rupturile de nivel.?
Astfel Bucurestiul este unul al misterelor, se afla in
comunicare cu alte dimensiuni, adaposteste fiinte bizare.
maginea mandaleifunctioneaza sicaemblema
pentru cunoastereaobtinutain urmailuminarii
de catre Vanaprashta Sannyasa, Omul-Sarpe care
inlocuise templul cu circul: ,,...Pentru Sannyasa, ...
mascariciul care primea suturi si palme peste ceafa
era la fel de grav si de demn, oficiindu-si dharma, ca
preotul care aduceadovleci, florisiuntinfataimaginilor
sfinte” (p.278). inurmailuminarii survenite sub misticul
smochin, i se da cunoasterea vietilor anterioare si
descopera ca ,vietile se completau intre ele si
construiau un desen minunat, o mandala simetrica si
plina de energie (...). Totul se lega, intr-o viata aveai
lucrurile, in alta detaliile lor, in alta sensul lor, in alta
emotialor. intr-oviata aveai voluptatea, inaltaoroarea,
inaltaputerea, inaltaindiferenta. Doarcand mandala
era completa te trezeai, caci insasi mintea ta era
mandala” (p.280). Se observa aici ultimul stadiu al
cresterii spirituale terestre in care fiinta se identifica
paradigmatic cu Visnu, diferitele vieti nefiind decat
plasadeiluzie aMayeipe care acestaotese. Viziunea
mandalei ca diversitate in unitate pe care o are
Sannyasa ar putea fi interpretata in termenii lui Jung
ca ,fuziune intre singularitatea constiintei de
actualitate si trecutul cel mai indepartat al vietii”.®
Cand figura mandalei apare tatuata pe cap, asa
cum se intampla in cazul Ancai din Aripa stangasiin
cazulluiMaartendin Corpul, aceastadevineimaginea
ascensiunii spirituale, ,care procedeaza printr-o tot

mai accentuata interiorizare a vietii si printr-o treptata
concentrare a multiplicitatiiin unitate: eul reintegratin
tot, totul reintegrat in eu”.”

Tatuareamandalei pe capul Ancaireprezintaun
ritual de eliberare din panza Mayei. Herman, guru-ul
care il oficiaza intr-o casa ruinata, parcurge acest
ritual in trei etape. Mai intai o scoate pe fetita aflata in
pragul pubertatii din timpul concret, ireversibil,
devorator si o introduce in cel sacru, ciclic, prin
intermediul mythos-ului: ,.... vocea lui Herman, egala
si grava, era un tunel care ducea direct dincolo.
Deodatatunelul selargea, faceaniste falduricarnoase
si moi, si o lume orbitoare se arata in fata noastra”.
(p.77). Povestile cu peisaje crepusculare in care ard
in asfintit golfuri si arhitecturi fantastice inlocuiesc
povestea trista a realitatiiimediate in care fetita are o
mama aproape surda si se joaca singura pe un teren
viran sordid: ,Vorbindu-mi monoton si trist, tanarul
garbovit destrama mereu si mereu materia rara din
care eratesutaviatamea, cuimprimeurireprezentand
foisorul nostru, maidanul (...), ca sa cladeasca in
locul lor alte si alte peisaje cu temple de marmura
dizolvate in lumina”. (p. 77)

doua etapa a ritualului este tunsul chilug,

specific schimbarii de statutul social (de ex.
intrarea in monahism). In a treia etapa, Herman fi
tatueaza pe teasta ,neteda ca o perla” o minunata
mandala care reprezinta un mesaj pentru Mircea. in
Imagini si simboluri, Mircea Eliade precizeaza ca
unul dintre rolurile mandalei este acela de a-l apara
pe neofitde orice putere nociva side a-l ajuta totodata
sa se concentreze, sa-si gaseasca propriul ,centru”.
Totusimandalanufunctioneaza astfel sipentru Anca,
deoarece eanuva putea niciodata sa si-o contemple,
deveninddoarpurtatoarea mandalei, care vaficalauza
imaginara si provizorie a meditatiei pentru Mircea.
Acesta descopera o lume miraculoasa, de fapt o
suma de lumi, explorarea detaliilor putand fi fatala
pentru cel care o incearca. Cand o priveste ,exact de
deasupracapuluisidoarcuochiuldrept”(p.85), Mircea
are revelatia ca Herman tatuase pe teasta Ancai
Totul, si Totul avea chipul sau. Dupa ce mesajul a fost
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transmis, Ancaramane ,cenusie si epuizata de parca
ar fi stiut ca viata i s-a sfarsit” (p.86). Fata, care in
urma ritualului lui Herman refuza sa se conformeze
destinului anodin si amar pe care i-l fabrica mediul in
caretraia (,nuvoiaminruptul capuluisaajungfemeie,
sa ma duc la fabrica, sa gatesc, sa spal, sa cos, iar
noaptea sa fiu apucata de barbatul meu, aruncata pe
pat si maltratata” p.79), va fi vazuta de Mircea peste
cativa ani in ipostaza pe care o respingea. Deci
mandala desenata de Herman nu-i fusese destinata;
de efectul ei mistic se impartasise Mircea care incepe
astfel sa constientizeze ca era predestinat unui fapt
exceptional (sa devina creatorul unei lumi de hartie).

Imaginea mandalei tatuate pe cap revine in
Corpul,casemnalcunoasteriitotale pe care o poseda
ceice navigheaza pe marile infernale spre contopirea
cu Unul: ,Pe craniile acum plesuve aveau toti tatuate
mandale stranii semanand cu florile si cu paienjenii,
nici una asemanatoare cu alta.” (p. 384).

intelesul ultim revelat lui Maarten, olandezul care-si
castigaexistentafacandpesstatuiainpietele Amsterdamuilui,
este ca traieste intr-o carte cu coperti de oglinzi.

Prin desenul ei, mandala exprima totalitate si
armonie, fapt observabil si in utilizarea imaginii sale
ca simpla figura de stil, asa cum identificam in
Travesti: ,incetul cu incetul m-am trezit in inima
noptii. Noaptea atatde draga mie, noapteacumandale
de stele, sotroane de stele, labirintul de stele”. (p.
143). Victor se retrage din haosul terenului de fotbal
unde se desfasoara marele carnaval al focului de
tabara din ultima seara, descoperind linistea noptii si
mandalele de stele. Se identifica in pasajul respectiv
opozitia carnaval / vs / mandale de stele care trimite
laopozitiahaos/vs/ordine. De altfel, atat sotronul cat
si labirintul se afla in izomorfism cu mandala, caci
trebuie sa le parcurgi intr-un sens teleologic, 1a fel ca
practicantul mistic care urmareste liniile mandalei in
scopul obtinerii unei maxime concentrari.

intextele lui Cartarescu mandala este o engrama
asacrului, semnaland oizbucnire aacestuia in profan,
intrarea in contact cu un desen-mandala are ca efect
imbogatirea interioritatii prin revelatie.

Carmen Raluca Serban
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ancheta tomis

Generatia artistica
de dupa 1990

In discursul cultural revine periodic tentatia de a se
discuta despre o criza a literaturii, cauzata de moiive
extrinseci ei (economice, sociale etc.) si/ sau intrinseci.

Prin aceasta ancheta am vizatchestionarea identitatii
literare a momentului si a rolului scriitorilor debutati dupa
90, care ar putea fi exponentii unui nou program estetic. Nu
este clar daca in prezent se manifesta doar o radicalizare a
constiintei estetice optzeciste (postmoderne) sau se
manifesta o noua directie.

1. Exista semnele constituirii unei noi constiinte
estetice care sarivalizeze caprogramcuceaageneratiei
‘80? Argumentati.

2. Precizatitrei nume de scriitori debutati dupa ‘90
care s-au impus atentiei criticii si publicului.
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Octavian Soviany:

1. Cei care au debutat dupa 1990 au adus si ei un
suflu nou in poezie si mai ales un plus de autenticitate in
raport cu generatia ‘80, care, de foarte multe ori, se
ipostazia ca generatie mandarinica. Se jucafoarte frumos
cu cuvintele, radea frumos de poezie, era ironica, ludica,
dareucredcanu potiface poezie mare numaidin parodie.
Dupa ‘90 au aparutun loan Es. Pop, un Daniel Banulescu,
a aparut mai ales acest extraordinar poet Paul Daian,
care a venit cu o alta paradigma. Deci acesta ar fi un
prim grup. Dupa aceea ar fi grupul celor foarte tineri,
cei formatiin jurul fracturilor, ai caror maestri declarati
sunt nouazecistii. Ei vin cu un fel de violenta care, cred
eu, este stenica. Nu este una cu sens negativ, ci una
a reinstaurarii poeziei in adevar. Te poti juca cu
cuvintele, insa la un moment dat trebuie sa vezi si
parteagrava ajocului, sa te implicidin punctde vedere
existential, total in acest joc. Cred ca asta fac cei
foarte tineri.



2. Ne indreptam catre moartea postmodernismului,
pentru ca postmodernismul se intemeiaza pe un paradox:
incearca sa reabiliteze realul, dar plecand de la premiza
ca totul este semn. Din toata povestea asta cel care este
discreditat este realul. lar poezia, literatura, arta, capata o
intemeiere si mai puternica decatin modernism, de vreme
ce totul este joc sine putem juca neincetat cu semnele. De
aici acea latura frivola a postmodernismului, pe care o
gustam, dar suntem cu totii constienti de faptul ca nu se
poate ramane aici. Cred catineriprecum Adrian Urmanov,
Razvan tupa, Elena Vladareanu (ordinea in care i-am
spus nu are nici un fel de considerent valoric), vor reusi sa
sparga paradigma postocarnismului.

Horia Garbea:

1. Nu stiu daca neaparat generatia ‘80 a impus
postmodernismul Tn constiinta estetica romaneasca.
Poate ca acest lucru este adevarat. in orice caz, cred ca
tineriiautoride aziau depasit, constientsau nu, paradigma
postmoderna. In opinia mea traim un moment de
neoavangardism, de manifeste estetice violante, unele
dintre ele lipsite de temeiuri estetice si de acoperire prin
opere, acelor care le propun. Dar este un momentin care
tanarageneratie incearcasa-iepateze pe postmodernisti.
Poezia anilor nostri facuta de reprezentantii ultimei
generatii prezinta semnele foarte clare ale unui tip de
avangardism semnificat prin marci ca: experimentalismul
voit, asumarea cu superbie a caducitatii textului, care, o
data citit, este si consumat. Sunt implicate modalitatile
virtuale ale literaturii, In general arta-internet, arta-video.
Toate aceste modalitati fac ca obiectul artistic sa dispara
o data cu consumarea lui de catre receptor. Suntem prea
aproape de fenomen ca sa-I discutam si sa-i dam vreun
nume. Desigur, fiecare dintre noi poate sa fie un profet
mincinos, insa ceea ce conteaza este indreptatirea in
ordine umana a acestor tendinte. Cred ca multi dintre
artistii foarte tineri, dintre care unii importanti sunt aici la
Constanta, cunoscuti in special din revistele virtuale, pot
sa dea seama despre o radicalizare a esteticii, in special
in poezie, dar si in proza. Daca ei gresesc, oricum,
aceasta greseala este fertila. in ceea ce ma priveste pe
mine, incerc safac ceeea ce fac si altii din generatia mea,
si anume o retorica paseista, care este si ea o forma de
luare Tn raspar a postmodernismului.

2. Multimea de debuturi imi interzice o privire destul
de larga, necum completa, asupra peisajului literar
romanesc. Cred ca exista doua valuri distincte: unul al
autorilor care aveau activitate literara inainte de ‘90, dar
n-au putut sa se afirme decat in contextul de dupa ‘90 (de
exemplu: Catalin Tarlea, Razvan Radulescu, loana
Dragan, Daniel Banulescu, Lucian Vasilescu, Mihai
Galatanu, Dan Silviu Boerescu) si altul, al autorilor formati
cultural in contextul de dupa ‘90. Dintre acestia imi vin in
minte mai multi autori constanteni: Mugur Grosu, George
Vasilievici, Mircea Tuglea, Madalin Rosioru, si dintre
bucuresteni Elena Vladareanu. Tot fracturismul asta, pe
care eu Insumi il privesc cu suspiciune, e posibil sa dea
nume importante. Totusi este prematur sa vorbim despre
ei ca despre niste certe valori.

Dan Bogdan Hanu:

1. Semnele constituiriiunei astfel de constiinte exista,
insa sunt foarte dispersate. In opinia mea, traim intr-o
perioadaincare predominamodelele ce tinde tehnica, de
tehnologie, si care ating si zona poeticului. intr-un fel s-a
implinit profetia lui Heidegger, temerea lui ca modul de
gandire tehnica va ocupa si sfera poeticului. Reactii,
perceptii, obiecte sunt deconstruite, ceea ce duce la
desimbolizarea discursului poetic. Dar cred ca s-ar putea
crea 0 contrapondere prin presiunea exercitata de
biografism, de dimensiunea autobiografica a autorului.
Nu vreau sa dau directii, dar cred ca ar trebui sa existe o
concentrare pe monolog — este ceea ce incerc eu sa fac
— pentru ca poezia trebuie sa insemne reconstituire,
restituire si mai putin deconstructie.

2. Pe primul loc I-as plasa pe loan Es. Pop, care mi
se pare un poet exceptional. De fapt exista o directie
neoexpresionista care ii are la baza pe loan Es. Pop si
regretatul lustin Panta, pe care eu il vad ca pe un mare
inoitorde limbaj poetic. Mai suntfoarte multe vocidistincte
debutate dupa ‘90, dar nu m-as hazarda sa indic nume
certe. Totusi i-as mentiona pe Andrei Urmanov, Razvan
Tupa, Marius lanus, dar mai astept sa le vad evolutia.

Ancheta realizata de
Carmen Raluca Serban
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dialog tomis

Stefan Caraman:
,,Marile teatre
accepta foarte greu
piese de actualitate”

Cum se vede dramaturgia contemporana de
la Tulcea, oras in care tu locuiesti, lucrezi ca
economist de banca si scrii proza scurta, roman
si teatru?

Dacé ar fi sa ma raportez strict la spatiul
acela, dramaturgiaromaneascanusevede
aproape deloc, decat la televizor. Extinzand aria la
intreaga zona a Dobrogei, dramaturgia vie, actuala
se vede destul de putin. Ca sa fii in contact cu ea
trebuie sa fii tot timpul pe drumuri, in contact direct cu
actori, regizori, scenografi, directori de teatru, autori.

Se poate vorbi, astazi, la noi, despre o
generatie de dramaturgi tineri si dinamici?

mediat dupa Revolutie au fost semne foarte

putin vizibile in ceea ce priveste innoirea
discursuluidramatic sia spectacoluluide teatru. Primii
pasi spre 0 schimbare esentiala s-au facut la Targu
Mures, unde afunctionatun festivalfoarte bun, dedicat
exclusiv tinerilor autori. Dar acesta a fost singurul din
Romania, inmomentul de fata el nemaifiind organizat.
in acel laborator s-a creat practic prima generatie de
dramaturgi de dupa 1990, generatie ce ma include si
pe mine. Ea cuprinde nume precum: Radu Macrinici,
Teodora Herghelegiu, Saviana Stanescu, Adina
Dabija, Radu Afrim (care este regizor, dar scrie si text
dramatic), nume care acum, in anul 2003, vrand-
nevrand, sunt luate in seama.

Ceposibilitati, ce sanse are aceastageneratie
sa se exprime si sa se afirme?

D esi in ultimii ani se simte o revigorare a
textului dramatic si a discursului regizoral,
laoraactualaincaselucreazain underground. Marile
teatre accepta foarte greu piese de actualitate, care
abordeaza o tematicainspirata de perioada pe care o
traversam, cu noile sale angoase. Directorii de teatre
au o reticenta vizibila fata de temele de o asemenea
factura. Darin undergroundfenomenul este viu simai
ales trebuie sa tinem cont, in ecuatie, de faptul ca au

23

aparut forme alternative de organizare — companiile
private, spatiile neconventionale, in care se joaca
teatru: baruri, cafenele, parcuri s.a. Ori unde este
public poate fi o scena de teatru. Din acest punct de
vedere potsaafirmcaexista un curentbine configurat.

Prin ce se defineste generatia in discutie?

eneratia tanara este mai putin interesata

de faptul ca nu-si gaseste loc de
manifestare in ,templele” consacrate. Ea are forme
proprii de a-si vinde produsul artistic. Important, in
ceeace o priveste, este ca s-a creat ,,masa critica” de
dramaturgi, de actori si de regizori preocupati de un
alt tip de discurs, de un alt tip de spectacol. Cunosc,
in prezent, cel putin zece regizori care nu mai sunt
interesati de textul clasic, vor piese de actualitate, nu

numairomanesticisistraine... LaAcademiade Teatru
si Film exista o fundatie initiata de studenti, unde am
fostinvitat sieu, satinoprelegere. Lucrurile se misca.
Trebuie sarecunoastem caexista siun public potential
caruiadeocamdata, nuis-a,servit’genul de ,produs”
de care are nevoie. Deja la Bucuresti si la Cluj s-au
gasit spatii destinate exclusiv teatrului de actualitate.

in ceea ce te priveste, cu piesele tale, ce se
intampla?

nul acesta sper sa intru in atentia unor

teatre mari, asa cum anul care s-a incheiat
mi-a oferit sansa de a fi jucat cu piesa Morti si vii la
Teatrul ,Odeon” din Bucuresti. Piesele tinerilor
dramaturgi se joaca, de obicei, in zona de vest a tarii,
la Cluj-Napoca, Targu-Mures, Sfantu Gheorghe,
Timisoara, orase in care directorii sunt mai deschisi
catre asemenea autori.

Opiesade-ataafostprezentatain strainatate.
Cum a fost perceputa?

pectacolulcu piesamea Talk show, regizat
de Cornelia Hancu la Galati — trebuie
precizat: intr-o companie privata, fiindca Teatrul de



Stat din Galati, ca si cel din Constanta, efectiv nu
rezoneaza la noua dramaturgie — s-ajucatla Praga.
Acolo a fost apreciat, in primul rand, spectacolul. Ma
numar printre putinii dramaturgi care considera ca
regizorul este cel maiimportantintre ceicare creeaza
spectacolul de teatru. El pune cap la cap si textul, si
scenografia, si jocul actorilor cu propria sa viziune. A
fost, intr-adevar, un spectacol reusit, bine articulat si
gandit. Discursul regizoral al Corneliei a completat
excelent discursul meu dramatic.

Cuceproiecte, cuce ganduriincepinoulan?

ste mai mult o dorinta: sa ma intalnesc cu
domnulnul Lucian lancu, directorul Teatrului

‘w' ‘.—'

,Ovidius” din Constanta, sa am un dialog cu el, sa-i
propun un proiect, sa-mi vada efectiv un text. Mi-ar
placea ca Teatrul din Constanta — de altfel teatrul
unui mare oras — sa aiba ca orice institutie de
spectacol serioasa din tara, pe langa scenamare sio
scena atelier, unde sa fie jucati tinerii autori.

Draga Stefan, sper, ca prin intermediul
revisteinoastre, distinsul actor, regizor sidirector,
d-nul Lucian lancu sa recepteze mesajul tau. iti
multumesc!

A consemnat
Ovidiu Dunareanu
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Istoria literaturii din Dobrogea
Marii monahi

loan Casian

Tinénd seama de cronologia faptelor si de rolul
avut in viata spirituala a Daciei Pontice si a
crestinismului in ansamblu, prezentarea Scolii literare
de la Tomis este de inceput cu activitatea a doi straluciti
intelectuali monahi din Scythia Minor — Dobrogea de
azi.Primul, in ordinea aparitiei, afirmatin adouajumatate
asecolului IV silainceputul veacului urmator, care a fost,
totodata, si unul dintre cei mai importanti scriitori
straromani, s-anumitloan Casian (loannes Cassianus).

|.Casian, care s-a nascut in jurul anilor 360-365
d.Hr. si a murit in anul 435, a fost de obarsie din Dacia
Pontica, era deci dobrogean de origine, dupa cum
considera cea mai mare parte a cercetatorilor. E vorba,
mai intéi, de istoricul literar Ghenadie de Marsilia, care,
la aproximativ 35 de ani de la moartea lui l.Casian, scria:

»Cassianus, natione Scytha” = ,Casian, de neam scit”

(apud 1.G.Coman: ,Scriitori bisericesti din epoca
straromana, Bucuresti, 1970, p. 217), dar si de multi alti
specialisti straini: Zahn, Schwartz, Bardenhewer,
Courcelle, Altaner, O.Chadwick, E.Pichery, H.l.Morrou

(care, in studiul La patrie de Jean Cassian, din
.Miscellanea G. de Jerphanion”, Roma, 1947, sublinaca
»ce Latin d'Orient est un Roumain de Dobrogea” — apud
I.G.Coman, op.cit., p. 219). In plan national, sunt de
retinut in acest sens contributiile lui R.Vulpe, 1.Barnea,
N.Serbanescu, N.Corneanusimaialesaleluil.G.Coman
(Scriitori bisericesti din epoca straromana, ed.cit.) s
Nestor Vornicescu (Primele scrieri patriotice in literatura
noastra, sec. IV-VI, Craiova,1984), care au merite
exceptionale in cunoasterea scriitorilor straromani.

are monah ascet siremarcabil scriitor bisericesc,

|.Casian a vazut lumina zilei intr-un sat care
depindea de cetatea Histria, Vicus Cassiani, situat in
valea Casimcei, sat de la care scriitorul si-a luat numele
sicare, numindu-se laun momentdat Seremet, arevenit
in ultima vreme la denumirea veche, Casian (comuna
Targusor, jud. Constanta). Dupa cum insusi ne spune in
lucrarea Conlationes Sanctorum Patrum (Conlatiunea
X1V, 2), provenind dintr-o familie nobila, copilarind printre
calugari si fiind pasionat de lectura si bine indrumat de
pedagogi, si-a faurit o bogata cultura poetica, alcatuita
din legendele antice, istoria razboaielor si scrierile
clasicilor latini Horatiu, Vergiliu, Sallustiu, Cicero, de
care a fost inraurit in plan literar. Marturia, importanta
prin relevarea puternicei impresii produse asupra sa de
cele citite, pune in evidenta posibilitatile autoanalitice ale
autorului, un fin psiholog in fapt: ,Fiindca la acea robie
generala a sufletului, de care sunt bantuiti din afara toti
cei slabi, se adauga o piedica speciala in calea mantuirii,
sianume cea adusa, dupa parerea mea, intr-o oarecare
masura, de cunoasterea literaturii, in care atat m-a
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framantat staruinta profesorilor si citirea fara incetare. In
mintea mea, ca si cum ar fi infectata de acele opere
poetice, chiar in timpul rugaciunii vin acele povestiri si
istorisiridespre razboaie, cu care am fost hranit din primii
anide scoala. Cand cantpsalmi, sau cdnd marog pentru
iertarea pacatelor, imi amintesc de episoade de epopei,
cu eroi luptatori, pe care parca ii am inaintea ochilor”...
(Sfantul loan Casian: Scrieri alese, Bucuresti, 1990, p.
561).
Astfel format in Dacia Pontica si stapanit de
mirajul Locurilor Sfinte, pleaca, impreuna cu
sora sa si prietenul Gherman, la varsta de 20 de ani, in
Palestina si se stabileste intr-una din méanastirile din
preajma Betleemului. Pas foarte important pentru viitor,
aici si-a completat el pregatirea monahala inceputa in
Scythia Minor. Dupa ce, din anul 385, au fost, vreme de
13-14 ani, in doua randuri, in Egipt, leagan pe atunci al
vietii calugaresti, vizitand pe cei care traiau in pustiul
sketic sicunoscand pe mai multi pustnicirenumiti: Antonie
cel Mare, Pavel din Teba, Pahonie cel Mare s.a., din 399
pana in 404, Casian si Gherman s-au aflat la
Constantinopol, unde patriarh era loan Gura de Aur.
Observandu-iravnaincele bisericesti, acestal-a hirotonit
diacon. Inainte de a se incheia la Marsilia, in jurul anului
415, itinerariul monahal al lui Casian a trecut prin Roma,
unde cei doi prieteni s-au aflat incepand din 405 si unde
s-auimprietenitcu diaconul Leon, devenit apoi episcopul
Leon I. Ultimul popas al lui I.Casian, cel din Marsilia, a
fost cel mai lung (in jur de 20 de ani) precum si cel al
marilor realizari. Hirotonit preot, elaimbinataici activitatea
practic sociala cu cea intelectuala, intemeind doua
manastiri si elaborandu-si scrierile. A murit in jurul anului
435, fiind sanctificat...

Cand sosea in Occident, mai intai la Roma si apoi
la Marsilia, |.Casian avea 40 sau 45 de ani, era deci in
plina maturitate, ca monah posesor al unei bogate
experiente de viata, cuobunacunoastere acrestinismului
in chiar locul de origine al acestuia. Faptul e de retinut
cacii-a creat daco-romanului nostru o aura deosebita, in
mediile crestinesti din Apusul Europei, el fiind unul dintre
cei care au devenit atunci punte de legatura intre Estul si
Vestul crestin al continentului. O data stabilit la Marsilia,
in cei peste douazecide anicatatraitacolo, prinlucrarea
practica de organizare a vietii monahale, precum si prin
operasa, prestigiulluiacrescutconsiderabil (E.R.Curtius:
Literatura europeana si Evul Mediu latin, Bucuresti,
1970, p. 154).

Cum bine s-a observat (I.G.Coman, G.Tepelea),
scrierile lui |.Casian n-au fost lucrari de birou, ci au avut
la baza experienta personala a autorului, ivindu-se
totodata din adancul lui sentiment religios si aspiratia la
perfectiune a vietiimonahale sibisericestiin totalitate, un
mare rol in acest din urma fapt avandu-l relatiile realizate
cuduhovniciidin Palestina si Egipt, precum sicu patriarhul
Constantinopolului loan Gura de Aur si episcopul Leon |.
Realizate din perspectiva crestinismului, ele sunt lucrari
de continut practic-monahal, moral sidogmatic-teologic,
caunelecare, pornindde labogata experientaa autorului
si preceptele moralei crestine, stabilesc conduita
oamenilor in viata si indeamna la autodepasire prin
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autocunoastere sieliminareaimperfectiunilor de totfelul:
lenea, lacomia, desfranarea, mandria exagerata, mania
etc. Pledand pentru izbavirea de pacate si intarirea
credintei in Isus Hristos, aceste scrieri au vizat
desavarsirea spirituala a omului.

Trei sunt la numar lucrarile lui |.Casian, redactate
toate in latina: De Institutis coenobiorum et de octo
principalium vitiorum remediis (Despre asezamintele
manastiresti cu viata de obste si despre tamaduirile celor
opt pacate principale); Conlationes Sanctorum Patrum
(Conlatiuni sau Convorbiri cu Parintii); De incarnatione
Domini contra Nestorie (Despre intruparea Domnului,
contra lui Nestorie).

Prima, De Institutis coenobiorim..., scrisa in

jurul anului 420, este o lucrare care priveste
viatamonahala sie alcatuitadindoua parti, ce totalizeaza
douasprezece carti. Partea intai, formata din primele
patru carti, se refera la felurite aspecte ale vietii
manastiresti precum: imbracamintea monabhilor,
rugaciunile de noapte, cantarile de psalmi, rugaciunea
de zi, conditiile de recrutare si primire in manastiri. in
aceasta din urma chestiune, dand ca exemplu de
smerenie calugari pustnici vestiti, pe care i-a cunoscut,
din Palestina, Egipt si Mesopotamia (loan, Patermutius,
Pinufie), Casian fixeaza schema desavarsirii monahale.
Inurmatoarele opt cartialcatuind partea a doua a scrierii,
autorul se refera la principalele opt pacate impotriva
carora trebuie sa lupte omul: lacomia pantecului,
desfranarea sau patima carnii, arghirofilia sau iubirea de
bani, mania, tristetea, trandavia, slavadesarta simandria
nesabuita, care e considerata ca fiind la originea tuturor
celorlalte pacate. Analizéand cele opt pacate mentionate,
autorul staruie asupramoduluiin care potfiele combatute,
astfel ca, in esenta, De Institutis coenobiorum... este
ocontinuapledoarie inideea autodepasirii. Interesant sa
constatam ca, atuncicand condamnatrandavia, |.Casian
ilda caexemplu de munca pe apostolul Pavel si-l citeaza
pe acesta cu cea de-a doua Epistola catre Tesaloniceni
si precizarea ca ,dacd cineva nu vrea sa lucreze, acela
nici sa nu manance” (Il, Tesalocieni 3, 10). In fine, e de
mentionatcaautorul si-aprecedatlucrarea de scrisoarea
episcopului Castor (din indemnul caruia a realizat-o) si
de o Prefata — raspuns catre acesta, text care, prin
francheteatonului, proiecteazaoluminafavorabilaasupra
daco-romanului. E. Pichery (in Sources Chrétiennes, nr.
42,1955, p. 66) observa cu temeicadintextul luil.Casian
transpare o, delicatete si o finete deosebite”, caci, sincer
modest, autorul isi cere scuze ca nu va fi la inaltimea
asteptarii, intr-un domeniu precum cel al asezamintelor
monahale, in care s-au implicat oameni vestiti ca Vasile
celMare: ,Maiintai, nicimeritele mele nu maindreptatesc
a ma crede in stare sa cuprind cu inima si cu mintea, in
mod indestulator, niste probleme atat de complicate, atat
de tainice si atat de sfinte” (I.Casian, Scrieri alese,
Bucuresti, 1990, p. 110. Traducere de prof. Vasile
Cojocaru). Specialistii teologi subliniaza rolul exceptional
al Asezamintelor manastiresti atat in organizarea cat si
in orientarea monahismului apusean din perioada de
inceput a crestinismului, aceasta scriere reprezentand
in Apusul Europei ceea ce au fost, in Rasarit, regulile lui



Vasile cel Mare. Pentru semnificatia majora a
Asezamintelor manastiresti in ceea ce priveste forta
analitica a autorului, claritatea expunerii si stilul echilibrat
si adecvat, sunt intrutotul revelatoare aprecierile deplin
elogioase ale eruditului patriarh Fotie (sec. IX), pentru
care ,Cuvintele corespund exact gandurilor scanteind de
claritate, se imprima usor in suflete, conving si atrag spre
scopul propus. Toate sunt combinate si inchegate cu
intelepciune si pricepere” (Apud I.G.Coman, op.cit., p.
231). Este de spus ca sunt temeiuri care indreptatesc
afirmatia ca scrierea monahului nostru a circulat in
Dobrogea de timpuriu.

Conlationes Sanctorum Patrum (Conlatiuni sau
Convorbiricu Parintii), socotita cea maiimportanta dintre
lucrarile luil.Casian, afost scrisa, probabil, intre anii 420-
429. Este o scriere ampla, alcatuitadin 24 de carti,incare
suntinfatisate, sub forma dialogului, convorbirile purtate
de autor siprietenul sau Gherman, in ultimiicincisprezece
ani ai secolului IV, cu cei mai vestiti pustnici din Egipt.
Materialul lucrarii este structurat in trei grupe, in functie
de cele treicentre manastiresti egiptene vizitate (Schituri,
Panephysis, Diolcos), fiecare dintre grupe fiind precedata
de cate o prefata sau o dedicatie, in care se explica
sensul conlatiunilor respective. Convorbirile din prima
grupa, innumar de zece, desfasurate in tinutul scetic (cu
avva Moise, Pafnutie, Daniil, Serapion, Teodor, Serenus
si Issac), trateaza despre asemenea probleme precum:
contemplarea lui Dumnezeu, tinuta exterioara (vazuta)
sicealauntrica (nevazuta) amonahului, pravila obisnuita
a rugaciunilor, rugaciunea continua, scopul monahului
(dobandireaimparatiei cerurilor), discernamant, masura
in toate sau dreapta socoteala, cele trei lepadari ale
monahului (de bogatii, de pacate, de lucrurile vazute si
prezente) etc. in grupa a doua a Conlatiunilor, sapte la
numar, care au fosttinute la Panephysis, in Thebaida, se
trateaza despre desavarsire, despre ,stiinta
duhovniceasca”, harismele divine (cea mai importanta
fiind dragostea), prietenie (unde Casian se inspira din
tratatul Despre prietenie al lui Cicero) sidespre prescrieri.
Grupa a treia, formata tot din sapte convorbiri, tinute la
Diolcos si destinate cenobitilor si anahoretilor, au fost
menite sa-iinstruiasca spiritual pe acestia sanu mearga
pe cai proprii, ci sa valorifice experienta vietuirii
duhovnicesti a inaintasilor. Scriere care,
pentru bogata problematica morala, a L
fost si este citita de calugari ca si de
credinciosi in general, Conlatiunile
atrag atentia in chip deosebit prin
forma lor dialogata, ele
reprezentand ,ince-
puturi ale interviului
modern” (G.Tepelea,
op.cit., p. 34).
Fapt este ca, f
structuratape
intrebari
(puse de
Casian si
Gherman)
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raspunsuri (ale marilor calugari si pustnici), lucrarea isi
accentueaza caracterul ordonat iar analizele privind
procesul de desavarsire morala capata o mare claritate.
De altfel, aceasta ,universitate a pustiei”, cum au fost
numite Convorbirile de marele monah si istoric Henri
Bremont (in Les Peres du désert, vol. |, Paris, p. XXIII)
este o ,institutie” perfect ordonata. Dialogul se
developeaza dupa o ordine bine gandita, primul element
al fiecarui interviu constituindu-se din portretul
interlocutorului: ,Fericitul losif, despre ale caruiinvatatura
sisfaturiurmeaza savorbesc, unul dintre ceipe care i-am
mentionat in prima conferinta, a fost in Egipt printre cei
dintai din familia si din orasul sau, care se numeste
Thmuis. El stia foarte bine nu numai limba egipteana, dar
sipeceagreaca, astfel ca vorbea direct sinu prin talmaci,
ca ceilalti, cu noi, sau cu cei ce nu stiau deloc graiul
egiptean” (I.Casian, op.cit., p. 576. Traducere de prof.
David Popescu).
Esantionul de mai jos ne edifica si asupra
spiritului franc al discutiilor: (intrebare)
,Ghermanus: Este vreo deosebire intre manastire si
chinovie, sau prin ambele nume se intelege acelasi
lucru? (Raspuns) ,Piamun: Desi unii obisnuiesc sa
foloseasca fara deosebire numele de manastire pentru
cel de chinovie, totusi deosebirea este ca manastire
insemneaza nimic mai mult altceva decéat cladirea in
care locuiesc monabhii, pe cand chinovie inseamna si
felul siinvatatura profesiunii. Manastire poate finumita si
locuinta unui singur monah, dar chinovie nu poate fi
numita decat comunitatea in care traiesc si locuiesc mai
multi impreuna. Se numesc manastiri si cele in care
traiesc grupurile de sarobaiti” (1.Casian, op.cit., p.
633.Traducere de prof. David Popescu).
Ceade-atreiaoperaaluil.Casian,Deincarnatione
Domini contra Nestorium (Despre intruparea
Domnului contra lui Nestorie) —, scrisa prin anii 429-
430, laindemnul arhidiaconului Leon (devenitin cele din
urma papa al Romei) si alcatuita din sapte carti, este o
lucrare in apararea dumnezeirii lui Hristos, impotriva
doctrinei lui Nestorie. Dupa ce, in prima carte, |.Casian
discuta despre erezii, enumerandu-le pe cele
mai multe, incepand cu cartea a
doua, el isi declanseaza atacul
A impotriva lui Nestorie. Acesta
nu admitea ca Hrisos S-a
nascut Dumnezeu din
Fecioara Maria si de
aceea socotea ca
Maria nu poate fi
numita Maica
Domnului sau
Nasca-
toare de
Dum-
nezeu
Respin-
gand se-
ver erezia
nestorianis-




aparareadivinitatiilui Isus Hristos inainte de nastereadin
Maria, |.Casian apeleaza la textele biblice care vorbesc
de dumnezeirea lui Isus Hristos si in care Sfanta Maria
este numita Maica Domnului. In sprijinul pozitiei sale,
autorulinvoca, de asemenea, texte pauline sidinliteratura
patristica, apartinand sfintilor loan Gurade Aur, Atanasie
celMare, Grigore Teologul, llarie, Ambrozie etc. Analizand
pe larg, temeinic si pentru prima data in Apus,
nestorianismul cao erezie extremde periculoasa, Despre
intruparea... este o lucrare care, subliniind importanta
ideilor crestine, a constituit o insemnata contributie la
teologia in latina din secolul al V-lea.

I ntrate chiar de la realizare si existente si azi in

uzul crestinatatii, al careibun universal au devenit,
scrierile lui l.Casian constituie expuneri analitice
temeinice, erudite ale unor probleme morale si de
organizare importante pentru teologia patristica. Punte
delegaturaintre romanitateaorientala siceaoccidentala,
ele suntexpresia unuispiritevlavios reprezentativ pentru
ortodoxia rasariteana de limba latina din Dacia Pontica.
Cum bine aremarcat |.D. Coman, ,sfantul loan Casian a
semanat spiritul daco-roman, evanghelic si patristic al
Scythiei Minor pretutindeni unde a fost, prin calda sa
evlavie, dorul sau nestins dupa desavarsire, vasta si
adanca sa prietenie cu oamenii mari si mici ai vremii, o
rara capacitate de organizare, importanta acordata
experientei si echilibrului sau, care I-a caracterizat inca
din tinerete. Desi a petrecut timpul vietii cel mai mult in
afara Scythiei Minor, el a lucrat cu duhul din bogatiile
spirituale daco-romane si crestine ale Scythiei Minor”
(I.G.Coman, op.cit., p. 224). Lucrari foarte raspandite in
lumea crestina inca din Evul Mediu (cum a stabilit si
E.R.Curtius, in Literatura europeana si Evul Mediu
latin, Bucuresti, 1970, p. 154, care se intreba chiar daca
Dante nu a imprumutat de la Casian unele metafore
nautice), se poate afirma ca scrierile monahului nostru
au avut ecou si au patruns din vremea autorului, in
versiunea latina, in locurile de bastina ale acestuia, catre
care (cum rezulta din ceea ce a scris) el s-a intors cu
gandul. Unindiciu il reprezinta legaturile in care s-a aflat
I.Casiantottimpul cu Constantinopolul, care, larandul
lui, era in raporturi stranse cu crestinatatea de la
Pontul Euxin. Este ceea ce si explica recunoasterea
spiritului operei daco-romanului in faptele de
spiritualitate din Scythia Minor (manastiri, bazilice,
inscriptii etc.), puse in evidenta de descoperirile
arheologice.

Sub raportul limbii, specialistii
stabilesc ca latina din aceste scrieri este
evoluata, atatindomeniul vocabularului
cat si al sintaxei, fata de ceea ce se
intalneste la clasicii latini. Se retine
faptul ca lucrarile daco-romanului
de la Pontul Euxin au
fost realizate in
latina vorbita si \ . ¢
scrisa in patria :
sa, care insa a \»
fost modelata in
mediile monastice

i
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prin care a trecut — palestinian, egiptean si
constantinopolitan.

Realmente vasta pentru vremea aceea, elaborata
intr-un stil a carui eleganta si claritate au fost elogiate de
criticul si istoricul literar francez Saint-Beuve, opera lui
Casian atesta nu de putine ori inclinatia spre exprimarea
poetica inspirata, cu epitete morale, comparatii plastice
siexclamatii, la care verbul avantat cu masura este de un
bun efect retoric, cain acest inceput al Prefetei la partea
a doua a Convorbirilor. ,Multi dintre cuviosii care se
sarguiesc dupa exemplul vostru, o, prea cucernici frati
Homoratus si Eucherius, doresc sa ajunga in virtutea
desavarsirii voastre, care straluciti cu admirabila lumina,
ca o uriasa faclie, in aceasta lume. Totusi, voi sunteti
inflacarati de atata admiratie fata de acei virtuosi barbati,
de la care am primit cele dintai invataturi ale sihastriei,
incat unul dintre voi, conducator al unei mari comunitati
de frati, doreste ca turma sa, care este instruita privind
Zilnic sfanta voastra viata, sa fie formata si in preceptele
acelor parinti, iar celalalt a voit sa vina in Egipt ca sa se
cladeasca sufleteste sub obladuirea acelorasiparinti. De
aceea a parasit provincia amortita de asprimea frigului
din Gallia, zburand ca o turturea foarte nevinovata spre
aceste tinuturiimbelsugate de roadele coapte ale virtutii,
pecare le priveste de aproape soarele dreptatii”(1.Casian,
op.cit., p. 500. Traducere de prof. David Popescu).

S intactic, marele monah manifesta preferinta

pentru desfasurarile ample, cu dulci leganari:
,Dupa fluviile ample atat de bogate in elocinta ale
acestora, pe drept cuvant as putea sa trec un infumurat
ca as cauta sa torn si eu cateva picaturi in acestea, daca
nu mi-ar da curaj increderea Sanctitatii voastre si
fagaduinta ca aceste lucruri, oricat de marunte arfi, le vei
socotibinevenite sile veidaruiobsteifratilor, care vietuiesc
in noua ta manastire; acestia, chiar daca vor afla ceva
poate nupreaindemanatic expus, il vor citicu bunavointa
si il vor suporta cu ingaduinta mai iertatoare, ca unii care
umbla mai degraba dupa cele ale credintei decat dupa
frumusetea limbii” (I. Casian, op.cit., p.111.
Traducere de prof. Vasile Cojocaru).
Implicatiile literare ale textelor
casiene suntevidente siinalte aspecte.
Adeseori, relatarea conservata de
aceste texte atesta, spre exemplu,
siunindiscutabil simt epic. Monahul
dobrogean se arata un inzestrat
narator, manifestand, ori de cate ori
subiectul i permite, o reala placere de a
povesti. Fragmentele respective, fara a
lasaimpresia ca naratorul s-ar grabi, Ci
dimpotriva, cultivaamanuntele semni-
ficative, revelatoare, siauofluenta
care stimuleazalectura. Dovada
aceasta pagina desfasurand
extrem de ordonat istoria
unui fapt din viata
calugareasca: ,Am
cunoscut niste monabhi,
in a caror saptamana
de rand se
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intamplase o mare lipsa de lemne, incat n-aveau nici cu
ce sa-sipregateasca hrana obisnuita pentru obste. Pana
sd le fie aduse lemnele cumparate, staretul a hotarat din
propria lui autoritate, ca obstea sa se multumeasca cu
hrana uscata. Toti au primit bucurosi aceasta si nimeni
nu mai putea nadajduila vreo mancare gatita. Monahii de
mai sus, ca si cum ar fi fost pagubiti de venitul dobandit
prin plata trudei si sacrificiului lor, daca in schimbul in
care intrasera nu vor pregati fratilor hrana obisnuita, si-
au luat asupra-le de buna voie o mare truda si grija. Erau
acolo locuri uscate si sterpe, in care, din lipsa de paduri
cu hatisuri ca la noi, nu pot fi procurate lemne altfel decat
numaitaindu-se din arborii fructiferi. Cutreierand eitinuturi
neumblate si pustiul care se intinde spre Marea Moarta,
dadura peste paie si scaieti, vartejiti de vant in toate

partile, cu care, adunandu-iin poala siin brate, pregatira

prin osteneala lor de buna voie hrana, dupa toata
randuiala, fara aingadui salipseasca cevadin ospatarea
obisnuita. Cu atata ravna isi indeplinira indatoririle lor
fata de frati, incat, desi ar fi putut sa se dezvinovateasca
cu buna credinta, fie prin lipsa lemnelor, fie prin porunca
staretului, totusi, pentru plata cu dobanda a sufletului, n-
auvoitsase foloseascade aceastadezlegare”(l.Casian,
op.cit., p. 151. Traduceri de prof. V.Cojocaru).

N u-i lipsesc acestui scriitor nici ,ochiul” ca sa

vada si nici ,pana” pentru a consemna

peisajul. Astfel: ,Locuitorii acesteia (cetatea
Thennesus din Egipt, n.n.) sunt scaldati din toate
partile in asa masura fie de mare, fie de locuri sarate,
incat, fiindca lipseste pamantul, ocupandu-se numai
de negustorie, isi procura cele necesare traiului din
comertul pe apa, si chiar paméantul pe care nu-l au de
ajuns, cand voiesc sa construiasca locuinte, il aduc
cu corabiile de departe”. intr-un alt loc, referindu-se la
locurile natale, el marturiseste cu glas tremurat ca
adesea i apare ,in fata ochilor tabloul cu asezarea
locurilor, in care se gasea averea mostenita de la
stramosi si frumusetea regiunilor, cu intinderi,
singuratati sipaduricare puteau nu numai sa-lincante
pe un monah, dar chiar sa-i daruiasca cele mai bune
mijloace de viata” (1.Casian, op.cit., p. 501 si
724. Traducere de prof. David Popescu).

Este remarcabila, pe de alta parte, si
aplicatia psihologica aacestuistraroman,
care intocmeste uneori foarte reusite
si amanuntite fise analitice ale unor
stari sufletesti umane, ce trimit la
radiografiile psihologice ale
autorilor moderni: ,/n a cincea
lupta trebuie sa alungam
chinurile tristetii sfasietoare.
Daca prin vreun asalt
intamplator, sau prin diferite
ocazii neasteptate, tristetea
a avut putinta sa puna
stapanire pe sufletul
nostru, atuncine desparte
pentru totdeauna de
contemplatia divina, iar
mintea o data decazuta

din starea ei de totala curatie, ne-o zguduie din temelii
sine-o cufundain grea deznadejde. Nu-i maiingaduie
monahului sa-si faca rugaciunile in bucuria de pana
atunci, sinici sa recurga la remediile citirilor sfinte. Nici sa
mai fie linistit si bland cu fratii nu suporta, si-I face fara
rabdare si posac in toate obligatiile de munca, sau
religioase. Dupa ce a pierdut orice judecata sanatoasa,
iar pacea inimiii s-a tulburat, il face sa se comporte ca un
omiesitdin minti, cazutin betie, ildoboara si-l prabuseste,
intr-o disperare dureroasa” (1. Casian, op.cit., p. 222.
Traducere de V.Cojocaru).
De constatat, in fine, ca prin tratatul Despre
intruparea Domnului, scriere in apararea
dogmei crestine impotriva nestorismului, 1. Casian
vadeste calitatide polemist. Avand a-l combate pe ereticul
Nestorie, dacoromanul, utilizeaza apostrofa, adresandu-
seacestuiaintr-unstilenergic, cutermeniduri, vehementi,
camaitarziucronicarulmuntean Radu Popescu, invective
prin care isi pune adversarul la zid si il ridiculizeaza:
,,fnte/egi astfel, o, nefericita si turbata stricaciune, ca tu ai
golitin intregime toata credinta simbolului, toata puterea
nadejdii si a tainei sfinte! Si pe deasupra acestora ai
indraznit sa mai ramai in Biserica, te mai socotesti
preot, cand ai tagaduit toata credinta prin care ai
inceput sa fii preot? Intoarce-te, asadar, la calea cea
dreapta, revino la simtamintele de maiinainte, revezi-
ti intelepciunea, daca ai avut-o vreodata, intoarce-te
la tine insuti, daca ai avut totusi in tine ceva la care sa
te intorci, recunoaste tainele izbavirii tale, prin care ai
fost innoit, prin care te-ai renascut” (l.Casian, op.cit.,
p. 849. Traducere de V.Cojocaru).
Unor asemenea texte nu li se poate inchide usa de
intrare n literatura!
Enache Puiu
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lecturi critice

O monografie
asteptata

analaaparitiamonografieiluillie Rad (Aron
Pumnul, Fundatia Culturala Romana, Cluj-
Napoca, 2002), despre mentorul lui Eminescu— Aron
Pumnul — s-au scris cateva studii referitoare mai cu
seama la activitatea lingvistica si conceptia filosofica.

Elaborata de-alungul unui deceniu, cartea prof.
univ. llie Rad, bazata in primul rand pe cercetari de
arhiva (e meritul cercetatorului de a fi descoperit
documente noi in arhivele din Viena si Budapesta, la
Arhivele nationale din Bucuresti, precum si la
bibliotecile publice din Alba-lulia si Blaj), porneste de
la urmatoarea idee — sesizata in prefata de catre V.
Fanache:,Biografia uneipersonalitati dintr-o anumita
epocasintetizeaza, in unele imprejurari, epocainsasi’.

in Argument, se aratd ca procedandu-se la
comentarea scrierilorimportante ale lui Aron Pumnul,
au fost relevate conceptia pedagogica, dublata de
ceateologica, subliniindu-se de fiecare datavalentele
artistice ale scriiturii.

Primele capitole ale monografiei prezinta
nasterea, copilaria siprimiianide scoalaailui Pumnul,
la Odorhei, apoi ca elev de gimnaziu si de liceu, la
Blaj, precum si la Liceul Piaristilor din Cluj, student la
Universitatea din Viena si profesor de filosofie la
Liceul ,Sf.Vasile” din Blaj. Daca primele cinci capitole
urmaresc mai ales odiseea spirituala a lui Pumnul,
incepand cu capitolul al saselea — in valtoarea
Revolutiei de la 1848 — sesizam si odiseea politica
si socialaa acestuia. Sa remarcam mai intai faptul ca
monografistul surprinde activitatearevolutionara a lui
Pumnul in contextul epocii. Apoi, sa retinem ca se
comenteaza in extenso textul propriu-zis al
Proclamatiei, dupa ce se va fi mentionat ca: ,Daca
marea majoritate a proclamatiilor din epoca erau
niste manifeste politice, textul elaborat de Aron
Pumnulurmarea un scop practic, avand o finalitate
imediata: convocarea unei adunari populare la
Blaj...” (p.92). Nuin ultimulrand, textul Proclamatiei
e analizat si sub aspectul stilistic, remarcandu-se
ca aceasta este ,conceputa in spiritul regulilor
clasice ale oratoriei” (p.96).

Activitatea jurnalistica a lui Aron Pumnul

trebuie corelata cu cea revolutionara. De
altfel, concluziile luil.Rad, la finele capitolului IX catre
o atare opinie converg: ,,...fara a fideosebit de prolific
in cei cinci ani de activitate publicistica (...), Aron
Pumnul a publicat totusi cateva studii si articole de
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valoare, care-i definesc conceptia lingvistica si
ideologica revolutionara”. (p.130).

Pornind de la ideea ca ,toti marii oameni de
cultura romani, care au contribuit la emancipare
nationalasisocialaapoporuluidincare proveneau au
avut (...) si preocuparilingvistice” (p. 135) — iar Aron
Pumnul a fost unul dintre acestia —, monografistul se
opreste in capitolul al X-lea asupra ideilor si teoriilor
lingvistice ale acestui carturar. Dupa ce discuta de pe
pozitia filologului sistemul scrierii fonetice propus de
Pumnul, I.Rad insereaza reactiile contemporanilor
fata de teoriile pumniste, cele mai multe fiind ironice.
Merita retinuta critica exigenta si obiectiva formulata
de Maiorescu in cunoscutele studii Despre scrierea
limbii romane, Limba romana in jurnalele din
Austria si Observari polemice, precum si opinia lui
Eminescu din articolul O scriere critica (aparut in
Albina, la Pesta, in 1869), in care se explica ,nu
numai cauzele care l-au dus pe Aron Pumnul la un
fonetism exagerat, ci si faptul ca teoria sa lingvistica
este, cronologic vorbind «dreapta siscuzata» (p.154).

Capitolulal XI-lea al cartiiin discutie este rezervat
Lepturariului. Aici, este discutat continutul fiecarui
tom din cele patru cate a realizat Aron Pumnul,
mentionandu-se si ecourile in mediile didactice,
literare siculturale — de la parerealui Al. Hurmuzachi
(consemnata intr-un articol publicat in Foaia
Sotietatii), pentru care Lepturariul este ,un
adevarat tezaur national” (p.168), pana la
osandirea formulata de T.Cipariu si rezervele lui
Maiorescu. In ciuda vizibilelor minusuri ale acestei
carti a lui Pumnul, concluziile la care ajunge |.Rad
suntjuste:,Lepturariul (...) constituie, cronologic
vorbind, prima istorie a literaturiiromane, incluzand
texte ale unor scriitori culti din toate provinciile
locuite de romani, creatii populare, scrieri vechi si
literatura bisericeasca”. (p.171) s.n.

Capitolul Ctitor al bibliotecii invataceilor
romani gimnazisti din Cernauti ar fi trebuit sa stea
in prelungirea celui despre Conceptia pedagogica.
In primul, se discuta despre organizarea si
functionarea bibliotecii, necesitatea imbogatirii
fondului de carte (sustinuta, pe buna dreptate, de
catre Aron Pumnul), ca si despre continutul si
importanta bibliotecii. Conceptia pedagogica a lui
Aron Pumnul, detectabila din studiile Viata naciunei
rumane si Neatarnarea limbei romanesti, vadeste
influenta lui J.J.Rousseau, in ceea ce priveste
.intelegerea adecvata a varstei infantile” (p. 212), ca
sinecesitatea ,unuiinvatamant formativ’ (p. 212). De
altfel, studiile amintite mai sus constituie baza
exemplificarii artei scriitoricesti a lui Aron Pumnul,
ilustrandu-se, cu citate elocvente, interogatia si
exclamatia retorica, procedeul comparatiei, ca si arta
dialogului, care transpare si din studiul Convorbire
intre un tata si intre fiul lui asupra limbei si literelor
romanesti.



lte doua capitole — Primulistoric al Fondului
Bisericesc din Bucovina si Teologul —
puteau sta alaturi, pentru a se intelege mai limpede
acest domeniu al activitatii lui Aron Pumnul. E o
chestiune de sistematizare a materialului supus
analizei, nu de continut! In al doilea capitol
amintit — Teologul — se fac referiri pertinente la
,0 altalucrare completignorata de catre ceicare
s-au ocupat cu viata si activitatea lui Aron
Pumnul” (p. 257) — Sumariu den relegiunea
crestind. Vorbindu-se despre structura acestei
lucrari, se insista asupra etimologiei date de
Pumnul termenului de relegiune, explicatia fiind
considerata justa. Cat despre observatiile
asupra limbii, se opineaza ca aceasta lucrare
»contine cuvinte si expresii specifice conceptiei
lingvistice (alui Aron Pumnul — n.n.), cristalizate
pana la acea data.” (p.261-262).
in Argument, llie Rad face precizarea ca ,toate
cele treizeci si noua de scrisori pe care le cunoastem
panalaaceastaora, impreunacudiversetexterisipite
prin reviste (inclusiv cele identificate de noi ca
apartinand lui Aron Pumnul), vor forma sumarul unei
editii aflate in faza avansata de pregatire — Aron
Pumnul. Epistole si alte scrieri’. (p.14). Din aceasta
perspectiva, capitolul Vocatia epistolara (a
monografiei Aron Pumnul) poate ficonsiderat o forma
embrionara a viitoarei carti anuntate. Cum ne-a
obisnuit deja, autorul isi structureaza riguros studiul
pe urmatoarele compartimente: 1. Inventarul
scrisorilor, 2. Scrisoridin etapa vieneza (de mentionat
aici ca ,0 adevarata obsesie a acestei etape o
constituie exprimarea nevoii ca romanii sa-si trimita
copiii la scoala...” — p.248), 3. Scrisorile din
perioada cernauteana (monografistul le
considera elocvente pentru vocatia epistolara a
lui Pumnul), 4. Reflexe ale evenimentelor din
epoca (mai cu seama principalele evenimente
din istoria Bucovinei postrevolutionare —
precizeaza |.Rad), 5. Scrisorile ca jurnal (cele
ocazionate de tiparirea Lepturariului — n.n.),
6. Epistolele trimise lui Paul Banut (,dominate
de obsesia mortii”), 7. Importanta scrisorilor:
,Citite cronologic, scrisorile lui Aron Pumnul
constituie un autentic «hronic si cantec al
varstelor» ortografiei romanesti.” (p. 254).
Acordand fiecarui compartiment al vietii si
activitatii lui Aron Pumnul atentia cercetatorului
riguros, monografia luillie Rad probeaza reale calitati
de istoric literar, pe linia lui G.Calinescu.
Const. Miu
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Lecturi si intelesuri
de Nicolae Rotund

L
Sub zodia
justitiaritatii

m avut dintotdeanea senzatia, in timpul

scurtelor mele intainiri cu profesorul,
inspectorul si criticul Nicolae Rotund, dincolo de ale
carui puternice lentile se intuieste un vaz sfredelitor,
ca luifi e dat sa vada ceea ce altora le scapa. Ultima
sa carte, Lecturi si intelesuri (Editura Ex Ponto,
Constanta, 2002) mi-a confirmat cu prisosinta panala
o transforma in inebranlabila certitudine calitatea de
care il suspectam. Indubitabil, exegetului nu-i plac, si
le evita abitir, caile batatorite, poncifele, locurile
comune, canonizarile pripite, tacerile comandate,
colbuirile nefaste, marginalizarile lipsite de scrupule,
ierarhizarile dubioase pe scenalliteraturii sicate altele,
sentintele injuste putand fi oricand atacate in recurs
din perspectiva mult mai limpede si mai putin
capricioasa a posteritatii. Istoricul si criticul literar are
omare forta de sinteza, ochiul sau devorand campuri

vizuale, literar vorbind, dintre cele mai diverse.
Discutand, de pilda, situatia romanului roméanesc
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interbelic, el face in doar doua pagini o raportare a
acestei specii la realitatea romanesca europeana,
subliniaza vitalitatea si puterea de sincronizare a
celui romanesc, de inovare si de recuperare in varii
directii, practica scriiturii devansand teoriile estetice
si promovandu-le in acelasi timp. Universitarul se
apleaca asupra aspectelor mai putin cunoscute de
cititori, dar care sunt, prin capricioasa invartire a rotii
istoriei, de o stringenta actualitate. Astfel Eminescu,
printr-omare parte a publicisticii sale e, casiCaragiale,
contemporan cu noi atunci cand infiereaza
politicianismulfara scrupule, lipsa de patriotismreal a
celor ajunsi in fruntea natiunii, setea lor teribila de
fnavutire rapida cum a fost in timpul si de pe urma
razboiului de Independenta.

M otivul revenirii in actualitate a problematicii

sociale din epoca interbelica sta la baza
recenzarii — niciodata tardive — a romanului Casa
cu fete, aparut in 1934 si apartinand unui autor pe
nedrept cvasi-uitat, Carol Ardeleanu, roman ce
vizeaza lupta dusa de o familie scapatata pentru
intrarea in posesia unor pamanturi petroliere. Mizeria
nascand prostitutia si promiscuitatea morala cea mai
abjecta in care traieste familia Buescu rimeaza teribil
cu ceea ce se intdmpla curent in Romania
postdecembrista. Dezumanizarea impinsa pana la
ultimile consecinte, irespectul fata de parintiiin varsta
carora li se doreste moartea spre a fi cat mai repede
mosteniti suntdoar cateva aspecte ce readuc justitiar
romanul interbelic al lui C. Ardeleanu in orizontul de
asteptare al cititorului de azi, criticului revenindu-i
rolul declansarii acestui semnal reactualizator.
Personajeledin Incetatea Idealuluiiiapar caintregind
consistent galeria parvenitilor inaugurata literar de N.
Filimon. E un prilejfericit pentru exegetde a-siexpune
conceptia critica si de a se lasa ,problematizat” de
rosturile interogative ale literaturii ca tot organic
polarizat intre traditie si inovatie: ,Capacitatea de
romancier a lui Dem.Theodorescu, ignorata de unii,
sta, inainte de toate, in rigurozitatea constructiei, in
felul cum stie sa lege firele pentru ca tesatura sa fie
densa, rezistenta, fara ,noduri”. Se stabileste, apoi,
acea legatura dintre autor si cititor, cel din urma
incercandsainteleagalegile ce guverneazalumeain
asemenea situatii, cum actioneaza ele asupra
indivizilor si colectivitatii, Tn ce masura romanul
concureazarealitateaistorica, care suntsanselede a
fi actual, de a nu ramane doar la nivelul unor colectii
de fapte si personaje de moment” (p.62).

Criticul se lasa mereu calauzit de un sentiment,
asumat in cele din urma ca datorie morala, al
semnalarii si consolidarii valorilor autentice ale
literaturiiroméane, indiferent din ce tronson cronologic
al acesteia ar veni. intr-o vreme in care se publica
enorm, selectarea aparitiilor editoriale nu-i deloc o
treaba usoara pentru comentator. Nicolae Rotund
gaseste forta de a se opri inspirat asupra cartilor de
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prim raft, fara sa astepte ca tonul sa-I dea altii, rolul
consolidaritativ fiind jucat laudabil, ca atunci cand se
apleaca asupra cartilor lui Radu Gyr, importantul poet
din readucerea caruia in mai mult decat cuvenita
actualitate Editura ,Ex Ponto”, prin impatimitul gyrist
care e loan Popisteanu, si-a castigat mantuirea de afi.

Universitarul (dinistoricul sicriticul literar) Nicolae
Rotund nu se dezminte nici el. Fara sa cada in
didacticism, exegetul se arata adeptul lucrului bine
facut, coerent, plasat diagnostic intr-o paradigma,
inclinand mai degraba spre un obiectivism sceptic
decat spre un entuziasm participativ avantat. Mobilul
eseistic intrinsec 1l constituie uneori topiul localist, ca
in analiza minutioasa a unicului roman al lui Stoian
Gh.Tudor, autor autodidact mort pe front la varsta de
30 de ani, Hotel Maidan, decorul romanesc
conservand periferiaconstanteanainterbelicaincare
.evolueaza” o fauna umana inrudita, psihologic
vorbind, cu cea a vagabonzilor gorkieni ori
panaitistratieni. Demersul exegetic al criticului si
istoricului literar e in permanenta motivat de
certitudinea demolarii conului de uitare in care, din
varii motive si imprejurari, au intrat pe nedrept,
justitiarul fiind realmente indurerat de lipsa de destin
a unor scrieri cazute sub tavalugul vremurilor
incetosate. E, printre altele, cazul romanului lui Dem.
Theodorescu, mai sus amintit.

U nmerital scrisuluiluiNicolae Rotund e, asa

cum spuneam, de a nu cadea in fanatism
admirativ, asa cum se intampla atunci cand te ocupi
prea mult de un autor si sfarsesti prin a-l idolatriza.
Astfel, lui Radu Gyr nu-i iarta dilutia verbala a unor
poeme, iarluiD. Stelaru lozincardismul unor eroi”din
prozele scurte si neintegrarea lor in trama epica de
tributara factura realist-socialista. Autorii de care se
ocupa in eseuri sunt, in majoritate, marginalizatii
regimului trecut, fie pentru ca n-au ascultat cantecul
sirenelorcolaborationismuluirosu, fiecaau alescalea
exilului, precum -Sorin Alexandrescu, iconoclastul
autor al cartilor Paradoxul roman si Privind inapoi,
modernitatea. Cert e faptul ca autorii mari nu-l inhiba
intru a cadea in discursuri encomiastice, exegetul
dandcurssiascultare puseului (dracusorului) polemic
sau a non-acordului, fie el si partial, reticenta fiind un
semn de echilibru si sanatate culturala, de intuitie si
bunsimtcivic:,,imiexprim, asaintrecere, nedumerirea
ca distinsul estet si filozof il alege pe M.R.
Paraschivescu prototip al iesirii unor oameni cinstit
de stanga din modernitate in stalinism, alegere la
care nu ader, cum nicinu cred in jurnalul poetului, nici
in alaturarea, ca spirit aventurier spectaculos, de
Malraux” (p. 95).

Criticul dovedeste rabdare si acribie in a se
documenta intens, in a compara editii critice, in a
spulbera prejudecati, in a se feri metodic de ipotezele
hazardate. Demersul sau critic exceleaza prin
cumpatare, prin lecturi la zi, prin eleganta stilistica,



citatul copios cohabitand fericit cu comentariul
pertinent si lipsit de orice ostentatie narcisista. E
astfel o incantare sa afli odiseea editiilor Operei lui
Eminescu de G. Calinescu asupra careia exegetul
tomitan se apleaca sarguincios si nepartinitor,
urmarind avatarurile unei opere monumentale de
exceptie in toata seismicitatea ei iterativa, fara a
neglija catusi de putin ecourile pe care aceasta
efervescentalucrare le-adeclansatde-alungul vremii
antumitatii si postumitatii calinesciene.

De remarcat atitudinea constructiva a criticului
imbatabil in argumente, ,stofa” sa de polemist latent
inepuizabil in a ,carcoti” inteligent si justitiar, mereu la
obiect, cronica despre Dictionarul esential al scriitorilor
romani, elaboratde un colectivde 39 de cercetatorifiind
mai mult decat evidenta in spiritul afirmatiei de mai sus.

Intuitia valorii autentice I-a calauzitdintotdeauna
pe critic. In calitate de publicist, el a fost primul care i-
a smuls cel dintai interviu lui Marian Papahagi caruia,
dupa ani, ii desprinde personalitatea ,din interviuri,
gen pliabil si complementar operei in sine” (p. 129).
Nicolae Rotund adera la conceptia metodologica a
regretatului scriitor siromanist: revizuirea perpetua a
parerilor, nu si a principiilor, pluralitatea, solida
ancorare in contex european, primatul esteticului,
evitarea absolutizarilor categorice, pastrarea
echilibrului in raportul provincial (national) si centrul
(universal)s.a.m.d. Literaturanu-iapare caun corpus
de texte incremenit cu ajutorul unor interpretari, mai
multsau maiputininfailibile sipe care timpul, respectiv
canonul literar, le poncifica prin manuale si tratate.
Schimbarea pespectivelor exegetice poate duce la
reimprospatareadiscursuluicriticacolo unde te astepti
mai putin. Nu altfel procedeaza Al. Cistelecan
abordandu-I pe |.Pillat prin grila bachelardiana a apei
ca principiu ordonator al unui univers liric care a
excelat prin eleganta si consecventa stilistica.

Nu lipseste din aceasta carte bine intocmita
situatiarevistelor literare interbelice, conditia literaturii
memorialistice ce trebuie, in viziunea criticului, sa
exceleze prin sinceritate si respectarea adevarului
istoric, pretextele pentru asemenea dezbateri fiind,
rand pe rand, cartile lui Nae Antonescu, Pericle
Martinescu, ori vituperantul Boris Desliu, lucrarile
comentate servind de pretexte ale unor savuroase
sau tragice dezvaluiri, condamnabil de fiecare data
fiind jocul pe care unele personalitatiale culturiromane
l-au facut ideologiei comuniste. Demontarea

inteligenta a discursului totalitarist ce si-a aservit
versificatia pompieristica a colaborationistilor de tot
calibrul e un alt prilej de a-I imbia pe cititor intr-un
univers lozincard de absurditati partinice ridicate la
rangde ,arta”. Comedia literaturiiangajatefistarneste
frecvent hohote de ras pantagruelice si criticul nu
oboseste deloc sareleve episoadele hilare subliniate
de ceice cuumor sfichiuitor s-au aplecat asupralorcu
scopul ca alunecarile sub presiunea ideologicului sa
nu se mai repete, ca sa nu ne oprim decat la una din
finalitatile in virtutea careia Marian Popa ar fi elaborat
opulenta sa Istorie a literaturii romane de azi pe maine
ori Paul Cernat, lon Manolescu, Angelo Mitchievici si
lon Stanomir arfiscris Incautareacomunismuluipierdut.
Criticul e si un avizat degustator de portrete literare,
talent pe care i-l descopera lui Nicolae Manolescu intr-
o eventuala ipostaza de prozator latent.
N onconformismul criticuluifara complexe de
provincialism face casa buna cu puseurile
justitiariste pe care le-am semnalat ca trasatura
pertinenta a cronicilor sieseurilor semnate de Nicolae
Rotund, niciodata adeptul mentalitatii comode ca un
literat se consacra plenardoarintr-unsingurgen. Asa
sefacecapoetul L.l. Stoiciul-aeclipsat pe romancierul
cu acelasinume, si care e lafel de bun, daca nu chiar
mai bun in aceasta ipostaza secunda, asa cum o
dovedeste ultimul roman al acestuia: Undeva, in sud-
est, ,-oman de cert program existentialist”.

Lipsade complexe regionaliste nurimeaza catusi
de putin cu ignorarea, minimalizarea sau denigrarea
valorilor din arealul geografico-literar proxim. Astfel
Stefan Careja e inclus printre ultimii reprezentanti ai
generatiei pierdute si recuperate doar partial in
deceniul al saptelea; Ovidiu Dunareanu e apreciat
pentru stiinta salvarii interviului de la caducitate; D.R.
lacobas pentru experimentele romanesti in care
filosofia si stiinta isi fac din literatura un suport deloc
ostentativ, Nicolae Motoc pentru a fi facut din poezie
,suportul existentei sale”; Arthur Porumboiu pentru
caepoetdininstinct, mereu constantcu sine in efortul
de ,constituire a unei voci lirice distincte” s.a.m.d.

Lecturi si intelesuri e cartea de maturitate a
criticului si eseistului Nicolae Rotund, nume ce ar
putea folosi oricand ca argument sau, mai degraba
drept contraargument adus celor ce clameaza pe
toate cararile ca Gruparea de scriitori de la Tomis ar
fi totalmente lipsita de exegeti de marca.

lon Rosioru
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Placerea
de a comenta

olumul Comentarii critice (Editura Albatros,

2001) al criticului Nicolae Barna, se
alcatuieste din doua parti. Cea a cronicilor literare,
parte numita Despre proza (mai ales) de azisi unde isi
gasesc locul sapte prozatori romani, si cea a
comentariilor  critice, numita  Revizitari,
(re)"descoperiri”, capricii, extra-vagatii (in timp, in gen,
in spatiu)in care suntcomentate maiales re-editariale
unor carti scrise in deceniile trecute. Un fapt important
aceste eseuri critice din partea a doua, deoarece in
criticaliterararomaneascaserevinerareoriasupracartilor
valoroase, dupace momentul receptariiatrecut. Privirea
inapoi,daseamadespre ce ramane dincolode mode, de
sensibilitatealiteraraaunuitimp, adicada seamadespre
valorirelativemancipate de sub efectul corosiv altimpului,
ramanand vii, iar criticul are datoria sa arate ca este asa
si sa le pastreze vii si in constiinta publica.

Desi i-am citit multe dintre textele critice nu am
avutocaziasa-lintalnesc pe Nicolae Barna. Pe coperta
a patra a volumului sau ce aduna cronicile si
comentariile critice scrise intre 1992 si 1998
(Comentarii critice, Editura Albatros, 2001), mai
tanarul confrate Daniel Cristea-Enache il portretizeaza:
sImagineacriticului ... inlume, acreditata panalalimita
clasicizarii, este cea a unui ins sumbru, posomorat si
ranchiunos, care nu are altceva maibun de facutdecat
sa vaneze mereu erorile si scaderile scriitorilor (...).
Critica simpatetica, generoasa, iubitoare, practicata
de Nicolae Barnae, casazicem asa, antonimul perfect
al acestei modalitati de analiza si evaluare a unei
opere literare”. Intr-adevar, scrisul critic al lui Nicolae
Barna e un act de generozitate. Tezismul sau
perceperea unei opere literare dintr-o perspectiva
reductiva, ,tehnica” prin care de obicei criticii literariiau
un fir conducator si par a face o demonstratie, ii este
straina. Mergand pe drumul cartii, el priveste cand ici,
candcolo, atrasbade unfapt, bade altul, iar aprecierile
sale se fixeaza scurt timp fie pe un aspect, fie pe altul,
cu totul diferit, al cartii comentate. Daca exista un vag
tipar al cronicilor semnate de Nicolae Barna, I-am

putea gasi in aceea ca intotdeauna, cand e cazul, el
face un scurtistoric al cartilor autorului comentat, apoi
ii cauta filiatia in literatura romana sau a lumii, se
exprima asupra valorii sale si ii diagnosticheaza, prin
atribute, universul estetic, pentru ca apoi sa patrunda
in intimitatea continutului cartii. Nu e vorba, cred, de
mai multe metode critice asumate pentru a da seama
de o carte, ci de o schimbare, circulara, as zice, a
centrului atentiei, care cauta astfel sa cuprinda intr-un
cerc nedogmatic cartea comentata, rezultand de aici
impresia de expansivitate, intotdeauna dublata de o
evidenta bucurie a lecturii critice, a comentarii.
R areori Nicoale Barna trece in revista
comentariile critice facute de confrati
inaintea sa unei carti si se fereste cu acribie sa faca
rezumatul romanelor, sa le ,repovesteasca”. Desi in
eseurile sale critice, dedicate aproape in exclusivitate
prozei, abordeaza o mare diversitate de romane si
proze scurte, de la cele cu aer ,metafizic” la cele
Jrealiste”, preferinta sa este indreptata mai cu seama
spre ,romanul de actualitate”, foarte rar ce e drept la
noi. Astfel Catalin Tarlea, cu Anotimpuri de trecere
are parte de o cronica abundenta in observatii si
sugestii. Sunt trecute Tn revista: structura romanului,
tipulromanului, tipul naratoruluisi,stilurile” discursului,
personajele si relatia dintre ele, tipologia lor, conflictul
romanului, familiadin care romanulface parte, masura
concesiilor facute ,gustului public”, omologia fictiunii
cu ,realul”, galeria personajelor (intre care orasul
Bucuresti, conchide criticul, este unul din cele mai
importante ale cartii, daca nu chiar ,Personajul ei
unic”), aprecieri asupra autenticitatii si veridicitatii etc.
Einsaunuldin putinele comentarii ale volumuluisemnat
de Nicolae Barna, ce nu pasesc spre diagnosticul
caracteristicilor artistice. Cauza sta probabil in aceea
ca, prozator ,pur”, inromanul lui Catalin Tarleanu face
ravagii un eu liric. Caci Mircea Cartarescu, de pilda,
are parte de un bogat astfel de comentariu.
,Legitimitatea discursului literar nu deriva din
«obiectivitate», realitatea fictionala propusa e pluralista
si fragmentara. Deconstructia, intermitenta «vietii»
fictionale, solipsismul si narcisismul, scepticismul
generalizat, recursul la vis si visare, subminarea functiei
de «reprezentare» arealului, conceperea lumii ca text si
instituirea textului ca lume, autoreferentialitatea,
deconspirarea fictiunii ca artefact si conventie” etc, etc.
.Metoda” pusade critic la lucru consista mai ales
intr-o adecvare a demersului critic la romanul sau
opera pusa in discutie. Nicolae Barna nu foloseste




griledeinterpretare sinucade in pacatulgeneralizarilor,
foarte la moda astazi, prin care se cauta punctele
comune ale unor carti. lar opera unui autor este privita
caunorganism, ce vorbeste dincolo de tehnica prozei
si de mijloacele artistice. Astfel ca, o schimbare a
centrului atentiei din prima etapa a unui comentariu, se
va coagula treptat intr-o judecata de valoare asupra
opereiliterare ca intreg. O privire aruncata catre MHS,
cauta sa depaseasca receptarea obisnuita din
perspectiva poeticii si poieticii, pentru a vorbi despre
scontinut”(ul cartilor prozatorului), calificat drept
~summa literaraavietiiumane”. lata ofericitaformulare,
avand concizia unui mare stilist. Dar placerea de a
comenta carti, da seama despre un stil al criticului greu
de confundat. Formularile memorabile, ce arata o
intimitate profunda cu literatura, se ivesc caimaginea
unei fotografii puse in revelator, aparent dintr-un lejer

Tudor Costache se
raliaza acelor autori (Z.Stancu
si M. Preda, de pilda), care au
facut din satul natal un topos
literar si, maimultdecat atat, el
isi da mana (nu prin stil si
viziune literara, cat prin natura
unor personaje si prin
atitudinea fata de toponimie obsesiva) cu celalalt
prozator pontic, provenitdin aceeasizonageografica,
aDobrogeide sud-vest, cu Ovidiu Dunareanu, traitori
amandoi pe malurile Dunarii si ale baltilor adiacente,
pe dealurile si canaralele invecinate. Trasatura de
unire, care ii asociaza pe cei doi, este obsesia scrierii
unei biografii artistice a comunitatilor natale —
respectiv, Ostrov si Bugeac, pe care le evoca cu
numele lor proprii,inspirandu-se din evenimentereale,
folosind nunumaiprototipuride personaje, cisioameni
incarne sioase — cunume cu tot — simboluri arhaice
sau mitice, alcatuindu-si universul epic din elemente

bavardaj, careinsareprezinta, cred, unmod de cautare
a esentialului unei carti, a mesajului ei profund, a
miezului ei. lata-l pe critic mereu aidoma unui semn
ying-yang rotitor intre doua ipostaze: una dionisiaca,
expansiva siimpregnata de beatitudine, ce se fixeaza
in una apollinica, precisa ca o sentinta.

Volumul Comentarii critice urmeaza la putin timp
dupa editarea unei alte carti a criticului: Tepeneag
introducere intr-o lume de hartie, aparuta in 1998,
s~Jurnal al redescoperirii unui scriitor temporar
«absent»"din literaturaromana (lui Dumitru Tepeneag
i-a fost retrasa cetatenia roméana la inceputul anilor
saptezeci si cartile i-au fost interzise in Romania). Ea
se constituie intr-o monografie a marelui prozator
roman, aruncand o privire asupra tuturor cartilor scrise
de acesta pana la data aparitiei volumului.

Dan Persa

Foto: Mihail Serbanescu

de civilizatie si de cultura indelungate si specifice
Dobrogei, supuse presiunii timpurilor moderne
devoratoare si 0 umanitate trecuta prin experientele
tragice ale celor trei razboaie din secolul trecut, la
care s-au adaugat seceta si foametea, saracia si
plaga comunista, dar care n-au infrant demnitatea si
optimismul oamenilor si n-au stirbit frumusetea
peisajelor lacustre mirifice pe care cei doi prozatori le-au
surprins in magnificienta lor.

T rasaturacomunaacelor cinci povestirieste,

in proportii mai mari sau mai mici, suferinta
umana, drama omeneasca, afect ce genereaza
darzenia si solidaritatea, opozitia la tragediile sociale
si cosmice.

In bucata ce da titlul volumului Calinele, prin
intensitatea cu care traiesc drama asteptarii sotilor
plecati pe front, cele doua Caline devin niste biete
umbre, dar taria lor morala (chiar daca le-au secat
lacrimile), speranta, demnitatea cu care isi duc
destinul, fara a manifesta fatalismul antic, fac din ele,
din maretia suferintei, din mutenia lor personaje de
tragedie clasica; moralmente si psihiceste sunt doua
cariatide rustice.

Durerea familiei vacarului Niculai Danciu

(Bocetul Stanei) — turbarea unicei sale
surse existentiale — vaca, devine drama intregului
sat, care participa, calaoprocesiune funeraraumana,
la Tmpuscarea si ingroparea animalului, prilej de
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solidaritate a familiei cu restul oamenilor: ,Un drum
care a inceput cu vorba soptita a barbatului..., a
continuat cu tristetea satului sis-aincheiat cu bocetul
molcom si infundat al Stanei.”

Nurie schimba registrul narativ: de la saga
elegiaca, delaretoricatraditionala, launconglomerat
de strategii, in care discursul epic alterneaza cu o
confesiune, imbinata cu rememorari si imagini ale
prezentului povestirii, dialogurile se coaguleaza cu
sondajele psihologice, intr-un love-story care, desi
optimistsipoetic (cuscenede unlirismerotic, delicate),
nu este scutit de insertiile tragice provocate de razboi
si saracie, adevarate acte de martiraj pentru multe
familii. Se sondeaza si aici mentalitatea colectivitatii,
atolerantei etnice sireligioase, a iubirii ce trece peste
barierele etnice; sunt schitate doua portrete juvenile
memorabile prin tenacitatea si frumusetea iubirii lor,
a unei invatatoare tataroaice — Nurie — si a unui
tehnician roman — Radu. Aici, mai mult decéat in alte
bucati, poezia iubirii se conjuga la modul romantic, cu
poezia naturii pure, adesea edenice.

Lumina de dinaintea sarbatorii este o povestire
densa, dar nu atat de densa si de intinsa incéat cele
patru motive (al sarpelui-lar, al potopului, al calatorului-
gazarsial secetei) saconstituie o lucrare memorabila.
Am ramas cu sentimentul ca, in acest caz, autorul a
ratato mare nuvela, in care miticul silegendaruluman
se puteau nunti cu bogata simbolistica a apelor si a
sarpelui, trimitand la rituri arhaice de initiere si
apocalipsa. Chiar daca nu lipsesc momentele
dramatice si scenele de solidaritate umana
emotionanta, valoarea etiologica a povestirii se afla
sub ceea ce se putea obtine din ea, iar faptul este
valabil si pentru alte bucati, carora autorul nu le-a
conferit si valente extrarealiste apasate.

in fine, ultima povestire — Nunta — cred, cea mai
valoroasa piesa a plachetei, care — asemeni altora —
chiar daca are un demaraj narativmailent, o maiamanata
intrareinconflictul subiectului,aduce o pregnantamotivare
a conflictului psihologic, o ilustrare convingatoare a
preceptelormoraleicrestineinflexibile privind candoareasi
castitatea miresei, puritate care, daca a fost anulata de un
accident erotic anterior, tainuit, devasteaza viata cuplului
pe cale sa se infiripe.

utor al altor doua carti de proza (Nurie —

Constanta, 1996, Editura ,Dobrogea” si
Zodia Sudului — Constanta, 1987, 2000, Editura
.Metafora”) si al uneia de versuri (Scriitori dintr-o
livada cu ciresti — Constanta, 1997, Editura
,Metafora”), domnul Costache Tudor are datoria (fata
de sine sifatade cititori) de adepasi stadiul repetitiilor
generale cu public” de pana acum; cred ca a sosit
momentul marelui concert, in perspectiva caruia,
cartea de fata poate fi considerata o uvertura sau un
preludiu promitator.

Victor Corches
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SENA SULEYMAN

,,Stigmatul
cuvintelor”

A scrie despre o autoare
total necunoscuta este un risc
major, dar, pe de alta parte, este
wonto siunactde curajizvorat probabil
dincuriozitateade avedeace se
intampla-n acele pagini. Daca e de gasit samburele de talent
datator de speranta sau daca descoperi neantul pur.

In cazul tinerei Sena Slleyman, samburele de
lumina exista, asa incat demersul nostru isi are
justificarea. Stigmatul cuvintelor, un titlu insolit, am zice,
da seama de prezenta in nuce a unui talent literar care
merita atentie chiardacadescoperim, deocamdata, doar
mici insule de poezie, desi nu lipsesc nici poemele care
rezista in intregime.

Ténéra autoare se inscrie in generatia ei, atat

prinfolosirea unuilimbajplinde termeniprecum
discoteca, ars combinatoria, tratat de neologisme,
simulare pe internet, dar si prin faptul ca ea scrie o
poezie de notatie, directa, care, din nefericire, nu atinge
zone mai inalte, ciramane in zona explicativa. lata doar
doua exemple: ,pasesc in discoteca / ca-ntr-un (a se
observa nefericita cacofonie) simulacru de cosmos /
populat de fiinte mitice”. Si: ,pasesc inca din nestiinta /
indepartandu-ma de simplitate / tratat de neologisme /
poemul...”. Totul e rece, ca-ntr-un eseu doct, dar lipsit
de viata. Din fericire insa exista si cateva texte
memorabile, care atesta prezenta poeziei adevarate.
Ele sunt de descoperit in paginile in care poeta isi
manifesta liber apartenenta la ,hoarda de aur”, reusind
astfel o fericita concordantaintre trairea lirica tensionata
si limbajul folosit. Textele se numesc Paradox cotidian,
Anamneza, Discul soarelui, o poema mai incifrata, insa
foarte frumoasa.

Citez, spreilustrareacelorafirmate maisus, poema
Anamneza: ,in sangele meu galopeaza nebuna hoarda
de aur / cu strigate salbatice / tanara femeie-n trib
mongol/ as fi fost/ sotie de razboinic / totul ar fi fost prea
firesc / n-as fi cunoscut dorul sau angoasele poeziei /
intre ceiasemenea mie/in noapteadensadin flacari/as
fi scos bucati fripte de vanat / cu sufletul senin / as fi
dansat pe luna plina / ritmuri stravechi / demonul
departarilor m-ar fi atins / in rarele clipe de liniste /
ispasesc pacatele vietii de atunci/ simtind acut/ agonia
prazii haituite de vanator”. Mai exista si poeme cu ambitii
de areflecta (Neputinta, Oftalmologie), dar frumoase si
deosebit de interesante sunt Documentar si Maya, inca
o dovada a inzestrarii Senei Stleyman. Este clar ca ne
aflam in fata unei poete care inca isi cauta timbrul
propriu, distinct, dar care merita atentie tocmai prin
faptul ca nu e o grafomana harnica, ci o autoare cu (inca
de pe acum) note personale, originale. E uninceputbun.

V.Buzoianu



. 0 alta
primavara”

tanarafoarte cultivata sicare

demonstreaza inca de la
debut siguranta si precizie in
constructia poemului este Ulgean
Memedemin-Ene, fiica poetului Yasar Memedemin.
Cu o carte precum cea numita mai sus, poeta intra pe
poartadin fata in Poezie. Vom incerca sa demonstram
aceasta afirmatie. Mai intai trebuie sa spunem ca
tematica fundamentala a textelor sale este dragostea
realizata prin cuplu, dar si o mare capacitate de a
reflecta asupra timpului pe care-lconsumam sicare ne
consuma. Metaforele suntde orara prospetime, inedite
si de o sugestivitate-soc. in acest spatiu si lumina, ca
element generator de viata, are un rol determinant.

Dar, inmod firesc sinecesar, e nevoie sa aducem
argumente, iar argumentele cele mai puternice sunt
poemele sale. Asadar, imi permit sa citez in intregime
cateva poeme. Deci: ,Eu vin singura. / Asa cum sunt
din clipa cea mare / Si nu am ochi. / Lumea mea e
pamantrodind iniminentul timp. / Mersul meu isi cauta
fluviul.” (Privire in oglinda). Sau: ,Prin crengicurge raul
ce scalda / petalele unor sori / in ore lichide / precum
piciorulmeduzei/atingandlumea/in cumpanaverdelui
/adormit pe colina/Plang din cauza trunchiului/ce nu-
mi sprijina clipele (Luminare).

Siinca un tulburator poem:,Ochiul tau/ se surpa
precum / o fantana schilodita fara cumpana / fara un
zero absolut in pamantul / mustind de roua coacerii /
Ochiul tau / are solzi / si se-ntoarce-n gavanul / tintirii
anonime / intre pleoape / serpuite-n struna / unui
cuprins fara margine // daca-as trai in roata/aprinselor
ape ce scalda / mierea din lacrimi / mi-ar fi timpul tau
/ ochiul ce calca / umbra padurilor” (Sarpe). Alteori
poeta constata ca; ,lubirea si-a-nchis ochiul / ca o
frunza strivita-ntre buze...”. In poeme precum Rosu
Cleopatra, E o alta primavara, Si-am sa-ti cant, Orfeu
si Euridice sentimentul dragostei, de care aminteam la
inceputul acestor randuri, e sugerat in mod delicat,
fara ruperi si angoase nevindecabile.

V. Buzoianu

Fulguratii
lirice

D upa ce a cochetat o vreme cu

poezia de asa-zisa factura
nipona, Dumitru Ene-Zarnesti se
intoarce, cu Fulguratii lirice (Ed. Ex

Ponto, Constanta, 2002), la uneltele sale poetice mai
vechi, adica la ritmurile traditionale ce reclama o
anumita virtuozitate in structurarea textului dupa
canoanele clasice.

Piesele volumului, diverse si inegale, formal
vorbind, se esaloneaza intre doi poli paroxistici, de
regasire a varstei edenice, imaculate, neconvertite de
vicisitudinea si agresiunea lumiiadultilor pe de o parte,
side angoasa, de mobilizare precipitata intru rostuirea
destinului, subpresiuneadelocconfortabila a gandului,
lucid si premonitoriu, catimpul isipierde rabdarea, atat
cu el cat si, mai ales, cu cei dragi lui, pe de alta parte.
Un mic poem precum Nocturna ilustreaza impecabil
aceasta trecere de la chietudinea si seninatatea pe
care poetul le afla pentru cateva clipe la masa de scris
improvizata candva in plin decor naturist, departe de
civilizatiadezlantuita sidetoate convenientele ei sterile,
cel mai adesea, la strangerea de inima ca o nevazuta
ghilotina isi poate desavarsi oricand lucrarea nefasta
si zadarnicitoare de visuri: ,Mi-i trunchiul de stejar ca
altadata / Masa de scris si noaptea o sa vina / Si-
asupra-i luna nicicand mai bogata / o sa-si reverse
marea-i de lumina // Ci numai sa nu fie preatarziu /La
ea un vers de dragoste sa-ti scriu”.

Pinta umanae supusacizelariiintruidentificarea

cudivinitatea. Revelarea credinteiisi urmeaza
desavarsirea. Rauldinjurpurifica siexorcizeaza. Nevoia
de repere morale se acutizeaza, textul incorporand in
trama lui pledoaria implicita a trairii in demnitate,
angajament pentru care nu-i niciodata prea tarziu.

Deloc putine sunt nostalgiile eseniniene dupa
satul din care a plecat adolescent siin care se intoarce
cudurere siinabusita obida ca aici suntdin ce ince mai
putini cei care-si amintesc de el (Rit). Ruperea
firelor sufletesti prin care s-a simtit solidar cu
colectivitatea rurala din spatiul copilariei e
perceputa caoincurabila suferinta si atunci poetul
incearca, aproape disperat, o plonjare in
spiritualitatea arhaica susceptibila de a-i reda
identitatea si statutul apartenential.

Comuniuneadintre om sinatura e ceaconsfintita,
prin veacuri, de eposul nostru popular, reprezentative
findinacestsens poeme ca: Obdrsie, Mit, Nedumerire,
Rime. In ciuda tuselor apasat mioritice din Oglinda,
Crepuscular, Montan, Ludica, s.a., poetul e, totusi, un
solar, optimismul sau funciarramanand unul contagios,
adapat cu apa vie din fantani invesnicitoare.

Un aspect inedit in creatia de pana acum a lui
Dumitru Ene-Zarnestiil constituie poemele intr-unvers,
fulguratii in sillage pillatian care, ca si haiku-urile cu
care sunt structural inrudite, nemuresc clipa de gratie,
de dor si de revolta.

Fulguratii lirice exceleaza, in piesele ei de
rezistenta, prin robustete estetica si forta incantatorie,
carteafiind marturia elocventa a uneitraiectorii poetice
consecvente in plina si laudabila ascensiune.

lon Rosioru

36



Inchiderea
unui contur

Prin volumul de reflectii
intitulat, cu exces de
caligrafie, Sa furam zeilor o
faramade eternitate, aparut
la casa editoriala Ex Ponto
catre finele anului trecut,
prozatorul Vasile Mizdrea isi
intregeste imaginea de creator, nuantand-o
spectaculos cu elemente care se puteau ghici si in
romanele sale anterioare, legate de personaje care
contrapuneau intrigii aventuroase, de efect, o
reflexivitate pe masura. O provocare lecturala e,
inainte detoate, autenticitatea cu care autorulintelege
sa transpuna faptic sau scriptural comandamentul
trairii semnificante, cu desavarsire refuzataintamplarii
—cel putin in intentiile sale marturisite. Fostul colonel
de graniceri, semnatar al unor proze inspirate de
activitatea sa profesionala, dar 'si impregnate de un
puternic lirism, isi dezvaluie acum o latura
carturareasca, in care putina lume mai crede in
vremurile nerabdatoare pe care ne-a fost dat sa le
traim. Unitatea tematica a scrierilor sale precedente,
pe care o remarcasem in recenziile mele anterioare,
admirand fara rezerve continuitatea de obsesii,
articularea coerenta a unui corpus de interese etico-
literare pertinente si persistente, isi dezvaluie acum
culisele, intr-un soi de jurnal de scriitura, e drept,
nedeclaratcaatare, darpermitand o privire dininterior
asupra ansamblului operei sale, din ce in ce mai greu
de disociat de propriul autor. Maturizarea artistica
marcata de ultimul sau roman capata un pandant
"teoretic", al adresarii nemijlocite, destinate umplerii
eventualelor goluri intre instanta productiva si cea a
receptarii. Notele de lectura, reflectiile asupra artei,
revelatiile religioase, livresti sau biografice, se
impletesc intr-un opus in care fragmentaritatea
aparenta nu trebuie sa ne insele, ea refacand o grila
de constiinta aplicata lumii noastre si mutatiilor ei
recente, impunandu-ne o personalitate literara in
totalitatea ei regasita.

. Sa furam zeilor
o farama de eternitate

M.T.R.

37

SANDA GHINEA

JOAGATE CU MINE,
MARED .

Recuperarea
candorii

olumul Joaca-te cumine,

mare! (Editura Ex Ponto,
2002) al Sandei Ghinea
reveleaza capacitatea
uluitoare a poetei de arecepta
lumea dintr-un unghi ascuns adultului care nu mai stie
sasemiredelucrurile simple. Observareacudelicatete
a unor aspecte banale din lumea vegetala si animala
tradeaza bucuria totala cu care este imbratisat un
univers pur, in care omul se afla in dependenta afectiva
fata de plante, gaze, pesti, mamifere, pasari etc.

Volumul cuprinde doua cicluri — Joaca-te cu
mine, mare! si Vacanta mea cu fluturi - si este o
realizare integrala a autoarei, in sensul ca Sanda
Ghinea semneaza ilustratiile de pe coperta si din
interiorul volumului. Desenele se armonizeazacutextul,
emanand aceeasi bucurie si candoare.

Poeziile captiveaza prin viziunea jucausa, naiva
asupra lumii aflate intr-o pace paradisiaca. Este de
remarcat si valoarea educativa a acestor texte: unele
descriu comportamente animale (,Veverita jucausa”),
altele etapele de dezvoltare a fluturelui (,Fluturele-de-
matase”), iarmulte dintre ele contin neologisme plasate
in context in asa fel incat copilul sa fie interesat de
sensul cuvantului, sisa-Iretina (de exemplu:,batiscaf”,
,stabilopod”, ,blindat”, ,incunabul”).

D in intregul volum ne-a atras atentia, in mod

special, ,Fabula c-un computer si un
incunabul”, text ce constituie un duios omagiu adus
cartii, obiect cultural fundamental, a carei existenta
este amenintata de noua tehnologie. Finalul textului
este emotionant: ,Sa n-o ocoliti, mangaiati-o pe pagini
/ patrundeti cu rabdare Tn imagini/ admirati-o macar o
data, / va fiincantata / remarcati-i litera si chenarul / si
lasati-o incet, sa valumineze /cu harul./Fara indoiala
/fiinta ei virtuala va straluci intr-o zi / si pe computerul
vostru de la scoala.”

Un text emotionant si prin cunoasterea genezei
sale este ,Manzulroscovan”. Poezia, cade altfel multe
altele, transcrie un moment biografic: dorindu-si in
copilarie un manz, mama i-a spus sa cloceasca un
bostan, ,Oul-Copilariei”, din care urmasaiasaanimalul
mult dorit. Finalul intamplarii este tragicomic, pentru
ca intr-o zi porcii au mancat bostanul ramas
nesupravegheat.

Parafrazandu-I pe Arghezi, putem afirma ca poeta
Sanda Ghinea stie sa scrie o literatura care se coboara
,delaluceafar catre floarea de musetel si puricele verde
alverzeifrizate”, intr-omanieraplinade umorsidelicatete.

Carmen Deleanu



LILIANA URSU

Farul de la Cape Heatters,
Carolina de Nord

infasurat in noapte si zi,

in negru si alb

asemeni rochiei mele

de la tarmul Marii Negre

privesti copilul care paste caprele
si musca din felia de pepene rosu

pe cealalta parte a lumii.

Farul de la Cape Elisabeth - Maine

Te privesti in oglinda de ape

in tacere.

Asculti deschiderea mugurilor
Si povestea liliacului.

Poetul care te-a locuit o iarna
ti-a lasat pisica-i roscata

Si un teanc de poeme.

Azi noapte cineva a taiat salcia
ce-ti tinea de urat

Si astfel cuibul cu trei oua mici, albe
pluteste acum peste ape.
Deodata toate oglinzile tale

Se sparg.

Farul Pestelui Alb,
Luce Country, Michigan

Ca un minaret din Mangalia mea cea indepartata
cu cafele tot mai negre,
asemeni intunericului

poezie

pandind din spatele ferestrelor tale
tu imi fortezi inima si ochii

la visare printre straine galaxii.
Printre quasari lumina ta strabate
pana la trupul iubit la malul Dunarii
intr-o vara netradata.

Farul lumina amiralitatii de pe
insula Whidbey Washington

Esti un chiparos inaltandu-se

intr-un patio spaniol.

Lumina ta e un stol de pasari albe
ludndu-si zborul

de pe umerii dansatoarelor de flamengo:
Ole!

Farul Betsie de pe lacul Michigan

Tu esti farul ascuns de plopi
ca-n versurile lui Eminescu

de la Marea Neagra,

de langa farul Veronicai

de langa micul far

de culoarea scoicilor in asfintit.
Tu esti fratele acelei zile

cand iubitul

mi-a impletit parul cu saruturi
si zambile.

Farul Bonita
din Marin County, California

Esti inconjurat de un zid

care tine marea la respect,

Casuta de la radacina ta

e asemeni jumatatii de moneda

pe care indragostitii o poarta la gat.

Esti flacara unui cantec spaniol

si esti pazit in mare taina de rugaciunea
unui copil.

Lumina de Nord
de pe lacul Michigan, Wisconsin

Lumina ta de jad

tasneste ca sampania

din gurile neastre insetate.
Verde de Wisconsin —
magie alba.
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VICTOR
STEROM

urme suntpretutindeni

cand inserandu-ma
sub aripa clipei

ce cheama iarna
cu ochi de sare

sa port pe tample
amprente digitale

orb

in conture goale

rup minutul

in

sapte camere de muzici
si-n sapte muzee de uitare

doar perna

,Cu doua capete pe ea”
ce

iti despleteste gandul
in fragmente

pentru moarte

ne plimba prin saruturi
cu guri de gheata

ne inchide pleoapele
Ccu nemiscare coapta
in sangele matasurilor
de iarba cruda

doar eu vad

cum se ridica visul

in lumina

doar eu vad

purpura vailor

in maruntaiele dorintelor
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ochiul ia forma fluviului

pasarea ia forma samburelui
viermele ia forma orbecairii

nu-i decéat piramida

cu o singura intrare

in curcubeul ireal

si asta

0 aventura deasupra unei gari
pustii

aceeasi obsedanta samanta
de cosmos — durerea

ma va pastra in cerul gurii
vinovata

cat moartea

in palma

da umbra adanca

necontenit imi spun
acel profetic semn
desmargineste

umeda margine a lumii
fara capat

uscata iubire

fara sfarsit

doar oglinda

imi va fi credincioasa
rapind privirii mele
aripile unui vultur
innebunit de frig

brusc trezindu-ma
in tunetele pierderii
circulare

numai din eroare

(din volumul in pregatire
Praguri si trepte)

o

ULGEAN
MEMEDEMIN-
ENE

aud pasarile

Aud pasarile cum isi smulg aripile
Peste acea crestere

Desculta

larba vorbeste cu umbra mea

Si chipul meu interior

Striga prin irisi

Culoarea

Pe care n-am s-o mai prind;
Mana mea plange

Precum tarana in vant

instantaneu

Fulg de rozmarin

Arcuit in galopul

Trestiei biciuite

De bobul de ploaie

Prelins pe seara unei scantei
Adoarme in urechea ce toarna
fantani

Peste pesti urlatori

Inecati de mireasma

In lumea mea acvatica
Soarele are miros de alga
Si pasul meu e plutire in piatra

privire in oglinda

Eu vin singura.
Asa cum sunt din clipa
cea mare
Si n-am ochi.
Lumea mea e pamant rodind
in iminentul timp.
Mersul meu isi cauta fluviul.



Eugen Lumezianu

Prozator, dramaturg (1937-1990). Studii filologice absolvite in 1959 la Bucuresti. Profesor de liceu,
inspector scolar. Intre 1966-1971 redactor la revista Tomis , numarandu-se printre membrii fondatori ai
acestei publicatii de cultura. Autor al cartilor: Mersul ciudat al lucrurilor (nuvele, 1968); Ultima zi optimista
(nuvele, 1971); Fluxul apei dulci (roman, 1985); Musafiri pe viata (teatru, 1985), Compuneri libere pe

ilustratii (impresii de calatorie, 1986).
Jurnal

29 septembire 1970

La Bucuresti i-am facut o vizita lui Eugen Barbu
care mi-a dat ultima lui carte, Jurnal in China. in cele
douazeci de minute cat a durat vizita (poate treizeci) i-a
trecut prin furcile caudine pe G.lvascu, Fanus Neagu,
Breban (despre care aafirmatcae provizoriula Romania
literard). Scoate o revista Saptamaéana la care m-a
invitat sa colaborez. Mi-a marturisit ca i s-a propus sa
fie redactor sef la Tomis si a refuzat. Cartea lui e cam
scolastica si amestecata. Am schimbat ordinea
nuvelelor din carte si nu stiu daca am facut prea bine —
ma refer bineinteles la cartea mea. Firica mi-a facut o
copertacare imiplace. Voiscrie totusi romanul. Trebuie
sama adun si sa-l fac. Nu stiu insa de unde sa-l incep.
Probabil ca voi renunta la parintii Elenei. Raméane de
vazut cum si mai ales cand.

8 martie 1971

Zaharia Stancu mi-a trimis vorba prin Romeo
Profit sa ma duc si sa stau de vorba cu el. Acum vreo
zece zile m-a lovit o gripa care m-a chinuit ingrozitor.
Totusi, lunea trecuta, dupa-amiaza, am plecat la
Bucuresti. Zaharia Stancu a fost din nou foarte amabil.
Am refuzat oferta lui de a imprumuta bani de la Fondul
literar. M-a intrebat atunci ce doresc. Doar o slujba, i-
am raspuns. Mi-a promis ca in doua saptamani imi va
telegrafia sau imivatelefonala tata pentruamaanunta
sa ma duc la Bucuresti ca sa iau in primire un post pe
care-l va infiinta pentru mine la Uniunea Scriitorilor.
Pomenindu-mi despre viitor, mi-a spus: ,Eu nu suntun
om rau. Ocupandu-va de relatiile scriitorilor cu cititorii,
veti calatori. Va vom crea timp si pentru lucru. Alti
scriitori sunt mai putin merituosi decat dv. si mai putin
muncitori. La inceput va fi mai greu, dar va vom face
buletin de capitala, apoi vetiprimisicasa”. ,Macoplesiti
cu amabilitatea dvs., i-am spus. Dar nici nu stiti daca
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