OVIDIU
DUNAREANU

Revista ,TOMIS”
in pragul schimbarii

rimul numar al revistei noastre vedea
Plumina tiparului (iulie 1966) sub

obladuirea semnaturiilui Tudor Arghezi,
care in frumoase randuri de adevarat poem,
sub titlul Sursum corda, prefata si saluta acele
pagini de inceput scriind printre altele: ,De fapt,
revista Tomis e o noua universitate ai carei
redactori vor fi marii ei dascali, initiatori inspirati,
poetii si prozatorii dobrogeni. Frecventa
universitara nu trebuie cautata. Ea este masa
cititorilor dintre Dunare si Pontul Euxin”.

Salutul marelui poet a dat stralucire acelui
prim numar, iar indemnul lui a calauzit
demersurile publicistice ulterioare ale tuturor
celor care au trecut prin redactia revistei.

»Tomis”-ul, prin program si tinuta, in cele
peste trei decenii si jumatate de viata, si-a
configuratin peisajul cultural nationaloprezenta
distincta si necesara. El a dat amploare si
coerentavietiiliterare din Dobrogea, pana atunci
intamplatoare si lipsita de anvergura, creand in
jurul sau, in contradictie cu presiunile dogmatice
ale timpului, un climat de dialog si tinuta
spirituala; a promovat cu indrazneala valorile
autentice si a integrat performanta locala in
circuitul national; a indus in arealul dobrogean,
acaruiproiectie spirituala s-adoritafi, uncriteriu
valoric de substanta; a adus fn paginile sale
semnatura unor colaboratori notorii: Al
Philippide, Constantin C.Giurascu, Serban
Cioculescu, Vladimir Streinu, lon Frunzetti, Petru
Comarnescu, Grigore Moisil, Constantin Noica,
Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Stefan
Aug.Doinas, Nicolae Balota, Nicolae Manolescu,
Comel Regman si inca multi altii. in jurul sau s-a
format nucleul ce a constituit Filiala ,Dobrogea”
a Uniunii Scriitorilor. Revista a initiat
manifestarea nationald ,Colocvii tomitane”,
ajunsa la cea de-a Vlll-a editie. Problemele de
istorie, arheologie, oceanologie, urbanism, arta,
viatd sociala, deschiderea spre culturile de
interferenta cu cea romaneasca (orientala,
balcanica si mediteraneeana), problemele
minoritatilor etc. au circumscris ,Tomis™-ului o
arie specifica inconfundabila si un profil mai
apropiat de magazin.

Aceste antecedente Tndeamna si obliga
nouaconducere arevisteisi petinerii ei redactori,
in toate demersurile pe care le vor intreprinde,
la o Tnalta tinuta artistica si intelectuala. Revista
si-a propus sa se inscrie, incepand cu luna
septembrie, pe traseul spiritual reformator initiat
de: Romania literara, Convorbiri literare,
Luceafarul, Ramuri si sa apara intr-un nou
format, cu o structura imbogatita sio prezentare
grafica relevanta.

~Tomis™ul doreste sa continue profilul ce
i-a conferit identitate, dar sa si aduca un suflu
innoitor dinspre mare, in ritm cu dinamica lumii
contemporane, sa fie un spatiu de convergenta
al ideilor, un releu intre cultura pontica si cea
nationala.

REVISTA DE CULTURA., SERIE NOUA
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STEPHANE MALLARME

salut

Nimic, aceasta spuma, vers
Virgin, numindu-ne doar cupa
Precum in larg se-neaca trupa
Sirenelor plutind invers.

Noi navigam, o grup divers
De-amici, eu ramanand la pupa
Ce salta fastuos pe crupa

De val prin ierni sub cer advers.

Si nu ma tem de leganarea
Dulcei betii prin care marea
Ma-ndeamna astfel sa sallit

Singuratati, recifuri, astre —
Acelea-n care s-a zbatut
Nesomnul alb al panzei noastre.

traducere de
MADALIN ROSIORU

sinteze
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® Livia Coloji — ,Babel”. Gravura.

PRIMUL MARE LIRIC
DIN SPATIUL PONTIC:
PUBLIUS OVIDIUS NASO

a literatura romana are radacini adanci

in timp in spatiul dintre Dunare si Mare,

constituite dintr-un substrat de
clasicitate antica greco-latina, o demonstreaza
atat Tristele si Ponticele lui Publius Ovidius
Naso — cel numit de Tudor Arghezi ,marele
nostru stramos de limba, de scriere si de sange
— poet al nostru ca si Eminescu”, cat silucrarile
scriitorilor crestini protoromani. S-0 spunem de
la Tinceput: prin Amores, Heroides,
Metamorphoseon libri, Ars amandi si celelalte
scrieri realizate Tn tara sa de bastina, Ovidiu
apartine desigurliteraturiiitaliene, totodatainsa,
prin ceea ce acompus la Tomis, in anii de exil —
Tristiasi Pontice —, el este sialliteraturiiromane,
totasadupa cum Panait Istrati si Eugen lonescu
(ca sa dam numai doua exemple) apartin
literaturiiromane, dar siceleifranceze. Exponent
in ltalia al veacului de aur al poeziei latine,
impreuna cu Quintus Horatius Fiaccus, Publius
Vergilius Maro si Titus Lucretius Carus, Ovidiu
adevenitin spatiul pontic cel dintai mare poet al
romanilor. Recuperareasiintegrarea luiin sfera
spiritualitatii romanesti sunt impuse atat de
biografia omului cét si de cea a creatorului.
Ovidiu a trait la Tomis (Constanta de astazi), a
invatat limba localnicilor geti, in care s-a si
exprimat ca poet, a realizat ultimele opere aici,
a murit si s-a ingropat la noi, s-a definit deci ca

poet al Suimonei, dar si al Tomisuiui.

llustrul poet, ale carui date biografice le
aflam, cele mai multe, din propria-i opera, a
avut un destin multa vreme luminos, dar care s-a
incheiat dramatic. Nascut la 20 martie, anul 43
i.Hr., in orasul Sulmo (azi Sulmona), afiat in

ENACHE PUIU

acad. MIHAI CIMPOI,

Presedinte al Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova:

»CONSILIUL EUROPEI A
RECUNOSCUT COMUNITATEA
SPIRITUALA DINTRE ROMANIA

S| REPUBLICA MOLDOVA”

timate domnule academician, desi ne
reintalnim aici, la lasi, deciprintre prieteni
apropiati, la mai putin de o luna dupa
Colocviul international de la Neptun, dedicat
literaturii minoritatilor nationale din Europa,
constat o sensibilda schimbare in ceea ce va
priveste. Sunteticu totii mai tacuti, mai rezervati,
a disparut acea jovialitate sivervd comunicativd
indragite de noi la scriitorii basarabeni. Fireste,
situatia creata in Republica Moldova este o sursd
majora de ingriforare pentru roménii de pe
ambele maluri ale Prutului. Ce vesti ne mai
aduceti din mult incercata Basarabie?
® Colegilor si prietenilor mei, scriitorii din
Republica Moldova, li se intampla astazi ceea
ce ar trebui sa se intdmple unui scriitor care este
siunom alcetatii, nu unsimplu artistal cuvantului,
izolatinturnul sdudefildes. Scriitoriibasarabeni,
dupa cum se stie, sunt cei care au declansat
procesulde renastere nationalala sfarsitul anilor
'80. Ei au pus primii problema oficializarii limbii
romane sireveniriila alfabetul latin, la simbolurile
traditionale. Revendicari la care s-au asociat si
pledoariile pentru valorile democratice, pentru
reintoarcerea la viata crestind, deci un adevarat
buchet de imperative. Dupa zece-doisprezece
ani de procese democratice s-a intdmplat un
tucru imprevizibil, un lucru dramatic: electoratul
a dat castig de cauza comunistilor, in speranta
ca ei vor rezolva problemele economice extrem
de grave cu care ne confruntam. Asteptarile lor
nu au fost confirmate, cel putin in anul de
guvernamant care s-a scurs (ei au castigat
alegerile in februarie 2001). Comunistii au dat
dovada de o totala incapacitate de a guverna,
dar s-au apucat sa rezolve chestiuni ideologice,
singurele pe care credeau ca le pot rezolva.
Gandul lor ascuns a fost acela de a relua
procesele de stergere a identitatii nationale, de
re-rusificare si de impunere a limbii ruse ca a
doua limba oficiala. (De fapt prima, pentru ca
atunci cand intr-un stat exista oficial doua limbi,
de faptunaeste ceacare domina. incazul nostru,

continuare in pag. 6

continuare in pag. 5
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FORUMUL CULTURAL N-ATIONAL

FLORENTA MARINESCU,
Director al Directiei pentru Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National al Judetului Constanta:

»O ora de succes in domeniul culturii
poate sa revolutioneze un secol”

orumul Cultural National, care a avut loc 1a Bucuresti pe

data de 19 iunie, a reunit reprezentanti ai Direcitilor
judetene de culturd, specialisti si oameni de culturd din dorina
unui demers evaluativ asupra principalelor orientari schitate
de Ministerul Culturii si Cultelor incepand cu anul 2001,
pomnind delaactuala stare de crizé pe care o resimte fenomenul
cultural, vizind deopotriva sustinerea programelor culturale
atat din punct de vedere al unei strategii cu rezonanta in sfere
ale dezvoltirii societatii dar si al unei sustineri prin finantare
bugetard. Revenitd de la Forum, d-na Florenta Marinescu,
directorul Directiei pentru Culturd, Culte si Patrimoniu Cultural
National al Judetului Constanta, ne-a oferit cateva repere asupra
principalelor subiecte care au focalizat interesul participantilor.

are sunt ratiunile generale de organizare ale
unei reuniuni de o asemenea anvergura?
® Forumul Cultural National este etapafinala
a unei actiuni care a avut ca demers interesul
presedintelui Romaniei asupra starii culturii la ora
actuala. Acest demers a plecat de la necesitatea de a
da un raspuns coerent si pertinent la nenumarate
interventii pe care le-au avut asupra presedintiei
Romaniei mai multe asociatiide creatori, artisti, scriitori,
chiar oameni de stiinta, cercetatori — pentru ca, ne
place sau nu, intermenul de cultura intra sidimensiunea
academica stiintifica.
® Cea mai ignorata, cea mai dizgratiat in tara...
® Absolut. Pe nedrept marginalizata, pentru ca
evolutia unei societati vine din cercetare si progres
intelectual. O ora de succes in acest domeniu poate sa
revolutioneze un secol! De aceea spun ca pe nedrept,
mai cu seama si pentru faptul ca la acest forum a fost
prezent presedintele Academiei Romane, care si-a
expus punctul de vedere, ceea ce intregeste imaginea
de for academic, stiintific si cultural. Etapele
premergatoare forumului de la Bucuresti au luminat,
au cristalizat intr-o oarecare masura problemele cu
care se confruntala fata locului, pe segmente, judetele
tarii. Dupa cum se stie, a existat un for preliminar,
gazduit de orasele lasi, Cluj, Craiova, Constanta si
Timisoara, tocmai pentru a scoate in relief o realitate
palpabila in fiecare judet, intrucat la forurile locale au
fost invitate cinci-sase judete apropiate.
® Spre ce zone de sinteza a problematicii deja
cunoscute s-au orientat dezbaterile?
® Mi s-a parut mult mai interesant, in dezbatere,
forumul local, mult mai palpabil, mai la obiect decat cel
central — ma refer la cel de la Constanta, pentru ca
numaila acesta am participat, daca fac abstractie de cel
de la Bucuresti. Cu cateva exceptii, as vrea sa
nominalizez interventiile presedintelui Romaniei si a
primuluiministru, care au sustinutcu vehementadreptul
care trebuie acordatculturiiin dezvoltarea uneisocietati,
dar siinterventia extrem de sceptica si de negativista pe
care a avut-o eminentul scriitor Octavian Paler.
Directorii directiilor de cultura care au luat cuvantul
nu au pus punctul pe i, ci s-au limitat la a explica si a

povesti despre marile lor performante la fata locului.
Ori, lucrul acesta mi se pare nefiresc, pentru ca acest
for, la nivelul Bucurestiului, presupunea niste masuri
concrete, actiuni foarte coerente sidemersuriimediate
pentru a corecta ceea ce se sesizase la nivel local.
Ministrul Culturii a prezentat si o serie de performante
obtinute in perioada de aproape doi ani de cand
conduce ministerul, referitoare la legislatia specifica,
si mai ales la legile patrimoniului mobil si fix. Chiar azi
am primit Monitorul Oficial cu Legea Bibliotecilor. Au
aparut sinormele de clasare a patrimoniului mobil, iata
ca sunt cativa pasi care demonstreaza ca Ministerul
Culturii se misca.

® Punctul cel mai vulnerabil, finantarea, cum a fost
abordat?

® Problema cea mai importanta la for, din punctul
meu de vedere, era finantarea. Ca sa faci proiecte
culturale competitive, conform interesului Romaniei
de a apartine unei comunitati internationale, ai nevoie
de finantare. E adevarat ca in directiile de cultura se
solicita proiecte si programe si se da o lupta pentru
atragerea de sponsori, dar este insuficienta in conditiile
n care stim bine ca interesul pentru cultura este foarte
scazut, ca sportul, mai ales sportul rege — fotbalul —
eacelacare beneficiaza de un statut privilegiat. Numai
eu am expediat peste o suta de telegrame si cereri de
sponsorizare, iar la ora actuald nu mi s-a raspuns
decétlatreidintre ele, ceea cereleva pulsul interesului
agentilor economici fata de cultura, adica un imens
dezinteres. Imi pun problema daca acest for poate
avea altafinalitate decat aceeade a asigurafinantarea
oferitda de ministerele Culturii si al Finantelor?
Elementele concrete sunt urmatoarele: Ministerul
Culturii aloca la ora actuala un fond, bugetul, pe care,
la randul lui, il repartizeaza segmentat fiecarui judet.
Eu mi-am exprimat nemultumirea ca la imensitatea
judetului Constanta, la toate problemele de patrimoniu,
la toate institutiile de cultura pe care le are — Opera,
Filarmonica, Yeatru Dramatic, Teatru de Papusi, Teatru
de Estrada si Teatru de Balet, Muzeu de Arta, Arta
Populara, Stiinte naturale — o pleiada de institutii
specializate care au mare nevoie de suportul financiar si
logistic al uneiinstitutii de cuttura si patrimoniu, finantarea
e inconsistenta. Vorbind de finantarea acordata de
Ministerul Culturii, pe care, cu respectul cuvenit, am
reclamat-o, in acest an este dubla fata de anul trecut. E
vorba de 378 de milioane, fata de 250 anul trecut si 150
acum doi ani, dar e insuficienta, pentru ca lucram cu
programe extrem de mari care implica si imaginea
noastra externa, intrucat le-am dat o conotatie
internationala.

® Anvergura internatioanald a unui program de
manifestdri il face mai greu de organizat, deci de
sustinut financiar...

® Hamangia 2002 este o sesiune internationala.
Targul ceramistilor, in acest an ar fi primit o asemenea

ACCEPTABILE?

in silabe numele lui Caragiale. Scria mare, cu litere albe pe fundal negru, pe verticala, astfel: Ca-ra-gi-

Z ilele trecute, trecand prin fata Muzeului Literaturii Romane din capitala, am aflat cum se poate desparti

a-le. Deci cinci silabe ar cuprinde acest cuvant celebru. Banuiesc ca respectivul panou va fi pastrat in

arhiva muzeului, pentru ca este un unicat.

Sitot zilele trecute am primit la redactie vizita unei tinere autoare, evident de poezie, dupa ce in prealabil
imitrimisese un dosar impunator cu versuri scrise intr-un timp atatde scurt incat ramaneai interzis, imaginandu-ti un om
normal, in primavara vietii, care nu face altceva decét sa stea la masa de scris si 4 comunice contemporanilor
si, eventual, posteritatii ceea ce a simtit intr-o anumita situatie, ceea ce a vazut pe strada sau la televizor sau
ia ce a meditat citind o carte ori un ziar. Sigur ca nu este nimic reprobabil in programul ce si I-a impus tanara,
iar dorinta de a fi neaparat scriitor poate fi laudabila, ca orice ambitie a unui individ de a se ridica pe scara ce
si-a ales-o. Atata doar ca truda aceasta are rezultate discutabile. Poeziile aduse la redactie nu erau nici mai
bune, nici mai rele decat media celor tiparite chiar in reviste de cultura respectabile si, probabil, intr-un viitor
oarecare vor figura si ele in asemenea pagini sau vor fi difuzate in vreo emisiune radiofonica. Nu se intrezérea
Tnsa nimic care sa anunte un autor asupra caruia s-a asezat pentru un timp gratia nascatoare de nestemate

lirice.

Rugat sa Tmi spun parerea si eventual sa imi permit si un sfat, am intrebat-o pe tanara aspiranta la gloria
literara (pentru care renuntase la 0 meserie pozitiva si stimabild), daca a incercat sa compuna si in versificatie
clasica, daca s-a exersat si in formele fixe de poezie. Ma gandeam la exercitiile stilistice ale lui Nichita
Stanescu, la nesfarsitele game executate la pian de Arthur Rubinstein, cel ce isi exaspera vecinii, la testul prin
care Picasso ii supunea pe elevii extravaganti, acela de a desena corect 0 mana. Raspunsul a venit prompt:
.Nu, pentrucanumapriceplaasaceva”. Adicajunanuse pricepealapoezie, darinsira pe hartie sute de versuri,
laséndu-se in voia asa-zisei inspiratii. Aveam in fond de-a face cu un soi de lautar care canta dupa ureche, fara
saaibahabarde note. Ce-idrept, nu atentalaviata orila securitateafizica a cuiva, ci savarsea un altfel de pacat,
din punctul meu de vedere, greu de tolerat. Ea, ca si destui altii, maculeaza cu inocenta si iresponsabilitate o
arta, o arta ce presupune obligatoriu si mestesug si cultura. Oricat s-ar pleda pentru eliberarea de formele zise
invechite, oricat s-ar vorbi despre descoperirea siimpunerea unui nou canon in domeniu, nu cred ca incultura,
mimetismul si diverse jocuri de culise vor fi in stare sa duca mai sus, in zonele inefabilului, poeziaromana, asa
cum au reusit cativa inaintasi si contemporani, artisti in sensul deplin al cuvantului.

S-ar puteainsa ca incurajati de diversi incapabili strecurati la conducerea de publicatii ori in audiovizual
(-am auzit pe unul spunénd Valentin Streinu si crezdnd apoi ca Knut Hamsun se confunda cu televizorul
Samsung) sprijiniti de critici iresponsabili (unul, prezent pretutindeni, declara recent ca nu stie ruseste, dar asta
nu inseamna ca nu poate aprecia traducerea unor poezii ale Anei Ahmatova) s-ar putea deci sa vedem specia
proliferand, iar multimea lautarilor sa ne asurzeasca pentru o vreme. Nu insa pe toti si nu pentru totdeauna.

LIVIU GRASOIU

dimensiune; doream sa aducem pe scena, la Gala
Tinerilor Laureatiai Concursurilorde Interpretare, alaturi
de romani si artisti din intreaga lume, pentru a face o
comparatie imediata intre ceea ce promovam noi si ce
se promoveaza in lumea muzicala. Vrem sa facem din
Constanta unfel de Atheneum, ori aceste doua proiecte
nu au fost finantate si eu sufar foarte mult.

® Au fostpreferate programele de o anumita traditie,
s-a riscat mai putin sustinerea proiectelor lansate prinir-o
idee originala?

® intr-adevar. Chiar Festivalul de Artd Corala
Bisericeasca este original prin propunerea pe care am
facut-o si cu care am obtinut un extraordinar succes
chiarde laprimaeditie. L-amrealizat printr-o interventie
speciala la Secretariatul de Stat pentru Culte, care a
alocat patruzeci de milioane si prin sponsorizari.

® Ati atacat si problema spinoasa a nedefinirii
raporturilor de autoritate cu administratiile publice
locale?

® |a Forumul de la Bucuresti ma asteptam ca
Directiile judetene sa puna in discutie relatiile pe care
le au aceste servicii descentralizate cu Administratia
publica locala. Pentru ca toate institutiile de cultura au
ordonatori de credite, fie consilieri locali, fie judeteni,
care, din punct de vedere administrativ sunt total
dependenti. Acum a aparut Legea Bibliotecilor, care
prevede ca serviciile judetene, ca servicii
descentralizate ale Ministerului Culturii, trebuie sa
vizeze orice numiri, destituiri, transferari de posturi in
cadrul Bibliotecii. Autonomia se pastreaza, dar vine si
avizul de specialitate al directiei. Eu ceream acestuifor
sa puna in discutie baza legala, sa creeze un sistem
pertinent, coerent al Directiei de Cultura, in raport cu
administratia publica locala, care, la randul ei
manageriaza aceste institutii. Ma refer la ideea ca,
oricata bunavointa ar avea, oricat de priceputi ar fi,
membrii comisiilor de cultura nu au specialisti care sa
poata decide asupra actului cultural. Nu s-a hotarat
nimicinaceastadirectie. Laoraactuala, o alta problema
nevralgica este urmatoarea: nu este pus la punct, de
catre Ministerul Culturii, sistemul de apartenenta a
monumentelor din patrimoniul national. Prin Monitorul
Oficial ar trebui inventariate, cu drept de proprietar sau
de administrator, care safie Consiliul Local sau Consiliul
Judetean, oriconsiliile din localitatile unde exista aceste
situri. Un alt lucru foarte important: Constanteinu i s-a
acordat un drept de interventie, nu a fost auzita plenar
aceasta cerere imperativd. Ma asteptam chiar ca
servicile de specialitate ale Ministerului Culturii sa
anunte ca este ourgenta acest statut al monumentelor
sidreptul de administrare siinventariere alor. Constanta
are o situatie aparte din punct de vedere al
monumentelor de patrimoniu, din cauza numarului lor
foarte mare si al valorii pe plan national siinternational.

® A intratin sfera discutiilor si destinul institutiilor de
spectacol?

® Nu s-a vorbit despre institutile de spectacol.
Ministerul Culturiilasa oarecumimpresia unei multumiri
vizavi de faptul ca institutiile sunt patronate sifinantate
pe plan judetean, ca a fost degrevat de aceasta grija
extraordinard, pentru ca mai are foarte multe teatre,
opere pationale, filarmonici, muzee pe care le
finanteaza, si care, la rAndul lor, ridica probleme. La
ora actuald, aceastd descentralizare a fost gresit
interpretata. Nu ar trebui considerata ca o luare a
mainii de pe interesul cultural national. Nu putem vorbi
despre o cultura locala, ci nationald, care se exercita
suboadministratie locala. Probabil ca, deacum, lumea
va urmari cum aceasta intentie din partea Cotrocenilor
va fi si materializata. ' Acest For a fost o ocazie de
enuntare a prioritatilor culturale, asupra sarjelor prin
care trebuie operat. Dar demersurile le fac institutiile
specializate, Ministerul Culturii si cel al Finantelor si,
daca li se da ocazia, Directiilor de Cultura, care sa
intervina printr-o anumita atitudine fata de fenomenul
cultural local. Pentru ca tot timpul se vorbeste despre
serviciile descentralizate: daca noi reprezentam
Ministerul Culturii in teritoriu, vrem sa fim recunoscuti
ca atare. E normal sa nu se intample nimic fara ca
Directia de Cultura sa fie informata si sa-si trimita
specialistii. Nu vrem sa stam in fata nimanui, ci sa
ajutam, prin specialistii pe care ii avem.

interviu realizat de

MAGDALENA VLADILA
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DISTINGUO mm
WALDO ROJAS

(Chlle):

u exista un spatiu care sa fie rezervat

poeziei, toata lumea e de acord, insa ea

apare cam peste tot. Nevoia de poezie,
céci despre ea este vorba, se manifesta pana si in
domeniile cele mai drastice ale stiintei. In
cosmologie, de pilda, constat ca specialistii, care
sunt foarte savanti, foarte severi, foarte stiintifici,
ajung uneori in situatia de a numi lucruri pe care
limbajul nu le cunoaste. Astfel se vorbeste de gauri
negre, de pitice galbene, de big bang etc. Sunt
denumiri poetice, evident, metafore. Dar nu e numai
asta. In scrierile lor, marii fizicieni sau matematicieni
se folosesc de versuri ale poetilor, pentru a defini
domenii in care limbajul, pentru moment, esueaza.
Astaimiaminteste o frazape care amcitit-oundeva,
sipecareorepetcudragainima:rolul (sau misiunea)
poeziei e de ainvata limbajul sa spuna ceea ce nu
stie inca sa spuna. De a exprima cumva
inexprimabilul. Limbajul nu stie sa spuna totul tot
timpul. Limbajul a avut de invatat multe de la poeti.
Limbajul a izbutit, gratie constructiilor poetilor, sa
spuna lucruri care inainte vreme ramasesera fara
expresie. Astfel, nu se poate vorbi, cred, despre o
functie specifica a poeziei. Noi, poetii, stim ca nu
avem undestinatar precis, siam conceputun lector,
care e nimeni sau toata lumea. O proiectie a sinelui
nostru, noi insine fiind de fapt lectorul nostru ideal.
Aceasta problema, a receptarii, trebuie sa se puna
in altitermenidecatin generalitate. Candtindem sa
fim mai precisi, de indata ce gasimun raspuns mai
multsaumai putin exact apar siobiectiile. Exceptiile,
cazul contrar, sau o alta intrebare. Functia poetica
a limbajului, dupa Jakobson, e un concept teoretic
fara o acoperire practica satisfacatoare. Schema
comunicarii se preteaza foarte putin pentru a defini
sau stabili fenomenul poetic. Poezia se situeaza
intr-un au-dela al limbajului (un dincolo de, o
transcendentd), sau intr-un en-de¢a (un dincoace
de, o aprofundare a sinelui), niciodata in punctul
comunicarii. Nu exista lucruri poetice, expresia lor
e 0 capacitate a limbajului, care nu se referé la un
obiect precis, sinici la o constructie verbalda anume.
Poeticitatea e o functie a limbajului, dar si limbajul
devine aproape o functie a poeticitatii.

GHEORGHE ISTRATE

(Romania):

e poezie a fost nevoie mai ales in timpuri

ranite, iar epoca noastré, atatde despuiata

de sentimente si infundata in abjectie, are
nevoie de poezie ca de un medicament de urgenta.
Poezia s-a nascut ca sa traiasca vesnic. De cand
omulsi-adescoperit, maialesprin scris — memoria,
poezia I-a insotit totdeauna, iluminandu-i credinta,
purificandu-i sufletul cu puterile magiei ei eterice.
La atata brutald materialitate si atata tehnicitate
aproape scapata de sub control — care aproape
ca-l indbusa pe om, intunecandu-i metafizica si
perspectiva procreativa dar si creativa — , poezia
adevarata vine ca un corectiv salvator. Nu, poezia
nu va muri niciodata! Ea are o misiune divina de la
care n-a abdicat nicicand.

ANA BLANDIANA

(Romania):

N

n primul rand, eu n-as imparti-o in doua, poezia

celor care o scriu si poezia celor care o citesc,

pentru simplul motiv ca poezia se naste pe
undeva la jumatatea drumului, intre cei care o scriu
siceicare ocitesc, insensulcametafora, principalul
instrument si uneori principala arma a poeziei, are
nevoie de participarea celuilalt, care poate sa fie
diferita: asa se si explica vietile succesive ale
poetilor, incat acelasi poet poate sa fie perceput in
epoca lui intr-un fel si redescoperit peste generatii
sau chiar peste secole intr-un alt fel de o aita
generatie cu o altd sensibilitate, care se
redescopera, la randu-i, in el. Care sa fie situatia
poeziei in aceasta lume in care ea pare sa-si fi
pierdut locul, sau oricum foarte mult teren?
Sentimentul meu este c3, in ultimul timp, cei care o
iubesc fac eforturi sa-i redea terenul. Eu cred ca
incepem sane dam seamacaolumeincare poezia
este o valoare marginalizatd, una printre multe
altele, daca nu cumva complet ignorata, este o
lume in pericol. La un congres mondial al scriitorilor
tinut in 1999 la Varsovia s-a ajuns la concluzia ca
poeziapoate sd salveze lumea. Nupentrucatrebuie
sd gaseascd o solutie de salvare a lumii, ciin sensul
caeainsasieste o solutie. De curand, in primévara
aceasta, aavutloc, sub egida UNESCO, infiintarea
Academiei Mondiale de poezie, prin invitarea a
saizeci de poeti din toata lumea, avind ca scop
declarat repunerea poeziei in centrul preocuparilor
umane. Sigur ca niciodata n-o sa se ceara poeziei
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Mai are azi lumea nevoie

sa rezolve marile
probleme economice
sau militare ale lumii. Dar
respectul fatd de ea
implicd consecinte
pozitive in rezolvarea
acestor probleme. in
mod evident, si ma
gandesc acum si la
tragedia petrecutd in 11
septembrie, trebuie sa
ne gandim impreuna la
faptulca suntem probabil
cu totii vinovati de lentul
proces de a ne filasat dominatide obsesiaviolentei,
de obsesia trivialitatii, de tot ceea ce a dominat
mass-media siimplicit cultura raspandita prin ea si
care nu este fara legatura cu violenta propriu zisa,
pentru ca la urma urmei se porneste de la un act
teoretic si se ajunge la o bomba. Daca in locul
acestor tipuri de obsesii si de culturi ar reveni
poezia, cu siguranta ca toti am avea de castigat.

SHAUL CARMEL

(Israel):

contemporana?

remare dreptate Ana Blandianacand spune

cd, daca poezia n-ar fi pierdut atata teren,

poate ca n-ar fi existat atata propensiune
catre violenta. Rolu! poeziei e acela care a fost si
de-a lungul secolelor: sa puna marile intrebari. Nu
reuseste poezia, si poate ca nici nu e scopul ei, sa
rezolve problemele contemporaneitatii. Se va scrie
incontinuare poezie. Niciodata nu sunt foarte multi
cititori de poezie, dar se nasc poeti si se nasc
sensibilitati care au nevoie de ea. Aceasta este
marea sperantd a poeziei. Atata timp cat exista
civilizatie, va exista si poezie. Ma alatur ideii Anei
Blandiana, ca daca poezia ar fi avut un rol benefic,
hotérator, in rezolvarea problemelor omenirii,
poate ca nu s-ar fiintamplat ceea ce s-a intamplat
in America, si probabil ca nici ce se intAmpla in
Israel, unde terorismul face victime zilnice. Poezia
nu poate sa impiedice nici sinucigasii asa-zisi
patrioti, carora li s-a promis raiul, nici bombele
puse, nici sa-i salveze pe cei nevinovati care cad
victimele ei. Rolul poeziei e sa puna in continuare
intrebari: raspunsurile le da ziuain care traieste cel
care citeste poezia. Nu poezia in sine. Fara ea,
insa, nu se poate.

GERARD AUGUSTIN

(Franta):

ituatia e ambigua. Pe de o parte, clasele

conducatoare nu mai au nevoie de poezie

pentru a-si transmite ideile. in acelasi timp,
insa, populatia, clasele de mijloc, continuad sa
iubeasca poezia, si exista o distorsiune sau chiar
un conflict intre o ideologie grefata pe progres,
pentru care poezia apare ca depasita, fatd de
muitimedia, de pilda, sio cerere continua din partea
oamenilor. De pild3, in Franta exista mii si mii de
oameni care scriu si citesc poezie. Adevaratapoezie
corespunde nucleului esential al omului. Romanul,
foarte adesea, e o distractie. Sau o programare
ideologica, numai buna de consumat. In vreme ce
poezia autentica ii explicd omului situarea sa in
lume, problema mortii, iluziile vietii, ea nu-iascunde
adevaratele sale suferinte, ca si arta plastica sau
muzica. Indomeniul scrisului, insa, poeziae singura
care pune cu adevarat problema existentei si care
nu oculteaza adevarul. lar oamenii stiu asta.
Degeabai mintim, ei continua sa caute adevarul, si
astfel raman apropiati de poezie, mereu.

DAN BOGDAN HANU

(Romania):

-as putea vorbi decat in numele meu: asa

cum am mai spus-o si cum am notat-o si in

jurnalele mele, poetica mea reprezinta
transcrierea unui monologincontinent. De fapt, prin
actulscrisului, comparabil unuiproces de eroziune,
raman doar fragmente din acest monolog. Aveam
intentia sd-mi numesc ultimul volum de versuri
Ramasitele monologulul, si e probabil ¢ un ciclu
dintr-un viitor volum se va numi chiar asa: practic
poemele mele sunt doar ceea ce ramane in urma
unui monoiog continuu, lucru care ma conduce la o
concluzie aparentparadoxala — cred ca majoritatea

de poezie?

® Care este locul si rolul practicii poetice, intre productie si receptare, in lumea

Se spune cafilosofia incearca sa ofere, cu mijloace supermature, raspunsuri unor intrebéri de-a dreptul
infantile, iscate dintr-o mirare primordial3, cu relevanta de inceput de lume. O astfel de intrebare e cea
de mai sus, iar diversele abordari ale fenomenului poetic actual oferd o idee asupra nebanuitei
complexitati a intrebarilor simple. Mai are azi lumea nevoie de poezie? In ce fel poezia se poate adecva
timpurilor pe care le trdim? Cum ar arata aceasta lume fara poezie? De-a lungu! a jumatate de an am
discutat pe aceasta tema cu mai multi poeti din tara si din strainitate: va prezentam cateva dintre
opiniile lor, in stare sa resuscite misterul ireductibil al poeziei in fiecare dintre noi.

poemelor mele inca n-au fost scrise, si foarte multe
dintre ele vor ramane cu siguranta nescrise. Cat
despre relatia poieticii mele cu exteriorul, cu lumea
contemporana, ma afiu intr-o situatie mai dificila si
mai atipica, in sensul ca eu insumi sunt, ca om,
foarte izolat, neavand prea multe contacte la nivel
de grupuri,de enclave, de curente, pe care aproape
fiecare le caut3, fie si In mod inconstient. Poezia
mea nu se inscrie intr-un orizont de asteptare, ciisi
propune un demers mult mai dificil, acela de a
forma, de a modela un anumittip de lector: e un efort
pecare mil-amasumatdintotdeauna, maimultfiresc
decat programatic. Prin tot ceea ce fac, prin tot ceea
ce scriu, caut s& ma extrag din realitate, si poate
tocmai de aceea poezia mea nu a fost atat de bine
receptata, deoarece vorbesc in general mai mult
despre lucrurile invizibile decat despre cele vizibile.

FERNANDO BELTRAN

(Spania):

u cred ca poezia este pretutindeni: Tn

prezentarile de moda, in cantece, in

arhitectura, in filme. Poezia este o
coordonata esentiald, desinuintotdeaunaaparenta,
a vietii de zi cu zi. Oamenii iubesc poezia, chiar
daca nu sunt intot-
deauna constienti de
aceasta. Misiunea
noastra este de a-i
constientiza asupra
acestui lucru. E uimitor
céand, laolecturd publica,
se vede cu ochiul liber
cum cineva care in mod
normal nu are contacte
Cu poezia o apreciaza, e
clar ca ii place si dupa
comentariile pe care le
produce dupa aceea:de
multe ori, stanjenit de
noile senzatii care il
incearca, apartinand
unei lumi cu care
pastrase inainte vreme
0 neutralitate expecta-
tiva si cu care nu este
tamiliarizat, intreaba
direct de unde poate
cumparacartea, urmand
sa se lamureasca apoi
de unu! singur asupra
noii sale achizitii
existentiale. Poezia e

inadecvate la viata
sociala. Dintre acesti
foarte multi
monomaniaci, numai
unii, relativ putini, prin
talent, prin forta, se
salveaza, si apare
atunci chiar poezia:
unde nu, rfAman inurma
nenumarate manii
personale. Daca ne
intoarcem spre ce crede
si ce vrea societatea de
la poezie, aici lucrurile
se complica, pentru ca societatea de azi si probabil
si cea de maine vrea tot mai putine lucruri de la
poezie, in sensul ca ar prefera sa auda ca poezia
nici nu exista. Poezia ramane un apanaj al unor
oameni din ce in ce mai putini, atat scrisul, cat si
cititul ei. Eu credeam ca aveam umor, dar era
cumplit de adevarat, cand spuneam ca suntem din
nou ca primii crestini: cativa insi oficiem o slujba in
care noicredem, dar multimile ignora si slujba, sine
ignora si pe noi.

LELLO VOCE

(Italia):

M. R.

e loc nu prea e vorba, in sensul ca poezia

a fost impinsa la marginea comunicarii

culturale. De cativa ani acest lucru incepe
sd se schimbe, datoritd unor modalitati diferite prin
care autoriiisipropun poezia, interpretata, devenita
spectacol, publicului spectator. Poezia se poate
pune si in scena: astfel se deschide o noua
perspectivd in care aceasta poate reveni in
interesul oamenilor si mai ales al noilor generatii.
in mod vadit, dacd nu se vor schimba anumite
scleroze pe care le are poezia, sidaca aceasta va
continua sa ramana legata de aspectul sdu
restrans, academic, eanu
va avea mari rezultate in
campul social. Eucred ca
poezia trebuie sa iasa din
carti, trebuie sa urce pe
scena sau, de ce nu, sa
coboarein strada, saaiba
capacitatea de a deveni
voce [sicl], amprenta
sonora, si sa afle, in
acelasitimp, modalitatide
contact cu tinerii, diferite
de cele avute pana in
prezent. intregfenomenul
festivalurilorde poezie, de
pilda, din intreaga lume,
este o demonstratie
despre cum poezia fsi
poate avea publicul sau.
In realitate, pana astizi,
poezia nu a avut public.
Un public e alcatuitdin mai
multe persoane ce asculta
acelasilucruinacelasiloc
siin acelasitimp. Un grup
de cititori, adica de
persoane ce fiecare in
felulei, totalmente separat

peste tot, iar poetul va

gasi cu siguranta  ®Sanziana Omota —
mijloacele de a o face »Babel”. Gravura.
vizibila si celorlalti,

dislocand inertii mai vechi, prejudecati pragmatice
sau atitudini conservatoare. Daca omenirea e
capabild sa cada din cand in cand in extrema
razboiului, de ce nu ar incerca si extrema poeziei?
Poesiaeres tu, poezia e inainte de toate comunicare.
Poetii pot fi comozi si sa-si inchipuie ca publicul va
da navala peste ei ca sa le smulga de sub penita
ultimele versuri: nu e tocmai asa, si trebuie, in
consecinta, sa iesim in intAmpinarea publicului
nostru potential.

NICOLAE PRELIPCEANU

(Romania):

a tem ca in cele mai multe cazuri, pentru
ca nu numai romanul s-a nascut poet,
multe alte popoare au zecisi sute de poeti,
este vorbademaniiindividuale, de monomanii. Unii
oameni vor sa raspunda cumva in general
imposibilitatii de adaptare sociala sau adaptarii

decelelalte, citescocarte,
fiecare la casa ei, nu e un
public, ciungrup decititori,
o] multitudine de
singularitati. Cred ca poezia are capacitatea de a
invinge aceasta singuratate, curajulde arenuntala
acest aspect academic, elitist, care pana acum i-a
facut atata rau. Chiar si la festivaluri se regaseste
acest aspect academic, alaturi de lipsa de tineri,
interesati totusi de noile prezentari. Probabil ca
peoscena, cu o altd abordare, mai spectaculoasa,
am fiavut un public mult mainumeros. Experienta
muzicii rap pretutindeni Tn lume aratd in ce
masura versul, cuvantul, cand devine ritmic si
cantat, poate atinge publicurienorme. Daca insa
ramane in carti, poate sa si moara si si fie
inlocuitd de alte modalitati expresive. Trebuie
asadar sa avem curajul sa iesim de pe cararile
b&tute sisa ducem poeziainlocuriincare nuam
mai fost. In ce ma priveste, eu am pus poezia
peste tot, de la cartelele telefonice la tartinele
dincafenele. Poeziapoate fiarta viitorului, pentru
ca e sintetica, e scurtd, e imediata. Dar daca noi
ignoram aceasta capacitate a sa si continuam sa
stdm inchisi in turnurile noastre de fildes,

® Szekely Agnes —
.Babel". Gravura.

practicand o arta care e cea mai bunadintre toate
si care totusi nu e apreciatd suficient de mult,
facand, cum se spune in ltalia, pe sclifosita, nimeni
nu va mai dori poezia. Trebuie sa avem curajul de
a pune mana la treab3, chiar daca ne murdarim cu
materii nu foarte nobile, insa fara balegar nu se
nasc nici florile. Poezia e o astfel de floare, care si-a
inchipuit ca poate supravietuifara contact direct cu
solul realitatii. N-ar strica sd avem curajulde arisca.
Constat ca poetii sub treizeci de ani au in genere
acest curaj, de a depasi stachetele inaltate de
generatiile precedente. Poezianu poate fi separata
la nesfarsit de publicul sadu si de viata reala. Dupa
episoadele recente din New York si Washington, fie
va deveni din nou poezie civil3, fie nu va mai avea
spatiu. Orice aventura zapatista demonstreaza cum
cuvantul poate avea o mare valoare in rasturnarile
sociale. Daca se va intelege acest lucru, va exista
un viitor pentru poezie. Poate gresesc, dar vatrebui
fie sa ne implicdm in realitate, fie sa fim dati la o
parte, expulzati din real. Spatiul poeziei va deveni
din ce in ce mai mic pana se va restrange cu
desavarsire, daca ea nu va reusi sa se impuna,
iesind in intampinarea acestei realitati. intr-o
societate a carei bogatie e facuta din informatie,
deci din cuvinte, noi suntem tehnicienii acestei
bogatii, caci limbajul este bogatie. Totul e limbaj,
banul a devenit limbaj, computerele sunt limbaj.
Dar daca nu reusim sa ne impunem, altii ne vor
conduce sivordispune side noi. Poetul are functia
lui. Problema e ca trebuie sa si-o gestioneze bine,
sicumvad eu lucrurile in momentul de fata nu sunt
chiar optimist. Daca noi, poetii, stdm de vorba
intre noi, ne citim intre noi etc., toate acestea sunt
simple manifestari de autoerotism. Acesta e
absolut necesar pentru a avea relatii sexuale
normale mai tarziu, dar nu e definitoriu, si nu ne
putem opri aici!

CASSIAN MARIA
SPIRIDON

(Romania):

criem poezie pentru ca asa am fost |asati de

Dumnezeu. Scriem poezie deoarece, intr-

unanume sens, nu avemincotro. Pede alta
parte, multi oameni au afirmat ca poezia este cea
maiinaltda formade manifestare a spiritului. lardaca
Dumnezeu ne-a dat acest talant, suntem obligati
sa-1 multiplicam si sa transmitem si altora ceea ce
avemde spus. De ce citim poezie? Probabil, pentru
anumite naturi umane, poezia este o forma de
hrana spirituala fara de care efectiv nu se poate.
Cum nu putem sa traim fara sa mancam, asa nu
putem, unii dintre noi, fara poezie. Altii, in schimb,
pot muri linistiti fara sa fi citit in viata lor o poezie.
Cum poti trai foarte bine fara sa mananci ochi de
rechin, de pilda, asa se poate, pentru unii, la o
adica, si fara a citi poezie.

VALERIU STANCU

(Romania):

red ca se scrie din necesitate, eu unul, cel

putin, scriu din necesitate, e un har, e un

dat de la Dumnezeu sau de la naturé.
Scrii, probabil, ca sa dovedesti ca existi, ca sa
traiesti iluzia nemuririi, si scrii, probabil, ca sa
ramana ceva in urma ta. Referitor la citit, eu
citesc prin educatia mea si dintr-o necesitate cel
putin culturala, daca nu spirituala. Fac parte dintr-o
generatie care, pe vremea cand s-a format, nu
avea nici televizor cu treizeci de programe, nici
calculator cu posibilitatea de a calatori prin
Internet: singura ispitd a generatiei mele si
singurut mod de a te implini, de a-ti forma un mod
de existenta culturala, era lectura. Format ca om
care simte nevoia sa citeascd, nu altceva fac si
astazi. Mai citim, e drept, si din necesitatea pe
care ne-o impune meseria. Vrei, nu vrei, citesti
manuscrise, carti sosite la redactie (noi fiind si
editurd), citim si toate volumele pe care le
publicim, asa ca eu fac o distinctie intre lectura
practicata acasa, pe care pot s&@ mi-o selectez,
careiafi adaug notatiile mele personale, siceade la
redactie, unde mai citesc si productii ale
grafomanilor, lectura obligatorie, cum erau lecturile
suplimentare pe vremea cand eram copii si he
furajau cu literaturéd sovietica. Se scrie pentru ca
scrisul este o forma a sfidarii finitudinii, pentru ca
scrisul e creatie si omul a supravietuit si s-a afirmat
ca om numai prin creatie, se scrie pentru ca exista
oamenicare simtcaau cevade comunicatsemenilor
lor — marefer, dintr-o perspectiva literara si critica,
la autorii inzestrati, pentru ca de scris scrie foarte
multa lume, de la anonime ladenuntari. Probabil ca
inca se mai citeste, de altfel, din ce in ce mai putin,
cat se mai afld in forma generatia care s-a format
prin lectura. Generatiile viitoare vor gasi probabil
altd forma de a-si modela sufletul (lecturi pe
calculator etc.).
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-am sa evoc aici viata si activitatea lui Stefan

Augustin Doinas pentru ca sunt cunoscute

de toatd lumea. N-am sa ma refer la
importanta operei sale pentru literatura romana
moderna pentru ca n-as spune nimic nou. N-am sa
plang disparitia unui om, mai bine zis a unor oameni
cum rar mai exista astazi, pentru ca nu mi-ar ajunge
lacrimile. Dar am sa provoc o intoarcere in timp, pe
la sfarsitul anilor '60, cand cel disparut acum dintre
noi isi impartasea temerile si sperantele in paginile
revistei "Tomis”, impartasindu-se astfel pe sine.
Colaborarea sa cu publicatia noastra se reconstituie
in momentul de fata nu numai ca un gest nesperat de
recunoastere, savarsit side alte personalitati culturale
romanesti — Cornel Regman, lon Negoitescu, Marin
Mincu, Nicolae Balota — dar sicaonoare fara de pret.

Lectura cronicilor sale literare, purtand titlul
generic de ,Lampa lui Diogene”, a confirmat, daca
mai era nevoie, profilul unui autentic om de cultura,
crescut in atmostera renascentista a Cercului literar
de la Sibiu, radiind eleganta si subtilitatea limbajului
filozofic blagian. Comentariile critice semnate cu
regularitate de Doinas in revista ,Tomis” nu sunt
altcevadecatun minitratatde poezie care orienteaza
si chiar formeaza gustu!l cititorului inca
neexperimentat pentru texte axiologice. Cronicarul
literar observa cu finete fenomenul poetic romanesc
manifestatin revistele de specialitate sauin volumele
de versuri ale epocii. O poetica verosimila a textului
liric, pe deplin argumentata, care nu sufera de lipsa
vreunei componente!

Stefan Augustin Doinas isi construieste
demonstratiile folosind aceiasi schema invariabila.
Exista o prima parte de teorie in articolele sale, ca
mai apoi aceasta sa fie sustinutd de un material
poetic sugestiv. incercand sa defineasca doua
modalitati ale poeziei dintotdeauna — reflectarea
realitatii sireplica poetica data realitatii — Doinas ne
sugereaza propria optiune prin mijlocirea analizei
critice. Adrian Paunescu, considerat atunciunuldintre
cei maireprezentativi poeti contemporani, socoteste
realul ca fiind material necesar exprimarii poetice,
nedovedinddincolo de explozia deliranta alimbajului,
nimic decat ,cumintenie perfecta in decuparea si
suprapunerea impresiei estetice peste peisajul
descris”, adica conformism.-La celalalt pol, tentatia
imaginarului apare fireasca la poetii deja consacrati
precum Virgil Teodorescu. Aici realitatea nu este
luata ca atare, ci reprezinta ,0 epura a unei harti

memento:

STEFAN AUGUSTIN

DOINAS

interioare”. Pornind de la aceste constatari, aparent
neutre, verdictul nu intarzie sa apara: singura
substanta a poeziei este data de ,fluxul interior al
constiintei lirice” care permite metamorfoza realitatii.
in cronica din mai 1968, intitulata sugestiv ,intre
onirism si cosmar liric”, Doinas pune problema
Jmodei” in materie de poezie: ot ce se apropia, cat
de cat, de o anume organizare interioara; orice idee
sau sentiment care se banuiau dincolo de carnea
unor imagini; orice apropiere de o logica — fie ea
oricat de particulara — a expresiei poetice, toate
acestea erau refuzate ca fiind cuminti si lipsite de
nebunie™. Onirismul contrafacut, pe numele lui
adevarat de cosmar liric, prolific mai ales in mediile
studentesti la un poet precum Dan Rotaru (lasi), ,nu
este decéat verbalism gol, bolboroseala fara sens,
efortzadarnicde a ajunge laexpresia poetica”. Falsa
impresie de meditatie profunda induce cititorului o
stare de confuzie care mai poate fi cu greu depasita.
Bietul lector se vede santajat intelectual, ajungand sa
sufere de ,compiexul modernismului”: ,acesta nu
cuteaza sa spuna raspicat «nu pricep» sau «nu-mi
place» sau «asta nu-mi spune nimic», de teamade a
nu se discredita”. Daca |a poetii ce se vor cu orice pret
experimentatori si stranii, onirismul este compromis
pana la cosmaresc, la cei cu adevarat talentati —
Nichita Stanescudin ,11 elegii” sau Leonid Dimov din
.7 poeme” — acesta este ,rod a! fanteziei creatoare
obsedata fie de cifrul abstract, fie de caleidoscopul
fluent al suprarealitatii pe care o genereaza.”
Sugestia pentru un material poetic adecvat isi
continua logica In cronica din aprilie 1969, ,Starea
de gratie si starea de criza". Doinas porneste de la
constatarea ca lirismul modern pare a fi inlocuit
starea de gratie, adica ,expresia unui contact
nemijlocit al eu-lui poetic cu obiectul care-|
transcende: Divinitatea, Ideea, natura”, cu starea de
criza, adica ruptura ireversibila dintre -eu-l poetic /

subiect si lumea
inconjuratoare /
obiect. Poetul
modern nu mai
este o fiinta de
exceptie, un ales al zeilor, un Orfeu prin a carui
cantare si se armonizeze universul, ci un Narcis
ratacit ce-si cautd reflectia chipuluiin poezie. Asadar
atitudinea liricdA modernista este reperabila prin
.aceastd despicare tragica a dubletului eu poetic-
obiectde poezie”, prin ,ruperea unei punti miraculoase
ce se realiza intre noi silume”, prin ,imposibilitatea de
a mai avea un sentiment plenar si genuin al unitatii
primordiale a cosmosului”. Starea de gratie este
sustinuta la nivelul demostratiei critice de poezia
Constantei Buzea, ,0 poeta a extazului” in volumut
.Norii®, iar starea de criza de poezia semnata Marin
Mincudinvolumul ,Cumpana”,opoeziecao ,scrasnire
adintilor, teribila confesiune a unui destin impovarat”.

Daca in ceea ce am numit mini tratat de poezie,
atentia se focalizeaza pe substanta materialului
poetic si pe receptarea acestuia de catre cititor, nu
mai prejos se lasa producatorul de texte poetice sau
creatorul,dupacaz, adica poetul. Asistamincronicile
lui Doinas din ,Tomis” la portretizari ale poetului
ideal, dar si la caricaturi schitate fulgerator dintr-o
singura linie. Radiografiind continuu starea poeziei
romanesti a deceniului al saselea, criticul, purtand
cu sine sensibilitatea specifica poetului, incearca o
definitie a originalitatii, in masura in care aceasta
este relevanta pentru valoarea unuitext poetic. Astfel
originalitatea poate fi ,blazon de noblete spirituala”,
dar si ,simptom al exhibitionismului”, atunci cand
este urmarita cu orice pret. Pentru a fi original trebuie
sd posezi mai intai un univers propriu ferm conturat,
0 viziune personala asupra lumii inconjuratoare.
Oricat de paradoxal ar parea marii nostri poeti
interbelici nu au debutat in chip original: Blaga sub
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semnul expresionismului german, Arghezi
baudelairerian, Bacovia simbolist, lon Barbu
parnasian. Totusinu potfi acuzatide lipsaoriginalitatii.
Adevarata originalitate este, in viziunea lui Stefan
Augustin Doinas, un gest de asumare a mostenirii
culturale pe care o poartain sangele sau orice creator
autentic. Background-ul cultural este definit in
maniera blagiana asemeni orizontului spatial al
inconstientului: ,adevaratul poet stie ca el e
conditionat cultural vorbind — de o seama de
inaintasi, ca e chiarobligat sa le poarte numele catva
timp, panace elinsusidevine unnume. Intr-o anumita
masura a fi poet insemna a participala un prototip de
umanitate, adica a indeplini in fata lumii, un actde o
anumitaritualitate;introducerea de gesturipersonale
in acest ritual nu e permisa decat in momentui cand
gesturile tale impun un nou ritual”. Obsesia tinerilor
de a fi originali apare din start ca absurda, pentru ca
drumul catre adevarata originalitate porneste de la
imitatia modelelor consacrate. Ecourile care rasuna
in creatia tanarului poet nu sunt de blamat. Ceea ce
tine de datoria criticii de intampinare este sa i le
spuna: Aileindica inseamna nu numaia-i spune de
unde vine, ci si incotro se indreapta”.

in ,Poezie si criticd”, cronica din martie 1969,
Doinas subscrie unui adevardemultrostit: inliteratura
actuala nu se mai concepe existenta unui critic ce nu
vadeste disponibilitate creatoare, dar nici a unui poet
platonician inspirat de muze, unealta inconstienta in
méanadivinitatii. Care suntin aceste conditii trasaturile
poetului-critic, dar ale criticului-poet? Primul se afirma
intipe sine, analizeaza o poezie in functie deidealul
sau artistic. Cel de-al doilea este capabil de o doza
maimare de obiectivitate: ,Poetul critic se simte vizat
personal in tot ce afirma sau neaga; criticul poet
vizeaza in tot ce scrie o afirmatie sau o negatie care
tinde sa devina obiectiva. Asadar poetul critic
formuleaza, in general, judecati de gust, iar criticul
poetindeosebijudecati de valoare”. Aceste atitudini
fata de opera de artd sau ,metodologii”, cum le
numeste Doinas nu se gasesc intotdeauna in stare
pura. Este cazul lui lon Negoitescu.

ins&, surprinzator criticului- poet, afirma POETUL
CRITIC Doinas, i se refuza ,intuitia absolutului” si
implicit ,sentimentul capodoperei”. Lampa lui
Diogene pare a se fi stins, dar si pe un asemenea
intuneric raméane perpetua cautarea poetului!

ALINA SPINU

ditura ,Pontica” aduce la lumina tiparului o
exceptionald exegezadespre poezia lui Dan
Botta semnata de Giovanni Rotiroti, doctor
in litere al Universitatii Bucuresti.
Giovanni Rotiroti analizeaza poezia lui Dan Bottadin
perspectiva unei ,inactualitati” sui-generis, pentru
perioada interbelica, unde avangardele istorice,
expresionismul activau dejanoiexperimente poetice,
subliniind astfel, originalitatea unei poezii care-si
asaza criteriile valorice sub semnul unui neo-
clasicism pindaric, de sorginte mitica (lucrarea
dezvolta ideea unui rationalism mitic, in care
contaminarea substantei dionysiace se face in
perspectiva sistemelor filosofiei antice grecesti, a
principiilor constitutive ale universului, Nous si
Ananke, a unei ratiuni cosmice imuabile, secundata
de forta implacabila a necesitatii si a ordinii), tributar
modelului mitopoetic (canormahermetica si estetica)
dionysiac, amprenta sapientiald de profunzime a
literaturii orale si culte romanesti, in opinia exegetului.
in spatiul scriptural al poeziei lui Dan Botta, poet
si eseist de orientare neoclasica, solidar ambiantei
epistemice criterioniste, intors spre tipul de cercetare
istorica initiata de Vasile Parvan, Giovanni Rotiroti
decodeaza, esential, ontologemul mitic dionysiac,
caruia ii descifreaza cele doua coordonate: ethos-
aesthetis. Mitul legitimeaza inmod esential memoria
colectiva a unei culturi traco-getice: ,Semanticitatea
productiva a mitului se ofera in forma unei religii
arhaice ce contine ca elemente ale sale specifice
profunzimea misterelor orfice si eleusine. Culturile
funerare, doctrinele sufletului nemuritor, orgismul,
betia si extaza”.

Dionysos recupereaza cifrul misteric al artei,
destinul tragic al renasterii si mortii cuvantului, in
brazda sacrala si sacrificiald a poeziei. Ontologia
nimicului, a vidului beatic creator, nostalgia
ireversibilului sunt din perspectiva lui Giovanni
Rotiroti, identitar legitimante pentru creatia artistica
romaneasca, prin ontologemul dionysiac, cu
precadere in spatiul semantic al cuvantului dor.

Lucrarea instituie si o noud metafizica a ritmului
poeticromanesc, recuperandcreativ sufletul muzical
trac. Ritmul dionysiac solicita spatiul recuperator al
poezieisa se pliezein formele plastice, muzicale, ale
armoniei. Analizdnd Charmion, studiu cu caracter
programatic in opera lui Botta, exegetul releveaza
neoclasicismul modernist al poetului: conform
modelului sau hermetic, instanta enuntatoare este
doar un transcriptor al mesajului divin, care
incripteaza sacrificial in litera scrisa, vocea zeului.
Momentul poetic bottian circumscrie in perioada
interbelica geografia mitica a clasicitatii in care
dionysiaculcamufleazauninstinctestetic materializat
intr-o lume de aparente, de imagini. Philokalia,
expresie a clasicismului, este analizata de Giovanni

Rotiroti ca expe-
rientd metafizica
platoniciana a fru-
musetii. Prin Eros
poetul invata sa
inteleagd dorul materiei pe care cuvantul, in
prefacerile sale, o transubstantializeaza. In actul
creator, poetul este un demiurg care, avand acces la
modeleleideale, universale, le construieste inmateria
sensibila a cuvantului, recreand lumea armoniei
universale, dand ascultare ritmurilor celeste ale
zeului. Actul creator este, in poezia lui Botta, un act
de iubire, ca o reminiscenta a frumusetii” (cf. Platon,
Phaidros).

Subiectul scriiturii poetice recupereaza harul
daruit aezilor. Giovanni Rotiroti sustine ca poezia lui
Botta descrie drama imposibilei cautari a VOCIl
emitente care nu se identifica nici cu cea a limbajului,
nicicu cea a eului, auneivocicare aduce la suprafata
profunzimea panica amateriei, dez-valuie muritorilor
derand ,figura cuvantului inspirat sophianic”.Vocea
subiectului enuntator ar
putea fi identificata in
mistericavorbire aMuzei,
a lui Eros ori chiar a lui
Dionysos. Poezia apare
ca simulacru al propriei
subiectivitati.

DAN BOTTA
INTRE POIESIS SI AISTHESIS

ficarea prin moarte, frumusetea jertfei, mitologeme
identificate Tntr-o alta creatie emblematic
romaneasca, Mesterul Manole, unde mitemul
Ingropérii de viu epifanizeaza misterele Eleusine.
Ethosul dionysiac ipostaziat in sacrificiul eroic al
sotiei marelui mester explica nebunia dionysiaca.
Autorullucrariiindiscutie intrevede inoperabottiana
efortul de sinteza al generatiei criterioniste, atunci
cand demonstreaza interferenta in spatiul estetic
discutat a doua geografii spirituale: traca si antica
greaca. Demersulanalitic descopera fluidul dionysiac
in idealul soteric al muzicii.
Desirecunoasteinfluentalui Nietzscheinsistemul
estetic bottian, Giovanni Rotiroti distinge, cu
rigoare de cercetator perfect informat, in studiile:
Spiritul muntilor, Creatia eroica, Spiritul dramei
distantarile bottiene: ,Nietzsche ar parea sa-i
refuze operei euridipiene orice travaliu etic si
bucuria cunoasterii dionysiace. Nu la fel se
intampla cu Botta. Scriitorul roman avertizeaza
asupra tuturor limitelor unei situari ce se doreste
exclusiv estetica si
obiectivd; si inca se
recunoaste lui Nietzsche
marele aport si marele
merit in domeniul pur al
ideilor de a prefera sa
orienteze propriul discurs

In = eseul bottian
Frumosul romanesc,
Rotiroti analizeaza

spre o dimensiune etica
a actului creativ pe
coordonate poetico-

identitatea cultural-
estetica roméaneasca
prin grila mioritica a
triadei Logos-Antropos-
Thanatos, relevand
dimensiuneadyonisiaca
a baladei in care:
.Ciobanasul, incarnare
divind a lui Zamolxis
tracul, in Istoriile lui
Herodot, danseaza
peste abisul raului.” Tot
prin tragicul dionysiac
sunt analizate puri-

® Mihai Zgondoiu — ,Babel”. Gravura.

rationale, adica trimi-
tandla un Dionysos trac
ascuns sub forma
idealismului platonico-
apolinic... ,Prinrecupe-
rarea invataturii pla-
toniciene, observa
autorul, Botta reuseste
sainvingaclivajul dintre
Apollo si Dionysos.
Botta se face avocatul
traditiei occidentale prin
reabilitarea lui Euripide,
subminand teza nie-

tzscheana despre moartea tragediei, si aparatorul
propriului program estetic, de sorginte neoclasica.

Armonia transcendentald a mortii marelui zeu
subintinde in poezia bottianad tensiunea rostirii
romanescului dor, cuvant ce inchide intraductibil in
athanorul sau semantic cele trei stadii ale iluminarii
poetice: Ananke (necesitatea tragica a mortti), Nous-ul
(inteligenta cosmica, ratiunea dramatica a aceluiasi
destin), Dike (justitia inteligentei imanente), toate
culminand in actul poetic al rostirii, Mousike, unde
Botta are viziunea misticelor esente dar si cifrul
ascunsal artei, canonul clasic, ratiuneaimaginarului
mito-poetic, una dintre ideile forta pe care Giovanni
Rotiroti isi construieste discursul critic de exceptie,
atat prin sustinerea demonstratiei cat si prin eruditia
documentativa: ,Punerea in scena dionysiaca a
fanteziilor mitice traverseaza campul cunoasterii
poetice, al culturii filozofice grecesti, sunt pentru
Botta reglate de ideea de norma, de canon. Botta
retine ca normele sunt obiective si ca ele se aflain
templul Athenei.”

Dionysiacul trac amprenteaza creatia poetica
romaneasca, prin tragismul ireversibil al dorului, in
care rostitorul se substituie instantei care contempla
misterul dionysiac al mortii. La randul lor, paleo-
straturile culturii sicivilizatiei thrace fecundeazabrazda
traditiei bizantine prin Orfeu, Eumolp si Pithagora.

Ultima parte a textului critic adanceste
problematica limbajului poetic bottian. Insusi ethosul
foric al cuvantului poetic este dezlegat de Rotiroti
prin mitul dionysiac. Mai mult, actul poetizant,
oglindire secunda a zeului sfartecat de propria
multiplicitate, reface aspectul ludic al mitului
narcisiac. Poezia-oglinda inchide Tn apele unduirii
saletragice chipul zeului. Aceasta traditie divinatorie
si contemplativa, ce prezinta o ratiune estetica si
chiar misticad, mentine o continuitate in istoria
ezoterica agandirii poetice, oferindu-se dreptmodel
cu fundal metafizic si ontologic, ca si cognitiv-
emotional”.

Eseul critic intitulat Dan Botta intre poiesis si
aisthesis, discuta, prin efortul critic al lui Giovanni
Rotiroti, 0 noua forma poetica in spatiul liricii
interbelice, tributara canonului clasic, poeziei pure,
incorsetarii prozodice si sonurilor odei pindarice.
Studiul exegetuluiitalian are inca un merit: acelade
a oferi o imagine de perspectivd asupra epocii
interbelice, simaiales asupragrupariide la Criterion,
observata cu instrumentele esteticii clasice, ale
filozofiei antice dar si ale retoriciimoderne. Tragicul
dionisiac este traseul unificator al acestor grile de
lectura intr-un remarcabil efort de sinteza al
elementelor identitare in creatia estetica
romaneasca.

LACRAMIOARA BERECHET




omnule Russell Banks, ce vant v-aduce
in Romania?

® Am fost intotdeauna un aventurier —
sau cel putin asa mi-ar fi placut sa fiu — iar faptul
ca am ajuns si in aceasta parte de lume a fost, ca
multedintre calatoriile mele, puslacale de hazard.
® Cum se impaca spiritul aventurier cu o
~meserie” atat de statica, cum e cea de prozator?
Ma géndesc ca e imposibil sa scrii un roman ,pe
genunchi”, intre doua avioane sau cu rucsacul in
spate. ltitrebuie liniste, unloc altau, niste tabieturi
din care iesicu greu. Sau in cazuldumneavoastra
nu e asa?
® Ba este exact asa. Tocmai de aceea,
dupa ce termin o carte, parasesc izolarea
proprietatii mele din New England si o iau ,la
picior” prin lume. Consider asta un fel de stadiu

pregatitor pentru urmatorul roman, o perioada de
acumulare, de documentare, de ,incarcare a
bateriilor”.

® Cred cd multd lume va invidiaza pentru
felul &sta de viata. Reusiti sa va descurcati doar
cu ceea ce scoateti din scris?

® Ei, nu chiar. Din punctul astade vedere, se
poate spune ca sunt un om norocos. Am mostenito
afacere care merge foarte bine — desi, Tn mare
masura nu e deloz meritulmeu, trebuie s-orecunosc,
am cativa oameni foarte talentati care lucreaza
pentru mine. Nu suntun om bogat, n-am obiceiul sa
pun nimic deoparte. imi place sa tréiesc clipa si sa
ma bucur de viata, de oameni si de locuri noi.

® Cum va alegeti temele cartilor
dumneavoastra?

® Nu ma gindesc prea mult la asta. Adica
nu stau sa-mi muncesc mintea ca sa gasesc un
subiect despre care as putea crede, de pilda, ca
va vinde cartea. Cred ca pur si simplu imi urmez
instinctele, curiozitatea, nelinistile si obsesiile,
fara sa ma preocupe grija ca ele sunt sau nu
general valabile (se spunea adesea ca cele mai
mari carti sunt cele in care cititorii se pot regasi —
mie mi se pare o stupizenie, daca ar fi asa, ar
trebui sa scriem doar brosuri de popularizare.)

® Care a fost cel maiimportant momentdin
cariera dvs. de scriitor?

® Cred ca publicarea romanului
Continental Drift (Curent continental), la
prestigioasa editurd HarperCollins. Era in 1985,
aveam pe atunci 45 de ani si ma aflam la cea de-a
saptea carte. Numi se vandusera maimultde 12
mii de exemplare din toate volumele de pana
atunci. Noul editor s-a ocupat cu profesionalism
deromanul meu si asta s-avazut curand, caciau
inceput sa curga premiile, traducerile, invitatiile
peste tot in lume. De-atunci se pare ca am mers
pe un drum ascendent.

® Am inteles ca ecranizarea unora dintre
cartile dvs. a fost un alt,,curent continental” care
v-a propulsat si v-a facut celebru.

® Da, e vorba mai intai de filmul facut dupa
romanul meudin 1991, The Sweet Hereafter. El a
castigatMarele Premiu la Festivalul de laCannes,
in 1997. A fost de asemeni nominalizat de
Academia de Film pentru cel mai bun regizor si
pentru cel mai bun scenariu. In 1999, actorul
James Coburn aluat un Oscar pentru cel maibun
actor secundar in filmul Affliction, facut dupa
romanul meu din 1989.

® Mai aveli inc4 alte oferte de genul 4sta?

® Mai sunt cateva proiecte de ecranizare in
lucru.

® Pentru un romancier contemporan este o
veritabild glorie. Cred ca e destul de dificil ca
gésesti astazi producatori de film interesati de
astfel de proiecte.

® Da, uneori ma mir si eu cat am fost de
norocos sa gasesc oameni atrasi de scrisul meu
si a caror viziune sa se plieze atat de bine peste
viziunea mea. E un lucru foarte rar.

® Cesenzatie avetivazandu-vapersonajele

si lumile create transformate in imagini atat de
concrete, cu sunet si culoare?

® | a inceput a fost ciudat, nimic din ce
vedeam nu-mi placea, mi se parea ca filmul
denatureaza mare parte din sensurile atribuite de
mine universului creat. Cu timpul insd m-am
obisnuit sicu platoul, sicu actorii care intruchipau
spectrele plasmuite de mine. Mi-am spus ca3, la
urma urmei, o ecranizare este de fapt o re-creare
a operei, intr-o noua viziune, purtdnd o alta
semnatura.

® Cartile vi s-au vandut mai bine dupa
apatritia filmelor?

® Da, de fapt, asta a fost cel mai strasnic
lucrudintoata afacerea, ca oamenii aufost curiosi
sa vada de unde a pornit totul.

® Povestiti-ne cum scrieti.

RUSSELL BANKS:

~Fictiunea e ca o
caldtorie in afara

trupului”

® Cand sunt ,in priza”, lucrez cate patru-
cinci ore pe zi, mai ales dimineata. Am un laptop,
dar mai scriu uneori si de mana, urmand apoi sa
transcriu totul pe computer. Am observat c3, in
cazurile astea, e mult mai putin de lucru dupa-
aceea. Se pare cd mana aseaza lucrurile mai
temeinic pe hartie. Nu neg avantajele teribile ale
suportului informatic, dar asta e. Cand lucrez, nu
inseamnaneaparatca scriu. Unearicitesc, alteori
ascult muzica sau ma uit pe albumele mele. E un
mod straniu de lucru — totul e pus insa la cale cu
minutiozitate, caci cartile, muzica, imaginile sunt
toate alese cu grija dinainte si puse deoparte
anume pentru a-mi facilita accesul in fumea pe
care ma pregatesc s-0 construiesc. De multe ori,
universul acesta n-are nici o legatura cu datele
acumulate in procesul meu de documentare,
exista totusi conexiuni misterioase, uimitoare si
pentru mine, care faciliteaza declicul aceta mult
asteptat de orice scriitor.

® Existd o norm& — sau mai degraba o
senzatie anume —dupa care sa va dati seama ca
un paragraf e definitiv, ca o carte e gata?

® Asta e foarte greu si sunt putine carti pe
care, citindu-le dupa ce au aparut, nu le-as mai
Jrafistola” pe ici pe colo. Cred ca atunci cind simti
cad un paragraf are incarcaturd si adancime
emotionala, ca e clar si precis, poti sa-l lasi asa
cum e si sa mergi maideparte. Sunt cazuriincare
gasesti cuvintele potrivite abia la a treia, a patra
lectura a manuscrisului. E foarte util sa ai un cititor
fidel, pe cineva apropiat sau un editor care sa-ti
devina prieten si care sa-ti citeasca atent volumul
fnainte de a fi publicat. Ei iti pot oferi perspective
dintre cele mai inedite, iti pot da sfaturi si sugestii
foante pretioase.

® Scrieti si altceva decit fictiune?

® Da, public frecvent eseuri in revistele
de cultura americane. Cind m-apuc Tnsa de un
roman, renunt la orice alte proiecte, nu ma mai
angajez sa scriu nimic altceva, caci asta mi-ar
bruia considerabil linistea creatoare. Nu stiu,
dar amimpresia ca fictiunea si non-fictiunea au
surse cu totul diferite in mine, ca sicum arizvori
din creiere distincte. Pot scrie la un eseu, de
pilda, si céte cincisprezece ore pe zi fara sa ma
simt deloc epuizat. Desi folosesc de muite ori
aceleasi tehnici, ele sunt puse la lucru pentru a
construi 0 argumentatie, a face cunoscut un
caz, a face si triumfe un punct de vedere. in
cazul romanului, trebuie sa construiesti un
univers alternativ celuiin care cititorul e obisnuit
sa traiasca. E cu totul alt nivel de intensitate.
Fictiunea e ca o halucinatie, ca o calatorie in
afara trupului; probabil ca nu poti raméane prea
mult acolo, daca vrei sa-ti pastrezi mintile
intacte. Sigur, asta e valabil pentru scriitor, nu
si pentru cititor, care se poate bucura
nestingheritde lectura, de halucinatiile agreabile
induse de un autor talentat.

interviu realizat de
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datafiindvechearealitate, rusaerasinguralimba
de stat, romanafiindocenusareasa, vorbitanumai
in bucatarie, invatamantul universitar facandu-
se numai Tn ruseste...). Aceste Tncercari au
intdmpinat o rezistentd deosebita din partea
tineretului nostru studios, la care s-a alaturat
intreaga intelectualitate, creatorii, medicii,
inginerii, oamenii de stiinta.

® jn aceasta situatie, scriitorii au constituit
tinta predilecta a celor care doreau sa reintoarca
istoria...

® Da, desigur. Din moment ce scriitorii
fuseserainitiatorii proceselor enumerate de mine
la inceputul acestui dialog, fireste, am reactionat
imediat, am fost mereu ,pe fir’, cum se spune,
opunandu-ne |a toate incercarile de introducere
a ,istoriei Moldovei”, de decretare a rusei ca
limba oficiala, insa toate apelurile si declaratiile
noastre secam scufundau in neantul neintelegerii
sineimpartasiriidin parteaintelectualitatiinoastre
in ansamblu a situatiei. Astfel ca, atunci cand
tinerii au iesit pe strazi, am inteles ca aceasta
forta serioasa, care se vacontrapune incercarilor
comunistilor, nu numai de a deznationaliza si de
apastra un status quo al limbii ruse, ci si celor de
aimpune odictatura totalitara, ceea ce a mai fost
si pana acum. (Comunistii aveau toate atuurile.
Castigasera saptezeci si unu de mandate, adica
cele doua treimi favorabile pentru modificarea
Constitutiei). lata ca tineretul a fost acela care a

® Mihai Titoiu —
LBabel”. Gravura.

® Cristi Lintoiu —
«Babel”. Gravura,

protestat vehement si a avut forta de a sta in
strada mai mult de trei luni, non stop, in fata
Parlamentului, in fata Presedintiei si Marii Adunari
Nationale. Tineretul, scriitorii, intelectualitatea
progresista, au sustinut aceste revendicari, care
spre marea noastra bucurie, au fost auzite de
catre Consiliul Europei, de catre Parlamentul
Europei. Inaltele foruri continentale au trimis cu
promptitudine observatori care au monitorizat
actiunile organizate in Piata. Pe de alta parte,
Consiliul Europei a convocat pe conducatorii celor
trei partide parlamentare si a fost semnat un
document final al negocierilor, care prevede pe
de oparte stoparea actiunilor de protest, iarpe de
alta parte realizarea tuturor revendicarilor. Adica
moratoriul asupra decretarii limbii ruse ca limba
de stat, moratoriul asupra fnlocuirii istoriei
romanilor cu istoria Moldovei si inregistrarea
Mitropoliei Basarabiei. Timp detreiluni, Guvernul,
Parlamentul, trebuie sa tina cont de aceste
hotarari. Dar ceeace ne-abucurat cel mai mult in
legatura cu acest document final a fost

T o

recunoasterea de catre Consiliul Europei a
comunitatii spirituale dintre Romania si Republica
Moldova.

® Se poate considera, pe bunadreptate, ca
aceasta a fost adevarata victorie a zecilor de mii
de tineriiesiti in stradad pentru apararea identitatii
nationale, pentru apararea valorilor democratice.
O victorie istorica, la care au contribuit din plin si
colegii nostri, scriitorii basarabeni.

® Aveti perfecta dreptate. Noi, scriitorii, am
avut in Piata un cort al Uniunii Scriitorilor unde
am organizat lansari de carte, recitaluri literare,
sedinte de cenaclu etc.

Am fost acolo cu totii, la datorie. Nicolae
Rusu, Arcadie Suceveanu, Leo Butnaru, Nicolae
Sinenco, Gheorghe Voda, Serafim Saca, Grigore
Vieru, subsemnatul si multi altii. Le-am vorbit
celor din Piata, care nu erau numai copii. Au fost
prezenti si numerosi profesori, muncitori,
intelectuali, studenti. La un moment dat a venit si
lumeadelatara. Miscarea noastra s-atransformat
intr-o adevarata explozie sociala, n-a fost doar
un protest al tineretului studios. Este foarte
important faptul ca guvernantii comunisti au
inteles ca exista o puternica forta de rezistentala
ceea ce intentionau sa faca. Au priceput ca nu-i
de joaca. I-am facut sa inteleaga faptul ca nu-ide
glumit cu Consiliul Europei, care poate sista
creditele acordate Republicii Moldova. A fost o
Jprimavara pragheza” chisinoiana, care ne-a
readus in albia fireasca a identitatii noastre
romanesti, afiintei noastre nationale, siafacutca
limba romana sa aiba rolul ei firesc in acest
spatiu. Fiindca nici standardele europene nu
prevad ca limba unei minoritati sa devina limba
de stat.

® /n calitatea dumneavoastrd de
presedinte al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova cred ca atiavut de suferitin moddirect,
v-ati bucurat de o ,atentie” speciala din partea
autoritatilor...

® Nici nu se putea altfel. Eram plecat la
Bucuresti, cand am fost citat intaia oara. Au venit
la mine acasa doi portarei, doi executori din
partea Procuraturii, care urmau sa ma duca la
proces, lajudecata. Intrucat Primaria Municipiului
Chisinau a schimbat decizia, considerandu-se
ca nu este vorba despre o demonstratie
nesanctionata, ci de o intainire cu alegatorii, m-au
lasat in pace.

® Ce acuzatii vi se aduceau?

® intr-o limba romaneasca foarte
aproximativa, in citatie scria ca sunt chemat sa
dau seama pentru o contraventie administrativa.
Adica pentru faptul ca as fi incalcat ordinea
publica. important e ca nu ne-am speriat si am
participat si la cele doua mari adunari nationale
organizate in Piatd. Ne-am exprimat cu mare
claritate sifermitate punctele de vedere, am purtat
dialoguri cu protestatarii, am organizat recitaluri
literare in aer liber. In toata aceasta perioada
extrem de tensionata am avut sprijinul deplin al
Uniunii Scriitorilor din Romania, al Consiliului
Uniunii, al d-lui Eugen Uricaru personal. A fost
data publicitatii (siafost citita in Piata) o Declaratie
de sprijin a Uniunii Scriitorilor din Romania si a
Academiei Romane. Ne-a bucurat foarte mult
atitudinea ferma luata in sprijinul nostru de catre
Presedintele lon lliescu si de premierul Adrian
Nastase. Nu s-a mai ocolit adevarul, s-a declinat
pretentia d-lui Voronin cum ca ar fi vorba de un
amestecintreburile interne din partea Romaniei.
DL lliescu a spus foarte clar ca incapacitatea de
a guverna nu trebuie acoperita de declaratii
aberante de acest fel.

Pentru primadataintelectualitatea noastra
a fost foarte solidara. Ni s-au alaturat si partidele
de dreapta, care au pierdut alegerile tocmai din
cauza lipsei de unitate. Am reputat o prima si
foarte importanta victorie intr-un razboi pe care
ni-l dorim cat mai scurt cu putinta.

® Va4 dorim mult succes in continuare.

interviu realizat de
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ltalia centrala, in zona muntilor Abruzzi, la 158
de km. de Cetatea eterna, pe linia care leaga
Roma de orasul Pescara de pe tarmul Marii
Adriatice, el acopilaritintr-oregiune pitoreasca,
brazdata de paraie limpezi si cu o vegetatie
bogata in gréane, vita de vie si maslini, realitati
pe care le-a evocat mai ales in Pontice.
Descendent al unei vechi familii de cavaleri
instariti, viitorul poet (care a avut un singur
frate, mai mare cu un an) a capatat o buna
instructie. inceputa la Sulmona, in casa
parinteasca, aceastaa continuatia Roma, unde
a fost trimis impreuna cu fratele sau, mai intai
la 0 scoala de gramaticd, iar apoi la o alta,
superioard, de retoricd, in care a obtinut
rezultate stralucite. Acesta a fost si momentul
primelor manifestari ale talentului literar,
concretizate in impletirea, in exercitiile
oratorice, a retoricii cu poezia. Cand se
cunoaste forta cu care s-au dezvaluit atat de
timpuriu aptitudinile sale poetice, nu surprinde
faptul c&, la terminarea studiilor retorice, Ovidiu
ignora pentru moment indemnul tatalui, care
dorea ca amandoi feciorii sa se dedice functiilor
publice sau carierei de avocat si opta pentru
creatialiterara. Dupa ce aluat aceasta hotarare
si-a inchinat intreaga viata poeziei. Initiat in
limba si literatura greaca, intreprinde, la
terminarea studiilor, in anul 25 1.Hr., pe cand
avea numai 18 ani, o calatorie pe la locurile de
importanta culturala din Imperiu! Roman: la
Atena, apoi in orasele de pe coasta Asiei Mici,
periplu care se incheie, la venire, cu un popas
de un an in Sicilia, multe din impresiile prilejuite
atunci regasindu-se in Metamorfoze si Faste.
La intoarcerea din calatorie, dand satisfactie
parintelui, intra totusi in magistratura, unde
ocupa functii inferioare, printre care si cea de
judecator, pentru putin timp insa, dupa care
reveni definitiv la poezie. Capitala Imperiului
Roman traversa in anii aceia o perioada de
prosperitate pentru literatura, astfel ca Ovidiu a
avut sansa de a se dezvolta intr-un climat
spiritual favorabil tatentului sau. Cunoscut de
timpuriu in cercurile literare ale Romei, pe care
le frecventase din tinerete, poetul a fost sprijinit
in activitatea literara din Cetatea Eterna de
Marcus Valerius Messala Corvinus, vestitorator
cu preocupariliterare, care |-a primit in cenaclul
sau si i-a facilitat aparitia in public ca poet, in
cadrul sezatorilor obisnuite. Pentru o mai buna
situare, este de mentionat ca Ovidiu era prieten
cu Sextus Propertius si contemparan cu Tibul si
cei doi mari poeti romani, mai in varsta ca el,
Vergiliu si Horatiu. Cariera luiliterara de panala
relegarea la Tomis, desfasurata de-a lungul a
treizeci de ani, a cunoscut un traseu ascendent.
Dupa un ocol prin genul epopeii si tragediei
(Gigantomachia si Medeea), poetul isi faureste
propriul parcurs literar: poezia lirica celebrand
bucuria de a trai. In acest spirit sunt realizate
cele trei culegeri ale sale de poezii de dragoste:
Amores, Heroides si Ars amandi. De acumincolo
opera lui literara capata un contur mai puternic,
celetreiscrieri, odata aparute, facandu-icelebru.
La deplina maturitate, aflat intre 40 si 50 de ani,
poetul da la iveald, in continuare, doua mari
opere epice: Metamorfozele si Fastele. Cand
insa tocmai se afla in plina ascensiune,
existenta lui luminoasa la Roma se intrerupse
brusc, in anul 8 d.Hr. La sfarsitul acestui an,
nefiind judecat in vreun fel, ci printr-un ordin al
imparatului Augustus, el afost alungatdeparte,
la Tomis, in extremitatea estica a imperiului,
fara totusi a i se confisca averea si a- lipsi de
drepturi civile. Cauza? Necunoscutd pana
astazi inca deoarece nu exista in acest sens
nici o relatie contemporana, chestiunea a fost
si ramane una dintre cele mai controversate
probleme de istorie a literaturii universale. in
realitate, tot ce ne-a parvenit in legatura cu
acest subiect sunt marturiile (muit prea
generale) in versuri, ale poetului: ,Pe mine
poezia si-o oarbd ratdcire / Pierdutu-m-a”
(Tristia 1l, 1, 207-208. Traducerea tuturor
citatelor apartine lui Teodor Naum — vezi
Publius Ovidius Naso, Scrisori din exil,
Bucuresti, E.S.P.L.A., 1957). Asa fiind, toate
ipotezele cercetatorilor literari au fost emise in
baza intelesurilor diferite care s-au dat celor
doitermeni — ,carmen’” si ,error” (,poezia” si 0
.greseald”) — folositide Ovidiucafiind cauzele
exilului. Rezumand mult discutia (o trecere in
~ revista a celor mai importante opinii privind

lstoria literaturii din Dobrogea
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cauza relegarii se gaseste la N.Lascu, Ovidiu
— omul sipoetul, Cluj, 1971, p. 58-68 si 89-92),
trebuie sa spunem ca unii cercetatori (A.Bayeux,
A.Cuviller-Fleury, G.Boisser, A.Cartault,
M.Schanz s.a.) au pus relegarea poetului in
seama poeziilor erotice din Ars Amandi. Altii
(F.Villeneuve, E.Nageotte, F.Plessis, E.Ripert)
auavansatoipoteza politica, sustinand ca Ovidiu
arfiluat parte la un comploturmarind a-l impune
ca urmas al lui Augustus la tronul imperial pe
nepotul acestuia, Postumus Agrippa, In dauna
lui Tiberius, fiul imparatesei Livia. Au existat, de
asemenea, ovidianisti (S.Reinach, J.Carcopino)
care au invocat o cauza mistico-religioasa,
aratand ca poetul ar fi luat parte la ceremonii
secrete organizate in cinstea zeiteilsis, ceremonii
interzise barbatilor. In fine, pornindu-se de la
versurile: ,De ce-mi gresira ochii privind
nelegiuirea?/De ce dinintamplare pacatull-am
stiut? / Acteon fard voie vazu pe Diana goala, /
Dar cainii lui indata pe el I-au sfasiat” (Tristia, |,
1, 103-106) precum si ,,Ci ochii mei vdzurd o
crimd, faré voie: / De-aci-mi veni osanda! De
ce-am avut eu ochi? (Tristia, ll, 5, 49-50),
relegareala Tomisamaifostpusainlegaturacu
viata intima a unora din familia imparatului.
Astfel, s-a zis ca Ovidiu ar fi surprins pe
imparateasa Livia in baie, ceea ce a maniat pe
imparat; s-a mai spus ca poetul nu numaica ar

® Melania lvan — ,Babel”. Gravura.

fi stiut de relatiile adultere ale luliei, nepoata lui
Augustus, cu Decimus lunius Silvanus, cica le-
ar fi si oferit adapost in vila lui. in ce ne priveste,
inclindm sa credem carelegarea aavutocauza
complexa, marele poetfiind, in principal, victima
unei intrigi de palat cu caracter politic privind
succesiuneadinastica, intriga de care Ovidiu nu
era strain, totul pe fundalul implicarii sale
intamplatoare in capriciile amoroase ale celor
dinfamiliaimparatului, precum sial dezaprobarii
de catre Augustus a scrierilor ovidiene pe motiv
erotic. Cu alte cuvinte, noi vedem n autoru! lui
Ars amandiun condamnat politic — primul mare
poet cu acest statut din literatura universala —
si 0 victima a propriei opere — de asemenea
primul creator literar considerat periculos prin
scrierile sale si izolat prin domiciliu obligatoriu.
Desi, cum s-a mai spus, condamnarea cu
relegarea nu presupunea pierderea averii si a
drepturilor civile, masura indepartarii a fost
resimtita de Ovidius ca o lovitura capitala.
Plecarea din Roma a avut loc toamna tarziu,
catre sfarsitul anului 8 d.Hr., la adapostul
intunericului si intr-o atmosfera de imensa
durere. Refuzand cu demnitate marturia
supremului devotament al Fabiei, care a vrut
sa-si urmeze barbatul in exil, poetul ainteles ca
greseala de care a fost invinuit ii apartine si a
pasit sa-si ispaseasca singur pedeapsa. Dupa
cum insusi marturiseste, el a fost urmérit mereu
apoi de jalea despartirii de cei dragi: ,,Cand imi
rdsare-n minte imaginea cea tristd / A noptii de
pe urma din Roma-n care eu/Am parasit acolo
atatea lucruri scumpe, / Din ochii mei si astazi

curg lacrime fierbinti” ( Tristia, |, 3, 1-4). Din cele
cele aflamin Cartea Idin Tristia, scrisain drum,
unde Ovidiu vorbeste despre calatoria spre locul
de exil, nurezultaitinerarul sau delainceput. Se
presupune insa ca, plecand din Roma, el a
strabatut Peninsula italica in directia sud-estica
si a ajuns la Brundisium, pe atunci cel mai
important port italian la Adriatica, unde s-a
imbarcat pentru calatoria pe mare. Periplul, ne-o
spune poetul, a fost extrem de primejdios, din
cauza vremii nefavorabile si a furtunii.
Strabatand Marea lonica, apoi golful Corintului,
corabia intra in portul Lechaeum, unde,
debarcand, poetul parcurse pe uscat istmul
Corintului si, in portul Cenchreae de la Marea
Egee, se urca pe o alta corabie (Minerva), cu
care inainta pana in insula Samotrace. Ajuns
acolo, Ovidiu parasi corabia si isi continua
drumul pe uscat, pe coasta Traciei, la nord, in
regiunile getice, aceasta probabil teméandu-se
de inospitalitatea Marii Negre si Incurajat de
faptul ca putea apela la protectia prietenului
sau Sextus Pompeius, guvernatorul
Macedoniei, caruia avea sa-i multumeasca (in
Pontice, IV, 1, 4, 5, 15) pentru ajutorul banesc
si escorta ce I-a insotit si I-a aparat de jefuitori.
In acest fel, dupa luni de emotii si griji, cel
relegat sosi la Tomis, locul domiciliului
obligatoriu, in primavara anului9d.Hr. incepea

® Zsuzsanna Biro — ,Babel”.Gravura.

pentru el ultima parte a vietii, iar spatiul
dobrogean adopta, ca cetatean al sau, pe cel
mai ilustru creator literar ce |-a avut vreodata.
Ceeace cunoastemdespre cei noua anide exil
ai lui Ovidiu pe pamantui nostru stim tot din
informatiile furnizate de poet in scrierile
realizate de el aici. Relatiile, trebuie sa spunem,
poarta amprenta unei intentionate, explicabile
si literare exagerari, dar daca dam la o parte
valul acesteia, putem reface, totusi, adevarul
in esenta lui. La data relegarii, Ovidiu avea 51
de ani. in planul vietii intime, poetu! isi pierduse
ambii parinti (unicul frate 1i murise si acesta),
dar traia in liniste si armonie in cercul familial,
ca sot al Fabiei (mai inainte, el realizase aite
doua scurte insotiri matrimoniale, nereusite si
incheiate prin divorturi) si ca bunic al celor doi
nepoti daruiti de unica sa fiica. in plan social si
cultural, era o personalitate marcanta a vietii
publice siliterare din Roma, un poetde renume
in cercurile largi ale creatorilor. Cand ajungea
la Pontul Euxin, Tomisul, locul de domiciliu
obligatoriu ce-i fusese fixat, era un oras-cetate
integrat puterii romane abia de cateva decenii,
in care populatia era un conglomerat de greci si
de bastinasi geti. Fata de Roma, Tomisul se
situa la marginile lumii din toate punctele de
vedere, contrastand violentcuimagineapurtata
cusine de poet despre locurile natale, bogate in
pasuni manoase, cu izvoare, terenuri roditoare
cu maslini, migdali si vii. Asezata in partea
peninsulara a Constantei de azi, cetatea era
inconjurata de apain trei din laturile sale, latura
apuseana, dinspre uscat, pe unde se facea
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legatura cu ceidin interiorul spatiuluidobrogean,
fiind aparata de ziduri cu turnuri. Amenintati din
exterior, in scopul supravegherii si apararii cetatii,
atat in timpul zilei cat si al noptii, tomitanii isi
luasera o serie de masuri de prevedere, intre
altele instituind o garda civica formata din cateva
zeci de oameni, cu deplina libertate de actiune.
Perioada tomitana din viata marelui poet a fost,
de aceea, una de suferinta, de supliciu moral si
fizic. Totusi, noul venit din indepartata Roma se
adapteaza situatiei. invata limbalocalnicilor geti,
imbraca si el cojoace ca sa se apere de ger, isi
incinge armele, bea vin fiert cu miere si sunt
temeiuri s ni-l inchipuim catarat pe meterezele
cetatii si luptand cu arcul in mana la apararea ei
impotriva atacatorilor de totfelul. Pe urmele celor
relatatede el, intelegem caraporturile dintre poet
si tomitani au fost dintre cele mai bune, ceea ce
i-a alinat cumva durerea. Sensibili la drama
romanului si pretuindu-l ca poet, localnicii I-au
omenit, scutindu-lde darisiincoronandu-ifruntea,
in piata publica, cu o cununa de iedera, atunci
cénd le-a citit un poem compus in limba lor. Asa
se face ca Ovidiu, care s-a plans mereu de clima
aspra si pericolul navalitorilor, a nutrit, la randul
lui, un sentimentde consideratie fata de tomitani,
sentiment marturisit in cateva randuri: ,,Ce v-am
facut eu, insd, o, tomitani? Nimica! / Urasc a
voastre locuri, dar va iubesc pe voi’/ ... /,De frig
side navala dusmanului ce bate /De pretutindeni
zidul, de aceste eu ma plang. / Nu oamenii, ci
locul I-am ocaréat in versuri.” (Pontice, IV, 14, 23-
24; 27-29); ,Cu dragoste pe mine voi m-ati primit
aice, / O, tomitani!... Voi mai deunazi mie mi-ati
harazit o cinste / Pe care abia ati da-o unui
nevinovat:/Scutitde dari sunt singur pe tarmurile
voastre, / Afard doar de-aceia prin lege chiar
scutiti. / Ba, eu incins sunt astazi cu iedera pe
care / Ati pus-o fara voie pe fruntea-mi de poet”
(Pontice, IV, 14, 47-48; 51-56); ,Si Tomisul imi
estedrag mie”(Pontice, IV, 14,59). Bolnavsifara
speranta revenirii la Roma, Ovidiu s-a stins in
anul 17 d.Hr. Elnus-aindoitinsaniciun momentde
viabilitatea peste secole acreatiei sale, convingere
exprimata cu o superioara constiinta si demnitate:
-Pe groapa ajunge atata! Cacioperele mele / Vor fi
unmult mai mare, maitrainic monument./Muftrau
facura ele acelui ce le scrise, / Dar nume fara
moarte prin veacuriiivorda’. (Tristia, IIl, 3, 77-80).
ingropatin pamantul anticului Tomis, intr-un loc ce
nu se cunoaste pana azi, trupul lui Ovidiu s-a
prefacut in pulbere, o pulbere mai nobila decat cea
de aur, daroperasadainuie sivadainuiintr-adevar,
iar existenta lui pe locurile noastre a fost si va fi
mereucelebratade romaniprinmanifestaristiintifice
si amintita trecatorilor prin piata constanteana ce-i
poarta numele, de statuia pe soclul careia e gravat
epitaful ce si I-a compus: ,Sub asta piatra zace
Ovidiu, cantaretul / lubirilor gingase, rdpus de-al
sau talent. / O, tu, ce treci pe-aice, dac-ai iubit
vreodata, / Te roaga pentru dansul: sa-i fie somnul
lin!" (Tristia, 1, 73-76).

Dituzata prin zeci si sute de editii, opera lui
Ovidiu a suscitat, de-a lungul vremii, un interes
enorm in randul cercetatorilor care i-au
consacratmonografii, sinteze, studii critice, prin
care au fost puse in evidenta varii aspecte ale
acesteia, incepand de la geneza si mergand
pana la influenta ei in felurite literaturi. in sfera
culturii romanesti, printre cei care s-au referit la
marele relegat sunt de amintit B.P.Hasdeu,
N.Lascu, O.Dramba, St. Bezdechi, C.Blum,
Gr.Tanasescu, G.Calinescu, M.Diaconescu,
E.Dumitrascu, St. Cucu s.a.

Ceea ce ne intereseaza aici in chip
special sunt, desigur, lucrarile pentru care il
integram pe Ovidiu literaturii noastre, adica
scrierile realizate la Tomis. Totusi, pentru o
mai exacta, corecta reprezentare a locului
acestorain ansamblul creatiei ovidiene, nuse
poate evita un mic excurs asupraoperei marelui
poet dinaintea relegarii.

in cronologia ei, creatia literara a lui
Ovidiu a cunoscut trei mari perioade: a
scrierilor de tinerete, a marilor poeme narativ-
mitologice si perioada scrisorilor din Tomis.
Din aceasta este de inteles ca atunci cand
venea la Pontul Euxin, la varsta de 50 de ani,
sulmonezu! era autorul unei opere
impresionante, prin care se integra in planul
literaturii latine in curentul ,poetilor eruditi”.
Orientandu-se de timpuriu catre poezia lirica
de facturad elegiaca, el realizase Amcres,
Heroides, Ars amandi, Remedia amoris si De
medicamine faciei, adica scrierile de factura
erotica si daduse Metamorfozele si Fastele
(acestea neterminate).
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CAFENEAUA LITERARA

SOEMA DIN ROMANIA D a}semanétoare
& la iccputori pand i prezent intr-o oarecare
e masura prin caracterullor
evocatorauaparutrecent
la Editura ,Ex Ponto” din
Constanta. Cafeneaua
literara si boema din
Roménia de la inceputuri
pana in prezent este o
antologie alcatuita de
Florentin Popescu, cealalta, Portrete literare, are
ca autor pe scriitorul si universitarul Stefan Cucu.
Despre cafeneaua literard romaneasca s-a
mai scris, chiar Florentin Popescu, autorul
antologiei pe care o prezentam aici, a publicat in
1997 Cafeneaualliterard siboemiieice-sipropune,

Calencaua literara si
boema din Romania
de la inceputuri
pana in prezent

de FLORENTIN POPESCU

cum spune chiar scriitorul, ,,0 privire panoramica a
vietiiliterare si artistice vazute din «unghiuttematic»
anuntat prin chiar titlul volumului”. Mai pot fi amintite
Cafeneaua cu poeti si amintiri, 1989, de George
Sbarcea, Cafeneaualiterara, 1997, de Emil Manu,
Intre Corso si Capsa, 1998, de Vlaicu Barna si
altele. Meritul antologiei de fata este inainte de
toate acela al prezentarii fenomenului din mai multe
perspective care, prin stiinta semnatarului
volumului, se asambleazaintr-o constructie unitara
siinteresanta.

Cafeneaua literara ramane, sper, un
organismviu ce cunoaste toate perioadele biologice
ale existentei, deci si pe aceea a disparitiei.
Incercarile, chiar timide, de revitalizare ar putea
determina o avivare a acestui proces artistic, chiar
daca formele de manifestare ar cunoaste anumite
modificari. Perioada interbelicad raméane punctul
cel mai inalt si in domeniul cafenelei si al boemei
literare. Orasele de provincie cu o viata artistica
intensa au avut, fiecare, cafeneaua ei literara, mai
cu staif, insa, fiindca provincia este, orice s-ar zice,
mai sensibila in privinta incalcarii unor reguli de
convietuire sociala. Bucurestiu!l dintre cele doua
razboaie este un oras european, dezinhibat,
populat de scriitori traitori si creatori in mari centre
culturale ale continentului. El a cunoscut atmosfera
cafenelei literare si inainte, caci aici si-a castigat
reputatia Fialkowski, local central, incapator si
luxos, avand doua sdli — una pentru biliard,
cealalta pentru jocurile de table, domino,
ghiulbahav. Aici se intalneau figurile cele mai
remarcabile: diplomati, actori, profesori, scriitori
etc. ceea ce [|-a indreptatit pe C.Bacalbasa sa
afirme ca ,Fialkowski nu mai era o cafenea ci
ajunsese o adevarata institutie”. Cafeneaua era
vizitata printre altii de Grigore Alexandrescu, de
poetul sidramaturgul Nicolae Scurtescu, de Ciiibi
Moise, autor de aforisme, un Anton Pann de origine
evreiasca dar nestiutor de carte, cel mai original
bucurestean al vremii sale, ,geniu oral”, cum I-a
etichetat G.Calinescu in ,Istoria” sa, autorul unor
farse ce au rezistat timpului, de poetul Noptilor,
de luliu Savescu, mort de ftizie la 37 de ani,
interesant poet al spatiilor exotice si de atatia altii
inca. Mesele de marmura erau inscriptionate cu®
texte ca acesta; ,La Fialkowsky-n cafenea /
Talente gramadite-o suma; / Ce multa apa se
consuma / Si rar se bea cate-o cafea, / La
Fialkowsky-n cafenea”.

Si Kuabler, cafenea numita mai apoi
Cafeneaua Imperial a fost gazda celor mai de
seama scriitori, aici poposind de multe ori
Eminescu, Slavici, Caragiale, Cosbuc, Vlahuta,
Garleanu, St.O.losif, E.Lovinescu, Bacovia,
N.Davidescu, D.lacobescu, Nae lonescu,
Dem.Teodorescu... Localul a cunoscut cele mai
aprige dispute literare. lon Minulescu, frecventator
asiduu alcafenelei Vachette din Paris, isiaminteste:
... la cafeneaua Kdbler boemii erau impartiti in
doua tabere, gata de lupta in fiecare ora, fie ziua,
fie noapte. Unii erau asa zisii «traditionalisti», iar
altiiasazisii «modernisti». Singura deosebire dintre
eieraosimplaaparenta. Traditionalistii erau sinistri;
iar modernistii erau caraghiosi”.

Terasa Otetelesteanu a fost deschisa intre
1910-1931. Claudia Millian a numit-o ,Academia
Liberd a Scriitorilor”. De la Kubler a trecut aici
Minulescu, ,un alt Minulescu decét cel din varsta

maturitatii. Avea o mustata rosiatica, tunsa, si un
obrazrotund, rumen, ca obrazuluneifemei. Corect
si proaspat imbracat...” Si poetul Alexandru
Th.Stamatiad, ,.... cel mai orgolios poet al boemei
noastre..., inalt, subtire, frumos. Avea ochii
catifelati, bruni, parul bogat si negru, dat pe spate,
iar mustata o purta lasata in jos, imprumutandu-i
oarecum un chip asemanator cu al lui Henri de
Regnier”, a frecventat cafeneaua, ca si Corneliu
Moldovanu, cu ,un nas ca de scolarita” ori ca
reprezentantii Ardealului: Slavici, Goga, Chendi,
St.0.losif, Emil Isac, L.Rebreanu, sau D.Anghel,
Emil Garleanu, ,cea mai luminoasa si
reprezentativa figura a Terasei, dupa parerea Iui
Victor Eftimiu, Arghezi, Bogdan-Pitesti cu ,un profil
superb, un aplomb inegalat, gust artistic,
fanfaronada siinegalate atitudinide cinism. Lansa

NICOLAE
ROTUND

epitete grele, clama sentinte, impunea artisti...”,
cum il caracteriza acelasi Victor Eftimiu. Dintre
pictori si sculptori ii putem aminti pe Camil Ressu,
despre care s-a pronuntat cu mare admiratie si de
timpuriu Bogdan-Pitesti, lser, Jean Steriadi,
Niculae Darascu, Alexandru Satmary, Sirato,
Paciurea, Fritz Storch, ca si pe compozitoru!
Castaldi, autorulimnului Laarme!Aiciau pozatca
modele pentru Camil Ressu scriitorii Arghezi,
Minulescu, Corneliu Moldovanu, ori in grup, Iser
i-a desenat pe losif si i-a imortalizat impreuna pe
lon Dragoslav, Mircea Demetriade, Al. Macedonski
si Al.T.Stamatiad.

Capsa a intrat in legenda dupa demolarea
Terasei Otetelesteanu, traindu-sigloriain deceniul
al patrulea al secolului de curand disparut. Cu mici
exceptii, mai toti scriitorii, artistii plastici, actorii,
muzicienii au trecut pe aici. Capsa era impartita in
doua: intr-o cofetarie luxoasa, cu o casierita care,
spune Bogdan Amaru, prozator si dramaturg mort
lanici30deani, ,sta melancolica, indosul casei, ca
o cinteza pe cuibar”, si in celebra cafenea: ,De o
parte si de alta a celor doi pereti sunt canapele de
plus albastru, lustruite de pantalonii clientiior. Doua
randuri de mese, neasternute, dreptunghiulare si
de lemn stau aliniate de-a lungul canapelelor
plusate, escortate de catre o patrula de scaune —
tot de lemn — destul de vulgare, iar in fund, de-a
curmezisul — lang& singurul fara geam si
perspectiva — sed mese lipite cap la cap, ca la
pomana”. Asa arata Capsa cu cele doua
compartimente, despre care N.Crevediaepigrama:
,La Capsaunde vintoti seniorii/ Local cu doua mari
despartituri, / intr-una se mananca prajituri / Si-n
alta se mananca scriitorii”. Prin atitudine, prin pofta
de barfa, prin bucuria de a face glume sau prin
credinta oarba in propriul talent, cativa dintre ei au
intrat in istoria orala (acum si scrisa) a cafenelei.
George Gregorianera

spoetul atlet”,
Alexandru Cazaban
.cel mai iscusit
barfitor”, Nicolae

Carandino ,blond ca
un cozonac”, ,una
dintre cele mai
simpatice figuri ale
Capser’, Radu
Boureanu ,cu figura
de sfant rastignit, cu
plete argintii peste
urechi” este mai
mereu aprobator la
plangerile confratilor.
Camil Petrescu se
simte furat, Liviu
Rebreanuestedecent

siimperturbabil, Carol
Ardeleanu, autorul
romanului  Viermii
pdaméntului aparea
.parca proaspat
descins din galeriile
minelor, unde fusese
in documentare”.
Vanitosii, spiritele
injuste si meschine,
incultii ce se ocupau
cu gazetaria, girand

® Diana Salomia—
«Babel”. Gravura.
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functii de conducere erau tinta glumelor sau a
batjocurii generale.

Marturiile ,capsistilor” au marcante note de
personalitate, dezvaluie intdmplari necunoscute,
dar, cum e si normal, si altele comune, cu mici
variatiuni, cu aceleasi personaje, vazute din
unghiuri diferite. Al.T.Stamatiad era recunoscut
pentrucainloc sapredea francezaelevilor, lecitea
din poeziile sale si-i nota cu zece. Epigrama lui
Crevedia, pe care am reprodus-o mai sus, si-a
pastrat spatiu rezervat in mai toate confesiunile.
Stan Palanca, autorul unui ,volum de poezii sial
cunoscutei romante Smaranda a fost considerat
in unanimitate ca cel mai de seama boem. As
putea spune ca alaturi de Dimitrie Stelaru a
reprezentat boemul autentic. Intrarea in Capsa
eraintempestiva si urmata de un soi de validare
a valorilor prezente acolo. |.Peltz isi aminteste
de taxinomiile acestuia: ,—Ma, ma,
caraghiosilor... Ramolitilor! Matofitilor!
Natarailor! Nuuu... Nu intrati in istoria literaturii
roméane! Nu!” Avea si preferinte: ,—Minulescu?
Daa — poet! Bravo! Corneliu Moldovanu: bun
director de teatru... Dupa Davila, cel mai bun
vataf al Nationalului... Bravo! Arghezi!... ce sa
maivorbim! Steauva stelelor!... Eftimiul... Bravo!”
Odata opresteintreaga circulatie pentru a scoate
dintre sinele tramvaiuluio albina ce cazuse acolo
si nu mai putea iesi: ,Cum o descoperise ochiul
lui naclait de bautura si chiolhan — spune Neagu
Radulescu —, e un mister. Dar ridicand-o in
batista ca pe o ofranda a zeilor, numitul Stan
Palanca, de profesie poet si degustator prin
cafenele, carciumi si taverne, se rastise spre
multime sivatman: ,—Baaa! Nu uitati, dobitocilor!
E o albina. Nu puteam s-o las calcata de tramvai.
Astaface miere!" Versuripe masura personajului
i-ainchinat,singaporeanul” Tudor George: ,Halal
de Stan, cu harul lui din guse! / De moarte, de
botez, daca-ti cuvanta, / Ti-ntoarce un discurs ca
pe-o manusa, / P-o vorba plangi, or razi de nunta!
// Pe-atatera de mester Stan acela — / Giganticin
retorica si-n lyra! Cand ma gandesc Ia el, imi scot
capela / Si spelbii-mi lauri simt cum se coclira!”.

Desifrumos amintitde Fanus Neagu, Dimitrie
Stelaru, poet despre a carui valoare nu e cazul sa
discutam aici si ducénd o viata aidoma lui Stan
Palanca dar mai in rigorile definitiei de ,boem”,
este nedreptatit. Prozaluiofera suficiente secvente
sa ni-| proiecteze ca pe un boem absolut. Probabil
faptul ca rareori mergea prin cafenelele literare a
determinat amintiri parcimonioase.

Ca orice fenomen, cafeneaua literara in
general si Capsa in special au cunoscut definitii
apte s& surprinda esenta: pentru pictorul Camil
Ressu, ,cafeneaua raménea in zilele trecute un
tragic inlocuitor al caminului, al atelierului si al
libertatii”; pentru Tudor Arghezi (in timp, devenind
casnic, poetul si-a modificat pozitia): ,O cafenea
serioasa e pentru artisti 0 universitate”; Neagu
Radulescu: ,Cacinumaicafeneauate poate lansa
cu tam-tam-ul negrilor ei, asa dupa cum te si
poate prabusi, dandu-te de-a berbeleacul de ia
prima ineptie tiparita”; 1.Peltz: ,Capsa devenise
citadela scriitorilor”; T.Arghezi: ,Capsa e
incrucisarea tuturor drumurilor si toate drumurile
duc la Capsa o data pe zi, Capsa e un parlament
universal”; Nicolae Carandino: ,Capsa? un centru
intelectual”...

Adevarata cafenea literara romaneasca
inceteaza, cel putin pentruo perioada, prin disparitia
Capsei. Are dreptate Florentin Popescu sa-si
intituleze unul dintre
capitolele cartii sale,
reprodus si aici, Alte
locuri de intalnire ale
scriitorilor pand prin
1980, caci nici
Podgoria, nici Ka-
tanga, nici Albina, nici
alte localuri nu si-au
meritat acest nume.
Desigur ca nu din vina
scriitorilor! De aceea
ultimele zeci de pagini,
cunaratiunilehazoase
la indemana oricarui
grup, arfipututlipsifara
s& dauneze in vreun
fel. Din contra!

Fiorentin Po-
pescu, autorul
antologiei, al Cuvan-

tului inainte si al
Notelor biobibli-
ografice, pune la

dispozitiaunuilargcerc
de cititori o carte nu
doar amuzanta, deci
placutd in adevar
lecturii, ci, mai ales,
instructiva.

® Simona Mocan—
.Babel". Gravura.

antologia T.

VASILE PETRE
FATI

mic poem

Téanar, pe-o planeta,

frumoasa-n miscare,

veghez apele-adanci de vara,

pun greieri in calea marinarilor
la-ntoarcere,

fac sa rodeasca graul si porumbul
si las o lacrima de seara

peste sufietul mortilor ingandurati.
Cu frunzele care mi-au mai ramas
impodobesc copacii,

pana departe

sa vada iarna.

Prietenilor le las imaginea frumoasa
a unui baiat

fnvins Tn bataile cu perne;

si generalilor de razboi, batrani,

le darui aceasta pipa

si acest calut de lemn

pentru victoriile lor

si intru pomenirea mea.

Veghez podurile ramase

in urma trenurilor,

copiii oamenilor simpli pe acoperise,
calatoresc si ma bucur

de poemele ce-mi izbutesc.

Femeii care va veni,

si pe care voi iubi-o,

ii voi spune cuvinte de toamna,
si catre o stea

departata si sigura a destinului
ne vom pleca in taina.

Si celui ce voi fi batran,

cu barba aprinsa

in lumina toamnei,

cand izvoarele se vor rupe din talpi,
parasindu-ma,

si crengile vor trece

prin pieptul meu inflorind —
nu-mivaramane decatimagineaindepartata
a unui baiat

la marginea planetei

si patima sufletului meu

cu inalte privelisti.

autoportret

Voi implini douazeci de ani, imi spunea,
privindu-ma nelinistit

intr-o frunza din vara.

lata, vei trece in timp

cu un suras melancolic

si-un tatuaj din adolescenta.

Vei fi desigur mai tacut,

si de o dragoste mai sfarsita
sufletul va fi plin de frunze si ape.
Tanar langa triumful ierbii,

vei trece prin bolta unui timp

pana cand vei ingenunchea in grau
si glasul se va pierde

ca-n galerii adanci

un ras in hohote.

iti vei aminti cu siguranta

fotografia daruita unui prieten,

si felinarele de pepeni vor fi aprinse
in intdmpinarea copilariei.

Si-n liniste,

fara nimic de prisos,

vei trece pe sub arcul varstei,

Voi implini douazeci de ani, imi spuneam,
cu mirare si teama,

prea mare pentru cuvinte,
privindu-ma nelinistit,

intr-o frunza din vara.
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calea
pescarusilor

ovedind de multa vreme virtutide prozator —

care puteau fi decelate in volumele sale de

publicistica, Constantin Cioroiu a incredintat,
pana la urma, tiparului un roman cu un titlu poematic:
Caleapescarusilor, aparutrecentla Editura ,Ex Ponto”.
De fapt, romanul este constituit din mai multe secvente
epice, care au un mare grad de autonomie in economia
cartii. Ele potfitratate deci, si ca niste povestiri de sine
statatoare, care pot fi citite si separat.

Pornind ,a la recherche du temps perdu®, scriitorul
tomitan isi rememoreaza copilaria si Inceputul
adolescentei traite in anii de dupa al doilea razboi
mondial. El ne dezvaluie, cu ingenuitate, lirism si
umor, lumea pestritd a mahalalei, a ,banlieue™ului
constantean. Autorul pare un Nica al lui Stefan a
Petrei — in varianta citadina si dobrogeana — facand
mereu cate o pozna, cate o nazdravanie, impreunacu
alti copiidin cartierele Constantei. Trebuie sa precizam
insa faptul ca aceasta carte nu se incadreaza in nici
un caz in categoria ,literaturii pentru copii”, desi multi
dintre eroi (actanti) se afla la acea ,varsta de aur”.
Ochiut de copil este doar un ,speculum”, o oglinda in
care se reflecta problemele grave ale gramaticii
perioadei postbelice. Autorul nu foloseste nici metoda
proustiana a memoriei involuntare, ci rememorarea
este facuta in chip voluntar, cu metoda. Lumea
copilariei nu devine o Arcadie artificiala, idilica, un
Jparadise lost”, un taram al fericirii perpetue. Cartea
se afia intr-un contrast total cu atmosfera edulcorata,
hipersentimentala din romanele luilonel Teodoreanu:
La Medeleni, Ulita copildriei etc. Desi copiii stiu sa-si
construiascauniversul lor aparte, diferitde al aduttilor,
un univers aflat sub semnul ludicului, al exuberantei
juvenile, viata lor se desfasoara intr-o lume a
pauperitatii, a penuriei cotidiene. Autorul stie s& vada
chiar ,bubele, mucegaiurile si noroiul” existentei,
zugravind totul in pasta densa, in culori tari. Putem
afirma ca lumea prezentei carti este mai apropiata de
ceadin Maidanul cu dragoste al lui G.M.Zamfirescu sau
din Groapa lui Eugen Barbu, desi tematica este total
diferita. Este vorba de olume aflata |a portile Orientului”,
sub semnul mizeriei si pitorescului, intr-un cuvant, al
balcanismului. inroman misunaointreaga faundumana:
carutasi, negustori, fosti marinari, barbugs, bostanar,
hamali, circari, cutitasi, fete batrane etc. Interesanta este
sionomasticadin Calea pescarusilor, prozatorul reusind
sareconstituie siinacestfellumeamahalalelortomitane.
Mentionam cateva cognomina deosebit de sugestive si
de pitoresti: Pomana, Fane Portofel, Gili Moaca,
Guvidaru, Arsic, Patlagina, Téfna, Capra, Chistoc,
Pispirica, Aspirina, Limonada.

Prozatorul simte o adevarata ,voluptate” de a
descrie lumea vetusta, decrepita, vechiturile pastrate
din alt timp. Mos Lale, fost marinar pe o fregata
franceza, ajuns la o varsta matusalemica, pare si el o
relicva ramasa din alt timp. Elocvent este portretul lui,
deloc idealizat, batranul fiind infatisat ,tale quale”, cu
toate mizeriile sale fiziologice.

O alta ,voluptate” a autorului este cea filologica,
lingvistica. Toate capitolele suntimpanate cufragmente
de cantece, poezii, reproduse in original, in fimbile
franceza, rusa, engleza, germana, neogreaca, latind
etc. Dar nu este vorba aici de pedanterie, de parada de
eruditie, ci de dorinta autorului de a fi cat mai autentic, de
areconstitui atmostera de epoca si a surprinde mai bine
psihologia, modul de comunicare al anumitor personaje.
De fapt, multe dintre citatele cu caracter livresc sunt
atribuite ,Domnului invatator”, batranul si tristul dascal,
carei-aluminatsii-amarcat autorului inceputul de drum.

intregul roman se afla sub semnul ludicului, al
jocurilor copilariei. De fapt, la inceputul capitolului Pe
chei, cuLidika, Constantin Cioroiune oferao adevarata
teorie a jocuiui: ,Nimic nu-ti poate pricinui o bucurie
mai mare decat un joc bun, insa o problema dificila
este alegerea jocului, iar alegerea o faceam dupa
dispozitie, dupa starea vremii...” in continuare,
scriitorul foloseste procedeul stilistic al enumeratiei,
Insirand, intr-un ritm ametitor, aproape toate jocurile
copilariei: ,Jucam hotii si vardistii, ulii si porumbeii,
ascunsa, prinsa, capra-n doi, in patru, in sapte, capra-n
lung, cal de rege, cal de print, cirlic, turca, sfarleaza,
tragerealatinta cuarcul, cu sulita, cu prastia, telefonul
fara fir, baza, arsice, noua pietre, tintar, popa prostu,
sah si multe altele si tot ce faceam devenea joc,
intrecere: patinajul, inotul, plonjarea in apa, dibuirea
scoicilor in mal, pescuitul, prinderea graurilor, a
garizilor, alipitorilor, aracilor, tesalatul cailor, calaritul,
umplerea sacilor cu iarba pentru purcei si pasari,
alergatul cu picioroange, mersul in maini, furatul
fructelor din gradini, startul broastelor, explodarea
cutiilor cu carbid, arderea focoaselor, a prafului de
pusca...” Desigur, trebuie sa tinem seama de epoca
respectiva, cact — dupa cum se stie — copiii din ziua
de azi sunt preocupati doar de jocurile pe Internetl...

Depasind schematismul, superficialitatea,
didacticismul prin care se caracterizeaza, in general,
povestirile cu copii si adolescenti aparute in ultimele
decenii la noi, Constantin Cioroiu demonstreaza, prin
prezentul roman, ca acest gen de literatura se poate
aborda si altfel, cu rafinament, profunzime si maturitate

artistica.
STEFAN CUCU
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augustin buzura —
monografie

and un critic cu experientd in publicistica

realizeaza un studiu, fie si sub forma unei

monografii, se cunoaste. Este cazul criticului
si istoricului literar oradean lon Simut care publica la
Editura ,Aula” din Brasov (2001) cartea Augustin
Buzura — monografie (antologie comentata, repere
critice).

Primul capitol al cartii pe care o discutam acum
(siasupracaruiao sazabovim maimult, pentru ca aici
se afla miezul receptarii si sistematizarii prozei lui
Buzura) — Profil Augustin Buzura — este un eseu
consistent, structuratin cinci sectiuni, prin care criticul
isi propune initierea cititorului in proza lui A.Buzura,
dupa modelul studiitor publicate la Editura ,Minerva”,
seria Introducere in opera lui... In prima sectiune —
Epoca, politica si generatiile — dupa ce se arata ca
adevarataeliberare de obsesiile deceniuluidogmatic
are loc la jumatatea deceniului al saptelea, prin
scrierile unor prozatori ca: Marin Preda, Sorin Titel,
Al. lvasiuc, Augustin Buzura, Nicolae Breban, George

® |iviu Sasa Stoianovici — ,Babel”. Gravura.

Balaita, M.H.Simionescu si Radu Petrescu (acestia
fie ,dau un continut politic explicit confruntarii cu
starea de spirit deplorabila a stalinismului si
poststalinismului”(p.8), tie ,construiesc o proza axata
pe mitic, parabolic, fantastic, intelectualism silivresc,
ca alternative insolite de ancorare a imaginarului,
eliberat de o actualitate presanta.” (p.8), se opineaza
ca pentru intelegerea climatului ideologic al anilor
imediat urmatori jesirii din dogma ,ar fi absolut
necesara glosarea unor articole de atitudine politica,
reunite in volumele Imposibila intoarcere de Marin
Preda (1971, reeditatin 1972), Radicalitate sivaloare
(1972) si Pro domo (1974) de Alexandru lvasiuc, la
care trebuie sa adaugamneaparatvolumul Blocnotes
(1981) de Augustin Buzura” (p.8). Sub aspectul
acestei opinii, s-ar ficuvenitreproducereaunor pasaje
elocvente din cele patru carti amintite! in felul acesta
se putea intelege limpede spiritul critic la adresa
regimului politic, pe care-lincumba cértile lui Buzura.

in a doua sectiune a capitoluluiintai, se aduce
n discutie formula epica a romanelor lui A.Buzura.
Precizand ca in definirea concentrata a prozei lui
Buzura, critica literara a uzitat de doua sintagme —
realism psihologic si proza de analizd — criticul
oradean mentioneaza utilizarea celei de-a doua
formule de catre Eugen Simion in volumul | al cartii
sale Scriitori romani de azi, plasand proza lui Buzura
alaturi de cea a lui Breban. Daca Absentii poate fi
Tncadrat in seria romanelor de tip existentialist, cu
Orgolii ,problematizarea morala se accentueaza,
justificand formula de «realism etic» (p.10). Pornind
de la afirmatiile autorului, intr-un interviu din 1978,
lon Simut gaseste ca ,Prozatorul opteaza pentru o
echilibrare acelor douatendinte: «observatia sociala»
si ceade «analiza»..." (p.10). Siin aceasta sectiune
se revine la spiritul critic al prozei lui A.Buzura,
conchizandu-se ca acesta ,Cu mijloacele prozei (...)
a spus 0 mare parte din adevarul dureros al epocii
comuniste: (...) despre precaritatea conditiei umane
in vremuri de dictatura...” (p.12).

Pertinente sunt aprecierile cu privire la proza
lui A.Buzura, in sectiunile Romanul constiintei etice si
Romanul conditiei umane. Pentru prima categorie,
reprezentativ ar fi Absentii (,roman al individului, al
starii de criza morala si intelectuala” — p.13), pentru
cea de-a doua Fetele tacerii (,roman al destinului
colectiv, al confruntarii cu istoria...” — p.13).

Considerand ca in romanele lui Buzura exista
céte un omrevoltatde tip camusian (Mihai Bogdan —
Absentii, Gelsomar David — Refugii, Drumul cenusii,
Stefan Pintea — Vocile noptii, Matei Popa — Recviem
pentru nebuni si bestii), 1.Simut avanseaza ipoteza
ca  Arfiinteresant de urmarit subtextul camusian sau
celinian (doua aspecte diferite, desigur) al romanelor
lui Augustin Buzura.” (p.16). Din pacate, ideea se
opreste aici, desi esteincitanta. O altd idee demna de
retinut, pe care criticul o sesizeaza, este aceea ca
proza lui Buzura ,nu se rezuma decadent la

contemplarearaului(...), sentimentul generalinsuflat -

de proza lui (...) nu este unul depresiv sau de

resemnare, ci tonic prin lupta protagonistilor cu raul
social si raul din om.” (p.16, 18).

O asertiune captivanta e aceea in legatura cu
portretul facut lui Preda de catre Al. Paleologu (in
Alchimia existentei) sicare i se potriveste silui Buzura,
insensul ca,,Unadin obsesiile luiMarin Preda, «spiritul
primar agresiv», e si obsesia romanelor lui Augustin
Buzura si nicaieri nu se vede mai bine acest lucru ca
in Orgolii.” (p.16).

Aducand in discutie o altd caracteristica a
prozeilui Buzura, pentrurealitatile sociale detectabile,
ca si pentru viziunea ce o propune asupra individului
intr-o anumita etapa a existentei sale in societate,
1.Simut considera ca ,Buzura reprezintad un tip
universal de romancier si nu unul local...” (p.17).

Dupa ce in sectiunea romanul conditiei umane
este amintita pledoaria lui Mircea lorgulescu, cel care
facea o apropiere argumentata a prozeilui Buzurade
cele ale lui Camil Petrescu, Mihail Sebastian si Anton
Holban (noi am considera ca fiind profitabila gasirea
unor puncte comune si cu prozele de analiza ale lui
Al.lvasiuc), sesizandu-se ,un fond comun
existentialist” (p.18), lon Simut gaseste similitudini —
-pentru conditia de intelectual si scriitor al lui Augustin
Buzura” — ,cuoanumita etapadin fluctuanta evolutie
a lui Jean-Paul Sartre.” (p.19). Criticul oradean nu

@ Lucia Stoica Kolla — ,Babel". Gravura,

uitd sa precizeze ceea ce este esential in demersul
sau analitic. ,Apropierea pe care o putem gasi intre
proza lui Augustin Buzura si unele dinideile |ui Sartre
din faza lui existentialista nu trebuie sa creeze
neaparat impresia influentei.” (p.20). Adaugand ca
precum scriitorul francez, Buzuraaimpusinliteratura
roméana ,un mod specific de afiintelectualinraportcu
istoria”, iar primele carti ale autorului roman nu au ,in
centru o imagine metafizica a omului, ci una concret-
sociala, dar intrevedem de la Absentii inspre Refugii
aspiratia spre un naturalism metatizic” (p.21), lon
Simut descoperao altaparticularitate: ,omuldinproza
lui Augustin Buzura, asa cum ni se releva prin
personajele sale generice, isi cauta si isi creeaza
propria esenta...” (p. 22).

Ultima sectiune a primului capitol — Literatura
in postcomunism — supune atentiei cititorului doua
aspecte. Primul se bazeaza pe un paradox: desi in
strainatate, in ultimii zece ani e scriitorul roméan cel
mai tradus, Tn tara Buzura e tratat de catre critici cu
reticenta. Al doilea aspect include motivatia criticului
oradean in optiunea pentru patru romane ale lui
Buzura, rezistente” oricarei exigente critice. Maiintéi,
lon Simut se distanteaza de Nicolae Manolescu,
directorul Romanieiliterare, care in volumul al doilea
al cartii sale Literatura romana postbelica (Editura
LAula”, Brasov, 2001) retine doar Orgolii si Vocile
noptii, ceea ce i se pare de-a dreptul scandalos,
comparativ cu Eugen Barbu, din ale carui romane
retine patru titluri. lata optiunile simotivatiile autorului
monografiei n discutie: ,Mi se pare ca patru carti
aparuteinainte de 1989 rezistaindubitabil asteptarilor
si exigentelor actuale (...). Absentii (1970), prin
contextualizarea sociala a omului revoitat, Fetele
tacerii (1974), prin adevérul tragic spus despre
cooperativarea fortata si prin modalitatea narativa de
confruntare a doua puncte de vedere ireductibile;
Vocile noptii (1980), prin drama constiintei etice si

CONST.MIU

continuare in pag. 22

cdalatorie intru
u L]
spirit

N

n literatura calatoriilor, orice contributie este

binevenita. Pompilu Selea are mai mult decat

perceptiatrecerii prin locuri deja celebre, are chiar
harul destainuirii In cuvinte, a experientei sale de
calator, de om care vibreaza profund in fata tainelor
lumii. Cacidincolo de ceeace ni se prezinta in volumul
Pelerin prin statul angelic (Editura Morin, Craiova,

2002), avem placuta constatare a unui crez pe care
autorul incearca sa ni-l comunice. Este crezul celui
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care a parcurs o experienta remarcabila, relevanta,
aducatoare de lumina: calatoria la Muntele Athos in
ideea unei luminari interioare spre care aspira firesc
fiinta umana.

Textele cuprinse in acest volum marturisesc
deschiderea spre invataturile crestine, fapt evident
prin numeroasele izvoare citate: Evanghelia de la
Targoviste (1644), Biblia, dar si Sfantul Toma
D'Aquino etc. Calatoria la Muntele Athos reprezinta
pretextul calatoriei interioare, intru spirit, caci autorul
consemneaza momentele unei trairi complexe, in
consonanta cu etapele cunoasterii. Este o calatorie
initiatica Tn care se regasesc optiuni, crezuri,
rationamente ce definesc o personalitate capabilasa
asimileze si, in acelasi timp, s& exprime experienta
fundamentala de viata.

Un prim capitol al cartii prezinta Stantul Munte Athos,
sistemul juridic al acestuia, manastiri, schituri,
monumentesicomoriale zoneigeografice, indrumandu-lpe
calator spre acest reper al lumii ortodoxe.

Despre viata monahala, ca si despre istoricul
asezamantului, ne sunt oferite date concludente care
indeamna la meditatie, 1a cautari turistice, dar si
carturaresti. Fiecare capitol este prefatatde cate uncitat
biblicsibogatilustratcuimaginigraitoare. LaManastirea
Xeropotamou, autorul consemneaza, intre altele, ,cea
mai mare bucata din Crucea Domnului, pastrand si
semnul unui piron care a fost batut in mana Domnului,
daruita de imparatul bizantin Romano” (p. 126).

intre manastirite vizitate se numara: Protaton,
Marea Lavra, Vatoped, lviron, Chelandari, Dionisiu,
Cutlumus, Pantocrator, Xeropotamou, Zografu,
Dohiariu, Karakalu, Filoteu, Xenofon, Sf.Pave! si
altele, care contureaza un traseu spiritual crestin
recunoscut Tn lumea bizantin-ortodoxa.

UnscurtCuvantinainte este semnatde IPS Teofan
Savu, Mitropolitul Olteniei, care apreciaza inclinatia
autorului spre introspectie si credinta: ,Pelerinajul
unui om de afaceri in Sfantul Munte Athos, descris in
aceasta carte, devine marturie si marturisire despre
un loc unde prezenta Creatorului este traita cotidian.
Este ambitia de har si taina spre care, constient sau
nu, tindem cu totii. implinim acest deziderat printr-o
calatorie la Athos, in multe din manastirile Olteniei,
Moldovei etc. simaiusor inintimitatea unei bisericute
sau a propriei noastre locuinte in tata icoanei Maicii
Domnului luminata de o candela aprinsa”.

Pompiliu Selea realizeaza astfel un adevarat
indrumar, cu o atenta documentare, adaugand pagini
de literatura precum ,cantarea lui Leon Inteleptul,
pentru adoua primire a Domnului, tradusa dingreceste
si prelucrata de smeritul Kiril Monahul” sau antologie
poetica sub semnaturile marilor nostri poeti:
Eminescu, Arghezi, Radu-Demetrescu Gyr, Dumitru
Ciurezu, care si-au muiat pana in cerneala credintei.
Este un lucru nu numai prodigios, dar si necesar in
lumea contemporana, cand fiecare dintre noi simte,
poate, nevoia aflarii cailor drepte ale vietii, idee
regasita si in citatul din Karen Armstrong, autorul
lucrarii recent traduse in limba romana, O istorie a lui
Dumnezeu: Fiintele omenesti nu pot rabda golul si
pustiul; ele vor umple vidul, nascand un nou punct
focal al sensului. Idolii fundamentalismului nu sunt
inlocuitori potriviti pentru Dumnezeu; daca este sa
cream o noua credinta de rezonanta pentru secolul
XXI, ar trebui sa cugetam la istoria lui Dumnezeu,
cautand acolo lectii si avertismente”.

FLOREAMIU

intrarea in
apocalipsa

unt trupuri coboratoare de scari / nuduri
perfecte / carnuri transparente in lumina /
2 prinse in pozitii diverse / pe panza realitatii”.
Sunt versuri dintr-un poem de cautare al volumului
Intrarea in apocalipsa, Editura ,Cogito” din Oradea,
format liliput, editie bilingva romana-franceza,
traducere de Sabrina Russo. Intr-unvolum precedent,
Zodianoptii— iata cataapropiereideatica — spuneam
cainpoemeleluiCassian stasemnultimpului-oglinda,
al devenirii dar si al risipirii. Aici, in aceasta carte,
sintaxa cuvintelor in text capata variante insolite,
altfel spus, asociatiile neasteptate de limbaj creeaza
deseori ,artificii”imagistice nebanuite: ,mi-am pierdut
pasiunea / — ganduri ale unui creier / inca treaz — /
celornecesare numai punintrebari/ — priviticodanele
/Innepasarede felina/traverseaza memoria — /inca
tanar / intr-un aspru pamant/ sa plang / sa plang / de
ce / cand tot ce-i carne fi-va iarba / s& plang? / la ce
ajutd / mergerea pe jos si zborul / am sa-mi ridic
reverul / prea reci rafale dantuie prin suflet/ (viata si
moartea sunt una / noaptea si ziua sunt una) — a
plange muilta vreme singur / duce la ceva”. (p. 84).
Structural, poetul Cassian Maria Spiridon este
un romantic, adoptat formei prozodice si textului
modern. Originalitatea in versuri inconfundabile ii
conferaoprezentaunica in peisajulliric contemporan.
Poeziadin Intrarea in apocalipsaeste unitara
prinatmosferasi,imbraca” unton elegiac. Autorul ei
— spiritmeditativ — traduce in abstractiuni poetice,
cautand semnificatii si apeland la sugestii, tot ceea
ce sensibilitatea — a se citi — subiectivitatea —

(practica) intalneste pregnant si impresionant in
cale: ,lertati-ma ca inca mai traiesc / ca-n fiecare
dimineata / singur / la fel de obosit / ma voi trezi /
iertati-ma ca mai respir si cuget / (ce mare lucru?)
pan' pe acolo/ si inca ma mai misc prin apele tuminii
/purtand o umbra (e drept cam stinghera) iertati-ma
ca tulbur linistea cu ascutita mea / singuratate / dar
uneori un urlet / printre atatea soapte /impacate / e
mult mai nimerit / pe toti sa ne salveze / oare /un foc
de revolver / o sticla sparta / o / noapte de betie
inghetata/acum/candtineretea-i parasita si/inima
de ganduri / cand iubirea pare simpla intamplare /
(toate cate stim si cele care nu-i nevoie) sunt jaf si
foc / in noaptea omului / acum cand ai toate
raspunsurile adunatein/cartusiera/cand dinghetari
au ramas / doar morene / pentru studiu / un diform
simt al realitatii / te conduce / prin galeriile noptii /
acolo / cativa barbati asculta”. (p.62).

Puterea trairii lirice si siguranta stilistica a
discursului, reflexivitatea (cerebralitatea), asezarea
gandurilorinpaginaintr-un,desen”alimaginilor, conturat
persuasiv, sugereazavocatiasidorintapoetuluiCassian
Maria Spiridon de a desavarsi actul scrierii intr-o
atotcuprinzatoare si indurerata lumina a lumii.

VICTOR STEROM

poemul scurt al
lungii mele vieti

sciland permanent ntre doua extreme —

paganism-crestinism, cosmos-antropos etc.

- sidispusa, chiar de autoare, in doua serii,
poezia Carolinei llica ( Poemul scurt al lungii mele
vieti. 13poeme (duble) de dragoste, Editura Academiei
Internationale Orient-Occident, Bucuresti, 2001)
vadeste o remarcabila capacitate de sublimare a
dorintei erotice: ,Inima mea se umple: / De dragoste
sau poezie? / Totuna! Incat as putea sa si mor. / De
mai traiesc e doar spre-a descrie / Dorul de starea
aceea de dor.” (Poemul scurt al lungii mele vieti).

Pornind de la ipostaza unei descendente
pagane (mama i-a fost ,salbaticiune de padure”
panditade,Centauri-Barbatipecai...”, (Padureanca),
pentru ca in final sa se transpuna intr-o tfaranca,
poeta ramane fideld, de-a lungul acestei
metamorfoze, combustiei erotice: ,De ani tot zac in
temnitele tale, / lubire-mparateasa desfranata! (...)
Si-nloc sate blestem si sd hulesc, / Te laud, osandita
pe viata.” (lubire); in ultimul poem, desi sunt prezenti
termeni din sfera religiei, acestia nu fac decéat sa
potenteze dimensiunea Erosului: ,Gandindu-ma la
Dumnezeu sila Dragoste, / De parca arfitotuna!” (Ca
o taranca).

Forta sublimarii reiese din faptul ca avem de-a
face cu un discurs autentic, nefortat, fara metafore
cautate. Nu imaginatia simpla, ci o imaginatie
dinamica induce parcursul estetic al lecturii, parcurs
dominat din aceasta cauza nu de o reverie statica ci
de una in actiune. De aici, un discurs nefragmentat,
avand drept caracteristica o curgere fluenta, fireasca

® Liviu Sasa Stoianovici — ,Babel”. Gravura.

si, poate cel mai important atribut, necenzurata de
Ingradirile constiente (cele maireprezentative pentru
aceasta perspectiva sunt poemele Rusinoasa si
Melci).

Lipsa cenzurii conduce la un paradox-atu al
poeziei Carolinei llica. Astfel, dac in mod normal, o
pulsiune inconstienta este cenzurata de starea de
constientd a subiectului, aici descarcarea psihica
urmeaza un parcurs care-l anuleaza pe cel firesc,
declansand o amplificare Tn sens invers, astfel incat
dorinta eliberata de inconstient in vis sau reverie este
augumentata odata cu starea de trezie: ,Atras de
trupul fraged si alb si gol, sa vina / Prin apele oglinzii,
un demon: chiar Satan. / Sa lasi perdele groase,
ferindu-i de lumina / Rasul hidos si chipul grosolan.
(...)- Nu te sfii, cacil-ai dorit atat!" (/spita). Se observa
in aceste versuri cum o imagine onirica, peste care
trebuie trase perdele groase, este acceptata in final
cu seninatate.

Lanivelul uneidecriptarifacile aacestorversuri,
imagineaar puteafiasemanata cuceadin Luceafar!
eminescian. Se poate face aceasta apropiere dar ar
fiunade suprafata, pentru cainstructurade adancime
a textului, acesta se apropie de poezia eminesciana
dar nu de Luceafarul ci de Glossa, textul Carolinei
Hica structurandu-se, din aceasta perspectiva, caun
ghid al visatorului, ca o ars amandila nivel oniric.

Unaltexemplu pentrumodulincare actioneaza
pulsiunile erotice de-alungul parcursului inconstient-
constient Tl constituie poemul in fata ta: in fata ta nu
pretuiesc decéat/ O tloare adumbrita de-alta floare? /
Cand ceru-idelasat si mohorat, / Petalele se-ncuie in
sepale. // Dar de ar fi sa ma culegi, in mana / Ca
nufarul m-as dezveli, deodata / intéi nerusinata si
pagana. / Apoi pagana si nerusinata.” Se observa
clar cum regimul de functionare al reveriei dinspre
inconstient spre constienttrece prin manaipoteticului
receptor indragostit, cenzura care are atribute
afrodisiace: ,Ca nufarul ... nerusinata”.

Afirma G. Bachelard: ,Nu meritd numele de
imagine literard (s.a.) decat ceea ce comporta
originalitate”. Imaginealliterara ,este un sens(s.a.) in
stare nascanda”care ,trebuie sa se imbogateascacu
un nou onirism (s.a.). Sa semnifice altceva si sa
provoace un alt mod de a visa, iata dubla functionare
a imaginii literare” (Apa si visele, Editura Univers,
Bucuresti, 1997, p.258).

Dupa cum se observa, poezia Carolinei llica
se constituie ca un exemplu perfect pentru ideea
bachelardiana.

Inceeace priveste indiciicrono-topici, constatam
caregimul temporal este preponderent nocturniar cel
spatial prezinta doua potentialitati: externa — in care
domina spatiul campestru; exceptie fac trei elegii
constituite pe tema ,fugit irreparabile tempus” (Calea
Victoriei, Frumos de totsi Avionul de seara)—siinterna
— dominata de dinamica focului (dublat uneori, intr-o
sintagma oximoronica, de gheata); bineinteles, cele
doua aspecte topice ( intern-extern) nu se desfasoara
pe doua planuri total separate.

Vom incheia indrumand cititorul catre lectura
poemelor Carolinei llica pentru a-si descoperi si
infrunta propriile intunecimi de rai: ,Potopiti
paienjenisul demonilor sub copite / Si furati-ma in
coama cu intunecimi de rai. (Padureanca).

MARIAN FLORICEL

In cAutarea
comunismului
pierdut

si loan Stanomir sunt autorii primei incercari

coerente si substantiale de a demasca
e(ste)ticul operelor din perioada 1945-1989. Volumul
este important prin lecturile izotopice care tintesc de
fiecare data o altd zona a mecanismului bine uns
ideologic, pus n slujba propagandei comuniste, fara
afio ,carte deistorie literara”, dupa cum anunta de la

P aul Cernat, lon Manolescu, Angelo Mitchievici
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bun inceput cei patru, c¢i, mai degraba, o carte de
recuperariselective ale unor istorii ocultate din literatura
romana. Supletea celor cinci mari capitole este data de
abordarea relaxata care nu blocheaza fluxul discursiv
prin trimiteri pretioase si insertii teoretice; textul curge
natural pentrucamizaluiesteaceeade a-| purtape lector
intr-olumereconstituita aproape arheologicdinfragmente
acaror selectie apartine autorilor. Criteriul selectiei (este
oselectiedrastica) nutrebuie saintre in discutie asacum
campul vizual al unui individ nu poate face obiectul nici
unor comentarii. Tocmai aceasta selectie conduce la
ceea ce s-a pastrat ca amintire directa sau mediata
cultural a acelei epoci: lumea de dinainte de 1989 nu era
olumedelocunitara, perfectarticulata, cumneindoctrinau
documentele partidului unic. in mod paradoxal, apasata
problema a realismului, in varianta sa proletcultista, nu
era altceva decét o sinistra contrafacere a realitatii in
fictiuni declarate sub semnul adevarului.

Prima pante, Paradisul obligatoriu, contine nu

numai prima piesa a volumului, ci si uvertura lui:
analizarea atenta a pronosticurilor facute de unnumar
de intelectuali in 1945, printre care George Enescu,
Alexandru Rosetti, Tudor Vianu, Mihai Ralea, Mihail
Sadoveanu, Lucretiu Patrascanu, Grigore Popa, Alice
Voinescu, infataintervievatorului lon Biberi. Pasajele
la care se opreste loan Stanomir sunt strabatute de
aceleasi constante: atitudinea optimista fata de ce ar
fi urmat in desfasurarea istorica, iminenta aparitie a
Lomului nou”, activismul acestuia. Multe citate par
convenabile pentru evul ce statea sa vina, par sa
surprinda un curent de opinie generala pe care doar
cunoasterea traseelor destinale ale enuntatorilor il
va nuanta post festum. Sala constitutilor — primul
studiu propriu-zis al volumului — marcheazadinpunct
de vedere istoric date oficiale ale noii oranduiri si aie
etapelor sale de dezvoitare, fixeaza cadrul politic
general pecare literaturatrebuie sa-iserveascapentru
a fi parte in sistem. Rand pe rand, constitutiile din
1948, 1952, 1965 propun propriile concepte cheie:
poporul, republica populara, societatea socialista
multilateral dezvoltata isi identifica instanta colectiva
care preia rolul conducator: partidul in numele
poporului. Dincolo de definirea societatii, de
consemnarea dispozitiilor cu privire la tipul de
proprietate, de formularea asigurarilor de protectie a
cetatenilor in fata ,dusmanului poporului” sau de
mentionare a drepturilor cu stranii accente de
obligativitate care contureaza o lume noua, cele trei
editii ale legii fundamentale a statului il intereseaza
pe loan Stanomir si datorita faptului ca lanseaza
comanda culturala care este asigurata de stat atata
timp cateste ,socialistain continut, nationala informa”
(1952). Aceste documente constituie premisele
creatiilor proletcuitiste, realist socialiste, patriotarde.

Abordarea pe genuri pare safie o exemplificare
a ceea ce documentele solicitau: activismul literelor.
Teatrul in democratia populara vizeaza instaurarea
unuinouerou, construitcu sabloanele vechilor actanti
si noilor roluri care sunt figurate de noile personaje
(termeniimodelului greimasian). Din operadramatica
a lui Horia Lovinescu, interesant pentru Stanomir
este debutul cu piesa Lumina de la Ulmi din 1953,
care prilejuieste un excurs paralel documentelor in
registrul literaturii teziste: Emil Comsa este scriitorul
incapabil sa surprinda 2tocmai adevarui”. De la noul
statut al literaturii care trebuie sa se debaraseze de
misticism, decadentism, hermetism, izolationism,
fictiune, dezbatut in piesa lui Lovinescu, Stanomir
trece la problema eticii in discursul despre discursul
jurnalistic: Ziaristi de Alexandru Mirodan, 1956.
Comedia spectacolului dramatic nu este completa
fara comedia criticii: critica lui 1.D.Sarbu si critica
criticii acestuia intregesc tabloul de epoca. Textul
singur nu poate da maximul ridicol e(stejtic, ci tot
ceea ce acesta provoaca: lupta pentru Ziaristi.
.«Negativismul burghez» ilustrat de impenitentul
|.D.Sarbu, sesizase indirect macar, ca dincolo de
ambitiile realiste ale dramaturgiei partinice se putea
identifica un fond de exemplaritate alegorica pe care
critica nu facea decat sa il expuna compromitand
finalitatea actului insusi.” — atrage atentia loan
Stanomir coroborand toate aceste texte. Apelul {a
figurile mitice: Comsa este un Ulise ratacitor indrumul
sau catre Penelopa (Maria Comsa), Alice Coteanu
este o Calypso, verificA schematismul liminar al
personajelor. Ultima interventie despre teatrul
socialist, semnata de Paul Cernat, este dedicata
piesei Trei Generatiide Lucia Demetrius (1956). Prima
schimbare de perspectivacritica se face discret chiar
dacanouavoce largeste cercurile concentrice din jurul
textului de analizat propriu-zis, facand volute prin
generatia devastata a anilor '30 careia ii apartine
autoarea, dar si prin receptarea momentului si a
consemnarilor ulterioare. Paul Cernat re-construieste
erudit protagonista si mastile ei: Marile sperante,
Metamorfoza, Rdazboi familiei reactionare, Nunta
domnitei Ruxandra, Suflete moarte, Dragostea si
revolutiaetc. sunttot atatea trimiteri lamarealiteratura
care daironic matricea miciiliteraturi. Rasulinfundat al
lui Paul Cernat este generalizator cuprinzand textul si
toatejocuriletextuale pe care acestaile poate deschide.

Cel de-al treilea capitol — In miezul unui ev
aprins — continua excursul prin lirica si proza
proletcultiste, tematic reunite sub semnul marelui
erou. Angelo Mitchievici abordeazalirica activismului
sub semnaturi consacrate: Dan Desliu, Demostene
Botez, Eugen Jebeleanu etc. intr-un ritm alert, cu
insertii epice dintr-un volum de amatori, pastrand un
ton egal in deconspirarea acelorasi clisee, fara vreun
interes pentru artisticitatea, oricum greu de inghitit
atat timp cat este cu efort inregimentata falselor
adevaruri, idilicelor masacre. Citatele ingreunate de
morala proletara, tensionate de lupta de clasa suna
ridicol incastrate in textul deliberat usor, ,decadent”,
cu sloganuri americane de tipul ,the dream comes
true”, ales pentru a insoti textul lui Eugen Frunza,
intitulat 98,84%: ,Da, cifrele astea spun precis /
Precum visati, asavafi, ca-nvis!//Da, cifrele ne spun
ca, negresit, / Tot ce visam va fi indeplinit!” Cel mai
uluitorinterstitiu este al luilon Manolescu: Sexualitatea
in poezia comunista autohtond, care dezvaluie
subtexte erotice neasteptate acolo unde orice relatie
barbat-femeie fusese sublimata. Travestiurile
sexualitatii sunt savuroase in perspectivadecupataa
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O radiografie a
alienarii

entru ca trebuia sa poarte un nume, vorba

poetului, Adrian Busila i-a zis romanului sau

Dictionar de iubiri ratate (Editura ,Ex
Ponto”, Constanta, 2001), cu o usoara, asadar,
nuanta consumistic-provocatoare. Carlea, premiata
la a Vll-a editie a ,Colocviitor tomitane”, e, insa, mai
mult decat atat, constituindu-se ca o puternica si
complexa radiografie a comunismului romanesc de
la inceputurile sale pana la agonia sa, din pacate
niciodata finalizata pe scena istoriei.

Perspectiva abordativa este cea a unui
intelectual ce ingroasa galeria inadaptabililor, mai
degraba a celor condamnati de sistem sa vivoteze
la limita neimplinirii profesionale si familiale.
Arhitectu! Tudor Gurau, angajat, ca si sotia sa, a
treia in ordine conjugala, Laura, intr-un institut de
proiectari, vine lalucru maimult spre aaveade unde
se intoarce. Visurile pe care le va fi avut candva de
a deveni un arhitect celebru s-au spulberat intr-o
lume in care se construiesc doar cuburi uriase de
beton, intr-unul sivesnic acelasi stil lipsitde fantezie
si gust. Doar arareori ii e dat sa intocmeasca planul
vreunei cotinete pricajite ori a vreunui garaj stupid.
in rest isi traieste incremenirea in proiectul iluzoriei
deveniri, sfasiat intre un trecut deloc pe placul
atotvigilentei securitati rosii, in stare de a citi si
gandurile cele mai intime ale insului, si un viitor
dintre cele mai cenusii cu putinta intr-o jariste
depersonalizanta completamente. Nemembru de
partid, acest Mersault romanesc nu are nici o sansa
deadominasi,deci,de ase ridicadeasupra vegetari
absurde in care se complace. Mai mult decéat atat, el
e chiar un obstacol in calea promovarii pe scara
ierarhica a sotiei pe care, pe buna dreptate, o
suspecteaza de a cloci un divor, relatiile conjugale
fiind si asa de la o0 zi la alta tet mai atrofiate.
Perspectiva colaborationista pe care i-o sugereaza
un colonelde securitate iirepugna fostuluifiu alunor
tarani cat de cat instariti candva, Intr-un sat de pe
malul Siretului din Moldova de Jos. Scene din
acest trecut, in care o istorie cu civilizatia ei
patriarhala relfativ statornicita e distrusa sub
tavalugul nefastei puteri comuniste, pigmenteaza
obsedant, dintr-o nevoie de repere morale oripoate
din abia mocninde pulsiuni justitiare, naratiunea
altminteri savuroasasidand parcaintreaga masura
a romanului care, in ciuda proverbialei resemnari
mioritice, mai stie safaca sihaz de necaz. Autoironia
e una neiertatoare, degrevata, in cochetaria ei, de
cea mai mica urma de sentimentalism, ca de
narcisism nici macar nu poate fi vorba: ,in ce ma
priveste, n-am nimic de ascuns: sunt o bruta.
Civilizatia si progresuin-aureusit sa ma slefuiasca.
Ba, dimpotriva, mi-au adaugat tot felul de asperitati,
un fel de solzi, o reactie de aparare total nereusita,
care in loc sd ma protejeze, Imi anunta prezenta,
atragand tuturor atentia ca pe acolo trece un animal
neadaptat (...). Sunt tot o rana, invelita in propria
piele. Sdngereztot, ceeace atrage rechiniisihienele.
Ca sa mavindec ar trebui sa ma ard cu fierul inrosit
n jar ca in timpurile eroice, sA ma izbavesc de
durerea din spatele coastelor, acolo unde poetii zic
ca ar fi inima, dar in realitate nu-i decat unul din
viscerele la moda, cordul, transplantat ca un rasad
de varza de la morti la vii".

Singura solutie intrezaribila a iesirii din
marasmul si promiscuitatea cancerigena din jur
pare a fi pentru protagonist trecerea clandestina a
Dunariiin zona Turnului-Severin. Aventurarea spre
taramurile lumii libere presupunea sa ai un capital
cat de mic si atunci, ideea, prinsa din zbor de la un
impaietor de pasari, ca ar putea procura acesti
bani cultivand pepeni in incinta fermei partidului,
dincolo de fluviu, in zona Litcovului, ii apare mai
mult decat geniala. Precar si temporar, aceasta
preocupare nastrusnica pentru multi si in primul
rand pentru Laura da un sens catalizator unei
existente pandite de dezagregare. Pepeniada, cum
ar putea fi numit romanul iubirilor ratate, e un prilej
inspirat sau un pretext epic de aradiografia racilele
unei lumi ce avea inca neobrazarea sa se
autocaracterizeze drept cea mai echitabila si mai
umana. in fond, e o lume a bunului plac a celor
catarati pe toate laturile si la toate nivelurile
piramidei puterii, o lume putredad, meschina,
vanitoasa, orgolioasa, corupta, dezmatata, roaba
ainstinctelor si poftelor neostoite ale trupului, avand
drept stindard ura fatd de munca fizica, dar
neprecupetind nici un efortde a-lexploata la sange

pe cel in care dragostea ancestrala fata de glie n-
a sucombat cu totul. Maharii rosii iesiti pe teren, la
partide de vanatoare sau de pescuit, o tin tot intr-un
chiolhan. Eitaie si spanzura, ei dicteaza tot ceeace
secuvine saunuintara. Printre aceste otrepe, vesnic
departe de aparasi scena puterii, arhitectul intalneste
si cateva figuri ce-si incepusera activitatea
Jrevolutionara” in satul sau natal: Anton, argat pe
atunci al popii Ghirca, ori pe Ticnita, profesoara,
propulsata, de bund seama, in aceasta ipostaza
didactica la apelul de seara, ce-i invata pe copii
Jnternationala” lovindu-i cu jordia pana le tasnea
sangele din trupurile firave din cauza foametei.

Descinderea arhitectului in balta pe post de
cultivator de pepeni e nu numaiun demers dictat de
ratiuni pecuniare, o pornire de a infrunta birocratia
comunista side a-itesta pe propria piele diabolismul
ilimitat, ci si o chemare a sangelui. Tatal sau,
necrutatorul pater castrator de odinioara, fusese
inchis. Evadase din puscarie si fusese impuscat in
stufaris. Nimeni nu-i vazuse insa cadavrul. Mutilat,
avand Tnca un glonte n creier, amnezic si mut ca
lebedele, ilustrul genitor se aciuiase si el prin balta,
taind papura pentru impletitorii de cosuri ori lucrand
cuziuapelaunulsialtul. Ceidoise vorintaini. Gratie
banilor scosi, dupa lungi si nostime peripetii
comerciale, pe pepenii vamuiti de mafia tiganeasca
din municipiul Targoviste, fiul Tsi opereaza tatal la
cap, chit ca interventia chirurgicala nu-i va reda
batranuluisimemoria. Arhitectulvacheltuialtaparte
din bani spre a transplanta ramasitele pamantesti
ale mamei din groapa comuna a unei inchisori
comuniste in satulin care trudise crestineste inainte
de afifostarestata. Sitotasa, cruceade lemnafiicei
protagonistului, Raluca, este inlocuita cu un
monument de marmura.

intoarcerea la natura e implicit si una a
credintei, de refacere a legaturilor cu cei care au
fost, gesturile de piosenie avandu-si functia lor de
repere intr-o lume fara nimic sfant si tot maiin deriva
pe apele involburate ale ateismului nerusinat si cu
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rol de omogenizare sociala, ca si invatamantul
ideologic obligatoriu nu o data fletrisat pe parcursul
cartiice se vrea sireuseste safie un antidotimpotriva
nostalgiei comuniste si al nepieritoarei minciuni
totalitariste care pentru activistii libidinosi recrutati
din dejectiile societatii va fi echivalat intr-adevar cu
paradisul terestru.

Compartimentul erotic al cartii e o dezinvolta
demolare a mitului donjuanesc, preponderenta in
discursul romanesc avand esecurile esalonate de
la curiozitatea puberului ce-o spioneaza pe Luleta,
prin gard, spalandu-si sexul dupa ce si-a facut
lumestile nevoi in spatele casei, pana la lehamitea
sotului de a-simaiindeplini, fie simecanic, obligatiile
conjugale aproape atrofiate prin grija acordata
omului muncii in societatea socialista multilateral
dezvoltata, viata si energia (pro)creatoare a acestui
omnouirosindu-se pe la totfelul de cozi (benzina pe
bonuri, copite de porci, gheare de gaini, salam cu
soia, butelii etc.) ori pe la interminabile intAmpinari
prezidentiale ori pe la alte festivitati cu nimic mai
putin idioate ori energofage, dar pe care, iata, abia
dupa un deceniu si ceva, oamenii au inceput sa le
uite si sa-| regrete fatis pe geniul carpatin cu a lui
odioasa sotie cu tot.

Dincolo de ,galceava inteleptului cu lumea”
comunista, cartea lui Adrian Busila se poate citi si
pentru fluxul ei vital, pentru incarcatura stilistica, ca
meditatie intrinseca, in registru umoristico-ironic,
pe tema iubirii (intruvabile cel mai adesea) si a
puterii politice (facatoare de ravagii din chiar clipa
cand incape pe mana unor neispraviti si a unor
secaturi de cea mai jalnica speta). Si mi se pare
nedrept sa se tot repete pana la satietate ca
Dobrogea nu si-ar avea romangcierii ei. Adrian Busila
ar putea fi unul dintre acestia. Pourquoi pas?

NICOLAE
MOTOC

Ce FACE
LPOEMUL SINGUR"

a editura Augusta din Timisoara, un capat

(geografic) de tara, poetul Nicolae Spataru,

barbat din tinutul Herta, alt capat (istoric) de
tara, abia trecut de 40 de ani, isi publica cea de-a
patra carte de poeme cu un titlu de o blandete
inselatoare: ,tristetea recita din rilke”. inselatoare,
pentru ca blandetea aceasta (ca sitristetea poetului)
sedovedeste inrealitate de omare robustete. Vocea
lui lirica te surprinde imediat—in ciudacatorva reflexe
ratacite” din poezia lui Marin Sorescu, Bacovia sau
Kavafis — prin forta, amplitudinea, naturaletea si
originalitatea ei. inselatoare este si semnificatia pe
care mizeaza titlul; pentru ca ea mai mult invaluie
decat dezvaluie tipul de poezie pentru care are
chemare Nicolae Spataru.

Este autorul acestei carti, asa cum ne
sugereazatitiul, un poetintrovertit, delicat sirafinat,
iubitor de armonii clasice, realizator al unui lant de
momente lirice pe ai caror fundal se contureaza
profilul femeii iubite? Nici vorba! Poetul e un barbat
puternic, un luptator, unul care nu se lasa cu
adevarat coplesit de tristete si a carui inspiratie nu
este marcata de gustul pentru misterul formelor,
cumse intamplain poezia celui care a fost secretarul
Jui Rodin. Nicolae Spataru se considera un soldat,
unul care mai,sapaincaintranseele primuluirazboi
mondial”. Cine are un astfel de temperament este
firesc sa se intrebe ce face poezia, la ce foloseste.
El, de altfel, isi aseaza cartea sub un epigraf din
Ovidiu care nu contine propriu zis un raspuns
lamuritor: ,Nimic, de cauti bine, maide folos nu este
/ decat tot poezia cea fara de folos”. Dar, nu mai
putin derutant e faptul c&, pana la urma, nici ceea
ce face Nicolae Spataru cu poezia n-are vreo
legatura cu poezia marelui poet latin.

Pe langa aparente (utilizarea versului liber, a
limbajului cotidian, absenta punctuatiei) careiltinla
distanta de poezia clasica mai trebuie sa notez ca
poezia lui Nicolae Spéataru mizeaza pe scurte
propozitii aspre, sententioase, nemuzicale, in care
metafora, destul de rara, corosiva, sarcastica, apare
cand te-astepti mai putin, si e taiata din cateva linii
ferme, sub care, simti, vibreaza, colcaie tensiuni
existentiale, cu accente salbatice. in chiar poemul
care da titlul cartii poetul vorbeste despre o tristete
orgolioasa ,care n-a daturnat nici o toamna/ si
n-a-mbolnavit de friguri zidu! puscariei”, si isi
schiteaza astfel portretul: ,tristetea asta e mereu cu
tine / cel care se pierde salvator in multime / sau cel
putin rotunjeste pentru fetele mari / bratari din urletul
lupilor”. Se pare ca poezia lui € aspra pentru ca nici
viata lui nu e altfel. De altfel poetul afirma in citirea
zidului — in aceeasi cheie existentiala — ca ii scrie
biografia nimeni altcineva decat ,zidul din adancul
gradinii, ramas intact ca prin minune de-a lungul
istoriei”. Unmod dur, brutal, rarintainit, de a-tiimagina
expusa biografia unui poet. De aitfel, de la un capat
laaltutal cartiiabunda metaforele cinice sisarcastice,
incarcate de revolta impotriva raului existential: ,de
prea multaincertitudine sobolanii se sinucidingrup”,
Ldrumurile nu mai duc nicaieri si nu mai au nici un
viitor". Cruzimea si salbaticia, plictisul si mizeria
morala merg impreuna si de la o cafea la alta, prin
barurile urbei, nu ne mai miram ca ,ni se serveste
orasul /in cuburi de zahar / si noi piosi / le aruncam
n cestile de cafea / bucurandu-ne de asemanarea
lor cu visatoarele cazane infernale” (apocalipsa din
nou se amana). Nu ne mai mirdm desigur nici cand
.camera fumega ca o scrumiera / in care se mistuie
resturi de ingeri / simtim stelele schiopatand pe cer
/ si undeva in noapte sanii iubitei care necheaza
nebuni”.

Poetulincepe ( sisfarseste...) prinapuneun
semn de egalitate intre fiinte si lucruri atribuind
unora caltatile si defectele celorlalte. Pentru ca
pare a fi tentat sa le iubeasca deopotriva, el se
straduieste sa realizeze in acest fel o fabuloasa,
mereu strabatuta de o unda de ironie, identificare
intre lumea poeziei si poezia lumii. Un stalp de
telegraf, biblioteca, pietrele drumuiui sunt tot atatea
repere lirice asupra carora se rastange toata
tandretea poetului cand se abate asupra sufletului
sau pustiul ,devorator si dement™: ,ai descoperit
abia acum / ca dintre toti prietenii / doar stalpul de
telegraf / mai tine la tine / ca pe vremuri // si azi te-ai
oprit langa el / ti-ai fumat pana la capat tigara / sub
privirile lui indulgente / apoi i-ai bolborosit cateva
poeme / scrise in barul de noapte / pe servetele
creponate / si lui i s-au pdrut extraordinare /
aplaudandu-te chiar/cu cateva scurtcircuite //acum
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poti fi fericit / acum pustiul devorator si dement /
abatut asupra sufletului tau / nu-l mai iei drept un
dezastru / (dar cate nopti nedormite din teama / ca
biblioteca ar putea satreaca/nestingherita prin ochii
tai / si sd alunece in hau) // acum potifi fericit / acum
pustiul din suflet incerci sa ti-l pui / in aplauzele
frenetice ale pietrelor/drept motto/lacartile viitoare”.

in aceeasi viziune animista, careia nu i se
poateierta o anumita rudimentaritate estetica, poetul
pare sd ne spuna un lucru extrem de trist, ca mai
degraba lucrurile au sufletdecatoamenii: fereaOstra
de la camera mea / si-a luat zborul in noapte /
lucrurile s-au retras prevazatoare / n propriile lor
umbre / intunericul se naste / si de la cuvintele tale
soptite / masina de scris a cazut ca un taur ranit /
scotandu-si limba insangerata / poemul ce abia de
mai poate fi descifrat” (cantec nocturn). Pana si
banalului cartof, prevazut cu o multime de ochi, i se
atribuie un rol uman, de intermediar si interpret sau
de purtator de cuvant al poetului : toate acestea mi
se-ntampla / din simplul motiv / ca am privit la lucruri
la viata din jur / cu ochii cartofului / dar sa stiti cd am
de-aface cuuncartof bonom uman/cuvirtutiperfecte
de contemporan / (iertata sa-mi fie rima) / cusurul lui
e ca are prea multi ochi / de-aceea punctele lui de
vedere / difera de la un ochi la altul / (iar pe alocuri
sunt chiar contradictorii) / totul depinde de locul din
care / rasare lama ametitoare a cutitului”
(abonamente gratuite). Ele, lucrurile, iau parte,
parodic, si la viata sociald a urbei : ,un buldozer / a
scos cu noaptea in cap / toate strazile la miting / se
presupune ca discutiile vor fi axate /in jurul ideii: oul
de cioara / ca unica forma de supravietuire a
asfaltului...”. Spre a le rasplati pentru tandretea si
fidelitatea lor poetul inventeaza un limbaj pentru
pietre sperand ca in felul acesta va afla ,daca se
urascintre ele/daca/mergin pas cu modasi/catde
des se schimba ea/daca/audusmani externi/daca
au ienicieri / daca au descoperit ghilotina / scaunul
electric / conform caror criterii / isi recruteaza calaii /
cum se pregatesc pentru judecata de apoi / daca
angajeaza / bocitoare la inmormantari / daca / au
terminat activitatea la enciclopedia / fraze inaripate
de pe patult mortii..."

De autonomia si independenta lucrurilor
umanizate incep sa se molipseasca sicuvintele, (ba,
si increngatura de cuvinte care este poemul), ele
insele, fiind tratate ca fiinte si nu ca lucruri. In
intotdeauna va fi méine cuvantul are... cuvantul:
.nu-mi deplange rana / ci partea ramasa neatinsa
enigmatica / ...vezi ca nu mai ai cu ce-ti alimenta
retina ochilor timorata / cand vartejuri pornite din
carneata/incatanarainca abstractd/te aruncazide
zi / in haul unui fir de nisip // vezi ca nu mai au cu
ce-ti linisti / timpanele devastate de larma/ orasului
barbar / vezi cd nici aceastd dimineatd / nu este
dimineata cea adevarata / si uitd-te atent la mine: /
nici eu nu sunt cuvantul cel adevarat/ pentru ca ziua
in care ma voi naste / intotdeauna va fi maine”.
Poemele, metaforele, la randul lor, in chip insolit,
sunt figurate ca niste spatii in care se locuieste, se
traieste, desi nu chiar ...omeneste: ,doar cainii
vagabonzi se simt / in siguranta in poemele tale /
betivii fac pipi dupa vocale / metaforele tale au ajuns
locuri rau famate / unde se spun tot felul de barfe /
unde se pun |a cale intrigi politice atentate crime /in
poemele tale / isi dau intalnire hotii si cutitarii” ( din
poemele tale). Imaginatia poetuluiiauneorioturnura
urmuziand, ca in repetitie generala, unde poemul
despre troleibuz calatoreste pentru prima oara cu
...troleibuzul, are ,emotii puternice” pentru ca se
simte ,ca-ntr-o conserva’”, si, in plus, ,pentru a nuse
|asa peste sanii in pozitie de drepti ai unei blonde”
trebuie ,sa ridice bratul / spre bara de sustinere”. In
acelasi mod in care nu se mai face nici-o distinctie
intre iluzie si realitate, se petrec lucrurile in poemu!
non stop: ,atratul unui caine apasa incet clanta
poemului/usa se deschide /tacerea atotstiutoare te
saluta decent/ — ce doriti? o cafea? una mica?/nici
nu stii daca mai doresti ceva cu adevarat //...ultima
scrisoare ai primit-o / de pe insula ecky / iti scrie o
stanca / (tu crezi ca-i cea mai reusitd iluzie ata) / o
recitesti de nenumarate ori cu lacrimi in ochi / si-i
placlanebunie istorioarele / povestite de ea despre
mare” .

Pana la urma poetul ne spune destul de
limpede ce face poemul singur. ,imi bat poemul la
masina de scris / si bucati de cuvinte sar peste tot: /
pe pereti pe birou peste carti / precum séangele
dintr-un cocostaiat/zvarcolindu-se fnjurul trunchiului
/I Tmi bat poemul {a masina de scris / si vocalele
consoanele ( ce bine / c-am renuntat la timp la
semnele de punctuatie!) /se depunin straturigroase
/ tot mai groase / peretii tavanul abia se ghicesc /
geamul nu se mai vede / usa abia se distinge /
camera devine din ce in ce mai mica / tot mai mica /
/imibat poemullamasinade scris/péna lucrurile din
jurulmeu/devinuntotintreg:/pereticuvinte fereastra
cuvinte usa / tavan cuvinte masina de scris birou /
cuvinte carti cuvinte cuvinte // acum n zadar ar
incerca cineva / sa faca o delimitare / intre lucrurile
din odaie / si mine”. Rezultatul este cat se poate de
convingator. Tristetea recita din rilke este o carte
care se deschide ca o usa spre incaperile mirifice ale
tezaurului liric al limbii romane. Rdmane ca poetul
Nicolae Spataru, prin ceea ce va scrie si de-acum
Tncolo, sa-i treaca pragul.
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STEFANIA

PLOPEANU

cum stau eu aici pe
terasa si contabilizez
obscenitatea istoriei

*

Nu ma mai uit la mare, ci la scoici.
Ce-ar fi sa ma plimb pe-aici marunt
si sa matai

in cojile de oua ale marii

pana la sangele

sentimentului

de parasire

niciodata n-am fost mai parasita ca atunci
cand tu te-ai intors

definitiv;

acum ce sa mai facem, iti spuneam
eu in gand

cine mai vrea sa se-nnece in mare acuma
si pentru ce,

daca-si poate taia simplu venele
intr-un ciob al fostei

iubiri?

Soarele asta ramas fara pleoape

si azi, ca siieri, ochiul

deschis al istoriei

cum intra el si iese din mare

prin orizontul ca o usa

fara de casa, eu fara grija

si fara teama de ranire
sunt ca o piatra

din zidul fostei

mele case

*

Sangele meu este nobil

nu a iubit niciodata sclavi;

e liber acum, ma paraseste

el insusi, curgand istoric din ranile
cele mai neinsemnate;

sangele meu nu se va lasa
patat de numele meu, daca
numele meu se va pata

de sclavie!

Sa afle toata lumea ca

nu se compara nimic cu nimic:
un singur leu alearga o gazela;
o0 singura cheie descuie un lacat
intamplator;

din cer, ploua, biciuind iarba,

o buza neasemuita;

tu singur ma saruti pe mine
singura si

somnul sare ca ars, fuge

prin oras, pe strazi, peste case,
buimac alungat

si strigand: tradare! tradare! tradare!

*

Stau aici pe terasd intre flori si beau ceai

contabilizdnd obscenitatea Istoriei

vad tot ce trece pe sub mine, tot ce-a

trecut — cu zgomote, cu frane, cu scrasnet,

cu fum, se

face un abur complex, urca

pana aici, la etaj, beau

toate acestea, eu, dimineata, cand inca

nici nu m-am desteptat propriu-zis; iata beau

piata

claxoane, alergaturi, scutieri, cavaleri

si mineri, steaguri, singe, camasi albe

trandafiri; dar nu ti-e sigur nimic, nu ti-e foame
nici macar

de ceai, si atunci, imediat, ma gandesc la

femeia lui Putifar, gustand asa,

ambetata, scarbita,

aripa unei rate fripte, ca mumia

ultimului faraon de ghips; si

cum ma gandesc la femeia lui Putifar, cum

ajung sa trag linie dreapta

de-aici pan-la casa ei cu lespezi, cu ibisi

cu litere-pasari; cerul, aburul, trecutul
piramideimele deodata-ideschis, sageataluminii
se
descompune, starama picturile, ameteste ucide
vizitatorii
si... si amintirea
lui astazi

%*

Dimineata vine adevarul

la masa, se prezinta

simplu: eu sunt Hamlet, nu

am dormit nici o

clipa

nu am apucat sa ma despart de stafie, sa
intind urechea, sa fiu omorat cu

otrava uitarii, sa-mi gasesc linistea, iata
acum, in ceata zorilor voi inalbi
vestmintele tuturor

protagonistilor indoielii; am sa

scriu alb pe alb intdmplarea asta

cum nu s-a mai scris niciodata

in peretii mortuari ai urechii

crinului virgin al Mariei; cuvantul

se va ridica; o fantoma

va curge cand in pamant, cand in cer,

o moarte va fi cand la inceputul,
cand la sfarsitul

tragediei, iar nasterea
niciodata, niciodata poezia

*

Animalul mare si abstract

drept pe vena gatuiui mi se-ntinde
langa animalul mic si concret
dorind sa-| sarute, sa-| soarba;
strainul spirit aspira

la strainul trup

Si sunt ca o statuie, inca merg
odata cu norii, cu mortii, cu ochii pe marginea
insulei Pastelui

O enigma a casei mele sunt,

un sarpe culcat

la mine in casa, unde numai

eu mai deschid usa, pandesc
cersetorii, nenorocitii

iubitele godeliense, viata aia a lor
si clonerii ce umbla

sa ma cloneze ,

eu le zic, iata viata asta;

le ofer acest semn

care nu poate fi mancat de altul;
usa asta pe care o deschid —
vede fiecare ca

sta deschisa, enorma

dar are cifrul inscris

chiar pe prag:

moartea nu se cloneaza

*

Cénd cazi pe munte
urcandu-l, e

ca si cum muntele

a cazut pe tine,

te-ar fi urcat
imbratisandu-te, atunci
cuvintele-astea ies

din tine ca din munte
venind fara de nici o
insemnatate si
aratandu-ti iarba si brazii: ele nu sunt
deloc

profetii sau blesteme;
atata doar ca muntele-ti
lasa-n palme, pe piept
franturi de roca, iarba
insangerata, vietati,
zvacnete si-o putere
uriasa, masiva —

ecoul linistii-n vazduh
mai tare ca izbitura
insasi

LILIANA
URSU

sarea esentiala

Te-am vazut

Prima oara sub un cuib
In care

O pasare isi hranea puii.

A doua oara cantai la flaut
Pe o plaje pustie

Si nimeni nu-ti cunostea
Numele, varsta, tara.

A treia oara erai pastorul
Inconjurat de oi.

Ca niste pietre albe
Cuminti, urcau ele muntele,
Urmand insetate

Roua din spréncenele tale,
Urmand flamande

Sarea din lacrimile tale.

far din florida
capul taietorului

de lemne

Sageata alba

izbucnind dintre palmieri
si incendiind oceanul
esti.

Taietorul de lemne isi ia capul in maini
si plange.

Lacrimile-i cad in oglinzile tale

de aceea lumina ta-i acum tremuratoare
si grea peste ape

asemeni plumbului din cuvantul
absenta.

farul lumina din sud est
din rhode island

Fortareata din caramizi rosii

peste care-si lasa amurgul evantaiul
si luna Tsi scutura trandafirii galbeni.
Pessoa isi bea absintul

in fereastra ta ce se deschide

pe o strada din Lisabona

fara de pamant

si fara de ape.

® Melania lvan —
.Babel". Gravura.

® Edeleni Eugen —
.Babel". Gravura.

POEZIE e

farul inchipuit de la
marea neagra

Pe muzica de Wagner te ridici
asemeni unei balerine pe varfuri,
cu tutu-ul din ceata in jurul trupului luminos.

O balerina esti, far genovez
insurubat pe scena pamantului
Culegi stea dupa stea

si le asezi ca pe o tiara pe cap.
potrivindu-ti umbra de aur
direct peste inima.

Marea Neagra pe care dansezi

cu un trandafir roz intre dinti

e o altd scenda. Cea care are cel mai mult
nevoie de tine si de lanterna celui care vine
sa-ti repare oglinzile,

sa-{i lustruiasca singuratatea

si-n lungile nopti ale iernii

sa te deseneze cu saruturi

pe pieptul iubitei

orasul lui ovidiu
iniulie 2000

tomis... constanta

Trei strazi se intalnesc in preajma ta.

Se opresc o clipa sa vorbeasca. Sa-si
aminteasca.

Saci cu cafea descarca tanarul poet

Din vaporul cu nume de piatra pretioasa:

»Rubin”

Se opreste. Se aseaza pe iarba arsa.
isi scoate meticulos ceasul.

li desface capacul

Cu agrafa iubitei

Si se uita pierdut la micile rubine

Ce imping timpul inainte,

La micile rotite ce-| dezbraca

in dansul lor mecanic.

Apoi

Se apuca iar de carat sacii cu cafea.

farul din portul de jos,
acadia, maine

O pagoda luminata

de trei manuscrise cu poeme haiku

despre o mare dragoste,

despre o mica dragoste.
Sipehornulcasuteiceteinsotesteinsinguratate
iese fumul poemului

pe care tocmai l-ai ars:

viata ta.

leda

Esti
rata salbatica, proaspat iesita
din roata olarului?

Pene si piatra si carne sunt
raspunde ea
umila.

Leda si-a acoperit, sfioasa, ochii
cand din albul de foc al zeului

a erupt primul cuvant de iubire
neomenesc,

ca un strigat de lupta,

ca plansul paunilor in cimitirele lumii.

Ca o picatura de sange
in z&pada.
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Printesa Xanadu

ecand citeam tratatuldespre poezie aldesavarsitului Xedozi,
Tn vis, desigur si parcurgeam strofele Tn care el scria o arta
poetica si le-am citit limpede, dar pacat ca memoria mea
este atat de slaba, caci altfel le-as putea reproduce si atunci
ar fi minunat, pentru ca batranul Xedozi cu barba de fuioare albe nu a
scris niciodata o poezie, dar probabil a visat-o si asa am fi avut acum
o poezie de Xedozi, am visat pentru a doua oara viermii albi. In
incaperea vatuita in alb a palatului princiar, viermii urcau pe perete
spre plafon. Nu erau foarte multi, ciasezati undeva la mijlocul incaperii,
se aflau in numar egal si pe perete si pe tavan. inaintau cu o lentoare
majestuoasa, iar albul lor, la fel de alb ca al varului, nu i facea totusi
invizibili. Umbra de sub eireusea sa le deseneze un contur de carbune
n jur. Erau grasi, enormi, pufosi. $i inca o data spun, m-a frapat
miscarea lor atat de inceata, incat parea a fi dincolo de orice vointa si
grija, implacabila. De fapt, desi incercau sa inainteze, asa cum fac
viermii, scurtandu-se si miscand pe rand apoi inelele intr-o destindere
gratioasa, ei ramaneau de fapt pe loc. Dar, spre deosebire de visul
visat randultrecut, acum am vazut viermiin blanurile tigrilor albi intinse
pe pardoseli si am vazut viermii albi si in patul meu, umbland prin
cearceaful plapumii. Am strigat-o pe tanara lasmin sitragand plapuma
de pe pat, i-am spus sa caute locul de unde ies viermii, dar atunci am
vazut ca ei ies undeva intre marginea patului si perete. I-am spus sa
scoata asternuturile albe si sa tragem patul, ca sa vedem de unde vin,
insa fnainte de a face acest lucru, m-am trezit. Am repetat apoi ore in
sir numele zeului suprem: Allez, Allez, Allez Allez... fara sa-mi aduca
nici o usurare si l-am repetat apoi asa cum mi-a recomandat in secret
inteleptul Xerios, de la coada la cap: Zelah, Zelah, Zelah... si parca m-am
linistit, caci parea a ma fi cufundat intr-o apa uleioasa si tulbure, asa
cum trebuie ca a fost cand am stat in pantecul mamei, cuprinsa in
placenta plina de lichid amniotic, unde trupul meu nu avea greutate si
ma puteam roti incet, fara a fi obligata sa merg, sa caut, sa ajung
undeva, nu stiu unde, sau sa obosesc de-a lungul unei zile. Ci acolo
poate visam, dar cred ca mai degraba nici nu stiam sa visez si nu stiam
ce e visul, ¢ci eram eu insami si totusi cunosteam lumea intreaga, caci
eanu eramaimultdecat eram eu, cilumea eram eu, lumea era in mine
si tot ce se afla afara era doar un lichid primitor, de care ma simteam
bucurata. Am umblat apoi prin uriasele incaperi pustii si albe ale
palatului sibrizaveneadinspre ocean, involburandsifluturand perdelele
enorme. Cand am privit afara pe fereastra, soarele asfintea si am avut
o clipa impresia ca soarele e un urias porc taiat in doua, taiat chiar de
apeleincareintra, un porc ce nu se zbate, bucuros de propria-i moarte,
al carui sange a curs brusc in ocean. in port, valuri marunte ciocneau
lemnul corabiilor purpurii. Nu se auzea nici un sunet si totusi, in minte
auzeam sunetul apei ce se asterne pe tarm, acel fosnet ca si cand ai
boti incet in pumn o hartie. Am stat mai multe clipe nemiscata privind
catargele si m-am facut una cu leganarea lor indiferenta, incat putin
mai apoi imi paru ca ele stau pe loc, in timp ce Atlantida se misca, se
leagana beata de un descantec, iar oamenii urcau spre cer. Peste
poduldejad arcuit peste prapastia raului Partex treceau siluete grabite,
de parca ar fi fost sa urmeze furtuna. Dar Xanadu nu a mai fost de sute
de ani lovit de furtuni. Mai jos de pod, la doua mii de pasi de tarm, raul
cadeaincascadaimpurpurata, de lao mie de metriinaltime, ca un fuior
de sange. Sitotusi, desi era senin, cerul imiparea ca ar fi involburat de
nori. De fapt, e mult timp de cand ma incearca impresia ca asupra
orasului s-a lasat o cupola, iar noi suntem inchisi intr-o cutie de sticla.
Desi ziua e atat de multa lumina, nu o mai vad. Poate calcarele de unde
izvordste raul Partex m-au orbit. Printre minarete de marmura alba,
printre turle de jad, printre crenelurile stancilor, privesc deseori cascada.
Apele opaline, sunt aidoma caderii din cer a laptelui. De multe ori nici
nu vad pragul de stanci ce rupe raul, lasandu-I sa cada. Ci vad doar
laptele si pulberea apelor calcaroase, coborand din bolta cerului. Siiar
am privit corabiile prelungi, subtiri, cu prove inalte si ferestruici
nenumarate. Erau atat de gingase, incat imi paru ca un suspin le-ar
spulbera. Le-am privit indelung, caci iubeam mult corabiile cand eram
mica. Ele plecau spre departari. Si tocmai cand sa urc pe una din ele,
in vis, desigur, Doica veni dupa mine, cu piamanii plini de ecoul salilor:
— Xanadu! Xanadu! striga prin palat. Ea mi-a dat numele, dupa
numele portului. Dar am indoieli ca ar fi un nume norocos.
Xanadu cu turlele de fildes, cu porturile albe si cascada care
curge din cer.

Printul Xipedide

raga Sheryll, zilele trecute cand faceam fetelor propuneri

amoroase prin forumulde discutii (nu am parola, dar am facut

niste smecherii ca sa intru) si ma identificasem drept un tip de
douazeci si opt de ani, tu mi-ai spus ca as avea o minte de doisprezece
ani. Chestia asta mi s-a parut teribil de hazoasa, pentru ca in general
nimeni nu accepta varsta adevarata pe care o am. Tine-te bine, ca sa
nu cazi jos. Nu am doisprezece ani, cum ai spus tu si nici douazeci si
opt, cum te-am facut sa crezi, ci paisprezece ani. Dar am constatat ca
daca imi spun vérsta reald, pustoaicele ma persifleaza, de parca ar fi
ceva de capul lor, iar cei maturi ma intreaba cum de nu m-am culcat la
ora aia? Treab3, iti dai seama, menita sa-ti taie cheful de discutii. De
obicei fac conversatii anodine, cu totul indiferente, dar alaltaieri, cand
te-am gasit si pe tine, aveam o stare aparte si mult chef de vorba.
Uneori se intampla lucrul acesta si constati ca nu ai cu cine vorbi. De
aceea am si intrat pe forum, dar nu am gasit, afara de tine, pe nimeni
care sa depaseasca faza oripilanta a unor conversatii minore. De
aceea fi-am si spus ca ne-am impaca probabil de minune amandoi.
Cum insa nu ai vrut sa te identifici, macar formal, mi-am zis ca numele
tau trebuie sa fie al unei fete. As fi dezamagit sa aflu ca esti barbat.
Bineinteles, cred cate intrebi cum am gasit casutata, pentru a-titrimite
mesajul acesta. E doar pentru ca am si eu micile trucuri, insa nu le-am
folosit niciodata intr-un mod reprobabil. Dar, ce sa-i faci, imi place sa-mi
bag nasul ici-colo in micile secrete ale atlantilor. Mai descoperi 0
conspiratie, maidescoperiinfidelitaticonjugale, maicitestiun mesajde
iubire, adicaiti puioarecumin miscare sentimentele, in cetateanoastra
altfel atat ... de cum sa-i spun, ca un oras parasit de fiintele vii, in care
traiescdoar amintirile. M-a distrat ca te-ai apucat sa-mi cauti adevarata
identitate si chiar mi-ai gasit o casuta, desigur, falsa. Cunoscdestul de
bine jocul poreclelor — insa nu vreau sa-ti stric sentimentul de triumf pe
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care banuiesc ca I-ai avut atunci cand mi-ai transmis ca ma cheama
cutare cutarescu si ca am adresa cutare. Pur si simplu vreau sa-ti fac
o marturisire in felul acesta, anume cd, din motive cat se poate de
obiective, toate identitatile mele sunt false. E posibil, daca te pricepi sa
cauti bine, sa ma afli in retea si sub alte nume. Dar nici unul nu e cel
adevérat. Nu vreau sa-i trezesc orgoliu! de a-| afla, pentru ca asta nu
e posibil. Repet: toate identitatile mele sunt false.

Ti-am spus ca am paisprezece ani, insa, desi sunt un pustan
obisnuit ca oricare altul (asta e tautologia pe care o folosesc ca sa
intarescideea), amunele calitatice Imiprovoaca numeroase necazuri.
S-au facut asupra mea mii de teste, unele mai de neinchipuit ca altele.
Incat, draga Sheryl! (sper ca esti fata), tocmai acesta e motivul pentru
care m-am gandit sa-ti scriu. Am bagat de seama ca ai destula
imaginatie si inteligenta si vroiam sa-ti propun sa discutam despre
unele lucruri care ma intereseaza si pe care nu am cu cine le discuta.
Asta, bineinteles, daca o sa-li convina.

lata. Mai zilele trecute, psihologii m-au atacat cu alt test, la care
lucreaza mai bine de un an pe ,subiecti etalon”, spun ei, dar de multe
ori cand vorbesc intre ei, folosesc sintagma ,subiecti normali®, de
parcaeuas fianormal. O intreaga gasca de pustanide varsta mea sunt
chinuiti cu teste, pentru ca rezultatele lor sa fie mai apoi comparate cu

® Diana Salomia — ,Turnul Babel”. Gravura.

® Zsuzsanna Biro — ,Babel". Gravura.

ale mele. Ce le-a dat psihologilor prin cap, a fost sa arunce pete de tus
pe colide hartie sinoisa le interpretam. Am refuzat sa rezolv testul, dar
astas-aintamplat destul de des si sunt obisnuiti. Stiueicapanalaurma
tatamava lamuri sa colaborez cu ei, spre binele meu, dupa cum afirma
toata lumea. Dar iatd motivul pentru care am refuzat, fara sa fac uz,
cumva, asa cum s-ar putea crede, de un capriciu. Eu am intotdeauna
motive obiective. Am refuzat pur si simplu deoarece am considerat ca
pot interpreta o imagine in douazeci de moduri diferite, iar treaba asta
nu mi-ar fi de nici un folos, caci psihologii nu accepta decat o singura
interpretare si atunci deductiile lor nu pot fi decéat false in ce ma
priveste. Altfel mi-ar fi placut sa ma joc cu posibilii si ambiguitatea, de
ar fi fost sa aflu cu adevarat ceva despre cel care sunt. Oricum, iti pot
spune ca mie imi este foarte limpede ca testele astea nu-mi fac nici
bine, nici rau. Nu sunt in folosul meu in nici un fel, ci doar psihologii
invata din ele, dar invata ceva fals. Nu stiu de altfel ce ar putea invata,
caci mie lucrurile imi sunt clare. Dar sa-ti spun toata povestea. Am
refuzat, dar apoi, noaptea, mi-avenitingand samastrecorinincaperile
amenajate pentru testari si am furat colile cu pete de tus. Nu din alt
motiv, dar aveam stomacul deranjat si m-am gandit ca stand pe tron,
sa-mi fac o ocupatie oarecum intelectuala, sau mai degraba sa ma
cufund in visul pe care imaginile mi I-ar fi sugerat. Gandeam sa dau
planselor douazeci de interpretari diferite, caci aceasta e calitatea
mea, sa vad intregul si cum se unesc partile intre ele. Aceasta e intaia
operatie, care fixeaza universul ireductibil al imaginii. Dar apoi — am
constatat asta de mult —, in spatele imaginilor stau ambiguitatile, asa
incét imaginea totala lasa un mare numar de posibilitati de a o vedea.
Sa-1i spun ce-am constatat, caci aceasta a fost o reala surpriza pentru
mine. Am luat plansa unu si am privit-o. in cateva secunde am avut un
adevarat soc. Ochii au parcurs toate formele, cautand sa adune
intregul, dar acest intreg era totalmente vid. Pe plansa aceea, desi
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imaginea parea sa reprezinte ceva la prima vedere, nu era decéat o
anodina pata. O pata, dacaintelegi ce vreau sa spun. inloc sapotavea
douézecideinterpretari, asacumcrezusem, nuaveam decatoimagine
vida. Daca ar fi fost sa rezolv testul de fata cu psihologii, as fi jucat
probabil teatru si le-as fi spus ca vad acolo o rata care zboara. ii mint
de multe oriinfelul acesta sile dau raspunsurile unui copil obisnuit. Am
vazut, privind imaginea aceea vida, ca aruncarea unei picaturi de tus
pe o coald, ce apoi a fost indoita la mijloc si cele doua parti ale colii au
fost lipite una de alta pentru a da o figura perfect simetrica, duce la
nasterea unei imagini ce nu are nici un continut. Mi-am dat Tndata
seama, pe de alta parte — si asta a fost descoperireamea — ca orice
imagine creata de un om se bazeaza pe un simt al proportiilor, nu pe
simetrii brute, un simt al proportiilor ce duc lanasterea unui intreg. Intre
diferitele parti ale imaginii existd proportii bine stabilite, pentru a
exprima ceva, ceva despre care de obicei insusi artistul, daca e sa ma
gandesc la un artist, nu stie ce exprima. Deoarece proportiile instituie
un sens si din orice activitate creatoare umana rezida un sens. E un
sens, nu o teza si de aceea poate avea zeci de interpretari (iarteza e
o interpretare fortata, univoca). Pe cand picatura de tus preschimbata
inimagine, nu reprezenta absolut nimic, nu era produsa de imaginatia,
inteligenta, intuitia sau ratiunea omului. As putea sa-ti vorbesc foarte
mult acum despre aceste lucruri, deoarece stiu de unde vin in mintea
omului formele pe care el le utilizeaza pentru a crea: din natura. Arborii
giganti, crescutiin Xanadu din cate se spune lainceputul lumii, ne intra
in minte cu proportiile lor, muntii, portul, corabiile, miscarea apelor,
cerul-toate suntprezenteincreierulnostru. Insanuastaareimportanta.
(Totusi e important sa-ti spun ca toate cele existente sunt create de un
zeu). Cand am vazut vidulimaginii, m-am ridicat de pe tron (cred c stii
ce e acela, tronul din locul unde si regii merg singuri) si m-am dus sa
caut raspunsurile subiectilor etalon, al copiilor obisnuiti. Am avut din
nou un soc. Eivazusera in imaginile acelea diferite forme famitiare. Un
arbore, 0 gaina, o corabie, 0 cascada, un pod, un turn, unintelept care
cileste o carte, intrarea intr-o pestera, albia unui rau secat, o frunza de
mirt, un boboc de trandafir, o cetate crenelata, untemplu simulte altele.
incat m-am intrebat, cum de este posibil ca un om s& poata vedea intr-o
imagine vida ceva ce ar putea sa existe? Cum de nu pricepe ca
imaginea aceea nu e unintreg siii pare caea arreprezentaceva? Eun
mister si vreau sa ramana asa, deoarece, daca am discuta asupra lui
si i-am cauta intelesuri, consecintele sunt atat de grave, incat ma
deprima. Pornind de la acest fapt am putea nega insasi existenla
zeilor.

Printesa Xanadu

u stiu, maintreb asupra lumii care exista in afara mea si nu vad

in jur decat frumuseti spelbe pe care le-au creat in vremuri

apuse zeii si frumuseti spelbe pe care le-au creat oamenii.
Deoarece, privind lalumea care mainconjoara, caut sa vorbesccu ea,
dar ea a devenit atat de tacuta, atat de goald, incét e ca o imensa sala
de atata vreme parasita, incat s-a umplut de ecouri. Ecouri aidoma
unor vise. Totul e cupring de nemiscare, o nemiscare si ea ca fn vis.
Arborii albi din Xanadu, rasaditi de cuvantu! zeilor, din cate se spune,
sunt atat de inalti, incat prin coroanele lor ratacesc pufosi nori lenesi
ca niste viermi albi. Si stancile albe ale uriasilor munti, pe coastele
carora coboara orasu! din inaltimi geroase pana la tarmul cald, se vad,
dincolo de Xanadu, daca privesti spre continent, spre taramul celor
douasprezece regate, inca si mai inalti, de parca ar stapani cerul. li
presara stanci patate de ienuperi sibrazi. Brazii, insignifiant de marunti
fata de batranii arbori zeiesti albiintru totul. Atatde batrani, incat uneori
imi vine sa cred ca frunzele lor albe sunt semnul batranetii, asa cum
albul insemneaza oamenii. Da, intocmai cum credea batranui Xantes,
exista trei lumi in lumea in care traim. Una este creata de zei, alta e
creata de natura, iar alta de oameni. Dar din lumea creatd de zei nu au
mai ramas decét arborii albi, muntii albi, oceanul spelb, decolorat de
soare si vant, astrii, raul si cascada care curge din cer. In rest, natura
a sculptat opera zeilor si a imbogaétit-o cu nenumarate forme colorate,
de un pitoresc pierdut in imensitatea creatiei originale. lar oamenii si-au
pus si ei amprenta, construind un oras, un port, corabii delicate si
turlele, minaretele de jad, canalele sapate in stanci, palatele cu pereti
de argint. Asupra acestor lumi ma intreb si de cate ori privesc la ele
gandind asupra lor, dar gandind ca si cand m-as afla intr-un vis,
frisoane care Tmi stranguleaza pielea mi se aduna in sani, botindu-i
pana cand se fac atat de duri, incat imi sageteaza pieptul dureri
insuportabile, ce mi se raspandesc in tot trupul ca niste fulgere.
Deoarece, privind lalumea care ma inconjoara, caut sd vorbesccu ea,
dareaadevenitatatdetacuta, atdtde goala, incatecaoimensahruba.
Ma indrept catre oameni, dar nici dinspre ei nu vine nici un génd, nici
un vis, nici o imbratisare. inalt o ruga si as vrea ca ea sa se alature
rugilor altor oameni, sa se adune cu ele pentru a fi impreuna. Dar nici
o0 ruga nu se Tnalta din piepturile lor. Asa ca privesc spre canalul taiat
de atlanti in stanci, care traverseaza cetatea prin mijloc. Privesc in
zare si il vad cum se pierde intre munti, mergand spre cele
doudsprezece regate. Mici barcazuri de atlaz se scalda in apele lui,
la ponton, cateva doar, in lumina aurie a zorilor, taie apele usor
incretite de vant, inaintand iute. Par a duce mesaje, dar nu e nici una
din ele vreun barcaz princiar. Tata sta de ani si ani in odaile lui si
aproape si-a indepartat toti servitorii, caci nu mai sufera sa vada
oamenii. il tulbura. Il opresc sa viseze. Si visul sdu e un irealizabil vis
de a salva Atlantida, iar el stie ca e irealizabil si cred ca tocmai de
aceea s-ainchis in sine, asemenea unuiintelept rupt de cele lumesti,
dar nu e ca un intelept, ci ca un animal inchis in cusca. lar cdnd ma
apropii de aripa palatului in care locuieste, simt mirosul lui de animal,
mirosul de sudoare, de vis sleit si searbad. Un vis ce-si raspandeste
toxinele in trupul lui si 7l face sa puta. Un miros greu, de starv, incét
uneori m-am surprins gandind ca din cadavrul siu pornesc viermii sa
haladuiasca prin palat, prin visu!l meu. Razboaiele au luat sfarsit de
multi ani, caci asteptam sfarsitul. Cei doisprezece principi ai Atlantei
au luptat cu cameni de pe celalalt continent si totusi, desi a fost atata
moarte, oamenii pareau maiviidecatacum. Ciudat, daca ma gandesc
bine, imi dau seama ca de atunci de cand preotii ascunsi au spus ca
Atlantida se va scufunda si au fost crezuti, nimeni nu a mai murit in
Atlantida si nimeni nu s-a mai nascut.

* fragment de roman
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LEO

nasul cleopatrei sau
minus un eveniment

Candva, demult, ma indragostisem de aceasta — pe

atunci —

signorita chisinauiana. insa ea imi cam ocolea

privirile, prefacandu-se ca nu intelege mare

lucru din stradania-mi de a-i transmite, discret,

sentimentele mele neordinare; sentimente

de zile si nopti mari. Astfel devenisem ca

si cum victima unei dragoste inutile, uneori,

daca nu ma insel, venindu-mi sa strig cat

m-ar fi tinut bojocii: ,Dragi parinti, iubiti

pedagogi, atentie la disperata nerabdare eroica

a adolescentului de mine care isi musca

doar partea lui de sarut, doar propriile buze

si le musca, nadajduind furibund sa afle cealalta

parte de sarut — partea ei!” imi venea

sa strig, chiar si in franceza mea de tranzit,

intre scoala si universitate, cu un vers de

Guillevic: ,Beaucoup de rire et tant de sang”,

pe gura pe care mi-o muscam in spasme (diverse)

privindu-mi oarecum bleg-resemnat zambetul

vanat-purpuriu in valurarea lui marunt-
tremuratoare,

ca si cum tineretea mea deja si-ar

fi pierdut sangele rosu-intunecat, si tare...

De mare necaz, imi ziceam ca dansa nu are o alta sansa

decat

sa ajunga un fel de madona incarcata de
plase, sacose, pungi mai intotdeauna goale, dar,
alteori, toate astea — foarte grele, foarte
-hapsane”. imi ziceam ca va ajunge o Venus din
Mitlo cu bratele smulse din umeri de cruzimea
fara de mila a trecerii la economia de piata
si — perplex, derutat — nu mai pricepeam daca
ar fi cazul sa-i dedic sau ba vreun post-scriptum
nuptial ca o bizara cantare de cocos ce ar
fi alungat strigoiul tribunelor (foarte activ
pe atunci) spre a ne reduce / readuce la normal

distanta
dintre minte si sminteala, in vreme ce s-ar fi
destramat dulcea metafora a neprihanirii sale.

Ah, acel post-scriptum nuptial... Imi imaginam cum,
dupa
prima noastra noapte de dragoste, de sub
subtioara ei s-ar fi ivit abia-abia un sfarc de
pana alb-ingerie (sau dalb-ingereasca) si eu
m-as fi intrebat in sinea mea satisfacuta de
victorie daca acel sfarc de pana alb-ingereasca
n-ar fi fost decat o anexa neglijenta, ramasa
din asternutul ei pufos sau, poate, cu adevarat
- alesei mele prinsera a-i creste aripi...

Dar imaginatia, precum se stie, o da in variante, eu

inchipuindu-mi

si un altfel de deznodamant post-nuptial:

0 vedeam pe ea, oarecum intimidata de

privirile mele admirativ panditoare, cum isi

incheie fermuarul ce mi s-ar fi parut o gura

care-i inghite sanii deja alunecatori sub rochie

precum conturul a doi fazani sub pielea vreunui

hulpav sarpe Boa. (Ah, peste ani, despre toate

astea am scris si un poem in care ma minunam,

zicand: ,Ce obraji frumosi aveau sanii ei roz-
bombon!...

Ce trist ar fi fost ca eu, Doamne, sa fi suferit de
daltonism!”)

intr-adevar, in imaginatia mea, ce obraji frumosi aveau

sanii

ei si ce obraji tristi avea ea, iubita mea cu
chipu-i noptos invaluit de uluiala aventurilor
minate de regretele viitoare. Ma temeam ca,
de atata tristete, in urmatoarea clipa as putea-o
vedea zvacnind prin usa trantita spre o tentativa
de sinucidere! Pentru ca, in genere,

adolescentele

BUTNARU

isi transpun foarte prost actoriceste

in acte comportamentale conflictele psihice.

insa acolo, in imaginatia mea, ea proceda
oarecum

contrar presupunerilor: pur si simplu,

tacea. Taceam sieu. Sitacerea noastrarecrea

departare...

Revenindlarealitate, trebuie sa spun ca pe atunci,

demult,

scria si ea versuri, insa Marele Cenzor, caine

intertextualist ce era el, comitea salbatice

inceste prin textele debutantilor si, in special,

prin cele ale firavelor debutante care,

peste ani, n-au ajuns decat niste erate elegiace
a tot ce era, demult, promisiune divina.

Ea — da, da, anume ea — avusese un vers extraordinar

despre
tristele zile de sarbatoare ale lui Bacovia.
Dintre multele debutante resemnate intru poezie
sau doar maritate intru proza vietii de toate
zilele, anume ea continua sa creada ca inca
nu-i fusese asasinat harul scrisului si nu-si
pierdea totusi speranta (care moare ultima sau
nu moare deloc) ca va mai scrie. Sigur, Tmi
spuneam Si eu, va mai scrie, poate, vreun
vers memorabil care va fi pentru biografia ei
cel putin ceea ce este nasul Cleopatrei pentru
cei dispusi de a-i acorda oarecare importanta.
Sigur, ar fi putut sa scrie, pentru ca — din
céte pricepusem eu (de data aceasta vorbesc
destul de serios, nu postmodernist-ironic);
deci, din cate pricepusem, ea fusese, in fond,
o insa — pardon! — accelerata de-a binelea, careia
foarte, foarte putin i-a durat perioada
dintre refluxul de sfioasa retragere in instinctul
copilandrei de candva si nerespectarea
de catre adolescenta care devenise a distantei
necesare intru delimitarea adevarului de eroare,
de aici trecand aproape expres de la indoielnicele
desfatari ale melancoliei la mocnirea colerica a
sentimentelor contradictorii, emanatoare
de incorigibila tristete, cunoscuta doar geniului
care, inca de la debutul sau, asteapta
curmarea perfidei mizerii si a plictiselii de moarte:

insa, iat-o, astazi, iat-o la bucatarie. .. ii sunt oaspete...

Negru, sub unghii, zatul de cafea, pentru ca
déansa se tot tine de grija ibricului — umplandu-{,
golindu-l, spalandu-l. lbricul — imi spune —

este elementul privilegiat al vasariei.

Anume ibricului dansa ii acorda cea mai mare
atentie. in special, cand este foarte trista in

fata mormanului de vesela ce asteapta in chiuveta
de faianta impaienjenita de zgarieturi.

Oricum, chiar si in prezenta mea, acum, aici si astfel, o

cuprinde — presupun — visarea cu vegetatia si
fauna ei psihica animata de sticletele cu

aripi botite, pe care ea il contempla indelung
cum acesta piroteste in minusculul sau cotet,
in minuscula poiata stilizata a coliviei ce

sta pe frigiderul care — rablagitul! — dintr-odata
prinde a se scutura trancanitor, spulberandu-i
doamnei neimplinita visare si e de constatat,

cu regret, ca lumea si dragostea ei

s-au ales cu un mare eveniment in minus...

® Ordog Zsuzsa'nna — ,Babel”. Gravura.
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TEPELEA

tot e ceva

Te intrebi daca exista poeti in orasul
acesta
daca au sucombat gandacii de
bucatarie
daca maine pe cladirea Primariei se
va arbora un steag alb
daca cel ce a scris insemnarile
cultivatorului de marar va dezerta
daca teatrul local va putea gazdui
ceremonialul
de absolviredelafacultatea deistorie
si drept comun

daca ne vom mai ciorovai intre noi
~salbaticiti de prea multa
singuratate”...

Pentru ca intre noi fie vorba: avem

vedere
Si-avemiesire laviitor (pe autostrada)
Tot e ceval

ce?

Haideti sa facem istorie / sa ne

cercetam
mersul culoarea adancimea de gena

/ De ce

ni se arata mai urgisit pana si drumul
intre cuvinte/Haidetila treabaistorici
Parinte tine-mi un loc mai in fata
mai lustruit si mai in coasta de zei
ca pentru ingropaciune

Ce-as mai vrea? O parusuta

Cu care sa zboare in cosmos clasa
oficiala

sa ne ramana macar caruta cu rotile
stoarse

Si cand o sa ne termine? Ce?

Panda numita tranzitie!

batrana visare

loan nu si-a schimbat stilul

lon nici nu si-a propus iar Traian
se mai scarpina-n barba... Batrana
visare a sortii i-a incaput i-a salvat
cu simpla ei barca

Doamne fa sa incapa in lumea
aceasta
si cei plecati prea devreme in
cosmarul
legat de ursita cu piele de sarpe

Doamne stampara-i

daltuieste-i cu coronite fnca un pic
poate mai scade si umflatura
pricina gurii uscate. Amin!

primavara

|. Anotimpul e scorbura viselor
seva care poate ucide aerul
lumea simtita cu aripile. Vantul
discret care ne mangaie sangele
si launtrul de ganduri. Nelinistea
deopotriva cu linistea: preamuitul
adunat si strasnic pazit de oglinda

Il. Hohot de plans ca o prelungire a
intampilarii
in prea tarziul ceasornic de care ne
leaga
viata-neviata intinsa pe sarma si
arborii

din cimitirul provincial... Toate
spusele si nespusele
din stramosi. Vocea de gingasie a
mamei
atatea bun-ramasuri care ne cauta

Chiar?

HI. In gradina mi-e tot mai greu sa
suport
farmecul pomilor ziua / noaptea
scanteierea
razei de luna / Ca o vijelie de vieti
de seminte de fructe de lumi dinspre
care
universul pare mai bland mai tandru
si
mai incapator. Negresit lucrurile
isicautasiparteacealalta. Sedeclara
satule
de nesfarsitele toane.

IV. Un cantec ca un oracol al viselor
imposibileinca/ascunse incuiburila
Chartres

de simpladorinta cu care ne-acopera

viitorul rival / cu care ne-nvaluie
somnul

cand da sa plezneasca pret de-o
clipita. ..

Impalpabila primavara aceasta

mi s-a daruit toata si cu o voce aparte

ca o revansa petrecuta-n cazarma.
Pazit triumfal

de un strigat-suspin!

starea meade
neant si fiinta

Cand priveam un tablou odinioara
parca imi amanam visele. Ochiul
ceresc
care ma priveghea imi starnea jalea
invidia. Noaptea si ziua nu-mi
ajungeau
sd ajung pana la Tine. RAmaneam
cu starea mea de neant si fiinta
Cu nemasura unei singure panze:
Padurea mestecenii vara de frunze!

umbra a fricii

intre mine si viitorul meu e stramta
orbita
caleaposibila darimposibila a puritatii
si-a orizontului de la capatul lumii
(locul unde mai puteai intalni raul
primordial)

Nu stiu de ce vor acum sa ma
ingroape descult
si pe nemancate céativa bautori de
cafea. Cativa
Quatre cinq m-ar impusca in piciorul
mai scurt
si mi-ar lua si dreptul la ultima
noapte...

Deci nu-i usor ca sa taci sau sa uiti
cumse toarce luminacum se priveste

oglinda
daca a fi poate fi a nu fi daca umbra
e la fel de vulgara ca frica

Prieteniimei stiu si au rezolvatsituatia
putin pepsi putina gheata initiativa

batutul din palme
prea-linsul pe fata pe dos la sfarsit
chiar putina matreata.




WESnTE
ca-n jamaica

iubito se dezbraca pomul
si in Jamaica fierbe romul

aici padurile isi prind
la gat zorzoane de argint

acolo Mos Craciun e-n slip
si urma-i sfaraie-n nisip

iar fetele cu tus pe fata
pupici i-atarna-n barba-i creata

si lungi esarfe colorate
ca serpii li se unduiesc pe spate

si-n zori simtind trupuri fierbinti
toti palmierii-si ies din minti

si-nnebunit si eu te strig
din mijlocul unui ocean de frig

sa vii sa imi strivesti pe piept
Jamaica sanului tau drept

te-am iubit

te-am iubit iubito

cu toate puterile mele

ti-am iubit calitatile comune defectele rare
puterea de-a o lua de la capat

cand eu abandonasem resemnat

rujul rAmas pe pahare

ti-am iubit iubirea fara cuvinte
pudriera rimelul creionul dermatograf
picioarele marmoreene sustinand
precum coloanele antice

templul dragostei inaltat

sub cearsaf

am iubit mirodeniile sarutului tau patimas
dezordinea parului in diminetile confuze
fardurile lipite unul peste altul

LIVIU
CAPSA

precum afisele estivale
puful urcandu-ti muntele sanului
sau coborand pe pantec la vale

frumoasa si bestia

cum imi stapanesti tu

uraganul de patimi taifunul de dorinti
nascute pe coastele si coapsele americii tale
leul in cusca ce sunt

cand trupu-ti de amazoana valaha

ma scoate din minti

cum potolesti tu

tigrul din mine in stare sa sfasie tot
fioroasa fauna carnivora
misunandu-mi salbatic prin sénge
schiauna acum la picioarele tale

si se linge pe bot

datorita tie

datorita tie

zeita fara statuie si templu

mai poate si limba romana

sa-si puna la gat

piatra rara a siragului sau de cuvinte

ea alege ce-i mai de pret
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din lada de zestre ascunsa sub glie
ca sa te-mbrace-n slove aurite
starnind ca la gatitul miresei
admiratie si invidie

printre celelalte neamuri de grai
din stravechea noastra

ginta latina

marea evadare

hai s-o tulim iubito din lumea asta rea
sa emigram in timpul altui veac

tu sa te-mbraci cu rochii lungi de catifea
iar eu in pelerina papion si frac

sa ne emancipam melancolia in castele
si in calesti sa ne plimbam plictisul

tu sa visezi un print picat din stele

iar eu sa iti transform in realitate visul

sa fim perechea marilor serate
si-ntre vioaia polca si lenesul cadril
eu sa le debitez citate din Socrate
tu s&-i provoci cu zambetu-ti subtil

sa le ghicim in zaturi de cafele
un viitor deja de noi trait

cand s-or lovi frenetic de manele
de politicieni cu gabaritul depasit

apoi sa disparem fara de urma
sorbiti de roua marilor gradini

si-n timp ce ei se balacesc in turma
noi sa primim brevet de heruvimi

efemerida

intre o tristete

si-un suras de-al tau iubito
un fluture isi traieste

viata

iubire maxima

patineaza toamna pe tine iubito
pe unde treci

ramane vesnic vara

ca bruma presimtita-n aer
lumina ti s-a adunat in plete

si sarea a batut tatuaje

din recele cearsaf al plajei

si urmele au inceput sa plece
cum sarpele din propria-i piele
dar eu te mai astept

cum marea asteapta infrigurata
iubirile de-o vara

venind sa se inece

dorinta

ea calca pe fulgi
siurca in cer
ningand peste mine
parfum si mister

de jos cand privesc
de aici din zapada
as vrea ca pe mine
tot cerul sa cada

(din volumul in pregatire Sinucidere cu crini.
Poeme de amor.)

nul nasterii, luna, ziua, numele tatalui...

Slabanoaga il striga intr-un fel pe barbatul

acela, dar era surda si balbaita. Nu-si mai
aducea aminte daca-i spune llie sau lon. Ceea ce-si
amintea era statura barbatului, care nu-i era tata,
inalta, apoi dintii mari si galbeni, cu strungareata la
mijloc, de iubaret, si mai ales felul cum ii crestea pe
fata parul, in mici vartejuri, ca anafoarele Dunarii. Pe
fata smeada te-ai fi asteptat ca parul sa creasca intr-o
pacla, din ce Tn ce mai deasa si el crestea rosu, in
smocuri imbarligate.

Noaptea, cand carau caramizile si barbatul ii
inhama la edec, el tinea cArma cu o vasla, pareau, el
sislabanoaga care nu-ieramama, doua vite hamesite,
inhamate la acelasi otgon, ducand spre Muntii
Hercinici caramizi pentru o viitoare casa. Dupa ce
treceau Dunarea mare, ocolind anafoarele, barbatul
ii punea sa traga la edec pe Dunarea Veche. Era
obosit. Caramizile erau plata pentru meseria de paznic
la caramidarie, dar puscariasele care lucrau la
caramidarie spuneau c4 el le fura.

Nici pe slabanoaga nu stia cum o cheama, ceea
ce stia sigur era ca n-o chema Vera si nici cand era
strigata, in batjocura, de catre puscariase, Verisoara,
nu era ea aceea.

Vera-Verisoara era o puscariasa cu umeri largi si
solduri inguste. Parea puternica si semeata ca un
gladiator. Si desi nu era frumoasa, ori nu mai era
frumoasa, avea ea ceva in ochii verzi care-l facea pe
caraliu si pe soferul masinii care le aducea pe
puscariase dimineata la caramidaria de la malul de
argila s-o priveasca intr-un anume fel. In acelasifel o
privea si barbatul cu dintii mari si strungareata la
mijloc.

La caramidaria de la Vadul Catagat din Braila
lucrasera pana nu demult zilierele.

Cand au fost aduse puscariasele, zilierele au fost
date afara. Veneau dimineata cu plozii dupa ele,
injurau si aruncau cu pietre in duba cu peretide lemn.
Doar cand aparea caraliul incetau. Apoi zilierele
plecau acasa fara sa priveasca Muntii Hercinici, cum
le zicea Muntilor Macinului barbatul cu strungareata,
fiindca asa invatase el Tn armata ca se numesc. Ele
priveau in pamant, obsedate de argila.

Muntii, cu ondularile si stirbiturile lor batranesti,
erau indiferenti daca se numeau Muntii Hercinici sau
Muntii Macinului. lar zilierele erau prea suparate pe
pamantul lui Dumnezeu, cu ape si munti, nuferi si
salcii, atata timp cat nu mai framéantau argila fiindca
puscariasele lucrau mai cu spor si fara bani.

Lasaserain grija puscariaselor tiparele in care se
punea argila, cuptoarele in care se ardea pana
devenea stacojie. Fusese oprit, ca paznic, numai
barbatul acela frumos cu dintii lui mari, dar ce sa
pazeasca el cand mai era si caraliul?

Puscariasele n-aveau voie sa vorbeasca, totusi s-a

auzit ca voiau sa-si canstruiasca o casa, dincolo de
Dunareamare, pe malul cu Muntii Hercinici, nu ele, ci
caraliul si Vera-Verisoara. Si pentru ei carau noaptea
caramizile furate, inhamati ca doua vite de povara, el
si slabanoaga.

Si cum sa nu privesti muntii cand acolo, pe vartul
lor, s-a vazut un inger? Asta s-a intdmplat dupace a
fostgasittrupuli ciopartit albarbatului cu strungéareata,
ingropat in malul de argila, iar copilul orfan a fost luat
la camin si fiindca era slabut a fost trimis intr-o tabara
la Brasov.

Copiii urcasera cu teletericul pe Tampa, priveau
orasul care semana cu o vedere cumparata de
educatoare, Biserica Neagra isi inalta clontul semet
spre cer, si pe Strada Lunga viermuiau oamenii. Atunci
a vazut ingerul. Avea o aripa rosiatica, iar aripa s-a
desprins si a plutit in aer singura, dar ingeruf nu s-a
prabusit. Si tot atunci au inceput sa cada din cer
bulgarasi de zapada si ciubotica cucului sitamaioarele
abia pridideau sa iasa de sub fulgii mari, cazuti din
aripa ingerului care plutea deasupra Bisericii Negre
din Brasov. S-a temut pentru inger, sa nu fie lovit de
sulitele de zapada. Mai tarziu a citit ca intreg spatiul
estrabatutde liniiinvizibile care ranesctrupul, dar nici
ranile nici liniile nu se vad, le-a vazut doar Leonardo
da Vinci si cum sa nu-| crezi pe Leonardo?

Oamenii cred numai ceea ce vad cu ochii lor de
prosti si el vazuse ce multi prosti sunt pe fata
pamantului, care nu se uita nici in sus nicifn jos, nu se
uitd nicaieri, atunci cum sa vada ei ingeri?

.raci” — a strigat atunci educatoarea si el doar
soptise ,,Uite ingerul, uite ingerul” si a tacut.

.E planorist”, a spus educatoarea, dar el a tacut,
asa cum a tacut slabanoaga cand a fost intrebata de
unde are cutitul care nici macar nu era murdar de
sange, fiindca eanu auzea ce-o intreba anchetatorul.

A fost spalat in Dunare”, a spus barbatul care a
facut ancheta, ,gata, Braila e Texasul nostru, mairau
ca Texasul, m-am saturat, dom'le, ma transfer la
Brasov, Ardealul e civilizat! Handicapatele astea sunt

NICOLETA VOINESCU
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criminale innascute”.

Puscariasele au strans in tacere bucatile de om,
fara sa-si intoarca nasul (poate nici nu mirosea, fiind
proaspat ingropat, prea proaspat). Argila pastreaza
uneori ani, secole, milenii, un trup, facandu-l etem. L-au
pus intr-un cos de nuiele. Copilul s-a mirat cum a
incaputasemenea méndrete debarbatintr-uncosde
nuiele. Numai Vera-Verisoara, cea cu ochii verzi, n-a
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pus mana pe ramasita de om. Si nici caraliul n-a fost
de fata, era milos, nu putea sa vada asa ceva.

Puscariasele au facut-o in tacere, nu au intrebat,
nu s-au mirat. De frica. Sau fiindca erau invatate cu
toate relele de pe pamant asa cum, in tacere, carau
lazile cu caramizi stacojii, le puneau pe burta ori se
ajutau doua céte doua si le urcau in camionul oprit
langa cuptoare.

Dup4 ce au pus in cosul rotund ceea ce fusese
odata barbatul care fura caramizi pentru o casa, si-au

“sters mainile cu argila, frecandu-le pana cand

cocoloase de pamant, amestecate cu sange silimba,
au cazut.

Erau curate si s-au intors la munca lor.

Fiindcan-astiutsa se apere, slabanoaga adevenit
puscariasa. Muncea alaturi de Vera-Verisoara, ceacu
ochii verzi. Baiatul care nu era al slabanoagei a fost
luatla camin de 0 doamna cu turban si pantofi cu tocuri
inalte care i-a oferit, la alegere, un creion Hardmuth
sau o masinuta. Sifiindca el aales creionul, ea abagat
masinuta in geanta si nu in sacosa plina de daruri
pentru copiii de la camin. Dar amintirea capului taiat si
a trupului sfartecat, scos de dintii excavatorului, a
ramas nestearsa. Cum sa nu-l recunoasca, daca-i
crescuse pe fata parul acela rosu si imbérligat ca
anafoarele din Dunarea mare pe care stia sa le
ocoleasca si noaptea, cand treceau cu barca plina de
caramizi furate?

JA fost o minune ca l-au gasit, sa fie ingropat
crestineste” sopteau puscariasele. Excavatoristul cel
tanar nu stia ca argila trebuia scoasa din alta parte, sa
nu se prabuseasca malul Catagat, bause de dimineata,
si a infipt dintii excavatorului in malul deja gaurit unde
fusese ascuns trupul sfartecat al barbatului cu
strungareata. Slabanoaga, oricét de geloasa ar fi fost
pe Vera-Verisoara, n-ar fi putut sa-l transeze ca pe un
pore, altcineva o facuse, pentru asemenea trebusoara
eranecesara forta unuibarbat, dar cine s-ar figanditla
caraliu, cine ar fi avut curajul sa-l banuiasca, daca
anchetatorul a stabilit adevarul ca Braila e Texasul
Romaniei unde se intdmpla numai minuni?

Siminuneaafostmaiapoiinchidereacaramidariei,
cine samaiconstruiascadincaramidacandaparusera
prefabricatele, puscariasele au plecat la orezérie,
baiatullacamin. Sifiindca era al nimanui si slabut,
I-au trimis intr-o tabara la Brasov.

Si acolo a vazut ingerul. Ce frumoasa trebuie sa
fie lumea vazuta de sus, asa cum o vad ingerii. lar
aripaaceea stacojie care seridicase deasupracapului
ingeruluinu putea sa fie ranita de spatiul facut dinlinii
subtiri, subtiri.

Ingerii plutesc deasupra pamantului, in aerul
imbalsamat si niciodata nu pot fi ingropati in argila. li
vezi uneori cand urci pe Tampa Brasovului, plutind
deasupra Bisericii Negre si-i mai vezi si cand cobori
pe cararea serpuita spre Scheii Brasovului, in Ardealul
civilizat. Numai sa vrei.
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Ezoterica si

cosmopolita
SORANA GURIAN

u un doctorat la Sorbona si o rezidenta

francezain ultimii anide viata, dintre azilantii

romani din Paris a trecut in eternitate, in
anut 1956, una dintre cele mai vitregite de destin
dar si mai cultivate scriitoare romane de la mijlocul
secolului al XX-lea. Semnase eseuri, proze si
traduceri si se numea Sorana Gurian: se nascuse
in anul 1913, in Rusia, Ucraina sau Basarabia,
dupa indici incerti —dintr-un tata evreu, medic
militar, ex-ofiter tarist sio mama de origine slava —
rusoaica, daca nu ucraineanca.

Din ratiuni strict personale, presupun,
biografia publica a autoarei se reduce launminimum
deinformatii, vehiculate cu suficienta sinesiguranta
deistoriile sidictionarele literare aparute panaacum.
In consecinta, opiniei publice (deci, si mie) fi sunt
necunoscute ziua si luna nasterii si a decesului,
localitatea natala, arborele genealogic si structura
familiald, momentul si locul stabilirii in Romania,
probabil, in vremea primului razboi mondial ori,
chiar, maiinainte, relatiile politice
si  sociale, eventualele
preocupari vitale (aferente
boemei artistice, practicate ca
un modus vivendi) cat timp a
locuit in Romania. De
asemenea, nNu Se cunosc
institutiile educative pre-
universitare frecventate, mediul
formativ anteuniversitar, cand a
terminatliterele sifilosofialalasi,
cand si-a luat doctoratul. Cert
este doar faptul ca acest ultim
titlu 7l detinea deja la debutul n
cenaclul lovinescian, in 1935, la
varsta de 22 de ani.

leronim Serbu, pare-se,
unul dintre intimii Soranei
Gurian, atesta potentialul
intelectual impresionant al
amicei sale, rezultat din achizitii
si prelucrari masive din culturile
rusa si franceza. Din eseistica
proprie deducem c& adoles-
centa si juvenetea i-au fost
agrementate de romantica si
aventuroasa literatura euro-
peana (indeosebi — engleza)
de inspiratie istorica,
abandonata, mai apoi, si
substituita, in rastimpul celui
de-al doilea razboi mondial, cu scrieri realiste si
reportaje de actualitate. Dintr-o sursa publicistica
(Democratia, 18 ianuarie 1945) aflam ca a
supravietuit holocaustuluinazist: ,Amvazutséngele
si am simtit mirosul carnii arse la Maidanek. Am
vdzut cum acei care vesteau «Kultura» furau
verighetele mortilor si dintii de platind din gura celor
vii... pe cei care au devastat lasnaia Poliana... si
casaluiP.1. Ceaikovski... "Suferise, asadar, calvarul
deportarii in lagérele de exterminare, dar unde,
cumtraise pana atuncisidupaaceea, panalafinele
carnagiului? Deocamdata, avem prea putine
certitudini; de aceea, asupra subiectului, vomreveni
in viitor.

Tot eseistica Soranei Gurian demonstreaza
faptul ca, pana la plecarea definitiva din tara,
scriitoarea s-a manifestat ca o veritabila mesagera
internationalista, cuitivand fervent si frecvent
(politiceste si culturaliceste) atitudinile filoruse si
filosovietice, dar si prooccidentale.

Asemeniideilor anterioare (partial — certe,
partial -~ ipotetice, aflate sub zodia
controversatelor concepte din titlu) sunt si
finalitatea si data stabilirii irevocabile in Franta.
Dupa unele informatii, insuficient verificate, actul
respectiv ar fiavutloc in anul 1948 sau sfarsitul lui
1947, dar si asupra acestei chestiuni vom starui
cu alt prilej. Momentan, ne intrebam: Ce statut a
avut sederea Soranei Gurian in Franta? Simpla
turistd? Om de afaceri liber? Agenta secreta in
serviciul K.G.B., insinuatd in emigratia
romaneasca, cum o etichetase Zaharia Stancu,
unul dintre amorezii ei? Ajunsese in Hexagon din
motive medicale urgente? Plecase, spre a
protesta, astfel, impotriva comunismului (sovietic
ori romanesc), fiindca in octombrie 1947 i se
cenzurasera si nu i se publicasera cateva articole
in Revista Fundatiilor Regale ?Se potluaindiscutie
si capriciile unei boeme cosmopolite care au
impins-o la parasirea tarii, legalmente sau
infractional?

leronim Serbu (Vitrina cu amintiri)
acrediteaza parerea unui voiaj aventuros al
scriitoarei, care tanjea dupa societatea cosmopolita

® Carmen loana Anuta —
.Babel”. Gravura.

pariziana: Intr-o bund zi insa, Sorana Gurian a
disparut... se inapoiase la Paris, unde iipldcea sa
traiascd in mijlocul boemei celei mai ciudate,
cosmopolite siunde prezenta einufaceape nimeni
sd intoarca privirea...; deci, protectia propriei
persoane in anonimatul multimii cosmopolite...

Tot el afirma ca ar fi murit rapusa de
leucemie, in timp ce altii invoca un T.B.C. osos.
Ce este adevaratin aceste chestiuni discutabile?
Cine aredreptate? Oricum se vor fi petrecutfaptele
in realitate, elucidarea lor ramane un deziderat
pentru istoria literara si politica din Romania sinu
numai.

O evaluare globala a personalitatii si
activitatii scriitoarei suscitd si o alta intrebare
esentiala: care sunt cauzele celor doua bizare si
(partial) antagonice atitudini filosofico-ideologice
sivitaliste (ezotericul sicosmopolitul) ingemanate
atat de intim de Sorana Gurian? inclin sa cred ca
primul si-ar avea sorgintea in vocatia existentiala
ezoterica a semintiilor semite sau derivand dintr-un
spirit, partial, introvertit, de teama unor represalii
sau din fireasca dorinta de protectie intr-un
anonimat protector, data fiind infirmitatea fizica
decare suferea Sorana Gurian. Cosmopolitismul,
internationalismu! poate izvori, paradoxal, din
aceleasi conceptii semite despre un conglomerat
babilonic de etnii sidin existenta lornomada, care
asigura, si ea, protectia
anonimatului, intr-o multime
aflatain continua vanzoleala;
deci, totidealul autoprotectiei
ar stasiin aceasta optiune...

Desigur, spiritul
cosmopolit (ca sicel ezoteric,
pana la o anume limita)
presupune si 0 anumita
temeritate, tentatia aventurii
si a unui comportament
excentric, fantezist, calitati
sau defecte pe care Sorana
Gurian le proba, dupa
spusele aceluiasi leronim
Serbu: ,O alta trasatura
remarcabild a Soranei Gurian
era spiritul de aventura, unit
cu o fantezie pe care nu o
puteau tempera nici
betesugurile ei fizice...
Purtata intr-o roaba de un
admirator, cu un tigaret lung
intre degete, Sorana Gurian
seplimba pe faleza, vesela si
faré griji...”

Din ratiuni care se vor
clarifica mai departe, ne
oprim, momentan, la
invaliditatea autoarei, despre
care martorul nostru se
pronunta nuantatsiin deplina cunostinta de cauza:
»-.. 0 faptura miniaturald, ca o pdpusa schiloada. ..
opleoapa amortita... un ciotde femeie cu un picior
maiscurt... ovoce subtire, copildroasa... o faptura
firava...” Dar tot el scrie si despre o altd Sorana,
dominata de spirit ludic sirafinament: ... acasa, in
intimitate, defectels ei fizice se atenuau... stia s&
creeze in jurul ei o atmosferd placuta, intima si
rafinata...”

Un asemenea portret complex, dar nu mai
putin contradictoriu, ii face si Eugen Lovinescu
(Aquaforte), cu prilejul debutului in cenaclu,
subliniind, mai intéai, dragalasenia unita cu semi-
obraznicia fetei de la telefon, care 1l interpeleaza
cu un familiarism moldovenesc deranjant: ,Mata
esti la aparat? Chiar mata? Aici e o fata care
scrie... Ihi... Scriu... As dori s&-ti ardt matale, dar
nuindraznesc...” Si, dupa ce spune ca ,duduia de
la telefon, sosita la cenaclu, nu depdsea mult
treizeci de kilograme”, mentorul adauga: ,Un
apendice de fata, drapata intr-o lungd rochie ca
sd-i acopere scurtimea unui picior... 0 pleoapd
adormita... Totul rdmas infantil: membre gracile,
gesturi de papusa japoneza, glas de copil... micul
ei trup mutilat...”

La aceste miniportrete, care se vor intregi
pe parcursul eseului cu noi impresii ale altor
cunostinte, inclusiv cu amintirile doamnei Monica
Lovinescu, voi adauga, cu strangere de inima,
niscai rdutati auzite in... folclorul publicistico-
scriitoricesc bucurestean, conform caruia Sorana
Gurian ,a fost o femeie urdta si rea, care maltrata
redactorii periodicelor la care colabora cu
delatiunea Venus ocupantiisovietici. "Amintrodus,
totusi, acest apendice informativ, nu dintr-o
perversa placere de a rascoli cancanurile de
demult, ci din dorinta de a pune fata in fata farama
de adevdr oral cu documentul scris, asumat sub
semnaturd, fiindca tot leronim Serbu subscrie,
partial, |a colportajul amintit, nuantand: ,Ea isi
putea permite chiar unele cruzimi cu femei
frumoase si sa le inlature din calea sa, reusind sa
domine si sa cucereasca barbatul ravnit.”

Chiardacapare exagerat, aminsistat sivom

insista asupra imaginii de ansamblu a omului,
pentru ca, incazul literaturii Soranei Gurian (poate,
in cea mai mare parte — una autobiografica),
cunoasterea acestor insusiri personale ne poate
oferi o pista plauzibila de cercetare siintelegere a
operei sale, precum si a conceptiilor si atitudinilor
care au animat-o pe autoare, sentimentele,
ideologia si estetica din care au purces aceste
scrieri, pe langa talentul de vigoare. Faptul se
impune, obligatoriu, pentruinterpretarea jurnalelor
sale, poate, doua dintre primele scrieri de acest
gen ale exilului romanesc postbelic, practic,
necunoscute publicului, dar revelatoare pentru
destinul femeii si al scriitoarei Sorana Gurian si
pentru viata politica si culturala romaneasca a
anilor 1947-1956, jurnale pe care le vom aborda la
momentul oportun.

Si pentru contemporaneitatea autoarei, si
pentru posteritatea ei, primele incercari literare,
traseele evolutiei ulterioare au ramas nestiute.
Certe par a fi doar urmatoarele etape ale
contactului cu publicul cititor. lectura romanului
de catre profesorul Octav Botez pe vremea
studentiei, aprecierea lui Tudor Arghezi (falent
real) siintalnirea cu cenaclul lovinescian. Sigure
sunt insa doua circumstante: pe de o parte
constatarea ca la momentul primei lecturi la
Sburatorul, universul literar, limbajul scriitoarei,
principalele strategii literare erau deja conturate,
in datele lor esentiale; pe de alta parte, faptul
atipic, depasind cadrele obisnuite de manifestare
pentru majoritatea prozatorilor — acela al
compunerii nuvelelor concomitent si posterior
scrierii romanului, nu numai naintea lui, adica
intre anii 1930-1940. Eseistica a fost publicata si
scrisd integral Tn intervalul 1944-1947, iar
traducerile, incercate probabil si anterior, s-au
tiparit tot dupa al doilea razboi.

Debutul publicistic s-a produs in anul 1938,
candis-au imprimatin Revista Fundatiilor Regale
cele doua nuvele citite la Sburdtorul in 1935:
Medalionul si Hipnoza. Urmeaza o sincopa de
sase ani, panain 1944, candisireiacolaborareala
periodice, publicind siin Revista Fundatiilor Regale
siin ziarele Democratia si Revista ilustrata, proza
scurta sieseuri. Travaliul acesta se intrerupe brusc
intoamna lui 1947, Tn Romania, iar daca a fost sau
nu reluat in Franta, in anii 1948-1956, in conditiile
in care politica franceza de stangaii condamna pe
exilantii politici din Est, nu am cunostinta,
momentan.

Debutul editorial's-a constituit, de fapt, dintr-
un complex de debuturi, urmat de publicarea altor
lucrari, cum atesta tabloul urmator:

Lucrari originale in limba romana: Zilele
nu se intorc
niciodata. Roman.
Bucuresti, Editura
,Forum”. Octom-
brie 1945. 394 p.
Prima editie; Editia
a doua a romanu-
lui, identica cu
prima, la aceeasi
editurd, in 1946;
Intamplari dintre
amurg si noapte.
Nuvele. Bucuresti.
Editura ,Forum”,
Decembrie 1946.
211 p. Adaptari in
limba roména: E/
si Ea. Supliment al
almanahului
,Annie & Claire”.
Bucuresti. 1946.50
p. Scrieri origi-
nale in limba
franceza: Les
mailles du filet
(Mon journal de

G " o
Roumanie). Paris. ! : ~
1950. Editeurs ® Viorel Rai — ,Babel”.
Calman-Leévy. 377 Gravura.
p.; Recit d'un

combat. Paris. 1956. Traduceri: din limba rusa
in limba romana [Prea multd minte stricad (Gore
ot uma) de Alex. Sergheevici Griboedov.
Comedie in patru acte, tradusa in colaborare cu
Zaharia Stancu. Cu un portret al autorului si un
studiuintroductiv (semnat — Autorii). Bucuresti.
1945. Editura ,Fundatiilor Regale pentru
Literatura si Arta”. 205 p.]; din limba engleza in
limba roméana (Lumina dragostei de John B.
Priestley. Bucuresti. Editura ,Veritas”. 1945. 400
p.);dinlimba germanainlimbafranceza (L ‘hopital
des mers froides de Hans Prager. Belgique.
.Viviers®. F.a.); din limba roméana in limba
franceza [Les jours ne reviennent jamais (Les
amours impitoyables ). Tome Il. Paris. Renée
Julliard.1953].

VICTOR CORCHES

VASILE
TARATEANU

~

XXX

Cineva imi infige cutitul in spate
semanand monede

Sange infloreste camasa si haina
si nimeni nu vede.

Puterile scad, vocea-mi slabeste
dorintele-mi crude

Viata scurge nisip printre degete
si nimeni n-aude.

Geaba strig, cautandu-mi salvare
cuvantu-mi succede
Jumatatea-mi de drum si de viata
Si nimeni nu crede.

privire in noapte

E tarziu sa mai intrebi ce face bufnita
in timpul zilei

Fluturele Cap-de-Mort

nu are de unde sti in scurta sa viata

el nu izbuteste sa invete alfabetul ei
pana la capatul firii

literele moarte plutesc in nestire

si nu se mai incheaga-n cuvinte

cartea vietii ramanand mereu deschisa
la pagina-intaia

e tarziu sa mai intrebi ce face bufnita

sau poate-i prea devreme

timpul rezervat meditatiei

se scurge prea repede afirma falsii profeti

in bezna noptii ea vede lucrurile

doar in lumina lor proprie

raspunsurile stau ascunse dupa perdeaua
intunericului

ca sa aflam ce-i dincolo de Ea sau de El

trebuie cel putin sa avem curajul

de-aodalao parte

macar pentru fractiunea de timp necesara

unei priviri in noapte

nu ma intreba ce face bufnita in timpul zilei

eu stiu ca ea asteapta venirea-ntunericului

cu luminile lui pe care numai poetii le pot
vedea

sunt si ei niste pasari de noapte

iesite la prada

paziti-va visele

luarea luminii

in noaptea invierii Lui
frematam printre umbrele
unui cimitir mereu profanat

Ar fi trebuit sa ma bucur

ca mi se ofera sansa trecerii

printre cruci

fara ca mortii de sub ele

sa ma prinda de brat

pentru a ma-nvinui de tradarea cauzei lor

Dintr-o parte
ne vegheaza Detrunchiatul

Ca niste ochi de veghe

stau monturile ramurilor taiate
in1775

in1812...

Dar pentru ca acestea

in 1918

crescusera la locul lor stravechi
securea vrjjmasa

le-a mai taiat inca o data

in 1940

Astfel

cu amintirea ciuntita
bajbaiam printre cruci
in cautarea luminii
invierilor noastre.
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FLORENTA
MARINESCU

W.A.Mozart —
G. Verdi

Personaje, Caractere, Eroi (VII)

eputinta lui Don Giovanni de a lupta cu

sinceritatea si debordantele sale apucaturi

(patos ce-l va conduce moralizator in
flacanie iadului), dar profund tradusa muzical printr-o
uvertura de un dramatic anticipativ de romantism,
ne conduce mai degraba spre o stare de
incrdncenare de a avea ,tot intr-o viata atat de
scurtad si numai una. Este aceeasi nota de
ascensiune, de implinire, de angoasa si tenebrism
pe care o0 va avea si L.ady Macbeth a lui Verdi. Cele
doud caractere se confruntd cu moartea si o
sfideaza; ele neaga existenta luminii si nu se
sperie de penitenta iadului. Ar fi, mai degraba, o a
treia dimensiune, o cale de a insela ingerul alb si
ingerul izgonit, o cale care ar duce direct spre
Creator, la picioarele caruia ar ingenunchia si ar
cere mantuire pentru diformitatea neinteleasa a
stariilor. Lady Macbeth si Don Giovannisunt extrem
de sinceri si persuasivi in configuratia lor spirituala
— colateralismul unor alte hibe nu-i afecteaza,
nu-i tenteaza.

Maiinegalidecat eipar Contesadin Nunta lui
Figaro, care ar cocheta chiar si cu un paj, din
plictiseala sau din curiozitate si insasi Aida, care si-ar
trada iubirea in schimbul onoareimonahale. intimp
ce una canta ,Dove sono i bei momenti”, ca apoi sa
serazvrateasca sisase dedubleze, cealalta eroina
se opreste pe malurile Nilului si isi rememoreaza
LCieli azzuri”, putin inainte de a-si declina statutul
de sclava si de a jura razbunarea poporului ei
asuprit. Complexitatea mesajului saudefinireafinala
sunt insa de o demarcata evidenta in ceea ce le
priveste; la Mozart pacea finala inseamna, de ce
nu, compromis si falsa convenienta, iar la Verdi se
incarca de un dramatism realist, lupta, angoasa
ramanand pe taramul iluzoriu al vietii, sacrificiu!l in
numele adevarului spiritual fiind unica solutie
salvatoare. Aici intervin cultura vremii, furtunile
filosofice care au adus valuri de idei si mai ales o
traditie muzicala cu care se incarca belcanto™ul si
in care melodia incepe sa transmita ceva, putin
cate putin, din oceanul trairilor omenesti.

Pus mai mult pe gluma si ceva mai deschis
ca temperament, Mozart se apropie mai mult de
genul comediei in opera, acolo unde Verdi s-a
simtit tradat si nereprezentat calitativ. 1i va veni
randul intr-un tarziu lui Sir Falstaff, dar aceasta
dupa ce s-au uscat zecile de mii de pagini de drame
si s-au stins ecourile temelor biblico-filozofice ale
Recviemului.

Asacum afirma Gustavo Marchesi, laG.Verdi
Jfiecare personaj, fiecare situatie dramatica si
fiecare pasaj este folosit ca un pretext pentru un
examen sever sifoarte pertinent al calitatii operei”,
timp in care, aruncandu-ne o privire fugara peste
operele lui Mozart, sesizam o abundentd de
incercari si deslusiri de nenumarate teme si idei
muzicale, unele scrise de pe o zi pe alta, cum a fost
cazul uverturii la opera Don Giovanni. Dragostea
lui Mozart pentru opera este ca bucuria oricarui om
care iese din iarna si asteapta inflorirea copacilor.

.Stii cat de tare imi doresc sa compun opere.
liinvidiez pe toti aceia care au scris oopera. Aproape
caimi vine sa plang de suparare cand aud sau vad
o arie!” — Mozart catre tatal sau, Leopold, 1778.

inclinatia lui Mozart catre lumea simpla, spre
targoveti, cameriste si alti servitori, da o nota de
realism si de natural. Muzica lui ii caracterizeaza
simplu, extrem de melodios si chiar moralizator.
Am putea afirma ca prin ei vorbeste constiinta
compozitorului, uneori copilaria lui nestarsita, ca
element de puritate, de perfecta cristalizare a unui
suflet nobil, drept, Tntelegator dar si neadaptabil
prin perfectiunea divinului cu care a fost harazit.

Mozart recunoaste si valorifica scoala
muzicala italiana, mai mult chiar, textele multor
opere fiind scrise 1n original in limba italiana, nu ca
obizarerie sau caomoda, cicaointelegere sincera
a frumusetii sunetului, cum el insusi afirma:

.De ce plac operele comice italiene
pretutindeni, in pofida libretelor lor lamentabile —
chiar si la Paris — unde eu insumi am fost martor la
succesul lor? Tocmai pentru ca muzica este
atotstapanitoare sicand o ascultiuitide orice altceva.
O opera are succesul garantat atunci cand intriga
este bine elaborata, cuvintele sunt scrise numai

pentru muzica si nu sunt aruncate ici si acolo ca sa
se potriveasca cu o amarata de rima..."

Ariile mozartiene curg firesc, nu pun probleme
tehnice de anvergura, gandindu-ne mai ales la
faptul ca acordajul prin ,la" era mult, mult mai jos
decat cel din perioada romantismului si extrem de
jos in comparatie cu cel din zilele noastre. Rolurile
mozartiene masive, de genul Contesei, al Donnei
Anna sau al Donnei Elvira, pun reale probleme
tehnice pe fundalul unei pretentii stilistice, despre
care toata lumea face comentarii si ofera retete, in
realitate insa nimeni neavand permisiunea de a
cere ,ceva” in numele lui Mozart. A afirma ca ,asa
se canta” o arie sau alta de Mozart, sau ca numai
intr-un anumit fel trebuie abordat ,stilul”
compozitorului, ne duce cu gandul la ceva nefiresc,
la ingradire, la neomenesc, la neartistic. in fond
Mozart a scris opera pentru vocea umana, supusa
ea insasi la enormele evolutii bazate pe factorii
naturali, dar si pe cei de mediu. Astazi operam cu
conceptulde mezzosopran, de referinta pentru rolul
Cherubino, iar cateva sute de ani in urma acest
lucru nu exista sau cel putin nu era considerat real.
Mai firesc se gandeau la o voce falcon, la
contratenori sau la alte curiozitati interpretative,
decat la a specula ideea unui travesti, mai ales la
curtea diferitelor figuri marcante ale vremii. Dar
indiferentde culoarea vocala pe care ointuiaMozart
ca fiind ideala pentru partiturile sale, crezul sau a
fost spre o anumita expresivitate, sustrasa de cele
mai multe ori din specificitatea timbrala a unui
instrument muzical. Referitor la aceasta, gasim o
scrisoare detaliata (fireste tot catre Leopold Mozart),
in care compozitorulisi exprimafoarte clarintentiile
pe care le nutreste fata de Belmonte si a sa arie O,
wie dngstlich, fenomen cu care ne va obisnui atat
dedes, G.Verdi, atuncicand va comunica libretistilor
sai ideile care-l preocupa tocmai ca principala
intentie pentru arta detaliului.

+As vrea sa stii cum am exprimat — ba chiar
am aratat inima lui care zvacneste? Cu doua viori
care canta la octava. Este aria favorita a tuturor
celor care au ascultat-o, inclusiva mea. Am scris-o
intentionat ca sa se potriveasca cu vocea lui
Adamberger. Simti tremurul — sovaiala — vezi
cum pieptul lui care zvacneste incepe sa se umfle,
mai-mai sa plesneasca; am exprimat acest lucru
printr-un crescendo. Auzi soaptele’si oftaturile —
pe care le-am indicat prin viori cu panze — cantand
la unison cu un flaut”. (Mozart).

Oricat de preocupat ni se prezinta Mozart in
stradania lui de a-si implini vocatia prin opera, eroii
sai, dar mai ales eroinele sale, se opresc undeva
inainte de finish, stinghere parca de a nu fi
descoperite in propriile trairi, sau chiar complice cu
un anumit formalism secretos 'nejustificat si
superficial. Apar accente centrale de intentii
dramatice care apoi se inchid sensibil spre a nu fi
prea dureroasa sinceritatea. Astepti, undeva spre
final, ca aceste delicate, morale si nefericite eroine
victimizate sa-si dezbrace costumele cu multe
dantele siornamente greoaie, ca sa ramanaintr-un
vesmant alb, curat si sincer ca insesi gandurile lor
amoroase, ca florile de mar scuturate in pletele
mireselor Suzanne, Despine, Zerline.

Cautarile lui Mozart s-au oprit matur si fertil
petaramui ,Desfranatuluipedepsit”, aducand poate
pentru intaia oara acel tablou al imensitatii si
complexitatii sufletului omenesc, o impletire a
tragicului cu grotescul, dar si a fortei divine cu
neputinta umana. In umbra sade W.Shakespeare,
acel ,Papa” verdian care , s-a jucat” atat de serios
cu naturalul si supranaturalul, dar si cu sublimul si
grotescul deopotriva, secondat de galeria literatilor
vremii, ale caror subiecte nu i-au lasat saraci
niciodata pe marii compozitori.

Tirso de Molina cu al sau ,El burlator de
Sevilla o el convidado de piedra”, ca siMoliére cu al
sau Don Juan, stau marturie ca Mozart le-a luat in
serios oferta, dand dimensiuni de geniu nu numai
titularilor acestor capodopere, ci si celor care le
alimenteaza energiile si destinul.

Ideeade bazaseoferaindeschidereaoperei,
chiar prin uvertura, si se rezolva in final, continutul
mediu fiind doar o scena fireasca de viata normala.
Poate de aici pasim pe un taram nedescoperit, asa
cum toatd opera cantatd pana la intalnirea cu
Comandorul este liniara, fluida side asteptat. Odata
cu primele acorduri ale marii confruntari, partituraia
conotatii dramatice, simfonice. Trioul Donna Anna,
Donna Elvira si conventionalul Don Ottavio, prin
finalulde act|, ,trioul mastilor”, deschide perspective
largi si o sursa de reflectie viitorilor compozitori de
opera. infinalul actului Idin opera Macbeth, G Verdi
realizeaza cateva secvente ale unui trio, avand ca
voci pe Lady, Dama si Macduff, cu intentii clare de
transparenta atitudinala si sufleteasca. Ele sunt
ganduri clare, luate in calcu! de fiecare dupa un
tipar propriu, desitoti canta pe acelasi text. Enuntul
lor va fi preluat si de restul saolistilor, punctat de
interventiile scurte ale corului, cu scopul cert de a
ne prezenta treptat deznodamantul dramatic, care
creste spre rezolvarea unuia dintre cele mai
performante si mai emotionante finaluri verdiene.

Eroﬁ l

IRINA ODAGESCU-

TUTUIANU

ompozitoarea Irina Odagescu-Tutuianu, prin

tot ce arealizat in domeniul muzicii, s-a tacut

atat de cunoscuta Tncat aceasta relatare se
vrea afidoarun ecoual uneiactiunide suflet, realizata
la un moment aniversar.

in cadrul Zilelor Artelor, organizate de
Facultateade Arte a Universitatii ,Ovidius” Constanta,
corul Villanella al clasei de dirijat ansamblu coral,
condusa de lector univ. dr. Mariana Popescu, a
omagiat personalitatea Irinei Odagescu, printr-un
medalion coral aniversar la care a participat Tnsasi
compozitoarea. Medalionulafostprecedatde oinspirata
prezentare a momentelor importante din bogata
activitate a renumitei muziciene, sustinuta de catre
decanul Facultatii de Arte, prof.univ.dr. Nuredin Ibram.

Irina Odagescu-Tutuianu s-a nascut la
Bucuresti, fiind absolventa a Conservatorului, lasectia
compozitie, unde a avut ca profesori mari maestri ai
muzicii romanesti: Paul Constantinescu, Alexandru
Pascanu, Zeno Vancea, Myriam Marbé, Tudor
Ciortea, Alfred Mendelssohn, Tiberiu Olah, Anatol
Vieru.

Pentru Irina Odagescu, inspiratia din folclor
reprezintd un adevarat crez, care se reflecta in
intreaga sa creatie. 1ata ce declara compozitoareain
revista Muzica nr. 4, din 1990: ,Pentru noi, cred ca
este important sa facem o muzica vie, proaspata,
care sa exprime structura psihica a poporului roman.
Subliniez importanta deosebita a folclorului pentru
creatia muzicala romaneasca, intrucat acolo unde el
nu exista, s-a recurs la import de folclor. De aici
tragem concluzia ca, in ceea ce ne priveste, suntem
tericiti de a nu fi nevoiti sa facem import de folclor,
deoarece avem inca din belsug". Creatia sa a fost
distinsd cu numeroase premii ale Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania si cu
numeroase premii internationale de compozitie in
Columbia, Italia, Austria.

Incalitate de secretar al Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor, |a sectia de muzica corala (functie

ARTELE

pe care o detine
din 1990), irina
Odagescu
desfasoara o
prodigioasa
activitate de stimulare a creatiei corale si a artei
interpretative corale romanesti. Si nu in ultimul rand
trebuie mentionata activitateaiTndomeniuluniversitar,
ca profesor la catedra de citire de partituri, de la
Universitatea de Muzica din Bucuresti, iar dintoamna
anului 2001, devenind profesor si la Facultatea de
Arte a Universitatii ,Ovidius" Constanta.

Creatia sa se defineste printr-unlimbajmuzical
original, cristalizatdin sinteza perfecta a elementelor
preluate din traditia muzicalad roméaneasca, cu
elemente ale muzicii contemporane. O alta trasatura
caracteristica a creatiei sale este melodica de o
mare diversitate, care-si trage seva din filonul
folclorului romanesc. Muzica corala ocupa un loc
importantin creatia sa, de la miniaturile corale pana
la cultivarea unor forme ample, de tipul poemului
coral: La ivit de zori, Cantarea patimirii noastre
(recent premiata de Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania). Tatal nostru este o
lucrare coralatulburatoare prin modalitateade tratare
armonica de tip monumental, care sugereaza
intensitatea trairii sentimentului religios. Ampiul
poem Rugul painiieste conceput pentru cor, recitator,
ansamblu de percutie, fiind expresia preocupaérii
permanente acompozitoarei, de agasiformasonora
cea mai adecvata pentru exprimarea sensului
cuvantului.

Creatia simfonica este prezenta in lucrari ca:
Noapte de august, Passacaglia, Piscuri, Improvizatie
dramatica. Irina Odagescu acorda importanta
deosebita si muzicii de camera precum si lucrarilor
coregrafice: Cantec inalt, Batdlia cu facle.

Sice poate fimai frumos decéatdefinireamuzicii,
de catre compozitoare, ca fiind liantul inefabil si
etern al sufletelor”.

Simpozionul national de muzica corala

in initiativa Centrului European de Cultura si

a Fundatiei Culturale ,Sound”, prin

presedintele acesteia, dirijorul Voicu
Popescu, in perioada 29 mai - 2 iunie 2002 s-a
desfasuratlaSinaiaceadeall-aeditie a Simpozionului
National de Muzica Corala.

Programul Simpozionului a cuprins o tematica
variata, avand calectori distinse personalitatidintara
si din strainatate. Dintre temele sustinute amintim:
Arta cantului, lector prof. Bianca Manoleanu, Muzica
si Internetul, lector ing. Florin Gheorghe, Cantul in
slujba crestind, lector prof.univ.dr. H.C.Philipp
Harnoncourt (Graz,Austria), Experienta Cantascuola,
lector dirijor Giorgio Guiot etc.

Punctul culminant, care a conferit
simpozionului o stralucire in plus, a fost prelegerea
Muzicareligioasa corald — influenta muziciibizantine
in contextul ortodoxiei roménesti, prezentata de inalt
Prea Sfintitul Dr. Teodosie, Arhiepiscop al Tomisului.

Inca de la enuntarea subiectului, participantii
lasimpozion (dirijoride cor dintoate judetele tarii) si-au
dat seama de complexitatea prelegerii, ea

® Ramona Grozescu— ,Babel”. Gravura.
® Cristian Pavelescu — ,Babel”. Gravura.

constituindu-se intr-o veritabilaistorie amuzicii corale
religioase ortodoxe roméanesti.

A fost reliefata in primul rand influenta muzicii
bizantine, care cohstituie de fapt filonul muzicii
religioase ortodoxe romanesti, dar si aspecte ale
influentei muzicii populare, ale muzicii slave etc.

in continuare, Inalt Prea Sfintia Sa a adresat
cuvinte de apreciere pentru munca foarte grea a
dirijorilor, dar si indemnui de a se face mai mult si in
acest sens a facut o trecere in revista a dezvoltarii
muzicii corale religioase dupa un an de la instalarea
Inalt Prea Sfintiei Sale in Arhiepiscopia Tomisului,
prezentand urmatoarele formatii: Corul Harisma,
Corul Catedralei Sfintii Apostoli Petru si Pavel, Corul
Seminarului din Tulcea si Corala Sfantul Andrei a
preotilor din Arhiepiscopia Tomisului.

Din cele relatate mai sus, reiese foarte clar ca
inalt Prea Sfintitul Teodosie nu este doar un
teoretician, ci si un promotor al muzicii corale
religioase, iar fagaduinta pe care o face inincheierea
relatarii si anume ca in perioada imediat urmatoare
va mai infiinta inca zece coruri, vorbeste de la sine.

in continuarea prelegerii inalt Prea Sfintitului
Teodosie, organizatorii simpozionului,
neindepartandu-se de la subiect, au programat un
concert de muzica religioasa sustinut de grupul coral
Harisma si de corala Sound.

Evolutia grupului coral Harisma (formatie de
suflet a Inalt Prea Sfintitului Teodosie), dirijata de
Dan Vacarescu, a completat in mod stralucit
prelegereainalt Prea Sfintitului printr-unconcertcoral
de tinuta, cuprinzand lucrari din tezaurul muzicii
religioase romanesti.

Prestatia acestui grup coral a argumentat in
mod practic preocupareadeosebita pentru cultivarea
muzicii religioase corale in Arhiepiscopia Tomisului.
Formatia cuprinde saisprezece tineri studenti cu voci
de exceptie, bine impostate, care realizeaza o
sonoritate ampla, folosita cuinteligenta inmomentelie
culminante, dand relief interpretarilor si captivand
auditoriul, emotionandu-I. La succesul formatiei si-au
adus o contributie importanta si cei doi solisti: tenorul
Cristian Rusenescu si basul de exceptie llie Petre.

in incheierea concertuiui, a evoluat Corala
Soundcondusa de cunoscutul dirijor Voicu Popescu
(organizatorul simpozionului) care a completat
programul zilei in aceeasi atmosfera proprie muzicii
religioase.

Constituitadintineri studenti, coralaaprezentat
uninedit program de muzicareligioasa, interpretatcu
acuratete si sensibilitate.

Lector univ. dr. MAF“ANA POPESCU
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upao absentadiscretadinurbe, dedicata

cu precadere altor participari la

manifestari nationale si internationale,
Marieta Besu revine si deschide la Muzeul de
Arta Constanta o expozitie de pictura si grafica
intitulata,Orase delamare: Constantasi Venetia”.
Ceea ce apropie cele doua asezari cladite pe
structura oricarui oras portuar este marea,
ignorata in general ca recuzita in sine, pentru ca
este prezenta in alchimia celor doua alcatuiri.
Anticul Tomis, intemeiatlanga marea unuisfarsit
de lume atunci, in veacul al VI-a Chr. devenit
Constanta in zorii evului de mijloc, isi deruleaza
istoria fabuloasa sub ochiul atent al artistei care
simte sub fiecare lespede, povara dulce si
irepetabila a atator vieti.

Venetia, construitd acum mai bine de o mie
cinci sutede anieste, inviziunea lui Diego Valeri,
autorul unui incantator ghid sentimental al
orasului ,0 opera extraordinara, o rezerva de
incapatanata vointa si o samanta de generoasa
nebunie.

Panzele care polarizeaza intentiile artistei in
prima sald de expozitie dedicata picturii sunt
alcatuite din masti supradimensionate, simboluri
ale carnavaluluidar siale unuiproces deinvaluire
care isi tese penumbrele rafinate cu infinita
pasiunecombinatorie. MarietaBesuneindeamna
sa privim aceste masti, iar apoi sa incercam sa
intelegem din ce este alcatuita vraja acestor

Muzeul de Arta Constanta

Expozitia MARIETA BESU
»,Orase de la Mare — Constanta si Venetia”

orase iubite cu
constanta pieta-
te. Apoi, recuzita
se ofera darnic,
dar fara osten-
tatie si propune
monumente, ar-
bori, poduri, scli-
piri solare, umbre
colorate si culori
vii. Lucrate cu
evidentaplacere,
uleiurile Marietei
Besu transmit o
emotie calofila:
orice obiect este
privit in sine, dar si ca semn al mestesugului, al
harului, al reusitei estetice, al valorilor de
civilizatie. Peisajele constantene si venetiene
sunt pictate in functie de modui in care lumina

® Muzica apelor. Venetia 2001. Ulei pe panza.

incarca formele, dirijeaza reflexele in umbra si
orchestreaza un ansamblu care are certa
impostare Tn spatiu.

in legatura directa cu apa, dar si cu

ARTELE BrepY

insemnele paleocrestine sunt pestii, care
constituie o alta constantaiconografica. Atrasa
de forma, transparenta si simbolistica lor,
Marieta Besu ii etaleaza cu fast intr-o barca in
racursi care Tnainteaza pe mare, pe farfurie
sau in apa, in registre comprimate.

Floarea soarelui strange lumina si apoi o
inchide intre petalele ei, iar nuferii imprumuta
sclipirea diamantina a undei.

O suita de vederi ale locului, realizate cu
deprinderea pe care o produce tehnica bine
stapanita a culorilor de apa, ne introduce in
acelasi tip de demers, de fapt un exercitiu de
admiratie fata de alcatuirile naturii, in solara si
stenica desfasurare.

Gravurile de mici dimensiuni, a caror forma
pastreaza legatura cu produsele cartofiliei,
pe care o si evoca unele dintre ele propunand
enunturi tematice pentru pictura sunt exercitii
pilduitoare de definire a orasului prin
monumente, vecinatati, unghiuri de vedere
inedite, deci prin recuzita marina. Si aici
autoarea stie sa creeze o atmosfera specifica,
investigatiile sale plastice constituind izbanzi
in a face palpabil si vizibil, ceea ce obisnuim a
numi genius loci in maniera si cheie
interpretativa de neconfundat.

Conf. univ.dr. DOINA PAULEANU

simeza

LAURA NISTORESCU
SENIUC

a Galeriile de Arta din Mamaia s-a deschis, la

finele lunii iunie, expozitia Laurei Nistorescu
Seniuc. ,Lectura” atenta a imaginilor dezvaluie
totodata si creatorul. Se spune ades ca ,artistul
se exprima, prin creatie, pe sine”; asemanarea
artistei cu opera sa confirma axioma. O anume
discretie delicat-fermecatoare, tenacitatea si
bunul gust al acestei persoane gracile dar
puternice transpar in imaginile naturii Dobrogei
natale. Desenele ferme, clar conturate, inscrise
in culori suave, al caror caracter monumental se
lasd descifrat de la prima vedere, dezvaluie
preocuparea pictoritei pentru noi rezolvari ale
peisajului local. Caci motivul dobrogean este
preponderent, este ,personajul” principal nu
numai al expozitiei, ci al intregii sale opere. Si, in
cadrul acestuia, dealul si lacul, din nord, Delta si
imprejurimile Babadaguluisau dealurile terasate
si lacurile din jurul Oltinei sau Dunarenilor, din
sud, i dau posibilitatea adancirii in acest motiv.
Ceea ce impresioneaza acum este capacitatea
artisteide anuantarezolvarile plastice ale aparent
aceluiasi motiv si poate tocmai aceasta
condensare a ,datelor” scenariului plastic sa
compenseze uimitoarea multitudine a variatelor
configurari plastice. Datele restranse,
nespectaculoase ale imaginilor au,
compensatoriu, o remarcabila forta a nuantarii, a
inscrierii formelor, o monumentalitate specifica
n contrast evident cu dimensiunile restranse ale
fiecarei lucrari. Laura Nistorescu Seniuc

configureaza dealuri nalte, printre care, n
departare, lucesc oglinzi de ape, conferind
peisajului grandoare, perspective adanci de o
claritate surprinzatoare. Suprafete lise inscriu in
prim plan dealul sau apa cu stuful, Tn indicii de
masa cromatica densa. Vom constata ca aceste
imagini sunt de o simplitate care include o
uimitoare capacitate de selectie, iar intaietatea
este acordata culorii care contribuie la definirea
formei siadetaliuluideopotriva. Trasee cromatice
dense, alerte, se intersecteaza urmand varii
directii pe fundalul dat; prin ele se obtin densitatile
de culoridominante dorite: verde-gri; verde-oranj;
ocru-oranj; rosu englez-gri inchis s.a.

Osmotica, legatura a elementelor de
spatiu-lumina-culoare, specifica peisajului
dobrogean, capata in opera Laurei Nistorescu
Seniuc — aflata acum in plina maturitate
creatoare — sensuri tot mai adanci si clare, prin
care se inscrie nu numai in galeria de prestigiu
a artistilor dobrogeni prin origine, ci si in randul
pictorilor pentru care Dobrogea a fost un motiv
cautat, determinant si definitoriu in evolutia
operei lor.

OLGA MORARESCU-
MARGINEANU SI

VIOREL MARGINEAN

Pasiunea oamenilor de a colectiona este
veche de cand lumea, dar consemnata in
scrieri inca din secolul al XVI-lea. Si nu putine
dintre marile colectii de raritati, pietre pretioase,
monede, aparate si plante si mai ales opere de
arta —pictura si sculptura, sau stampe — au stat

la baza alcatuirii unor muzee de prestigiu din
lume.

Intaranoastracolectionariide arta au aparut
la finele veacului al XIX-lea si inceputul celui
urmator.ii mentionez pe: Al. Bogdan Pitesti, Virgil
Cioflec, losif Dona, Aristide Blank, Krikor
Zambaccian, Leon Lasersohn, Lazar Munteanu,
Henri Trembinski, Victor Eftimiu, Henri Aronovici,
Arutin Asnavorian, Mirceallliescu, Gheorghe Vintila
s.a. Unele dintre colectiile acestora au devenit, in
timp, ele insele muzee (Dona, Zambaccian,
Slatineanu, Vintila), sau au ajuns treptat, prin
achizitii, in patrimoniul muzeelor de profil.

Dupa 1990 au aparut nu putine galerii de
arta ale unor virtuali sau reali colectionari a caror
pasiune de a forma ,depozite” proprii este
secunda, prima fiind aceea de a oferi publicului
sansa intalnirii repetate cu opera de arta
contemporana, prin expozitii. Unasemenea,loc”
este Galeria ,Romart Design"din Bd. Tomisnr. 4
apartinand familiei Mihai Serbanescu. Depasind
toate greutétile si piedicile de orice fel galeristii
sustin cu obstinatie organizari periodice de
expozitiicu opere semnate de nume prestigioase
precum: SilviaRadu, Gheorghe |. Anghel, Rodica
Marinescu, lon Anghel, Teodor Visan, Nicolae
lorga,Petru Lucaci s.a.

Aici, la Tnceputul lunii iulie, a avut loc
vernisajul dublei expozitii: Olga Morarescu
Margineanu si Viorel Marginean, impresionanta
prin cromatica vie, tonica, exuberanta. Gratie
ductului linear al graficii semnata de Olga
Margineanu este insotitd de un colorit subtil,
estompat, suav. Intreagasacreatie este expresia
unei puternice forte artistice, caci a vietui langa
pictorul Viorel Marginean fara sa te lasi coplesit
de ,influente”, fara ca nimic din trasaturile
definitorii ale operei sale puternice sa nu

transgreseze nicicuminceeace OlgaMorarescu
Marginean alcatuieste prin cu totul alte mijloace
plastice, prin cu totul alte cai si in alt gen de
creatie este intr-adevar un fapt rar, evident,
exprimat puternic prin operele expuse in galeria
constanteana.

In acelasi spatiu un numar mic de naturi
statice si peisaje datorate lui Viorel Marginean
contureaza vigoarea si rafinamentul, calea pe
care evolueaza opera acestui mare colorist,
iubitor al meleagului natal din jurul Albei lulia.
Satuculinsirat pe deal, casele pitite printre copaci,
un peisaj aproape monocrom, de un farmec
indescriptibil, deschide calea unui rea! ,rasfat”
cromatic al tonurilor forte aplicate cu vigoare si
aplomb, in naturi moarte cu pasari si flori. Artistul
se defineste, o data mai muit ca un continuator
inventiv al scolii nationale de pictura, statutata in
perioada interbelica si continuata de cei care au
fost modele si mentori ai generatiei sale: Lucian
Grigorescu, Corneliu Baba, Alexandru
Ciucurencu, Catul Bogdan s.a. Cei doi artisti
opereaza cu mijloace plastice diferite, dar merg
pe acelasidrumal artei contemporane de exceptie
si opera lor expusa in galerie, st marturie.

DarGaleria ,Romart Design”nu se opreste
la rolul stabilirii relatiei intre public si opera de
artaprin expozitii. Ea este totodata unintermediar
dintre operasivirtualii colectionaridin Constanta,
sau aflati in trecere, care pot achizitiona lucrari
semnate de prestigiosi artisti contemporani:
Pacea, Sailisteanu, Anghel, Costinescu,
Ferendino, Poiata, Pelmus s.a. care decoreaza
partea superioara a peretilor galeriei.

Dubluldemers pe care familia Serbanescu
il sustine este constant si tinuta lui trebuie nu
numai semnalata ci si salutata.

FL.CRUCERU

Jocul
interdependentelor

dalgizei Harabagiu fi place sa priveasca in

afarasiinegala masuraiiplace sapriveasca
inauntrul ei. Asadar, aceasta a treia expozitie
personala a artistei, deschisa la Galeria Caminul
Artei — parter, incearca sa construiasca
deopotriva pentru Adalgiza si pentru noi, privitarii
artei sale, drumul dificil al receptarii, intelegerii si
redarii celor doua lumicoroborate, ceadininterior
siceadin exterior. Prin prisma acestor universuri
trebuie vazuta expozitia de fata.

Sunt lucrari in care avem senzatia ca
predomina in mod exclusiv realitatea; in altele
doar gandurile si sentimentele; iar uneori
surprindem in cadrul cate unei lucrari ceva din
toate acestea. Ce au in comun toate lucrarile
Adalgizei este cautarea definita ca atare. Artista
isi pune probleme de natura picturala pe care
incearca sa le rezolve cu multa seriozitate, prin
intermediul unei elaborari mentale din care nu
exclude deloc sensibilitateasiefortulperseverent.
La intrebarea daca ne place mai mult sau mai
putin creatia Adalgizei, trebuie sa ne gandim si
daca intelegem ce vrea ea sa ne spuna astfel.

Atelieru! artistei este, Tn spatiul circumscris, rupt
de lume si totusi atat de aproape de ea, in care
Adalgiza deseneaza si picteaza, nimic altceva
decattotlumea. Nurenuntalarealitate nici atunci
cand irealitatii 1i consacra destul de muit din
interesul sau. irealul apare ca o solutie de
cuprindere a realitatii sub toate aspectele ei. O
astfel de tentativa nu este deloc usoara. Pentru
cei care cunosc parcursul anterior al artistei care
se atasase dereal intr-o intelegere sinteticade o
mare claritate, actualul demers poate pareaceva
nou. lar rezultatele 1i pot aparea privitorului
partiale. Doar realul nufi este suficient artistei, iar
suprarealismul ori hiperrealismul nuiisuntevident
teluri in creatie.

Joculinterdependentelordintre lumeareala
si cea imaginara trebuie sa fie cheia prin care sa
citim picturile expuse la Galeria Caminul Artei. Nu
este rostul meu de a stabili contextul mental care
a purtat artista pana in acest punct. Pot insa sa-i
remarc prezentasi maialesbogatia. Deasemenea,
trebuie sa ne bucure cautarea plasticienei, care
nusemultumeste sa se opreasca intr-unloccomod
si comun si trebuie mai ales sa ne bucure
sinceritatea care o caracterizeaza pe Adalgiza
Harabagiu in comunicarea directa si simpla pe
care o poarta cu noi.

ROXANA PASCULESCU
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® Sanziana Omota —
+Babel”. Gravura.
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® Mihaela Lazar —
.Babel’. Gravura.

Expozitia studentilor
Facultatii de Arte a
Universitatii de Vest
din Timisoara

Continudm sa ilustram numerele
de fata
reproducand, asa cum am facut-o siin

ale revistei noastre,
luna martie a.c., lucrarile studentilor
maestrului lon Titoiude la Facultateade
Arte aUniversitatii de Vestdin Timisoara.
Gravurile reunite intr-o ampla expozitie,
deschisa n marile capitale ale Europei
si ale Orientului Indepartat, au avut ca
tema ,Turnul Babel” si ,Gemenii”

americanidistrusila 11 septembrie 2001.
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Editia a XXVIII—a

ongul inaugural al editiei de anul acesta a

Festivalului International de Opera si Balet

delaConstantaasemnalatdin nou prezenta
vesnictanarului Verdi, acaruilucrare de mare succes
Traviata a fost onorata scenic de prezenta catorva
vociremarcabile. Inrolul Violetei Valery, solista Elena
Rotari a cantat cu sensibilitate si cu distinctie,
parcurgénd pasajele de mare rafinament in stilul unui
virtuoz, posesor al unei tehnici vocale cvasi-
desavarsite. Preocupat de reliefarea zbuciumutui
launtric al personajului sau, Alfredo, tenorul italian
Vicenzo Sanso, a cheltuit cu generozitate o voce
rascolitoare, untemperamentdramaticdeinaltaclasa,
0 experienta scenicd in masura de a servi drept
madel. Conationalul sau, Alfio Grasso, interpret al lui
Giorgio Germont, a etalat o voce stralucitoare, cu un
rafinat simt al nuantelor, o capacitate unica de a
convinge publicul de sinceritatea si de autenticitatea
trairilor sale. Nu intamptator, publicul a aplaudat
spontan, exploziv, ariile celor trei, ca de altfel, pe
alocuri, si interventiile solistice ale Madeleinei Pascu
(Flora), si ale cantaretilor Doru Iftene (Gaston), lonut
Pascu (baronul Douphol), Dan Milos si Constantin
Acsinte.

La pupitrul dirijoral, canadianul Tyrone
Paterson a avut meritul de a fi inoculat orchestrei un
stilinterpretativbazat pe stiintaireprosabila a partiturii,
impletit armonic cu partile solistice carora li s-a oferit
posibilitatea de a iesi cat mai pregnant in evidenta.
Rigoletto, prima operad facand parte din asa-zisa
Ltrilogie populara” a lui Giuseppe Verdi, inspirata din
drama lui Victor Hugo Regele petrece, prilejuieste
exprimarea unor puternice trairi, nu doar intime, ci si
moral-civice, printre care tribulatiile bufonului
Rigoletto, manat de stari de spirit antitetice, la loc de
frunte situdndu-se antinomia dintre iubirea vibranta
pentru fiica sa Gilda si setea de razbunare izvorata
dintr-o ura de nezagazuit. Impresioneaza, de
asemenea, firearomanticaatinereicare, desitradata
de iubitul aventurier, se sacrifica, preferand a fi ucisa
in locul acestuia. Rolul Ducelui de Mantua I-a creat
inspirat, intuindu-i toate sinuozitatile si capcanele,
italianu! Vicenzo Sanso, care a probat prospetime,
vigoare, lejeritate in stapanirea meandrelor partiturii,
cantand cu o voce plina, penetranta, de o
impresionanta expresivitate si amplitudine. Baritonul
Alfio Grasso, devenit oaspete obisnuit al Constantei
festivaliere, s-a transpus cu o mobilitate de invidiat in
rolul bufonului Rigoletto, penduland cu usurinta intre
comic sidramatic, imbinandimperceptibilinzestrarea
de actor cu postura solistica, tezaurizata in arii de-a
dreptul impresionante. Soprana Natalia Valli, in rolul
Gildei, o faptura delicata, gratioasa, charismatica, si-a
realizat misiunea solistica slujindu-se de o voce calda,
profund vibranta, ale careitremoluridivine teinfioara.
Stimulati de prestatia celor deja amintiti, basul Sorin
Draniceanu (Sparafucile), mezosoprana Claudia
Codreanu (Maddalena), Marga Andriescu
(Giovanna), Sergiu Tapuchievici (Contele
Monterone), lonut Pascu (Marulio), Doru lftene (Mateo
Borsa), Dan Milos (Contele Ceprano), Carmen
Tudorof (Contesa Ceprano) au doveditcainoperanu
existaroluriinsignifiante si ca fiecare detaliu artistic si
solistic (oricat de neinsemnat ar parea) contribuie la
reusita ansamblului, a intregului. Asadar, toti acestia
au creat, prin aparitiile lor in luminile rampei, bijuterii
vocal-interpretative care au sporit caratele unei
reprezentantii de inaita clasa, altfel spus, de talie
internationala. Din nou, maitre d'orchestre Tyron
Patterson s-a identiticat cu orchestra pe care a
condus-o cu maiestrie, izbutind sa comunice din fosa
cu sala, printr-un vibrant mesaj muzical.

Hotarat lucru, montarea operei Carmen de
Bizeta atras ca un magnet spectatorii care, impreuna
cu interpretii, au suportat cu stoicism caldura salii
neaerisite corespunzator. Distributia de mare valoare
a condus, firesc, la o reprezentatie de o calitate
indiscutabila. Bursa pariurilor in ce priveste solistul
serii a doborat-o tanara ex-constanteani,
actualmente solista la Opera din Brasov (de la mare
la munte, ca de altfel sidirectorul Teatruluiliricde sub
Tampa, Cristian Mihailescu). Gratie temperamentului
si jocului de scena de un firesc deconcertant, ea
creeaza o Carmen, vulcanica gitana iberica, careiali
sacrifica, pe altarul dragostei pentru belcanto, o voce,
in a carei structura de o desavarsita armonie intra
inzestrarea nativa, munca de Sisif, intuitia extrem de
fina a nuantelor si inteligenta. Interpreta confera
personajului o inefabila pecete personala, unica in
felul ei, magica, misterioasa. ltalianul Antonio de
Palma — si el un obisnuit al casei — a creat un Don
Jose care, pe alocuri, s-a ridicat la Tnaltimea si
stralucirea de stea a partenerei. In rolul Micaelei,
soprana Nicoleta Ardelean a probatdelicatete, gratie,

sensibilitate, etaland o voce cuinefabile sonoritati, de
o culoare si o distinctie fermecatoare. Toreadorul
Escamilio a aflat fn jocul baritonului bulgar Alexander
Krunev un mod mai putin convingator de transmitere
a autenticitatii, fortei si expresivitatii trairii. Oaspetele
s-alasatuneoricoplesitde emotie, in dauna stapanirii
depline, suverane a partiturii. Au marcat interventii
episodice, dar memorabile, Nicolae Andreescu
(Bucuresti) si soprana Cristina Hriscanu, cantareti cu
emisiivocale clare,inconfundabile. Stafetaconducerii
orchestrei, preluata fortuit de maestrul Gh. Stanciu
de la italianul Francesco Rosa, a fost dusa onorabil
pana la finish... coronat opus...

O alta reprezentatie cu titlu de excelenta a
Festivalului International de Opera si Balet a fost
Tosca de Puccini, in care tenorul lon Pojar din SUA,
n rolul pictorului Mario Cavaradossi a zburdat pur si
simplu pe creasta valului, prin tinuta scenica
respectabila, prinvoceabine condusa, incare acutele
vibrante s-au constituitin corolar si prinincadrarea in
cerintele acestui personaj cu care are multe afinitati.
LarisaMaliciinsinuosul rol al Floriei Tosca (cantareata
si metresa a pictorului) a conferit dramei pasionale,
nemijlocittraite, nuante, tonuri si subtilitati nebanuite,
surmontand cu gratie dificultatile partiturii complexe,
numai pentru ca a stiut sa-si struneasca inspirat
vocea de soprana lirica. Jiveo Pranchev din Bulgaria,
jucandu-I pe baronul Scarpia, cu o voce puternica,
rezonanta, a etalat o tinuta frumoasa, gesturi lejere,
tonus exemplar, intr-un rol de compozitie extrem de
exigent. Pe Cezare Angelloti I-a conturat cu precizie
basul Sorin Draniceanudin Craiova. Orchestradirijata
de Wolfgang Balzer din Germania, ca si corul condus
de Adrian Stanache, au fost la Tnaltimea prestatiei
solistice.

Dintre spectacolele acestui festival
international am retinut, ca pe o reusita indiscutabila,
mizanscena de bun gust, pe muzica romantica a lui
Puccini, Madame Butterfly, In regizarea careia
bulgarul Ognian Draganov a pus inspirat in valoare
fascinanta tesatura melodica, dens orchestrata,
capabila sa dezvaluie, fara rezerve, trairile
personajelor si a mizat cu mult folos pe aportul
scenografiei, al miscarii scenice, al costumelor si
efectelor de lumina, de culoare si de sunet, in
recompunerea, reconstituirea sirecrearea atmosferei
extrem-orientale. Scenograful Grigore Gorduz din
Timisoara si costumiera Tvetanka Stoianova,
apropiindu-si-o pe asistenta de regie Michiko Inoue,
au izbutit sa ne proiecteze in acel Magasaki specific
Japoniei secolului al XIX-lea. Remarcabila prestatia
Claudiei Codreanu (Suzuki), corecte si oneste
interpretarile Taniei lonescu (Kate), a lui Nicolae
Andreescu (Yamadori), a lui George Tirea (Bonzo) si
a lui Constantin Axinte (Comisarul), ca de aitfel si
contributia considerabila a corului (dirijor, Adrian
Stanache) la izbanda artistica a reprezentatiei. In
afara celor sapte spectacole de opera, la festival a
mai fost prezentat si baletul in doua acte si trei scene
de J.B.Dauberval, pe muzica lui Ferdinand Herold —
Lafille mal gardeé, despre care am scris la momentul
potrivit. Organizat cu sprijinul nemijlocit al Consiliului
Judetean, Festivalul International de Opera si Balet
din intervalul 1-29 iunie 2002, ajuns la respectabila
editie cu numarul douazeci si opt, a fost pregatit, si
s-adesfasuratireprosabil in toate detaliile, de catre o
echipa de profesionisti par excellence, ai carei
componenti n-au cunoscut odihna, neprecupetindu-si
eforturile pentru infaptuirea acestui veritabil act de
cultura de rezonanta europeana. Ei sunt Gheorghe
Stanciu, manager al Teatrului Liric tomitan, Doina
Voivozeanu, consultant artistic, Paul Niculescu,
secretar muzical, Eugenia Tarasescu-Jianu,
scenograf, Silvia Tigmeanu, Maxim Biriukov, Silvia
Ciorei, Agnes MarinicA Grando (raspunzatori de
pregatirea muzicald), Andrei Ungureanu si Paul

® Elena lvan —
.Babel”. Gravura.

® Dacian Giura —
LBabel”. Gravura.

Lacatusu (regie tehnica), Emil Popescu (sef de
productie), Virgil Butnaru si Sorin Petcu (sonorizare),
Cristian Calin (sef electrician), Samir Memet (set
masinist), loana Dragan (director economic). Si de
dataaceasta, Constantaadevenit, inlunaluiCiresar,
un centru de referinta al bellcantoului balcanic si nu
numai.

Gala extraordinara
de balet

eatrul de Balet ,Oleg Danovski” cauta, afla si

experimenteaza noi forme de atragere a

publicului la spectacol, manifestand o
deschidere tot mai accentuata spre fenomenul
dansului mondial si autohton, a carui diversitate de
forme si stiluri reprezinta o adevarata piatra de
ncercare, incitand si incantand deopotriva. in cea
de-atreia decada a lui Ciresar, respectabila institutie
profesionista de spectacol a lansat o noua provocare
— Gala de balet al carei program, alcatuit din
unsprezece secvente coregrafice prezentate non-
stop, s-aremarcat prin simetrie, cursivitate, varietate,
echilibru si armonie. Incepand cu un Dans de barbati
(muzicatraditionala romaneasca, viguros ritmata), in
coregrafia Adinei Cezar, reprezentatia caleidoscopica
lacare nereferims-a-ncheiattotcuundansromanesc,
de fete, imaginat de Oleg Danovski pe linia melodica
a Rapsodiei | de George Enescu.

Din primu! numar amintit, se degaja energia
propulsiei miscarii, virtuozitatea stralucitoare,
epatanta, care confera dansului in sine farmec,
naturalete, dinamism. inventie a spiritului, posibil
receptacol pentru atitudini de viata semnificative,
gratie carora omul poate iesi din limitata conditie
vremelnica si din cercul stramt al preocuparilor
cotidiene, acest dans al barbatilor exprima o alta
posibila vocatie existentiala, fixand un reper voit
limpede pentru prezentul cetos, confuz, nesigur.

Dansul fetelor brodeaza gesturi, atitudini,
scene, tablouri, teme cu tenta simbolica, focalizand
energii definitorii pentru zestrea fasta si inepuizabila
de motive populare roméanesti. De remarcat gratia
miscarilor, supletea si farmecul gesturilor,
simplificarile geometrice rezultate din economia de
mijloace de expresie scenica, rigoarea liniilor,
atmosfera tonica, solara ce genereaza senzatia de
ordine ancestrala, de randuiala arhetipala, de
regenerare morala. De-a lungul acestui numar
coregrafic de o mare distinctie si noblete sunt create
momente emblematice pentru ceea ce semnifica
ethosul romanesc. Dansatoarele au un aer suav,
angelic, creand pe alocuri impresia ca executa un
zbor curatsiingenuu catre untaramde vis. In cuprinsul
programului acestei Gale extraordinare regizate de
Calin Hantiu, am mai intalnit patru momente de balet
clasic (Carmen — Adagio, muzica de Bizet Scedrin,
coregrafia lui Oleg Danovski; Lacul lebedelor —
Adagio, muzica Piotr llici Ceaikovski, coregrafia lui
Oleg Danovksidupa Petipasi lvanov; Lacullebedelor
— Pas de deux din actul al Ill-lea, aceeasi muzica si
coregrafie; Requiem — Solo, muzica de Giuseppe
Verdi, inviziunea coregrafic a lui Gigi Caciuleanu) si
alte catevanumere de dans modern (Al of me — colaj
muzical, coregratia, Madalina Dan; /am so confused,
muzica, Petru Margineanu, coregrafia, Adina Cezar;
Schita personajului Veta, muzica Petru Margineanu,
coregrafia Adina Cezar; Lasd-mifiinta, lume. Lumina
roteste-ma, muzica Rahmaninov, coregrafia lui Calin
Hantiu).

In aceasta suita de momente, nelegate printr-un
libret narativ, tiecare secventa e o bijuterie artistica
de mare pret, reflectand o pasiune specificumana. E
unintregrotund de o evidentateatralitate ce etaleaza
frumuseteainconfundabila siexpresivitatea graitoare
a miscarii coregrafice.

Felicia Serbanescu in Requiem pare a fi gasit
pe scena ceea ce oamenii cauta in religie: o stare de
exaltare, de purificare interioara, de autodescoperire.
in interpretarea ei par a fuziona intr-un tot coerent
cutezantagandului siefervescentalauntrica, validata
de o tehnica Tnalta, fara repros. in Lacul lebedelor —
Adagio, Jenna Johnson, dansatoare de origine
americana, absolventéa aLiceuluide Arta Boca Raton,
Florida, balerinaindrumata si cizelata de profesionisti
ai Teatrului de balet ,Oleg Danovski”, a constituit o
aparitie de-a dreptul incantatoare, rasata de figura
frumoasa si expresiva, de bratele gratioase.
Dansatoare cu o plastica corporala aparte, dotata cu
saritura, turatie, deschidere silejeritate, Jena Johnson
a facut, gratie pasiunii pentru balet, invizibilul vizibil,
relevand o maturitate putin comuna, calauzita de o
muzica interioara solara, de har divin.

A secondat-o cu succes Gigel Ungureanu, un
tanar chipes, zvelt, cu o alura de Fat-Frumos, a carui
coregrafie de foarte buna calitate a fost innobilata de
eleganta si autenticitate.

Alice Tarceain Schita personajului Veta(din O
noapte furtunoasd de |.L.Caragiale) a reconfirmat
virtutile-i caracteristice: profesionalism, gratie,
eleganta artistica. Ne-a convins dinnou caposeda un
larg evantai de posibilitati, stapanind deopotriva
mijloacele dansului clasic si contemporan,
dezvaluindu-ne oincarcaturadramaticamaterializata
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scenic prin miscari pornind din strafundurile fiintei.
Gestul ei are o nuanta expresiva aparte.

in dansul dupa muzica lui Rahmaninov Las3-
mi fiinta, lume. Lumina, roteste-ma, Delia Hantiu,
Gigel Ungureanu, Marian Horhota si Cosmin Viad au
etalat calitati tehnice aparte, proband nu numai
inventivitate combinatorie side desen, ci sio miscare
extrem de sugestiva pusa in slujba unei stralucitoare
idei morale — lepadarea de pacatele lumii terestre
prin asceza si nestramutata credinta in semnul Crucii,
care deschide caile iubiriide Dumnezeu side oameni.
Un dans puternic care se lasa in voia ritmurilor si a
sugestiilor melodice, o odisee coregrafica a purificari
si Inaltarii catre o lume superioara, guvernata de
norme maorale superioare, doar aparentinaccesibile.
instarsit,in /am so confused, Calin Hantiu siAndreea
Duta (de la Compania Contemp.) au aratatca dansul,
miscarea nu se cufundan muzica, nu se confundacu
muzica, ci degaja o energie particulara a miscarii, o
poezie subtila, aflata la incidenta dintre fragilitatea
supla a intruparii si consistenta expresiei. Ei stiu sa
imbie, sa captiveze, sa cucereasca. Prin colajul
coregrafic prezentat, Teatrul de Balet,,Oleg Danovski”
a stiut sa educe gustul pentru dansul cult, esential.

VIRGIL MOCANU

Scene din viata lui
Constantin cel Mare

prima data in acest an, cu promisiunea de a

deveni traditie, au prilejuit diverse manifestari
menite sa bucure ochiul si sufletul concitadinilor nostri.
Nu au fost neglijate nici evenimentele culturale, ceea
ce demonstreaza cain ciuda profilului sau comercial,
impus prin natura de oras-port, Constantaexista sica
oras cultural. Teatrul ,Ovidius”, neasteptatde activin
ultima vreme, a prezentat in cadrul acestei sarbatori
populare un spectacol cu totul neconventional, Scene
din viatalui Constantin cel Mare, semnatde neobosita
Cristina Tamas. Reprezentatiile s-au desfasurat
succesivin zilele 18, 19 si 21 mai, recomandandu-se
caunmemento al Serilor de teatru antic, sustinute de
catre artistii constanteni in anii ‘70, pe ruinele aflate in
apropierea Catedralei ,Sfintii Petru si Pavel”.

Inspirata din viata tumultuoasa a primuliui
imparatcrestin alimperiuluiroman, piesa afunctionat
in conformitate cu principiul de existenta al teatrului
medieval: acela de a educa poporul in spiritul moralei
crestine. incepand cu secolul al Vlil-lea si pana in
secolul al XV-leabiserica a fost suverana atatin ceea
ce priveste viata sociala, politica a oamenilor, cét si
cea culturala. Liturghia era conceputa ca o drama
simbolica pentru a revela taine si pentru a atrage
simpatia si increderea privitorilor. De la teatrul
miracolului din secolul al Xll-lea, cel creat de Jean
Bodel — Jeu de Saint Nicolas, scena medievala a
evoluat la moralitatile si misterele de trei secole mai
tarziu. Urmarind piesa Cristinei Tamas intr-o
atmosfera cu totul speciala si intr-o zi cu semnificatii
religioase, Sfintii Constantin si Eiena, primul gand
care mi-a venit in minte a fost acela ca ma aflu in
Tomisul medieval si caiau parte lareprezentatia unui
mister, care apelandlamitologiacrestinaincearcasa
explice natura si sensul destinului omenesc.
Sentimentul meu a fost amplificat si de faptul ca
intocmai ca in cazul misterului medieval, in piesa pe
care o vizionam, atentia era focalizata asupra
detaliilor, a jocului scenic, a decorului si a muzicii.
Scena deschisa, continandu-se pe spatiul ruinelor,
dansurile ritualice ale figurantilor au permisimplicarea
spectatorilor in reprezentatie. Singurele elemente
care ar fi putut sa fixeze timpul spectacolului in
contemporaneitate: jocurile de lumini si sonorizarea
indeajuns de puternica. Desigur ca momentele cheie
ale textului au fostsustinute de imnuri siurale inlimba
latina, atenuand artificialitatea uneori vadita a
replicilor.

Miza unui spectacol teatral de acest genintr-o
societate profundlaicizata nu poate aveadecéatsensul
unei recuperari spirituale si de aceea esteticul ajunge
sa fie subordonat eticului. La inceput misterul se
aseamanacu dramaliturgica, insaintimpisidefineste
trasaturiletinzand sa acopere cu actiunealuiintreaga
istorie a vietii lui Isus sau chiar intreaga istorie a
omenirii asa cum apare ea in Vechiul si Noul
Testament. Suntincluse in acest capitol sievangheliile
apocrife sau legendele hagiografice. Rememorand
ceea ce lleana Berlogea remarca cu privire la functia
teatrului religios, observam ca afirmatiile sale sunt
pertinente si in cazul piesei Cristinei Tamas: ,Sensul
faptelor prezentate de mister este filosofic si
moralizator. Se cauta pilde, exemple de urmat in
spatele evenimentelor. Saltul calitativ se remarca si
in interpretare: se paraseste caracterul general si
abstract al simplei reprezentari din drama liturgica. ..
interpretii misterelor vor da viata palpitanta,
emotionanta evenimentelor si persoanelor sfinte,

ALINA SPANU

continuare in pag. 21
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MITURILE
AMERICANE
FONDATOARE

e propunem in acest articol sa demonstram
faptul ca natiunea americana este produsul

mitului si al ideologiei. Istoria poporului de
peste ocean nu poate fi separatd de povestirile
simbolice, adesea cu implicatii biblice, furnizate de
Parintii Fondatori ai Americii.

Noile mituri exercita o functie de control asupra
poporului american. Nu mai putem da aici mitului
definitia traditionala. Mitul nu mai este perceput ca o
povestire, care prin folosirea de-a lungul a mai multor
generatiia capatat statutul de simbolintegratin cultura
care I-a produs. incepand cu Parintii Fondatori, mitul
devine sursa de generare si de control a culturii.

Pentru a putea intelege mecanismele de formare
sifunctionare a miturilor fondatoare, trebuie savedem
ce s-a intamplat in America din punct de vedere
istoricsireligiosin 1776, anulin care Parintii Fondatori
auproclamatindependenta celortreisprezece colonii.
Este necesar sa mentionam faptul ca natiunea
americana se afla in afara istoriei, adica isi identifica
trecutul cu ,millenium”-ul si stramosii, cu eroii biblici.
Textele scrise devin principalul creator si propagator
al miturilor americane. Astfel, putem afirma ca
natiunea americana este un artefact, o creatie
rationala, nu ceva care s-a dezvoltat in mod natural,
iarmiturile siideologia ei nu sunt altcevadecat dorinta
fondatorilor de-a evada din istorie.

Thomas Paine (in The Complete Writings of
Thomas Paine, Philip Foner ed., 2 vol., New York,
1945) percepeizolareageografica caparte a planului
providential: America nu numaicaurmeazaunproiect
divin, dar si merita sa fie cea aleasa pentru a implini
voia Domnului. Discontinuitatea spatiala se
transforma gradat intr-o discontinuitate temporala:
calatoriapeste oceansiasezarea pe unnou continent
separa istoria americana de cea europeani,
transpunand-o intr-un timp mitic. Atlanticul devine un
loc mitic si este adesea comparat cu Marea Rosie,
devenind simbolul unui plan divin.

Unuldintre cele maicunoscute exemple dediscurs
ideologic american este ce! al lui Benjamin Franklin
(The Internal State of America, Sparks, II, p. 461-
467), care ii compara pe cei dintai imigranti cu fiii
Israelului”, atunci cand vorbeste despre dificultatile
cu care s-au confruntat cand au ajuns pe noul
continent. in acelasi an, 1786, Enos Hichkoch (A
Discourse), reterindu-se la cucerirea independentei
americane, impinge si mai departe comparatia cu
istoria poporului evreu: identificarea dintre cele doua
fiind un fapt natural. America este asadar construita
ca o re-creare a intregii istorii a umanitatii pe un
Pamant Virgin.

Poate ca a fost atat de usor camitul Americii sa fie
construit, tocmai pentru ca imaginea Americii exista
in Europa cu mult inainte ca sa fie descoperit
continentu!. Columb nu afost nici cel care a descoperit
America, nici cel care a inventat-o. El era doar in
cautarea unui prototip — acela al ideii de terra
incognita, plasata In afara istoriei, impregnata cu noi
intelesuri pentru omenire. Imaginea Americiinascuta
din credinta si fantezia europenilor reprezinta exact
opusul batranului continent. Traditia religioasa si
povestirile fantastice creasera deja oidentitate pentru
acest pamant: era un loc exceptional, diferit de toate
celelalte. Nu este vorba aici de un mit american
modern sau de o retorica politica, ci de un artefact, de
oinventie a Europei: o natiune construita dintr-un mit.
Astfel, cultura americana s-a construit pe simboluri
sacre, mituri si metafore care au incercat sa asigure
stabilitatea si unitatea noii natiuni.

Alaturi de istorie, religia este un alt element cheie
care a condus la crearea marilor mituri fondatoare.
Totul a inceput cu primii puritani care au parasit
Angliaintr-o perioadade criza. Neputand pune bazele
unei adevarate religii in Anglia, au pornit la drum cu
speranta intemeierii unui oras al Domnului peste
ocean. Acestanueradoarunlocpentru ceicredinciosi
ci si un model pentru crestinii din intreaga lume.
Puritaniigasiserajustificareaideala: au parasit Anglia
ca sa-si urmeze destinul care facea parte dintr-un
plan divin (John Miller, This New Man — The
American, Standford University, 1974, p. 99).

Notiunea de alegere divina are un dublu inteles:
pedeo parte, destinul cetateniloramericanireprezinta
intentia Domnului de a oferi 0 noua sansa intregii
omeniri, Americafiind loculvalorilorumane universale,
iar pe de alta parte, notiunea de alegere implica o
preferinta, astfel, America devenind o comunitate
unica, deosebita. Aceasta ideologie incearca sa
reconcilieze termenii de misiune universala si de
interes particular al natiunii.

Miturile fondatoare includ ideea de Destin Manifest
— noul Adam este trimis intr-o misiune providentiala
pe pamantul fagaduintei, dupa ce s-a rupt de tot ceea
ce il lega de vechiul continent — idee care pune in
balantareligia, natura sisocietatea. Natura sipamantul
sunt parte integranta a fiecarei faze din colonizarea
Americii. Dimensiunea geografica este la fel de
importanta ca si cea istorica si ca religia. Un rol major
in conturarea identitatii americane I-a jucat frontiera.

Descrisa de J.F.Turner ca locul de intalnire dintre
salbaticie si civilizatie, frontiera este linia care
transforma in pamant american fiecare bucatica de
pamant pe care o traverseaza, fiind ea insasi un mit
si un generator de mituri si ideologie (Jackson
Frederick Turner. The Frontier in American History.
New York: Henrz Holt and Company, 1920, p.1).
Transformarile impuse de frontiera nativilor au adus
cu ele cruzime, distrugere si violenta. Nu a existat
intelegere sau respect pentru indieni, dar a constituit
un element unificator pentru colonisti.

Pastorala si Noul lerusalim sunt cele doua mituri
americane fundamentale. Mitul Pastoralei include
mitul Pamantului Virgin, mitul Noului Adam si mitul
experientei, intimp ce mitul Nouiui lerusalim agenerat
mitul creuzetului, mitul democratiei si mitul succesului.

Principalul mit derivat din Pastoralism este mitul
Pamantului Virgin sau al Noii Lumi. Nu conta daca
continentul era locuit sau nu, daca existau deja mituri
si traditii culturale si religioase. Pentru crestini era un
loc plinde minuni, cucamenipe care eii-au considerat
intotdeauna ca parte a naturii si nu ca fiinte umane
asemanatoare lor. In consecinta, mitul Pamantului
Virgin a Insemnat distrugerea indienilor nativi si a
culturii lor.

La randul lui, acest mit genereaza alte mituri
americane. America este descrisa ca salbaticie,
frontiera, minune, Eldorado, Gradina si Femeie
asteptand. Avem aici un amestec de mituri care cu
greu pot fi discutate separat de modul de percepere
al indianului ca salbatic si rau. Mitul salbaticului nobil
era obisnuit Tn literatura americana de inceput.
Puritanii erau convinsica misiunealor era sa distruga
salbaticii rai, sa civilizeze fiecare bucata de pamant,
nu sa inteleaga si sa tolereze alteritatea, dezvoltand
cultuluneiviolente legitime. Lasandla o parte miturile
si ideologia, interesul lor
era pur economic. in
contrast cu acest mit al
naturii pure si bogate se
afla mitul Marelui Desert
American, unde natura
este vazutd ca brutala,
puternica, dominatoare.

Un alt mit derivat din
Pastoralism este mitul
Noului Adam — figura a
pastorului,impregnatade
simbolism religios, aflata
la limita dintre societatea
civilizata si natura.
Independent, puternic si
rezistent, Noul Adam se
transforma treptat dintr-
un nomad intr-un
intemeietor si devine un
simbol al lumii stabile.
Intreaga America si toti
colonistii sunt repre-
zentati de figura
pastorului, ceea ce
conduce la binecunos-
cutul individualism al
frontierei. Misiunea
divina justifica violenta
impotriva indienilor si a
naturii. Luptele, lipsurile,
boala si moartea
formeaza un om nou si explica mitul experientei.

Mai aproape de sufletul americanilor este
Pastoralismul, mitul Noului lerusalim are un ecou
deosebit printre cetatenii noii natiuni, la baza Iui
aflandu-se mostenirea puritana. Chiar numele mitului
— Noullerusalim — este areferintadirectalaviziunea
utopica si milenara pe care vrea sa o impuna asupra
lumii. Tnca o data, se incearca controlarea si
justificarea istoriei cu ajutorul miturilor.

inacestdinurmamitesteinclus simitul creuzetului.
Termenul de ,melting pot”, facut faimos de Israel
Zangwill in 1909, in piesa cu acelasi nume,
desemneaza un proces de fuziune culturala. Mitul
lanseaza ideea ca starsitul diferitelor rase si grupuri
etnice ar insemna sfarsitul discriminarii sicrearea unei
noisivitale culturiamericane, avand o unitate naturala.

Mitul democratiei si mitul succesului, ca parti
componente ale experientei americane, sunt strans
legate de mitul frontierei. Frontiera a oferit posibilitati
egale celor care au dorit sa reuseasca, daca cineva
esua intr-un foc era liber sa-si incerce norocul
altundeva.

Democratia implica o natiune unita, scopuri si
actiuni comune, sustinand astfel cresterea
nationalismului. Numai omul nou, democratic, poate
asigura progresul societatii. Expansiuneaeconomica,
sociala si teritoriala — celebra miscare spre vest a
frontierei — la fel ca si dezvoltarea si extinderea
institutiilor culturale sunt menite sa intareasca ideea
decivilizatie. Individul constituie valoarea esentiala a
societatii. Confruntat cu accidente, moarte brusca,
violente, traume sinebunie, Nou! Adamrealizeazaca
viata de zi cu zi nu poate fi controlata, si astfel,
tensiunile si instabilitatile genereaza pragmatism.
Banii si recompensele materiale sunt, in primul rand,
Insemnele alesilor. Judecat in functie de rezultate si
experienta, americanul intrupeaza pragmatismul si
democratia.

® Gabi Branescu —
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CRISTINA DUMBRAVA

Comunicare si
cenzurd in Ffranta
lui Foucault

— pe care Foucault se deplaseaza
discontinuu, oprindu-se foarte putin (sau

aproape deloc) in punctul comunicare. Probabil nu a
fost o personalitate comunicativa. Nu i-a placut
.imaginea publica”. Nu a agreat interviurile,
considerdnd ca nu pot adiuga nimic imaginii unei
personalitati. Nu a dorit sa fie prins in istoriografia
tranceza si nu i-au placut polemicile (,/ don't like
polemics, | think they are usually futile”).

Si totusi, ce zona vasta de studiu pentru putere si
controlul ei asupra socialului, neglijata de filosoft

Chiar daca nu s-a referit explicit la acest lucru,
Foucault a fost afectat direct (prin mediul social) de
comunicare si putere. Cu siguranta, o imagine
distorsionata de controlul puterii asupra comunicarii
(din blocul comunist controlat de Moscova) I-a facut
sa adere la Partidul Comunist Francez (chiar daca
numai pentru doi ani), sau sa aiba o atitudine pozitiva
tatadeinceputurile revolutieiislamiste diniran (1979).
Puterea, comunicarea si practicarea cenzurii, iatd un
subiectinteresant, pentru ca este evidentca Puterea,
din orice epoca si de pe orice meridian, a fost
preocupata de controlul comunicarii, fie ea directa,
mediata sau mediatica.

E xistd 0 axa — putere-cunoastere-comunicare

Franta lui Foucault,
Franta de dupa razboi,
avea 0 anume stare de
spirit de care, intr-un fel,
Foucault a tost
contaminat.

Radacinile acestui
control al comunicarii
eraufoarte adanci(cade
altfel in intreaga Europa
— in Grecia Antica,
Areopagul, organul
suprem de judecata al
Atenei, avea sa
condamne la ardere
operele lui Protagoras,
pentru faptul de a se fi
indoitde existentazeilor,
aceeasi soarta au avut-o
si cele ale inteleptului
Numa, printr-o decizie a
Senatului Romei — anul
272).

Institutia cenzurii a
functionat in Franta inca
din primul mileniu. lata
céteva exemple, mult
mai aproape de noi:
incepand cu anul 1884,
olegespecialadinFranta
prevedea ca ,Primarul
are dreptul sa ceara
manuscrisul unei piese (de teatru) si sa-I refuze partial
sau total. El are dreptul sa asiste la reprezentatii,
personal sau prin delegat, si sa interzica spectacolul”.
Asase face capiese apartinand lui Emile Zola, Edmond
de Goncourt, E. Brieux, O.Mirabeau si altii au fost
excluse din repertoriile teatrelor, sub diferite pretexte.

Aparitia si extinderea unei noi forme de expresie
artistica — cinematografia — precum si pregatirile
pentruintrarea in primul razboi mondial au impus o si
mai larga paleta de interdictii, inspirate de autoritatile
civile si de cele militare. Alaturi de biroul de presa al
Ministeruluide Razboi, comandantiiregiunilor militare
si prefectii dobandesc atributii in controlarea si
interzicerea ,ziarelor periculoase” si, in sens mai
larg, reprimareaindiscretiilor preseiintimp de razboi.”

Olegedinanul 1914 interziceapublicarea ,oricarei
informatiisau a oricarui articol privind operatiile militare
sau diplomatice, de natura sa favorizeze inamicul si
sa exercite o influenta asupra spiritului armatei si al
populatiei”, sub sanctiunea detentiei intre 1 si 5 ani si
a amenzii de pana la cinci mii de franci.

Noile media care intrau in vizorul cenzurii —
cinematograful si radioul — au determinat cresterea
numarului celor care asigurau activitatea de
supraveghere. Toate filmele care rulau in
cinematografele franceze — autohtone saudinimport
— erau cenzurate de o Comisie, astfel incat prin
continutul lor sa asigure salvgardarea bunuluirenume
al Frantei, apararea moralei, protectia copiilor,
respectarea institutiilor si altele.

Incepand cu anul 1931, onouainstitutie vaveghea
activitatea cinematografica — Consiliul Superior al
Cinematografiei — astfel incat nici un film sa nu
ridiculizeze armata sau sa-i lezeze prestigiul, sa nu
raneasca sentimentul national ori sa provoace
incidente diplomatice, sa nu aiba o influenta negativa
asupra tineretului prin prezentarea de crime etc.
Practicile care reglementau activitatea institutiei
cenzurii in general erau aplicate si in domeniul
radiofoniei. Ulterior au aparut si interdictii specifice,
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cum a fost aceea de a nu permite nici unui post de
radio sa difuzeze reviste ale presei (incepand cuanul
1938).

Odata cu ocuparea Parisului de catre trupele
germane — iunie 1940 —cenzura a devenit si mai de
temut, mai ales prin multiplicarea limitarilor impuse
presei, teatrelor si cinematografiei.

Regimul de la Vichy, condus de maresalul Pétain,
in timpul ocupatiei germane (1940-1944), a extins
controlul asupratuturorformelorde exprimare publica
si s-a vazut nevoit sa accepte, pe langa corpul
cenzorilor francezi, reprezentanti ai ocupantului
(oficiul german de propaganda —Propaganda
Staffel). Asa se face ca toate spectacolele de teatru,
filmele (cele mai multe de productie germana),
activitatea redactiilor si a editurilor, radiourile si
agentiile de presa erau permanent controlate de
reprezentantii militari si civili ai autoritatilor. Nimic din
ceea ce ar fi putut citi, asculta ori vedea un francez nu
scapa cenzurii, iar sistemul dispozitillor — verbale si
scrise — faceaimposibila uneoriactivitateainstitutiilor
de presa.

1n aceste conditii, jurnalistii erau redusi la rolul de
executanti fideli ai dispozitiilor cenzurii, nici o libertate
de interpretare nefiindu-le ingaduita.

Forme de cenzura au existat in Franta si in anii
razboiului rece, statul considerdnd necesar sa
supravegheze presa, indeosebi pentru a maguli
orgoliul national, pentru a proteja interesele sale
politice, economice similitare, sau anumite segmente
de public. Serviciile secrete si stramosii lor mai putin
Jnstitutionalizati” au avut menirea de a supraveghea
sferele comunicarii directe si mediate (de la trasul cu
urechea pana la deschiderea scrisorilor sau
interceptarea convorbirilor telefonice). Ele incearca
si astazi sa surprindd semnele schimbarilor de
atitudine, ale nemultumirilor sau ale indemnurilor la
nesupunere, in diferitele spatii in care evolueaza
actorii sociali: spatiul dezbaterilor publice, spatiul
tranzactiilor economice, spatiul creatiei culturale,
spatiul educational si, fireste, spatiul vietii private.
Supraveghereatuturor si, prin ea, controlarea actelor
de comunicare, reprezinta un ingredient al mentinerii
la conducere, ingredient care poate ocupa o parte
mai mare sau mai mica din spectrul mijloacelor de
gestiune a Puterii.

Din aceasta perspectiva, libertatea, mai ales in
cazul presei, dobandeste materialitate numai daca
sunt intrunite urmatoarele elemente: independenta
fata de Putere, independenta fatd de sursele de
informatii,independenta fatade proprietari/detinatori,
independenta fata de constrangerile interne (altele
decat cele pe care profesia insasi le accepta ca fiind
inerente), independenta fata de sursele de finantare,
anuntatori si grupuri de presiune. Si iata un termen,
independenta (libertatea), care poate fitransferat din
planul ideilor lui Foucault in cel (putin mai pragmatic)
al comunicarii.

Inultimele decenii, intarile cu regimuri democrate
s-au cristalizat o serie de restrangeri ale libertatii de
exprimare lacare presaa aderat: protejarea securitatii
nationale, aintegritatiiteritoriale sia siguranteipublice;
restrictii pentru prevenirea crimei, pentru protejarea
sanatatii simoralitatii, areputatiei sidrepturilor omului;
restrictii pentru prevenirea dezvaluirii de informatii
secrete si pentru mentinerea impartialitatii
judecatorilor. Totusi, nu de putine ori, in numele
normelor amintite, agentii de control exercita presiuni
fnsensul limitarii exercitiului profesional al jurnalistilor,
altele decat cele firesti, specifice ,conducerii de la
distanta” a mass-media si care presupun negocieri si
acorduri cu profesionistii media. Cu siguranta ca, in
numele unei libertati absolute, Michel Foucault ar fi
obiectat la aceasta forma de constrangere constient
asumata de jurnalisti. Si de altfel putem ridica
intrebarea: Unde se afla granita? Cine este iInmasura
sa o stabileasca ,corect’? ,Those who try to control,
determine and limit the freedom of others are
themselves free individuals who have attheirdisposal
certain instruments they can use to govern others.”

Din fericire, comunicarea mediatica este mai greu
de controlat: mesajele ei ating publicuri diverse, in
momente diferite ale vietii; ele actioneaza asupra
indivizilor, adeseori in mod cumulativ si imprevizibil,
ceea ce face ca efectele lor sa fie inegale si diferite de
la caz la caz; nici formele in care este strecurat un
continut ,subversiv” si nici rezultatele lui nu se vad
imediat: multitudinea suporturilor pe care pot circula
aceste mesaje, multitudinea actorilor care le pot
transmite sau recepta fac dificila supravegherea
generalizata. Nicipersoanele nu se potsustrage acestei
libertati (in sens ontologic) a presei (vezi exemplul
Kosovo si consecintele razboiului din Balcani).

Sceptic In privinta comunicarii directe, Foucault
se dezvaluie, totusi, Tntr-un interviu realizat cu
profesionalism; sceptic inceea ce priveste subiectul,
Foucault ni se infatiseaza totusi ca un remarcabil
autor de campuri filosofice.

Cu siguranta ca asupra oricarei afirmatii filosofice
se poate dizerta si chiar specula. Intreaga cultura
post-moderna a ridicat aceasta intrebare: ce este
autorul?

in opinia lui Foucault, ,opera nu poate fi suma
textelor semnate de acelasi nume propriu”; nu putem
pune alaturi carti, poezii, articole, conversatii, notite,
memorii, pentru ca,autorul nu este unconceptunitar”.

STELIANA BAJDECHI

R R e T s e ee————— e
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ituat intre Dunare si Marea Neagra, tinutul

Dobrogei a constituit o regiune de

interferente etnice si culturale. Evolutia
comunitatilor umane din acest spatiu nu poate fi
inteleasa fara sa se tina seama de impulsurile
culturale venite din exterior, indeosebi din spatiul
egeo-anatolian, dar si de invaziile popuiatiilor nord-
pontice care au stopat pentru o vreme dezvoltarea
lor fireasca.

Cele mai vechi dovezi de locuire coboara in
timp pana in epoca paleoliticului inferior,
descoperirile arheologice rezuméandu-se la unelte
rudimentare de silex, realizate in tehnicile chopping
tools si premusteriand (pesterile ,La Adam”,
LLiliecilor”). Perioada paleocliticului mijlociu este
reprezentata de facies-ul musterian denticulat, in
cadrul caruia tehnica levallois tradeaza progresul
tehnologic si, indirect, o etapa superioarain procesul
antropogenezei. In asezari deschise si pesteri
(Mamaia Sat, Peninsula Ovidiu, Pestera Cheia)
comunitatile de culegatori —vanatori, neaderthalieni
s-au bucurat de resursele naturale indeosebi in
zona litoralului, pe malul Dunarii si pe vaile Carasu
si Casimcea. In perioada paleoliticului superior
comunitatile aurignaciene, iair mai tarziu cele
gravettiene —orientale au depasit limitele anterioare,
populand intreaga Dobroge. Tot acum, dupa cum o
dovedesc descoperirile din Pestera ,La Adam"—un
mugur dentar de Homo Sapiens Sapiens — ,
procesul antropogenezei s-a incheiat.

Transformarile climatice majore de la
inceputul mezoliticului (Holocen) au marcat profund
evolutia comunitatilor tardenoisiene de aici.
imblanzirea climei explica cresterea numarului de
asezarideschise indefavoarealocuirilor de pestera.
Preferinta pentru vanatul mic, specific zoneide stepa,
aparitia unor unelte compuse au influentat industria
materialului litic: microlitele trapezoidale si
dreptunghiulare vor fi utilizate o perioada lunga de
timp (cultura Hamangia).

incercarile de a demonstra existenta unui
neolitic aceramic, doar pe baza descoperirilor
osteologice din Pestera ,La Adam” s-au dovedit
lipsite de argumente solide. Incertitudinea
contextului stratigraficin care s-audescoperit fosilele
de ovi/caprine si dificultatea diferentierii speciilor
domestice de cele salbatice constituie elemente
deloc neglijabile.

O problema nerezolvata apreistoriei Dobrogei
ramane si absenta neoliticului timpuriu. Eanu poate
fi pusad pe seama carentelor de cercetare, iar cat
priveste imaginea unei ,Dobroge lagune”, inundata
n urma unei transgresiuni de mare amplitudine (+
9m), ultimele sondaje geologice din zona litoralutui
nu par sa o confirme, fenomenul avand o amploare
mult mai mica. Singurul raspuns plauzibil ramane,
pentru moment, conservatorismul populatiilor
tardenoisiene, elemente mezolitice—microlite, cultul
craniilor — supravietuind o perioada lunga de timp.

Migratia comunitatilor Hamangia de la
inceputul neoliticului mijlociu a fost pusa in legatura
cu deplasarile de populatii din Anatolia care au
marcat sfarsitul culturii Hacilar si Tnceputul
chalcolithiculuianatolian. Crescatoride ovi/caprine,
noii veniti au preferat indeosebi tinutul de stepa
cuprins intre Burgas si gurile Dunérii. Spre apus,
cursul Dunarii a fost depasit rareori (Coslogeni,

arheologie

SECVENTE PREISTORICE
IN DOBROGEA

Ciulnita). Asezarile s-au concentrat inzonalitoralului
si de-a lungul vailor fertile, pe terase joase. Panain
prezent, in nici una din asezarile cercetate nu s-a
identificat o dispunere ordonata in retea sau radial.
Tehnicile de constructie au evoluat treptat de la
bordeie |a locuinte de suprafata realizate in sistem
paianta. Ceramica monocroma decorata cu siruri
deimpresiuni, darmaiales plastica stilizata definesc
cel mai bine cultura Hamangia. Pastrarea acestor
elemente de-a lungul celor trei faze, nealterate de
influenta culturilor vecine explica in parte caracterul
.autarhic” al comunitatilor Hamangia. O atentie
speciala se impune Tn cazul celor doua figurine de
lut descoperite in necropola de la Cernavoda:
»Ganditorul”, un barbat sezand pe un scaunel cu
coatele pe genunchi, cu capul sprijinit in palme si
Jfemeia sezand”, tinandu-si cu mainile genunchiul

®| ucia Marcu —
,Babel”. Gravura.

® Adrian Mazilu —
.Gemenii". Gravura.

drept, Tndoit. Modelate impresionant de realist,
figurinele sugereaza un moment de reculegere si
liniste interioara.

inceputul eneoliticului a fost marcat de
expansiunea spre rasarit a comunitatilor Boian, in
fazele |11 -1V, ajungand in nord pana la Isaccea, iar
spre rasarit pana la Sarichoi. Trecerea spre etapa
dezvoltata s-atacutfarainvazii sau deplasarimasive
de populatii dupa cum o dovedesc marile tell-uri

(Harsova, Atmageaua Tatarasca) unde nivelul
Gumelnita A, suprapune directnivelul Boian IV, fara
nici o cezura stratigrafica. Evolutia comunitatilor
gumelnitene se incadreaza intr-un fenomen mult
mai amplu care a marcat preistoria ,,Vechii Europe”.
Izolationismul regional al vechilor culturi neolitice a
fost depasit de civilizatile Gumelnita si Cucuteni,
acum coagulandu-se mari complexe culturale.
Cercetarile pluridisciplinare si descoperirile
arheologice din ultimele decenii au revolutionat
imaginea ,omului primitiv’. Existenta unor uniuni
tribale puternice, cu oierarhie sociala bine definitaa
fostconfirmatade descoperirile funeraredelaVarna,
Devnia si Durankulak, situate in NE Bulgariei.
Schimburile comerciale la mari distante, indeosebi
cu materii prime (cupru, aur, marmura, obsidiana,
grafit, scoici Spondyllus si Dentalium), adoptarea
unei noi ,mode” in manifestarile artistice ilustreaza
cel mai bine amploarea legaturilor culturale.

La jumatatea mileniului IV a.Chr., unitatea
eneoliticului carpato-balcanic a fost rupta de
patrundereaprimelor comunitatirasaritene in arealul
Cucuteni(ceramicatip,,C") siGumelnita (Cernavoda
I). Dintre cauzele acestei deplasari de populatii
amintim modificarile climatice si cresterea
demografica. Este lesne de inteles de ce noii veniti
—crescatori de ovi/caprine —au preferat tinuturile de
stepa ale Dobrogei. Pentru un timp contactele cu
lumeaegeo-anatolianaaufostintrerupte, metalurgia
cuprului a disparut treptat, cultura materiala
cunoscand o perioada de regres. Reluarea
legaturilor cu sudul a marcat inceputul perioadei de
tranzitie de la neolitic la epoca bronzului (2500
a.Chr./ 3200 B.C.). Fenomenu! Cernavoda Ili —
Boleraz a sintetizat cel mai bine componentele
cuiturale ale perioadei: pe fond cultural local
Gumelnita — Salcuta IV s-au grefat influente sudice
— Troia | - si rasaritene — Cernavoda |. In etapa
evoluata acest complex s-a manifestat pe o arie
imensa de la Marea Neagra pana pe cursul mijlociu
al Dunarii. Tot acum o parte din Dobrogea a fost
ocupata de comunitatile Cernavoda Il de origine
istro-pontica. Influentele rasaritene nu au mai atins
insaintensitatea celor anterioare, ariade raspandire
restrangandu-se treptat la regiunile din vecinatatea
nordica si vestica a Marii Negre. Prezenta triburilor
vest-pontice pe teritoriul Dobrogei este documentata
in special prin morminte cu ocru, plane si tumulare.
Din seria descoperirilor funerare amintim tumulul cu
statuie-menhir de la Baia-Hamangia. Stela
antropomorfa a fost taiata stangaci intr-un bloc de
gresie, reprezentand traditionala figurd feminina,
probabil in pozitie obstetrica. Cele patru topoare
incizate pe spatele statuii nu au nici o legatura
fireasca cu aceasta semnificatie, putand fi
interpretate doar ca reprezentari votive simbolice.

Absenta unor asezari pana la inceputul
bronzului tarziu nu presupune unvid de populatie in
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Zona; prezenta unor comunitati rasaritene nomade
in Dobrogea, E si SE Munteniei este atestata de
morminte tumulare ce apartineau comunitatilor
culturale Yamnaia, mormintelor cu catacomba si
Babino-Delacau (cultura ceramicii cu mai multe
braie).Acesteinfluente nord-pontice se fac simtite si
lainceputul Bronzului Tarziu (sec.XiV a.Chr.), cand
se produce extinderea comunitatilor culturii
Sabatinovka in regiunea istro-pontic3, situatie ce a
generat formarea unei culturi noi, locale, denumita
Coslogeni (asezarea eponima se gaseste in balta
lalomitei). Componentarasariteana a acestei culturi
este pregnanta, cel putin in prima ei faza de
dezvoltare, ceramica si asezarile de tip cenusar
fiind caracteristice spatiului nord-pontic. In
comparatie cu celelalte comunitaticulturale carpato-
dunarene (Zimnicea-Plovdiv, Monteoru, Tei,
Otomanis.a.), care aveau asezaristabile, o ceramica
diversificata si bogat ornamentata, la locuitorii
Bronzului Tarziu din tinutul istro-pontic se observa o
mentalitate diferita in ceea ce priveste aspectul
asezarilor si, mai ales, al ceramicii care este foarte
putin ornamentata, decorul fiind abandonat in
favoarea unor elemente practice, de uz imediat.
Extinderea spre vest si sud a triburilor Coslogeni a
duslacontaminarea acestoracu elemente balcano-
dunarene, care vor schimba in sens pozitiv cultura
materiala. Practic, in Bronzul Tarziu se produce
ultima reactie a blocului culturalrasaritean, initiativa
preluand-o la inceputul epocii fierului blocul cultural
vestic, care detinea o iehnologie mai avansata de
producere a obiectelor de metal. S-a putut observa,
ca la sfarsitul epocii bronzului si Inceputul epocii
fierului, a avut loc maxima dezvoltare a metalurgiei
bronzuluiin spatiul carpato-dunarean, reactia blocului
cultural vestic fiind observata in Dobrogea, prin
descoperireadepozitelor de bronzuridela Techirghiol
si Sdmbata Noua. Includerea Dobrogei in aria
metalurgiei trace, incununeaza o perioada lunga de
acumulari tehnice si transformari etnice. fn urma
acestor complexe transformari, la nivelul sec.XII-XI
a.Chr., cultura Coslogeni se stinge, locul ei fiind luat
deculturahallstattiana Babadag. inaceastaperioada
se produc, insa, ample mutatii culturale, ce implica
miscari de populatii, pe spatiimultmailargi, cuprinzand
zona centrala si sud-estica a Europei, precum si
bazinulcircum-est-mediteranean, acest fenomenfiind
cunoscutsubnumele de “mareamigratie egeica"sau
‘miscarea popoarelor marii”.

Tracii, individualizati deja in marea familie
indoeuropeana, vor fiantrenati sieiinaceastd ampla
miscare de populatii, ceramica siarmele razboinicilor
din tinutul dobrogean, fiind descoperite in asezarile
din Macedonia, Peloponez si pe coasta—anatoliana,
la Troia.

Dupa cum se poate vedea, Dobrogea a
reprezentat si in trecutul indepartat, un teritoriu de
interferente culturale si etnice din cele mai diverse,
oadevarata “zonalibera” - elementele sudice, egeo-
anatoliene, cele carpato-dunarene si cele stepice-
rasariteneintalnindu-se aicicuointensitate variabila,
in functie de puterea de radiere culturala a fiecarei
regiuni in anumite perioade istorice.

VALENTINA VOINEA
CATALIN DOBRINESCU

esi suntem pe cale (se spune) de a iesi din

Galaxia Guttenberg si de aintra intr-o alta,

a cartii electronice si Internetului, nimic nu
poate inlocui farmecul manuscrisului, al cernelei
uscate si decolorate de vreme, al randurilor frante
ce tradeaza trairea autorului, incordarea creatoare.
O pagina de proza, un poem, 0 epistold, o dedicatie
sau o simpla semnatura pe o carte apartinand unor
oameni care au avut ceva de spus in cultura, in
stiinta, Tn politica, sunt piese bibliofile ce fac cinste
fiecarei colectii, cu atdt mai mult cu cat aceste piese
vor deveni din ce in ce mai rare de cand tastatura
calculatorului, usor de manevrat, a inlocuit penita si
chiar masina de scris.

Biblioteca Judeteana Constanta a strans cu
grija, an de an, astfel de marturii ale spiritualitatii
romanesti, in forma lor frusta, de laborator sau
iscate printr-oinspiratie de-o clipa. Catevamomente
au marcat constituirea acestei colectii: realizarea
bibliografiei Personalitati ale Dobrogei in stiinta si
cultura romaneascd de catre Constanta Calinescu
(care a obtinut manuscrise, fotografii si documente
de la unele dintre personalitatile incluse in lucrare),
initierea in anii '70, cu concursul Comitetului
Judetean pentru Cuitura si Uniunii Scriitorilor din
Romania, a ,Bibliotecii de Poezie Romaneasca”,
intocmirea de catre Stela Motoc, a volumuluiunicde
manuscrise intitulat La marginea marii, cu prilejul
fmplinirii a patru decenii de la ridicarea statuii lui
Mihai Eminescu la Constanta, precum si obtinerea
unor dedicatii pe carti cu prilejul intalnirilor cu autori
sau in cadrul ,Clubului artelor” (1976-1986). Cele
mai prestigioase nume ce apar In insemnari
autografe pe carti din varii domenii, apartinand
vremilor trecute (pana la al doilea razboi mondial)
au fost achizitionate de la anticariate sau obtinute,
prin transfer, de la Fondul de Stat al Cartii, Tn anii '60-

bibliofilie
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'70.ldeea de a valorifica publicistic aceasta colectie,
de a o pune in vizorul cercetatorilor prin mijlocirea
tiparului, apartine d-lui Gelu Culicea, seful Serviciului
de comunicare a publicatiilor — salidelectura (autor
al bibliografiei adnotate Dobrogea in lucrarile lui
Nicolae lorga, Constanta, B.J.C., 1998, precum sia
numeroase articole in presa privind traditiile culturale
euxine si istoria locald) care a realizat lucrarea
Manuscrise sicarticu autografin colectiile Bibliotecii
Judetene Constanta. Bibliografie comentata si
adnotata (2002).

Volumul este structurat in trei capitole:
Manuscrise, Corespondenta, Cdrti cu autograf,
sustinute de un substantial grupaj de facsimile, la
care se adauga un index de nume.

Printr-un Argument si o Introducere autorul
demonstreaza utilitatea demersului sau,
mecanismul alcatuirii lucrarii si trece larg in revista
cele mai reprezentative piese ale colectiei de
manuscrise si carti cu autografe apartinand
bibliotecii tomitane, avand convingerea
(parafrazandu-l pe Albert Flocon, autorul
Universului cartii) ca ,ar fi multumit daca a reusit
prin aceasta schitd sa comunice cititorului
convingerea ca trecutul traieste prin martorii sai si
ca istoria indeamna pe cei prezenti sa priveasca,
cu incredere, viitorul”.

Catevanume ale autorilor din colectie suntde

Manuscrise
si carti cu autografe

o mare rezonanta culturala siistorica: Anton Pann,
Regina Maria a Romaniei, Panait Istrati,
P.P.Negulescu, Martha Bibescu, George Calinescu,
C.C.Giurescu, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu,
Tudor Vianu, C.Daicoviciu, Radu Gyr, Mircea
Djuvara, Victor Eftimiu, llarie Voronca, Horia Vintila,
Nichita Stanescu, loan Alexandru, Marin Sorescu,
Ana Blandiana s.a., dintre roméni, Rabindranath
Tagore, Georges Duhamel, Henri Barbusse, Marcel
Sauvages, Miguel Angel Asturias etc., dintre straini.
Nu lipsesc — altfel nu se putea — personalitatile ce
si-au pus amprenta pe spiritualitatea spatiului pontic:
lon Banescu, |.N.Roman, Constantin Bratescu,
Grigore Salceanu, Adrian Radulescu, Constantin
Novac, Nicolae Motoc, Eugen Lumezianu s.a.
Cartile cu dedicatie autografa (dedicatiile sunt
reproduse integral in volum) au o valoare bibliofila
sporita, un farmec indelebil, inscrisurile autorilor
(desicelmaiadeseaprotocolare)ilustreaza trasaturi
ale personalitatilor acestora. lata, bunaoara, Tudor
Arghezi ramane poet si cand scrie o dedicatie: ,De
ce te zamislii atunci din lut / Si nu-ti lasai pamantul
pentru oale?” (volumul Ochii maicii Domnuiui), iar
dintr-o insemnare a Iui Panait Istrati deslusim
frustrarea celui ce a trebuit sa atinga inaltimile
spiritului pe cai trudnice: ,Bunelor fete de la Spiru
Haret cu toata camaraderia unui bun baiat care n-a
cunoscut bucuriile, nici necazurile vietii studentesti,

cinumaialtele de prinvastalume” (Les recits d’/Adrien
Zograffi — 1930). George Calinescu vadeste o
modestie cordiala in dedicatia catre Eugen
Lovinescuscrisa pe volumul ViataluiMihai Eminescu
(1932):,D-lui(...) acest proces verbal al lecturilor de
la Sburatorul, cu deferenta”, pe cand Eugen
Lovinescu insusi ii dedica lui Paul Daniel cuvinte
pline de spirit: ,Domnului Pau! Daniel sburatorist
intermitent, prezent insa si cand lipseste™. Unele
dedicatii au farmecul de aexprima, extremde laconic,
cugetari profunde; Mircea Dinescu, pe volumul
Proprietarul de poduri, scrie: ,Aceste poduri care nu
duc nicaieri si care sper sa nu se termine niciunde”;
lon Caraion (Cartita si aproapele — 1971): ... De
gandit asupranoastra siasupracelordin jurul nostru,
cand zorii ne scotin fata lasi, iar amurgul ne aratain
ferestre mersul taratoarelor”. Din dedicatiinu lipsesc
referirila antichitate, lapoetul Ovidiu (loan Alexandru
pe volumul /mne — 1977 — scrie: ,lubitului meu
cititor al Tomisului pe care-l iubesc cu adevarat.
imbratisare sfanta”; Laurentiu Ulici noteaza pe
Biblioteca Babel — 1978: ,Participantilor la Clubul
Artelor de pe strada unde, nu demult, haladuia ex
prietenulunuiimparat roman, urmasilorintru placere
a poeziei ai acestui vagabond antic...”).
~Manuscrise, semnaturi, autografe, dedicatii,
comentarii spontane — cum pe buna dreplate
consemneaza scriitorul Constantin Novacin prefata
volumului — scrise pe paginitiparite inlatura bariere
inefabile, improspateaza sufletul cartilor citite candva
sipe celal autorilor lor, reumanizandu-ni-iin batatura
precum ingerii arghezieni ai Leviticului. R&man cu
convingerea ca, indiferent unde si cand ne-a inflorit
sufletul, prin astfel de carti suntem contemporani
eterni cu cei ce ne-au constientizat existenta”.

C.CIOROIU
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justitie si injustitii

ELITE SI
CONTRAELITE

etre Pandreainvolumul Gardade Fier. Jurnal

de filosofie politicd. Memorii penitenciare

(Editura ,Vremea”, 2001, 637 p.), scrieca se
poate vorbi de un risc profesional al ministrului de
Justitie. Stiam c& minerii, politistii, cascadorii si
dresorii de animale salbatice sunt supusi riscului
profesional. Nu si ministrii justitiei.

Pandrea a scris aceasta carte in conditii de
neimaginat intr-o lume normala. A scris-o, ca sa-i
citez pe Soljenitan, in Jumeacare nu restituie mortii”.
La Penitenciarul Aiud, in 1963... Citam din capitolul
Ministri de justitie in puscdrie: ,\Valer Pop (cabinetul
Tatarascu, 1933-1937) — mort la Sighet; Aurelian
Bentoiu(cab. Tatarascu, 1933-1937) — condamnat
in anul 1957 la 25 de ani; Victor lamandi (cabinetul
Patriarh Miron si Armand Calinescu) — ucis in
masacrele de la Jilava; Istrate Micescu (cabinetul
Octavian Goga, ministru de Externe si Justitie in
cab. Armand Calinescu) — mont in puscarie; Mihai
Antonescu (cabinetul lon Antonescu, septembrie
1940) — condamnat la moarte si executat; lon
Marinescu (cabinetul lon Antonescu, 1942-1944)
— mortin puscarie; Lucretiu Patrascanu (23 august
1944-ianuarie 1944) — condamnat la moarte si
executa™t.

De fapt, n-a scapat nici un ministru de justitie
intre anii 1933-1948 fara sentinta de condamnare.
Trei au murit de moarte violenta: Victor lamandi,
Mihai Antonescu, Lucretiu Patrascanu.

Suntdoua cazuride ministride justitiedin aceasta
epoca ramasi necondamnati: 1.V.Gruia si Mircea
Djuvara. Ambii au avut grija samoaralatimp, inainte
de aincepe furtuna.

Se poate vorbide unrisc profesional al ministrului
de justitie. Nu numai ministrii au avut de suferit, ci si
magistratii si avocatii au fost epuratipe capete. Spre
deosebire de invatamant, inginerie, medicina,
arhitectura, chimie, tehnica agricola sauindustriala,
unde s-au facut prea putine schimbari, juristii au
avut mult de suferit. Riscul lor profesional cunoaste
un procent impozant in comparatie cu alte meserii.

Din treisprezece mii de avocati ai Capitalei, au
mai ramas zece la suta ca numar, adica o mie trei
sute, iar din vechile cadre, abia daca s-au pastrat o
sutd de avocati dupa anul 1948, cand s-au facut
drastice epurari.

Cand ascris lucrarea, in 1963, la Aiud, in ceade-
a doua detentie, Petre Pandrea nu aflase despre
moartea lui Hurmuz Asnavorian, fost ministru al
justitiei, originar din Constanta. Asnavorian a fost
arestat in 1950 si detinut la Canal pana in 1953,
dupa care a fost cu domiciliu fortat pana in 1956. in
1957 afost arestat din nou sicondamnatla21 de ani
inchisoare. Amuritin 1961 la inchisoarea Botosani.
Fiica sa, scriitoarea Rodica Sfintescu, in volumul
Oile mele (Ed. ,Albatros”, 1999), scrie pagini calde
despre ilustrul jurist care a fost tatal sau.

Tn1954, cand eram studentladrept, amcumparat
din taicioc, lucrarea Istoria universala a poporului
evreu, vol.V, de Simon Dubnov, versiunea
romaneasca de Dr. S. Bainglass, Bucuresti, 1946,
Editura lon C.Vacarescu. Lucrarea a aparut sub
egida unuicomitet. Pe prima pagina este o dedicatie,
scrisa caligrafic, cu cerneala albastra: ,D-sale,
domnului Ministru al Justitiei, Lucretiu Patrascanu,
cu deosebita consideratiune”. Sub dedicatie s-a
aplicat o parafa dreptunghiulara, cu litere de tipar,
cu tus rosu: ,Comitetul de onoare / Bucuresti / Str.
General Florescu 21/Bucuresti”. Peste parafa este
0 semnatura pe care nu o pot descifra. Cand am
cumparat cartea, Patradscanu era in inchisoare, in
faza de ancheta penala. Ma tot intreb cum a ajuns
cartea lui Patrascanu sa fie vanduta Ia talcioc. Cel
de lacare am cumparat-o parca era un personaj din
Scrinul negru.

Eminentul profesor de drept civil, Constantin
Statescu, fara sa depuna diligente, a ajuns ministru
al Justitiei sub comunisti. Dupa Revolutie, ,cand s-au
implinit soroacele” (Soljenitan), s-a sinucis. Tratatu!
sau de drept civil este reeditat in continuare si
consulitat cu interes de practicieni ai dreptului si de
studenti.

Ultimul ministru comunist al justitiei a fost Maria
Bobu, sotia lui Emil Bobu, un apropiat al lui
Ceausescu. Era o ,patruclasista” (cu patru clase
primare). Se spune ca a fost servitoare la Buzau.
Emil Bobu avea un frate la Constanta, un lumpen
autentic. Prin 1970, ca procuror i-am aplicat o
amenda administrativa pentru un furt minor comis la
SMA Pantelimon. Grijulii, sotii Bobu de la Bucuresti,
l-au dat pe ,cel mic” in grija colonelului Costache
Timofte, seful Politiei judetene Constanta. ii ziceam
lui Costache ca a ajuns epitrop. Dupa ce Costache
s-apensionat, I-au dat pe rebel in grija unui procuror
secretos. Ancilla ajunsa ministru al justitiei,
mi-amintea de Lenin care a spus ca ,Orice

bucatareasa trebuie sa invete sa conduca statul”.
Ne aflam in plina golanocratie.

Optimist incorigibil, Petre Pandrea scria in 1963
la Aiud despre cititorii sai din anul 2000. Premonitia
i s-a confirmat. Cititorii au astazi la indemana
Memoriile mandarinului valah, Reeducarea de la
Alud (jurnal de penitenciar: 1961-1964), Garda de
Fier. Jurnal de filosofie politicd. Memoariipenitenciare
si helvetizarea Romdniei (Jurnal intim, 1947).

Peste elitele noastre juridice apasagreulespedea
funerara. Babilonia juridica de astazi se datoreaza
falselorelite care disparincet. Fizicianul Lvov Lvovici
Reghelson, apropiat de Al. Soljenitan si Andrei
Zaharov, aspus intr-un context maivechi: ,Smulgeti
justitia din mana lui Cain si redati-o oamenilor”. Au
preluat-o noile generatii, cei tineri.

TITUS RUSU

scoala
Mobilitatea
profesionala si

’

reconversia
fortei de munca

unostintele, competentele si atitudinile

dobandite in perioada copilariei si a

adolescentei in familie, la scoala, in timpul
formarii profesionale, nu pot si nu vor dura toata
viata. Schimbarile economice si sociale afecteaza
configuratia competentelor de baza, pe care fiecare
persoana trebuie sa le detina ca o dotare minimala,
pentru a fi capabila sa participe la activitatea
productiva si la toate nivelurile vietii Tn comunitate.
Pentru dezvoltarea capacitatii umane de a crea si
folosi Tn mod efectiv si inteligent cunostintele pe o
baza in continua schimbare, cetatenul trebuie sa
vrea si sa poata sa-si ia viata n propriile maini, pe
scurt sa devina cetatean activ. Formarea continua a
adultilor se constituie ca principala forta de progres
n societatea si lumea contemporana.

Criza din societatea romaneasca
contemporana nu poate fi depasita numai prin solutii
economice sireforme administrative. Se cer, in mod
imperativ, solutii si raspunsuri de ordin cultural si
educational. Formarea continua a adultilor este o
cale de integrare europeana si un concept cheie
pentru noul mileniu. in acest context, integrarea
europeana este vazuta ca un proces dinamic, de
formare a unor structuri competente, de integrare la
nivelul societatii civile.

Institutiile si structurile de formare continua a

adultilor reclama o noua existenta din partea statului
si a comunitatii locale.

Dupa sansa istorica oferitd de decizia
Consiliului Uniunii Europene de la Helsinki din
decembrie 1999, de a deschide negocierile de
aderare cu Romania, a devenit evident faptul ca
procesulde schimbare trebuie sa fie inteles siaplicat
de lanivel local spre cel central. Prin realizarea unui
dispozitiv-pilot de formare profesionala pentru adulti,
judetul Constanta isi consolideaza rolul de
avangarda la nivel national in elaborarea si in
promovareauneistrategiide dezvoltare aresurselor
umane.

Pe tema acestui tip special de educatie, am
discutat, de curand, cu doamna Lucica Zamfirescu,
profesoarade fizica sidirectoarea Colegiului Tehnic
.Tomis" din Constanta.

timatd doamna directoare, va invit pentru
inceput sa schitati istoricul Retelei Scolare
de Formare Continua a Adultilor (REFSCA).
® Aceasta retea este parte a proiectului
.Dezvoltareaintegrala aresurselorumaneinjudetul
Constanta”. Initiatin 1998, pe plan!ocal, prin Consiliul
Judetean, iar pe plan national, de catre Ministerul
Educatiei si Cercetarii, proiectul a demarat sub
asistenta Fundatiei Europene de Formare
Profesionala (ETF) si a beneficiat de finantarea
acesteia, aMinisterului Educatiei Nationale din ltalia,
a Ministerului Afacerilor Externe al Frantei, prin
Delegatia Academica de Formare Continua de la
Nancy-Pletz, a Departamentului de Educatie al
Comunitatii Flamande din Belgia si a Ministeruluide
resortdin fara noastra. Proiectul s-a derulatin doua
etape: mai 1999 - mai 2000 a insemnat organizarea
unui dispozitiv de formare continua a adultilor si a
constat in analiza situatiei socio-umane din judetul
nostru si-n identificarea potentialelor sectoare,
realizata de partenerul francez, pe baza unui
document intocmit de Prefectura, Consiliul
Judetean, Agentia Judeteana pentru Ocuparea
Fortei de Munca si Formare Profesionala. De
asemenea, s-a apreciat ca necesara constituirea
unui observator local al pietii muncii si al nevoilor de
formare profesionala, aceasta avand drept
consecintainitierea REFSCA, bazata pe potentialul
grupurilor scolare dinjudetul Constanta si aflata sub
coordonarea Inspectoratului Scolar Judetean.
Octombrie 2000-aprilie 2001 a coincis cu cea de-a
doua etapa a evolutiei retelei pe care o evocam.
Acum afost perpetuatafunctionalitatea dispozitivului
REFSCA, inspirat de serviciul public francez,
destinat sa reduca proportiile somajului, si a fost
elaborata, sub forma unui ghid, o metodologie de
transfer a acestui dispozitiv catre varii zone din
judetul Constanta si catre alte regiuni ale tarii.
® Precizali, vd rog, care sunt scolile cuprinse
in proiectul privitor la dezvoltarea integrala a
resurselor umane.
® REFSCA este o grupare de unitati scolare

® Diana Salomia — ,Babel”. Gravura.

Scene din viata lui Constantin cel Mare

urmare din pag. 18

umanizandu-le, apropiindu-le de spectatori.” (Teatrul
medieval european).

Alegéandu-si ca subiect viata unui pionier in
religia crestina, sanctificat postmortem, autoarea isi
asuma implicit unele riscuri. Nerespectarea
adevarului istoric nu intereseaza in acest caz, cat
relevanta scenelorexpuse sisemnificatia lor. Evolutia
spirituala catre crestinism a imparatului Constantin
este dificil de surprins pentru ca tine de o optiune
personala. Convertirea sa incepe cu lupta dintre el si
Maxentiu de la Pons Milvius, de langd Roma, din
octombrie 312, si este incununata de botezul de
dinaintea mortii, din 377. Ca om de stat, Constantin
a facut si erori: in 325 fiul sau Crispus, mostenitor de
drept altronuluiimperial, asociatladomniein 317, cu
titlul de Cezar, este ucis pentru ca fusese implicat
intr-un complot de stat, la putin timp, cea de-a doua
sotie a sa, Fausta este asasinata la Roma. Toate
aceste scene sunt surprinse in textul piesei pe care
o avem in vedere, dar dintr-o pespectiva mai putin
obiectiva, adoptandu-se tactica maniheica a

basmului. Personajele aluneca astfel in neverosimil.
Apartenenta autoarei la spatiul cultural tomitan este
lesne decodabila din pricina insistentei cu care apar
in piesa scenele in care Constantin invoca
frumusetea asezarii de la Pontul Euxin sau chiar
face ovizita de lucru” pe aceste meleaguri, scildate
fndulcegaria taramurilor de poveste. Patriotismlocal
— oformade provincialism sau o virtute de apreciat?
Chiardaca atatspectacolul cat sipiesain sine
au avut scaderile lor firesti, apreciem un asemenea
eveniment, mai ales datorita decorului inedit in care
s-adesfasurat. Echipa care a participat la realizarea
reprezentatiei nu trebuie lasata in umbra. Actorii
Teatrului,Ovidius” si-au facutonorabil meseria: Titus
Gurgulescu (Constantin cel Mare), lleana Ploscaru
(imparateasa Elena), Vasile Cojocaru (Lucinius),
Eugen Mazilu (Vraciul), Alexandru Mereuta
(episcopul Eusebiu), Diana Cheregi (Fausta), Emil
Barladeanu (Episcopul), lulian Lincu (Macarie}, lulian
Enache (Valerius), Radu Niculescu (Crispus).
Coloana sonora, regia si adaptarea au fost asigurate
deLiviuManolache, iarscenografiade catre pictorita
Daniela Turcanu. Sa sperdm ca un asemenea gest
nu va ramane singular in peisajul cultural tomitan!

SERIAL ,\T.”

constituitd prin conventie intre acele unitati de
fnvatamant care isi pun in comun potentialul uman
simaterial in vederea asigurarii unor conditii optime
de desfasurare a activitatilor de formare profesionala
a adultilor si de reconversie a fortei de munca.
Aceste scoli sunt Colegiul Comercial ,Carol I” (in
domeniile economic, turistic si de servicii), Colegiul
Tehnic ,Tomis” (in constructii civile), Colegiul
Economic Mangalia (indomeniul economic), Grupul
Scolar de Telecomunicatii, Grupul Scolar de Arte si
Meserii ,Spiru Haret” al UCECOM si Grupul Scolar
.Carmen Sylva” din Eforie-Sud.

® Dupa cum se cunoaste, Colegiul Tehnic
» Tomis” pregateste specialisti in constructii. Ce ne
putetispune despre aceastatraditionala preocupare
a scolii pe care o conduceti?

® Scoala noastra, fiind singura cu profilul de
baza ,constructii” dinjudet, se bucura de o frumoasa
si binemeritata apreciere in domeniu. Avem, in
aceasta privinta, o bogata si indelungata traditie:
saptezeci de ani de invatamant liceal, profesional si
de maistri in profilul ,constructii civile si industriale”
vorbesc de la sine despre experienta, consecventa
si competenta. Colegiul nostru a dat nenumarate
promotii care urmeaza invatamantul superior in
constructii sau care lucreaza efectiv in acest
domeniu. Nu exagerez cand afirm ca mai bine de
jumatate din cladirile municipiului pontic sunt opera
fostilor nostri absolventi (muncitori, tehnicieni,
ingineri, directori de santiere), ceea ce ne procura
un sentiment de justificata mandrie si de multumire
pentru munca pe care o prestam la catedra.

® in scopul reconversiei fortei de muncéd a
unor categorii sociale dezavantajate (in special
someri), ce obiective v-atifixat siin ce masura le-ali
conferit contur faptic?

® Am intretinut o constanta si bine fondata
relatie cu Agentia Judeteana de Ocupare aForteide
Munca, ne-a preocupat si continua sa ne preocupe
calificarea si recalificarea fortei de munca adulte.
Formarea continua a aduftilor devine o necesitate
subinteleasa, raportata la dinamica economica. In
fiecare an, scoala noastra a organizat patru-cinci
cursuriteoretice, dublate de cele practice sifinalizate
cuangajareain productie ladiversiagentieconomici,
a covarsitoarei majoritati a cursantilor maturi. Cei
treisprezece ingineri-constructori si cei doisprezece
maistri-instructori ai scoliinoastre au conlucratideal
in asigurarea unei pregatiri temeinice a cursantilor
care au beneficiat de posibilitatea efectuarii practicii
in exclusivitate pe santiere, dat fiind si faptul ca
dotarile atelierelor-scoala de la colegiul nostru sunt
modeste si nesincrone cu exigentele actuale.

® Ce actiuniconcrete intreprinde conducerea
Colegiului Tehnic ,Tomis" in prezent, eventual in
perspectiva, pentru solutionarea ireprosabild a
problematicii REFSCA?

® inlunafebruarie a acestuian, prin AJOFM,
colegiul nostru a participat la licitatii in diverse
domenii. Ne-am prezentat cu sase programe de
reconversie atortei de munca, din care patru au fost
declarate castigatoare. in vara anului 2002, am
desfasurat, dupa incheierea anului de invatamant,
patru noi cursuri, din care doua de maxim interes
care ii privesc pe instalatorii sanitari si de gaze. De
curands-ainfiintat o nouareteade formare continua
a adultilor, REFSCA I, care cuprinde alte cateva
scoli: Liceul Agricol Poarta-Alba, Grupul Scolar
Castelu, Liceul de Industrie Alimentara, Liceul de
Constructii de Masini Medgidia si Liceul Energetic
Cernavoda. in raport cu aceste centre de formare a
adultilor, noi indeplinim functia de consiliere si
sprijinire efectiva, pentru ca rostul lor sa se
implineasca si sa se rotunjeasca. As dori sa mai
mentionez un lucru nu lipsit de importanta! inca din
momentul in care ne-am gandit s constituim
REFSCA, am facut un studiu de piata. Dupa
definitivarea acestui studiu, cu sprijinul AJOFM si
prin intermediul Camerei de Comert, Industrie si
Navigatie, gratie diverselor chestionare adresate
agentilor economici, ne-am facutun plan general de
actiune, ne-am orientat la o tutela locala sinationala
pentru asistenta demersului nostru, consultand
parteneri interni si externi. Am organizat cateva
stagii pentru formarea formatorilor, sub auspiciile
agentului de dezvoltare care a tinut legatura intre
unitatile scolare siinstitutiile publice mai sus amintite.
Ne-am aflat in continuare in relatii de colaborare cu
colegii tehnice vest-europene care pregatesc
specialisti atat Tn cadrele formariiinitiale cat siin ale
celei continue (Colegiul Tehnic din Charleroi —
Belgia). Avemtoate motivele sa credemca, inraport
cumobilitatea, uneoriderutanta ameseriilor, fie siin
sectorul constructii, izbutim sa calificam ori sa
recalificam forta de munca in mod ireprosabil,
indreptand-o spre acele directii, sectoare, puncte
fierbinti In care necesitatea ei este realmente
imperioasa. Socotim ca indeplinim astfel o misiune
social-umana de mare raspundere, in aceasta
delicata si aparent nesfarsita tranzitie la economia
de piata care iveste nenumarate disfunctionalitati,
momente de impas oride incertitudine, neasteptate
schimbari si salturi de o rapiditate deconcertanta.

interviu realizat de

V.M.




Premiile
Academiei de Stiinte,
Literatura si Arte si
Premiile Editiei a X-a a
Salonului International
de Carte de la Oradea

Inaltul tithu de Cavaler al Stiintei: Prof. Emeritus
C-tin Corduneanu (SUA); Acad. Prof. Mircea Malita;
Prof.univ. Ovidiu Drimba; Prof.univ. Adriana Nastase
{Germania); Prof.univ.Florin lonescu (Germania);
Prof.univ. Nicolae Pavel (SUA).

inaltultitiu de Cavaler al Literaturii: Post mortem,
Gellu Naum, poet; Premiul special al Primariei Oradea
— Liggia Naum (sotia marelui poet disparut); Marin
Mincu, critic si istoric literar.

inaftultitlu de Cavaler al Artelor: Lory Wallfisch,
pianista, clavecinista (SUA); Radu Anton Mayer, pictor
(Germania); loan Sofron, pictor (Germania).

Premille Academiei Romano-Americane de
Arte si Stilnte: Honorary members: Prof.univ. dr. Ovidiu
Drimba; Acad. Mircea Malita; Acad. Gabriel Tepelea;
Prof.univ.dr.ing. Teodor Maghiar; Prof.univ.Florea
Oprea. The American Romanian Academy Award: Dr.
ing. Cornel Antal; dr. loan Tepelea.

Premiile ASLA, de Excelenta: Prof. dr. Claude
Matasa (SUA); Acad. prof. Gabriel Tepelea; Prof.dr.ing.
Teodor Maghiar.

Premiul Anual ASLA: Prof.dr. lon Paraschivoiu
(Canada); Dumitru M.lon, scriitor.

Premii speciale ale Salonului International de
Carte: Carolina llica, pentru volumul antologic,
plurilingv Poemul scurtallungii mele vieti(Ed.Academiei
Internationale Orient Occident, Bucuresti, 2001);
Bogdan Valentin Lepéadatu, pentru volumul de poezie
Dialogica. Coridele Inorogului (Editura C2 Design,
Brasov, 2002); Victorla Milescu, pentru volumul de
poezie Zambet de tigru (Editura Odeon, Bucuresti,
2002); Elena Vulcanescu pentru volumul Poemul din
cdicéi,, Editura Cartea Romaneasca, 2002; Ovldiu
Dunareanu, Victor Corches, pentru volumul Corabia
de fildes. Antologie a Poetilor uitati (Editura Ex Ponto,
Constanta, 2002); George Mirea, pentru volumul
Perenitatea culturii. .. perenitatealecturii. .. perenitatea
criticii...(Editura Almarom, Ramnicu Valcea, 2002);
StefaniaMincu, pentruvolumul Miorita, o hermeneutica
ontologica (Editura Pontica, 2002); Mariana Istrate
pentru volumul Scriptor in Fabula, Editura Napoca,
2002; Bucuresti, 2002; Geo Vasile, pentru versiunea
italiana, selectia bibliografica si note critice la volumul
George Bacovia. Poeme alese / Poemi scelti (Editura
Fundatiei Culturale Romane, 2002); Liana Cozea,
pentruvolumul Exercitiide admiratie sirepros. Hortensia
Papadat Bengescu(Editura Paraleia 45, Pitesti, 2002);
loan Dersidan, pentru volumul Monologul dramatic
eminescian (Editura Dacia, 2002); Marius Porumb si
Aurel Chiriac; Gh.l.Florescu pentru contributia
substantialala editarea volumului Interferente romano-
americane. Politica, Diplomatie, Culturd (Editura Cogito
si Universitatii din Oradea, 2002); Mircea Pricajan,
pentru debut cu romanul In umbra deasa a realitatii
(Editura Universitatii din Oradea); Eugen Evu, pentru
volumul Tresdrirea focului(Editura Signata, Timisoara,
2002); loan Horga, pentru volumul Europa fuminilor
(Editura Universitatii din Oradea, 2002); Gheorghe
Victor Lazir, pentru lucrarea Ghid astronomic pentru
unitatile de agroturism; George Roca, pentru
originalitatea sicalitatea prezentei pe Internet arevistei
Reylibris (Sydney, Australia); loan Ovidiu Muntean,
pentru lucrarea Campul electric intens, factor ecologic
in metalurgia fierului (Editura Emia, Deva, 2002);
Teodor Maghiar, Teodor Leuca, Stefan Naghi pentru
lucrarea Modelarea numerica a fenomenelor
electromagnetice si termice in procese de turnare cu
schimbare de faza (Editura Universitatii din Oradea,
2002); Liliana Surugiu, pentru contributia esentiala la
volumul Per aspera ad astra(Editura Signata, Timisoara,
2002); Luminita Soproni, pentru lucrarea Comunicare
siNegociere in afaceri(Editura Universitatiidin Oradea,
2002).

Diplome pentru merite editoriale deosebite:
Vasile lliescu (Minchen —Germania), pentru
pregatirea pentru editare si editarea volumului Dinastia
de Hohenzollern — Zigmaringen, de Pamfil Seicaru
(Biblioteca revistei Aletheia, Oradea, 2002); lon Istrate
pentru volumul Ultimul Occident, Editura Paralela 45,
2001; Editurii Polytechnic International Press
(Montreal— Canada), pentru lucrarea-culegere
Proceedings de dr. Liliana Surugiu si Farooq Saeed
(lucrari ale participantilor la Congresul 26 ARA din
Montreal); Edituril Universitatii din Oradea pentru
calitatea actului editorial; Editurii Timpu/ dinlasi, pentru
promovareacu prioritate a cartiide istorie; Editurii Emia,
Deva, pentru reusita graficii cartilor pe care le editeaza;
Editurii Dacia, din Cluj-Napoca, pentru colectia Poetii
Urbei ; Editurll Libra din Bucuresti, pentru eficienta
popularizare a cartii si publicatiilor literare romanesti in
lume, prin intermediul Targurilor Internationale cu
participare romaneasca; Sorin Rosca si Revistei
~Tomis” pentru programul coerent de promovare a
tinerilor autori.

~Centenarul Nasterii Poetului Grigore Salceanu”.

Primul moment al acestei actiuni culturale
organizate de Filiala ,Dobrogea” a USR, Directia
Judeteana pentru Cultura, Culte si Patrimoniu
Constanta, Colegiul National ,Mircea cel Batran”si
Societatea Medicilor Scriitori si Publicisti din
Romania, a constat intr-o slujpad de pomenire la
mormantul poetuiui
(Cimitirul Central
Constanta). in Aula
Bibliotecii Judetene
Constanta a urmat
Simpozionul Grigore
Salceanu, figuraomuiui
si poetuluifiind evocate
de cei care l-au
cunoscut si Ti pretuiesc
opera. Amintim printre acestia pe: Prof. univ. dr.
C.D. Zeletin (membru titular al Academiei de Stiinte
Medicale, membru al USR, presedinte al Societatii
Medicilor Scriitori si Publicisti din Romania), Conf.
univ.dr. Cristina Tamas (scriitoare, membra a USR),
Arthur Porumboiu (poet, membru al USR), Conf.
univ. dr. Constanta Calinescu, Prof. lon Faiter,
Victor Corches (scriitor, membru al USR) s.a. Al
treilea moment al Centenarului a fost ,In
memoriam...", desfasurdndu-se la Colegiul National
.Mircea cel Batran”, cu participarea corului liceului
si a unui grup de elevi ce au sustinut un recital de
versuri din poeziile lui Grigore Salceanu. Tot aici a
avut loc vernisajul expozitiei ,Nopti pontice” a Prof.
Lucian Badea, pictor ce s-a inspirat din opera
poetului.

Daca patrundem dincolo de cortina unei stiri
despre un eveniment cultural, trebuie scoasa in
evidenta atmosfera in care s-a desfasurat
manifestarea. Pe de o parte emulatiaorganizatorilor
si aparticipantilor la Simpozionsiemotia starnita de
participarea exceptionala ainitiatorului Centenarului,
Prof. univ.dr. C.D. Zeletin, scriitor, primul traducator
alintegralei Baudelaire in Romania, personalitate a
vietii stiintifice si culturale romanesti, om de aleasa
cultura si vie memorie literara, rafinat orator. lar pe
de alta, trebuie amintita respingerea mai mult sau
mai putin fatisa de catre reprezentantii mass-media
a necesitatii si oportunitatii comemorarii. Nu intram

I n luna iunie s-a desfasurat la Constanta

Colocviul

Grigore Salceanu

in'amanunte, dar acest fapt negativ, da mai ales
seama despre mediul cultural al Constantei. Daca,
asa cum mi-a spus un reprezentant mass-media,
Grigore Salceanu e un poet ,minor”, care nu merita
onoruri, atunci scriitorii ,majori" nu sunt prin nimic
mai apreciati, mai stimati si mai cunoscuti in
Constanta decat acesta. Cultivarea numelor
importante ale scriitorilor, artistilor piastici, regizorilor,
actorilor, coregratilor,
balerinilor — a celor
recunoscuti pe plan
national cel putin — nu
este si o realitate a
Constantei. in orice caz,
organizarea Cente-
narului a necesitat un
mare efort organizatoric
si multa dragoste pentru
cultura si ar fi meritat cu siguranta o iradiere spre
public, dincolo de numarul participantilor directi la
simpozion, intre care s-au afiat profesori, directori
de scoli si numerosi elevi, o iradiere poate chiar {a
nivel national. Merita sa fie amintiti, in acest context,
cei care au dus greul organizarii: Dan-loan Nistor
(medic, poet), Nicolae Ceamitru (Conf. univ. dr.,
scriitor) si Prof. Laura Rizu (Colegiul National ,Mircea
cel Batran”).

Grigore Salceanu s-a nascut in Galati la 23
aprilie 1901, iar din 1920 numele sau va fi legat de
orasul de la Pontul Euxin, unde se stabileste. A fost
elev, Tn cursul superior, al Liceului ,Mircea cel
Batran”, a urmat Facultatea de Litere si Filozofie a
Universitatii Bucuresti, continuandu-si apoi studiile la
Sorbona. Participa la cenaclul literar al lui Mihail
Dragomirescu si Infiinteaza el insusi un cenaclu la
Constanta, pe care il conduce doua decenii.
Colaboreazalanumeroase reviste literare ale vremii.
Operasa, partial publicata, contine volume de poezie,
poemedramatice, tragedii (aufostjucate la Constanta:
.Ovidius", ,Hyperion” si ,Tropaeum Traiani”) si
numeroase traduceri din lirica universala, dar si din
romana in franceza (pastelurile fui Alexandri,
JLuceafarul”, ,Miorita”, ,Mesterul Manole”s.a.).

Ca manifestare culturala Centenarul Grigore
Salceanu afostoreusita, din pacate nuurmata side
o pe masura reflectare in plan public.

L.

Who's who in Romania

Editura ,Pegasus Press” alansatmiercuri, 10iulie, ora 19.30, editia princeps a enciclopediei Who's Who
in Romania. Gazduit de Muzeul National de Istorie a Romaniei, evenimentul a fost onorat de prezenta a peste
doua sute cincizeci de personalitati marcante ale contemporaneitatii autohtone.

Beneficiind de conditii grafice unanim apreciate, editia insumeaza patru mii o suta patruzeci de biografii
ale celor care s-auremarcatin domeniiimportante ale societatiiromanesti. Includereain enciclopedie s-a facut
gratuit, criteriile selectarii fiind valoarea si importanta celor invitati.

Activitatea redactionala a inceput acum mai bine de saisprezece luni prin culegerea datelor biografice
direct de la participanti. Aceasta colaborare I-a indreptatit pe editorul acestei editii, domnul Panayiotis Vassos,
sa afirme, in discursul inaugural, ca prezenta lucrare este ,scrisa de 4140 de scriitori. Si ce scriitori... Oameni
ale caror decizii, intr-un fel sau altul, influenteaza mersul acestei societati”.

Printre cei prezenti la festivitate au putut fi observate atat personalitati cunoscute publicului larg: Mircea
Albulescu, Ernest Matftei, Teodor Danetti, Rodica Negrea, lon Dichiseanu, Victor Rebenciuc, Mariana Mihut,
Irina Petrescu, Dan Chisu, Cristian Topescu, Dumitru Graur, Alexandru Mironov, Paul Everac, Lucian Boia,
loan Scurtu, Bogdan Baltazar, Andreea Esca, George Pruteanu, Viorel Cosma, Sorin Dimitriu, Radu Sarbu,
Isidor Martinca, Nicolae Necula, cat si personalitati mai putin mediatizate.

Baza de date atent intocmita, utila atat participantilor cat si publicului larg, enciclopedia poate fi
achizitionata la un pret de 1.590.000 lei in librarii sau direct de la editura.

Editia 2002 a enciclopediei Who's Who in Romé&nia este prima din seria sa, editura ,Pegasus Press”
asigurandu-ne de 0 noua aparitie actualizata si imbogatita in 2004.

* Pegasus Press: Str. Jean Louis Calderon nr. 36, sc.B, ap. 11, sect.2, Bucuregti. Tel /fax: 01-310.16.82; 01-
315.14.02; 01-313.43.73, e-mail: who@ pcnet.ro, web: www.whoswho.ro
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Festivalul International
,Noptile de poezie de
la Curtea de Arges”,
editia a Vl-a

in perioada 11-16 iulie 2002, sub egida
Fundatiei si Organizatiei Culturale Academia
Internationala Orient-Occident, s-adesfasurateditia
aVl-aaFestivalului International ,Noptile de Poezie
de la Curtea de Arges”, unul dintre cele mai
importante festivaluri de gen din Europa si din
lume.

Deviza editiei 2002 a festivalului a fost: 7001
de Poeme. Anotimpurile Visului.

Au avut loc peste 0 sutd de evenimente
culturale; aufost editate silansate treizeci sitrei de
volume de poezie, precum si Antologia Poesys 6.
Anotimpurile Visului (500 pag., plurilingva); au avut
loc peste cincizecide recitaluri si microrecitaluri; au
fostvernisate: expozitiade carte a Editurii Academiei
Internationale Orient-Occident, expozitia de
sculpturd a maestrului Traian Duta, expozitii de
icoane pe lemn si sticla etc.

Au fost vizitate celebrele monumente de arta
si cultura din Curtea de Arges; au avut loc excursii
la Vila ,Florica” (Pitesti), Muzeul Golesti, Muzeul
Bran.

Au participat saptezeci si sase de poeti si
oameni de cultura din 24 de tari.

Cuacestprilejjuriul Academiei internationale
Orient-Occident, format din: Carolina llica
(presedinte), Cassian Maria Spiridon, Alexandru
Th.lonescu, Mihai Golescu si Dumitru M.lon
(membri) a acordat, dupa cum urmeaza, premiile
editiei a Vl-a a festivalului:

— Premiul national pentru literaturd (juriul a
confirmat hotararea Consiliului Director al
Academiei Internationale ,Orient-Occident”).
Laureat: Stefan Augustin Doinas (Romania);

— Premiul ,Valahia” pentru traduceri din
literatura romana. Nominalizati: Gao Xing
(R.P.Chineza); Baki Ymeri (R.Macedonia); Jon
Milos (Suedia). Laureat: Jon Milos (Suedia).

— Premiul european pentru poezie.
Nominalizati: Heidi Pataki (Austria); Serghei Gloviuk
(Federatia Rusa); Andres Ehin (Estonia). Laureat:
Serghei Gloviuk (Federatia Rusa).

— Marele premiuinternational pentru poezie.
Nominalizati: Naji Naaman (Liban); Renée Ferrer
(Paraguay); Nicole Cage-Florentiny (Martinica).
Laureat: Naji Naaman (Liban).

® Mihai Zgondoiu — ,World Trade Center”. Gravura.

augustin buzura
urmare din pag. 8

documentul social-psihologie despre epoca simediul
industrial; si Refugii (1984), prin memorabilul contur
psihologic al victimei (loana Olaru) si prin enigmatica
silueta aopozantului politic (Helgomar David).” (p.27).

Al doilea capitol — Marturisiri. Texte teoretice
— include, in cele sase pagini, crezul artistic al lui
A.Buzura, pentru care ,Literatura adevarata nu este
un divertisment, ci cunoastere.” (p.34). De aici si
subtitlul ales de monografist — Investigarearealitatii.

Felul cum e structurat capitolul Antologie
comentata si receptare criticd ne intareste
convingereacaasemenea studiimonografice trebuie
incredintate unor profesionisti — iar lon Simut este
unul din acestia— si nu unor novice. De ce spunem
aceasta? Pentru ca am mai facut cronici la cateva
monografii aparute la aceeasi editura, dar autorii nu
s-auridicatnicimacar la nivelul scriitorilor pentru care
s-aalcatuitmonografia. lata, de pilda, doua asemenea
cazuri: Cartea Rodicai Zane, Marin Preda —
monografie (Editura ,Aula®, Brasov, 2000, colectia
Canon) este 0 monografie ratata, cacinu aduce nimic
nou in procesul de receptare si interpretare a operei
autorului Morometilor, ci isi propune o sistematizare
aacesteiapetrei paliere (/.Marin Preda — unlocintre
clasici, Il. Marin Preda despre literatura si roman, Ill.
Antologie comentata), la care se adauga capitolele
Dosar de receptare critica si Date bio-bibliografice.
Daca ar fi sa ne luam dupa numarul de pagini,
monografia Sandei Cordos, Alexandru lvasiuc,

Editura Aula, Brasov, 2001, colectia Canon) ar arata
cao lucrare de seminar al unui student la Litere — 37,
restulde panala77fiindrezervate Antologieicomentate
de texte, Dosarului de receptare critica, Datelor bio-
bibliografice si Bibliografiei. Dar nu numarul de pagini
conteaza, ci continutul. Din toata cartea, retine atentia
doar primul capitol, care are patru .directii” de
investigare a operei lui Al.lvasiuc. In cazul de fata,
pentru fiecare din romanele lui Buzura e reprodus un
fragment din studiul unuicriticconsideratcel maiavizat,
dar gasim, de asemenea, si opiniile autorului
monografiei, acestea luminand partea semnificativaa
romanuluiindiscutie. Spre pilda, inlegatura cu Absenty,
dam peste comentariul unei secvente de autoanaliza
a protagonistului, in altloc — despre Fetele tacerii —
se aduc argumente ce releva ca ,Fefele taceriieste si
o naratiune palpitanta, desfasurata pe o vasta scena
politica a «obsedantului deceniu»" (p.46).

in cautarea comunismului...
urmare din pag.9

Jlibidoului politizat”: ,In literatura perioadei staliniste,
de pilda, iubitele ajuta exclusiv la strangerearecoltei,
la munca de partid si la «lupta de pace» — trei forme
entuziaste de socializare a libidoului lor proaspat
politizat.” Sintagmele de tipul: ,orgasm profesional”,
.Colectivizarea libidoului feminin”, ,apetit productiv”
definesc pasaje lirice al caror sens figurat a produs o
desemantizare literala deplina. Dacainitial conventia
acestor poeme dicta corelarea — deloc dificila — a
unui set extrem de productiv de figuri poetice la un

repertoriu limitat de sensuri posibile prestabilite, in
lectura lui lon Manolescu nu mai raméane decat
semnul unei ,patologii lirice”.

Cenacluri, reviste, organizatii de tineret,
antologiideliricascolara, programe scolare, volume
de autor, festivaluri, filme seriale, brigazi artistice
suntconectate de loan Stanomir, Paul Cernat si lon
Manolescu la cuvantarile lui Nicolae Ceausescu, la
programul partidului sila tezele congreselor P.C.R.
delaal IX-lealaal XI-lea. O saptamana in epoca de
aur este un mozaic al ofertelor culturale orientate
catre instruirea permanenta intr-un climat atat de
sanatos incat nici un corp strain nu putea rezista.
De la libertatea netrucata de a exprima profetiile
despre noul ev din primul capitol al volumului pana
la libertatea de a nu alege pentru ca indiferent ce
alegi tot una este, drumul a fost netezit de activistii
culturali a caror straduinta a fost apreciata de cei
patruautori. Absenta criteriului estetic este pe deplin
justificata: continutul ideologic acapareaza, forma
este chiar programatic ignorata ca un detaliu de
bruiere; totul serveste cauza, iar cauza reclama o
autonomie a eticului. Optiunea autorilor de a nu
acorda spatiu Tn criticele lor artisticitatii urmareste
programul e(ste)tic al barzilor comunisti pe care nici
o distinctie teoretica nu-i mai poate salva.

Ultima parte, Comunismulpe intelesul copiilor,
grupeaza trei fragmente dintr-un incomplet jurnal
care, desi incomplet, reia aceleasi trei intrari, reface
acelasi timp istoric si psihologic in formule stilistice
diferite. Aceste pagini finale inchid perfectdeclaratiile
de la inceput: tot ceea ce s-a anuntat a fost verificat
cultural, istoric, politic sau experimentat direct.
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<>INNOIREA DE SINE. Revista Ramuridin
Craiova apare in altd haina grafica, dar si cu
numeroase rubrici noi, dupa cum isi poate da
seama cititoru! rasfoind numerele 4,5-6. Este
vorba, dupa cum ne avertizeaza redactorul ei sef,
Gabriel Chifu, intr-un articol intitulat innoirea de
sine, ,de o schimbare de accent sio schimbare de
atitudine”. Pe de o parte — spune domnia sa in
continuare — ne transformam astfel incat sa
afirmam mai pronuntat conditia noastra editoriala:
Ramuri” este o revistd a Uniunii Scriitorilor din
Romania, adica este un proiect publicistic si
editorial national. consacrat tuturor scriitorilor
romani, nu doar celor traitori in regiunea unde
revista apare. Fiind vorba despre o revista care
apare totusi 'n provincie si care vrea sa se
detaseze clar de orice reziduuri sau forme ale
unei mentalitati provinciale, e in decizia lui
Gabriel Chifu un act de curaj. Pentru a-i estompa
oarecum temeritatea el vine cu explicatii
diplomaticesti. .in ultimii ani revista noastrd a pus
incentrul atentieitextele autorilorlocali, din motive
conjuncturale — o seama de oameni trebuiau sa
se afirme, sa se manifeste literar si Ramuri era
singura publicatie culturala de aici. Nu mai e
cazul. Existd acum in Craiova inca doua publicatii
culturale”; care au si preluat o parte dintre aceste
indatoriri culturale locale. Ramane de vazut,daca
vom reusi renovatia”, incheie totusi cu o unda de
scepticism in glas poetul Gabriel Chifu.
Numerele pe care le rasfoiesc contin colaborari
de prestigiu, extrem de interesante, care imi
sporesc increderea in reusita acestui proiect
indraznet. Nicolae Manolescu semneaza doua
pagini de revista (nr.4) contindnd fragmente
dintr-o carte de amintiri despre carti (Cititul si
scrisul), surprinzatoare prin directetea
(simplitatea) si naturaletea stilului.
Rafinamentul extrem, se pare, se realizeaza
dincolo de semnele caznei pretentioase sau
ale unei elaborari prea cenzurate. Domnului
Manolescu i se alaturd cu eseuri cativa dintre
cei mai importanti scriitori contemporani: D.
Tepeneag, Mihai Sora, Eugen Uricaru, Gabriel
Dimisianu, Mircea Mihaies, Dan Cristea,
Nicolae Prelipceanu, H.-R.Patapievici, Alex.
Stefanescu, Marta Petreu, Mariana Sora, Adrian
Popescu,

» Temalunii — stareacriticiiliterare romanest’”
ocupa, de asemenea, doua paginide revista sieste
cu adevarat incitanta poate si prin faptul ca sunt
invitati scriitorii s& vorbeasca despre critici:
Constanta Buzea, Dumitru Chioaru, Vasile Dan,
Nora luga, Adrian Popescu, Gheorghe Schwartz,
Marius Tupan, Lucian Vasiliu,Leo Butnaru. Cele
doua pagini ~Sud-vest'(Traditie si
contemporaneitate) care propun un moment de
lucida reflectie asupra conditiei culturale regionale
craiovene, suntnu maiputininteresante. Aici Marian
Victor Buciu, Romulus Diaconescu, Toma Grigorie,
Ovidiu Ghidirmic, Florea Miu, Mircea Moisa si Tudor

s Nedelea vorbesc despre valorile de patrimoniu ale

Olteniei, despre creatorii si institutiile care au
insemnétate marcanta pentru cultura romana,
despre felul cum oficialitatile locale isi fac datoria
fata de cultura craioveana.

< O INTERESANTA PARALELA intre
opiniile despre roman ale lui Mircea Eliade si Camil

ACUL DE BUSOLA

Petrescu ne ofera lon Balu intr-un eseu intitulat
Originalitate, anticalofilie, autenticitate
(Contemporanul, nr.25). In privinta anticalofiliei cei
doi mari scriitori se pare ca gandesc, in esenta, la
fel. Primul afirma (,Despre scris si scriitori”, 1933)
ca scrisul (autentic?) n-are nici o legatura cu ,stilul®
sau cu perfectiunea”, cu ,ameliorarea”; ,pentru ca
scriiasa cum estitu acum”. Crede chiar, exagerand
fireste, c& ,stilul semnificd o deficienta de
creativitate, ramane mereu un adaos decorativ
inutil”. Celalalt, de asemenea, afirma ca ,scrisul
corect nu e obligatoriu decat pentru cei care nu sunt
scriitori”. Darin acest caz opiniile lui Camil Petrescu,
exprimate in romanul ,Patul lui Procust”, fac parte
Ldin scenariul unei conventii literare”; cel care a
vazut idei isi exprima de fapt rezerva impotriva
Jfrazei frumoase, fara acoperire de idee”, era
convins ca pentru a surprinde ritmurile constiintei
.datoria scriitorului este sa se exprime cat mai
exact”.

Fireste cei doi scriitori au perceput, fiecare
pe cont propriu, ,mperfectiunea cuvantului si a

® | orri Emilian Stanciu — Babel".Gravura,
® |on Georgian Gangut — ,Babel”. Gravura.

intuitimposibilitatea de aatinge perfectiuneavisata”,
cum zice domnul lon Balu, dar pana la urma e de
observat ca, desi opiniile isi pastreaza autonomia
(si au traiectorii paralele), tinta lor nu este totusi
diferita: unulincearcasadiscrediteze ,efortul stilistic
si refuza revenirea asupra textului”, celdlalt insista
pe ,actiunea sincronica a functiilor poetica si
expresiva a limbii”.

< IN REVISTA ARGES (Director — Mihai
Diaconescu), nr.7, a.c., citesc ca de obicei pagina

semnata de Marin lonita despre Sera de scriitori de
pe Soseaua Kiseleff. De data aceastaprozatorulne
oferad portretul (verosimil) al adolescentului,
consideratun mare poet, lon Gheorghe. De undein
episoadele precedente prozatorul tuna si fulgera,
exagerand, impotriva Scolii de literatura si critica
literara Mihai Eminescu, acum incheie cu un punct
de vedere mai echilibrat: ,Cu toate ca ne aflam la
varsta cand se formeaza sau se influenteaza
caracterele si am fost supusi cu totii acelorasi
presiuni, scoala de literaturd nu a reusit sa ne
uniformizeze”.

in acelasi numar de revista se citeste cu
interes si cu folos un articol de Mircea Handoca
despre ,O ignorantd de rea-credinta (care) il
ponegreste pe MIRCEA ELIADE”. Ajunsasecretara
lui Mircea Eliade, in urma unei teze de doctorat
encomiastice respectiva doamnd pe numele ei
Adriana Berger, isi schimba radical opiniile dupa
1986, anulmortiisavantului. Eatrece lademascarea
viguroasa a fascismului, legionarismului Si
antisemitismuluisau, siastataraaproduce odovada
cat de cat palpabila. Numai ca doi alti cercetatori,
americanul Bryan Rennie si romanul Constantin
Popescu-Cadem, mergand pe urmele ei (studierea
unor documente de la Ministerul de externe al Marii
Britanii) se indreapta spre alte concluzii. Primul
conchide: ,Nu numai ca aceste documente nu
reflectd concluziile autoarei, dararunca oumbra de
indoiala asupra discernamantului ei”. In cartea sa,
Reconsiderdandu-l pe Eliade, Bryan Rennie
demonteaz3, rand pe rand, calomniile autoarei si
demonstreaza ca, in zelu! ei demolator, ea chiar
inventeaza unele documente. Celalalt cercetator
confirma opiniile lui Bryan in articolul Din nou etapa
LOondra, publicat in Jurnalul literar, 1992. Este
limpede ca discipola servila si umila din 1982 a
devenit dupa moartea lui Mircea Eliade o
Jprocuroare mincinoasa si intransigenta”, cum
comenteaza Mircea Handoca.

<> PROVINCIA DIN NOI. Tema nu e noua,
cum se intAmpla; noud pare a fi incercarea lui
Gheorghe Schwartz de a o trata sistematic din
unghiul de vedere al ,dialogului scriitorului cu
eternitatea” (intr-un articol publicat pe ultima pagina
a revistei Luceafarul, nr.24). Schwartz se arata
dezamagitde faptulcain Romaniaierarhiile literare
continua sa se pasca la carciuma. ,Ba mai mult,
sustine el, fenomenul a devenit astdzi mult mai
acut decat cu douazeci de ani in urma”. E
adevarat, operaramane singurul pariu, care poate
fi pana la urma castigat, al ,dialogului cu
eternitatea”. Dar pana atunci scriitorul trebuie sa
faca fata unor varii pericole care 1i pot marca
destinul. Si ,pericolul nu este sa fii la cheremul
administrativ al unui nechemat - ori chiar al unui
ticalos —, pericolul este sa accepti criteriile lui de
valoare si sa-tiabandonezi propriul drum. Pericol
de care n-au scapat nici scriitori din tara, nici
scriitori din capitala. Dialogului cu eternitatea, in
acest caz, nu-i mai rAmane decat rolul de a
chema din cand in cand ,spaima ca nu esti
recunoscut, ca scrii capodopere pentru nimeni,
catot efortul sivocatiata suntzadarnice. Ramane
consolarea ca nici celebritatea in viatd nu
garanteaza succesul in eternitate”.

NICOLAE MOTOC

calendar dobrogean
iunie

1.06.1933 — S-a nascut Dragos Vaida,
matematician; 3.06.1939 — S-a nascut Mihai
Bucovala, arheolog (d.8.ian.2000); 4.06.1941 — S-a
nascut Vasile Vlad, poet; 5.06.1917 — S-a nascut
Marius Ralian, poet; 6.06.1965 — S-a nascut
Valentin Busuioc, poet; 8.06.1911 — S-a nascut
Nicolae Papatanasiu, poet, prozator (d.20.06.1967);
8.06.1984 — A murit Constantin Scrima, poet
(n.20.09.1918); 14.06.1943 — S-a nascut Carmen
Tudora Chehiaian, poet, publicist; 15.06.1909 — S-a
nascut Virgil Teodorescu, poet (d.24.06.1987);
15.06.1941 — S-a nascut Dan Culcer, critic literar;
17.06.1902 — S-a nascut Romeo Alexandrescu,
muzicolog; 17.06.1925 — A murit Anghel Saligny,
inginer (n.14.05.1854); 18.06.1914 — S-a nascut
Al.Raicu, poet, prozator; 20.06.1872 — S-a nascut
Gh.Munteanu-Murgoci, geograf (d.1925);
20.06.1890 — S-a nascut Alexandru P.Arbore,
etnograf(d.26.11.1953);20.06.1962 — A murit Victor
Papacostea, filolog, istoric literar (n.21.01.1900);
21.06.1906 — S-a nascut Cristea Grosu, artist
plastic; 22.06.1974 — S-anascut Amelia Stanescu,
poet; 23.06.1909 — S-a nascut Ovidiu Papadima,
istoric literar, folclorist (d.26.05.1996); 25.06.1862
— S-a nascut Petru Vulcan, poet, prozator

(d.5.02.1922); 25.06.1920 — S-a nascut Al.
Gh.Bogossian (Bogdan Caus), poet, publicist;
25.06.1957 — S-anascutPaul Sarbu, poet, prozator
26.06.1927 — A murit Vasile Parvan, arheolog,
istoric (n.28.09.1882); 27.06.1916 — S-a nascut
Liuben Dumitru, poet (d.4.02.1983); 29.06.1913 —
S-anascutLola Stere-Chiracu, prozator; 30.06.1938
— S-anascut Constantin Cioroiu; 7.06.1939 — S-a
nascut Mariana Filimon, poet; ?.06.1986 — A murit
Stefan Balaci, poet.

iulie

05.07.1936 — S-a nascut lon Bitoleanu, istoric;
10.07.1965 — S-a nascut lulia Pana, poeta;
12.07.1905 — S-anascut George Acsinteanu, poet,
prozator (m.13.12.1987); 12.07.1931 — A murit
I.N.Roman, poet, publicist (n. 20.07.1866);
14.07.1914 — S-a nascut Nicolae Caratana, poet
(m.19.10.1992); 15.07.1935 — S-a nascut Nicolae
Fatu, poet, reporter (1.07.1995); 16.07.1993 — A
murit Traian Cosovei, poet (24.03.1921); 17.07.1987
— A murit Sandra Cotovu, prozator (n.0.01.1898);
19.07.1980 — A murit Grigore Salceanu, poet,
dramaturg(n.23.04.1901);20.07.1934 — S-anascut
Valentin Serbu, prozator (m.1994); 21.07.1932 —
S-a nascut Comeliu Leu, prozator; 24.07.1948 — S-a
nascut Aurelia Lapusan, prozator, poet, publicist;
29.07.1854 — S-a nascut lulian Talianu, poet;
30.07.1985 — Amurit Cik Damadian, caricaturist (n.
6.08.1919).

august

2.08.1954 — S-anascut Emilia Dabu, poet; 4.08.1908
— S-a nascut Aurel Dumitrescu, poet (m.sept.1998);
5.08.1934 — S-a nascut Victor Corches, scriitor,
publicist; 6.08.1919 — S-a nascut Cik Damadian,
caricaturist (m.30.07.1985); 6.08.1934 — S-a nascut
George Mihaescu, poet, publicist (m.mai 1998);
7.08.1931 — S-a nascut Emilia Caldararu, poet,
prozator (m.12.01.1988); 8.08.1939 — S-a nascut
AnaRuse, poet; 11.08.1937 — S-anascutlvanEvseeyv,
lingvist; 13.08.1893 — S-anascut Emanoil Papazissu,
poet, dramaturg (m.5.04.1948); 13.08.1950 — S-a
nascut Radu Suiu, poet; 13.08.1951 — S-a nascut
lon Cepoi, poet; 14.08.1913 — S-a nascut Stefan
Balaci, poet (m.iunie 1986); 14.08.1923 — S-a nascut
Ervant Seropian, medic; 14.08.1944 — S-anascutlon
Rosioru, poet, prozator, publicist; 15.08.1937 — S-a
nascut Constantin Novac, prozator, eseist; 16.08.1932
— S-anascutAdrian Radulescu, istoric (m.5.05.2000);
22.08.1999 — A murit Tudor Popescu, dramaturg,
prozator (n.8.09.1930); 23.08.1924 — S-a nascut lon
Bitan, pictor, grafician (m.16.09.1997); 28.08.1944 —
S-a nascut Marin Mincu, poet, critic literar, eseist;
29.08.1881 — S-anascutNicolae Dunareanu, prozator
(m.17.10.1973); 29.08.1952 — S-a nascut
Gh.Bogorodea, poet; 30.08.1940 — S-anascutNicolae
Rotund, scriitor, critic literar; 30.08.1942 — S-anascut
Alex. Protopescu, critic literar, poet (m.20.10.1994);
?.08.1943 — A murit Haig Acterian, poet, critic teatral

(n.5.03.1904).
GELU CULICEA

CALEIDOSCOP pumem

Concursul de Poezie si1 Eseu
,,Panait Cerna”,
Editia a XXVII-a, Tulcea, 2002

Continuand traditia pretuirii memoriei poetului
tulcean pe meleagurile sale natale, Directia Judeteana
pentru Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National
Tulcea si Centrul Judetean al Creatiei Populare
organizeaza editia a XXVIl-a a Concursului national
de poezie si eseu ,Panait Cerna”.

Concursul Tsi propune sa stimuleze creatia
literara a tinerilor care nu au debutat editorial si care
nu au fmplinit varsta de 32 de ani, in conditii de
deplina libertate de creatie. Eseurile vor evidentia
locul lui Panait Cernain seriareflexivilor lirici siidealul
sau moral-filosofic, oglindit in simbolurile Prometeu
(Titanu!temerar), Isus(ldeeajertfei absolute) si Tolstoi
(Principiul iubirii aplicate), dar si importanta operei
sale teoretice (teza de doctorat Lirica de idei).

Fiecare autor va trimite un numar de pana la
Zece poezii, respectiv 1-2 eseuri (maximum zece
pagini), care vor fi dactilografiate in doua exemplare,
la doua randuri si vor purta in loc de semnatura un
motto. intr-un alt plic vor fiintroduse datele personale
si de creatie ale autorului, inclusiv adresa si numarul
de telefon. Acelasi motto al lucrarilor va figura si pe
plicul postal.

Lucririle vorfi expediate pe adresa Centrului
judetean al Creatiei Populare Tulcea, str. Isaccei
nr. 20, cod 8800, tel. 0240/51.20.86 si tel/fax 0240/
51.60.72, pana la data de 25 sept. 2002.

Juriul format din poeti, scriitori, critici literari si
reprezentanti ai organizatiilor, vaacorda urmatoarele
premii:

1.Sectiunea de Poezie: Premiul | — 1.500.000
lei; Premiul al Il-lea — 1.000.000 lei; Premiul al lll-lea
— 750.000 lei; Mentiune — 500.000 lei.

II. Sectiuneade Eseu — Premiul | — 2.000.000
lei; Premiul al Il-lea — 1.500.000 lei; Premiut al ll}-lea
— 1.000.000 lei; Mentiune — 750.000 lei.

De asemenea, se acorda premiile speciale ale
revistelor de cultura Tomis, Luceafarul, Porto-Franco,
Azi, Steaua Dobrogei, constandin publicareatextelor
in paginile acestora.

Conform uzantelor, laureatii vor fi anuntati in
timp util (telefonic, telegrafic), pentru aputea participa
la festivitatea de premiere si la manifestarile
organizate in municipiul Tulcea si in comuna Cerna,
la Casa memoriala a poetului (5-6 octombrie 2002).

Cheltuielile detransport, masasicazare (pentru
laureati si membrii juriului) vor fi suportate de catre
organizatari.

EDITURA NICULESCU

Editura Niculescu — firma privata, cu un profil
editorial axat pe carte scolara (inclusiv manuale),
limbi straine (o gama intreaga de dictionare, ghiduri
de conversatie), lucrari de informare, utilitare, carti
pentru copii. [Romania, 78182 Bucuresti, Str. Octav
Cocarascu 79, sector 1; tel / fax : 0040-1-224, 2898;
0040-1-222-03.72; E-mail: editura @niculescu ro;
internet: www.niculescu ro]Printre cartile publicate:
—Mihal Eminescu. Proza.Tabel biobibliografic,
prefata si note de Gheorghe Lazarescu. Biblioteca
elevului. 271 p.; lubire fira speranta de Gloria Tate.
Traducere de Silvia Anghel. 159 p.; Bertoldo si
Bertoldino. Poveste populara italiana. Prelucrare
dupa o poveste populara italiana de Adriana
Lazarescu. 170 p.; In Magellania de Jules Verne.
Traducere de Maria Braescu. 235 p.; Teste de limba
germanade Hedwig Bartolf. 208 p.; Limba germana
in ciclul primar de Ernst A.Ekker. Lecturi paralele.
282 p.; Lexicul de baza al limbii engleze.
Coordonator: Claudia Schafer. Traducere: Dana
Hadareanu. 192 p.; Ghid de conversatie roman-
italian de Adriana Lazarescu. 294 p.; Engleza de
afaceri de Sarah Lewis-Schéatz si Dorte Suchting.
Traducere de Roland Schenn. 140 p.; Ghid de
conversatie roman-german de Kristine Lazar. 249
p.; Teste de fimbaitaliana de Aida Ferencz. 208 p.;
Gramatica limbii portugheze de Micaela Ghitescu.
349 p.; Matematica distractivd. Sa calculdam, sa
colordm,sd rezolvam, sa desenam,sa judecam, sa
trasam. 40 de teste pentru clasele 1-4 si nu numai...
de Viorel George Dumitru. 134 p.; Fizicd bacalaureat.
Mecanica, electricitate, fizicaA moleculara,
termodinamica si calorimetrie. Pentru liceu,
bacalaureat si admitere la facultate de Nicolae
Gherbanovschi, Mihail Curutiu, Dorin Borsan. 298 p.
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eorge si Alice Smith s-au dat jos din tren la

Biaritz intr-o dupa-amiaza de vara si, intr-o

ora, au si rezolvat-o cu hotelul, au iesit pe
plaja, auintratin ocean si s-au intors sa se prajeasca
la soare pe nisip.

Vazandu-| pe George Smith intins acolo ca sa se
bronzeze, aifizis ca e doar un turist proaspat adus pe
calea aerului, ca o laptuca la gheata in Europa, care
in curand avea sa fie trimis acasa cu vaporul. insa de
fapt era vorba de un om care iubea arta mai muit
decat viata insasi.

JAh..." ofta George Smith. inca un strop de
transpiratie i se prelinse pe piept. Da afara prin toti
porii apa de canal din Ohio, se gandi el, si pe urma
bea din plin cel mai bun Bordeaux. inamoleste-ti
sangele cu sedimente fertile frantuzesti, ca sa poti
vedea cu ochi de bastinas!

De ce? De ce sa mananci, sa respiri, sa bei tot ce-i
frantuzesc? Pentru ca, odatacu scurgereatimpului, sa
incepi sa intelegi cu adevarat geniul unui singur om.

Gura i se misca, formand un nume.

.George?” Nevasta-sa se apleca deasupra [ui.
,Stiu la ce te gandeai. iti pot citi pe buze.”

El statea intins, perfect nemiscat, asteptand.

.Si"?

LPicasso”, zise ea.

El se stramba. Intr-o buna zi, avea sa invete si ea
sa pronunte acest nume.

.1e 10g”, zise ea. ,Relaxeaza-te. Stiu, ai auzit
zvonul azi-dimineata, dar a trebuit sa vezi cu ochii tai
— ti-a revenit ticul. Ei bine, Picasso e aici, la cateva
mile maideparte pe coasta. Isi viziteaza niste amiciin
nu stiu ce sat pescaresc. Dar trebuie sa uiti asta, caci
altfel vacanta noastra va fi ruinata.

+As dori sa nu fi auzit niciodata zvonu,”, marturisi el.

«Macar daca ti-ar fi placut alti pictori”, zise ea.

Altii? Da, existau si altii. Putea servi la micul dejun
cu placere naturile moarte ale lui Caravaggio, cu pere
de toamna si prune noptatice. La pranz: acele
inflacarate floarea-soarelui ale lui Van Gogh, acele
inflorescente pe care si un orb le-ar putea citi cu o
singura atingere de degete pe panza arzatoare. Dar
marele banchet? Picturile pentru care si-a pastrat
papilele cele mai fine, umpland orizontul, precum
Neptun ridicat din ape, incununat cu iarba de mare,
alabastru, coral, cu pensulele tinute strans ca niste
tridenturi, si cu coada de peste indeajuns de mare
pentru a azvarli ploi de vara peste ntregul Gibraltar
— cine altcineva decét creatorul Fetei din fata oglinzii
si a Guernicai?

J#Alice”, spuse elrabdator, ,cumti-as puteaexplica?
Venind cu trenul, ma gandeam «Doamne, asta toata
e tara lui Picasso!»"

Dar chiar era? isi punea el intrebarea. Cerul,
pamantul, oamenii, caramizile roz inflacarate ici,
balcoane ornamentate din fier forjat de un albastru
electriccolo, o mandolina coapta ca o fructa in mainile
cu o mie de amprente ale unui om, zdrentele afiselor
zburand ca niste confetti in vanturile noptii — cat era
Picasso si cat George Smith privind lumea cu ochi
salbaticide Picasso? Cautacu disperare unraspuns.
Batranul acela fi turnase terebentina distilata $i ulei
de in atat de adanc in vene, incét ele ii dadeau forma
fiintei, il modelau pe de-a-ntregul, Perioada Albastra
Tn amurg, Perioada Roz in zori.

,Ma tot gandesc”, zise el cu voce tare, ,daca
ne-am fi pus banii deoparte...”

.N-am putea strange niciodata cinci mii de dolari.”

LStiu”, zise el calm. ,Dar imi place sa ma gandesc
ca i-am putea Incropi intr-o zi. N-ar fi minunat ca pur
sisimplu sa aparinfataluisisa-izic: «Pablo, uite cinci
miil Da-ne marea, nisipul, cerul acela, sau orice
vechitura vrei, vom fi tericiti...»”"

Dupa o clipa, sotia lui ii atinse bratul. ,Cred ca ar
fi mai bine sa te duci in apa.”

RAY BRADBURY

PE VREME BUNA

,Da", zise el. ,Ar fi mai bine sa tac chiar asa.”

Izbucnira focuri albe in locul unde el taie valurile.

In timpul dupa-amiezii, George Smith iesi pe plaja
si intrd in ocean, cu miscarile vaste, imprastiate, ale
oamenilor candincalziti, candracoriticare, inceledin
urma, odata cu declinul soarelui, cu trupurile in culori
de homar si culori de porumbel fript si bibilica, isi
tarsaie picioarele catre hotelurile lor dichisite.

Plaja era pustie pe distantd de mile Intregi, cu
exceptia a doi oameni. Unul era George Smith, cu
prosopul pe umeri, care iesise sa-si faca cu
religiozitate o ultima baie.

Departe, de-alungultarmului, unaltbarbatindesat,
mai scund, mergea singur prin apalinistita. Era foarte
bronzat, capul lui ras capatase culoarea mahonului,
iar ochii clari erau luminosi ca apa.

Scena tarmului era deci pregatita si, in cateva
minute, cei doi aveau sa se intalneasca. Si din nou
Soarta fixa balanta in dreptul surprizelor, a sosirilor si
a plecarilor. Tn tot acest timp, acesti doi plimbareti
solitari nu s-au gandit nici o clipa la coincidenta, acel
rau in care n-a apucat nimeni sa inoate, care curge
incet pelanga omul din multime. Si nici nu s-au gandit
la faptul ca, daca indraznesti sa intri adanc in acel
rau, Tnsfaci cate o minune in fiecare mana. Precum
maijoritatea, ei au ridicat din umeri ia o asemenea
nebunie si au ramas retrasi pe mal, ca nu cumva
Soarta sa-i impinga inauntru.

Strainul statea in picioare singur. Uitandu-se in
jur, vazu pustietatea, vazu apele minunatului golf,
vazu soarele alunecand pe culorile tarzii ale zilei si
apoi, intorcandu-se pe jumatate, observa un mic
obiect de lemn pe nisip.
Nu era altceva decét
betisorul ramas de la o
inghetata de lamaie
care se topise de mult.
Zambi si ridica batul.
Aruncand o alta o-
cheada imprejur ca sa
sereasigure caesingur,
omul se opri din nou si,
cu miscari usoare ale
madinii, incepu sa faca
singurul lucru din lume
pe care stiacelmai bine
sa-l faca.

incepusadeseneze
siluete incredibile pe
nisip.

Schita inca o silueta
si apoi, schimbandu-si
pozitia, privind tot injos,
absorbit de munca lui,
desenaoatreia,apatra,
a cincea $i 0 a sasea
silueta.

George Smith,
imprimand tarmul cu
picioarele, se uita cand
incoace, candincolossi,
la un moment dat vazu

facea. George Smith chicoti. Desigur, desigur... singur
pe plaja, omul asta, oare cati ani avea? Saizeci si
cinci? Saptezeci? Scrijelea simazgalealaintamplare.
Cum mai zbura nisipull Cum se mai aruncau
salbaticele portrete acolo, pe tarm! Cum...

George Smith mai facu un pas si se opri,
intepenind.

Strainul desena si tot desena, parand sa nu
observe ca cineva statea chiar in spatele lui si a
universului sau creat pe nisip. De acum era atat de
fncantat de creatia lui solitara, incat nici macar
bombele de adancime detonate in golf nu i-ar mai fi
putut opri mana zburatoare.

George Smith contempla nisipul. Si, dupa o
perioada destul de lunga, privind, incepu sa tremure.

Caci acolo, pe tarmul plat, se aflau imagini ale
unor lei eleni si capre mediteraneene, si fecioare cu
carnea de nisip precum aurul pudrat si satiri cantand
in cornuri sculptate si copii dansénd, presarand flori
in jur side-a lungul plajei, cu iezi zburdand dupa ei si
muzicieni saltand dupaharpele silirele lor, siunicorni
alergandtinericatre pajistiindepartate, paduri, temple
ruinate si vulcani. De-a lungul tarmului, intr-o linie
neintrerupta, mana, instrumentul de lemn al acestui
omaplecat, cuprinsde febra siinundatdetranspiratie,
scrijelea, serpuia, facea bucle imprejur, peste si
deasupra, inauntru, inafara, cosea, soptea, seoprea,
apoi se grabea sa continue, de parca aceasta
bacanalanestarsitatrebuia satotinfloreasca, inainte
ca soarele sa fie stins de mare. Douazeci, treizeci de
iarzi oripoate mai mult, nimfele sidriadele siizvoarele
varatice tasneau in hieroglife deslusite. Si nisipul, in
lumina muribunda,
avea culoarea aramei
topite pe care acum
era scrijelit un mesaj
pe care orice om, din
orice timp, il putea citi
si savura de-a lungul
anilor. Totul se
invarteasiramaneain
echilibru Tn vant si
gravitatie. Acum vinul
era zdrobit sub
picioarele insan-
gerate de struguri ale
fiicelor negustorilorde
vin dantuitoare, acum
mariaburinde dadeau
nastere unor monstri
incatusati in monede,
in vreme ce zmee
inflorite raspandeau

barbatul din fata lui.
Apropiindu-se, observa
caomul, foarte bronzat,
se apleca in fata. Veni
mai aproape si vazu ce

® Florinela Dumitrascu
— ,Babel”. Gravura.

parfumuri pe norii
suflati de vant...
acum... acum...

Artistul se opri.

George Smith se
retrase si ramase
de-o parte.

Artistul ridica
privirea, surprins sa
descopere pe cineva
atat de aproape. Apoi
ramase pur si simplu
acolo, privind de la
George Smith la

® Gabriel Cosma —
.Babel”. Gravura.

propriile lui creatii, azvarlite ca niste urme de picior
intamplatoare, in drum. Z&mbi in cele din urma si
ridica din umeri, de parca ar fi vrut sa spuna: ,Uite
ce-am facut; vezi ce copil sunt? Ai sa ma ierti, nu-i
asa? Intr-o zi sau alta, cu totii suntem nebuni... poata
ca si tu? Asa ca ii vei permite unui batran fara minte
una ca asta, nu? Bine! Binel”

Dar George Smith nu puteadecatsa-l priveasca; =
omuletul cu pielea arsa de soare si ochii vii, si 34
ingaime numele omului o data, in soapta, pentru si

Ramasera asa poate inca vreo cinci secunde
George Smith holbandu-se lafriza de nisip, iar artist
privindu-{ pe barbat cu o curiozitate amuzata. George
Smith deschise gura, o inchise, intinse 0 mana, apoi
si-o retrase. Se apropie de desene, se indeparta.
Apoi o lua de-a lungul conturului siluetelor, ca un om
care privea o serie de marmure pretioase, desprinc
din cine stie ce ruina straveche, pe tarm. Ochii lui nt
clipira, mana vroia sa atinga, dar nu indraznea. Vrc
sa fuga, dar ramase pe loc.

Privi brusc catre hotel. Sa fuga, da! Sa fugal In ce
scop? Sainsface o lopata, sa sape, sa excaveze, s&
salveze macar o bucata din nisipul asta mult prea
sfaramicios? Sa gaseasca un mester, sa-l aducaiute
aici, sa faca un mulaj de ghips vreunui fragment fragit
din toate astea? Nu, nu. Ce prostie... Sau...? Ochii |
zburara catre fereastra camerei lui de hotel. Aparatu
de fotografiat! Sa alerge, s puna mana pe el, si st
revina pe tarm, fotografiind intruna, schimband filmele
si tot fotogratiind panace...

George Smith se intoarse cu fata spre soare. i
ardea usor pe chip, transformandu-i ochii in doua
focuri minuscule. Astrul era pe jumatate scufundat in
apa si, in vreme ce-| privea, se scufunda de tot i
cateva secunde.

Artistul venise mai aproape si acum se uita drept
la George Smith, cu 0 mare prietenie, de parca i-ar fi
ghicit fiecare gand. Dadu usor dincap. Acum batulde
fnghetata ii cazuse dintre degete. Acum spunea
Lnoapte buna, noapte buna”. Acum plecase, luand-o
de-a lungul plajei, cétre sud.

George Smith ramase privind dupa el. Dupa un
minut intreg, facu singurul lucru care mai era posibil.
O iua de la capatul fantasticei frize de satiri, fauni si
tecioare scaldate in vin si unicorni cabrati si tineri
cantanddinfluier, simerse incetde-alungul tarmului,
urmarind cu privirea bacanala plina de fantezie. Si
cand ajunse la capatul animalelor si oameniior, se
intoarse si porni inapoi intr-o alta directie, privind in
jos de parca ar fi pierdut cevaimposibil de gasit. Facu
acest lucru pana disparu orice geana de lumina.

Aparu la cind si se aseza la masa.

LAl Tntarziat”, Ti spuse sotia. ,A trebuit sa cobor
singura. Muream de foame.”

-E-nregula’, zise el.

,S-a Tntdmplat ceva interesant in timp ce te
plimbai?”

.Nu”, raspunse el.

LAraticam ciudat. George, nucumvaaiinotat prea
departe si ai fost pe cale sa te ineci? lti citesc asta pe
fata. Chiar ai inotat prea departe, nu-i asa?”

JDa.”

.Ei", zise ea, examinandu- cu privirea. ,Sa nu mai
faci asta niciodata. Si acum... ce comandam?”

Elluameniul, incepu sa-I citeasca si se opribrusc.

.Ce s-a intamplat?” intreba sotia lui.

Elintoarse capul siinchise ochii o clipa. ,Asculta.”

Ea asculta. ,N-aud nimic”, zise ea. e

.N-auzi?”

Nu.Cee?"

.Nu-i decat mareea”, zise el, dupa o vreme,
ramanand cu ochii inchisi. ,Doar mareea care se
apropie.”

Traducere si adaptare de

FLORIN SLAPAC

dialog despre femeie

La acest dialog despre femeie
participam: tu eu

= doi bineintentionati
Discutand despre femeie

bine imbracati

satui

destepti
Ne facem mai frumosi chiar
ne intoarcem in urma
In acest dialog noi suntem copiii
il citdm pe tata ne citam pe noi

Discutand despre femeie
atingem femeia

ii mangaiem soldul inexistent
ii inventam ochi frumosi

Discutia se-mparte

in doua parti:
partea intdia despre Femeie
partea a doua despre femei

Finalul este mereu acelasi

DUSAN VUKAJLOVIC

Dusan Vukajlovic s-anascutin 1948la Panciova. Si-atacut studiile la Facultatea de stiinte naturale din Belgrad.
A publicat trei volume de poezii: Gradina Ghetsimani, 1972; O zi sening in Anglia, 1975; Introducere in boala,

1977. Poeziile pe care le publicdm fac parte din acest ultim volum.

Tocmai cand e sa tragem concluziite
Femeia se smulge din cuvinte

Si planeaza in propria-i imbratisare

Spre marea noastra surprindere

Spre bucuria noastra ascunsa in definitiv

capul maestrului

Capul maestrului aplecat asupra héartiilor
promite un produs iesit din comun
Pe maestru nu-I putem vedea de creion
S-a cam grabit
La amiaza vom citi poemul
inspre seara il vom tipari

A doua zi intr-un interviu
De deasupra hartiilor

Capul maestrului ne aproba tacut
Fragmente de trairi ne Smulge

Gresesc insa Nu-i vorba de asta

Mana maestrului se ridica si opreste deasupra
Tablei de sah masluite

Facem mutari gresite Ne pierdem

Mila Maestre Mila

De-aci de langa noi Aparent

Amestecat cu betivii Ne priveste cu multa retinere
Capul maestrului

Bine dispus si fara pic de alcool

serata literara

Poetul si-a pus in fata poemele
A stins tigara
Gata de confruntare
Timid si obraznic
in sala rezistenta nu e inca suprimata

Organizatorul vorbeste si face cu ochiul
Treptat incep sa-| inteleaga si pe el
Il privesc deja dragut de tot

Cum se si face
Evenimentul incepe sa se desfasoare

Dar cine sa-lia in serios
Baiete Poemul
Corpul tau nu convinge
Fata inspiré falsitate

Cetétenii care nu suporta sclavia
Se revolta
Tragandu-i
Poetului pamantul de sub picioare si poemul

Acesta Ti sfideaza lovindu-i
C-un vers extrem de prost si se cara

il dau deci frumusel pe baiatul afara
In noapte si vreme rea
Dau drumul la radio. Se binedispun

Prezentare si traducere de

IOAN FLORA
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