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ZIUA
CONSTANTEI

de conf.univ.dr. STO|CA LASCU

eamaivechelocalitate
urbanade peteritoriul
Romaniei, cu viata

materiala neintrerupta, este
orasul Constanta — cu peste
2500 de ani de atestare
arheologica, respectiv peste
2260 de ani de mentionare
documentard — una dintre
metropolele moderne ale sud-
estului european, cu un port
de marime mondialé, cu o perspectiva de dezvoltare
comercial-turistica dintre cele mai promitatoare, cu
emergente traditii etnoculturale si confesionale ce i
configureazd acum, in zorii unui nou mileniu, un
destin de exceptie,

In societatea contemporana, asaltata
necontenit de modele si habitudini existentiale
mondialiste, nevoia de repere identitare se impune
nu doar ca o alternativa la prezervarea specificitatii
unei comunitati, ci si, in egala masura, ca o
reconfirmare, o reintarire a acelor elemente de
civilizatie materiala si spirituala care dau substanta
identitatiirespective. latd de ce, inlumeamodernade
pretutindeni, o asezare, oricat de modesta, aspira la
crearea unei solidaritati sociale intre memobrii
respectivei comunitati atat prin apelul la cunoasterea
si cultivarea traditilor sale, cat si prin modalitati
ambientale si de agrement specifice.

Este firesc, prin urmare, ca orasul Constanta,
simbolul estival al tarii, sa-si constituie o zia sa, o
sarbatoare, zilele sale — rastimp de concentrare a
unor actiuni cultural-agrementale care sa confere
locuitoritor sdi sentimentul apartenentei la o
comunitate cu vechi traditii, sa creeze, treptat, un
simtamant de solidaritate civica proprie tomitanilor
de astazi, sa dezvolte identitatea specifica celui mai
vechi areal romanesc. Marcarea Zilelor Constantei
in luna mai (prin Hotararea Consiliului Local al
Municipiului din 28 martie a.c. si la initiativa
consilierului independent Nicu Constantinescu) este
cu atat mai fericit aleasa cu cat prefateaza inceputul
sezonului pe litoralul romanesc, al carui epicentru
este Constanta (cu statiunea sa, Mamaia), constituind
astfel, pentruintreagatara, un semnal pozitiv privind
capacitatea si disponibilitatea edililor constanteni,
ale mecenatilor, ale institutiilor cultural-artistice, ale
cetateniloringeneral, la sustinerea efectiva sieficienta
a acestuia, pe parcursul celor trei luni estivale.

Apreciind, prinurmare, aceasta initiativa —ce
nu poate fi, totusi, legata exclusiv de Sfintii imparati
Constantin si Elena, ei nefiind nici pe departe ctitorii
bimilenarei asezari, asa cum partinitor si eronat se
inoculeaza ideea —, reiteram propunerea, facuta in
urma cu zece ani, ca in orasul nostru sa fie marcata
si data de 23 Noiembrie (ziua intrarii sarbatoresti, in
1878, a autoritatilor civile si militare romane in
Constanta romaneasca), drept Ziua recunostintei
constantenilor, sub permanentul generic IN
MEMORIAMILLUSTRUMCIVIUM TOMITANORUM.
Dacain primavara se deruleaza Zilele Constantei, in
toamnd putem marca Ziva recunostintei
constantenilor—datace se cere,de asemenea, inclusa
incalendarultraditional al sarbatorilor orasului, alaturi
de Ziua Marinei, Serbarile Marii, Zilele Scolii
Constantene s.a. -, prilej de cinstire / evocare a
inaintasilortomitani(romani, dar siturco-tatari, bulaari,
evrei, armeni etc.).

Cele doua momente aniversare nu se exclud
catusi de putin, completandu-se fericit, constantenii
obisnuindu-se astfel, ca macar in asemenea clipe
sa lase la o parte grijile existentei, disputele politice,
patimile vindicative, declarand manifestarile
desfasurate cu aceste ocazii (in prag de vara si in
amurgul toamnei), drept zile ale reconcilierii, ale
reintoarcerii spre noi insine, si cu fata catre istorie.
Prin grija autoritatilor municipale de resort, respectiv

Consiliul Local si Primarul, pot fi derulate diverse
actiuni agrementale si cultural-stiintifice, slujbe si
pomeniri, prin aportul institutilor de cultura si
invatamant, al componentelor institutionale ale
societatii civile, al Bisericii stramosesti sial altor culte,
al institutiilor militare si de pastrare a ordinii publice, a
agentiloreconomici, amijloacelordeinformare inmasa
s.a.;suntmanifestariin care potfidezvelite monumente,
vernisate expozitii, sa@ se lanseze carti, sa se
desfasoare sesiuni stiintifice, alte asemenea actiuni
ce imbogatesc spiritualitatea tomitana, respectiv
dobrogeana si, in fapt, romaneasca. De asemenea,
prezenta unor oaspeti din tara sau delegati ai oraselor
infratite cuurbeanoastra dimensioneaza locul national
siinternational al Constantei contemporane, prestigiul
de care se bucura ea, perspectivele de dezvoltare, in
sensul implinirii sperantelor de mai bine ale locuitorilor
ei, beneficiari ai unor traditii istorice unice in spatiul
romanesc. Aceste traditii ce se cer relevate, insa, in
termenii adevarului istoric, in care amatorismul si
parti-pris-urile nu au ce cauta; din fericire, trecutul
urbei noastre beneficiaza de ample cercetari,
efectuateinclusivde profesionistidin cadrulinstitutiilor
locale — Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie,
Arhivele Statului, Biblioteca Judeteana, Muzeul
Marinei Romane, Facuitatea de Istorie —, fructificate
inlucrarimonografice, culegeriample dedocumente,
ghiduri ale orasului si litoralului, studii si articole
publicistice.

continuare in pag. 13
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VLADIMIR STREINU — 100

ascut la 23 mai 1902 in comuna Teiu,

judetul Arges, Vladimir Streinu (Nicolae

lordache) a urmat cursurile primare in
satul natal, liceul la Pitesti (absolvit in anul scolar
1919-1920). in timpul primului razboi mondial, in
1917, refugiat fiind in Moldova, la nici
cincisprezece ani se daduse ca fiind mai mare si
fusese primit voluntar in armata romana, facand
scoala sifiind mutat la Botosani, Dorohoi si lasi, la
sfarsitul conflagratiei primind titlul de veteran si
gradul de sergent (s-a despantit greu de catanie,
pentru c& incropise acolo un cenaclu literar).
Studiile superioare le-a facut la Bucuresti, fiind

licentiat in Litere si Filosofie (1924) —
specialitatea filologie moderna (dipioma nr.
10302 din 4.02.1925). Inca din studentie
frecventeaza cercul literar al lui E.Lovinescu,
unde sebucurade lainceputde o stima deosebita
din partea marelui critic (a fost si redactor al
revistei Sburdtorul, intre 1924-1926). Mai tarziu,
va vorbi ,despre fericirea intelectuala a tineretii
noastre care s-a consumat acolo”. Tot atunci da

GEORGE MUNTEAN

continuare in pag. 4

® Florin Ferendino — Lan de rapita

COLOCVIUL
INTERNATIONAL
,LA MINE ACASA”

EUGEN URICARU,

Presedinte al Uniunii Scriitorilor din Romania:

ituatia din domeniul
culturiiscrise este, de
fapt, o prefigurare a
viitorului care ne asteapta pe
noi toti, indiferent dacad acum
suntem minoritari sau
majoritari in aceasta parte de
lume care, in mod evident,
nu va avea resursele
necesare de a se impotriviglobalizarii. Trebuie sa
invatam din experienta trista pe care o au colegii
nostri din Tara Galilor. Trista intr-un fel, si in
acelasi timp mobilizatoare, pentruca einu se lasa
infranti. Suntluptatori in continuare, desi sansele
lor sunt evident mici, dar cu toate problemele pe
care le au, ei sunt prezenti, literatura lor exista si
cred ca va mai exista muita vreme. Trebuie s&
tinemcontca, infond, contextul politic sieconomic
din Anglia le este favorabil, fata de ceea ce s-ar
putea intdmpla in partea noastra de lume, unde
nu exista o economie atat de bine pusa la punct si
unde nu exista nici macar o democratie atat de
veche precum cea din Anglia. Sunt doué feluri de
a salva o minoritate: pe calea democratiei si pe
calea dictaturii. Democratia incearca sa ofere
cadrul prin care minoritatea trebuie sa actioneze
singura. Sa dovedeasca, intr-un fel sau altul, ca
esteviabild, ca meritd sa existe. Caleadictatoriala
este aceea ca, prin Decret, o minoritate este
,ocrotita” de catre stat. In acel moment, ea exista
in toate documentele oficiale, dar nu exista in
realitate. Avem experienta a jumatate de secol de
dictatura comunista, in care se poate vedea ca
existau foarte multe minoritati, foarte multe carti
publicate in limbile minoritatilor, toate aceste
minoritati erau pomenite in discursurile oficiale
ale liderilor politici, dar de fapt ele aveau dince in
ce mai putine sanse sa existe ca atare. Daca ne
gandim doar la soarta literaturii roméane din
Bucovina, care s-a redus din ce in ce mai mult, la
problemele pe care le-a avutminoritatea maghiara
din Romania, la situatia mai mult decat tragica a
fostei minoritatiromanestidin Ungaria, vomvedea
ca, cucatafostmaimare propagandainfavoarea
minoritatilor, cu atat cultura lor, prezenta lor reala
a fost mai pusa in pericol. Oricum, minoritatile
suntexpuse. Prinforta lucrurilor exista evenimente
obiective, exista optiunile indivizilor apartinand
minoritatii etc. Se pare ca din cele douarele, calea
democratica este cea de ales, pentru cd, pana la
urma, existentaunei minoritatiindemocratie dasi
dreptu! minoritatii sa afirme, libera, daca maivrea
sa fie minoritate sau vrea sa se contopeasca (din
diferite motive, in general avantaje materiale si
culturale) in majoritate. Dar intotdeauna in
democratie vor exista intelectuali, persoane care
inteleg sa se dedice salvarii culturii unei minoritati,
macar pentru ca ea este unfaptdeistorie culturala.
(Astazi constatam ca, spre exemplu, cultura idis
este conservata si sustinuta chiar de persoane
carenu apartin etniei respective. latd cumo cultura
poate fi salvata printr-o interventie pur
intelectuala!). Dar astanu se poate intampla decét
intr-un regim democratic. Nu se poate intampla
intr-un regim dictatorial, care nu va permite
amestecul unui intelectual neetnic in cultura unei
minoritati.
S-aridicat problema globalizarii. Sunt sieu
foarte ingrijorat de soarta identitatilor nationale,
indiferent daca sunt minoritdti sau majoritati.

continuare in pag. 2
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m asteptat cu interes si curiozitate

emisiunea speciala dedicata Romaniei, de

postul TV5 si Le Figaro Magazine.
Maratonul mediatic intitulat 24 heures a Bucarest
afost difuzat, dupa indelungi trambitari, in ultimul
weekend al lunii aprilie, fiind menit sa publiciteze
0 capitala si o tard carora cel mai bine li se
potriveste atributul gasit cu vreme in urma de
biandul Vlahuta: pitoresc.

Am petrecut cateva ore bune in fata micului
ecran, incercand sa ma detasez si sa privesc, cu
un ochi strain si rece, la spectacolul unei lumi atat
de contradictorii, de paradoxale. M-a revoltat, la
inceput, faptul ca s-au filmat cu precadere gunoaie
fumegande, tigani, copii si caini fara stapan, fabrici
ruginite, strazi si cartiere sordide, populate de
chipuri dezabuzate, purtand pecetea saraciei si a
resemnarii. (E adevarat ca multe dintre
documentare erau realizate chiar de ai nostri, cu
apetenta cunoscuta pentru grotesc si estetica
uratului — vezi aici si filmele romanesti facute
dupa '90, unde e evidenta voluptatea surprinderii
mizeriei si subumanului). Mi-am spus apoi ca
asta o fi, de fapt, Romania! De unde atatea iluzii
ca am arata, in fond, altfel decat suntem surprinsi
in imaginile acelea aparent scandaloase. Traim
cu impresia ca, daca avem acces la apa curenta,
la un computer sau un telefon, suntem civilizati si

GABRIELA
INEA

SA PRIVIM SPRE
NOI TNSINE

pregatiti sa ne instalam confortabil in structurile
europene. De fapt, uitam ca reprezentadm doar
un procent infim de privilegiati, ca ,grosul” tarii
traieste sub limita saraciei, ca peste jumatate din
populatie e inca rurald, iar ,urbanizatii” platesc
taxe si facturi care ie depasesc de multe ori
veniturile, cd mananca ,pe sponci”, se imbraca
cu haine de acum doua decenii, se spala si trag
apa WC-ului tot mairar, de frica acului saltaret al
apometrului.

Ne intrebam cu totii care sunt motivele
acestei continue deteriorari sociale sieconomice.
Ar fi prea simplu s& aruncam toata vina asupra
incompetentei alesilor nostri (desi 0 mare parte
din ea e cu siguranta acolo!). Poate n-ar fi rau
totusi sa privim si spre noi insine — doar se
spune, pe buna dreptate, ca orice popor are
conducatorii pe care ii meritd — spre carentele
noastre de tot felul: lene, lehamite, indisciplina,
coruptie, bizantinism, duplicitate. Sa ni se traga
oare din mostenirea genetica precara, din faptul
ca, mai mult decéat oriunde inlume, comunistii au
distrus aici, sistematic, elitele, oamenii care ar fi
putut transmite mai departe valorile morale
autentice, integritatea, rafinamentul si distinctia?
Nu degeaba am ajuns azi cotropiti de sindromul
acut al vulgaritatii, al insolentei, de sub-cultura
care se lafaie peste tot, sfidatoare.

Vorbeam la inceput despre antagonisme
si paradox. intr-adevar, printre atatea imagini
triste, producatorii francezi (care, dincolo de
toate, n-au fost lipsiti de profesionalism si bune
intentii) au aratat lumii si aspecte pozitive, au
vorbit despre arta si literatura romana, despre
varfurile noastre din cele mai diverse domenii,
de lamuzicalasport, la arhitectura sau inventica.
Au fost intervievate personalitati care s-au
straduit sa raraie cat mai autentic, pentru a nune
face de ras faima de francofoni. Chiar daca
lucrurile care aratau bine pareau niste exceptii,
nefiind specifice lumii roménesti, trebuie sa
recunoastem ca ele exista si fac din acest loc
(mai cu seama din capitala de pe malurile
Déambovitei) un amestec unic, inimitabil, de gratie
si mitocanie, eleganta si topenie, grosolanie si
farmec, neseriozitate si metafizic, je m'en
fiche-ism si efervescenta, vulgaritate si sublim.

Safimoptimisti, poate ¢4, incele din urma,
ne vom schimba cu totii; copiii nostri, cel putin,
vor fi precis marcati mai degraba de laturile
pozitive ale acestor dihotomii. Daca nu din alte
motive, macar din spirit de imitatie si din snobism
(care s-a dovedit nu de putine ori benefic!). Vom
intra cu siguranta in NATO, apoi in Uniunea
Europeana, iar formele se vor umple incet-incet
cufondul ale caruirudimente le intrezarim acum.
Poate ca pana atunci, noi, astia de-acum, n-om fi
chiar oale si ulcele!

Colocviul International ,La mine acasa”
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urmare din pag. 1 /

Cultura Coca-Cola este inplina
ofensiva. Chiar daca ea este
exprimatainlimbaengleza sau
in franceza, esenta ei este
aceeasi: este nivelatoare, este
o cuitura care merge pe minima
rezistenta, pe minimul efort de
participare al consumatoruluide
cultura. Atunci cand vorbim de
cultura scrisa, putem spune ca
este cea mai putin afectata de
aceasta cultura globalizanta. In
schimb caile prin care ea se
manifesta sunt foarte
periculoase. In primul rand este
televiziunea. Aceastareprezinta
un instrument cu doua mari
pericole. Primul este cel al
uniformizariinuantelorculturale,
iar cel de-al doilea pericol este
chiar si mai grav decét primul.
Televiziunea reduce, pana la
urma, individulla un simplufactor
pasiv in procesul cultural. Un
factor de acest gen este mult
mai usor de controlat din punct
devedere politic, decimanipulat.
Cred ca este visul oricarui om politic sa aiba la
dispozitie cat mai multi abonati la programele de
televiziune, pentru ca cei care privesc-la televizor
nu citesc carti. lar cei care se uita la televizor sunt
foarte usor de manipulat. Procesul cultural care se
petrece in momentul prezentei unui individ in fata
televizorului este unilateral: el primeste lucrurile
asa cum sunt; participarea lui intelectuala este
aproape zero, pe cand in cazul cuiturii scrise,
participarea este evidenta, Orice carte nu este
altcevadecatoinvitatie intr-o aventuraintelectuala,
in care autorul nu este altceva decat o calauza.
Autorul il conduce pe cititorul cartii sale in propriut
univers al cititorului. O carte este deci interesanta,
incitanta, bogatain emotii, inmasuraincare cititorul
are ladispozitie un potential de emotie artistica. Un
cititor incult, care este la prima lectura a unei carti,
nu va fi unul care se imbogateste. Fiecare carte
inseamna, de fapt, inca o descoperire a eului
propriu. Sunt tot atatea Calatorii ale lui Guliver cati
cititori ale Calatoriilor lui Guliver exista. Niciodata
impresia unei lecturi nu este echivalenta cu o alta.
Aici sta, cred, si secretul conservarii identitatii
culturale, aidentitatii personale, pentru ca daca nu
mai putem sa aparam colectivitatea culturala,
macar sa aparam autonomia individului. Doar
cartea este cea care poate sa salveze omul in
libertatea sa interioara. Daca ne vom preda in fata
televiziunii vom ajunge un urias musuroide furnici.

Asa cum bine a sesizat Nichita Danilov,
scriitorii, indiferent in ce limba scriu, sunt din start
minoritari. Tocmai de aceea ei au o extraordinara
motivatie de a fi solidari. Cu atat mai mult, scriitorii
trebuie sa-i sprijine pe aceia care sunt minoritari
intr-o minoritate (scriitorii sunt o minoritate, dar in
cadrul ei unii sunt mai avantajati decat altii, in
functie de limba pe care o folosesc). Cred ca orice

de lume.

atorobla

IV-a editie a Colocviului International ,La mine acasa”, consacrat problemelor
literaturii minoritatilor nationale din Europa, ireprosabil organizat de Uniunea
Scriitorilor din Romania, in colaborare cu Societatea Romana de Radiodifuziune si
Comisia Nationala a Romaniei pentru UNESCO, a avut ca tema centrala Rolul de
punte al culturii minoritatilor nationale. Scriitori minoritari din zece tari (Belgia,
Israel, Republica Moldova, Romania, Serbia, Slovacia, Suedia, Tara Galilor,
Ucraina si Ungaria), prezenti la Neptu,n au reliefat actualitatea, importanta si
complexitatea problematicii puse in discutie, interventiile lor constituindu-se, la
unison, intr-un veritabil semnal de alarma in fata iminentelor pericole generate de
fenomenul globalizarii, care poate afecta ireversibil identitatea culturala anatiunilor
si In primul rand pe cea a gruparilor etnice din tarile Europei. De o atentie
speciala s-au bucurat comunicarile scriitorilor din spatiul fostei Uniuni Sovietice.
Gravitatea situatiei create de autoritatile comuniste de la Chisinau a fost prezentata
de scriitorul Leo Butnaru, secretar al Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova.
Scriitorul Vasile Tarateanu, neobositul militant pentru drepturile culturale ale
romanilor din Ucraina, s-a referit pe larg asupra dramaticei situatii cu care sunt
confruntati in prezent scriitorii, oamenii de cultura de etnie romana din acea parte

Marturisirile poetului evreude limba rusa Yuri Kaplanov, presedintele Uniunii
Scriitorilor de limba rusa din Ucraina, au avut un impact emotional deosebit asupra
participantilor la simpozion. Dupa aparitia primei sale carti, KGB-uli-aretras, vreme
de douazeci de ani, dreptul de a mai publica. Regimul stalinist a exterminat fizic
scriitorii de limba idis.

Va prezentam in acest numar cateva dintre cele mai interesante interventii
ale participantilor la Simpozionul de la Neptun.
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organism biologic si orice organism social se
compune dintr-o mare masa de biologie si dintr-o
particica de spirit. Noi, scriitorii, trebuie sa ne
consideram slujitorii acelei particele de spirit, pentru
ca noi nu constituim spiritul unei societati sau al
unui corp social. Noi suntem cei care vrem sa
salvam aceasta spiritualitate. Misiunea noastra
este sa salvam aceasta parte spirituala a societatii
pentru ca este singura garantie ca umanitatea nu
vafivictima. Observam ca periodic sunteminvadati
de anumite subiecte, de anumite teme de care toti
suntem obsedati. Violenta cu care ni se introduc
aceste teme, sau aceste subiecte, este ceeace se
cheama modd, spunem ca este un subiectlamoda.
Pana si cei mai subitili intelectuali ajung sa discute
problemele lamoda. Trebuie saintelegemca primul
lucru pe care trebuie sa-1facem este sa ne opunem
modei, acestor propuneri care vin, nu stiu de unde,
din dorinta multora de a trai mai comod. Pentru ca
atunci cand discutam despre moda, este un mod
de existenta foarte comod. Toata lumea discuta
despre acelasi lucru, suntem foarte inteligenti
discutand despre acelasi lucru. Trece sezonul de
primavara si vine un alt subiect si discutam cu totii
despre el. Cred cd datoria scriitorului este aceea
de a nu intra in moda! Pana si literatura, pe care o
consideram cea mai aparte, cea mai specifica
forma de existentd a sufletului omenesc, este
pandita de asemenea mode. In ultimii zece anis-a
vorbit peste tot, pe totglobul, despre acelasi subiect:
despre postmodernism. Daca s-a lansat
postmodernismul, toata lumea a fost obsedata de
el. S-a discutat, s-a analizat daca ne incadram,
daca nu ne incadram, daca corespundem; unii au
fostconsiderati bunipentru ca sunt postmodernisti,
despre altii s-a afirmat ca nu-s buni pentru ca nu-s
postmoderni. Aproape nimeni nu a mai vorbit

avara

® Florin Ferendino — Prim

SORIN ROSCA

despre sufletulomuluiin literatura,
despre forurile in care putem
prezenta aceasta suferinta, care
este sufletul omului.

in curand, probabil, ¢ o sa
apara o altd marota si iarasi ne
vom straduisaneincadramintr-un
subiect. Aceasta este, de fapt, o
cale prin care ne obisnuim sa nu
mai gandim singuri, sau sa ni se
pard ca ne ajunge atata libertate
cataavem. Siatunci, noi cascriitori,
deci ca minoritari, ce putem face?
Nu putem face decat un singur
lucru: sa spunem ca de fapt nu ne
predam. Ca noi vom continua sa
scriem in continuare, ca vom
incercasadifuzamceeace scriem,
ca vom incerca pana la urma sa
aratam semenilor nostri ca merita
sarezisteinfata acesteimanipulari
generale. Cred ca umanitatea are
un destin aproape scris. Aceasta
concentrare a puterii este aproape
scrisa, darincanu este definitivata.
Aceasta concentrare a puterii,
aceasta uniformizare generala

- catre care ne indreptam nu este
altceva decat o incercare de a
economisi energii (toata lumea e
fericita cand nu are de-a face cu lucruri noi, cand
recunoastem. Cat de greu este sa cunosti ceva,
cat de periculos este, cat de enervant si obositor
este sa afli ceva nou... Tocmai de aceea ne
multumim cu recunoasterea. Chiar un lucru rau,
daca este o data cunoscut, cand il revedem ne
bucuram ca stim deja despre ce este vorba. Toate
acestea vin dintr-un reflex al economisirii energiei.
A cunoaste este foarte incomod, foarte stresant).
Noi, scriitorii, trebuie sa ne asumam riscul stresului
general, riscul stresului umanitatii si sa spunem:
noi vrem in continuare sd cunoastem! Nu ne
multumim doar cu recunoasterea.

Cel mai adevarat si cel mai periculos dicton
pe care l-am auzit vreodata este: ,Nimic nou sub
soare”. Chiar nimic nou? Oare nu merita sa vedem
daca mai e ceva nou? Scriitorii sunt singurii
care-sipotpermite acestrisc. Daca sinoirenuntam,
umanitatea va deveni un musuroi de furniciin care
va exista undeva o matca, gandind pentru toti, noi
ne vom face datoria de soldati simuncitori. Trebuie
sa ne impotrivim acestei tendinte uniformizatoare.
lata, deci, unul dintre motivele pentru care acum
cativa ani m-am gandit s& initiem la USR astfel de
colocvii: faptul ca minoritatea, prin esenta ei, se
impotriveste uniformizarii.

GARETH MILES,

scriitor, Tara Galilor:

ajoritatea scrierilor noastre sunt in limba
galeza, desi suntem o insulita in oceanul
limbii engleze. A fost infiintat un sindicat
alscriitorilor profesionisti, care numara aproximativ
trei mii de membri, raspanditi in Regatul Unit al
Marii Britanii, dar mai ales in Tara Galilor, Anglia,
ScotiasilIrlanda de Nord, deci este o asociatie care
reflecta componenta multinationala a Marii Britanii.
Politic vorbind, Tara Galilor face parte din
Regatul Unit al Marii Britanii si al Irfandei de Nord,
care numaracincizecisi sase de milioane de locuitori.
Dintre acestia, trei milioane si jumatate reprezinta
numarul locuitorilor din Tara Galilor, dar numai
jumatate de milion vorbesc limba galeza. Galeza
esteolimbaceltica, influentata de-alungulvremiide
limbalatind, de franceza sidesigur, de limbaengleza.
Poezia are o lunga traditie Tn acest colt de lume,
Inceputurile ei fiind consemnate in secolul VI d.Ch.
Miscarile religioase din secolele XVII-XIX au
contribuit mult la apararea limbii galeze.
intr-o societate marginalizata, care traieste
la frontierele Europei, toate influentele externe
ajung la noi cu intarziere. incercam sa ne aparam
identitatea culturala Tntr-un spatiu englezesc
predominant. Incercam deci sa cream o literatura
cu care sa aparem in fata lumii ca fiind a poporului
galez. Acest lucru nu este usor de realizat. Abia in
anul 1923 Tara Galilor afostrecunoscuté caentitate
politica si limbii galeze i s-a acordat un statut
echitabil fatd de limba engleza. Majoritatea
scriitorilor galezi au si o alta profesie. Traducerile
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din galeza sunt adesea foarte dificile. in Londra nu
sepublica aproapedeloc literaturainlimbagaleza.
Pentru noi este foarte important sa punem piciorul
in pragul unei mari edituri londoneze. Trebuie sa
ne intrebam: care este rostul ca niste culturi
minoritare sa supravietuiasca, sa fie conservate?
Ce rost are mentinerea lor in viatd? Pentru a
raspunde tot eu la aceasta intrebare, afirm ca ele
facparte din ecologiaumana. Diversitatea culturala
contribuie inmod esential la imbogatirea omenirii.

Este unul dintre motivele pentru care si
literatura noastrd trebuie sa supravietuiasca.
Trebuie sa facem oricate sacrificii si eforturi sunt
necesare pentru aceasta. Este adevarat faptul ca
o mare diversitate de limbi si culturi reprezinta
panala urmaistorie. Dar este posibila diversitatea
intr-un sistem al economiei de piata? Care vor fi
efectele includerii tarilor in Uniunea Europeana
asupra culturilor si limbilor minoritatilor nationale?
Vor fi ele lasate sa supravietuiasca? in prezent
galezaareunstatutoficial. Literatura este finantata,
sponsorizata. Efectele migratiei si emigratiei catre
si dinspre Anglia influenteaza insa limba galeza.

Intrarea tarilor sud-est europene in U.E. va
ntari pozitia limbii engleze in aceasta organizatie
si va duce la cresterea dominatiei ei asupra altor
limbi de circulatie, precum franceza, germana si
spaniola. lata intrebari si pericole pe care trebuie
sa le luam in consideratie inca de pe acum.

LEO BUTNARU,

scriitor, secretar al Uniunii Scriitorilor din
Republica Molidova:

in Republica Moldova au participat scriitori

bulgari, gagauzi, evrei, rusi... ,Dar

ucraineni, dar rromi?” — ne intreba
prietenul Eugen Uricarula editiainaugurala. Astazi,
ne intreaba: ,Dar scriitori evrei, de limba idis sau
ivrit?” La a IV-a intrunire La mine acasa, din 19-24
aprilie curent, nu au lipsit doar condeierii de limba
ucraineana sau rromii, care locuiesc inMoldovade
Est, ci si literatii evrei. Trista realitate e ca primele
doua etnii conlocuitoare cu romanii dintre Prut si
Nistru nu (mai) au autori de literatura.

Ucrainenii scriu n limba rusa. Rromii, se
stie, au alte necazuri: pur si simplu, inca n-au ajuns
sa scrie... lar din prima delegatie a literatilor de
limba idis, veteranut Ihil Sraibman si tanarul Mihail
Lemster, anii au facut ca cel dintai sa fie imobilizat
in patul de suferinta, iar cel de-al doilea a emigrat
intre timp in tara strabunilor sai biblici. Bineinteles,
in Moldova Estica mai sunt doi-trei condeieri de
origine semita, insa dansii nu mai scriu in limba
parintilor, ci, asemeni ucrainenilor, in rusa. Ce alt
exemplu mai elocvent de deznationalizare,
practicata fariseic de imperialismul ruso-sovietic,
daca din cele cateva sute de mii de ucraineni
stabiliti prin partile noastre nimeni nu mai stie sa
scrie literatura in limba lui Sevcenco (poetul,
cobzarul, nu fotbalistul...)? Daca deznationalizatii,
rusifigatii lideri de la Comrat mai insista in acelasi
nefast, ruinator spirit malefic, in dubioasele si
perdantele cardasii cu Tiraspolul sau cu Moscova,

gagauzii ar trebui sa se gandeasca serios ca, nu-

peste mult timp, si dansii nu vor mai avea scriitori
de limba materna.

E de la sine inteles c&, prin bizara lor
obedienta fatad de ,fratele mai mare”, prin
obscurele, reprobabilele aliante cu promotorii
vechii ideologiicomunizante, deznationalizante,
ucrainenii sau gagauzii nu vor putea reveni
nicicand la o stare de existenta etnica fireasca.
Eu unul imi amintesc cum, acum trei decenii, la
o lectie de ,comunism stiintific” (ce non-sens!),
bietul si bicisnicul lector ne informa ca prima
republica sovietica socialista ce va ajunge la
comunism va fi Belorusia, iar a doua — Ucraina.
Pe ce se baza? Pe faptul ca prima trecuse deja
aproape integral |la utilizarea limbii ruse in toate
sferele, adoua era pe cale de a progresa simtitor
in acest domeniu inmultitor de renegati. Ce
cinism! — atunci. Sice stupoare! — astazi, cand
zeci de mii de ucraineni, gagauzi sau bulgari
deznationalizati prin rusificare pledeaza,
paralizati de amnezie, pentru obtuzitatea si
suficienta fostilor prim-secretari de raionale de
partid Jdanov, lovv, Voronin & K, un fel de
guvernanti moldo-rusi-bolsevici ce sfideaza
principiile definitorii ale unei societati
democratice moderne, contemporane.

Deoarece, prin votul lor masiv din febuarie 2001,
la care s-a plusat blegismul electoral al cozilor
de topor autohtone, infratite cu antihristii, miopia
a dat gir retardarii, esecului, handicapului
economic, penurieiintelectuale, toate rodate si...
blestemate in secolul trecut, cainumane practici
opresiv-ideologice ale bolsevismuluiimperialist.
Pentru ca fostii mahari de raionale de partid
chiar cred si astazi, aici, in plina Europa, totusi,
ca ar putea re-unifica” ideologiceste societatea
prutonistreana, fapta ce ar echivala, implicit, cu
deplina restaurare a fricii generalizate, a lasitatii
si conformismului umilitor.

In fine, ce le-am putea spune ucrainenilor,
gagauzilor, bulgarilor basarabeni, astazi, cand
totul se regandeste sub presiunea schimbarilor
socio-politice si socio-culturale universalizate?
Pledati pentru ele, pentru schimbari, fiti alaturi de
elitaintelectuala aromanilor din RepublicaMoldova
care se afla chiar la ea acasd. Deoarece numai
deschiderea spre adevarul istoric, solidaritatea
interetnica si solida stiinta de carte ar mai putea
remedia deformarile suferite de etnogeneza
ucraineanului, bulgarului, gagauzului etc. Pentru
cadoargratie uneiastfel de deschideri, de intelegeri
si loialitati, ar putea sa se nasca si scriitori de

limbaucraineana sau idis in Moldova de Est.

® Florin Ferendino — Natura statica cu maci

ECATERINA
EVANGHELESCU,

scriitoare, Belgia:

raind la Bruxelles, intr-un context de tara

ultraminoritara, cunosc dificultatile ei

izvoranddinapartenentala maimuite culturi.
Initiativele luate de aceasta mica tara, dar cu certe
valori universale, au debutat prin angajarea
intelectualilor alaturi de tineri. Acolo cred ca este
locul cel mai important de fucru. Noi am trait o
perioada istorica de schimbare profunda de
gandire. Secolul acesta a fost marcat de ideologia
care a adus poate cea mai mare drama omenirii
evoluate. Ca sa nu se mai ajunga |a astfel de erori,
la care sa asteptam o ideologie care salveaza
omenirea, fiecare suntem obligati sa fim
responsabili de viata noastra, sa facem politica,
fara sanelasam manipulati. Tineriitrebuie educati,
trebuie informati. in Belgia s-au creat un jurnal
televizat si unul radiofonic dedicate informarii
tinerilor asupra fenomenelor care se intampla in
jurul lor. Este foarte important acest lucru, pentru
ca tinerii au fost intotdeauna primii si cei mai usor
de manipulat de catre toate miscarile politice.
Trebuie sa ludm o atitudine ferma. Europa nu
trebuie uniformizata sinicinu va fi. Nu trebuie sa ne
fie fricd de America, pentru ca apogeul acestei
culturieste aproape pe cale de disparitie. Omenirea
intreagaisida seama ca numaiculturile minoritare,
respectate si sprijinite, reprezinta adevarata sa
valoare. Europa regreta faptul ca a inceput prost

constructialanivel continental. Regreta ca ainceput
cu ,Europa cartofilor”, adica economic, si nu s-a
inceput cu ,Europaculturilor”. Este datorianoastra,
a scriitorilor reprezentand minoritatile nationale,
sa ne afirmam fara fanatism, fiecare cu respect
pentru ceilalti.

Ma uit in fiecare zi la Televiziunea Romana
siaudmereuaceastafraza:,Nuuitacaestiroman”.
E pacat de faptul ca in Romania trebuie mereu sa
ne aducem aminte ca suntem romani. Eu traiesc
de treizeci de ani in strainatate, dar nu mi-am uitat
bunicii si strabunicii. Nu cautandu-ti tara o si
respecti, ci facand ceva concret pentru ea.

Daca esti cu adevarat roman, nu ai nevoie
de Cantarea Romaniei. Amtot cantat-o siuite ince
mizerie a ajuns! Mai bine sa facem ceva pentru ea,
sa o cantam in suflet, fara lozinci.

EMIN EMEL,

scriitor, Romania:

entru ca se discuta despre rolul scriitorului,
alcreatorului, in fata pericolelor globalizarii,
avem deja un exemplu in istorie: persii.
Influenta culturii arabe a fost foarte vasta si

intelectualitatea din tarile islamice a inceput sa
creeze doar in araba. Atunci persanii si-au dat

seama ca se pierde spiritul cultural al unui popor
vechi. Timp de treizeci de ani a fost creata o carte
prin care s-a dovedit ca iranienii au o cultura veche,
o identitate proprie si astfel intelectualitatea a fost
ajutatd sa revina la cultura matrice. Literatura
persana a dat apoi colosi precum Omar Kayam, Sali
etc., a adus alte flori in zona culturii. Daca noi
suntem constienti de rolul nostru in societate, nu ar
trebuisafim scepticiastazi, cand pericoluluimajor al
globalizarii i se adauga numeroase altele, avandu-si

originile in zonele politicului si economiei de piata.

VASIL DECE],

scriitor, Slovacia:

a gandesc la situatia literaturii majoritate

din Slovacia si la situatia literaturilor

minoritare, maghiara si ucraineana.
Puntea intinsa intre noi este plasata pe pilonii
fostului regim totalitar. Ea este mai mult teoretica.
De o parte si de cealalta a puntii nu sunt construite
drumuri, ci numai niste cararui inguste, care ofera
prilejul unor intalniri intdmplatoare. Daca autorul
isiconduce copilul pe punte sidaca se vorintalni cu
un critic in postura de trecator intamplator, acela ii va
lauda copilul, ii va observa ochii stralucitori si va pleca
maideparte, fara a-lconduce pe celintalnitin casa sa.
Asa cétotuldepinde de iscusinta unor anumiti autori i
a unor anumiti editori. Nici Ungaria, nici Ucraina nu se
preagrabescsa-siediteze colegiimaghiarisiucraineni
din Slovacia. Ba ar fi chiar foarte bucurosi si le-ar fi de
mare ajutor sa apara ei in Slovacia!

O situatie asemanatoare este si cea a
autorilor slovaci care traiesc in lugosiavia si
Romania. Numai datoritd iscusintei unor
conationali, scriitori din Slovacia apar n traduceri
in lugoslavia si Romania. Printr-un concurs de
imprejurari, fostulambasador al Republicii Slovacia
in Romania editeazatraduceride literaturaromana
in tara sa de origine. Tinand cont de tema acestui
colocviu, numaivorbim despre un schimb de valori
literare, despre reusitele artistice, dar suntem
nevoiti s& ne preocupam de supravietuirea profesiei
de scriitor. Ma bucur ca USR si mai ales dl. Eugen
Uricaru au reusit, si merita toate laudele, nu numai
dincomplezenta, s organizezeireprosabil aceasta
utila intalnire, pentru prilejul de afacilitaincheierea
unor contacte umane siimbogatirea literaturilor de
pe ambele maluriale puntii. Ne dorim cadin aceste
cararuiintamplatoare de acum, din podul acestaal

nostru sa iasa drumuri largi si bine batatorite.

ION MILOS,

scriitor, Suedia:

N

n Suedia, unde m-am stabilit in anul 1964, am

fost considerat emigrant, exilat, strain. In

Romania, patria limbii mele materne, unde am
venit abia la varsta de 38 de ani, am fost considerat
oficial, de asemenea, un strain. Multi nu stiu nici
astazi, in Romania, ce sunt si cine sunt. in toata
mass-media din tara, de obicei sunt prezentat ca
scriitorromande origine sarba, saude nationalitate
sarba, sau scriitor suedez de limba roméana. Darin
Serbia nimeni nu ma considera sarb sau scriitor
sarb. Acolo sunt considerat roman. Deci nu este
usor sa fii minoritar, exilat sau strain. Este si mai
greu sa fii scriitor minoritar. Viata unui astfel de om
este oluptacontinua, plina deinjustitii, sinicidecum
de sarbatoare si bucurie. El este nevoit sa-si
dovedeasca mereu existenta, sa-si confirme si
sa-si reafirme valoarea si loialitatea. Trebuie sa
lupte mereu impotriva nedreptatilor sociale si
existentiale. Ca sa devina egal cu majoritarii el
trebuie sa faca ceva mai mult decat ei. Asa s-a
intamplat si cu Emil Cioran, care dupa zece ani de
sejurin Franta, ainceput sascriein limbafranceza
siazis ca vatrebuisa scrie nunumaicaunfrancez,
cisa-lsidepaseasca. Scriitorii minoritari sau straini,
care apartin unei limbi de mica circulatie, deci de
importanta secundara, sunt mereu framantati din
cauza complexuluideinferioritate. Intrebarile cele
mai curente pe care si le pun sunt: ,Cine ma va
citi? Cine ma va intelege? Cine ma va traduce
intr-o limba de mare circulatie?” De aceea acesti
scriitori se simt tentati sa invate si sa scrie intr-o
alta limba decat cea materna. Trecerea la alta
limba nu se poate face fara vdrsare de sange.
Asta inseamna o noua nastere, sau o renastere.
Din aceasta cauza mullicontinua sa scrie totusiin
limba materna, unii side teama sa nu se piarda pe
necunoscutele drumuri ale noii limbi. Scriitorul
minoritar sau strain se poate salva prin faptul ca
poate construi punti, poduri, intre diferite culturi,
literaturi sau limbi, insa puntea poate insemna si
ceva pe care calci cu nepasare sau cu invidie Si
rautate. Este adevarat ca puntea leaga doua
tarmuri culturale, dar ea se intinde intotdeauna
peste zone accidentate, pline depericole. Atributele
cele mai importante ale scriitorului minoritar sau
strain sunt puterea lui de rezistenta, capacitatea
de ainvata mai multe limbiside a asimila maimulte
culturi. Pot afirma ca scriitorul minoritar, care este
produsul mai multor culturi, literaturi sau limbi este
o comoara. Este interesant de constatat faptul ca
aproape toti marii scriitori contemporani care,
intr-un fel sau altul au refnnoit si revolutionat viata
literara si s-au remarcat pe plan international, au
apartinut mai multor culturi, literaturi si au vorbit
mai multe limbi, elemente care le-au conferit o mai
mare si maiinalta sensibilitate. Multi dintre acestia
au obtinut Premiul Nobel: Albert Camus, Elias
Canetti, Cseslav Milos, Samuell Becket, Isaac
B.Singer, sau sa nu-i uitdm, (chiar daca n-au primit
Nobel”-ul) pe Kafka, Tristan Tzara, lonescu,
Cioran, Eliade, Gherasim Luca etc.

Orice cultura este o limita. Cu cat posezi
mai multe culturi, cu atat esti mai bogat ca fiinta
umana, dar si ca scriitor. Indivizii si natiunile
supravietuiesc datorita culturilor lor si nu datorita
nationalismelor sau succeselor materiale.
Problema nu este aceea de a trece de la o cultura
la alta, sau de la o limba la alta, ci de a asimila cat
mai multe culturi si de a invata cat mai multe limbi.
Asimilarea uneinoi culturi nu presupune pierderea
culturiitale. Aposedamaimulte culturinuinseamna
sa-ti pierziidentitatea, cidimpotriva, sa ti-ointaresti.
indraznesc sa spun ca esti mai bun roméan sarb,
suedez, ungur, rus, slovac, francez etc. daca nu
esti numai roman sarb, suedez, ungur, slovac etc.
in acest fapt consta importanta si invatatura pe
care ni le aduc scriitorii minoritari si straini.



urmare din pag. 1

lectii particulare, suplineste feluriti profesori de
liceu (pe C.Damianovici sil.Pop, de pilda), incepe
salucrezein presa, fiind angajat (1923-1924) ca
secretarde redactie larevista Cugetulromanesc,
scoasa de Tudor Arghezi si lon Pillat. Isi proteja
astfel, desifiu de oamenicu stare, independenta
materiala si, mai cu seama, pe cea intelectuala,
slefuindu-se in mediile pe care le frecventa.

in 1924 se casatoreste cu Elena Vasiliu,
licentiata in istorie si geografie, viitoarea
romanciera Elena lordache-Streinu (originara
din Baia de Aramad, unde s-au cunoscut),
autoarea puternicului roman Pauna si copiii ei
Ed. .Eminescu”, 1970, (o cunoscuse prin Serban
Cioculescu si sotia acestuia, care era
teleormaneanca). Au o singura fiica, actrita
lleana lordache de la Teatrul National din
Bucuresti.

Dupa absolvirea facultatii si, in acelasi an
(1924), a Seminarului Pedagogic din Bucuresti
functioneaza, incepand cu anul scolar 1924-
1925, ca profesor secundar (examenul de
capacitate in 1926) la liceul ,Traian” din
Drobeta Turnu Severin, la Gaesti (unde
redacta, in mare masura, si prima serie a
revistei Kalende — orasin care isi construieste
0 casa, existenta si azi, ca si cea de la Teiu,
mostenita de la parinti si transformata in casa
memoriald, careia i s-ar cuveni mai multa
atentie), apoi la Pitesti (1936-1938) si, in sfarsit,
Tn 1938, la Bucuresti, la liceul ,Mihai Viteazul”,
la care rdmane pana la 1 septembrie 1947,
cand este inlaturat din invatamant si |asat pe
drumuri. Va reveni, in ultimii sai ani de viata,
dedouaori laacestliceu, pentru a conferentia
in fata a peste o mie de profesori din Bucuresti
(una dintre conferinte, cea despre patriotismul
lui Eminescu, avand un ecou exceptional); a
mai functionat si la alte licee din Bucuresti, in
1940 la Scoala Normala de baieti, care avea si
o revista proprie si unde |-a avut elev, printre
altii, pe Marin Preda.

In acelasi an, la 10iulie 1947, isi luase cu
magna cum laude, examenu! de doctorat la
Universitatea din lasi (ceea ce n-a impiedicat,
ca si in alte cazuri, punerea lui ,Ja adapost”
pentru aproape doua decenii). Teza despre
versul liber, care a stat la baza Versificatiei
moderne, era o scriere unicad pana atunci in
cultura romana si chiar si in aitele (in tinerete,
1926-1928, intentionase s& faci o lucrare
despre Rimbaud, pentru care a frecventat,
impreuna cu sotia, cu Serban Cioculescu, sotia
acestuia si cu sora sa, Maria lordache, si ea
autoare de prozaintinerete, o seamade cursuri
la Sorbona, revenind in Franta, la Nancy, in
anut 1929, pentru studii, pe care le va continuain
1943 la Florenta si Roma). A mai calatorit in
Spania, Polonia (cand mi-a vorbit entuziast
despre ,indreptatirea geologica” a vechiinoastre
frontiere de nord), fosta URSS si R.Moldova
(unde I-a cunoscut, printre altii, pe Mihai Cimpoi
etc.). In 1932-1933 este taranist si deputat,
umbland prin satele teleormanene (i-a cunoscut,
la Ciuca, pe bunicii materni ai sotiei mele, poeta
Adela Popescu, pe care o pretuia), desfasurand
in continuare o intensa activitate publicistica,
prin care se reliefa drept unul dintre cei mai
luminati, competenti si actuali doctrinari de
facturataranista, aproape uitatastazi, din pacate,
sub acest aspect, darnu numai. A fost sprijinit de
Al. Balauti si de altii din zona.

Duparazboi, isireia colaborareala Revista
Fundatiilor Regale (din 1945), iar din 1947 la
Dreptateasila Semnalul, ceea ce-ivaaduce mari
amaraciuni si ponoase. Se imbolnaveste de
tuberculozapulmonara, care se agraveazamereu,
obligandu-llalungistagii de sanatorizare, in 1950,
scriitoru! fiind supus unei dificile operatii de
toracoplastie, dupa care va mai raméane inca prin
sanatorii si i se va amana arestarea ce plana
asupra-i (este perioada cand, dupa o intrerupere
de circa douazeci de ani, reincepe a scrie poezii,
implinindu-si vocatia lirica relevata succint in
tinerete). Urmeaza cativa ani grei pentru el, in
care i se face ,favoarea” de a lucra un timp, prin
grija lui M.Sadoveanu, care ii era prieten, ca
paznic in parcul ,Herastrau” (acolo si-a transcris
forma definitivd a traducerii din Hamlet si a
studiilor aferente); apoi realizeaza, intr-un
colectiv condus de poetesa Claudia Millian
Minulescu si de fiica acesteia, o seama de
mozaicuri (precum cel de la havuzul din piateta

Dimitrov, cel din holul Institutului Agronomic si
cel de langa Teatru! de Vara din fostul parc 23
August” din Bucuresti etc.), trecand la Institutul
de Lingvistica al Academiei (unde lucreaza, in
calitate de colaborator platitdin .fond nescriptic”,
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in colectivul care a elaborat
Dictionarul limbii poetice al
lui Eminescu, fiind chemat
in cele din urma, dupa alte
absente fortate, dupa o
detentie politica aberanta si
dupa reveniri sporadice in
publicistica, de G.Calinescu
la Institutul de Istorie
Literara si Folclor (cand
ne-am apropiat), de unde
va trece in 1969, in plina si
tarzie consacrare, director
al Editurii ,Univers”. Din anul
scolar 1968-1969 a fost
chemat profesor la
Facultatea de Limba si
Literatura Roméana din
Bucuresti. A fost membru fondator al Academiei
de Stiinte Sociale si Politice si ar fi fost numit si
membru al Academiei Romane, daca moartea nu
i-ar fi surprins in plina activitate, la 26 noiembrie
1970. L-arfi sustinut Serban Cioculescu, Zaharia
Stancu si altii.

A debutat cu versuri in Adevarul literar
semnand cu pseudonimul ce va deveni
statornic,Vladimir Streinu (cel strain de marimile
lumesti, s-ar zice). A continuat sa colaboreze cu
versuri, articole, maxime si studii la Sburatorul,
Muguri  (Campulung Muscel), Glasu! {arii,

elaborarea statuteior
céareia a contribuit), pentru
a avea o imagine
cantitativa cat de cat
adecvata a activitatii
publice a acestei
personalitati a culturii
romane contemporane.
Volumele publicate i
marcheazd mai mult
directiile de manifestare
(nici acelea, insa, toate,
cum se va vedea) si retin
doar o parte a operei sale,
ramasa masiv in revistele
si ziarele din care mai
urmeaza a fi culeasa si
republicataintr-onecesara
editie critica. Cronologic, acestea (individuale si
colective, editii, antologii si traduceri) sunt:
Emerson — Destinul ... (1920); Gustave le Bon
— Psihologia popoarelor(1921) si Charles Richet
— Omul stupid (1922); traduceri aparute in
Biblioteca ,Orizonturi” nr. 2, 4 sirespectiv8si 9;
Pagini de critica literara (1938, volum ce |-a
impus decisiv intre marii critici ai vremii si care,
completat cu un al doilea, impreund cu care a
reaparut in 1968, |-a readus viguros in
actualitate); Corneille, Horatiu (1940) —
admirabila traducere in versuri, Biblioteca

Convorbiri literare, ldeea romaneasca, Cetatea
literard, Romania noud, Miscarea literara,
Excelsior, Gazeta (la care a fost redactor sef,
intre 1935-1938), Viataliterard (o vreme i-a fost
redactor), A.B.C., Gandirea, Cugetul romanesc,
Contimporanul, Spre ziua, Revista fundatiilor
regale (la care, intre 1935-1941 si 1945-1947,
a fost redactor, in perioada 1941-1945 fiind
exclus, impreuna cu G.Calinescu, Tudor Vianu,
Pompiliu Constantinescu, Perpessicius si
Serban Cioculescu, printr-un comunicat public
alrevistei, din cauza orientarii sale democratice
si antifasciste), Preocupari literare (aparuta,
intre seria | si a ll-a a Kalende-lor, si al carei
director afostin 1936-1944), Sdptdmana muncii
intelectuale si artistice, Vitrina literara, Viata
Roméaneascd, Romaénia literard, Programul
Teatrului National din Bucuresti, Semnalul,
Timpul, Dreptatea, Luceafarul, Limba romana,
Caiete critice, Gazeta literard, Glasul patriei
(unde a fost redactor), Secolul XX,
Contemporanul, Steaua, Revista de istorie si
teorie literard, Scanteia, Scanteia tineretului,
Luptade clasd, Ramuri, Ateneu, Familia, Tomis,
Tribuna, Astra, Secera si ciocanul (Pitesti),
Amfiteatru, Revue Roumaine, Arges, Radio
siTeleviziune etc. Acestor colaborari, care au
contribuit la prestigiul unora dintre publicatiile
enumerate, trebuie sa le adaugam altele, la o
seama de periodice strdine, conferintele si
comunicarile lui la diverse intruniri si festivitati
stiintifice nationale simai ales internationale, la
care areprezentat, in ultimii ani, tara noastra (a
fost, intre altele, membruin comitetul Asociatiei
Internationale a Criticilor, la a carei fundare sila
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Teatrului National nr. 30; E. Lovinescu (volum
colectivomagial), 1942, in care Vladimir Streinu
scrie despre Exemplul lui E. Lovinescusidespre
Istoricul literar; Clasicii nostri (1943, ed. ll-a,
1969, in colectia ,Lyceum”); Literatura romana
contemporand, antologie critica, studii
introductive si note biobibliografice si prefata,
1944; Istoria literaturii romane moderne (scrisa
impreuna cu prietenii sai Tudor Vianu si Serban
Cioculescu), 1944, ed. a ll-a, 1971; Calistrat
Hogas, Pe drumuri de munte, vol. I-11, editie si
introducere (1941-1944); Mohamed Dib, La
cafenea, traducere, 1956; Dictionar englez-
romdan (in colaborare), 1957; Shakespeare,
Tragedia lui Hamlet, Print de Danemarca, text
anglo-roman, ingrijit si tradus, cu o prefata, o
introducere, note si comentarii, 1965 (ne aflam
in fata unui act de cultura temerar, Vladimir
Streinu dand atunci ultima editie critica in
limbile engleza si romana, a piesei si ultima ei
mare traducere la noi; a reaparut, numai
traducerea, in 1970 si in 2000, la Editura
.Pandora” din Targoviste); Versificatia
modernd, 1966 (ed. a li-a, cu o prefata a mea,
Editura ,.Eminescu, 1991); monografia Calistrat
Hogas, 1968; Marcel Proust — In cautarea
timpului pierdut (in partea dinspre Swann), 2
vol. traduse si prefatate, 1968 (pentru careis-
a decernat premiul revistei Secolul XX);
Monografia lon Creangd (aparutad postum),
1971, ca si volumul de versuri Ritm imanent,
1971 (la a carui alcatuire am contribuit).

Se cuvin amintite, pentru a-i completa cat
de céat imaginea, prefetele si introducerile lui
substantiale 12 Teatrude Balzac, 1964, Povestiri
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de V.Voiculescu (1966), Les Fleurs du Mal de
Baudelaire, (1968), Poeziide Dragos Vranceanu
(1970) etc., proiectele de volume: Tipologie
literard, studiu critic asupra eroilor de romane Si
Lingvistica sifilologie, studii stilistice, intentiade a
scrie 0 monografie despre Eminescu, Blaga si
Voiculescu, de a-si alcatui un al treilea si un
patrulea volum cu Pagini de criticd literard, de a-si
aduna in volum articolele si eseurile aparute in
ultimii ani sub titlul generic Distinguo, de a alcatui
o0 editie personala a versurilor lui Eminescu etc.
De retinut contributia lui la un proiectat Dictionar
de scriitori romani si la Dictionarul de termeni
literari, ultimul elaborat de un colectiv de
cercetatoriai Institutuluide Istorie si Teorie literara
.G.Calinescu”, unde a functionat ca demn
colaborator si, intr-un sens, continuator spiritual
al prietenului sau, G.Calinescu, pana la
transferarea lui, oarecum fortata, la conducerea
editurii ,Univers”. Am ales, dupa moartea lui
Vladimir Streinu, cateva volume din acest vast
santier: Studiide literaturd universald (1973), Pagini
de criticd literard, vol. 11l (1974), vol. IV {1976), vol.
V (1977), Eminescu-Arghezi(1976), Poezii(1982)
si Poezie si poetiromani (1983). Am aproape gata
detiparvolumul Vldin seria Paginidecritica literara
si cel putin doua volume de publicisticd social-
politica si cultural, este gata de tipar editia a lll-a
a Versificatiei moderne, unde o introducerse ar
aduce lucrurile la zisi altele. Mai sunt sialte proiecte
de valorificare a scrisului lui Vladimir Streinu, intre
care doua iminente: Prozatori roméni (Editura
JAlbatros”) si Clasicii nostri.

Acestea ar fi cateva dintre aspectele prin
care s-a concretizat in cultura romana
contemporana personalitatea lui Vladimir Streinu,
om de o dreaptad bunatate si generozitate,
prietenos si cu spirit critic, mai ales cu tinerii,
receptiv la fenomenele vietii si culturii, un
intelectual de inaltatinuta morala, demn, viguros,
exact si original in expresie, poet de vibratie
moderna, critic si istoric literar de autoritate,
eseist cuceritor, omde stiinta rationalist, publicist
democrat, traducator subtil, fondator si
conducator de publicatii, editor cu o perspectiva
dinamica asupra culturii, profesor si indrumator
daruit al unor colective de cercetatori, care a
lasat in urma sa o opera ce ni-l impune ca pe un
scriitor exemplar in armonia lui, un spiritiluminat
de pasiunea adevarului si deschis tuturor
orizonturilor umanismului. De aceea, evolutia
unora dintre domeniile Tn care s-a manifestat in
cei cincizeci de ani de activitate e greu de
conceput in cultura noastra fara contributia lui.
in acest context, am crezut utila prezenta
enumerare, ca un omagiu cuvenit laimplinirea a
o suta de ani de la nasterea sa si ca un prilej de
apune un accent mai apasat pe echilibrulinterior
al personalitatii lui, pe continua extindere a
preocuparilor sale. Unele i-au fost impuse si de
nedreptatile vremii, precum intre cele asumate
cu interes, aceea de colaborator la dictionarul
englez-roman, bunaoara, ori cea coboratoare,
de articlier la Glasul patriei si altele. Aceleiasi
sfere se circumscriu si concesiile la care a fost
determinat mereu sipe care le-aacceptatuneori.
Ele sunt relativ minime in raport cu ale altora,
afiati in relativ aceeasi situatie, ca s& nu mai
amintim de voluntariatul unora ce-l inconjurau
cu indemnuri.

Dar, organic, curiozitatea lui se extindea
mereu, incat scrierile nu-i cuprind in intregime,
ca fiinta. As da un exemplu tinand de sfera
acestuivolum. El n-a scris special despre proza
lui G.Calinescu, pe care o pretuia. Nu ezita,
insa, sa evidentieze nedreptatea programatica
facuta de Tudor Vianu lui G.Célinescu, pe care
nici macar nu-l aminteste in Arta prozatorilor
romani, care se dorea o sinteza. Parca-laud: ,E
prea mult, mai ales pentru un om ce vrea sa
para obiectiv...” Tot astfel, desi nu putea vorbi
public despre diferenta tragicéa dintre granitele
actuale ale statului roman, cand gasea prilejul
nu ezita sa o evidentieze.

As mai atrage luarea aminte asupra
elasticitatiicu care privea fenomenulliterar, uneori
pana la a da impresia de lipsa de criterii ori de
intolerabil subiectivismin clasificarea unor scrieri.
De pilda, pornind de la Memoriileluitorga, incluse
in Pagini de critica literara, vol. 1, in sectiunea cu
prozatori, ne putem intreba de ce insemnarile
Zilnice ale lui Titu Maiorescu sau Memoriile lui E.
Lovinescu au fost asezate In cea cu critici si
eseisti, imprejurare ce poate evidentia faptulca el
judeca o scriere in raport de opera autoruiui Tn
ansamblu. incat, mobilitatea spiritului acestuimare
critic se rasfrange si in fixitati, constituind o alta
nuanta a personalitatii lui. Vom constata, oricum,
ca foarte putine lucruri dateaza in scrisul sau,
profund contemporan cu vremurile pe care le
traim.




NICOLAE
ROTUND

ndeva, la sud-est, cu subtitlul /ntr-unu-s

doi, este cel de-al treilea roman al lui Liviu

loan Stoiciu,, dupa Femeia ascunsa
(1997) si Grijania (1999). Cu céativa ani inainte ii
aparuse la ,Humanitas”, 1992, volumul de
publicistica Jurnalul unui martor (13-15 junie
1990, Piata Universitdtii, Bucuresti). Cu exceptia
unor comentarii din Cotidianul, proza lui Liviu loan
Stoiciuimiramasese necunoscuta, inainte de toate
datorita personalititii sale poetice. Incerc acum
Sa-mi repar eroarea.

Daca as fi dat titlu cronicilor mele, aceasta
s-ar fi numit, indiscutabil, Cum se scrie un roman.
inainte de toate vreau sa spun ca Undeva, la
sud-esteste roman, nufiindca asane precizeaza
autorul. Chiar daca se apeleaza la numeroase
Jtertipuri” naratologice, la orizonturile largi
deschise de postmodernism, cartea are un fir
epic, traditional vorbind, care, desi nu de putine
ori, scapa lectorului grabit, se continua cand
evident, cand numai presimtit. Gheorghe Ispas,
Ghe, ,zis si Petru Sandu”, (pe mamaromancierului
achemat-oloanaSandu, n.n.) doreste sascrieun
roman silasa in urma sa numeroase consemnari
cu un rostprecis si anume de a-| face sa scape de
amintiri, de a-l face ,exterior lui Tnsusi”. Cum era
de asteptat, romanul este fragmentat, numarul
capitolelor nu corespunde celor din ,Cuprins”,
specii literare diverse Tsi afla locul in economia
cartii — epistola, jurnalul, povestirea, feeria —
dovedind astfel fenomenala forta de absorbtie a
genului romanesc, capacitatea de a elimina
limitele, de a-sisustine spiritulagresiv permanent.
Nuntaeste povesteatragica a unei absolvente de
filologie, repartizata la scoala din Corbita, si care
venita sa-si recunoasca viitorul loc de munca,
cade intr-o fantana darapanata, gasindu-si
moartea. Astfel, nunta, despre ale carei obiceiuri
amintise fata in drumul spre scoala,
devine, prin moarte, o nunta
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continuareaJurnalului sischimbul epistolar ( Jumalul
unui roman”) dintre Petru Sandu si adolescenta
Marta, cu dese interventii referitoare la ceea ce
Oswald Ducrot numeste situatie de discurs.

Am insistat asupra ,continutului”, asa cum
de atatea ori a procedat G.Calinescu, pentru a
dovedica Undeva, la sud-est este un roman cu
trimiteri la social, cu o perspectivd ambigua a
relatiei verosimilitate si (iluzia de) realitate, la
achizitiile romanesti pe care Liviu loan Stoiciu le
cunoaste bine sile manuieste cu abilitate. Adica
stie sa faca un roman. As incepe cu
+Avertismentul” care deschide cartea. Rolul
-avertismentelor”, Jprecuvantarilor”,
-argumentelor” etc. este acela de a consolida
iluzia de realitate, de a elimina suspiciunile
lectorului mereu banuitor, de a insista asupra
autenticitatii. De aici vine si tonul voit neutru al
romancierului si, totodata, finalitatea scrierii
pentru autorul real: eliberarea, prin scris, de
amintiri, concretizarea, la o varsta avansata, a
imboldului,de a scrie side adefinitivaunroman”,
de a iesi din el insusi, de a exterioriza, de a se
eliberadin capcanabanalei existente. intelegem
ca rolul romancierului este acela de a urmari
executarea testamentului lui ,Gheorghe Ispas,
Ghe, zis si Petru Sandu”, de a ordona textele, de
acomenta si aurmari consecintele unor atitudini
ale autorului ,consemnarilor”. De asemenea, pe
masurace complexitateadevine totmaievidenta,
romancierul incearca sa atraga lectorul in
exprimarea punctului sau de vedere referitor la
anumite intamplari neprevazute ce tin de
existenta sociala, individuala, psihica si, daca e
cazul, sa descurce el insusi itele, dar numai
pana la un punct. In ultimul capitol, al Xlll-lea,
apare si o ,intrebare finala™: ,Copii, care dintre

~nelumitd”, dictatd de o chemare a
mitului jertfei. In Capitolul I (Roman
Zero)speciadominanta este jurnalul,
la persoana a lll-a sau la persoanal |,
allui Ghe si al loanei Sandu, cel de-al
doilea nume in travesti”, pentru
derutarea ,duburilor rele”. O alta
povestire, Micul Monstru, intrerupe
~consemnarile”, dictatd de
necesitatea ,exibarii” prin scris a
~spontaneitatii": ,Sa scriu caicand in
gropi, eliberat de dualismul morala-
viata... Cu atat mai muit simteam
nevoia stringenta sa ma eliberez, cu
cat, launtric, descoperisem in mine
(dupa o noua noapte de insomnie) ca
si Diavolul vrea sa se exprime. Pur si
simplu. Un Diavol al trairii intuitive
«prin proza scrisa», care sa-mi mai
dezmorteasca si anchilozata mea de
constiintda morala, rational3,
reprezentativa acestui sfarsit de
mileniu 11”. Printr-un soi de
metempsihoza Ghe se incarneazain
Gheorghita, tanar cu apucaturi
vampirice. El asista la nasterea unui
soi de minotaur, teribilul pazitor al
labirintului. Aici simbolul cade in
derizoriu, stapanul isi fecundeaza
artificial cu propria sperma vaca
fiindca, desi incercat de elanuri zoofiliste, ,era
constientcaasa, cusculaluiceamititica, samanta
nu ajungea acolo unde trebuie”. Tentatia
dominatiei perverse ia sfarsit, doar Profesorul,
tatal micului monstru, va supravietui, semn ca
experienta se poate repeta. Daca imaginatia
(literatura) a creat mitul, noua stiinta, prin pactul
cu Diavolul, ii va da concretete, corporalitate.
Péana la ultima povestire — o ,incercare literara”
lasataca,testament”de romancierulce s-asinucis
si care sfarseste cu moartea profesorului de
romana, Silviu Mioc din Bucuresti, si a diaconului
Culita din Sihlea, dup& o orgie bahica si
homosexuald, cu rugamintea ,sa fie ingropati
impreuna pe varful muntelui Ceahlau la Schit,
unde e pamantul sfant, bun pentru transmigratia
sufietelor — retine atentia in mod deosebit
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cele doua personaje principale ale Jurnalului

unuiroman s-a aruncat din tren, in definitiv? Sau
chiar autorul acestuiroman credeti ca s-a aruncat
dintren? Nu!” Siselimpezeste situatia, dupacare
este eliminat ,adevaratul” autor. Cititorii, ,copii”,
capatailuziadacanuaparticiparii, macarafaptului
ca asista la derularea evenimentelor, atatea cate
sunt, si larezolvarea conflictelor. Aici se gaseste
arta romancierului, caci altfel, cum s-a vazut,
romancierul cunoaste cel mai bine evenimentele
relatate. Firesc, deoarece el este intr-un fel
smplicat” in ele prin comentarea lor, printr-o
experienta mai bogata decat a celui ce
consemneaza si in spatele caruia se ascunde.
Jean Rousset confirma existenta mai veche a
acestei strategii: ,Se simuleazd suprimarea
romancierului, care este obligat sa se ascunda in

spatele realitatii”. Nu am nici o indoiala ca Liviu
loan Stoiciu cunoaste foarte bine numeroase
aspecte referitoare la discursul romanesc, la
relatia operei cu acest discurs. M-as opri putin la
~-;omanul epistolar’ pe care doar I-am amintit in
prezentareafacutalainceput. Loculluieste distinct
in ansamblul cartii, avand ca scop sublinierea
caracterului nonliterar al acestor texte, si in
consecinta, evidentierea subiectivitatii ideale a
expeditorilor. Romancierul apeleaza la romanul
epistolar deoarece utilizarea conventiei acestuia
largeste orizontul cunoasterii unei anume realitati.
S-a folosit acum scrisoarea, caci, daca in jurnal,
abordat si el, relatarea este facuta cu mult dupa
intamplarea propriu-zisa si, prin urmare,
memorialistul nu se mai afia in mijlocul
evenimentelor, in romanul epistolar distanta
aceastaseanuleazasi, inconcluzie, autenticitatea
este asigurata. Evenimentele vor fidefinitivate mult
maitarziu, cand naratorul se varetrage din mijlocul
lor.

Acestea sunt cateva dintre tehnicile
romanesti utilizate aici cu inteligenta. Problema
este ca, intr-o perioada cand campul literaturii
este atat de deschis incat literatura de ,consum™
cunoaste unmare numarde aderenti, intelegerea
romanului este, pentru multi dintre cititori,
ingreunata, accesulfiindimpiedicat siprintaietura
existentialistd ce marcheaza romanul. Caci
Undeva, la sud-est ramane, pentru mine, un
roman de cert program existentialist. De aceea,
organizarea romanescului este alta, cu priza la
cititorul cu o constiinta moderna despre literatura,
despre finalitatea ei. Intr-unul din numeroasele
momente de reflectie, privind sensul existentei,
se intreaba: ,Ce rost are tot rahatul asta
existential? N-are nici un rost. Dar o duce
acceptabil de azi pe maine, nu-i lipseste nimic.
Are necazuridoar cu «sufletul», ce-ofiala”. Sufletul
poate sa-i dea raspuns nelinistitoarelor intrebari
privind incapacitatea ratiunii de a rezolva
complicatele si irationalele meandre ale lumii.
intalnim cateva dintre temele caracteristice
existentialismului: condamnarea de a trai intr-un
contingent fara putinta de a-I transcende la
singuratate in pofida unor aparente de relatii
sociale, incapacitateade aintelege side aseface
inteles, de a cunoaste si a transmite, acomunica,
de unde si senzatia ca lumea ii este absolut
straind, constiinta ca nu poate fi om cu adevarat
decat prin propriile sale acte. Consecinta este
alienarea omului si un mod aparte de a trai prin
interventia straniului intr-o lume ,normala”, a
fabulosului in ceea ce poate fi considerat tern —
sitoate acesteadin perspectiva mai multormodele
de verosimilitate. Ghe traverseaza si el mai multe
spatii — Gheorghita, cumamspus, eoreincarnare
a lui Ghe — din care dispare in mod misterios,
fncearca mai multe cai de acces si de intelegere
a realitatii: prin crima, ritual al jertfei, apte sa-i
faciliteze accesul la realitate, stabilind un nou
raport cu Dumnezeu, prin scris, prin credinta si
prin iubire. Aceasta din urma pare sa fie singura
cale posibild, deoarece eail aduce pe celdlalt, cu
care se alcatuieste cuplul, se temeiniceste si se
inmulteste lumea, relevandu-i-se necesitatea.
Confesiunea, iluzoria angajare in evenimente,
imposibilitatea stabilirii unui raport durabil intre
eusi celdlalt, ratarea experimentelor, incercarea
de a fauri destine, de a le regiza prin jocul teatral,
consemneaza tot atatea esecuri. In esenta,
anularea sansei de relatie cu celalait, relatie
durabild, se converteste in scepticism, tema
esentiala a existentialismului privit drept curent
literar, si sfarseste inevitabil in moarte. Tot in
linie existentialista poate fi explicata si moartea
multora dintre cei ce au avut relatii cu Ghe,
fiindca incercarea de a stabili legaturile sunt
insotite de blestem, de moartea celorlalti, de o
accentuare pronuntatd a singuratatii, a
eternizarii ei, de care nu poate scapa decat
prin moarte. Este punctul ce il desparte de
existentialistii ,clasici”, ei privind
condamnarea la viata eterna ca pe o moarte
vesnica. Optiunea aceasta poate fi gasita in
abordarea demistificatoare a unui timp care
se autoclameaza ca datator de sperante. Este
un timp bolnav, macinat de razboaie, de
destine individuale aberante, de minciuna cu
aparenta de adevar, caracterizat de dubla
gandire, una tinand de iluzoriu, cealalta de
realitate. Alienarea, pierderea esentei
individului, este dublata de absurd. ,Intr-unu-
s doi”, spune si subtitlul, exprimand o
prelungire a unei existente dramatice
anterioare, aflate Undeva, la sud est. Ironia
si aciditatea, jocul mastilor nu atenueaza
tensiunea, nu abandoneaza tema crizei
individuale si colective, cidoar supune materia
demonstratiei atent concepute.
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UNDEVA,
LA SUD-EST

de

antologia T.
ARTHUR
PORUMBOIU

steaua impura

Ah! totu-i o Limita. Un mercur
ce urca numai pana la punctul terminus —
de-acolo sufletul se ingroapa-n azur
si nu mai are contur!

Acolo-i pierdut, dar reintors
pentru totdeauna in sine,
cum din haos

intaile lumine.

Pe chipul sau

si pe umeri

colinda-vor snopi de raze

ca briza pe arborii sumeri.
Fi-va viu!

Totusi mai sus de sine
traieste limita ce 1l absoarbe.
Oh! mecanismele oarbe
declansandu-se cu ura!
Limita este steaua impura,
unde locui-vom

cum in crengile tari

Absalom

cand tu lovesti

Cand Tu lovesti in mine, Doamne
la cine sa cer ajutor?
Sunt asemeni unui cocor
din stolu-i smuts.

Si aspre toamne
li ard aripile-n Apus.
Cand zarea ma arunca-afara,
ar ajuta o clipa plansu-mi?
sunt ca un bulgare de ceara
topindu-se in trista seara
langa o masca funerara.
Reda-ma Doamne mie fnsumi —
nu m-arunca din timp afara!

otravitorii

Drapati in gesturi ceremonioase si vorbe
melifere

ei se strecoara precum mercurul in artere;

si-ating tablouri, si ating pupile

si pe nervii nostri trec pile

incet, scartaitor, si nu aud

cand tipetele ard in Nord si-n Sud,

si nu-si apleaca-o mana sa ridice

pe cel cazut sub trasnetul de bice —

oh! mainile paroase si le tin

solemn, de parca ar oficia-ntr-un cin;

si in auz, nu orficele harpe

le umbla, ci nervos se-agita-un sarpe;

iar Ei surad, si se prefac ca-i doare

cand mainile noastre sculpteaza in sudoare;

insa isi toarna-ncet, cu ura,

pe diamantul nostru stearpa zgura.

si aspru veni vantul

Si aspru veni vantul. El

era ca biciul de otel;

pe fete bruma, pe maini bruma
si vremii-adaugandu-i suma
din trupurile noastre supte

de mari nelinisti neintrerupte;
si degetele devenind

ca betisoarele de-argint,

iara pe frunti, in loc de steme,
pusese vantul diademe

de frig neiertator si crud.

.. Si noi visam doar tari din Sud —
venind cu calme, dragi coline,
unde fosnesc fetele blonde,
si trupurile ung lumine...

Si nu sunt vanturi vagabonde —
rupand necrutator din tine!
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Revolté impotriva
starii de statuie

este o antologie
personala, in editie
bilingva romano-
franceza care ofera
lectorului o viziune de
ansamblu asupra
poeziei lui Arthur
Porumboiu.

Eulipostaziat in textele sale se defineste ca,0
stare de ingandurare sicrini”, sintagma care trimite la
cele doua coordonate principale ale tematicii din
poezia sa: obsesia puritatii si angoasa mortii.

Puritatea, ca ,obsesie modelatoare”, este
alcatuita din lexemele (motivele): flori, fecioare, copil,
fumind. Poetul risca foarte mult uzitand motive
apantinand unei recuzite poetice apuse. Flori de
diverse soiuri (trandafiri, gentiene, ortensii, stanjenei),
fecioare si voluptatea aromelor, te intampina in
acorduri simboliste amintind de Stefan Petica sau de
Macedonski. Totusi, din flora bogata se
individualizeaza trandafirul, care capata statut de
suprasemn. in Mesajul trandafirului, acesta apare ca
simbol al misterului transcendent, fiind ipostaziat ca
individualitate cu centrul vital perpetuu in sine insusi:
JProducea lumina-i necesara / aparandu-se prinea/
de moarte”. Parfumul sau este o invazie a sacruluiin
lume, constituind lucrarea unor hiperborei”. Versurile:
.un degetar de mireasma subtire / care poate era
lucrarea unor hiperborei; / poate era numai rabdarea
lor, / concentrate in asprele retorte / ale Trandafirului
-/ un pur mesaj” ar putea fi interpretate din punct de
vedere alchimic, sintagma ,asprele retorte” trimitand
la athanor, vasulin care se savarseste Marea Opera.
De alffel, trandafirul este una din florile preferate ale
alchimistilor, cel alb fiind asociat cu faza albedo, iar
cel rosu cu faza rubedo, etape in atingerea scopului
suprem: transformarea omului in spirit pur. Astfel, in
acest text, trandafirul devine simbolul unei renasteri
mistice, a celui initiat, in arcanele ,hiperboreilor”.

Acest sens este intarit de textul Nastere, care
pare a fi 0 continuare a textului anterior: ,O simteam in
mine / ... Nastere pura / din durere crescuta ca o
radacina-ncordata / biruind inertia lutulut / .. Inflorea
Trandafirul/pentruca asafiiporuncisem eu/elinsusifiul
vointeimele.”Metamorfoza spirituala e vazutainmaniera
yoghind, ca o trezire a zeului interior prin propriile forte.

Oaltaipostaza a puritatii este copilul. Domnule
Copil este un text ce traduce suferinta pierderii
candorii. Starea infantila reprezinta o stare edenica,
fara pacat. Copilul este simbolul simplitatii naturale si
al spontaneitatii, dar si al energiilor vitale, caci
pierderea starii infantile echivaleaza cu intrarea in
zodia sfarsitului: ,Domnule Copil, obraz de roza /
lumineaza alta lume! / Peste pajistile luminii mele /
cad nesfarsitele brume.” in alt text, Treisprezece,
copilul devine simbolul poeziei, iar determinantul sau
(.straveziu™) neindicafaptul ca se inscrie totinizotopia
Jpuritate”. Poemulin sine este 0 artd poetica, incifrata
in multiple simboluri: ,sare” si .fantani” trimit la
cunoastere, ,desert” laintinderea superficiala si sterila
sub care trebuie cautata esenta, ,domul” — la sine.

Lumina se instituie plenar in textele sale, ea
legandu-se in izomorfism cu puritatea. Universul
insusi pare a fi contaminatde lumina, fiind intr-o stare
de puritate translucida: ,aripile pasarii sunt stravezii /
incat se vede lumina rasunand in ele”, obrazul marii
este o fantasma stravezie, poezia este un copil
straveziu etc.

Eul pluteste intr-o placenta fotonica,
ocrotitoare: ,Imi curge peste maini / lumina calma”;
Jumina-misorbeachipul”. Totusi, iubirea se constituie
sicasemn almotii, fiind vizualizata cagiulgiu: ,Lumina
invelea / sufletul si mainile”.

De altfel, eul ipostaziat in cele mai multe texte
pare a fi invadat de o psihoza thanatica, sentimentul
curgeriidinviitorin trecut surpandfiinta. Texteleincare
apare o patetica respingere a gandului mortii nu sunt
decat meditatii pe aceeasitema: ,Dincolo de prezentul
concret /... / nu s-aude decat groparul de aur / pe care
nu-l chem. Nu-I astept.” Se observa multiple exercitii
de acomodare cu moartea: de la impacarea reflexa
(-in moarte singur voi intra”) la imaginarea ritualului
funebru in care natura primeste individul in bratele
sale. Starea de singuratate in claustrare este tot o
forma de apropiere a mortii (Singurétatea
arestandu-ma). Starsitulterorizeaza fiinta si atunci se
recurge la rugaciuni, in speranta cd Domnul va
indeparta paharulmortiidelarobulsau. Gandulthanatic
determina o autoevaluare existentiald, prin care eul
acceptalimiteleimpusededestin, cacioricum, aventura
umana se termina sub iarba (Marturisire).

Pelanga aspectul intunecat alteroriithanatice
exista in textele sale si o voluptuoasa dorinta de
comunicare extatica, derezonare cu armoniile tereste
pe cale senzoriala, in special oflactiva. Scaldatul in
aromele campului, intrarea in mireasma de tei sunt
moduri de cufundare in nediferentierea primordiala,
comunicarea cu izvoarele energiilor vitale. Exaltarea
dionisiaca din Via albastra vindeca pentru moment
angoasa mortii, cacipulsiunile vitale ale tinerilor neofiti,
aspirand la initierea dionisiaca, le inhiba pe cele
distructive, thanatice: ,Noi eram o ceata de inocenti,
si-n inserarea / care venea suava, via albastra si-a
deschis numai pentru / noi carnea de miere.”

inregistram ca o scadere a anumitor texte
exprimarea bombastica, rezultatd din amestecul de

registre. Tonul general al poeziilor este unul solemn,
adecvandu-se starilor grave, inalte pe care poetul
doreste sa le transmita; in acest discurs al esentelor
pure, se amesteca, din cand in cand, cate o expresie
colocviala, fapt perceput ca o stridenta. (Exemple:
~oamenii umbla cu picioarele rdschiratein cer”, ,spatiul
ce netezeste / si flacara si carpa pentru vase”, ,labele
geruluiumede,/vor incerca sa ma stranga de gat”etc.).
Rarele expresii de tipul ,soarecii rup focul in bucati
neunifome”, in care semnificantul se autonomizeaza,
sunt surprinzatoare pentru un poet adept al sensurilor
ultime care repudiaza ludicul mai tinerilor sai confrati,
incanonati ,gandirii slabe”, postmoderne.

Textele acestei antologii exprima o puternica
vibratie de sine a unui ,revoltat” impotriva pasivitatii,
care este convins ca zidirea in cuvinte reprezinta o
modalitate de eludare a efectelor unui cotidian
sufocant, ale unui timp devorator.

ormula propusa

de Mugur Grosu
se inscrie in genul
ludico-ironic, fiind, la
nivel formal, un
demers de de-
conventionalizare a retoricii discursului, iar la nivel
ideatic, unul de demontare a mecanismuluiexistential
cotidian in buna nota a canoanelor ,gandirii slabe”
postmoderne.

Discursul poetic este unul preponderent
interogativ, insurgent, care trddeaza un profund
inconfort ontologic. ,Povestile de viata” sunt supuse
unui proces de demascare a golului aparentelor,
sentimentul dominant fiind acela de precaritate a
lumii: ,vrei sa fii bun / s& ma dezlipesti din fleacurile
astea / ... / si daca nu te grabesti am sa-ti spun un
basm: / era odata o piatra / nici prea mare nici prea
micanuerapiatraaia/sazicemcaeracatomandarina
dartrasa raulafata/vine unul intr-o zi si-i trage un sut
si ce crezi/ cai-a trecut pietrei prin cap? / a crezut ca
/ inainteaza.” Sinele sufera un proces de alteritate
(,am dus o mana la frunte si am vazut o mana
ducandu-selafrunte”), pierzand sensuluneiexistente
superflue, goale. Schizoidismul se instituie in text
prin invazia de interogatii si prin natura duala a
discursului (in unele parti ale sale). in acest sens se
remarca organizarea sireata a sintagmei ideatice pe
douaniveluri:laun prim nivel se propune o semnificatie
inofensiva, familiarad”, pentru camaiapoisase produca
o sabotare a acesteia, intr-o nota de absurd anecdotic
ionescian: ,vecinii au trecut deja pe aici au cazut / de
acord sa-si bata covoarele intre anumite ore / apoi sa
le mangaie sa le ceara iertare” sau ,din primul meu
salariu mi-am luat o / piatra de pe inima” etc.

Reflectia, centrata pe verbul sarcastic,
sectioneazabanalul cotidian, iar prin fanta creata se
revarsa plictisul neantizant. O modalitate de eludare
a sentimentului de gol existential pare a fi gasita in
erotism, caci erosul intemeiaza fiinta si o protejeaza
impotriva angoasei create de perspectivaneantului:
.mi-am zis ca desigur mergem spre locul / din care
vin toate lucrurile incat acolo fireste / nu vom gasi
nimic de-aceea acolo / noi doi vom umple tot locul /
cu mine si cu ea de aceea la naiba sigur ca ne vom
iubi.”

Relatia cu moartea e una speciala, eul
inscriindu-se intr-un exercitiu de thanatopraxis, prin
care o imblanzeste, caci moartea apare ca o tanti”
inchisa Tntr-o debara de la demisol sau ca o ,vecina
amabild” care-i aduce ,muraturi si dulceata la
borcanele!”, ambeleipostaze avand oconotatie erotica.

instrainareadelucruri se produce concomitent
cuinstrainareade sine, schizoidismulfiind transformat
intr-uninstrument de autoinvestigare. Coruperea este
totala, ca in textul in care apare viziunea kafkiana a
devorarii creierului de cétre o insecta, o viziune la fel
de terifianta si brutala ca sicea dintr-un text al lui Paul
Daian, cu care Mugur Grosu are in comun
schizoidismul. Dar, daca la Paul Daian, regimul
imaginarschizoid se manifesta caalterare sidereglare
a simturilor si logicului, la Mugur Grosu este vorba
mai mult de o instrainare programatica de realitate,
prin care lucrurile sunt supuse interogatiei. ,Ordinea
de fapte (biografie) se converteste intr-o ordine de
scriere (biogratie)” (Gabriel Mardare) si invers, intr-un
proces de ,autotextualizare™: ,ceva ca muscarea
hranirea din sine tot mai adanc si mai avantat cand
am ajuns laultima pagina eramdoar schelet sioasele
alea erau leoarca de fericire”. Se aluneca vertiginos
intr-unturbion de disolutie, prin multiplicarea deliranta
a fiintei: ,pe mine nu ma puteam zari ma cautam in
oglinda din baie (...) tot mai brutal imi scot chipul de
sub celalalt chip cu forcepsul (...) doar 1000 de
fete si-am obosit trisam tot mai des...”

La o lectura retrospectivd observam o
organizare inspirata a volumului, caci dintre cele
sase cicluri de texte, primul si ultimul par interesate
derelatiacureceptorul. Celelalte apar, in mare parte,
caniste experimente ilizibile, grafomanii zornaitoare.
Sa fie oare discursuri sibilinice care au incopciate in
sine jocuri existentiale, create special pentru cei cu
antene hipersensibile, sau e doar un exercitiu, reusit
partial, de dinamitare a semnului lingvistic, in urma
caruia semnificantul se autonomizeaza, creandu-si
propriile structuri? Precum se vede, receptorul insusi
se contamineaza de interogatiile cauzatoare de

alteritate, din textele lui Mugur Grosu.

Volumul in sine suporta o clasificare valorica
onorabila, cuconditia sa eliminamdinlecturasintagme
detipul: toti topaim in jur /cu varza mea stralucitoare
de viata-n priviri", ,si tocmai asta ma induioseaza imi
face sufletul varza”, ,si-a borat imediat catre ea
intreaga poveste”, ,acum te-ai g&sit? cand covorul e
curat?/ ce naiv si asta!/ la covor marefer” etc. Daca
am psihanaliza autorul concret, probabil ca am
descoperi ca au o profunda incarcatura emotionala,
dar care nu se transmite si consumatorului acestor
texte.

Haltera cu zurg&lai are ca principii
poiematice ,sensurile slabe”la moda: ludicul ironic,
recuperarea cotidianului, intertextualismul etc.,
propunand cititorului un traseu de lectura incitant,
lectorul fiind obligat la un travaliu de re-decodificare
a mesajului de catre actul de de-banalizare a
cliseelor verbale prin inserarea lor in sintagme
ideatice autoreflexive.

CARMEN SERBAN

artea Rodicai

Zane, Marin
Preda -
monografie
(Editura ,Aula”,
Brasov, 2000,
colectia ,,Canon”)
nuaduce nimicnou
in procesul de
receptare si interpretare a operei autorului
Morometilor, ciisipropune o sistematizare aacesteia
pe treipaliere (1. Marin Preda — un loc intre clasici, l\.
Marin Preda despre literaturd si roman, lIl. Antologie
comentatd), la care se adauga capitolele Dosar de
receptare critica si Date bio-bibliografice.

Dorind sa evidentieze ca in creatia lui Preda
raportul rural-citadin e o opozitie depésita, autoarea
afirma: ,Marin Preda pune universul creatiei in relatie
cu universul existentei cunoscut in mod nemijlocitde
scriitor” si ,Fie ca este taran, ca llie Moromete, fie ca
esteintelectual, ca Victor Petrini, eroul acestui scriitor
traieste existenta printr-un efort dramatic de a medita
relatia dintre structura sa luntrica sirealitatea istorica
a tnmpulun sau.” (p.7,9).

in cazul subcapitolului Specimenul exemplar al
romanului citadin, se reaminteste ca modelele literare
pentru prozatorul nascut la Silistea-Gumesti au fost
Tolstoisi Dostoievski, precizandu-se camediile umilitilor,
ca si ,oamenii care au fost nevoiti sa sufere foarte mult,
ajungand ladisimularea viefii sufletesti” (p.10) amintesc
de personajele celui de-al doilea scriitor rus.

Nuvelistica lui Preda — comparata de unii
critici literari cu cea a lui Rebreanu — prilejuieste
autoarei cartii de care ne ocupam reproducerea sau
rezumarea opiniilor catorva voci critice autorizate:
.Dimensiunea analitica a scrierilor de tinerete a lui
Marin Preda se impune, din punctul de vedere al lui
Eugen Simion, alaturi de o altd dimensiune:
componenta stranie...” (p. 15); Nicolae Manolescu,
Jnanaliza primeivarste aromanuluiromanesc, doricul
(in Cartealui Noe, Editura ,Minerva®, Bucuresti, 1980
— n.n.), propune o alta perspectiva (...) nu este vorba
de dimensiunea inedita a observatorului vietii rurale
(...). cide o schimbare de atitudine a naratorului...” (p.
15). in prefata la volumul Marin Preda, Scrieri de
tinerete (Editura ,Cartea Romaneasca”, 1987), lon
Cristoiu atrage atentia ca ,in proza scurta publicata
de Preda intre anii 1942-1948, se produce
confruntarea a doua directii: una a misterului abisal,
a «nelinistilor» launtrice (de unde si titlul prefetei),
cealalta, a normalitatii si echilibrului interior” (p.16).

Fara a fi bine motivat, subcapitolul Risipitorii,
Intrusul, Marele singuratic — trepte ale identitatii
scriitoruluiretine atentia prin cateva observatiidespre
romanele amintite, aceste observatii fiind sprijinite tot
pe opiniile criticilor. Spre pilda ,Noutatea
«experimentala» pe care o aduce romanul (Risipitorii
- n.n.) (...) tine mai ales de spargerea naratiunii prin
eseu si tehnica de constructie a personajelor prin
«prezentarea unei serii de adevaruri succesive,
complementare sau contradictorii» (Eugen Simion.)”
p. 23. Despre Intrusul se opineaza ca ,focalizeaza
un singur erou, un esec,«este un erou al timpurilor
moderne, in care notiunile invingator si invins nu mai
exprima exact o realitate logica, ci, adesea, una
rasturnata.» (Marin Preda, Creatie sianalizd)” (p.24),
iar despre Marele singuratic ca ,este un roman al
fiului, este intalnirea temei povestitorului prin
intoarcerea la universul biografic.” (p.25).

Din capitolul Antologie comentata retinem
consideratiile referitoare la inceputul si sfarsitul
volumului intai al Morometilor, metoda de citire a
acestorafiind sugeratade otehnica alecturii, propusa
de academicianul Eugen Simion in Scriitorl roméni
de azi, |, (Editura ,Cartearomaneasca, 1978, p. 408):
.Citite impreuna, inceputul si sfarsitul se
semantizeaza reciproc. Chiar dimensiunile lor sunt
semnificative, inraport cu forma afirmativa sinegativa
a propozitiei despre timp. in final, aceast4 propozitie
are o pozitie diferita in comparatie cu incipitul: este in
pozitie initiala Tn incipit, avand rolul de premisa, este
in pozitie terminala in final, avand rolul de concluzie.
In incipit, propozitia despre timp este interogativa ca




subordonata intr-o fraza; in final, este o propozitie
independenta, ceea ce o face maipercutanta.”(p.49).

Desi e reprodusa scena cinei Morometilor (de
la inceputul volumului intdi), aceasta are parte doar
de cateva observatii de ordin general, cu toate ca
s-a vorbit de valoarea anticipativd a acesteia, prin
felul cum stau la masa membrii familiei: ,Scena cinei
estesieaunmomentdin existentataraneasca, investit
de scriitor si cu marcile unui ritual prin descrierea
felului in care erau dispusi in spatiu membrii familiei
cu prilejul mesei.” (p.52). De aici, trebuia pornit
comentariul, de la locul unde stateau la masa
Morometii. Din prezentarea autorului, reiese limpede
rolul de pater familias al lui llie Moromete: ,,... statea
parca deasupra tuturor. Locul lui era pragul celei
de-adoua odai, de pe care el stapanea cu privirea pe
fiecare.” Statutul de vesnic razvratiti al celor trei fiimai
mari, care planuisera sa fuga de acasa, este reliefat
tot prin precizarea pozitionarii la masa: ,Cei trei frati
vitregi, Paraschiv, Nila si Achim, stdteau spre partea
din afara atindei, ca sicand ar fifost gata in orice clipa
sd se scoale de la masd si sa plece afara.” (s.n.).
Acestoraspecte esentiale pentruintelegerearelatiilor
dintre membrii familei Moromete, Rodica Zane nu le
da nici o explicatie.

in subcapitolul Planul simbolic in structura
romanelor(din cadrul capitolului Antologie comentata
— caruiamainimeritar fitrebuitsaise spuna Antologie
de texte comentate), Rodica Zane se opreste doar la
scena taierii salcamului (partea |, capitolut al Xll-lea,
din volumul | al romanului Morometii) si, dupa ce o
reproduce in extenso, se multumeste sa citeze
comentariul lui Eugen Simion — e drept, pertinent —
din volumul | al cartii Scriitori romani de azi (ed. cit.
p. 424). Asta da comentariu pe text fiacut de doamna
lectoruniversitarla Facultateade Litere a Universitatii
din Bucuresti! Noroc ca au fost altii care s-au aplecat
cu rabdare asupra textelor prediste. Ce ar mai fi
antologat doamna lector daca nu se gaseau acele
comentarii?!

O singura observatie mai acatarii e facuta
referitorla predispozitia lui ilie Moromete de acomenta
evenimentele si / sau replicile preopinentilor:
comentariul ,se face in doua moduri: unul public, in
«scend», infatacelorlalti, altul, ingand, in singuratate.
In prima categorie se inscriu episoade ca acela al
relatarii despre familia lui Traian Pisica sau
comentariile asupra articolelor si a stirilor din ziare,
din a doua categorie, monologurile interioare ale lui
Moromete.” (p. 73). Pentru primul mod adus in
discutie, Rodica Zane citeaza faimoasa scend a
discutiei din poiana lui locan, dar nu 0 comenteaza,
nici macar nu reproduce observatiile, bine
argumentate, ale lui Eugen Simion (din a carui carte
— Scriitori romani de azi, I, atot citat). Desiaminteste
de relatarea vizitei lui llie Moromete facuta acasa la
cizmarul Traian Pisica, Rodica Zane nu sufla o vorba,
desiacolo Moromete se manifesta atat ca regizor, cat
sica actor, dar si ca un excelent naratorce are patima
logosului. Pentru al doilea mod de a comenta
evenimentele, sesizat ca fiind caracteristic lui llie
Moromete, s-ar fi cuvenit citarea si — ce sa-i faci —
comentarea monologului interior al protagonistului,
la hotarul lotului de pamant. Acolo se desfasoara
momentul culminant al crizei lui Moromete. Drama lui
— precizam noi — nu e unade ordin economic (faptul
cafugindu-ibaietii cei maricu caii si oile, va trebui sa
vanda din pamant, pentru a-si plati rata la banca si
Jfonciirea”, ci de ordin moral. Are sentimentul
culpabilitatii. Durerea lui Moromete vine dintr-un simt
acut al paternitatii ranite. Pe llie il doare ca timpul pe
care-| crezuse rabdator silumea ce o privise ca pe un
spectacol ascunsesera realitatea: instrainarea fiilor
mai mari, ce a culminat cu fuga acestora de acasa.

Pentruun elevde liceusauunstudentla Litere,
interesati de evolutia lui llie Moromete (caci romanul
Morometii este inclus in programa scolara), ca si
pentru un iubitor al operei lui Preda, cartea Rodicai
Zane este o monografie ratata!

CONST. MIU

D e indata ce deschizi
volumul de poezii al
lui Sergiu Adam (Scrisori
din tara cocorilor albi,
Editura,,Eminescu”,2001)
este greu sa nu remarci
permanenta oscilare a
eului poetic intre doi poli,
de forte egale fiecare, in
campul sau de actiune.
Este vorbade doua valente auctoriale ce inductraseul
poemelor de la poetul artizan la poetul inspirat. M.
Dufrenne, in Poeticul (Editura ,Univers”, Bucuresti,
1971), arata ca se poate vorbi de un poet care se
situeaza la originea poemului side un poetinglobatin
poem. Se naste astfel o dualitate poet poetizant-poet
poetizat care este foarte pregnanta in poezia lui
Sergiu Adam.

Capoetartizan (nuinsensulde poet parnasian,
ci de poet ce-si supravegheaza textul pentru a-l
adecva cat mai mult la ideea pe care vrea sa o
exprime), Sergiu Adam se dovedeste foarte exigent
in scriitura sa, astfel incat imaginile sunt construite
clar, armonios si cu migala. Acolo unde avem de-a
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face cu o anumitd obscuritate, aceasta este
intentionata si nu face decat sa sporeasca imaginea
holistica a fiecarui poem.

Exista si poeme in care poetul nu se mai
distanteaza de obiectul poetic, ci traieste si scrie in
identitate cu acesta. in aceste cazuri, chiar daca
putem vorbide un poet artizan, atent la forma poeziei
(de fapt, in cazul lui Sergiu Adam, aceasta ramane o
volentd sine qua non, ea parand intrinseca fiintei
poetului), ceea ce predomina este trairea estetica si
o imaginatie cu o dinamica uluitoare.

Aceasta bivalenta auctoriald nu se activeaza
separat, ci coexista dupa cum putem observa, de
exemplu, in poemul Tablou cu batrani, unde sunt
alaturate doua imagini: una ce-i aparine poetului
poetizant (,in palida lumina-a zilei / Batranii satului
treceau / Incet si garboviti de vreme / Si-albiti de
pulberi reci, astraie”) si o alta a poetului poetizat,
incapabil de distantarea de obiectul poetic (,Si
departdndu-se-mi pareau / Ca un amurg de
catedrale”). Ce-ade-a douaimagine este declansata
deindepartareabatranilor, care ii trezeste eului poetic
frica ilustratd de o angoasanta obscurizare a
simbolurilor religioase (,ca un amurg de catedrale”).
Vedem cum dintr-o0 simpla imagine (de la perceptie)
seajunge lainteriorizarea acestuifapt (la aperceptie).

Suntinsa sicateva poeme dominate de privirea
interioara a poetului poetizat si unul dintre acestea
este cel intitulat Levitatie si care contine pasaje ce
surprind (si nu este un cliseu de limbaj) intelectul dar,
mai cu seama afectul lectorului: ,Nemiscat privestiin
urma/Cainviataaltcuiva” sau poeme (cade exempiu
Solitudine), unde alaturi de umor (,Toni frizerul (...) /
Joaca table de unul singur / Si-ntotdeauna céastiga
celalalt”), este prezenta ipostaza unuieu poeticmarcat
de propria-i viata ce capata, prin compararea cu o
lumanare, o valenta thanatica {,Contemplu, ascutkt,
memorez / Si viata mea palpaie stins ca o lumanare
veghind, / Noaptea pe deal, / Taina unui mormant”).

in unele poeme, intr-o descendenta blagiana,
aveminfatdununivers desacralizatacaruiprabusire
este ireversibila si totala, cuprinzand chiar si bolta
cereasca: ,Vasta cupola se sparge deasupra, / Cerul
se naruie-n dangat flamand” (Fantezie de iarnd). De
o deosebita poeticitate sunt versurile ‘din poemul
Pentru ca arborii, versuri ce fac dovada fortei trairii
estetice:,Pentrumine anume cerulti-adaruitrasufiare
(...). La fel cum a nascocit pasari / Pentru ca arborii /
Sa nu se simta singuri / Noaptea in somn”.

Ipostaza maxima a poetului artizan 0 avem in
poeme precum: Balada, Osingura frunza sau Ancore,
in care intentionalitatea auctoriala este vadit
indreptata spre poezie vazuta ca mestesug mai muit
decét ca stare inspirata.

Poetica lui Sergiu Adam este in primul rand
una a amintirii, a ipostazelor revelate de memorie, si
nu una a urmaririi obiectului poetic (ce i-a declansat
reveria) in sine. Amintirile se perinda intr-o derulare
de cliseu cinematografic in care una, odata ivita,
determina aparitia alteia. Este, putem spune, mai
mult o poetica a reveriei controlate constient decat
una a reveriei inconstiente si de aici abundenta
imaginilor statice. Un exemplu in acest sens este
poemulJurnal.

Uninedit poem este cel care este adresat chiar
lectorului — Zilele, noptile — printr-o formuia directa,
guvernatade aceeasiamaraciune (destulde prezenta
inpoezia lui Sergiu Adam)a constientizarii efemeritatii
clipei umane si a desertaciunii pozitillor celor mai
inalte in care se poate situa un om: ,Spirit si
putreziciune / in obscuritatea aceleiasi secunde, /in
abisul aceluiasi trup — / Al regelui sau al cersetorului
/ De la poarta cetatii”.

Doua poeme — Liturgica si Testament —
sunt de o certa valoare, ele putand rezista analizei
(sau pretentiilor) oricaruilector (avizat sau neavizat,
bine intentionat sau nu), si acest lucru se intampla
datorita unor valente ale condeiutui lui Sergiu Adam
activate mai rar, cum ar fi: trairea in poem, privirea
orientata spre interior, sau, altfel spus, poetul
poetizat, dominat de trairea unei reverii de tip
bachelardian.

Datorita acestei reverii, in Liturgica, imaginile
suntconstruite lalimita dintre constient siinconstient,
printr-o tréire liminala cu ajutorul careia poetul
reuseste sa redea imaginea unei lumi a Tacerii.
Aceasta conduce la un paradox deoarece este 0
lume statica ce-i declanseaza un sentiment de
neliniste: ,Doamne, pe-atata-ntuneric / Parca m-as
teme sa mor”.

In Testament continutu! este incarcat cu
conotatiifilozofice sireligioase intr-o formula concisa
si succinta de sentinta antica, surprinzatoare fiind
puterea de sugestie a celor patru versuri ale
poemului: ,Si pe tine te asteapta / O lumanare de
capatéi. / Important este cum ajungi acolo. / De ce
uiti?”

Vom incheia aratand ca exista in poezia lui
Sergiu Adam cateva constante tematice precum:
predominanta campului semantic al obiectelor
cosmice (soarele, stelele, cerul), tendintade aincheia
poemul cu un aforism, o cugetare sau o intrebare
retorica (un exemplu il reprezintd poemul Prea
devremne: ,Doamne, prea devreme, prea devreme /
Un copil in moarte se uita”) sau ocurenta repetata a
motivului calatoruiui.

MARIAN FLORICEL

u stiu daca dupa lectura acestei carticu un

titlu provocator-prozaic, iar bianca sta-n

alex, aparuta la Editura ,Marineasa” din
Timisoara, se poate conchide, cum anticipeaza
tanarul ei autor Alexandru Potcoava, ca inliteratura
romanade ultima generatie se intamplaceva”. Dar
incadelaprimaochire, oricatde severa, te convingi
repede ca te afli in fata unui debut in poezie asupra
caruia se cuvine sa zabovesti.

O lectura atenta, chiar repetata, nu ti se
oferacu,descoperirilirice™fara precedent. Constati,
dimpotriva, ca se intAmpla ceea ce se intampla de
obicei la un debut; tanarul in cauza, ca si altii
dintr-un sir de generatii succesive, are obsesia de
a scrie cum n-a mai scris nimeni pana la el. El
propune cititorului niste rapsodii erotice, dar este
obsedat in acelasi timp sa impinga parodic spre
ruind conventiile traditionale ale genului. Si tot ca
de obicei, asemenea tentative de a ,revolutiona”
poezia se nscriu bine mersi pe traiectorii pe
care s-au lansat alti poeti omologati deja. As
sugera, de pilda, cititorului cartii lui Alex sa-si
aminteasca baladele lui G. Toparceanu, unele
ironice sau satirice, unde se deslusesc destule
incercari de ridicare a derizoriului la indltimea
tensiunii si a emotiei lirice.

Una peste alta, se intelege, ,proiectul”
tanarului autor se infiripa sub egida baladescului;
dar asa cum pare-se a se edifica acum, dupa cum
crede VirgilNemoianu (in Patru trepte ale baladei),
céand baladescul se dovedeste a fi invins de chiar
Jdimensiunile sale lduntrice”, lirismul asezandu-se
pe liniile de forta ale unui cadru si ale unui
eveniment care nu mai existd”. in absenta
subiectului fantastic si legendar atribuit traditional
baladei, coborarea in cotidianul existentei pasiunii
lui Alex pentru Bianca, se face in registru senzual-
ironic. Poetul incepe prin a pune un semn de
egalitate intre lumea prozaica a orasului (Resita)
pe care il strabate zilnic si existenta miraculoasa a
trupului iubitei (pana ia identiticare; una erotica!).
Sunt evocate in acest scop basmele (cu un ,Fat
Frumos in rol negativ”) si Odiseea (,intoarsa de
nevoie”). Cadrul mitic este insa formal evocat si tot
timpul surpat de sarcasmele unei notatii directe
de-un prozaism impotmolit uneori intr-un limbaj
golanesc-bascalios, abia suportabil.

in povestea de inceput adragosteilor poetul
si-aminteste cum Bianca trecea zilnic pe strada |ui
si cum el se grabea s-0 ajunga din urma, ,dar
nenorocitele alea de blocuri / se tot indeseau
inaintea mea / de parca ti-ai fi aruncat in spate
pieptanul / tu albastru din plastic fermecat”. in
goana lui pe urmele Biancai .o masina de pompieri
groaznic de rosie” se asociaza culorii rujului ei de
buze;iar o gura de canal in care era sa cada
i-aminteste de oglinda ei ,cea mica si rotunda din
poseta”. indragostit rau ochiul poetului vede in
fiecare detaliu al orasului, oricat de prozaic, o parte
din trupul iubitei (pe ideea ca Wherever you are):
~desi mai mici / ochii tai sunt mai albastri / decat
stalpii funicularului / desi mai rotunde si chiar mai
inalte / cosurile combinatului siderurgic nu/poarta
ciorapi de culoarea carnii Si / nici n-or ajunge
vreodata la buzele mele / asa cum o fac au treaba
/n-autreaba picioarele tale /desi mai mari/ sanii tai
sunt lipsiti de zacaminte / metalifere uneori mai
mult decét / pectoralii banatului montan / chiar
daca si unii sialtii/ nu-si vor gasi niciodata un/halat
de baie pe masura lor” (resita & mon amour). Unda
ironica abiadaca salveaza ciudataanalogie, mereu
pe muchie de cutit, avand ca tinta parodica textele
proletcultiste de alta data semnate de Anatol
Baconsky sau Dan Desliu.

In alta parte (eu bianca & resita by night & by
sighf) osmoza dintre trupul iubitei si cel al orasului,
in acelasi registru parodic, devine socant-erotica
si grotesca, dar nu lipsita de un anumit farmec sub
aspectul indraznelii poetice: ,a trecut pe langa noi
un autobuz / semn c& undeva in / jurul nostru e
seara / si-ntr-adevar se vede dupa/saniitaica e
searaundevainjur/atatcattineide intuneric/mai
ales acum cand / sfarcurile cat niste Iampi publice
/iti sfaraie calcinate si sparte sub sutienul / negru
/asteptandintre ele sexul meucape/autoscarade
la iluminatul stradal / sa le lipeasca si sa le bage
lumin& // a mai trecut pe 1anga noi un autobuz /
seara e din ce in ce mai noapte / de sanii tai se
apropie autoscara / sfarcurile tale palpaie si se
aprind”.

Din dorinta de a submina cu orice pret
asteptarile cititorului, poetul abuzeaza uneori de
imagini in care erosul ia o turnura excesiva, nu stiu

NICOLAE
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cuce consecinte valabile estetic, cain miau (poezie
cu o pisica si un motan in care bianca si alex apar
doarinultimele versuri): ,opisicarosie-verde/sicu
torsul de femeie / care pubisul si-l pierde / si-n el
gauradelacheie//se plimbape galben-movuri/cu
picioarele-n perechi/ devastand cuminti alcovuri /
dandu-le limbi in urechi // mozolindu-le cu coada /
mirosind pe epiderma / ca sa i se crape noada /
alba pana-n gat de sperma”. Degajarea ironic-
sarcastica se insoteste nu o data cu propozitii care
raman departedetelul lorsecret, acelade aproduce
surpriza emotiei izvorand de acolo de unde te
astepti mai putin: ,distanta dintre noi era / o linie
fnsemnandoinfinitate de puncte/iarinfinitul tindea
in seara aceea la zero / si asta in timp ce ma
straduiam / sa par interesat intr-o discutie / despre
clatite cugem sisarutul pe/obraz/singurile lucruri
pecare unamic/le poateface cumtrebuie” (punctul
3~ a fost o datd).

Cochetaria aceasta cu limbajul diurn, de pe
strada, merge din pacate prea departe cand este
tentatd sa-si asocieze formele buruienoase de
limbaj argotic, golanesc. Dintr-un dictionar al
preferintelor poetului n-ar lipsi: a imbarliga, a lipai,
a fi de fazan, a avea un sdn-marfa, a te baga in
cineva, a mozoli, a buli (Ulise o bulise), a adunala
un loc tot look-ul, clopotnita-priapista, boarfa
(despre femei), cel mai nasol, clitorisul ceasului,
samd. Apelul la astfel de expresii nu este
intamplator; el nu explica sau justifica doar intentia
tanarului de a ,innoi balada”, ci ne sugereaza o
carenta importanta a lirismului sdu. $i pentru a o
numi ca atare as prefera sa folosesc cuvintele lui
G. Cilinescu despre poezia lui Toparceanu:
.Tensiunea lui fantastica si vocala este scurta.
Poetul are emotie fara indoiala, dar dupa cateva
descarcari lirice nu mai gaseste alte cristalizari.
Tocmai artistule sarac, adica fara mijloace variate,
mereu proaspete, si ceea ce te izbeste e tocmai
banalitatea”.

Saracia expresiei se insoteste cu absenta
semnificatiei lirice ca in noi si un portar care poate
fisisofer,in negru,in corsosauin linia 18,cumuland
un sir de secvente cotidiene, rareori inviorate de
cate un detaliu picant (cum ar fi descrierea discret
mirositoarei doamne din troleibuz care sta langa
poet ,cu o cruce de gat si cu o sacosa de ceapa /
intre picioare”). Prozaismul si vulgaritatea triumfa
adeseainvecinatateametaforeiporno, cain antreu:
Lultima oara cand ti-am vazut/ sexul sadeai rosii in
el / cu o viteza preasonica si-o / galatusa rasa la
buze / usor obosita de efortul / masticator al
rasadurilor”. Dar ,capodopera” unor astfel de texte,
impresionanta prin aglomerarea detaliilor erotice
sistrélucitoare” prin absenta uneiexprimari catde
catdecente, este piesa intitulata ginecolaj. ,uneori
in pantofii vecinei de la trei / iti aud pasii cat niste
funduri de grei/ si chiar locul unde te manancade
vrei/lausa atarna amantii blociorandu-se-n el /si
vor ramane treji intreaga noapte / te-or multumi
aproape peste poate/te vor inghesui-n ciupercile
netoate /te-or limbui cu limbile croate / din sanii tai
cu sfarcuriverzipatrate/vor trece-n sticle votcata
de lapte / si 0 vor bea cu ganduri nespélate / si
te-or tranti atat cat esti pe spate /razand suflecati
cu totul pana la coate / ne pare rau nu cumparam
sticle sparte / dar fericiti primim pe cele ciobite
foarte/chiar daca-ncazultauforjate/subfirelede
par atent ramate / prin buzele-ti amirosind
scurmate/de cetele de limbipana-ndintiinarmate
/prinbuzele-tiunse caniste roate /te vor patrunde
osiile crapate / ce-n zori le vei lasa la locul lor
curate/caiesite dintr-un templu cu usi amprentate
/plus alte iesiri siintrari cu dunga calcate/din care
ies sucuri si beri creponate”. Se observa, de
asemenea, monotonia rimei si faptul ca expresia
se poticneste la tot pasul, iar metaforele n-au
pregnanta.

Dincolo de astfel de scaderi, se poate spune
ca debutul tanarului poet din Resita se remarca
~printr-o scriitura dezinvolta, deschisa deopotriva
delicatetii si frivolitatii, devotiunii si caricaturii”,
cum exact il caracterizeaza Al Cistelecan intr-o
scurtd prezentare pe coperta cartii. Daca dintre
schelériile pe jumatate prabusite ale acestei
constructii poetice Indraznete nu si-ar scoate din
loc in loc capul fantomatic romanta de mahala,
m-as alatura cu draga inimé opiniei criticuluide la
Vatra care in acelasi context afirma: ,Proiectul e
in egala masura rapsodic si parodic; tradus in
senzual, sentimentul se exalta intr-o profana
Cantare a cantarilor, ridicand derizoriul la pasional
si imnic”.
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afectiune in zi de
primavara

Era fancy" sa scrii la vechea masina de scris

...asacaamea ... sa-ti imaginezi ca lumea sta
pe cate o clapa
si asteapta sa o bagi tu in joc, in pagina, in
poveste.
Departe... senzatia... aproape... intdmplarea
Eu, de tapt faceam curat intr-o zi de primavara,
masina zacea intr-o cutie
Si dintr-o data a inceput sa tacane... in timp ce
Sting, zicea, is fancy to be a writer...
Si mai erau si baieti de cartier care, sincer, ,asa
ma sperie”
Cu apetenta lor pentru violenta...
Deasupra mea stau zugravite icoane... colaje
din ceara, miere
Aghiazma si nori...
Masina mea de scris sidescris razboaie din mici
apartamente de bloc sau garsoniere
... aobosit... isi bate singura epitaful... clapele
selasagripeste cateolitera
ciobitd, cu resemnare, banda si-a pierdut
cerneala.
de unde sa iau pentru lume atata mila —
(compasiune)

zbang! ziua asta s-a trantit peste mine cu pielea
rece, cu stropi
de apatare...
ca un trup dus la reparat... nu mai raspunde
dar trupul tacerii?
afectiunile mele in zi de primavara
cand restructurdrile interioare
cer var si tencuiala sunt din ce in ce...
durerea alba s-a intalnit cu cea albastra. ..
si imi sifoneaza o imagine rosie ca o rochie.
diagnosticele mele se sfatuiesc... fac schimb
de cuvinte
folosesc un limbaj «tomapa»...
din pagini coboara mici larve... intr-o
zi de primavara afectiunea mea urias incaleca
asasinul
din mine...
si ce fancy” era sa-ti mai stapanesti vechea
masina de scris.

femeia-pana

Fluturata, zburlita, uzata

Infipta n fiecare bucatica de hartie
Purtata trofeu la palarie
Femeia-pana se incapatana sa fie
Un simbol — o filozofie, despre
Arta de a straluci in lumina,

Asta nu o impiedica sa fie tot mai des rasfatata

Ea, sa fie plimbata pe-un buric pe o frunte sau
chiar pe o fesa

Se albea cand din prima ofensa ajungea sa
unga cu ulei

Cozonaci si budinci
Aruncata apoi la pisici.

Dar cand el minunat trubadur, poet stapanit de
fantasme si
Sex... o transfigura in poeme si intr-un sonet...
devenea
O frumoasa si trupesa femeie din carne si sdnge
pulsa
Atuncicand odesena stapanitde untremurpeun
colt de
Hartie... sice armonie candglasu-idulce o boteza
cu nume de pasare
Rapitoare, era oare acvila?

In camera stramta, ea se latea si aerul imbacsito
umplea de atatea spaime
La gandul ca i-ar smulge din haine ultimii pufi...
cata inocenta
Care rima cu decenta... si totusi... nimic nu
conta... in fata unei tentatii
Unmic vartejoridica, plana siinincantatiiderit. ..
poetul
Prea beat sa remarce, o poseda...
Stanjenit dimineata. .. o aduna pe-un faras —
femeia pana...
Semn ancestral si savant al unui mister urias.

lumea adormea sub
pleoape de ras

trupul meu adapostea un anume miracol —
la inceput
mi se parea ca lumea adormea pe bratele si pe
pantecul meu
cand... si dintr-o data m-am prabusit... ca un
efect de proiectie.
Apoi cu chingi rasucite m-am ordonat
Si pagini pline de povete, retete de viata
Decretau ce culoare are imaginatia mea:
un
Cap
de miel ranjind in fereastra.
Nemilos imi strangulam propozitiile
Zile manjite de ura, nopti drogate, ametite
Violate
in care nu mai faceam dragoste...
luptam ca, invinsi, intr-un labirint in care
Peretele de sticla — taia fetelor
Trasaturile — simple masti confectionate
De sarbatori.
Mi s-a parut ca lumea adormea pe bratele
mele
Si parca n-ai stii ca totul urla de durerea de dinti
Definitia scurta a chipului sfant
Satisfactia, putrefactia cuplurilor rastignite
In povesti si nuvele
de parca nu ai stii cum am crezut si noi ca am
adormit lumea... intr-o singura zi
Tu stapéan peste armate intregi de orgasme, eu
alaturi de tine falsa regina
Lumea era mai treaza ca mine si noptile reci ma
goleau

De iubire:
ce oare?
o piele de miel ... acopera usa
... curele mai late decét la inceput... catarame
lucioase, dureroase
ce urme... tipare frumoase
in pantece... mingii de aer, baloane de carne...
minciuni
amagiri delicioase
au venit zile jegoase in lumea plina de noi si altii
ca noi
cat noroi, cata lupta si crunta ... s-apari minunat
in fotografia

de nunta.

® Florin Ferendino — Dimineata“
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ordine in amalgamul de imagini si impresii

sedimentate in memoria mea, incursiunile
avanseaza si se opresc de fiecare data la perioadele
petrecute pe tarmurile marii.

Constanta nu este pentru mine numai fundalul
unui intreg film de rememorari afective, ci, mai ales,
orasul care, dupa ce am parasit vatra bucolica a
satului, m-a fascinat prin individualitatea lui citadina,
de un caracter extrem de original. Consider un
adevarat privilegiu faptul de a fi avut sansa sa devin
elev de liceu aici, deoarece Constanta imi oferea
posibilitatea sa iau contact, dintr-o data cu un univers
pe cat de variat si activ, pe atat de atragator si de
instructiv, unde un tanar avid sa cunoasca tentatiile
civilizatiei si culturii putea sa se scalde cu pasiune si

1 . De cate ori rascolesc si vreau sa pun putina

PERICLE MARTINESCU

de tanara Constanta se multumea a fi ,capitala”
provinciei ,sale”de lamarginea marii. Mareatutelaca
ocununade azurintregulansamblu edilitar. Indiferent
de unde porneau, din fundulmahalalelor sordide cum
erau Oborul, Coiciu, Anadalchioisau Tabéacariei, toate
strazile, aliniate paralel, de la vest spre est sau de la
nord spre sud, se terminau brusc la malul marii. Acest
mal, cu peretii lui drepti sau cu pravaliturile napadite de
buruieni, constituia peisajul ce! mai plastic, pictural
vorbind, al Constantei. Din varful lui, marea se vedea
pana departe in zare, tandra silanguroasa in zilele de
vara, asa cum o canta poetii, sau rascolita, iarna, de
cumplitele furtuni ce-i dadeau o infatisare de fiinta
groaznica si infernald, asa cum o cunosc navigatorii.
Fiindca am locuit cativa ani intr-o casa de pe strada
Smardan, de unde o vedeamde dimineatapana seara

dezinvoltura in ambianta lormodelatoare. Constanta
nu era un oras oarecare. Marea, cu mirajul ei etern,
plaja, portul, viata cosmopolita de pe strazile centrale,
istoria sa, mai departata sau mai apropiata, populatiile
diverse ce convietuiesc aici si, mai presus de toate,
confruntarea aceea ostentativa dintre pitorescul
implantat la temelille sale si 0 sete de modernizare
rapida dadeau acestei citadele, cu precadere in prima
parte a perioadei dintre cele doua razboaie, un impuls
spectaculos, de un farmec deosebit, menit sa o scoata
dinanacronismul legendarincare zacuse de atatatimp.

2. La liceu! din Constanta am urmat numai
primele patru clase.

Liceul ,Mircea cel Batran” era o institutie de
invatadmant ce se bucura de un bine meritat prestigiu
si era, atunci, singurul liceu romanesc de la tarmul
madrii. Elevii — proveniti din paturi sociale diferite, de
1a fii de hamali pana la coconi de bancheri si mosieri
side nationalitati diverse: romani, greci, armeni, turci,
evrei etc. — erau ei insisi veritabili copii ai marii, caci
aceasta prezida toate zburdalniciile si bucuriile lor in
afara programului scolar. Pana si imnul liceului,
compus pe muzica si versuri de cativa elevi mai
inspirati, exprima suverana prezentad a marii in
invocarea idealurilor ce-i animau pe tinerii invatacei
constanteni: . Zburati spre alte zari / Voi ce purtati in
sufletdorurisfinte,/Vainfratitide acelasigand fierbinte
/ Ca valul inspumatei mari... " etc.

Dar nu numai societatea colegilor de liceu era
frumoasa la Constanta. Am avut acolo si profesori
eminenti, carora le pastrez — ca orice om care a fost
candvaelev — nesterse sipioase imaginiin memoria
sa. Dintre acestia, 1l voi evoca n primul rand pe
Gheorghe Coriolan, profesorul de istorie, care era si
directorul liceului, desavarsit dascal, de tinuta
academica, ce ne preda cu mult patos stralucite lectii
de istorie, mai ales universala, deschizandu-ne largi
orizonturi pentru intelegerea lumii si a framantérilor ei
eterne. il voi pomeni apoi pe loan Fodor, la geografie,
tipul ,savantului distrat”, gratie caruia geografia tarii
si a planetei noastre a capatat noi contururi ferme
datorita hartilor pe care ne cerea sa le desenam in
cele maimiciamanunte. ,Pestalozzianul” (ise spunea
astfel fiindca publicase cateva lucréri despre celebrul
pedagog) Constantin Muresanu, la germana, ca
diriginte, punea mai mult accentul pe educatiamoraia
decat pe invétarea limbii lui Goethe; bonomul Grigore
Rosu, la greaca si latina, ne ispitea imaginatiile cu
truculente povestiri din mitologiile antice, insistand
asupra talcului lor moral si valorii literare, fara a ocoli
episoadele mai deocheate; severul Nae Negulescu ne
facea complicate experiente de fizica si chimie,
familiarizandu-ne cu multe din fenomenele naturale ce
se petrec in jurul nostru; in sfarsit, cel mai tanar,
ardeleanulloan Georgescu, profesoruldelimbaromana,
unomharnic sistudios, cuominte bine organizata, avea
sa ne dea exemplul unui sarguincios cercetator de
arhive pentru intocmirea consistentelor lui studii asupra
diferitelor probieme controversate din istoria tarii... Pe
scurt, amintirile mele din Constanta sunt vii si diverse,
legate de oameni devotati misiunii lor didactice side o
urbe cu fatete multiple, angajata intr-un ritm intens de
viata, ce a solicitat cu precadere interesul emotional si
mi-a imbogatit in putin timp continutul de notiunidespre
lumea in care abia descinsesem.

Pe atunci, orasul nu era, desigur, localitatea
extinsa si tentaculara de azi, cu alura de metropola
invadata de turisti si beneficiind de o notorietate
mondiala. Cu toate ca in anii aceia se grabea sa
scuture de pe umerii ei ultimele vestigii ale unei
indepartate ,Kiustendge”, imbracand zalele civilizatiei
moderne ce-o asalta din toate partile, batrana si atat
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pe fereastra si-i auzeam vuietul asurzitor in noptile
tarzii de toamna, marea devenise un fel de mediu
intrinsec al existentei mele, ea mi-a ramas familiara si
intima sub toate ipostazele sale, asa cum cerul si
campia dominasera mai inainte primii ani ai copilariei.

Dincapul aceleiasistraziSmardan cuprindeam
cu privirea intreaga priveliste a tarmului abrupt pe
care pictorii amatori se delectau s&-| transpuna pe
panzele lor edulcorate. In partea de nord se profilau
promontoriile de la Tataia, solitare si pustii ca in
Tristiile poetului relegat candva aici, apoi se intindea
idilicul lant de plaji populare, cu denumiri nascocite
de limbajul sugestiv al unui folclor local: Trei Papuci,
Leul si carnatul, Duduia, Modern, unde se rasfata
toata constantimea, inainte de asedeplasalaMamaia
(dupa 1930). Aceste plaji,improvizate printre taluzurile
de pamant sfartecat de coltii marii, privite, vara, de
sus, din varful malului, cu viermuiala lor omeneasca
de o policromie compacta si neverosimila, mie imi
evocau, mai tarziu, niste ,rape Uvedenrode” sub
invazia unor armate de gasteropode ,suprasexuale,
supramuzicale”, fosgaind excitate sitebrile in soarele
arzator ce se revarsa peste trupurile dezgolite intinse
acolo la prajeald. larna, in schimb, locurile erau
dezolante si parasite, lasand impresia unor tardmuri
blestemate de la capatul lumii, uitate de oameni si de
viata. Nimeni nu se mai aventura atunci sa coboare si
si calce pe urmele unde in timpul ,sezonului” traise
clipe de intensa euforie senzoriala.

3. Ca imagine cadastrala, Constanta avea
formauneiclepsidre, cu cele doua parti conice (orasul
de sus si orasul de jos) intinse spre nord si spre sud
sicugatuireade lamijloc aflatdtocmaiacoloundeera
,Centrul", adica Piata Independentei (azi Piata Ovidiu).
Pe aici se scurgea zilnic populatia orasului, ca firele
de nisip intre cele doua recipiente ale uneiclepsidre,
ducéndu-se fie in jos, spre port si spre Bulevard, la
lucru sau la plimbare, fie in sus, spre cartierele de
locuit. Si tot acest flux omenesc se desfasura pe sub
privirile impasibile ale Poetului latin a carui atitudine
meditativa, turnata in bronz, devenise o emblema a
orasului. Piata Independentei era dominata de
cladirea Primariei, zvelta si bine pastelata, cu alura
de castel inliniile si culorile stilului ,granat” roménesc
de la inceputul secolului, prevazuta cu un foisor
avantatsemet invazduh, voind parca sadeaoreplica
plina de gratie minaretului moscheii turcesti a cérui
silueta islamica se inalta, ca o columna de ceruza, in
partea cealaltd a pietei. Cele doua monumente
arhitectonice constituiau mandria Constanteide atunci
si ele se decupau decorativ pe cerul albastru, putand
fi zarite de la maridepartari de catre pasagerii vaselor
ce se apropiau de coasta dobrogeana.

Orasul de jos, caruia i se mai spune acum si
,Zona peninsulara”, e construit pe o limba de pamant
inconjurata din trei parti de apa. Aici se etala cartierul
considerat ,select”, cu rezidente simandicoase,
mergand de la palate n stil neoclasic, cu scari
monumentale sicolonade vanjoase, avandleiinvart,
pana la vilele noi, intr-o cromatica variata, albastre,
portocalii, verzi, a caror arhitectura ,cubista” ii dadea
un aer cochetde modernitate tipatoare. Acest cartier,
avand forma unui evantai de piatra, fara nici macar
vegetatia putina din alte parti ale orasului, cu strazi
radiale, inundate de soare, se terminalaincantatoarea
faleza, proiectata cu mult gust estetic, ce amintea si
voia chiar sa rivalizeze cu nu stiu care ,rivierad”
mediteraneana. Nicaieri n-am mai vazut o atat de
frumoasa realizare edilitard tfacuta pentru
contemplatie si agrement. Pe coasta Marii Negre ea
nu are rival, caci nici Odesa, nici Varna, nici Burgas

continuare in pag. 14




femei zidind pe dinauntrul lor
pruncii subtiri ai sperantei,
femei singure

asteptand barbati singuri
coboréti in larg,

umbre ghemuite-ntre aripi
ca-n ceara luminii de Inviere;

femei inchise-n cremene,
coame despletite ale unui strigat
ca un defileu prin inima ta, mare,
femei tinere,

salbaticiuni

cu agera gheara cuvintelor

eseu despre dragoste

Moartea se relaxeaza dupa colt
cu barbia rezemata-ntr-un corb,
scrie un eseu despre dragoste
rasfoindu-mi sufletul-inorog;

pasarea de sub barbie viseaza un sdmbure
in care Medellina picteaza stele,

linistea-i groasa cét singuratatea

si-i taind ca aburul pe stradela cu iele;

samburele se rostogoleste din vis,

se preschimbéa-n cupola de catedrala,
printre astrii Medellinei adolescenta mea
inchide moartea-ntr-o portocala;

se intoarce pe-o parte targul nauc,

in bratele tale-s cuibarite mistere,
corbul surdde, moartea-i prinsa in joc
si zorii pe stresini se intind ca o miere

cetateanul nimeni

Mi-am decupat dintr-un vis aripi surazatoare,
sunt cetateanul nimeni

in zbor razant,

liber mereu

cad prin umbra mea lacoma

cum m-as intoarce-n pantecul mamei,

din care-am fost plecat odata

sa adancesc singuratatea prin Levant;

sunt liber,

de nicaieri pot zbura oricand

spre niciunde

cu orizontul bine dramuit sub retina,
pe-un varf de ac, intr-un picior
toarce liniste casa,

pe-un varf de ac

imi e portia de lumina;

sunt cetateanul zero,

cuibul liber din ceata,

alt nimeni ma confunda

cu alt nimeni,

cauta inscriptii despre ce-o mai fi,

eu imi vand rasuflarea

pe varful de ac unde seceta ploua

si toate intrebarile din tara mea sfasie
cand se agata-n geamuri, mirata,
inc-o0 zi

receptorul pereche

Poezia se drogheaza cu viata mea
comprimata-n tablete

ca niste oglinzi-colivie;

n-are cum sa scape cel ce am fost,
eu sunt receptorul-pereche,
nsotitorul cuvantului prin Pustie;

ca orice minune

poezia are carnea din soapte

si oasele tari, de lumina;

cénd o cuprind,

e ca si cum as intoarce ingerul

in ultima noapte neatinsa de vina;

poezia se hraneste cu vis de copil,
sfasie lacoma cerul din ape

si amintirea mea princiara;

fara de veste-n rasuflarea ei

voi palpai curand in cel ce-am fost
cum trandafirul pe un geam de ceara

tarmul singuratatii

Femei cu suflete trase la mal,
catarge asfintitului,
clopotnite pentru himere,

sfasiindu-ti coapsa
prinsa-ntre cer
si ce-i dincolo de tacerea mistuitoare;

iata sufletele lor,

candelabre,

pajisti de catifea

pentru noaptea dintai a regasirii,
iata sufletele lor zugravite-n alb,
manastiri cu panze

pe o apa sovaitoare

candela sub aripi

Coboara pasarea prin dimineata
ca printr-o blana de oaie a iernii
intinsa-ntre cioturi de stea,

ora-i caltoasa,

pasarea poarta

candela sub aripi

0 soapta a ta;

urlet de haita se-aduna-ntr-un bulgare,
timpul si-a pus colti de lup,

pasarea-i fosnet, sarbatoare amara,
pasarea-si pierde zborul in mare,

un prunc in suflet mi-a ramas fereastra
pentru tine, femeie-colind

corabia
inghetata

Totul ar trebui s&-nceapa cu
urma
unuirefren pe giulgiul diminetii
de iarna.
N-am sa vin pe corabia ta
inghetata!
E ora la care sobolanii imi rod
hainele
visinii siau nevoie de incurajari.

DANIEL
CORBU

Printesa
se ridica din tabloul prea stramt
si alearga prin gradina Versailles.
Nu pot veni!
Domnu! Arhonte e trist. Altadata isi
impodobea locul semintei cu flori de santhal.
isi purta semet amuleta de inger. Acum
canta incet la trompeta. E singurul gest
mai transant al muteniei sale. Mainile
aprind radacini.
Altadata voi veni negresit!
Acum zeii aduna din palma mea
iluzii negre pentru zile portocalii.
Nu pot venit
E ora cand fetele triste
se prefac in insule pustii
si se usuca urmele lui Dumnezeu
acolo, in Sfintele Carti.

duminica pedepselor

)

-E 0 bigamie sd iubesti si s& visezi
(Odysseas Elitis)

Prin odaile prin care ne-am iubit s-a lasat
noaptea

o0 Mecca insuportabila 1si arata evidenta.

Ploua. Cresc sanii femeilor:

Ma scriu si ma sterg. Ma scriu

® Florin Ferendino — Cai pe malul marii

poem cu
intamplari boreale

Deodata

imnul pasilor tai

inflori ca o livada in zbor,
un singur cocor

printr-o singura poarta
dezmiarda ponei de lumina,
e spaima pe lume,

strada-i spinare de mreana
solzuita cu dor

si umbra ta imbujorata

sub geana mea-i rugaciune;

deodata

asfintitul incepe din zori

prevestind un poem cu intamplari boreale,
sub talpile-ti goale

regii unor lumi nebagate in seama

bat clopote de sarbatoare,

astept,

visez ca si cum as picta cu lumina

chipul tau

pe tampla unei zile-n destramare

si ma sterg.

Sangele e impins de un sange mai vechi.
Dinspre Levant bat alizee fierbinti.

Lucrurile ne-ntelese

imi rasar mereu inainte precum spanul roscat.
Ploua. Demult n-am mai innoptat in inchisorile
visului. Demult n-am mai suras. Se vor
inventa si copacii cu masti?

A venit si duminica pedepselor.

Ma scriu si ma sterg. Ma scriu

si ma sterg.

Mitologiile fricii au amutit.

Intre mine si mine

doar sabia subtiata de frig

doar inima rostogolita pe covor.

raport catre
noptile sterpe

Ceea ce ne leaga e-un cantec de moarte.
Trec printre ziduri si strig:

Abel Abel frate Abel ceea ce

ne leaga pe noi e-un cantec de moarte!

Dar cuvintele nu-s niciodatade-ajuns ALTCEVA

SFASIE CORIDOARELE

Cu hlamida cea neagra

ca flacara cartii luminand

trec pe drumuri straine si strig:

Abel Abel frate Abel ceea ce

ne leaga e-un cantec de moarte!

Un vierme inghite unul dupa altul punctele
de suspensie ale lumii

seara UNZEU OBOSITIMICADE PE PAGINI.
Abel Abel frate Abel ceea ce

ne leaga e-un cantec de moarte!

Dar cuvintele nu-s niciodata de-ajuns
altceva sfasie coridoarele o, trupule rege,
carcasa mea de spaima si visare!

divina tragedie

N-am pic de liniste in tara mea
unde si gradinile infloresc pe ascuns
.unde miroase-a hot-dog a hamburger si-a
speranta
stricata

unde copiii abia daca vor sa se nasca

orgoliu-i opac si transparenta defuncta

mascarada politicd mai acra decat mizeria
balciurilor.

N-am pic de liniste in tara mea

acolo unde-s 'nalti stejarii

neincrederea-i oarba si minciuna sprayata

unde ca si ieri trancaneste liberalul

cum ca viata e curata ca cristalul.

Ca si ieri, bunule Eminescu, grecotei cu nas
subtire

bulgaroi cu ceafa groasa

diplomatii pomadati, negociatorii de carpa

ai comunitatii
ne fac legi si ne pun biruri
ne vorbesc filosofie.

N-am pic de liniste in tara mea

tara unde mangafaua se desfata surdzand

unde semetia-i de-o0 schioapa

egumenisolzosirecomandadoarviatade dupa
viata

unde toti admira tiparele poleite ale golului

si toti au buzunarele pregétite

pentru argintii pentru care te-or vinde.

N-am pic de liniste in tara mea!

noile lamentatii ale
lui cain

Doamne de cel care-aleargé din rana in rana

ai mila!

Nu mai existam decat in destramare

sensul nostru devine o mie de sensuri

si nu ne mai aflam si nu ne mai recunoastem.

E de-ajuns sa spunem bine

si binele se desface in mici semne care

cutreiera
ascunzisurile

si ramanem cu mainile goale

si singuri rAmanem precum un Dumnezeu

fara lume.

Chiaradevarule sortitsa se-mprastie incuvinte

si asemenea fachirilor si cersetorilor

sa cutreiere orasele.

Apara-l, Doamne, pe cel agonic atins

de durerea sticloasa a sinelui!

Ca sufletul i se destrama in o mie de suflete
pitice

si inima se imparte in tot atatea inimi mici si

fara putere

sisinguratateain atatea singuratatiasemenea

care ard cu flacara mica si rea.

Si atatia vin sa locuiasca un singur trup

si atatia vin sa se locuiasca pe ei insisi

Si nu se mai gasesc Si nu se mai gasesc.

Fa ceva, Doamne, impotriva acestei sfasieri!
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firmatia din ultimele decenii a specialistilor a

putut sa surprinda, dar adevarul este ca cele

maivechi manifestaride literatura scrisa de pe
teritoriul tarii noastre nu tin de perioada de inceput a
feudalismului dezvoltat (sec. XV), cum se obisnuieste
sa se considere. In baza a ceea ce cunoastem azi,
trebuie sa spunem ca ele au fost realizate cu mai bine
de patru secole inainte de Hristos si prima jumatate a
mileniuluil, in spatiul dobrogean si in limbile greaca si
latina.

Asa fiind, putem sustine ca, prin manifestarile
de care va fi vorba in aceasta expunere, literatura
romana prezinta un substrat greco-latin mai de
adancime decét cel slavon din secolele al XV-lea si al
XVi-lea, substrat care este de socotit antichitatea
noastra literara.

Substratul greco-latin al literaturii romane, de o
deosebita insemnatate si semnificatie si care e menit
sa modifice datele istoriei noastre literare de inceput,
secompune din: literatura epitaficd de expresie greaca
de pe stelele funerare de la Histria si Tomis, opera din
exil a lui Publius Ovidius Naso si lucrérile scriitorilor
protoromani din Scythia Minor.

Primele rudimente de literatura aparute pe
teritoriul tarii noastre s-au ivit deci in Dobrogea, in
cetatile antice grecesti de la Marea Neagra, Histria,
Tomis, Callatis, in intervalul dintre secolul al IV-lea
i.H. sisecolul al V-lead.H., sub forma unor epitafuri in
versuri sapate pe stele funerare din piatra sau
marmura. Pentru ca este vorba insa de un fapt literar
maiputincomentat pana acum si, asa cum se intampla
mai intotdeauna, elementul nou este confruntat de
rezerve ale vechiului, discutia de fond asupra acestei
modalitati de literatura trebuie inceputa prin
spulberarea prejudecatilor generate de intrebarile
daca putem lua in consideratie, cand ne referim la
domeniul literaturii, textele sculptate in vechime pe
pietrele tombale si daca este admis sa integram in
perimetrul beletristicii romanesti mostre de poezie
funebra in limba greaca.

In ceea ce priveste prima intrebare, referitoare”
la materialul prin care au fost conservate textele pe
care le avem in vedere, faptul ca aceste texte au fost
sapate in piatra credem ca nu ne opreste de la
consemnarea lor aici. Istoria culturii, artei si literaturii
universale atesta ca nu intereseaza materialul prin
care ne-au parvenit din vechime marturiile de natura
spirituala — papirus, placi ceramice, piele, piatra etc.
Daca vom cobori in timp, vom constata ca utilizarea
pietrei camijloc de comunicare nu eracevaneobisnuit
inperioadalacare nereferim. Dimpotriva, lucrul acesta
era foarte uzitat in epoca. Istoricii romani specialisti in
istoria veche subliniaza ca, in vremea dinainte de
Hristos si secole dupa aceea, suntem intr-un interval
incare, inlipsa papirusului (multmaigreu de procurat),
mai toate inscrisele se faceau (ca si in alte parti) in
piatra sau marmurd. Prin sculptatul in piatra sau
marmura erau realizate atunci decretele, tratatele de
alianta intre cetati, tot asa se proceda cu dedicatiile,
cu cererile de ajutor, adresele de multumire etc. Data
fiind sensibilitatea omului dintotdeauna la ideea de
moarte, faptul a fost cu atat mai valabil pentru
monumentele si inscriptiile funerare. Spre a dura mai
mult, pretutindeni si intotdeauna, acestea au fost
realizate in marmura sau piatra. in consecinta, daca
egiptenii inglobeaza, justificat, in istoria lor literara
felurite papirusuri, credem ca istoria literaturii din
Dobrogea nu poate lasa in atara unele stele funerare
din perioada antica. Manifestari ale simtului poetic
uman in vremi indepartate, impreuna cu Ganditorul
dela Cernavoda, suntintrucatva echivalentul lanoi, in
alt plan, al picturii stravechi de pe stancile Saharei.

Pede alta parte, nicifaptul catextele respective
aufostrealizate inlimba greaca nureprezinta o piedica
pentruinglobarea lorinistoria noastraliterara. Intrain
discutie din nou imprejurarile istorice si locul in care
au fost ele realizate. Daca avem in vedere ca e vorba
de cetatile antice Histria, Tomis si Callatis, atuncinu e
de neinteles ca aceste texte au luat haina limbii
grecesti. Cum se stie, intemeiate de grecii milesieni —
Histria in anul 657 i.H., Tomis in sec. VI i.H., iar
Callatis de cei din Heracleea Pontica, la sfarsitul sec.
al Vl-leai.H. — aceste cetati (si in primul rand cea de
petarmullagunei Sinoe) au avut multavreme o situatie
economica prospera, or aparitia insemnarilor ce ne
intereseaza areprezentat un aspectcare trebuie privit
in cadrul mailarg al acestui proces de dezvoltare alor,
in sensul ca, o data cu bunastarea materiala s-a
Tnregistrat si o dezvoltare cultural-artistica. Istoricii
specializati in aceasta perioada (Radu Vulpe, D.M.
Pippidi, D. Berciu s.a.) vorbesc despre existenta in
cetatile pontice dobrogene a unui mediu cultivat, care,
pentru instruirea tinerelor generatii, importa din
centrele Greciei metropolitane manuscrise literare si
filosofice; suntem in asezari urbane cu cladiri publice
grupate in jurul agorei, cu teatru, gimnaziu si unul sau
mai multe temple. Asemenea realitati, intre care si
papyrusul descoperit in 1958, intr-un mormant din
sec. al IV-lea i.H., in Callatis, vorbesc de la sine
despre viata culturala infloritoare a cetatilor pontice in
antichitate. Spre a sublinia acest adevar, sunt de
amintit numele unor intelectuali originari din cetatile
pontice, despre care se cunoaste ca au avut, in epoca
veche, contributii semnificative indomeniul geografiei,
Istoriei si al literaturii. Unul este cel al geografului
Demetrios din Callatis (sec. Il i.H.), autor al amplei
lucrari geografice Despre Asia si Europa, altul este al
istoricului si biografuiui Heracleides, supranumit
Lembos, autor al unei pierdute Viata luiArchimede, un
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al treilea este al lui /stros, a carui lucrare teoretico-
literara Despre tragedie, s-a pierdut siea, infine, un al
patrulea e al lui Satyros, supranumit Peripateticul (a
carui origine callatiana este nesigura, totusi), citat
adesea de Diogenes Laertios (in Despre vietile si
doctrinele filozofilor), care a scris 0 Viataalui Euripide,
din care s-a pastrat un lung fragment.

Venind dintr-o lume in care societatea
omeneasca se aflaintr-unstadiu maiavansat, locuitorii
greci ai cetatilor pontice (care e stiut ca n-au stat in
izolare fata de bastinasi, ci auintratinrelatiicu populatia
geto-dacadin dreapta si stdnga Dunarii, in cadrul unui
proces complex de duratd) au adus aici obisnuinta

Jstoria literaturii
din Dobrogeca

planliterar provindinperioadele in care orasele pontice
Histria si Tomis au cunoscut un mare avant. Ignorand
cu intentie aspectul ,tehnic” al acestor inscriptii
(dimensiunile, starea de conservare, conditiile
descoperirii etc.) silasand in seama lingvistilor studiul
lor fonetic, morfologic si sintactic (ele suntdocumente
interesand istoria termenilor care au intrat in limba
romana), o privire de ansamblu asupra exemplarelor
ce se retin prilejuieste constatari de continut ce
intereseaza.

Prima observatie de notat vizeaza fondut lor
emotional. Creatorii acestor epitafuri au probat negresit
simt poetic, caci, ajutati de sensibilitate si imaginatie,

« Epoca straveche secolele IViH.-V.d.H.
» Substratul greco-latin

o

o Literatura epitafica de expresie greaca

saparii de epitafurizamislite inlimba greaca. Neputand
fi comandate si executate in cetatile-mama (n-avem
nici un indiciu in acest sens), desigur ca aceste pietre
funerare au fost realizate in cetatile pontice, astfel ca,
fiind vorba de marturii durate in spatiul dobrogean, de
catrelocuitori ai acestui spatiu, ele fac parte din valorile
spirituale dobrogene si sunt de considerat si de
inregistrat ca atare.

Asa, deci, cum aveau comandanti, care in
vremuri de primejdii se puneau in fruntea ostirilor si
aparau cetatea, ori cum aveau arhitecti, care
supravegheau constructiile din orasele-colonii, totasa
aveau sicetatenide-ailorinzestrati cu vocatie artistica,
creatoriinspiraticapabilisa intocmeasca texte epitafice
atunci cand li se cerea, poeti de talent ale caror
aptitudini literare s-au exprimat in aceasta formula.
Sa acceptam cu totii ca, venind sa ateste rolul jucat in

au mimat foarte bine durerea si au reusit sa confere
textelor autenticitate. Mici fragmente uneori accentuat
lirice, compunerile lor marturisesc, asemeneapieselor
antice, un viu sentiment al tragicului, devenind niste
bocete suspinate, marturii in timp ale sufletului
omenesc din Dobrogea straveche. intretesute cu
meditatii despre viata paAmanteana si cea de dincolo,
meditatii cu suport de gandire precrestina, pagana
(atotputernicia destinului, imparatia lui Hades etc.),
din aceste necroloage razbate mentalitatea vremii,
dar ele contin si elemente de portretizare.

Este de observat, de asemenea, tipicul de
realizare a plangerii, atatin planul ,instrumentelor” de
expresie poetica, cat si in organizarea / structurarea
acesteia. Sub primul aspect, atrage atentia forta de
impresionare a mijloacelor simple: epitete, comparatii,
uneori si personificari, ceea ce trimite |la arta

vechime, Inaceasta parte a vetreiromanesti, de limba
siculturagreceasca, adicade limbavorbita de locuitorii
mentionatelor cetati, care era una din cele doué limbi
ce se foloseau in scris, pe atunci, in Europa, cele
dintai forme de literatura cunoscute pana acum ca
realizate in scris au fost inregistrate in zona despre
care e vorba aici, in Dobrogea.

Sane eliberam de prejudecati. Faptui ca ele au
fost realizate intr-o alta limba decéat cea romana nu
trebuie sa ne determine sa le ignoram. Exista in
aceasta privinta un argument de necombatut: daca
limba in care au fost scrise componentele literaturii
vechi ar fi fost un criteriu de selectie, atunci n-ar fi
trebuit sa incorporam nici una din lucrarile — originale
sau traduceri — de limba slavona din secolele al XV-
lea si al XVI-lea. Daca acest lucru s-ar fi petrecut ar fi
fost aberant si nu s-a intdmplat asa pentru simplul si
puternicul motiv c&, dupa cum se cunoaste de toti,
slavona a fost in perioada aceea limba de exprimare
a literaturii scrise.

Cum s-a mai aratat, nu-i vorba aici de orice fel
de inscriptii funerare, ci avem in vedere acele stele
care depasesc nivelul unor necroloage obisnuite si,
prin calitatea artistica a textului, intra in sferaliteraturii.
Realizate intr-o perioada apropiata de momentu! in
care arta se vadesprinde in chip evident de mestesug
si cand se va face deosebire intre obiectul de uz
curentsicel de folosinta estetica, autorii acestor texte,
care sunt cei dintai faurari literari de la noi, au ramas
anonimi. Din ceea ce afostidentificatpanain prezent,
se constata ca stelele funerare cele mai relevante in
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clasicismului. Din celalalt punct de vedere, este de
observatexistentaunei anume maniere de compunere
a acestor epitafuri, devenita traditionala in epoca. Cel
mai frapant fapt in aceasta privinta il reprezinta
formulele de inceput si de sfarsit, care sunt adevarate
laitmotive, intalnite cu mici modificari de la o inscriptie
laalta. in ciudainsa a constrangerii tiraniceimpuse de
obisnuintele genului, care reducea cumva libertatea
autorilor in actul de creatie, nota de originalitate este
intotdeauna evidentad si ea e data de specificul
aspectelor biografice ale celor evocati, precum si de
particularitatea punerii lor in valoare, ca lexic, frazare,
intensitate a tonului si diapazon afectiv.

In fine, analizate in continutul si modul lor de
realizare, inscriptiile funerare din Dobrogea antica,
interesand literatura, sunt de grupat in doua categorii:
1) cele in al caror text poezia consista in vibratia
emotionala si infloriturile stilistice si 2) cele care,
reducand intrucatva din podoabele lexicale, dar nu si
dinimplicarealiricului, isi extrag poeziadin ,antipoetica”
elementelor biografice retinute. Sa exemplificam.

Primei categorii de inscriptii funerare apartine
Epitaful Hedistei. Descoperita la Histria (si aflata acum
in Muzeui Histria, inv. nr. 258A+B), despre aceasta
stela versificata in limba greaca ~ cea mai veche din
cate se cunosc pana azi — D.M. Pippidi scria ca:
Jnteresul documentului sta astfel in calitatea-iliterara
si, intr-omasura egala, invarsta-itimpurie” (D.M. Pippidi,
Inscriptiile din Scythia Minor, grecesti si latine, vol. |,
Bucuresti, 1983, p. 375). Datand din prima jumatate a
sec. IV i.H., ea atrage atentia, intr-adevar, prin

concentrarea maxima a emotiei in text, forma acestuia
interogativ-retorica de efect, profunzimea omenescului
si limpezimea exprimarii: ,Hediste, fiica lui Evagoras.
Care dintre muritori a avut parte de o inimd atat de
impietrita incat sa nu verse lacrimi pentru soarta ta,
copila? Tu, care prin frumusete si cumintenie
indreptateai oricte nddejdi, Hediste, ti-ai prapaait
tineretea inainte de a fi atins vremea nuntini”... (trad.
D.M. Pippidi, op.cit., p. 374).

Aceleiasi categorii e de integrat si Epitaful lui
Meidias, o elegie versificata in limba greaca, de pe un
stalp de la Histria, datand din sec. | i.H-1.d.H., care a
fost descoperita de Vasile Parvan in viemea primului
razboi mondial, dar disparuta intre timp — dupa ce
insa fusese publicata — (cf. D.M. Pippidi, op.cit., p.
390). Elaborat pe aceeasi idee a zadarniciei vietii si a
jalei supravietuitorilor pentru cel disparut, Epitaful lui
Meidias e o plangere intretaiata de uimiri si exclamatii
dureroase prin care autorulanonim compune portretul
moral exemplar al tanarului defunct. in timpuri mai
apropiate de noi, D. Stoicescu a transpus elegia in
metru original, in forma: ,Neamura tatalui tau Aris- /
teu c4 va creste prin tine / Si ca veifi prin stiinti / patriei
tale spera./Candtucudorcdutaisain-/vetifrumoasele
arte, / Grabnic acolo te-a prins / glia Gyzicului crud. /
Spune tu, Meidie, cum ai pu- / tut sd te-nduri de
tovarasi, / Dand tuturor dureri, / inimi ranite Idsand? /
Cumte-aumaiplans disperatii pa-/rinti, ca-nungherul
cenusei / Risipitor aruncasi / scumpul lor scut
batranesc! / Si nici in casa de nuntd sa-ti / vada
aprinsele foale / Nu apucara... Vai, a- / le urmasilor
goale méandrii! / Plans de acei din cetate si / de cei
straini dat ca pilda, / Tu vei pastra si-ntre morti / vie
virtutea etern”... (cf. Revista Dobrogeana, an il, 1937,
nr. 1-2, p. 5-6).

Din prima grupa mai face parte si Epitaful lui
Akylas, tot in versuri si inscriptionat in limba greaca,
pe o placa de calcar descoperita la Constanta (aflata
acum la Muzeul National de Antichitati — Inventar
Lapidariu, nr. 541 si 542), care, in opinia lui lorgu
Stoian (ct.l. Stoian, Inscriptiile din Scythia Minor
grecesti si latine, vol. |l, Bucuresti, 1987, p. 202)
dateazadinsec.ld.H. Acestaeste o epigramarealizata
indistih elegiac, care atrage atentia prin sensibilitatea
pusa in seama celui disparut, ingrijorat in dragostea
lui pentru tatal ramas singur, intr-un final viguros insa,
structurat pe ideealui ,carpe diem”: ,,Nu ca strain, cica
cetdtean, amfostingropat sub acestmormant funerar,
eu, Akylas, in varsta de 20 de ani, lasdnd indurerat pe
tatal meu. Trdieste tata, si fii bucuros pentru fiicele
tale, pe care vreun spirit gelos le-a urmarit, desigur, in
loculmeu, [pe ele]care aveau grijd de tine la batranete.
Salutare si tie, trecatorule!”(Trad. |. Stoian, op.cit., p.
202).

Cum s-a aratat, exista si o alta categorie de
epitafurice neintereseaza, realizate intr-unaltregistru.
Cutimpul, lainceputul primului mileniu — sec. llI-1V —
gustul / preferintele versificatorilor se schimba si, ca
urmare, locul stilului literaturizat de dinainte este luat
de unui nou — stilul antipoetic, mai putin inflorat si
dominat de amanunte biografice incitante, care,
evocate pe un fond emotional, isi au savoarea lor.

Asae, spre pilda, Epitaful lui Eros,numeincare
lorgu Stoian legitima ,un fost sclav cu o buna situatie
materiala” (cf. . Stoian, op.cit.,, p. 269). Gravat pe un
altar de piatra din Tomis, epitaful, in limba greaca si in
versuri, a fost descoperit in Constanta si se afla astazi
la Muzeul National de Antichitati (Inventar Lapidariu,
nr. 68). El dateaza de la starsitul secolului at ll-lea sau
tnceputul secolului al ili-lea d.H. si a fost mult si cu
temei apreciatde V.Parvan pentru ,adancirea gandirii”
(cf. V.Parvan, Memoriale, 1923, p. 19-20). Opera a
cuiva cu vederi materialiste, care nu credea in
nemurirea sufletului, Epitaful lui Eros este un esantion
exemplar de stil realist, efect al unei viziuni si al unor
reflectii dure, fara menajamente privind moartea si
perisabilitatea vietii, cu un impact sigur la lectura: ,Se
afla (aici), dormindu-si somnul (de veci) Eros. Dar
celor morti nu le mai este dor de nimic, [dupa cum] nu
mai este iubire pentru cei ce s-au dus, ci cel mort zace
ca o piatra intepenita in mijlocul cdmpului, imprastiind
carnea sainpamantul proaspét. De aceea, ramanéand
acestora gloria cinstita a vietii, tu insuti ia, ducénd, cu
toate bunurile vremii, dragostea carnald? Din ap4, din
pamant si din suflare eram mai inainte. Odata mort,
zac (aici), ddnd tuturor toate. Aceasta ramaéne tuturor.
Dar mai mult ce? De unde a venit, in aceea s-a
imprastiatcorpulslabit.” (Trad. . Stoian, op.cit., p.268).

Un alt exemplu ilustrativ pentru cel de-al doilea
gen de inscriptii este Epitaful lui Lillas, o stela in
versuriin limba greaca, de ia Inceputui secolului al IV-
lead.H., descoperita in Constanta si aflata in Muzeul
de Istorie Nationaia si Arheologie din acest oras

continuare in pag. 14
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asturnand traditia de a scrie la comanda

cantaretilor sau pe masura capacitatilor lor

tehnice si vocale, G. Verdi, plecand de la
autodisciplina sa, ,ori opere pentru cantareti, ori
cantareti pentru opere”, sfarseste prin acompune
pentru eroii si eroinele sale pagini in care,
asemenea lul Mozart, trebuia sa surprinda prin
orchestratie si muzica stari, idei, sentimente,
intr-un cuvantviata cutoate cele dorite sinedorite,
vazute si nevazute. Or, cum acest sens nu are
limite, cum fara limite este gandul omenesc,
inimaginabila forta creatoare verdiana va etala tot
atétea portrete si caractere cate i-au atras atentia
pe parcursul unei vieti intregi prin intermediul
literaturii clasice, prin puterea dramatica alibretelor
supuse analizei sale amanuntite.

Daca epoca mozartiana este evident mai
séraca in domeniul literaturii, in plin secol al X1X-lea,
se rup lanturile unei gandiri ermetice, descoperind
forta creatoare fara precedent. Este imposibil de
sistematizat si de evaluat strict cat anume si ce
anume a adus cu el acest inimaginabil secol al
XiIX-lea; cert este faptul ca prin el omenirea a
respiratonoudera, aurcatonouatreaptainevolutia
spiritului. De aici vine intreaga incércatura estetica
si din izvoarele iuti si reci ale romanticilor se vor
prabusi in cascade uriase ceva mai tarziu valori
care astazi stau la baza istoriei artei.

Intorcandu-ne la Mozart si la Verdi,
sesizam nu numai preocupdari comune, dar si
trasaturi comune; respectul pentru sunet, pentru
voce, pentru cuvant, pentru detaliu si pentru
auditor. Pentru Verdi, ideea de calitate a operei
era decisiva; nu-i scapa nimic si nu accepta
nimic neargumentat, neelaborat. Ne ramane o
marturie izbitoare, grija cu care Verdi se apleaca
asupra unei eroine dramatice, Amelia din Bal
Mascat, ale carei trairi sunt de o imensa
complexitate sufleteasca, lucru demonstrat
printrro arie ce ne aminteste de o veche romanta
ruseasca: ,Ecco l'orrido campo!”

.54 se observe Tn primul libret in ce situatie
teribila se afla aceasta femeie care la un moment
dat este constransa sa scoata din urna numele
harbatului (acest barbat era sotul) care trebuia s&-|
ucida pe iubitul ei. Sa se observe momentul care
precede citirea numelui, spaima apasatoare a
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fiecaruia dintre ceitrei care ar vrea sa fie el cel ales,
teroarea femeii, bucuria frematatoare a lui Renato
cand, auzindu-si numele scos din urna, striga: ,Eu
sunt! Eu sunt cel ales! "(Verdi).

Acesta ar fi unul dintre zecile si zecile de
exemple prin care Verdi isi probeaza valoarea
incontestabila de sfredelitor al sufletului omenesc,
de daltuitor al operei prin cant, prin drama.

Harold C.Schonberg aduce in discutie latura
lipsitd de intelectualitate in operele lui Verdi, facand
afirmatia ca ,Verdi n-a fost un intelectual, desi a
avut simtul istoriei in compozitiile sale si pana la
sfarsitul carierei sale n-a parut prea preocupat de
calitatile literare ale libretului. Ca sa spunem
lucrurilor pe nume, a pus pe muzica niste materiale
ridicole”. Asa sa fie oare?

imi jau libertatea de a-l acuza pe
H.C.Schonbergdelipsade studiiamanuntite asupra
libretelor si operelor finite ale lui G.Verdi, daca ar fi
sa nu-limplic intr-o rea intentie. Oare un creator de
caracter de tip Aida sau lago, Renato, sau Leonora
(din Forta destinului) este sau poate fi neinitiat
intr-ale filozofiei schopenhauriene? Atuncide unde
pregnanta idee filozofica a mortii ca mantuire, a
implinirii supreme prin suferinta, teme ce ne ducin
mod sigur la Nietzche cu a lui Nirvana sau mai
departe la Tristan si Isolda, ei insisi generati de
mitul harazitilor noptii”, Lucinda si Julius, undeva
adancinizvoarele gandiriilui Novalis si Fr. Schegel?

.Oh, vesnica nostalgie! — Totusi dorul
zadarnic al zilei, orbirea cea goald va scadea, in
sfarsit se va stinge si o noapte lunga de dragoste
pururi linistita se va face simtita”. — Fr. Schegel.

Neregasimin sfarsitul Aideisi al luiRadames,
in drumul lor liber spre Osiris, in acea constelatie a
lui Orion, unde viata spiritului este Tmplinire. Ne
reintoarcem la Schopenhauer si murmuram in
soapte acel temator ,Amorul este compensatia
mortii”.

Undeva aici, la aceasta granita a meditatiei
adanci, s-a oprit Mozart prin Don Giovanni, drum
neurmat de spaima unei indrazneli prea mari sau
neumblat din lipsa de destin. Don Giovanni alege
moartea, dar nu acea moarte sublima, dulce ca
~somnul” schopenhauerian, ca element de odihna,
de repaus in eternul zbucium al lumii exterioare, ci
caformade inversunare din prea mare bucurie fata
de viata, din lipsa totala de respect pentru trairile
sincere, morale, crestine chiar. lago este capturat,
dar prea tarziu. Verdi tese in jurul lui moartea sub
diversele ei forme etice: din dragoste si jertfa, din
orgoliu, din dragoste, din respect. O eventuala
moarte a lui lago nu ne mai satisface; povestea a
fost scrisa, iar muzica a spus tot ce era de spus.
Morala mozartiana ,questo il fin'di chi fa'mal” este
prea subtire si se topeste la atingerea focului dens
si puternic al unor cauze prea mari pentru un scop
atat de fragil. Mozart s-a oprit aici; Verdi a mai
deschis si alte porti unde morala nu mai exista sau
nu mai este luata in calcul. Verdi aintrat pe taramul
luptei spiritului cu nemurirea, al luptei eterne a
binelui cu raul prin demonism si mantuire, prin
luminarea inaltd a sfredelitorului adevar in fata
genunei impovaratoare a delictului.

Asteptam cu emotie un deznodamant mai
putin oficial, maiincarcatde verdianism, acolo unde
Elisabetha de Valois isi canta ,Tu, che le vanita”;
asteptam acea nota de dramatic fatis de tip Amelia
sau Aida. Verdi Insa ne-a invatat ca se poate trai
murind si se poate muri traind — aceasta tema a
autoexitului spiritual, aceasta decorporalizare atrairii
face si mai de nepatruns misterul fiinteiumane, fals
ingradit sub povara coroanei regale, asa cum tot
Schopenhauer emite ideea conform careia,.cel mai
mare om din lume nu este cuceritorul, ci acela care
se stapaneste pe sine insusi.”

eseu

Perenitatea mitului sau
culorile Siciliei

erde si brun-inchis, culorile Siciliei, sunt de

regasit in ceramica siculd, una dintre artele

rafinate, prezente in marile muzee
continentale; aceste culori evoca vremuri de
splendidainflorire aarteimusive deinfluenta araba;
la Piazza Armerina, incentrul geometric al Trinacriei
(denumirea greceasca a Siciliei), ca si la Palermo,
artaarabatusese inurma cuunmileniulaeaacasa;
peste alte cateva secole, marele Federico I, Stupor
mundi (Miracolul lumii, al universului, supranumit
astfe! gratie personalitatii sale inzestrate potitic,
cultural, stiintific) dadea Italiei si Europei nu doar
Scoala Siciliana si Dolce Stil Nuovo, ci si marca de
nesters a artei sale de sinteza, de sincretism
mediteranean. Nimic nu se compara in lumea
noastra cu operele sale si ale predecesorilor sai
intru ale artei.

Caci la conclavul stralucitei arte palermitane
sunt prezente nu numai fantomele proconsulilor
romani, ci si ale principilor medievali si chiar a
burgtteziei rafinate italo-siciliene de mai tarziu, ce
imbogatea spiritual arta locala, invitind mesteri
artizani, dar si constructori, arhitecti arabi si africani.

La Curtea marelui rege inflorea poezia si
teatrul, desigur rod al apropierii geografice cu tarmul
Greciei si al Africii, dar si datorita unor afinitati
elective. Tavalugulistoriei, nude putine ori, a cautat
samature urmele stravechilor culturi, chiar Imperiul
Roman, inainte de a asimila marea arta a cetatilor
mediteraneene grecesti ori cartagineze, a distrus
nemilos tezaure. Sitotusi, din fericire, nu totul a fost
Tmpins in bezna vremurilor! O spun poetii.

Am zice, odata cu poetul arab, a caruivoce a
ré&mas: ,Pazeasca-mi Allah casa de la Noto / si
asupra-i sa se desfaca norii! / Mi-o amintesc, seara
de seara siroindu-mi/lacrimiin suvoaie de dorul ei.
/ Derzidurile sale primitoare / ne-am departat de
dimineata/fara sane maiintoarcem seara”. (Poetul
arab Hamdis, amintindu-si Sicilia).

Nu de putine ori, in numele civilizatiei, s-au
dezlantuit persecutii impotriva musulmanilor, cu
siguranta, secole de-a randul, mai dezvoltati decat
cei ce-i combateau; s-a abatut urgia razboaielor
sfinte, a cruciadelor, adesea nejustificate decat de
interese meschine, care nu aveau nimic a face cu
principii ori dogme ale religiilor respective.

De-o parte si de alta, in istorie, acestea au
sefvitdoar pentru a justifica idei si planuri intru totul

lumesti in numele credintei si a lui Dumnezeu, din
aviditate de putere, din orgolii, vanitate ori, si mai
rau, din ignoranta.

O relatie cu Coranul in functie emotiva,
intalnim si la Attahamed, atentatorul din 11
septembrie, in jurnalul sau descoperit uiterior. La
un moment dat, se pare ca o farama de constiinta
razbate dinfanatismul sau: ,Oh, doamne, raspunde
rugaciunilor si raspunde celor ce te cheama, te rog,
ajuta-mi. Te rog, iartd-ma. Te rog, lumineaza calea
mea. Ma rog Tie, usureaza-mi povara ce simt”,
scrie el.

Oare, se intreaba Luigi Malerba, in amplul
sau articol din La republica, 1 nov. 2001, e vorba de
o scrisoare-testament, in care povara apasatoare a
sacrificiului vietii si enorma responsabilitate a
asasinariiatator nevinovati, creeazaolucida analiza,
cu referintd minima la Coran, pe care, precis, il
instrumentalizeaza in favoarea interesului personal
— a dobandi Paradisul cu orice pret, fie si al atator
vieti? Nutrimite textul sigestulceluigatade adistruge
lumea, la acel ,dupa mine Potopul”, expresie a
egoismului suprem, contravenind generoaselor
poruncidinCoran? Laformedereligie distorsionate ?!

In aceeasi mentalitate si traditie, intainim
filonul mafieidintoate vremurile, mafia ca superstitie,
despre care vorbeste la un moment dat Mircea
Eliade. Sa-l ascultam despre ,sacrul camuflat al
zilelor noastre, despre aceareligiozitate a mileniului

trei”, care pune pe ganduri. El o numeste
Jreligiozitate cosmica”.

La Palermo, cu ocazia celui de-al li-lea
colocviu pe tema Misticism crestin si misticism
islamic, tinut in octombrie 1983, marele istoric al
religiilor trece inrevista problematica complex& a
experientei directe a sacrului; nostalgia
religiozitatii de tip cosmic nu exclude, in ritualuri
proprii, pe urmele naturii insasi ce renaste
periodic, formele aberante de trairi spontane;
aici, el include fenomenul hippy si pe cel pacifist,
dar si starile de mistica a orgasmului si sexualitatii,
mergand pana la ritul esoteric al ,onoratei
societati”, al mafiei mediteraneene. intre
problemele de initiere supravietuiesc forme
degradante ale Kordax-ului, dans grecesc tipic
misterelor agrare, dionisiace.

La ultima intrebare, privind Mafia, profesorul
precizeazaca, oricatde discutabila side condamnat
ar fi prin activitatea-i externa, ea este o ,societate
initiatica”, incare elementul sacral decade in profan,
atingand nivelul celmaide jos, maximarastaimacire.
Mafia este o superstitie in sensul etimologic al
cuvantului, adica o ,supravietuire a unor stravechi
mistere mediteraneene, dar cu inima golita,
secatuita. Doar forma, camuflata, pastreaza antica
structura initiatica”.

ROMEO MAGHERESCU

® Florin Ferendino — Salcii batrane

iu de pastori si plugari romani... sculptor

de renume mondial...". Parafrazez, iata,
B orelevanta afirmatie notata de Geo Bogza,
in tableta inchinatd personalitatii geologului
Gheorghe Murgoci, pentru a reveni Ia nelinistita
vesnicie a podisului Casimcei, unde a vazut
lumina zilei, acum 115 ani, lon Jalea (19 mai
1887).

La ceas aniversar, cateva rememorari si
observatii amplifica o emotie sincera...

Maiintai, destinuli-a scosin cale, incade
la inceput, ca profesor, o pleiada de creatori
recunoscuti, incepand cu pictorul Dimitrie
Harlescu, profesor de desen la gimnaziul din
Constanta, continuand cu personalitatile de la
Scoala de arte si meserii si Scoala de belle-arte
din Bucuresti (Vladimir Hegel, St.lonescu
Valbudea, Anibal Spoldi, Gabriel Popescu,
doctorul Gerota, Dimitrie Paciurea), pana la
Academia Julian din Paris (Paul Landovski,
Henri Bouchard, Jean-Paul Laurens).
Alaturandu-i pe Rodin si Bourdelle, a caror
ateliere au fost frecventate de Jalea, avem o
imagine impresionanta a unei lumi artistice
deosebite n care s-a format si a creat tanarul
sculptor.

Momentul primului razboi mondial este
unul dureros si dramatic. Mobilizat si ranit in
zona Siretului, i se amputeaza bratul stang. Ce
Inseamna pierderea unuibrat pentru un sculptor?
l. Jalea a raspuns, prin vointd si disciplina,
hotaréarii de a nu-si schimba meseria, dar si
exigentei sporite fata de sine insusi, in implinirile
artistice visate.

.Caut monumentalul printr-o tehnica
ferma, tare, esentiala. Claritate indubitabila, iesita
poate din suferintd — caci suferinta, care nu
omoara, intareste. Chestiunea arhitectonica a
sculpturii este o chestiune doar de sentiment”,
declara, intr-un interviu din anul 1926. Cel care
incheiase munca la Arcas odihnind, opera sa de
maturitate, o culme a maiestriei si stilului sau,
comparatainepocadoar cu Gigantullui Paciurea
si amplasata astazi, sa infrunte veacurile, pe
litoralul constantean.

Tematica lucrarilor sale a imbratisat un
evantai impresionant: opere alegorice,
mitologice, schite de pe front, legende populare,
personaje folclorice, figuri de tarani, nuduri,
portrete, compozitii monumentale...

A decorat pavilionul Romaniei de fa
Expozitia Internationala de la Paris (1937) cu
friza Romdnia si a expus Victorie si Autoportret,
iar la Internationala de la New York (1939)
participa cu relieful Povestea neamuluisi statuia
Roménia. Este prezent pe simeze in mari
confruntari internationale la Paris, Barcelona,
Bruxelles, Haga, Moscova, Pekin, Tokio,
Amsterdam.

Pamantului dobrogean i-a daruit o parte
insemnatadinoperasa, Constanta (donatiaa fost
de peste 0 suta douazecide lucrari de sculptura si
grafica), Tulcea, Medgidia, Chirnogeni, dupa cum
si aite colturi de tara se mandresc cu realizarile
sale de anvergura, semnate individual sau in
colaborare: Bucuresti (Arculde triumf, Spiru Haret,
Monumentul ceferistilor), Blaj (Gheorghe
Magheru), Campulung Moldovenesc (Dragos si
zimbrul), Deva (Decebal), Focsani (Monumentul
Unirif), Marasesti (Cupola gloriei din ,Mauzoleul
Eroilor”), Galati (Al.Joan Cuza), lasi (Panteonul
voievozilor) etc.

Laceasaniversar, 19 mai2002 marcheaza
un moment plin de semnificatie: treizeci sitrei de
elevi ai Liceului de Arta din Tulcea (clasele
profesorilor Traian QOancea, Viorel Poiata,
Veronica Oancea) expun peste saizecide lucrari
de sculptura mica, in holul Caminului Cultural din
Casimcea, omagiu sincer si discret al unor viitori
artisti, fata deilustrul lorinaintas, care ,a promovat
conceptia si virtutile sculpturii monumentale,
tratand formele cu o maretie ce izvora din
simtamintele sale, din lirismul sau autentic, din
gandirea lui cumpanitd si armonioasa” (Petru
Comarnescu).

OLIMPIU VLADIMIROV
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TATONARI, CAUTARI,
EXPERIMENTE....

chimbarile din conducerile unor institutii

profesioniste de spectacol survenite la

interferenta lui Martisor cu Prier, chiar daca
n-au depasit cu mult orizontul nostru de asteptare,
au confirmat zvonurile cu interimatul pe durata a
sase luni, ca preambul al statornicirii pe posturi prin
concurs, a viitorilor manageri datori sa inlature
marasmul incertitudinilor si al experimentelor
conventionale, de suprafata. Valul de sperantacare
vine dinspre acestia ne indrituiesc sa gandim ca,
abordand noul exercitiu al dialogului sial competitiei,
al introducerii unor criterii realiste si echitabile de
apreciere amuncii actorului, ei vor stimai bine decat
predecesorii lor ce, cat, cum si in ce scop sa
investeasca in asigurarea unui repertoriu bogat,
dens, variat, echilibrat si concordant cu gusturile si
preferintele publicuiui.

La recent acreditatul Teatru pentru Copii si
Tineret care functioneaza in incinta fostuiui Teatru
de Papusi, noul director, Lica Gherghilescu, pare
multumit de bugetul acordat de Consiliul local
(municipal) si se bucurd sincer ca institutia
beneficiaza de un regizor specializat (Mona Chirila)
side unscenograf cuimaginatie, laborios sispontan,
in persoana Eugeniei Tarasescu-Jianu. Talentatul
actor-manager ambitioneaza sa spulbere ideea
vetusta potrivit careia acest teatru e rezervat doar
copiilor de gradinita si celor de clasa a |-a. La
inceputul stagiunii 2002-2003 (dupa 15 septembrie),
dl. Gherghilescu intentioneaza sa monteze doua
spectacole pentru adolescenti, intr-un spatiu
neconventional, astfel incatreprezentantiile sa poate
fiitinerate. Pana acum, douad premiere au sicunoscut
luminile rampei (Regele cerb de Carlo Gozzi si
Scufita rosie dupa Fratii Grimm), intr-un cadru
scenograficinedit sise repetaintensla O poveste cu
troli (scenariu si regia apartinand Monei Chirild), in
care sunt valorificate vechi si fermecatoare povesti
si povestiri din folclorul norvegian. in repertoriul
actual figureaza si doud spectacole interactive de
mare efect la publicul tanar, cu un impact direct
asupraorizontuluide cunoastere al copiilor: Calatorie
cusurprizede Aneta Forna Christu si Poveste pentru
toti de Madalina Petrencu.

La Teatrul Dramatic ,Ovidius”, cu prilejul
LZilelor municipiului Constanta”, instituite anul
acesta, s-a jucat pe fundalul vestigiilor arheologice
din apropierea Arhiepiscopiei Tomisului, in ziua de
21 mai, piesa autoarei Cristina Tamas, scrisa la
comanda teatrului, in buna traditie a premierelor
absolute cu lucrari din dramaturgia contemporana,
intitulata Scene din viata Iui Constantin cel Mare.
Spectacolul, celebrand stravechea cetate a
Tomisului, vine in prelungirea memorabilelor Seri
de teatru antic din anii '70, prezentate in Portul
Tomis, la Histria si ii evoca pe patronii spirituali
ConstantincelMare (interpretat de Titus Gurgulescu)
si imparateasa Elena (reinviata de actrita lleana
Ploscaruy. in alte roluri: Vasile Cojocaru (Lucinius),
Eugen Mazilu (Vraciul), Alexandru Mereuta
(episcopul Eusebiu), Diana Cheregi (Fausta), Emil
Barladeanu (Episcopul), lulian Lincu (Macarie), lulian
Enache (Valerius) si Radu Niculescu (Crispus).
Regia si adaptarea spectacolului sunt semnate de
Liviu Manolache (ca, de altfel, si coloana sonora), in
vreme ce scenografia apartine pictoritei Daniela
Turcanu.

Mai in gluma, mai in serios, secretarul literar
Anaid Tavitian ne atragea atentia ca la Teatrul
,Ovidius”, pe tot parcursul lui Florar, s-a repetat in
trei timpi. in afara reprezentatiei evocate, un tanar
colectiv actoricesc, sub indrumarea scenaristului si,
totodata, regizorului Lucian lancu, desavarseste,
gratie unor febrile cautari de formule ideale de
interpretare, colajul umoristico-satiric inspirat de
commedia delarte si intitulat Elixirul de dragoste.
PentruLacramioaraMoscaliuc, CosminMihale, Ana-
Maria Tramudana, Marian Bucur, Mugur Stangaciu,
Diana Lupan, Laura lordan, Radu Niculescu, roluri
precum Colombina, Arlechino, Pantalone, Spavento,
Trufaldino, Dottore semnifica sansa reala de a-si
dezvalui intreaga gama a resurselor si a
disponibilitatilor actoricesti. Improvizatie ingenios
dozatd, naturalete si farmec, generoasa risipa de
energie volitional-afectiva, un spirit ludic sanatos,
dinamic, dezlantuit.

Cunoscutad indeosebi din varianta ei
cinematograficain care Marcel Mastroiani si Sophia
Loren dadeau clasa unei generatii, comedia lui
Eduardo de Felipo cu titlul Filomena Marturano a
devenit piesa de rezistentd a Dramaticului
constantean in aceasta stagiune. Textul a fost
preferat de regizorul Gavril Borodan atat pentru
actualitatea lui incontestabild si pentru valoarea lui
intrinseca, dar, mai ales pentru ca ofera actorilor
Diana Cheregi si Eugen Mazilu, care implinesc
treizeci de ani de activitate pe ,scandura scenei”,

FLORIN FERENDINO —
transparenta si liniste muzicala

lorin Ferendino este un pictor al spatiilor de meditatie, exprimand
fuga de lume. Peisajele sau naturile statice stau sub semnul
dematerializarii prin filtrarea luminii, refuzandu-se mimetismul naturii in
numele exprimarii unei viziuni ce poarta amprenta propriului psihism.
Daca este vorba de uleiuri, ochiul privitorului este captat de petele de
culoare ce acopera mari spatii geometrizate (Lan de rapita, Mai,
Primdvard), acestea provocand rupturi in ansamblul peisajului. Jubilatia
galbenului sau atotcuprinderea albastruiui linistitor se realizeaza prin

culori saturate ce transmit privitorului o stare specifica. Daca privim o
acuareld a sa, surprindem nuante dantelate infinitezimal si decorativ ,a
la japonaise”, in tonalitati difuze, crednd o lume transparenta si fluida. Copaci hieratici isi proiecteaza
tentaculele intr-un spatiu hibernal construit din diverse tonuri de alb, brun, gri rupt. Sunt niste peisaje
fantasmatice, transferand privitorului liniste si melancolie. Siluete delicate de cai, barci mohorate sau
ambarcatiuni ce isi expun culorile estivale intr-o lumina cruda dau seama despre o buna stapanire a

tehnicilor desenului.

Se remarca o izbutita valorificare a albului, care isi aduce aportul sau la sugerarea impresiei de
transparenta. Pomii in floare, o emblema semantica a picturii sale, contribuie, prin sugestia de puritate, la
transmiterea unei stari de ataraxie. Peisajele surprinse in plina lumina, cu tonuri joviale, alterneaza cu cele
peste care trece o unda gri, exprimand tensiuni crepusculare. Verdele cel mai viu, asezat langa o pata de
culoare inchisa isi pierde din jovialitate, iar griurile rupte imprima peisajului o nota de tristete.

Peisajele si naturile statice ale lui Florin Ferendino emana o liniste muzicala, iar vibratia inimii

pictorului pulseaza discret in desenele inefabile.

CARMEN SERBAN

sa-si dezvaluie, ca fosti colegi de institut si ca
debutanti la Teatrul ,M.Eminescu” din Botosani,
imediat dupa absolvirea I.A.T.C.-ului, capacitatea
de a se identifica, relativ usor, cu niste destine
contemporane, de o inefabila complexitate. Actorii
constanteni Alexandru Mereuta, Cristina Oprean,
Clara Ghiuvelechian, Daniela Vitcu, lulian Enache,
Maria Nestor si studentii Ovidiu-Dan Brehuta,
Emanuel Cristoiu, Alexandru Delescu, Mihai Zara-
Pena si Mircea Tudosa beneficiaza, alaturi de
detinatorii rolurilor principale, de un text bine tradus
dinlimbaitalian& de catre lon Cantacuzino siMariela
Coanda. Gratie limbajului accesibil al imaginilor
teatrale, spectacolul Filomena Marturano va putea
iesidin spatiul conventionalal scenei, putandfiadaptat
unor circumstante fortuite in proximul sezon estival.
La Teatrul Fantasio”, citadela a revistei romanesti,
instalarea directorului interimar septuagenar, Aurel
Manolache, care si-aanuntatintentiade anuconcura
la competitia pentru scaunul directorial, n-a facut
publica pana la finele primei decade a lunii mai nici o
premiera, dar si-a precizat intentia de a intocmi, pe
baza unor fragmente de notorietate, mult gustate de
public, din reprezentatiile anterioare, un spectacol a
carui premiera sa poarte, pentru inceput, titlul
Fantezii... fantazice...

VIRGIL MOCANU

CAVALLERIA RUSTICANA

e data de 17 mai 1890 are loc la Teatro
Constazi din Roma premiera operei unui
tanar compozitor pe nume Pietro Mascagni,
inspirata din textul literar al lui Giovanni Verga si
creata cu scopul de a evidentia temperamentul
fierbinte al italienilor, si in special al sicilienilor.
Aflandu-se la Napoli in 1888, Mascagni este sfatuit
de Puccini sa abandoneze lucrul la ,Guglielmo
Ratcliff” si sa caute un subiect de piesa mai usor de

reprezentat. Mascagani ia sugestia lui Puccini in
serios. Un an mai tarziu vede un anunt despre un
concurs cu opere intr-un singur act si se decide sa
adapteze pe muzica povestea lui Verga, rugandu-|
pe prietenul sau, Giovanni Targioni-Tozzetti, care i
sugerase acest lucru, sa-i compuna libretul.
Lucreaza neobosit la opera, epuizandu-se fizic si
psihic. Dupa terminarea operei, Mascagni ii trimite
lui Puccini un fragment care, la randul sau, i
inmaneaza editorului Giulio Ricordi. Asa cum se
intampla de obicei cu marile opere de arta care
incap pe mana unor comercianti obscuri, si aceasta
este respinsa, insa ironia sortii va face din ea una
dintre cele mai profitabile afaceri pentru casa
Sonzongno. Dezamagit, Mascagni nu doreste sa
mai participe la concurs, dar sotia sa inscrie piesain
competitie fara stirea acestuia, si in final
recunoasterea lucrérii este unanima. ,Cavalleria
Rusticana” este distinsa cu premiul intai al
concursului, si de ia premiera din 1890 va cunoaste
un succes nelimitat, marcand aparitia curentuiui
Lverismo” in opera, un avatar al realismului care se
manifestase deja in literatura franceza si care
propunea subiecte banale din viata de zi cu zi a
oamenilor obisnuiti. Retorica belicoasa fusese
substituitd cu descrierea directa a bucuriilor si
necazurilor celor apartinand claselor sociale
inferioare, ceea ce adusese o notd de senzational la
nivelul tuturor artelor.

Aceasta este pe scurt povestea adevarata a
nasterii unei capodopere si totodatd a unei noi
sensibilitati artistice. La mai bine de o suta de anide
la prima reprezentatie, opera lui Mascagni continua
sd incante publicul meloman de pe intreg
mapamondul. Efectul nu a fost altul cand pe data de
27 aprilie 2002, la Opera din Constanta, a avut loc
reprezentatia lucrarii in discutie. Publicul de opera
este infinit mai cultivat decat publicul de teatru,
pentru ca muzica este sustinuta de un text, iar textul
are in spate o istorie, lucruri pe care adevaratul
iubitor de opera le cunoaste inainte de aintrain sala
de spectacol. in privinta publicului consténtean de
laaceastareprezentatie putem sa-lcatalogamdrept

® Florin Ferendino — Culorile verii

cunoscator, nu numaiin ceea ce priveste atitudinea
din timpul spectacolului, dar si ca apreciere finala a
artistilor de pe scena prin aplauze. Cei care au
interpretat personajele create de Verga, sideopotriva
de Mascagni, au fost atat artisti constanteni
(Santuzza- Stela Sarbu, Mama Lucia-Marga
Andriescu), cat si artisti de la alte opere din tara
(Turridu-Viorel Saplacan —Cluj — si Alfio-Stefan
Ignat — Bucuresti). Am asistat si la un debut de
valoare: Lucia Mihalache in rolul Lolei, frumoasa
satului, sotia lui Alfio, si adorata de Turridu, pe care-
| parasise cat timp acesta fusese in armata. Desi
aparitia pe scena a debutantei a fost limitata de rolul
pe care l-a interpretat, nu a fost greu de remarcat o
voce puternicd, hotaratd, bine modulata si calitati
interpretative dramatice dezinvolte, convingatoare,
atat de necesare abordarii partiturilor grave, cu grad
ridicat de dificultate. Melodrama imaginata de Verga
intr-un satuc sicilian de munte, Vizzini, din provincia
Catania, a prins viata cu ajutorul talentului cu care
artistii prezenti pe scena constanteana au stiut sa
faca verosimile patimile umane, iubirile si ratarile
care pot fi ale fiecaruia dintre noi. Daca spatiul in care
se petrece drama este reprezentat de un loc uitat de
lume, timpul este, nu intdmplator, Duminica de Pasti,
ales tocmai pentru a accentua contrastul dintre
uciderea lui Turridu de catre gelosul Alfio sicelebrarea
unei zile sfinte de catre toti membrii comunitatii
patriarhale.

Spectacolutin cauza n-ar fi pututfi posibil fara
participarea de exceptie adirijorului Anthony Armore
din S.U.A., a maestrului de cor Adrian Stanache si
fara regia artistica si scenografica asiguratd de
Gheorghe Béarbulescu. Nu putem decat sa ne dorim
nenumarate manifestari de acest gen de care
publicul tanar al Constantei, altfel atras in cursa
falselor valori, are cu siguranta nevoie.

Commedia dell” arte
la Constanta prin
filiera bucuresteana

eatrul Dramatic din Constanta a gazduit pe

datade 15 aprilie 2002 reprezentatia clasicei

piese aluiMoliere Scapino, inregialuiHoratiu
Malaiele. Asacum erade asteptat, punereainscena
a piesei intr-o varianta moderna, care insa a pastrat
farmecul originar al commediei dell'arte, a fost
contaminatd de imensa placere a regizorului si
totodata a actorului Malaiele, de a improviza. O
singura sintagma ar putea rezuma experienta
teatrala care le-a fost oferita constantenilor: teatru
interactiv. Bariera dintre public si actori a fost
anihilata, dandu-le posibilitatea acestora din urma
sa intre in text, sa-i activeze sensurile latente sau
chiar sa ajute la ,scrierea” piesei prin viu grai, sa
devina co-autori cu Moliere. Actualizarea textului
clasic al farsei comice adramaturguluifrancez afost
posibila in mare parte datoritd spontaneitatii si
spiritului ludic extrem de dezvoltat al actorilor. in
capul listei revine Maladiele (Scapino), care prin
gestica si mimica sa contorsionata si expresiva, cat
si prin tonalitatile schimbatoare ale vocii, a reusit
performanta unui one man show, gata sa se
adapteze la orice situatie si la orice tip de cultura.
Urmeaza si ceilalti actori, fara de care schimbul
naucitor de replici, de muite ori redundant, mimand
destfasurarea repetitiilor pentru spectacot, nu ar mai
fi avut loc: Valentin Teodosiu (Argonte), Mircea
Constantinescu (Geronte), George Alexandru
(Sylvestro). Aducerea arteimai aproape derealitatile
contemporane, de evenimentele socio-politice care
ne haituiesc zi de zi a fost atent semnificata atat la
nivelul costumelor actorilor, constituite din haine
lejere de casa, doar camasa cu volane ampie a lui
Sylvestro amintind intreacatde epocafarseicomice,
catsilanivelul decorului, neschimbat pe tot parcursul
piesei si alcatuit din niste banale panouri captusite
cu panza gri. Aparenta neglijenta a acestor detalii
semnificative ale uneireprezentatiiteatrale aascuns,
de fapt, intentia regizorala de a-l transforma pe
Moliere intr-un contemporan al nostru, intr-un
balcanic sadea.

in ceea ce priveste prezenta publicului in sala
nu ne putem plange. Cei care s-au decis in ultimul
moment sa-si petreaca o seard de inceput de
saptamana razand cu poftd au avut surprinza de nu
mai gasi locuri decat pe treptele salii de spectacol.
Chiar si asa publicul constantean, in mare parte tAnar
(nelipsind totusi fragmentul reprezentativ al snobilor
orasului) s-a dovedit receptiv la invitatiile actorilor de a
facilita comunicarea teatrala si a intuit punctele de
rezistenta ale piesei. As reaminti cu acest prilej o
veche si adevarata vorba romaneasca: obisnuinta
esteadouanatura. Poate caobisnuindu-ne samergem
la teatru, de preferinta un teatru made in Constanta,
vom reusi sa fim mai decontractati, mai putin frustrati
de grijile cotidiene si, nu in ultimul rand... mai putin

teatrali. R
ALINA SPINU
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N. IORGA si valoarea
Independentei

N A arcarea, in
Il un a
aceasta, a

125 de ani de la procla-
marea Independentei
de Stat a Romaniei, la9
mai 1877, nu a suscitat,
din pacate, interesul
necesar din partea
societatii romanesti,
rarele manifestari
publice organizate de
institutiile cultural-stiintifice, fiind cu parcimonie
consemnate de mass-media (incazulincare, precum
in suplimentul unui cotidian bucurestean, nu se
prezinta tezist si mistificator realitatile cronologice
circumstantiate istoricului eveniment); mai mult, si
iarasidin pacate, se incetateneste indiverse institutii
culturale side invatamant, precum siin mass-media,
marcarea, la9mai,doar a Zilei Europei, sarbatoarea
noastra nationala fiind cvasiignorata.

O eclipsare paguboasa, ce denota o stare
cultural-nationald inferioard, incompatibila cu o
veritabila integrare europeana, neofitii damboviteni
ai asa-zisei racordari la valorile civilizatiei batranului
continent neexprimandu-si, in fapt, decat un acut
handicap existential, incapabil de simtaminte cu
adevarateuropene. latd de ce, rememorarea valorilor
permanente ale Independentei se cere cultivata in
fiecare an, mai ales din perspectiva conexiunilor
istoriei universale: fiecare popor primeste de aiurea
influente intoate domeniile, siele atingindependenta
lui absoluta, dar, la randul lui — cuvénta, N. lorga la
Radio, in ianuarie 1940— e! nu se poate impiedeca,
chiar sidaca ar vrea, sa nu emita necontenit raze de
influenta, care si acestea patrund in vieata oricat de
strict inchisa in independenta ei, a tarilor si natiunilor
vecine”.

Asadar, pentru marele savant — autor, intre
altele, a lucr@rii monografice Razboiul pentru
Independenta Romaniei. Actiuni diplomatice si stari
de spirit, aparuta in 1927 -, Independenta este
perceputacao etapdistoriceste necesarain evolutia
unui popor, cea romaneasca integrandu-se si ea
tendintelor generale de emancipare a popoarelor si
tarilor: ,Independenta unui stat se gaseste nu numai
in imprejurarite de fapt si nu numai in constiinta pe
care poporul care a creat si sprijina acest stat o are
despre neatarnarea sa de altii, ci ea este in acelasi
timp un fenomen de istorie generald, de vieata
internationala, de acceptare din parteaaltor tari, mai
mari uneori decat dansa, de pretuirea si de
respectarea acestei forme politice a unui neam din
partea acelora cari il inconjura sau a acelora cari,
gasindu-setao maimare distanta, autotusiraporturi
cu dansul si cari revarsa asupra lui 0 mai mare sau
0 mai modesta pretuire. Esti independent cat esti
recunoscut ca independent”.

n viziunea iorghiand, obtinerea
Independentei reprezenta, totodata, afirmarea
demnitatii nationale a unui popor, mai ales in
contextul in care imprejurarile si climatul international
nu erau tocmai favorabile, Apostolul Neamului
neezitand a supune unei aspre judecati critice unele
aprecieri ,denigratoare” ale contemporanilor sai, de
asemenea intr-un context international devaforabil,
cum era cel din anul cuvantarii respective, 1939:
~eram crezutiincapabili a ne sustinea prin noi insine
siprinurmare gata a cadeala acea dintai schimbare
a imprejurarilor lumii — cum trebuie sa adaug ca se
gasesc pana in momentul de fata destui mizerabili
cari sa-si inchipuie ca, asa cum suntem si cum ne

dovedim a fi, s-ar putea petrece cu noi acelasi lucru
care se credea posibil acum trei sferturi de veac”.
Aceste aprecieri sunt extrem de actuale din
perspectivaistorica, acum, in zorii unui seco! marcat
de globalizare careia noi, romanii, trebuie sa ne
integram cu valorile sispecificul nationaldaca dorim
a ne pastra identitatea de neam si a avea respectul
celorlalte natiuni, asa cum pleda, in urma cu decenii,
si N. lorga.

Dincolo de contextul international, obtinerea
Independentei nu a fost urmarea unui ,act de mila”,
cis-adatorat eroismuluiarmateiromane, targuielile
dibace” nefiind suficiente in lipsa sacrificiilor
poporului nostru: ,daca n-am fiplatit-o cu sange, cu
sangele celor cateva mii de dorobanti cari au cazut
nnoroaiele dinaintea Plevnei, infruntand cu barbatie
totce puteasaindrepte impotriva lor furia aparatorilor
dreptului otoman si asprimea cerului de toamna,
Independenta ar fi avut un pret relativ”. Valoarea
Independentei noastre sporeste maiales in conditiile
incare adevaratul adversar nu eraputerea suzerana,
catmarele vecinde la Rasarit, ,mareanoastra aliata,
Rusia”, care aconditionat recunoasterea neatarnarii
prin dureroasele cesiuni teritoriale, ,intinderile pe
pamant la a caror pierdere ne-am resemnat”. Actal
actiunilor diplomatice si al starilor de spirit,
Independenta a fost dobandita prin tenacitatea si
patriotismul liderilor Romaniei din acea perioada —
merite consemnate ca atare de catre N. lorga -, a
factorilor politici; astfel, domnitorul Carol I, a fost
Jnainte de toate omul demnitati’, C. A. Rosetti
~pontifica in templul libertati’, M. Kogalniceanu
.vedea natia“, in timp ce “pentru |. C. Bratianu totul
era actiunea”. Activitatea acestor corifeiai Romaniei
moderne este pe larg relevata de catre N. lorga, el
avand credinta — actuala si astazi - ca “a cunoaste
meritele fiecaruia in aceasta opera de renovare
morala e o datorie”. O datorie care, macar la date
aniversare, se cerereiterata. Merita punctata si o alta
idee iorghiana, de asemenea cu valoare de
permanenta, potrivit careia punereain valoare a unei
reale Independente, de-a lungul istoriei unui popor,
nu se poate concepe fara o sanatoasa activitate
productiva care sa sereflecte in prosperitatea natiunii:
+in loc de a cduta sa-si apere cu fricd o inchipuita
independenta, toate popoarele au o alta cale de
deschis, pentru ca in locul acestei iluzii s puna o
realitate profitabila pentru dansele: anume, sa
gandeasca mai mult si sa produca mai mult. O stiinta
de stat cuminte poate sa ocroteasca intinderea
neaparata a cugetarii si a productiei in mers, crutand
méndria popoarelor care s-ar putea simti jignite si
ajutandu-ie chiar ca ele insesi sa indeplineasca apoi
independent unele din nevoile lor".

STOICA LASCU

® Florin Ferendino — Peisaj in Delta

Viata rurald in

Dobrogea romana
(sec. I-1II p.Chr.)

ub egida Muzeului de Istorie Nationala si

Arheologie Constanta a aparut de curand —

in colectia ,Bibliotheca Tomitana” — o
remarcabild lucrare semnata de cercetatoarea Maria
Barbulescu, care si-a consacrat intreaga viata
descoperirii si punerii in valoare a vestigiilor romane
din Scythia Minor. Este vorba de o prezentare
monografica, avandlabazatezadedoctorat sustinuta
dedomniasain 1991, la Universitatea ,Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca.

Dupa un Cuvant inainte plin de caldura, prin
careisiexprimaintreagarecunostinta, abimo pectore,
fata de cateva personalitati din domeniul arheologiei
siistoriei vechi a Romaniei, unele dintre ele disparute
dintre noi, autoarea prezinta, in chip sintetic, stadiul
cercetarilor privind asezérile rurale din Scythfa Minor
in secolele I-11i p.Chr.

In partea propriu-zisa a lucrérii, cercetatoarea
tomitana intra in medias res, descriind in extenso
organizarea administrativa si viata economica din
satele din Dobrogea romana, populatia, precum si
cultele, manifestarile religioase existente in acest
areal In epoca romana timpurie. O atentie deosebita
se acorda Histriei si teritoriului ei rural (regio Histriae),
teritoriului tomitan si callatian, precum si altor teritorii
rurale din Dobrogea romana. Sunt aduse in discutie
unele documente epigrafice, precum si comentariile
pe marginea acestora ale unor renumiti cercetatori,
lalocde frunte aflandu-se Vasile Parvan, personalitate
de seama a culturii noastre, considerat, pe buna
dreptate, parintele scolii arheologice romanesti.

Un alt important capitol este ce! consacrat
populatiei rurale din Dobrogea secolelor I-lll post
Christum. Autoarea se bazeaza, in investigatia sa
stiintifica, peizvoare literare, pe documente epigrafice,
dar si pe descoperiri arheologice din asezari si
necropole. De maximinteres suntinformatiile furnizate
de Publius Ovidius Naso in epistolele sale pontice
(Tristia si Ex Ponto) privind populatiile existente in
tinutul euxin. Autoarea se opreste la pasajele in care
este vorba de existenta geto-dacilor in acest spatiu:
.De o valoare deosebita sunt stirile transmise de
Ovidiu, in cele doua opere din exil, Tristiasi Epistulae
ex Ponto,izvoratedin cunoastereadirecta arealitatilor
de la Dunarea de Jos, fara sa lipseasca, desigur,
anumite exagerari ale poetului, menite a-i scurta
sederea tomitana. Referirile poetului la cei ce vietuiau
dincolo de zidurile cetatii Tomis, in teritoriul rural, sau

lapopulatiiledelanordde Istru, care amenintau adeseori
pamantul dobrogean, sunt numeroase Si sugestive.
Ovidiu transmite salutari din tara getilor, ogoarele sunt
getice, convietuieste deci printre geti. Acestia sunt
intalniti pretutindeni, in imediata apropiere a orasului
Tomis si in interiorul acestuia; poetul i stie locuind pana
departe, cand aminteste: ,juncta tenet crudia Sarmatis
ora Getis"; tot el ne spune ca erau mai periculosi getiide
dincolode Istru — ,non bene pacatis flumina pota Getis"
— ale caror raiduri le inregistreaza frecvent. Dand
amanunte pretioase despregeti, Ovidiu nune precizeaza
insa felul in care erau organizati, ne vorbeste doar de
acei agricultori care posedau ,ruris opes parvae, pecus
et stridentia plaustra” (p.133). Se apeleaza si la
informatiile cu privire la geto-daci existente in scrierile
lui Strabon, Pomponius Mela, Pliniu cel Batran,
Ptolemeu. Sunt aduse in discutie si izvoarele literare
privitoare la alte populatii din Scythia Minor: sarmatii,
iazigii, scitii, bastarnii, bessii s.a.

Este laudabil faptul ca cercetatoarea tomitana
este preocupata si de domeniul onomasticii, al
antroponimiei si al toponimiei, mentionand si analizand
numele unor cetatenidin asezarile rurale din Dobrogea
romanizata. Sunt mentionate nume ale locuitorilor
bessi, precizandu-se faptul ca acestia purtau un singur
nume individual, la care se adauga adesea un
patronimic: Derzenus Aulupori, Durisses Bithi, Bizienis,
Mucaporus Ditugenti s.a. Analizand numele unor
veteranisicetateniromani (Claudius, Cocceius, Phoebus,
Sulpicius Narcissus), Maria Barbulescu considera ca
aceste antroponime tradeaza originea modesta a celor
care le purtau. Ea se bazeaza si pe parerea lui Vasile
Parvan, care afirma ca ,primii locuitori ai satului / Vicus
Quintionis / au fost elemente populare din provinciile
greco-orientale de la Dunare” (p.140). Autoarea ajunge
la concluzia ca procesul de schimbare a antroponimelor
in Dobrogea secolelor I-1ll post Christum constituie un
fenomen important, care este o dovada a romanizarii
acestei provincii. Cercetatoarea se bazeaza, in
argumentatiaei, pe uneleinscriptiidin viemeaimparatului
Marcus Aurelius, descoperitein Vicus Quintionis. Facand
o statisticd a numelor atestate in aceste inscriptii, ea
constata ca, dintr-un numar de saisprezece, noua sunt
romane, trei traco-romane si patru trace.

in prezentul volum se face o descriere en détail
a muncilor campului, a uneltelor folosite de tarani si a
plantelor cultivate in Dobrogea romana. Exista referiri
la epistolele pontice ovidiene in care sunt descrise
unele lucrari agricole (aratul, semanatul etc.). Sunt
citate, in original, urmatoarele versuri din cartea 1 a
Ponticelor (Ex Ponto, |, 8, 57-59): ,Ipse manu capulum
pressimoderatus aratri/experiar mota spargere semen
humo / Nec dubitem longis purgare ligonibus herbas”,
care suna astfel in tdlmacirea Iui Theodor Naum: ,.De
corn tinandu-mi plugul, in glie I-as infige, / As arunca
samanta pe campul cel brazdat; / Eu nu m-as da in
laturi nici s4-mi plivesc gradina / De buruieni...”.

Dar cercetatoarea tomitana nu foloseste, in
sprijinul afirmatiilor sale, doarizvoare literare, ciapeleaza
— cum e si firesc intr-o asemenea lucrare — la unele
piese arheologice, descriind 0 scené de pe monumentul
funerar allui C.lulius Quadratus, in care esteinfatisatun
taran arand cu un plugde lemn, tras de doi boi. Aflamca
inDobrogea se cultivau, pe viemea aceea, urmatoarele
plante: graul, orzul, ovazul, lintea, meiul, mazarea, bobul.
Se cultiva, de asemenea, vita de vie.

Pentru a ne oferi o imagine cat mai completa a
vietii rurale din perioadarespectiva, autoarea studiului
a cercetat un imens material din diverse domenii ale
arheologiei: epigrafie, numismatica, ceramica,
dovedind multa acribie si probitate stiintifica.

Pe baza valoroasei monografii Viata rurala in
Dobrogea romand (sec. I-lll p.Chr.) semnata de Maria
Barbulescu, putem reconstitui viata de zi cu zi a
stramosilor nostri, beneficul proces de romanizare in
satele din Dobrogea in primele trei secole dupa
nasterea Mantuitorului.

STEFAN CUCU

LIUA CONSTANTEI

urmare din pag.1

Astfel, prin componenta sa antica, civilizatia
orasului nostru — ce dateaza din secolul al Vi-lea i.
Hr., cand a fost intemeiat, in mijlocul lumii traco-
getice, decédtre greci—s-a ilustratlanivelul dimensiunii
universale a epocii, elenismul si, mai apoi, civilizatia
romana configurandu-i, in primele doua-trei secole
ale ereicrestine, imaginea unuioras al comerciantitor
opulentisiiubitori de fast, cu ansambluri arhitectonice
remarcabile; a unei cetati care, la inceputul erei, isi
leaga istoria de prezenta marelui poet latin Ovidiu —
fara indoiala, concetateanul nostru istoric cel mai
cunoscut; al unei urbe care, in secolul al lil-lea, va
domina celelalte cetati de pe malul vestic al Marii
Negre, fiind socotita, in epoca, drept ,prea stralucita
metropola si capitala a Pontului Stang” — ale carei
urme sunt si astazi vizibile prin Edificiul Roman cu
Mozaic si Termele Romane; in epoca lui Constantin
celMare, lainceputul secoluluial IV-lea, siaurmasilor
sdi, orasul va cunoaste o perioadéa de revigorare —
neindreptatind, insd, asocierea numeiui marelui
imparat crestin cu denumirea actuald a Tomisului
(simbolul drapelului Constantei, mediatizat in aceste
zile, poate fi, eventual, o solutie pentru
reprezentativitatea Eparhiei Ortodoxe Tomitane — si

aceea discutabil, dat fiind alura teutonica a Sfintilor
Constantin si Elena, un fel de Ferdinand si Isabelta
proteguitori ai corabierilor conchistadori tomitani... —
nicidecum pentru simbolistica unui oras cu
remarcabile traditii antice, musuiman in Evul Mediu,
cosmopolit in deceniile modernitatii, romanesc si
multiconfesional dupa 1878, iar azi unul dintre cele
mai mari porturi ale lumii, far al civilizatiei romanesti
contemporane).

Necunoasterea, punctuala, a evolutiei
toposemantice a orasului nu ne da dreptul, cu niciun
chip, lainducerea unor supozitiiinrasparul adevarului
istoric —cum am observatin mass-media din ultimele
zile, dar siin cuvantarile unor inalte fete bisericesti si
laice -, lacreareade false similitudini si merite istorice;
realitatea — acceptata ca atare de catre specialisti, si
nude azi-deieri—este ca paralel cu denumirea antica
de Tomis, in secolele IV-VII este folosit sinumele de
Constantianasau Constantia(initial, apelativulacesta
adesemnat o zona noua a cetatii, in sectorul de vest,
ce avea menirea de a ocroti sediul episcopal,
localizat, azi, undevaintre bd. Ferdinand, str. Traian,
respectiv str. Mihai Viteazul), probabil dupa numele
unor dinasti din familia imperiala din secolul al V-
lea, specialistii neluand insa in considerare, in acest
caz, si numele Sfintilor imparati ce orneaza, fals,
drapelul Constanteide astazi (din acaruisimbolistica
trebuie sa faca parte, pe langa un eventual insemn
crestin, si doua elemente, esentiale si mai definitorii

-~ ansamblul statuar antic Fortuna cu Pontos,
respectiv un element care s3 sugereze
modernitatea si contemporaneitatea, circumscris
activitatii portuare).

Asadar, numele actual, Constanta, derivat
din cele mentionate, are o vechime de circa
saptesprezece veacuri, iar folosirea sa
neintreruptd dovedeste, fara tagada, existenta
continud a populatiei autohtone romanizate; chiar
si atunci cand regiunea dintre Dunare si Mare va fi
incadrata imperiului Otoman, lainceputul secolului
al XV-lea, noii veniti vor conserva numele orasului
— pronuntandu-| Chiustenge—, conferindu-iinsa o
alura orientala, pronuntat musulmana, asezarea
dimensionandu-se in epoca pana la rangul unui
targusor neinsemnat, asa cum era intre anii 1830-
1850. Sfarsitul anilor ‘50 va insemna inceputul
modernizarii unei asezari, care ,ar putea intr-o zi
sa devina centrul unei civilizatii — scria, la 1855,
medicul francez C. Allard — pe care ieri am vazut-o
nascandu-se”. Astfel se modernizeaza Portul, este
construita o cale ferata (in 1860), sunt inaltate
cladiri etajate, se revigoreaza activitatile
comerciale, este construita o prima biserica
ortodoxa in anii ‘60 s.a.

Acest inceput al modernizarii — ce confera si
caracterul cosmopolit al urbei — va fi net accelerat
dupéd 1878, anul Reintegrarii Dobrogei la Statul
Roman, Constanta constituind, maimultdecatoricare

alta localitate din tara, exemplul cel mai edificator al
relevantei revigorari economice, politice si spirituale;
corespunzator, caracterul cosmopolit se atenueaza,
in favoarea accentuarii elementelor de civilizatie
romaneasca, Constanta devenind un centru urbande
seama al tarii, figurile sale reprezentative, pana la
jumatatea secolului al XX-lea, provenind din zone
etno-confesionale traditionale, In care romanii
ortodocsi deveneau, treptat, cei mai numerosi — asa
sunt primarii A. Alexandridi, M. Coiciu, |. Banescu, G.
Benderli, V. Andronescu, H. Grigorescu; fruntasii vietii
publice, culturale si comerciale: |. N. Roman, P.
Vulcan, Const. N. Sarry, N. T. Negulescu, S.
Abdulachim, dr. Al. Pilescu, dr. A. Zissu, H. Rifaat, T.
Manicatide, K. Manisalian, |. Berberianu, Sc. Varnav,
J. Atanasov, fratii Frangopol, H. Serafidi, fratiiOancea,
V. Lepadatu, fratii Cotta etc. etc. inadoua jumatate a
secoluluitrecut,imaginea Constantei a suferitradicale
transformari edilitare, in primul rand pe fondul unei
dezvoltari economice fara precedent, pentru ca, dupa
1989, transformarile social-politice sa-sipuna benefic
amprenta si asupra manifestarilor publice ale edililor
si locuitorilor stravechiului Tomis, un oras care-si
regaseste, treptat, virtutile democratice, manifestate,
intre altele, si prin continutul generos al primei editii
din cadrul Zilelor Constantei, o sarbatoare a
constantenilor de astazi ce se va constitui, avem
increderea, intr-un punct de referinta al agrementului
cultural si istoric romanesc.
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justitie si injustitii

Cu unanimitate
de voturi

olumul Cu unanimitate de voturi. Sentinte

politice adunate sicomentate de Marius Lupu,

CornelNicoara si Gheorghe Onisoru, publicat
de Fundatia Academia Civica (in colectia ,Biblioteca
Sighet”), 1997, 394 p., nu are precedent, cel putin la
noi. Cele aproape doua sute de sentinte politice
publicate demonstreaza ca guvernantii nostri si-au
insusit si aplicat cu fidelitate ,Directivele de baza ale
NKVD pentru tarile din orbita sovieticd” (Moscova
2.6.1947. Strict secret. K-HA /113. Indicatia NK /003
/47). in Cuvéantul editorului, Romulus Rusan arata ca
faptele care au fost sanctionate draconic, erau firesti:
Jntalnirea cu un om, daruirea unei sume de bani,
exprimarea unei pareri, scrierea unei poezii, trimiterea
unei scrisori.”

Titlul lucrarii mi se pare inspirat. Toate sentintele
date publicitatii au fost pronuntate cu ,unanimitate de
voturi”. Cititorul neavizat s-ar putea intreba cine sunt
cei care au anchetat, judecat si pronuntat asemenea
monstruozitatijuridice? Raspunsuli-adat Petre Tutea:
.au fost activisti de partid rusi de limba romand".
Florin Constantin Pavlovici, fost condamnat politic,
dedicaincitanta sa carte ,Tortura pe intelesul tuturor”
(Editura Cartier, 2002, 388 p.): ,delatorilor,
anchetatorilor, procurorilor si judecatorilor militari,
paznicilordeinchisoare, tuturor celor care au contribuit
la batjocorirea omului”. Cercetatorii spun ca au fost
aplicate milioane de anide puscarie, ,cifra geologica”,
.varsta glaciatiunilor” multiplicata.

Cornel Nicoara si Gheorghe Onisoru, in prefata la
Cu unanimitate de voturi, arata ca din sentinta se
poate reconstitui intreaga miscare de rezistenta
anticomunista. Noi am adauga si distrugerea statului
de drept. Mentionam mai intai sentinta nr. 969 din 30
iulie 1956 a Tribunalului Militar lasi, prin care partizanul
Motrescu Vasile a fost condamnat la moarte. Taranul
Motrescu Vasile, partizan in Obcinele Bucovinei,
devenise un personaj legendar. Era un adversar
autentic al regimului. Fratii sai, lon, Gheorghe si
Constantin au fost condamnati in alte procese, la
munca silnica pe viata, iar mama sa Sofia, la douazeci
deanimuncasilnica, pentru ca nul-au predat securitatii
pe Vasile. Tatal lor, Pintilie, a murit in timpul anchetei.
Mentionam ca mama pictorului Marin Gherasim facea
parte din familia Motrescu.

autoritatile. Rechezitii, cote obligatorii, confiscari
arbitrare, amenzi, nenumarate biruri, coruptie...
Pentru cataranii s-au opus crearii unor arii de treieris,
in scopul perceperii mai usor a cotelor, primarul a
anuntat securitatea Radauti. Au venit imediat doua
camioane cu militari. S-a dat ordin sa se traga in
oamenii care protestau. Au fost impuscati mortal
tinerii Andrisan lon, Cuciureanu llarion, Davidean lon
si Isopescu Vasile. Numerosi raniti s-au ascuns,
ferindu-se sa solicite tratament medical. il mentionez
pe Boghean Titus (al lui Costel), finul de botez al
bunicii mele materne. Cele patru cadavre au fost
luate si Tnmormantate noaptea intr-un loc secret din
cimitirul Radauti. Mai multi tarani au fost arestati,
trimisi in judecata si condamnati. Taranca Bucevschi
Maria a nascut in detentie, dar si-a continuat
executarea pedepsei. Rudele celor ucisi au fost
deportate in Dobrogea unde au stat panain 1955. Au
lucrat si la canal. ,Pe data de 8 august 1949 toata
comuna era convinsa de utilitatea ariei”, scrie Cornel
Nicoara in Cu unanimitate de voturi.

Dupa Revolutie, Procuratura Militara lasi a facut
cercetari. Arezultat ca nu s-au intocmit acte de deces
pentrutaraniiimpuscati, care lastareacivila figureaza
si astazi ca fiind in viata. Prin Rezolutia nr. 282 /P /
1991 din 20 noiembrie 1991 s-a dispus reinceperea
urmaririi penale, motivandu-se ca nu se pune la
indoiald comiterea asasinatelor, insa in cauza
opereaza prescritia. Precizam ca fostul primar care a
anuntat securitatea si ofiterul care a dat ordin sa se
traga in tarani, au murit demult.

La data de 5 august 1949 au fost impuscati in
aceleasiconditiipatrutaranidin Calafindesti, Suceava.
A doua zi montii au fost luati de acasa unde erau
pregatiti de Tnmormantare si dusi la cimitirul Radauti,
unde au fost ingropati intr-un loc secret. Pe 7 august a
fost impuscat un taran din comuna Balaceana,
Suceava, In aceleasi conditii.

Tot atunci Petru Belle, ,primul prefect democrat”
al judetului Arad a dat ordin militarilor sa traga in
taranii din comunele Ucuris, Cernei, Somosches,
Bereschiu etc. care se opuneau colectivizarii fortate.
intre 1952-1957, Belle a fost profesor si decan al
Facultatii de Drept din Bucuresti. La data numirii nu
avea studii juridice terminate. Mai tasziu cand a fost
trimis la ,munca de jos” (notar de stat), i s-a reprosat
caainscris ca studenti, activisti si ofiteri de securitate
etc. care nu absolvisera liceul adica pe cei care
instrumentau procesele politice.

Kafka, Koestler si Orwell ar fi citit cu folos volumul

Cu unanimitate de voturi.
TITUS RUSU

De multe ori securitatea inventa
~dusmani ai poporului”. Astfel, lui
Carase! Constantin din Bibilesti,
Vrancea, de 72 de ani, i s-a aplicat i
pedeapsa de zece ani inchisoare,
pentru ca i-a zis presedintelui
comisiei comunale de colectare cu
care era in conflict: ,porcule si
magarule”, ,vor veni curand
americanii care vor termina cu voi si
cu rusii care va tin in brate”.

Avocatul Madarjac loan din
Negresti, Vaslui, a fost condamnat
la sase ani munca silnica, pentru ca
.prin bancuri reactionare, insulte si
discutii dusmanoase a calomniat
pe conducatorii statului nostru” si
caarefuzat sa audieze o conferinta
la comitetul raional de partid.

Sentinta penala nr. 1467 din 1
sept. 1948 a Tribunalului judetului
Baiaestebizara. Constantin Pralea,
de 18 ani si Chitu Constantin, de 10
ani, aufostcondamnatila cate patru
luni inchisoare. Cei doi au intrat in
scoala din Draganesti, Baia, pentru a vedea notele
elevilor. Intr-o clasa, cuolinie ,au scos ochiitablourilor
de pe pereti si anume: Generalissimului Stalin, d-lui
Dr.Petru Groza, presedintele Consiliului de Ministri,
d-lui Gh.Gheorghiu-Dej, vicepresedintele Consiliului
de Ministri, coloneluluideputat M.Burca sideputatului
lon Berea”. Pedeapsa de patru luni inchisoare
aplicata, coincide cu durata arestarii preventive (au
fost arestati in iunie 1948). invinuirea unui copil de
zece anicaarficomis delictulde ofensaadusa sefului
unui stat strain si delictul de uneltire contra ordinii
sociale, este de domeniul absurdului. Judecatorii
civili au schimbat incadrarea cu delictul de instigare
publica. ,Inculpatul” Chitu Constantin, de 10 ani, nu
raspundea penal! Nu rezulta de ce cauza nu a fost
solutionata de Tribunalul Militar competent.

Magistratul Cornel Nicoara, coautor al lucrarii Cu
unanimitate de voturi, a avuttaria morala de a publica
sentinta nr. 434 din 23 iulie 1959 a Tribunalului Militar
lasi, prin care tatal sau a fost condamnat la douazeci
sidoi de ani de muncasilnica (dupa ce anterior fusese
detinut administrativ douazeci si doua de luni).
Sensibilul jurist mi-a relatat cum a asistat terifiat la
procesul tatalui sau inocent. Judecatorul Nicoara si-
a indeplinit indatorirea morala si fata de consatenii
nostri. A dat publicitatii asasinatele comise de
securitate la 7 august 1949 in Com. Fratautii Noi,
judetul Suceava. Taranii erau nemultumiti din cauza
abuzurilor si ilegalitatilor pe care le comiteau

® Florin Ferendino — Peisaj
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STRA isi propune, de asemenea, ca parte a
societatii civile, sa-siafirme punctul de vedere
privind:

— scurgerea aproape hemoragica a valorilor de
patrimoniu ale tarii in ultimii doisprezece ani si
atitudinea pasiva a oficialitatilor pentru recuperarea
acestora, pentru curmarea fenomenului si pentru
protectia lor este de natura sa ne ingrijoreze; ASTRA
sevaimplicaincunoasterea, protectia sivalorificarea
patrimoniului national de valori;

— ca promotoare, inca de la infiintare, a valorilor
umaniste simorale, ASTRA cere Consiliului National
al Audiovizualului sa aiba o atitudine activa in
eliminarea violentelor, a subculturii, pornografiei si
indecenteidin programele audiovizualuluiromanesc;

— Asociatiunea noastra condamna violenta si
terorismul, sursele lor generatoare si sustine
demersurileintreprinse de Romania, in sensul apararii
omului, a valorilor culturii si civilizatiei, al tolerantei,
ecumenismului si pacii;

— solicitam autoritatilor centrale si locale
sustinerea echitabila,
nediscriminatorie, a
restituirii neconditionate si
integrale a patrimoniului
ASTREI, realizat prinjertfa,
devotament si munca
exemplara de generatii
intregi si confiscat abuziv
de catre autoritatile
totalitariste in anii 1948-
1950; absenta lor ne stanjeneste serios activitatea;

— solicitam Ministerului Culturii si Cultelor sa
dispuna reinscriptionarea denumirii originare de pe
cladirea Palatului Asociatiunii din Sibiu, sa sprijine
reaparitiatraditionaleireviste ,Astra”, aaltor periodice
astriste, precum si a publicatiilor in limba romana din
judetele Covasna si Harghita, a celor din alte state;

— Adunarea Generala a adoptat in unanimitate
hotararea ca a 98-a Adunare Generala sa se
desfasoare la Brasov, in anul 2002. Din initiativa
Societatii ,Limba noastra cea romana” din Chisinau,
societate asociata ASTREI, s-a hotarat ca in luna
august 2002 sa aiba loc o Adunare Generala
Extraordinara la Chisinau, cu tema ,Astra si romanii
de peste Prut”;

— cat priveste ritmul de dezvoltare al ASTREI, as
aminti c&, daca la a 97-a Adunare Generala au fost
validate doua noi despartaminte (la Aiud si Zarnesti)
si infiintarea Sectiunii ASTRA — Tineret, care tinde
sa asimileze creator experienta de aproape un secol
si jumatate a ASTREI si care va avea mai multe
departamente (elevi, studenti, militari, tineri de la
sate, mestesugari, miciindustriasi si producatorietc.),
de atunci au mai fost intemeiate filiale la Sangeorgiul
de Padure (jud.Mures), la Sighisoara si in Tighina
(R.Moldova), ASTRA Tineret a infiintat un cerc la
Horezu, iarfiliala Bucuresti altul laMalaia (jud.Valcea).
Se profileaza aparitia altora la Crasna, in nordul
Bucovinei, la Ploiesti, Ramnicu Valcea, la Rosiorii de
Vede etc., dupa cum se cuvine integrata si filiala din
Banatul sarbesc;

—Seresimte o nevoie totmai acuta de cercetariin
arhive si biblioteci etc., asupra trecutului si intinderii
ASTRE! in tara si in strainatate.

Maiamintesctuna ASTREI, organizata anualintre
15 noiembrie si 15 decembrie (cum se stie, imediat
dupa primul razboi mondial, 1 Decembrie a fost
decretata Zi a ASTRE!, in semn de recunostinta fata
de contributia adusa la formarea statului roman unitar,
suveran si independent), care va cunoaste, speram,
mereu si peste tot, amploarea cuvenitd. Vom incerca
sarestabilim Ziua ASTREI!a 24 iunie (Sanziene), cum
afostinainte de primulrazboimondial. ASTRA-Tineret
va avea, de asemenea, 0O zi a ei, poate, omagial, 4
noiembrie, cand s-a intemeiat Asociatiunea.

Dorim ca toate acestea si alte actiuni sa ilustreze
edificator rolul complex al ASTRE! in societatea

ASTRA — forma
in actiune a
societatii civile am

romaneasca pana in contemporaneitate, cand se
manifesta caunadintre cele maireprezentative forme
organizate ale culturii si societatii noastre civile, cu
intinse relatii in cele mai diverse colturi ale patriei
traditionale si ale lumii. Eficiente in acest sens sunt
contributiile la dezvoltarea social-culturala a tarii, ca
si cercetarile, dezbaterile, simpozioanele, taberele
scolare, seminariile siconferintele stiintifice, regionale,
nationale siinternationale, pe probleme fundamentale
ale existentei si spiritualitatii noastre. Solidaritatea
fiilor patriei, asigurarea unui statut civic si a unuinivel
de viata apropiat pentru toti romanii, spre a evita
instrainarile si discriminarile, precum si géndirea
lucida a destinului Romaniei de astazi side maine ne
preocupa statornic. Vom incerca sa organizam fin
aceasta toamna o consfatuire internationala a
romanilor si astristilor de pretutindeni, a
reprezentantilor societatilor cu care colaboram sau
am dori sa conlucram, a diplomatilor, expertilor si
oamenilor cu experienta, intre care vom incerca sa
implicam tinerii. Evident, toate manifestarile periodice
vor continua in 2002 si
speram, in anii ce vin,
diversificandu-se si
cuprinzand cat mai multe
competente si talente din
tara si din lume. Asteptam
noi participanti, deopotriva
ca profesori, conferentiari,
cursanti, concurenti etc.

Din  actiunile si
declaratiile noastre anterioare precum sidinrandurile
de mai sus rezulta cat de intens sustinem tot ce are
legatura cu drepturile omului, cu interesul national si
cu integrarea noastra in noile structuri europene si
mondiale, cu combaterea ideilor revizioniste si
federaliste sau privitoare la artificialele euroregiuni,
lacoruptie, emigratie, terorism si alte anomaliisociale,
la privatizare si corecta restituire a proprietatilor, la
invatamant, cercetare, stiinta si cultura, ecumenism
sieducatie, lafiinta organica a limbii sila tot ce tine de
existenta acestui popor incercat, la suveranitatea,
unitatea si independenta statului nostru in hotarele
lui firesti. De asemenea, bursele si calatoriile de
documentare, cartile, periodicele ce le avem
(douasprezece la numar), expozitile pe care le
deschidem si alte mijloace specifice vizeaza aceleasi
teluri.

De aceea, facem un calduros apel pentru a se veni
cu sugestii utile tuturor fiilor acestei tari, indiferent de
loculunde se afla siane sprijiniinrealizarea obiectivelor
mentionate. Pe de o parte, dorim s infaptuim cat mai
multe, inclusiv pe plan organizatoric sau al relatiilor cu
alte formatiuni cu scopuri comune sau apropiate, iar pe
de alta, mijloacele de care dispunem sunt cu totul
insuficiente, mai cu seama cand este vorba de actiunicu
caracter national si international, la care, prin forta
imprejurarilor, participa uneori sute de persoane si mari
personalitati din tara si din strainatate (restituirea, acum
taraganata la limita abuzului, a patrimoniului confiscat
ne-ar scuti de astfel de griji). Acest sprijin poate fiin idei
care sa ne apropie, In proiecte ale unor noi intalniri etc.,
dar si in bani, aparatura ori in relatii cu aite forte spirituale
sieconomico-financiaredintarasidin strainatate, pecare
este util a ni le semnala si a ne pune in legatura cu ele.

Contributia respectiva va fi mentionata de fiecare
data, pe langamultumireade afiparticipatiarealizarea
unor manifestari de anvergura, la cunoasterea unui
trecut pilduitor silaincurajarea unor abordari lucide a
problemelor noastre in context international.
impreuna, putem constitui forte morale si sociale
deosebite, lucrand sistematic, solidar, fara arenunta
la specificul fiecaruia, pe temeiurile unor planuri
comune. Vom avea si astfel bucuria unor izbanzi

semnificative.
GEORGE MUNTEAN

prim vicepresedinte ASTRA

scurt memorial tomitan

urmare din pag. 8

nu dispun de asemenea faleze .deschise”, unde
vizitatorul sa se simta nemijlocit in prezenta imediata a
marii care-i murmura melodios la picioare.

Cam pe la mijlocul ,Bulevardului® (cum i se
spunea eleganteitaleze), totdeaunafoarte curatfiindca
era periat in permanenta de suflarile marii, se contura
imaginea baroca a Cazinoului, cu terasa lui mirifica, de
unde se aruncau in valuri ghinionistii persecutati de
hazard la mesele din salile de joc. Insa noi, cei tineri,
patrundeam in somptuoasele saloane ale Cazinoului
ca intr-un sanctuar, deoarece acolo se dadeau, in
ultimele zile ale lui iunie, serbarile de sfarsit de an
scolar, cu premii si cununi de lauri pentru elevii silitori.
Cazinoul era supranumit Perla Marii Negre, iar mandria
noastra de bravi constanteni avea sa amplifice aceasta
metafora hiperbolica atunci cand am vazut ca in unul
din romanele de mare succes din acei ani, Intunecare
de Cezar Petrescu, firul actiunii epice incepea cu o
discutie ce se desfasura chiar pe terasa Cazinoului
Jnostru”. Ceva mai tarziu, aceeasi surpriza aveam s-0
incerc si eu descoperind ntr-un roman al unui scriitor
francez — La rose de la merde Paul Vialar, incununat
cu Premiul Goncourt in 1938 — o altd descriere a
Cazinoului din Constanta. Aristocratica faleza, cu
balustrada ei albad ce amintea de puntea unui

transatlantic si de unde noua ne placea sa privim
meduzele ce pluteau lenese ,sub clopotele verzi”,
incepea de la farul genovez si se continua cu digul lung
de aproximativ un kilometru, drept, de o liniaritate
impecabila, ca un deget intins spre larg, indemnand la
plecarispre zarile feerice ale Orientului. Digul setermina
la Farulcelnou siaveamisiunea sa apere portul de furia
valurilor ce se spargeau in coastele sale. Dar digul era
indeosebilocu! preferatde promenada al constantenilor
si al tuturor ,vilegiaturistilor” veniti aici din alte parti ale
tarii. Si el intrase in literatura, prin pana lui lonel
Teodoreanu care plasase dramaticul episod final din
romanul La Medelenitocmailapicioarele Farului. Aceste
carti aparusera chiar in timpul cand eram elev de liceu,
astfel ca participam intr-un fel deosebit, mai direct si
mai afectiv, la viata acelor personaje indrégite,
reconstituind de visu scenele ,exotice” traite de ele in
locurile pe unde noi ne plimbam si visam in fiecare zi si
in fiecare seara, ca la noi acasa.

istoria literaturii...

urmare din pag. 10

(Inventar nr. 2055). Dezvoltat pe ideea atotputerniciei
destinului si exprimand durerea parintilor pentru cel
mort — un copil — Epitaful lui Lillas atrage atentia prin
structura sa polifonica, in care ,emitatorii” alterneaza:
mai intai tatal celuia disparut, apoi copilul mort, si din
nou tatal, care o implica si pe mama defunctului: ,Nimic

nu std in puterea oamenilor, totul se desfasoard dupa
voia Destinului. Si eu m-am grabit s&-mi cresc un copil
si sa-mi infiripez nadejdi, dar vointei mele i-a luat-o
inainte hotararea Destinuluiprin acestmormant. Potrivit
hotarani Destinului, dragii mei, si eu in lumea asta mi-
am platit obolul, mai inainte de a fi tandr si a intra in
réndul barbatilor. Am murit fiind copil mic, de sase ani si
ma numeam Lillas. Eu, tatdl Bassianus i-am ridicat
acestuia mormant, nu dupd randuiala firii, si impreuna
cu sofia mea lanuaria, mult inlacrimata, plangeam
nasterea fard de durere a copilului. Rdméi cu bine,
drumetule, si fii sdnatos in schimb pentru altii?”(cf. Em.
Popescu, Inscriptiile grecesti si latine din secolele V-
Xllldescoperitein Romania, Bucuresti, 1976, p. 52-53).

Oprim aici sirul exemplelor de inscriptii
funerare antice interesand literatura romana.
Epitafuri au mai fost realizate si in secolele de la
mijlocul primului mileniu, dar textele lor nu s-au
ridicat la un nivel artistic notabil. Cum insa in
Dobrogea exista mai multe santiere arheologice, nu
se poate stice nerezervaviitorul, inceeace priveste
patrimoniul nostru literar antic. Oricum, nici o
incheiere mai plina de adevar la acest tur de orizont
al poeziei noastre funerare antice ca remarca
reputatului specialist de istorie veche D.M. Pippidi,
dupa care unele epigrame ,vadesc nu numai calitati
artistice deosebite, dar siun gustliterar surprinzator”
(ct. D.M. Pippidi, D. Berciu: Geli si greci la Dunérea
de Jos, Bucuresti, 1965, p. 242).
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® Numarul pe aprilie al revistei Convorbiri
literare este, fara indoiala, unul dintre cele mai
bogate in opiniiincitante, strabatute de un veritabil
fior polemic (exprimate in eseuri, interviuri etc).
Eugen Simion, de pilda, trece in revista, intr-un
interviu acordat lui Cassian Maria Spiridon,
motivele (,cap al apolitismului si
nomenclaturismului contemporan, exponent al
anti-europenismului romanesc, aparator al unor
sciitoricompromisi— ca Preda, Sorescu, Stanescu,
Arghezi, Calinescu — si al ideii ca literatura
postbelica n-a fost o Siberie a spiritului” s.a.m.d.)
pentru care procurorii literari de serviciui-au trecut
(si eternizat...) numele pe lista neagra a lui
Grigurcu. Acuzatii absurde pe care criticul le
demonteaza intr-un stil mai direct, fara
menajamente, vorbind despre textele adversarilor
sai ca despre niste ,pamflete nesarate ale unor
scriitoriratati, dornicica, ininghesuialatranzitiei si
in forfota revizuirilor literare, sa ia locul marilor
scriitori”.

® Mai departe, vorbind despre revizuire,
in sens lovinescian, vizavi de afirmatiile sale din
Scriitoriromani contemporani, Eugen Simion se
aratd convins de necesitatea ei. Dar precizeaza
ca este vorba de o ,revizuire critica, efect al
procesului de mutatie a valorilor estetice. Timp
de doisprezece ani (din 1990 pana azi) noi am
ratat revizuirea valorilor anterioare pentru ca
ne-am blocat in revizuirea morala. Nu mai spun
ca nici pe aceasta n-am facut-o cum trebuie. Am
lasat-o pe méana resentimentarilor, frustratilor,
de toate felurile, ratatilor. N-aiesit nimic. Trebuie
s-oluamde la capat (sublinierea mea). Sarecitim
cartile si sa judecam din perspectiva istorica si
estetica. Cine pleaca de la ideea ca Sorescu
este un autor de glume rasuflate (opinie.ce a
aparut, sub panatemutului sineobositului Mircea
Mihaies, in Romania literard) sau ca Eminescu
este un poet depdsit, impaiat si un prozator
plicticos... nu are cum safaca o revizuire critica
valabila”.

e In Biblioteca revistei Convorbiri literare
am placerea de a citi cele saptesprezece poeme
ale poetei Carolina llica, inmanuncheate sub titlul
Numaratoarea inversa, dintre care reproduc
delicatul, superbul Autoportret. ,De cand ma
pieptan doar cu parul strans, / Mult mai usor se
parecaitivine/sa-miduci pe umericapul nedormit;
/ ca pe un pepene cu camp cu tot, / ce-n vrejul
dulce-al gatului se tine. // Ai grija noaptea, cand i
pui alaturi / De capul tau, mai copt si mai cu miez.
/ Sa nu le schimbi, in graba, la trezire; /
Descoperind, din intamplare numai, / Ca nu in
somn, mai mult pe zi, visez.”

® Scriitorul Nicolae Breban — care, se pare,
traverseaza o perioada cand acorda, precum un
mare maestru la sah, ,un simultan de interviuri”
mai multor reviste din tara —ne surprinde cu opinia
sa din Euphorion (nr.unu. pe ianuarie / februarie
/ martie; interviu acordat lui Teodor Fieseru) cu
privire la spaima de ratare si rolul ei in destinul
unui scriitor. Ne surprinde de fapt consecventa
cu care revine asupra acestei idei, formulate
candva si in revista Tomis :

Atuy, pg pusSOLA
(Jurnal pe sarite)

undeva ca semnul talentului nu e talentul, ca
atare, cum credfoarte multi... Eu acord mai multa
atentie cultului muncii, perseverentei in vocatie.
Deci spuneam ca semnul talentului nu e talentul,
ci spaima de ratare, si de aceea marii scriitori
traiesc si cultiva aceasta spaima pana la sfarsit,
nesiguranta fata de propria creatie... Frica as
zice, prin paradox, e 0 uriasa calitate a omului,
incepand si sfarsind cu cea de moarte, care
inseamna luciditatea tragica. Dar este si fricade
ratare, care este un alt tip de moarte.”

® Formulari pe cat de indraznete pe atat de
exacte si nuantate despre romanul Orbitor al lui
Mircea Cartarescu gasesc in eseul lui Dan Persa
(.Orbitor - imaginea unui esec al criticii”) publicat
in aceeasi revista de la Sibiu. Respectivul
.pseudoroman ar fi tehnicizat excesiv, fara vreo
surpriza compozitionald”; ... legatura cu realul a
romanului Orbitor este aproape nula, caci nu vin
din real decat ecouri oarbe”; si: ,as spune ci lipsa
realelor, fapt pe care un prozator ca Antonio Lobo
Antunes 1l considera de prost gust, e in perfect
consens cu ceea ce s-ar putea numi
fragmentarism, ce da expresie concretului lipsit
de sens, lumii din care supra masura ideii sau a
divinului a pierit”. Daca romanul, in general, este
legat de reale si deci de o trama epica, conchide
Dan Persa, fara atributele specifice (actiune
complexa, personaje numeroase si puternic
individualizate al caror destin este urmarit atent)
atunci Orbitor e ,un fals roman, dar este proza”.

®|nteresante caMirceaCartarescunucrede
altceva despre romanele sale. lata cum suna —
reproduse in frumoasa revista Zar albastre a
Colegiului national ,Mircea cel Batran” din
Constanta, coordonatd de Anca Evelina
Carligeanu — opiniile distinsului autor despre
prozele sale: ,prozele pe care le scriu nu sunt,
dupa parerea mea, proze adevarate, proze de
creatie, ci sunt poeme. Toata logica lor e 0 logica
poetica, ele nu cuprind naratiuni care se ramifica
si se leaga intre ele la nivelul acesta prozastic, ci
sunt legate prin simboluri subsidiare, printr-o
anumita coerenta a atmosterei. Nici Travesti, nici
Nostalgia, nici Orbitornu suntromane cu adevarat,
ci — cum de fapt au observat si criticii— in general
surprind aceeasi lume ca sipoezia mea. Numaica
exista lucruri—imagini, trairi—pe care, intr-adevar,
nu le poti pune sub forma de versuri, exista lucruri
care au nevoie de dezvoltare, de spatiu, de un
anumit spatiu de manevra imagistica si vizionara,
asaincatamfostsilit, de vreo zece aniincoace, sa
scriu proza. Am simtit ca poezia pe care o scriam
nu mai ma incapea.”

® in numérul 10 al revistei Antiteze care se
naste la trei luni, prin grija a doud moase (sub
egida Societatii Scriitorilor din Neamt, cum scrie
pe prima coperta, si sub egida Uniunii Scriitorilor
din Romaénia, cum se poate citi pe-a doua coperta)
si are nu mai putin de doi editori (Ministerul Culturii
si Consiliul Judetean Neamt), te poti delecta citind
dialoguldintre Luca Pitu si Adrian Alui Gheorghe sau
zabovind asupra Geopoeticii, rubrica unde Pierre si
llse Gamier ne initiaza in poezia spatiala. in primul
caz, pentru a caracteriza ,diavoleasca lucrare” a lui
Luca Pitu asupra limbii roméne, poetul Adrian ne
aminteste de povestea pacalirii diavolului de catre
femeia care i-a spus ca-lurmeazainiad, darsafaca
bine mai intai s descreteasca un fir de par. Cam
acest lucru imposibil incearca sa faca Luca Pitu cu
firut limbii roméane, afirma Adrian Alui Gheorghe, nu
fara o oarecare malitie, una irizata de simpatie.

Incelalaltcaz, dupa ce estilamuritca poezia
spatiala este o ramura a marii miscari
internationale a poeziei noi, vizuale sau sonore,
care dateaza de la inceputul anilor 60, fara a-i
uita pe precursori (poezia figurativa baroca,
futurismul, dadaismul, Apollinaire sau Mallarme),
te opresti asupra catorva ,modele”. Un Joc de
cuburi este reprezentat de schita a sase cuburi
asezate in forma unei cruci intoarse, avand la
centru un cerc populat de doua ori cate sase
majuscule ale literei A. Intr-un cub alaturat este
reprodus, pus la dispozitie, nu-i asa, daca esti
amnezic, alfabetul oricarei limbi. Autoarea isi
nsoteste poemul si de o explicatie: ,Este vorba
de un joc de cuburi pentru decupat si montat.
Fiecare cub corespunde unei litere: cuvinte din
limbi diferite sau grafica imprima diverse
interpretari acestei litere (in sensul in care un
violonist interpreteaza o partitura). Si atunci e
posibil ca oricine, mutand cuburile sau
rasturnandu-le, sa viseze in diferite limbi la
continutul poetic al fiecarei consoane sau al
fiecarei vocale”.

In acest fel poezia spatiala devine, de fapt,

calendar
dobrogecan

1.05.1946 — S-a nascut Anda Hristu,
prozatoare;

2.05.1953 — S-a nascut Gabriel Rusu, critic
literar;

5.05.2000 —A murit Adrian Radulescu,
arheolog (16.08.1932);

6.05.1941 — S-a nascut Paul Tutungiu, poet,

prozator;

9.05.1943 — S-a nascut Ernesto Mihailescu,
prozator;

9.05.1980 — A murit Vasile Culica, poet
(7.03.1916);

10.05.1913 — S-a nascut Marcela Cordescu,
pictor (08.1984);

10.05.1913 — S-a nascut Florica Cordescu-
Jebeleanu, pictor (28.04.1965);

10.05.1929 — A murit Stan Greavu-Dunare,
bibliograf, etnograf (04.1905);

10.05.1945 — S-anascut Serban Codrin, poet,
prozator;

11.05.1911 — A murit loan Adam, prozator
(26.11.1875);

12.05.1921 — S-a nascut Marin Porumbescu,
prozator (25.10.1994);

poet, istoric literar (14.12.1950);

18.05.1922 — S-a nascut Serban Gheorghiu,
prozator (20.05.2000);

19.05.1887 — S-a nascut lon Jaiea, sculptor
(7.11.1983);

19.05.1943 — S-a nascut Stefan Cucu, poet;
21.05.1878 — S-a nascut Constantin Sarry,
publicist (4.10.1960);

23.05.1911 — S-a nascut C.Calafeteanu,
pictor;

23.05.1937 — S-a nascut
Georgescu, poet, prozator;
24.05.1934 — S-a nascut Florin Pietreanu,
poet, prozator;
25.05.1900 —
Teodorescu, poet;
26.05.1932 — S-a nascut lon Nicodim, pictor,
decorator;

27.05.1927 — S-a nascut Constantin Zissu,
scriitor;

28.05.1927 — S-a nascutMarin lancu Nicolae,
prozator, traducator.

Octavian

S-a nascut Cleopatra

GELU CULICEA

un joc de copii...
-Am spus odata ® Florin Ferendino — Liniste NICOLAE MOTOC
12.05.1933 — A murit Jean Bart (Eugeniu
P.Botez), prozator (28.11.1874);
14.05.1854 — S-a nascut Anghel Saligny, FESTIV;ALU[:
inginer (17.06.1925); ORASELOR INFRATITE
15.05.1881 — S-a nascut Marius Bunescu, CU MUNICIPIUL
pictor (31.03.1971);
16.05.1876 — S-a nascut Nicolae Timiras, CONSTANTA

Consiliul Local al Municipiului Constanta,
Primaria Constanta, Administratia Porturilor
Maritime, Bursa de Marfuri siCamera de Comert,
Industrie, Navigatie si Agricultura Constanta sunt
organizatorii primei editii a Festivalului oraselor
infratite cu Municipiul Constanta, ampla
manifestare culturala initiata de dl. RADU
STEFAN MAZARE, primarul Municipiului
Constanta.

Avand drept scop deschiderea pe multiple
planuri a Constantei catre lume, precum si o mai
buna cunoastere reciproca a valorilor culturale si
spirituale, Festivalul va prilejui delegatiilor din
orasele Sulmona, Turku, Yokohama, Brest,
Havana, Istanbul, Odessa, Boulogne sur Mer,
Rotterdam, Dobrici, Tessalonik, Mobile (S.U.A.),
Trapani, Saida, Lattakia, Heraklyon, Izmir,
Novorosiirsk, Alexandria siShanghaiparticiparea
la numeroase spectacole de muzica moderna,
teatru, opera si balet, la excursii pe litoraiul
roméanesc si la monumente arheologice side cult
din Dobrogea.

S.R.

Zilele revistei
Convorbiri literare
editia a VI-a,
Iasi, 9-10 mai 2002

inisterul Culturii si Cultelor din Romania,

Uniunea Scriitorilor, Primaria Municipiului
lasi, Consiliul Judetean lasi, Inspectoratul pentru
Cultura al Judetului lasi si Asociatia Publicatiilor
Literare si Editurilor din Romania (APLER) au
organizat editia a VI-a a Zilelor revistei Convorbiri
literare, prilejuita de aniversarea a o suta treizeci si
cinci de ani de la fondarea prestigioasei publicatii
iesene.

Suita de manifestari culturale dedicate atat
momentului aniversar, cat si Anului Caragiale, a
fost onorata de participarea numeroasa a unor
personalitati marcante ale vietii literare si culturale
din tara si din strainatate, intre care: acad.
Constantin Ciopraga, acad. Mihai Cimpoi,
presedinte al Uniunii Scriitorilor din Republica
Moldova, Nicolae Breban, vicepresedinte al Uniunii
Scriitorilor din Romania, Thomas Kramer,
presedinte al Uniunii Scriitorilor din Rhenania-
Palatina (Germania), scriitorii Ana Blandiana, Cezar
Ivanescu, Cristian Simionescu, Dante Cerilli (Italia),
Stefan Oprea, Lucian Alecsa, Francisca Ricinski-
Marienfeld si Horst Saul (Germania), Af.
Condeescu, Dumitru M.lon, George Muntean,
Carolina llica, Gellu Dorian, Leo Butnaru (Republica
Moldova), Adrian Alui Gheorghe, Christian
W.Schenk (Germania), lon Hadéarca si Claudia
Balaban (RepublicaMoldova), Aura Christi, Nicolae
Sava, lon Beldeanu, Marian Popa, Mircea Muthu,
Daniel Corbu, Maria Sleahtitchi (Republica
Moldova,) loan Holban, Valeriu Stancu, Constantin
Parascan, Minerva Chira, Adela Greceanu, Nicolae
Panaite, Mircea Diaconu, Stelian Baboi, lon
Dumbrava, Sterian Vicol.

Pentru excelenta organizare a editiei din
acest an, un merit deosebit revine echipei
redactionale arevistei Convorbiri literare: Cassian
Maria Spiridon, redactor sef, DanManuca, redactor
sef adjunct, Dragos Cojocaru, secretar general de
redactie, Lucian Vasiliu, Liviu Papuc si Catalin
Mihuleac, redactori.

Din partea revistei Tomis au fost prezenti
scriitorii Ovidiu Dunareanu, redactor sef adjunct si
Sorin Rosca.

Scriitorii premiati in cadrul
zilelor revistei Convorbiri literare

Dante Cerilli — Premiul special pentru
afirmarea latinitatii in contemporaneitate;

Nicolae Leahu — Premiul pentru reusita
culturalaarevistei Semn, care apare la Balti si este
citita in toate colturile tarii;

lon Beldeanu — Premiul pentrudeschiderea
literara siculturala a revistei Bucovina literara care
a mplinit, de curand, 60 de ani;

Francisca Ricinski Marienfeld — Premiul
pentru cultivarea dialogului culturalromén-german
promovat prin revista Dichtungsring,;

Christian W.Schenk — Premiul pentru
excelenta programului editorial al editurii
.Dionysos”;

Dumitru M.lon — Premiul pentru
performanta culturald a Festivalului International
de Poezie Noptile de poezie de la Curtea de Arges;

loan Holban — Premiul pentru coerenta si
expresivitatea profilelor critice contemporane;

Marian Popa — Premiul pentru cuprinderea
intregului spectru al literaturii romane din perioada
postbelica pana la Revolutie;

Stefan Oprea — Premiul pentruintreagasa
opera dramaturgica;

Lucian Alecsa —
constructiile romanesti;

Leo Butnaru — Premiul pentru inaltimea
expresiei lirice si altitudine civica;

Mircea Muthu — Premiul pentru subtilitatea
eseisticii sale, sustinutd de o comparatistica de
anvergura,

Mihai Cimpoi — Premiul Opera Omnia.

Premiul pentru

REDACTIA

Ovidiu Dunareanu
Redactor sef adjunct

Redactori: Nicolae Motoc, Gabriela
Inea, Dan Persa, Sorin Rosca,
lulia Pana, Madalin Rosioru

Culegere si tehnoredactare computerizata:

Aura Dumitrache



una si crestele muntilor Carpati se zareau

dincolode balconul camereilordela primul

etaj. Abia ce se lungisera pe pat, ca Radu

0 si ispitise sa aduca o sticluta de rom din
geanta sa. SiMaria simtea nevoia sabea o gurade
tarie pentru a se elibera de framantarea pe care o
resimtea in acel moment. Admira privelistea oferita
de balcon, ramanand intinsa pe pat. Acea luna
speciala a sa, era acolo, asezata si ea pe cerul
catifelat. Se afla la doi pasi de Transilvania, tinutul
principelui Vlad Tepes, foarte celebru prin partile
acelea. Ceva o indemna s& deschida usa de la
balcon, sa iasa afara in racoarea acelei nopti de
sfarsit de septembrie si sa fumeze o tigara. Radu ii
vorbise de Draculacade un personajistoricobisnuit,
care facea parte dintr-o familie de adevaraticrestini,
principi ai Valahiei, faimosi prin rezistenta lor
impotriva navalirilor turcilor. Era gata sa iasa pe
balcon, dar se razgandi. Mai priviodatacerul. Dupa
seara obositoare petrecuta la masa impreuna cu
toti acei romani, tot ce-si dorea era sa se relaxeze.
Dar Radu oimbratisa. Era de fapt sidorinta ei. Simti
ca acea calatorie in Romania ii era chiar
predestinata. intr-o coliba de munte cu presuri
spalacite, ea continua o poveste, ultima poveste. in
ziua urmatoare i-a scris surorii sale; de fapt, acea
scrisoare era un lung dialog cu sine.

Draga mea Sidra,

lata ca acum inteleg motivul calatoriei mele
in Romania. Astazi, pe muntele Cioclovina, langa
manastirea Sf. Nicodim, mi-am dat seama de
misiunea mea: samaregenerez, incepandinsfarsit
sa pun in practica acel ceva, un misticism mai
autentic. Ma gandesc la tine mai ales cand pasesc
pragul acestor manastiri pictate in intregime in
fresce. Aerul imprastie 0 mireasma de tamaie
seculard, ce se raspandeste din padurea de brazi.

O calugarita gateste si mesteca in supa care
fierbe intr-unceaun innegritde fumultimpului. Radu
tot vorbeste cu un tanar care studiaza teologia.
Maicile ne imbie cu o miere limpede si in aer se
raspandeste ceva care aduce nu numai a basm,
dar care aminteste si de istoria acestui popor, cu
suferinta si supunereafata de unregimcareincase
mairesimte precum crusta uneirani singerandede
cincizeci de ani.

Mult timp de acum incolo se va mai resimti peste
tot aceasta stare de suferintd si mai ales de
infometare, in rest, exista in acest popor respectul
pentru meditatie filosofica si o dorinta vie de aveniin
contact cu alte culturi, cu alte locuri. Italia este pentru
ei visul abundentei, marele taram al fascinatiei si al
libertatii: nu reusesti sa-i convingi de contrariu, ca
nici la noi gunoaiele nu lipsesc, ba din contra.

De trei ani, un asa-zis partid democratic, inca le
mai produce temeri oamenilor, desi romanii repeta
ca totul nu e decéat o simulare in dauna popdrului.

Adevarata fortd a Romaniei se afla in aceste
asezari montane, intre castele si manastiri, unde
timpul este doar o inventie de-a noastra. Totul sta
pe loc, iar tu observi scena din interior. Albul
constructiiloreste reliefat de rosul vid al caramizilor,
iar cupolele orientale amintesc de stilul nostru
romantic. Dar aici totul este viu, calugarii si maicile
continua serviciul lor secularin slujpadomnului sial
cultului Muntelui Sacru. CodriiTigazduiesc pe acesti
sihastri si 1i leagana intr-un continuu céntec
gregorian, pe care il percepem ca pe un bocet coral
de simfoniiceleste. Naturaeste, draga Sidra, marea
Doamna a acestor refugii sacre, poate o Nirvana
pentruromani siodetasare detotceeaceinseamna
mondenitate. In interiorul bisericii pardoselile sunt
aproape in intregime acoperite de covoare
asemanatoare cu cele realizate de artizanii
calabrezi. Radu sustine ca o populatie numeroasa
din sudul Italiei, intimpulincursiunilor arabilor, dupa
anul 1000, ar fifugitpe mare in Romania, in Carpati,
continuand sa traiasca din artizanat si pastorit.
Multe din numele noastre de familie se regasesc
mai ales in Transilvania.

Singurullucru care ma deranjeaza este faptul ca
nu pot sa telefonez mai des in Italia. Nu stiu inca
sa-ti spun adresa, pentru ca urmeaza sa petrec trei
zile intr-o manastire. Voi incerca sa ajung in primul
sat cu trasura de corespondenta ca sa iau legatura
cu voi prin centrala. Dupa cum vezi Sidra, timpul
parca s-ar fi opritin loc si nu este usor sa traiesti aici
in zilele noastre; insa, privelistea oferitd pe la
marginea ulitelor de carduri de gaste care merg
maiestuoase si gaini care scurma libere, este cel
mai gingas lucru care poate fi vazut. Suprafetele
sunt ca desenele spontane ale copiilor, primele
noastre impulsuri de a descrie tinutul rural n toata
libertatea. Casute cu acoperisul tuguiat, perdele
dantelate care impodobesc ferestre mici, garduri de
lemndincolo de care pomiiincarcatide mere asteapta

PINA LUPOI

Prin Transilvania, sub

sa fie culesi; apoi gaste, atatea gaste si pui in jurul
clostilor protectoare, la fel ca si mamele noastre. in
sfarsit, cine ar putea intelege mai bine ca tine emotia
meadinzilele acestea, tucare aistatinzone montane,
unde varfurile muntilor se confunda cu norii? Radu
isi da silinta sa ma faca sa ma simt bine si sa nu fie
nevoit s ma vada plangandu-made vreun neajuns.
Zilele acestea am mai renuntat la cateva din
obiceiurile mele italiene si nu mi se pare prea greu:
Intotdeauna m-a caracterizat spiritul de aventurasio
anumita capacitate de adaptare. Elimi spune des ca
sunt o fetita plina de energie si de voie buna.

Nimic in tara aceasta nu pare sa se fi schimbat,
dimpotriva, poporul inca se mai simte mintit si
saracit. Aceasta este cauza atator revendicari ale
claseimuncitoare:abia setermindogrevagenerala
amecanicilor de caiferate, cdincepe o altachiar pe
arterele stradale: se vrea blocarea circulatiei. De
aceea economia pare in deriva. Nu este simpla

® Florin Ferendino —Primavara la Babadag

elar de

dezvoltarea turismului acum, pentru ca romanii
inca mai trebuie sa-si revina si sa-si inalte capul,
tinut prea muit timp plecat sub jugul comunist. Radu
mi-arepetatde nenumarate orica, pe vremea fostului
dictator, turisti din Germania i Italia ajungeau pana
aici, inlocuriinedite din Oltenia. Grupurituristice de
francezi si anglo-americani, belgieni si elvetieni,
patrundeau pana in vaile Bucovinei si ale
Maramuresului, care suntzonele cele maiautentice
si mai bogate in traditii.

in acest moment stiu ca ocup camera staretului,
ce onpare! Mi-a spus-o0 Radu, caruia calugarii i-au
dat o camera mai modesta, dar cu o masa imensa
unde calugérii servesc pranzul si masa de seara.
Stauintinsa pe pat, putin coplesita de magia pe care
0 emana pana si peretii. Un goblen mare pe fond
negru cu flori mari de cercelusi acopera o parte
dintr-un perete; langa capataiul patului meu, o
Madonna bizantina ridica bratele in semn de

CARL NORAC

trei nopti
il urmaresc pe batranul

Trei nopti il urmaresc pe

batranul

ce bate la usa mea

fiindca i-a casunat sa ma trezeasca.
Prima il ajunge

acolo unde strada

coteste cand nu-ti vine sa crezi.

A doua il asteapta

acolo unde pavatorii

au impanat strazile cu goluri.

A treia il da gata

in picioare, chiar pe pragul meu.
Cand voi atinge varsta

sa rad prea tare, sa fac pe tancul
ori pe idiotul

lasati pentru mine trei lumini aprinse,
cateva ocari somnoroase

dar nu-mi deschideti niciodata usa.

infund ochii trecatorilor

cu poeme.

Ceara, cenusa ori pumnii

nu-s de mine.

Ca noaptea se da noptii

si ziua pielii femeilor

nici nu-mi mai pasa.

Am destul orgoliu pentru maine,

atatea rani inecate-n ore de veghe.
Doar trei lucruri ma framanta:

sa-mi las cainilor glasul

sa patez umbra cu propria-mi prezenta
si sa-nfund ochii trecatorilor

cu poeme.

Nicicand n-am uneltit vecernii.
Ingerii mei se pisa cu otet.

Demonii cu nucile mi-s de-o fiinta.
Prietene, in noaptea asta iata
singura mea profesiune de credinta.
Ca-n adancul unui adevar

voi adormi in propria-mi limba
visand un limbaj

prin care omul intreg se plimba.

De cand te stii pe lume

te joci cu orgoliul.

Prin turbarii ii dai uitarii

pe inecatii cu piele de lapte.
Dar, ca si mine, pe cand atipesc,
ei par tristi supravietuitori.

Du-te cu fruntea sus:

falsul curaj te va lasa sa treci.

Si daca maine, din intamplare,
vei deveni un fir de praf,

fii macar acela ce tulbura privirea.

traducere de

CONSTANTIN ABALUTA

binecuvantare si protectie. Copilul de la sanul sau
face acelasilucru. Acummasimtindeplinasiguranta.

Radu isi spala camasile sub un sopron intr-o
albie mare dinlemn de salcie. Am scos apa din put,
insa am scos” vorba vine: el a coboréat caldarea de
mai multe ori ca s& scoatd apa si pentru mine,
evitand astfel ca eu sa provoc vreo stricaciune. leri,
imitandu-I, am reusit doar sa desprind lantul greu
de sina scripetelui. Moarta de rusine in fata privirii
scrutatoare a severului parinte, m-am retras in
camerd. Un alt mic accident a fost cu fierul de
calcat, unicul pe care il aveau céalugarii, mi-a
alunecat din maini si s-a stricat. Diavolul, care aici
se cheama Aghiuta, Necuratul sau mai degraba
Dracul, isi face simtita prezenta pana si prin mainile
mele neindemanatice, ca sa intrerupa linistea si
rugaciunile.

intorcandu-ma la modul de viata apostolic,
ne-am spalathainele separat si sub un soare torid si
am continuat sa frec la chiloti sidresuri. Un motanne
priveste tot timpul. Putin mai inainte ii dddusem o
bucatica de branza proaspata care ramasese in
oala de pe plita cu lemne, pregatita azi dimineata de
unul din cei doi calugari, care seamana mai degraba
cu un soldat aspru, inalt, cu o voce rasunatoare. Nu
surade niciodata, siatuncicandvorbeste cuparintele
sau cu Radu, nu inteleg nimic; munceste continuu si
este omul de baza al manastirii. De altfel, toate
ordinele Sf. Vasile au aceste principii ferme: sa
muncesti, sate rogi si sa oferi ospitalitate drumetilor.

Cand am ajuns in Bucuresti, camerele |a hotel
erau deja rezervate si primarul orasului Targu-Jiu,
lon Sanda, ni |-a recomandat pe soferul Casei de
Cultura ca insotitor pentru vizitarea zonei. Seara la
cina, la hotel, o bucatareasa grasa si serioasa
ne-a servit cu supe, fripturi de porc si salata de
varza cu rosii. ,Profesorul lon Sanda este siun poet
cuocapacitate taumaturgicafoarte mare”, imispune
Radu, dupaovreme, deoarece lamasa, eram patru
persoane si se statea la taclale, iar eu nu reuseam
sa inteleg mare lucru din discutii. Pe neasteptate
am simtit o incarcatura electrica foarte puternica in
maini siniste vibratiiinburicele degetelor. lon Sanda,
care se asezase in capul mesei, m-a privit.
Rezultatul:in ziuaurmatoare am statin pat aproape
toata ziua, cu o stare de somnolenta puternica si o
senzatie de slabiciune. Totul a trecut si chiar eram
in forma foarte buna, cadnd Radu m-a insotitla mica
manastire din Crasna, nume care are radécini slave
(crasna insemnand: zona frumoasa).

22 septembrie 1993

Continui sa-ti scriu din manastirea Crasna, in
timp ce Radu scoate apa din put. El este obisnuit
cu aceasta viata simpla si ii ajuta pe calugari, doi
tineri bruneti cu barbilungi si palariirotunde, negre,
de fetru. leri, cum iti spuneam, cand am ajuns si
ne-au condus in camerele noastre, am avut
impresia cA am pasit pragul unei alte biserici
orientale. Podeaua camerei mele erain intregime
acoperitd de covoare, patul imens avea perne
mari de in si de matase, cu broderii pretioase.
intr-un colt o masa de toaleta ce data din prima
jumatate a secolului al XiX-lea cu trei sertare de
lemn negru, lacuit, sub fereastra o masa acoperita
cuofatade masadin panzadein. Aintratodatacu
mine, in aceasta camera sugestiva si nelipsitul
pisoi gri zgribulit, care ma implora sa-l mangai. A
stat pe langa mine mult timp, gafaind. Radu, cand
l-a vazut prea aproape de mine, l-a gonit,
atentionandu-ma ca pisoii vagabonzi pottransmite
boli. in dimineata aceasta, intr-un moment de
neatentie din partea lui Radu, pisoiasul s-areintors.

Draga Sidra, mi-a amintit de pisoii tai, Matisse si
Luna, si ma simt ca si cum as fila voi acasa. in timp
ce scriu la 0 masa lunga din curtea bisericii, o raza
de soare imi mangaie obrazul drept; doi muncitori
in stanga mea executa niste lucréari de restaurare.
Aici totul este ca in scriptura si te intorci inapoi in
timp: oamenii continua sa mentina vie credinta si
obiceiurile stramosilor. Linistea intrerupta de cantecul
pasarilor este ca o melodie, ca o nota perceputa
estompat 1n aer. leri, in timp ce urcam pe munte,
catarandu-ne de-alungul uneicararidetreikilometri,
amcazutpradaobisnuitelor meletemeri: bolboroseam
caeramsingurisica puteafipericulos. Radu, flegmatic,
ma linistea, amintindu-mi ca nu ma aflu in
Aspromonte, intinutul lupilor meifiorosi”, dupa aceea
a adaugat ca ar fi trebuit sa stiu ca si in Calabria, in
locurile de pelerinaj, faradelegile se dau deoparte.
Am replicat sec cain zilele noastre acest principiu nu
functioneaza intotdeauna. Tu stii, draga Sidra, ce
imaginatie bogata am: ma vedeam atacata de ursi
romanesti, nu erau lupi, dar ursi puteai sa intalnesti,
chiar de-a lungul acelei cararui.
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