stari de Spirit

REINTOARCEREA
LA MARGINE

u sunt primul si, sper, nici ultimul (desi mi-as
N dori s& dispara orice motiv de-a carti)
sustinator al credintei ca, pentru noi,
constantenii, sinunumai, marearamane un decor de
ilustrata. Pe orice tarm al lumii, pe unde am poposit,
marea fisi impune personalitatea cladita in straturi
istorice de spirit simaterie; 0 seductie rafinata pulsand
n succesiuni de generatii cu consecinte in edificarea
unuiadevaratcultalmarii, prezentin orice tarariverana
si dublat de un pragmatism feroce, fie el dus pana la
limitele sale. Pe orice tarm, zic, visarea si lucrarea, in
formele lor specifice, se ingemaneaza conferind, in
replica, spatiului inconjurator, o culoare, o viata unica,
vibrand sub pulsiuni planetare dar nicidecuminstrainata
de ceeacemargineste, delimiteaza siidentifica. La noi
nu. Orice alt tarm deschide tarii sale caile potential
infinite ale oceanului. in afaratarmuluinostruincremenit
intimp, sacaitde bataia necontenita avalurilor siparca
satul sa ne mai apartina.

Marturii interbelice starnesc, cel putin in
subsemnatul, nostalgii (desuete ?) cumareapatrunsa
in toate ecuatiile vietii litorale; poezie si afaceri,
constructii durabile si improvizatii cu pitorescul lor
efemer, zarvavenirilor siplecarilor, sirene de vapoare
sfasiind intunericul noptilor euxine si hranind somnul
adolescentilor cu eretice vise marinaresti, imprejurimi
portuare forfotind de lume adunata din patru zari,
peste bogat si felurit zvacningd in undite si-n tigaile
bucatariilor de taverne oplosite pe sub maluri,
pacheboturi de linie...

Ce-amairamas dintoate astea? Sa zicem ca,
vremelnic, ne-au fost sustrase dimpreuna cu cheful
de a le mai vedea siiubi. Reintoarcerea la firesc pe
tarmul aceleiasimarinudainsa semnedereintoarcere
la sine. Daca nu chiar mai mult. Freamatul portului s-
a stins. Cararile urbane ce duc spre el sunt tot mai
inguste si tot mai amenintate de prabusirea iminenta
a zidurilor din preajma. Peninsula, miezul vechi al
metropolei, simbolul sacru al logodnei dintre mare si
uscat, aceasta baroca siirepetabila impletire a atator
suviteistorice care ne legitimeaza statorniciala Pontul
Euxin pare astazi o asezare bombardata. Ratiuni
conjuncturale hranite de un spirit famelic, achizitiv,
pe care nu-I stiam a-i stapani pe contemporanii mei,
au stors din aceasta inima a orasului ultima picatura
de sange albastru. O inima pustie si rece, din care
pare ca suntem gata sa plecam aiurea, pentru ca de
pus ceva in loc n-avem de gand sa punem. Singura,
marea, nu ne-ajunge. Ne trebuiesc martori.

Sigurcarandurile mele aduc aelegie searbada.
Sigur ca situatia, muit invocata stare precara
economica nu ne particularizeaza pe noi, constantenii.
Darsanuuitamcamarginile, cuvalorile lor consacrate,
sunt de doua ori hotare: de stat si de identitate
culturala. La margine, mai mult decét in orice alta
parte, trebuie sa pastrezi sisacladestipe cele pastrate
intotdeauna cu temei. Nu numai ca sa ai cu ce te
mandri ci pentru ca nu se stie niciodata. Pe rutele atat
de accidentate ale istoriei care nu cunoaste termenii
definitiv si irevocabil ne paste riscul ca, admonestati
de cine stie cine, sa ne descoperim lipsiti de atestari
legitime, cu propria noastra complicitate.

Tarmul euxin e una dintre aceste margini.

AMBIGUITATI
NELINISTITOARE
i-a fost dat sa intalnesc intr-o viata oameni
care, aflati pe un camp intins, fara repere,
faracelmaimarunt semnde opreliste, sa se

blocheze in fata unei aparente interdictii de trecere;
stiu eu, o soapta imperativa a eului ratacit, o asociere
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O zi printre altele

unt convins ca putini dintre dumneavoastra
au aflat de existenta Zilei mondiale a
scriitorilor. O zimondiala printre atatea altele,
care se desfasoara cu discretie, poate prea multa
discretie, incepand din primavara lui 1985, mai exact
din 3 martie anul amintit. Atunci, PEN-Clubul a luat
hotararea de a consacra o zi pe an slujitorilor
condeiului. Ozifestiva farafestivisme, fara manifestari
zgomotoase, dar care ar trebui evident mai bine
mediatizata. Decizia PEN-Clubului a venit firesc, din
insusi programul si statutul acestui cuprinzator for
international care numara acum o suta treizeci siuna
de sectiuni nationale.
infiintat in 1921 de scriitoarea britanica Amy
Dowson-Scott, sprijinitd de prozatorul John
Galsworthy, PEN-Clubul s-a dorit o uniune
internationala a poetilor, romancierilor si eseistilor, a
carei misiune esentiala era raspandirea neingradita
a literaturii in lume, libertatea expresiei si lupta
impotriva rasismului, a intruziunii politicului in
activitatea literara. Chiar daca multi au considerat
asemenea principii inca o utopie, nobila si frumoasa
ca orice utopie, PEN-Clubul s-a dezvoltat repede,
ajungand astazi o vasta organizatie non-
guvernamentala, afiliata la UNESCO. Reamintesc
ca, incadelainceput, mari scriitori au devenitmembri
marcanti, Anatole France ocupand functia de
presedinte al organizatiei in Franta, iar Gerhardt
Hauptmann in Germania. Societatea Scriitorilor
Romani s-a aratat si ea deschisaideilor vehiculate de
fondatorii PEN-Clubului, infiintand o filiala la Bucuresti

inca din 1928, sub presedintia lui Liviu Rebreanu sia
lui Victor Eftimiu. Activitatea PEN-Clubului din
Romania s-a desfasurat insa cu sincope, puterea
comunista neagreand organizatia. Astfel ca, abia
dupa 1990 s-a putut relua o traditie care milita, in
fond, pentru pastrarea statutului nobil al scriitorilor.

Ziuamondiala aacestora, stabilita cum spuneam
la 3 martie, mi se pare, mai presus de orice, un
moment de meditatie asupra conditiei si destinului
celor ce au ales ca mijloc de exprimare, dar si de
existenta, literatura; scopul lor cel maiimportant este
probabil comunicarea, posibilitatea de a se adresa
liber tuturor semenilor, indiferent de tara si continent.

Scriitorul roman, trecut prin socurile istoriei,
suportand intr-o singura jumatate de veac seisme
politice, obsesia cenzurii, interdictia de a calatori, iar
mai recent presiunea unui sistem economic haotic si
potrivnic muncii artistice, scriitorul roman, deci, se
afla intr-o situatie critica.

Pentru ca, desi exista un mare numar de edituri si
de publicatii, scriitorul de astazi, indiferentde generatia
din care face parte, este sarac, isi duce traiul modest,
iar din literatura extrem de putini pot trai decent.

Exista insa o dorinta mereu vizibila de a nu
abandona crezul artistic, de a comunica semenilor
trairile si gandurile proprii, rezumand experiente
personale cu valoare de sinibol. Pentru ei, pentru
asemenea artisti ai cuvantului, Ziua Mondiala a
scriitorilor poate avea o semnificatie aparte.

LIVIU GRASOIU

cultura in tranzitie

STATUL S|
BIBLIOTECILE

=== ste cunoscutfaptul ca politica statului totalitar
=== fatade bibliotecile publice a fostunafatarnica
B sidezastruoasa. Dovadacaacestanuavazut
in ele decat niste instrumente de propaganda
comunista si nimic altceva a constituit-o atitudinea
lui dispretuitoare sidistructiva in ceea ce le priveste.
Invatamantul superior biblioteconomic, care avea
profesori eminenti, supravietuitori din perioada de
dinaintea celui de-al doilea razboi mondial, a fost
desfiintat cu brutalitate, preferandu-i-se o scoala
tehnica lipsita de anvergura, mediocra sicondusade
activisti improvizati si formati in perioada desantata
a proletcultismului. Dupa 1970 in bibliotecile publice
auavutloc masive reduceride personal, iar fondurile
bugetare pentru achizitionarea de carte si periodice
s-au micsorat an de an, cum de altfel s-a neglijat cu
premeditare si salarizarea decenta a bibliotecarilor,
acestia primind o remuneratie batjocoritoare. Dupa
1971, la conducerea bibliotecilor si a celorlaite
institutii culturale au fost numiti, nu pe considerente
valorice, ci in functie de gradul de slugarnicie fata de
partidul unic, o ,pleiada” de dogmatici si
pseudointelectuali. Desigur, au existat si excepti,
dar foarte putine. Unii dintre ,protagonistii” de atunci
ausupravietuit sidupa 1990, afisand, peste suficienta
cronica, un aer fals de mari specialisti si democrati.
Bibliotecile comunale, mici oaze de lumina side
sperantd in pustietatea si saracia satelor
colectivizate, au impartasit si ele o soarta crunta,
fiind lipsite de un post de bibliotecar cu norma
intreaga, devenind adevarate ,cimitire” ale cartii,
prin aglomerare si absenta circulatiei publicatiilor.
O buna parte din metehnele acelor vremuri
intoarse pe dos, cand la mare pret erau minciuna si
ura impotriva intelectualilor si a culturii, continua, ca
un ecou intarziat si anacronic, sa se perpetueze si
astaziinviata bibliotecilor publice. indeosebiin zona
rurald, parasite si ne mai interesand pe nimeni, ele
au devenit o mostenire deprimanta, careia nu i se
intrevede orezolvare imediata si eficienta. ignorarea
abuzivaainstitutiilor lecturii, informarii sidocumentarii
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Maresalul si politica

ata iluzie isi facea domnul Adrian Nastase

cand spunea ca istoria trebuie lasata in

seama exclusiva a istoricilor. Nu stiu sa fi
trecut cateva saptamani siiata ca, vorba lui Nichita,
cum ca ideile rele aduc fapte rele, s-a adeverit.
Daca marile puteri pot nesocoti istoria, in cazul
nostru insa trecutul ignorat se razbuna cand ti-e
lumea mai draga. Facand politica strutului, statul
totalitar a pus o lespede pe antisemitismul de stat
inceput pe vremea (ui Carol al li-lea (1940) si
continuat sub Antonescu. Implozia comunismului a
scos la iveala frustrarile neconsumate. Pe de o
parte intoxicarea cu adevaruri oficiale, pe de alta
parte tabuizarea realitatilor istorice, condamnate
grabit si nedrept, de catre ,tribunalul poporului” au
agravat perceptia noastra asupra propriei istorii.
Inclusiv asupra miturilor romanesti. L.a urma urmei
soarta miturilor, amestec de ,realitate reala” si
Jrealitate fictiva”, ca sa folosim ,instrumentarul lui
Llosa"in analiza literara, ar fi repunerea periodica a
miturilor unui examen critic. Cincizeci de ani s-a
ignorat aceasta toaleta necesara, fapt ce a contribuit
la o excrescentd a mitului pana acolo incat
personajul cazon care vroia sa conduca Romania
ca o cazarma aflata sub asediu ne apare azicacea
maitragica personalitate a istoriei noastre! Procesul
ce i-a fost intentat sub ocupatie straina, apoi
reabilitarea sa pe sub mana, dar nu fara
complicitatea aparatului de propaganda comunist
(vezicartile lui Aurica Simion, Deliruflui Marin Preda,
plus tot folclorul tribulatiilor editoriale) au dus la o
noua falsificare a istoriei. DOe aceea am privit cu
scepticism afurisirea istoriei de catre politica. Era
insa doar una dintre fumigenele domnuiui Nastase,
ca sa acopere delegarea judecarii chestiunii
Maresalul si evreii. Dovada ne-a fost oferita acum
cand la Cercul Militar Central, in cadrul Colegiului
National de Aparare s-a inaugurat un curs de istorie
a holocaustului. Cursul nu e pus sub vreo autoritate
stiintifica romaneasca, iar titularul lui nu e vreun
reputat istoric roman, ci dl. Radu loanid, director de
programe internationale la Muzeul Holocaustului
din Washington. Politician prin excelenta, influent
personaj al lobby-ului evreiesc din SUA, dl. Radu
loanid nu-si asuma de fel (spre lauda sa, sa
recunoastem, vreo obiectivitate stiintifica, ignorand
total acea parte a istoriografiei evreiesti care-I
exonereaza pe Antonescu de genocidul din
Romania). Pentru a nu lasa vreun dubiu asupra
apartenentei sale politice, profesorul s-a adresat
cursantilor, majoritatea ofiteri superiori ai armatei
romane, intermeni care exclud orice dilema: ,Exista
un punct de vedere clar exprimat, la nivel diplomatic
si la cel al unor agentii ale guvernuiui federal, o
nemultumire clara in legatura cu existenta in
Romania a unor monumente dedicate lui Antonescu
(...). Trebuie sa amintim si cad Antonescu a declarat
razboi SUA. Reprezentantii SUA manifesta o clara
ostilitate fata de ideea de a se intra in NATO cu
Antonescu pe steag”. Si pentru ca lucrurile sa fie si mai
clare, tanarul ambasador american la Bucuresti a
deschis un nou capitol, cel al culpei colective: ,Romania
a participat la Holocaust nu doar prin deciziile si
actiunile generalului Antonescu (observatidegradarea
Maresalului!) si ale Garzii de Fier, ci si prin cetatenii
sai, care au sprijinit acele evenimente in mod deschis
sau prin tacerea lor.” Dupa cum se vede, premieru!
roman, invitand strainii sa ne scrie istoria, angajeaza
pe o turnantad periculoasa care poate duce la
condamnarea colectiva a romanilor, iar apoi la
despagubiri inca neformulate. Oricum — ironie a
soartei! — viitorul aliantei Romaniei e din nouin mainile
Maresalului. Daca nu chiar si pagubele viitoare!

examina pulsul tiparirii si receptarii postume

a lui Dimitrie Stelaru la optzeci si cinci de ani

de la nastere (n.8 martie 1917) inseamna a
face un bilant al prezentei scriitorului in memoria
vietii literare contemporane si a inventaria semnele
interesului starnit de opera sa printre exegetii de
astazi.

Dar, cum se intdmpla cu majoritatea creatorilor
devalori spirituale saude alta natura trecutiin nefiinta,
siin cazul lui D. Stelaru, dupa decesul survenitin 28
noiembrie 1971, interesul posteritatii fata de destinul
omuluisialopereisale (pe anume zone ale receptarii
sau revalorificarii globale) s-a diminuat continuu
catava vreme, spre a se revigora treptat in ultimii
cincisprezece-saisprezece ani.

Astfel, in cei peste treizeci de ani scursi de 1a
moarte, nicio aparitie editorialdantumanuis-aretiparit;
aproape la fel stau lucrurile si in privinta valorificarii
editoriale a operei postume. La douazecide anide la
plecarea dintre cei vii, adica in 1991, la Editura .
Creanga"” i-a aparut o miniplacheta de proze pentru
copii,iardupaopt ani,deciin 1999, Editura, Eminescu”
i-a imprimat o culegere lirica de versuri postume.

Dar, paradoxal, chiar daca acestbilant este unul
aproape negativ (date fiind circumstantele dramatice
in care supravietuieste literatura romana in actuala
tranzitie), D. Stelaru este, totusi, un autor norocos,
pentruca are sansa (refuzata celormai multi scriitori,
la ora actuald) de ai se tipari editia operelor literare.
Spre beneficiul lui si al literaturii romane, s-au gasit
doi impatimiti de opera si destinul pamantean al
ingerului vagabond, doi exegeti cazuti din luna...
stelariana, care s-auinhamat |la aceasta isprava atat
dedificila: Victor Corches, realizator al editiei, siloan
Popisteanu, director al Editurii ,Ex Ponto” din
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Maria Pavel.
Gravura —,,Babel”

Csongor Ujfalvi.

Gravurd. —Babel”

Constanta. Precizez canu este vorba despre o editie
partiala, de genul opere alese, de pilda, ci de o
tiparire cvasi-integrald a scrierilor stelariene,
proiectata in opt volume, de cate trei sute cincizeci-
cinci sute de pagini fiecare; dintre acestea, primele
treivorincorpora poezia, urmatoarele doua — opera
dramatica, al saselea — proza, al saptelea —
literatura destinata copiilor si tinerilor, iar ultimul va
aduna corespondenta, eseurile, reportajele si
iconografia.

Debutul editiei se va produce cu proza, intr-un
volum elegant siimpozant de patru sute cincizeci de
pagini, avandu-l redactor de carte pe Qvidiu
Dunareanu si prefatator pe Nicolae Rotund; opusul
se va afla in librarii cat de curand, poate in mai putin
de o luna. Fiind deja pregatite pentru tipar, este
posibil ca volumele patru si cinci sau cel de literatura
pentru copii sa intre in procesul de tiparire chiar in
acest an calendaristic; desigur, in proximii ani vom
continua cu poezia, care necesitd un volum mai
mare de prelucrare in aparatul critic si este destul de

Posteritatea lui

DIMITRIE

STELARU

abundenta: peste o mie doua sute de piese lirice.

Norocos a fost D. Stelaru si in ceea ce priveste
valorificarea revuistica a operei sale postume, la
cincisprezece-saisprezece ani de la moarte. Daca
pana catre sfarsitul anilor '80, s-au tiparit sporadic
unele scrieri postume, gratie straduintelor
semnatarului acestor randuri, din primavara fui 1987
panain vara lui 2001 i-a fost publicat peste nouazeci
la suta din ansamblul operei postume in revistele:
Manuscriptum, Romania literara, Literatorul, Orizont,
Observator, Metafora, dar, indeosebi in Tomis.
Aceasta din urma a reusit un tur de forta publicistica
unic in literatura romana: vreme de cinci ani (1996-
2000), luna de luna, la rubrica permanenta
LStelariana”, au fost tiparite (insotite de comentariile
de rigoare) zeci de pasaje inedite din proza,
dramaturgia si poezia lui D. Stelaru.

Cum a reactionat istoria literara, de-a lungul
celor peste trei decenii, la numele si opera celui in
discutie? I-as califica reactia cu celebra butada a fui
Caragiale: Nici prea-prea, nici foarte-foarte. De ce?
Pentru ca, daca avem in vedere exegezele critice si
istoric-literare, casi contributiile de ordin biobibliografic
sau memorialistic, atunci putem afirma ca in mai toti
anii postumitatii, fie in periodice, fie in volume, i-au
fost dedicate comentarii si studii diverse, in fruntea
carora este firesc sa plasam unicamonografie critica
de pana acum semnata de Emil Manu, in 1984.
Sobra in stil si entuziasta pe alocuri, cuprinzand
puncte de vedere si judecati critice viabile, in limitele
obiectivitatii, intreprinderea lui E. Manu s-aambitionat
saradiografieze numeroasele valente creatoare ale
prolificului autor si aincercat sa stabileasca o anume
coerenta in existenta boema a scriitorului. Limita
exegezei in discutie este una capitala, aceea de afi
examinat (pe {anga obscura, spectaculoasa si/ dar
deficitara biografie stelariana@) numat scrierile antume,
neglijand total postumele.

Portrete critice sau istoric-literare, efigii
memorialistice etc. (mai consistente sau mai firave,
mai veridice sau mai fantezist-subiective ori
denigratoare) i-au facut autorii de istorii literare romanesti
Al. Piru, I. Rotaru, D. Micu, N. Manolescu, |. Negoitescu,
M. Scarlat, E. Barbu, Ovid S. Crohmalniceanu, M. Bucur
etc., semnatariunordictionareliterare precum E. Simion,
M. Popa si altii; la acestia se adauga cateva zecide critici
literaricarei-auscrutat, partial sauintegral, operapoetica,
indeosebi, A. Martin, N. Ciobanu, N. Balota, D. Cristea,
L. Raicu, Gh. Grigurcu. ..

Evident, pe langa cei de mai sus, cu mult mai
numeros estelotulcelorcel-au criticat, evocat etc. pe
D. Stelaru in periodicele ultimilor treizeci de ani.
Inserez cateva contri-butii mai interesante: Al.
George, Al. Stetdanescu, V. Cristea, Al
Protopopescu, N. Motoc, V. Silvestri, . Pop, M.
Gafita, P. Chihaia, Al. Raicu, P. Stoica, B. Corlaciu, Gh.
Sarau, |. Segarceanussi, cu voiadvs., subsemnatul.

Si, pentru carevista Tomis a facut din cultivarea
lui D. Stelaru si o pasiune literara si o datorie
permanenta de restituire a iui, in luna noiembrie a
anului 1991, cu prilejul comemorarii celor doua
decenii de la stingerea lui, publicatia a organizat o
masa rotunda cu titlul 20 de ani de la moartea lui
Dimitrie Stelaru. Evocarile, publicate in numarul
respectiv, au fostsustinute de Stefan Careja (Enache
Puiu), Teodor Mihadas, Gheorghe Grigurcu, Pavel
Chihaia, lon Draganescu.

Tin s& semnalez, cu aceasta ocazie, ca, desin-
a fost facuta publica, exista o minimonografie

TOMIS ¢ 2 eeEEeeeeseeeeeeeeeseem DISTINGUO s

interesanta petema modalitatii de reflectare aimaginii
omului D. Stelaruin constiinta celor cel-au cunoscut.
Lucrarea este opera profesoarei Mariana Mladen si
a fost realizata in anii 1996-1997. De asemenea,
adaug ca, printre cele mai recente si mai valoroase
contributii biobibliografice din uitimii ani se numara
interventiile sotilor Gheorghe si Maria Sarau,
publicate in revista Manuscriptum

impreuna cu Mariana Mladen, Gheorghe Sarau
si Al. Condeescu — directorul Muzeului Literaturii
Romane — in iarna anului.1997 am incercat sa
organizam o Rotondd Dimitrie Stelaru, la care sa
invitam si familia scriitorului, sotia si fiul. Din pacate,
proiectul a fost ratat si din cauza unei plecari
intempestive a domnuiui Al. Condeescu in
strainatate, dar si din imposibilitatea de a contacta
familia lui D. Stelaru care, intre timp, parasise tara
sau se mutase la 0 adresa necunoscuta noua.

Suntconvins ca si alti scriitori au fost victimele unor
fapte reprobabile ca acelealacare mavoireferimaijos,
si anume: pierderea, distrugerea (intentionata ori din
neglijenta) sau furtul documentelor literare sau de alta
naturd intrate in custodia unor institutii de stat, care au
datoriasaconserve memoria sitezaurulcultural-artistic
national, imaginea unor valori mari ale tarii. Concret. In
august 1987, am depus la Muzeul Literaturii Roméane
manuscrisul (si o copie dactilo) a piesei lui D. Stelaru
Fata fara luna. In anuf urmator, in numarul 3 al revistei
Manuscriptum, doua din cele trei acte ale piesei au fost
publicate, insa manuscrisul nu se mai afla in arhiva
muzeului! Nimeni dintre cei interpelati nu stie nimic
despre soarta lui. Vor fi stiind ceva cei ce se aflau, pe
atunci, la muzeu si la revista, respectiv Fanus
Bailesteanu, Adrian Bota, Adam Cristev, Ruxandra
Mihaila, Manuela Tanasescu sau Florea Viad, aflati in
comitetul de redactie? Cine a pregatit manuscrisul
pentru tipar? Ce s-a intamplat, mai apoi, cu scrierea?
Astept intoarcerea manuscrisului la muzeu.

Peste un deceniu, in aprilie 1997, Gheorghe
Sarau doneaza Muzeului Literaturii Romane un set
de corespondenta emisa si primita de D. Stelaru.
Nici respectivele scrisorinu se mai afia in depozitele
institutiei, desi, atrag atentia, domnul Sarau, ca si
mine, detinem acte caredemonstreazacaamdepus
manuscrisele reclamate acum, iareventualele scuze
— dacavorfi — nufolosesc nimanui!insa posteritatea
i-a maijucat lui D. Stelaru alte asemenea doua feste
prin loan Ariesanu si Anghel Dumbraveanu, pe de o
parte, si Marin Mincu, pe de alta parte, dar toti trei
(primii doi, in anii 1988 si 1989, iar al treilea, prin
1997-1998) au contribuit la disparitia, pare-se,
definitiva a dramei Organizatia atomistilor combinati
— O.A.C. Banatenilor le-am inméanat-o sa o publice
Tnrevista Orizont, iar dobrogeanului aclimatizat sa o
tipareasca (impreuna cu un set intreg de teatru
postum}la editura,Pontica”... Dacaexistaodreptate
imanenta, artrebui caunor asemenea specimene sa
li se plateasca cu aceeasi moneda, pentru ca n-au
tiparit, ci au pierdut dactilograma oferita. ..

Daca tragem linie si adunam, constatam ca
destinuliui D. Stelarun-afostchiarvitreg, in posteritate,
in comparatie cu al altor autori, peste care uitarea se
aslerne sidainuie, dacan-auavut sansaunoroameni
pasionati de opera side destinele lor. Editia critica de
la Editura ,Ex Ponto” este o dovada peremptorie in
acest sens. Fie ca acest gest sa constituie un titlu de
glorie pentru cel ce a fostsiaramas ingerul vagabond.

VICTOR CORCHES

Ambiguitati
nelinistitoare

urmare din pag. 1

spontana cu ceea ce li s-a intdmplat candva cu
consecinte pagubitoare, revelatia unui necunoscut
amenintator iscat dintre tufisuri maracinoase, altfel
inofensive...

La fel de spornic mi-a fost exemplul celor care,
somati prin semnalele cele mai graitoare sa se
opreasca la linia de demarcatie dintre lumea protana
si un depozit de ogive nucleare, si-au vazut de drum
inainte, bachiar si-au permis saculeaga, insfidatoare
trecere, ciupercile fisionabile ale diavolului.

Despartind aceste atitudini, banuiesc ca as
face o uriasa greseala calificandu-le lase sau de bun
simt si pe cealalta plina de tupeu sau de barbatie
iresponsabila.

Si atunci unde mi-ar {i certitudinea?
Supunandu-ma unui examen presupus lucid,

socotesc ca vina-mi majora n-ar fi aceea de a ma fi
opritlafiece gard, poarta, belciug, drug sau zavor pus
in calea mersului meu, unele dintre aceste obstacole
dovedindu-se ulterior searbadarecuzitadacanuchiar
simpla inchipuire; nici aceea ca, sfidator, fara pas
vasazica, le-as fi depasit — obstacolele — fara
scrupule, indiferentde consecintele ultragiului, pentru
a iesi teafar (moral) dintr-o provocare explicita.

Vina mea majora, neimpartibila cu altii, este
ca, partial necunoscator dar necrutator (?) intr-ale
legii sub orice formade expresieimperativa, in spiritul
carui fapt nu voi putea fi condamnat decat de mine
insumi, este ca am tanjit mereu, cu invidia aterenta,
dupa acea parte dintre cele doua care-mi oferea —
mi-ar fi oferit — un avantaj tara riscurile probabile.
Asta judecandu-le intotdeauna retrospectiv, cata
vreme, din lipsa de resurse morale (imorale?) pieton
fiind, raman ultimul pe trotuar asteptand impacientat
dar cuminte verdele conventional al semaforului sau,
ma rog, bagheta dirijorala a politaiului rutier. Lucruri
fara de care nu voi trece niciodata, chiar daca ma
deranjeaza uneori chestia asta, pe cealalta parte a
strazii, respectiv a sinelui.

STATUL SI
BIBLIOTECILE

urmare din pag. 1

comunitare, este un semnal in plus, ca alesii nostri
de acum, de la toate nivelele, nu inteleg, nici cat e
negru sub unghie, rolul acestora la trainicia si
siguranta culturii nationale, la apararealimbiiromane.
Lasand de izbeliste bibliotecile, revistele, teatrele,
muzeele etc., guvernantii nostri pun in pericol pe zi
ce trece, tot mai grav, insasi fiinta poporului roman.
Einu-iconsidera pe profesionistiidin domeniutlecturii
publice parteneri de dialog. Legea bibliotecilor zace
uitata in sertarele parlamentului de foarte multi ani si
nu se stie cati vor mai trece pana va fi promulgata.

lar daca aceasta este pozitia oficiala a statului,
atunci cum sa pretuiasca insul obisnuit, la adevarata
valoare, muncanobila, discreta aoamenilor pasionati,
inteligenti, instruiti, altruisti sigenerosi,  dintr-orasa”
— cum spune un scriitor contemporan — ,pe cale de
disparitie”, care sunt bibliotecarii?

Vitos Hajnal. Gravurd. — ,, Turnul Babel”
Nicoleta Barbu. Gravurd. — ,,Turnul Babel”




ndrei Plesu aprecia caintegrarea europeana,

a carei necesitate a fost clamata de toate

guvernele post-decembriste, va ramine o
adeziune formala atita vreme cit romanul simplu nu
se va simti cu adevarat european. Ce sanse are
anonimul X sa se simta astfel, tinind cont de ereditatea
socio-culturald a acestui popor?

® Are perfecta dreptate Andrei Plesu atunci
cand denunta esecurile integrarii noastre europene.
In joc este acelasi motiv al “formelor fara fond”, de
aceasta data intr-o noua expresie. integrarea
europeana nu este doar marele pariu al guvernelor
postdecembriste si nu tine doar de arta diplomatiei.
Toate acestea ar numielementul formal, institutional,
vizibil si doar intr-o anumita masura reprezentativ. El
ar trebui sa fie dublat de un altul substantial, invizibil
si infinit mai profund. Din punctul meu de vedere,
referintan-ar fiin primulrand performanta economica,
administrativa, ci, mai curand, cea de ordin mental si
educational. Pentru aintra in Europa este obligatoriu
sa detii o mentalitate de european. Oricat lobby ar
face politicianul siambasadorul roman, el nu se poate
integrarapid in lumea comunitatii vestice pe romanul
simplu, bantuit de fantasmele, stereotipurile si
practicile vulgatei nationalist-comuniste. (A nu se
intelege ca denigrez sentimentul national: vituperez
doar formele inflamate si benigne ale acestuia.) Nu
poate fiun european civilizat cel care se dovedeste in
repetate randuri incapabil sa-si intretind W.C.-urile
publice, compartimentele detrensi,ingeneral, spatiile
sociale. Nu poate fi europeana o comunitate care-si
“exhiba ordura si isi pierde pudoarea sfincteriala”
(Gabriel Liiceanu). Nu poate fi european cetateanul
care se lasa stapanit de nostalgia epocii Ceausescu
si 0 fetisizeaza peste timp. Cu toate acestea sunt
optimist caci “ereditatea socio-culturala” a poporului
roman este, in profunzimea ei, una europeana.
Faptul afost bine argumentatde Eliade in splendidele
sale convorbiri cu Claude Henri Rocquet, atunci
cand amintea de radacinile foarte vechi, aproape
neolitice, care leaga spatiul oriental de cel balcanic
si european. Peste timp, Nicolae lorga, Alexandru
Paleologu, Sorin Dumitrescu etc., au remarcat si ei
componenta profund europeana a tinuturilor
balcanice. Constatdoar ca “entitatea socio-culturala”
romaneasca — o structura compozita care merita ea
insasi disecata sinuantata — a fosttemeinic filoxerata
de morbul nationalismului comunist. Retacerea
solicita timp, generatii sacrificate, o absenta a
demagogiei politice, justitie eficienta si finantare
serioasa in educatie, invatamant si cercetare. Alta
cale ca anonimul X din Romania sa se simta
european, nu vad.

® Perioada tranzitiei a dinamitat cimpul nostru
psiho-social, care a devenit extrem de fluctuant. Am
puteavorbideinstalareaunorpaliere distincte, diferenta
intre orizonturile lor de asteptare fiind sesizabila si la
nivelul limbajului. Fara un anumit grad de coeziune
internd, o comunitate are putine sanse de progres.

® Nici nu poate fi vorba de o comunitate in
absentauneicoeziuniinterne. Chiarasinsistaasupra
trezirii spiritului comunitar in Romania dupa 1989. El
sevreao veritabila alternativala sistemul vechi, de tip
centralist. Pe de alta parte, fluctuarea dintre palierele
vietii sociale este, pana la un anumit punct, fireasca
si de dorit. Totul e sa nu se rupa legatura ce tine in
viata trupul social. Or, nostalgia dupa vremurile fui
Ceausescu poate, la limita, exila o comunitate in
afara timpului si a istoriei. De asemenea, jaful, mafia
si prostitutia (subtoate chipurile ei) pot sabota constant
si eficient fiinta unui popor. Este exact ceea ce se
intampla acum in Romania.

® in ,Profilul spiritual al poporului roman”,
Ath.Joja afirma: .cvasi-inexistenta misticismului in
cugetarea romaneasca dovedeste caracterul apolinic
si rationalist al mentalitati roméanesti”. Un gind de
naturd sa stirneasca multe zimbete. Ce-ar fi spus Joja
dup& mineriade? Ultima dvs. carte, Imaginarul social
al tranzitiei romanesti, are ca subtitlu ,Simboluri,
fantasme, reprezentari”. Care sintfantasmele ce bintuie
in prezent imaginarul nostru si, dintre acestea, cit de
putemica, de autentica, este fantasmanationalismului?

® Am serioase rezerve inceeace priveste teza
lui Athanasie Joja. Cred ca autorulroman exagereaza.
A sustine “cvasi-inexistenta misticismului”
echivaleaza, intr-un anume fel, cu a sustine cvasi-
existenta rationalismului. Or, cele doua sunt
deopotriva prezente in orice cultura, fiind insa dozate
absolut diferit. Probabil ca insusi Joja s-ar fi mirat
dupa '89 deizbucnirile neasteptate ale entuziasmului
sidelirului social. Le-ar fi tradus, probabil, in termenii
unui misticism popular si desacralizat.

Cert este ca imaginarului social i se concede
intotdeauna, pe buna dreptate, o importanta doza de
irational si fantasmagoric. Exista un straniu joc al
fantasmelor sociale care, de foarte putine ori, este
aproximat rational. El se cere intuit, aprehendat.
Poseda indivizi si comunitati, reprezentand sursa
multor miscari sociale, inclusiv a mineriadelor. Ar fi
realmenteinteresantsiinovator sa seincerce o analiza
siinterpretare amineriadelor, grevelor, demonstratiilor
de strada, plecand nu de la celebrele scrieri ale lui
Gustave le Bon si ale discipolitor sai, cide la mai putin
cunoscutul text al lui Giordano Bruno, De vinculis in
genere, exemplar analizatde Culianuin Eros siMagie
in Renastere.

In ultima mea carte, am invocat doar cateva
dintre fantasmele imaginarului social romanesc

actual. Este vorba de motivul ciolaniadei si de
fascinatiamesianismului; de supravietuireadegradata
in Romaniaa unor veritabile discipline spirituale (cum
arfi astrologia) side credintele inblestem; de obsesia
“starsitului lumii” si, mai ales, de fantasmele investirii
Romaniei cu un mandat divin. Ma refer la motivu!
Romaniei ca “Noul Canaan” si la cel al Bucurestiului
ca “Al doilea lerusalim”. Deseori, imaginarul social
este invadat de asemenea scenarii pe care eu le
consider kitsch si care au ca sursa, in principal,
profetiile lui Sadhu Sundar Singh. Cat priveste
fantasma nationalismutui, lucrurile sunt mai
complicate. Eu disociez intre sentimentul national,
absolut respectabil si aflat a mare pret in toate tarile
civilizate ale lumii, si formele inflamate, maladive ale
acestuia. Ultimele au devenit posibile gratie precaritatii
spirituale si lipsei de educatie a unei bune parti din

Cat priveste Dracula lui Bram Stoker, situatia
trebuie un pic nuantata. Motivul lumii de dincolo
interferand straniu sineasteptatcuceade aici,groaza
fata de strigoi si vampiri, au fost dintotdeauna locuri
comune n practicile magico-religioase stravechi. Erau
continuturi ale mituritor si obiecte ale ritualurilor. Cu
timpul — asa cum a demonstrat convingator acelasi
Eliade — ele s-au transterat din cotidian inimaginarul
social si in universul oniric al omului modern. Au
devenit uneori motive de inspiratie literara, artistica,
dar si continut degradat al unor basme si superstitii.
Setea omului (postymodern— nu si a celui recent, asa
cum il defineste Patapievici — fata de fantastic,
mitologic si absolut a ramas aceeasi. Natura umana
nu s-a schimbat semnificativ. Numai ca este deseori
alimentata nu de veritabile mituri, ritualuri si practici
initiatice, ci de continuturile indoielnice livrate de o

NICU GAVRILUTA:

«,,Ereditatea
socio-culturala” a

poporului roman este,
In profunzimea ei,

una europeana»

C ine este Nicu Gavrilutd? Un tanar carturar iesean, specializat mai ales in antropologia, istoria si
sociologia sacrului, dar si, printr-o fericita extensie a ariei de interes, in studiul mentalitatilor. N.G.
este, prin urmare, un universitar, un spirit academic care a produs zeci de studii, sute de articole si o
suma de carti. Mentalitati si ritualuri magico-religioase (1998) si Culianu, jocurile mintii si lumile

multidimensionale (2000) au aparut la Polirom.

Ce se intampla cand unintelectual de al treilea tip (B-H Levy) se intalneste cu realitatea tranzitiei
noastre cea de toate zilele? Se intampla c3 el doreste sa o interpreteze, sa-i caute un sens dincolo de
aparenta lipsa a sensului. Se intampla ca el va incerca sa faca o anumita ordine intr-o lume ce pare
bantuita de haos si dezordine si care, in acelasi timp, risca sa capete virtuti entropice. (Liviu Antonesei,
din prefata la Imaginarul social al tranzitiei roménesti, Dacia, Cluj Napoca, 2001).

populatia Romaniei. La toate acestea s-au mai
adaugat si demonii ceausismului, retreziti 1a viata pe
fondul saraciei generalizate din ultimii ani. Inutil sa
mai amintesc ca unii politicieni si partide s-au dovedit
a fi manipuiatori profesionisti ai acestor situatii. As
vrea doar s& insist asupra faptului ca eu nuregasesc
in saracie cauza acestui cancer romanesc. Omul
sdrac, daca mai are macar un an din cei sapte de
acasa si o fardma din frica de Dumnezeu, nu-l
fetisizeaza pe Ceausescu. Simte, recunoasteimediat,
monstruozitatea acestei situatii. Cred, prin urmare,
ca saracia — asemenea bolilor lui lov — este mai
curando incercare, o proba, o verificare a adevaratei
omenii. In nici un caz, ea nu-ti poate justitica mizeria,
decaderea spirituala si pactul cu Diavolul. Stim de la
Denis de Rougemont ca acesta din urma ia chipurile

parte a mass-media si de profesionistii
senzationalului. Unul dintre acestia a fost, in opinia
mea, Bram Stoker. El a speculat inteligent si eficient
interesul unor medii occidentale fata de exotic si
necunoscut. Or, imaginea reconstruita in genul lui
Stoker a voievodului valah, pe fundalul unei terra
incognita, asa cum era reprezentata Transilvania, a
prins de minune. De apreciat este insa initiativa
guvernului de a profita de enorma popularitate a
mitului Dracula si de a-l integra intr-un amplu proiect
de turism cultural. Plecand de aici, turistul ar putea fi
inteligent “manipulat” spre aintelege istoriareala a lui
Vlad Tepes si, in cele din urma, pus in situatia de a
aprecia autenticele credinte romanestidespre strigoi,
vampiri simisterele lumiide dincolo. Numi-as ascunde
satisfactia sa aflu ca turistul occidentat a venit la

Maria Pavel. Gravurd. — ,.Turnul Babel™

Rares Moldovan. Gravurid. — ,, Turnul Babel”

cele mai neasteptate in cuprinsul lumii moderne.
Oricum, aproape toate “ismele” au devenit azi
suspecte, unele pana la demonizare. Prin urmare,
gasirea unui alt nume pentru adevarata dragoste de
tard sineamcredcaarfi oincercare absolutjustificata.

® Printre subiectele dezbatute pe larg de mass-
media, se numdra si proiectul Dracula Land. in topul
celor mai bine vindute carti, imediat dupa Biblie, se
situeaza Dracula lui Bram Stoker. Ce spune sociologul
initiat in tainele imaginarului?

® Cred ca n-ar trebui sa ne surprinda prea mult
acest fapt. Textele de baza ale marilor religii au avut,
au si vor avea intotdeauna cautare. Sunt convins ca
sincretismele, crizele si noile forme de recompunere
a faptului religios nu vor reusi sa anuleze misterul si
fascinatia marilor texte revelate. Bardo-Thaodol,
Upanisadele, Biblia, Coranul vor avea intotdeauna o
enorma cautare. Drumul spre ele este de multe ori
dificil, ocolitor si presarat cu inevitabile “probe ale
labirintului”, ca sa-| citez pe Eliade.

— ,,Turnul Babel”

Toana Sofia Eremias. Gravurd. — ,,.Gemenii”

Zsolt Slabo. Gravura.

Dracula Land cu cartea lui Bram Stoker si a plecatcu
cartile lui Andrei Oisteanu, Mircea Eliade sau loan
Petru Culianu.

® f.Fukuyama (in ,Sfirsitul istoriei si ultimul
om”) sustinea ca principiile liberalismului, prin
dinamismul economic pe care il promoveaza, au o
uriasa putere de omogenizare, creind aspiratii,
predispozitii similare, in societati diferite. O parte a
lumiimusulmane pare sareziste acesteifascinatii. Din
acel 11 septembrie negru, asistam la o ofensiva fara
precedent impotriva terorismului. Ar fi simplu s&
rezumam totul la o propozitie de genul ,baietii buni
lupta impotriva Nebunului de pe munte si a zorabilor
sai fanatici”.

Credetica, dincolo de subtile jocuripolitice, un
factor demn de luat in seama ar putea fi tresarirea
violenta a thymos-ului islamic, ca o reactie la
expansiunea democratiilor de tip liberal?

® Recompunereaistorico-simbolica a centrelor
de putere dupa 1989 si, mai ales, dupa 11 septembrie
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2001, poatefiinterpretata sicaun efectalredesteptarii
thymos-ului islamic. In cartea amintitd, se pare ci
Fukuyama a minimalizat alternativa islamica la
modelulliberal sidemocratic occidental. Politologului
american nu i s-a parut a fi deloc convingatoare
replica datd Occidentului de credinciosii Iui
Allah.Evident ca in forma ei violenta, malefica,
terorista, alternativa islamica nici nu are cum sa fie o
alternativa. Sunt insa necesare anumite nuantari.
Mai intai, nu putem in nici un chip identifica total
lumea musulmana cu fenomenul terorismului. Ideea
a surprins-o foarte bine Andrei Oisteanu in eseul sau
“Razboiul civilizatiilor?” atunci cand afirma ca
“Demonizénd intreaga lume musulmana nu facem
decatsarepetam «noi» gresalape carele-oreprosam
«lor»". Tn al doilea rand, ceea ce mediile occidentale
prezinta a fi Islamul, nu este de cele mai multe ori
reprezentativ pentru aceasta fabuloasa cultura si
civilizatie. Sunt mediatizate personaje (in special
politice) nesemnificative pentru islamul profund.
Reteta convenabila mass-mediei occidentale
continua sa fie cea a manipularii prin crearea de
imaginistereotipe. Nuintamplator, ,stim”caterorismul
este ,islamic”, iar despotismul “oriental”. S-au scris
multe carti pe aceasta tema. Astept momentul cand
lumea islamica va intra demn pe scena mondiala a
istoriei prin elitele ei adevarate. Abia atunci vom
putea invoca existenta unui adevarat ,dialog” intre
civilizatii. In timpurile acestea postmoderne, et se
poate consuma cu precadere la nivelul elitelor si, in
primul rand, al celor culturale. Ideea a fost intuita la
noi de Vasile Lovinescu in O icoana pe columna
traiand. Glose asupra melancoliei. Asta ar insemna,
printre altele, ca politicieniiamericanisa plece urechea
si la sfatul istoricilor religiilor, specializati in islam.
Doar acestia sunt cunoscatorii profesionisti ai
mentalitatilor exotice. in fond, chiar lupta impotriva
terorismului este una a guvernului Bush cu o
mentalitate stranie, partial intrupata sub chiput malefic
al terorismului islamic. Cel care a surprins cel mai
bine la noi acest fapt a fost acelasi Andrei Oisteanu.

Prin urmare, am rezerve din ce in ce mai mari
privindvalabilitateatezeilui Francis Fukuyama asupra
“starsitului istoriei” si a ubicuitatii “ultimului om”. Sper
ca intuitiile tui Eliade cu privire la adevarata intalnire
cu alteritatea non-occidentald sa devina cat mai
curand realitate.

® Poate caarfibine sa ne amintimca lasul este
un oras cu un mare prestigiu, as spune chiar aura de
centru cultural. in acest loc sint oameni care, trecind
cu bine frontiera pascaliana, despre care vorbeste
domnul Stefan Afloroaei (Limitele interpretarii),
demonstreaza realitatea dictonului Gindesc. deci
exist. Fara nici un fel de complexe provinciale, a lasi
se gindeste sincron cu cele mai modeme curente
intelectuale europene. Pentru ca faceti parte din acel
ordin al cautatorilor de sens, va rog sa ne vorbiti
despre Cercul hermeneutilor.

® Ma bucur ca ati observat si dumneavoastra
remarcabila anvergura a unoridei si practici culturale
iesene. O parte dintre ele s-au grupat sub semnul
Cercului de Cercetdri Hermeneutice. Temeiurile lui
au fost puse de Stefan Afloroaei, Gheorghe Popa si
Eugen Munteanu in octombrie 1996. De atunci au
avut loc intalniri periodice, de obicei in ultima
saptamana a fiecarei luni. Acest cerc interdisciplinar
provoacadezbateri pe anumite teme, fixate lainceput
de anuniversitar. O parte dintre ele au avut in atentie
“Dezvoltarile actuale ale hermeneuticii” si “Tipologiile
interpretative”; “Traducerea si interpretarea” si
“Limitele interpretarii”. Temade anul acesta se refera
la “Proiectele hermeneutice neclasice”.

Sub semnul lui Hermes au aparut pana acum
si trei volume colective, coordonate de Stetan
Afloroaei. Primul este cel intitulat Petre Botezatu.
Itinerariilogico-filosofice, 1asi, Editura Ankarom, 1996.
Urmeaza Alternative hermeneutice, volum dedicat
memoriei lui Ernest Stere, lasi, Editura Cantes, 1999
si Limitele ale interpretarii, lasi, Editura Fundatiei
Axis, 2001. In curs de aparitie pentru 2002 este cea
de-a patra carte tematica a cercului, /deologie si
interpretare. Cred ca toate acestea dau seama
impreuna despre ceea ce s-ar putea numi o expresie
ieseana a hermeneuticii romanesti.

® in ciuda eruditiei lor intimidante, cartile lui
{.P.Culianu au avut o extraordinard ,priza” Ia cititorii
romani. Ce a insemnat pentru dumneavoastra
intilnirea cu opera savantului?

®inrevistapariziana Limite(nr. 48-49, noiembrie
1986), Virgil lerunca publica drept omagiu adus mortii
Jui Eliade textui tui loan Petru Culianu, “Uitimele clipe
ale lui Mircea Eliade. Mahaparinirvana”. El se incheie
cu o tulburatoare si semnificativa contesiune a
discipoiului: “in fond, continuis&-mirepetde anide zile,
daca lumea aceasta este un camufiaj, asa cum mi-ati
spus de atatea ori, Mircea Eliade, atunci sunt fericit ca
amtraitinaceeasitainaincare atitraitdumneavoastra”.
Acesta a fost loan Petru Culianu. Un initiat in tainele
hermeneuticii facticitatii, sensibilla prezentamisterului
in lumea noastra. A dat viata invataturilor sacre,
stravechi, in care credea. Pe scurt, Culianu a fost
discipolul care atrait si murit sub semnul aceleasi taine
ca si Mircea Eliade.

Am avut privilegiu de a scrie o carte si mai
multe studii despre gandirea Iui loan Petru Culianu.

S.MARTIN

continuare in pag. 14
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MARIUS TUPAN:

® |storia literara, Tn primul
rand, este necesara in orice
perioada ne-am gasi. Noi nu
prea avem istorii literare
importante. De la Calinescu
incoace, avem de-a face mai
mult cu nostalgii. De-a lungul
anilor au aparut mai multe
istorii, dictionare, dar fiecare
pacatuieste intr-un fel sau
altul. De pilda, Dictionaruflui Zaciu sial colaboratorilor
lui este invinuit ca nu realizeaza o departajare clara
intre scriitorisicatotiacestiasunt prezentatifavorabil,
fapt ce nu mi se pare normal. Exista diferentieri, nu
numai scriitori plasati in curente. Sunt unii scriitori
care trec pe langa curente si unele curente care trec
pe langa scriitori. Tipul acesta de dictionar nu ma
satisface nici pe mine, pentru ca a aruncat autorii la
gramadadoardedragul de asalvaliteraturaromana.
Pe de alta parte, exista si istorii foarte defectuoase,
cum este cea a lui ion Rotaru, pentru ca, in primul
rand, autoru! ei nu se pricepe la literatura romana si
apoi face mari confuzii. Reproduce poza lui Lucian
Vasiliu alaturi de textul lui Lucian Vasilescu. O
confuzie ca aceasta e inadmisibila pentru o istorie
literara. Tn ceea ce priveste recenta Istorie a lui
Dumitru Micu (tot profesor universitar care, daca nu
ma insel, este actualmente la pensie), autorul reia
anumite pasaje din alte texte. E un fel de plagiat. in
cazul umilei mele persoane, autorul mentionat Tsi
insuseste untextdin Laurentiu Ulici, fara ghilimelele
de rigoare, practica ce m-a deranjat foarte tare. in
aceeasi manierd procedeaza si cu alti scriitori
contemporani. Avandin vedere cele spuse maisus,
nici aceasta istorie nu poate fi considerata una
valoroasa. Eu personal speram foarte mult de la
istoria lui Laurentiu Ulici. Din pacate autorul ei a
plecat dintre noi... Daca ar fi continuat-o, ar fi fost
una dintre cele mai valoroase lucrari de acest gen.
in opinia mea, un creator de istorii este la fef cu un
creator de romane, pentru catrebuie sa adunitexte,
saconfigurezipersonaje... Nu doresc sa fac o teorie
aistorieiliterare. Personal, m-am luptatdin rasputeri
si am reusit sa editez /storia lui Marian Popa.
Recunosc ca este o carte controversata. De ce a
starnitaceasta carte atatea valuri? Pentrucaautorul
propune alte ierarhii in locui celor statornicite in
comunism sicare se incapataneaza sareziste, desi
nu suntreale. Pentru ca autorul patrunde foarte mult
in fenomenele epocii totalitare. Marian Popa
realizeaza, dupa parereamea, maidegrabaoistorie
a fenomeneior culturale decat o istorie de autori.

Istoria literara este singurul criteriu valoric
care poate sa acrediteze o literatura. Nu putem sa
existam fara o constiinta. in aceasta perioada de
tranzitie iese la iveala o literatura haotica. Criticii s-
au retras in cochiliile lor, au inceput sa faca politica,
negustorie. Drept consecinta, multi se cred genii, au
scris carti pe care insa oamenii nu le cunosc.

A scrie o istorie literara este cea mai mare
vanitate a unui critic. istoria, fie ca este buna sau
rea, ramane si te acrediteaza in timp. Am vorbit de
un Rotaru, care mie mi se pare un critic de méana a
zecea. El ramane prin aceasta istorie, chiar daca a
facut multe confuzii. Ca si Al.Piru, care a scris 0
istorie submediocra din punct de vedere estetic. De
obiceioameniiisiadunaarticolasele sifaco carticica.
Aceasta practica nu reprezinta o munca de istoric
literar. Au aparut tot felul de liste. Manolescu nu ma
vaconvingeniciodata. Asteptcumare interesistoria
literara pe care o pregateste. Nu pentru ca nu sunt
inclus in aceasta lista reactionez asa, ci pentru ca
este ungestconjunctural care nu-ireprezinta. Totusi
valoarea lui Manolescu nu poate fi negata. Marian
Popa il catalogheaza drept primul critic important
din perioada postbelica, loc pe care se mentine si
astazi. Cred ca istoria pe care o pregateste il va
consacra definitiv. Noi asteptam tocmai de la cei
maivalorosisa deaunverdict, saspunalucrurilor pe
nume. Ce sa asteptam de !a un x sau un y care mai
mult ne informeaza decat ne instruiesc?

® o Calinescu, stiti bine, nu -a inteles si nu I-a
agreat pe Bacovia, pe lon Barbu. Marii nostri poeti,
intr-o ordine sentimentala, sunt Eminescu, Blaga,
Barbu, Bacovia, Nichita Stanescu. Despre Nichita,
ca sarevin la Marin Preda, acesta scrie niste pagini
extraordinare, il recunoaste drept lider absolut al
poetilor saizecisti. in fruntea prozatorilor saizecisti,
dupa Marian Popa, opinie pe care o impartasesc si
eu, sta D.R.Popescu. Vanatoarea regala este o
capodopera. Autorul nu trebuie dispretuit pentru ca
a fost presedintele Uniunii Scriitorilor Tn perioada
comunista, cidimpotriva. Este fals caierarhiile odata
omologate nu se vor mai schimba. Canonul se va
schimba mereu. Teama mea nu este ca nu ma
recunosc contemporanii. Spre fericirea mea, eu
sunt recunoscut. Dar ce se va intampla cu tinerii?
Ce vor crede eidespre literaturamea? Va deveni ea
desueta? Intr-o discutie cu Manolescu, intrebandu-
| ce mai citesc studentii, mi s-a confirmat faptul ca
lvasiuc, Lancranjan nu mai rezista. Singurul care a
ramas pe pozitie este D.R.Popescu, pentru ca

practicao literatura fantastica, polisemantica, omare
literatura. N.Frye afirma foarte raspicat ca realismul
este forma minora a artei. Scriitorii ar trebui sa faca
cu totul altceva, nu sa puna o oglinda deasupra
societatii, sa o oglindeasca, asa cum se predica in
realismul socialist. Uneori literatura este chiar
paralela cu realitatea. Noi trebuie sa invatam sa ne
respectam valorile. Si aici intervin istoriile literare.
Marian Popa trebuie salutat, nu injurat. Au fost
destui cei care i-au apreciat efortul si in timp, sunt
convins, numarul tor va creste. Contemporanii sunt
cum sunt. Vanitatea ior sufera. Nu suporta ca unora
sa li se acorde sapte randuri intr-o istorie literara, iar
altoracate doua pagini. Intervinimediat micile orgolii

/

s va referiti la istoriile literare de dupé 1990.

la adresa regimului comunist?

proprie.

unor reviste literare, editori §.a.

personale. Oamenii reactioneaza in functie de cum
sunt prezentatiin aceastaistorie. Un poetmascarici,
stim cu totii despre cine este vorba, deranjat de
portretul pe care il face Marian Popa, in loc sa
plateasca Fundatiei ,Luceafarul” (unde se vinde
cartea despre care vorbesc) costul istoriei
comandate, a gasit cu cale sa ne inapoieze
comanda. Comportament de intelectual...
Mascariciul in cauza este un mare mosier al zilelor
noastre. il compatimesc. Eu posed in biblioteca
personalachiar si /storia
lui Rotaru. Nu vreau sa
pozezinintelectualdoar
pentru simplul fapt ca
detin aceste carti, dar
din candin cand trebuie
sa le consulti, sa le
compari. De ce exista
literatura universala si

ISTORIILE LITERARE —
INTRE FACTOLOGIC SI AXIOLOGIC

® Reuseste istoria literard si evidentieze valoarea operei sau este doar o pedanterie arhivistici? V-as ruga

® @ S-a modificat discursul de legitimare §i canonizare, in sensul depisirii canonului calinescian?
® @ @ ce masurd sunt preocupati autorii de istorii literare, de dupa 1990, de recuperarea literaturii polemice

® ® ® ® Credeii ci o istorie a literaturii romane postdecembriste a incercat si impuni o noul scard valoric?

Acestea sunt cateva intreban la care am incercat sa aflam raspuns privind istoriile literare apirute dupa
1990.Am optat pentru aceasta perioada avind in vedere faptul ca lucrdrile vizate, scrise intr-un climat de libertate,
nu mai sunt tributare politicului. Problematizarea statutului disciplinei devine fireasca luand in considerare
observatia: pe de o parte, dacé istoria literard e privitd ca modalitate de informare strict factologica, exista, cel putin
in prezent, surse mult mai complete (de exemplu Internetul), iar pe de alta parte, daca aceasta e consultata pentru
ierarhiile valorice propuse, e posibil ca aceste valorizari sa fie false si astfel sa orienteze gresit cititorul.

Cei intervievati au avut pareri divergente, ceea ce a determinat imposibilitatea formulérii unor rezultate
definitive. Subiectivismul atirmatiilor a evidentiat, in unele cazuri, interese personale sau o conceptie estetica

Istoriile literare omologate ca valori certe sunt, se pare, cele semnate de Nicolae Manolescu (chiar dacé “lista
** sa asifonat multe orgolii...) si de Laurentiu Ulici (apreciere potentata de disparitia neasteptata a autorului, fapt
care a reusit sa-t confere acestuia o aurd mitica). Si cea a lui [. Negoitescu este receptata favorabil. Istoria literard
alut Marian Popa a constituit, fard discutie, marul discordiei. Unii dintre cei chestionati nu au dorit sa se exprime
cu privire la aceasta lucrare, considerand ca publicitatea negativa este in favoarea autorului.Istoriile etichetate ca
lipsite de interes suntcele ale lui lon Rotaru (autorul comite preadese eron de cercetare si de interpretare) si Dumitru
Micu (volumut reprezintd doar un repertoriu bibliografic cu analiza textuald minima).

Majoritatea celor cu care am discutat s-au ararat sceptici in legéitura cu impunera unei ot ierarhii valorice
dupa 1990. Se spera ca lucrurile s fie clarificate de istoriile in curs de aparitie si de generatiile mai tinere. In acest
numdr al revistei, vd prezentdm o prima parte a anchetei, care se va derula pe mai multe episoade, insumand
interventiile unor personalititi culturale ale momentului: scriiton, critici si istorict literari, directori si redactori ai

\ CARMEN SERBAN si ALINA SPANL{/

este, repet, oistorie afenomenelorculturale, a situatiilor
prin care au fost nevoiti sa treaca multi scriitori. Multi
potobservaca Marian Popa, care a fost consideratun
barbist, omul de casa al iui Eugen Barbu, este foarte
necrutator cu acesta. Nu-icrutanicipe Lancranjan, pe
Adrian Paunescu sau pe alti rasfatati ai epocii
comuniste. Pe langa aceste lucruri Marian Popa, cum
spuneam, schimba siierarhiile. Apar cutotul alteierarhii
decét cele cunoscute.

® e e ¢ Estegreudespus. lata, siManolescu
spune ca vrea sa schimbe canonul sitot Manolescu
recunoaste ca nu poate face acest lucru de unul
singur, c¢i impreuna cu alli critici. Revenind la
istoria lui Marian Popa, se poate observa ca

'\

lucrarea sa este o enciclopedie ambulanta. Autorul
a citit toata literatura despre care scrie, este un
om ironic, temut, si din aceasta cauza istoria lui
este controversata. Va asigur ca ea va deveni la
fel de importanta ca si /storia lui Calinescu. Va
mai suportainca o perioada tot felulde contestari,
dar ne vom intoarce mereu la aceasta lucrare
pentru ca asa s-a intamplat si cu /Istoria lui
Calinescu la momentul aparitiei sale, dar si cu
Dictionarul lui Marian Popa, pentru ca, dupa cum
stiti, el este si autorul
faimosului dictionar
Scriitori romani de azi,
contestat la vremea lui,
dar pe care il folosim
astazi cu regularitate. O
mare lipsa a istoricilor de
astazi este ca nu stiu sa
se informeze, pe langa

comparata? Numai
insumand viziunile

faptul ca sunt partizani.
Daca veti consulta

istoricitor literari poti
sa-ti dai seama de
valoarea unui scriitor
sau altul.

@ ® ® Nu numai
acest lucru. Se

Q0009

Dictionarul lui Zaciu veti
constatacalipsescfoarte
multi scriitori importanti.
Spre exemplu, nu poate
sa lipseasca Baiesu —
chiar daca mie nu-mi
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dezavueaza literatura
comunista, realismui

Loredana Tarzioru. Gravura. — ,, Turnul Babel”

place foarte mull ca
prozator, ramane un

comunism, colabora-
tionismul. Foarte multi
scriitori au colaborat cu
regimul totalitar, fiind
rasplatiticurenumele de
mari creatori ai neamu-
lui.  Marian Popa
reuseste sa dezvaluie

anumite cazuri de
colaborationism si mai
alessaironizeze gloria”
unor scriitori meteorici
sau a unor scriitoare
care au patruns in
literatura pe alte cai
decat acelea estetice
sau artistice. Din
aceastacauzaautoruia
ajuns sa fie foarte
contestat. Eu nu-i pot

scriitor important al
perioadei comuniste.
Aceste lucruri nu se
intampla la Marian Popa.
Sunt mentionati toti
scriitorii romani, atat din
tara cat si de peste
granite, indiferent de
faptulca suntironizatisau
tratati cutotrespectulunor
scriitori valorosi. Astfel,
cititorulpoate sarealizeze
combustia artisticace s-a
produs la noi in perioada
respectiva, fie ea pozitiva
sau negativa. Viziunea lui
Marian Popa este
exhaustiva, reusind sa
se pastreze totodata
personald... Contestata,

face nici un repros in
acest sens. Istoria sa

Mihai Zgondoiu. Gravura. — ,,World Trade Center”

contestabila sau aplau-
dabila.

ION BOGDAN LEFTER:

® Istoriile literare nu sunt nici
pedanterii, nici mofturi, nici
gesturi canonice foarte
importante. Ele joaca un rol
major in structurarea si
eventual restructurarea
scarilorde valori, aimaginilor
trecutului nostru cultural. Din
acest punct de vedere
istoriile literare aparute in
ultimul deceniu, cred ca fac o jumatate de pas catre
o reformulare a intregii imagini a literaturii romane.
Trebuie, bineinteles, sa lasam deoparte istoriile
precare, fie de tip lon Rotaru, fie pe cele strict
cantitative, de informatie si inventariere de tip
Dumitru Micu, pentru a ne opri la istoriile care
incearca interpretari personale asupra intregului
nostru trecut cultural, cu aplicatie la cultura scrisa.
E cazul, in primul rand, al istoriilor publicate de
Nicolae Manolescu si de lon Negoitescu si, intr-o
alta masura, a unor alte panorame partiale, pe
genuri sau pe epoci, cum este volumul despre
promotia '70 al lui Laurentiu Ulici, din proiectul mai
amplu al Istoriei literaturii roméne contemporane
care aramas, din pacate, neincheiat. in asemenea
cazuri (si se pot adauga, fireste, si altele) autorii
incearca niste sinteze personale, fiecare in
conformitate cu poetica proprie, cu sistemul de
concepte pe care fiecare sil-a construit. Suntinsa
cazuri foarte complicate care trebuie luate pe rand
si patruns in detalii.

Istoria lui Marian Popa este, din pacate,
inecata intr-o anecdotica joasa cu tot felul de
implicatii la care nu cred ca are rost sa ne referim.
Am rasfoit-o si nu simtnevoiasamairevin laea. Nu
cred ca se poate face o departajare intre paginile
valabile si paginile compromise ale unei carti.

® @ [storiile literare contribuie la remodelarile
canonice, dar nu le impun. O discutie mai generala
despre felulin care se reasaza ierarhiile simodelele
mariale literaturiiromane din perspectiva prezentului
nu are cum sa inceapa doar din 1990, ci trebuie sa
mearga mai in urma, in momentul in care
postmodernitatea a inceput sa se instaleze lanoi, in
jurullui 1980, momentincare auinceputcu adevarat
aceste remodelari canonice. N-as spune ca istoriile
literare pe care le-am vazut publicate in ultimul
deceniu au contribuit major la asemenea schimbari
de imagini, dat fiind faptul ca au fost panorame
redactate de autori mai varstnici formati in
modernitate, in neomodernismul din jurul celui de-al
doilea razboi mondial si de dupa. Probabil ca istorii
literare dintr-o perspectiva mairadical postmodemna,
asumat postmoderna, abia urmeaza sa fie scrise de
acum inainte

® @ @ Sigur caliteratura postbelica, literatura
dindeceniile de regim comunist, trebuie recuperata
intr-o istorie literara actuala si integrata in
panorama. In acelasi timp, nu cred ca operatiunea
vaaduce schimbarifoarte spectaculoase in tablout
general din urmatoarele motive: in primul rand nu
au cum sa aduca noutati recuperarile exilului fata
de istoriile clasice care nici nu intrau in epoca
postbelica, gen Lovinescu sau Calinescu, apoi
istoriile literare care s-au scris la noi in anii '60-'70-
'80 nu prea aureusitsadevinarepere de autoritate.
Nici un critic literar foarte important nu a scris 0
istorie generalaaliteraturiiromane sub comunism.
Singurut care incepuse asa ceva a fost Nicolae
Manolescu. El va putea, venind spre
contemporaneitate, (intr-un volum doi sau trei) sa
integreze in mod firescliteratura exiluluiin perioada
regimului comunist. Aceasta a lipsit insa mai
stridentdin panoramele recente tip Scriitoriiromani
de azide Eugen Simion. Criticii care au incercatsa
faca descrierea literaturii romane postbelice in
anii '70 sau '80 au fost obligati sa evite autorii si
orientarile ilustrate de scriitorii romani care se
exilasera. Aici au fost si mai sunt inca de facut
unele recuperari.

® @ @ @ |storia lui Manolescu va ramane fara
indoiala un reper. Este opera de sinteza a unuia
dintre cei mai importanti critici ai literaturii romane
dintotdeauna. in ce fel va arata constructia de
ansamblu la sfarsit, ramane de vazut. Deocamdata
stim ca este o istorie a genurilor, a evolutiei interne
a limbajelor literare, o evolutie a imaginilor critice,
de unde si titlul Istoria critica a literaturii romane.
Alex Stefanescu face mai mult o panorama de
colportaj si de anecdotica despre viata culturala
interbelica. Din cate stiu, exista si alte proiecte. La
acest capitol piata este deschisa. In acesti ani abia
vedem acumulandu-se datele care sa duca la
coacerea unor asemenea proiecte. Au aparut si
apar din ce in ce mai sistematic dictionare ale
literaturii, dictionare de opere literare, se stocheaza
informatia, se inventariaza ce este de inventariat si,
probabil, de aici se va naste si impulsul necesar
gandirii unor proiecte majore.




s (OMIS ¢ 5 _ CRONICA LITERARA mmmmm

in Privind inapoi, modernitatea, Sorin
Alexandrescu afirma ca sunt patru critici care au
constituit canonul literaturii romane, fiecare pentru
timpul sau: Maiorescu, Lovinescu, Calinescu si,
pentru literatura postbelica, Nicolae Manolescu.
intocmai marilor cronicarimoldoveni, criticii amintiti,
apartinand unor generatii diferite, se continua
Jfiecare din punctul unde o lasase predecesorul,
intr-o perfecta solidaritate de idei, atitudini si
evaluari, chiar daca uneoriin dezacord de detaliu”.
Este vorba, desigur, de un canon estetic.

.Canonul se face, nu se discuta”, declara
Nicolae Manolescu in «Cuvant inainte» la
Literaturaromana postbelica, avand subtitlul Lista
lui Manolescu, vol.|. Poezia, vol. al ll-lea Proza.
Teatrul, vol. al Ili-lea Critica. Eseul, Ed. ,«Aula»,
2001. incercand, totusi, o schita a devenirii
canonului literar, ,pentru o minima rigoare”, el
stabileste trel momente: pasoptismul (ordonat de
Introductiela,Dacia literara” alui M.Kogalniceanu),
junimismul (prin Maiorescuin special, celceimpune
ideea autonomiei esteticului) si modernismul
(fundamentat de Lovinescu, apoi sintetizat si fixat
prin Istoria sa de G.Calinescu). ,Dupa canonul
romantic-national... si acela clasic-victorian.., in
care trebuiesc cuprinse si reactiile de tot felul de la
rascrucea secolelor XIX si XX, iata, canonul
modernist ocupa intreaga epoca interbelica,
anticipat de miscarea simbolista de la inceputul
secolului si nu doar prelungit pana in 1948, dar
retrezit la viata de neo-modernismul anilor '60-'70.
Mai bine de jumatate din secolul XX e dominat de
canonul modernist”. Asadar, canonul modernist
include deceniile al saptelea si al optulea, mai mult
chiar, generatia optzecista apartine unui neo-
modemism. Nu se poate vorbi despre un canon
postmodern, fiindca, zice Manolescu: ,Schimbarea
paradigmei, a felului de a concepe literatura side a
o scrie in cuvinte mai simple, nu a determinat si
schimbarea canonului”. Parerea este discutabila si
apelul la refuzul a doi dintre criticii unor generatii
diferite, chiar daca unul dintre ei s-ar include
optzecistilor, de a vedea lucrurile astfel, nu suna
convingator. Paradigma postmoderna ,a castigat
batalia teoretica”, realitate indiscutabila, dar ,a
pierdut-o pe aceea practica”, afirmatie indoielnica
in substanta ei. Cum va arata urmatorul canon e
greu de prevazut, conchide criticul: ,Este aproape

Florinela Dumitrascu. Gravurd — ,,Turnul Babel

Ana Mot. Gravurd. — , Turnul Babel”

imposibil de ghicitcum va arata canonul care valua
locul celui creat de generatia mea si despre care
cronicile ce urmeaza par sa dea o anumita
socoteala”. In acest scop este facuta selectia
Literaturiiromane postbelice. Punctulde vedere
al lui Sorin Alexandrescu isi gaseste cu evidenta
justificarea.

Nicolae Manolescu isi incepe activitatea de
cronicarliterarlarevista,Contemporanul”,in martie
1962, cand nuimplinise inca 23 de ani, la solicitarea
lui George Ivascu. In interviul pe care mi l-a dat cu
exact doua decenii in urma, marturisea: ,Mi s-a
acordato sansa pe care as dori-o oricarui incepator,
critic sau scriitor: si anume, sansa de a intra in
literatura prin usa din fata” (v. si Nicolae Rotund —
Dialoguri indirecte, ,Pontica”, 1996). Vreme de
treizeci si unu de ani el si-a exercitat aceasta
functie (vazuta, in timp, de multi cititori ca fiind
aproape sacerdotala) la ,Contemporanul” si apoi
la,Romanialiterard”. Se stie ca o publicatie traieste
inainte de toate prin colaboratorii ei, ca cititorii isi
fixeaza, dupa o perioada, reperele pe care le auin
vedere In primul rand. Fara indoiaia ca un astfel
de reper pentru ,Romania literara” a fost cronica
literara semnata de Nicolae Manolescu. Ca atatia
altii, am citit aproape fiecare numar al revistei si
urmaream ,piata” literaturii noastre, inainte de
toate, prin cronicarul ei literar. A fi recenzat de
Manolescu insemna, pentru un scriitor, ca exista,
chiardacaobservatiile nu-ierauin totul favorabile.
Pentru miile de cititori, recomandarea criticului
era, ca sa zic asa, girantad. Autori cunoscuti,
debutanti — tineri sau intarziati — si-au aflat locul
in rubrica detinuta de cronicar si sunt convins ca
asteptau cu totii, la fel de nerabdatori, concluziile
analizei. El a avut calitatea rarisima de a scrie

limpede, de asefaceinteles |
si de catre cititorul o M2
nespecialistinfilologie, \ i ‘
a stiut sa mentina P ":‘iﬁ
intacta puntea intre
cartea comentata si
lectorulsau. Sigurcan-am
fost intotdeauna de acord
cu judecatile lui, ca uneori
mi s-a parut prea sever o,
din contra, indulgent, insa
mereu m-a convins de buna sacredinta, de
faptul ca nu s-a supus nici unei presiuni extraliterare.
Mentin siacum observatiile pe care mile-am sintetizat
cu ani in urma, si anume ca si-a inteles rolul de
cronicar, acela de a fixa momente ale literaturii la zi,
ca a fost un calinescian inzestrat cu judecata rece
maioresciana, pentru a ajunge un manolescian, ca
apare mai mereu nou in raport cu opiniile critice
anterioare, si aceasta nu din pura dorinta a
contrazicerii, ¢i din necesitatea de a deschide noi
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facut aparitia la Cenaclut

deLuniunstudentdinanul
al doilea de la
«Romana»..., uscativ,
negricios, cu o fata mica
adunata parca toata in
privirea teribil de fixa. Nu
parea nici stingherit, nici
peste masura de
/ﬂ comunicativ. Stia desigur
N x| precede un inceput de
reputatie literara si voia prababil s-o verifice.
Auzisem de numele [ui de la Ov.S.Crohmalniceanu,
foarte entuziast de pe atunciin ce-tpriveste. Acititun
singur poem, extrem de lung, cu o voce nazala,
mecanica si egala, fara efuziune, dar care accentua
versurile exact acolo unde te asteptai mai putin.
Abundent imagistic, chiar torential, poemul a curs o
vreme monoton, cam obositor, dar, dupacateva zeci
de versuri, a inceput sa-si arate forta; deloc
dezorientatsauflasc, din contra, taios, lucid controlat,
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puncte de vedere, ca spiritul sau analitic este
patrunzator si, totodata, subtil si rafinat. Lipsit de
complexe, isi apara ideile, direct, intra in polemica,
atunci cand este cazul, fara mari rezerve dar si fara
pasiune, opereaza cu detasare. Acum, cand am
perspectiva intregului, imi dau seama ca aceste
considerente isi pastreaza, in ceea ce ma priveste,
intreaga valabilitate, necesitand doaranumite nuantari.
Siguranta pe care a avut-o criticul inca de la inceputul
activitatiide cronicar, nesfiindu-se sa aplice calificative
nu prea favorabile chiarin cazulunorliferati, beletristi
sau critici deja consacrati. in acelasi timp, nu lipsesc
nici superlativele, comentariul debutand adesea cu
Lexceptional”, ,extraordinar” ori ,superb” pentru a
atrage inca de la inceput atentia asupra valorii
respectiveicarti. Astfel de taxariinregistram la Pozitia
astrilor de Dan Laurentiu, Versuri de Virgil
Mazilescu, Familia Popescu de Cristian Popescu
(,Cuvantinainte”),in absenta stapanilor de Nicolae
Breban, Lumeain doua zile de George Balaita, Fde
D.R.Popescu, si exemplele pot continua. Alteori,
ideea de valoare este inculcata si prin concluzia din
final, cum Intélnim la Marin Sorescu — La Lilieci,
unde, in volumele al ll-lea si al lll-lea, se remarca
Jolclorul cult”, Jincercarea de a reconstitui filozofia
vietii taranesti, prin intermediul unor tablouri din
Bulzestii natali, in toata proaspata si inteleapta ei
naivitate (care e si aceea a lui Moromete), asa cum
s-anascut dintr-o experienta istorica specifica si asa
cum se exprima prin gura si gesturile unor oameni
obisnuiti, poetul cult, marele sforar, care «selecteaza»
si «ordoneaza», cu talentul si inteligenta lui artistica
deopotrivaexceptionale”;laloan Alexandru — Imnele
Bucuriei, care reprezinta ,cu unele lucruri de nivel
discutabil, o carte exceptionala”; Mircea Cartarescu
— Totul: ,Poemul (care da titlul volumului, n.n.) si
intreaga carte a lui Mircea Cartarescu suntdeopotriva
exceptionale”; Augustin Buzura — Vocile noptii, ,un
roman de o remarcabila originalitate si forta care
arata in autorul lui pe unul dintre cei mai buni
romancieri de azi"; Mihai Zamfir — Din secolul
romantic: ,Bogata, originala, plina de idei si de
analize noi, cartea lui M.Zamfir confirma in autorul ei
pe unul dintre cei mai remarcabili critici si eseisti de
astazi” etc.. Exemplele sunt selectate din toate
genurile si generatiile. Problema este in ce masura
aprecierile sunt si astazi actuale, adica isi pastreaza
valabilitatea, cum a functionat intuitia, daca
perspectiva de receptare exclusiv estetica, singura
posibila pentru acei ani, mai satisface acum.
Teoreticieniiii potreprosa — unii au si facut-o — lipsa
unei metode critice noi, capabile sa abordeze noua
literatura ,neo-moderna”. Intentia lui Manolescu a fost
aceeade apuneinvaloare operasi,odata cuaceasta,
scriitorul. Consideratiile sale teoretice sunt suficiente
pentru a ne forma o bunaimagine a ceea ce urmarea.
Undomeniu rebel cum este literatura nu poate fiinclus
in grila uneia sau a doua-trei metode. Nerefuzand
apelul unor critici la o metoda anume, el condamna
doar aplicarea excesiva a acesteia. Apreciaza, in
general, spiritul teoretic, speculatia ce-si gaseste
punctul de plecare in opera supusa analizei, ca si
pluralismut critic. li repugna prezentarea fastidioasa
ori excesiv teoretizanta, aceea tehnicista ori savant
uscata, comentariul marcat de platitudini, de idei
comune si fara concluzii ferme. Cronica lui este vie,
dinamica, el face cu adevarat literatura. Desi nu de
preamulte ori — nici spatiul cronicii ca atare nu permite
— ca si la Lovinescu sau Calinescu, apare portretul
autorului, trasat in miscari precise: ,Acum trei ani si-a

a mers pana la sfarsit intr-un crescendo care nu-ti
permitea sa respiri. Nu se prea putea analiza intr-o
sedinta de cenaclu un astfelde poem. M-am marginit
eu insumi sa semnalez originalitatea limbajului si sa
marturisesc ca m-am simtit, de la un punct inainte,
tintuit pe scaun de imaginatia lirica a autorutui.

Tanarul se numeste Mircea Cartarescu..”

Si un alt citat, mult mai scurt, din portretul lui
loan Grosan: ,E destul sa-i vezi o data capul de erou
comic, ca al lui Marin Moraru, impodobit cu o chelie
prematura, pe care o poarta cu cea mai deplina
seriozitate, ca sa intelegi ca este, cum spun francezii,
un pince-sans-rise, in stare sa debiteze enormitati
fara sa clipeasca, de un umor foarte inventiv, atat al
situatiilor si personajelor, cat si al limbajului’.

Lasentimentul cititoruluicaareinfataopagina
de literatura autentica, participa si doza de ironie
bine proportionata. Trebuie spus ca Nicolae
Manolescu nu este un critic inflamant, nu se
incadreaza pamfletarilor, cipolemistilor care lucreaza
cu bisturiul, calmi si lucizi. Cand pare excedat de
pretentiile unuia sau ale altuia, privind, sa spunem,
intaietatea unor idei sau opinii critice, renunta cu
detasare la previzibila incrucisare de spade . Dar
receptarea critica nu se resimte defe!, nu este cu
nimic influentata de astfel de imprejurari. Ele pot fi
incluse intr-un soi de cozerie, apanajul unor spirite
distinse si destinse. Cateva randuri despre Serban
Cioculescu: ,in fapt, cred ca Serban Cioculescu
citeacucreionulinmana, dupa cein prealabil insaisi
vara nasul (sa-mi fie iertata expresia) intre file. Nasul
lui era un coupe-papier dotat cu un detector. Existain
Serban Cioculescu o curiozitate de copoi literar. Era
un Sherlock Holmes in meseria noastra, care cauta
totdeauna ceva, se afla necontenit in urmarirea unei
piste sau in reconstruirea unei filiere. Si cand nu era
posibil, se multumea savaneze greseli,inconsecvente
orichiarbizarerii”. Minutios si sever se arata Manolescu
n problema originalitatii romanutui lui Eugen Barbu,
Incognito, 3. Cititorii ceva mai in varsta isi amintesc
de scandalul provocat de acest volum, venit dupa un
altul petrecut cu aniinurma — marefer la Principele
— cand biroul U.S., pare-mi-se, a dezavuat gestul.
Criticul, bine documentat, argumentand si cu citate
ilustrative, demonteaza apararea subreda a
romancierului, pentru a ajunge la concluzia care se
impunea: ,Nu cunosc nici 0 opera valabila in care
prelucrarea si transcrierea sa fie utilizate ca in
Incognito. Caracterul ilegitim al procedeului mi se
pareinafaraoricaruidubiu... Dinpacate, EugenBarbu,
el, nu respecta in Incognito nici regula genului, nici
regula jocului”.

Criticut face observatii lanivelulfiecarei scrieri,
siglobale, fara caele sa fie conforme intotdeauna. in
cronica din ,Romania literard”, la cea de-a doua
antologie, Poezii, aparutad la ,Albatros” in 1970,
criticul scria: ,Oricatiimitatori vagasi Nichita Stanescu
prinimpresia de facilitate pe care unele din poeziile
lui 0 pot lasa, nimeni nu va putea imita aceasta
bucurie a cuvintelor de a se asocia dupa sunetele
lor, scapate de sub apésarea unui limbaj dinainte
constituit. Secretul oricarui lirism sta in elanut lui
transformator... Poezia lui Nichita Stanescu
echivaleaza cu un mesaj estetic — cel al insusi
procesului de creatie”. imi amintesc ca am fost
oarecum deconcertat cand i-am citit prezentarea la
EpicaMagna, 1978, ,Junimea”, cudesene semnate
de Sorin Dumitrescu, volum care avea sa primeasca
premiul ,Mihai Eminescu” al Academiei, unde criticul
incepea astfel: ,Recentul volum al lui Nichita

Stanescu, aparut in conditii grafice impresionante,
constituie, vai, o deceptie” si sfarsea asa: ,Sa numi
se spuna ca a scoate din context versuri si strofe
inseamna a le desfiinta: din pacate pentru Nichita
Stanescu in Epica Magna, a scoate din context e
singura metoda valabila de a salva ceva, caci putine
lucrurirezistade lainceput panalasfarsit”. Procedeu!
lui de selectionare este ,al fragmentului exemplar”.
Astazi, 1a aproape un sfert de secol de la aparitia
cronicii si doua decenii de la moartea poetului, cand
timpul a lucrat in sprijinul receptarii, indiferent in ce
sens, traiesc acelasi sentiment de nelimpiditate in
intelegerea comentariului. Dar ceea ce vreau sa
reliefez nu-i atatlipsa mea dereactie, catfermitatea
opiniilor criticului si in ideea ca intregul nu poate
influenta fragmentul, si Tn aceea ca anii n-au
intervenit, in sensul ca, desigur, ramane ceea ce
s-a scris, dar cronica putea sa nu fie inclusa aici,
putea fi ignorata. Ceea ce nu s-a intdmplat.
Remarcam siobservatiile facute fara menajamente
in articolele consacrate unor scriitori apreciati la
cote inalte, cum sunt Alexandru lvasiuc, Nicolae
Breban ori Stefan Augustin Doinas, unele netrecute
aici. Exista insa si aprecierea unor carti, ori titluri,
in contextul operei intregi a scriitorilor considerati
mediocri. il am in vedere in mod deosebit pe
A.E.Baconsky, in postura de prozator.
+A.E.Baconsky, mare prozator?”, se intreaba usor
iritat criticul, continuand apoi: ,Unul foarte
interesant si desavarsit ca artist, desigur. Dar prea
vadit alexandrin, ca sa fie mai mult decat un
prozator minor”. Exista insa si exemple prin care
partea se dovedeste superioaraintregului. Vorbind
despre nuvelistica scriitorului, oprindu-se la
Echinoxul nebunilor si Farul, aprecierea este
fara rezerve: ,Doua sunt foarte frumoase si ar
merita un coftisor in orice antologie a nuvelei
romanesti.”

Daca exista ceva de care s-ar fi putut teme
criticul de-a lungul indelungatei sale indeletniciri,
acesta a fost probabil sentimentul ca cititorul nu-i
mai acorda credibilitate morala. lar daca sentimentul
acesta l-a incercat cu adevarat, mai ales in urma
presiunilor exercitate de unii scriitori-cititori, sunt
convins ca n-a fost intru nimic intemeiat. Ceea ce
exprimaclar, cand considera ca a nedreptatit, tine de
anumite nedorite omisiuni: ,Eventualitatea de a
ignora un mare talent ma tulbura. Acum, cand am
cititin sfarsit Matei lliescu, imi dau seamaca am avut
de ce sa ma tulbur: romanul se ridica peste o buna
parte din productia de proza tanara a momentului”.
Candiiplace untext, o spune tararezerve, direct, ba
chiar Tsi exprima increderea intr-o evolutie
ascendenta a autorului, nerabdarea de a-l vedea
confirmat. Esteinjoc, evident, sigirul acordat:,Bedros
Horasangian stie bine ce face. E un prozator pe céat
de inzestrat cu spirit de observatie, pe atat de lucid.
Abia astept sa-i citesc cartile urmatoare”. Nu-mi
displace nici patetismul, de regula bine cenzurat, ca
atunci cand discuta antologia lui Constantin Preda,
Alexandru lvasiuc interpretat de..., ,Eminescu”,
1980, scoasa la treisprezece ani de la debutul
prozatorului silatrei anidelamoartea luiin cutremurul
din martie 77: ,Dar in cazul lui Alexandru lvasiuc,

wTurmnul Babel™

Adam loana. Gravura — ,,Turnul Babel”

Laura Borotea, Gravurd

disparut prematur in 1977, treisprezece ani de la
stralucitul sau debut mi se par, prin jocul atator
circumstante, o intreaga istorie. Am scris, cu 0
exceptie, o intreaga istorie. Am scris, cu 0 exceptie,
despretoate cartile luicand auaparut, caunmeserias
ce ma cred al cronicii literare. Mi se va ierta emfaza
inevitabila intr-o afirmatie caurmatoarea:, scriu astazi
despre Alexandru Ivasiuc cu sentimentul istoriei”.
Ca si atunci cand se simte foarte dezamagit de
afirmatiile lui Valeriu Cristea din capitolul al IV-lea al
volumului Fereastra criticului, ,C.R.”, 1987, prin
careilacuzacai-afalsificatbiografia scriitoriceasca,
literara, de critic. Caci tocmai acest lucru a incercat
sa-| taca Nicolae Manolescu in comentariu! sdu din
Romania literara pe marginea cartii mele Modestie
si orgoliu” (cronica nu a fost inclusa in Listd, n.n.).
Reproduc finalul marturisirii Tncarcate de regret a
criticului: ,Nu cred sa izbutesc a-l scoate pe Valeriu

continuare in pag. 10
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| n ,Nota autorului” 1a
cartea Atitudini
literare (Ed. ,Cartea

- atitudini
CU"UI’CIle Romaneasca”, Buc.,
1999), redactorul sef

al revistel iesene, Convorbiri literare, precizeaza ca
nu si-a propus a face critica ,in sensul curent al
cuvantului si nici obisnuita eseistica”. De acord cu
domnia sa. Dar avand in vedere ca intre copertele
acestei carti sunt stranse atitudini ,fatda de un
eveniment, indeobste literar, fie o carte, o
personalitate, o tema in dezbatere curenta sau
referitoare laviatarevistei” pe care o conduce, credem
ca mai nimerit e sa vorbim de atitudini culturale,
pentru ca in articolele publicate mai cu seama in
revistele Convorbiri literare si Poezia e adus in
discutie, pe langa fenomenul literar inainte si dupa
decembrie 1989, si raportul poeziei cu muzica si
pictura, ca sa nu mai vorbim de cel al paliticului cu
literatura. Problematica abordata in aceste articole
vizeaza mai multe aspecte. lata pe cele mai
importante:

1. Spiritul junimist redivivus. La preluarea
mandatului de redactor set at Convorbirilor(de retinut
ca in decembrie 1995, Comitetul director al US I-a
ales prin vot pe actualul redactor sef, in persoana lui
Cassian Maria Spiridon), poetu! iesean afirma
raspicat, in numarul din ianuarie 1996 al revistei:
Convorbirife... isi propun ,safie mai ales critice; dupa
modelul primei serii (...). Actuala serie a Convorbirilor
va sprijini mai ales productiile de talent ale tinerilor
(...)vomevita(...)infeudarearevistei unei gruparisau
alteia, singura noastra politica fiind literatura si
promovarea unei critici tematice si la obiect asupra
operelor ce apar (...) Vom lupta pentru reafirmarea
spiritului critic junimist.” (p.31-32). In scurt timp de la
aparitia acestui program, el va deveni realitate si
tocmai acest fapt incontestabil, datorat si lui Cassian
Maria Spiridon, va determina detractorii sa maraie pe
la colturi, punand sub semnul indoielii revirimentul
revistei. In Spiritul critic in absenta criticii, dupa ce se
arataca, Triste can-au aparutcritici, cu adevarat noi,
dupa '89”, se incearca justificarea umplerii golului in
cazul criticii literare: ,,... autorii (poeti, prozatori etc.)
s-au apucat la randu-le sa scrie critica” (p.34). Asa s-
a intamplat in redactiile revistelor literare cum ar fi
Steaua (unde au publicat si publica si critica literara
poetii Aurel Rau, Adrian Popescu), Poesis (unde
redactorul sef, poetul G.Vulturescu, gste ,fruncea
criticii”), Convorbiri... (unde au semnat si semneaza
cronici literare poetii Gellu Dorian — acesta avand
rubrica permanenta ,Pe acelasi ratt (Plus, Minus)”,
Ad. Alui Gheorghe, G.Badarau, Nichita Danilov,
Daniel Corbu, N.Panaite). Dar numai dupa doi ani de
la publicarea articolului, unde semnala acest fapt si
nadajduia in aparitia ,noilor voci critice cu ochiul
proaspat sifara albeataideologica, darsiinrevenirea
la uneltele lor, unul cate unul, a cetor afirmati inainte
de '89” (p.34), amintind esenta studiului maiorescian
Poeti si critici, C.M.Spiridon considera ca ,noile voci
critice, tot mai numeroase si in plina afirmare, vor
reusi sa alunge poetii critici la uneltele lor..." (p.165).
Chiar daca, spre a fi mai convingator, semnatarul
articolului Poeti si critici (Convorbiriliterare nr. 8. aug.
1998), il citeaza pe Maiorescu, consideram totusi ca
nu e imperios necesar ca poetii sa renunte la critica.
De ce? Sanereamintimceeace sustinea G.Calinescu
referitor la raportul intre critica literara si opera de
creatie: ,Criticul este, si el, un poet in telui lui, un
creator si, de altfel, numai criticii-poeti au inteles cu
adevarat poezia.”

2. Literatura si Politicul. In acest sector, atrag
atentia, prin problematica, articolele: Literatura
arestata, Poezia de dupa gratii, Scriitoriiincazarma,
Scriitorul si securitatea, Cartea alba a diversiunii si
O carte neagra a literaturii. in primul se vorbeste
despre cartile de memorialistica (amintiri, confesiuni,
memorii), a caror tema e ,relatarea vietii din
inchisorile comuniste, dar si din marea inchisoare
care devenise Romania, dupa ocupatia sovietica si
instaurarea socialismului la orase si sate.” (p.107).
Din acest punct de vedere sunt amintite Jurnalul
fericirii al lui Steinhardt, Adio, Europa!, carte
semnata de |.D. Sarbu, ca si primul volum din cele
cinci al cartii lui I. loanid Inchisoarea noastra cea
de toate zilele

Dupa ce, in 1968, N.Manolescu a incercat o
recuperare a poeziilor lui Radu Gyr si Nichitor Crainic
(creatii semnate pana in 1944), in antologia Poezia
romana moderna. De la G.Bacovia la Emil Botta
(carte ce a fostretrasa de pe piata, !a foarte scurt timp
de la aparitie), abia in 1995, ,la editura craioveana
«Omniscop», apare prima antologie din tara,
cuprinzandversurile poetilor din puscariile comuniste,
Poezia in catuse..” (p.214). Are dreptate autoru!
articolului, cand spune ca acest sector al literaturii
romane, uitat sau ignorat, ar trebui cat mai grabnic
recuperat. In articolul Cartea alba a diversiunii se
atrage atentia ca, in urma diversiunii realizate de cei
care auintocmit Cartea alba a securitatii. Istoriiliterare
si artistice, 1969-1989, ,Bietul cetitor (...) va ramane
cu impresia ca toata scriitorimea era in colimatoru!
securitatii...” (p.69). Diversiunea autorilor Cartii albe. ..
merge panaacoloincat, spre pilda, ,nemultumirea lui
Dan Grigorescu la adresa lui G.lvascu, care cumula
si pensia si salariul la un total de opt mii lei (suma
considerabila pentru acele vremuri — n.n.) (...) este
tratata la acelasi nivel cu actiunile unora ca Dorin

TOMIS ¢ 6 e CART| S| SEMNIFICATII

Tudoran sau Paul Goma la adresa si impotriva
dictaturii comuniste.” (p.69).

3.Saspunem sicaraspunsurilelachestionarul
realizatorilor Caietelor de la Durdau (oct.1995,
oct.1996) pun cu acuitate problema generatiei ‘80
(din care fac parte si autorul cartii in discutie, dar si
semnatarul cronicii de tata): ,Daca promotia '60(...),
dar mai ales promotia '70si-au publicat cartile faraun
cuvant cenzurat si cam tot ce au scris si au dorit sa
publice s-a facut fara probleme”, generatia 80 e
prima ,nascutain socialism sicare, cunoscatoare din
interior a gandirii marxist-comuniste, lupta impotriva
acestei ideologii.” (p.30, 62).

4. Nu in ultimul rand, se cuvine sa aducem in
prim plan si cronicite despre personalitatea si opera
unui Eminescu, a prietenului acestuia, Caragiale (si
aicivomspune ca autorulloraincercat sademonteze
Jvarianta calinesciana a «nesuferitului Caragiale»
siret si zeflemist in raport cu Eminescu”, prin citarea
masiva a opiniilor lui Caragiale din Cateva pareri,
unde evoca personalitatealui Eminescu), aunuiMarin
Preda, cucare timpul n-a maiavutrabdare, ori Nichita
Stanescu (pe care N.Manolescu, intr-un articol din
Romanialiterara, lnumea ,poetcomunist”). Subliniind
tiliatia ingerului blond cu ochi nenumiti de albastri cu
Labis, C.M.Spiridon conchide: ,... ciudat, dupa '89,
nimeni sau aproape nimeni nu-i mai conexeaza” si
lasa sa se inteleaga ca, prin aceasta atitudine, se
apela la aceasta ca o vama data comandamentelor
ideologice ale momentului... {p.133). Dar de la acest
fapt, bine sesizat, si pana la afirmatia nedreapta a lui
N.Manolescu e o cale lunga!

Sa mai adaugam doar ca toate cronicile scrise
cu acribie de catre Cassian Maria Spiridon probeaza
atenta cunoastere a problematicii abordate, ideile
avansate fiind argumentate pertinent.

CONST.MIU
s Statornicele
ne in atentia
publiculuiiubitorde umbre
literaturacuonoua

aparitie editoriala,

Statorniceleumbre (,Ex Ponto”, 2001). Confesiunea
asezata in fata textului propriu-zis al cartii aduce
unele precizari despre anul in care trebuia sa apara
romanul, 1990, mentionandu-se ca lectorul era
regretatul Liviu Calin de la editura ,Cartea
Romaneasca”. Motive extraliterare au intarziat ivirea
cartii si astfel adevaratul debut al scriitoarei se tace
cunoscut abia in anu! 2001.

in mod evident, realitatile prezentate sunt cele
dintr-o epoca istorica astazi depasita.

Destinul tinerilor Vintila, Timofte si Sandu sta
subsemnulinceputurilor. Ceitreilocuiescintr-ovreme
la aceeasi gazda, o pitoreasca si guraliva ,coana
Varvara”, obisnuita sa Tnchirieze mai degraba de
sezon, ca multe alte familii din orasul de la tarmul
marii.

intr-un fel, Statornicele umbre este un
bildungsroman, caci personajele isi construiesc viata
pe care o pot construi in conditiile date, strabatand
etapade etapacu entuziasmul specific varstei. Tinerii
intelectuali: Sandu (medic), Vintila (avocat) si Timofte
(protesor) ilustreaza tipul stagiarilor angajati total in
noua lor ipostaza si onesti in descoperirea meseriei
lor. Fiecare personaj este ,urmarit” in profesiune,
scriitoarea considerand necesare detalii ale
desfasurarii existentei zilnice. in fapt, efectul obtinut
este o puternica impresie de realism si autenticitate,
caracteristica de altfelromanelor Cristinei Tamas. De
mentionat este si faptul ca, si in aceasta etapa de
inceputuri scriitoarea este atenta la amanuntul
descrierii. Atmosfera de ,familie” a celor trei tineri,
deveniti repede prieteni este surprinsa de Cristina
Tamas intr-un limbaj firesc, natural.

Coana Varvaraisirasfata chiriasii, tratandu-ica
pe proprii sai fii. Gospodina perfectd, atasata caminului
pana la sacrificiu, ,femeie de treaba”, ea este mama
pe care fiecare dintre cei trei tineri a lasat-o in casa
parinteasca. Personajul este extremdeviu, iarprezenta
ei pe care lectorul cartii, Liviu Calin a remarcat-o in
mod special, este cu adevarat unica.

Cel dintai care va parasi corabia chiriasilor va
fi Sandu care se va casatoricu loana, cunoscutalael,
n cabinetul de stomatologie, ca pacienta. Vintila are
si el ta randul lui o poveste de dragoste cu Elisabeta.
Episoadele de viata privata suntalternate cu intamplari
de viata profesionala, in incercarea de a contura cat
maiexact destinul personajelor. Cristina Tamas ,tine”
o0,sacoteala” toarte bunaa spatiului acordatfiecaruia,
dorind astfel sa-si mentina o pozitie impartiala fata de
eroii sai.

Decizia lui Sandu de a ramane undeva in
Occident (cartea este scrisa Tnainte de 1990 n.n.)
bulverseaza si existentele celorlalti doi prieteni, cu
atatmai mult cu cat loana, sotialui Sandu, singura cu
doi copiiisi gaseste sprijinin Timofte. Larevenirea lui
Sandu situatia se complica in mod evident.

»S-aintorsdom'Sandu”este replicaentuziasta
aVarvareila vederea fostului chirias caruiafi oferacu
generozitate camaruta de cénd ,era cavaler”.
Intoarcerea timpului nu mai este posibila. Unitatea
celor trei s-a destramat in curgerea fireasca a vietii.

Casatoria lui Vintila si mai apoi revenirea lui

Sandu acasa incheie naratiunea. Nelinistile, dorintele
si aspiratiile unei tinereti incepute printr-o statornica
prietenie se vor limpezi si aseza intr-o maturitate in
care casa mare, cu camere multe a Varvarei, dar mai
ales generoasele ei elanuri materne vor avea punctul

lor fix.
CORINA APOSTOLEANU

"

ncercarile Simonei

Popescu de a crea o
expresie alba, de a dobandi
o puritate lipsita de patetism
a scriiturii, de a obtine o
limpezime si o directie
imperceptibilinfuzate siinformatede memoriapoetica
se suprapun uimitor de precis peste fermitatea ei de
a-si lamurirelatiile cu ceilalti si cu sine insasi”. (Caius
Dobrescu). Referiri critice la volumul Noapte sau zi
(Ed. ,Paralela 45", Pitesti) al scriitoarei Simona
Popescu, aparut dupa doua carti de poezie, una de
proza si alta de eseuri, precum si antologia Pauza de
respiratie alcatuita impreuna cu Andrei Bodiu, Caius
Dobrescu si Marius Oprea.

Imaginatia poetei ridica sentimentul de
cunoastere la proportii cosmice: Zi-noapte, Noapte-
zi, dar nu prin tensiunea trairii, ci prin mirare (uimire)
si candoare, o vitalitate cand nelinistita, cand
exuberanta, o tendinta de a se integra in rosturile
inconjuratoare ale existentei: ,Eram intr-o sala de
operatii parca / ma facusera harcea-parcea si peste
tot vraiste /de carne side sange /cum eraminca sub
anestezie nu sufeream deloc / poate doar un soi de /
— Cum sa-i spun?... melancolie. / Simteam cumva /
ca nu-i nimic adevarat / si m-am intors cu spatele
atuncilatot”. (Noapte — pag.40); E liniste sirecunosc
incet tot ce e-n jur / perna cea alba si umflata o iau
acum in brate / ma simt usoara leganandu-ma ca
pe-o saltea la mare / Deasupra e oceanul de racoare
/ prin tremurul de pleoape sunt vedenii / de catitea /
casa bunicilor este mai moale ca frunza pelinitei / si
gri / marar inalt si flori uriase de bostan / vita de vie
parfumata/simama strigadnd dupamine pringradina”
(Zi — pag.65).

Discretia, visata aici, se imbina armonios cu
profunzimea transformata intr-un medicamentliric al
ceasurilor de mare cumpana, ivite mai ales in
obscuritate, cand reveria in stare de veghe ofera
fiintei umane posibilitatea miscarii neingradite n
spatiul imaginar. Cu alte cuvinte, poezia interioara
creeaza atmaosfera, devine expresia unui mod de a
exista, rafinamentul si eleganta traduc nevoia de
identitate, de ordine, de stabilitate. Dezlantuita
inspiratie fiind — aici — deseoriinlocuita de constructia
disciplinata, riguroasa, precisa, calculata minutios:
,Cum leneveam / pe zeci de perne /privind un zid /un
blitz imi rase fata / si croseta apoi in jurul meu /
dantele-albastre roz si galbene si violet / Pare-se
cineva se incapatana sa-mi faca poze / dar nu stiu
cum arata / caci ma vedeam numai pe mine / ca-n
ceata: / ochi mariti si mana peste gura.” (Noapte —
pag.40); ,Ma plictiseam de groaza / culori difuze
dantele-ametitoare de imagini sterpe / vartejuri lente
nimic nu se lega / o forta incredibila statuta / ma
impartea in transe / se intorcea-mpotriva mea ma
impingea spre margini/ si poate de-as fi stat la altetaj
/asfi-ncercat/un zbordiurn/ — dac-asfistatla altetaj
/ si daca lene ca acum nu mi-ar fi fost” (Zi — pag. 20).
Putem afirma ca Simona Popescu e o fantezista
disimulata, parand sa incerce instituirea unei ,noi
ordini” poetice si, de fapt, implicandu-se intr-o actiune
deredefinireliricaarealului. Asacum Valery accepta,
de pilda, ideeaunor versurifédcutecareledeclanseaza
pe altele cu un caracter spontan.

VICTOR STEROM

noapte
sau zi

A ura Christi, laureata a
numeroase con-
cursuri de poezie, publica,
n 2001, la editura ,Dacia”
din Cluj, un roman care se
anunta, inca din titiu,
exceptional: Vulturul de noapte (Sculptorul),
purtand indicatia generica de ,poem epic”. Autoarea
este distinsa cu premiul Colocviilor tomitane pentru
debut in proza, pentru cutezanta de a scrie un roman
cu adevarat problematic, un roman atipic in contextul
literaturiiromane contemporane, unde artaincepe sa
piarda tot mai mult teren in fata senzatiei. Cititorul
careseincumeta saparcurgadrumul sinucs altextului
Aurei Christitrebuie sa se inarmeze cu multa rabdare
si sa posede cunostintele tehnice necesare unei
asemenea lecturi polimorte. Romanul este in
intregime o provocare, un nesfarsit semn de
intrebare care nu pregeta sa se lase decodat de cei
interesati sa-i afle talcul. Ca orice text ce se inscrie
in afara tiparelor, si acest exercitiu metafizic Tsi
contine grila de interpretare, grila ce vizeaza in
primul rand un pact de cooperare intre narator si
lector, iIn maniera unui joc de puzzle: ,...Nutrim
speranta ca Domnia Sa, Lectorul, ne vaintelege, va
avea rabdare cu eroul nostru, cu noi... Va sti... oho,
stimca Domnia Sa stie, dar e ahtiat... sa afle ce stie;
va sti cum sa astepte... pentru ca asteptarea lui,

o carte-
labirint
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a de obicei, lectura unei carti de poezie,

departe de a-i produce o placere gratuita, ii

provoaca poetului o stare de neliniste, de
meditatie asupra resorturilor mai intime care
indreptatesc demersul criticului. Simplul fapt ca Tsi
pune masca unuia sau a celuilalt pentru a incepe
sa-si tasteze opiniile despre cartea care asteapta
langa micul ecran, gata sa-si ofere citatele ,alese”
deja, nu-l indruma cu destuld limpezime cum sa
inceapa, cum sa continue si mai ales cum sa incheie
ce are de spus. Lectura, ca si cartea, e inca prea
cruda sau prea vie, incarcata de o emotie difuza, si
se refuza unei grabite sistematizari sau evaluari.

Curiozitatea, bucuria, naivitatea poetului —
care, iatd, trebuie sa accepte inca o data ca nu stie
ce-i poezia in timpul lecturii, se intersecteaza cu
exigentele sau criteriile criticului. Primul ar fi ispitit sa
dea cep unui suvoi de cuvinte care, incercand sa
faca portretul celui care se iscaleste pe coperta, n-ar
izbuti, in cel mai bun caz, decat sa dea contur
propriului sau portret. Celalalt, pornind fa drum, ar
avea de ales intre descrierea cartii sau definirea
tipului de lirism spre care inclina vocatia autorului.
Dar nu poate sa ignore pe parcurs ca, dincolo de
cuvinte, el este chemat, daca nu neaparat sa caute
un mod original de a gandi poezia macar sa
descopere poemul sau versul exemplar, care nuse
uitd, care, nu-iasa, are sansasaramanainmemoria
posteritatii. lar in acest din urma caz tot un poet, un
mare poet cum este lon Caraion, ii atrage atentia
criticului: ,Conteaza versul reusit, versul cu mir. ..
numele [autorului...n.m.] mai putin. Conteaza
poezia... opera. Personalitatea. Cata pare a fi. Ea
poate sa inceapa de la un singur vers, daca versul
acela infrunta secolele, mileniile, si se poate sui,
inmultindu-se cu sine, de la radacina pana-n
trunchiul, crengile, mugurii cuprinzatorului arbore al
unei epopeli, pana la toate corabiile unei flote literare
plutind pe valurile gloriei. Mare cu cele maiinselatoare
valuri®, (Jurnal 2, Ed.Albatros, 1998, p.417).

Lucrurite se complica simai muitdinmomentul
cand criticul descopera caautorul cartii (sau al cartilor,
cum se cuvine sa precizez acum, fiind vorba de trei
— Decrepitudine, Ed. Mesagerul, Bistrita, Signum
rerum, Ed. Inspectoratului pentru Cultura Tulcea, si
Caile Domnului, Ed. Ex Ponto, Constanta— semnate
de Marian Dopcea si aparute succesiv in anii 1999,
2000, 2002, la distanta de peste douazecide ani de
la debut) la randul sau, fiind un impatimit de
spectacol, se vede pe sine, nu o data, ca pe un
manuitor de masti si isi proiecteaza eul intr-un
evantai de ipostaze lirice.

Fundamental, ,nimic nu este conventional in
poezia lui Marian Dopcea”, cum prea bine afirma
criticul Cornel Moraru intr-o propozitie reprodusa pe
ultima coperta a volumului Caile Domnului. Dar
impresiafinalarisca sanu-idea dreptate intotalitate,
ntrucat intimpul lecturii s-au adunat nu putine probe
care sustin, dimpotriva, ca Marian Dopcea stie (si-i
place) sa se joace ,de-a cuvintele sau de-a
imaginatia” (cum de altfel si marturiseste undeva:
,La ani cincizeci — eu inca tot ma joc”), simte nevoia
.Sa-siinventeze fantasmele”; iar durerea adevarata,
nu numai ca ,suporta masti sau disimulare”, dar,

vivisectii

O LECTURA

CU MASTI

dintr-o fireasca discretie sau delicatete, uneori le
provoaca, le doreste si le accepta.

Vocea lui Marian Dopcea — una de ,batran”,
cum se socoteste la abia 50 de ani, traind departe de
lumea civilizatd — imprumuta ceva din vibratiile vocii
unui mare poet, Konstantinos Kavafis, atunci cand
pentru o clipa isi inchipuie, cu o naturalete neumbrita
deorgoliu, ca poartatoga simasca imparatuluiroman
care, batran si singur, isi trdieste ultimele clipe de
viata peinsula Capri: ,Maniazeilor, nepotolita, strabate
/ Fara istov, de la un capat la altul, Imperiul. / Nimic nu
se-mplineste, nimic nu-si urmeaza / Rostul firesc. Rodu-i
chircit. Omu-i strain si pustiu. / Numai batranul din
insula Capri-si pastreaza, / in strania lor seninatate,
dispretul siura, / Solitudinea luicine-ar putea-o-ntelege
/I Acum, cand totul se apropie de sfarsit? / Stirpea
divina i-o dovedeste chiar umbra — / Monstruos
intinzandu-se peste toata Mediterana”. (Divin,
desigur...). Intr-un rondel magistral ticluit, dar fulgerat
de reflexe sonice macedonskian-barbiene, pentru a
vorbidespre propriile-istaride suferinta, Marian Dopcea
evoca ultimele clipe de viata aie regelui David: ,La
En-Roghel, la piatra Zohelet / Jertfeste boi Adonia,
visand, /Natangul, tronul. Regele poet/Geme-nculcus
—caorice om de rand. Cuprinde-i negura, incet, incet,
/Carne sios sipatimasigand./l.a En-Roghel, lapiatra
Zohelet / Jertfeste boi Adonia, visand ...// Vin la batran
muiere si profet / Agonicele clipe tulburand — / Ci gust
de fiere numai si otet / Au tron si lume pentru David,
cand/La En-Roghel, |a piatra Zohelet...” (Rege). Alte
doud strofe sub titlul Abisag completeaza tabloul;
Jintinsa langa David Abisag / Nu-l incalzeste. in zadar
e toata / Silinta-i gingasa! Ce-a fost odata / Trecu,
razand ai nefiintei prag. // Trupul candva nesabuit si
drag, / Netrebnic e acum — si sila-| cata. / Scrasneste
regele, privindiafata:/Blestemulluiceldulce—Abisag"...

Ca un magician care poate calatori in timp
schimbandu-si cu un gest mastife si scena, dar
pastrandu-si rolul, poetul Marian Dopcea revine prea
adesea asupra temei preterate, aceea a mizeriei
batranetii. in Suzana ne oferd un comentariu mai
putin inspirat al celebrului tablou Suzana si batranii
realizat de Anthonis Van Dyck, genialul ucenic al lui
Rubens: ,Barbile albe-s una cu frunzisul, / in trupuri
inca pofta maiviaza -/ Uscate madulare invatoseaza
/ si-mpinge sangele, de-a repezisul. // Soarele-n cer
si-a incetat suisul; / Gurile stirbe din adanc ofteaza. /
Ispititor straluce in amiaza / Naluca alba - si-i incins
frunzisul”. De altfel, e de observat ca de aici, din
pasiuneapoetuluide aevoca fantasmele de altadata”,
pentru a-si ascunde mai mult decat a-si dezvaiui
sentimentele, se desprinde si primejdia unei anumite
uscaciuni a substantei lirice.

NICOLAE
MOTOC

Manierista nu pare a fi insistenta cu care poetul
isi schimba mastile pentru a spune acelasi lucru, si
nici faptul cd adesea se intoarce la aceleasi masti,
chiardacareconditionate, dar neimbogatite cu trasaturi
fizionomice sau de penel in tonalitati proaspete, noi,
de culoare. Manieriste sunt oboseala, monotonia,
lipsa de stralucire a acestor (auto)portrete. Manierist
este ,comentariul abstract”, quasifilosofic (incurajarea
Inaceastadirectie venind din partea luilon Negoitescu
inca de la debut cu volumul Despartirea de plante...)
lipsit de fior liric, in felul in care poetul incearca sa se
ascunda, de pilda, sub masca lui Oedip, propunand
cititorului doua variante ia fel de fara chip si nume.
Prima: ,Sa fugi de soarta? Sa te-asezi cuminte / in
sirul celor fara chip sinume? / Vadit e doar Cerestii ca
anume/ti-au pusfaradelegile-nainte. // Sa pangaresti,
ti-e rostul, cele sfinte, / Ca lumea s& ramana-n rostu-i:
Lume. / Priveste-n urma! Bucuria scrum e. / nicicand
n-ai sa te-asezi in sir, cuminte.” (Oedip). Si a doua:
.Ce lung ocol, Oedip, ca sa-ntalnesti / Din nou, la
Teba, Adevarul. Viata / Si-arata, mocirloasa cum e,
fata / si geaba tipi — n-ai cum sa n-o privesti! // Prea
firave-s puterile omenesti/Cat peste rosturi stapaneste
ceata... /Cutine insuti, parca, dimineata /La Teba ai
plecat, sa te-ntalnesti!” (La Teba).

Ipostaze ale sale mai mult sau mai putin
purtatoare de tensiune lirica veritabila ne propune
Marian Dopcea vorbind despre lov (undeva poetul
seconsiderachiar unstranepotalluilov),isus, Ulise,
Zenon, Sotocle, Holderlin s.a.m.d. Nu-i sunt straine,
ba dimpotriva, si le tine la indemana, alte masti de
personaje fara identitate certa (dar nu si lipsite de
rezonantaistorica, literarad sau mitica: bufonul, faunul,
calaul, victima, desfranatul, pagubosul) despre care
nu stiu sa spun nici daca i se potrivesc, nici daca
adauga cartilor sale nota particulara trebuincioasa.

Darinacest punct, in care arcul (demonstrativ)
cu masti se inchide (sau ramane deschis) la o suta
optzeci de grade, ma intorc la opiniile domnului
Cornel Morarude pe coperta volumului Caile Domnului
(lector: Ovidiu Dunareanu) si simt nevoia sa-i dau
dreptate cand spune ca ,Poemele lui Marian Dopcea
trebuie citite Tntr-un registru fundamental ontologic.
Drama despre care depun ele marturie nu este a
cuvantului, ci a crizei insesi de realitate metafizic
asumata de poet. Eul e numai un invelis trecator al
unei traume originare, care ameninta clipa de clipa
integritatea alcatuiriinoastre preaomenesti, cumspune
intr-unloc”. E de deslusit in aceste propozitii, desigur,
si 0 frumoasa explicatie sau justificare pentru suita de
masti sub care eul poetului nu ni s-a prezentat pana
acum; dar ipostaza cea mai fireasca si convingatoare
este tot cea a insului in carne si oase Marian Dopcea,

care se marturiseste, incearca sa ni se dezvaluie,
fara mila, in culori dintre cele mai sumbre, ca in Pe
neasteptate: ,Deodata sufletul senin / se face ghem
de serpi, colcaitor. / Arunca, plin de ura, cu venin, /
Jur-imprejur, asupra tuturor”. Sau ca in /nvingétor,
prea scindat pe motivul scindarii personalitatii, unde
celinvins nu este altuldecat el insusi: ,Straniu razboi,
cu mine insumi, duc/ De ani si ani —cu patima hilara;
Cudestele gatlejulmi-lapuc, /Slobod in suflet ascutita
gheara. // Neispravit, imi strig — si habauc — / Si
ripostez urland precum o fiara; / Cu sila hoitu-n
carciumi il astruc / Nadajduind mairepede sa piara. /
/Unfelde altulcrancenimiraspunde/Lovind orbeste
si scuipand mascari — /il birui, gafaind, si il despoi: /
/ Priviti si radeti! Nu se poate ascunde: il potopesc, la
randu-mi, cu ocari. / ... invingator in straniul meu
razboil”.

Chinuindu-se si torturandu-se in acest fel,
nu-i de mirare ca poetul Marian Dopcea — cand
cedeaza presiunii daimonului personalitatii sale,
ereticul care crede ca tot ce se intampla rau in
lume, se intampla pentru ca Dumnezeu a cam
obosit si trage la aghioase — are uneori viziuni
halucinante, socante, ,indecente si provocatoare”,
cum singur le numeste, dar de o mare forta lirica:
»Fatul, in pantecele mamei, nu-i/ mai linistitcamine
— ghemuit / cum stau aicea; // placenta-i fumul,
palpitanda, calda, / ocrotitoare; murmurul de-alaturi
/numa atinge. // zvacnesc, cu toate astea, infiorat:
/e clarca mava expulza curand /carciuma-n strada
— intocmai / ca mama pruncul”. (Nastere).

Celalalt ego al sau, smeritul, ,ingerul”, isi
asumaconventionalitatealumii, iartextul, in consecinta
se cuminteste, devenind, in ciuda tonului
shakespeareian, aproape banal: ,Sa umplem zilele,
sa nu cuprinda / Si cenusiul lor hotar pustia, /
Ne-ascundem, céat putem, nemernicia. / Cu moi
miscari, ca intr-o stearsa oglinda, / Faptura-ncepe s ni
se intindd, / inconsistenta, peste prafaria / Care
masoara-ne vremelnicia. / Umbra purtam-o din odaie-n
tinda, / Privirea cearca geamul, pragul—gandul, / Mainile
prind urcioru-l duc la gura, / Spre lavite ne-ndreapta pasii
rari; / Mai motaim, ne mai desteapta cantul / Cocosului.
Amiaza-ideja surd./Seinopteaza. Maine lafel vomface
iar.”(Maine). Conventionald, dupacumsevedesiaici, ba
chiar supralicitand cuvintele ,arhaice”, fara o relatie cu
lumea contemporana, este si imba acestor texte, unde
urciorul este preferat paharului, unde cantul cocosului
tine locul ceasului desteptator, iar favita. care nu-i altceva
decat o scandura fixata pe tirusi de-a lungul unui perete,
e recamierul” pe care-si odihneste oasele poetul.

Rezumand — dincolo de astfel de reprosuri
posibile — poezia lui Marian Dopcea, in ce are ea
mai valoros si demn de pretuit, este vie, respira,
chiar daca (sau tocmai pentru ca) ,se naste
sangeranda”, cum spune intr-o Ars poetica. Poet
adevarat, dar contradictoriu, care acum vede
bacovian Jumeacaunsicriu”,acumcredeca lumea
nu este decat un sunet vrajit de clopotel” de la tichia
fui de bufon, Marian Dopcea nu are nevoie decat de
ceva mai multa incredere si dragoste, daca nu din
partea unui numdr sporit de cititori, macar din partea
lui insusi, pentru a se desparti de convingerea ca
.poezia, orice s-ar zice, tot o eroare ramane”.

muitiplele, suprapusele asteptari sa fie rasplatite...
suntem ... complici cvasitotali, speram sa devenim
complici, sa ne tinem pumnii reciproc pentru arezista
panalafinele acesteiincredibile aventuriin care am
intrat...” Aventura prin care trec deopotriva
personajul, lectorul si naratorul acestei povestiri, in
spatele caruia se ascunde vocea autorului concret,
care scriind acest roman se autoanalizeaza, se
rememoreaza la modul metafizic, este o aventura
spirituala, initiatica, un proces de autodescoperire si
de depasire a propriilor limite. Din punctul de vedere
alistoriei povestite romanul in discutie este aproape
static, in afara catorva scene in care, de pilda,
adolescentul Roguijiv se plimba in noapte cu prietena
saAlexandra, fiicamentorului sau spiritual, profesoara
Ana Chiobos. Putinele scene dinamice ale romanului
se dezvaluie ca pretexte pentru interminabile discutii
tilozofice, analize de text literar sau chiar consideratii
despre sculptura si pictura. Romanul Aurei Christi
este un turn Babel in care limbile nu s-au amestecat
inca siunde predomina limba culturii, o padure deasa
in care neinitiatul risca sa se piarda. Totul se gaseste
aici: Dostoievski, Rilke, Eminescu, Blaga, Bacovia,
Kant, Hegel, Nietzche, Schubert, Dali, Gaugain, Gogol,
Van Gogh... Totul pare o poezie ametitoare, un vartej
metafizic ce te absoarbe site face sarenastila o noua
viata. Te poti pierde in acest labirintdaca nu ai puterea
sa te reconsideri, sa te recompui.

Andrei Roguijivisirememoreaza adolescentasi
tineretea din perspectiva adultului ,aflat in piina
maturitate creatoare”. El este sculptorul, creatorul prin
excelenta, Pygmalionmoderncare, fortandu-silimitele,
doreste sa dea viatad operei sale. Protagonistul
romanului se vede pe sine postpuber, crescand la
umbra invataturilor profesoarei sale de romana din
liceu. Andrei, impreuna cu fiica acesteia, Alexandra,
care va muri de o boala necrutatoare, alcatuiesc un
cuplu spiritual, aflat in pastorirea rafinatei doamne.
Jurnalul Alexandrei, descoperit postum si oferit spre
lectura lui Andrei de catre mama adolescentei,
desconspira adevarata miza a textului, punctul
nevralgic catre care converg toate celelalte dileme ale
personajelor si totodata ale lectorului: Lecturile mele

— sateliti, astri ce se-nvart in jurul unei suprateme:
relatia ucenic-maestru, calau-victima... Una din marile
teme ale umanitatii, otemade sorginte biblica...” Andrei
este,omul-labirint”, omul careincearca sa se cunoasca
treptat si sa se elucideze ca pe o enigma.

Romanul pe care il avem in vedere este o
Jpoveste adevarata” (adica un mit in acceptiunea
propusa de M.Eliade) despre renasterea omului prin
spirit si ca orice mit functioneaza polisemantic si
exemplar. Aura Christi propune un text dificil, care se
lasa cugreupatruns, untextbaroccuosumedenie de
intrari si iesiri, un labirint al fiintei la capatul careia
initiatii vorinvata sa-siasculte voceainterioara, sinele:
»5a ai ureche inauntru, dincolo de scoica urechii
obisnuite, sa ai unorgan special, ultrasensibil lace se
intdmpla in adancurile tale de vis, si viata profunda,
adevarata, nu cea exterioara, mincinoasa si
ademenitoare, sa se deruleze acolo, in subterana
fiintei tale intime, in ritmuri de taina, de somn...” O
adevarata odissee spirituala, o reala incursiune in
strafundurile sufletului pentru cei mai curajosi si mai

interogativi dintre noi! N
ALINA SPANU

C arteaelectronica

incepe sa
cunoasca o raspan-
dire pe care nu o

enigme in
oraSUI téu puteam banui cu doi-
trei ani in urma. iti poti

incropi, astazi, cu usurinta, o biblioteca electronica in
computerul personal. Nu de dimensiuni foarte mari
deocamdata, insa de acum se poate banui ca, in anii
ce vor urma, biblioteca electronica a unui cititor va
concura, in numar de volume, clasica sa biblioteca
personala si apoi o va intrece. Zilele trecute, un
mesaj m-a purtat spre un site unde stau arhivate cari
recente ale literaturiiromane, printre ele aflandu-se si
volumul de povestirisemnatde Horia Garbea, Enigme
in orasul meu. Horia Garbea este un nume bine
cunoscut al literaturii contemporane. E poet si

prozator, dar mai ales cred ca e cunoscut datorita
dramaturgiei sale. Personal, Horia Garbea m-a
interesat in primul rand ca prozator, caci inca de la
volumul cu care a debutat, se putea intui ca este unul
dintre scriitorii cei mai apropiati de o noua paradigma
literara. Era legitim sa astept cu interes un nou volum
de proza semnat de Horia Garbea siiata ca el vine pe
aceasta cale, editat sub forma cartii electronice.
Cartea debuteaza cu ocritica adresatanatiunii,
pe temeiul tocmai al fictionalizarii existentei. ,Bravos
natiune!”, exclama naratorul, dupa ce a aratat ca
fantasia amorala balcanica produce un text imposibil
si improbabil despre evenimente reale, in scopul
evident de a trage o ... morala. Dar e o morala
balcanica, ce vrea sa spuna ca nu conteaza nici o
forma de moralitate. Nenumarate ipostaze vor
circumscrie in volumul lui Horia Garbea o etica (mai
mult sau mai putin balcanica), pana la a-l arata pe
fnsusi auctorele surprins in exercitiul ei, cu o farsa
(reald) de 1 aprilie, cand publicainrevista Playboy un
interviu cu un calugar imaginat, Vasile de la Schitul
indurarii din Pojorata. Scopul e limpede. Parand sa
fie pe urmele lui Caragiale, Horia Garbea critica
Jnatiunea”, o natiune pe care nu inceteaza sa o
iubeasca, sa o ierte, sa faca parte din ea cu intreaga-i
fibra. Asa incat, cu siguranta, ,poporul” va iubi la
randu-i pe scriitor, caci nu se va simti prin nimic
vitriolat. Dupa interogatia filozofilor asupra tarelor
natiunii in anii nouazeci si dupa ,scandalul poetilor”,
Horia Garbea aduce Tmpacarea dintre scriitori si
popor. Caci atitudinea prozatorului este nu de a
ridiculiza si a fi acid, ci mai degraba de arade, de ase
distra pe seama viciilor poporane si nu e deloc greu
calectorul sadevina partas amuzamentului, pe seama
celuide altreilea, poporul, din care vita ca face parte.
Incat,panalaurma, Horia Garbealasasaseinteleaga
caderizorii suntmaidegraba criticile filozofitor asupra
natiunii si atacurile asupra poetilor care au terfelit
natiunea, decat viciile nationale. Atitudine tipic
caragialiana, caci si marele inaintas, dramaturg,
prozator si poet la randu-i, scruta viciile poporane si
radea de ele, fara a se emancipa insusi de sub tutela
lor. Cartea ar putea totusi scandaliza, cel putin pe

aceia care afirma astazi, tot mai pronuntat, radacinile
noastre dacice, caci ,natiunea” (desigur fictiva, a lui
Horia Garbea), pare a se fi nascut dintr-un prefect
sodomit, Tiberius Agillus siobastinasa sarmana. Ceea
ce este remarcabil la prozator, este fantezia sa
nelimitatain a combina faptele reale cufictiunea. Ca si
in Caderea Bastiliei, unde savoarea povestirilor e
maxima doar pentru cel care cunoaste persoanele
reale ce se ascund in spatele personajelor, si lectorul
volumului Enigme in orasul meu trebuie sa fie un
contemporan al autorului, pentru a-lintelege pe deplin.
Trimiterile la ,Caritas”, la politicieni contemporani (e
intr-adevar distractiva”fanteziaasupralumiiromanesti
de la 2084, daca stii cine e lliescu, Vacaroiu, Vacaru,
CV Tudor, Adrian Paunescu), la echipele de fotbal din
.ElCalcio”, marcheaza un alt soi de textualism, ce face
apel Tn primul rand la cultura populara si la cultura de
masa. Cultura traditionald intrd si ea pe alocuri in
aceste fantezii balcanice”, ca de pilda in parodia
JPovestea unui om lenes (parodie)”. incat, daca am
cauta o imagine de ansamblu a prozelor lui Horia
Garbea, ea s-ar aduna in jurul ideii ca textul
textualizeaza lumea, iar lumea e la randul ei un text.
Textul-literatura si textul-lume comunica perfect intre
ele, iarrezultatul este prozalui Horia Garbea. Labaza
acestei viziuni std o gandire ,profunda’: exista texte-
Jumi, unele accesibile noua (cum sunt cete din volumul
discutat), altele care abia Tsi fac simtita tulburatoarea
prezentd (cum sunt povestirite din Misterele
Bucurestilor). Poate parea paradoxal, dar este vorba
despre o ,gandire profundad” ce deriva direct din
.gandirea slabd” a postmodemismului, dusa la ultimele-i
consecinte. Intertextualitatea capata in prozele lui Horia
Garbea atributele transcendentei. incat, nu intamplator
am folosit cuvantul ,viziune”, inteles fara nici o conotatie
legata de profetism. Horia Garbea are o ,viziune” a lumii
siliteraturii, oreprezentare a stariiacestora.  Literatura” e
un nod de intertexte al textelor-lumi. Horia Garbea fsi
semneaza, adica, propria-i paradigma.

DAN PERSA

(P.S. La momentul publicarii acestei recenzii cartea a
aparut deja in varianta clasica).




n Constantinopol, Al Cincizeci si doilea a intrat

ca adevaratul cuceritor al caravanei: el afost cel

ce a creat diversiunea cu Etiopia, el a fost cel

care i-a facut chiar si pe cunoscatori sa creada
ca se indreapta spre telul stiut, ins4, in special, el a
fost cel care |-a omorat pe generalul califului si cel
care le-a aratat bizantinilor locurile unde prizonierii
au apucat sa mai ascunda parte din averile
transportate. Toate astea erau indubitabile si n-a
fost cineva care sa le poata contrazice. Cu exceptia
afoarte putini conspiratori, ceilaltimembri ai expeditiei
au fost vanduti drept sclavi. Pana la urma, soarta
acestora a fost foante diferita: unii, savantii si poetii
au fost adusi la curtea imperiala (Cu cativa dintre e,
Al Cincizeci si doilea va plecain apus, spre a fi oferiti
ca un fel de daruri vii pentru colectia de eruditi a lui
Carol cel Mare.), altii au pierit in mod miraculos —
mai ales initialii conjurati ai initiativei de deturnare a
soliei califului — multora li s-a pierdut urma, iar un
grup de negustori instariti, apti de a obtine banii
necesari pentru a firascumparati, au fost gasiti morti
pe drumul de intoarcere. Macar pentru o vreme,
Luciferus a reusit sa-si stearga urmele fata de politia
luiHarun. [Curand dupadisparitia lui Speciosus, fratele
sau maimic, cu care semana atat detare lainfatisare,
ar fi fost retinut in locul lui. Este prima confuzie, dar
improbabila aceasta: la plecarea din Bagdad, Al
Cincizeci si doilea n-avea decat cincisprezece ani, iar
fratele sau trebuia sa fi fost abia un baietel. Vor trebui
sa mai treaca ani buni pana ce diferenta de varsta sa
devina nesemnificativa si confuziile sa poata avea
loc. Abia atunci renumele lui Luciferus va dobandi si
calitatea de ubicuitate. (Speciosus Luciferus nu va fi
n nici un caz primul dintre Cei O Suta renumiti prin
faima de a se arata in doua locuri diferite deodata...
Ubicuitatea, in cazul lor, parea sa devina foarte des
un semn ereditar.)]

Luciferus a ajunsincapitala Imperiului Romanin
toamna lui 798. Aici, tronul era ocupat de Irina, cea
care si-arecucerit puterea dupa ce si-a orbit propriul
fiu, pe Constantinal Vi-lea. Cunoscutafiindu-ilacomia
pentru pietre pretioase, matasuri si metale scumpe,
imparateasa fusese repede cucerita de Luciferus,
un adolescent ce-i aducea (o parte) dintre bogatele
daruri gandite de Harun pentru suveranii Orientului
indepartat. Irina se apropia de cincizeci de ani, insa
maipastra semnele frumusetii sidorintele spre placeri
fi erau mai vii ca oricand. Luciferus i-a oferit tot ceea
ce suverana isi dorea.

Cei doi ani petrecuti de Al Cincizeci si doilea in
Bizant se restrang la lupta pentru putere dintre cei
doi eunuci favoriti ai imparatesei, Aetios si
Staurakios, readusi in fruntea statului dupa
groaznica indepartare alui Constantin. Este tocmai
perioada cand Irina parea cel mai putin interesata
de treburile statului. Pana si inabusirea rascoalei
sclavilor din Grecia pentru Nikephor, fiul orbit al lui
Kopronymos, a decurs suspect de greu, suverana
fiindinteresatadoar de represalii. Deliciul executiilor
si al torturilor, satisfactie atatde pronuntata in cazu!
eisiinainte, ise dezvoltaacumnecontenit. Luciferus
ii erain preajma.

.Cele doua domnii ale irinei sunt diferit
comentate de analisti, insa, chiar daca fi
motiveaza cruzimea cu totul iesita din comun,
pana si fata de copilul iesit din propriu-i trup,
aceiasi analisti insista si asupra unui persona;j
malefic, prost sfatuitor, iconoclast, necredincios
si pangaritor pe tot ceea ce punea ochii. Acest
demon rau are diferite infatisari si, cateodata,
poarta si diferite nume. Pana la urma, el a fost
socotit o metafora menita s-o izbaveasca pe
suverana de nenumaratele-i excese. Tocmai
rolul atatde ambiguu jucatde Luciferus in palatul
imparatesei romeilor lasa loc la numeroase
interpretari, probabil ca doar putine dintre ele
exacte. Irina si-a tinut sechestrat tanarul giuvaer
si nu |-a oferit privirii decat putinilor alesi. Astfel,
misteriosul personaj a devenit calaul,
instigatorul, paganul. in fond, et nu facea decat
munca unui adevarat inger decazut: aceeade a
incerca sa corupa pana siresturile de integritate
sibunavointa ale unei muritoare, fie acele resturi
de omenie si cele ale unei autocrate. Acum,
intr-adevar, Luciferus devine diavolul, spiritul
raului absolut, cel ce uneori ia infatisari atat de
placute sideinselatoare. Si, intrucat foarte putini
muritori au avut privilegiul (sau blestemul) de a-|
zari nemijlocit, zvonurile se raspandeau
incontrolabile si cu atat mai credibile.

Scribul este nevoit sa arate siceea ce se zvonea
despre diavolul care o chinuia pe imparateasa si
celecarerezultadininsemnarile ramase — ce parsa
se refere, cateodata, la un cu totul alt personaj. (Si,
intr-adevar, nu este usor sa alaturi cele doua chipuri
unui singur individ!)

Harun al arabilor a reusit sa adune 1n jurul sau tot
ceea ce era mai valoros in stiinta si arta timpului sau.
Cu exceptia savantilor si a artistilor din Occident, care
erau adunati de Carol. Acesta, desi a preluat
ceremonialul oriental, I-a abrogat pentru cand se afla
in prezenta oamenilor de stiinta si cultura, caroralli se
permitea — sili se cerea! — sai se adreseze cu un
simplu ,David”. intre rivalitatea maretiei unor
asemenea ,colectii de oameni deosebiti” dintre cele
douainalte curti, Bizantul nu putea face altceva decat

IMPERIAL

sa pastreze si el, pe cat reusea, cat mai multe
asemenea exemplare rare. Era o intrecere cu efecte
benefice, chiar daca Irina n-o percepea decat tot ia
nivelul extraordinarelor ei tezaure de pietre pretioase,
stofe, animale exotice si obiecte decorative din
materiale scumpe. Luciferus a dominat timp de
aproape doi ani acest sector al colectiilor imparatesei,
colectii de obiecte si de savanti. Chiar daca n-a fost
iubitdeierarhi, acestian-aveau suficienta putere pentru
ai se putea opune in mod efectiv, ei insisi aflandu-se
mereu intre glorie si dizgratie. (Sa nu uitam ca& inca
Leon Chazarul, sotul Irinei, a izgonit-o chiar pe
imparateasa din palat doar fiindca a gasit in iatacul ei
douaicoane. Sisanuuitam catde usor au fost depusi
pana si patriarhii. Luciferus, diavolul din preajma
imparatesei, nu putea fi barfit fara riscuri nici chiar in
soaptasiinspatele zidurilorcelormaigroase.) Dar, ca
o ironie, cei ce I-au cunoscut nemijlocit au fost fara
exceptie cuceriti de un cu totul alt personaj decat de
eroul zvonurilor rauvoitoare: ei au intalnit un tanar
superb la infatisare, politicos, saritor, cult si
parand a se ocupa de fapte caritabile.
Orice s-a spus si scris despre ea, Irina
n-a fost totusi o femeie nici proasta si nici
atat de orbita de patima averilor si a
.zorzoanelor femeiesti”, cum insinueaza
criticii ei. Decedatut ei sot, severul Leon al
IV-lea, se spune ca ,a murit de dragostea
de pietre pretioase”, asa ca rapacitatea
Irinei nu era pacatul ei cel mai caracteristic,
ci ea mostenise si o buna parte din faima
fostului bazileu. lar lipsa de omenie dusa
pana la sadismul cel mai animalic facea de
asemenea parte din apanajul ranguiui ei.
(Peste unsfertde veac, ThomaSlavulavea
sa fie torturat pana la moarte de catre
imparatul Mihail |1, cel care la un moment
dat fusese gata sa-i cada la picioare.
Bestialitatea acestor executii — depasind
cu mult cruzimea celui mai feroce animal,
animal ce ucide pentru a se satura si nu
pentru a se distra macabru — bestialitatea
acestor executii este cu totul de neinteles
pentru oamenii din secolut XXI. Ele sunt azi
percepute cu repulsie, fara a putea insa
impiedica alte manifestari sadice.) Dar Irina
a ajuns la o varsta cand, bucurandu-se de

de vedere si pentru toti cei ce stiau de existenta luiin
preajma imparatesei.

Irina il dezmierda pe Luciferus ,Exael”, dupa
Cartea lui Enoch, ingerul care i-a invatat pe oameni
sa fabrice arme si masini de razboi, dar care i-a
introdus si in industria bijuteriilor din materiale
pretioase.

Exael le-a fost drag atat barbatilor — pe care i-a
ajutat sa devinainvingatori in lupte — cat si femeilor
— care au primit de la el stiinta fardurilor si a
podoabelor. Astfel, Exael a dat fiecaruia exact ceea
ce-si dorea mai mult: calea spre succes. [Este
interesant ca Speciosus isi pastra din plin calitatea
de inger cazut: prabusirile sale erau, insa, periodice
si incheiau distinct perioadele vietii lui. ,Daca n-ar fi
o imposibilitate materiala, as spune ca pe Luciferus
(Dascalulfaceareferire, desigur, laplanetadisparuta.
Odata cu scurgerea vremii, atat planeta pravalita.
cat si satelitul prabusit au ajuns sa poarte acelasi

multi ani de putere si de amintirea Atenei
natale, iubea discursurile rafinate, mai ales
dacaprindeaprilejulde aaruncasieacateva
cuvinte in acele discursuri. In lungile dupa-
amieze calde, dupa placerea indeplinita cu ,pajul ei
profetic”, starea de post-coitum se prelungeain lungi
expuneri despre un univers fantastic, provenind
dintr-o carte de stiinta pe intelesul tuturor si
condimentat cu adevaruri de prea putini stiute. Era
de parca imparateasa insasi, aflata in acea stare de
gratie, ar fi ajuns sa intuiasca secretele cerurilor,
secrete pe care Al Cincizecisidoileaincercas-ofaca
sa-i para compatibile cu adanca ei piosenie crestina.
Luciferus era intr-adevar delicios: revelatiile oferite
de el erau fara ostentatie si fara de cusur.

Irina traia o noua tinerete. De fapt, ,tinerete” nu
era cuvantul potrivit, intrucat ceea ce simtea ea
desfiinta varstele, trecutul si viitorul. Alaturi de
Luciferus, ea era iubita, imparateasa, ucenica si
magiciana initiatd. Demonstratiile tanarului barbat
erau surprinzatoare, fascinante si — ceea ce eramai
uimitor — extrem de exacte. Alaturi de el, femeia si
suverana stiau ca nu are ce sa li se intample rau:
desfiintand timpurile, prezentul devenea etern. lar
daca aceasta n-ar fi fost de ajuns — dar in mod sigur
era!l — barbatul it oferea si alternative cosmice,
alternative de care nici un alt muritor nu era constient.
Luciferus a ajuns in doar cateva luni piesa cea mai
valoroasa din colectiile imparatesei, sensul vietii
femeii si mobilul actiunilor amandorura. Pana si
Antipamantul ii oferea suveranei drept contrast nu
sclavia, ci un alt fel de putere. O alternativa la fel de
ispititoare ca si dupa-amiezile aromate din Palatul
Sacru de pe Terra.

Nici un atac invidios impotriva lui Luciferus nu
parea posibil: ce rau putea sa faca un om care nu
doreste absolut nimic? De ce nu doreste nimic?
Pentru ca el are totul. Lui chiar ca nu-i mai poate oferi
nimeni nimic. Nici Aici, nici pe Antichton. Cei ce ar fi
fost de alta parere ar fi riscat enorm. Si, pe urma, pe
cine deranja tanarul? Chiar din contra, el nu facea
decat s-o linisteasca pe capricioasa stapana si sa
lase alti oameni puternici sa guverneze in voie.
Luciferus pareao solutie excelenta dintoate punctele
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nume.) si, apoi, pe Luna care s-a prabusit, ar fi
existat fiinte deosebite, poate chiar zei, inteligente
care ar fi fecundat nimicnicia muritorilor de pe Terra.
Doar ca ambele catastrofe cauzate de Luciferus
exclud posibilitatea supravietuirii celor cu care ar fi
intratin contact”, i s-a confesat al-Musta... Insa, alta
data, tot chaldeeanul a fost cel care a supralicitat:
+Zeii nu se supun legilor materiale. Si nici ingerii ori
demonii. Spiritul lor putea sa incolteasca pe Pamant
si sa dea roade ulterioare.” A fost una dintre putinele
ocazii unde fostul dascal al Celui de Al Cincizeci si
doileadadea semne de indoiala. Vorbind astfel,
al-Musta nu facea decat sa speculeze. In rest,
dadea sentinte definitive.]

Luciferus (tanarul barbat) a ramas in jur de doi
ani in apartamentele Irinei. Acolo si-a desavarsit
dezvoltarea fizica. Desavarsirea intelectuala parea
sa si-o fiterminat de mult. Imperiul era condus de cei
doi eunuci rivali, ceea ce facea imposibil orice
complot: atat Aetios, cat si Staurakios erau extrem
de atenti unul la activitatile celuilalt. Amandoi stiau
prea bine ca extraordinara lor putere se datora
exclusiv capriciilor imparatesei si aveau totinteresul
caaceasta sa-sipastreze catmai muita vreme pozitia
de autocrat. Experientai-a invatat ca o schimbare la
varf i-ar arunca si pe ei peste bord, asa cum s-a si
intamplat cu putini ani nainte, cand Constantin i-a
indepartatdinfunctii, din Constantinopol sidin bogatii.
A fost o minune si faptul ca au scapat cu viata.
Amandoi aveau, asadar, interesul ca Irina sa fie cat
mai patimas ocupata cu tanarul ei favorit lipsit de
ambitii politice. O femeie singura, chiar daca se
apropie de cincizeci de ani — sau mai ales atunci —
isi doreste un barbat dupa chipul si asemanarea
viselor ei cele mai intime. Visele unei femei de
aproape cincizeci de ani se deosebesc de cele ale
uneitinere fecioare prin aceea ca prima se bucurade
o experientd concreta apta de a-i alimenta
subconstientul. Daca va dispare adolescentul, isi
spuneau cei doi eunuci, atunci n-ar fi exclus sa se
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iveasca un alt barbat, pe care Irina sa doreasca sa-|
vada sub aura lui Alexandru Macedon sau a lui lulius
Caesar. Luciferus se dovedea a fi omul cel mai
potrivit pentru interesele puternicilor dregatori.
Dumnezeu sa-| tina in putere!

Dar ingerul, devenind pe zi ce trecea tot mai
frumos, tot mai lat in umeri, tot mai inalt, beneficiind
de cunostinte fascinante relatate in momentele cele
mai potrivite si dezvaluite atatcat sanuoboseascasi
sa nu umileasca, fiind in stare — de unde? — (Al
Cincizeci si doilea a fost mai mult ca sigur ultimul
dintre Cei O Suta care mai avea cunostinte despre
apartenenta familiei sale la Mana Alba. Studiile sale
genealogice i-au descoperit muite secrete si el a fost
cel din urma descendent al alor sai care mai pastra
taina ,seifului lumif’, a locurilor ascunse unde se
gaseau comorile confreriei. Cunostea secretul si se
folosea de el.) —sa-i faca iubitei mereu noi si not
daruri scumpe si, nesolicitand niciodata nimic, primind
chiar si atentiile alese ale imparatesei cu o
superioritate fireasca dar neofensatoare, ingerul,
deci, simtea cailmanancaiarasi fruntea, acolo unde
coarnele eraunerabdatoare saiasa din noulalumina.

intre Staurakios si Aetios era o veche
neintelegere: primul dorea o unire intre Bizant si
imperiul Romano-Franc al lui Carol, al doilea nutrea
planuri pentru propriu-i frate (nescopit) si considera
ruptura dintre cele doud state latine definitiva.
Ambasadele trimise la Roma sila Aachen dovedeau
ca noul viitor imperiu ar fi putut deveni o pavaza mai
sigura impotriva paganilor, mai ales de cand papa
insusi s-a pus sub protectia francului, chiar daca,
formal, mai accepta vechea relatie cu Bizantul. Si
Caroldorea, incontinuare, o asemeneaalianta, spre
ase puteaopune navalitorilordin toate partile, spunea
Staurakios; spre areface sub propriu-i sceptru Marele
Imperiu Roman de altadata, pretindea Aetios.

Pe neasteptate, si Luciferus se arata foarte
preocupat de aceasta problema si ii ceru Irinei sa-I
lase sa lamureasca el adevarul. A fost aceasta prima
pretentie a tanarului, insa ea a venit cu atat mai
neasteptat si mai nelinistitor: pentru imparateasa,
fiindca ea se vedea pentruo vreme despartita deiubit,
pentru dregatori, deoarece amantul dadea primele
semne ca i-ar face placere si jocul marii politici.

Amanarile s-au oprit atunci cand s-a aflat si in
cancelariile din Constantinopol ca francul se
autointituleaza nu numai stapan mirean, dar si sef
religios al supusilor sai si ca papa s-a grabit sa-i
confere titiul de patricius al Romei, sa-i ofere cheia
delaMormantul Sfantului Petru, precum si jurdmantul
ae credinta. Carol devenea o figurd ce trebuia luata
in cel maifnaltgradin serios. invreme ce Ludwig, fiul
francului, patrundean Spania siameninta Barcelona,
papa Leon al Ill-lea, cel ce i-a oferit tot ceea ce-i
putea oferi regelui, se pregatea sa-lunga siimparat.
Ceremonia, prevazuta pentru 25 decembrie, se
apropia cu pasi repezi si Luciferus avea destule
amintiri intamplate in acea zi a nasterii lui lisus.

Cand serviciilte deinformatii au confirmat Craciunul
drept data incoronarii solemne a lui Carol ca imparat
al unui imens Stat al Occidentului, argumentul lui
Aetios a fost ca ilustrul dregator al Irinei nu mai avea
timpul fizic sa ajunga la timp la Roma.

Pregatirile pentru plecare au Tnceput la 4
decembrie. Pe toata perioada amanarilor, cerul adat
nenumarate semne de suparare. La 4 decembrie,
acestea s-au intrerupt brusc. (Lui Luciferus ii mijeau
din nou coarnele.).

Asa-i de simplu totul? Da, e asa de simplu.
Luciferus a avut nevoie de acea perioada de
Lncubatie” in apartamentele private ale lrinei. Acolo
si-aterminatdezvoltarea fizica, acolo si-adesavarsit
firea, acolo a devenit pe deplin constient de ceea
ce-l deosebeste de ceilalti oameni de pe Terra.

— Fiecare om se distinge esential de ceilalti, i
spunea imparatesei, atunci cand, dezmierdandu-,
ea il numea ,unicul barbat de pe lume”. Daca nu ar fi
asa, ii explica ,Exael”, prelucrand tot ceea ce
invatase, daca nu ar fi asa, atunci nu ne-am opune
tuturor celorlalti asa-zisi semeni de-ai nostri prin
simplul fapt ca suntem. Chiar si stapanul autocrat
trebuie sa se supund unorconventiiconstrangatoare.
Faraacele conventiieln-ar putea fistapan, iar supusii
sai n-ar fi in stare a se integra in societate sinu s-ar
putea simti in siguranta turmei. Insa atat suveranul
cat si omul din popor platesc cu propria lor
personalitate oferta sistemului. A oricarui sistem.
Din Ceruri sau de pe pdmant.

— Singurul mod de plata pentru mine ramai tu,
continuasase dezmierde femeia, incantatade vocea
lui Luciferus, voce ce o infiora chiar nefiind atenta la
sensul vorbelor.

AlCincizecisidoileainvatase delaal-Musta, dar
regasise siininvataturile sfinte, casufieteletransced
dintr-o ipostaza materiala in alta. Chaldeeanul i
citea din autori uitati, prepythagoreeni, iar constiinta
colectiva contemporana lui Luciferus confirma
fragmente din ganditorii disparuti. Fragmente dintr-un
tot pe care magistrul de la Krotona l-a confiscat
pentru initiatii sectei sale. Cel mai evident si cel mai
important lucru — pe care lumea nu-l mai punea in

continuare in pag. 14

* fragment din romanu! Cei o sutd — Axa lumii
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cruci si carti

in pantecul cangurului

nu razbea sarcasmul trandafirului
in pantecul cangurului

nu se proiectau

diapozitive cu tancuri

in pantecul cangurului

nu se repetau descéantece
pentru imblanzirea lacatelor

Din pantecul cangurului

am fost expulzata

cu sangeie strans Tn franghii —
Muzeu de Parfumuri Orientale —
pentru a construi

cruci si carti

norul

Tu numai furtuni ai trimis
Draga norule, lasa atata lumina
cata da cristalului stralucire
cata e necesara izvorului
pentru a-si dovedi existenta,
cata sa se poata iesi

din Triunghiul Bermudelor

cata sa fie gasita lana de aur

alexandria

Cét pustiu este fara Biblioteca

in orasul cu Palat Regal!

Nu-i nici Farul pentru a-mi destainui
daca marul din care ma chemi

are viermi

Galbenul de Alexandria

e paloarea rapita

pe Insula Viselor

de Cleopatra?

Tu, ce porti numele intemeietorului,
ia-ma din acest muzeu

in care executia a avut loc

pe brate / si du-ma

cu barca solara

MINERVA
CHIRA

spre basmul repovestit
fn muntii de ceara

porumbita

intr-un portret din adanc
porumbita cauta

rezervatia de senin

Ramaéne indiferenta

la insistentele curtezanului
céand aranjeaza cu ciocul
margele de nuante timide

cu atata migala parc-ar intocmi
schita coloniilor scufundate
Refugiu in trecut

Se-apropie corabii de catifea
prea incarcate

piatra de la rosetta

Zodiace cuprinse de panica
Paianjenul a tors firul

din care tes

Modelul tot el

mi |-a cules

Piatra de la Rosetta

ce tarziu a fost descoperita,
ce greu descifrata

Pe taramul pe care

ma zoresti .
vorbeste purpura —
intrarea ta in poem?

W

AMELIA
STANESCU

% %%

Ce gust are tacerea

minutelor care se-ngreuneaza
se pierd in

expiratia de care ne lepadam

(ca de o boala)

simti cum izbeste privirea-ti in zid
turbata vine inspre tine apoi
violul —

dezbracarea de simturi

mi-e rusine de tacerea care ma-nconjoara
ma jenez de orele care

se scurg pe langa mine

fara sa fac nimic

fara sa vorbesc

Sunt goala ca o clepsidra

ultima picatura

inima mea.

% % %

Ma intind pe iarba

simt vocea pamantului
respiratia lui lovindu-ma
pana cand insangerata
uit de mine.

Cat vroiam sa te iubesc
sub mandarinii chinezi

sa te sarut, sa-ti sorb

sosul verde de busuioc

de pe buze

pana la talpa piciorului

de unde curioasa observam
cum ticaie instrainat ochiul
sub o frunza de mac.

%* % %

La balul mascat

tu purtai

numele ploii.
Exaltata juxta aquas.

ok ke
Cad

bucati din mine
devin fluturi curiosi.

Premiul Atelierului de Gravura Ion Titoiu

Diana. Salomia Gravurd. — ,, Turnul Babel™.

plaja

Stau intinsa la soare.

Trupu-mi asuda pe dedesubt

De parca sub mine ar mai fi cineva.
imi uda cearceaful de plaja.

Cu fata in sus intre tei si mesteceni
Abandonare sub nourul care
Tocmai se-apleaca

senin

Ca parul tau altadata negru

Tivit de acum cu argint.

Lin se apleaca

Pe chipul meu blond.

Rar si abia auzit

Trec mici avioane

de pasari

Scapéand cate-o pana

Pe cartea-mi deschisa

La cap.

La capatai

unde

Ca o cruce in floare

O tufa salbatica

mandra

De nalba inalta

celibatara

Isi leaga umerii

Cu doar o corola roz-alba in varf:
Navalesc peste ea

Fluturi Polyommatus icarus
Don Juani

erotomani.

Ma uit

dar ii uit.

Caci In mestecenii cei mai de sus
Lina

putina

abia auzita

E frunza usoara
Cu somnul tau

lin

si putin

abia auzit de usor:

Depus

in memoria mea
involuntara
indigo-violeta.

dupa o noapte de
dragoste

Ciresul cu frunzele rosii
spre seara

imi facea serenade

De jos

spre balcon

Premiul Atelierului de Gravura lon Titoiu

Zsuzsa Szocs. Gravurd. — ,, Turnul Babel”.

Premiul Atelierului de Gravuri lon Titoiu

Antonio Meze. Gravurd. — ,,Babel”.

CAROLINA
ILICA

sub fereastra deschisa
Sautu?

Sobru

puternic

intransigent

concentrat

Peste zi

lar noaptea

romantic si plin de imaginatie
Stiind sa te joci si sa risti:
Sabia pusa-ntre noi

ca un brat inarmat

Hotar ascutit

stralucind vinetiu

Pe mijlocul patului

Un sarpe-ntins si metalic si rece — era
Chiar sarpele raiului!
(Prudenta

ispita

si spaima?!)

Nu m-am taiat

dar sange a curs.

Caci zorii din ziua aceea
de dupa noaptea aceea
Erau grei

erau rosii

ca deflorarile.

Dar cat de usoara si libera se simtea
dimineata!

Oprita

in dreptul unei remorci
raspline

cu colivii:

Porumbei,

porumbite

(perechi)

Pentru o expozitie columbofila.
inaripata ca ele eram

Dupa noaptea de dragoste.

lar ei gangureau fericiti ca si tine.

autoportretin somn

Dorm intre doi umeri

goi si reci

lesiti pe jumatate din somn
Ca doua pietre albe
rotunde si statatoare

Din apele raului
nestatator.

intre ei

intre ele

O piatra mai mare
ovala

miscata
Totdeauna fierbinte
Mi-e capul
neodihnit.

Aura sa de vise si visuri

Se stravede doar pe jumatate
curcubeu inaltat

Alcatuit din treisprezece nuante
de violet:

de la vinetiu! batand in negru
ca pruna brumata

pana la violaceul topit in alb.

Cealalta jumatate pulseaza magnetic
in computerul cerului

Peste tot

cautandu-te

Ca sa se incoroneze

Pe aurata

Neagra

de demon.




RALUCA
CIOCHINA

aici sta scris

lar va veni vara

si iar voi bantui singura
odaile casei noastre,
Vvoi picta peretii in
culori de iarna ca

tu sa te-ntorci.

Soarele va ofili

florile sadite de noi
siiar va trebui sa dezbrac
hainele tale

si sa ma scald...

Urasc vara. O urasc.

Am schitat sur un mur,
in creion,

buzele tale, fiindca
vopselele de anul trecut
s-au inchegat...

Ce trista va fi camera

fara culoarea vocii tale...
* %k *

Am scotocit

dupa dublurile tale
prin rafturile de carti...

Azile-am vazut
plimbandu-se

in oras.

xk*
in zilele
in care nu te vad,
astept
sa-ti recunosc scrisul.
in jurut lui
desenez zodiile.

ochean

Se vede altfel lumea
intr-o apa statatoare.

Norii stau la fund

si pasarile

zboara printre alge.

Vezi totul in ochean:

cum se nasc

si mor ceilalti.

Sicand

cerul se-nnoureaza si ploua
lumea lor este cea care
tremura.

% %k %k

Noi suntem

o lume verde

in pustiul

ce ne-nconjoara.

Pe ramurile noastre
vestejite

vor sa creasca frunze
si cautam zadarnic apa
in palatul de iarba.

Ochii ne sunt
cioburi crapate

de lut,

iar buzele putrezesc
in lumea desarta
din aer.

kkk

Ne bate si marea:

valurile ne zdrobesc

si alge ne prind incheieturile.
N-am fost cuminti...

od

oclul statuiieradinmarmuraalba. Odraperie

imensa invaluia ca o toga trupul banuit

dedesubt. Lumina amiezii cadea piezis pe
umerii barbatului acoperit, cobora pe spate sugerand
niste aripi in repaus.

Doamne, mi-am zis, si dacaisivalua zborul sub
ochii nostri? Ce vom face? Cum va supravietui
familia acestei adoua rapiri? Vomimpietrinoiinsine?

Dinvazduh, curentide aer cald lunecau bland in
jurul mantiei albe si presimtirea mea devenea cu
fiecare clipa certitudine; vom fi martorii unui miracol.

Avripile falfaiau usor, pregatindu-se parca pentru
inaltarea finala. Nu stiam ce vad ceilalti. Eram prea

expresia fetei lui era de o extrema mobilitate. Uneori
aratairezistibil, tanar dandy, macho, student perfect
la Harvard. Alteori, devenea de nerecunoscut:
Maskin, elf alungit, straveziu, sau de oironie metalica.
Cu ochi infantili, pierdut ori, dimpotriva, emanand
siguranta de sine a omului de lume, plin de succes.
Timid sau cuceritor fara scrupule.

Era o cutezanta nesabuita sa vrei sa prinzi intr-
o forma fixa un chip care poseda o infinitate de masti
(naturale, sau...). Dupamultianide incercariesuate,
un sculptor batran lipsit de glorie, a reusit sa termine
statuia. Imun la puterea oricaror vraji, artistul s-a
inchis intr-o magazie si, timp de cateva luni, n-aiesit

S.MARTIN

Din jurnalul detectivului Meck

inspaimantat ca sa incerc sa aflu. As fi vrut sa se
intample odata! Bazaitoare, vocea cuiva continua
sa improaste in aer cuvinte. Obisnuitele omagii,
inveninate de o subtila invidie. Un marunt profesor
de provincie vorbind despre Carturarul care n-a
apucat sa atinga apogeul carierei sale si deja
tutburase mintile lumii. Simteam cum vocea
aceluia, maruntului, iImi facea greata. Eram sigur
ca nu-l cunoscuse si nici nu dorise sa-l inteleaga
pe Alexandru. lar eu trebuia sa asist la toata
mascarada asta festiva aproape fara sa respir,
mut, nemiscat, pentru ca, intre atatea somitati
prezente, eu eram Nimeni. Doar ca nimeni asta
nutrea banuiala ca se afla cel mai aproape de
Alexandru. Statuia lui inca se ascundea privirilor.
Tensiunea asteptarii devenea insupcertabila. M-as
firepezit sa dau la

de acolo decatcasa-siimprospateze ratiade vodka.
N-a lasat pe nimeni sa intre in sandramaua fui. De
fapt, nimeni nu stia cum arata statuia. Batranul betiv
o infasurase cu o seara inainte in cartoane si o
legase cu sfori. Nici unul dintre cei care au carat
uriasul pachet, n-a zarit nicimacar un centimetru din
continut. Noaptea, sculptorul a taiat legaturile si a
asezat catifeaua in falduri.

Familia carturarului a acceptat toate pretentiile
batranului. N-am inteles prea bine de ce. Poate
pentru ca rezistase o iarna intreaga lucrand in
sandramaua aia neincalzita, fara sa sufere macar
un guturai. Nici o zgarietura. N-a cazut niciodata,
oricat de beat ar fi fost. Parea aparat de o forta
invizibila. Si, dupatoata muncade salahor, arefuzat
onorariul cuvenit. Opera vietii lui nu putea fi pretuita

inbani. O daruia lumii

o parte catifeaua
aia absurda si sa
vad in sfarsit ce
facuse artistul
solitar si cam
nebun, singurul
care supravietuise
nevatamat incer-
carii de a-|
imortaliza pe
Alexandru intr-un
material atat de
obscen fizic cum e
marmura, de vre-
me ce El se afla
acum intr-o lume a
esentelor pure.

Circula o]
legenda ticnita
despre toti cei care
incercasera sa
picteze sau sa
sculpteze chipul
carturarului. Tutu-ror li se Intdmplase cate ceva,
mici accidente. Sunt sigur ca nu erau decat niste
neghiobipe care propriulior subconstientiipedepsea
pentru fipsa de geniu. Singuri, copiii reuseau sa-|
reprezinte pe Alexandru in desenele, in schitele lor,
indiferent ce material foloseau. Erau induiosatoare
acele micibusturi, portrete, stangace si cateodata cu
totul lipsite de asemanare cu modelul. Totusi
incercarile lor transmiteau emotie, te faceau sa
zambesti. Parca Alexandru s-arfilasat de bunavoie,
nu, nu mutilat, ci recompus 1n infinite variante de
mainile mici. Doar ii placusera atat de mult jocurile!
Pur si simplu se juca cu ei, oferindu-se pe sine drept
subiect pentru niste exercitii scolaresti. Pun pariu ca
cele mai stranii idei nu erau ale pustilor. El insusi le
implanta in mintile copiilor, ca sa se poata vedea
intr-o mie de feluri, sa-si raspunda la intrebarea:
cum as fi aratat daca...?

Eufinsumiam traitdeseori o senzatie de vertijin
fata zecilor de fotografii. Omul nu se lasa prins,

Adrian Lendiu.
Gravura —, Babel”

Sinziana Crefu.
Gravurd — ,,Babel”

ca pe o ofranda.
Mi-a trecut prin
cap un gand
nebunesc si totusi
stupefiant de logic;
batranul daltuise in
transa, privind mai
mult cu ochii
launtrici, de vreme
ce in sopronul-
atelier exista doar
un bec amarat. O
vreme, au circulat
zvonuri c-ar fi murit.
Dar, dupa céateva

zile, a iesit
impleticindu-se, s-a
oprit in prima

crasma si s-a intors
ca un posedat, cu
parul valvoi si
hainele zdrentuite.
Loviturile daltii, ale
ciocanului se auzeau pana departe, indiferent de
ora. Azi, aparuse in mijlocul oficialilor, stransese
catevamaini. Arata uimitor de bineimbracat sicumva
intinerit, desi purta aceeasi barba matusalemica
dintotdeauna, iar hainele luitrebuie safitraversat cel
putin un razboi. Dar trupul omului parea usor,
proaspat, as zice iluminat. Se misca adoles-centin,
cu gratie, fi zambeau ochii. Brusc, mi-am dat seama
cailpierdusemdinvederedinclipacandseinclinase
cu eleganta in fata surorii carturarului. Dupa aceea,
a disparut. Ma rodea o intrebare prosteasca: tipul o
fi sters-o pentru ca habar nu are ce a facut?!
Doamna Z. purta un pardesiu crem, foarte lung. O
femeie naltd, calma, cu ochi mari, negri. I-am prins
pentru 0 secunda privirea si-am inteles. Si ea avea
sentimentul ca se va petrece un lucru neobisnuit. Mi-a
venit sa lesin. Mai mult decat toate presimtirile mele,
trupul imobil al femeii m-a facut sa realizez ca iesisem
cumva din timpul obisnuit.
Pentrutoticeilalticeremonia se consumase deja!

Ioana Guta. Gravura.
— ,,Turnul Babel”

Literatura romana
postbelica

urmare din pag. 5

Cristea din ideea solitudinii lui morale, oricat m-as fi
straduit sa-mi exprim credinta in afinitatea noastra
esentialda mai presus de conjunctiuni si de inerente
dezacorduri. Si-mi pare nespus de rau”.
Apropiindu-ma de finalul cronicii, sa mai
punctez cateva trasaturi ale Literaturii romane
postbelice: cand este cazul, ca si G.Calinescu, de
altfel, pentru ca lectorul care n-a citit cartea sa
inteleaga, Manolescu reda pe scurt continutul
volumului. Precizeaza tipul de critica abordat de
unii dintre comentatori, nu refuza opiniile unor
Eugen Simion, Ov.S.Crohmalniceau, Gheorghe
Grigurcu, Mircea Martin. Analogiile sunt discrete,
fugitiv semnalate, lasand in sarcina lectorului
posibila lor amplificare. A incerca sa aleg, dupa
lectura celor trei volume, cele mai interesante

cronici, mi-ar fi, recunosc, extrem de greu. Oricum,
exemplele pot fi selectate in numar mare, indiferent
de gen, de orientare, de generatie. Cu aceasta
Lista, Nicolae Manolescu vaincheia probabil, Istoria
sa critica.

Revin la aspectele pe care le ridica acest al
patrulea canon al literaturii romane in viziunea lui
Manolescu. Criticul nu-si aroga dreptul, meritat, de
Tntemeietor al canonului nostru literar postbelic, asa
cum, temeinic, afirmase cu cativa ani Tnainte Sorin
Alexandrescu. Circumspect, criticul considera ca
textele critice incluse par (s.n.) sa dea ,0 anumita
socoteald”. Concluzie evident cu muit depasita;
gandul ma duce la marturisirea Hortensiei Papadat-
Bengescu, cea mai de seama prozatoare romana,
dintr-o scrisoare adresata lui Garabet ibraileanu:
LAmbitia mea a fost sa fiu un mic scriitor roman”. Ce
a devenit, se stie.

P.S. Multumesc si pe aceasta cale confratilor
tulceni pentru cartile oferite, pe care le citesc cu
nedisimutat interes.
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SENA
SULEYMAN

anamneza

insangele meugalopeazanebunahoardade
aur

cu strigate salbatice

tanara femeie-n trib mongol

as fi fost

sotie de razboinic

totul ar fi fost prea firesc

n-as fi cunoscut dorul sau angoasele poeziei
ntre cei asemenea mie

fn noaptea densa din flacari

as fi scos bucati fripte de vanat

cu sufletul senin

as fi dansat pe luna plina

ritmuri stravechi

demonul departarilor m-ar fi atins

in rarele clipe de liniste

ispasesc pacatele vietii de atunci

simtind acut

agonia prazii haituite de vanator

gand

nu voi avea niciodata

geniala sclipire masculin ironica
gandul asta nu doare

caci e in firea lucrurilor

timbrul vocii tale imi mangaie auzul
sopteste-mi ca am intuitia

mai ascutita

si-0 sd-mi undui soldurile

pe acordurile tale de chitara

ruga

e atreia oara

ca s-a fisurat coaja de ou

si 0 lipesc cu clei de somn
mirosind a cavou

e a treia oara

ca sufar

scrisul paralitic

n care se-mpiedica degetele
si examenul critic

al constiintei

e atreia oara

ca plang fara glas

ca un ocnas in bezna retras
caruia-i refuza speranta
cand libertatea-i risipa in jur
si atata verde ce ploua pe ramuri
eu ratacesc inca pe carari fara contur
ce nu mai duc inspre casa
Atotputernic fiind

ajuta-ma sa inteleg

si apoi da-mi

pace

te rog, indura-te,

nu ma desface!

mea culpa

imi sangereaza versul in tonuri minore
desi strig din rarunchi

el nu e decat soapta.

Din caverna durerii razbat sunete slabe
poezie rarefiata

inutila zbatere...

stanesciana

secunda ta este in mine
zigzag inalt si nefiresc

nu ma curma de ma iubesti
nu plange

mi-e inca prea mare umbra
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upazece anide absentade pe scenaLiricului

tomitan, spectacolul cu opera Madame

Butterfly, prezentatin premiera, sambata, 9
februarie a.c., a constituit o reala bucurie estetica
pentru melomanii care au luat cu asalt sala de pe
bulevardul Tomis, pentru a revedea o creatie din
epocade maturitate artistica alui Giaccomo Puccini,
inspirata de tulburatoarea drama a gingasei si
seducatoarei Cio-Cio-San, eroina a nuvelei lui John
Luther Long, scriere descoperita cu prilejul unui
voiaj la Londra al ,trubadurului inimii”. Pentru multi
dintre ceiprezenti, reprezentatia, regizata de bulgarul
Ognian Draganov, a fost ca o oaza de liniste, de
seninatate si de frumusete, pornind de la simplul
considerent ca& micuta nipona, gingasul fluture,

scena

MADAME BUTTERFLY

situeazalumea eidominata de puritate, contemplatie
si iubire la polul opus aceleia moderne, agresive si
efemere, facandu-l pe spectator, ca, macar pentru o
clipa, sa se abstraga din contingentul prozaic al vietii
diurne, incarcerate in automatisme si-n atitudini
egoiste si sa uite ca n societatea contemporana
persista, trufas, spoiala de cultura, lustrul fara baza,
simulacrul simtirii adevarate. La triumful actului de
cultura si de bun gust care s-a numit mizanscena
operei Madame Butterfly, muzica romantica a lui
Puccinia marcat o considerabila parte de contributie,
intrucat regizorul bulgar evocat a pus, inspirat, in
valoare fascinanta tesatura melodica, dens
orchestrata, capabila sa dezvaluie sentimentele si
trairile afective ale personajelor.

Revelatia premierei a constituit-o — si n-o
spunem din patriotism local — solista Operei
constantene, soprana Stela Sarbu, inrolui principal.
Ea a excelat atat ca voce cat si ca interpretare
scenica, aparandu-ne ca ointruchipare a delicatetii,
gratiei, sensibilitatii si dispunand de virtuti timbrale
seducatoare. Personajul construit de Stela Sarbu
cu inteligenta, farmec si profesionalism poseda,
indiscutabil, in pofida fragilitatii si a ingenuitatii, o
impresionanta forta psihica, deoarece angajeaza o
lupta fatisa cu destinul, cu normele etice traditionale
ale stirpei si cu propriile-i inertii, oscilatii, ezitari si
incertitudini, pana ce alege moartea ca solutie a
stoparii pendulariinecontenite parca, intre speranta
si disperare. Astfel ,Butterfly”, creat de soprana
constanteana, prefigureaza eternul feminindin Tara
Soareiui Rasare, distribuindu-si altruist firea intre
iubirea pentru colonelul american Pinkerton si
moartea pe care, in chip sfasietor, o Intrevede in
rascolitoarea arie Tutto e finito per me. Acest
admirabil exemplar uman, care emotioneaza si
incanta deopotriva, a ars pana la destramare la
flacara iubirii mistuitoare... Tenorul italian
Massimiliano Drapello, inrolullui Pinkerton, etaleaza
0 voce ampla, nuantata, expresiva, cu inflexiuni
tulburatoare, marcand o prezenta scenica distincta
sidistinsa, carismatica. Baritonul constantean loan
Ardelean (colonelul Sharpless), desi detine un rol
episodic, probeaza stapanirea sigura a datelor
investiturii sale, proband aplicatie si abnegatie ca
interpret siposedand ovoce bine lucrata, expresiva,
calda, bogata in resurse sonore.

Remarcabila prestatia mezzo-sopranei
Claudia Codreanu (Suzuki), corecte si oneste
interpretarile Taniei lonescu (Kate), a lui Nicolae
Andreescu (Yamadori), a lui George Tirea (Bonzo)
si a lui Constantin Axinte (Comisarul), ca, de altfel si
contributia majora a corului, dirijat de Adrian
Stanache, la izbanda artistica incontestabila a
premierei. De subliniat, din nou, modulincare dirijorul
Gh.Stanciu, directorul Operei, arecreat capodopera
lui Puccini, innobiland-o cu caratele unei stralucite
versiuni orchestrale.

Regizorul Ognian Draganov a mizat cu folos
si pe aportul scenografiei, al miscéarii scenice, al
costumelor sial efectelor de lumina, de culoare side
sunet in recompunerea, reconstituirea siin crearea
atmosterei extrem-orientale. Grigore Gorduz si
Tvetana Stoianova, apropiindu-si-o pe asistenta de
regie Michiko Inoue (venita de acasa cu propriul
chimono)auizbutit sa ne proiecteze in acel Nagasaki
din Japonia de la finele veacului al XIX-lea. Pana si
machiajul in stil traditional — kabuki (faina de orez)
a fost pus ta punct cu rabdare, cu minutie de filigran,
pudra in discutie facand o aderenta ireprosabila cu
tenul. Nu mai vorbim de decorurile care au creat
certa senzatie de interior tipic japonez! S-a lucrat
foarte mult la repetitii pentru familiarizarea
interpretilor si-ainterpretelor cu portul vestimentatiei,
specifice ca de altfel si pe linia miscarii credibile,
particulare agheiselor. Asa se explicareusitadeplina
a noii montari cu care, la finele lui Martisor, se va
intreprinde un turneu in Olanda, de unde artistii lirici
constanteni se vor intoarce — suntem convinsi —
cu numeroase si fondate elogii.

VIRGIL MOCANU

La finele anului cultural

Constantin Brancusi

N

ntr-un moment Tn care, cel putin din punct de

vedere oficial, se incheiase Anul Cultural

Constantin Brancusi si incepuse, Tn tromba, un
altul, cel dedicat lui |.L.Caragiale, nu mica ne-a fost
mirarea, cand la institutul de Istoria Artei din Bucuresti
s-aanuntatlansarea adouavolume, al caror subiect
era Constantin Brancusi. Uimirea noastra nu sta in
faptul ca aceste carti apar acum — editarea lor, sub
auspiciile Academiei Romane este, fara indoiala,
un act meritoriu — ci sta in faptul ca, de-a lungul
anului trecut nu s-au gasit solutiile necesare pentru
finalizarea, intr-un timp optim, a proiectelor initiate
de institutia amintita. Prin urmare, cu un decalaj
temporal substantial au aparut cele doua lucrari
colective, Insumand comunicarile sustinute in doua
sesiunipatronate de Academia Romana. Lansarea,
desiimportanta, nu s-a bucurat de interesul cuvenit
poate si datorita momentului intarziat in care avea
loc. Presa culturala, cu ochii atintiti asupra
evenimentelor care au inceput sa puncteze Anul
Caragiale nu a avut ragazul sa puna in discutie cele
doua carli.

Brancusilaapogeu. Noiperspective este titlul
primului volum, aparut la Editura ,Univers
Enciclopedic” si reuneste comunicarile tinute la
Colocviul International, organizat cu prilejul implinirii
a o sutd douazeci si cinci de ani de la nasterea
sculptorului, eveniment realizat in colaborare cu
Ministerut Culturii si Cuitelor, cu sprijinul Comitetului
National Roman Unesco pentru Dezvoltare
Culturala. Titlul lucrarii nu dezminte continutul.
Subliniem aici doar unele aspecte. Brancusi este
pus in relatie cu Duchamp (de Cristian Robert
Velescu) si cu Joyce (de Barbu Brezianu), arta sa
este rastalmacita ,intr-o lume postmoderna” (de
Alexandra Parigoris); apoi, influenta Iui Brancusi
asupra artei germane la inceputul secolului al XX-lea
are efecte definitoriidin perspectiva doamnei Amelia
Paveliar raportul cu estetica Art deco este semnalat
de Gheorghe Vida. Noi perspectivevfera si Sanda
Miller impreuna cu Lars Nittve in proiectul expozitiei
Brancusi, care va avea loc la Tate Modern din
Londra in perioada septembrie-decembrie 2003.

Al voilea volum Constantin Brancusi —
destinul postum aduna intre copertile lui,
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Adrian Mazilu. Gravurd. — ,,Gemenii

%

Laura Balanescu. Gravura. — ,,Turnul Babel”

comunicarile citite anuttrecutintr-o sesiune nationala
la Academiade Politie. Editura Ministeruluide Interne
si-aasumatrolulde ascoate aceasta carte in conditii
grafice foarte bune. Coperta | ne retine atentia cu o
imagine de-a lui Brancusi in atelier, iar coperta a
IV-a cu un autoportret al sculptorului. in cuprinsut
lucrarii intalnim texte semnate de prestigiosi
cercetatori aiopereilui Brancusi,caBarbu Brezianu,
loana Vlasiu, Gheorghe Vida, Mariana Vida. Sitotusi,
dintre comunicari, doua sunt cele care imi starnesc
curiozitatea: Brancusiinfonoteca Radiode Nicoleta
Dandu si Anomaliile Anului Brancusi constatate de
Pavel Susara. Din Fonoteca de aur a Radiodifuziunii
Romane, colegamea a selectat doua inregistrari —
istoricul de arta George Oprescu vorbind despre
Brancusi, In 1967, si apoi, Milita Petrascu
amintindu-si de sculptor intr-o convorbire purtata,
in 1974, cu Barbu Brezianu si Doina Papp.

Textul critic al lui Pavel Susara (Anomaliile
Anului Bréncusi) mi-a atras atentia dintr-o cu totul
alta perspectiva, sa-i spunem socio-patologica. Mi
se pare demn de interes faptul ca, raspunzand
tematicii volumului (Destinul Posturmn), Pavel Susara
atinge o problema grava, cea a vulnerabilitatii lui
Brancusi, ,pentru ca istoriografia noastra de arta n-a
reusit sa construiasca si sa impuna in Romania o
imagine credibila si autoritara a personalitatii sale”.
Asa se explica, firesc dupa Pavel Susara, aparitia
pe piata afalsurilor Brancusisi nenumaratele discutii
avand Tn centru pseudo-restaurarea Coloanei... de
la Targu Jiu. Autorul poate parea dur. Si totusi, cat
de adevarat este. ,Reveriile exegetice sunt exercitii
de echivalare, forme de autopropulsare in fantasma
artistuluidemiurg”. Din pacate, aceastaeste situatia
in care se inscrie, la finalul Anului Brancusi, chiar si
recenta expozitie de la Palatui Parlamentului Valori
arhetipale ale satului gorjean si Constantin Brancusi,
care ofera, prin titlu, celor interesati, altceva decat
prezentarea propriu-zisa.

In final, se impune o concluzie. Cele doua
volume, fara a fi niste lucrari de capatai in cazul
Brancusi sunt totusi lucrari de neocolit pentru aceia
dintre dumneavoastra, interesatide artabrancusiana.

ROXANA PASCULESCU

Cristian Pavelescu. Gravura.— ,,Gementi”
Denisa Curte. Gravurd. — ,, Turnul Babel”

® Selectia de fata, ce cuprinde gravuri
apartinan lui lonTitoiu si a celormai buni studenti ai
sai, se remarca prin oterta artistica exceptionala a
imbinarii virtuozitatii tehnice de limbaj plastic cu
bogatia ofertei semantice de o rara amploare.
Modernitatea si varietatea limbajului, in acest caz,
rezulta din efectul sinergic al surselor arhetipale
citand, invocand si recuperand civilizatia imaginii,
a marilor culturi orientale si mediteraneene, printr-o
prezentare ludica integratoare din care nu lipseste
tensiunea aluziilor la cea mai fierbinte actualitate.
Imbinand valorile consacrate din istoria culturii sia
traditiei gravurii cu expresia artistica a sensibilitatii
prezentului, colectia de fata reuseste o sinteza
artistica ampla si convingatoare, intr-un prezent
macinat de multiple crize axiologice.

Lector univ. DAVID CAROL

® [ xpozitia studentilor Facultatii de Arte a
Universitatii de Vest din Timisoara are ca tema
relatiadintre , Turnul Babel” si ,Gemenii” americani,

2Meza  pYpOZITIA CLASEI DE GRAVURA
A MAESTRULUI ION TITOIU

distrusi fa 11 septembrie 2001, in urma actelor
teroriste care au zguduit S.U.A. silumea intreaga.
Ineditul si insolitul temei, conotatiile ei in plan
spiritual, cultural si social, valoarea lucrarilor
configurata de talentul autorilor, de deschiderea
spre interpretari multiple si de libertatea artistica
totala in abordarea subiectului, ne-au determinat
saselectamoparte dintre gravuri, cu careilustraum
numarul de fata al revistei noastre. Venim astfel in
intdampinarea unui eveniment plastic remarcabil,
care urmeaza sa se produca, in curand, in sapte
centre culturale romanesti din strainatate.
Expozitia va fi deschisa, concomitent, la Paris,
Viena, Budapesta, Venetia, Roma, Berlin, New
York. Apoi ea va poposi sila Londra, dupa care, in
luna iunie, cu o alta expozitie, maestrul lon Titoiu
impreuna cu studentii sai — veritabiliambasadori
al artelor plastice romanesti — vor lua drumul
Orientuluiindepartat spre China, Japonia, India si
Coreea de Sud.

O.D.

alomniat in 1901 de plagiat pentru drama

Napasta de catre un obscur discipol al lui

Macedonski, cu pseudonimul Caion,
Caragiale ademonstrat tuturor detractorilor ca textele
sale fac fata cu brio celui mai cumplit dintre criteriile de
evaluare ale operelor literare: criteriul rezistentei in
timp. De o demonstratie de gen a avut parte, pe data
de 10 martie 2002, publicul constantean de teatru,
care s-a putut bucura de o excelenta interpretare a
dramei Napasta, realizata de catre actorii Teatrului
L.Ovidius" subindrumarearegizorala si scenografica a
lui Gavril Borodan. Naturaletea cu care autorul acestui
spectacol s-a pliat pe textul lui Caragiale, facandu-i sa
palpite de viata, nu atradat nici o secunda faptulca am
asistat la un debut. Tragismul personajelor si al
conflictuluiin sine a fost potentatde origuroasaselectie
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NAPASTA

atextului, care a tinut spectatorul curasuflarea taiata
timp de o ora si jumatate, cat a durat reprezentatia.
Dupa cum marturiseste regizorul in paginile caietulut
program al piesei, munca pentru acest spectacol a
fost o adevarata provocare, menita sa ricoseze
asemeni unui bumerang si asupra publicului, fara de
care un teatru nu poate exista: ,As spune ca sunt un
norocos. Regizez un text dificil si important al lui
Caragiale, in anul in care acesta este sarbatorit cu o
amploare deosebita... L-am certat de multe pe Conu'
lancu, ca atinut cu dintii de regula celor trei unitati. Am
ajuns sa stiu fragmente intregi din text pe de rost,
incalcindu-ma uneori in fraze limpezi ca intr-un lant.
Spectatorii vor judeca daca am scapat teafar din
aceastacapcana...”" Pentru faptasirasplata, amputea
spune, parafrazand ultimele cuvinte ale Anei, rostite
cu adanci intelesuri pentru Dragomir. Cat despre
judecata spectatorilor, si ma refer evident la cei
constanteni, sunt multe de spus. Exceptand placerea
neipocrita de a merge la teatru (sa fie doar atat sau si
placerea la fel de neipocrita de a ne da intelectuali?!)
ceea ce am putut observa printre participantii la acest
spectacol a fost 0 usoara superficialitate, tradand o
neintelegere a textului si a momentelor tensionate.
S-a ras si aiurea cand nu era cazul, de pilda intr-un
moment de maxima incordare cand pe scena si-a
facut aparitia lon nebunul, intrerupand dialogul dintre
Ana si Dragomir. Nu s-au inchis telefoanele mobile,
desiconducereateatrului adispus un anuntinregistrat
inaintea spectacolului referitor ta aceasta regula
minimala a bunului simt. Neglijentd sau proasta
educatie? Cert este ca publicul constantean trebuie
format, trebuie instruit pentru teatru prin spectacole
bune, de genul celui pe care il avem in discutie, pentru
ca exista disponibilitate vis-a-vis de asemenea
manifestari artistice. Pretul accesibil al biletelor a
facut ca in sala de spectacol sa fie foarte multi tineri,
faptce ne permite presupunereaca siteatrul se inscrie
in sfera lor de interes. Secretul este sa se joace si sa
se joace bine.

Despre actorii teatrului ,Ovidius” nu pot avea
decat cuvinte de lauda, avand in vedere felul in care
au stiut sa dea viata textului caragialian.

Pentruiubitorii artei dramatice de la malul marii
jocut lui lulian Enache (Dragomir, carciumarul), Radu
Niculescu (Gheorghe, invatatorul satului), Vasile
Cojocaru (lon, ocnasul) si al Ninei Udrescu (Anca,
sotia lui Dragomir) nu a fost o surpriza, ci o confirmare
a faptului ca avem aici o echipa valoroasa care nu
asteapta decat sa fie pusa la treaba pentru a-si
descatusa energiile latente. Replicile piesei, spuse cu
naduf siincordare ca intr-o adevarata tragedie antica,
tonalitatea vocilor cand tanguitoare, cand acuzatoare,
gesturile categorice ale oamenilor vii de pe scena au
stimulat si au purificat totodata emotia spectatorilor,
declansand catharsisul. Consideram ca despre
subiectul piesei nu este nevoie sa mai discutam, desi
pentru cei mai tineri spectatori, obisnuiti cu formulele
critice stereotipe de programa scolara — Caragiale
pamfletarul societatiiburgheze sau Caragiale creatorut
comediilor si atat — acesttextarputea safie o abatere
delanorma. Interesanta propunerearegizorului Gavrif
Borodan de a incepe sarbatoarea lui Caragiale, aicila
Constanta, cu un text, sa-i spunem, atipic pentru
opera marelui clasic. Ascunde ea oare ceva?
Descopera fata intunecata a lunii? Neapeland la nici
un artificiu postmodern decat acela de a da glas lui
Caragiale insusi (daca poate fi numit un artificiu),
meritul echipei care alucrat la acest spectacol este ca
arealizatun lucru de calitate, unlucru pornitdin suflet.
Problema psihologiei abisale, a sinuciderii si a crimei,
acaracterelor puternice sicomplexe a fosto problema
a arlei dintotdeauna. Actorii teatrului ,Ovidius”,
luandu-si in serios rolul de emitatori ai mesajului
dramatic ne-au demonstrat ca tragicui este o
peratologie, o incercare constienta de a depasi o
limita existentiala (a se vedea Gabriel Liiceanu —
Tragicul, o fenomenologie a imitei sidepasirii”). Atata
vreme cat vom ignora constiinta, tragicul ni se va
refuza si ne vom instala comod in platitudine. Piesa
N#pasta trebuie inteleasa ca un semn de intrebare
asupra limitei din noi si a posibilitatiior de a o traversa.
Spectacolul vizat nu se recomanda celor care n-au
probleme morale, celor care nu au constiinta.

ALINA SPANU
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Constantin Grigoruta —

peisajul unui designer

in lucrarite mele
folosesc... culori si
tusuriacrilice, pasteluri
solubile, uscate, pe
baza de ceara si ulei,
creioane grafit si
creioane colorate...
acuarele, tempera,

guase... utitizez
aerograful, ra-
pidografe, penite,
pensule si cutitul de
paleta...”, sunt
cuvintele designe-
rului Constantin

Grigoruta, care isi prezinta expozitia personala, in
salile Muzeului de Arta Constanta. Aceasta
multitudine de materiale definesc asadar folosirea
tehnicii mixte. in ansamblu, cele saptezeci de lucrari
prezentate redau imagini ale locurilor in care artistul
a poposit in vara si toamna anului 2001: Brebu,
Campina, Curtea de Arges, Dorohoi, Techirghiol,
Mangalia si bineinteles, orasut in care traieste —
Constanta.

incercand a decela caracterul configurarii
peisajelor cu un specific local atat de diferentiat, vom
constata subtile detalii cromatice, sau de organizare
compozitionala, de spatiu asimilat si redat, dar mai
ales de atmosteracarediferainprincipal tatade aceea
de la malul marii.

Peisajul de la Brebu, Campina sau Curtea de
Arges, vazutiniuminaaurie atoamnei, se alcatuieste,
in general, prin culori calde de ocru, brun si foarte
mult alb, cu sugestii de detalii care se profileaza pe
ceruri limpezi, ades sticloase. Artistul pare tutelat de
mirajul lumii modeste, la care face mereu apel,
reprezentand-o prin recompuneri cumpanite, retinand
in imagini doar cateva elemente: biserica, fantana,
copacul, case cu acoperis rosu si specific arhitectonic
local etc., toate surprinse sub dominatia unui alb
.special”. Figurativul acuzat al imaginii lor isi afla
carespondente in ponderea materiala a detaliilor, dar
si a contururilor; relatia dintre ,pata” si flinie”, cu
sincope de contur, tradeaza febra surprinderii grafice
A ceea ce ochiul vede, dar mai ales pe aceea a
transfigurarii imaginii reale.

Reprezentarea peisajului local cu mijloacele
graficii I-a pus pe Constantin Grigoruta in fata altor

.date” plastice care trebuiau rezolvate, anume cele
privindspatialitatea. Pentruredareaacesteiaimaginile
se vor construi prin zone succesive, cel mai ades
etajate: pamant-mare-cer, care determina, eleinsele,
culorile folosite; pe aceste fundale-ecran se vor
inscrie, profilate singular sau incluse compozitional,
toate detaliile specifice locului: malul — de cele mai
multe ori Tnatt, acoperit de copaci, cladirile,
spectaculoasele mahune, barci ancorate la tarm,
farul, minaretul, Vila Sutu s.a., toate alcatuite in suite
de peisaje variate, precum insusi orasul Constanta si
imprejurimile lui.

Lucrarile, in ansamblul lor, ofera descifrarea
demersului rational de captare a realului, dar si al
descarcarii de energie luminoasa, care topeste,
deopotriva, formele si culorile; este o incercare de a
regasi starea de puritate sitransparenta a atmosterei
acestor locuri vazute si pictate, inmaniera proprie, de
atat de muiti pictori.

Dupa etape ale preocuparii de a-si insusi marea
lectie a peisagisticiidobrogene, Constantin Grigoruta,
masurandu-si fortele cu sine insusi, alege calea
directa de intoarcere la propria aspiratie si devenire,
in care se regasesc, partial, componente ale graficii
sale din expozitiile anterioare si nunumai. Caci nevoia
dedesens-aasociat mereulaartistcu patade culoare.
Acum insa intensitatea cromatica a tuselor si
consistenta lor in economia generala a imaginii se
alatura liniei ca ,manunchi” de semne implicate
compozitional; culoarea nu disloca finia, ci coexista cu
ea; dar ea, culoarea, este aceea care domina acum i
de aici rezulta caracterul pictural al ansambiului.

Selectia imaginilor propuse de Constantin
Grigoruta semnifica sinceritatea gestului creator al
acestui prolific designer, care reface drumul de la
desenul simplu in creion sau tus, catre zone ale
policromiei.

Firul conducator al fiecarei imagini ramane,
evident, desenul. Ductulliniei continuu sau frant, este
prezent pretutindeni, ca o armatura a intregului sau
ca accente integratoare, asigurand directionarea
formulei de organizare compozitionala a fiecarei
imagini, lucrate parca a /a prima.

Se constata si acum acel adevar prea bine stiut,
ca in formula proprie a fiecarui creator, (ceva
indefinibil, de ordinul comunicarii acaparatoare a
artistului cu spatiut ales sa-i fie motiv) se consuma
experiente care duc spre maturizare, spre etape
necesare, inevitabile oricarui parcurs‘artistic marcat
de sincope, dar si de impliniri.

In acest fel, personalitatea artistului, aflat intr-o
anume etapa a devenirii sale, ,se descopera”
privitorului. Si ce gest poate cuprinde mai muita
comunicare siindemn laiubire de ,loc” decat acela al
acestui dar?

FI. CRUCERU

eactiile preromantice, de care Mozartnupare

a fi deloc strain, insamanteaza o stera inalta

aculturii germano-austriece, fie sica o forma
de refuz treptat si dectarat impotriva unui clasicism
dominator dar si a unei inserari tot mai evidente a
genuriloritalienizate, opera ,seria” siopera ,buffa”.
Aici Mozart cedeazaterenin fata ,Spingspiel”-ului,
inhaland aerul nou ,Sturm und Drang”, chiar daca,
estimativ vorbind, observam o convietuire foarte
toleranta intre aceste noi orientari si formele de
teatru liric italian. Putem astfel sa enumeram, ca
facand parte dingenul opera ,seria”: Regele Pastor,
Ideomeneo, Clementa lui Titus, din opera ,butfa”;
Falsa Gradinarita, Nunta lui Figaro, Cosi Fan Tutte,
iar din genul ,Spingspiel” Zaide, Rapirea din Serai

prezentarii eroilor s&i, lui Verdinu puteasa-ireproseze
decatcaeraitalian, multprealegatde taramul melodiei
si de coerenta frazei muzicale in context.

in Opera si Drama, Wagner, fara a nominaliza
compozitori decat cu totul tangential, aduce in fata
cititorului conceptii estetice teoretice pe care, elinsusi,
le va calca in picioare prin tot ceea ce a scris si a
reprezentat prin opera sa.

,Caciasacum am spus, laitalieni sila francezi
nu se gaseste ceea ce am criticat aici — si la italieni
nu se gaseste tocmai pentru motivul ca ei nu au
nicidecum alte pretentii de la operele pe care le canta
decat acelea pe care, in felul lor, le pot satisface
perfect.” (Wagner).

Cel care a zamislit pe Parsifal nu a dorit sa

W.A. MOZART —
G. VERDI

Personaje, Caractere, Eroi (iv)
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MARINESCU

si Flautul Fermecat.

Ramane ceva special, un anacronism protund
dar si o extetiorizare geniala a sufletului mozartian
inca insuficient patruns si analizat, un triptic al
sentimentelor romantice cele mai reprezentative:
iubire, viata, moarte. Ele au insumat si au zamislit in
conceptia mozartiana ,Don Giovanni”, care, alaturi
de Nunta lui Figaro, au constituit, pentru Verdi si
pentru Wagner, o exceptionala patrundere in lJumea
operei, 0 sansa aluzivala ceea ce avea sadevina, in
plin romantism, drama muzicala.

.0, cat de sincer il iubesc si-l pretuiesc pe
Mozart ca nu i-a fost posibil sa creeze la Titus o
muzicala fel ca aceeadin Don Juan, La Cosi fan tutte
ca aceea din Figaro: cat de rusinos ar fi dezonorat
acest lucru muzica.” (Wagner).

Verdi, deschizatorul usilor templului dramei
muzicale, a vorbit si a scris mai putin, aprecierea
sa rezumandu-se la o foarte buna cunoastere a
tuturor scolilor muzicale si a reprezentantitor lor,
mai ales din domeniul operei. Sipentru ademonstra
acest lucru ne gandim imediat cat de coplesit
emotional a fost Verdila audierea finalului actului 1
la Nunta lui Figaro, dand tuturor finalurilor saie de
act dinamica, ritm intern si expresii diterite fiecarui
personaj, in asa fel incat scena sa apara ca o
developare a unui cadru de viata in care surprinzi
orice si oricat.

Daca Wagner ii reprosa lui Mozart fragilitatea
caracterelor si 0o anumita formalitate in abordarea

priveasca cu atentie obsesia pe care Mozart a
avut-o pentru traditia muzicala italiana, fiind atras
de ea ca un fluture de lumina, stand ca proba
textele inlimba italiana ale principalelor sale opere
si implicatiile estetice care au decurs din
materializarea lor sonora, daca ne este permis sa
spunem. Se vorbeste rar despre Mitridate, opera
pe care Mozart a compus-o in ltalia, cu premierala
Milano, in 1770, tot asa cum stagiul italian a mai
cuprins, in 1773, opera seria Lucio Silla, care a
avut la Milano douazeci si sase de reprezentari,
una dupa alta. Magnetismul insoritei Italii, unde
Mozart petrecea destul timp, maiintai cu tatal sau,
apoi singur, i-a contaminat crezul sau destul de
germanic, lasand vocea sa se exprime ca un
instrument magic, datator de fraze fermecate, dar
nepermitandu-i sa iasa din forma de definitie a
vreunuialt jinstrument”. Orivocea, acea stare sinu
acel instrument, pe care o vom gasi pusa invaloare
de Verdi, este acea latura umana la care nici un alt
JHaut fermecat” nu a putut ravni vreodata.

Desi de formatie germana, operele lui Mozart
scrise in aceasta limba, sunt doar trei: Rapirea din
Serai, Directorul de Teatru si Flautul fermecat. Si
atunci, de unde vointasicultulde areprezentaoperele
sale pe texte in limba italiana, daca nu din marea
admiratie pentru o traditie de scoala recunoscuta
pretutindeni, tot asa cum Verdi avea s-o recunoasca
mereu, devotat panala moarte tarii sale, culturii ltaliei
si reprezentantilor ei.

MARIANA MIRON

ajutor!...

Aud strigatul vietii

Cum imi trece pe langa urechi,
Fluturandu-mi pe sub nas
Fericirea.

Alerg intre doua abisuri
Marginite de infern,

Si nu am putere

Nici pentru a sta locului
O clipa.

lubesc o umbra pe acest pamant
Si nu mai stiu sa o gasesc

Nici chiar daca mi-ai arata-o

Cu degetul.

Am un Dumnezeu in aceasta lume,
Si nu mai stiu sa- pretuiesc

Nici chiar daca m-ai tari in genunchi
La picioarele lui.

Simt doar o teama,

Si-un zbucium salbatic

Pe care I-as simti si inghetat
La pol.

Forte stihuitoare, veniti de mutati abisul
Dincolo de planeta!

acolo...

Dosit, acest om nu va fi descoperit,
Va ramane in umbra

Pana cand il vor uita

Si ivarele groase

De la poarta temniteil...

Poate ca va imaginati

Ca e prizonier intr-un turn

Sau intr-o pivnita

Sau intr-o celula de temnita
Dar...

El e dincolo de lumina;
Dincolo de noi

Si dincolo de iarba ce creste
Pe propria-i trapa!

acrostih

Alegoria mortii in mreaja delirului,

Puls sacadat, intimidat de intensitatea vietii;
Un fel de bagatela

Spre neant.

act de creatie

Ingenunchez si sarut tarana
Ca si cum as atinge
Obrazul tau diafan

O zbatere de secunda

Si Demiurgul sufla

Peste crestetul tau de lut!
Acum ai ochi stralucitori

in care se reflecta lumea invers:

Ca si cum ar fi strecurat o0 anomalie de creatie
Dar nu era asa:

Exista retina!

Te-a privit indelung dupa aceea

Si te-a ridicat pe un soclu bizar

De fiinta suprema!

Al la sfarsit a mai adaugat ceva...
Zambetull...

VASILE BOTTA

castanii

Castanii supara toamna...

Arunca de ciuda cu lacrimi uscate,
isi trantesc bulbii ochilor

prin parcuri

de bubuie pamantul
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si copiii trag suturi,

de le crapa irisii cafenii.

Dupa atata nebunie ravasitoare
despuiati de tot,

Se-mbaiaza cu ploi reci,

si indragostiti calca

pe frunze moarte.

bucolica

Cucuta isi fabrica puturoasa otrava
Furcile arunca in cer adormita otava,
Nu mai e nimeni pe scaune,

Catelul amiezii de nesomn incepe sa
scheaune.

Oasele canepii se-mprastie prin ograda,
Ospete ramase dupa pasari de prada,
Ghilotina melitei rupe si musca,

Liniste sparta cu pocnet de pusca —
Miroase a canepa trasa pe roata,

De frica, gradina tremura toata.

tarm...

incaltari de nisip mersul pe tarm,
Plaja-i ucisa... marea tot geme,

Urechile-s surde, vazul e stramb,
Din teasta soarelui picura vreme.

Pasii-s zgurosi, piatra se sfarma,
Vantul la capat de lume masoara —
Ploile verii-s limpede larma,

Si macina-ncet, gigantica moara.

drumuri

Pe drumuri prafuite copii multi

Alearga prin saracie desculti,

Isi pun la pranz in loc de mancare

in blide albastre, cate-o pasca de soare
Si duc la pasuni cetoase cirezi

Prin ierburi de vant si obosite amiezi.
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upa unele opinii, majoritatea emisiunilor

regilor sciti din Dobrogea, deci si perioada

existentei acestor formatiuni politice, s-ar
plasa mai ales in secolul al Il-lea a.Chr., fara a se
exclude sfarsitul secolului al Hl-lea sau inceputul
secolului | a.Chr. Oricum, asemenea emisiuni
monetare suntanterioare afirmarii viguroase aregelui
Burebista la Dunarea de Jos si pe litoralul vest sinord
pontic. Datarea larga si chiar relativa nesiguranta la
Incadrarea cronologica a monedelor in cauza se
datoreaza, in mare parte, precaritatii informatiilor.
Dar aceasta nu exclude posibilitatea evolutiei
succesive, intr-un interval de timp mai mare sau mai
mic, a cel putin unora dintre regatele in cauza. De
altfel, nici dimensiunile relativreduse ale teritoriului in
care s-a descoperit marea majoritate a acestor
monede, nu sugereaza contemporaneitatea lor,
respectiv a basileilor carora le-au apartinut.

Tot intr-un sector al zonei litorale a Dobrogei,
greu de delimitat, aflatinsa, probabillafel, in preajma
Callatidei silasudul ei, mentioneaza Pliniu cel Batran
pe .scitii plugari” (Scythae Aroteres) si cele sapte
orase stapanite de ei: Aphodisias, Libistos, Zygere,
Rhocobae, Eumenia, Parthenopolis si Gerania. Dintre
acesteaaufostlocalizate, ipotetic, doar Parthenopolis
— la Schitu — Costinesti — si Gerania — la Ekrene
(Bulgaria).

Poetul Ovidius, considerand la inceputul exilului
sau, ca tara in care e trimis este Scitia (Veche), a
numit uneori regiunea (respectiv marea, litoralul,
lumea, Istrul, tarana, locul) scitice. Mai apoi dupa ce
va afla adevarata pozitie geografica a Scitiei (nord-
pontice) va scrie: ,Este un tinut in Scitia — stramosii
l-au numit Taurida — care nu-i asa departe de
pamantul getic”.

Plutarh (Caius Marius, 11) vorbeste despre Scitia
Pontica, darreterirea este mai degrabala Scitia nord-
pontica. ,Altiiconsidera caregiuneaceltilor, dincauza
latimii si adancimii tinutului, se intinde de la marea
exterioara si climaturile septentrionale panatasoare-
rasare, in regiunea Lacului Meotic, atingand si Scitia
Pontica” (celtiiinsa nu au ajuns panainaceste regiuni).
Faptul ca in cateva randuri poetul Ovidius numeste
Lscitic”tinutul sau de exil isi are explicatia, cu siguranta,

arheologie

Despre sciti si Scythia Mica
in ultimele secole ale
mileniului | a.Chr. gy

chiar in prezenta unor enclave scitice nu departe de
Tomis, invremea sa. Afirmatia potrivitcareia,Este de
fata norodul scitic si multimea getilor imbracati cu
pantaloni”, chiardaca arreprezenta o licenta poetica,
lasa sa se inteleaga ca i-a cunoscut direct pe sciti,
care convietuiau cu autohtonii geti. Mult mai frecvent
Ovidius aminteste de sarmati, de cunostintele sale
delimba sarmatica, de marea sarmatica, uneori si de
apropierea dintre cele doua regiuni. S-a presupus ca
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datorita asemanarilor de aspect si limba dintre cele
doua popoare, unele dintre afirmatiile ui Ovidius in
legatura cu sarmatii (pe care uneorifiindividualizeaza,
mentionandu-i pe iazigi) se refereau tot la sciti.
Aceasta s-ar explicaprin faptul ca, intimpul lui, lumea
scitica ii impresiona pe concetatenii sai mai putin
decat sarmatii, considerati drept cei mai noi dusmani
ai Imperiului.

Parcurgerea unora dintre izvoarele literare,
arheologice si numismatice referitoare !a scitii
sud-dunareni aduce indiscutie problemaintinderii si
alocalizarii Scitiei Mici. Pe baza datelor existente, se
poate aprecia ca Scitia Mica (Mikra Skythia)
reprezenta o zona relativ restransa, respectiv aria
sugeratade descoperirile arheologice sinumismatice.
Ea se afla in partea estica a Dobrogei, spre litoral
(cuprinzand eventual si unele portiuni ale acestuia),
aproximativ intre Tomis si Ekrene, probabil fara
orasele grecesti. Scitii par sa fi patruns, totusi, si in
chora unora dintre orasele litorale, alaturandu-se
altor barbari (geti, crobizi) si grecilor care o populau,
asa cum o dovedesc descoperirile arheologice si
numismatice. Este posibil, de asemenea, ca in
anumite perioade, unele orase grecesti litorale sa
fi fost subordonate politic si militar basileilor sciti,
dupa exemplul mai bine cunoscut al Histriei in
raporturile ei cu basileii getidin secolele -1l a.Chr.
O delimitare, chiar ipotetica, a teritoriului Scitiei
Micidin aceasta vreme este dificila; ea s-ar apropia,
totusi, de limiteie geografice sugerate de
S.1.Andruh. Dar nutrebuie sa ne imaginam teritoriul

in cauza o regiune exclusiv scitica, ci doar o zona
cu o densitate mai mare de populatie scitica sicu o
maimare putere de afirmare politico-militara, poate
si economica, la un moment dat, a acesteia.

Scitia Mica din perioada elenistica nu cuprindea,
cu certitudine, intreaga Dobroge. Ea nu corespunde
geogralic nici provinciei de sine statatoare Scythia,
creata de Diocletian (284-305), inurma reformei sale
(politice, administrative si militare) si care avea ca
baza principii noi, specifice epocii. Doar numele
provinciei nou create amintea de scitii de altadata,
care locuisera intr-o parte a regiunii si care reactiva o
denumire candva foarte cunoscuta.

Consideram necesara, de asemenea, o opinie
mainuantatasiinlegaturacusensul pe careizvoarele
antice il dadeau sintagmei Scitia Mica. Trebuie
remarcat faptul caizvoarele timpurii, dar si altele mai
tarzii, cand sereferala Traciadin perioada autonoma,
includineasiDobrogea. Astfel Herodot mentioneaza:
,In fata pamantului scit, spre mare, se intinde Tracia.
Scitia incepe acolo de unde acest tinut formeaza un
golf”.

Scylas din Carianda (sec.lV a.Chr.) noteaza:
LTracia se intinde de |a fluviul Strimon pana la fluviul
Istru din Pontul Euxin... In Pont acestea sunt orasele
grecestidin Tracia: Apollonia, Mesembria, Odessos,
Callatis si (cetatea de la) fluviul Istru”.

Inprima jumatate a secolului!p.Chr., Pomponius
Mela mentioneazaca ,Scitiatine cam pana iamijlocul
tarmului pontic; de aici se intinde Tracia, care ocupa
si o parte a tarmului Egeei si care se leaga de
Macedonia”.

Plinius cel Batran, tot in sec.l p.Chr., preciza:
JAsttel Tracia are ca hotare: la miazanoapte Istrul, la
rasarit Pontul si Propontida, la miazazi Marea Egee”.

Solinus, in sec. It p.Chr., repeta aproape, prima
parte a informatiei lui Plinius: ,Hotarele Traciei sunt
dinspre miazanoapte: Istrul, dinspre rasarit Pontul si
Propontida, iar dinspre miazazi Marea Egee”.

Chiar Strabon, in textul citat mai sus (Geografia,
VIl, 4,5), se refera la Scythia Minor ca la o parte a
Traciei, care datorita trecerii locuitorilor de acolo” si-a
schimbat numele: ,0 buna parte din Tracia s-a numit
si ea Scitia Mica”.

runcati din intamplare la réspantia, unde se

ating cele trei lumi deosebite si mai mult ori

" mai putin invrajbite, lumea moderna, cea

musulmana si cea muscaleasca” (M.Eminescu),

romanii au fost, in secoleie XVIII-XIX, martorii unui sir
neintrerupt de razboaie (austro-)ruso-turce.

Profitand de declinul imperiului Otoman, dupa
asediul Vienei din 1683, Petru cel Mare fixeaza
principalele linii de forta ale expansionismului tarist:
innord, indirectia Marii Baltice, in est, in Asia Centrala,
dar cu precadere spre apus in regiunea Marii Negre
si a Dunarii de Jos.

Tn acest context, timp de peste o suta cincizeci
de ani, spatiulromanesc a fost transformat inteatru de
razboi, cunoscand atat pustiitoare ocupatii militare ale
imperiilor vecine, catmai ales grave amputariteritoriale.

In numele crucii si sub masca luptei pentru
apararea popoarelor ortodoxe supuse Imperiului
Otoman, Rusia a intreprins lupta seculara impotriva
inchinatorilor lui Mahomed si, la umbra ei, a putut sa
dezvolte, cudeplinaindrazneala, politica sade cucerire.

Jmparatia Ruseasca — afirma marele poet
national Mihai Eminescu nu este un stat, nu este un
popor, este 0 lume intreaga care, negasind in sine
nimic de o maretie intensiva, cauta mangaierea
propriei mariri in dimensiunile mari. Lupta intre turci si
rusi este o consecinta fireasca a deosebirilor de
credinte; dar, mai mult decat din aceasta deosebire,
luptele au urmat din prisosul de putere omeneasca,
ce s-a produs totdeauna in Rusia (...).

Einu sunt poporul plin de indaratnica mandrie,
ce provoaca pe alte popoare la lupta dreapta si
intaritoare; sunt poporul, ce-si da mereu silinta sa
dezarmeze pe celelalte popoare, pentru ca apoi sa si
le supuna. Pentru aceea ocuparea pe cat se poate de
indelungata a tarilor straine este unul dintre semnele
deosebitoare ale politicii rusesti; e peste putinta ca o
tara sa fie timp mai indelungat ocupata de ostiri
straine, si mai ales de ostiri ce au in purtarea lor
dulceata omoratoare, fara ca in populatia tarii sa nu
scada energia vitala, fara ca ocupatia sa nu devie o
deprindere siincetul cu incetul o trebuintadinceince
tot mai viu simtita.” (M.Eminescu)

in pofida succeselor obtinute, nereusita
planuluide cucerire a Constantinopolului adeterminat
aparitia, la inceputul secolului al XIX-lea, a ideii
panslavismului care raspundea mult mai bine
tendintelor universaliste si imperialiste.

Jndrumul ei pe tarmul european spre Bosfor,
afara de romani, Rusia intalneste numai slavi.
Comunitatea de origine si de religie, dibacia Rusieiin
manuirea intrigii, in arta de a semana discordia, de a
provoca competitiuni, de a se servi de dihoniile dintre
partide, de aface uz cand de dezmierdari side daruri,
cand de amenintari, nestand la indoiala pentru a
atata revolte militare si a alcatui societati secrete,
nedandu-se inapoi nici de la mijloace si mai drastice,
ii permit a se servi de popoarele slave din peninsula
balcanica ca de niste auxiliari adesea pretiosi. In caz
de izbanda a Rusiei, nu incape indoiala ca ele se vor
trezi, pe neasteptate sifara a fi fost intrebate, supuse
ale tarului drept-credincios, iar pana atunci vor fi fost
oarbele lui unelte.” (A.D.Xenopol).

Prin asezarea lor ,ca o lacrima latina intr-un
imens ocean slav”, ,romanii au stat mereu in calea
expansiunii panslaviste si au incurcat intotdeauna
planurile cancelariei tariste” (lon lonestu). ,Simtindu-se
mai mult latini decat ortodocsi, romanii resping orice
solidaritate de aspiratiuni cu popoarele slave si stau
aici, la Dunare si Carpati, ca un zid de despartire intre
slavii de la miazanoapte si cei de la miazazi."
(M.Eminescu). insa, ,cea dintai primejdie pentru un
stat mic sau slab populat este marea putere, cea mai
apropiata geografic”, iar ,invecinarea cu un imperiu
inseamnaunrazboinecontenit.”(l.lonescu). De aceea,
,un stat roman inconjurat de state slave poate sa fie

domnitorut Grigore Ghica si il duc la Petersburg ,cu
toate onorurile”. ,,Tmparateasa fidaruieste o tabatiera
impodobita cu briliante si primeste pe fiul sau in
corpul cadetilor; apoi ea da tui Ghica si deputatilor
munteni 0 suma de bani pentru calatorie si, in sfarsit,
insarcineaza pe acela a merge la armata spre a
Tncepe negocierile cu turcii si a cerca ce ar fi dispusi
s& conceada Rusiei pentru incheierea pacii.”
(A.D.Xenopol). Pacea se incheie la Kuciuc-Kainargi
(1774) st Rusia obtine teritoriul dintre Nipru si Bug.
intre timp auloccele douaimpartiriale Poloniei
(1772si1773)lacare Rusiaiaparte. Prima consecinta
aimpartirii Poloniei afost rapirea Bucovinei(1775) de

dosarele istoriei
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pentru vrajmasii poporului roman o iluziune placuta;
pentruromaniinsa el este o nenorocire, pentru care nu
ne mangaie decat constiinta trainiciei poporuluiroman
si nadejdea de izbanda.” (M.Eminescu).

Insecolele XVIII-XIV, Principatele Romane au
fost ocupate numai de Rusia de noua ori, insumand
peste treizeci de ani de ocupatie totala: 1711; 1736-
1739; 1768-1774; 1787-1792; 1806-1812; 1828-
1834; 1848-1851; 1853 si 1878.

La doi ani de la urcarea pe tronul Rusiei a
tarinei Ecaterina a ll-a (1762-1796), in anarhia in
care cade Polonia, Rusia reuseste usor ca, prin banii
si armatele sale, sa fie ales rege fostul ei favorit,
Stanislaus Poniatowsky. Cu toate strigatele de ajutor
ale confederatilor patrioti, Turcia ramaéane
nepasatoare, cu atat mai mult cu cat rusii nu crutau
deloc banii pentru a face Poarta sa inchida ochii
asupra incalcarilor lor. Vazand polonezii ca tara bani
nu pot dobandi nimic de ta dregatorii turci, trimit si ei
juvaerurile femeilor lor ia suftanele din harem,
opunand astfel coruptia coruptiei si cautand, macar
prin acest mijloc extrem, saizbuteasca in cererile lor.
(lon Nistor).

Luarea Cracoviei cu asalt de catre rusi, in ziua
de 18 august, determina rasturnarea marelui vizir
Muhsinsade si inlocuirea lui cu Hamsa Pasa, care
declararazboi Rusiei (octombrie 1768). Imediat, Rusia
ocupa Moldova si ordona ,sub amenintarea de mari
pedepse a se da pe fata toata zahareaua turceasca,
precum si a se opri exportarea din tara a orice fel de
bucate, care ar putea fi de folos armatei rusesti si, in
starsit cere de la tara ca sa se «aleaga un obraz din
clirosul bisericit, si doi din boierii care s-ar socoti, ca
sa mearga la luminatele picioare a preaputernicei
imparatese sa caza si sa-i multumeasca pentru mila
ce au aratat Maria Sa cu trimiterea ostirilor, cu
care i-au scos din jugul robiei”. (lon Nistor).

Apoi, trupelerusestitrecin Tara Romaneasca,
de unde, pentru ca sunt bine primite, 1l iau pe

catre Austria, care si-amotivat gestul prinnecesitatea
contactului direct cu Galitia, pentru a nu cadea in
mainile Rusiei.

In 1783, Ecaterina a lI-a, sfidand independenta
hanatului tatarasc din Crimeea, prin diferite inselaciuni
oalipestelastatulrus. Patruanimaitarziuizbucneste un
nou razboi ruso-turc ce are ca teatru de operatiuni tot
Principatele Romane, in urma céruia Rusia obtine
teritoriul dintre BugsiNistru, prin Paceade lalasi(1792).

Inceputul secolului XIX gaseste Rusia in plina
expansiune:ocuparea Georgiei (1801); aprincipatelor
Migrelia Gurisk siregatuiui Imeretinsk (1803-1804) si
incorporarea Finlandei (1808-1809).

In noiembrie 1806 izbucneste un nou razboi
ruso-turc prin ocuparea Tarilor Romane de catre
Rusia.La7 aprilie 1811 comandantul trupelor rusesti,
contele Nicole Kameneschi, este inlocuit cu generalul
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M.d.Kutuzov, cel care, in 1808, se lauda ca rusii ,nu
vor lasa muntenilor si moldovenilor decat ochii ca sa
ptanga”. (Radu Rosetti). Dupa o infrangere langa
Slobozia si dupa nenumarate santaje din partea
acestuia, turcii cer pacea, ale carei tratative incep la
Giurgiu, iar prin invazia lui Napoleon in Rusia, tratatul
de pace ruso-turc este semnatla Hanul lui Manuk din
Bucuresti, la 16 mai 1812. Conform prevederilor
tratatului, teritoriul dintre Nistru si Prut era trecut
Rusiei, granita dintre cele doua imperii stabilindu-se
pe raul Prut, de la patrunderea acestuia in Moldova si
pana la varsarea sa in Dunare, apoi, pe acest fluviu,
pana la Chilia si apoi la varsare in Marea Neagra.

La anexarea teritoriului dintre Prut si Nistru a
contribuit atat slabiciunea sultanilor care se schimbau
mereu, cat si dragomanul Portii Otomane, Dimitrie
Moruzi, mituit de taristi cu promisiunea domniei in
una din principatele romane. Documentuf prin care
Napoleon flinstiinta pe suitan sanuincheie paceacu
rusii caci el a pornit razboi contra Rusiei, si in aceasta
situatie conditiife pacii cu Rusia vor fi mai tavorabile
Turciei, a fost tainuit de fratii Moruzi, atat de Dimitrie
cat si de Panaiot, care-i tinea locul fratelui sau de
Dragoman la Constantinopol.

Durerea produsa de sfasierea Basarabiei
din trupul tarii a fost indelung deplansa de toate
personalitatile vietii politice si culturale romanesti.
in acest sens, Nicolae lorga constata cu tristete:
LPrin tratatul de la 28 mai 1812 turcii cedau, fara sa
cunoasca macar limitele exacte, un teritoriu care
nu le apartinea si care tacea parte dintr-o tara a
carei integritate teritoriala se angajasera s-o
respecte.”

La randul sau, Mihai Eminescu scria: ,Rusia
nu a luat aceasta parte din Moldova pentru ca sa-si
asigure granitele, ci pentru ca sa inainteze cu ele, si
nu voieste sa Tnainteze decéat spre a putea stapani
mai multe suflete. Luand fara nici un drept. tara nici o
justificare legitima si cu ajutorul celor mai urate
mijloace, partea dinspre rasarit a Moldovei in
stapanirea sa, Rusia, la Tnceput, facuse ca
granitele intre Moldova si asa-numita Basarabie
safie sterse cu desavarsire, pentru ca din Basarabia
sa poata inrauri asupra Moldovei si asupra intregului
popor romanesc.”

Prin razboiul din 1828-1829, dar mai ales prin
Tratatul de la Adrianopoi (1829), Rusia devenea
protector absolut al Moldovei si Tarii Romanesti, pe
care le tinea sub ocupatie pana in 1834. Si, pentru a
pregati Moldova si Tara Romaneasca de anexiune,
prefacandu-se caveneainintampinareaunor proiecte
reformatoare romanesti, aceasta putere impunea, in
1831, Regulamentele organice, cate unul pentru
fiecare principat. in aceste legiuiri cu caracter
constitutional se introducea in mod fraudulos un
asa-numitarticol aditional, prin care Rusiaisiasigura
un rol de cenzor asupra institutiilor politice —
modernizate sub formaincipienta — undreptde veto.
In acest mod se anihila insasi autonomia politico-
administrativad consolidata chiar de Rusia, in mod
formal, prin tratatele ei cu Poarta.

DOREL BUSE
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nprocesulde sovietizare aRomaniei, desfiintarea

statului de drept si distrugerea elitelor juridice au

fost prioritare. Din cercetarile noastre arezultatca
aumuritininchisoare profesorii Istrate Micescu, Mihalil
Rarincescu, lon Valimarescu, Erwin Antonescu si
George Strat de la Facultatea de drept din Bucuresti.
Petrisor Viforeanu s-a sinucis cand a aflat despre
iminenta arestarii.

Am in fata volumul Elogiul libertatii de protfesorul
George Strat (Bucuresti, Tipografia de Arta Leopold
Geller, 1937, 208 p.), o culegere de articole publicate
in ziarul ,Libertatea” intre 1933-1937. Textele sunt
antifasciste (antimussolliniene), antinaziste si
anticomuniste. La cinci luni de la venirea lui Hitler la
putere, profesorul Strat a intuit natura malefica a
regimului rasist, catastrofa pe care o va provoca,
precum si deznodamantul! final.

Am zabovit asupra acestui volum care are o
dedicatie autografica a autorului: ,Domnutui Gheorghe
Bratianu, omagiul nezdruncinatei mele fidelitati si
afectuoasei mele admiratiuni. George Strat. Bucuresti,
25 mai 1937". Profesorul si politicianu! liberal
Gheorghe Bratianu a murit la inchisoarea Sighet.
Despre George Strat citescin nr. 24 /1998 al revistei
Memoria: ,Strat George — n.1894 in com. Varlezi,
jud. Falciu; in primul razboi mondial, s-a distins in
luptele de la Oituz si Marasesti, fiind decorat cu
Coroana Romaniei.in 1917 aurmato scoalaspeciala
de aviatie la Londra. Si-a luat doctoratul in Drept la
Paris; revenit in tara, a fost profesor la universitatile
din lasi, Cluj si Bucuresti. A fost fruntas al Partidului
National Liberal si deputat in mai multe legislaturi. in
1938 a fost numit sa reprezinte Romania la Liga
Natiunilor, la Geneva. intre 4 iulie si 30 septembrie
1940 este ministru secretar de stat. Dupainstaurarea
regimului comunist, este dat afara din invatamant (in
1947), arestat in 1948 si condamnat la sapte ani
temnita grea. Ajunge la Jilava, apoi la Sighet, iar in
anul 1955, la expirarea pedepsei, i se stabileste
domiciliul obligatoriu in Baragan. in decembrie 1956
i se intenteaza un nou proces, este condamnat, si
dupa ce trece prin inchisorile Jilava si Galati, ajunge
la cea din Botosani unde, datorita conditilor de
exterminare, se stinge din viata pe 15 decembrie
1961, fiind aruncat in groapa comuna”.

Protesorul de enciclopedia dreptului,
G.G.Mironescu, a avut un destin la fel de tragic. Afost
de doua ori prim-ministru si de doua ori vice prim-
ministru. Era foarte bogat si generos cu studentii.
Petre Pandrea a fost studentul sau preferat. Cand
Pandrea a plecat |a studii ta Berlin, protesorul i-a dat
J[fabuloasa suma de o mie de marci.”

Petre Pandrea scrie despre fostul sau profesorin
Memoriile mandarinului valah: in 1948 a inceput
sbittuiala marilor demnitari. Mironescu s-a ascuns. A
fost tinut opt ani la un fel de pensiune cu un pret
enorm... Statea ziua cu perdelele trase. Noaptea
iesea putin. ii murise sotia si n-a participat la
inmormantare. Nepotul sau Petre Mironescu i
mancase o uriasa avere in bijuterii. Nu mai avea nici

bani. lieradorde nepoti. A plecat singuria Sinaia. Mai
avea 1500 de lei, un ceas de platina Patek si o blana
de vizon. Vroia sa-si vada nepotii. Nu i-a gasit. S-a
intors la lasi si nu a mai fost primit in gazda, de frica.
Asemenea animaluluiranitde moarte, care seretrage
in barlogul sau si moare, fostul prim ministru s-a dus
laVaslui,insatulnatal. Avea acolo nepoti si stranepoti.
L-au primit o noapte. De spaima I-au rugat sa plece,
dandu-i bani de drum. S-a dus pe o banca in Copou
si si-a taiat venele. A tost gasit si dus la spital. Intre
timp, pierduse haina de vizon, banii si ceasul de
platina. A fost considerat un cersetor. Internat in
spital, un doctor-profesor i-a adus rutarie de schimb,
carti, alimente de acasa. A furat somnifere de la
ceilalti bolnavi si s-a sinucis. A lasat un bilet pe care
a scris ca, cel care a fost profesorul G.G.Mironescu
isi lasa cadavrul studentilor, fiindca el a iubit
Jstudentimea.”

intre 1952-1957, decanu! Facultatii de Drept din
Bucuresti a fost Petre Belle. La data numirii ca decan
si profesor, era student in anul il, la fara frecventa.
Ignorant, era untip haios. Odata, lacaminul Calarasi,
s-a certat cu studentii de la Drept, nemultumiti de
mancarea proasta si frigul din camere. Belle, furios,
le-a strigat: ,Ma, eu sunt decan, nu curva voastra.”
Eraun Jumpenuniversitar” (apud Constantin Novac).
Un umorist, la o agapa colegiala, a spus ca noi
suntem ,promotia Petre Belle”.

Din Lexiconulnegru. Uneltele represiuniicomuniste
de Doina Jela, aflu ca Belle, ca prefect al judetului Arad,
a dispus ca trupele de securitate, in 1949, sa traga in
taranii care protestau impotriva colectivizarii fortate. Au
fost executiisumare. Represiunea s-a soldatcu zecide
morti si raniti. Au urmat sute de arestari. Belle era fiu de
taranidin Berecsches. DoinaJelanuacunoscut,cariera
universitara” a lui Belle.

In conditii vitrege, dintre fostii studenti ai lui Belle,
au aparut elite autentice. Mentionam pe regretatii
universitari lon Rucareanu (cudoctoratiaCambridge)
si Victor Dan Zlatescu, scriitorii Bujor Nedelcovici si
Rodica Ojog Brasoveanu si redutabilii avocati Aurel
Gheorghe (care continua traditia marilor avocati
interbelici), Mircea Stanculescu (colectionar de arta
sipresedintele Asociatiei Filatelistilor din Romania) si
Toma Dragomir, decanul Baroului Bucuresti.

TITUS RUSU

n

lena Ivan. Gravuri. — ,,Turnul Babel

Viorel Rai. Gravurd. — ,,Turnul Babel”

Literaturd Romana si Cultura Poporului Roman) a

implinit o suta patruzeci de ani de existenta, fiind
unadintre cele maivechi, eficiente sidurabile forme de
organizare a societatii civile si a culturii din intreg
cuprinsul romanesc si chiar din spatii mult mailargi, de
la Viena si Berlin la Moscova, de la Budapesta,
Lemberg, Sofia pana la Atena, Belgrad, Kiev etc.
Inspirata de vechile traditii de lupta nationala, de ideile
promovate prin rascoala lui Horia, prin Scoala
Ardeleana si maicu seama prin organizatiile simiscarite
pasoptistilor, ea a premers institutii romanesti
fundamentalie, precum Academia Romana, de pilda,
generand si prevestind numeroase altele, de la
Societatea pentru Cultura si Literatura Romana in
Bucovina, la Liga Culturala si Uniunea Scriitorilor, pana
la altele de dupa 1990. Evenimentui a constituit un
prilej de a reliefa o componenta semnificativa a
constiintei nationale, la a carei consolidare ASTRA a
contribuit continuu. Asociatiunea se afta in plin proces
de dezvoltare, avand peste saizeci de filiale si circa
doua sute cincizeci de cercuri, n tard si in afara
granitelor noastre actuale, din SUA, Germania,
Federatia Rusa, Bulgaria, Ucraina, Republica Moldova,
pana in Australia, Canada, lugoslavia, Macedonia,
Ungaria etc.; ceea ce atesta vocatia ei constant

ASTRA — forma in
actiune a societatii civile o

I n 2001, ASTRA (Asociatiunea Transilvana pentru

europeanasichiar planetara, interesul statornic pentru
fili patriei, indiferentde locurile in care au ajuns acestia,
cel mai adesea datorita vitregiilor istoriei. Acestea au
facut ca pe teritoriul pational traditional sa fiinteze
astazi cinci state: Romania, Buigaria, Republica
Moldova— cu apendicul ei agresiv, autodenumit
Republica Nistreana— siUcraina. Avem, de asemenea,
ca memobri asociati sau colectivi, un numar insemnat
de institutii, societati si fundatii, consolidand si pe
aceasta cale o dimensiune importanta a
reprezentativitatii sale si a celorlalte. Ne bucuram de o
simpatie incurajatoare din Bucovina in Cadrilater, din
Croatia in Basarabia, in Grecia, Ungaria, in Banatul
lugoslav, Timoc si Transcarpatia etc.

Dintre manifestarile din anul jubiliar, amintim
constituirea sectiunii ASTRA-Tineret (13 mai 2001,
Blaj), a Vll-a editie a Memorialului Eminescu (lasi,
Bucuresti, Bulgaria etc.), complexa Universitate
Internationala de Vara de la lzvorul Muresului (editia a
IV-a), cu participanti din sapte tari, Concursul
international de poezie ,Veronica Micle” de la Blaj
(editia a IV-a), al doilea simpozion cu participare
internationala de la Putna, cu ocazia implinirii a o suta
treizeci de ani de la marea serbare si de la congresul
tineretului studios, tinut acoloin 1871, cand romanii, in
frunte cu Eminescu, Slavici, Xenopol, Epaminonda
Bucevski, Ciprian Porumbescu si allii, aproape toti
tineri, si-au putut gandidin noutarain hotarele eifiresti,
ce vor fi stabilite in 1918. A urmatadunarea generala a
despartamantului Bucuresti, dedicata aniversariiacinci
ani de activitate a acestuia, ai V-lea seminar de
geometrie diferentiala si aplicatiile ei (18-22 sept. 2001),
cu participanti din zece tari (au absentat, din cauza
atentatului din 11 septembrie, SUA si Canada,) a X-a
editie a simpozionului international organizat de
JASTRA-Romana (Timisoara, 19-21 oct. 2001),
conferinta si simpozionul omagial dedicate aniversari
ASTREI {Sibiu, 13-14 dec. 2001) si alte manifestari si
prezente in tara si in lume. Cea de-a noudzeci si

saptea Adunare Generala, desfasurata la Constanta,
intre 21-23 septembrie, reprezintad o incununare si,
deopotriva, o actiune cu caracter festiv si de lucru,
dedicata implinirii a o suta patruzeci de ani de la
infiintarea ASTREI si analizarii situatiei din Romania,
precum si unora dintre perspectivele de baza ale
acesteia, posibilitatilor societatiicivile de ale determina
si a se consolida si diversifica in noile conditii ale lumii.
Manifestarea afostorganizata de catre Despartamantul
~Andrei Saguna — Dobrogea”al ASTRE, impreuna cu
Fundatia ,Andrei Saguna” din Constanta, bucurandu-se
de sprijinul Primariei Municipiului Constanta si al
Consiliului Judetean Constanta, ca si de cel al
conducerii centrale al Asociatiunii. Au participat o suta
cinci delegati, reprezentand despartamintele (filialele)
ASTRE!, dintar4 sidin strainatate, precum si douazeci
si sase de invitati de onoare.

AdunareaGeneralaainceputcuun Te DeumnLaudami,
oficiat la Catedrala Sf. Petru si Pavel de inalt Prea Sfintitul
Teodosie, Arhiepiscopul Tomisului, (originar din Bucovina),
impreuna cu un sobor de preoti. Deschiderea oficiala a
avut loc la Cazinoul din Constanta si a fost onorata de
mesajele omagiale si de salut, trimise de Presedintele
Romaniei — domnul lon iliescu, Presedintele Academiei
Romane — acad. prof. dr. Eugen Simion, Ministrut Culturii
si Cultelor — acad.prof.univ.dr. Razvan Teodorescu,
Ministrul Educatiei si Cercetarii — prof.univ.dr. Ecaterina
Andronescu, Presedintele Comisiei de Cultura din Senat
— Adrian Paunescu, Presedintele Comisiei pentru
invatamant si Stiinta din Senat — acad. Paun lon Otiman.
Au adresat salutul lor Primaria Municipiului Constanta,
Prefectura Judetului Constanta si alte organizatii ale
societatii civile cu scopuri comune sau asemanatoare, toti
relevand forta Asociatiunii, meritele ei istorice si
contemporane, perspectivele ce le are in aceste vremuri
grele. Dupaintonarea Imnului Romaniei, almnuluiASTRE!
si a Imnului Fundatiei ,Andrei Saguna" s-au condamnat
operatiunileteroriste dinlume, cudeosebireceleorganizate
la 11 septembrie 2001 in USA si s-a pastrat un moment de
reculegere In memoria victimelor acestuia.

Organizate sub genericul ,ASTRA 140 de ani —
Tmpliniri si perspective”, dezbaterile au abordat atat
problemele privind activitatea destasuratade ASTRA in
ultimul an, cat si proiectele si programele sale pe termen
scurt si mediu, in cadru national si international. Au fost
vernisate expozitile documentare ,ASTRA — 140 de
ani”, deschise la Muzeul Nationalde Arheologie silstorie
sila Arhivele Nationale Constanta, a fost lansat volumul
«Mitropolitul Andrei Saguna siASTRA”, de conf. univ. dr.
Mihai Sofronie, monografia ,Andrei Saguna (1809 —
1873)” de Justin Tambozi, Atena Tambozi si George
Justinian Tambozi, si cartea ,Mihai Viteazul” de Justin
Tambozi si Nelu Badea, a fost editat si difuzat plicul
filatelic Primazi — ,ASTRA 140" tiparitdininitiativamea
etc. Tot cu aceasta ocazie a fost emisa medaliajubiliara
JASTRA - 140 de ani"de catre Fundatia,,Andrei Saguna”
din Constanta, s-a acordat Premiu! ASTRE! pe anul
2000 protesorului Gheorghe Capitan, din Arad, a avut
loc un spectacol folcloric sustinut de Ansamblui ,Plaiuri
dobrogene” al Consiliului Judetean Constanta, s-a tinut
o conferinta de presa, s-a efectuat o calatorie de
documentare la Pestera Sfantului Andrei (sufocata pana
la kitsch de suvoaie de ,ofrande” ce elimina posibilitatea
de a ti-l imagina pe cel dintai apostol al noii credinte, ce
bate catre doua miide ani) sila manastirea Dervent. Sub
acelasi generic, Adunarea Generala a cuprins si 0
sesiune de comunicari, care a abordat o paleta tematica
larga, privind problemele si preocuparile majore ale
societatii romanesti contemporane.

GEORGE MUNTEAN

Prim vicepresedinte ASTRA

«,Ereditatea

socio-culturala” ...

urmare din pag. 3

Recent am coordonat si un volum omagia!, publicat
cu prilejul comemorarii a zece ani de la tragica sa
disparitie. Prin urmare, imi este destul de dificit sa
reiau anumite teme asupra carora am revenit in mod
repetat. As vrea totusi sa amintesc de Proiectul
“Biblioteca loan Petru Culianu” de 1a Editura Polirom.
Coordonatorul lui, doamna Tereza Culianu-Petrescu,
a transferat opera Culianu de la Nemira la Polirom.
Noua serie integrala a debutat deja la inceput de
tebruarie 2002 cu doua carti. Prima, Arta fugii, este
inedita si reprezinta partial volumul de proza interzis
in1972. Ceade-adoua, Calatoriiin lumea de dincolo,
este o reeditare in a treia editie. Proiectul se intinde
pe parcursul a patru ani si totalizeaza 30 de volume,
majoritatea nepublicate pana acuminlimbaromana.
Tot Polirom-ul a mai editat recent si cartea lui Matei
Calinescu, Despre loan P. Culianu si Mircea Eliade.
Amintiri, lecturi, reflectii. Lucrarea continua exegeza
operei fui Culianu inceputa la ,Polirom” cu cartea
mea din decembrie 2000, Culianu, jocurile mintii si
{umile multidimensionale.

La Editura ,T" din lasi, sub titlul loan Petru
Culianu. Memorie siinterpretare, vorapéareaincurind
textele simpozionului desfasurat in noiembrie la
Universitatea ,A.l.Cuza”, subgenericul {.P.Culianu—
interpret al culturii traditionale si moderne, texte
apartinind studentilori care au facut astfel primii pasi
importanti pe calea ,initierii” in misterele starii Bardo.
Tuturor, loan Petru Culianu le-a fostun veritabil  preot”
simaestru. Nu a fost insa deloc singurul. Pentru multi
dintre noi, un alt magistru a fost hermeneutul Vasile
Lovinescu. Elev al lui Rene Guenon, apropiat al unor

remarcabili autori precum Fr. Schuon, J. Evola, Vasile
Lovinescu nu s-a bucurat in Romania de nici o
comemorare pe masura valorii sale. Incercam, prin
urmare, s& organizdm un Simpozion stiintific Vasile
Lovinescu — interpret al spiritualitatii traditionale /a
Facultatea de Filosofie din lasi sila Casa Memoriala din
Falticeni. Manifestarile urmeaza sa aiba loc in ultima
saptamana a lunii mai 2002. Va fi, poate, pentru unii
dintre tineri, o alta initiere” in misterele starii Bardo.

Amantul imperial

urmare din pag. 8

centrul nemuririi sufletului — ramane faptul ca esential
nu-i ca fiecare reincarnare inghesuie spiritut intr-un
nou invelis, ci, mult mai degraba, blestemul care
face ca, odata cu trupul trecator sufletul sa-si piarda
memoria anterioara.

— Toti am mai fost, ii explica barbatul lrinei in
momentele de post-coitum, atunci cand el isi simtea
mintea ceamaiclara, iar eail ascultadin spatele unei
oboseli vrajite, toti am mai fost, dar nimeni nu-si mai
aduce aminte de nimic anterior.

—Euparcaimiamintescdetine,gangureafemeia.

— Eu am invatat astrologia si pot reconstitui
lumea obiectiva, asa cum a fost ea perceputa de
stramosii mei. insa, asa cum nu stiu cine au fost acei
barbati cu adevarat, asa nu stiu nici cine suntem noi
cu adevarat. Obosita, Irina adormea, dar se trezea
imediat ce el se opreadindiscurs. Ea it auzeaca prin
transa, iar transa prelungea vraja. Si Al Cincizeci si
doilea se simtea, intre timp, bine, gasise un auditoriu
ideal pentru modul acesta de a se clarifica. Eu stiucu
ce se indeletnicea bunicul bunicului meu, continua
sa vorbeasca, unde a trait, pe cine a iubit si pe cine
aurat. Eu stiu toate secretele unui autor de harti, dar
chiar si pe cele ale unui barbat care i-a invatat pe

contemporanii sai sa se asigure la intreprinderile
sale. Eu nu stiunumai unde si-a dosit fiecare averile,
insa nu mi-e strain nici unde si-a ascuns spaimele,
precum si cum si le-a inselat. Nu sunt singur si
neajutorat niciunde fiindca pot dezgropa de peste tot
bogatii siamintiri folositoare. Dar, in realitate, nu stiu
cine afost cineva, intrucat nu cunosc decat expresia
unor trupuri si a unor fapte brute. Nu si a unor relatii
delaomlaom, deoarece doar pe mine insuminu ma
pot plasa in epoca respectiva. Este ceea ce ma
doare mai mult: nici macar nu banui cine sunt si cine

am fost eu. Acesta este adevdratul mare blestem:

faptul ca nu ne mai aducem aminte de existentele
anterioare, de parca acelea nici n-ar fi existat. Ori,
daca — rar — seintampla sa stimceva despre unele
biografii, ele ni se par ale unor oameni cu totul straini.

Irina sufla greu, ca intr-un somn hipnotic. Acum,
mai mult ca oricand, Luciferus avea puteri absolute
asupra imparatesei Bizantului. Si, prin ea, asupra
unei parti a lumii. insa Irina nu era decat o femeie
care, in ciuda tuturor fardurilor, parfumurilor si a
ingrijirilor, iIncepea sa imbatraneasca, iar Al Cincizeci
si doilea nu voia nimic din ceea ce ar mai fi putut
obtine de la acest soare scaparand in asfintit. A sosit
timpul ca Al Cincizeci sidoilea sa doreasca sa plece.
Pana atunci, se indeletniciin incercaride a aflade la
femeia in transa cat mai multe despre viata ei
anterioara. Tot ceea ce, cu multe eforturi, reusi sa
obtina nu reprezenta decat un crampei de elemente
disparate, pe care Luciferus constata canu ein stare
sa le realcatuiasca intr-un intreg.

Nu era vorba decat despre o inabilitate de
metoda, se incuraja tanarul. El fusese initiat intr-o
ramura a palingeneziei cosmice: Marele An nu face
decat sa repete la nesfarsit aceleasi evenimente.
Mairamaneadoarsainteleaga momentul derefacere
al ciclului:cum se trece de la sfarsitlaun nouinceput,
de la prapadul universalla magma primordiala. intot

acest periplu, singura constanta ramane sufietul. Nu
exista schimbare de suflet sinumaide corp, taina sta
intre metempsihoza si metensomatoza. Dar atat nu
era suficient de concret pentru a-| face sa inteleaga
si sa recunoasca diferitele ipostaze. Cine mana
sufletul spre un anumit invelis material? Divinitatea
sau liberul arbitru? Daca nu liberul arbitru — intrucat
cine ar fi dispus sa intre nesilit in trupul unui sclav
infirm si sa refuze pe cel al unui stapan frumos,
sanatos si puternic? — atunci de ce tine Divinitatea
ascuns acest periplu, chiar si pentru cel ce, printr-o
reincarnare nefericita, ispaseste un pacat sanctionat
de insusi legea cereasca?

Specialistii cunoscuti in domeniu nu s-au ocupat
decat de aspectele teoretice ale mutarii sufletelor.
Nici unul n-aincercat sa afie secretul secretelor sisa
sparga carapacea uitarii, astfel incat sa descopere
un suflet in mai multe ipostaze. Nici unul dintre
specialistii cunoscuti de Luciferus.

Candplecadelangalrina, Al Cincizeci sidoilea
nu trebui sa mai abata asupra ei nici o pedeapsa.
Femeia deveni abulica si asista aproape absenta
la cresterea tot mai periculoasa a puterii lui Aetios,
dupa moartea lui Staurakios. Cand, dupa inca un
an, un porcar, logothetul Nikephor, o alunga de pe
tron, pana si omul acela simplu realiza ca nu se
mai afla decat in fata unei epave. El nu se mai
obosi s-0 ucida si nici s-0 inchida intre ziduri. O
trimise pe Insula Prinkipos si apoi pe Lesbos. Nici
asa, exilul cruntei Irine nu dura decat putine luni:
ea — fosta crunta fuptatoare — muriindiferenta la
toate, mai asteptandu-| pe Luciferus doar cateva
zecide saptamani. Se schimbase intr-atatde mult,
incat se spunea despre femeia de pe insula ca
adevarata cumplita imparateasa ar fi reusit sa
fuga si ca, in locul ei, bazileul ar fi surghiunit o
simpla sclava. Peste ani, s-a vorbit s-ar fi aflat
,Sclava diavolului”...
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<> OMUL RECENT allui H.R. Patapievici—un
.modern tulburat” care risca sa fie etichetat un
detractor al modernitatii — probabil pentru catrateaza
cu mare asprime aspecte definitorii ale gandirii
contemporane, abia a aparut si a alunecat in vartejul
unor dezbateri contradictorii in Observatorul cultural
(doua numere consecutive) si Romania literara (in
acest caz din urma, dezbaterea are loc in principal in
nr.9, unde ocupa noua pagini, carora li se adauga a
zecea pagina in numarul imediat urmator, semnata
de Mircea Mihaies).

in Observatorul cultural dau navala opinii
semnate de adeptii ,corectitudinii politice™ sau ai
postmodernitatii, cu argumente care pot fi luate in
seama, dar din care nu lipsesc ,nici loviturile sub
centura si punerea la zid” sau care-i trec sub tacere
autorului orice merit, cum remarca domnul Livius
Ciocarlie in Romania literara deja mentionata.
Comentariile lui Florin Buhuceanu, George Balan
aluneca uneori pe panta unor
reprosuri straine de substanta
cartii, cum ar fi presupusa
homosexualitate a autorului,
care poarta, totusi, ostentativ
verigheta. In ,desertul” de
critici aduse cartii exista,
tireste, si ,0aze” de opinii
tavorabile (Viad Alexandrescu
are o pozitie comprehensiva
si chiar participativa; Paul
Cernat recunoaste intensi-
tatea personalitatii lui H.R
Patapievici, subliniind ca-|
apreciaza pe eseist, ca si ,pe
omul real, deschis, inteligent,
de o calda, placuta sociabili-
tate”; de asemenea, Valentin
Protopopescuii face autorujui
un portretsimpatetic sigaseste
in Omul recent o constructie,

- Z42s] chiar daca una mozaicata,
Szoke Szilard. accepta ca autorul are o idee
Gravurd. — proprie, originala, o viziune

..Turnul Babel” integratoare.).

Rezumand - in
interventia sa, Masura lucrurilor, din Romanialiterara
domnul Livius Ciocarlie precizeaza ca verdictul final
al dezbaterii din Observatorul cultural— Omul recent
Jeste o carte importanta prin ceea ce rateaza” — desi
in intentie minimalizator, sugereaza cu totul altceva:
,Numai operele cu miza mica pot fi reusite. Un mare
proiect sfideaza imposibilul si starseste prin a dobori
stacheta. Important este cat de sus.”

<>ABSOLUT SCANDALOASE par afi opiniile
lui Marian Popa formulate in cadrul anchetei initiate
de revista Convorbiri literare (nr.2, februarie, 2002)
cu prilejul aniversarii a 150 de ani de la nasterea lui
lon Luca Caragiale. Scandaloase — cel putin din
punctul de vedere al cititorului cumintea imbacsita de
cliseele apreciative de care sunt pline manualele
scolare de ieri si de azi.

Privit cu severitate, in raspar cu uzantele
momentuluifestiv, Caragiale nu-i pentru Marian Popa
decat ,unautordedivertisment, deconsum, pentru
ca asta era la vremea aceea un comediograf si un
producator de schite publicate in presa... Criticile
minore si particulare ale unui scriitor de
maruntisuri au fostgeneralizate, coruptiamentala si
morala a avansat pana acolo Tncat s-a ajuns sa se
afirme ca aceasta canalie cu geniu (s.m.) a oglindit
epoca, dar a si format-o, pe ea si posteritatea
moravurilor si psihologiei romane... Desigur, astazi,
bachiarincepand cu sfarsitul celuide-al doilearazboi
mondial, Caragiale este tot mai putin actual”. ..

in partea acesta din urma, unde Marian Popa

se intalneste cu opinia lui Eugen Lovinescu care nu-i
intrezarea un viitor prea stralucit operei lui Caragiale,
chiar daca socat, ii poti acorda oarece credit. in fond
orice operaramane actuala, oferind portretul esential
al unei epoci, chiar daca deformat satiric; si se apara
singuracand e cu adevarat puternica, suficienta siesi,
indestructibila. Dar mai departe Marian Popa isi
extinde atacu! intermenii cei maibrutaliposibiliasupra
omului Caragiale: ,Practic, Caragiale este un strain
deghizat in roman; ca strdin, a observat mai bine
defectele uneipartia societatiivalahe, prindeghizare,

Acuy, pg, pusoLA
Uurna] pe sarite)

a putut viza multilateral intreaga etnie, ca unul de-al
ei. Nu-irelevant faptul carazboiul de independenta a
prezentat pentru el un interes mediocru...? Nu-i
semnificativ cd acest individ cu educatie de
colportor a redus inteligentia ardeleana la un rizibi!
Marius Chicos Rostogan, belfer incult si slugarnic,
candtoate celelalte regiuniistorice au preluateminentii
carturari ardeleni, fara de care constiinta etnica s-ar
fi aneantizat?... Si nu-i la fel de semnificativ faptul ca
acestCaragiale, care aatacatformele farafond, fiind
elinsusi o forma fara fond, a plecat ca orice strain,
atunci cand lichelismul i-a fost demascat? Ca s-a
carat in vest, ca orice escroc (s.m.), care si-a putut
asuma o pleasca pecuniara cu ajutorul unui avocat
misel?”

Citesti si nu poti sa nu te intrebi de ce a avut
nevoie Marian Popa de un limbaj atat de dur pentru a
face portretul unui ,straindeghizatinroman?” Qare
nu si-a dat seama, fie si pentru o clipa, ca folosind
asemenea imprecatii la adresa lui |.L. Caragiale,
socotindu-i un strain subversiv, fara sentimente
patriotice, risca sa fie el insusi unul dintre personajele
sale? Ba chiar respectivele imprecatii — de vreme ce
sunt trimise prin posta dintr-o tara straina, din
Germania — , se pot intoarce, inmultite, asupra lui
insusi, din partea unui public larg, care a gasit in
opera lui Caragiale motive de consolare si chiar de
regenerare sufleteasca in epoca cea mai intunecata
din existenta lui?

<IN PRIVINTA ACTUALITATII lui Caragiale
nu putini scriitori importanti apartinand generatiilor
mai noi, printre care si Horia Garbea, sunt de alta
parere decét Marian Popa. Dupa opinia acestuia din
urma (vezi Luceafarul, nr.8 din 6 martie 2002).
Caragiale nu e dintre scriitorii a caror amintire se
resuscita periodic la aniversari: ,el este permanent
alaturi de noi, pentru ca, in chip uimitor, avatarurile
societatii romanesti din ultimul secol si jumatate nu i-au
anulat niciodata intuitiile. Mai ales personajele sale
din schite sidin comedii au o vitalitate care depaseste
net opera-mama, neincapatoare pentru ele.
chiar. Sa ne amintim ca Noaptea furtunoasa a tost
scoasa de pe afis in anul premierei si multi regizori,
peste ani, sub dictaturi, au avut de tras ponoasele
unor montari cu piese de Caragiale. Curat subversive!
De fapt, Caragiale este subversiv prin autenticitate
...Posteritatea lui Caragiale este asigurata mai ales
prin manifestarea publica a personajelor iui eterne,
prin vietuirea Jupénilor Dumitrache, Zitelor, Vetelor,
si a Chiriacilor in lumea noastra care a ras destul de
ei si tot nu-i poate ocoli.”

< CE ITI DARUIESTE POEZIA? Este o
intrebare dificila pentru orice poet, la care
exconstanteanca prin adoptie Mariana Filimon
raspunde cat se poate de inteligent, de simplu si
convingator in acelasitimp (in Contemporanu/nr.10,
din 7 martie a.c.) pentru cineva care crede ¢a ,in
poezie traiesti cu adevarat, comunici cu fiinta ta
nevazuta”.

Din perspectiva sociala poeta acuza o
oarecare intarziere Tn recunoasterea sa publica,
datorita in parte unei timiditati nemarturisite. Dar,
precizeazapoeta, ,ne-recunoastereapublicanu este
chiar atat de impovaratoare. Sunt si multe avantaje:
te deprinzi, cu timpul, sa te adancesti in ceea ce iti
este propriu, ceeace iti exprima natura launtrica, fara
influente perturbante din afara. Exersand in
singuratate, iti conservi proaspete asteptarile,
aspiratiile — chiar daca neimplinite”...

Din perspectiva personala, ...raspunsui
devine si mai complicat: ,Poezia iti daruieste muita
bucurie si echilibru (prin regasirea de sine), dar si
multa neliniste si indoieli. indoieli greu de depasit,
neincredere in ceea ce faci, care atecteaza pana la
miezintreaga constructie pe care te sprijini. Te bucuri
azi de unpoem pe care i-ai scris, iar maine el nu-ti mai
spunenimic. Te atasezide unvers, de o metafora, ca
apoi, in context, ele sa te dezamageasca.” Probabil
ca numai in aceste conditii, cand in prim plan staruie
,chinul indelung” si satisfactiile sunt rare — conchide
poeta—,ne apropiem cu maimult curaj de Divinitate”.

<IN CEARTA dintre cei doi tineri scriitori din
Constanta - Mircea Tuglea si Mugur Grosu, ,cel
scarbos”, cum cu blandete ironica il califica
preopinentul sau, tacuta public in Timpul, februarie,
2002 —nu am de gand sa intervin, chiar daca despre
tatna si aroganta celui de-al doilea, debutatin Tomis,
as avea si eu cate ceva de spus. Am de facut o
precizare, insa, vizavi de afirmatia, dorita malitioasa,

Sanziana Cretu. Gravura. — ,,Babel”

a domnului Mircea Tuglea, cum ca Mugur Grosu
.este fericitul castigator al unui premiu al revistei
Tomis”. Premiul lui Mugur Grosu, acordat de unjuriu,
dincare am facut si eu parte, prezidatde Dan Cristea,
directorul editurii Cartea Romaneasca. nu este npumai
al revistei Tomis, ci si al Filialei Uniunii Scriitorilor din
Dobrogea. Detaliul e scapat din vedere, probabil,
pentru a-i reprosa Grosului, avand in vedere
adversitatea grupului mortolin fata de revista, ca pe
langa alte defecte semnalate, mai e si labil,
inconsecvent sau, spus direct, un tradator.

NICOLAE MOTOC

calendar (lol)rogean

martie

1.03.1951 — S-a nascut Doina Jela, publicist;
4.03.1875 — S-a nascut N.lonescu-Johnson,
memorialist; 5.03.1934 — S-a nascut Haig Acterian,
poet, critic literar (08.1943); 7.03.1916 — S-a nascut
Vasile Culica, poet (9.05.1980); 7.03.1951 — S-a
nascut Marian Dopcea, poet; 8.03.1910 — S-anascut
Dumitru Olariu, poet (5.10.1942); 8.03.1935 — S-a
nascut Arthur Porumboiu, poet; 9.03.1944 — A murit
Grigore Antipa, omde stiinta (10.12.1867);12.03.1936
— S-a nascut Yasar Memedemin, poet, traducator;
13.03.1937 — S-anascut Hristu Limona, dramaturg;
13.03.1937 — S-a nascut Altai Kerim, prozator,
traducator; 13.03.1952 — S-a nascut Florin Slapac,
prozator; 13.03.1936 — S-a nascut lon Faiter, poet,
publicist; 14.03.1998 — A murit Boris Desliu, poet
(16.04.1917); 20.03.43 i.Hr. — S-a nascut Ovidius
Publius Naso; 20.03.1898 — S-a nascut Aram
Frenkian, filosof (10.11.1964); 23.03.1929 — S-a
nascut lon Matasareanu, pictor (24.03.1921);
24.03.1921 — S-a nascut Traian Cosovei, poet,
prozator (16.07.1993); 25.03.1980 — A murit loan
D.Chirescu, muzician (18.01.1889); 26.03.1913 — A
murit Panait Cerna, poet (25.09.1881); 28.03.1934
— S-a nascut Mihai Carantil, prozator, reporter.

GELU CULICEA

f ; e remarca in muzica
romaneasca a ultimilor ani,
cafireascadetfulare dupadeceniile

Utopiile subversive

Carti primite la wedactie

® Drumul stramt de Adrian Popescu. Poeme.
(Cluj-Napoca, Ed.,Dacia”, 2001, 88 p.) ® Odaile de
Constantin Abatuta.Versuri (Bucuresti, Ed.Muzeul
Literaturii Romane, 2001, Colectia ,Poetii orasului
Bucuresti”, 56 p.) ® Fieraria lui lacon de Mihai Cimpoi.
Critice. (Craiova, Ed.,Scrisul Romanesc”, 2001, 206 p.)
® Rata cu portocala de Horia Garbea. Eseuri. (Ploiesti,
Ed.,Premier”, 2002, 84 p.) ® Soare cu dinti de Calistrat
Costin. Haiku si tanka. (Bacau, Ed. ,Corgal Press”,
2002, 80 p.) ® Fronde de Viorel Dinescu. Proza scurta.
(Galati, Editura ,Arionda”, 2000, 192 p.) ® Nimic de
Adina Lipai. Proza scurta. (Bucuresti, Ed. ,Tritonic”,
2001, 104 p.) ® Cartea episcopilorcruciatide Corneliu
Leu. (Bucuresti, Ed. ,Realitatea”, 2001, 346 p.)
® Rascrucea si semnul/ The Crossing and the Sign
de Alexandru Lungu. Transpunere engleza de Luiza
Carol & Caro! Stieber (Pitesti, Ed. ,Paralela 45", 2001,
128 p.) ® Nox et solitude de Ivan Krasko. Versuri.
Traducerea si postfata de Corneliu Barborica.(Ed. , Ivan
Krasko”,2001) ® Meta-spanzurare de metateideLidija
Dimkovska. Versuri. Traducere din macedoneana de
Constantin Abaluta si Lidija Dimkovska. (Bucuresti, Ed.
.Vinea”, 2001, 86 p.) ® Anti-Caragiale de Gelu Negrea.
Eseuri. (Bucuresti, Ed. ,Cartea Romaneasca”, 2001,
200 p.) ® Antologie Playboy. Cele mai bune povestiri
1954-1994. Selectie de Alice K.Turner. Traducere si
adaptare de Florin Slapac. Prefatd de Dan Silviu
Boerescu. (Bucuresti, Ed. ,ProGnosis”, 2002, 290 p.)
® S'invention de I'’enfance / Nascocind copilaria de
CarlNorac. Versuri. Traducere, antologare si prefata de
Constantin Abaluta. (Editura ,Crater”,1999, 142 p.)
® Numaitineretiii se iarta totul de lon Taranu.Roman.
Vol. 1, 2. (lasi, Ed. ,Junimea”, 2001, 452 p.; 344 p.)
® Voyager — ambasadorul umanitatii de Constantin
Buligoana. Roman. (Drobeta Turnu-Severin, Ed.
»Radical”, 2000, 128 p.) ® Novissima Iristia 1948-1989
de Dumitru Oniga. Versuri. (Suceava, Ed.,Cuvantul
Nostru”, 2001, 174 p.) ® Cad piersicile de lon
Faiter.Versuri. (Constanta, Ed. ,Dada”, 2002. 128 p.)
® Fulguratii lirice de Dumitru Ene Zarnesti. Versuri.
(Constanta, Ed. ,Ex Ponto”, 2002, 123 p.) ® Exilat in
trup de Maria Pop. Roman. (Constanta, Ed. ,Europolis”,
2001, 140 p.) ® Portret in evantai de Dima Zainea.
Versuri. (Constanta, Ed. ,Muntenia & Leda”, 2001, 124
p. ® Acum este vremea de Dan loan Nistor. Versuri.
(Constanta, Ed. ,Menora”, 112 p.) ® Cantece pe limba
lorde Petru Bruma. Versuri. {Constanta, Ed. ,.Ex Ponto”,
2002, 128 p.) ® Cicluri de stele de Vasile Nicolau.
Proza scurta. {(Constanta, Ed.,Europolis”, 2000, 64 p.)
® Faima de dincolo de moarte de Constantin Arcu.
Roman. (Bucuresti, Ed. ,Cartea Romaneasca”, 2001,
252 p.) ® Cearcanele sfarsitului de veac de Dan
Barbu. Versuri. (Piatra Neamt, Ed. ,Nona”, 2001, 160
p.) ® George Bacovia de Marilena Donea.
Biobibliogratie 1971-2001. (Bacau, Ed. ,Corgal Press”,
2001, 480 p.) ® Poetrino de Dorin Boroianu. Poeme.
(Brasov, Ed. ,Astra”, 2001, 62 p.) ® Apocrifele {ui
Gengis Khan de Vasile Leac. Versuri. (Arad, Ed.
+Mirador”, 2001, 58 p.) ® Crisalida de Marius Baros.
Versuri. (Editura,Uma”, f.a., 140 p.) ® Fosnet de lumini
de Violeta Bercaru. Versuri (Cerasu, Ed. ,Scrisul
Prahovean”, 2000, 104 p.) ® Chip de umbra de Violeta
Bercaru. Versuri. (Cerasu, Ed. ,Scrisul prahovean”,
2000, 104 p.) ® Prin frig cautate de Violeta Bercaru.
Versuri. (Cerasu, Ed. ,Scrisulprahovean”, 2001, 112p.)
® Aur siaurolac de Dan Predescu. insemnaridin teatru
& lume. (Bucuresti, Ed. ,Theka”, 2001, 152 p.)

de totalitarism ideologic
tentaculizat peste toate domeniile
vietii publice si chiar private, o
puternica — silegitima — implicare
in domeniul socio-politic. Acest
fucru se intampla prin referire
directa la anumite realitati,
scandat-rapaita cu virulenta de
manifest politic totalitar sau,
dimpotriva, printr-o ironie atat de
subtila, de disimulata in interiorul
schemelorcomune, capoatetrece
pentru multi neobservata. La fel
de relevanta in acest sens este
emergenta in lumea show-bizului
autohton a unor specimene
peritferice, cu apucaturile si
limbajul lor de-acasa ori de pe
strada, altminteri strict autentice,
incat specii muzicale de cea mai
joasa extractie se lafaie
ireverentios, in tot agramatismul
lor, pe posturi nationale de radio
sau televiziune, iar personaje cel
putin marginale, propulsate peste
noapte la statutui de vedete,
impartasesc unei tari intregi

propriile reprezentari sociale, cu
consecinte imprevizibile pe termen
mediu silung asupra dezvoltariide
ansamblu a societatii. in acest
context adesea exasperant,
prezentaironieide- sire-valorizare,
poate mai mult decat izbucnirea
tatisa legata de mitul eternei
Tntoarceri tradus in limbaj comun,
nu este decatun semnde sanatate
a organismului social, o reactie
naturala la aberatie, un mecanism
reglator.

Ironia cauta aberatiei
coarne, disimuland in aceasta
mangéiere dibuirea punctului
vulnerabil, unde o va lovi cand fi
va fi acesteia lumea mai draga
(vezi, sau mai degraba auzi Vita
de vie — Nu pot sa credsau Sfinx
Experience — Sfintxtambul) e
savuroasa dar limitata prin
obiectul la care se refera. Mai
putin limitate, incercand sa
imbratiseze intreaga realitate
sociopolitica a tranzitiei in care
ne zbatem cu totii sunt mai rarele

utopii subversive (de exemplu —
Taxi — Criogenia, Comunitaru’
sau Ca$%a Loco — Eterna si
fascinanta Romanie).Ascuitatorul
descopera cu stupoare o
Romanie desavarsita, echivalent
al paradisului terestru (cu aluzii
explicitbiblice laCa$$alLoco), pe
langa care aceea unde traieste
pare croita, nici mai muit nici mai
putin, decat dupa tiparele
carnavalesti ale lumii pe dos.
Privirea lucidizata de exercitiul
critico-parodic propus de textul
utopic se reintoarce odihnita
asupra lumii, mantuita de vanele
ei crispari prin mecanismul
defulator al hazului de necaz,
pentru care altminteri se pare ca
am avea o predispozitie speciala.
Tncrénoenareacartieristicé?mpotriva
unei ordini sociale nedrepte apare
naiva, si pe drept cuvant: in lunga
boala a tranzitiei, ironia e adesea un
leac mult mai eficace.

MADALIN ROSIORU

EDITURA NICULESCU

Editura Niculescu — firma privata, cu un profil

editorial axat pe carte scolara (inclusiv manuale), limbi
straine (o gama intreaga de dictionare, ghiduri de
conversatie), lucrari de informare, utilitare, carti pentru
copii. [Romania, 78182 Bucuresti, Str. Octav Cocarascu
79, sector 1; tel / fax : 0040-1-224, 2898; 0040-1-222-
03.72; E-mail: editura @niculescu ro; internet:
www.niculescu ro] Printre cartile publicate:
Larousse — Corespondentapracticainlimbaengleza
de Crispin Michael Geoghegan si Jacqueline Gonthier;
Lexicul de baza al limbii franceze de Philippe Frison;
Pronuntia in limba engleza de Marilena Alexandrescu
Munteanu; Limba engleza prin exercitii de Andrei
Bantas, Georgiana Galateanu-Farnoaga,Doina
Sachelarie-Lecca; Dinbasmele popoarelor. Traducere
de Adriana Lazarescu; Teste de limbaenglezade Mirela
Acsente; Teste de limba francezade S. Skultety; Teste
de limba spaniola de Aurora Niculescu-Mizil; Poezii de
Mihai Eminescu.Tabel biobliografic, prefata, note si
aprecieri critice de Gheorghe Lazarescu; Matematica.
Manual preparator pentru rezolvarea problemelor din
toate manualele alternative clasele 3-4 de Eugenia
Somesan, Silvia Negrutiy, Irina Nasaudean, Olivia Maria
Andone si Margareta Rusu.
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