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stari de spirit

Martori in eternitate

unt implicat de oarece vreme intr-un demers
editorial, de raschetare si asanare a unui text
provenitdinliteraturaclasicaacutreieratorilor
marii (vor spune unii ca este vorba de apucaturi
minore). Cartea vizata urmeaza sa apara in Editura
»Yacht Club Roman”, ea fiind editata in premiera, cu
aniinurma, la ,Albatros” subingrijirea prietenuluimeu,
excelentul interpret Alfred Neagu. Autorutl lucrarii este
Richard Henry Dana. Titlul ei este, in original, Two
‘ years before themast, adica Doianiinfata catargului.
Un titlu ca acesta spune mult degustatorilor de nuante
lingvistice anglofone. Noua, insa, celor ce stam mai mult
pe tarm asteptand vara plajelor insorite, oferta nu ne
spune aproape nimic daca nu cumva ne serveste chiar
sugestii derutante. Cum adica inaintea catargului?

Nu stiu de vom fi avut — conform unei hagiografii
nautice prea pripite — corabii valahe cutezatoare
inclusiv cunostinte adecvate de echipament si
manevre corespunzatoare acestora. Corabiile
moldave ale lui Stefan cel Mare au ramas,
deocamdata, in arealul unor consideratii speculative
cum ca si noi, nu numai altii...

Incepand asadar cu titlul — hotarat in final a fi Doi
anipeteuga (teuga — cazarmadin provaamarinarului
de rand) ne-am trezit in fata unor dificultati serioase
pornite din dorinta de a oficia o logodna cinstita, cu
promisiuni ferme de casatorie, intre terminologia
noastra marinareasca, saraca, lacunara si pestrita si
limbajul consacrat international, adecvat unei meserii
care ne-a integrat de mult constiintei planetare.

M-as simti tentat sa abordez explicit aceasta
chestie la urma urmei de importanta nationala daca
n-as fi pornit aici de la o cu totul alta intentie.

Richard Henry Dana, autorul unui superb
memorial de calatorie pe mare, in calitate de marinar
angajat voluntar in ciuda pedigriului sau intelectual
(pe care, ulterior, 1l va onora cu prisosinta prin inalte
recunoasteri stiintifice) ne angajeaza pe noi,
contemporanii, la o descindere in tunelul timpului.
Curajul sau de a trai un aspect de viata adevarata,
dura, de a se smulge constient rutinei pentru a infrunta
furtunile napraznice ale Capului Horn si, in special,
meritul de a fi lasat posteritatii prin observatie directa
fapte ce pot si trebuie sa fie incorporate in memoria
activa a umanitatii il fac, potential, contagios. Fiindca
tara Dana, fara marturiile ui, n-am fi stiut prea multe
despre servitutile vietii la bord de corabie, despre
obiceiuri, mentalitati, cutume si mai ales despre
America, pe vremeaaceea (1830-1840)otarapalpaind
caolampacu (farad) gaz, intre ale careistate, California,
vizitata de R.H.D,, traia din piei de vita, adapostind
meridionali 1ancezi si meteci ceva mai treji.

Tncat: catelucruri, fapte stiute siintegrate in spatiul
nostru cognitivcu sanse de interventie activane lipsesc
pentru ca n-au fost prea multi ca Henry Dana? Omui
nostrunustia, pe vreme aceea, sau poate n-adatsase
inteleagacaeradestinat, fecundatde vocatiade scriitor
martor. Raportandu-ne Ia el, la abnegatia lui careia
greu i gasesti o motivatie in atara aceleia de a ni se
confesa noua, celor de astazi, ma intreb: cati scriitori
ne lipsesc dintre cei capabili sa nereleve, cu luciditate,
sacrificiusifndrazneala, imagineareala aunuimoment
altfel pierdut in eternitate fara martorul cheie?

Nu fac din Henry Dana un apostol. 1 pot socoti
doar o constiinta responsabila pe termen lung.

Avem nevoie de Martori! Aici am vrut sa ajung.
Fara Pigafetta, Magellan n-ar fi fost ceea ce este
acum in constiinta noastra de insulari. Traim din
marturii. O parte din America zilelor de azi apartine lui
Henry Dana. Pigafetta musca mult din teritoriul
castigat/descoperitde Magellan. Siasamaideparte
cuaceastaputere capabila sa constientizeze, initiind,
cate ceva in beneficiul viitorului.

Ajung sa ma adaug, cu neprefacuta umilinta,
undeva spre etcetera, acestor martori si marturisitori
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® Eternitate

marina de iarni

imbratisata de vara

am uitat locul

unde infricosatoarea ta frumusete
se combina cu viscolul

ferestre inghetate gata

sa sparga nuante intre dinti
fiorosi

greu de indurat

pentru ochi

pentru sufletul rastignit

pe crucile iernii

masti de delfin

suprapuse vaslelor

ascult un geamat prea omenesc
o rostire incrancenata

peisajul imi arvuneste

refugiul

in inserare exist

ca un semn al mirarii

MARIANA FILIMON

dosarele istoriei

Tratatul de la Craiova
si cedarea Cadrilaterului

T otmaiizolata pe planinternational, Romania
va fi supusa, in vara anului 1940, unor
puternice presiuni politice si militare, ai caror
promotori au fost Uniunea Sovietica, Germania
nazista si aliatii acesteia din urma, Ungaria si
Bulgaria, presiuni la care Carol al li-lea si Guvernul
Romaniei au fost obligati sa cedeze. A urmat o
crunta amputare teritoriala a Romaniei Mari.
Semnalul I-a dat Uniunea Sovietica care, in urma
celordouaultimatumuriadresate Guvernuluiroman,
la 26 si 28 iunie 1940, ocupa, in mod abuziv, cu
complicitatea Germaniei, nu numai Basarabia, ci si
nordul Bucovinei si Tinutul Herta (Florin
Constantiniu, O istorie sincera a poporului roman,
Ed. ,Univers enciclopedic”, Bucuresti, 1997, p.374-
375).

in aceste imprejurari, Romania renunta la
garantiile anglo-franceze si incepe o campanie
politico-diplomatica disperata de apropiere de
Germania, Tn care vedea singura forta politica si
militara europeanain stare sa tempereze tendintele
revizioniste ale Ungariei si Bulgariei, prima
revendicand Ardealul si a doua Cadrilaterul. O
telegrama a Ministerului Afacerilor Externe al
Germanieicatre Ambasada sade la Sofia, din 1 iulie
1940, referitor la pozitia pe care o are Guvernul
Reichuluifatade pretentiile revizioniste ale Bulgariei,
mentiona: ,Noi manifestam o intelegere deplina

fata de dorintele revizioniste ale Bulgariei fata de
Romania. Noi consideram insa ca ceasul realizarii
acestor dorinte nu a sositinca si suntem convinsica
o solutionare satisfacatoare a problemei Dobrogei,
n favoarea Bulgariei, poate fi realizata.” (M.Musat
st l.Ardeleanu, Romania dupa Marea Unire, vol.ll,
partea a ll-a, Editura Stiintifica si Enciclopedica,
Bucuresti, 1988, p. 1138).

in aceeasi zi, la audienta pe care o solicitase
regelui Carol I, Gheorghe Bratianu ii informa pe
suveran ca el vede, tindnd cont de presiunile
Bulgariei in ceea ce priveste revizuirea granitei de
sud a Romaniei, o ,posibilitate de a ceda ceva din
Cadrilater” (Carol al ll-lea, Intre datorie si pasiune.
Insemnatri zilnice, vol.ll, Casa de editura si presa
.Sansa” SRL, Bucuresti, 1996, p.208). in fata unei
situatiice deveneatot mainesigurapentru Romania,
regele Carol al ll-leaincearcaincade pe 1iulie 1940
sa-|contacteze latelefon pe Hitler, pentru a-iexpune
noua pozitie a Romaniei, dar negasindu-| se vede
nevoit sa-l cheme in audienta, a doua zi, 2 iulie
1940, pe ministrul Fabricius, caruia ii era transmis
un mesaj personal pentru Fuhrer, in care era
sintetizatd noua pozitie a Romaniei. (/bidem, p.
210).

La3iulie 1940, Hitler raspundea propunerilor

CARAGIALE
S| POLITICA

a o suta de ani de la publicarea in volum,
schitele lui Caragiale isi pastreaza

actualitatea. Bunaoara, cele care fac referiri
la viata politica si care dau deliciul cititorului, prin
ironia fina, par inspirate din articolele si stirile de pe
prima pagina a jurnalelor din zilele noastre.

in multe din schitele lui Caragiale, politicianul
este amicul — bucuresteanul care simte nevoia ,sa
combata” guvernul. Toposul preferat in care
protagonistul Tsi tine expozeurile este berdria (cu
variantele sale: ospataria, bacania, cafeneaua,
terasa). Aceastaeste agoraerouluicaragialian limitat
la ,moftul” de a face politica. Dar cum intelege
amicul nostru a face politica? Exista o adevarata
strategie in acest sens.

Procedeul principal prin care autorul pune in
evidenta aceasta strategie este paradoxul. Aparent,
protagonistul schitelor vine la berarie — aceasta
agora vulgaris — spre a-siexpune punctulde vedere
fata de situatia politica a tarii. De obicei se afla in
expectativa: asteapta apatic un alt bucurestean,
faimosul amic avand aceeasi apetentad de
verbializare. Bunaoara, nemultumirea amiculuiNae
din Situatiunea fatad de incompetenta guvernului
aflat la putere si lipsit de patriotism, in timp ce
Jfalimentul bate la usa”, este perfect indreptatita.
Cine I-ar vedea si auzi vorbind cu atata patima, ar
crede ca Nae, ca un bun patriot, nu poate ramane
indiferent la criza politica pe care o traverseaza
guvernul. insa revolta lui e doar un foc de paie: in
realitate, omul astepta ca nevasta sa nasca. Si
pentru ca nu putea asista la fericitul eveniment, ca
sa treaca timpul mai usor, a intrat in berarie —
locul sau preferat, unde se poate manifesta in
voie. Acolo, se-ntelege, a putut sa-si concretizeze
moftul de a face politica.

Pe acelasi procedeu al paradoxului este
realizata schita O /acund... La intoarcerea de la
cumparaturi pentru 0 masa festiva, doi amici foarte
buni, Lache si Mache, intra in beraria ,Gambrinus”.
Aici, cativa amici comuni comentau ,decizia Curtii in
procesul asasinatului si complotului bulgaresc”. In
cazullui Lache, se poate vorbi de un dublu paradox:
n loc sa se grabeasca spre casa, unde era asteptat
de sotie sicumnata, intrain berarie, pentru ca simtea
nevoia de conversatie. Mai mult chiar, desi toata
lumea il cunoaste ca fiind un om pasnic si nu ,un om
crud”, amicul constata cu regret, pentru prima oara
Tn viata lui, ca ,legea noastra penala prezinta o
lacuna”: nu prevede pedeapsa cu moartea. Rizibilul
consta in aceasta dubla situatie paradoxala. Pe de o
parte, cu toate ca e pentru prima oar cand ,face
politica”, totusi Lache manifesta o ciudata apetenta
pentru acest soi de politica ofensivd — combaterea
uneilacune ajustitiei. Pe de alta parte, pe masurace
combate, el devine atat de ofensat de aceasta
nedreptate, incat faptul de a fi in intarziere la o masa
festivaise pare derizoriu fata de o cauza publica, pe
care el o sustine cu ardoare: la sa stie dumnealorca
este aici o justitie, care pedepseste cu asprime orice
tentativa, ma-ntelegi...". Justifiarul nostru isi va
continua peroratiile la o bacanie, unde, intrand sa
cumpere mezeluri, da peste altiamici, care comentau
aceeasi lacuna a Curtii de justitie.

Cei care vin la berarie ca simpli clienti si nu fac
politicad sunt considerati oportunisti atat de
simpatizantii guvernului, cat si de adversari.
Limbajul vitiioiant al celor doi amici ai naratorului
— unul pro-guvernamental, celalalt contra — este
foarte asemanator; din peroratiile lor reiese un
fapt indubitabil, si anume ca nu atat guvernul sau
tabara opozantilor ar fi vinovati de ,lipsa de
patriotism”, cat mai ales cei care stau deoparte, in
berarii, si raman insensibili la framantarile unora si
ale altora. Aceasta este vina pe care cei doi amici
din Atmosferaincarcatai-oreproseazanaratorului:

continuare in pag. 13

continuare in pag.4
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politica
si fictiune

unt cei doi termeni compatibili? in viziunea
domnuluiViorelHrebenciuc, da. ,Romania-
Armonia” e titlul pe care inventivul om de
afacerisivice-presedinte alPSD I-adictatziaristilor
prezenti la lansarea protocolului de guvernare
incheiat intre PSD si UDMR. Un titlu de cea mai
pura speta fictionara, trebuie sa recunoastem. Ce
minune s-o fiprodus la Cluj, duminica, 17 februarie,
ora 13, in orasul in care, de trei legislaturi, e ales
acelasi Ghita Funar, incat, vorba aceluiasi guru al
partidului de guvernamant, la Washington si in
alte mari cancelarii trebuie sa se studieze
documentul? Daca n-a fost o ironie bine mascata,
atunci am avea de-a face cu un simptom care
reclama psihiatrii si nu analistii politici. ,Dosarul”
romano-maghiar, e adevarat, a cunoscut sub
dictatura iluzii si mai gogonate, dar In nici un caz
n-a fost vanduta gogoasa inca din faza elaborarii,
cand documentul era deja in studiu in cancelariile
de aiurea! Ce mai: S.F. siparapsihologie, Mironov
si Tugui!
Cuosaptamanamaidevreme, la Bucuresti,
forul suprem al PSD, fusese cutia de rezonanta a
unui discurs rostit pe un ton vehement de liderul
aripeinationaliste impotriva unor promisiunifacute
UDMR ca pret al sprijinirii guvernului. Daca
Dumnezeu a facut lumea in sase zile, de ce n-ar fi
reusit PSD sa stinga conflictul istoric romano-
maghiar in timpul acesta? Pentru ca unii cartitori

zic ca problema apartenentei Transilvaniei nu se va
rezolva decat la Judecata de Apoi? Si chiar sunt
piramidale pretentiile udemeriste? E vorba doar de
loculde plasare aunuigrup statuar cu eroiai Ungariei
si, apoi, de infiintarea de facultati in limba maghiara
in universitati de stat. Apoi daca sunt eroiunguri, iar
aradenii (si nu numail!) fi percep ca ucigasi, la 1848,
airomanilor din Apuseni, de ce generalii de granitnu
sunt dusi Tn Ungaria? Si o a doua intrebare care a
reverberat in amintitul CC pesedist: ,legitimatia de
maghiar” acorda doar privilegiul (prin nastere /
maghiarizare voluntara) de a fi bursier in Ungaria
vecina si prietena. Da, ar raspunde di.Hrebenciuc,
dar ce-ar mai consuma cercurile de lectura afiate in
functiune la Departamentul de Stat, Foreign Office
s.a.? Daca lectura acestui document va produce
sau nu deliciiin strainatate e chestie de gust, darca
reactiile la prevederile tainice ale acestui protocol
vor nutri antimaghiarismul e aproape o certitudine.
Va fi in primul rand taraboiul cu statuia. Aflati, pe
rand, in SUA, premierul si presedintele au promis ca
vor fi talibanii” statuilor (doud, dupa stiinta mea) lui
Antonescu, in timp ce PSD da verde scoaterii din
.consemn in garnizoana aradeana” a generalilor
care au omorat revolutionari de-ailui Avram lancu si
plantarea lor in gradina publica pentru a fi expusi
obscenitatilor / vandalizarii? Si asta tocmai in anul
cand vrem in NATO, ca pruncul la sanul mamei, sa
avem parte de un ,razboi al statuilor?! Apoi, la CC,
doamna cu invatamantul I-a linistit pe colegul de
partid ca, totusi, partidul nu e intoate (ca pe timpuri!)
si caexistand o autonomie universitara, senatele nu
inghit galusca promisa... Alt prilej de galceava deci.
Una peste alta, se vede bine, una au vorbit si Kent
au fumat. Or fi inghitit udemeristii si alte fumuri, nu
numai cele povestite aici, inclusiv afirmatia mai
marifor pesedisti cum ca ,Transilvania este o
locomotiva geografica”. Ba galusca din urma chiar
cu placere, din moment ce romanii pun pe roate
Transilvania! Cum vesticii — e afirmatia aceluiasi
inventivdomn Hrebenciuc, ,nuintelegcum e posibila
armonia interetnica in Romania", acest recent
fictionar de partid si de stat se pregateste pentru un
turneu in sus-amintitele cercuri de lgctura pentru a
tine lectii de politologie, adica despre efectele
soporifice ale fictiunii in politica...

Martori in eternitate

urmare din pag. 1

prin vocatie ai evenimentelor, socotiti generic scriitori
prinfortade evocare a cuvantului. intr-o etapa absolut
fericita a vietii mele, am navigat spre Japonia, pe
motonava Sinaia. Etapa n-a fost absolut fericita, la
dreptvorbind, decat dupa ce am revenit acasa. intr-un
moment altfel destul de des intalnit pe o coaja de fier
numitanavade cursalunga, labordul careia conflictele
isi pretind ratia lor de subzistenta, i-am replicat
comandantului de atunci spunandu-i ca, fara mine,
martor super cargo, voiajul cu nr... intre multe alte
numere obosite, va ramane zero in memoria vietii;
retinut doar in arhive, cu termen de prescriere
administrativa. ,Fericit cel care ca Ulise..." cartea
marturie a acelui voiaj, face din nava Sinaia si din
oamenii s&i, imi permitsa spun, unmijloc de provocare
a eternitatii. Fiindca ramanem eterni prin memorie si
memoria nu poate fi hranita decat prin oameni care,
scriind, se mistuie luminand inainte. lubiti sau huliti,
cocheteaza si ei, saracii, cu nemurirea.

Jarna euxina

port turistic, pe hornurile din vecinatate s-au

cazatdeja perechi de pescarusi implicati, ca
sa zic asa, n procesul ciclic al reproducerii. Sunt
pasari aspre, vigilente si suspicioase, abandonate
ore-n sir intr-o nemiscare statuara insinuand un soi
de demnitate sfidatoare. Dupa locul in care-si
Tntemeiaza cuibul la adapostul uneia dintre laturile
hornului abia saltat din cocoasele ritmice ale olanelor
Peninsulei, iti poti da seama dincotro va bate vantul
predominant panalamomentul ecloziunii noii generatii
de zburatoare. Se vor imperechea mai catre
primavara, si faptul ca se regasesc cu multa vreme
fnainte, printr-un contract pe viata sau anual, nu stiu,
nu sunt naturalist, ma face sa cred ca nu sunt numai
slugile unui imperativ biologic. Orasul freamata
dedesubtul lor, pervertindu-i cu ghenele si pubelele
lui de gunoi la o conditie de pasare menajera. i
salveaza zborul inalt, trufas, modelat de curentii
aerieni ai locului, austeritatea si paradoxala lor
solitudine-n doi intr-un spatiu plin de aripi.

Mai jos de mine, de orizontul care ma exprima, si
mult mai jos de ei, portul TOMIS. Cheuri liniare, cu
prajini pescaresti striind albastrul difuz al cerului, scarile
depiatradin colturile bazinuluilinse de valuricu clipocitul
aferent, draperii de gheata in capatul digului de larg,
barciinerte, iernand pe cavaleti sautasandu-sicoastele
pe betonul cenusiu, accidentat al locului. Pe fundut
apei incredibil de transparenta, bantuita de o fervoare
lenta, cu fioricircularide umbra silumina, zac anvelope

l ' ndeva, deasupra unei improvizatii dorita a fi

uzate, fieratanii roscate prin hatisurile carora pesti
cainesti isi poarta in viraje scurte o viata ieftina,
nejinduita de flamanzii cu undita ai portuletului.

Din tainele acestui univers contradictoriu au
descins si lebedele. Albe ca zapada, escadre lente
de corabii hranite eretic cu miez de paine, umplu
aceasta margine sarata de lume cu gratia lor
ceaikovskiana. Printre ele, ratuste negre lopatand
vehement pe creasta valului deferlant intrat
nestingherit pe gura acvatoriului, completeazaofauna
indecisa sau poate numaiderutata de capriciile iernii.
Oricum, stiu prea bine ca, odatatrecutaiarna, noi, cei
de pe malul marii, vom ramane doar cu pescarusii.

Pe casa vecinului meu, amiral trecut in rezerva,
s-a statornicit de. mult o pereche de pescarusi. i
observ cuintermitente. in fluxul catde cat previzibil al
vietii, din punctul in care ma aflu, voi mai putea, cred,
deslusi clipa istorica a nuntirii prin falfairi furibunde,
repetate de aripi — patru la numar cuprinse-ntr-una
singura; apoi, itita din spatele hornului vecin, doar
coada mandra, arcuitd ca un etambou de galera
spaniola a pescarusitei asezata pe ouale Renasterii,
in veghea necurmata, muta, devotata a Tatalui.

Le admir tenacitatea lor extraordinara cu care-si
pastreaza un ritm natural, propriu, insensibil la
impulsiunile siintemperiile noastre lumesti. Mi-eteama
doarde taptul ca, totciugulinddingunoaiele genercase
ale orasului, ar putea sa ajunga sa ne semene.

® Conexiuni

literara, darsiin campul stiintelor socialeingeneral,

sa discuti despre multiculturalism, political
corectness(conceptcarenusi-agasitincaotraducere
adecvata la noi), globalizare etc. Toate acestea
compunaparent, unnoujargoncultural, sau constituie
chiargarantiile acceptariiindividului sau grupuluicare
le utilizeaza intr-o lume a noului mileniu; numeroase
dezbateritelevizate, articole prestigioase au incercat,
inspatiulromanesc, ,trezirea constiintei multiculturale
perceputa in principal ca forma de extrema civilitate
a tolerantei. Asociat in critica literara / culturala cu
feminismul, respectul si promovarea minoritatilor
(indiferent de natura acestora), multiculturalismul
tinde sa castige prestigiul de ,pasaport universal® in
relatiile dintre indivizi si grupuri.

Rezultat al confruntarilor sociale si culturale din
spatiul nord-american (Statele Unite), termenul poarta
cusineaistorie deosebitde lungaside controversata.
Cercetatorii care dau dovada de o deosebita acribie
nu uitd niciodata sa aminteasca faptul ca putem
cobori in timp pana in secolul al XVill-lea chiar,
moment in care se pot recunoaste radacinile asa-
numitei teorii a ,creuzetului” (the melting pot theory).
Atunci, J.Hector SaintJohnde Crevecoeur, in Letters
from an American Farmer (Scrisorile unui fermier
american), 1782, avansa ideea armoniei si unitatii
culturale a noii natiuni care se alcatuia cu sprijinul
diversilor colonisti, inmajoritate europeni. Lainceputul
secolului al XX-lea, odata cu marele val de emigranti
din toate colturile Europei, aceasta teorie a
.creuzetului” a devenitorealitate; siasta nu pentru ca
cei care reprezentau culturi cat se poate de diverse ar
fi renuntat la propria identitate, ci pentru ca ,visul de
aur” al oricarui proaspat american era acela de a-si

I n ultimii ani, a devenit un loc comun in critica

principiului négritudede catre poetul politician Leopold
Sédar Senghor, care desemna o suma de trasaturi
caracteristice spiritualitatii africane si pana la
afirmarea principiului blacknessin culturaamericana
contemporana, s-a parcurs un traseu destul de
incarcat de conotatii politice din cele mai vehemente.
Aceasta si pentru ca blackness functioneaza
totdeauna in opozitie cu whiteness, (constiinta
apartenentei la rasa alba, am putea traduce), si
totdeauna superior in raport cu acesta. Se poate
spune ca rolurile s-au schimbat, si ca intolerantei
.albe", care a produs nenumarate victime in réndurile
populatiilor non-europene i se raspunde cu aceeasi
moneda; totul se situeaza sub semnul derutant al
multiculturalismului, care ar trebui sa desemneze
egala promovare a tuturor culturilor si nu razboiul
ideologic cuformele culturale de sorginte europeana.
Confruntarea aceasta, in aparenta putin periculoasa,
dar cu consecinte serioase la nivelul mentalitatii a
dus, cumse stie, ladisparitia unorcursuri de literatura
,albe” si traditionale™ din curriculum-ul umanist al
universitatilor americane si inlocuirea lor cu diverse
seminarii de Black Studies, Gender Studies, mai nou
Afro-American Studies, care nu promoveaza valorile
detraditie africana, cile propun drept singurele valori
utile in educatie; este de prisos sa mentionam aici
dezbaterile cu privire la culoarea” lui Dumnezeu sau
a primului om, la incarcatura” politica a algebrei —
pentru ca cifrele au fost inventate de... arabi si la
relatiile dintre albi si populatiade culoare in... Othello.
Toate acestea sunt cunoscute si sunt utilizate ca
ilustrari anecdotice ale confruntarii, indiferent de ce
parte a baricadei ne aflam. Carti importante, precum
celebra The Closing ofthe American Mind (Ingustarea
gandirii americane) a lui Allan Bloom, llliberal

MICILE PARADOXURI ALE
MULTIGULTURALISMULUI

construio existenta catmai confortabila pe ,pamantul
fagaduintei”, laadapost de neajunsurile si conflictele
din tara de origine. Asa se face ca, in 1909, Israel
Zangwill, un popular autor de piese bulevardiere (in
buna traditie a secolului al XIX-lea), publica si oferea
spre reprezentare piesa intitulata chiar The Melting
Pot (Creuzetul), care s-a bucurat de un succes
deosebit si care a consacrat sintagma preluata mai
tarziu de stiintele sociale. O piesain care personajele
sunt demonstrativ alese din aproape toate natiunile
care au trimis emigranti la inceputul secolului: evrei,
irlandezi, rusi (de altfel... din Chisinau!), germani.
Miza acestei piese (asemanatoare, ca structura, cu
piesa The Matchmaker — Petitoarea — alui Thornton
Wilder): dragostea fnvinge prejudecatile, fie ele
personale sau rasiale”. In piesa lui Zangwill, tinerii
inving prejudecatile celor varstnici pentru ca nu sunt
altceva decat ... americani, indiferent din ce culturi
provin, iar unicul tel este existenta fericita si lipsita de
conflicte pe care numai patria de adoptiune o poate
asigura. Astfel ca totul se sfarseste cu o fabuloasa
serbare populara, la care participa si evreii batrani si
morocanosi, sinemultumita slujnicairlandeza sifostul
tortionar rus, in acordurile orchestrei conduse de un
capelmaistrugerman. larreplicafinala nu poate fi alta
decat: ,Da, Rasaritul si Apusul, Nordul si Sudul,
palmierulsipinul, semilunasicrucea — iatacummarele
Alchimist le topeste si le amesteca cu flacara-i
purificatoare! Si cum toate se fac una, sa cladeasca
Republica Omului siImparatia lui Dumnezeu. Ah, Vera,
ce-i oare faima Romei si a lerusalimului, la care toate
natiile si semintile merg sa se inchine, catre care toti
privesc Tnapoi, pe langa gloria Americii, unde toate
natiile vin sa munceasca si privesc inainte?”

Aceasta era atmosfera inceputului de secol, in
care idealul se constituia ca un pluralism cultural
sbine temperat”, am putea spune. Anii '20-'30 au
adus, printre altele, inceputul unei miscari culturale a
populatiei de culoare din Statele Unite, miscare ce a
impus nu numaimuzica binecunoscuta, dar si scriitori
valorosi precum Langston Hughes, Nora Zeale-
Hurston etc. Cu toate conflictele sociale care s-au
acutizatintimp — s&ne amintim numai starsitul anilor
'60 — niciodata acest pluralism cultural, idealizat
anterior pana la sanctificare, nu a fost mai pus sub
semnul Tntrebarii ca in ultimele doua decenii.
Constiinta identitara a ,explodat” sub presiunea unor
fascinante concepte, dar siaunor cariere prestigioase
care puteau deriva — si chiar asa s-a si intamplat —
din angajarea in aceasta confruntare care nu mai
avea ca scop armoniain acorduri de orchestra; uneori
ea marca un segregationism a rebours care, in
numele promovarii minoritatilor aflate anterior in
pozitie subalterna, a respins, cu eficienta, orice
legatura cu formele traditionale” — decifundamental
europene — de educatie si cultura. in acest context,
cultura afro-americana si-a revendicat din ce in ce
mai vehement drepturile: simultan, criticile nu au
intarziat sa apara din partea celor care vedeau in
inlocuirea sistemului de valori (canonului, in ceea ce
priveste literatura) european o noua formadeterorism,
cu nimic diferitd de aceea pe care sustinatorii
multiculturalismului o denuntasera. De la enuntarea

Education (Educatia neliberala) a mult mai tanarului
Dinesh D'Souza, chiar cunoscuta elegie a lui Harold
Bloom in The Western Canon (Canonul occidental,
Ed. ,Univers”, 1998) atrag atentia asupra esecului
acestui proiect care a inceput ca o necesara si
democrata ,reordonare” a componentelor identitare
intr-o cultura pluralista precum cea americana si a
starsit ca o forma de terorism cultural, de control
mental sau, la nivel politic, de neo-tribalizare (Gerd
Baumann, 1999).

Din pacate, paradoxurile acestuiproiectse observa
si din aceea ca i-au cazut victime nu numai scriitori,
carti, modele comportamentale ,albe”, ¢i si propriii
reprezentanti. Mentionam aici numai cazul scriitoarei
de culoare Toni Morrison, laureata a premiului Nobel
pentruliteratura pe anul 1993, militanta recunoscuta a
drepturilor de afirmare, in virtutea principiilor
multiculturalismului, aculturii afro-americane. Pelanga
romanele care au consacrat-o, dintre care mentionam:
Song of Solomon (Cantarea lui Solomon), The Bluest
Eye (Cel mai albastru ochi), Paradise (Paradis),
Beloved(Scumpa), ToniMorrison a publicat, incalitate
de autor sau coeditor, un numar de volume de eseuri
care au ca obiect situatia subalterna a valorilor culturii
afro-americane, proasta si distorsionata reprezentare
a afro-americanului in literatura americana scrisa de
albi, desconsiderarea populatiei de culoare prin
persistenta, chiar si numai la nivelul constiintei, a
apelativului nigger (negrotei) etc. De asemenea,
eseurile sale nu omit situatia femeii de culoare, a carei
afirmare a fost si mai dificila din pricina persistentei
modelelor patriarhale in societate.

Paradoxul principal al noilor cerinte culturale, al
confruntarii din perspectiva unei ideale reprezentari
.perfecte” a diverselor identitati culturale este acela
ca unghiul de vedere se ingusteaza treptat si ca
fostele sentimente de culpabilitate sau fostele elanuri
de culpabilizare setransformainintoleranta. Ceeace
se observamaigreuincazul multiculturalismuluieste
tocmai aceasta intoleranta in miscare, care nu ataca
numai ,constiinta rasei albe”, ci orice cade la un
moment dat sub incidenta neconcordantei cu
reprezentarea — prin limbaj, in cazul acesta — unei
minoritati sau a unei cauze aflate pe agenda
autoritatilor culturale ale momentului.

Cum se poate vedea, de la paradisul ,creuzetului”
de la inceputul secolului trecut si pana la talsele acte
justitiare ale multiculturalistilor, obsedati de
Lcorectitudine”, indiferent cum s-ar defini aceasta, nu
este adeseori altceva decat un obisnuit si scurt traiect
substitutiv de tip metonimic, in care se confundacauze
cu efecte si scriitori cu reprezentari; de aceea, caintr-un
tardiv, dar amenintator Fahrenheit 451, romanul
Beloved, semnat de Morrison, era expus intr-o vitrina
a unei biblioteci universitare, avand dedesubt o
banderola cu acuzatile de care se facea vinovat;
printr-o ironie a soartei, ii tinea tovarasie Oameni si
soareci(John Steinbeck), o alta mostra a absurdului si
singuratatii, condamnata si aceasta pentru ,scene
imorale”; intr-un final ,constiinta alba” si ,constiinta
neagra” au patimit impreuna, in acelasi ... ,creuzet”.

MONA MOMESCU
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O NOUA RECEPTARE
A LITERATURII?

Pcn’oada comunista a alterat, diferit in anumite etape ale ei, nu doar literatura in sine, prin impuneri dogmatice, ci §i,
implicit, modul de receptare a literaturii. Astfel c literatura a dobandit cu totul alte functiuni pentru publicul cititor
decét cele normale. Nu ne intereseaza acum explorarea acestei chestiuni, despre care s-a vorbit atat de mult incat poate
rezulta chiar o,.sistematizare”, ci am pus o altd problema (la care au raspuns cativa scriitori romani), si anume aceea a
functiunilor pe care le poseda literatura astazi, intr-o societate aflatd la mai bine de zece ani distanid de societatea
comunista. Problema care, in substrat, poate da seama despre modul cum este astdzi receptatd literatura. Nu la nivelul
criticii profesioniste, pentru care actul lecturii e deplin constientizat, ci la nivelul cititorilor obisnuiti, la nivelul publicului
cititor. Motivatia ce a indemnat spre aceasta ancheta a fost tocmai problema sciderii drastice a numarului de cititori, fapt
ce antreneazd scdderea tirajelor si produce un lant de neajunsuri: subrezirea puterii economice a editurilor, scumpirea
cartilor, drepturi de autor iluzorii. A fost remarcat si un fenomen al acestui lant si anume sentimentul de inutilitate, tot
mai acut, al oamenilor de culturd, El a fost ins3 pus pe seama lipsei de sustinere statald a culturii institutionalizate, desi e
limpede ¢4 statul nu se va implica financiar mai mult decat o face acum, deci munca pur onorifica a scriitorilor nu isi va
gasi o rezolvare din aceasta directie, ci prin aducerea la functionalitate a institutiilor culturale, care sa devini viabile
intr-oeconomie de piatd liberd. Fapt ce depinde de consumator, incazul nostru de lectorii de carte. Au devenit astizi normale
functiunile literaturii ? In ce mod ar putea fi recastigat publicul cititor? Ce ar putea face scriitorii si societatea in acest sens?

RADU ALDULESCU:

iteratura este, in fond sila urma urmei, un act de

libertateindividuala. Asta se intampla, ingenere,
pentru toti scriitorii adevarati. Si ei sunt foarte putini.
Atatalucrum-ainvatat experientascrisului, a cititului
sialiteraturii, ca panalaun anume punctliteratura se
poate mima. Ea se mimeaza atatavreme catscriitorul
are o alta motivatie pentru a scrie decat cea naturala
... Safii scriitor, sa contezi ca scriitor, s& obtii o casa,
0 masind — scriitori din acestia sunt cu miile si ii
vedem. Ca sa spun o vorba banalizata, motivatia
artei este devenirea prin spirit. Oriinlumeade astazi,
si din ultimi zece, cincizeci de ani, vorbim mereu
despre crize. Criza adevarata este cea spirituala.
Este o criza a spiritului. Spiritul este labaza, darcum
el nu prea exista, se naruiesc atat cultura cat si
civilizatia si economia. Toate crizele despre care
vorbim — cea culturala, politica, economicas.a.m.d.
— vindin criza spirituala. Ori scriitorul, pe undeva la
fel ca si preotul, ofera un mod de salvare. Exista
mantuirea prin credinta, dar exista si o salvare prin
literatura, prin gestul artistic.

Un scriitor adevarat nu sta cu fata la public cand
scrie. E ca preotul. Sta cu spatele la public si cu fata
la altar. E momentul unei detasari. Dar vine si
momentul implicarii totale, care exista sila preot. in
taina spovedaniei ef se cufunda in chinul si mizeria
sufletului, si la fel e si la scriitor. Este momentul
detasarii totale, cand sta cu spatele la lume, caruia
ii precede momentul implicarii totale, cand se
cufunda in tot ce are omenesc sufletul, mai mult
decat oricine si oricare alt om care are relatii cu
oamenii. Literatura nu e o profesie, e o vocatie, o

chestiune de dragoste.

IUSTIN PANTA:

N
Intrebarea este destul de dificila, in primul rand
pentru ca literatura se destasoara intr-o zona in
care maidegraba se poate aplica verbul “aumaniza”
decat verbul “a civiliza”. Mai mult, cred ca locul
literaturii este acolo unde oamenii auun nivel de trai
mai modest, au un salariu mediu sub 200-300 de
dolari pe luna, iar literatura isi gaseste un loc
important acolo unde se intampla lucruri destul de
triste. Tristetea compune o anumita formula a culturii
si locut unde ea exista este un loc unde literatura si
nu numai ea, ci intreaga cultura, e ferila. Prin
urmare ceea ce noi receptam acum in limbajul
public, cuvinte, notiuni cum ar fi ,naspa”, ,OK”,
JJook”, sau ,un nou look”, te provoaca sa dai o
replica. Traind intr-o lume in care televiziunea,
mass-media in general, impune un anumit modus
vivendi, tu, ca scriitor, trebuie sa intervii exact pe o
anumita traditie, combinata cu o anumita cultura
grava. Intr-o asemenea lume, eu cred ca singura
varianta este aceea de a fi pe de o parte moralist, iar
pe de alta parte rafinat, pentru ca acestea doua pot
teroriza (iata cuvantul intr-un sens pozitiv) unintreg
spectru social frivol si, dupa parerea mea, imbecil.
Tn momentul cand am aflat ca nu se mai spune: el
aratain altfel” ci ,el are un nou look”, m-am oripilat
si mi s-a facut pielea de gaina. Asadar, nu stiu altii
cum sunt, dar eu realmente ma simt obligat sa
intervin. in sensul ca toate aceste diformitati trebuie
cumva aranjate si periate, pentru ca lucrurile sa
reintre in normal siraman la parerea meacalucrurile
simple sunt singurele care pot aranja o anumita
lume (aranja in sensul grecesc al cuvantului), iar
ceea ce mi se pare absolut necesar si obligatoriu
este normalitatea fiintei noastre.

Sunt convins ca toate lucrurile care vin spre
noi, pe de o parte ne “aranjeaza”, produc o anumita
ordine, iar pe de alta ne bruiaza. Prin urmare trebuie
gasitun echilibruintre ele, ceea ce nu este deloc usor.

NICOLAE PRELIPCEANU:

Azi locul scriitorului e mult mai periferic decat
panain 1989 cand, in vechea perioada despre
care noicredem, probabilinmod gresit, ca e depasita,
scriitorul era de toate: si ziar si televiziune si mediu
de informare etc. Din cauza asta isi vindea bine
produsele si era luat in seama de cititor. Astazi locul
sau este mult mai marginal si i-as da dreptate lui
Alexandru George, care a nuantat forte bine
motivatia acestei situatii. El spunea, in substrat, ca,
probabil, dezinteresul publicului fata de scriitorii
romani se datoreste astazi si faptului ca, dupa 1990,
nu aavutloc oreala revizuire a valorilor, a faptului ca
nu a fost separata literatura influentata, avariata de
ideologie, de literatura de valoare. El vorbea de o
campanie impotriva acestei literaturi care este fara
cap, campanie facuta de generatiile mai noi, care
neaga in bloc tot ce s-a creat mai inainte, idee
complet gresita, pentru ca putem retine pe un Stefan
Banulescu, acaruiliteratura arfi aratat probabiila fel,
fie scrisa intre cele doua razboaie, fie scrisa peste
patruzeci de ani, indiferenta la ideologia care a
dominat epoca. lata ca va raspund cu ideile altora,
darsuntchiarsubinfluentaloracumsile daudreptate.

Ce au de facut scriitorii, e greu de spus. Probabil
ca, in primul rand, ar trebui sa se redezvolte o
retea de difuzare culturala nationala in care sa
patrunda numai acele opere cire pot sensibiliza
cititorul de azi. Dumnezeu stie care sunt acele
opere, daca sunt poeziile sexualizate ale unui
lanus, prozele sexuale din culegerile lui D.S.
Boerescu, "Fugile postmoderne" ale Angelei
Marinescu sau tot proza de valoare scrisa in
Romania pana in acest moment.

DAN CRISTEA:

Se poate raspunde in multe feluri la aceasta
intrebare. Literatura este pastratoarea limbajului
literar al unei natiuni, este depozitara celormaisubtile
limbaje ale unei natiuni. Asta este literatura, o
imbinare de limbaje ale scriitorilor din diferite epoci,
este un testimoniu al puterii creatoare a unui popor.
A ignora acest lucru, a ignora valoarea literaturii,
valoarea ei de testimoniu, valoarea ei de marturie a
creativitatii unei natiuni, a unui popor, ar fi o mare
greseala. Stim astazi despre muite lucruri din epocile
trecute, din epoca antichitatii, stim lucruri numai si
numai datorita unor productii care s-au dovedit a fi
productii literare. Cred ¢4, in epoca actuala, datorita
uneltelor concurente la care trebuie sa faca fata
literatura, ei ii revine vechea misiune, aceea de a fi
educatoarea gustului estetic. Literatura trebuie sa
revina la aceasta majora functie de a educa gustul
estetic, de a face ca el sa fie perceptibil celor
interesati de acest lucru. Nu putem obliga pe toti
oamenii sa manifeste aptitudini sau apetenta pentru
estetic, dar pe cei care au aceste aptitudini trebuie
sa-i educam in folosul gustului estetic. Deci,
literatura are unrol"educativ" (folosesc in ghilimele
acestcuvant), deoarece eatrebuie sa ,educe" modul
de a gandi, modul de a simti. Altfel, literatura se
dovedeste, in multe privinte, a se afla inaintea
moduluide traire al unui popor. Literaturane propune
moduri de traire imaginare, care cateodata, din
fericire sau din nefericire, se dovedesc moduride a
trai in realitate.

Fara sprijinul scolii, literatura, si acum si in
epocile revolute, nu se poate descurca singura. Sa
nuuitam, de pilda, ca epopeile homerice au constituit
cartile de baza ale educatiei poporului grec pentru
mai multe secole, deci au constituitacel fond cultural
ce a creat o mentalitate, un anume mod de a gandi.
Eu cred ca scoala are o functie cu totul si cu totul
deosebita in propagarea literaturii bune, a gustului
estetic si a tot ceea ce tine de o justa percepere a
literaturii. De altfel, scoala este formatoare in
aceasta privinta si, eu insumi fiind profesor, stiu ca
amdificultati, dar cred ca, prin ceea ce fac alaturi de
colegii mei profesori, indeplinesc o misiune: aceea
de a-i educa pe tineri, elevi sau studenti in
perceperea frumosului literar si nu numai.

CATALIN TARLEA:

n
Inteleg ca intrebarea dvs, a celor de la revista
"Tomis", pune problema unei posibile noi functii a
literaturii in contextu! actual. Literatura a avut, se
stie, o functie foarte bine conturata sub dictatura,
categoric in ultimul ei deceniu si anume aceea de a
suplini anumite componente care, altminteri, intr-o
lume democratica, sunt sustinute prin instrumente
adecvate. Ma gandesc la presa, la istorie. Asa cum
intimpul dictaturii nu exista o presa libera, o libertate
ascrieriiistoriei, literaturacauta sa suplineasca astfe!
de functii. Eu credinsa ca nu literatura si creatorul de
literatura in speta faceau asa ceva intentionat, ci mai
degraba cred ca literatura avea atunci un public larg
deoarece existaun mod mai curios de alectura, care
se baza, in principal, pe obtinerea de informatii.

DAN PERSA si SORIN ROSCA

Literatura era in acea perioada un loc din care se
obtineau informatii, pe care publicul nu le putea afla
prinsursele adecvate, normale. Deci accentulcadea
pe rolulinformational al literaturii, situatie care astazi
s-a schimbat radical. Instrumentele de manipulare a
informatiei functioneaza, dinfericire, sicred cafunctia
literaturii incepe sa fie din ce in ce mai diferita de
ceea ce afost. Nu cred ca sifunctia ei normala, siam
séexplic de ce. Intr-o societate libera functia literaturii
ar trebui sa fie aceea a producerii, a relevarii
sentimentului estetic, a producerii starii de gratie in
fata frumosului. La noi, ea continua sa posede o

functie cu o componenta sociala. in Romaniaacestor
zece ani, literatura a capatat o functie tot mai mult
simbolica si, probabil ca, varamane astfel inca multa
vreme de acum incolo. Ce inteleg prin functia
simbolica.? Cititorul nuurmareste neaparat obtinerea
placerii estetice, ci un scop social, acela de capatare
a unei indentitati. Literatura este cautata, atat cat se
mai intampla asta, pentru obtinerea de catre
comunitate a unei identitati, a unui tip de identitate
marcata cultural. Pentru ca noi simtim — si cand
spun ,noi" ma refer la fondul acela necunoscut al
maselor: nu stim exact despre cine vorbim cand
spunem popor — nevoiaidentificarii proprietidentitati.
Si unul dintre instrumentele cu care individul isi
poate identifica identitatea, cultura, este literatura.
Asa incéat cred ca literatura nu a revenit inca la
functia ei de baza. Ea continua sa posede, in
Romania, o functie sociala. Chiar daca diferita de
cea de dinainte de '89, aceasta functie sociala, de
cautare, de aflare auneiidentitati colective, nationale,
este o functie pe care literatura o indeplineste in
afara menirii ei.

GHEORGHE SASARMAN:

P arafrazandu-ipe poet, imipermitsaintreb: unde
ne sunt cititorii? Nu am aici in vedere doar
sensul retoric, mai la indemana, al deplangerii
fenomenuluitristde restrangere numerica, din pricini
indeobste cunoscute, apubliculuicititor. O comparare
atirajelorde astazicucele de acumdoua, trei decenii
este mai muit decat semnificativa, iar aceasta
tendinta, accentuata drastic de starea materiala
precara a celor multi, care nu-si mai pot permite luxul

ANCHETA T. mmm

de acumpara ocarte, e departe de a se limita la tarile
marcate de dificultatile economice ale asa-zisei
Jperioade de tranzitie”. Dezvoltarea exploziva a
mediilor electronice, a retelelor de comunicatie,
ponderea totmai mare a audio-vizualuluiin raportcu
textul scris, interesul acut al tinerei generatii pentru
computere si mai ales pentru Internet, ridica pe toate
meridianele aceleasi semne de intrebare asupra
viitorului literaturii, in general. Publicareain Internet,
carlea pe CD, cartea digitala, vor putea inlocui
vreodata cartea clasica, tiparita pe hartie, intre ale
carei file, lucru experimentat inca de Creanga, poti
prinde, la rigoare, chiar si muste? Este astfel ae
Tnteles faptul ca astazi scriitorul se intreaba mai des,
si la modul cel mai propriu: pentru cine scriu? Unde
anume imi sunt cititorii? lar pentru cei care mai au si
sansa saunesansasa-siduca zilele intr-un alt mediu
cultural si lingvistic, raspunsul are, de multe ori, un
dramatism aparte. Pentru cé, fara indoiala, publicul
predilect al oricarui scriitor de limba romanase aflain
tara, si cu cat se afla geografic mai departe, cu atat
mai anevoios e drumul pana la cititorii sai.

Pe de alta parte, departarea de tara are si ea
virtutile ei. Scriitorul din diaspora nu e cel mai in
masura sa oglindeasca literar actualitatea
romaneasca. E! are, mai curdnd, functia de
ambasador de spirit, prin ochii caruia cititorul are
putinta sa perceapa strainatatea altfel, mai aproape
de sensibilitatea proprie decat prinlectura unor autori
straini. Chiar imaginea departata a patriei parasite
are alt relief si alte profunzimi decat in scrierile celor
ramasi acasa. Adeseori insa nu e vorba numai de
patrie si de strainatate, de raportare existentiala la o
tara sau la alta cu oamenii, cu structurile social-
politice, cu viata ei culturald, ci de o depasire a
orizontului national, de raportarea la destinele
omenirii, la problemele globale, cu care autohtonul
se confrunta poate mai rar si oricum, mai putin
dramatic. In felul lui aparte, scriitorul pribegit poate
deschide, inliteraturaromana, cai promitatoare spre
universalitate.

important este, in ultima instanta, sa scriem. Sa
spunem deci, odata cu Maiorescu: ,Scrieti baieti,
scrieti!”

ALEXANDRU GEORGE:

iciodata nu am considerat literatura romana
folosind formula aberantd a deceniilor,
impartirea autorilor in saizecisti, optzecisti,
nouazecisti etc. Dupamine, este unul dintre motivele
de confuzie side introducere a arbitrarului. Nu exista
nimic in literatura romana care poate sa fie separat
pe decenii sau pe decade, decenii care, conform
modelului Piru, au de fapt unsprezece ani! Cred ca
singurul deceniu in care literatura roméana prezinta o
anumita configuratie este deceniul 1938-1947. In
stransilegaturacutema propusa dedumneavoastra,
remarc existenta unei separatii ingrijoratoare si
profund nocive a generatiilor. Destul de numerosi
autori tineri, care se apropie totusi de cincizeci de
ani, intretin un fel de rezerva (uneori agresiva,
mergand declarativ pana |la oroare) fata de literatura
care s-a scris inainte, indiferent cine a scris-o. Euam
avut revelatii treptate, simpatia mea mergand in
directia tinerilor, dar aceasta nu m-a impiedicat sa
constat intoleranta lor siideea de a globaliza, de a
prinde intr-o imagine generala, si in mare masura
negativa, pe scriitorii care au scris in comunism.
Cred ca exista totusi o diferenta intre modul in care
ascris atunci Vasile Voiculescu orichiar Labis si felul
in care au scris Dan Desliu, eventual Nichita
Stanescu, sauoricare dintre scriitoriiimportanti, care
raman in literatura romana. Exista scriitori care au
slujit regimul comunist si altii care au trait in acel
regim. Acestia din urma poate au si profitatintr-unfel
sau altul, dar au scris o literatura care nu are nici-o
legatura cu comunismul. Este cazul lui Banulescu,
dar sial altora. Artrebui sa se tina seama ca a existat
o rezerva, uneori cu rezultate remarcabile, in care
scriitori precum Dan Desliu, Nina Cassian, Florin
Mugur sau Baconski au scris cu totul alta literatura,
dupa inceputuri literare nefavorabile lor din acest
punct de vedere. De aceea cred ca tinerii care
osandesc tot ceea ce s-a scris in comunism sunt
intr-o situatie de grava eroare.
in momentul de fata literatura romana este
discreditata. Tofi scriitorii, inclusiv Uniunea Scriitorilor
din Romania, ar trebui sa incerce sa-| readuca pe
cititor la scriitorul roman. Desigur, problema este
mult mai complicata decat pare la prima vedere,
pentru ca a devenit deja un fapt de opinie. Nu este
vorba doar de trei tineri cu astfel de idei, sau de
treizeci, este chiar opinia publicului. Datorita erorii
grave care s-a facut dupa anul 1990, cand nu a fost
declansata o actiune serioasa de revizuire, publicut
a ramas cu impresia ca tot ceea ce s-a scris si s-a
facut in ultimii cincizeci de ani este o escrocherie si
in consecinta trebuie sa se adreseze mai ales
literaturilor straine, sa dispretuiasca literatura
romana. Unrol foarte importantin schimbareaacestei
optici il poate avea invatamantul, dar si el trebuie
reformat pentru ca, iata, au si absolvit examenul de
bacalaureat primele serii de tineri care nu au trait in
comunism, ci s-au format in libertate.



urmare din pag.1

.Céandvine, ma-ntelegi, un guvern cabanditii, fiindca
n-are cine sa-! opreasca de a lovi in tot ce e mai
scump (...) fiindca tacem toti, si eu si dumneata si
dumnealor (arata pe cei de la mesele apropiate) ca
niste lasi...”. Dupa cum se poate observa din acest
citat, e si aici un paradox: amicul e revoltat pe cei
lipsiti de curajul de a se opune unui guvern corupt,
dar chiar si el, cel care acuza, e la fel ca ceilalti —
lipsit de curaj; revolta sa se manifesta la nivelul
limbajului, iar cand spune lucrurilor pe nume, o face
aici, in aceasta agora.

Celalalt amic este totun oportunist ca si primul,
iar ,sfanta sa revolta” are la baza acelasi paradox:
»1a sa fi mers, dumneata cu mine si cu dumnealor
(arata pe cei de |a celelalte mese dimprejur) sa fi
mers, ca niste cetateni convinsi sa tacem si noi o
manifestatie... Dar nu! Noi stam ca blegii in cafenele,
si-n berarii, si-n cluburi, si lasam pe toti apelpisitii,
care ard sa puie iar mana pe slujbusoare, ca sa-si
faca de cap si sarastoarne sub felurite pretexte...”.

La orice ora din zi si din noapte, ori de cate ori
se-ntalnesc amicii nostri, nu le scapa prilejul de a
comenta pe marginea unui cat de neinsemnat
eveniment politic, care pentru acesti moftangiicapata
importanta. Asa seintamplacuceitrei ,vechiprieteni”
dinschitaCam¢tarziu... care, ,tarziude totin noapte”,
stau de vorba intr-o berarie despre ,noul impozit
asupra tuicii”. Aparitia unui al patrulea amic, mare
cultivator, venit din provincie dupa o absenta de opt
ani din Capitala, transtorma discutia de pana atunci
ntr-o0 ,anchetain regula asupraactivitatiilui Costica”,
in toata aceasta perioada de absenteism. Om de
afaceri, Costica s-a lasat de vechea habitudine de a
face politica la berarie, cu amicii. Venit in Bucuresti
cu 0 petitie semnata de mai multe zeci de cultivatori,
spre a o prezenta in Parlament, ,ca sa opreasca
votareaimpozituluipe grad”, din consideratiiamicale,
a trecut si pe la cuibusorul de nebunii de altadata.

CARAGIALE
91 POLITICA

Aici, afla cu stupoare c-a venit prea tarziu: legea se
votase deja. De remarcat faptul ca subiectul
comentariilor politicienilor este, in fond, unul pe cat
de banal, pe atat de absurd: impozitul pe grad la
bauturile alcoolice! O atare lege votata nu vaincuraja
producatorii, ci-i va obliga, in cel mai fericit caz, sa
scada calitatea produselor, direct proportional cu
impozitul pe grad.

Politica pe care o fac sotiile amicilornu are locin
faimoasa berarie. Este Tnsa mai subtila si tine de
diplomatie. Amicul Mandache din schita Diplomatie
se mandreste cu,politica” sotiei sale. Afiatinberarie,
elretateaza naratoruluifelul cum aceastaisi pune in
practica tactica de lupta. in tapt, diplomatia acesteia
este o varianta mai rafinata a seductiei, prin care
politicianaurmareste obtinerea, din partea victimelor,
aunor avantaje materiale. Mandache are un adevarat
cult pentru sotia sa, caci aceasta ,are o diplomatie
(...) ceva de speriat”. Citind schita respectiva, se
poate lesne observa ca rolurile sunt inversate in
cazul sotilorMandache: eaeste ceacare are initiative
politice, iar el, prin relatarile amanuntite facute
amicilor, la berarie, confera acestor demersuri
diplomatice o aura sacra. Din aceste considerente,

se poate vorbide tipul barbatului degenerat. Rizibilul
vine de aici, din aceasta situatie paradoxala a
substituirii rolurilor celor doi soti.

Exista alta categorie de schite ce releva si alte
modalitati de a face politica: fie prin jertfa patriotica”, fie
prinmetamorfozare — dinopozantinversunat, aparator
al ordinii publice, ori pur si simplu din intamplare.
llustrative sunt Jertfe patriotice, Tempora... si Cum
devine cineva revolutionar si om politic...?

In prima schita, negustorul Nita intelege sa
contribuie, cu 0 anumita suma de bani, lacomplotul de
rasturnare de la putere a lui Al.|.Cuza, contra fitantie”
— dovada a jertfei sale patriotice, in momente grele
pentru tara. Devenit om de ataceri prosper, .vechiul
patriot are (astazi) un hotel nobiliar in Bucuresti, un
echipaj blazonat si cateva mitioane..."” El continua sa
mai faca asemenea sacrificii, subscriind ,pentru
monumentul lui Bratianu douazeci de lei si pentru al
vanatorilor cinci”. Un asemenea multimilionar ce se
gandeste si la binele tarii — prin asemenea
.Substantiale” subscrieri — nu e departe de cei din
zilele noastre. Si unul si ceilalti merita stima
contribuabililor.
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A doua schita amintita — Tempora ... — releva
cum, prin cameleonism, se poate trece dintr-o barca
in cealalta: ieri in opozitie, azi aparator al puterii.
Referirile la liderul studentimii bucurestene,
Coriolan Draganescu, accentueaza calitatile sale
oratorice, dar si pe cele organizatorice: ,De cate ori
generoasa tinerime universitara, nemaiputand sta
indiferenta fata cuimprejurarile politice, se hotarasa-
si spuna si ea cuvantul ei, Coriolan i strangea
randurile, o organiza, o imbarbata, o inflacara si o
ducea — la statuia lui Mihai Viteazul”. Spre a fi mai
convingator, autorul reproduce ample pasaje din
articolele si stirile publicate in Amicul poporului, in
care era consemnata activitatea politica a tribunului
universitar. Dupace si-aluatlicentaindrept, cuoteza
avandtitlul sugestiv Ordinea publicd in statulmodern,
Jrezistibilul orator” n-amaitinut prima paginaaziarelor
palitice. Peste ani, cand ,studentimea era in fierbere
si pusese de gand sa manifesteze”, pentru ca erau
~chestiuni politice acute: criza economica, agricola,
financiara”, curiozitatea l-a facut pe admiratorul lui
Coriolan sa ia din nou Amicul poporului si sa vada
care e noul lider al tinerilor. Dar stupoare: ,Studentii
au fost schingiuiti, zdrobiti, macelariti” din ordinul
Jnspectorului politist”, nimeni altul decat Coriolan
Draganescu.

Ultima schita amintita de noi — Cum devine
cineva revolutionar si om politic...? — aduce in
prim planistoria tanarului Nita, trimis de tutorele sau
sa cumpere carbuni si care la intoarcere, trecand
prin Piata Teatrului, nimereste intr-o ambuscada
dintre jandarmi si revolutionari”. Desifusese luat de
la 0 vaduva, spre a fi crescut si educat in Capitala,
spre a deveni preot la tara, dupa aventura din Piata
Teatrului, ,a prins baiatul gust de politica” si nu s-a
mai popit. Nu degeaba statuse el in arestul politiei si
fusese scos cu un ochivanat! € siacestaun aitfel de
a face politica. Cati de-alte Nita s-or fi nimerit in
decembrie 19891n Piata Revolutiei siau acum carnet

de revolutionar?
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na dintre constantele existentei umane pe

care le abordeaza lirica ,ontologizanta” a lui

Lucian Blaga este Erosul. La o lectura
retrospectiva a liricii sale erotice, descoperim o
ipostaza a iubirii ca exuberanta a vietii, iubire ce
intemeiaza fiinta, siunaaiubirii cu conotatiithanatice,
ca aspiratie spre dezlimitare.

Textele in care apare prima ipostaza a iubirii sunt
preponderent cele in care femeia e adorata ca
principiu al existentei. Ea este vestala ce intretine
focul vital, iar Erosul este modalitatea de salvare a
fiintei de teroarea timpului. Aceasta ipostaza a iubirii
este apropiata de viziunea lui Freud asupra Erosului.
In Dincolo de principiul placerii, Freud opune
pulsiunile de viata, denumite prin Eros, pulsiunilor de
moarte. Daca pulsiunile de moarte urmaresc
distrugerea unitatilor vitale si intoarcerea la starea
anorganica, presupusa ca stare de repaos absolut,
pulsiunile de viata tind nu doar spre conservarea
unitatilor vitale existente, ci si spre constituirea,
pornind de la acestea, a unor unitati si mai
cuprinzatoare. Deci Eros, asimilat libidoului si vietii,
are sarcina de a pastra viu subiectul care lupta
impotriva impulsiei distructive.

Cea de-a doua ipostaza corespunde viziunii
mitologieigrecestiincare Eros estefratelelui Thanatos.
Aceeasi perspectiva o regasim in studiui lui Georges
Bataille — Erotismul — in care Erosul si Moartea sunt
intuite camodalitati princare fiintaumanaisi depaseste
discontinuitatea, adica isi neaga durata individuala.
.Dacaunireacelor doiindragostiti este efectul pasiunii,
ea cheama moartea (...). Ceea ce semnaleaza
pasiunea este o aureola de moarte.” (p.47).

Textele blagiene care evidentiaza deschiderea
spre Thanatos a Erosului sunt in special doua: Noi si
pamantul, Cantecul spicelor. Se observa ca primul
text apartine volumului de debut, iar cel de-al doilea
este integrat unui ciclu postum Cantecul focului,
fapt care semnaleaza aceeasi viziune care apare
atat la tAnarul poet cat si la cel trecut de cincizeci de
ani. Didier Anzieu, inLe corps de | oeuvre, identifica
trei varste ale creatiet echivalente varstelor omului,
fiecareia fiindu-i caracteristice anumite trasaturi. In
opinia sa, creatiile de tinerete stau sub semnul
violentei, cacitanarul se simte asaltatininteriorul sau
de forta maximala a pulsiunilor, forta indusa de
maturizarea organica si psihica. in cazul lui Blaga
aceasta violenta se manifesta liric ca exuberanta,
.extaz dionisiac”, ,expandare a limitelor eului”,
embleme ale volumului de debut. Viziunea unui Eros
conotat thanatic apare ca o contrapondere a prea
plinului vietii, adica aceasta viziune inchide in sine
echilibrareadintre surplusul vital sigolulmortii. Creatiile
ultimei varste (cele ce apartin autorului trecut de
cincizeci de ani) sunt apreciate ca rezultat al unei
intense reincarcari pulsionale, provocate de
perspectivade a mai aveain fata inca multi anide trait.
Moartea e proiectata in infinit desi ea ramane in
profunzimile fiintei, martorul tuturor intreprinderilor
acesteia. In cazul lui Blaga se poate observa un
reviriment neasteptat al poeziilor de dragoste in
postumele sale. Deci Erosul ar aparea ca o
contrapondere a deficitului vital, dar conotatia sa
thanatica indica faptul ca omul simte intrarea in zodia
sfarsitului.

Céntecul spiceloreste textul blagianincare ideea
asocierii Erosului cu Thanatos-u! apare reliefata in
modul cel mai pregnant. Simbolurile in jurut carora
se organizeaza materialul poetic sunt ,spicele” si
Juna’, decoditicarea lor trimitand clar la conceptul
de Thanatos, dar si la ideea de renastere prin
germinatie, ca atribut al lui Eros. in Dictionarul de
simboluri ce 1i are ca autori pe J.Chevalier si
A.Geerbrandt, lunaeste un simbol al transformarii si
al cresterii, al ritmurilor biologice, prin faptul ca ea
traverseaza diferite faze, schimbandu-si forma:
creste, descreste si dispare, intr-o permanenta
succesiune. Darluna mai este si ,primul mort”. Timp
de trei nopti in fiecare luna, ea e ca si moarta,
dispare. Totodata primul patrar al lunii, moment in
care luna are forma de secerd, semnifica, in unele
culturi, luntrea care trece sufletele inlumea cealalta.
Aceeasi semnificatie de moarte sirenastere o are si
spicul de grau, emblema lui Osiris, zeul soarelui,
mort si reinviat, simbolizand, in antichitate ciclul
natural al mortii si renasterii.

Primele doua versuri ale textului (,Spicele-lanuri-
de dor se infioara de moarte / cand secera lunii pe
bolta apare.”) evidentiaza modelul actantial, spicele
si luna fiind destinatorul si, respectiv, destinatarul
unui proces: ,secerarea” (,cum ar putea sa ne taie pe
la genunchi”) — simbol al erotismului. Prin
personificare, spicele si luna devin instante umane,
intre ele instituindu-se ca relatie de mediere ,dorul”.
Lexemul ,dor” trimite 1a dorinta, care in viziunea Iui
Lacan reprezinta punerea in relatie a unui subiect
(spicele-fete) cu un obiect (luna-zeu). Deci aceasta
faciliteaza transformarea discontinuitatii individuale
n continuitate, prin Eros.

Spicele-fete se infioara de dor, darin acelasi timp
si de moarte. Cele doua stari ar putea fi interpretate
ca opuse, dar ar putea fi semnalata si o alta
perspectiva: iubirea este o forma atenuata a mortii
(actul sexual este ,mica moarte”). Cea de-a doua
interpretare se sustine pregnant in a doua strota, in
care relatia erotica e proiectata in ipotetic: ,Secera
lunii e numai lumina — / Cum ar putea sa ne taie / pe
lagenunchi, sa ne culce pe spate inardereavantului?”
in studiul amintit, G.Bataille afirma ca, in culturile
vechi, posedarea din timpul actului sexual era
interpretata ca o ucidere rituala a femeii, avand drept
scop stimularea tecunditatii in natura. Secerarea
aduce spicelor moartea, dar in acelasi timp moartea

LUCIAN BLAGA

Eros si Thanatos

lor intretine viata celor ce se hranesc cu ele si este
conditia viitoarelor spice.

Cel de-al doilea text selectat, Noi si paméantul,
apare ca o emblema a sublimarii erotismului carnal,
céci la Blaga iubirea constituie mijloc de depasire a
conditiei umane, o cale de dezlimitare a fiintei ca n
mistica indiana.

Relatia ce se instituie intre Anthropos si Cosmos
este una analogica: gestul demonului noptii care tine
in brate pamantul, sufland peste el scantei, se repeta
si la nivelul umanului. Conform viziunii Grupului y,
bipolaritateareprezentata de ceidoi membri ai cuplului
Jpoate corespunde binomului Anthropos/Cosmos,
daca femeia este simbolic asociata marii sau
pamantului.” fn cazul de fata, femeia este asociata
pamantului, iar barbatul — demonului noptii. infinalul
poemului, Erosul carnal se sublimeaza prin dorinta
ca trupurile sa devina cenusa: ,in zori cand ziva va
aprinde noaptea / cand scrumul noptii o sa piara dus
/ de-un vant spre apus / in zori de zi as vrea sa fim si
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noi / cenusa, / noi si pamantul.” O astfel de viziune
intalnim si in Noapte extatica, in care cuplul se
integreaza ritmurilor universale: ,Aseaza-ti in cruce /
gandul si mainile. / Stele curgand / ne spala taranile."

Dar putemrealiza sio alta lectura a acestorimagini
finale. Lexemul ,cenusad” se fncadreaza izotopiei
.moarte”,izotopie careiafi apartine siimaginea caderii
stelelor, simbol sub care se destasoara unirea dintre
noapte si pamant, respectiv dintre barbat si femeie.
Aceasta legatura dintre Eros si Thanatos este
exprimata astfel de Pascal Quignard in Sexul si
spaima. ,in cel mai complet amor, in fericirea insasi
exista o dorinta care inclina toata, pe neasteptate
spre moarte. Ceea ce debordeaza de violenta in
placere este depasit de o tristete care nu este
psihologica (...). Cand iubirea atinge gradul cel mai
inalt de intensitate, ceva ia sfarsit.” (p.126).

Imaginea cenusei indragostitilor apare si in finalul
textului Zodiacumpenei: cenusanoastra, iubito, poate
/fipetalgere cantaritacuvreo/catevaroze.”Ne atrage
atentia asocierea cenusei, ca simbol al mortii, cu roza.
Din simbolismul bogat al acesteia, retinem pe cel al
iubirii mistice ce transgreseaza sfarsitul (asa cum
intalnim la Dante in Divina Comedie), precum si pe
cel alrenasterii, iniconografia crestina, trandafirul fiind
potirul in care se scurge sangele lui Hristos.

Viziunea samburelui mortii ce se afla in iubire,
conferindu-i acestuia dezlimitare, apare si in
Domnitele. Uta, domnita medievala, desi ,calda si
casta sub aratarile inului”, otravea cu surasul eitoate
vaile Rinului, frumusetea ei fiind .grea suferintapentru
o tara intreaga.” lubirea ce cuprinde asezarile
medievale, precum epidemiile, este vazutacaoboala
a sufletului. Se observa in acest text o dubla intuire a
izotopiei mortii:ca ,aureola ce semnaleazapasiunea”
si ca fapt concret, caci in momentul evocarii ei, Uta
este tovarasa umbrelor”.

Exista o serie de texte in care Erosul apare umbrit
de aripa mortii, timpul aducand cu sine distrugerea
cuplului prinmoarteaunuiadintre parteneri: Frumoase
maini, Elegie, Pe multe drumurietc. Caantidotimpotriva
mortii care rapeste jumatatea ramane amintirea: ,In
mine se mai vorbeste si astazidespre tine. /Din gene,
ape moarte mi se preling” (Amintiri). Despre amintiri,
Vladimir Jankelevitchafirmain lreversibilul sinostalgia,
ca sunt ,secretul nostru inviolabil si bunul nostru
inalienabil (...). Pozitivitatea negativa a lui a —fi—fost
atesta caracterul intermediar al conditiei umane, este
0 asigurare impotriva neantului.” (p.247). In consens
total cu reflectia lui Viadimir Jankelevitch apare textul
Epitaf pentru Euridike: ,Cand nicaieri nu mai esti/esti
inmine. Esti, iati, Aducere-Aminte, / Singurul triumt al
vietii / asupra mortii si cetii.”

Samburelethanatic pe careil poartainsineiubirea,
dar sifortaregeneratoare sunt cele douaipostaze ale
iubirii ce caracterizeaza lirica erotica blagiana,
ipostaze surprinse succint in Catrenele dragostei:
.Draga-mi este dragostea, / soarele din an in veac, /
dragostea ce poarta in ea / moarte-ades si-ades un
leac”, versuri consonante cu ungand al lui Unamuno:
JJubirea este consolare in dezolare, unicul leac
impotriva mortii, aceasta filndu-i sora.” (Despre
sentimentul tragic al vietii, p.99).

C/ARMEN SERBAN




arian Popa s-a nascut in 1938, in zodia

Fecioarei, caracterizata printr-un spirit al

respectului fata de ordine, frizand
pedanteria, spirit acribic evident in cartile sale de
istorie sicritica literara, aplicat unuiimens material de
cercetare. Amintim dintre operele teoretice si de
aplicare Homofictus (1968), Dictionar de literatura
romana contemporana (1971, ed. a-ll-ain 1977),
Calatoriile epocii romantice (1972), Camil
Petrescu (1972), Comicologia (1975) s.a. In 1985
paraseste tara si se stabileste in Germania,
refuzandu-i-se, Tn pofida consacrarii ca scriitor,
statutul de azilant politic. De atunci, numele ii este
ignorat in interior. La aceasta se adauga discretia
din afara, asa ca el intr& In cvasi-uitare, neasteptat intr-un
tel, daca retinem ca nu fusese o persoana foarte
comoda. Tacerea este brutal sfasiata prin aparitia
Istoriei literaturii romane de azi pe maine, vol.I-li,
(Fundatia ,Luceafarul”, 2001). Fac aceste precizari
deoarece autorul nu s-a inclus aici, cum facuse in
Dictionar si, probabil, e aproape strain cititorilor mai
tineri.

Istoria lui Marian Popa cuprinde perioada 23
august 1944 —22 decembrie 1989, este format A4,
corpdelitera 10, tiparita pe doua coloane, greude citit
pentru cei cu oarecare probleme de vedere, printre
care manumar, mai ales cand este vorba de citate. O
trilogie — tot se poarta! — ar fi fost convenabila sub
raport grafic. Titlul insusi este falacios si cere o
decodare. Sintagma ,de azi, pe maine” denumeste o
stare de precaritate care necesita o fundamentare
pentru viitor, o imbunatatire sau, altfel spus, o
revizuire. Aceasta dinurma se poate face orila nivelul
opiniilor critice, ori la acela al informatiei. Dintr-o
curiozitate fireasca, am comparat prezentarea
operelor unor scriitori din Dictionar si din Istorie si,
fundamental, nuam inregistrat, decatin putine cazuri,
diferente. Asadar, o noua editie se va putea lipsi de
specioasa precizare din finalul titlului atunci cand vor
fi indreptate anumite inexactitati de ordin

informational, cand se va imbogati zestrea
bibliografica sau cand vor aparea alte date biografice,
poate si alte zvonuri...

Interesul pentru lectura masiveilstorii... (circa
doua mii cinci sute de pagini) porneste chiar de la
Avertismentul preliminar, din care retinem argumentul
privind includerea scriitorilor marunti, ca dovada a
faptului cainaceasta perioada s-a scris mult, scriitorii
fara valoare fiind mai usor manipulabili: ,Se va putea
constata ca putine popoare isi desfid retrospectivmai
darz silentios nonvalorile ca romanii, drama lor
constand Tnsa in aceea ca despartirile de stadii ale
sinelui au trebuit executate prea des”. Deosebirile
dintre valoare, pe de o parte, popularitate si
notorietate, pe de alta (acesteafiindimpuse in epoca
nu prin contributia altor arte, cum se intampla, ci cu
sprijinulideologiei), firulistoric al cartii, cu personaje
(scriitori) ce revin, ofera Istoriei... conturul unui
.roman balzacian-ionescian” . Inspre starsit, precum
un Ureche sau Costin, Marian Popa pune siproblema
finalitatii scrierii: ,Autorul ei s-a apucat de scris cu
doua ganduri. O atareistorie ar putea preveni in viitor
pierderea timpului si a cumpatului. Daca procesele si
fenomenele descrise se vorrepeta, ceeaceinseamna
ca se vor repeta cu siguranta, unii scriitori vor gasi
paralelisme si prin urmare sugestii pentru alegerea
celei mai avantajoase atitudini intr-un moment dat...
Insfarsit, autorul este convins ca scriind Istoriaaceasta
si-a facut datoria fata de poporul si limba sa, a caror
soarta ar putea fi fost programata prin similitudini fata
de aceea a amerindienilor”. Nota usor patetica nu
prea este sustinuta de curgerea istoriei literare ca
atare, de comentarea ei de atatea ori cu taietura
pamfletara.

Structura enormului material este una
cronologica, impusainsade considerente ideologice:
prima etapaincepe cu 23 august 1944 si sfarseste cu
3 martie 1953, data mortii lui Stalin; cea de-a doua
etapa e plasata intre 5 martie 1953 si 26 aprilie 1964,
data celebrelor teze din aprilie '64; a treia etapa,
tratata in volumul al doilea, se situeazaintre 26 aprilie
1964 si 22 decembrie 1989. Desigur, nimeni nu este
naiv sa creada ca delimitarea ar fi exacta, ca intr-un
act civil unde se consemneaza data nasterii si aceea
a mortii individului. Dar cele patru zile istorice
marcheaza inceputul unei noi perioade care se va
contura in timp. Este cu adevarat impresionanta
puterea de sistematizare a lui Marian Popa. Politicul,
culturalul, etnicul, geograticul, cancanul, propria
imaginatie atatata de fizicul scriitorului, de reactiile lui
inafaratextului, de relatiile conjugale siextraconjugale

si atatea altele se aduna, se segmenteaza, se
comenteaza, se amendeaza siuneori, e dreptca mai
rar, se lauda oferind un spectacol unic in felul sau,
undeinformatia verificata este dublatade ceaapocrifa,
cinismul se impleteste cu detasarea marcata de o
usoara afabilitate, judecata justa cu injustitia crasa,
ostilitatea vizibila cu partipri-ul, intr-un soi de partiu
minutios gandit de autor. Apasarea ideologica a fost
atat de crunta, incat trecerea de la o etapa la alta,
atunci cand aceasta se realizeaza, se datoreaza nu
atat scriitorului, cat mecanismului politic. In raport de
etape sunt analizati si scriitorii. Poetul ,fruntas” Mihai
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intotdeauna o cultura dominanta: in secolul
douazeci, aceasta este cultura iudaica. Noutatea
provine din aceea ca spatiul occidental tinzand sa
devinaplanetar, culturaluidominanta este favorizata;
in acelasi timp, aceasta cultura are o capacitate
exceptionala de absorbtie, prelucrare, sintetizare si
comercializare aelementelor altor culturi, care-iofera,
volens-nolens, o ecumenicitate supraetnica”.
Atitudinea antievreiasca este partial amendata in
analiza scrierilor unor autori de origine iudaica. Altii,
n schimb, sunt plini de toate pacatele lumii si opere
derecunoscutavaloare suntfie sever sanctionate, fie
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Beniuc, care a monopolizat ,0 vreme tezele privind
literatura si mai ales poezia” dispare in ultima etapa,
desi a mai trait aproape un sfert de veac, pana cand
,5e metamorfozeaza siince numaifusese: in propriul
sau cadavru”, cum consemneaza criticul cu cruzime.
Altii si-au metamorfozat opera — poezia, proza sau
critica — Tnraport cu noile cerinteimpuse de sus. Geo
Bogza este tratat in primul segment ca prozator al
senzationalului reliefat ,de coloritul violent, atroce,
realizat adeseori prin contraste de provocare areactiei
fiziologice”, gasindu-si rasplata obedientei prin
primirea, in 1955, in Academie, ,primul academician
fara studii superioare”, simaiapoi printre poetii ultimei
etape, cand e analizat / atacat sub titlul Geo Bogza:
un poet imprevizibif, refuzandu-i-se valoarea si
atitudinea antitotalitarista despre care s-a vorbit, soptit,
de atateaori. Taios, darmaidetasat, este ,necrologul”:
,Eternitatea autentica, indiferenta fata de arta si
morala a inceput pentru Geo Bogzala +4 septembrie
1993, pe-un patde spital bucurestean”. Siexemplele
pot continua. L-as mai aminti pe Gellu Naum, de
curdnd disparut, care si-a gasit refugiul in traduceri si
literatura pentru copii, ca sarevinala suprarealism de
pe la starsitul deceniului al saptelea. inraportde noile
realitati se semnaleaza rasturnari spectaculoase
privind anumite concepte. Daca la inceput
nationalismul, patriotismul sunt condamnate ca
opunandu-se internationalismului, dupa 1964
patriotismul, nationalismu! devin usi larg deschise
pentruintrareain literatura. Evidentcalorlise adauga
scrierile despre partid, despre conducator, intr-un
cor halucinatoriu. Esteticul numai are cautare, cititorul
vaneaza in ultimii ani altceva, nici macar nu mai este
satisfacutde tematica pana acum extremde tentanta.
Autorul intelege bine situatia dar exemplifica limitat:
.Notorietateanu mai e data de curajul atitudinii politice
sau problematice, nici de valoarea
estetica a operei, ci de capacitatea /
abilitatea scriitorului de a codifica in
dublu regim”. Cred ca aici isi gasesc
locul scrieri incluse parabolei sau
alegoriei, ca cele ale unui Eugen
Barbu, Stefan Banulescu sau Silviu
Angelescu. Sunt texte cu functie
demitizanta, menite sa prezinte
puterea totalitara si sa-i demaste
(demonteze) mecanismul dinauntru.
Spatiul este fie neprecis, fie apartinand
unor timpuri vechi. Personajele sunt
veritabile arhetipuri, ele fiind
functionale in situatii asemanatoare
din prezent. Limbajul esopic, gradul
de abstractizare fac transferul de la

ignorate. Literatura romana intre cele doua
razboaie mondiale, (voli-lll) a lui
Ov.S.Crohmalniceanu e dominata de
wdescriptivismul mediocru sicitatoman”, Felix Aderca
si M.Blecher sunt supralicitati, Alexandru Jar nu
este scriitorul Alexandru Jar ci ,evreul Alexandru
Jar”. Mai muit chiar, condamnarea lui este
programatica side moment ,in vederea redistribuirii
lui ca erou intr-o noua etapa”, metoda folosita cu
succesin 1949 cu Nina Cassian, Crohmalniceanu si
Maria Banus.

Autorul Comicologiei isi pune in practica, cu
succes scontat, achizitiilte din domeniul comicului,
sarja, satira, pamfletul, anecdota, vorbele in raspar,
caricatura la nivelul fizicutui sau al spiritului, tarele
morale expuse ca in vitrina sunt folosite cand cu
incrancenare, cand cu senzatia ca se joaca.
Anomaliile din orice domeniu sunt aruncate ca in
treacat, dar avand un efect asteptat. Preotul care i-a
in noapteade 12 spre 13 august 1344 pe evadatii din
lagaruldela Targu Jiu, Gh.Gheorghiu Dejsi Gheorghe
Vidrascu, ascunzandu-i intr-un butoi de varza, este
viitorul patriarh al Romaniei. Astfel de informatii, multe
cu caracter anecdotic, lumineaza si colturile istoriei,
de atatea ori lasate in umbra, lumineaza, asadar,
istoria insasi. Pe de alta parte, nu putini sunt lectorii
avizi de asemenea informatii, unete de absoluta
gratuitate, altele de absoluta gravitate. Cele maimulte
sereferalaobsteascriitoriceasca. Cu privire la Mitrea
Cocor, roman considerat in epoca drept capodopera
noii literaturi, autorut real ar fi, conform spuselor lui
Zaharia Stancu, bazate pe o scrisoare de la Mihail
Sadoveanu, poetul Dumitru Ciurezu. Adevarul este
ca multe nume au fost pronuntate, dar inca nu exista
o certitudine. Dupa succesul eclatant al romanului
Ora 25 de Constantin Virgil Gheorghiu, ,una dintre

particular spre general, de la local la
universal.

Situatia dramatica la care s-a
ajuns dupa 23 august 1944 se datoreaza, in opinia
lui Marian Popa, evreilor. intr-un capitol consacrat
etniilor intitulat Probleme etnice, evreilor le sunt
atribuite mai multe pagini decat ungurilor si
germanilorlaunloc. Darnucantitatea vreau neaparat
s-0 pun in valoare, ci modul de tratare. Dupa o
formulare ca aceasta: ,roménii nu pot disocia
marxismul de evrei”, urmeaza o alta, referitoare la
situatia intervenita dupa emigrarea lor masiva:
.Reducereanumericanuinseamna si abandonarea
unei politici proprii; sarcinile raman aceleasi, dar se
recurge la alte moduri de functionare”. Dupa el,
evreii sunt vinovati de aparitia numeroaselor
conflicte, determinand o reactie antievreiasca, ea
manifestdndu-se ,pretutindeni unde s-au asezat
evreii, indiferent de etnii, rase, religii, organizari
sociale, economice si politice.” Aceasta va duce,
pentru secolul al XX-lea, la hegemonia evreiascain
lumea occidentala, pe plan spiritual: ,Desigur, a
afirma, cumfacuniiinlumesiintara, caexpansiunea
spiritualitatii, culturii si artelor si, in ansamblu, a
influentei evreiesti constituie o grava amenintare
pentru culturile nationale, este exagerat, inutil si
lipsit de perspectiva istorica. Spatiul, in mod foarte
conventional numit occidental, a cunoscut

® Qul primordial

cartile fundamentale ale planetei din secolul 20",
scriitoru! roman din exil este solicitat sa scrie la
comanda: A produs, de exemplu, valva prezenta sa
intr-o vila a proaspat defunctului Juan Peron, pusala
dispozitie pentru a scrie doua cartidespre el; surprins,
biograful abjura relatia cu dictatorul argentinian,
declarandca a fostindusin eroare”. Titus Popovici ar
fi scris romane pentru altii, Silviu Podina si Jakob
Popper, acesta din urma punandu-si numele pe
romanul Taina alba. Memorabila este si scena in
care un grup de scriitori condus de Mihai Novicov
ajunge la Bicaz in scopul reabilitariilui Dimitrie Stelaru,
pe atunci responsabilul clubului muncitoresc. Cand
discutiile par ca vor avea un deznodamant favorabil,
marele boem ,cheama femeia de serviciu si o roaga
sa caute prin sala niste chistoace, sa-sifaca otigara.
Reabilitarea e amanatacativa ani: sugerarea mizeriei
e socotita de politruci un afront”. Si exemplele pot
continua.

Multe observatii sunt de facut in privinta
optiunilor sale despre literatura din aceasta perioada.
Si aici exista o tehnica a abordarii de la care nu se
abate decat rareori. Se incepe cu o prezentare a
biografiei asezonate de anumite consideratii,
incadrabile nu scrierii propriu-zise, apoi se trece la

analiza/comentariul cartii sise finalizeazacuosentinta,
unele dorindu-se a avea caracter sententios. Departe
de scriitorii roméani analizati de unii prin timp, de altii
prin spatiu —, istoricul literar are putinta detasarii si,
urmare fireasca, a obiectivarii. Numai ca este o
obiectivare a sa, ce pare subiectivism pur pentru multi
dintre lectori. Trebuie sa recunoastem ca si aici
impresioneaza enormul travaliu depus, evidentiat
nainte de toate de numarul scriitorilor tratati, inclusiv
de aceia din diaspora, de prezentarile ca atare, de
reconstituirea unor geneze literare, de eforturile facute
in a dovedi valoarea sau nonvaloarea unei carti din
perspectivaimpusa, din aceea asimpatiei oriantipatiei
nu mereu declarate, insa retinute de cititor.

Casiinreconstituire aepocii, siin prezentarea
individuala sunt aduse informatii, picanterii, barfe,
zvonuri etc. Tehnica este a pamfletarului, coleric si
impetuos, rapid in interventii, raceala prezentarii
apartinand, in schimb, polemistului, distantat, cu
precizie de chirurg. E) stie prea bine, teoretizand
mijloacele de manipulare folosite, cum se procedeaza.
Enumerarea unor defecte morale sau biologice
faciliteaza viitoruluilector deformarile (dezinformarile)
textului, il pot manevra mai usor. Desigur, aici ,vina"
o imparte cu receptorul. Daca esteticul este
subordonat politicului, te intrebi pentru ce a fost
necesara o astfel de strategie? influenteaza aceste
chestii intelegerea scrierilor, se stabileste o legatura
de nedestacut intre viata si opera? Cred ca mai mult
ca sa-si exerseze filonul pamfletar. Astfel, la istoricul
literar D.Z. ,caracterul de mic intrigant, delator si
tapeur ar putea fi explicat prin supradimensionarea
somatica. In lipsa unei stabilitati familiale (sic!, n.n.)
alimentatia este una din grijile sale principale, si in
eterna geanta ponosita purtata pretutindeni, printre
manuscrise proprii, carti rare sidocumente trebuie sa
se afle o paine si niste felii de salam”; despre poeta
N.C. (a careioperao apreciaza): BiografiaeroticaaN.C.
n-a depasit oralitatea celebra. Cu capul ei de cal si
corpul butucanos, ea nu si-a permis decat luxul de a
propune ofensiv, a accepta rapid si de a abandona
inainte de a fi fost abandonata; numele retinute de
istoria literara formeaza totusi o minoritate in raport
cu golanii bucuresteni, lipovenii si marinarii-Marii
Negre intrati in colectia sa, de circa o mie. Este-de
altfel relevantcabarbatii eilegali au fost niste starpituri
ca Vladimir Colin si Al.l.Stetanescu si, pe de alta
parte, ca a orientat cabale intregi contra celor ce au
refuzat-0.” Opresc aici insalubritatile.

Istoricul literar are slabiciuni, sau poate asa ni
se pare noua, pentru scriitorii legionari, pentru fostii
colegi de la Saptamana, |ui Eugen Barbu ii consacra
in total treizeci si cinci de pagini, despre cartile
elogioase ale lui C.V.Tudor, la adresa tamiliei
Ceausescu, spune ca au fost scrise ,pentru a se
putea obtine mai usor viza de trecere, pentru idei si
opinii care nu aveau cum sa-i caracterizeze”,
dovedindu-se in schimb, aspru ori aparent neutru
cand adevarul este prea evident. Puterea de
reconstituire a unor momente probeaza din plin si
calitatile de prozator, si pe acelea ale pamfletarului
sprijinit pe sarja, burlesc, grotesc... si vizand nu doar
individul ci si categoria. De dragul spectacolului, mortii
lui Marin Preda, de exemplu, i se acorda cam tot atata
spatiu cat si prezentarii prozei de dupa Morometii, \.
De altfel, criticul nu cade in zona de influentad a
prozatorului, iar receptarea extrem de favorabila a
ultimului sau roman de catre unii dintre cei mai
prestigiosi critici ii produce disconfort vizibil, dand in
ironie: ,S-a bucurat de succes public extraordinar si
Cel mai iubit dintre padmanteni (1980), considerat
de cativa infierbantati, necititi sau dedati iluziilor
cotidiene, drept capodopera, «roman total» (Eugen
Simion), «roman complet» (Nicolae Manolescu),
oricum cel mai bun roman al celui devenit intre timp
ce! mai iubit dintre pamanteni.” Altfel, in opinia sa,
romanul este bun si foarte bun prin multe episoade,
mediocru prin structura improvizata, chiar rau prin
unele neglijente de redactare si prin lipsa de interes
pentru verosimilitate.” Gaseste destule cusururicelor
patru tomuri din Scriitori romani de azi. Despre mai
discutata Dimineata poetilor nu se pronunta,
rezumandu-se la o scurta prezentare. Retineri are si
fata de cateva dintre scrierile lui Nicolae Manolescu,
inclusiv Arca lui Noe, unde ,se forteaza complexitati
prin simplificare si se complica simplitati, inductiile,
deductiile sireductiile selective guvernand ansambiul
unei parazide seducatoareinstabilitate sirelativism.”
Totusi, conchide el la un moment dat, foarte multe
dintre observatiile sale privind opera pur si simplu
sunt remarcabile.” Mai concesiv este fata de Eugen
Negrici, cand discuta trilogia Expresivitatii
involuntare si Introducere in poezia
contemporana. Desi sunt enumerate cateva dintre
cartile de critica si teorie literara, Marin Mincu este
eludat in aceasta postura, caci, zice autorul: ,Cum
comentarea textelor altora are dezavantajul
caducitatii, e de presupus ca viitorul il va prefera pe
poet”. Favorabila este opinia despre C.Stanescu:
Lcronicarul are un spirit pertinent, bunul simt e un
criteriu al adevarului, iar expresia o manifestare a
malitiei, polemicii si de refuz a oportunismului”.

Este evident ca in perioada exilului istoricul
literar a beneficiat de lecturi critice mai bogate, de un
orizont teoretic mai clar si mai amplu, facandu-si o
cultura de invidiat. In comparatie cu analizele si

continuare in pag. 10
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cantec pentru pantofi

Ascunsé sub un titlu fara o semnificatie directa,
prozaluiMircea Tuglea, Cantec pentru pantofi,
seinscrie inceeace se numeste in limbaj psihologic
legea continuitatii si a regresiunii. Eul narator (la
persoana a doua) reconstituie, pornind de la
imaginea imuna a pantofilor sai vechi, un intreg
univers mnezic. Si, pentru ca in orice astfel de
Jfantasma” este nevoie si de un intermediar, de un
mistagog care sa inlesneasca trecerea, locul este
luat aici de persoana cersetoarei care ,brusc” isi
termina cantecul ei zilnic si spune ,prin rezonanta
ciudata, doar bolboroseli in soapta, vraji poate”.
Aceasta voita nedeterminare textuala (,poate”) se
va transforma mai tarziu in siguranta: ,intra-acum
descantecele cersetoarei, monotone, te napadesc”.
Dealtfel, intreg fragmentuleste dispusinmod gradat,
ca si cantecul femeii care, tanguitor, ni se spune ca
Jnvaluie dimineata, gradand-o”.

Din psihanaliza jungiana aflam c3, inainte de un
profund proces de anamneza, exista o perioada de
transgresie printre informatiile siimaginile arhetipale
stocate ininconstientul colectiv, ceea ce este tradus
de catre Mircea Tuglea in confesiunea sa matinala
prin urmatoarele randuri: ,De cateva zile, cand ochii-i
deschiziin zori, auzi acelasi cantecizbucnind, apoi,
cand te speli cu apa rece, el te acompaniaza.
Odata-aiprivit-o atent pe cersetoare, de la-naltimea
balconului. E tanara, absenta, si ti se pare, sau
negrealafeteiaduce-amachiaj? Gandind asa, perii,
aproape cu duiosie, pantoful din manata, sau poate
maéna din pantoful tau, fiindca tii mana in pantof
pentru a-l lustrui. De fapt perii o epiderma neagra,
pe care-o incalti spre a nute rani, in care intri incetul
cu-ncetul. Si bratul tdu seamana cu un picior mic,
feminin, Tnvaluit in dresul de matase al umbrei. il
mangai, cobori spre taietura din mijloc, unde-ar
trebui sa fie siretul, si nu gasesti decat niste degete
mici, frematande.” Predominarea negrului va avea
rezonante, in reamintire, asupra figurilor celor trei
femei, toate brunete. i

In afara de locurile propriu-zise ce sunt evocate
prin corelatie (cheful, clasa si biblioteca) si femeile
(fata, profa si vecina din sala de lectura) incaltate cu
aceiasi pantofi negri ,unici, stranii, ce fac piciorul
dizgratios si infirm”, sunt extrem de interesante
fragmentele ce constituie 0 asa-zisa rama a povestirii
si care sunt asezate de autor |la distante egale.

Mircea Tuglea isi incepe evocarea prin situarea
actiunii Intr-o structuratip cronotop extrem de reala,
care nu da nici un moment cititorului impresia ca
asista la o reprezentare fictionala, din contr3,
naratorul este mereu instiintat de autenticitatea
faptelor: ,De-ai intelege macar, atunci ori acum,
cum te-nconjoara coincidentele, cum te scufunzi in
plasa lor stranie, altfel, cum ritmezi o data cu ele.
Cumjuisezi sitresari. Vrajile cersetoarei au incetat,
si-o tacere de fum umple balconul, inotiin fantasma
si-n apa ei clara (s.n.)". Or, dimineata este, prin
traditie, un timp propice salturilor in lumi ce ,difera
impreuna”, crepuscularul caracterizand astfelintreg
orasul adormit de real.

La fel, tot de la inceput, inainte de primul episod
al evocarii, ni se atrage atentia ca vom intra si noi
(spectatorii), alaturi de eul narator, intr-un ,dans al
memoriei”, unde mereu trebuie sa fim deplin
constientide irealitateafaptelorprezentate. .. sipoate
nu intdmplator prima amintire se refera la ,un chef”,
adica o patrundere intr-un alt univers, cu alte reguli
decat cele reale; mai mult decat atat, e vorba de un
loc abstract unde oamenii sunt metamorfozati (sau
redusi) la calitatea de pantofi, iar naratoru! este
atent numai la manifestarile acestora: ,pantofii cei
negri si-au gasit partener pe masura, si nu se mai
despart unii de altii pana dimineata, conversand pe
limba lor. Tnca mai au de vorbit la plecare, merg in
cadenta, pe candtu.....".

Apare apoi, la fel, insertiunea ,reala”, spunandu-
ni-se ca ,viziunea (aceasta) se destrama, si-n locul
ei, suprapunandu-se peste glasul soptit al vrajitoarei,
auzivoceaaceleiprofe...”. Dincadrullarg al petrecerii
din primul episod, patrundem intr-unul mai restrans,
intr-o sala de clasa unde va avea loc o lupta .din
priviri” intre elev si profesoara. Cel mai semnificativ
detaliu, si cel care produce declansarea anamnesis-ului,
sunt de asemenea o pereche de pantofi negri ,cu
taietura, ce stralucesc mai tare decat un intreg trup
gol”. ,Eisuntunici” (sitotusialtii) sinuse ,conformeaza
fantasmei, nu au ritm” (ritmul inconstientului, legea
psihica). Pantofiiacestiacare, in mod cat se poate de
banal si denotativ, apartin cotidianului, sunt cei care
provoaca (impreuna cu vrajile cersetoarei — sacrul
fnaparente umile) procesulde recuperare aamintirilor
pierdute in adancimea inconstientului, cum ni se
spune in urmatoarea ,rama": ,te transporta (acesta
fiind rolul lor psihopomp) apoi indauntrul unor viziuni
cetoase, intretaiate”.

Ultima evocare restrange si mai mult cadrul
narativ, iar eul narator marturiseste ca din intreg
peisajul recunoaste numaiimaginea fetei cu pantofi
negri, pe care o urmareste constant. La plecare (se
paraseste doar spatiul memoriei), el coboara ochii
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si ureaza (pantofilor?) .drum bun”, in timp ce ei
(pantotii?) 1l privesc mirati, ,neintelegand de unde
vine tulburarea asta subita”.

Si, pentru ca timpul crepuscular atrecut si ,orasut
s-atrezit, oameniimisuna, cu totiiasemenea, fasaind
pe asfalt”, naratorul abandoneaza universul mnezic,
ilrefuleazain sine aruncand (brusc) pantofii (pe care,
pana atunci, i-a lustruit) peste balustrada
(inconstientului) cu o duice ,frenezie” eliberatoare,
Jaolalta cu toate amintirite despre ei, cu toate locurile
unde aufost.”. Ei (pantofii? amintirile ?) se rostogolesc
pe caldar@m si (simbolic) ,se sparg”. Numai el,
demiurgul acelei lumi adancite in sine, ramane ,sus”
(in constiinta), ,invaluit in viziune”, iar cersetoarea-
mistagog ,ramane jos" (in inconstient). Acum ea nu
mai ,cere”, ¢i ,da”", asa cum i-a oferit si prozatorului
momentul propice revelatiei, dez-valuirii, clipaincare
a putut incepe sa-si Justruiasca” memoria.

RALUCA CIOCHINA

gabi78

-am intrebat cu nedezmintita stupoare,

lecturand cel de-al doilea volum de versuri al
tanarului constantean George Vasilievici, intitulat
Gabi78 si aparut la Editura Vinea” la sfarsitulanului
trecut, care sa fie formulamagica sau matematica in
stare s rezume mecanismele generative ale tipului
de poem practicat de autor, fondandu-ma in
prejudecata Noii Critici conform careia un critic
instruit sitrufas, inarmat cu spirit stiintific sicu ultima
trusa de instrumente practico-teoretice in domeniu,
ar fi capabil sa demonteze, bucata cu bucata, intreg
textul poetic, pana la ADN-ul si ARN-ul fibrei lirice,
refacand in sens invers drumul crearii acestuia,
derulandu-ifilmul ontogenetic inapoi, apoirelatandu-
si experienta cu ifosele si autoritatea unei
competente in realitate nu de putine ori iluzorii.
Primul mega-Poem in care Emilia se povesteste nu
pare sa presupuna prea mari dificultati in acest
sens, propunand o lirica epicizata pana la nivelul
monologului curent si extrem de fluenta la lectura,
mizand pe autenticitatea discursului ai spune redat
intocmai dupa realitate, cu fidelitatea saint-realista
a oglinzii purtate de-a lungul unui drum: limbajul
savuros, impanat cu cruditati, contureaza materia
unei nuvele sau chiar a unui mic roman despre
prostituata Emilia si pataniile sale. Aceeasi reteta
pare sa se aplice si celui de-al doilea poem, Ninonino
n care onomatopeea titulara se tot repeta suculent,
articuland cu mare verva un text in buna traditie
caragialesca; de la primele doua poeme, limpezi si
fara dificultati de Jectura, proetul (autor de proeme si
poezii) da asigurari ferme cititorului sau ideal asupra
faptului, reconfirmat si de urmarea cartii, ca placerea
scriiturii Tsi creeaza un ecou pe masura si in ordine
lecturala. Si poemul eponim al volumului, al saselea
la numar, e construit tot in baza uneiidei simple si de
efect ca oul lui Columb, ce ofera satisfactia unui
maxim de expresie cu 0 maxima economie de
mijloace, avand eleganta si frumusetea stranie, pe
care poate ca nu toata lumea a incercat-o, a
demonstratilor matematice inteligente si suple:
edificat printr-o simpla enumerare de propozitii simple
despre ,actantii” George si Gabi, surprinsi in
banalitatea realist-naturalista a cotidianului in care
se insinueaza, rand pe rand, comicul, dramaticul si
tragicul, rostogolindu-se in caleidoscopul textului ca
roata lui Vergilius, scurtul proem ofera o alta solutie
de producere textuala de impact, provocand eventual
fluieratul admirativ al lectorului si regretul ca nu s-a
ganditsieimaiinainte la,schema”respectiva, posibile
elemente constitutive ale corespondentului post-
modermn al catharsis-ului antic, resimtit in intalnirile
providentiale cu posibilele capodopere (pe o scara
mai mare sau mai mica). Schemele lui George
Vasilievici, cat se poate de simple, pot fi umpiute la
rigoare sicu alta materie, si se lasa parodiate extrem
de usor, dar simodulin care alege sa le populeze, la
fel de mult ca si descoperirea lor, e cat se poate de
meritoriu. Nici criticul fitos de care pomeneam, din
ratiuni didactice, mai adineaori, nu are de ce sa se
nemultumeasca deocamdata; el se pune insa in
mare dificultate de indata ce parcurge celelalte
texte ale volumului (Cecile, Placebo, Poemu' de
dragoste pentru Gabi, Jaa si Mac). Nu ca nu ar
descoperi, in apropiereasichiarintimitatea textului,
anumite mici mecanisme generativ-textuale, insa
la nivel global autorul il provoaca la un adevarat
concurs de creativitate in tentativa unei eventuale
explicari, In orice caz foarte aproximative si putin
oportune, a modului in care este cu putinta poezia
dinaceastacarte. Formula magica sau matematica
de care aminteam, adevarata piatra filosofala, se
ascunde cu sigurantd pe undeva in cutele sau
invaginarile acestor texte, in fapt a acestui text
global care este volumul, de la coperti la nota
tipografica, sarind de colo-colo, pitindu-se, lasandu-
se presimtitaintr-unteribiljocal seductiei, logodnica
de-a pururi, sotie niciodata, in trena careia, ca in
pleata unei comete, fulguratiile lirice iti iau ochii

sau piuitul 1a tot pasul, ca niste iele arbitrare,
capricioase sicrude, ce tin prea mult laintimitatea
lor. Cititorul, specializat sau nu la rangul de critic
cu scoala sau tupeu de dat abuziv cu parerea, se
poate asterne pe citit ca un alchimist pe care
vremea fl uita in laborator: indiferent daca va gasi
sau nu piatra filosofala, el isi va afla multumireain
cautarea ei, in dorul ca exista. Cu ce i-ar folosi
lectorului o definitie a limbajului poetic, pe care
George Vasilievici se pricepe sa-l puna la treaba
pana la loc comanda, ca artd combinatoricd
scapata in viteza din fraul utilitatii directe si chiar
al rationalitatii imediate, paradigmatizare a
sintagmelor (sau sintagmatizare a paradigmelor,
ca intr-un cub al lui Rubyk dat peste cap).
Eventualele explicatii (pseudo)critice nu ar servi
oricum la nimic, poezia se gusta, se traieste, dar
nu ,se povesteste”, chiar in texte ce imprumuta
desfasurarea epicitatii, in care fantasmele
poematice aglutinante se personalizeaza adesea,
capata numeproprii, darsa nuintrdm in amanunte.

TEODOR MADALIN

farmecul etern
al poeziei

O rice si de catre oricine s-ar spune, poezia nu
numai ca n-a murit in aceste vremuri de glorie
ale audiovizualului si de indepartare vizibila a
cititorilor de pagina tiparita, ci, dimpotriva, cunoaste
o veritabila inflorire. Safie, oare, acest fapt o reactie
fireasca in fata celor mai pesimisti dintre noi, care
se grabesc sa-i cadelniteze disparitia? Cine stie?
Numeroasele volume de versuri care aparlaaceasta
ora, in toata tara, dovedesc atat ca ,romanul s-a
nascut poet” si tine neaparat sa-si vada adunate,
intre coperti, ,productiunile”, cat si ca, in plan mai
general, acesttip de creatie afost, este sivaramane
nemuritor. La aceste adevaruride domeniutevidentei
ne-au determinat sa reflectam in ultima vreme,
indeosebi trei carti, asupra carora dorim sa retinem
atentia cititorilor nostri. Ele apartin unor autori din
generatii diferite, insa au ca numitor comun o
remarcabila dorintd de a cuprinde preocuparea
poetilor pentru relevarea izvoarelor adevarate ale
lirismului, vazut ca intruchipare a framantarilor
interioare, a unor reflectii autentice in marginea
conditiei umane de la inceput de secol si de mileniu,
ceea ce, pana la urma, nu sta la indemana oricui.

Violet de Carolina llica (un nume care s-aimpus
de multa vreme in poezia contemporana), volum
aparut la Editura ,Axa” din Botosani (ale carei
preocupéri pentru publicarea scriitorilor apartinand
generatiilor mainoisunt deja cunoscute siapreciate)
reprezinta, din multe puncte de vedere, un reper in
creatia acestei autoare. Cartea (bine ,blindatad”cu o
prefata de Octavian Soviany, cu o fisa bio-
bibliograficaimpresionanta sicu substantiale extrase
din aprecierile critice mai vechi si mai noi) aduna
intre copertile eipoeme de dragoste, bine temperate,
caci autoarea stie sa-si dozeze deopotriva
sentimentele si expresia, infranandu-si pornirile
elementare. De aceea iubirea ei apare maidegraba
cao sublimatranscendere a sentimentelorin natura
din jur, in elementele inconjuratoare, cum
semnificativ se poate citiin poezia Dependenta: ,Ca
un consumator de droguri/ Band fumuri fierbinti/ de
marijuana/sauinspirand polende cocaind/Asaam
ajuns. / Fara Tnsa a fi nevoie / De nimic din acestea
/ Ci numai si iarasi / de tine. / Caci tu imi asmuti
simturile. / Tu imi exciti mintile // Ca sa mai uit/ ma
iau cu florile/Gradinaresctoataziua./Balconulmeu
e 0 casa a florilor. / Vorbesc cu ele cu fiecare / Le
mangai pe frunze / cum as mangaia/ nenumarabile
buze — ce toate imi par/ ale tale”. De remarcat, pe
de alta parte, ca violetului, caruia Bacovia parea a-i fi
epuizat intreaga simbolistica, Carolina llica ii da
conotatii noi, de exuberanta si traire tumultuoasa,
rasturnand traditionala acceptie a culorii. iInuniversul
,casnic” allocuintei in care doar florile i mai amintesc
(cunostalgie, desigur) de spatiul copilariei, autoarea
se ,deda” acum lecturilor rafinate din autori celebri,
reflectiilor in si pe marginea iubirii trecute, de care,
in chip proustian, i aminteste pana siconsumulunui
fruct exotic. Discreta, cum spuneam, trecuta prin
filtrul ratiunii, bine strunita, iubirea cantatade Carolina
llica atesta, prin acest volum, o maturitate poetica
mai mult decat remarcabila.

De o cu totul alta factura este cartea Rochia
nesupunerii de Paulina Popa (aparuta la editura
.Emia” din Deva). Afirmata dupa 1990 prin cateva
volume bine primite de critica, autoarea se vadeste
a fi aici, spre deosebire de creatia anterioara (cu
puternice note sacrale), o scrutatoare ce se
ambitioneaza sa alcatuiasca un tom intreg, aidoma
unui singur poem, in care legatura intre partile
alcatuitoare, desi numerotate cu cifre romane, sunt
legate printr-un vers (ultimul dintr-un text devine
titlul celui urmator), astfel incat intreaga placheta
pare a fi un tot unitar, in care ideile si versurile se
cheama unele pe altele, se completeaza armonios,
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intregulfiind, panalaurma, oreflectare a unuitumult
sufletesc (si nu numai) ce se vrea a fi exprimat si
cunoscut. Evenimente banale si cotidiene, imagini
de-o clipa, retinute de retina, vorbe trecatoare,
ganduri fugare, toate intra in misterioasa masinarie
a construirii poeziei ce devine o reflectie asupra
propriei conditii, ca un fel de unghi rasturnat prin
care poeta se radiografiaza” pe sine ca fiinta sortita
sa traiasca intr-un secol zgomotos si intr-o lume
ce-i este straina. Cartea se citeste cu placere si
usurinta, reusind sa indemne cititorul la meditatie si
creandu-i o stare aparte, ceea ce nu-i deloc putin.

La saptesprezece ani de la debutul cu Lumini
(Editura ,Albatros”), Cristeian Petre Arges publica
acum o carte (Marin cu Onila, Editura ,Semne”,
2001) al carei titlu contrariaza, parand a fi mai
degraba unul de proza, de roman sau de schite,
decat unul de poezie. De altfel, in noua carte
contrariaza si prezenta unor fotografii de familie Tn
care apar figurile celor doua personaje anuntate in
titlu: Marin si Onila. Ei nu sunt altii decat parintii
poetului, carora acesta le dedica toate textele.

Fapt mai putin obisnuit astazi (cand asistam la
tot felul de experiente si experimente lirice, cand rar
se mai intoarce cineva la sentimentele si trairile
fundamentale ale individului), Cristeian Petre Arges
se revendica pe sine ca pe un traditionalist de buna
factura, alaturandu-se, astfel, celui mai solid si mai
indelungat curent literar romanesc.

Sincere, scrise cel mai adesea in vers clasic,
poemele lui sunt tot atatea imnuri inchinate parintitor,
satului natal, naturii, propriilor amintiri, copilariei
petrecute Tn mirificul peisaj rural etc. Originalitatea
poetului consta, in egala masura, in forta trairii si in
muzicalitatea rostirii, metaforele sicelelalte ,podoabe”
ale poeziei venind parca de la sine si amintind de
tonusul bocetelor si colindelor traditionale.

lata, asadar, trei carti, trei stiluri, trei moduri de a
vedea viata si de a transpune in vers ganduri, trairi,
reflectii, dovada limpede ca farmecul poezieiramane

etern.
FLORENTIN POPESCU

amintirea zilelor
de duminica

u Amintirea zilelor de duminica (Editura
.Semne”, Bucuresti, 2001), lulian Talianu a
ajunslavarstacand memoria se zvarcoleste avizata
denelinisteagalgaitoare, incrancenatrecuperatoare
arealitatii traite, proiectate acum pe taramul visului,
ingredientata cu eruptii ale subconstientului de
odinioara. in lumina amintirii simturile se acutizeaza
neostoit. Astfel, ,pe sub pamant se aude taraitul
uneiviori/cum seintdmpla atatde rar langafantanile
/ sapate adanc in amintirea mortilor // paznicii
bostanariei au insomnii / Ti macina niste ganduri /
asta e viata lor/ pentru eifericirea este mereuin alta
parte” (viata lor). Poetul isi invinge nelinistile prin
actul scriitural si-si traieste, uneori, olimpian clipele
de impacare cu provincia in care nu se intampla
aproape nimic, compatimind cu cei umili pe care
timpul insusi a obosit sa-i mai vamuiasca. insa, cala
orice poet adevarat, simtul scurgerii timpului e unul
exacerbat vital, pana la durerea fizica: ,un cantec ar
putea strivi linistea / Tn apropiere pescarii spinteca
valurile / ajunge sa ititii respiratia daca / vrei sa auzi
timpul trecand peste / pomii din fata casei/in vreme
ce/petamplele mele se rostogolesc/in mare graba
cativa bulgari de zapada” (in satucul de departe).
Poemul se interpune mereu, exorcizator, intre
om si visele in care bat clopote, dar spaima ca
acesta ar putea deveni calaul lor nu-l paraseste o
clipa pe poetul angrenat, ireversibil, in maelstromul
necrutator altimpului, ,maigalagios decatofurtuna”.
Elaborarea poemuluifiapare caratiune supremade
afiprininsinuarea sa organica in ordinea naturala a
lucrurilor. Venirea pe lume a poemului e un ritual
de-a dreptul vital si singularizator: ,am ajuns sa
credem ca geambasii sunt cei mai vestiti / turisti / ei
stiu 0 sumedenie de trucuri/ ca pe Tatal Nostru / de
la scoald/nuisi amintesc decat ca au baut cerneala
/1iTmbata desfraul unei singure / nopti de dragoste
/in timp ce eu / pandesc zorii si scriu un poem / cu
grija cu care soldatul / isi oblojeste ranile” (o
luminoasa idee). Scrisul lui lulian Talianu se naste
dindisperare si el e adesea tarmul ultimului refugiu
incaleaviduluisitenebrelor existential(ist)e. Poetul
devine depozitarul naturii ultragiate, al suferintelor
vegetale, scrisul sau capatand, Tn acest caz, virtuti
protectoare. Notele de autoreferentialitate poarta
mereu amprenta unei generozitati ocrotitoare, a
unei compasiuni fara margini pentru nefericirea
lumii bantuite de batranete si singuratate. Masca
duritatii virile ii cade de pe fata, fara ca poetul sa se
simta jenat de fondul sau sentimental funciar,
identificandu-se, trup si suflet, cu propriul poem,
pururi indragostit si dotat cu o enorma si
nedisimulata forma comunionala. (Poemul).
Nu o singura data poetul se apleaca oracular, ca
altadata Ronsard, asupra propriilor poeme,

autoironia ponderandu-iorgoliul de altfelindreptatit:
Jpoemele mele or sa fie barfite / precum camasa de
noapte a miresei”.

In discursul poetic al lui lulian Talianu orasul
constituie otema constanta. Acestae mereu invaluit
in ceata fantasticului, de unde si aura sa de uimire,
nauceala, somnolenta. Peisajul urban predilect e
cel autumnal, cu puseuri bacoviene, cu reflexe
onirice de luminaselenara, beatde culoriametitoare,
nodal sevelor campestre sial unei arhitecturi bizare.

Sub hlamida zapezii, targul de campie capata o
maretie funebra, ,ca si cum tacerea / se asterne
peste cuvinte”. Orasul are uneorioidentitate precisa,
de burg al sudului, tivit de fluviul pe care aluneca
barcile hotilor de cai ,in lumina zorilor mai firava
decat / primii muguri”. Batranii urbei n-au incetat
deloc sa fie tarani chiar si atunci cand lenevesc
balcanicpe canapelele delaporti, poetul se asteapta
cadin palmele lor batatorite sa vada graul rasarind.
Totasa, ,inluminagradinii zarim tdmpla/incaruntita
abatranului/nebunul/orasuluitrece singur pe drum
si canta” (nebunul orasului).

Umbra orasului se profileaza peste campie si
Jresare ca alungata cu lumanari aprinse™. in acest
cadru, femeile isi cauta norocul pe la colturi de
strazi, iar vaduvele Tsi trec in revista tineretea. Cu
toate singuratatile lui autumnal-sfasietoare, orasul
nu inceteaza sa-i fascineze pe cei care vin dinspre
campia eterna bantuita deinsomnii: ,metropolaeun
loc de uimire / pentru taranii incaruntiti/ in transeele
ierbii” (insomnii). La randu-i, campia nu pregeta o
clipa sa invadeze tentacular orasul, voind parca
sa-| asimileze devorator si sa-i impuna legile ei
metabolice: ,cum navaleste doamne campia / in
oras si fantanile se opresc pe la porti / de parca
departarea n-ar maifi// ceiceintarzie prin gradini au
flori / n locul mainilor si sangele / lor se tulbura /
parca li se roaga seara in ochi / dimineata se
intampla / o minune si c@mpia le intra / in casa pe
fereastra/atunciprietenulmeu descopera cuuimire
in oglinda / doi maci si pentru o clipa /Ti este teama
sa nu-i secere / cu lama de ras // tarziu Tn visele lui
/ dropiile si femeile se simt ca intr-o capcana”
(cdmpia ndvaleste in oras). Existainsa simiscarea
inversa, cea a dispersarii urbei in dezmarginirea
inconjuratoare: ,ca-ntr-n infern s-a risipit acum
orasul in cAmpie/sinu stiu daca intunericul fosneste
sau cade o roua tarzie?” (o roud tarzie?).

Alta tema predilecta e, in poezia lui lulian
Talianu, cea aiubirii. Dragostea se consuma, poetic
vorbind, intr-un spatiu alincertitudiniifertilizatoare.
Povestea in sine e deja consumata. Vederea insa
a unui cuplu erotic, pe malul marii, In amurg,
declanseaza, de pilda, jetul, proustian, al amintirii
(bantuit de himere). Cand iubirea e proiectata in
viitor, poetul suferd, cum altadata Eminescu, pentru
faptul cad moartea va dezvesnici trairile
identificatoare cu diafana partenera uzurpata din
drepturile siaspiratiile ei. Femeiaiubita e perceputa
ca un strigat de bucurie al poetului, ca entitatea in
jurul careia se poate visa (pdnd /a cer). lubita e
reperul ce da sens si coerenta vietii poetului si,
totodata, punte intre realitate si vis. De aici si
permanenta senzatie de flou, de tremolare, precum
apa mortilor n zarea campiilor toride.

O adevarata cursa contracronometru pare sa se
fi incins intre poet si teama de uitare. intreaga
putererecuperatoare apoemuluiearuncatainarena,
amintirea turandu-si mut toate motoarele, cu atat
mai mult cu cat femeia din poeme e una intangibila,
silfida bantuind, provocatoare si sadica, visele
adolescentei spre a ramane doar cantonata in
mrejele amintirii incurabile.

Voindu-se podul pe care trec femeile frumoase,
poetul isi permite chiar rara certitudine ca ,intr-o
mare dragoste voi muri putin cate putin”. Eterna
tocmai prin neimplinirea ei, dragostea transcede
banalitatea cotidiana si o proiecteaza in vesnicie:
L,visam sa ne prabusim ca norii intr-o balta / eu as fi
vrut sa cant o amintire pana la cer / sa-ti dau iubito
intalnire si pe lumea cealalta /in gradinile raiului ca
intr-o biserica de cartier” (iubito).

Exista, pregnanta, in poezia lui lulian Talianu, si
o tema a singuratatii. Sentimentul acesteia e mereu
potentat dureros de amintire. Solitudinea e marca
pertinenta a unei existente bantuite de nelinisti si de
intrebari metafizice condamnate la a nu-si gasi
niciodata raspunsul ostoitor, aidoma ochilor
inlacrimati de cat au stat atintiti asupra intangibilei
Fata Morgana (adanci si tulburi). Devenita obsesie,
tema singuratatii irizeaza pana si metapoezia: ,ce
straniu / mi se va intampla / sa vorbesc despre
singuratate / mai mult decat despre mama // venea
o zi de duminica / si pana la ultima picatura / de
sange rugineam ca batranii / in fata casei pe
canapele” (rugineam).

Amintirea zilelor de duminicé e, incontestabil,
cea mai echilibrata carte a lui lulian Talianu. Ea se
inscrie, fericit, poate chiar razbunator, ntr-o
paradigma literara veche de un secol, aceea a
literaturii burgului provincial, ca loc unde nu se
intampla nimic, si unde dupa-amiezile duminicale
sunt de-a dreptul exasperante, prin spleenul pe
care-l emana, ca pe un gaz otravitor.

ION ROSIORU

INAPOI IN ARCADIA

artea unui poet din Sibiu, decis sa-sifaca un

nume din doua prenume, Valentin Radu, in

ciuda titlului conventional, inapoi in Arcadia,
se dovedeste la lecturda extrem de inconfortabila.
Descifrarearelativiesnicioasa a mesajului din titiu n-a
facut decat sa amplifice dificultatile unui drum, al
lecturii, care nu se grabea sa-mi ofere destule probe
ca am optat pentru semnificatia cea mai potrivita.
Graba cu care m-am vazut instalat in chiar centrul
secret al acestei carti mi-a fost inlesnita cu viclenie si
de autor care deseneazd, inaintea poemelor, si o
harta destul de schematica, a Arcadiei. Mi-a placut
ideea, desiam simtitimediat ca e vorbade o capcana,
pentru ca asa zisa ,hartd” nu e figurata decat de un
echerincadrat de inscriptii de genul: ,Marea (pe cale
de a fi botezata) in care un poseidon uzurpator
mesteca cu tridentul”; sau: ,aici imaginati-va niste
munti care cresc pe partea cealalta”. Dar am dat
ascultare gandului cel dintai si, alunecand din poem
inpoem (cum sale zic altfel 7), m-am trezit prins de un
vartej de idei (unele desprinse din tomuri grele de
estetica...) de imagini insolite proiectand personaje,
indeosebi din mitologia greaca, pe un fundal al
actualitatii imediate. Descurca-te acum, mi-am zis,
daca potil

Desigur m-as fi agatat de sugestia domnului
AndreiBodiu, prefatatorul cartii, de acomenta subtitlul
avertisment adresat de poet cititorului lenes in
Dezbatere confuza despre tardmul povestilor. Dar
acolo e vorbadespre fabula, despre poveste, sioricat
derelative au devenit granitele dintre genuri, pe mine
ma interesa sa identific semnele poeziei pe care o
tace, spre care se indreapta Valentin Radu. Fireste,
nu suntmaiputinimpresionatdeinteligenta, de cultura
acestui autor de 18 ani, dar azi cand lumea, prinsa
intr-o vasta retea de computere, navigheaza pe
internet, nu mai poti debuta in poezie fara sa ai un
.program”. Acest program, se stie, presupune
existenta unei constiinte fnaintea unei experiente
poetice. Marii poeti au fost si autorii unui ;,manifest”
sau ai unui ,apel”. Edgar Allen Poe a scris Filosofia
compozitieicare |l-amarcat siinspirat pe Baudelaire.
Meditatiile lui Rimbauld au premers poeziilor sale.
Manifestele surrealistes ale lui Breton — la fel.
Constiinta critica premerge (sau finsoteste,
controleaza) creatia in toata poezia moderna. Un
impuls critic si creator totodata le marcheaza destinul
marilor poeti moderni (Mallarme, Marinetti, Ezra
Pound, Wallace Sevens, Theodore Roethke, lon
Barbu,Tudor Arghezi). Nu profunzimea ideilor ori a
emotiilor determina profunzimea poeziei, cum spune
Nicolae Manolescu in Metamorfozele poeziei, ci
profunzimea acelui apel de care asculta poetul de a
transformain poezie ceeace simte, ceeace gandeste.
De aceea ,Istoria reala a poeziei este totdeauna
istoria constiintei ei.” Nu are sens si insist didactic
asupra subiectului. Valentin Radu stie ca ,poezia ia
cunostinta de sine si se face pe sine”. Asa cum nu i
este strainnicigandul ca poeziamergand culuciditate
criticd spre desavarsirea ei poate merge si spre
moartea ei.

Nu cred ca este ointamplare taptul ca inapoiin
Arcadia inainte de a fi o carte de poeme, este si una
de eseuri (,de naratalogie”...) despre felul cum
Valentin Radu concepe povestea, poezia (intre care
uneori pune un semn de egalitate). Si pana la urma,
concluzia, nu numai teoretica, care se impune e ca
poezia pentru care opteaza el, este una a jocului de-a
lumile posibile sau imposibile. Concluzie fireasca,
nu-i asa, de vreme ce Valentin Radu nu e decat un
adolescent. Numaicael are grija pe parcursuilecturii,
sa te deruteze, sa-ti intinda tot felul de curse, s-o iei
pe trasee care sa te tina departe de nucleul autentic
al cartii. Daca ar fi sa iei Tn serios titlurile unor texte,
care parodiaza felul cum un Bocaccio isi numeste
capitolele Decameronului , ai putea crede ca poezia
pentru acest simpatic iconoclast poate fi orice, numai
eainsési—nu(,cums-arputearedefinice nuexista?”):
investigatie, dezbatere confuza, dialog aberant, tratat,
compilatiune de recomandari, ancheta, poveste de
demult sau rapsodie confuza, balada scotiana,
declaratie amoroasa in bunul si vechiul stil al unor
poeti persani cenzurati la vremea lor, savanta
prezentare sau savanta discutie a doi batrani iubitori
de gin, pasionalad dizertatiune, comentariu, imn,
descriptie fiziognomica a cuvantului, fabulainteractiva
samd. Nu mai putin ciudate, daca nu socante, sunt
denumirile unor institutii sau comitete care amintesc
de cele uzitate de George Orwellinromanul ,Nineteen
Eighty-Four”: Comitetul Central de Asigurare a
Confortului pe Firmament, Directia pentruMentinerea
Obiectelorde Valoare istoricadin Sticla, Oficiul pentru
elucidarea Cazurilor Intergalactice Spinoase (e aici
cu un mic ecou din problema spinoasa a noptilora lui

GeoDumitrescu), Societatea pentru Promovarea unei
literaturi Complexe, Regia pentru Bunastarea si
Oranduiala Natiunii samd.

Se pare ca poetul nu se poate marturisi cu
naturalete fara sa ironizeze pletora de clisee care
sufoca o expresie sau o metafora din lumea poetica
de pana la el. Jocul acesta este unul extrem de
rafinat, intertextual, si viziunea originald a lui Valentin
Radu se edifica pe masura ce se autocomenteaza
critic in relatie cu viziunea unui poet sau altul. Este in
acest joc un stil artificial al poetului de a se marturisi
indirect si prin aceasta, in mod paradoxal, parca mai
credibil, mai autentic. Ca si Constant Tonegaru de
pilda (tara nostalgia aceluia de a colinda marile)
poetul se ascunde uneori dupa tot felul de false
marturisiri, in care si-asumariscul salaseimpresiaca
bate campii. Lucrurile sunt destul de lamuritoare in
acest sens in Tot ce mi-am dorit sau Ramasite ale
intelepciunii sfetnicilor unor dinasti de demult despre
cum inchidemgandul:,,Tot ce mi-am dorit/ A fost/Sa
cuceresc Paphlagonia, / Sa-mi fac o dugheana
intergalactica, / Sa redefinesc fabulosul, / Dar vai -
esec—num-aulasat:/ Cums-ar putearedefinice nu
exista? // Tot ce mi-am dorit a fost / Sa prezic un
potop electromagnetic, / Sa fiu mesia al bondarilor,
/ Sa descopar constelatia dihorului, / Dar nu m-au
crezut nicidecum (...) // Tot ce mi-am dorit a fost/ Sa
ma imprumute batranul Dedal cu niste ceara, / Sa
fac acte de caritate pentru ornitorincii din Australia
de nord-est, / Sa plantez recin pe Marile Sperantei,
/Dar, in afara faptului ca au obiectat ca nu va creste
nimic, / N-au gasit nici un loc pe harta / Pe care sa-|
numeasca Marile Sperantei, / Asa ca au taiat cu
creion bine ascutit aceasta denumire din agenda. /
Acum m-am resemnat. / lar ei, recunoscandu-mi
totusi unele merite si calitati, / M-au repartizat la
Oficiul pentru Educareain Spirit Catolic a Mierlelor”.

in Alhemistul sau Rapsodia jocului de-a totul
poetul parodiaza stilul lipsit derelief poetic, de acuitate
plastica si, pana la urma, lipsit de ,adevar” al unor
barzi: ,E negrul vremurilor inchegate, / E pacura
orbirii continue, / E valul ademenitor al nepasarii / Ce
noapte cere si accepta printr-o simpla vorba. / E totul
calm, stratificat, stabil si-nchis / lar spre-naltimi e
cerul sangeriu— De fapt cerul nu e niciodata sangeriu,
/ Nici la culoare, nici la suflet, / Nu plange, nu e ranit,
nusangereaza,/Darasatrebuie sd sangereze pentru
c3, daca nu, siluetele pline de umbre si de negru care
se sfarsesc sub el / N-ar mai fi cantate de barzi sub
cerulrosu, sangerand, daca cerul ar sta doar neclintit
si-ar tanji din cand in cand. / Dar pictorul lumilor a
tacut cerul sa sangereze intr-una dintre lucrarile sale
/ lar barzii sa aiba ce canta”.

intalnirile, niciodata intamplatoare (sau .din
greseald”) cu spiritul altor poeti nu sunt putine. In
Savanta prezentare a personalitatii si carierei unui
individ...Valentin Radu imprumuta ceva din stilul
sobru al evocarii unor secvente mitice, al lui Kavafis,
corectatce-idreptde oundaironica:,SuntNeoptolem,
fiul lui Ahile /Simuncamea preferata/Este sajoc/Un
rol esential / in pasteurizarea laptelui. / Sunt
Neoptolem, fiul lui Ahile / Zambesc / Dau din cap, /
Punvirgula unde e nevoie, / Merg pe bicicleta lalucru,
/Suntintodeaunaincantat,/lubesc viata sidurerile ei
/ lar nodul meu de cravata este impecabil / Sunt
Neoptolem, fiul lui Ahile / Dar nu inteleg de ce mi se
spune asa / Caci am auzit ca Ahile acela / era un
barbar care / Credea in violenta / Si varsa sange de
oameni nevinovati. / Detest acest gen de oameni”.
Patria mea este o replica satirica a poeziei La noide
Octavian Goga : ,Patria mea e originala. / Aici nu e
valabil Euclid / si ce deriva din el. / Patria mea este
bogata. /La noi sunt cucoane bine hranite / Si prajituri
cazand din cer. / Patria mea e primordiala. / Aici s-a
nascut Democratia;/ Abiatarziu si-acumparatranjet,
/ Si-a pus stilou dupa ureche, / Si-a achizitionat
umbrela chic, /Cufunctiimultiple/ (briceag, mitraliera,
surub) / Si s-a mutat altundeva. / Patria mea este
frumoasa. / Aici s-a descoperit luna noembrie / Si
plansul / Patria mea e profunda”. Accente, trimiteri
ironice ta un anumit fel de a gandi poezia, peste care
timpul s-a asternutnemilos, sticlesc aproapeinfiecare
text. in Marasmse vorbeste despre ,sceptre de paduri,
/Cu gust deienupar, /in pesteri cu concepti rafinate,
/Deschise modernizarii, / Cu sloiuri de viata dadaiste”,
in Veetust burgule pomenit, indirect, lon Vinea, autorul
volumului Ora fantanilor : ,E tarziu / E o ora
confectionata din fantani / Transmisa de maistrii de
demult”.

Reprosuri de detaliu i se pot aduce acestei
carti in legatura cu destul de desele alunecari ale
unui fragment sau altul in zonele de umbra ale
jocului gratuit unde ,constiinta poeziei nu numai ca
se desparte de poezie, dar merge Impotriva ei”. As
vrea, fiind vorba de un debut, pe care Tn contextul
poeziei contemporane, il consider absolut
remarcabil, sa renunt la obiceiul de a le enumera,
poate, cu oarecare cruzime. Ma gandesc ca lui
Valentin Radu ii da dreptul la un astfel de tratament
simplul fapt ca in masura in care crede in poezie, el
se si fndoieste, 0 pune mereu la incercare, iar ceea
ce scrie nu are loc in siguranta de sine”. Cartea sa
de debut are meritul esential de a contine si un
mesaj aparte, unul care ar dori sa impuna artei
poetice alt destin decat acela al jocului secund
momentinauguratin spatiul romanescde lon Barbu.
Intoarcereain Arcadiaar fiintoarcereaintara jocului
prim, care a fost dintotdeauna al vietii.
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cercetara cu totii, cand puterile li se
imputinasera, iar foamea le dadea

tarcoale. Nu era deloc aratoasa casuta,

dar, macar pentru o noapte, nu maiconta
infatisareaei. Avea acoperisul ciuruit de ploi sivanturi,
peretii scunzi,invadati de muschisi plante agatatoare.
Fiindca se afla in apropierea refugiului, venise ca un
dar, pe care nu-I mai evalua careva sa-i afle trainicia.
Din cate se observa, nu maitusese locuita de mutt, si,
profitdind de absenta omului, parazitii de tot felul
pusesera stapanire, fie si vremelnic, pe ea. Dar, cu
toate astea, barnele, capriorii si usile rezistau inca,
asteptand parca sa fie iarasi protejate si impodobite.

— Sa nu ne mai pierdem vremea cu fleacuri si
calcule prostesti, glasui singura femeie a grupului,
Saba Pricopie, in ochii careia un ultim licar al puterii
veni ca un avertisment. Intunericul apare aici mai
grabit decat oriunde iar, daca o sa ne prinda
nepregaltiti, 0 sa umblam ca orbetii si nu mai sunt
sigurd ca vom gasi un alt adapost. Tinand cont de
starea in care ne aflam, asta nu-i chiar de lepadat.

Desiauzise opiniile Sabei, Andone Militaru Luiea,
seful echipajului, nu-si desprinse palmele aspre de
sub cap si continua sa ramana cu privirile in inaltul
cerului, urmarind primele stele ce se iveau pe bolta.
Tntreaga sa faptura trada sfarseala unui ins, gata
pregatit pentru un ultim si fara de intoarcere drum.
Niciadouasiniciatreia alarmaafemeiinu-I scoasera
din starea sa de toropeala. Momentul ii descumpani
pe cei mai multi alpinisti. De-a lungul traseului
amenintator si intortocheat, premiera absoluta,
Andone Militaru Lulea fuseseintr-overva contagioasa:
fifncurajase pe ezitanti, cand setemusera de viclenia
stancilor; rasese cu lacrimi de mezinul echipei, cand
tremuracavargainvecinatatea uneiprapastii. Asadar,
nu fusese doar sufletul, ci si spiritul acestei catarari,
duse la capat in triumt. Si-acum, fara sa dea vreun
semn ca ar fi atins de vreo maladie, se afunda intr-o
posomoreala cavernoasa, cu rare tracnituri ale
capului, trezind nu numainedumeriri, ci si ingrijorarea
companionilor. in aceste conditii, un barbat brumat a
tample, depana povestea soldatului de la Marathon,
fara sa explice de ce tocmai asta si nu alta, mai
potrivita cu situatiain care se gaseau ei acum, izolati,
sleiti de puteri, prada pentru fiare. Saba Pricopie se
apropie de Andone Militaru Lulea si-i atinse fruntea.

— Slava Domnului, n-ai febra!

Chipul alpinistului sef parea parca mai mohorat si
mairidat ca altadata. in coltul buzelor lui descoperiun
rictus nefiresc si-atunci hotari, in speranta ca-l va
ambitiona pe Andone Militaru Lulea:

— Trebuie sa preia altul comanda: care sa
hotarasca stabilirea noastra in adapost, in orice
conditii, fiindca nu putem dormi sub cerul liber. Doar
stiti bine cate dihanii bantuie prin munti in timpul
noptii.

Ca si cum avea deja mintile ratacite, Andone se
ridica in capul oaselor si incepu sa tremure.

—lat-o, trece!

— Multe or sa poposeasca, fiindca le va fi foarte
usor sa ne hacuiasca pe toti, ii avertiza Saba,
Tmprumutand ceva din temerile alpinistului set.

Insangerata si marita nefiresc, luna iesea de sub
creasta muntelui. Atunci cand se ridica deasupra
stancii, Andone sari in picioare, scuturandu-se de
parca ar fi fost luat de friguri.

— Doamne Dumnezeule, dar e infioratoare! Am
nimerit chiar in tinutul ei. Asta n-o sa ne-o ierte
niciodata!

Desiparearealmenteingrijorat, alpinistii il privira
cu neincredere, fiindca nu in putine ocazii Andone
setineadefarse, una mainastrusnica decat alta. De
ce recidiva acum, inca nu-si puteau da seama, mai
ales ca escaladarea Pietrei Arse, pe un traseu
primejdios, 1i extenuasera pe toti, deopotriva.
Premiera in domeniu echivala cu o victorie istorica.
Desi, in mare parte, se indoira de halucinatiile lui, nu
putinifurd aceia care-lurmariracu atentie si-i pusera
zeci de intrebari. Prea era natural tremurul mainii
drepte, fara sa simuleze, prea-i jucau ochii in orbite
ca niste porumbei la ivirea uliului. Observand ca
numerosi alpinisti capatau o paloare cadaverica,
Saba Pricopie hotari sa preia ea initiativa, convinsa
acum ca era singura fiinta temerara a grupului.

— Daca nu bagi tu spaima in noi, i se adresa lui
Andone, nu te simti in sosul tau gretos. Zau, asa,
potoleste-te, nuveziin ce hal suntem:istoviti, anemici,
flamanzi. Dar, spre disperarea ta, sanatosi, cu
analizele la zi!

— Cuanalizele si,maiales, cu moralul! ocompleta
barbatul trecut in varsta a doua. Altfel, nu ne-am gasi
pe aici, unde moartea isi recruteaza multe victime,
tara ca ele sa banuiasca ce le asteapta.

Dupa ce-si privi companionii cu niste ochi pustii,
goliti parcade orice culoare, Andone Militaru Lulea se
lasa pe vine si scruta intunericul dens, ingramadit in
prapastia din apropiere.

— larn-are somn nemernica! Se agita, pandeste,
bantuie! Asteaptaclipasa atace, tocmaicandvictimele
nu se mai pot apara.

— Cine-i nemernica? Lupoaica, ursoaica, vulpea
sau moartea? N-are un nume?

— Frida! rabufni Andone Militaru Lulea. Vedenie,
strigoi, moroi, mogaldeata, nu stiucums-omainumesc.

Saba sari cea dintai sa-l ironizeze.

— Te-au cam lasat balamalele, badie! Varsta,
noptile de orgii, vodca incep sa-si spuna cuvantul.

Dupa o vreme, cand isi reformula frazele,

imprumuta tonul de altadata al lui Andone Militaru
Lulea.

— Ei,domnule Tabachere, escaladarea muntilor,
supunerea lor cere sacrificii, chiar si o viata spartana.
Or, din cate constat, tu tocmai de astea nu mai esti in
stare. Daca aici, pe creste, te mai ingaduim in fruntea
noastra, la ses, trebuie sa predai altuia comanda.
Daca veitine cu dintiide ea, atunci nu vom intarzia sa
te depitonam.

Farasa-iurmareascaalocutiunea, Lulea catadicsi
in sfarsit sa-si explice temerile.

— Am nimerit in teritoriul fetei napastuite.

Saba, care nu credea o iota din aiurelile Iui,
convinsa ca actorul isi stilase jocul, sa para cat mai
autentic, il contra cu asprime.

— Agatule, lasa-te de crime! Frida ta nu scria
romane politiste. Sau i le dictezi tu si ea le transcrie.
Uite ca la asta ma gandesc abia acum.

— Orice muntean de pe aiciii cunoaste povestea.

— Pe care i-0 inventi tu, creatorule! Scriitorule!
Autorule! Nu se mai poarta. Nu mai intereseaza pe
nimeni. Ca-i poveste, nu? Si, ca orice poveste, sperie
doar copiii.

— Poate arfibine s-o aflati si voi: v-ati putea apara
incazde...

— De ce? De unde? De cand? se amuza Saba.
Hai, treaca de la noi, dar sa fie scurta si sa nu o
lungesti cand incepem sa punem geana pe geana.
Poate tocmai asa vei aduce mai repede somnul,
bunicule!

Usortransfigurat, Luleatusi scurt, marcand evident
debutul alocutiunii sale, dupacare vorbirar, incoerent,
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cu poticneli.

—Venind pe-aici in ajunui nuntii sale, Frida si-a
pierdut logodnicul. L-au ademenit prapastiile, 1-au
sfasiat fiarele, n-a putut nimeni afla, desi s-au cheltuit
multe zile de cautari. Ani de-a randul I-a tot chemat,
pana si-a dat si ea obstescul sfarsit: singura,
neconsolata si fara lumanare. De-atunci umbla
bezmetica stafia ei. In fiecare noapte revine aici, sa-si
pazeasca locul cu strasnicie, fiindca nu suporta pe
nimenisapangareasca, prin prezentalui, Piatra Arsa.

— Atatde multam cautatun nume pentruechipajul
nostru si, iata, tocmai tu I-ai gasit: nimeni. Ignorandu-i
iarasi ironia, Militaru Lulea isi depana nestingherit
povestea.

— Nimeni nu i-a scapat din gheare, incumetat sa
calce acest teritoriu. Oare, cu noi ce se va intampla?
intreba, descumpanit, alpinistul sef.

— Ne trage ata, pardon, franghia! surase Saba,
tot mai sigura de farsa ce se infiripa sub ochii ei. Noi
o sa-i tragem clapa!

Chipul lui Lulea se intunecain vecinatatea focului,
inaltat in apropierea adapostului.

— Poatechiar Fridane-aajutatsabatem pitoanele
in cea mai nenorocita piatra din cate exista in muntii
astia, ii avertiza Andone Militaru Lulea, capatand un
golinochi. Trebuiasa-siintretina siea cumvaconditia.
Cum prinde un barbat, cum il imbratiseaza ca pe
propriul ei logodnic. Apoi, intaratata de mirosul
omenesc, ii suge sangele.

— Vampiroaica! exclama Saba. Mai sa fie! Sispre
cine crezi ca s-ar putea orienta, daca tot esti atat de
doct in domeniu?

— Asta-i si intrebarea mea, se scutura Lulea,
fiindca nu putea oferi un raspuns exact temeii.

Spre deosebire de seful echipajului, care pareasa
traiasca povestea ca nimeni altul, Saba Pricopie

piatea aksa
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continua sa se amuze, caci nu mai da nici un credit
povestitorului. Mai mult, trecu cu privirea de la un
companionla altul si-i studie cu atentie. Spre deosebire
deea, darside Militaru Lulea, alpinistiiaveau chipurile
atinse de razele lunii inexpresive, fara sa le poata
banui vreo reactie.

— O sa-mi dati dreptate numai atunci cand veti
gasi semne pe voi: 0 pata de sange sau ceva
asemanator, fiindca Frida lasa urme, i avertiza el.

O poveste de groaza le mai trebuia acum, cand
incepeau sa cucaie. Pentru a le asigura securitatea,
chiardacanu eraunadintre cele maibune, Sabaintra
n postura comandantului si hotari sa patrunda cu totii
inadapost. Inauntrul acestuiagasiraceeace banuiau
deja: oase, tasiide blana, copite, alune, ghinda. Saba
le aduna pe rand sile aruncain afara, folosindu-se de
nelipsita ei lanterna: dupa care stabili locul de odihna
pentru fiecare membru al echipajului. Desi Andone
Militaru Lulea voia sa continue povestea Fridei,
alpinistii nu mai aveau chef s-o asculte. Astfel ca unut
dupa altul se prabusira in somn, de parca ar fi tras
intreaga zi la galere.

A doua zi, la trezire, imaginile inchipuite de Lulea
capatara concretizare in obiectele abandonate, la
intamplare, injurul adapostului: pareaulucrate pentru
continuarea povestii sumbre. Mai intai buimaci, apoi,
din ce in ce maitematori, alpinistii descoperira tunele
sapate in stanci, poteci sfarsind in desisuri, urmele
uriase ale unor animale supradimensionate, o pestera
pe peretii careiatronau figuri hidoase, locuribatatorite
si pietre mutilate. Cand isi inventariara obiectele,
descoperira ca lipseau franghii, pitoane, carabinieri,

chiar siunrucsac. Nascocitorul Andone Militaru Lulea
nu-silasase povestea lajumatate, astfel ca, lamiezul
noptii, cand alpinistii dormeau dusi, le subtilizase pe
toate acestea, pentru a le ascunde intr-o pestera,
acolo unde putini s-ar fi incumetat sa le caute. Trezit
cel din urma, fiindca pierduse destul timp cu muncile
de peste noapte, Lulea vru sa le alunge temerile,
avertizandu-i, de aceasta data ca el era la originea
tarsei, dar, cand isi dezbraca hanoracul, pentru a-si
schimba obiectele intime, avu surpriza sa descopere
chipul mirat al Sabei Pricopie. Aratand cu degetul
spre el, femeia intra ea insasi la griji.

— Tu esti prima prada a Fridei!

Convins, initial, ca Saba ii intorcea moneda,
punandu-| in deruta, Militaru Lulea nu ezita sa se
apere.

— Hai, lasa prostiile! La mine nu se prind.

Femeia se apropie de el si-i arata locul cu pricina.

— Aipatade sange chiar indreptul inimii, casanu
mai existe dubii. Si, dupa ce ti-a supt sangele, vad ca
au ramas urme si la ochi: doar sunt atat de inflamati!

Amintindu-sicapovesteaFridei erainventata chiar
de el, Andone Militaru Lulea se pravali intr-un ras
zgomotaos, care-i molipsi pe mai multi alpinisti, fiindca
unii se trezira cu o buna dispozitie demna de invidiat.
Dar, spre deosebire de ei, Saba parea realmente
ingrijorata.

— Totusi, nu-i cazul sa ne amuzam. Pe tricoul tau
nu-i o pata oarecare si, dupa cum se observa cu
ochiul liber, are forma unei palme deschise.

Continuand sa se amuze, fiindca realiza acum ca
jucase un teatru pe care putini s-ar fi putut lauda ca-l duc
la o asa performanta, alpinistul sef gasi ca nu era
momentul sa-1 abandoneze, astfel ca-si dezbraca
tricoul si, simuland disperarea, il aruncain prapastie.

— Sa ma caute pe-acolo domnita, daca e in stare

PROZA mummm

saescaladeze toate incretiturile primejdioase! hohoti
el. Spre dezamagirea ei, n-am sa-i mai dau intalnire
pe Piatra Arsa.

— Vampiru-i vampir! il avertiza unu! din alpinisti,
cel mai tacut membru al echipajului.

— Gura pacatosului adevar graieste! se alatura
un carliontat, mereu dedulcit la replici paremiologice.
S-ar puteacalanoapte Frida sa se ocupe side blonzi,
facu o aluzie la taciturn.

Disparitia obiectelor, care abia acum parea aficu
cantec, schimbarea vremii — se banuia deja unviscol
rebel — ca si o atractie irezistibila a adapostului
parasit, Ti obligara pe alpinisti sa mai intarzie aici un
timp, fiindca nu-si puteau risca viata, oricate ambitii
nutreau pe acest varf de munte. A doua zi, uimitor,
pata rosie, de forma unei palme deschise, se gasea
pe noultricou al aceluiasi Andone Militaru Lulea. Desi
era cunoscut ca o persoana robusta, pragmatica,
tematoare, rezistentinfataoricareiincercari, alpinistul
sef pali, fara insa a-si trada totusi reala lui ingrijorare.
Dar, mai derutata decat el, era Saba Pricopie, care
abiaacum parea sadeacrezare povestii acestuia. Se
apropie cu stinghereala de Lulea, 1l cerceta cu luare
aminte, dupa care cuvintele ei, fara umbra de ironie,
se legara cu intermitenta.

— Tu trebuie sa ai sangele dulce, ori numai pe
gustul ei, de te-a ales inca o data.

Cu ochii mariti, cu buza de sus tremuranda, Lulea
nu mai avu curajul sa-si consulte tricoul.

— Adica apare iar semnul? vru sa capete o
confirmare de la Saba. Sau tu ai gasit teava pusa si
incepi sa sufli in ea, razand de mine. Cand, cum,
unde ?

ingrijoratade-adreptul, fiindca prea multe explicatii
nu putea oferi acum, caci nu stia mai exact cum sa
actioneze, Saba Pricopie se grabi sa-i raspunda fara
ezitare.

— Totindreptulinimii, loculdespre care ne vorbeai.

El vru sale arate ca e stapan pe sine, isi indrepta
tinuta si ridica amenintator in aer pumnul, gata sa se
apere devafinevoie, darse observabine canu-simai
putea coordona fiinta. in pofida framantarilor sale
evidente, nu-si infrana cuvintele.

— Orice poveste are putina atingere curealitatea.

Riposta veni de indata din partea aceleiasi Saba
Pricopie.

— Cine amageste, fara a-si tine promisiunile, e
sortit sa plateasca.

Avertismentul femeii puse gaz pe foc. Simuland
ca se afla inca in deplinatatea facultatilor mintale,
Andone Militaru Lulea isi trada totusi slabiciunile.

— Nu se poate! Nu vreau sa cred! Nu-i admisibil!
De ce tocmai eu?

— Uite ca se poate, cerceta cu insistenta pata de
pe tricou Saba Pricopie. Cei care au crezut, s-au
inselat, cei care nu, vor trebui sa creada. Orice-i
posibil prin locurile pustii si blestemate.

Andone Militaru Lulea se uita in jur — relieful
accidentatincepu abia acumsa-lintimideze — masura
cu privirea pierduta pe fiecare alpinistin parte, darnu
mai putu articula un singur cuvant. Montagniarzii
insisi pareau nauciti de evenimentele ce se
desfasurasera in preajma lor.

Sperand ca-si regaseste, macar in conversatie,
taria de altadata, alpinistul sef se interesa:

— Saba, tu chiar crezi ca eu am o gaura in cap?

— Numai in inima. Dovada iti e si tricoul.

Cu bratele tremuratoare, cu ochii rataciti, Andone
Militaru Lulea cuteza, in starsit, sa priveasca semnul.
Abia acum simtea ca descopera fitilul unei bombe,
pregatit sa se aprinda in momentele urmatoare.
Ridicandu-si anevoie privirile spre femeie, reusi intr-un
tarziu sa ingaime:

— Tu chiar crezi ca se poate intmpla cevarau cu
noi?

— Cu noi, totul e bine, povestea te priveste doar
petine. |-aiintratlainima Fridei, iar ea, recunoscatoare,
ousureazape ata: intru vesnicainfratire sipomenire!

La fel de contrariat, alpinistul sef tinu totusi sa-si
pastreze firea.

— Vrei sa spui ca Frida exista, intr-adevar?

— Ceri lamuriri ntr-o istorie care-{i apartine doar
tie. Sau vrei sa ma incercil

— Crede-ma, Saba, la inceput a fost doar o...

Voisaspunaceva,darnuse maiincumeta, temator
ca va stimula si mai abitir duhurile muntelui. §i facu
semn femeii sa-l urmeze. Ceva mai departe, cam la
noua pasi departare de alpinisti, glasui:

— As vrea sa-ti incredintez un secret, dar numai
daca-mi vei promite ca-ti vei tine gura. Se refera,
desigur, la povestea Fridei.

— Nu-i nevoie. Stiu tot sau aproape tot.

— Te amagesti doar. Sau, daca nu-i asa,
marturiseste!

— Stiu... Adica, nu prea stiu. Observ doar ce se
intdmpla cu tine. Frida a hotarat: nu mai poate da
inapoi.

— E o stafie?

— Nu incerca sa faci pe nevinovatul. Oricum s-ar
numi ea si orice forma ar lua, important este faptul ca
suntem subsupraveghereaei. Tu, maiales, nutrebuie
s-odezamagesti. Pierderealogodnicului, singuratatea
in care se afla, sangele tau mai fierbinte decat al
altora au contribuit esential la alegerea pe care a
facut-o.

Desi arunca tricou dupa tricou, Andone Militaru

continuare in pag. 14
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PROTUBERANTELE MARII

l.in loc de motto

Din nou realitatea, din nou
poezia realului!

Barca vazuta din
multiple unghiuri, de tot atatia
pictori

Dar — cub taios de gheata
intr-un pahar cu apa — se dizolva ironia

Privesc portretul filosofului

de pe coperta cartii:

autorul imi contrazice portretul
criticul ironiei era un ironic

Plin de nisip, imi atrage atentia:

Barcile au revenit pe tarm

Il. din nou, realitatea

Din nou, realitatea. Trebuie oare
mereu cineva din afara sa ne-o
dezvaluie?

Sa ne arate ca poate fi alta

Izvorul din capatul pesterii
era atat de limpede, de transparent —
si totusi adanc ca iezerul muntilor

Apa lui te inseala; are margini
dar nu se stie cat e de afund

Surprinsi, privim din nou impreuna
prin geamul intunecat Necuprinsul

111. melcii

intre timp am plecat, nu mai sunt
acolo; in geam nu e nimeni

Stranse de mine in ochi, marea,
furtuna, ploaia unde-s acum?

Printr-o mare spartura, de fapt,
le vad

Aceste cochilii de melc, aceste
turnuri inclinate, spirale Tn spatiu
inaintand lateral, serpentine
urcand si rotindu-se totodata

in jurul invizibilei axe,

acesti colti albi de calcar din ce
in ce mai desi, unde duc?

Catre un sens interior!

Resturi de realitate la fel de
reale, inexistentii melci ma trimit
inapoi

La temeiuri. intorsi spre origini.
Aparuti dintr-o data pe Grund
Aruncati de ape, i-am cules noi;
pe cei intacti i-am daruit

Doar cétiva ne-au ramas; doar
casele tesute fir cu fir, atat de des,
din fibre maronii de loess

au supravietuit furtunii!

La ce distanta!

IV. limita

Céat de placuta a fost revederea,
ce fierbinte era soarele

Boul blajin, pe care I-am ocolit,
se oprise si el pe plaja

Toate erau neschimbate, deci —
iar noi nespus de bucurosi sa regasim
detalii vitate. Langa altele, noi!

Urmele rosii la miez, innegrite
de sare

Umbrele oblice din zorii diminetii —
cand numai cateva muste sunt treze si
pescarusii de ieri.

inca o data pe toate acestea
le-am descoperit, a cata oara?
Limita peste care nu voi trece
nicicand, Euterpe, incepe aici.

Punctele negre si rosii se-nvolbura,

din fiolele sparte se varsa parfumul,
obiectele intalnite adineaori se
incetoseaza; enumerarea lor ar insemna
o regressio ad infinitum

Astrii reci — n efemerida — fisi fac
semne, gata de disparitie; relativul
inchide un univers rigid, un etalon

uzat

Cate universuri vor fi disparut!

V. orientarea magnetica

a cuvintelor

Lumea se-ncheaga din nou din
imaginea lumilor; timpul din
momente de timp; realitatea din realitati

Din nou se orienteaza cuvintele!

Si ele sunt ale noastre; le vom
recunoaste din nou, le vom indragi
cunoscandu-le limitele

Vom reveni mereu amandoi
la una dintre marile lumii

la clasicul Pont Euxin...

VL. ridicarea marii

Apropiindu-se rostogolind tumini
coboara valurile din larg catre noi

se-ndeparteaza valurile in continua
intunecare stingandu-si stralucirea

cu fosnet de frunze naclaite de mana
se savarsesc pe plaja valurile albe

dispar surdzand in imperiul legendei
rotindu-si umbrele se-astern pe tarm

Necunoscuta de noi, ridicarea marii
ramane in urma

Pana la astri...

VIIl. dialog final

Plin de nisip, filosoful revine:

Realul se-ntinde intre perspectiva

si limita. Suspendati intre cele doua
infinituri, largind orizontul ne pierdem,
aliniindu-l, ne-nchidem in noi. Nici

eu si imprejurarile mele, nici

eu si abisul launtric nu descifreaza
enigma omului. Hic et nunc...

Vocile noastre rasunau in lumina
difuza-scazuta a cosmosului

Calea Laptelui — Calea lactee
presarau peste mare infinita iluzie

Oricum, totul cere simtul
masurii

Poetul insa, merge mereu
paralel cu un crab

Poate asa se explica
protuberantele marii

MARIAN

DOPCEA

invingator

Straniu razboi, cu mine insumi, duc
De ani si ani — cu patima hilara;
Cu destele gatlejul mi-l apuc,
Slobod in suflet ascutita gheara.

Neispravit, imi strig — si habauc! —
Si ripostez urland precum o fiara;
Cu sila hoitu-n carciumi il astrue
Nadajduind mai repede sa piara.

Un fel de altul crancen imi raspunde
Lovind orbeste si scuipédnd mascari —
Il birui, gafaind, si il despoi:

Priviti si radeti! Nu se poate-ascunde;
Il potopesc, la randu-mi, cu ocari.
... Invingator in straniul meu razboi!

o moarte usoara

Cosmetica suréasului in veacul
De trista pomenire, douazeci:
Se taie coltul gurii cu briceagul,
Se sufla vant in capetele seci.

Stapanii tampi, de sarbatori, si-aratd —
Ca-s leac la toate! — fruntile inerte.
Agonizeaza veacul sub zapada.

Se stinge... Dumnezeu sa-| ierte!

posibilul

Tovaras mi-e, de cand ma stiu, esecul;
Din ce-am visat — doar praful s-a ales.
insa nimic n-am invatat, zevzecul,

Din zi in zi mai abitir visez.

Din zi in zi mai abitir ma darui
Posibilului ce visand se tese —
Si dau cu tifla spre realul carui
M-au harazit puteri neintelese.

vocea

imi place, uneori, sa cred c-am fost
trimis in lume cu anume rost

si nu, precum demult am auzit,

din intdmplare si de un smintit;

ci vocea demonului ce mereu
isi cata lucru imprejurul meu
perfid catre ureche drum isi face:

~Smintit estitu — de vrei sa crezi ce-ti place’

® Omniprezent

in ,J"aa.a

ma zbat ca o ganganie
prinsa-n

plasa paianjenului:

cu instinctiva,

oarba nadejde

a spaimei.

primit-a semnalul
Nimicul ascuns —
ci rabdator

ma asteapta;

cand puterile-mi

se vor apropia de sfarsit
va cobori

pe nevazutu-i fir,

ma va musca

precis,

o0 singura data.

mercu

degeaba vorbiti de bucurie nadejde lumina
adevarul e ca vom fierbe mereu in cazanul
acesta

la randu-le demonii-si vor serba triumful
gemand
scrasnindu-si imnurile din care nu vom
intelege
niciodata nimic

din cand in cand

in instelata-i, rece vesnicie,

Ascuns mereu, s-a decrepit si Domnul.
Tot mai adesea il cuprinde somnul
Si-atunci, inert, de lume nu mai stie;

Si ies atunci, de bunaseama-n lume
Cei nechemati, ispite semanand

In minti si trupuri — de nu-si afla rand
Ludea la zaiafet, la ras si glume:

Jocuri, oprite altfel, desfasoara
Cu frenezie-n fericite vai.

Tipa copii, ling casele vapai —
Si siluiesc barbatii — si omoara..

posibilitati

Ziua de azi: Prapastie deschisa
Pe buza careia stau, visator:
Ochi de fiara-n cosmic intuneric,
Pandindu-ma;

Taverna-mbietoare trimitandu-mi
Nerusinat chemarile desfraului,
Neinteleasa carte-n care sufletul
Mi se va pierde;

Tacere enigmatica si alba

A Domnului, zumzaitoare strada —
Sau poate doar odaie oferindu-mi,
Lanced, culcusul.

veacul

Balcanii sangera —
si sdngera Caucazul;
pamantu-ntreg

e-0 rana sangeranda;

veacul se stinge

cum a si trait:

cu botul plin de sange,
satul, multumit...




TOMIS ¢ 10
DIMA ZAINEA

infirm

Guta dorului

ma inveleste

cu stresini
meditative

Albul intimitatii
imi atarna-n
maini franjuri
tunse de tine
mereu cu distanta
Sub lumina strazii
rostogolita-n insi
timpul elastic

in fuga

imi scurteaza
mana tandretei.

ghimpe
Lumina zilei
ma deseneaza
solfegiu
Vioara ta tot mai
veche
ma doare-n
surdina
Trupul mi-i
croit din pled
tesut de felina
si mana mea
n-o mai stii
ma lasa pe
ganduri arcus

apasare

O dimineata tacuta
ma tine pe ganduri
cu nuante zgribulite-n
clar

Ochiul meu desfrunzit
se clatina-n zari

batai paralele

de Eu fard mine
Ceata talhara

ma buzunareste

si trupul ghimpat
asuda sub stresini
vocale de viata
suspecta

tarmdeins

Pagana imparitatea
singuratatii

ma apasa pe umeri
intrebari

despre tine

vie

cotidiana

antica poveste
Marina vocea ta
ma ademeneste-n
tarm cu...
arheologia mainii
ce scurteaza timpul
in clipa

ea

Cand treci...
strada se umple
cu taina
dintr-un soare
nevazut
asuprindu-ma
cald

Chipul tau

o trecere

ma imbogateste
cu lumina
sculptata-n
timpul viu

EO BORDEIANU. Poet destul de

experimentat (a publicat volumele Mai mult
dragoste decat ura si Palpabilitatea marginilor),
Leo Bordeianu scrie o poezie dominata de senzorial.
Alternanta tonurilor (de la lumind, prin penumbra, la
intuneric) creeaza un puternic flux vizual” si o nota
aparte de virilitate. Totu! este in miscare, in
transformare. Totul este palpabil. Poetul intervine in
text, se ,deda” la comentarii aparent neutre, creand,
dupa o binecunoscuta tehnica a cinematografiei,
poeme in poeme. Versurile se scriu, fara nici un fel de
retinere din partea autorului, in fata noastra.
Laboratorul sau poetic este la vedere. Asemenea
poetilor americani, Leo Bordeianu nu ofera poeme, ci
retete de poeme. Ne indeamna sa le pipaim si,
parafrazand un vers celebru, sa urlam: Sunt!”
Intr-adevar, poemele iui Leo Bordeianu nu te
lasaindiferent, exista, teindeamnalalecturasimeditatie.
De fapt, ele implinesc cu succes rostul poeziei.

Nicolae Popa se sustrage unei incadrari facile
ntr-un anumit curent poetic. Modernismul sau nu se
reclama neaparat dintr-o ,directie”. Chiar daca prin
poemele sale mai staruie cate o boare lirica din poetii
LCenaclului de luni”: ,Se va lasa un fel de iarna
pufoasa /un fel de cumsecadenie sacaitoare / voi sta
intre ingericasemnulde carteintre foi”. Numaindoiesc
ca exercitiul critic 1l va ajuta pe Nicolae Popa sa-si
individualizeze timbrul liric.

ASILE GARNET. Nume de referinta in

poezia basarabeana contemporana, Vasile
Garnet este si un apreciat si competent redactor de
carte al editurii ,Hyperion”. Sub ,redactia” sa au
debutat sau isi publica volumele scriitori importanti
din Basarabia: Emilian Galaicu Paun, Irina Nechit,
Lorina Balteanu, Nicolae Popa si altii. Creator silucru
rar, iubitor al poeziei altora, Vasile Garnet a publicat
pana in prezent doua volume de versuri — Peisaje

Tineri poeti

basarabeni

ORINA BALTEANU. Autoare a volumelor

de versuri Obstacolul sticlei si Cioburi, Lorina
Balteanu este una dintre reprezentantete de marca
(alaturide Irina Nechit, Lia Ticu, Angela Plopi, Aurelia
Potlog) ale noii lirici feminine moderniste din
Basarabia.

Lorina Balteanu scrie usor, fara complexe,
adunand ,cioburile” semnificative ale unei existente
agresate de ,cuceririle tehnicii”. Demitizand cotidianul
care ne indeparteaza de esente, poeta este, infond, 0
sentimentald. Ea tanjeste dupa o existenta adiata de
boarea parfumata aromantismului. Natura sfatoasa si
meditativa, conservatorismul si spiritul ludic, atat de
proprii moldoveanului sunt ilustrate aproape fara voie
de poeta, desi ea se zbate in directii opuse trasaturilor
de mai sus. Ele, (poemele), se decodifica la o citire
printre randuri, sau, mai bine zis, la al doilea nivel al
lecturii.

llustrativ pentru razvratirea poetei este poemul
De atatea case cu noua etaje din care citam: ,de
atatea case cu noua etaje / nu o pot lua pe de-a
dreptul / inconjur asfaltul/ sa nu ma agate de par.../
las hainele launmanechin cunoscut/dinvitrina simai
departe inot / cu o piatrd de gat / sa nu ma duca
suvoiul de apa /in vreun castron”.

ICOLAE POPA este unul dintre tinerii
scriitori basarabeni cu o bogata activitate
editoriala. Cartile publicate pana in prezent (Timpul
probabil, Ghid pentru cometa Halley — ambele de

bolnave si Personaj in gradina uitatd precum si
romanul Martorul. Caracterul modern, chiar textualist
al versurilor lui Vasile Garnet este cat se poate de
vizibil. Asemenea multor reprezentanti ai generatiei
sale, el ,a refuzat contextul poetic semanatorist a la
1906" care face ,ravagii” in lirica basarabeana,
sincronizandu-se perfect cu miscarea literara de idei
din tara. Multe poezii ale sale au dedicatii
semnificative: Mircea Dinescu, Liviu Antonesei, Andrei
Plesu.

Pentru Vasile Garnet poezia este mijlocul ideal
de comunicare. ,Celulelemoarte ale cuvantului”trebuie
Tnlocuite grabnic, pentru ca ,vocea justitiei morale” sa
nu sestinga, pentru ca,duhul caderii”sanuseinstaleze
in fragila ,trestie ganditoare”.

Inchei aceasta scurta prezentare reproducand,
pentru bucuria iubitorilor de poezie, un exceptional
poem de dragoste: ,Am adunat cioburile / nu mi-a fost
teama c-o0 sa mavezi/dintre perdele mairazbatea doar
lumina mainii tale / pe care o sarutasem la despartire /
buzele mele schimonoseau un scancet rusinos / atat
mai dovedisem sa inregistrez / atat ma mai gandii la
mine atunci / cand ai plecat cu pasi de nufar”.

URA CHRISTI. Dintr-o asteptata (si
necesara) antologie atinerilor poetibasarabeni

nu ar putealipsi Aura Christi. Poeta si eseistacultivata,
Aura Christi este absolventa a Facultatii de Ziaristica
din Chisinau. Alucratin presadin Basarabia ( Tineretul
Moldovei, Galaxia Gutemberg), iar din anul 1993,
stabilindu-se la Bucuresti, este redactor

la Contemporanul.

Adebutatinvolumul colectiv Dintre
sute de catarge, aparut in 1990 la
Chisinau, impreuna cu tineri poeti,
prozatorisidramaturgibasarabeni. inanul
1993 ii apare volumul De partea cealalta
a umbrei, pentru care primeste cateva
’ premii.

Primul poem al volumului ne
avertizeaza ca Aura Christi a fost ,uitata”
in teritoriul poeziei, lucru pe care poeta
nu-lregreta, badimpotriva. Este mediul ei
natural, este locul de unde ,cealalta parte
a umbrei” poate fi ,explorata” liric, unde
Ldurerea e clara, clarvazatoare”. De aici,
Aura Christirevine ,copilarita”in ,absurda
realitate”, pentru a lansa intrebari

® [sus pe apa

poezie — si romanu! Cubul de zahar) il recomanda
drept unul dintre cei mai completi scriitori ai noii
generatii. Nu lipsite de interes, ba dimpotriva, sunt si
contributiile lui din domeniul criticii literare.

Ca poet, Nicolae Popa se plaseaza pe linia
unui modernism temperat”. Nu temele mari il
intereseaza pe poet, ci banalul semnificativ si
semnificant. Pe care stie sa-l, preseze”panalaesenta.

tulburatoare (,cum e oare in visele

tngerilor?”, ,cine s-ofipornitsin-a ajuns?”,

,D€e mine insami cum sa mavindec?”, ,De

ce-ti ascunzi ochii/ Cand ma-mbrancesti spre zid?”").

Cu poezia ,adanc cuibarita in sine”, cu

sensibilitatea si cultura sa, Aura Christi (,ganganie

rastignita pe umbralui lisus Christos”), neindreptateste
sa-i asteptam cu interes urmatoarele carti.

LIVIU CAPSA

Istoria literaturii romane...

urmare din pag. 5

comentariile din Dictionar, cele de aici sunt mai
subtile, mai interesante si, profitand de spatiul mult
mai generos, mai bogate. Nu pot sa nu remarc
calitatea deosebita in prezentarea unor carti si a
unor scriitori din diverse etape: Negura de Eusebiu
Camilar, Descult de Zaharia Stancu, Ora 25 de
Constantin Virgil Gheorghiu, Groapa de Eugen
Barbu, Levantul de Mircea Cartarescu, lui Vasile

Voiculescu sub untitiuadmirabil: Vasile Voiculescu:

contemporan cu Dumnezeu si vesnicia, Stefan
Agopian, Cristian Popescu, care incheie ,psihic,
moral si estetic o opera”. Pe de alta parte, unele
volume sunt doar recenzate, cu aprecieri critice
conventionale, ca si cum brusc s-ar fi sastisit de
atata lectura si critica.

Este indiscutabil c& numerosi vor fi scriitorii
inclusiin aceastacarte care se vordeclaranemultumiti
sau indignati. Multi dintre ei pe buna dreptate, altii,
mai putin, doar din simpla fatuitate, cativa, si mai

putini, datorita unorinexactitati si omisiuni. Reactiile pot
fi privite drept firesti. incercand sa determine
personalitatea literaturii noastre din aceasta jumatate
de secol, istoricul afirma in finalul masivului studiu: lar
literatura romana va avea orgoliul de a fi consumat cele
mai multe experiente de totalizare doctrinara cu efecte
literare din secolul 20, prin motivatii locale, ca in cazul
legionarismului, prin modelari externe fortate datorate
sovietizarii, si prin combaterea celor doua posibilitatiin
cadrul nationalizarii comunismului. Experiente care
lipsesc bunaoara literaturilor franceza, britanica sau
americana, cu care acontribuitlaimbogatireatezaurului
mondial, scutind pe altii de pionieratul unor experiente
in aceasta directie, sau sugerandu-le ce merita a fi
repetat si la o adica, perfectionat”.

Dupa Istoria literaturii roméne de la origini
pana in prezent a lui G.Calinescu, nici o altalucrare
de acestgen nuvadetermina atateareactii caistoria
literaturii romane de azi pe maine a lui Marian
Popa. Citita sine ira et studio, ea ramane un studiu
complex, de pe urma caruia ai de castigat, chiar sidin
ceea ce ai condamnat.

voi descifra intunericul

Cu nervii vraiste adun
silaba cu silaba.

Numai eu dinaintea furtunii
cuibarit in verbul cu spini,

gol, cu sangele go!
voi descifra intunericul...

confesiune

Eram sub coaja unui verb
cum timpul sub iarba.

Eram secunda marilor civilizatii,
ascultam cum ma voi intalni

cu mine insumi

ca muntele

cu amurgut...

o turma de clipe

Vin dupa melci — cupa mi-e goala,
adun urme de treceri pe-aici

si ochiul sunt eu; trecutul fiindu-mi
o turma de clipe; iti spun: aseaza-te
intre litanie si ruga

pe tarmul neputincioasei arhive.

un murmur inefabil

Doar eu in frigul marii
care-ngana

atat de sters sfarsitul.

Ajung in somn pe malul celalalt
un murmur inefabil.

Doar eu intru si ies
prin bratara unicului val.

un contur nelinistit

Valul

prin marmura gandului
e un cantec

cum aripa zapezii
oiluzie.

Un contur nelinistit
sfredelind taceri...

setea de fantani

lar am pornit sa plang furtuna —
setea de fantani fara izvoare,
umbre care numaiaunicionadejde;
falsele dibuiri catre nimeni.

Aerul se agata de liliecii
topiti.

Doar eu umblu pustiit,

doar valurile se mai sparg
de céate o barca, doar seara
isi mai ascunde privirea

in cate-o cascada de stele...

dreptunghi

Acest unic dreptunghi prin care
se scurge timpul mai departe
l-am sapat eu insumi

verb cu verb,

silaba cu silaba,

clipa de clipa

pana intr-o zi

cand s-a umplut cu mine...




scena

,La statuia
lui Eminescu’”

O evocare dramatica a Sfantului preacurat al
gandirii si simtirii romanesti si-a propus sa
infaptuiasca, chiarin ziua nasterii sale (15ianuarie),
Teatrul ,Ovidius”, care a oferit publicului nu numai
premiera lui Gerar, pe un scenariu scris de actorul
Lucian lancu, ci si mizanscena cea mai noua din
anul 2002 a institutiilor profesioniste de spectacol
constantene. Sa recunoastem ca misiunea pe care
si-a asumat-o cunoscutul interpret si profesor la
Departamentul Arte al Universitatii ,Ovidius” a fost
cutezatoare, delicata si, asa cum ar fi spus-o insusi
Poetul, ,cu asuprademasura”. inprogramul de sala
(redactat de secretarul literar Anaid Tavitian cu
sobrietate, fantezie si cu un remarcabil simt al
proportiilor), autorul scenariului La Statuia lui
Eminescu prefigureaza, lapidar, cateva ipostaze
ale Creatorului celui fara de prihana, pe care
urmareste sale defineascapeduratareprezentatiei,
pornindde launiversul creatiei eminesciene: ,Marele
Indragostit” care ,nu se smiorcaie, ci iubeste in
flacariscanteietoare, jucause saufurioase”; ,Marele
Revoltat” si ,Marele Patriot” care ,nu scrie, trage cu
bazooka” (metafora deconcertanta siintempestiva,
de sorginte cazona, care insinueaza mai mult decat
vehementa tonului!); ,Marele Pictor”, ,Marele
intelept” si ,Marele intristat” care ,cunoaste siiarta”.
Aceste fatete ale personalitatiieminesciene transpar,
indeosebi, dinTnsasi publicistica sa versificata si, in
mai micd masura, din proza sa. Remarcabila este
inserierea unor replici ale celor cinci personaje-
cheie, pe temeiul fragmentelor selectate din poezia
filosofica, peisagistica, idilica, patriotica, mitologica,
cosmologica, precum si din acele unice si
tulburatoare ,ars poetica” eminesciene. Satira
politica (antipoliticianista) vitriolanta, coroziva din
cele cinci Scrisori este subtil asezonata epocii
actuale (la care se mai fac unele aluzii malitioase,
voit pamfletare). Versurile inchinate misterului
feminin reliefeaza nu atat convingerea ca femeia e
.copia imperfecta a unui prototip irealizabil”, cat
sentimentul cad Eminescu a cantatun ideal deiubire,
o iubire posibila, realizabila, dar neimplinita, ci
ravnita, ardent traitd, un vis minunat de iubire
prefigurand perfectiuneainmaterie de afect. Meritul
regizorilor Alexandru Tocilescu si Lucian lancu a
constat in mestesugul de a conferi tensiune
dramatica demersului scenic nu numai prin patosul,
sinceritatea siadevarulrostiriidin Eminescusidespre
Eminescu, ci si prin tratarea antitetica a intalnirii
celor cinci iubitori, de diferite varste si profesii, ai lui
Eminescu, in raport cu renegarea valorii
incomensurabile a Demiurgului de catre tinerii
pasionati de stridentele atonale propagate de Bug
Matfia si in contrast izbitor cu festivismul! delirant,
gaunos si abject al celor care, la aniversarea
Voievodului nostru spiritual, incropesc ceremonii
formale, zgomotoase, strajuiti de luminile orbitoare
ale reflectoarelor in fata camerelor de luat vederi si
tentati sa dispara subit dupa ce depun cateva
coroane de flori la statuia din fata Cazinoului,
mazgalita cu elucubratii in grafitti. Actorii Lucian

lancu, Eugen Mazilu, Nucu Stangaciu, Vasile
Cojocaru si Cosmin Mihale joaca natural rolurile
unor concitadini care retraiesc, cu vie emotie,
memoria celui mai mare poet roman al tuturor
timpurilor si transmit, dincolo de rampa, fiorul
sacru al veneratiei fatd de acesta. Mesajul clar,
izvorand din fantana sufletelor lor, consta in
afirmarea perenitatii operei eminesciene si in
potentarea necesitatii imperioase a recursului
perpetuu la Eminescu, garantie a regenerarii
noastre sufletesti.

Scenografia Eugeniei Tarasescu-Jianu, cu
deosebire sugestiva, contureaza, cu o
parcimonioasa economie de mijloace, detalii
edificatoare pentru felulin care contemporanii nostri
conserva amintirea celui care, pe la 1882 vizita
Constanta, locuind la Hotel d’Angleterre, de la
fereastra caruia vedea marea pentru intaia oara,
resimtindu-i nemarginirea, dar si schimbarea de
culoare si miscare ,ca si femeia”. Notabila este
prezenta Tn spectacolul La Statuia lui Eminescu a
unor studenti de la Departamentul Arte al
Universitatii ,Ovidius”. Si pentru ca, dincolo de tot
ceeace am scris, ar trebui sa amintesc un nume, un
singur nume (nu asa cum, circumstantial, au fost
amintite numele lui Caragiale, Nichita Stanescu si
Marin Sorescu ) aureolat de cea mai tulburatoare
traire si simtire din acest spectacol este Vasile
Cojocaru, respectabilul si sensibilul poet, actorul
polivalent, care-si face din arta eminesciana un
model de rigoare, de forta de expresie si de
autenticitate a combustiei scenice.

,,Opera de
trei... pazeste”

pectacolul-premiera de la ,Fantasio”, al carui

titlu comico-satiric (Opera de'trei... pdzeste) e
o parafraza la celebra drama epica a lui Berthold
Brecht (Opera de trei parale), s-a nascut dintr-o
nevoie, acut resimiita, a colectivului tomitan de
revista, distinctexprimata spre final, asemeneaunei
tulburatoare profesiuni de credinta: ,Ori comedia
sau tragedia/ E viata noastra si-i frumoasa orice-ar
fi / chiar rasu-plansul, dansul, surasul / E viata
noastra, ne e draga, orice-ar fi / E arta noastra, e
viata noastra...” Echivalenta cu o pledoarie , pro
domo”, reprezentatia scoasa-nluminile rampeipe 2
feburarie a.c., dupa un gol istoric de peste un an de
la marea izbanda artistica numita Sfant si pacatosi,
ambitioneaza sa demonstreze ca, in pofida
austeritatii financiare, in pofida premonitiilor fatidice
privind comasarea sau restructurarea institutiilor
profesioniste de spectacol de la Pont, si in ciuda
unor speculatiiieftine despre deriva siimposibilitatea
redresarii Teatrului ,Fantasio”, acesta e capabil sa
reziste tuturor intemperiilor ignobile si sa
supravietuiasca, mandru si demn, tuturor pornirilor
stihiale concertate diabolic impotriva-i, chiar si fara
a beneficia de un loz castigator Tn valuta forte.
Comedia muzicala evocata apartine Celinei
Petrescu, regizoare la Societatea Romana de
Radiodifuziune (redactia de divertisment), muzica
(piese originale si adaptari) e semnata de Gabriel
Basarabescu, scenografia e gandita si cladita de
Adriana Urmuzescu de la Opera Nationala din

Eroﬁ I

VICA SOOS

D emersui artistic propus de Vica Soos ar putea fi etichetat semantic ca ,pictura metafizica”. Accentul
cade nu atat pe forta expresiva a culorii, cat pe construirea unei viziuni spiritualiste dominate de

simbolismul biblic.

Lucrarile stau sub semnul unei duble incursiuni: in macrounivers (in cosmic) si in microunivers (in
uman). Motive incarcate de sacralitate precum: porumbelul, oul, arborele vietii, gradina Edenului ne indica
faptul ca unul dintre scopurile acestei incursiuni ar fi cautarea divinitatii, a centrului de iradiere a energiilor
cosmice. Pe de alta parte, incursiunea in microunivers — imersiunea in adancurile psihiculuiuman — se
proiecteaza sub forma unor peisaje mental-afective, ce traduc plasmuiri halucinante ale inconstientului.

Cametafore plastice care se repeta in mod obsesiv apar: arborele, oul si porumbelul. Arborele este
asociat cu un adevarat sistem de vase sanguine prin care circula energia cosmica. Oul este o realitate
primordiala sitotodata o imagine a totalitatii. Elapare corelat cu porumbelul, simbol al permanenteigeneze,
caci Duhul Sfant este Cel care fecundeaza apele primordiale, dand forma lucrurilor.

Se remarca faptul ca figurile umane, incastrate in sintagmele vizuale, se pot imparti in doua
categorii: chipuri aflate in meditatii sau in invocare sugerand consonanta cu energiite universale, si chipuri
— cu o aparitie redusa — revoltate, aflate in dezechilibru. De asemenea, un chip nu este surprins niciodata
frontal, iar chipurile care nu se reveleaza decat in parte ascund o taina.

Inincercarea de a-contura o lume pura, a numenalului, prin apelul la simboluri se pierd, uneori, din
vedere mijloacele picturale, ceea ce duce la un oarecare manierism.

Pictura Vicai Soos se adreseaza in primul rand ratiunii, care trebuie sa decodifice imagini ce tin de
un anumit cod cultural, si apoi senzorialului, fiind un joc creator in care transcendenta devine imanenta,
prinzand forma si culoare. In general, lucrarile stau sub semnul jonctiunii dintre terestru si ceresc, al

armoniei — ca atmosfera a peisajelor pur spirituale.

CARMEN SERBAN

p

Acest numar este ilustrat cu lucrari apartinand pictoritei Vica Soos )

Bucuresti, in timp ce maestra-coregraf Rose-Marie
Bot Stocec Tsi asuma marea raspundere a regiei si
a proiectarii tablourilor coregrafice pe durata carora
ritmurile clasice, consacrate, coabiteaza cu
dinamica antrenant a dansului modern. in ,Anul
Caragiale”, premiera de la ,Fantasio” opteaza
pentru o trama eminamente caragialesca, cu un
bilet de loterie pierdut si aparent de negasit, in
cautarea caruia se lanseaza, ca intr-o furibunda
cursa de urmarire, o serie de personaje din lumea
fascinanta a Operei: sotii Figaro si Traviata care
lupta pentru putere Tn viata si in teatru, interpretati
de Paul Talasman si Maria Lupu; Carmen-Luiza
Sarivan, un lago-feminin, intretinuta unui individ
suspect, cu cazier, care ajunge ministru; Norma —
Mirela Pana, codoasa si vampa deopotriva, care
ajuta societatea ,sa avanseze inainte si Tnapoi” si
care, pentru prestatiile ei epicureico-hedoniste,
pretinde sa fie votata la proximele alegeri sisaise
ridice statuiel; Azucena — lleana Sipoteanu,
Jparanormalacu ... anticipatie”, tiganca-ghicitoare
care pretinde ca, prin a ei magie, ar fi ,ultima
sansa” de salvare pentru economia romaneasca,
eroina de toata nostimada prin remarca ,la mine
dac-ai apelat / Succesul e garantat”; Rigolleto —
Ovidiu Popescu; Mefisto —Dumitru Caramitru si
cele patru gratii, .fragilele lebede” — Fane Ghinta,
Laurentiu Vlad, Florin Oprica si lonut Dulgheriu.
Biletul de un milion de dolari, recuperat finalmente,
e folosit nu pentru satisfacerea apetitului
sardanapalic al lui Figaro, ci pentru privatizarea si
salvarea de la ruina a teatrului. Un happy-end
survenind dupa o sarabanda de peripetii, mai muit
saumaiputin comice (vezi,dresura”aplicata actorilor
de scorpie”, de Traviata — careia, inmod paradoxal,
o forta malefica ii indeplineste imprecatiile, atunci
cand, tragand sforile si oferind spaga, ea ajunge sa
uzurpe scaunul directorial al sotului, pe care-l
inzestrase cu licenta universitara si cu titlul onorabit
de ,doctor”). La acest sfarsit fericit aureolat de un
french cancan ala Moulin Rouge se ajunge dupace
asistam, cucerta satisfactie, larecitalurile actoricesti
ale Mariei Lupu, Luizei Sarivan, Mirelei Pana
(reconfirmandu-si statutul de vedeta) si, de ce nu, al
lienei Sipoteanu (pe care o descoperim ca actrita,
intr-o ipostaza fundamental inedita, careia fi
corespunde cu farmec si naturalete). Textele
comice, inegale ca valoare, vestejesc tarele
tranzitiei (aranjamentele de culise, promovarea
nonvalorilor, ciubucul si hatarul, inflatia cu
dezastruoasele-i consecinte, imoralitatea crasa a
camarilei politicianiste, decaderea moravurilor,
cinismul, agresivitatea si batjocura exercitate de
clasa politica si chiar baterea unor aluzii, mai mult
decat stravezii, la adresa autoritatilor locale, care
nu aloca fondurile bugetare imperios necesare
institutiilor de cultura). Replicile naturale combinate
cu producerile solistice inregistrate (play back) nu
ne-au oferit prilejul de a formula supozitii asupra
virtutilor vocale ale interpretilor, cum de altfel nici
ansamblul de balet de la Opera tomitana,
comparativcucel dela,Fantasio”, perfectomogen,
nu prea ne-a convins. Lipsa de exercitiu si de
adaptare la specificul revuistic! Sa salutam, in
incheiere, angajarea la ,Fantasio” a lui Paul
Talasman (Figaro), reprezentant de marca al
revisteiromanesti, sisa afirmamca Operade trei...
pdzeste (pastorita In exclusivitate de creatori
bucuresteni sirealizata efectiv de concitadinii nostri)
va ocroti aceasta institutie, ca un port-bonheur, de
toate relele, cele cu voie si cele fara de voie...

VIRGIL MOCANU
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FLORENTA
MARINESCU

W.AMOZART — 6.VERDI

Personaje, Caractere, Eroi av)

VAl
I n 1831, in ltalia s-a revarsat un puternic val de

revolte, care a cuprins toata tara. Regiunile

rasculate au inceput sa se uneasca, formand
.Provinciile Unite ale italiei”. Miscarea afostinabusita,
iar carbonarul Ciro Monetti, executat. Tot in 1831 ia
fiinta ,Tanara Italie”, condusa de Giuseppe Mazzini,
recunoscut prin Dio e popolo”, despre care Garibaldi
avea sa afirme: ,Cand toti dormeau, numai el era
treaz.”

Giovanni Niccolini, prieten al lui Ugo Foscolo si al
lui Manzoni, a scris drame patriotice, dintre care
,2Giovannidi Procida” afostconsiderata apellarevolta.

Jngerul”, cum Verdi avea sa-1 numeasca pe
Manzoni, scrie ,Adelchi”, ,Logodnicii” si ,Contele de
Carmagnola”, ultima lucrare avand drept prefata
celebra ,Scrisoare despre romantism”. Ele au creato
revolutie Tn drama italiana, de care Verdi a tinut cont
si din care s-a hranit cu nesat. Sa nu uitam ca printre
revolutionarii carbonari s-au aflat Byron, Silvio Pellico,
Giovanni Berchet, Gabrielle Rossetti. Acesta este
climatul care |-a crescut pe Verdi, I-a maturizat, i-a
furnizat ,materie prima” noptilor sale de nesomn si
creatie.

El insusi luptator si aspirant la o conditie sociala
demna, Verdi avea sa dea eroilor sai consistenta
atitudinala si emotia marilor luptatori, conturati pe
suflul luptei pentru adevar, libertate, independenta.
De aici se vor desprinde Ernani, Don Carlo, Ezio
(.Attila”), Pagano (,I Lombardi”), Manrico (il
Trovatore”), Don Alvaro (,La Forza del Destino”) si
multi altii. Eraii si eroinele verdiene poarta amprenta
marilor framantari politice si sociale ale vremii lor, a
cadrului istoric carora ii apartin, dar au specific
dinamica si fluxul emotional care l-au dominat
intotdeauna pe Verdi, muzicianul, dar si pe omul
participant direct la scrierea uneiistorii agitate pentru
ltalia, pentru Europa, in general. Tocmai aceste
ganduri, aspiratii, sentimente si trairi intense se
repercuteaza in decuparea unor eroi de o foarte
cristalizata definire, avand duritatea otelului dar si
stralucirea diamantului. Actiunile lor sunt transante,
definitive, chiar daca este vorba despre iubire sau
onoare, viata sau moarte. Ori, 0 astfel de materializare
sau o astfel de consistenta 7i scapa lui Mozart, nu din
lipsa vreunei dimensiuni sufletesti, ci din neputinta
ancorarii intr-un timp istoric virtual sau ca rezuitat al
vreunui angajament formal cu propria-i epoca.

Mozart I-a avut ca ideal pe Haydn, el insusi angajat
scriptic al unui monarh, cu conditii clare si umilitoare
uneori, pentru a-sipune invaloare geniul, creatia, izvorul
nesecat de frumusete, prin arta sunetelor. Tributar unui
sistem social de care depindea comportamental si
material, Mozart se strecoara, cu usurinta, printre
capriciile artistice ale unuiasau altuia, printre comenzile
concrete pe teme diverse, lasand loc unei meditatii mai
intime, unui spatiu de estetica mai elaborata si mult mai
libera decat cea pe care a imbratisat-o Haydn. La toate
acestea si-au spus cuvantul, pentru posteritate, o
inimaginabila sursa interioara de melodicitate si o
fertilitate tematica pe masura, acoperita de stralucirea
unui inger care i-a condus, din astral, nu numai geniul,
dar si frumusetea.

Wagner s-a oprit, deseori, cu gandul, dar si cu
analiza lui muzicala asupra lui Mozart, gasindu-i tot
atatea frumuseti cat si defecte, acuzandu-| de prea
multafervoare, ,torentuldetoc”fiindturnatincanoane
stricte pe care ,Magner” (cum |-a denumit Nietzsche)
le considera prea putin rezistente.

.Mozart are o semnificatie foarte mare numai
pentru istoria muzicii in general, in nici un caz pentru
istoria operei ca gen aparte de arta.” (Wagner).

+Acel miros melodic si-a gasitunteren atat de fertil
la Mozart, aceasta natura artistica minunata,
sanatoasa, cu totul echilibrata, Tncat a permis sa
rasara din ea, din nou, acea frumoasa floare de arta
autentica, ce ne transpune fn ceamai sincera exaltare
sufleteasca. Chiar silaMozart, elgaseatotusiaceasta
hrananumaidacaise oferea spre insotire, cuintreaga
sa natura muzicala, ceea ce ii era inrudit, sanatos si
pur omenesc, sub forma de poezie si a fost aproape
numai o fericita intamplare ca acest fenomen I-a
intdmpinat in viatd de mai multe ori. Acolo unde
Mozart a fost parasit de acest zeu fecundator, numai
cu greu a putut obtine chiar si artificiul acelui miros,
mentinandu-| tot artificial, fara viata adevarata,
necesara: aceamelodie atatde luxos cultivata suferea
insa de un formalism rece, lipsit de viata.” (Wagner).

Asa descria creatorul dramei muzicale prin mit
(.,mantuitor al operei prin mit”, cum ar fi spus Thomas
Mann) pe Mozart, pe care I-a admirat si caruia nu a
contenit sa-i recunoasca ,posibilitatea inepuizabila a
muzicii”.
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asezarilor din zona litorala in secolele V-1 a.Chr.

este extrem de dificila, datorita insuficientei si
repartizarii inegale a cercetarilor (mai numeroase in
teritoriul histtian siin cel callatiandar lipsind in chora
Tomisului). Fara indoiala, populatia getica (inunele
zone geto-crobica), cunoscuta prin tipuri ceramice
specifice si mai putin, pentru ultimele secole ale erei
vechi, prin descoperiri funerare, reprezenta partea
demograficd cea mai importanta. Ps.Scymnos
mentioneaza ca ,la hotarele crobizilor si scitilor
meleagurile de acolo au ca locuitori greci amestecati
(migadas Hellenas)”, termen echivalent cu un altul,
mai bine cunoscut, de mixellenes, utilizatin decretul
olbian in cinstea lui Protogenes, sau mixobarbaros,
din alte surse literare, care locuiau in asezarile de la
marginile choref: ceiin cauza nu se bucuraude toate
drepturile cetatenesti, fara a fi dependenti in
adevaratul sens al cuvantului. Acesti migadai
Hellenes, puteau fi geti sciti si crobizi elenizati din
unele asezari de tipul celor de la Albesti, Coroana,
General Scarisoreanu, Pecineaga, Cotu Vaii,
Constanta-Palas, Piatra, Palazu Mic, etc. (eventual
si grupuri mici de alte populatii — bastarni, iar mai
tarziu sarmati — patrunse in mai multe randuri la
sudul Dunarii si stabilite in preajma litoralului).

O prezenta scitica notabild in teritoriu nu se
poate decat presupune deocamdata, mai ales pe
baza izvoarelor literare, numismatice si epigrafice,
mai putin a celor arheologice. Dar se constata un
adstratum nobil scitic, sugerat indeosebi de
complexele funerare din apropierea Callatidei, ca si
de cele de la Topraisar, Cumpana si Histria (din
cetatea milesiana doar unii tumuli).

Scitii au reprezentat o componenta etnica
permanentain Dobrogea — mai ales in zona litorala
~— pana la inceputul epocii romane. Acest fapt este
relevat atatde aparitiain zona a cunoscutelor monede
cu efigia regitor lor, cat si de unele izvoare literare
sau epigrafice. Cei sase basilei — Ailios, Akrosas,
Charaspes, Kanites, Sariakes si Tanusa — sunt
considerati scitide marea majoritate a cercetatorilor,
chiar daca grecii si getii nu au lipsit de pe teritoriul in
care eifsiaveau stapanirea. Aceste formatiunipolitice
parsafifostdestul de puternice, dupacumodovedesc
relatiile stabilite de Kanites cu Odessos. De
asemenea, cei mai multi cercetatori considera ca
monedele au fost produse in orasele grecesti vest-
pontice (Odessos, Callatis, Tomis) pentru basileii
sciti aflati in apropiere, desi exista si opinia potrivit
careia le-ar fi emis insisi regii in cauza. De fapt,
producereaunor asemeneamonede eraunprocedeu
obisnuitin orasele grecesti, aceasta reprezentand o
modalitate de achitare a obligatiilor asumate la
incheierea unor tratate cu reprezentanti ai unor forte
dominate, la un moment dat, in regiune.

Ariain care basileiiamintiti si-au avut stapanirea
s-arplasa, potrivitmajoritatii cercetatorilor, intre Callatis
si Dionysopolis (Balcic), cu centrul la sud sila nord de
Bizone (Cavarna). Desigur, limita nordica a stapanirii
lorarputea fimaisus de Callatis, daca avemin vedere
complexele funerare de caracter scitic, aparute in
zona. Spre vest, limita acestei stapaniri este incagreu
de stabilit, dar ea a fost impins& uneori, in mod

I ncercarea de a stabili componenta etnica a

exagerat, panaspre Dunare. Monedeizolate ale regilor
sciti amintiti s-au gasit si in alte zone.

In cunoscutu! decret histrian pentru
Agathocles, fiul lui Antiphilos, din secolul Il a.Chr.,
Dobrogea, sau mai probabil, doar o parte a ei, este
numita pentru prima data Scitia. (D.M.Pippidi, ISM, 1,
1983, nr.15, p.89-93). Faptul constituie o dovada
importantaca, ladatainregistrata deinscriptie, exista
n regiune o populatie scitica relativ numeroasa, cu
siguranta mai ales in apropierea zonei litorale, unde
se afla Histria — cetatea care |-a onorat pe
Agathocles. Aceasta populatie era venita de mai
multtimp, probabil indiferite randuri, de peste Dunare,

a Romaniei, Bucuresti, 1967, p.186-221).

Textul ne-ar sugera, maidegraba, vecinatatea
relativa atracilor lui Zoltes, ceea cefifacilita acestuia
strangerea informatiilor necesare reusitei jafurilor si
miscarea atatde dezinvoltain zona. Atacul luiasupra
orasului Bizone ar putea |asa impresia situarii lui si a
cetelor de talhari pe care le conducea undeva, spre
sud, dar tot in zona litorala. Repetarea periodica, la
distante mici de timp, a jafurilor patronate de Zoltes,
arsugera, de asemenea, prezenta acestor talharinu
preadeparte de teritoriul histrian. Acelasilucrune-ar
lasa sa intelegem si ruta parcursa de Agathocles ca
sol, la Zoltes, care in epigrafa nu ne apare nici prea

arheologie

MIHAI
IRIMIA

Despre sciti si Scythia
Mica in ultimele secole
ale mileniului I a.Chr. o

din moment ce a reusit sa transmita numele sau
tinutului pe care il locuia. Totodata, aceasta explica
si denumirea sub care regiunea va fi mentionata
ulterior de unii autori, cea de Scitia Mica.

Din analiza textului inscriptiei dedicate Iui
Agathocles nu reiese ca tracii care au pricinuit atatea
necazuri Histriei si teritoriului agricol al acesteia ar fi
venit de fa distante foarte mari, ,si mai intai, intr-o
vreme cand cetatea era bantuita de tulburari, iar tracii
innumarmare atacau orasul siteritoriul, cAnd granele
stateausadeainparg... Agathocles astiutsapazeasca
tarinile” ..., jarcand traciidin jurul lui Zoltes au patruns
cu oasteamare in Scitia, catre orasele grecesti aflate
sub obladuirea regelui Rhemaxos, (tot el) aies sol, a
pornitin tara straina, strabatand pamantul mai multor
noroade si, infruntand primejdeii de totfelul, aconvins
pe barbari s& crute cetatea”...

.Cand dupa aceasta, aceiasi (barbari) au
napadit tinutul si au prins sa asedieze Bizone si sa
pustiasca teritoriul, granele noastre fiind (si de data
aceasta) gata sa deain parg, ales sol si pornind spre
locul unde se afla oastea, i-a convins pe Zoltes si pe
traci, cu pret de sase sute de galbeni, sa nu patrunda
in teritoriu, nici sa se apropie de oras”...

.Si iarasi ales sol in Tracia, si la capetenia
acestora, Zoltes a reinnoit invoielile st intelegerile
incheiate cu ei; si simtind (tot atunci) ca se strang
laolalta talhari multi, a adus faptul la cunostinta lui
Zoltes”..

Jar mai tarziu, calcand tracii juramintele si
invoiala si tot dand navala (pe pamanturile cetatii)
ales de popor comandant cu depline puteri al
teritoriului sistrangand osteni voluntari dintre cetatenii
si barbarii adapostiti in cetate...” ,l-a convins pe
regele Rhemaxos sa dea spre paza cetatii calareti o
suta; iar cand tracii au cazut in numar mare asupra
strajerilor..” (Traducerea textului este preluata dupa
exemplara versiune si interpretare datorate lui
D.M.Pippidi, /oc.cit.,idem, Contributiila istoria veche

indepartata nici deosebitde primejdioasa. in schimb,
cand Agathocles este ,ales sol si pornind ladrum pe
apa” merge la Rhemaxos pentru a-i cere ajutorul, el
strabate distante importante, asa cum sugereaza
inscriptia.

intr-o alta inscriptie de la Istria (D.M.Pippidi,
1SM, |, 1983, nr.18, p.96-99), din secolul al ll-lea
a.Chr., apare informatia despre ,proshoron
Thraiken”, interpretata ca reprezentand ,teritoriu
vecin, locuit de traci”, teritoriu de margine”, sau
.acea parte a teritoriului orasenesc (ori o regiune
vecina cu acesta) locuita de traci. Ar fi o dovada in
plus ca in vecinatatea teritoriului rural at Histriel
locuiau si tracii, poate impreuna cu alte popuiatii.

Informatii valoroase referitoare la scitii sud-
dunareni ne-a transmis Strabon, cohtemporan cu
Ovidius. In Geografiasa, considerata dreptunadintre
cele mai complete si maicompetente scrieride acest
gen asupra lumii vechi, mentioneaza ca ,datorita
multimii locuitorilor de acolo (dintre Bosporul Cimerian
si Boristene = Nipru, n.n.) — care au trecut peste
Tyras si Istru si s-au asezat in tinutul de dincoace —
, 0 buna parte din Tracia s-a numit si ea Scythia
Mica”. Totelafirmaca acestora  traciile-audatpamant,
fie cedand fortei, fie pentru faptul ca pamantui era
nefolositor”, si anume ,scitilor agricultori”.

Delimitarea teritoriului care a apartinut Scitiei
Micisud-dunarenedinaceastavreme, inacceptiunea
izvoarelor antice, nu este sigura. Cel mai adesea,
ipotezele exprimate au fost corelate cu aria sugerata
de raspandirea monedelor regilor sciti amintiti mai
sus, sau cu limitele provinciei Scythia create de
Diocletian (284-305).

W.Knechte! aprecia, in anul 1919, ca, pornind
de la Plinius cel Batran, care ,mentioneaza pe scitii
din Dobrogea in descrierea sa despre provincia
Moesia”, ar rezulta ca ,hotarele teritoriului populat
de sciti suntidentice cu acelea date de Skymnos (de
fapt Ps.Scymnos, n.n.), adica linia dreapta care

pleaca de la Durostorum (Silistra) la Dionysopolis
(Balcic). Raul Zyras (=Batovska) formeaza hotarul
cel mai sudic, si Dionysopolis este ultimul oras care
se invecineaza cu teritoriul lor”.

V.Canarache considera, intr-un studiu mai
vechi, din 1933-1934, ca intregteritoriul delaiesirea
din platoul dominant al Dionysopolis-ului si Kruni-
ului (=Ekrene) pana la Nikolaevska, si de aicipana'a
Calaigidere si apoi pana la Dunare, pana la guri,
constituia regatul sau regatele Scitiei Minore”. Tot
aici el considera ca regatele in cauza ,au avut in
stapanire Bizone, Tiriza, Tiriza Acra si toate asezarile
mici de pe litoral... cuprinse intre Capul Caliacra si
Mangalia, sau chiar tot fitoralul de la Balcic,
cuprinzand si Cavarna. Constatand ca pana la acea
data ,nu s-au gasit monede (scitice} in teritoriul
urban al Tomisului, Callatiei, Dionysopolisului, Istriei
sau Odessosului”, el elimina din ,teritoriul Scitiei
regale” orasele grecesti in cauza si teritoriile lor
rurale din vecinatate. intr-un alt studiu, V.Canarache
si-areconfirmatopinia potrivitcareia intreagaregiune
aflatala sudul gurilor Dunarii, respectiv Dobrogea, ar
fi constituit, in acceptiunea izvoarelor antice, Scitia
Mica. Totodata, el aprecia ca limita sudica a Scitiei
Mici ar fi marcata ,de o linie de la Dunare la Mare:
Rusciuc, Sumla-Burgas”. El a extins mult si aria de
raspandire amonedelor scitice, mai ales spre vest si
sud. Spre vest, descoperirile monetare nu sustin,
insa, o asemenea extindere; catre sud, linia propusa
are ca repete descoperirile de la Cap Caliacra,
Balgarevo-Dobric (=Ghiaursuiciuc), Cavarna, Balcic,
Teke-Balcic si Aquae Calidae.

S.l.Andruh elimina din ceea ce ea consideraa
fi aria propriu-zisa a Scitiei Mici orasele grecesti si
teritoriile lorrurale apropiate, atribuindu-iinsa o parte
a zonei centrale si sudice a Dobrogei, avand ca
repere estice, printre altele, descoperirile arheologice
si numismatice de la Albesti, Arsa, Topraisar,
Cumpana, iar ca repere vestice pe cele de la Nicolae
Balcescu si Medgidia. Linia care marcheaza limita
vesticA se departeaza apoi de litoral, cuprinzand
centrul regiunii. Spre sud-sud est, limita Scitiei Mici
ar fimarcata de o linie aftata aproximativ la vest-nord
vest de Odessos si Dionysopolis.

Recent au fost publicate alte sapte monede
scitice, toate descoperite in judetul Constanta: patru
laBaraganu (com.Cumpana), localitate aflata lacirca
douazecide kilometri vest-sud vest de anticul Tomis,
unala Valullui Traian, una — probabil - laConstanta
sio altala Dunareni (com.Aliman, localitate aflata pe
malul fluviului). Monedele de la Baraganu (toate
emisiuni ale lui Kanites) reprezinta un alt reper al
limitei vestice pentru raspandirea pieselor de acest
tip. Cea de la Valul lui Traian corespunde teritoriului
rural tomitan. Aceasta, ca siexemplarul de la Tomis,
s-ar putea explica, eventual, ca raritati patrunse intr-o
piatamonetara dominata, in general, de alte tipuride
piese. Moneda de la Dunareni {de tipul Ailios) si cea
de la Silistra (de tipul Kanites), cunoscuta de mai
multavreme, potficonsiderate, deocamdata, simple
piese |a purtator, fara adovedi o eventuala extindere
a stapanirii basileilor amintiti pAna in aceasta zona,
sau chiar la nordul Dundrii, asa cum s-a exagerat
uneori (pentru regatul (ui Kanites).

cartea de stiinta

CONSTANTA VECHE

m in fatd o noua carte scrisa de Marian Moise

intitulata Constanta veche (aparutala Constanta,
Editura ,Menora”, 2001, 517 p.). Trebuie sa recunosc
ca am consultat-o cu deosebit interes, avand eu
insumi preocupari in acest domeniu, si nu m-a mirat
impresionanta, ca
dimensiune,
bibliografie, catmaiales
faptul ca autorul
reuseste sa adauge
caramizi noi la o
constructie la care au
trudit inainte multi
publicisti, istorici si
literati, insa forta cartii
este data de formatia
sa de economist in
administratie: cifre,
sume, bilanturi,
amanunte ce tin de
rigoare care vin sa
intareasca edificiul sau scriitoricesc. De altfel,
Marian Moise zaboveste, mai mult decat alti autori,
asupra sistemului bancar constantean, identifica
sediile bancilor si caselor de credit, creioneaza
profilul unor investitori, industriasi si comercianti
de marca etc. Dar autorul, om afabil, fire
comunicativa, a stiut safoloseasca, masiv, creator,
marturiile unor vechi constanteni, chiardaca, multe
dintre acestea orale, dau unfarmecindelebil cartii.
Titlul volumului este nefndoielnic polemic,
deoarece in ultima jumatate de secol partea
istorica a fost, cu cateva exceptii, data uitarii,
constantenii parand a intoarce spatele propriului

trecut: strazi sugrumate, cladiri ,art nouveau”
parasite, unele demolate de autoritati, altele in curs
de autodemolare, intreaga zona de la Cazino si
pana la bulevardul Mamaia, la intersectia cu
bulevardul Tomis, fiind in suferinta, iar Constanta
noud, cladita planificat din beton si prefabricate,
prelungita halucinant pana la Lazu, Palazu Mare si
Mamaia, nu se deosebeste cu nimic de alte orase
ale tarii, excluzand, poate, falezele de nord si sud,
unde monotonia aroganta a betonului este cumva
atenuata de duhul marii.

Autorul incearca, si reuseste, a reconstitui,
adesea ipotetic, orasul vechi, in evolutia sa de la
dimesniunile modeste ale Kustengei otomane la
orasul european din secolul al XX-lea, cartea
oprindu-se la anul 1916.

Volumul este structurat in trei parti. in prima
parte, Marian Moise intreprinde o incursiune in
istoria antica a urbei, stralucita prin urbanism si
civilizatie, ale carei vestigii le putem admira siaziin
muzee si rezervatii arheologice conservate in situ,
apoi face o trecere in revista a marilor personalitati
originare de la Pontul Stang care s-au remarcat in
spiritualitatea universald, o demonstratie a evolutiei
originalului creuzet etnic dobrogean. in partea a
doua, dupa opinia mea cea maiinteresanta, autorul
evidentiaza marile ctitoril romanesti de dupa 1878
cand, la 23 noiembrie (data care ar trebui sa fie
sarbatorita de constanteni ca o mare aniversare a
orasului) au intrat autoritatie romanesti in oras,
consecinta fastad a revenirii Dobrogei la patrie.
Incepand cu aceasta data se configureaza
germenii urbanistici care vor face din Constanta
unoras al interferentelor etnoculturale, al imbinarii
spiritului occidental cu cel levantin si national
romanesc, un oras maritim de o frapanta
originalitate. Partea a treia se ocupa de iucrarile
fundamentale care au inscris orasul pe traiectoria
vietii economice nationale: constructia podului de
la Cernavoda, modernizarea portului, eforturile
pentru electrificarea iluminatului publi¢, pentru
racordareaurbeila surse moderne de apa potabila.

Totodata, cum era si firesc, un spatiu generos a
fost acordat, drept omagiu, personalitatilor si
institutiilor care au tinut vie flacara spiritualitatii in
fostul Tomis.

Carteaeste scrisainritm alert, colocvial, cu tenta
adesea polemica, autorul incercand sa foloseasca
orice informatie ce poate elucida istoricu! unei cladiri,
aunei strazi, al pietelor si oboarelor care constituiau
tarmecul orasului de altadata, calitati care o fac nu
numai placuta la lectura, ci si instructiva.

CONSTANTIN CIOROIU

Dictionarul roman-latin

de citate biblice

a editura ,Ex Ponto” din Constanta a aparut o

lucrare de mare actualitate pentru indrumarea
tineritor elevi si studenti in tainele limbii latine. Este
vorba de Dictionarul roman-latin de citate biblice
semnat de Stefan Cucu si Teodor Cucu. Pe parcursul
celor o suta saptezeci si sapte de pagini, autorii
prezinta lucrarea alfabetic si tematic, cautand sa
aducain atentia cititorilor cele mai semnificative ,citate
biblice” pentru viata si conduita crestina.

Pe langa evocarea virtutilor crestine
fundamentale, sunt prezentate siunele momente din
viata, patimile si invierea Mantuitorului nostru lisus
Hristos.

Cuopronuntatafinalitate didactica, acest, dictionar
biblic” puneladispozitia elevilor si studentilor un veritabil
instrument de invatare a limbii latine prin intermediul
unor citate biblice, redate mai intai in limba romana si
apoi in limba latina.

Singurul inconvenient al dictionarului ar fi
utilizarea unei editii britanice a Sfintei Scripturi pentru
redareacitatelor inlimbaromana sinucea a Stantului

Sinod al Bisericii
Ortodoxe Romane.
Dincolo de acest fapt se

Teoder CLCU

Siefan CCCT

observa, insa, a.(.:ribia cu DICTIN
f:are autorii au ROMAN EERYL]
instrumentat aceasta D
lucrare si sérqulnta Ior' de CITATE

a aseza, in ordine

altabetica si tematica,
aceste citate atat de
folositoare sufietului
zbuciumat al semenilor
nostri de la inceputul
mileniului trei.

Din cuprinsul lucrarii
reiese maturitatea si experienta cu care autorii au
abordat aceastatema, desiei nu se numaraingruput
teologilor. Mai ales Tn mediul universitar, credem ca
lucrarea va fi cautata si folosita nu numai de catre
studentii teologi si filologi, dar si de ceilalti doritori sa
cunoasca valentele spirituale si morale biblice.

Recomandam, calduros, aceasta lucrare tuturor
celor ce vor sa-si incante sufletul cu frumusetea
invataturilor Sfintei Scripturi scrisa in armonioasa
slova a stramosilor nostri — latina.

Dorim sa aducem, si pe aceasta cale, cuvinte de
apreciere si de incurajare a autorilor in drumul
sinuos, dar frumos, al creatiei literare contemporane
de la inceputul mileniului trei, cand valorile autentice
sunt trecute uneori cu vederea in favoarea kitsch-ului.

La implinirea a doua milenii de crestinism pe
pamantul stant al Dobrogei, udat de sangele miilor de
martiri ce au marturisit pe Hristos, credem ca aceasta
carte de suflet va aduce un strop de lumina si de
impacare intre fiii aceluiasi Dumnezeu.

Rugam pe bunul Dumnezeu s& binecuvanteze
ostenelile autorilor si sa le daruiasca puteri sporite in
realizarea unor noi opere literare si spirituale ce vor
imbogati tezaurul credintei si rostirii noastre
stramosesti.

pr.lector NECHITA RUNCAN
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dosarele istoriei

Tratatul de la Craiova

si cedarea Cadrilaterului

urmare din pag. 1

din nota regelui Carol al ll-lea, in care, privitor la
problemele divergente dintre Bulgaria si Romania,
se mentionatextual: ,Avand in vedere dorinta sade
avedea capaceasilinistea sunt pastrate in Balcani,
Fahrerul ar dori, la randul sau, sa afle parerile regelui
Romaniei asupra modului cum vede el pacificarea
finala a regiunii, dupa ce problema revizuirii romano-
ruse afostrezolvata.”(M.Musatsil.Ardeleanu, op.cit.,
p.1139-1140).

Convinsfiind ca maipoate incaconta pe ajutorul
lui Hitler, Carol al li-lea hotaraste sa efectueze o
noudremaniere guvernamentala, pe 4 iulie 1940, in
sensul acordarii de portofolii unor personalitati
politice si unor tehnocrati agreati de Germania
nazista. Se ajunge astfel la instalarea Guvernului
condus de lon Gigurtu, care avea la Afacerile
Externe, ca ministru, pe Mihai Manoilescu. (Carol al
Illea, op.cit., p.213). in aceeasi zi, regele Carol al Il-lea
primea in audientd pe Fabricius, care-i aducea
mesajul de raspuns al Reichului german. Cu acest
prilej, Fabricius i-a spus regelui Carol al ll-lea ca,
dupa parerea lui si deci implicit a Germaniei,
.chestiuneabulgaranuise paregrea..., darcasinoi
avem interesul de a avea liniste in acele parti”.
(Ibidem, p.212).

In urma acestui mesaj, Carol al H-lea avea sa-i
raspunda lui Hitler printr-o scrisoare personala in
care, referitor la problema pretentiilor revizioniste ale
Bulgariei, preciza: ,Pentru mine discutia este foarte
dureroasa asupra fondului chestiunii. imi vine foarte
greu sa accept sa initiez cu ungurii si cu bulgarii
discutii asupra unor chestiuni teritoriale.” (M.Musat si
|.Ardeleanu, op.cit., p. 1148).

Concomitent cu demersul regal facut pe langa
Hitler personal, diplomatia romaneasca incerca sa
capaciteze interesul Uniunii Sovietice, cunoscute fiind
afinitatile acesteia pentru sora slava de la sud de
Dunare, Bulgaria. Pe 8 iulie 1940 este primit la rege
ambasadorul Sovietelor, Lavrentiev, iar la Moscova
este trimis, caambasador al Romaniei, unul dintre cei
mai capabili diplomati ai momentului, Grigore
Gafencu. Aceste demersuri isi aveau o dubla
motivatie. Pe de o parte, Hitler refuza sistematicsa se
intalneasca curegele Carol, intimp ce contele Teleki
sicontele Csakierau primiti atatde cancelarulgerman,
céat si de ministrul de externe al Italiei, contele Ciano,
iar pe de alta parte bulgarii se simteau tot mai mult
incurajati de sovietici in revendicarile lor revizioniste.
Astfel, dupaultimatumul sovieticdiniunie 1940, presa
bulgaraapreciaca,actiunile Uniunii Sovietice creeaza
conditii obiective pentru incheierea favorabila a
actiunii bulgare cu privire la problema dobrogeana.
Diplomatii bulgari vorbesc deja despre posibilitatea
ca Bulgaria sa primeasca Dobrogea de Sud ca un
cadou din mainile Uniunii Sovietice.” (Stoica Lascu,
Din istoria Dobrogei de Sud in cadrul Romaéaniei
intregite, 1913-1940, in ,Revistaistorica”, nr. 11-12/
1995, p. 973-974).

Mai mult ca sigur ca si Hitler era la curent cu
intentiile sovieticilor de a sprijini exclusiv Bulgaria in
diferendul teritorial cu Romania, ceea ce-l face sa se
hotarasca sa raspunda mesajului trimis de regele
Carol al lI-lea. Astfel, pe 17 iulie 1940, Fabricius cere
0 noua audienta suveranului roman, cu care prilej ii
remite scrisoarea Fuhrerului. (.Scurtu, C.Mocanu si
D.Smarcea, Documente privindistoria Romaniei intre
anii 1918-1944, Ed.Didactica si Pedagogica,
Bucuresti, 1995, p.531-533). Pe un ton imperativ,
Hitler il atentionape Carol al ll-leaca ,Daca Romania,
Ungaria si Bulgaria considera ca nu pot ajunge la o
intelegere, convingerea mea este caaceastaatitudine
nu va aduce beneficii nici uneia dintre aceste tari.”
Intelegand exact sensul cuvintelor folosite de Fihrer,
Carol al Il-lea se va sfatui cu sfetnicii s&i apropiati si-i va
cere lui Mihai Manoilescu sa redacteze un mesaj de
raspuns, datat 25 iulie 1940, in care regele se vede
nevoit sa accepte solutia sugerata inca de la inceput
de Germania, aceeade aincepenegocieri cu Bulgaria
siUngariainvederearezolvariidiferendelor teritoriale
dintre ele. (M.Musat si I.Ardeleanu, op.cit.,p.1167-
1171).

Chiar daca primul ministru Gigurtu si ministrul
de externe Manoilescuvorincercasasustinapersonal
punctul de vedere al Guvernului roman in fata lui
Hitler si a Iui Musolini, cu prilejul intalnirilor de la
Berchtesgaden — 26 iulie 1940 si Roma — 27 iulie
1940 (/bidem, p. 1175-1176), pozitia celor doua puteri
fasciste devenita tot mai favorabila presiunilor
revizioniste ale Bulgariei si Ungariei. De altfel, in
discutiile pe care le-a avutcu delegatiaromana, Hitler
a fost cat se poate de categoric. El precizeaza ca
accepta solutia propusa de Guvernul Romaniei de a
seprocedalaschimbul de populatie, dar accentueaza

prof.dr.CONSTANT|N
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taptul ca acest lucru trebuie sa fie aditional cedarilor
teritoriale (/bidem, p.1178).

In fata acestor pozitii ferme, Guvernul roman
se vedea nevoit sa accepte cain cel mai scurttimp sa
inceapa tratative cu Ungaria si Bulgaria pe baza
schimbului de populatie si a unor cedari teritoriale, ce
urmau a fi negociate (/bidem, p.1182).

Desi in discutiile de la Berchtesgaden,
delegatia romana sperase ca reusise sa-l convinga
pe Hitler ca, In cazul unor cedari teritoriale in
Cadrilater, Romania urma sa pastreze regiunile
Silistrei si Balcicului (Carol al -lea, op.cit., p.228), la
31 iulie 1940, intr-o Nota a Guvernului Reichului,
prezentata lui Gigurtu siManoilescu de catre ministrul
german Fabricius, sementionaca Fuhrerul socoteste
ca Romania trebuie sa cedeze Bulgariei Cadrilaterul
asa cum fusese el preluat de romanila 1913, inclusiv
Silistra si Balcicul (/bidem, p. 229).

intataacesteisituatii, Guvernul roman il trimite
la Sofia, a doua zi, pe ambasadorul Cadere pentru a
avea o runda de discutii cu partea bulgara in vederea
Tnceperii tratativelor oficiale dintre cele doua tari in
privinta pretentiilor teritoriale ale Bulgariei (M.Musat
si I.Ardeleanu,op.cif., p.1190). Despre mersul
discutiilor de la Sofia, Carol al ll-lea avea sa
consemneze: ,Lucrurile merg greu, caci, din cauza
nenorocitelor interventii ale lui Hitler, bulgarii sunt
intransigenti asupra Silistrei si Balcicului. Manoilescu
a intocmit un memoriu pe care-| va trimite lui Hitler,
Mussolini si Ribbentrop, in aceasta chestiune” (Carol
al ll-lea, op.cit., p.233).

Din pacate, faptul ca in acekasi perioada au
loc primele contacte sicu Ungariain ceea ce priveste
pretentiile acesteia in Ardeal, care erau mai mult
decét exagerate, discutiile in problema Cadrilaterului
raman pe plan secundar, partea romana intelegand
Ca nu mai are nici macar sansa minima de a salva
Silistra si Balcicul. In acest sens, in insemnarile sale
zilnice, Carol al |I-lea consemna, pe 15 august 1940:
~Pentru chestiunea Silistra-Balcic am facut un ultim
efort, insarcinand pe Filotti sa faca, in numele sau, un
demers pe langa regele Boris. Nu cred ca va da
rezultatul voit, dar in orice caz trebuie facut.” (/bidem,
240).

Inaceste conditii, pe 19 august 1940, la Craiova
se deschideau lucrarile Conterintei roméano-bulgare
in privinta Cadrilaterului. Delegatia romana a fost
alcatuita din Al.Cretzianu, ministrul plenipotentiar,
seful delegatiei, Horia Grigorescu, primarul
municipiului Constanta, g-ral Gh.Potopeanu si Henri
G.Meitani, iar cea bulgara cuprindea pe Svetosiav
Pommenov, ministrul plenipotentiar sisef al delegatiei,
g-ral Popov, comandantul Garnizoanei Varna,
Anghelov, secretar general la Ministerul de Interne si
Molov, director general al Datoriei Publice. Lucrarile
Conferintei s-au desfasurat sub semnul
recomandarilor imperioase ale Germaniei naziste,
pe 24 august ajungandu-se deja la o intelegere de
principiu ca Romania sa cedeze Bulgariei intreg
Cadrilaterul, in granitele sale din anuf 1913. in acest
sens se pronuntase si Consiliul de coroanain sedinta
din 23 august 1940, in care se analizase mersul
tratativelor cu Bulgaria si Ungaria. Raméanea doar ca
dupainformarea oficiala a guvernelor celor doua tari
sa se treaca practic la elaborarea tratatului si a
documentelor auxiliare (M.Musat si |.Ardeleanu,
opt.cit).

Cele doua delegatii vor reusi sa finalizeze
elaborarea documentelor oficiale pana pe 7
septembrie 1940, cand se da publicitatii urmatorul
Comunicat oficial : ,in dorinta de a rezolva pe cale
pasnica problemele pendinte intre Bulgaria si
Romania in spiritul unei intelegeri reciproce, a fost
semnat, la 7 septembrie la Craiova, acordul prin care
se inregistreaza cesiunea teritoriala consimtita prin
nota din 16 august 1940, nota care reprezinta
concluzia unor indelungate tratative intre cele doua
guverne. Acordul incheiat este bazat pe schimbul
obligator de populatie bulgara din judetele Tulcea si
Constanta cu cea romaneasca din Caliacra si
Durostor, precum si pe un schimb facultativ al
romanilor si bulgarilor din celelalte regiuni ale celor
doua tari. Cele doua state se angajeaza in urma
realizarii acestui principiu, sa nu ridice niciodata vreo
pretentie teritoriala unul contra altuia. Se prevede
prin acelasi acord, ca guvernul roman obtine de la cel
bulgar o despagubire de un miliard de lei pentru
investitiunile facute in teritoriul cedat si pentru
cheltuielile pe care statul roman le va suporta la
executarea schimbului de populatie. Evacuarea
teritoriului cedat a inceput inca din luna august,
predarea oficiala insa se va face de la 20 septembrie
la 1 octombrie” (.Scurtu, C.Mocanu si D.Smarcea,
op.cit., p. 537).

Tratatul de la Craiova are sapte articole, un
protocol referitor la aplicarea articolului | privind
stabilirea granitelor dintre cele doua state semnatare
(Anexa A), un acord privind transpunerea In practica
a prevederilor articolului lil referitor la modalitatile de
evacuare sitransferare a teritoriului cedat (Anexa B),
o declaratie ce aducea lamuriri suplimentare la
articolul IV al Anexei B, un acord privind schimbul de
populatie (Anexa C), un acord financiar (Anexa D) si
trei intelegeri relative la unele obligatii ce sile asuma
guvernul bulgar” ( Tratatul intre Romania si Bulgaria
semnat la Craiova, 7 septembrie 1940, Imprimeria
centrala, Bucuresti, 1940; M.Musat si |.Ardeleanu,
op.cit.,, p.1189-1290; C.Valentin, Tratatul de la
Craiova — 7 septembrie 1940, in ,Romania de la
Mare”, nr.3-4/1994, p.55-56).

Articolul | al Tratatului si Anexa A stabileau
noua frontiera dintre Romania si Bulgaria, care
incepea de la Dunéare, imediat in aval de Silistra si
ajungeala Marea Neagra, la aproximativ optkilometri
sud de Mangalia. Articolul |l mentionain mod expres
ca inaltele particontractante declarain mod solemn
frontiera stabilita intre ele ca fiind definitiva si
perpetua. Fiecare din inaltele parti contractante
declara in mod solemn ca nu mai formuleaza
niciodata vreo pretentie de ordin teritorial impotriva
celeilalte parti contractante.” Conform articolului Il
al Tratatului, in termen de nouazeci de zile de la
schimbulinstrumentelor de ratificare, se procedeaza
sla schimbul obligatoriu dintre supusii romani de
origine etnicd bulgara din judetele Tulcea si
Constanta si supusiiromani de origine etnicaromana
din judetele Durostor si Caliacra”. Detaliile erau
stipulate incele cincisprezece articole ale Anexei C.
In urma aplicarii acestor prevederi, situatia se
prezintad dupa cum urmeaza (M.Musat, Drama
Romaniei Mari, Ed.Fundatiei Roméania Mare,
Bucuresti, 1992, p.219):

. — au parasit judetele Caliacra si Durostor
aproximativ o suta de mii de locuitori (23.173 familii,
dintre care 18.760 detinusera gospodarii in mediul
rural);

— 11.124 familii au fost evacuate n judetul
Constanta;

— 7.017 tamiliiau fost evacuate injudetul Tulcea;

— 641 familii au fost evacuate in capitala;

— 632tamilii aufost evacuatein judetul Suceava;

— 576 tamilii au fost evacuate in judetul llfov;

— 363 familii au fost evacuate in judetul Radauti;

— au mai fost evacuate familii din Cadrilater in
judetele lalomita si Olt;

— din judetele Tulcea si Constanta au fost
evacuate circa cincisprezece mii de familii de etnici
bulgariinsumand aproximativ saizeci siuna de miide
persoane.”

Articolul IV al Tratatului, Anexa D, reglementau
problemele de ordin financiar ce decurgeau din
cedarea Cadrilaterului. Astfel, conform celor
convenite, cele doua tari ,renuntau definitiv la toate
pretentiile de ordin financiar de la stat la stat... in
schimbul platii de catre guvernul bulgar a unei sume
forfetare de un miliard de lei”, suma ce urma afi platita
in doua transe: la 15 ianuarie 1941 si 15 ianuarie
1942.

Modalitatile concrete de retragere a
administratiei romanesti din Cadrilater si instalarea
noilor autoritati bulgare, cu toate aspectele practice
cedecurgeaude aici, fuseseraexplicitatein Anexa B.
Astfel, evacuarea Dobrogei de Sud si ocuparea ei de
catre trupele bulgare urma sa se faca in etape, intre
20 septembrie si 1 octombrie 1940, fiind prevazute
chiar datele si orele pentru fiecare zona in parte, in
asa fel incat sa nu se ajunga la contact direct intre
trupele romane, care se retrageau si cele bulgare,
care le Tnlocuiau. Toate aceste operatiuni urmau sa
fie supravegheate de o comisie mixta alcatuita din
zece militari si civili, alte doua subcomisii functionand
in judetele Caliacra si Durostor. Acelasi document
tacea referiri si la recoitele de porumb, bumbac si
floarea soarelui din teritoriul cedat ce nu puteau fi
stranse de proprietarii lor pana la evacuare. In acest
caz, cele doua guverne se obligau saregleze ulterior
sumele forfetare ce le-ar fi datorat una alteia pe baza
productiilor medii 1a hectar.

Articolul VI al Tratatului stabilea modalitatile
concrete de supraveghere a transpunerii in practica
atuturor documentelor semnate la Craiova. in acest
sens se constituia o comisie mixta roméano-bulgara,
alcatuita din cate treireprezentantiaitiecareiadintre
parti, sediul acesteia stabilindu-se la Giurgiu. In
cazul cand comisia nu putea solutiona unele
probleme, acestea trebuiau aduse in discutia
guvernelor si daca nici acestea nu le rezolvau in
termen de doua luni, diferendele puteau fi supuse
arbitrajului international.

Ultimul articol al Tratatului (art.Vil) preciza:
.Prezentul Tratat va fi ratificat. Schimbul
instrumentelor de ratificare va avea loc in Bucuresti
cel mai tarziu pana la 15 septembrie 1940". Ingrata
misiune de a semna ratificarea Tratatului din partea
guvernului Romaniei i-a revenit generalului lon
Antonescu, care semneaza decretul de ratificare la
10 septembrie 1940. Se sfarsea astfel o pericada de
douazeci si cinci de ani de administratie romaneasca
in Cadrilater, ale caror rezultate benefice pentru
aceastaregiune sud-dunareana au fostrecunoscute,
implicit, de ceicare oreluauin stapanire prin aplicarea
prevederilor Tratatului de la Craiova.

ocul Romanieiin contextul istoriei sud-esteuropene

moderne, este un domeniu de cercetare asupra
caruia nu putini specialisti s-au aplecat —rezultand, in
veacul trecut, 0 suma de importante contributii (studii,
articole documentare); daca facem, insa, abstractie
de scrierile lui N. lorga, vom observa ca nu a existat,
panadecurand, osintezacare sasurprindaunsegment
tematic din istoria relatiilor tarii noastre cu vecinii
balcanici —unul dintre cele mai dinamice si mai plinde
invataminte raporturi intraregionale.

Sinteza tematica la care facem referire (la origine,
teza de doctorat) - a céarei valoare a fost validata,
recent, prinacordarea Premiului “N. lorga”al Academiei
Roméane pe anul 1999 — se intituleaza Roménia si
razboaiele balcanice 1912-1913. Avand ca subtitiu
Pagini de istorie sud-est europeand, ea apartine
istoricului Gh. Zbuchea,profesor la Universitatea din
Bucuresti, cunoscut cercetator, autor mai ales a unor
studii si carti dedicate balcanisticii. Fara indoiala, asa
cum aprecia acad. Virgil Candea, ,ne aflam in fata
celei mai recente si mai complete lucrari despre
impilicatiiletariinoastreincrizabalcanicade lainceputul
secolului, dar si a unei temeinice contributii la

ROMANIA S
RAZBOAIELE BALCANICE
1912-1913

cunoasterea preludiilor primului razboi mondial, chiar
dinzonaincare acestrazboiafostdeclansat’,intreaga
conceptie si desfasurare a lucrdrii izbutind sa ofere
cititorilor .o frescaistoricade otulburatoare actualitate”
(acad. Razvan Theodorescu).

Intr-adevar, demersul stiintific seimpune, in primul
rand, printr-o documentare plina de acribie, autorului
fiindu-i familiare nu doar reperele istoriografice,
romanesti si straine, ci si 0 adanca cunoastere a
documentelor arhivistice; astfel, sunt puse in circuitul
public — ori semnalate ca atare — numeroase acte
diplomatice (rapoarte confidentiale, corespondenta,
memorii) ce sustin armatura unui expozeu clar,
coerent, limpede articulat arhitectural; titulatura celor
patru capitole (Relatile Roméniei cu Sud-Estul
european in anii 1908-1912, Razboaiele balcanice si
implicatiile romanesti, Conferinta si tratatul de pace
de la Bucuresti, Romaniain context sud-esteuropean
in ajunul primului razboi mondial — august 1913-iulie
1914), nesofisticata, sugestioneaza formatiunea
clasica a autorului, componenta didactica a omului
de stiintd, preferinta catre simplitate si conciziune
fiind in beneficiul acuratetei stilistice si ideatice. In
ceea ce priveste literatura de specialitate (regretam,
totusi, lipsa finala a unei Bibliografii, care ar fi fost in
beneficiul unei informatii sistematizate, mai ales
pentru tanarul cititor; componentele ei se regasesc,
este adevarat, in cadrul Notelor, unele adevarate
microstudii), este de remarcat disponibilitatea
autorului spre desfasurareaei, comentata sianalizata
critic; este o modalitate, proba, de introducere in
problematica punctualda in cauza, cititorului
evidentiindu-i-se, onest, stadiul cercetarilor
istoriografice respective, dar si al atitudinilor
contemporanilor. Sunt remarcabile, in acest sens,
paginile in care se reinvie atmosfera societatii
romanesti circumscrisa atitudinii opiniei publice si a
cercurilor politice fatd de soarta romanilor balcanici
(aromanii, meglenoromanii, timocenii), fata de
razboaiele balcanice, fata de rolul activpe care trebuia
sa-l joace Romania in dinamica evolutiei raporturilor
de forte sud-est europene.

Analist lucid, fara prejudecati inhibatoare - intr-o
lume contemporana in care politologii si istoricii (mai
ales occidentalo-atlantici) sunt tot mai lipsiti de simtul
nuantarii cauzale si al relevarii detaliului istoric, in
detrimentul natiunilor si tarilor mici —, istoricul
bucurestean sesizeaza complexitatea relatiilor intra/
interbalcanice, pe fondul unei evolutiiistorice specifice
sialinerentuluiimpactalintereselor Marilor Puteri: “Nu
o data realitatile balcanice au fost profund influentate,
uneori determinate in mod direct de scopurile politice
si de interventia Marilor Puteri. in problemele sud-est
europene componentiiblocurilor militare nus-au aratat
nici mai dezinteresati, nici mai uniti decat balcanicii
insasi, care pendulau intre apropiere si confruntare,
pozitiideterminatedeidealu|e|iber5riisiin_tregiriidarsi
de ideologii nationaliste, expansioniste”. Intr-un atare
context, atitudinea Romaniei fatd de rdzboaiele
balcanice afostdictata de aparareainteresului superior
national, care tintea, in fapt, la realizarea idealului
intregirii national-teritoriale — prin recuperarea
provinciilor istorice —, a asigurarii securitatii granitei
sud-dobrogene siaintronariiunui echilibru geostrategic
in zona, pe ruinele europene ale Imperiului Otoman;
din perspectiva acestor consideratii — carora li se
asociazaideatic —, autorul releva substanta benetica
aactiuniiromanestiin cel de-al doilea razboibalcanic,
ca urmare a intentiei statului bulgar de a deveni
hegemonregional: “Mobilizarea a circaojumatate de
milion de oameni si campania romaneasca spre sud,
in Dobrogea, si pana in podisul Sofiei, a avut drept
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renumele de cel mai mare centru urban al

Albaniei a apartinut orasului Moscopole (Cf.
Valeriu Papahagi, Aromanii moscopoleni sicomertul
venetian in secolele al XVli-lea si al XVlil-lea,
Bucuresti, 1935, p.15), un oras pur aromanesc, intrat
in legenda pentru stralucirea sa de odinioara.

Situat la sud-vest de tacul Ohrida, la treizeci de
kilometri de iocalitatea Pogradet de pe teritoriul
albanez silatreizeci si trei de kilometri de manastirea
ProfetuluiNaumdin Macedonia, intr-un fel de campie
strajuita de muntele Opari, numit in graiul locului
.Costi al Manduca” (Th. Capidan, Farserotii, in
.Dacoromania”, VI, 1929-1930, Bucuresti, 1931,
p.31), Moscopole a fost, in secolul al XVlil-lea,
metropola comerciala a intregului Epir (Valeriu
Papahagi, op.cit). Pe atunci, viata economica si
culturaia a orasului pulsa cu intensitate. Prin comert,
meserii, biserici si institutii de invatamant, aromanii
facusera din Moscopole orasul cel mai faimos din
intreaga Peninsula Balcanica. Numarul locuitorilor ar
fi atins cifra de 60.000-70.000 (aceste cifre au fost
consemnate de F.Ch.L. Pouqueville in Voyage de la
Grice, apud Th.Capidan, op.cit., p.30-31, Max
Demeter Peyfuss, Die Druckerei von Moschopolis —
1731-1769, Viena —Koln,1989, p.34-36), iar bogatiile
orasului ar fi fost fara seaman.

Retlectate mai Intai in constiinta populara
aroméaneasca, asemenea dimensiuni fabuloase ale
Moscopolei au trecut apoiin scrierile calatorilor straini
care i-au cunoscut pe aromani la ei acasa si care au
vizitat aceasta localitate dupa distrugerea ei de catre
bandele de musulmani, cand devenise o asezare
oarecare, in care se cunosteau inca bine ruinele
vechiului oras. William Martin Leake (Researches in
Greece, London, 1814) si F.Ch.L. Pouqueville
(Voyage de la Grice, 6 vol., Paris, 1826-1827) au
perpetuat astiel faima legendara a Moscopolei (vezi
nota 4. Vezi si Valeriu Papahagi, op.cit., p.16-17).

Haloul mitic a crescut apoi in timp, iar cand
aromanii au Tnceput sa aiba poetii lor proprii,
Moscopole a devenit un mit liric pentru literatura
dialectala aromaneasca. Pentru Nicolae Velo (1882-
1924) de pilda, autor al poemului Moscopolea, orasul
eraplinde palate de marmura, de gradini de trandatfiri
si garoafe, un adevarat paradis coborat pe pamant.
Nida Boga (1886-1974), creatorul epopeii in sonete
Voshopole, unica in ansamblul literaturii noastre in
general, ,povesteste” avatarurile cetatii de lumina
(,titate di lumina”), de la intemeiere si pana la
disparitie, surprinzandu-i freamatul vietii economice
si spirituale si evocandu-i marile personalitati care
s-auimprastiat apoiintoata Europa. Alti poeti precum
Nicolae Caratana (1914-1992) si Kira lorgoveanu
(1948) deplang in versuri miscatoare distrugerea
celebrului oras care stralucise altadata asemenea
unei stele (vezi antologia Un veac de poezie
aromanad, editie Ingrijita de Hristu Candroveanu si
Kira lorgoveanu, Bucuresti, 1985, p. 230-234, 250-
423,406, 463).

Cercetari recente insa ne indeamna, pe baza
unor noi argumente, sa privim cu ochi mai critici
informatiile despre Moscopole care ne parvin din
secolul al XVili-lea, ca si legendele create in jurul
vestitului oras, fara ca aceasta noua privire sa-i
diminueze importanta pentru istoria si cultura
aromaénilor, dar si a albanezilor, grecilor si slavilor
macedoneni ale caror limbi au fost folosite, in scris,0
de invatatii aromani moscopoleni, alaturi de graiul
nativ (Cf.Per.Papahagi, Scriitori aromani in secolul al
XViil-lea — Cavalioti, Ucuta, Daniil — Bucuresti, 1909.
Vezi si J.Kristophson Das Lexikon tetraglosson des
Daniil Moschopolitis, In Zeitschrift fir Balkanologie, X,
Heft 1, Mdnchen, 1974, precum si Armin Hetzer, Das
dreisprachige Worterverzeichnis von Theodoros

P anain primele decenii ale secolului al XX-lea,

destine balcanice

Moscopole,
intre legenda si adevar

Anastasion Kavalliotis, Hamburg, 1981).

Mai intai, numele albanez al orasului —
Voskopoje— ceea ce ar insemna dupa Pouqueville si
W.M .Leake ,oras al pastorilor” (apud Valeriu Papahagi,
op.cit,, p.16-17) contine in a doua sa parte cuvantul
poje care nu vine de 1a grecescul polis (,cetate”) ci de
la cuvantul slav polje, cu sensul de ,campie” (Neagu
Djuvara, Diaspora aroména in secolele XVIli si XIX,in
Aromanii, istorie, limbd, destin, Bucuresti, 1996, p.101)
— de comparat cu toponimul kosovopalje. in ceea ce
priveste prima parte a numelui, ea are o etimologie
controversata. Cercetatorul albanez Stelian Adhami
(1972), citat de Armin Hetzer, crede ¢4, in intregime,
Voskopojé inseamna ,campia ciobanului” (Armin
Hetzer, op.cit., p.21). Hetzer presupune insa ca voski,
cuvant grecesc, inseamna ,salcie”, iar slavul polje —
.campie”. Aromanii au folosit si folosesc si azi ambele
denumiri: Voscopole si Moscopole. Pentru Moscopole
se presupune ca Moscoar veni de lanumele mosci, trib
pelasgic stabilit in cdmpia Muzékje din Albania (vezi
explicatiile lui W.M.Leake din Researches in Greece si
ale lui F.Ch.L.Pouqueville din Voyages de la Grice
reproduse de V.Papahagi, op.cit, p.16-17).

in legatura cu numarul locuitorilor Moscopole,
rectificari au facut atat Stelian Adhami cat si
cercetatorul vienez Max Demeter Peyfuss. Dupa
Adhami, populatia orasului era in secolul al XVI||-lea
de 15.000-20.000 de locuitori, cifrd dedusa dupa
aspectu! urbanistic-arheologic al localitatii. Mai mult
nu permiteau constructiile si infrastructura. In orice
caz,cand afost parjolitpentru prima oara, Moscopole
numara mai multi locuitori decat Belgrad, Sofia si
Atena in vremea respectiva (Armin Hetzer, op.cit.,
p.21). Pentru stabilirea cat mai apropiata de realitate
a numarului populatiei orasului, istoricul vienez Maz
Demeter Peyfuss socoteste ca cele zece cartiere ale
sale aveau, fiecare, in jur de cincizeci de case, si
presupunandcainfiecare casaerau sapte persoane,
numarul ajunge la trei mii cinci sute de locuitori.
~Adevarul trebuie cautat mai degraba in apropierea
acestei cifre, decat a celei de saptezeci de mii de
locuitori” canclude Peytuss (Peytuss, Die Druckerei...,
p.34, 36), care citeaza, totusi, estimarile cercetatorilor

albanezi potrivitcarorapopulatia Moscopoleiinsecolul
al XVill-lea ar fi fost de 15.000-20.000 de locuitori
(Ibidem). La capatul clarificarilor sale animate de bun-
simt istoric, Peyfuss admite, totusi, ca Moscopole era
in vremea respectiva un oras plin de faima.

Desinueraport, dar aflandu-se situat aproape de
antica Via Egnatia, Moscopole ajunsese, intr-adevar,
in secolul al XVlil-lea un oras prosper. Negustorii
aromani, recunoscuti pentru spiritul lor comercial
innascut, se miscau mult, transportand cu caravanele
produsele pastorilor din imprejurimi si ale iscusitilor
meseriasi consangenari — cojocari, tesatori de
covoare, matasari, armurieri, aramari, argintari etc.
(Armin Hetzer, op.cit,, p.21-22) din metropola, in
tarile balcanice si mai departe, ,pana in Egipt si in
toate porturile Mediteranei, precum si in principalele
centre din Europa, pana la Londra si Moscova”
(Djuvara, op.cit.,p.101) siaducand laMoscopole siin
alte orase din Balcani marfuri cautate.

Bogatia si faima orasului au starnit lacomia
bandelor de musulmani din regiune care au atacat si
jetuit orasul in trei randuri: in 1761, 1769 si 1788,
ultima data devastandu-l cu totul (Ibidem) silasand in
urma ruinele pe care le-a vizitat si Th.Capidan in
1928 (Th.Capidan, op.cit., p.32-34). Negustorii
moscopoleni s-au imprastiatin Macedonia, Ungaria,
Banat si mai ales la Serres, unde au fost bine primiti.
(Cf. E.M.Cousinery, Voyage dans la Macedoine,
Paris, 1831, citat de Neagu Djuvara, op.cit., p.101-
102. Autorul areinvedere faptul caex-consulul Frantei
la Salonic, E.M.Cousinery, a fost contemporan cu
evenimentele).

SiTnlegaturacu devastarea Moscopoleiseimpun
cateva corectari. Potrivit lui Max Demeter Peyltuss,
distrugerea orasului si exodul roméanilor de aici nu se
datoreaza exclusiv anarhiei politico-militare din
regiune, generata de slabirea autoritatii centrale a
Imperiului Otoman side razboaiele acestuia cu Rusia
si Austria, de care a profitat Ali Pasa din lanina.
Istoricul vienez crede, pe baza analizarii critice a
izvoarelor, ca, in primul rand, conditiile locale, care
nu mai favorizau prosperitatea bogatilor negustori si
meseriasi aromani, au favorizat exodul. Capitalul
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acumulat nu mai putea fi reinvestit in Moscopole,
negustorii mutandu-se treptat in Imperiul Habsburgic.
Pede altaparte, intre ei si pauperii albanezi musulmani,
casiintre eiinsisi, au intervenit neintelegeri care le-au
impus necesitatea parasirii locurilor natale (Peyfuss,
op.cit., p.15-41). Asa au ajuns familile Sina, Gojdu,
Dumba, Mocionila Viena sila Budapesta, de undei-au
sprijinit pe romanii din Principate.

Totusi,dupa Neagu Djuvara, cauzelelocale, care
nu pot fi ignorate, deoarece inceputul emigrarii
aromane spre Europa Centrala precede cu peste un
secolruinaMoscopolei, trebuie coroborate curazboiul
dintre puterile crestine si Turcia, care va fi provocat
printre albanezii musulmani ,o recrudescenta a
ostilitatii fata de populatia crestina alogena, a carei
bogatie, fireste, o ravnea” (Djuvara, op.cit., p.102),
probabil, fata de un focar al culturii grecesti si al
ortodoxiei care devenise Moscopole.

in sfarsit, cateva precizar se impun si in legatura
cu viata culturala din celebrul oras aromanesc. Cand
se afla in plina inflorire economica, maretia si faima
Moscopoleinu se datorau numaruluimare al bisericilor,
ciinstitutiilor sale culturale side invatamant, intre care,
la mare cinste, se aflau Noua Academie si Tipografia
orasului(Peyfuss, op.cit., p.36,38). inepocarespectiva
instructia nu se putea face in alta limba decét in cea
greaca, al carei prestigiu in Balcaniramasese nestirbit
dupacaderea Bizantului. Negustoriimoscopoleni, care
calatoreau mult pentru afacerile lor, apar in
documentele venetiene ca niste negustori greci pentru
ca aceasta era limba pe care ei o foloseau in scris
(Valeriu Papahagi, op.cit., p.21).

La Moscopole, asadar, in scoli si la Noua
Academie se facea carte in limba greaca, iar in
tipografie setipareaucarticare serveau laraspandirea
limbii si culturii grecesti (Max Demeter Peyfuss,
Chestiunea aromdneasca, Bucuresti, 1994, p.24).
De aceea, primele scrieri in aromana au fost
concepute pentru a-i ajuta pe aromani sa invete
greceste ca sa se poata descurca in ataceri si pentru
a avea acces la cultura greaca.

Totusi, ,nevoia de a comunica in scris in limba
materna nu a putut fi straina aromanilor asa cumnu a
fost straina si altor popoare” (Matilda Caragiu-
Marioteanu, Liturghier aromanesc, Bucuresti, 1962,
p.112). Constiinta de neam si de limba a aromanilor,
manifestata secole de-a randul prin intrebuintarea
orala, acasa, a graiului matern a primit in epoca
luminilor, in care a stralucit Moscopole, un adevarat
impuls pentru a se manitesta siin scris. Datorita ideilor
iluministe aduse in sud-estul Europei de invatati si
negustoriaromanicultivati, care aveau contacte stranse
cu Europa Occidentala, apare o noua atitudine fata de
aroména vorbita (Peyfuss, Chestiunea aroméaneasca,
p.23). Fara aexagera, putemvorbidespre odesteptare
a constiintei nationale a aromanilor in secolul al XVill-lea
pornita,din sanulmoscopolenilor”. Toti scriitorii aroméani
de seama, de la sfarsitul secolului al XVlll-lea si
inceputul secolului al XIX-lea (Cavallioti, Daniil, Ucuta,
scriitorianonimiai CodexuluiDimoniesi ai Liturghierului
aromanesc, Gh.C.Roja si M.Boiagi) au legaturi intr-un
fel sau altul cu acest oras (Idem, Aromanii in era
nationalismelor balcanice, in Aromanii, p.134. Cf. si
Sextil Puscariu, Istorialiteraturiiroméne, epocaveche,
Bucuresti, 1987, p.162).

Asadar, las&nd deoparte legendele, putem afirma,
in lumina ultimelor cercetari invocate in articolul de
fata, ca Moscopole a avut un rol esential in istoria
culturala a aromanilor si in trezirea constiintei lor de
neam si de limba. Din a doua jumétate a secolului al
XIX-lea, cu sprijinul statuluiroman, care deschide scoli
si biserici pentru aromanii din Peninsula Balcanica,
incepe o noua epoca de cultura aromaneasca.

NISTOR BARDU

piatra arsa

urmare din pag.8

Lulea ramanea preferatul Fridei, de vreme ce, in
fiecare dimineata, descoperea pata rosie in dreptul
inimii. Cu toate ca dormea intre alpinisti sau cauta
locul cel mai ferit, sa incurce vizita stafiei, in zori pata
revenea in acelasi loc, ca un semn ca Frida nu avea
de gand sa-l abandoneze. De la o zila alta se simtea
tot mai slabit, insa lipsa puterii 0 punea pe pierderea
treptata asangelui. Vedereaise modifica, asemenea
celui care se apropie de orbire, iar cand se uita la
grupul! de alpinisti, i se parea ca acesta arata ca o
perdearosie, insangerata, pregatita sa-l despartade
lumea asta printr-un zid ucigator. Inventata din
placerea lui de a se amuza, istoria Fridei prinsese
viata, se rotunjea pe masura ce alpinistii isi dadusera
seama de jocul lui. Intr-o buna zi, Andone Militaru
Luleaajunse sanumaidespartapovesteaderealitate.
Febra, la care se gandise Saba, nu se mai lasa
asteptata si-iluain stapanire victimei fruntea, bratele,
intregul trup. in aceste conditii, nici mintea nu-i mai
ramanea teafara.

— Frida! exclama intr-un miez de noapte. Nu ma
terminal Spune-mi mai exact ce vrei de la mine.

— Ei si tu acum: cum poti pune o asemenea
intrebare! se amuza Saba. Te vrea, definitiv, al ei: nu
omaidezamagi. Promite-icanu-iveiinsela asteptarile.

— Nu mai pot suparta, se tangui Lulea, simt cum
mise scurge viata. Trebuie sa ne departam de munte,

e nevoie sa fugim urgent de aici!

— Fara Frida? intreba Saba. Pe ea cui o lasam?
Altui alpinist?

Andone Militaru Lulea se ridica in capul oaselor,
sari in picioare, gata sa o ia la sanatoasa de unul
singur, dar puterile nu-l mai ajutara si se prabusi
curand la pamant. Vazand ca trece, intr-adevar, prin
momente dramatice, Saba Pricopie se milui de el si
incerca sa-i ridice moralul.

— Domnule Andone Militaru Lulea, gata cu jocul,
se incheie aici! Frida a pierit, Frida nu mai exista
decét in povestea dumitale!

— Frida traieste! murmura el aproape epuizat. N-a
fost un cosmar, e cea mai cruda realitate!

— Tu ai inventat un joc, noi I-am preluat. Acum,
gata, nu-si mai are rostul sa-l continuam.

Ca sa-i demonstreze alpinistului sef ca-i doar o
simpla coincidenta intre istorioara lui si o intamplare

. simpla, banala, Saba Pricopie scoase din hanoracul

lui Lulea portmoneul rosu, obiect care, in naduseala
trupului, secreta vopseaua de culoarea sangelui.

— El e palma Fridei, i-l arata barbatului.

Andone Militaru Lulea se uita pierdut cand la un
alpinist, cand la altul, temandu-se ca fostii luicamarazi
ilimpingeauintr-o alta poveste, poate mai complicata
decat a lui. Miluindu-se inca o data de el, Saba
Pricopie 1l asigura:

— Procesul e simplu, dupa cum lesne iti poti da si
tu seama. Chiar maine o sa-l verificam pe tricoul
altuia.

Orice i-ar fi spus, ea, ca si ceilaltl, Andone
Militaru Lulea nu mai putea fi convins. Sporita prin

jocul alpinistilor, povestea initiala a Fridei il purta
peste stancile abrupte, peste crestele muntilor,
pretutindeni, fixandu-si radacinile in Piatra Arsa,
acolounde flacara imaginatiei palpaia ca o naluca.

Romania si razboaiele...

urmare din pag.13

rezultat stingerea rapida a unui conflict 1a nivel
continental. A fost o actiune — concluzioneaza,
judicios, istoricul roman — indreptatita din punct de
vedere national sicu rezultate benefice pentru spatiul
sud-est european si pentruintregul continent”. Pagini
dense surprind preocuparea diverselor straturi
sociale, ale liderilor de opinie vis-a-vis de gradul de
implicare teritoriala a Statului Roman in Balcani —
existau opinii, exprimate public, ce exigeau chiar o
extinderein sud panalalinia Rusciuc-Varna, inclusiv;
Vasile Parvan, de pilda, aprecia ca ,portul Constanta
nu ne poate multumi. Noi avem absoluta necesitate
de Varna, care e, dupa Odessa, cel mai bun port din
Marea Neagra"... De asemenea, autorul ilustreaza
generos propensiunea societatii romanesti in
apararea nationalitatii consangenilor balcanici
(aromanii), pentru salvgardarea carora au fost
exprimate simtaminte de solidaritate prin zeci de
mitinguri publice; de altfel, paginiintregi suntrezervate
problematicii ramurii balcanice a romanitatii, autorui
pozitionand, chiar, gradul de toleranta nationala al
ImperiuluiOtomandeasupra celuidin celelalte imperii
multinationale: “O vreme romanii balcanici au avut pe

plan national o situatie mai buna decat fratii lor ce
traiau in imperiul tarist sau habsburgic”. In ciuda
acestei situatii insa, aparent avantajoase, cursul
realitatiior de dupa 1913, avea sa se dovedeasca
dezastruos pentru soarta romanismului balcanic,
cercetatorul bucurestean fiind in acord cu asertiunile
exprimate inca din primul moment, potrivit carora ,in
noile realitati politico-statale aparute atunci soarta
romanilor din sudul Dunarii avea sd cunoasca o
evolutie negativa datorita actiuniideznationalizatoare
pe care in ritmuri si modalitati diferite, dar cu aceeasi
finalitate, au desfasurat-o toate statele din zona".

Siinalte lucrari ale profesorului Zbuchea— Relatiile
Roméaniei cu sud-estuleuropeanla inceputul secolului
al XX-lea —1900-1912 (Editura ,Paca”, Bucuresti,
1999, 198 pp.); O istorie a romdnilor din Peninsula
Balcanica. Secolul XVIll-XX (Editura Biblioteca
Bucurestilor, Bucuresti, 1999, 306 pp.); /storia
lugoslaviei (col. Microsinteze a Editurii ,Corint”,
Bucuresti, 2001, 168 pp). — se regaseste aceeasi
rigoare stiintifica, probitate protesionala, acribie
documentara, judecata cumpanita — atribute proprii
slujitorului onest si devotat al muzei Clio, ale omului
de culturd si intelectualului pentru care apelul la
fnvatamintele Istoriei se constituie, nu o data, in
revigorarea credintei perpetudrii valorilor nationale
ale neamului sau. Sunt contributii ce onoreaza
cercetareaistoriograficadin zilele noastre, validate la
nivel stiintific superior de recenta recunoastere
academica —, rasplata unui sustinut travaliu stiintific,
indreptatind, totodata, asteptarea unor noi lucrari la
fel de valoroase.
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O idee nietzscheniana

... falsificata simanipulata, descopera Nicolae
Breban in ideologia echitatii sociale a comunistilor.
ldeea dominarii, ideea ultima a filosofului, ideea
vointei de putere. ,Vointa de putere... a cui?! Nu
cumva vointa de putere, de dominare a uneinatiuni,
n fapt a unei rase-natiuni?! Cea rusa?! Nu cumva
leninismul si apoi stalinismul nu au facut altceva
decat sa aplice in practica, ideologizand, vechiul
panslavism rus, oferind veliko-rusilor un sistem de
idei, o ideologie mascata (mai abil decét o facusera
nazistii!) intr-o ideologie a dreptatii sociale!?

O dreptate sociala — noi, am vazut-o, mai
mult: am trait-o pe pielea noastra, noi cei care,
dupa al doilea razboi, am fost prizonierii imperiului
ruso-sovietic, noi, sute de milioane care am fost
obligati, inchisi, torturati si pervertiti in constiinte in
numele celei mai colosale minciuni
propagandistice, minciuna, vai, careia
contemporanii nostri din Europa si din alte tari i-au
dat crezare, mai mult: sute de intelectuali de varf
dintarile civilizate sibogate ale Europeis-auinrolat
ei insisi in luptele staliniste si maoiste, pentru
eliberarea clasei muncitoare, in numele altei
morale, cea proletara!” (...) Morala ca actiune a
celor puternici, morala nu ca un principiu al bunei-
stari umane si sociale, ca principiu al supravietuirii
individului si colectivitatii, ci ca un semn al puterii,
un semn al unei paturi ce se naste astfel deasupra
celorlalte si trebuie sa ramana astfel intr-o ordine
sociala inghetatd”. (Contemporanul, nr.6, 14
februarie 2002).

Maimulte intrebari pentru care nu exista decéat
un singur raspuns: da, domnule Nicolae Breban,
aveti dreptate. Dar nu ne-am l&sat chiar toti, cu
milioanele, pacaliti. Au fost si multi care au tacut, de
frica. Au fost si multi care n-au tacut, si din aceasta
cauza, cum de altfel o si spuneti, au fost ,tarati in
puscarii, exclusi din posturi si din case, umiliti, mii de
insi capabili, cinstiti”.

Destine tragice

Revista Memoria, nr.36-37, publica
.catalogul” celor ucisi in temnitele comuniste, un soi
de addenda la celinitial (intocmit si publicatin nr.33
de Cicerone lonitoiu), cu numeroase remedieri de
erori si omisiuni, cu date noi din alte surse
documentare. Am parcurs cu tristete putinele
informatii despre oameni necunoscuti
reprosandu-mi copilareste ca la timpul cuvenit,
cand au fost arestati si ucisi, n-am fost alaturi de ei,
desicopilului sau adolescentuluisalbatic care eram,
fara o intelegere clara a vietii, nui se putea pretinde
acest lucru. M-am infiorat ca n fata unor fise
extraordinare de roman:

"ANUSCA (nici macar nu i se stia numele de

Atuy, pg pysoLA

familie!) de 55 de ani, adusa de securitate la spitalul
inchisorii Vacarestiin vara anului 1956, cu congestie
cerebrala, paraliziamembrelorinferioare sipierderea
vorbirii, depusain camera bolnavilor cu tuberculoza
extra pulmonara. Unguroaica de origine, a murit
cam dupa 2-3 saptamani... Nu s-a stiut de unde
venea, cine era si pentru ce a fost adusa acolo”.

Ce rau le mai putea face aceasta femeie
ticalosilorcare au arestat-o? iti potiimaginao cruzime
mai mare din partea unor autoritati care actionau
pentruprotectia uneisocietatial careitelsupremera
fericirea oamenilor?

»Curioasa posteritatea

...lui Anton Holban (10 februarie 1902 — 15
ianuarie 1937), al carui centenar cade la inceputul
lui februarie!” — exclama criticul si istoricul literar
Nicolae Manolescu in editorialul sau din nr.5 al
Romaniei literare:

Si 0 spune cu toata incarcatura emotionala a
celui cu adevarat interesat de destinul pana fa urma
nemilos si ingrat al posteritatii scriitorilor autentici:
.Despre romancier, dramaturg si eseist s-a scris
destul de mult, de prin anii ‘60 Tnainte, iar opera i-a
fost editata in intregime. Nu lipseste din nici un
dictionar literar. Si, totusi, nu stiu cati cititorimai are in
generatiile din urma. E subiect de teze de doctorat,
darignoratde cei mai multi. Nici in manuale nu-lvad”.

E aici nu numai tristete, ci parca si tandrete,
una —cum sa-i spun? —vibrand de compasiune, de
superioara intelegere a
lucrurilor, din perspectiva

limpede si cand parcurgi un text filosofic. La rubrica
Ideea din Familia (nr.1, 2002) am citit un astfel de
text sub semnatura lui Sorin Borza: ,/maginea ca
expresie demonstrativd a puterii (de la Platon la
creatoriide lumivirtuale)”. Naturaletea sisimplitatea
cu care acest filosof exprima idei abstracte, care in
mod normal se refuza profanului, le fac accesibile si
seducatoare: ,Repetand ce spuneam altadata, si
anume ca omul se obstineaza sa traiasca intre
scancetul cu care incepe si cel cu care se termina
viata (vezi Vitrina cu imprudente, Ed.Confidential,
Oradea, 1996, p.49)gandesc ca vocatiaesentialaa
fiintei umane ramane comunicarea. intelegand
discursul ca un sistem de relatii intre parti angajate
intr-o relatie de comunicare (v.Allan Sekula), ne va
fi usor sa admitem ca ceea ce suntem si ceea ce
facem sunt cel mai adesea hieroglifele istorice ale
unui mesaj conceput mai mult sau mai putin
constient, maimuitsau mai putin elaborat, de fiecare
individ in parte”.

Si in continuare, vorbind despre actele si
atitudinile umane determinate care raman in
permanenta la dispozitia unei interpretari
directionate conjunctural istoric, Sorin Borza ne
prinde intr-o plasa de idei foarte fina si foarte deasa:
+Preluand o maxima orientala care spune ca lumea
exista dar nu este reala am dezvolta ideea... ca
faptele se petrec rar, numai atunci cand descopera
sicand indica. (in aceeasi ordine a rationamentului,
pentru Platon ideile exista fara sa fie, in vreme ce
lucrurile sunt, fara sa existe). Scoasa din complexul
semnificativitatiilumeaexistadarisipierde realitatea.
Numai interpretarea poate oferi un certificat de
autenticitate existentului. Si pentru oricine este
evident ca orice inteles se impune (someaza
semnificatiile) intr-un climat precis de distributie a
raporturilor de putere.”

NICOLAE MOTOC

istoriei literare.

De-ale filosofiei

De obicei treci printr-o
stare de mirare, de bucurie,
de confort sentimental, de
farmec cand (re)citesti texte
semnate de un mare scriitor.
Shakespeare, Baudelaire,
Esenin, Montale, Machado,
Arghezi, lon Barbu sunt doar
cativa dintre cei in compania
carora petreci clipe de mare
incantare spirituala. Uneori,
destul de rar, ce-i drept, ai
prilejul se te regasesti mai
proaspat, mai sensibil, mai

calendar dobrogean

februarie

1.02.1894 — S-a nascut Lucian Grigorescu, artist
plastic (d.28.10.1965); 1.02.1935 — S-anascutNicolae
Motoc, scriitor; 2.02.1916 — S-a nascut George Dan
(Danubia), poet, prozator (d.5.01.1972); 2.02.1923 —
S-anascut Mihail Zissu, poet (d.4.11.1996); 2.02.1933
— S-a nascut Titi Ciupe, scenograf; 3.02.1926 — S-a
nascut Simion Tavitian, publicist; 4.02.1922 — S-a
nascut Tudora Pijirigeanu, poet; 4.02.1932 — S-a
nascut Mioara Avram, filolog; 5.02.1922 — A murit
PetruVulcan, poet, prozator (n.25.06.1862);5.02.1928
— S-a nascut Hristu Candroveanu, prozator, critic
literar; 5.02.1936 — S-a nascut Victoria Gavrilescu,
dramaturg (d.1995); 5.02.1936 — S-a nascut Ana
Barbu, prozator; 6.02.1896 — S-a nascut Vasile
Canarache, arheolog (d.1969); 6.02.1904 — S-a
nascut Stelian Cucu, poet, ist.literar (d.15.11.1985);

7.02.1930 — S-a nascut Nicolae Ragan, prozator;
9.02.1941 — S-a nascut Constanta Calinescu,
bibliograf, publicist; 9.02.1953 — S-a nascut Viadimir
Balanica, critic literar (d.3.01.1996); 10.02.1895 —
S-a nascut Victor Climescu, om de stiinta
(d.19.11.1967); 10.02.1904 — S-a nascut Florica
Anastasescu, pictor; 11.02.1911 — S-anascut Pericle
Martinescu, scriitor; 13.02.1939 — A murit Panait
Papazissu, poet (n.25.03.1890); 13.02.1941 — S-a
nascut Vasile Terzea, poet; 14.02.1891 — S-anascut
Gh.Banea, scriitor {d.19.12.1970); 14.02.1946 — S-
a nascut Constantin Roman, publicist; 15.02.1911 —
S-a nascut lacob Slavov, poet, eseist; 16.02.1951 —
S-a nascut Elena Preda, poet; 17.02.1923 — A murit
Teodor Burada, folclorist (n.30.10.1839); 20.02.1936
— S-a nascut Doina Ciurea, poet, publicist;
21.02.1950 — S-a nascut Ovidiu Dunareanu,
prozator; 22.02.1950 — S-anascut Lica Pavel, scriitor.

GELU CULICEA

ANUL
CARAGIALE

LaMangalias-ainfiintatde curand, dininitiativa
d-nelor: Luiza Calaidjoglu, Ana Maria Bucur, Monica
Szekey, Ana Oleniuc, Jeni Petrache, loana Pescaru
— ONG-ul Lamaji Sana” care are ca scop principal
Leducatia” subtoate aspectele ei. Primamanifestare
a acestei organizatii a fost sesiunea de comunicari
Nenea lancu, contemporanulnostru, inscrisainanul
UNESCO— |.L.Caragialesi prilejuita de implinireaa
150de anide lanastereamareluidramaturg. Invitatul
deonoare, prof.dr.doc.Stefan Cazimir, a vorbit in
stilu-i inconfundabil, despre actualitatea lui
Caragiale.

eci, vom vedea Mondialelela TV.

Ne pregatim sa invatam numele
jucatorilor echipelor participante si sa
ne ridicam in picioare, din respect fata
de slovenii care ne-au trimis intr-o
vacanta prelungita, scutindu-l pe
Mircea Sandu de obligatia organizarii
deplasarii  tricolorilor” in Tara Soarelui
Rasare. Pana aici, nimic deosebit. in
tapt, daca avemtaria sa analizam, fara
partinire, fara inima de suporter, vom
ajungelaconcluziacaratarea calificarii
fa Campionatul Mondial din 2002 nu
este rezultatu! partidelor duble cu
Slovenia, ci expresia valorii pe care
fotbalul romanesc o are la ora actuala,
una care a coborat foarte multe trepte,
in timp ce covarsitoarea majoritate a
celor care vor fi prezenti acolo le-au
urcat. Scriu ,marea majoritate” fiindca
fnaceastaexcaladare a performantelor
nu includ Franta, echipa care a tot
castigat in ultimii patru ani, atingand,
indubitabil, cota ei maxima. De fapt, si
confruntarea de la jumatatea acestei
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fotbal
sl... zapada

luni, cu reprezentativa Romaniei a
aratat unde ne aflam. Din pacate,
fotbalul nostru traieste ca vai de lume,
intr-o mlastina in care coruptia se afla
in prim-plan. Ea este cu atat mai mult
remarcata, cu cat se vorbeste mai muit
despre combaterea ei. Dar, ce putem
face, atata timp cat avem patroni de
cluburi care sfideaza fisc-ul, presedinti
decluburicare, larandul lor, nu dau doi
bani pe cinste si corectitudine si arbitri
capabili sa petreaca o noapte intreaga
cu folcloriste” pentru a intra in voia
unui ins oarecare, dornic de a
demonstra cat de puternic este el la

poalele Ceahlaului. Ar fiinsa gresit sa
spunem si sa scriem ca numai acolo,
in Moldova, s-a instaurat in fotbal
climatul necinstei. Si la Craiova, si Tn
Capitala (vezi Steaua, dar si Dinamo,
casanumaiamintimde Rapid), cartile
lefacaltii, iar acei ,altii” detin de fiecare
data un as Tn maneca. Acesta este
fotbalul nostru, cu acesta, din pacate,
mergem mai departe, vrem nu vrem.
Daca el continua sa ne umileasca cu
prestatii cenusii si sa traiasca in
mlastina blaturilor si a declaratiilor
iresponsabile, fara acoperire, iata ca
dinspre Statele Unite ale Americii ne
vine un ,zvon” pe cinste, dreptate,
corectitudine, spirit de fair-play. Intr-
un oras imbracat in hermina, la Salt
Lake, s-a dat startul primei Olimpiade
a mileniului. Dupa o deschidere
grandioasa, cum nu cred ca vom mai
avea ocazia sa urmarim, Olimpiada
Alba a pornit la drum, anuntand
performante de exceptie, in conditiile
in care tehnica si-a dat mana cu

pregatirea celor care se afla acolo. In
acest fel, cad recorduri mondiale dupa
recorduri, perfectiunea atinge cote
maxime si totul pare o incantare.
intrebarea este ce fac ai nostri? Din
pacate ei se vad doar in coada
clasamentelor, atunci cand participa,
sau nu se vad deloc, fiindca dupa o
saptamana de sedere la Salt Lake o
schioara si-a adus aminte ¢a nu mai
are arma cu care trebuie sa participe la
concurs. Desigur, noi nu avem in
Carpatinici piste de gheata ca oglinda,
nici partii de schi, capabile sa ofere
concurentilor posibilitatea de a ,,zbura”
cu doua sute de kilometri la ora si nici
jucatori de hochei care manevreaza
pucul cu maiestria iluzionistului care
ascunde cartea de joc. Totusi, de la
Salt Lake asteptam cel putin bronzul
unei medalii care sa justifice
participarea noastra la aceasta mare
competitie.

LIVIU BRUCKNER

ovedind consecventa in ceea ce priveste

derularea Programului Cultural pe anulin curs,
Filiala,,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor din Romania
si Revista ,Tomis” au organizat la Cafeneaua
Scriitorilor din Constanta prima seara culturala din
2002. In prezenta unui numeros public, format in
majoritate din liceeni si studenti, scriitorul Ovidiu
Dunareanu, redactor sef-adjunct, a prezentat in
extenso numarul din ianuarie al revistei ,Tomis".
Programul serii a mai cuprins lansarea volumului
de versuri Transferuri de izvoare al poetului ion
Dragomir (Ed.Ex Ponto, 2002) prezentat de
scriitorul Arthur Porumboiu, iar Luciana Crudu,

VIATA
FILIALEI

actrita la Teatrul ,Fantasio” din Constanta, a oferit
unrecitatliric din creatia poetului. Despre programul
intalnirilor cu scriitorii pe care Filiala intentioneaza
sa-| desfasoare pe durata anului in curs a vorbit
scriitorul Constantin Novac, secretarul executiv al
acesteia.

® Cu prilejul implinirii unui deceniu de la
aparitia primului numar al revistei de etnologie si
fapt cultural Datina, editata de Centrul Judetean al
Creatiei Populare Constanta, la Galeriile ,Amfora” a
fost organizata o intainire festiva a colectivului
redactional cu reprezentantii mass-media si ai
principalelorinstitutiiculturale constantene. Dinpartea
Filialei ,Dobrogea” a U.S.R. au fost prezenti scriitorii
Nicolae Motoc, Ovidiu Dunareanu si Sorin Rosca.

® [on Dragomir si Arthur Porumboiu au fost
invitatii emisiunii culturale a postului TV Soti-Neptun,
cuocaziaaparitiei volumuluide versuri Transferuri
deizvoare. in aceeasi emisiune Madalin Rosioru a
prezentat primul numar al Revistei Tomis pe anul
2002.

® Ovidiu Dunareanu si Sorin Rosca au
participat la vernisajul expozitiei de caricatura a
plasticianului siepigramistuluitulcean Marius Naum,
organizata marti, 19 februarie 2002, la Galeriile
LAmfora” de catre Centrele de Creatie Populara ale
judetelor Constanta si Tulcea. Cu acest prilej Nelu
Sergheissi Florin Lefter, actoriai Teatrului Altar” din
Tulcea, au prezentat o sceneta din creatia lui
I.L.Caragiale.

® Ovidiu Dunareanu, Sorin Rosca, Madalin
Rosioru, lon Faiter si Victor Corches au fost prezenti
miercuri, 20 februarie 2002, la Cercul Militar din
Constanta, cu prilejul lansarii volumului de versuri
Fulguratiilirice, semnat de Dumitru Ene-Zarnesti,
recent aparut la Editura Ex Ponto din Constanta.

Editura Niculescu

Editura Niculescu — firma privata, cu un profil
editorial axat pe carte scolara (inclusiv manuale),
limbi straine (0 gama intreaga de dictionare, ghiduri
de conversatie), lucrari de informare, utilitare, carti
pentru copii. [Romania, 78182 Bucuresti, Str. Octav
Cocarascu 79, sector 1; tel/fax : 0040-1-224, 2898;
0040-1-222-03.72; E-mail: editura @niculescu ro;
internet: www.niculescu ro]Printre cartile publicate:

—Lexicul de baza al limbii franceze de
Philippe Frison; Matematica. Teste de verificare si
evaluare a cunostintelor pentru clasele 4-8de Alina
luliana Tilea si Dora Ciceru; Dictionar mitologic de
George Lazarescu; Literatura universala pentru
liceu de Lelia Musat; Matematica. Probleme de
algebra pentru liceu, bacalaureat si admitere la
facultate de |.Stamate si |.Stoian; Matematica.
Exercitii, probleme, texte, subiecte pentruexamenul
de capacitate de Viorel George Dumitru si Tatiana
Udrea; Matematicd zoo de Mihaela Daradici si
Ladislau Daradici; Teste de limba si literatura
romana pentru liceu, bacalaureat si admitere in
facultate de lancu Saceanu; Matematica. Manual
preparator pentru clasa a 6-a pentru rezolvarea
problemelor din toate manualele alternative de
Cornel Stefan, Violeta Balta, Viorica Bulmez si
Gheorghe Stambuli; Nazdravaniile lui Gian
Burrasca (sau lonica Furtuna) de Vamba.

REDACTIA

Ovidiu Dunareanu
Redactor sef adjunct

Redactori: Nicolae Motoc, Gabriela
Inea, Dan Persa, Sorin Rosca,
lulia Pana, Madalin Rosioru

Culegere si tehnoredactare computerizata:
Aura Dumitrache
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iez de noapte intr-o cetate marina; infata,

stele. Incerc sa reinviu amintirile despre

Tata. Noapte adanca si de necuprins. De
cate ori m-am straduit, de tot atatea ori am esuat.
Tatal meu deja s-a risipit in neant. Ceea ce mai
reusesc sa disting sunt cioburi din imaginea lui,
plutind pe valurile marii ori aninate in varfurile
copacilor, pierdute printre frunzele moarte ori
ascunseundeva, dincolodelinia orizontului... Tata!
Tata!

Tata venea in graba acasa si ne pregatea
noua, copiilor, dejunul. Mama era la munca. Patru
copii, patru perechi de ochi atintiti asupra lui, patru
guri flamande. Tata ne gatea céate ceva, de obicei
eradoarunsingur felde mancare de legume. Patru
copii mancau cu pofta. Ce gustoasa erao mancare
de legume in anii aceia plini de lipsuri! Uneori tata
ne aducea de la restaurant cotlete in sos dulce
acrisor sau tuberculi de mustar cu fasii de carne.
Ah, cotletul acela dulce acrisor din amintiri... era o
adevarata sarbatoare pentru noi! Tata nu manca,
statea deoparte si se uita la noi zambind.

Cand era bine dispus, Tata canta arii din
operaBeijing. Cele catevaariiinsufleteau atmosfera
din casa si-i strangeau laolaltd pe vecinii care
aplaudau. Tata canta cu pasiune, iar noi asteptam
emotionati. Nici nu termina bine de cantat, ca ne si
intindeam manutele catre el: cinci banuti. in astfel
de momente, tata era pregatit sa ne dea.

Cei cinci banuti din copilarie insemnau o
pungade masline, douacreioane colorate sau cinci
bile de sticla. Cei cinci banuti din acele vremuri
puteau asigura fericirea unei zile intregi. Tata lucra
din greu, din zori si pana-n noapte, tocmai ca sa ne
poata oferi din cand in cand cei cinci banuti.

Tata pleca in delegatie la Shanghai sau
Nanjing. Cand era departe, casa parea pustie.
Mama ne spunea intruna: ,Tata se va Intoarce
repede, probabil maine sau poimaine”. Ne duceam
pe rand pana la capatul ulitei si ne mijeam ochii sa
vedem cat mai departe. Asteptarea era plina de
ngrijorare. Tn cele din urma, zaream umbra Tatei
pe podet. Cum intra in casa, trageam la o parte
geanta; inauntru erau impachetate doufu cu cinci
miresme, coaja de doufu in sos si cotlete Wuxi.
Radeam, Tataseintorsese de pe taramulbasmelor,
ba nu, Tata era chiar lumea basmelor.

Un lucru este cert, acela ca nu ne-a batut
niciodata. Ne dojenea sau ne spunea cateva vorbe
aspre, dar niciodata nu a ridicat mana asupra
noastra. Dintre copiii familiei, neascultator,
neastamparat sicaruia nu-iplaceadeloc cartea era
fratele meu cel mic. Cand intrecea masura, mama
lua papucul si-| altoia de cateva ori. Fratele cel mic
plangeasiseintindea in mijlocul drumului. Plangea
ce plangea, apoi adormea. Atunci Tata se apropia
si-laduceain brate acasa. Dupace se trezea, Tata
nu-l intreba nimic, doar ii arata mancarea ramasa
si-i spunea: ,Mananca repede, sa nu se raceasca”.

Fratele celmare aplecatinarmata. Pevremea
aceea asteptarea scrisorilor devenise preocuparea
intregii familii. Pe viemea cand nu te puteai baza pe
telefoane sau Internet, scrisorile reprezentau modul
cel mai frumos in care puteai sa-ti exprimi
sentimentele. Din pacate, epoca scrisorilor tocmai a
disparut. Mi-e dor de acele vremuri. Scrisorile fratelui
meu luminau o zi din viata familiei noastre. Toti ai
casei ne strangeam in jurul mesei si-l ascultam pe
Tata cum ne citea depesele lungi ale fratelui nostru,
era o adevarata ceremonie. Uneori, mai primeam si
cateuncoletpostal, unsaculetcualune sioscrisoare
lunga. Pe atunci, inzonaunde locuiamnu se cultivau
alune. Alunele erau un obiect de lux. Mama le prajea
faragraba, apoifiecareisiluacate unpumn. Mancam
si-| ascultam pe Tata cum ne citeste scrisoarea.
Chiar si azi 1i mai sunt recunoscator fratelui meu
pentru acele scrisori lungi, care aduceau familiei o
caldura deosebita, un sentiment de apropiere si o
forta aparte.

Copiiicresteau pe zicetrece siastfel cresteau
si grijile parintilor nostri. Venise vremea ca cei mari
sasecasatoreasca, lucrucare presupuneacheltuieli
considerabile. Tata a facut orice munca grea ca sa
economiseascabani;noaptealucralaluminaslaba
alampii, iarna spala pungide plastic la rau, ba chiar
s-a gandit sa vanda si sange. Cand nu mai avea
incotro, imprumuta bani pentru a face fata nevoilor
demoment, apoiurma o perioada lunga de restituire
a datoriilor. De fiecare data cand lua salariul, Tata
trebuia sa restituie o anumitd suma de bani celor
care-l imprumutasera. L-am intrebat nedumerit:

GAO XING

TATA

Fragmente dispersate de amintiri

in cei peste un miliard de oameni care traiesc in China, cunosc un singur om a cérui fortd literard si dragoste

pentru Romaénia ne aduc aproape marele siu popor. Porecla de Merisor cu care este alintat de numerosii sdi
prieteni este expresia unei afectiuni sincere dublate de adanca pretuire. Poet, traducitor si eseist, Gao Xing s-a
niscut la 22 aprilie 1963 in orasul Wujiang, provincia Jiangsu, China. A absolvit in 1984 Facultatea de Limba
Engleza st Limba Romana din Beijing si a obtinut in 1987 titlul de master in literaturd. Din 1987, este redactor la
revista Literatura lumii, iar din 2000 este redactor sef adjunct al acestei reviste. Intre 1995-1996 a ficut o vizit
academicd in Statele Unite. A fost de doud ori in Romania cu delegatii ale scriitorilor chinezi si a primit opt delegatii
de scriitori romani in China. Scrie si traduce. A publicat, singur sau in colaborare. noud cérti. Este prezent in peste
optzeci de reviste si antologii. Printre scriitorii tradusi de el se numira: Mihai Eminescu, Lucian Blaga, Nichita
Stdnescu, Marin Sorescu, Stefan Binulescu, Ana Blandiana, Emil Cioran, Lucian Vasiliu precum si Milan
Kundera,Ivan Klima, Henry James, Eugen Ionescu,Oscar Wilde etc. Constanta se bucuré de favorul de a-i fi gazdi

in calitate de consul si de prieten al revistei noastre.

.De ce trebuie sa dai bani altora?” lar Tata
raspundea: ,Asta nu inseamna ca-i dau, ci ca-i
restitui, banii imprumutati trebuie restituiti”. Parintii
mei i-au ajutat pe fratele si sora mai mare sa-si
intemeieze familii, le-au cumparatmasina de cusut,
bicicleta simobila, iar lor le-aramas sa vegheze tot
restulvietiio casa veche cu cateva camere simobila
demodata. De fiecare data candterminade rezolvat
un lucru, Tata obisnuia sa spuna: ,Mai sunt inca
multe altele”. Pe umerii parintilor atarna de lainceput
pana la sfarsit fericirea copiilor. Si tot asa, copiii au
crescut, iar parintii au imbatranit.

Pe cand aveam saisprezece ani, a trebuit sa
plecdeparte de casa, sa maduclafacuftate. Parintii
erau nespus de mandrica dintre noi pleca un om cu
carte. Tata s-adus specialintr-o calatorie la Suzhou

® \editatie transcendentala

ca sa-mi procure diverse obiecte de uz zilnic. lar
mama mi-a facut coltunasi in supa cu ierburi
salbatice, care-miplaceau mie atatde mult. Canda
venit vremea sa plec, Tata nu s-a linistit si a staruit
samearga cu mine cativa kilometripanalagara. Cu
toate ca era vioi, se apropia totusi de saizeci de ani.
Cand trenul s-a pus in miscare, Tata mi-a facut
semn cumanainchipde larevedere. Palma luilata
semana cu un steag ce ma incuraja sa pornesc la
drum si care oricand m-a intAmpinat acasa.

Misterul timpului: departe de locurile natale,
familia a devenit mai clara, mai distincta, ceva la
care tineai mai mult.

Acasa era locul unde mama Tmi aducea un
pahar cu lapte cald seara, cand citeam. Acasa era
locul unde, in perioada caniculei, Tata isi facea vant
cu evantaiul din frunze de banan. Acasa era si locul
unde iarna se punea in plapuma, inca de cu seara,
burdufulcu apécalda. Acasaeraloculunde, dupace
terminam scoala si reveneam, gaseam biletele de
genul: ,Mancarea este pe polita, abia dupa ce o
incalzestisaomananci!” Acasaerasisurasulluminos
alfetitei vecinilor. Acasaerau sidisputele nevinovate
dintre frati. Acasa era locul unde, atunci cand se
reunea familia, atmosfera se insufletea.

Acasa este locul unde ne putem intoarce in

CONSTANTIN NOVAC

aceastaviata. Acasasuntradacinile fiecaruia dintre
noi.

In anii studentiei, reveneam in fiecare
vacanta. in acea perioada dificila de studiu,
intoarcerea acasa a devenit un lucru sperat si
realizat, un reazem. Apoi, dupa ce am inceput sa
lucrez, ocaziile de intoarcere acasas-aurarit. Mereu
nu aveam timp, mereu intervenea cate ceva. Asta
e mahnirea din perioada tineretii.

Odatatrebuia savinlaSuzhoucu odelegatie.
Mi-am dat intalnire cu parintii in fata Uniunii
Scriitorilor. Veneam de la Shanghai, dar, pentru ca
traficul era foarte ingreunat, am intarziat cateva
ore. Tata, mama, fratele mai mare si cumnatul meu
ajunsesera acolo devreme si au stat in bataia
vantului asteptandu-ma multtimp. In cele din urma,

ne-am vazut, am zambit si am renuntat la orice
cuvinte. Prietenii straini au fost tare uluiti — desi
nu-mi vazusem familia de cativa ani, n-au avut loc
nici imbratisari, nici un torent de vorbe, nici lacrimi.
Un popor este foarte greu sa inteleaga alt popor.
Noi tinem totul in suflet, ne exprimam fara cuvinte.

Dupa vreo zece minute, a trebuit sa-mi iau
ramas bun de la ai mei. Atuncile-am spus parintilor:
,Va rog sa va ingrijiti de sanatate”. lar parintii la
randul lor mi-au spus: ,Ai grija sa nu te obosesti
prea tare.”

Cattimp aminvatatsiam lucratinstrainatate,
m-am straduit s dau catmaimulte telefoane acasa.
De obicei raspundea Tata. Dupa ce vorbea cu
mine, mi-o dadea si pe mama. Telefoanele
internationale erau scumpe, de aceea m-au rugat
sa le scriu mai mult.

Din nefericire, nu au fost prea multe scrisori.

Tata, care imbatranea din ce in ce mai muit,
le-a spus celorlalti membri ai familiei: ,Dintre toti
copiii, cel mai greui-a fost lui, pentru ca s-a bucurat
de cea mai putina dragoste din partea noastra”.
Nu-si gasea tihna din aceasta cauza. Asta mi-a
povestit-o sora mea, mai tarziu. Nu mi-am putut
retine lacrimile. Batranii mei parinti, atata amar de
anin-am putut sa-mi exprim sentimentele de pietate

filiala sitotusi voi nu m-ati facut pe mine raspunzator
de acest lucru, mai mult, ati dat vina pe voi insiva!
Ah, parintii mei batrani si minunati...

Din receptor se aude vocea surorii mele:
,Tata are cancer in ultima faza, probabil ca nu mai
are mult de trait.”

Am inlemnit. Stiam ca, mai devreme sau mai
tarziu, va veni si o astfel de zi, dar cand a venit nu
eram pregétit pentru ea.

Mi-am facut bagajele si m-am grabit catre
casa. Aveam sa stau mai muite zile pe langa parintii
mei.

Starea de spirit a Tatei era buna, doar ca era
putin mai slabit. Nu se vedea nici o urma a bolii.
Cand m-a vazut acasa, a fost extrem de fericit. Mi-a
pregatit cu propriile maini apa de spalat pe fata si
mi-a oferit un pahar cu ceai.

De obicei cand ma intorceam acasa,
petreceam putin timp cu familia, cel mai mult fiind
plecat sa-mivizitez colegii. De data aceasta, mama
m-a sfatuit sa mananc acasa.

La inceput, Tata n-a stiut de starea bolii.
Psihicul era foarte bun, avea pofta de méancare,
numai auzul ii slabise. Avea mare grija de mama,
zilnic 0 ajuta sa spele legumele, sa pregateasca
masa, safacacuratenie sisaaiba grijade celedoua
nepotele. Odata, pe cand ne plimbam, Tata mi-a
spus: ,Mama ta s-a ostenit toata viata, nu-i deloc
usor.”

Dupa ce am stat acasa doua saptamani si
ceva, Tata mi-a zis: ,Ar trebui sa te intorci, sa nu
intarzii cu lucrul.”

Dupa ce am ajuns la Beijing, dadeam telefon
mai des acasa. Mereu parintii imi ziceau ca totul
este bine si n-are rost sa-mi fac griji.

De la soramea puteam sa aflucum stateaude
faptlucrurile: picioarele Tateiincepusera sase umfle,
manca tot mai greu, arata din ce in ce mai rau.

Ma durea sufletul.

Tnainte de apleca in strainatate, m-am intors
inca o data acasa.

Tata eravizibil maislab, darcu psihicul statea
bine, ca de obicei. Cred ca, in sinea lui, stia totul,
numai ca nu spunea nimic despre asta. Zilnic, toti
copiii se intorceau in casa parinteasca, vorbeau cu
el, ii tineau de urat. Eu am venit de la Beijing de
doua ori, oare sa nu-si fi dat seama?!

Mai mult, Tata ne-a pus s&-i pregatim locul de
veci si a insistat sa mearga sa-l vada. insotindu-l pe
Tata la cimitir, imi simteam sufletul impovarat. Dupa
ce si-a vazut mormantul, a declarat: ,Foarte bine!”

La despartire, Tata dorea neaparat sa ne
conduca pana in capatul ulitei. Am intors de cateva
ori capul, Tata statea in acelasi loc zdmbind, fara
cuvinte si fara vreun gest. Tata nu voia sa ne luam
ramas bun.

Aceastaestesinguraimagineintreagaa Tatei
care s-a pastrat in amintirile mele.

La Consulatul de la marginea marii eram
prins in activitatile legate de receptia oferita cu
ocazia Zilei Nationale a Chinei. Tata s-a stins din
viata fara sa-si vada fiul diplomat. Mama mi-a spus
ca Tata stia ca sunt persoana publica si ca ma va
putea ierta. Dar eu nu pot sa mi-o iert.

Nu pot sa mi-o iert. Timpul nu poate sa mi-o
ierte. Amintirile, pic-pic, sunt sporadice si incearca
s&-mi usureze povara de pe suflet. La urma urmei,
amintirile sunt totusi oiluzie, amintirile fragmentate
nu pot lega timpul. Uneori, Tata apare in fata mea,
isiinclina capul si-mizambeste. Darin clipaimediat
urmatoare dispare, timpul se sfarma, unicul meu
Tata nu va mai fi niciodata.

De fapt, daca m-as fi straduit, as fi putut sa
maintorcinacelragazlasatde Tata. Dar,inadancul
inimii, n-am avut putere sa ma confrunt cu plecarea
lui. I-am lasat pe ai mei sa sufere aceasta cruzime,
iar eu m-am ascuns pe un alt continent, m-am
ascuns intr-un loc pe care Tata nu-l putea vedea ori
atinge.

De fapt am fost foarte egoist. Sunt un fiu
vinovat.

De doua lunitot incerc sa scriu despre Tata.
Ma simt prea slab si scrisul pare un bici — fiecare
cuvant, fiecare propozitie imi lasa rani adanci in
suflet.

Panalaurma atrebuit s pun ménape creion
si sa ma confrunt cu Tata, sa indur sfichiul bicivitor
al scrisului. Tata, de aceasta data nu ma ocroti,
lasa-ma sa fiu biciuit. Pentru ca itisuntfiu, pentruca
doar prin bici ma pot apropia, pas cu pas, de Tine...

In romaneste de

NORA ZAINEA si GAO XING
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