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O LECTIE DE
COMPORTAMENT
NATIONAL

iua de 11 septembrie 2001 va rdméne in
istoriaumanitatii ca o trista amintire. Miile
de morti nevinovati, pieriti in Tmprejurari
ingrozitoare, nu vor putea fi uitati. Omenirea va
trai mai departe, dar o noua componenta
amenintatoare o va insoti, pana cand ea isi va
regasiechilibrul necesar unei existente normale.

Celemailovite aufost Statele Unite, care n-au
suferit niciodata, in cursul existentei lor istorice
de douaveacurisicatevadecenii, o atare cumplita
incercare. S-au facutcomparatii cu PearlHarbour,
uitdndu-se la ce distanta de continentul american
se afla celebrul port militar si cine si cate au fost
victimele! Se uita, poate, prealesne, ca niciodata
Statele Unite n-au suferit nici incercarea unor
bombardamente si nici cea a unor agresiuni pe
teritoriul lor, ceea ce face ca socul zilei de 11
septembrie 2001 sa fi fost si mai cumplit intr-o
societate fara experientaistorica a unor astfel de
grele incercari.

Dar teribila zi de 11 septembrie 2001 ne-a
dezvaluit tuturor celor din afara marei puteri de
peste Oceanofata, neindestul perceputa, aeisi
acetatenilorei. Astazi, suntem convinsica exista
o tdndra natiune americand, ca dintr-un
amalgam etnic, extraordinarde variat, arezultat
0 noua entitate. Niciodata, la sfarsitul mileniului
al ll-lea si la inceputul celui de-al lll-lea, nu ne-a
fost dat sa vedem o atare manifestare colectiva
de solidaritate, o atare manifestare nationala.
America s-a umplut de o mare de steaguri si
stegulete ale Statelor Unite, imnul american a
fost cantat cu fervoare, sute de mii, mai bine zis
milioane de americani si-au dezvaluit nu numai
durerea, ciprofundul lor atasament fata de patria
lor, credinta in valorile ei.

Lumii intregi i s-a dat o lectie de
comportament nationalsi, poate, in primul rand
noua romanilor, in ultima perioada multi dintre
noiinclinatiaminimaliza simtamintele nationale
si patriotice. Care ar fi fost reactia noastra ca
natiune in cazul — Doamne fereste! — al
producerii unei situatii ingrozitoare ca cea care
s-aabatutla 11 septembrie 2001, asupra statului
si societatii americane? Nu indraznesc sa ma
gandesc!

Cand nenorociri se abat asupra oricarui
popor — si chiar cele fericite, opulente si
aparent deplin biruitoare risca acest lucru! —
ce minunat este sa constati ca toticei din jurul
tau, uitdnd ceeacelidesparte — pe plan politic,
economic, religios, cultural — se manifesta ca
un singur om, unul langa altul, impartasind
aceeasidurere, dar si aceeasi hotarare si, mai
ales, o netdrmuritd dragoste fata de tara careia
iiapartin... side care nudoresc sa se desparta,
deoarece ei apartin unei noi etnii de sinteza
care se afirma pe glob, natiunii americane!
Romaéni! este timpul sa ne regasim in cadrul
natiunii noastre!
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»TOMIS” IN TOP

n eveniment major recent (a lli-a Editie a Galelor A.P.L.E.R.—Asociatia Publicatiilor Literare si
Editurilor din Romania) desfasuratia Campina, ne-a oferitsatisfactia unei confirmari valorice recunoscute
si, de ce nu, de mult asteptate; respectiv, revista TOMIS s-a aflat printre cele trei publicatii culturale din tara
distinse pentru aportul lor substantial la cultivarea spiritualitatii nationale. Distinctia insasi ne onoreaza
deopotriva cu vecinatatile, la randu-le, onorate; revista Contemporanul — ideea europeand si Ramuridin
Craiova. Pe fondul crizei culturale accentuate, unanim recunoscute de catre participanti — editori, redactori
sefi de publicatii culturale, scriitori, oameni politici cu prerogative decizionale in domeniul in speta — s-au
semnalat grave deficiente in politica editoriald, in difuzarea cartii si a revistelor, in stimularea creatiei
autentice; a fost semnalat pericolul iminent al pierderii identitatii culturale, fapt in masura sa aduca grave
prejudicii fiintei nationale, cautandu-se solutii de remediere a situatiei in conditiile unei politici finantatoare
descurajante siderutante. in acestcontext fara stralucire, nominalizarea revisteinoastre carevista de tinuta
intelectuala si morala ne reconforteaza si ne intretine focul datoriei civice. Pentru cei ce ne denigreaza
uzand de standarde valorice pe masura nonvalorii si anonimatului lor, evenimentul evocat aici e mai presus
de orice replica. Fara a ne imbata cu apa rece, ramanem fideli credintei noastre ca numai solidaritatea
intelectuala — regionala si nationala — intemeiata pe unicul criteriu, acela al vocatiei recunoscute, ne poate
purta mai departe, pe drumul consacrarii.
C.N.
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Dobrogea — un spatiu
de interferenta,
sinteza si deschidere

sa cum remarca, pe buna dreptate, criticul

si prietenul Alex.Stefanescu, nu m-am

razvratit niciodata impotriva dependentei
mele spirituale de Dobrogea. Dimpotriva, am facut
din aceasta dependenta o religie. Traind in acest
colt de lume, de unde-mi trag stirpea, incerc, pe
langa un sentiment de bucurie, in aceeasi masura,
si unul de neliniste, fiindca simt ca nu-mi va fi de
ajuns o viata intreaga pentru a-i patrunde, pe
indelete, rosturile, pentru amasatura, pe deplin, de
maretia privelistii fui.

Nu trebuie sa mire pe nimeni — asa a
binecuvantat-o Dumnezeu — ca Dobrogea isi are
un duh al ei, greu de definit in cuvinte, o frumusete
asa, inconfundabila. Tinutal contrastelor, misterios
si subtil, ea poarta in permanenta o taina pe care
numai pamanturile foarte vechi o pot avea. O
geografie si o istorie unice 1i configureaza si-i
aureoleaza imaginea. Mitologia si fantasticul se
interfereaza, nascand din vremuri imemoriale
povestea acestui loc. Istoria, trecutul lui indepartat
iesmereu la suprafata. De aceea oameniide aiciau
un acut sentiment de intimitate cu istoria, cu hotarul
dintre realitate si mitologie.

Dobrogea este o sintezd de spiritualitate.
Existenta ei framantata releva unfaptincontestabil:
dintotdeauna acest tarm a fost o vatra veritabila si
rafinata de civilizatie, constituindu-se, prin secole,
intr-un ,adevaratfocar de intretinere viearomanitatii”,
de ,jradiere a crestinismului”, intr-un centru vital de
afirmare si continuitate a elementului roméanesc la
malul Marii Negre.

.Raurile de sange” aduse de viiturile timpurilor
peste romanii autohtoni au impus conturarea unei
colaborari umane. Orientul, Balcanii si Europa se
intalnesc aici intr-o albie inedita. Convietuirea
aceastaacreatun,mode!”, lipsitde note conflictuale,
din analiza caruia se pot desprinde reguli si principii
ce merg a sta la baza oricarui dialog interetnic. El a
fostposibil pentru caromanii, ca autohtoni aiacestor
meleaguri, n-au cunoscut niciodata intoleranta si
inflexibiiitatea si au dovedito mare fortéd de modelare
a noilor veniti.

Fiecare etnie si-a manifestat originalitatea
obiceiurilor, a modului ei de a fi. In contact cu
obiceiurile celorlalte etnii s-a produs un proces
natural de aculturatie, realizandu-se astfel ceea ce
poate fi definit drept ,specificul dobrogean”, care
se caracterizeazaatat prin elemente comune tuturor
etniilor, cat si prin note individuale ale fiecareia in
parte.

O alta caracteristica a acestui spatiu este si
aceea ca magicul si ludicul se imbina in obiceiurile
de peste an ale oamenilor, evidentiind inclinatia lor
catre descifrarea secretelor lumii, dar si catre joc si
destindere. Numeroasele legende existente la tot
pasul le asigura accesul la eternitate. Prin mijlocirea
fantasticului si fabulosului, legendele, intamplarile
magice, povestirile, inaintea credintelor chiar, au
reusit sa le democratizeze comunitatile, indeosebi
pe cele rurale.

Specificul dobrogean, sub toate aspectele,
nu este unul formal, de suprafata, dincolo de sufletul
nostru, ci se integreaza, cu trasatura lui particulara,
firesc, in profunzimile specificului national,
reprezentand partea acestuia de deschidere spre
orizonturile marine, orientale si meridionale.
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vollitinwlehs

um consemnam, lunar, pe marginea acestei

pagini de revista intamplari politice care ne

afecteazaexistenta, sdincepemprinaspune
ca ultimele saptamani au fost cele mai begate in
evenimente de pagina-ntai. Vizita de unsprezece zile
a premierului in. SUA, Marea Britanie si Canada,
excelent pregatita si cu rezultate maxime obtinute,
daca ne referim la mersul reformei interne, votarea
bugetului pentru anul viitor, unbuget al saraciei, dupa
opozitie, primul buget depus in termen constitutional,
totusi, apoi rasturnarile spectaculoase ale perceptiei
Jegitimatiei de maghiar” de catre organismele
europene, notele bune, de promovare, obtinute de
catre actuala guvernare in catalogul dirigintilor de la
Bruxelles, casa numaivorbimdeincurajatorul ,raport
de tard” al Uniunii Europene, ca si avansarea pe
scala reitingului a increderii pietelor financiare, apoi
revenirea, inregimde urgenta, a ,eternizatului” proiect
detratatde baza cu Federatia Rusa, sunt, iata, o suita
impresionanta. de evenimente, unele, neindoios,
incurajatoare; Romania incepe sa redevina activain
viatainternationala. Da, seadevereste intelepciunea
rabinica cum ca altfeldiscuticulumea, canditizornaie
ceva parale in buzunare! lar aceste parale virtuale
provin din cresterea economica de cinci la suta si de
alte cinci la suta in anul viitor. Sa dea Dumnezeu sa
se indeplineasca macar o data prognoza
guvernamentala, caci experienta ne arata ca
supraevaluate tintele propuse in acordurile cu FMI.
Laaltcevainsatrebuie sa fim mai atenti, sianume cat
timp actuala majoritate nu va da semne de
destructurare. Pare cel putin deplasat sa tragi
semnalul de alarma atata timp cat nici un simptom al
organismuluipolitic nu pare a se manifesta. Sitotusi...
Solutiile propuse de catre premierul Nastase la trei
confruntari / provocari guvernamentale includ riscuri
demne de evaluat: demoiarea imaginii / statuilor
Maresalului Antonescu, angajamentasumat de catre
dl.Nastase in fata cercurilor evreiesti din SUA,
dezamorsarea contenciosului romano-maghiar si
renuntarea, de catre partea romana, a includerii
punctuale in proiectul tratatului de baza romano-rus
atataconsecintelor pactului Ribbentrop-Molotov, cat
siarestituirilor valorilor cuprinse in Tezaurulromanesc
confiscat de catre bolseviciin 19181a Moscova. Cuo
abilitate politica remarcabila, ce nu-i poate fiin niciun
caz contestata, Adrian Nastase a lansat tot atatea
baloane de incercare, iar feed-back-ul nu cred cai-a
aprins beculrosu de pericol de avarie. Desigur nu din
partea opozitiei e nelinistit dl. Nastase — ea nici nu
conteazainca! — cidininteriorul proprieisale formatiuni
politice ar putea veni provocarea. Desi inca e greu de
sesizat, de catre opinia publica, reactiile la propunerile
avansate, sosite promptdelaesalonulimediaturmator,
l-aunelinistit;infrunte cu Nicolae Vacaroiu, fostii ministri
ai fostului guvern, condus de actualul presedinte al
Senatului, controleaza Parlamentul si sunt gata sa
atace privilegiile pierdute, iar pozitia lor traditionala in
chestiunile controversate merg, mai degraba, spre
principalul partid din opozitie, PRM. Apoi, alianta PSD
cu UDMR, gestionata pe o fanta extrem de ingusta de
catre seful partidului, € cu dus-intors; manta buna pe
vremede ploaie simaialescaimagine externa, insotirea
cu UDMR evaporeaza recentul bazin electoral
ardelean, care a decis marea majoritate obtinuta de
catre PDSR in alegerile de anul trecut! ,Gaselnita”
programului pentru Transilvania e buna, dar nicio idee
nu se fixeaza in memoria colectiva fara bani, multi
bani, imposibil de disponibilizati! in sfarsit, dar nu mai
putinimportant, daca viteza votuluiobtinutin Parlament
in cazul bugetului a fost un succes de imagine,
prevederile sale zgarcite pentru invatamant, cultura
saubirocratiade stat, zgarcenie impusade functionarii
cumanecute ai FMI, incapabili sa vada maideparte de
varful pixului, ameninta pactul social” reusitde guvern
cu sindicatele, grabind revarsarea in strada a tuturor
bugetarilor plus armata pensionarilor. ,Ziua
adevarului” si pentru aceasta putere se apropie?
Nimeni, in Romania previzibila, nu mai poate face
promisiunifara acoperire, nesanctionabile laalegerile
proxime! Nu stiu daca actuala opozitie, sau Vadim
Tudor, va fi beneficiara. Depinde de dl. lon lliescu
cum va juca ultima sa carte politica. Vom trai acelasi
scenariu de acum zece ani? Poate. Numai ca acum
societatearomaneascase afla pe un altpalier al evolutiei
constiintei de sine, ca si al experientelor guvernarilor
populiste. Atunci, lumea buimaca ,nu-si vindea tara”,
acum s-ar putea sa se agate de ceva mai putin palpabil,
dar mai... elegant, ,nu ne vindem istoria”. Indiferent de
sloganul Tmpotrivirii, in acest timp, dI. Nastase, ultimul
de la care Petre Roman se astepta sa nu-f urmeze in
divortul sau politic, e cu trup si suflet occidentalizat. E
soarta pe care ovaimpartasisisuccesorul sau. Romania
merge, volens-nolens, spre Vest...

NICOLAE PRELIPCEANU,

scriitor:

red caobsesiapentruimagine alumiinoastre

este un simptom. Pana in urma cu zece-

doisprezece ani, pentru noi, cei care eram
mai deprinsi cu literatura decat cu artele, cand
spuneam ,imagine”, ne gandeam aproape
instantaneu la imaginea poetica, sau, oricum, la o
imagine literara. lata, nu au trecut decat zece ani si
imaginea a ajuns pe buzele tuturor, coborata multdin
sfera in care fusese tinuta pana atunci. Imaginea a
devenit o obsesie. De la tari (imaginea Romaniei in
lume, imaginea Afganistanului peste hotare etc.) la
guverne (imaginea guvernului in ochii alegatorului

etc.), ea s-a desprins, treptat, de realitatea din care _
porneste, a devenit cel mai important instrument al

manipularii opiniei, al manipularilor de tot felul, carora
le sunt mai expusi cei mai putin informati, mai putin
instruiti. Interesul pentru imagine cred ca vine si din
faptul ca traim intr-o lume in care totul trebuie sa se
vanda. Noi, scriitorii, cred ca suntem rataciti pe aici,
pentru ca poezia, literatura in general, se vinde tot mai
putin. Dar iata, ne incapatanam sa mai credem, cat
mai credem si noi insine, in poezie, in literatura. Ar fi
chiar foarte interesant de discutat acest aspect: daca
noiinsine maicredem cu adevarat in arta cuvantuiui...

Astazi, manipularea prin imagine poate sa
capete forme care pot duce la efecte catastrofale, si
tare ma tem ca intr-acolo ne indreptam. Rasfoind
absolut din intamplare ,Noul Testament”, in
Evanghelia dupa Matei am gasit o scurta propozitie
care se potriveste de minune temei noastre:,Nu este
trupul mai multdecatimbracamintea?”lata, noiinsine,
facand literaturd, deciorealitate derivata, ne-amcam
ocupatcuimbracamintea, darolegam side substanta,
care era trupul. Imaginea actuala care ne agreseaza
dintoate partile, estetotmaiindepartata de substanta
pe care trebuie s-0 aiba. Poate fi luata in discutie
valoarea civilizatoare a cuvantului literar, nu a
cuvantului scris, pentru c& si presa inseamna cuvant
scris, dar sieaadevenituninstrument atmanipularilor
de tot felul. Cuvantul literar ar putea civiliza intr-adevar
lumea, ar putea prevenipe ceinepreveniti,care nuau
instrumentele cu care sa se apere de manipularea
prinimagine. Numai casiliteratura s-a ruptde public,
de receptorii atdt de numerosi pana mai ieri. Nimeni
nu mai pare interesat de literatura in afara de noi,
scriitorii, iar cei din afara sunt cat de' cat interesati
doar pentru faptul ca, in secret, poate si ei scriu cate
ceval Incet, incet, ne-am inchis ntr-o mica sfera, iar
valoarea civilizatoare a cuvantului este doar pentru
noi. Daca ea ar reusi sa patrunda mai departe, poate
ar contracara violenta agresiune a imaginii.

ADRIAN ALUI GHEORGHE,

scriitor:

uvantul poeziei este cel care merge spre
aceastaimagine, spre aceastaimaginatie care
este sufletul. Apropriindu-ne de imagini pe
care nu le sugeram, ci le preluam asa cum ni se ofera
la televizor, pe Internet sau din revistele viu colorate,
nu preluamdecat oimagine exterioara, fara sa vedem
ce se ascunde dedesubtul lor. Daca ne gandim ca
civilizarea Americii s-a facut cu Bibliain mana, cred ca
si lumea noastra de azi trebuie recivilizata. Ceea ce s-a
intamplat in S.U.A. pe 11 septembrie 2001 este un
exemplu de barbarie. Probabil ca intervine mult
discutata ciclicitate a istoriei, probabil ca am ajuns pe
un nou prag al barbariei si trebuie s-oluam de la capat.
Cand omul se reintoarce in sine redescopera
acel graunte, care este probabil sufletul, graunte pe
care noi il asimilam de foarte multe ori cu poezia.

ANGELA MARINESCU,

scriitoare:

aca ai posibilitatea sa crezi in ceva, atunci

cuvantul siimaginea se pot suprapune. Cred

ca exista doua moduri de a face arta. Autorii
experimentalisti europeni fac din limbaj te miri ce: il
destructureaza, se joaca, fac minuni, ceea ce este
chiar foarte bine. Dar la un moment dat nu te mai
satisface experimentul, siatunciacesta se converteste
in experienta. Textul devine altceva. Nu mai este
necesar sa comunici cu celalalt. Comunici cu tine sicu
Dumnezeu. Asta n-au inteles foarte multi: ca nu este
obligatoriu sa comunici cu celalalt. Dimpotriva, scrii,
faci arta ca s& te mantui pe tine. Nu mai ai nevoie de
duplicitate, sau ai nevoie side ea, dar side perspectiva
cealalta, care presupune afectivitate, implicare totala.

MIRCEA DIACONU,

critic literar;

crisul, chiar si cu batul pe nisip, ca in cazul lui

lisus, poate sa aiba valoare civilizatoare mult

mai mare decat a oricarui obiect, oricat de
bine ar fi ,imbracat” el. in cazul cartilor apare chiar
pericolul unei confuzii: unele sunt foarte frumoase si
deopotriva de valoroase prin continut, dar nu putine,
desi au o tinuta grafica exceptionala, apartin unor
autoriobscuri, care raman de cele maimulte ori simpli
maniaci ai scrisului.
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CUVANTUL SI IMAGINEA

" I naceastatoamna, la Piatra Neamt sila Durau ne-am reintalnit pentru a sarbatori inc o data adierea !
delumina diafana a Poeziei. Prieteni de-o viata cu totii, sositi din cele patru zari ale literaturii romane,
' Irde dincoace si de dincolo de Prut, dar si din Germania, Olanda si S.U.A., amurcat in turnul orasului de
“sub Pietricica spre a da de veste ca suntem pe mai departe impreuna, strajeri si faurari ai Cuvantului.
in plina epoca a.Imaginii‘agresive si devastatoare, au rasunat in acea dimineata, a luare aminte,
clopotele cu sunet limpede sifnalt ale frumosului prin Cuvantul poeziei.

Fireste, astaziimaginea constituie elementul fundamental, materia prima pentru prosperele industrii
ale facilului, sub toate formele sale mai mult sau mai putin periculoase, care asalteaza din toate directiile
lumea contemporana. Tehnologii din ce in ce mai sofisticate fac posibila aculturalizarea, genereaza
asupra unui numar din ce in ce mai mare de receptori tineri o grava confuzie a valorilor culturale. In
aceste conditii se mai poate sau nu vorbi despre valoarea civilizatoare a Cuvantului, a Poeziei, a

Literaturii?

~Neamt.

.

Am mari indoieli in ceea ce priveste valoarea
civilizatoare a poeziei. In conditiile in care ea, la
modul arhetipal, este o experienta de tip orfic, deci o
experienta care esueaza si instituie experienta ca
dat, casingurfapt ce intemeiazatocmaiprin substratul
tragic, incazul acestamaintreb: ce functie civilizatoare
poate sa aiba aceasta experienta? Fata de cine sa
aiba poezia aceasta functie, din moment ce nouazeci
si cinci la suta din populatia tarii noastre nu stie
aproape nimic, sau chiar nimic, despre acest gen
literar, despre poeti, despre scriitori, in general?!
Deci functia civilizatoare exista efectiv ca experienta
individuala, asumata de cel care scrie. Autorul nu-si
pune problema valorii civilizatoare a operei sale.
Aceasta exista in mod implicit!

LEO BUTNARU,

scriitor, Basarabia:

Itimui deceniu al secolului trecut a debutat cu
o revolutie in direct, la televiziune. Pe 11
septembrie 2001 lumea si-a vazut pe micul
ecran, in direct, propriul sfarsit: caderea noului
Babilon. Acele turnuri nu s-au prabusit dintr-o cauza
lingvistica. Nu stiu daca noui secol va fi religios, sau
nu va fi deloc, dar iata, totul a si fost trecut in plan
religios! Noi, scriitorii, suntem convinsica frumusetea
nu poate salva lumea, dar totusi speram: frumusetea
vasalvalumea, dacalumeavasalvafrumusetea! Mai
este insa posibil? Ne rusinam sa mai rostim acest
cuvant. Nerusindm sa maispunem poezie”. Preferam
sa-i spunem text”...
Desi unii sustin c& Romania este un teritoriu
iesit din atentia contemporaneitatii, chiar aici s-a
intamplat un eveniment al imaginii si-al schimbarii
cardinale de mentalitate. in 1989, in decembrie,
basarabenii au iesit in strada si au cerut sa li se
transmita in direct ceea ce oferea intregii lumi
Televiziunea Romana. latd cum se combina cuvantul
cu imaginea! Lumea a vrut atunci imaginea. Nu se
comentau evenimentele, se vedeau! Dupa aceea au
venit si cuvintele din limba romana. S-a produs o
revenirelanormalitatea expresieiromanestiin arealut
ei firesc, in teritoriul dintre Prut si Nistru.

NORA IUGA,

scriitoare, traducatoare:

oi am cunoscut lumea mai intai prin imagine.
Aceasta mi se pare mult maicomplexa decat
cuvantul, pentru ca se adreseaza tuturor
simturilor noastre. O receptam direct si ne trebuie un
efort mult mai mic decat acela facut pentru a intelege
cuvantul. Personal, nu as fi atat de infricosata de o
civilizatie a imaginii. Este adevarat ca ceea ce fac
televiziunile astazi ne nemultumeste profund, dar nu
vomputealuptaniciodata prin cuvantimpotrivaimaginii.
Dupa o experienta de doi ani in Germania, am
ramasfoarte surprinsade faptulca, inceeace priveste
poezia, acolo se practica pe scara larga experimentul,
calamburui, anagrama. Chiar si in poezia franceza
contemporana predomina experimentele formale.
Cuvantuleste frant, folositin silabe, din care se factot
felul de combinatii. Mai este acesta cuvantul? Desi
golitde esenta, desimbolizat, cuvantul reuseste totusi,
in mod surprinzator, sa impresioneze prin atributete
sale inedite.

DANIEL BANULESCU,

scriitor:

n coleg mi-a spus, nu demult, ceva
extraordinar, folosind o propozitie de o
simplitate dezarmanta: ,Scriitorul mare
trebuie sa aiba caracter!” Din acest punct de vedere,
credcaatatcuvantul, catsiimaginea, nusuntneaparat
bune saurele decatprin prisma acestuicriteriu. Exista
cuvinte de caractersivorbe zdrenturoase, deochiate,
maculatura. Exista imagini de caractersiligheane de
laturi vizuale.
O tara se conduce prin legi scrise. Mesajele
uneireligii sunttransmise prin carti sacre. Laoriginea
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SORIN ROSCA /

faptei este cuvantul. intotdeauna in embrionul unei
imagini celula nervoasa este tot cuvantul. Intr-un
anumit fel, oarecum exagerat, imaginea este doar
partea de spectacol, partea de circ a cuvéantului.
Poate ca in acest sens cineva spunea ca arta este
divertisment. Nu mi se pare totusi inspaimantator
faptul ca suntem asaltati, cufundati intr-o lume a
imaginii, egal de rea cu propaganda ideologica de
dinainte, intr-o lume a imaginii odioase, care are de
partea ei sifaptul ca este creata de buni meseriasi, de
maestri in captarea interesului. Am senzatia ca
aceasta dictatura a prostului gust, a asasinatului in
masa prin imagine, va cadea intr-un chip la fel de
neasteptat precum a cazut si dictatura comunista!

LIVIU IOAN STOICIU,

scriitor:

atre sfarsitul deceniului opt indreptam

antenele televizoarelor spre Chisinau.

Prideam doar imaginea, dar in ea era
cuvantul. Am fost martorii eforturilor celor de acolo
pentru castigarea limbii si a cuvantului roménesc.
Fireste, imaginea este accesibil, dar trebuie ca prin
cuvant sa nastem imaginea. Eu cred in dominatia
cuvantului, pentru ca mi se pare mult mai important
ceea ce vine din adancul nostru.

CRISTIAN LIVESCU,

critic literar:

oezia, cuvantul, inseamna si ele imagine.

Astazi acestea se confrunta cu imaginea de

pe ecrane, 0 imagine cel mai adesea dura,
provocatoare, agresiva, care nu de putine orine face
sa renuntam la magia micului ecran. Va trebui s&
luptam cuea, oferind publiculuireceptorreviste literare
sicantide poezie catmaifrumoase. Trebuie sdaducem
pe piata frumosul! E timpul sa renuntam la acele
tiparituri prost facute, neingrijite (unele edituri se
intrec cateodata in a lansa pe piata carti de poezie
de prost gust estetic). Va trebui deci sa lucram la
Jmagine”! Cartea de poezie trebuie sa fie atractiva
si ca obiect, nu numai din punct de vedere al
continutului. Esteinca multde lucru sila ,imaginea”
revistelor culturale / literare, pentru a contracara
rivalitatea cu imaginea televizata, cu C.D.-urile.
Aceste programe ne preocupa si pe noi, cei care
facemrevista Antiteze. Consideram ca numai astfel
cititorul, mai cu seama tanarul, poate fi atras spre
lectura, spre literatura.

FRANCISCA
RICINSKI — MARIENFELD,

scriitoare, Germania:

ass-media este folosita peste tot pentru

manipulare, pentru propagarea unor idei si

interese de casta etc. Din acest punct de
vedere, Romania nu poate face exceptie. Daca
aducem in discutie fenomenul literar, cred ca inca
mai exista scriitori adevarati, leii care au ramas pe
baricade, dar in acelasi timp exista si tigrii de alcov.
Cuvantul si imaginea nu trebuie puse intr-o relatie
adversa, cipotficonsiderate elemente ale unuibinom.
Sunt absolut necesare amandoua. Nu putem vorbi
despre suprematia cuvantului, sau despre suprematia
imaginii. Dacain prezentteleviziuneagermandaaloca
din ce in ce mai mult spatiu emisiunilor culturale,
literare, presupun ca aceastarealizeaza o deschidere
necesara spre cuvant. De altfel, televiziunea nici nu
ar putea exista fara cuvant.

Textele tinerilor poeti romani, traduse de
mine in Germania au fost receptate in mod diferit.
Cele mai multe dintre ele, bogate in simboluri si
metafore, cu o imagistica remarcabila, nu prea
sunt gustate. Autorii de acolo merg spre o expresie
cat mai concisa, esentializata, austera. Literatura
romana li se pare mult prea ornamentata, multprea
baroca. Cred ca este, in ceea ce-i priveste, doar o
moda, cred ca vorreveniintr-untarziu la adevarata
poezie.




omnule profesor, comparatismul
romanesc are o traditie in tara noastra,
in primul rdnd prin Tudor Vianu,
mentorul scolii romanesti de
comparatism, prin profesori ca Dimitrie Popovici,
esteticieni ca Liviu Rusu si Alexandru Dima, Basil
Munteanu, Alexandru Cioranescu, Adrian Marino,
Zoe Dumitrescu-Busulenga, Edgar Papu. Maimult,
in timp, metodele de abordare ale literaturii
comparate s-au diversificat, in sensul unei
specializari — Romul Munteanu s-a ocupatdeistoria
ideilor si de tipologii ale structurilor romanesti,
Alexandru Dutu de studiul mentalitatilor, Alexandru
Cioranesc': de studiul influentelor. Ce anume a
provocat interesul dumneavoastrd pentru studiul
istoriei si al teoriei artei, interes manifestat, in mod
constant, in multe dintre cartile dumneavoastra?
® |storia mentala este altceva decatliteratura
comparata, istoria ideilor este altceva decat
literatura comparata, asa cum literatura comparata
nu este totuna cuistoria culturii. Toate sunt elemente
care participalaexplicareasilaaprofundareaistoriei
culturii, ca atare. Literatura comparata, nici macar
in perspectiva lui Dimitrie Popovici, nu este
comparatism propriu-zis. Este, mai degraba, o

european sau international. Au inceput, inca din
anii '60, sa se puna staruitoare semne de intrebare
in legatura cu comparatistica si, incetu! cu incetul,
dintr-o specializare dince in ce maiingusta, dar mai
adanca, literatura comparata, asa cum spuneati in
introducerea la aceasta discutie, isi cauta un
domeniu specific. Nu se mai poate vorbide literatura
comparata, inansamblu, cide literatura comparata
ca o alta ipostaza a creatiei literare.

® Care considerati ca este locul scolii
romanesti de comparatism in contextul cultural
european si mondial?

® in primul rand, trebuie sa observam ca
unele contributii, precum cele ale lui Tudor Vianu,
au fost nu numai sincronice cu cele din Occidentul
Europei (de pilda raportul dintre literatura nationala
si literatura universala dezvoltat de el ,inca din
1956, la Congresul de la Budapesta), dar, inunele
cazuri, au si premers unor asemenea preocupari,
iar astazi sunt, fara indoiala, unele cercetari care
stau fara niciunfel de prejudecati, fara nici un fel de
echivoc, alaturi de cele ale comparatistilor din alte
tari. Sias numi aici cercetarile lui Adrian Marino, ale
lui Paul Cornea, ale doamnei Zoe Dumitrescu-
Busulenga care, din unghiuri diterite, teoretizand

DAN GRIGORESCU:

»GEEA GE M-A INTERESAT A FOST
FELUL IN CARE LITERATURA
RASPUNDE PROVOCARII IMAGINII”

comparatie decat comparatism. Literatura
comparata nu e o comparatie. E mai mult decat
atat. Este o perspectiva pe care o ilustreaza
metodologic. Ceea ce m-a interesat pe mine a fost
0 ipostaza a literaturii comparate de factura
Panofski, adica raporturile dintre limbajul verbal si
limbajul vizual, cu atat mai mult cu cat in ultimele
decenii aceasta forma, care se cheamaiconologie,
a capatat un reper de egala importanta ecfrastica,
unde studiile sunt inca la inceput, si care e, de
aceea, mai ispititoare. Prin urmare, felul in care
literatura raspunde provocarii imaginii, felul in care
textul verbalincearca, uneori, inrelatiide contradictii
foarte violente, sa-si insuseasca perspectiva
vizualului.

Deci, pentru mine, a fostimportant faptul ca
am putut sa observ ca nu se poate discuta, de
pilda, despre literatura romantica fara sa se stie
foarte bine care a fost aportul unui Delacroix sau a!
unui Berlioz. Nu putem sa intelegem foarte bine
futurismul lui Marinetti fara arta celor care au
semnat, impreuna cu el, manifestele futuriste din
1909 si din anii urmatori, pictori cu totii. Nu putem
intelege suprarealismul, dupa cum nu putem
intelege avangardele secolului al XX-lea,
cantonandu-ne doar in literatura sau in sociologia
literaturii, care este campul cel maiinselator dintre
toate si are cele mai putine legaturi cu literatura
comparata.

® Atiabordatliteraturainpunctul eide intalnire
cu imaginea. ,Aventura imaginii” v-a pasionat atéat
de multincat sa va imaginatiin ipostaza creatorului
plastic?

® Pentru aceasta trebuie sa te nasti pictor si
sa te dezvolti ca pictor. Pictorii, chiar si atunci cand
sunt inzestrati pentru latura critica, de exemplu
Paul Klee sau Tonitza, raman predominant pictori.
Marea lor valoare e ca privesc lucrurile dinauntrul
fenomenului, lucru pe care eu nu I-as putea face.
Eu privesc pictura lor din afara picturii, totusi din
perspectiva limbajului verbal.

® Avand in vedere interesul pentru arta,
iconologie, interferenta artelor, materializatin studii
care au deschis un nou orizont al demersului
comparatlist, sicunoscandu-va activitatea didactica
de la Institutul de Arte, credeticd se poate identifica
o orientare data de aceste studii?

® Cred ca exista o asemenea preocupare la
Universitatea din Bucuresti , la fostii mei studenti,
mai ales |a cei care au absolvit, in ultimii sapte-opt
ani, ceea ce se cheama cursurile aprofundate,
masteratul. Sunt intr-adevar oameni care au si
inceput sa dea rezultate dintre cele mai
semnificative, lucru pe care il observ si la
cercetatorii tineri de la Institutul ,Calinescu”. Sper
ca, pe masura treceriitimpului sia adancirii acestei
perspective, studiile sa fie mai numeroase si mai
convingatoare.

® Cum apreciati stadiul actual al
comparatismului romanesc?

® Nu e diferit de cel al comparatismului

sau aplicand la fenomenul propriu zis, pot fi
comparate cu cele mai de seama scoli
comparatistice europene.

® Experienta didactica si stiintifica de la
universitatile americane din Seattle’si Los Angeles
a stimulat interesul dumneavoastra pentru acel
spatiu cultural, dovada Istoria artei americane,
Dictionarul literaturii americane.

® O adoua editie a Istoriei..., privita dintr-o
alta perspectiva, un alt dictionar si o istorie in date
a literaturii americane se afla de sase anila tipar, la
o editura, de altminteri, foarte serioasa, dar lipsita
cronic de bani.

® Cu Istoria artei americane , v-ati numarat
printre laureatii Premiului ,Emerson”.

® Premiul Emerson s-a dat, cel putin in
justificarea lor, in 1973, pentru intreaga contributie
lacunoastereaculturiiamericanein mediile europene,
un premiu care, cel putin pe vremea aceea — numai
stiu multe despre el — se bucura de un anume
prestigiu si, fireste, a fost unul dintre momentele de
care m-am bucurat cel mai mult in viata.

® Pe [angd eseisticd, criticd de artd si criticd
literard, a existat si pasiunea pentru traduceri?

® Am facut numai traduceri in versuri. Cu
exceptia unei piese a lui Bernard Shaw, pe care am
inceput-o cand eram in ultimul an de facultate,
Caruta cu mere, am tradus poemele lui
Shakespeare, cateva drame, o comedie, in
colaborare cu lon Frunzetti, Zadarnicele chinuriale
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dragostei, Henric al Vlll-lea si Poveste de iarna.
Alte traduceri n-am mai facut.

® Cefinalitate ati dat exercitiului traducerii? A
fost o continuare / completare a demersului
comparatist?

® Nu trebuie sa se stabileasca o legatura
directd, insa traducerile din Shakespeare m-au
preocupat inca de pe vremea cand am studiat
Shakespeare, mi-am facut sidoctoratul cuun studiu
deshakespearologie. Prinurmare, totce ampublicat
ulterior, a venit ca o completare a acestei pasiuni
mai vechi.

® O laturd importanta a activitatii
dumneavoastra este cea didactica. Cursul de
literatura comparata a fost si este un reper absolut
in orarul Facultatii de Litere din Bucuresti, de ani de
zile cursul are loc marti, de la opt la zece. Ce a
fnsemnat pentru dumneavoastra relatia cu
studentii? V-as putea sugera o evaluare
comparativa a studentilor romani cu ceiamericani?

® Diferenta nu e mare. Cred ca aici intervin
unele prejudecati. Studentii americani sunt la fel de
preocupati ca sistudentii nostrisainvete, sastie, sa
cunoasca, sa inteleaga. Eu i-am considerat
intotdeauna pe studenti niste colaboratori sitrebuie
sa recunosc cda, impreuna cu ei, datorita cursurilor
pe care le-am tinut la anii mai mici, dar mai ales la
anul al IV-lea, cursurile optionale si masteratul, am
putut sa-mi definesc, sa-mi conturez mie insumi
unele elemente care m-au ajutat sa aprofundez
studiile. Deci, studentii imi sunt prieteni si
colaboratori.

® Ati privit tezele de cercetare ale
doctoranzilor ca o proiectie posibild a propriei
cercetari?

® Nuneaparat. Nu tin ca doctorantiimei sa-mifie
elevi. Ceeace esteimportant, este caeisainteleaga
ca munca de cercetare este 0 munca care uneori
nu-ti da satisfactiile asteptate, dar fatd de care
trebuie sa te porti cu toata raspunderea si cu
siguranta ca vei fi recompensat, nu neaparat prin
ecourile pe care le starneste cercetarea ta, ci prin
innoirile pe care estiin stare sale aduciproprieitale
viziuni.

® inmonografia Brancusi , aparutala editura
.Meridiane” in 1980, afirmati cd ,(...) arta
brancusiand constituie una din sursele ideilor
esentiale pe care se cladeste civilizatia vizuala a
secolului al XX-lea”. Secolul al XXI-lea debuteaza,
in plan international, tot sub semnul artei lui
Brancusi. Ce proiecte aveli in acest sens?

® Nici unul. Mi-am facut datoria fata de
Brancusi. Orice incercare de a mai spune ceva in
plus poate cadea usor in banalitate sau in
spectaculosul cautat cu totdinadinsul. Am incercat
sa stabilesc care au fost raporturile Iui Brancusi cu
avangarda secolului al XX-lea, in ansamblu cu arta
secolului al XX-lea si cu arta romaneasca. Dincolo
de asta, nu vad ce s-ar mai putea spune. Nu cred in
noi descoperiri ale operelor lui Brancusi care sa
schimbe perspectiva cu care ne-am deprins din
studiile esentiale incepute inca inainte de primul
razboi mondial.

® Domnule profesor, exista profecte pe care
nu le-ati dezvoltat pana acum si asupra carora doriti
sa reveniti in viitor?

® Sunt foarte multe. Probabil ca nu o sa am
timp sa le dezvolt pe toate. Unul dintre ele este cel
de care ma voi ocupa imediat dupa terminarea
sesiunii de examene, un dictionar al avangardelor
din secolul al XX-lea.

LUMINITA ZAHARIA
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GEORGE
MUNTEAN:

LJinerii au o
singura datorie:
sa scrie bine”

"
n cadrul celei de-a patra intalniri a scriitorilor
romani de pretutindeni, desfasurata la Neptun,
domnul George Muntean a avut amabilitatea sa
neraspundala catevaintrebari despreliteraturain
general si influenta pe care aceasta o are (dacao
mai are!) asupra tinerilor.
® Care sa fie, domnule George Muntean, in
conditiile pragmatismuluiactual, scopul uneiintalniri
precum aceasta de la Neptun, unde se incearca
reunirea scriitorilor romani din diasporg?
® Eu chiar cred in destinul literaturii, nu intr-un
destincantitativ, nucamantuitoare a poporului. Dar
credcaliteratura, atata vreme catvom putea zgéria
si pe nori niste litere in romaneste, va constitui
oricand o marturie constanta ca aici au existat
oameni. De la Tartarie, de la aceste inscriptii de
acum zece mii de ani (protocronismul ne
copleseste...),delainscriptiainslavonade laMircea
Voda, din Dobrogea si pana la Ben lehuda, care a
rostit primele cuvinte in ivrit, la Portile de Fier, vom
aveadovezicerte caaici au simtitsiau creatoameni.
Acest Ben lehuda, un evreu care traia la Odessa,
eraprofesordetora. Facandocalatorie in Occident
s-a intors in Balcani, pe Dundre, cu iubita lui. Aici a
fost atat de entuziasmat de peisajul de la Cazane,
incéat a rostit, pentru prima data, in ivritul modern, o
declaratie de dragoste. Din aceasta cauzaivritul de
astazie mai imblanzit, mai vocalic. Pe acest fond al
unor marturii care nu s-au sters, cred ca siliteratura
romana va avea un rost chiar mai lung decat al
poporului roman.
® S tinerii, cei care vin din urma, ce ar trebui
sd faca pentru a crede in continuare in rostul
literaturii?
® Tinerii au o singura datorie: sa scrie bine.
lar noi, cei mai batrani, sa nu le dam toata ziua
sfaturi. $& nu uitdm ca si noi am fost usor rebeli.
Tocmai in aceasta atitudine consta frumusetea
tineretii. Dar trebuie ca aceasta rebelitate” (iata un
cuvantnou) s fie sustinuta de un pic de invatatura.
Mai ales in vremea noastra, cand informatia ne
copleseste. Sanuuitaminsacaeste doarinformatie
si nu cultura. Drept consecinta Uniunea Scriitorilor
ar trebui sa gaseasca forme mai diverse (nu stiu ce
forme anume), mai eficiente, pentru catinerii sa nu
rataceasca. Acum imi vine in minte ca ar fi foarte
utilao evidenta computerizatala Uniunea Scriitorilor
a tuturor revistelor, aranjata, cumva, pe generatii
de scriitori. Cronologic, astfel incat sa nu se creeze
generatii artificiale. Revistele de la noi nu sunt si n-au
fost niciodata prea multe. Nu putem face inca un
Ceahlau din reviste, asa ca putem sa stam linistiti.
Revistele par multe numai pentru cei care doresc
sa fie prezentiin ele. Loc este pentru toata lumea.
Problema generatiilor literare este o problema
actuala si Tn spatiul nostru cultural. Eu sunt de
acord cu optzecistii, nouazecistii, douamiistii.
Generatiile literare de astazi sunt foarte scurte. O
colega de-a mea de Institut a realizat un studiu
despre generatii, constatand ca, de la generatiile
cam de douazecisicincide ani,s-aajuns, inpreajma
razboiului, la generatii cam de cinci-sase ani. Asa
ca aceste intalniri isi au rostul lor, bine conturat, si
pentru simplul fapt ca intre atatia cu par alb se mai
strecoara si tineri. Insa ar trebui sa fie mai putin
timizi si mai activi, chiar acolo, la tribuna.
® Poate cd este doar o chestiune de practica
si de perseverenta!
® Da. Asa este. Eu chiar cred in destinul
tinerilor. Nu o spun ca sa-i cuceresc, ¢i pentru ca
intr-adevar asa simt .

ALINA SPANU




lectura compactata a operei unui scriitor
care se esaloneaza editorial, cu o
ritmicitate sustinuta, pret de cateva
decenii, nu poate fidecatincitanta, criticul
literar de intampinare simtindu-se, brusc, desanatat
pe taramul istoricului ce-si asuma ingrat verdictul
timpului, atata cat s-a scurs intru detasare de
comandamentele politico-ideologice ori doar de
modele si modelele culturale care plutesc in aer si
care ne victimizeaza fara voia noastra. Mereu si
mereu, 0 alta grila de lectura se impune de la sine, fie
ca e unacare cerne sitriaza, fie ca valorifica aspecte
pe care cronicile vremii le-au trecut, din motive lesne
de inteles, sub tacere. intrebarea este, ce autor
accepta o astfel de judecata cu cartile pe masa, in
ipoteza ca nu orice lector, fie el si avizat, are timp si
posibilitati financiare sa se infunde in Biblioteca
Academiei sau macar in biblioteca judeteana in care
respectivul autor este prezent cu intreaga sa opera?
Presupunand ca se instituie o legatura speciala intre
exeget (de la studentul filolog ce-si pregateste teza
de licenta, laistoricul literar consacrat sau pe cale de-a o
face) si autorul de raft
superior, va avea cel din
urma curajul sa-i puna celui |
dintailadispozitie referintele  [Etstani —
critice intotalitatealor sau va - [IER{IHHAEE
face, diplomat, o selectie, g T
convinsfiind in orgolioasa lui X
intimitate ca doar cele
pozitive, n-are a face ca au
fost elaborate doar din
complezenta, il reprezinta?
Mai rar, cazul in care gestul
monografic, studiulamplu ori
eseul de stabilire a locului
unei personalitati culturale
intr-o ierarhie sau ntr-un spatiu cultural sa se faca
faravoiarespectivei personalitati, in cazulin care mai
einviata, sau a familiei ei. E ca sicum te-ai apuca sa
dezgropi mortii altuia, sa-i tamai sau sa-i afurisesti, sa
le intemeiezi un cavou necomandat ori sa le arunci
cenusain neodihna celor patru vanturi. imi pun astfel
de intrebari simacin astfel de ganduricuomintece se
vrea cea de pe urma, dupa ce, cu imprudenta de
rigoare, am comis deja doua ,cano-nizari” de scriitori
aflati inca in carne si-n oase ca si in plina forta
creatoare — ma refer la Marius Tupan si la Serban
Codrin, doi nedreptatiti care oricum nu mai aveau
nevoie de justitiaritatea mea tardiva decat doar sa-si
sporeasca numarul dusmanilor pe care au un talent
extraordinar sa si-i faca pe toate cararile literaturii.
Din perspectiva exegetului, 0 monografie ramane,
orice s-ar zice, o tentativa de sinucidere, o ardere
nestiuta in pietele atator nopti anonime, pentru ca
altul sa traiasca in locul tau, in schimbul bucuriei tale,
sinonima cu a donatoruluide organe, in care inoculezi
speranta amanarii unei morti totale, imediate. Si
aceasta-i doar o fateta a inepuizabilei ecuatiei eului
cu celalalt, perspectiva ce nu mi-a aparut niciodata
mai pertinenta ca in proza lui Constantin Novac, un
scriitor prin excelenta al spatiului marin, asa cum s-a
afirmatpanaiasaturatie, chiardaca pe bunadreptate.
Bun cunoscator al psihologiilor umane, avantandu-
se de cele mai multe ori in zone ale abisalului si
fortdnd cu perseverenta frontierele insondabilitatii,
Constantin Novac creeaza personaje memorabite pe
care le surprinde in momentele de criza acuta ale
identitatii. Au preponderentad momentele de revolta
impotriva contractului social pe care-} simt blocat la
nivelu!l comunicabilitatii cu semenii, cu acei sartrieni
les autres, care ctitoresc sipopuleaza agasantinfernul
dinjur. Un prim caz de punere in ecuatie actantiala ar
fi cel al insului ce-si pierde identitatea reala si se
confunda cu functia inaltd pe care o detine la un
moment dat. Mazilit dintr-o ,dregatorie” publica,
Jovarasul” din Week-end la Babadag reinvata sa
existe in dureroasa ipostaza de simplu cetatean. Se
rupe greu de insemnele puterii care, o vreme, Ti vor
lipsi organic {masina institutiei, telefonul de pe birou
si scaunul). Toate acestea-i dadusera o cu totul alta
perspectiva asupra lumii reduse si reductibile pana
atuncila starea de obiect al placerii lui de a-l umilifara
rezerve. Detronat, e nevoit sa observe ca oamenii
sunt in realitate altii decat cei pe care-i stia cu spinari
flexibile siumile si plinide o solicitudine debordanta si
slugarnica. Chiar in perioada cand scaunul incepuse
sa i se clatine, este injurat |a telefon de cineva, iar o
cunostinta uitata refuza sa fie culeasa de pe drum de
luxoasa masina in care mirunsul, rosu, de buna
seama, isi traia ultima lafaire refuzata muritorilor de
duzina. Semnificativa este in aceeasiordine de idei si
scena cand portarulinstitutiei in care si exercitase cu
indelung aplomb puterea discretionara de individ
supraordonat societatii ii bareaza calea atunci cand
vine sa-siia ultimele lucruri de prin sertare. Din afara
parbrizului masinii ori de dincoace de geamurile
ghilotinante ale ghiseelor publice, lumea ii apare
Jfostului” in toata mizeria ei stradala cotidiana si in
toata acerba eibirocratie ce-lreduce pe solicitantlao
simpla céarpa sociala, la un vierme caruia pana si
dreptul natural la fosgaiala i e interzis. Intorcandu-se
acasa pentru a-si lua buletinul de identitate, act pe
care nimeninu i-l mai ceruse de atataamarde vreme,
gasindu-si-l intr-o cutie de pantofi, ex-stabul are
senzatia ca s-a regasit pe sine ,intr-o istorie care
devinedinceince mailinistitoare”. Pentruasereface
pe urma acestei prabusiri, fostul mahar pleaca, la
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sfatul cuiva, la Babadag, ,Sinaia Dobrogei, orasel cu
viitor turistic”. Calatoreste intr-o furgoneta cu prelata,
impreuna cu un amic ce se lupta cu o lada de bere si
care, robit unei vieti instinctuale redusa la placeri
fiziologice elementare si ta cateva stereotipii verbale,
cum ar fi injuratul de ,dumnetori”. Dupa ce coboara la
,Doi iepurasi” si ingurgiteaza cativa mici sleiti,
astenizatul o porneste prin padure, unde are revelatia
perenitatii naturiice se autoregenereazafaraincetare.
Comite chiar si un gest de bunatate si frumusete
morala, punand in pozitie normala o testoasa care se
sorea intr-un luminis. Mirosurile tari ale vegetatiei, ce
se pregatea pentru un nou ciclu vital, il remonteaza si,
pe acest fundai, personajul ce s-a crezut adanc
nedreptatit de ingratii care-| debarcasera incearca
senzatiaiesirii din criza si a intrarii ,intr-o perioada fara
sfarsit, despre care se poate vorbi numai de bine sicu
mijloace preponderent lirice”. llustrare parabolica sau
parodie a imperativului rousseau-ist de intoarcere a
omului fa natura? Savuroasa povestire a aparut in
volumul de debut al prozatorului, Cheltuieli de
reprezentare (Ed.,Albatros”, 1970) si ea e inrudita,
motivic, cu ceacare imprumutatitiul volumului. Asistam
si aici la clatirea unei functii: directorul unui institut de
cercetari a florei si faunei marine din zona de coasta e
tot mai suspectat de subalternii sai drept un impostor
deceamaicrasaspeta. Functiai-afostpasata, practica
astaincomunismfiindlaordineazilei, cucat, paradoxal,
se facea mai mult caz de eradicarea nepotismului, de
catre un unchi care intrunea cu adevarat calitatile
savantului de autentica vocatie, unchi ce se pare ca
secatuise intregul sau arbore genealogic de harul
intuitiei stiintifice. Intruziunea politiculuiin stiinta, ca si
in arta de altfel, era o practica obisnuita in perioada
aparitiei cartii. Important e ca tema e abordata, chiar
daca voalat. Un cercetator francez care colabora cu
romaniiobservainutilitatea sedintelor de lucru, excesul
de politizare si duplicitatea relatiilor dintre membrii
colectivului, asemeneaintrunirifiind lipsite de tensiune
si nerv dialectic, fapt ce nu-i impiedica in nici un fel sa
se defaimeze pe la colturi, sa se urasca si sa se
suspecteze intotrestultimpului. Trandaburs-abucurat,
cade-onesperata sinecura, de functiamostenita dela
unchiul sau, insa acum simte ca e timpul sa se rupa

Ecuatii interactantiale

In proza scurta a lui
CONSTANTIN NOVAC

departe de a renunta la scaunul sau si mintea ii
lucreaza febril in directia manipularilor prin care se
mentinuse pana atunciin fruntea colectivului care n-avea
nici un motiv sa-l iubeasca, conformarea acestora la
ordinele sale fiind orice altceva in afara de admiratie.
incoltitul sef mizeaza pe cumsecadenia unor
subalternistraini de microbul functiei, ori pe naivitatea
unortinericaroralise promite trimitereala specializare
in Italia, promisiune niciodata onorata, ceea ce nu-i
impiedica sa-sipuna farajena semnaturape lucrarile
pe care acestia le intocmesc. Nulipseste din recuzita
de rigoare a cerberului, ahtiat dupa puterea pe care ti-o
confea, automat, ipostazade conducator, nicisantajul
sentimental, un vot provenind in acest sens de la
madam Baloleanu, o colega cu gabarit de balabusta
sacaitoare si pe care o ura din tot sufletul, pentru
servilismul ei cameleonic specific celor ce trec
intotdeauna de partea autoritatii oficiale.

Sloganul ideologic despre omul potrivit la locul
potrivit e tratat aici in chip rasturnat si oarecum
premonitoriu: practica sociala si politica a tranzitiei il
va intrupa cu prisosinta, desi, niciodata mai mult ca
acum nu se vorbeste cu atata insistenta despre
competenta profesionala care ar invada, chipurile,
toate domeniile de activitate.

Temadegradariidin functie ainaltului sefreapare
siin Cocorul de paza, volum de nuvele care au vazut
lumina tiparului la Editura ,Eminescu”, sase ani mai
tarziu de la data debutului editorial. Traversarea
oceanului-iarnail are ca actant principal pe tovarasui
Son, trimis la munca de jos, pe postul de responsabil
al hotelului ,Calypso” de pe litoral, fara ca autorul sa
ne spuna explicit in ce constase ,munca de sus” a
acestuiins ce se victimizeazafaraincetare, pe masura
ce-i responsabilizeaza pe altii de soarta sa ingrata.
Pe timp de iarna, hotelul turistic e complet gol, cu
exceptia uneisubalterne care se dedacuinversunare
robotizanta stampilarii bonurilor de masa pentru atunci
cand se va fi declansat sezonul. in acest spatiu, prin
excelentd al absurdului de respiratie kafkiana,
activitatea nouluiresponsabil ce cauta pricinile pentru
care a ajuns aici, consta in a sta opt ore, implinite la
secunda, intr-un birou captusit cu vinilin rosu, fara sa
schiteze un cat de insignifiant gest lucrativ. Cum va

de mentorul cu ale carui aforisme isi mai epateaza
doar noile cunostinte: ,Vulgariza dupa cum ii era
obiceiul — Dumnezeule, totdeimprumut — orealitate
dramatica, lucru cu atat mai condamnabil cu cat
chestiunea il privea personal, ar fi trebuit sa fie
constient ca il asteapta o perioada grea, in care
relatiile dintre el si mentorul sdu decedat urmau sa fie
supuse unei aspre revizuiri, in special cu usurinta
aceea de a-| face partas la toate, in gluma sau in
serios, dar cu o vesnica admiratie, nemarturisita siesi
dintr-o justificata pornire de autonomie spirituala.
Trebuie sa punapunct, asadar, sa-si evacueze trupul
inutil de mare fn ultimele nobile sentimente si sa-si
reprime odata apucaturile acelea de snob cu o
celebritate in familie. Unchiul sau intra astfel in
tovarasia odioasa a celorlalti pe care-i parasise cu
cateva minute maidevreme, il asista in apa méaloasa
aureilui, laurma umei a propriei sale uri, asa cum te-
ai ineca in propriul tdu sange, pentru ca totul era de
imprumut, de la nume pana la pingelele spiritului”.
Constiinta imposturii dictate de neputinta
intelectuala il face pe Trandabur irascibil, impulsiv,
suspicios, brutal, imprevizibil. Astfel, paraseste brusc
biroul in care avea loc o petrecere si-si spumega
disconfortul psihic pe terasa, desi e un ger de crapa
pietrele. Micul dictator al institutului cu pricina e insa

® Peisaj portuar” (acuarela)

evolua, asadar, povestea dintre un barbat si o femeie
— sintagma e, dupa cum se stie, numele unui film de
succes — care isi petrec iarna intr-un hotel pustiu?
Catiprozatori ar firezistat tentatiei de a-siingredienta
povestirea cu cateva scene erotice dezlantuite?
Greu de spus. Constantin Novac, iata, rezista. O
vreme, cei doi se vad foarte rar. Cel care pleca ultimul
lasa cheia de la intrare sub o dala, cel care venea
primul laserviciu oluade laloculcunoscut. Apoiease
muta in camera 523, camera din care predecesorul
lui Son, Beraru, daduse afara doi indragostiti englezi
care mai sperau sa-si reinvie dragostea epuizata.
Despina, locatara si unica functionara a hotelului, o
femeie ironica, sincera pana la exasperare, motiv din
care a fost parasita rand pe rand de trei amanti, isi
pune in joc toata vocatia ei pedagogica de exceptie,
joc structurat pe al pisicii cu soarecele ei, pret de-o
jiarna pontica, il aduce pe Son in situatia de a-si
reconsidera trecutul de inalt functionar, de coleg, de
tata, de sot si de om al cetatii. Son devine incet-incet,
arhiva sentimentala a Despineiprin aceeaca-iasculta
confesiunile dezinteresate, insa acest lucru are ca
efect, prin analogie, propria-i introspectie, muta la
inceput, apoi cu glas tare, in registru confesiv,
cathartica si umanizatoare pentru un fost sclav al
voluptatii puterii. Ea este cea care castiga procesul
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intentat ursuzeniei perpetue sia inchistariiin principii
de-a dreptul autiste ale cohotelierului. latd cum i se
adreseaza ea, la prima lui vizitd in camera 523,
omului ce nu era obisnuit ca un altul sa crdcneasca in
fata lui: ,Sunteti un urs, zau asa, ma intimidati, si
tranzistorul asta parca-i un caine, latra numai cand
veniti... Stati jos! Nu se poate! Stati putin! se posta in
fata lui Son taindu-iretragerea spre usa, infruntandu-
i aerul subit amenintator care, era mai sigura decat
oricand, nu eradecatunobstacolnaivpusdeelinfata
propriei lui amaraciuni. Sa-ti aperi nefericirea, se
gandea, ce nerozie! Se simtea frustrata de aportul
naltelor ei disponibilitati recuperative, adica de ceea
ce avea ea, Despina, mai de pret chiar decét
onorabilitatea ei de femeie, la urma urmei patata,
manijita, inutila; fiindca tovarasul Son o putea crede
oricum, din moment ce incerca sa-l opreascéa. Stati
putin, trebuie s& ne rafuim odata. Lasand la o parte
faptutca... v-am spus ca n-o
s-0 duceti bine cu mine — ii
smulse un zambet superior,
inecat instantaneu in starea
aceea crispata pe care el nu
si-oabandonasedelaintrare,
parandu-i ei un aer amenin-
tator de unde mandria-i
inconsistenta, gratuita ca-l
poate infrunta — lasand lao
parte ca dovediti o proasta
crestere...”.

Pana in cele din urma,
dupa un adevarat maraton
de rabdare pedagogica,
Despina devine din femeia periculoasa, femeia
providentiala si ea-i distruge psihologia de fost sef
caruia i se supuneau toti, fara nici cea mai mica
umbrade cartire. Son aflaca, tot respingand dragostea
altora, a devenit el insusi incapabil de iubire. Va
reinvata sa existe firesc, sa comunice cu cei din jur,
caci asa cum spune aceasta femeie sinonima cu
constiinta lui neiertatoare, ,Fericirea inseamna
intelegerea celorlalti”.

Campul interrelational e, in proza lui Constantin
Novac, unul al devalmasiei, al indiviziunii. Directiile in
care se misca personajele sunt vectorizate in chip
diametral opus: de intrare in acest camp, sub
pulsiunea alteritara de a se confunda cu modelul,
cum i se intampla naratorului din /spita de a trai in doi,
actant ce plonjeaza, fictional, in lumea celor care au
traitcandva pe un slep esuat aproape de tarmul marii,
sau borfasului din Mare nostrum, ce se identifica,
mental, cuuncolegcare, atras de-ofemeie, paraseste
banda aciuiata, de asemenea, pe un vas abandonat,
dar si de iesire din reteaua, adevarata caracatita, a
firelor psihologice incarcate cu cele maidiverse trairi,
evadare numita, in mai multe randuri, separatia
bunurilor, sintagma ce va boteza un roman, rimand
perfect cu cultivarea constienta a acelei stari de
conflictualitate care personalizeaza si contureaza
destine. Lipsa de tensiune, de disputa dintre soti,
amanti, prieteni ori parteneri de afaceri e una
dramatica, dureroasa, creand permanent senzatia
saturatiei. Pe acestfond, departareadintre personaje,
despartirea temporara sau definitiva, devin marci ale
revelatieiidentitatii. Multe personaje din zonaeroticului
par sa traiasca sub zodia dictonului latin conform
caruia,certurile reinnoiesciubirea”. Barbatul dincuplul
in jurul caruia se structureaza povestirea /spita de a
trdi in doi i vorbeste placidei solduroase care |-a
insotit pe vasul esuat al lordului Manfred, de pericolul
obisnuintei, al rutinei si al dependentei unuiamantde
celalalt: ,Oh, termina cu vaicareala asta, ne intalnim
maine, si iar ne despartim, ma tem de obisnuinta
mangaierii tale, ne tocim si noi ca un cutit ori ca un ac
de cizmarie, devenim inerti, pentru Dumnezeu,
intelege, 0 sa vina un moment cand ai s&-mi simti
saliva, gingiile sau cosui de pe frunte si atuncivine si
altreilea, delfin sau Grissom, pleaca sa ne reintalnim
proaspeti, s& amanam macar ceea ce nu putem
evita, adica nenorocirea, haide, misca-te, ce dracu,
nu intelegi de vorba? Vrei sa pleci batuta?”

Tot in aceeasi ordine de idei, varstnica doamna
din Batranul profesor, piesa cu final oniric ca si Mare
nostrum, se plange ca sotul ei n-o contrariaza
niciodata, ceea ce-i da impresia ca viata s-a oprit pe
loc. O asemenea atitudine matrimoniala, in cazul
cuplurilor mai tinere, o impinge pe sotie in bratele
adulterului, cum se va intampla in cel de-al doilea
roman, cronologic vorbind, al autorului.

In Cocorul de paza, relatia erotica se inscrie intr-un
scenariu orfic invers: cea care urca din infernul, pe
care luptele de strada pentru luarea prefecturii (aflate
in Piata Ovidiu din Constanta) din vara anului 1945, il
instaureaza, Tn jurul statuii poetului relegat, este
Euridice, adica Amy, pe postde Orfeu, gazduit printre
pasari, in mansarda unor parinti adoptivi, destul de
varstnici, situdndu-se naratorul. Turnarea unui film
despre acest eveniment scenarizat cu fidelitate ar
urma sa faca posibila, dat fiind semnul de egalitate
care se pune de obicei in creatia moderna intre
Dumnezeusiartist (aiciregizorul scenarist), intalnirea
cutulburatoarea fata care pentru un sfert de ora a stat
alaturi de adolescentul ce-i va cauta intreaga viata
parfumul si caldura, fara a le mai gasi vreodata, in
toate femeile care se vor fi perindat prin existenta fui
erotica.

ConsTANTIN WAVAE
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CATALIN
BAJENARU

,» v uisurile lui Catalin Bajenaru sunt ale
unui poet foarte inzestrat, foarte promitator”.

NICOLAE MANOLESCU

pescarusul mort...

Eram doar eu,
cerul de plumb

si pescarusul mort.
Sub pasi

mi se parea

ca sfaram stele
si-n vremea asta
tu nu stiai

de mine,

de cerul de plumb
si de pescarusul mort...

inedit

inflexibila necesitate

E cald, frig, cald, frig,

Placa deapana pe acelasi rand.
Si totusi e cald, frig, cald, frig
Chiar dac-o neaga ce! de-afara.
E numai cald, frig, cald si frig
Mereu cald si frig.

La fel eu, €l, eu, eu,

Mereu eu, eu, tu, nu

Si mai e nimic, nimic,

Placa toarce

Pe acelasi rand, rand, rand...

imi fac bagajele

Imi fac bagajele,

imi iau pardesiul,

Tu mi-ai rupt fiecare fibra.

Mi-ai luat totul,

i iau totul,

Dar nu mai sunt trandafiri.

Nu-ti ascund cruzimea.

Ti-am primit loviturile, cuvintele,
m-ai rupt, si eu am castigat
mereu, mereu, mereu

Eu sunt campionul.

Eu am asteptat sfarsitul,

Eu sunt campionul — eu,

Stii tu, siea, ca eu

Sunt campionul — peste tot

Da, acolo sus, deasupra

Eu sunt campionul.

intaia pasare, nebuna

Scade, de pe pamant, in cer; in urma ei
Se-nchide, apasat, tot ochiul cerului,
Se-nchide, apasat, si ochiul meu,
Se-nchide, apasat, lacul de gheata

Si apasat, pe rand, toti ochii inchisi

Din spatele celui din urma ochi.

nu reusesc sa uit...

Nu reusesc sa uit...
Ti-amintesti?

Ma intrebam cine

Mai privea cerul

Din miile de muribunzi...

Ca un razvratit,

Am evadat dintre peretii

Pe care ii vad orizontali,
Lasandu-ma sa vad nemarginirea
Pe care am ales-o...

Ah! Cruda soarta a indraznetului bastard!
Pe o frumoasa mana de copil calcase...
Isi regasise nemarginirea

Cea de dinainte de a se naste.

Un tanar orb nebun a-toate-stiutor
Cu luciu obraz de sticla,

Cu ochi reci de luceferi
Deschizénd nemarginirea,

Cu gura mata vesnic inchisa
Inchizand nemarginirea.

rintre cauzele ce determina redactarea
memoriilor, a jurnalelor etc. se numara si
singuratatea. Ne-o spune Boris Desliu in
Momente siportrete, | (Editura,Europolis”,
2001, editie ingrijita, prefata, c.v., referinte critice si
bibliografie de Victor Corches), in ,Postfata”:
LIntotdeauna — ca sijurnalele sunt fructul singuratatii.”

Boris Desliu este un nume cu circulatie discreta
chiar si printre literati. Publica literatura de foarte tanar
la revistele dobrogene, apoi la Kalende si Viata
romaneasca. Datorita oprelistilor de tot felul, renunta
la activitatea literara. In 1970 ii apare volumul de
poeme Zidramatica (Editura, Litera”), cuogeneroasa
prefata aluilon Caraion si cu ecouri aproape inexistente
in randul criticilor. Doua antologii editate la Constanta
includ cateva dintre textele acestui scriitor nedreptatit
de soarta. Moare in 1998, lavarstade 81 de ani, lasand
inurméaunbogat fond manuscriptic, care, suntconvins,
va vedea lumina tiparului.

Momente si portrete pun in valoare, in multe
dintre secvente, trasaturile unui discurs naratotogic de
tip ,calinescian”, in portretistica, refacerea unor
itinerarii, aducerea in prim-plan a unor intamplari cu
scopulimbogatiriiimaginii, inclusiv psihologia autorului.
Este o psihologie a frustratului scapata de sub conventia
comuna. Este un punct de sprijin in sustinerea
autenticitatii acestei scrieri memorialistice, fiindca
exprima sentimente dinauntru in mod direct. Convins
ca si Mircea Eliade ca acest tip de literatura, confesiva,
o data aparuta, nu mai apartine autorului, e publicata
Jfard nici un sentiment de jena”, Boris Desliu lasa
intacta intreaga incarcatura de umori negre. El stie ca
~memorialistul isi noteaza pentru el si niciodata pentru
posteritate — desi intotdeauna posteritatea va fi
beneficiarul insemnarilor sale”, de aceea memoriile
.obiective” sunt un non-sens. Nu-si ordoneaza nici
materialul narativ, atat cat este, nici nu-si imblanzeste
sentimentele, nici nu-si fluidizeaza fraza, nu se mai
amesteca in ceea ce a rezultat caci nu-i mai apartine.
Totul pare transcris intr-ofungarespiratie, doar cu grija
de eliberare, de acea senzatie de redundanta a stilului,
de prolixitate si, uneori, confuzie. Nimic nu pare, insa,
contrafacut. Speranta lectorului de aintra in contact cu
o realitate nemijlocita nu e inselata. Chiar digresiunile,
nu putine, care fragmenteaza discursul consolideaza
sentimentul de realitate afirmata fara ,gand literar”,
cum ar spune Mircea Eliade.

Sunt mai multe modalitati de a cunoaste pe
cineva, atunci cand nevoia de confesiune devine
presanta, cum este aici cazul: in mod direct, prin ce
spun altii, credibili, despre acesta, intrand in miezul
operei ec. Incercand sa raspunda la intrebarea daca
Armand Calinescu a fost primul ,care a folosit crima
politica ta noi in tara”, autorul se foloseste de Jurnalul
fostului prim-ministru, publicat in Magazinul istoric in
anii '84-'85, ca si de interviul lui Stelian Neagoe cu
Adela Calinescu, sotiaomului politic, dinrevista Flacara,
octombrie 1981, pe care il reproduce in intregime —
fapt rarisim dar dictat, presupun, de insemnatatea
documentului. Ambele surse sprijina ideea ca, pentru
Romaniamoderna, Armand Calinescu este acelacare
a deschis drumul asasinatului politic prin ordinul de
suprimare dat de Corneliu Zelea Codreanu.

Pe Magda Isanos, avocata de profesie si poeta
de certa valoare, nu a cunoscut-o direct. in schimb, i
citea poeziile si a fost impresionat de poemui Astept
anul unu — ,un adevarat sunet de trompeta chemand
la atac”. Moartea poetei la varsta de 28 de ani, dupa o
lunga perioada de suferinta sau din motive de cord,
cum i-a spus tatal ei, medic, autorului, s-ar datora, de
fapt, unui viol colectiv al ,eliberatorilor” sovietici.
Mergand sa intampine cu flori trupele din rasarit, ,0
companie intreaga a invaluit-o, s-a napustit asupra
slabei eifiinte de femeie side poeta, si, astfel, patruzeci
si cinci de bestii, care nu mai vazusera trup de femeie
de muite zile de front, au dezgolit-o rupandu-i hainele
si lenjeria de pe ea, si, pe rand, patruzeci si cinci de
bestii au violat-0". Scenariul este unul senzational,
cum, poate, s-o mai fi intdmplat, personal n-am avut
cunostinta despre o asemenea abominabila fapta.
Senzatia ca este ceva apocrif vine tocmai din

literaturizare. Nici pe Gib Mihaescu nu |-a cunoscut
direct, autorul Rusoaiceimurindin 1935, la Dragasani
petrecandu-si cea mai mare parte a vietii, dar incearca
satrezeasca interesul cercetatorilor siistoricilor literari
spre a-i reconstitui biografia in acord cu dinamica lumii
pe care a cunoscut-o, aceea din care apareau crimele
pentru doud falci de tarina, hotii de cai si talharii de
codru, tigancile tinere, cu picioarele crapate la talpi,
dar neostenite hetaire ale noptii, gata oricand de orice
in apararea unui ibovnic, jucatorii de carti, care, dupa
ce au tocat averea parinteasca, vin sa vanda cu acte
locui de veci al celor ce i-au dat viata, inculpate care si-au
lepadat prunciiin santuri, geambasi, incaltati vesnic cu
cizmele lor inalte, filozofi ai violentei, ovrei batrani ca
expertiinde toate, de lacainilacercei...”. Incercand sa
stabileasca relatia dintre opera si scriitor, el are prilejul
refacerii unui univers uman clocotind de viata, pe care
I-a cunoscut atat de bine si-l reconstituie cu talent.
Pe cei mai multi autorul acestor pagini i-a
cunoscut direct, cu altii, nume de notorietate in viata
noastra, a fost coleg la sectia Filozofie a Facultatii de
Litere, promotia 1941: Laurentiu Fulga, lon Frunzetti,
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Tatiana Slama, Stefan Baciu, Mihnea Gheorghiu,
Constantin Virgil Gheorghiu, Horia Lovinescu, Teodor
lonescu, Gheorghe Buigar, Boris Cazacu, Teoharie
Mihadas si multi altii. Lor li se adauga fostii profesori:
Nae lonescu, Mircea Eliade, Tudor Vianu, Mircea
Vulcanescu, apoi oameni cu care a avut contacte de-a
lungul existentei: Geo Bogza, lon Caraion, Victor
Corches, Vladimir Streinu, Vasile Culica, Dimitrie
Batova... Nu a scris despre toti, cel putin in acest intai
volum, iar despre unii amintirile sunt departe de
imaginea pe care si-au facut-o ei insisi, in timp, ori cei
din jur, ori sistemul politic. Poate ca ar fi dat tiparului
mai de mult aceste scrieri memorialistice, cand retina
inzestrata cu acuitatea varstei, ar fi surprins si alte
nuante, dar, se confeseaza in ,Postfata™ n-a putut
scrie nici despre victimele politice, nicidespre Laurentiu
Fulga, venit in tard ca ,general al diviziei Tudor
Viadimirescu, constituita de Ana Pauker”, ,urmarit, ca
dezertor de armataromanainainte de 1944; nuputeam
scrie ca Mihnea Gheorghiu era tigan, lipsit insa de
talentele pe care acestneamle are”, asa cum n-a putut
scrie nici despre oameni pe care i-a respectat enorm
dar au cedat presiunilor timpului, ca Vladimir Streinu
ce ,adoptase marxismul ca estetica literara, spre finele
activitatii sale” sau Tudor Vianu devenit ,solul literaturii
marxiste la UNESCO". Dintre critici, simpatia lui
absoluta merge spre Vladimir Streinu, ,nasuldebutului
meu”, un adevarat senior, pe care nu se sfieste, am
vazut, sa-l amendeze pentru adoptarea esteticii
marxiste. Despre critica de dupa al doilearazboiare, in
general, parere detestabila, deoarece a fost ,cu totul
aservita literaturiicomuniste”, ca sidespre criticiprecum
Mihai Gatita, G.Calinescu, Serban Cioculescu, ,cel
care a facut critica urmarind virgulele”, ,vinovat de
joasa atitudine a criticii noastre de dupa anii '60,” care
varamane ,doar prin faptul ca afost prieten cu Viadimir
Streinu si ca a fost fratele lui Radu Cioculescu”.
Vituperant de-a dreptul este fata de Ovid
S.Crohmalniceanu, ,critic stalinist”, minimalizand, in
Literatura romana dintre cele doua razboaie
mondiale, cativa dintre scriitorii nostri de seama, si
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caruia i face un portret fizic de taietura pamfletara:
.Candl-amvazutintaiaoara pe Ovid S.Crohmalniceanu
mi-a venit in minte teoria lui Lambroso: asimetria lui,
careiidelimiteazafatacaminfelulincare suntdelimitate
proprietatile in orasul Carcason si peste care un ochi
lenes, inchis, Tsi strecoara o privire cam in feiul in care
anchetatorii batrani isi privesc recidivistii; te face sa
intuiesti ca ai de-a face cu un individ de la care te poti
astepta la orice”. Se observa incercarea de a stabili
corespondenta dintre infatisare (masca) si spirit, in
felul cantemiresc (,precum din chipul! dinafara, asa
dinlauntru aratand”), intre Exterior si Interior, adica
Literatura (Fictiune) si Realitate”. Si, trebuie sa spunem,
ii reuseste. Sa precizam ca ,pamfletarul” refuzase sa-I
publice pe ,pamfletar” in Romania literara nu fiindca
nu-i placusera poeziile trimise la recomandarea lui
Geo Bogza, ci pentru ca, pur si simplu, nu deschisese
plicul ce fusese returnat, intact, expeditorului. Cata
dreptate are sau nu Boris Desliuin atitudinea saramane
sajudece fiecare. intamplareacu pliculduce laruperea
relatiilor si cu Geo Bogza, caruia, in tehnica deja
cunoscuta, ii siface portretutla inceput: ,Ori de céte ori
il Intdlnesc pe Geo Bogza imi face impresia unui
derbedeus: si, curios, aceasta impresie mi-a facut-o si
cand devenise academician; si chiar mai tarziu, cand
era la senectute imi facea aceeasi impresie, impresia
unui derbedeu intrat a Academie”. Din literatura
scriitoruluiretine Poemulinvectiva, ,valoroscaolovitura
de pumnal in coasta unui samanatorist”, Cartea Oltului
si cateva reportaje din anii '33-'38. Este ceea ce ar
recomanda autorul, din scrierile acestui clasic, prin
intrarea in manualele scolare, unui elev. ,Tabletele”
sale din Contemporanul si Romania literara au facut
din el ,un personaj penibil al istoriei noastre literare™.
Nota de pamflet se amplifica, modelul real se pierde,
celebrul reporter interbelic devine ,un gigolo inalt si
caraghios, cuunrasdeclovn”, fratele unui homosexual
si fiul unui raspopa deplasand, astfel, iatacul spre
margine. Siin alte portrete e vizibila aceasta strategie
de a selecta o trasatura, nu neaparat caracteristica si
supradimensionand-o ca sa o faca esentiala. in cazul
lui Laurentiu Fulga, fost coleg de facultate, esential
pare s fie pierderea modelelor inalt omenesti si, de
aici, incapacitatea, o data ajuns in momente de glorie,
de a-i ajuta pe cei din breasla care |-au solicitat.
Amintirile fostuluivicepresedinte al U.S. suntinflagrant
dezacord cu ale lui Boris Desliu, si acesta din urma il
sanctioneaza. Gestul {ui
Tudor Vianu de a da
calificativul maxim
studentilor care trebuie sa
plece pefront, farasa-imai
chestioneze, Fulga si-I & ’l r} 3
revendica doar siesi, el ﬂ\ J

fiind unicul beneficiar. W & iy | |
Originalitatea roman- ’ )v\ ' ’
cierului era vizibila si in .
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tatariipe careiicunosteam
atat de bine..., voce
groasa, nu de tanar pe o coarda ruginita, ca si cum ar
fi facut o petrecere cu cantece cu o zi mai inainte...,
maini de muncitor cu tarnacopul”, si in anumite gesturi
si atitudini asumate dar neverificabile. Panalaurma,
problema ce se pune este aceea acinstei. De aceea
in finalul naratiunii sale despre Laurentiu Fulga se
intreaba ca si cum ar fi asteptat un raspuns apt sa-
i imprastie neintelegerile, intr-un gest al mimarii:
.Dar e cu putinta sa fii general in armata comunista
si s fii si vicepresedinte al Uniunii Scriitorilor si sa ai
pretentia a scrie liber sineangajat? E cu putinta sa fii
cinstit?”

Scriitorii sunt judecati etic si nu stiu ce gest,
neconvenabil, este generalizat si sanctionat. Mi se
pare ca-i nedrept fata de loan Alexandru, Serban
Cioculescu, G.Calinescu, Augustin Buzura. Registrul
prezentarii e dictat de tonulumoral. Paginide aprecieri
deosebit de favorabile scrie despre Nae lonescu,
»una dintre personalitatile cele mai fascinante ale
culturii romane”, Mircea Eliade, autorul lui Maitreyi,
L+celmaitulburatorroman de dragoste pe care literatura
romanail are”, lon Caraion, ,cel mai mare poet al tarii
in momentul in care a ales exilul”, Petre Pandrea,
Mircea Vulcanescu, Stefan Baciu, Dimitrie Batova.
Cand i se pare ca ceea ce spune nu-i suficient de
convingator, se ajuta de citate selectionate cu
rafinament, in special din domeniul filosofiei. Sunt de
semnalat sicele cateva probleme de precizie literara,
cum ar fi alegerea pseudonimuluiliterar pentru Stefan
Baciu de catre poetul Teodor Scarlat si nu de Mircea
Eliade, ca lon Caraion a scris, in celula unde fusese
izolat in timpul condamnarii la moarte, cu sangele
sau, lapropriu, poemele din Deasupra deasuprelor,
volum publicat maitarziu, intr-un tiraj pe baza listei de
inscrieri, gasirea corespondentilor reali pentru
anumite personaje din Dona Alba. Retin, totodata,
atentia catre formule lapidare si sigure: ,Carol al |l-
lea, cel mai mare aventurier regal din secolul al XX-
lea”; ,Taranul lui (Gib Mihdescu, n.n.) este un La
Bruyere cu talpile goale”; Pompiliu Constantinescu a
fost ,Saint-Just al criticii romanesti interbelice” si
exemplele pot continua.

Momente si portrete sunt o suitd de amintiri
unde se penduleaza intre respect si periatul cu
gantelete, unde rememorarea nostalgica seimpleteste
cutonul pamfletar, tribulatia abia mascata se intalneste
cudemascarea frusta, totul pus sub semnul adevarului
autorului.




XXl BE JCENE
BIN VIATA LW STEFAN

Stefan
Caraman —
un teatru al

existentei
actuale

Iaté anii 90: dominati

aproape in intregime
de noua paradigma estetica a optzecismului si a
postoptzecismuiui, care convietuiesc aparte ingrupuri
si grupuscule, in interiorul unui mediu cultural-literar
postmodern (haotic, indecidabil, fragmentar,
carnavalesc, biografic, mediatic, fictionar), la randui
sau inbuilt intr-o lume postmoderna.” lata anii 2000,
am putea afirma parafrazandu-Ipe Mircea Cartarescu
(Postmodernismul romanesc), cultivand acelasi gust
pentru experiment, pentru constructia textuala
multiplana, pentru transgresarea experientei cotidiene
autentice in plan artistic. lata si teatrui lui Stefan
Caraman, un teatru actual, polimorf, care isi contine,
ca oricare text postmodern, propria teorie si critica.
lata un teatru care nu poate fi perceput decat prin
prisma unor concepte operationale fluctuante,
psihedelice, indeterminante, pentru ca serecomanda
pe sine ca pe un veritabil produs al epocii pluralismului
si fragmentaritatii, un produs al existentei cotidiene
actuale.

in conditiile uneisocietati multiculturale, incare
fiecare individ are in mod virtual, acces la informatie,
numaieste posibilaoviziune unitaraasupraexistentei
si implicit asupra literaturii. Astfel ca orice tip de
discurs se defineste ca un fragment alcatuit din alte
fragmente. Titlul volumului de teatru pe care
St.Caraman il publica la editura ,Ex Ponto”
(Constanta, 2000) — XXl scene din viata lui Stefan
— functioneaza indicial in aceasta directie. Trimite,
deopotrivd, la notiunea de ,scena”, ca parte
componenta a unei reprezentatii teatrale, dar si la
fragmentar, secvential, discontinuu, etichete
reprezentative ale tipului de cultura in care traim si cu
care incepem sa ne identificam din ce in ce mai mult.
Scenele reluate la nesfarsit, asa cum se intampla in
piesa Morti si vii, Ultimul hippie sau Diabolique,
indica fragmentaritatea sirepetabilitateagolita de sens
aexistentei personajelor, apropiind teatrul luiCaraman
de teatrul ionescian al absurdului. Pentru ca se inscriu
intr-un cerc vicios al cotidianului banal, ,scenele” din
piesele lui Caraman nu mai au putinta s& ,dezvaluie”
adevaruriesentiale, ciapar doarca simple experimente
postmoderne, omagii aduse ludicului.

Artistul postmodern isi poate concepe opera,
in totalitate, ca nereferentiala, in conditiile in care
punctul de emergenta al actului creator nu mai este
realitatea, ci o lume imaginara, halucinanta. Teatrul
pe care il creeaza St.Caraman se transforma in
propriul referent (devine autoreferential) in piese ca
Gustul de orhidee — o proiectie ntr-un viitor
indepartat al unei societatidezumanizate, in maniera
George Orwell ,1984", in care singura sansa de
supravietuire este canibalismul — sau Morti si vii—
exhibarea practicilor necrofile ale unor asistenti la
morga, piesa care ridica oarecare probleme
existentiale si in care personajul Maler (singurul cu
un nume, deci cu o identitate) se erijeaza in simbol al
umanitatii amenintata de extinctie. Dincolo de
dificultatea punerii in scena a unor astfel de piese,
luandin considerare indicatiile generice date de autor
(,0 vreme se lucreaza la cadavre in liniste. Organele
sunt puse neglijent intr-o tavd mare, care va fi
abandonata pe jos; de cateva ori se vor impiedica de
ea” — Morti si vii), un alt sens al nereprezentabilitatii
unui asemenea text postmodern este alunecarea lui
spre ceea ce J.Kristeva numeste ,abjection”: oribilul,
obscenul, atrocele. St. Caraman cultiva, cu o voluptate
aparte, asemenea ,experiente estetice”, care
socheaza spiritele mai conservatoare si care
oscileazalagranitadintre arta simaterialul pornografic
al filmelor si revistelor ,de specialitate”. Textele de
acest gen risca sa fie desfiintate pentru ca tind sa
sifoneze pudoarea unora sau altora, insa ele pot fi
JSalvate” printr-o interpretare simbolica. Necrofilia,
ca sicanibalismul, practicate cu o naturalete socanta
de personaje ca Bark, Kushil, Ellen, Benny (Gustul
de orhidee), nu sunt altceva decat semne ale unui
univers alienat, al unei umanitati in deriva, care nu se
mairecunoaste pe sine sicare si-a pierdut orice reper
valoric. Este ceea ce Eugen lonescu a dorit sa
semnifice prin ,rinocerizarea” personajelor sale,
metamorfoza pe care N.Balota (Lupta cu absurdul)
a considerat-o a reprezenta: ,drama singularitatii
constiintei confruntate cu valulirational al unor miscari
pseudovialiste, in realitate thanatofile”. La
St.Caraman ,rinocerizarea” se traduce prin necrofilie
sicanibalismsitine deimanentatextuluipostmodern,
adicade capacitatea mintiide a se reproduce pe sine
prin simboluri” (lhab Hasan).

Uzand de tehnicile actuale ale construirii unui
text literar, ,de inginerie textuala”, cum ar spune
Mircea Nedelciu, St. Caraman foloseste ironia, sau
ceea ce s-a numit perspectivismul literaturii
postmoderne. in piesa Ultimul hippie istoriarecenta
a razboiului din Vietnam, a revolutiei sexuale, a
generatiei flower-power, este recuperata la modul

ironic sidemascata drepto mascaradalipsita de sens
side scop. Totul devine fashionable”intr-o societate
de consum, chiar si idealurile care se transforma in
iluzii pierdute: ,Tu nu mai stii de ce am plecat de
acasa... (ii va spune Paul lui Sacks, intr-un moment
de luciditate)... conventia, regula, toate acestea pe
care le detestam atata... m-am inghitit. Din hippie n-
a mai ramas decat o moda. Un rahat de moda. Uita-te in
jur: curve hippie, bancheri hippie, muzica hippie,
chiloti hippie, suntem pe gura tuturor.” Greg, simbol al
adevaratei libertati si al iluminarii interioare nu are
cum sa supravietuiasca in aceasta lume in care totul
trebuie sa fie Ja moda”. Ucigandu-l pe Greg, Paul
ucide chiar sansa eliberarii lui de constrangeri si
prejudecati. Nascuta din evidente ratiuni de ordin
personal (probabil ca autorul a crescut in spiritul
Woodstock-ului anilor 60), piesa ar fi putut sa fie o
reusita, dacanu arfitradat, incade lainceput, tezade
ta care s-a pornit.

Pentru cain literatura actuala notiunea de gen
nu mai este suverana, piesele cuprinse in volumul
XXl de scene din viata lui Stefan (sa fie vorba o-ire
chiar de Stefan, autorul concret al textului, tinand
cont de caracterul biografist al textelor postmoderne
in genere?) pot fi lecturate si ca proze scurte. Pagini
intregi de monologuri, de solilocvii se regasesc peste
totin piesele |ui St.Caraman. Chiar publicarea alaturi
de cele cinci piese de teatru ale volumului unei bucati
de proza — Woman in love — avand ca tema un
banalt flirt intr-un bar de noapte, ce permite dizertatii
semifilozofice pe marginea relatiei intime barbat-
femeie, corespunde principiului hibridizarii unui text
literar, principiu atat de drag autorului contemporan,
care prin gustul pentru colaje, incrucisari stilistice,
proiectii halucinante de semne este un veritabil ,homo
ludens”.

Textul postmodern, indiferent ca e teatru,
poezie sau proza se dezvaluie ca un joc de puzzie ce
trebuie permanent recompus si asamblat. Lectorul
sau spectatorul participa direct la constructia si
decodificarea mesajuluitextual, pentru cd acumorice
limita e sfidata. Teatrul luiCaraman se cerereinventat,
reactualizat |a fiecare reprezentatie, corespunzand
profilului de ,opera aperta” pe care il configura

Umberto Eco. -
ALINA SPANU

fofta
destinului

asa de Editura ,Ex

Ponto”din Constanta
ne propune, incursul anului
curent, un nou roman al lui
Vasile Mizdrea, intitulat
Forta destinului. Fata de
Hotarul singuratatii,
publicat anul trecut la aceeasi binecunoscuta editura
constanteana, prezenta carte reprezinta o maturare
sub toate aspectele: stilistica, tematica, ba chiar,
lucru pe deplin semnificativ, la nivelul varstei si
experientei de viata a eroului principal. Astfel, tanarul
locotenent Andrei Cazacu lasa acum locul mai
experimentatului colone! Victor Salajan, egal in grad
si in varsta cu autorul sau, in al carui alter ego se
constituie, iar anvergura operatiilor graniceresti, care
asigura fluxul epic, este una pe masura gradului si
functiei protagonistului, facand trecerea de la un caz
izolat la nivelul de combatere a crimei organizate.
Toatecalitatile prozeianterioare ale lui Vasile Mizdea,
sianume discretul lirism, buna conducere anaratiunii,
reflexivitatea, tipu! de personaj central, continuitatea
de obsesie in ordine scripturala, precum si excelenta
documentare, se afia prezente si in acest roman,
insa inaintate la un grad superior de structurare a
edificiului textual.

Reteta romanului politist de calitate este, n
genere, una de succes pentru publicul larg, insa
autorul nostru are marele talent de a se adresa
cititorului pe mai multe paliere de lectura: astfel,
amatorul de senzatii tari este satisfacut de intriga
aventuroasa si de finalul eliberator in care binele
triumfa, totusi, in ciuda momentelor de suspans,
asupra raului; cititorul cu predilectie pentru lectura
de tip introspectiv-ionic se poate delecta cu untip de
personaj care nu poate exista in afara obsesiei
autodefinirii sale perpetue, in raport cu sine si cu
ceilalti, caruia nu ii este indiferenta trecerea sa prin
aceasta lume si care isi reconsolideaza caracterul
cu fiecare evenimentla care participa: se remarcain
acest sens inceputul romanului, de intoarcere
recuperatoare a eroului, aflat la varsta lui Ulise,
catre obarsie, dupa toate regulile nostos-ului clasic,
unde lirismul atinge cote de neinchipuit. Doua directii
temporale si-|disputa pe Victor Salajan: unaorientata
catre un trecut nefericit, marcat de moartea tatalui si
afiiceisale, de dragostea ambigua pentru tataroaica
Zeina si devotamentul, nu intotdeauna rasplatit,
fata de meseria de granicer, sio alta ce-sirevendica
implinirea vocatiei de a fi fericit, alaturi de suava
pictorita Kati, directie ce va avea, in cele din urma,
spre satisfactia lectorului, castig de cauza.

Ajuns la varsta deplinei maturitati, Vasile
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Mizdrea ne propune, prin acest ultim roman al sau,
o grila de constiinta extrem de actuala si o lectura a
lumii noastre, cu mutatiile ei recente, cu bucuriile si
necazurile ei, obstinandu-se sa restituie tumultului
existential optiunea lipsita de echivoc a fauririi sinelui
si a afirmarii fericirii, prin insasi forta destinului.

MADALIN ROSIORU
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CARTE PENTRU

Volumuldedebut,Carte
pentru Oma El, al
Cristianei Eso propune

: lectorului o poezie
N interogativa, cu o]
-y accentuata tendinta spre

gnomic.

Descoperim in textele sale o anumita tentatie
a puritatii sia numinosului (,dincolo de ochitrebuie sa
fie maimulta lumina”), sugerataprin organizarilexicale
in jurul izotopiei ,alb” (zapada, fildes, lumina — sunt
adevarate laitmotive ale poeziei sale). Banuim ca
acest sentiment al puritatii se afia in relatie cu fiorul
mistic ce traverseaza creatia ca un firrosu, ordonator
de sens. De altfel, titlul volumului trimite explicit la
misterul transcendent: Oma El este numele unuia
dintre cele saptezeci si doua de genii cosmice,
invocate in ritualurile de inalta magie. Insasiautoarea
ne-a comunicat ca a descoperit acest nume intr-un
almanabh cu specific cabalistic, Oma El desemnand
un inger protector.Dedicarea cartii unui inger
atentioneaza lectorui asupra intrarii intr-un univers
inefabil. Poeta apeleaza intens la recuzita lexicala
religioasa(rugdaciune, botez, preabinefericita, ingeri,
Biblie etc.), fara a fi o poeta religioasa. Autoarea
preia teme si motive biblice pe care le integreaza
discret reflectiilor sale asupra jocurilor existentiale.
Astfel, in Arca lui Noe, din episodul biblic la care
trimite titlul textului, poeta retine amanuntul ca toate
vietuitoarele din arca stau sub semnul numarului doi
— simbol aldiviziuniigeneratoare de progres: ,Doua
zile albe din calendar / sunt mai orbitoare decat una
/.../ doi ingeri cu o singura Biblie imprumutandu-si-o
/ sunt fara doar si poate / mai intelepti decat unul”.
Acest aspect al dubluiui se regaseste siin alte texte:
cifra 1, cifra 2, ca doud pasari rapuse de lumina,
elegie etc. Este interesant de observat ca putem
corela aceasta tentatie a dublului cu faptul ca, prin
tatal nigerian, Cristiana Eso apartine spatiuluiafrican.
Or, simbolistica africana se bazeaza pe un dualism
fundamental, considerat ca lege cosmica prin
excelenta. Nu stim daca poeta a preluat motivul
dublului din aceasta culturad sau este vorba de o
afinitate subterana, inconstienta.

O alta obsesie descifrabila in textele sale este
legata de blanc. Golul dintre cuvinte este perceputca
0 zona a esentei, asa cum in spatiul asiatic, vidul
reprezinta substanta lumii: ,a fi o pauza inchisa intre
cuvinte”, ,as staasaintepenita/in pauzadespartitoare
de cuvinte” etc.

Numeroase texte pot alcatui o poetica a
cuvantului, o metapoezie. Autoarea propune un nou
tratat de gramatica, in care desfiinteaza statutul
semnului lingvistic ca mediator intre referent si
concept, Semnulinsusi, cuvantul, devenindrealitate:
trupului nostru i e frig / ba nu / cuvantului nostru trup
ii e frig.". Dialectica eu poetic - cuvant se rastoarna,
cuvantutaspirand sa preia atributele umanului (,viilor,
/maibine ne-atiinvata sarespiram/... mai bine ne-ati
invata auzul / si gustul si umplerea tacerii / cu
sentimentul vorbirii”), iar umanul devine purtator de
sens in lumea cuvantului (,cuvintelor / voi ma priviti
intrebator si sceptic / sa ma vedeti / sau cel putin sa
imi gasiti un sens”).

Alte poeme caligrafiaza delicat o dragoste
platonica. E vorba mai degraba de o dragoste
fantasmatica, posibila in plan numenal, caci iubitul
se confunda cu ingerul: ,de ce vii la mine rostogolit
precum vine ingerul? in urma ta sa urmez si eu? //
dar, / dar el tdcea / dar / el trecu precum trecea
ingerul” (trecerea iubitului). lubirea se consuma intr-o
.adorare a umbrei”.Versuri ca: ,te vad / ca pe o
moneda plansa cu un ochi/ si dezgropata numai pe
jumatate” traduc aura misterioasa a iubitului.
Dezgropata numai pe jumatate, moneda, ca si
luna,isi arata numai o fata a sa, cealalta ramanand
tainuita. Nunta pare a fi interzisa acestei iubiri
protejate de totemuldefildes” — eticheta semantica
a ipostazei feminine. Realizdnd o analiza
componentiala a acestei sintagme, observam ca
JLotem” trimite la stramos protector, iar fildes la
puritate si putere. Metafora care mediaza intre cei
doi termeni ipostaziaza instanta feminina ca
protectoare aacesteiiubiricaste. Apreciemyviziunea
drept o mare izbanda lirica.

in textele sale descoperim si alte imagini
poetice ce traduc, consideram noi, o stare lirica de
exceptie: ,te saturi cu lumina care in cilindri / si pe
scari soseste de-a dura” — versuri de un dinamism
debordant; ,cuvintele mele sunt cu capetele taiate /
cu maini si calcaie ratacite / la intamplare le cos / ca

pe niste radacini pe dintii muntilor” — asimilare
creatoare a,necuvintelor” stanesciene; ,ele (pasarile)
nu mor / numai cerul lor prizonier sub aripa / se duce
undeva” — surprindere a inefabilului thanatic.

Ceeacereprosam Cristianei Eso este neputinta
de aasimilacompletcreator modelul poetic stanescian
ce pluteste ca 0 umbra asupra intregului volum. in
unele texte descoperim teme si motive stanesciene
ramase ca niste resturi nedigerate. Un astfel de
exemplu este elegie, text ce traduce o dialectica a
alteritatii asemanatoare cu cea din poemul antologic
Enghidu. in instincte descoperim o imagine putin
izbutita a hemografiei stanesciene: ,infig curajos
mana in trupul acesta gonit / si scot rosul // probabil
poezia”. De asemenea mai exista printre versurile
sale unele constructii puerile, care probabil au
ingropate inele ointensaimplicare afectiva aautoarei
concrete, dar pe care lectorul le recepteaza doar ca
pe niste versuri facile:,te voi iubi cum iubesc luna/ si
catimiiubesc ziua de nastere” sau ,ca sa nune fiefrig
/ ne vom acoperi cu untura cuvintelor”.

Exceptand astfel de imperfectiuni, volumul
Cristianei Eso se recomanda ca un mecanism liric
bine construit, urmand cateva traiecte ideatice, intr-un stil
care aminteste de ceea ce s-a numit in literatura
romana postbelica sarbatoarea metaforei.

CARMEN SERBAN

nelinistile
Tl | prozatorului
ca
dramaturg

—_‘ . upa volumul de Teatru

din 1999, scriitoarea
Cristina Tamasrevine, laaceeasiprestigioasa editura
constanteana ,Ex Ponto”, in 2001, cu un grupaj de
treipiese: Nicimort, niciviu, Mare amara si Transplant.
In prefata, Anaid Tavitian, secretar literar al Teatrului
,Ovidius”, subliniaza:,acumularile romancieruluil-au slujit
impecabil pe dramaturg”.

Subscriem acestei pareri intru totul, mai ales
pentru dialogul extrem de viu din proza Cristinei
Tamas, ca ,exercitiu” pentru teatru.

Nerespectand ordinea din volum, afirmamca
ultima ca asezare a pieselor, Transplant, se
dovedeste a fi cea mai sensibila. Ajunsa in pragul
nuntii de aur, Suzana il asteapta inca pe sotul ei
George, disparut pe front, intinerete. Prezentacelui
iubit in mintea femeii este neschimbata de trecerea
timpului, iar asteptarea fireasca. Unvis premonitoriu,
aparut cu multi ani in urma, la cealalta nunta, ,de
argint”’, a convins-o pe Suzana de intoarcerea lui
George. Framantarea sufleteasca ajunge la
maximum in momentul in care George reapare lafel
de tanar cum a plecat. insasi Suzana i banuie pe
strain a fi un impostor. Credinta in iubire, in
Dumnezeu, speranta, au dat insa trup si suflare
celui asteptat ani nesfarsiti. Reintainirea cu trecutul
prilejuieste Suzanei sifiicelor ei, acum la maturitate,
cu propriite lor familii, o confruntare cu temerile,
nelinistile, frustrarile ascunse de rutina zilnica. Piesa
este deschisa catre varii interpretari: fiecare dintre
noi are momentul sau de intalnire cu sine insusi,
moment de sinceritate necesara.

in Mare amara, Cristina Tamas revine la
cunoscuta sa preocupare pentru tot ceea ce tine de
atmosfera marinareasca, lansandu-si personajele
aflate peunvas, intr-ointriga cu tenta politista. Ofiterii,
personaiul navei, ziaristul si femeia care il insoteste
au profile psihologice foarte variate. Plasarea lor intr-un
mediu din care nu pot ,evada”, mai mult, situatia de
ostateci a unora si respectiv presiunea psihica
exercitata de celalalt grup, maresc tensiunea interna
apiesei. De altfel, gradarea intensitatiidramatismului
situatiilor este foarte bine dozata. Fiecare dintre
personaje are, intr-un fel sau altul, obsesiadestinului.
JAitai" suntsiacasa, ,aitai” suntsipe nava, siaceasta
continua pendulare anuleaza, pe rand, cele doua
segmente ale existentei.

Nici mort, nici viu e o meditatie asupra
existentei. Fata in fata sunt ,poetul” si ,patronul”,
alese caemblematice pentrudoua moduride gandire.
Celor vii nu le mai place poezia, dar poetul aflat la
granitadintre doualumi, continua cu incapatanare sa
scrie.

Patronul a ,testat”, prefacandu-se mort,
loialitatea sotiei, a prietenilor, ba chiar si a amantei.
Rezuitatul este cel asteptat: ipocrizia perfecta.
Semnele nestatorniciei ii sunt revelate patronului de
confruntarea cu un alt personaj simbol, calugarul. La
randul sau, nici mort, nici viu, patronul descopera
bariera fragila dintre viata si moarte, dintre adevar si
aparenta lui.

Teatrul Cristinei Tamas isi dovedeste
expresivitatea in fortaintrinseca areplicii si, in acelasi
timp, undade firismintendintareflexiva apersonajelor.

CORINA APOSTOLEANU
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oameni care merg

C uvinte-giuvaiere, cuvinte inlauntrul altor cuvinte
care favorizeaza intemeierea lumii acestor
Oameni care merg ai prolificului poet lon Stratan
(Ed. ,Premier”, Ploiesti, 2000), in afara prospetimei
deimagini, nota distincta si persistenta, reflexia cuun
pronuntat sens paradoxal, transpun liric o experienta
aproximata prin metafora. Formatia culturala a
poetului isi pune implicit amprenta asupra tuturor
poemelor din acest volum.

Autoobservatia acuta a eului poetic in actul
scrierii, asumarea unui registru sincopat sugereaza
afinitati cu ludicul livresc in maniera lui Nichita
Stanescu ori Serban Foarta. Un asemenea unghi
posibil accentueaza, pe masura patrunderii in
universul liric al celor doua spirite, impresia ca ne
aflam in fata unei opere complexe si rotunde, si,
oricat am reusi s-o descifram, ceva ramane nespus.
Predilectia pentru biografie si portretul poetic desenat
in cateva linii de fortd care au darul sa lumineze
dinduntru spre in afara si invers, e problematica,
dand aparent iluzia inselatoare a unui contact intim
cu personalitatea literara, in cazul nostru, al lui lon
Stratan. Ea are insa numai meritul de a tine treaz
interesul pentru modernitatea si semnificatia ,spunerii”
inimportante aspecte de viata si creatie: ,Sinea mea
e ascunsa in mine / Ca populatia de pustiime / Sinea
mea, care intalneste / campiile arse / si nave cu albe
intarse / ar vrea sa cante, sa fie / sa danseze / ca
atunci cand simturile erau / toate / si treze / Sinea
mea, tu esti valul departe de Sine, coralul / Tu es§
pasarea / urasc zborul / Tu esti biserica / El ploua cu
norul/Daca ar invia in fiecare / Duminica / Linia cifrei
lui sapte / cea cinica”. (p.11)

O astfel de poezie ,se desfoliaza in serii de
imagini”, cum ar spune lon Negoitescu, iar aceasta
despletire ne dezvaluie intrinsec o disciplinare nuda
atextului. Cauza ar fi vibratiile din interiorul cuvintelor
pe care le produce versul aproape instantaneu.

Poetul lon Stratan aplica stiintific principiul
polaritatii, viand sa nereleve, demonstrand, calumina
dinnoiinsine precumsi,lumina”din cuvintele pe care
le folosim pentru a ne intelege, nu este o simpla
insumare de culori — cum arata Newton, ci un
fenomen in fata caruia se afla ,non-lumina”
(intunericul). De fapt, Goethe afirma catoate culorile
sunt fapte ale luminii, fapte si patimiri”. Putem spune
ca intunericul din Firea noastra precum si lumina din
aceeasi Fire, sunt interdependente, si numai
interferenta lor creatoare naste intreaga paleta
cromatica: ,E doar un joc, imi sopteste / in negru,
moartea / in galben, viata / Si inima noastra ca o /
minge albastra / Ocheste o astra / Inima calcata-n
picioare/De sportiviilui ,oare”/Cantece de alergare”.
(p.49). Exista, negresit un simbol in aceste versuri,
darel nutrebuie cautatla suprafata textului, sidecinu
in Jlumina care se vede” ci, mai degraba in non-
lumina care, aflatd in ,violenta muta”, ni-l poate
ilumina. incarcata de o muzicalitate speciala, caside
capacitatea realizarii unei imagini concentrate, in
vers eliptic si viziuni abstracte, poezia lui lon Stratan
este o sublimare lucida a agoniei existentei.

VICTOR STEROM
pamfletul redivivus

Dupé ce in perioada interbelica pamfletul, ca
modalitate de manifestare a satirei pe plan politic,
social sicultural, fusese in voga prin scrierile lui lorga,
N.D.Cocea, G.Calinescu si mai ales Arghezi, iar in
perioada inghetului comunist, timp de patruzeci si
cinci de ani, fusese tinut sub obroc de tovarasii
culturnici, iata ca, dupa decembrie 1989, isireintra in
drepturi.

Jurnalistul Vasile Gogea publica la Editura
.Paralela45” (subredactiadin Pitesti), in 1998, Exercitii
detragere cupuscade soc. Carteacuprinde patruzeci
de tablete de cronicar, redactate intre 1990-1995 (unele
dintre ele nedatate). Prin forma lor si prin maniera de
abordare, ,exercitiile” lui Vasile Gogea amintesc de
faimoasele fablete argheziene, fie de cele din Icoane
de lemn, fie de Tablete din tara de Kuty.

Vorbind despre ,tipurile de argumente si
instrumentele retorice ale rechizitoriului” din discursu!
unui pamflet, criticul Cornel Munteanu, in cartea sa
Pamfletul cadiscurs literar(Editura ,Minerva”, colectia
sUniversitas”, Bucuresti, 1999) aduce in discutie
argumentul prinabsurd. Un asemeneatipde argument
foloseste si cronicarul brasovean in tableta
Declararea... greutatii demnitarilort. ,Se discuta din
noudespre proiectul de lege cu privire laobligativitatea
declararii si controlului averilor demnitarilor. Inutil.
intr-o tara in care am avut terorism fara teroristi,
mineriade fara mineri, coruptie fara corupti, agenturi
fara agenti, antisemitism fara antisemiti, o asemenea
lege n-ar face decat sa legifereze existenta unor
imbogatiti fara... averi!” De observat ca silogismul
incumba o situatie absurda. Dar tocmai aceasta
situatie paradoxala este reliefata de Vasile Gogea,
care exploateaza declaratiile autoritatilor, luandu-le
inraspar: acestea au recunoscut existentateroristifor
in zilele Revolutiei din decembrie 1989, ca si a
flagelului coruptiei, dar s-au eschivat, cand a fost
vorba de prinderea autorilor. Expozeul pe care [-am

reprodus e urmatde atac, ,arma”fiindironiafina: ,Mai
utila ar fi o lege a declardrii greutatii demnitarilor si
supunerea lor periodica la proba cantarului. S-ar
vedea atunci cat de ingrijorati de soarta tarii sunt
reprezentantii intereselor natiunii.”

in alt loc — Cetateanul H. (fisa urmuziana de
personaj) — maniera de realizare a pamfletului e
dezvaluita din titlu, amintind de celebra Palnia si
Stamate a lui Urmuz: ,Cetateanul H. Este unul dintre
cei mai demni si mai unsurosi cetateni din oras. El
este si foarte stimat: 0 anumita parte a cetatenilor il
injura, cealalta parte —nu-i spune.” Ironia e bine
camuflatd. Un asemenea cetatean care e injurat de
unii, iar altii prefera sa taca, e prezentat in termeni
superlativi. Portretistica este — indiscutabil — lucrata
in spiritul tabletelor argheziene, uzitdndu-se de
caricatural: ,Cetateanul H. Este si foarte cunoscut. Si
usor de recunoscut (...) Pana acum cinci ani taraia
dupa el o limba groasa. Acum are de transportat un
fund foarte bine hranit. Capul, desi nu e mare, lasa
totusi destul loc creierului sa joace in el. Ca o nuca
uscata.” De observatca metamorfozarea cetateanului
are loc sub ochii cititorului. In felul acesta, are sansa
de a fi retinut mai usor. La aceasta se adauga si
constructia frazei: situarea in pozitie initiala de
paragraf a sintagmei ,cetateanul H.”, focalizandu-se
infelulacesta atentia spre acest cetatean muitstimat.
.Cetateanul H. Este ingrijorat pentru soarta orasului.
Sufera. Ba, chiar gafaie uneori. Din cand in cand
reuseste saragaie. Atunci, miide scrisori de admiratie
sosesc pe adresa lui. Primeste si cate un bilet de
odihna la Madrid, Londra, Buenos Aires.”

De la pamfletul fara andrisant precis, se trece la
cel cu adresa. Indiferenta crasa a guvernantilor fata
de IAR Ghimbav nu scapa de sagetile ironistutui: ,Cu
atdt mai de neinteles pare, asadar, singuratatea
aproape eroica in care colectivul de la JAR Ghimbav
se bate cu indiferenta, incapacitatea si chiar reaua
credintd a «vacarilor» preocupatiprioritarde... strategii
de varf de dat gauri la covrigi! (Tot s-au inmuitit —

CONST.MIU
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proza romaneasca a
anilor '90

roza romaneasca a anilor '9b", cartea criticului

literar Tudorel Urian (Editura ,Albatros”, 2000),
insumeaza o mare parte din cronicile pe care autorul
le-asemnatinrevista Cuvantul de-alungul aaproape
un deceniu, ultimul din veac. O carte importanta, in
primul rand prin faptul ca ea aduna majoritatea
prozatorilor reprezentativi ai acestei perioade. O
succinta introducere, cauta sa raspunda intrebarii
daca exista o criza a prozei romanesti. Schimbarea
climatului socio-cuitural, transformarea cartii de
literatura in "marfa care trebuie vanduta",
pauperizarea populatiei — sunt tot atatea motive
careduc, afirma Tudorel Urian, la"ocriza areceptarii
romanuluiromanesc". Criza adancita, din cate cred,
de fenomenul pe care autorul Tl observa: "nici unul
din debutantii enumerati nu seamana cu celalalt si
cu greu s-ar putea gasi vreo filiatie intre proza lor si
cea a seniorilor din deceniile anterioare". O
diversitate artistica sitematica deci, mergand uneori
pana la o modificare de perspectiva, daca nu chiar
pana la una de paradigma a prozei romanesti. Fapt
care face dificila receptarea critica. Raspunsul d-lui
Tudorel Urian ia intrebarea amintita mai sus, este:
nu exista o criza a prozei romanesti, ci o criza a
receptarii prozei. Idee intarita de numarul mare de
prozatori comentatiin carte (patruzeci sisapte, daca
am numarat bine) — ceea ce arata, dupa cum
observa criticul, ca prozatorii nu sunt ocolitide gratiile
"inspiratiei".

Desi lapidare, multe dintre asertiunile facute de
Tudorel Urian merita sa fie consemnate si analizate
(ele fiind la obiect: filoanele realitatii care dau teme
prozei). As aminti unadintre ele. El afirma ca nu exista
un conflict ai statelor, foste comuniste, pe temeiul
confruntarii dintre ortodoxie si catolicism, ci conflictul
rezultd "din (in)capacitatea popoarelor din aceasta
zona de a asimila paradigma postmodernitatii".

Printr-o atenta si onesta analiza, Tudorel Urian
sintetizeaza o carte in liniile ei remarcabile, fara
declaratiizgomotoase, astfel incat, pe bunadreptate,
Alex. Stefanescu i-a numit cronicile "sinteze critice
lapidare". Marea sa calitate este insa eludarea
oricaror grile mai vechi sau mai noi de interpretare. El
se aplica directla obiect, facand un soi de diagnoza,
foarte precisé, cartii comentate.

Autonomiei fictionalului fata de real (real in care
intrd si livrescul), i acorda o destul de redusa
importanta. Un temei pentru ca Tudorel Urian sa
gaseasca o zonha de posibil esec al criticii (v.
comentariul la Alex. Mihai Stoenescu, p. 195).
Personal, nu cred ca poate exista un esec al criticii
de proza pe temeiul lipsei de eruditie extraliterara si
extracritica a criticului: intreaga problematica
"erudita" face parte din roman ca univers perfect
transparent, inteligibil pentru cititor.

DAN PERSA
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vivisecti
Lt ]
CARTEA FARA PIELE

stézi cand se tiparesc mai multe carti ca

oricand avem, in chip paradoxal, acces la

tot mai putine surse de informare privind
continutulsivaloarealor. ,Surse"arfi — televiziunea
si presa de mare tiraj - dar ele traiesc (au cautare)
pentru ca vorbesc despre cei care stiu sa dea cu
piciorul in minge, despre criminalii si infractorii de
drept comun, despre oportunistii de tot soiul (cum i
numeste recent Nicolae Brebanintr-un eseu publicat
de Convorbiriliterare, pe imbogatitii de peste noapte
care stiu de unde si cum sa fure sub umbrela unui
partid sau altul), ignorand domeniul literaturii. Asta
ca sa nu mai amintesc de interesul tot mai scazut al
publiculuifata de publicatiile de cultura. Traim, autori
si neautori, intr-un gvasianonimat general. Ne
ignoram nu fara o anume voluptate a cruzimii. Vrem
sane captam atentia, sa ne seducem, nu-iasa, siin
acelasi timp nu ne pasa unii de altii.

Despre domnul Mihai Ignat, asistent
universitar la Facultatea de litere a Universitatii
LTransilvania” din Brasov aflu cate ceva abia dupa
ce-mi trimite un soi de ne-carte ale carei jalnice
aparente m-au obligats-ocitescimediat, in speranta,
de ce sa nu recunosc, a unei surprize placute si a
uneiintalniricu propriile mele obsesiilirice. Larandul
sau, sunt convins, domnia sa imi va citi darea de
seamanu pentru cad aauzitde mine sau caciteste de
obiceirevista Tomis, ¢iin speranta de a-siregasi in
ea, printr-o minune — asa ceva nu e niciodata sigur
—, propria-i imagine despre poezia pe care o scrie.
Am spus jalnice? Cum cartea nu e destinata
publicului larg, trebuie sa si precizez cam ce
inseamna asta. Este vorba de o brosura de nici
sugerand ca e neterminatd, una care poate fi
comparatad cu un numar de striptease sau, cum
spune tot autorul, o Carte Fara Piele, in sensul ca e
lipsita de coperti. Judecand dupa aparente te poti
astepta silaolecturafacila. Si autorul chiar mizeaza
pe aceasta primaimpresie, dar numaipentru aruina
la modul ironic, uneori cinic, toate asteptarile
cititorului. Cu exceptia titlului (Klein spuse). neutru
si cuminte, care si el ar fi putut sa lipseasc3, toate
aceste detalii saracacioase ale felului cum arata
brosuraindiscutie nu fac decat sa sustina poeticain
care crede Mihai lgnat, una a confesiunii sarcastice,
iritante, "nepoetice” pentru gustul comun. in fapt
poetul concepe poezia, asa cum spunea Goethe
mai simplu sidirect, ca unjurnal al starilor interioare.
Principiu vechi si mereu nou n acelasi timp.
Raportandu-se la el, mai mult sau mai putin explicit,
orice poet se straduieste (cum spune un critic, pe
urmele lui Blaga, detestand confesiunea si crezand
cacelcare seconfeseazainpoezie este ,asemenea
unui individ care umbla cu matele afard”) sa
concilieze intre douad grupe de exigente: cele ale
realitatii si cele ale dorintelor proprii. Pentru ca, nu-i
asa, ,eul pretinde sa i se recunoasca ceea ce el
insusi ii reproseaza: concretetea”.

Poetul — pentru ca ,nu vrea afectare nu vrea
patetism” — decupeaza mici secvente din
intamplarile vietii cotidiene, transcrie intr-o forma
nuda date din biografia lui si le alterneaza, intr-o
viziuneironica, cu fragmente din dorintele sau visele
sale mai mult sau mai putin implinite. Montate in
acest fel, textele nici nu au o individualitate certa.
Optand pentru o anumita ordine cateva citate, puse
cap la cap, i pot oferi cititorului, nu stiu daca si cu
vreun castig in plan emaotional si poetic, portretul lui
Minai Ignat: "Am treizeci si trei de ani. / Serile mile
petrec citind fictiuni. / Semnul de carte e o femeie. /
/...Vreau sa fiu rentier si sa fac dragoste / N-am fost
niciodata bun lamatematica/dar viteza imida valori
noi /in cimitirul unde putrezesc bunicii materni / nu
am fost de cinci ani / De saptesprezece ani nu am
mai privit / o fereastra la care sa se vada / o femeie
dezbracandu-se / Am rupt din reviste Photo numai
nuduri/ desavarsite sile-am lipit intre coperte ca pe
un premiu. / Nule voi atinge niciodata decat prin porii
/hartiei / Azi am vazut in autobuzul 4 o fata / extrem
de frumoasa / si m-a durut //...Locuiesc intr-un
apartament cu doua / camere si nici o paralela nu
trece / prin bucataria mea. / Ciudatenia asta nu vine
singura / ci impreuna cu: zgomotele din vecini/imi
completeaza biografia”.

Ochiul Poeziei se straduieste sa ne deschida
o poteca vie prin stufarisu! verbal, voit cenusiu, al
unor astfel de relatari vizand discreditarea (sau
reabilitarea?) cotidianul banal. Si uneori izbuteste
sé ne incante cu cate o remarca ageré (,Lumea cu
nou! ei hedonism trece pe langa mine”), cu cate o
marturisire grea de mierea neagra a sarcasmului
(,imi lipsesc lecturi elementare: Crima si pedeapsa
/ Gazeta sporturilor instructiunile de folosire / a
prezervativului”) sau sa ne puna pe ganduri cu cate
0 secventa tragica de mare tensiune: ,inainte de a
plecadefinitivtata-mare azacut/noualuni: un fatde
saptezeci si doi de ani / in uterul mortii”.

Predilectia pentru detaliul biografic prozaic,

NICOLAE
MOTOC |

tratatironiciltine probabil pe Mihailgnatladistanta
de afectare si patetism dar il si aproprie prea mult
de latura facila, poticnit mestesugita a poeziei lui
Marin Sorescu: "Nu am nici o cravata de aproape
un an stau / la mine-n dulap doua cravate
imprumutate / pentru doua nunti / s-ar putea sa
prinda si-o inmormantare. / Vorbesc din ce in ce
mai mult si mai prost / fac dezacorduri. / Asta vara
m-am cantarit aveam 69 de kg / niciodata n-am
avut atatea”...// Sufrageria apartamentului meu e
mai aproape / de ecuator decat dormitorul:
deplasarea mea / din dormitor in cealalta camera
e un inceput de migrare?”

.Necartea” lui Mihai Ignat nu ne propune un
univers liric cu totul original. Ea nu ne lasa insa
indiferenti in masura in care sub invelisul ei
nesarbatoresc descoperimun numar de secvente
lirice vii. Importanta ei devine evidenta daca nu
trecem prea usor peste faptul ca autorul mizeaza
pe 0 poetica a confesiunii (chiar daca intr-o
versiune ironica), a sinceritatii si adevarului si ne
provoaca astfel sa ne gandim la o mai veche
intrebare fara raspuns: ce este poezia?

POEZIA N-ARE VARSTA

eaganul gol (The empty cradle) este titlul

uneiadintre ultimele cartide poeme semnate

de Sonia CristinaComan, ofata care abiala
anul, pe 11 iunie, implineste 14 ani. Desiimista la
indemanaincadin primele zile ale mileniului, cand
am si citit-o, 0 senzatie cetoasa, un soi de rezerva
nedefinitd, m-au impiedicat sa vorbesc imediat
despre ea. O cunosteam pe delicata, fragila
autoare, cuomultipla,impresionanta descendenta
din care nu lipsesc scriitori (Mircea Eliade), pictori
(Stefan Luchian, lon Nicodim), politicieni de vaza
(Alexandru Marghiloman) si chiar domnitori
{Serban Voda). Scrisesemdejain ,Tomis” despre
ea, ba ma numarasem printre cei care ii prefatau
caietul unei expozitii de grafica la sala Amfora.
(Pentru ca poeta are si alte talente; deseneaza,
invatalimbistraine;stie pelangaengleza, franceza
sau italiana si japoneza). Si totusi ezitam sa ma
decid fara sa stiu exact si de ce.

Asta pana de curand cand o noua privire
aruncatatitiuluimi-asugerat siexplicatia. Rezerva
mea tinea de miza prea mare care se punea in
aprecierile diversilor prezentatori, excesivi de
binevoitori, pe varsta frageda a autoarei, pe
promisiunile legate de aceasta varsta,
estompandu-se astfel valoarea propriu zisa a
textelor lirice. Titlul ales de poeta avertiza :"Lasati-
mi in pace varsta. Leaganul e gol. Eu nu mai sunt
copil. Eu sunt ceea ce sunt sau ceea ce spun
textele mele ca sunt. Poetul n-are biografie. Asacum
poezia n-are varsta.”

Si intr-adevar, la o noua lectura tocmai
maturitatea gandului poetic (copt, cum s-ar zice, pe
deplin) sustinuta de o vie, acuta perceptie, cu toate
simturile de-odata, a detaliului este ceea ce se
impune si constituie totodatd nota particularad a
poetei. Ca in acest haiku: "Ciulini infloriti / Mana
copilului/sangereaza”); sauinacesttanka: "Turturii
ating / prima raza de soare / Lacrimile batranei /
admirand un ghiocel/ Sfarsitul iernii”; dar siin acest
haiku, caruia un juriu format din Ryusai Takeshita,
director of Haiku International Association si Mark
F.Peterson, profesor of Meiji University i-a acordat
Marele premiu special Award: "Zi de munca — /
macii rosii sunt striviti / de carul cu lemne”.

Stringenta si acuitatea viziunii nu-si refuza
delicatetea, ci dimpotriva, o presupun, daca e sa
nu trecem peste cateva haiku-uri din volumul de
debut (Ascultand greierii):"Miros de fan—/greierut
taraie / pe naiul ciobanului”; si: "ochiuri de apa —
/mana mica atinge / coarnele de melc”. Poeta are
abilitatea, de o mare subtilitate si delicatete, de a
sugera o relatie secreta intre gestul unuitanar care
rupe o floare alba de liliac, probabil indragostit, si
obrazul lui care se inroseste: "Liliac alb —/ tanarul
rupe o ramura / si roseste.” in aceeasi rafinata
ordinelirica seinscrie sialt haiku care pare menitsa
fie o imagine a puritatii si sacralitatii: "Manastire —/
rugaciunea maicilor / sub florile de mar”.

Daca adaug latoate acestea picturalitatea,
as zice hieratica, a versurilor, amintind de
diafanitatea icoanelor pe sticla ("Umbra unui pin /
nuantand verdele ierbii — / Luna plina”) devine
ceva mai limpede de ce cred in lirismul Soniei
Cristina Coman care este ceea ce este, adica
autentic, si nu are nevoie de nici o concesie sau
justificare pusape seamavarstei, pentru a-iaprecia
valoarea si originalitatea.

e s e e e e e e s EEaa————




u m-am considerat niciodata scriitor.

Cu mult timp in urma imi doream sa

scriu pana la epuizare, sa mapierd pe

mine insumi prin scris. Treptat, am
descoperit ca, de fapt, scriu execrabil. Cu toate
acestea, au existat destui care sa ma perie, o
sleahta de cretini care sa ma elogieze. Presupun
ca am rupt-o demult cu scrisul. Scris pentru scris
in adevaratul sens al cuvantului. N-am facut
altceva decat sa caut liniste, s&-mi umplu
rezervoarele cu acestcombustibil vitalmie. Scrisul
imi conferea o liniste aparenta, actiona asupra
mea, pentru scurta vreme, ca un calmant.

in schimb, ii citeam cu asiduitate pe altii,
prost obicei si deloc indicat cautarii mele
permanente de liniste. Ma revoltam la fiecare
pagina, la fiecare rand, sa fi fost cartea pe care o
tineam in maini ofiintavie, as fiucis-ocu ceamai
crunta bestialitate, as fi torturat-o in cele mai
cumplite chinuri. Aceasta furie instinctuala, ce
venea de dincolo de mine, imi acapara intreaga
ratiune, imibiciuia simturile intr-atat, caincepeam
sa tremur atunci cand incercam sa scriu un singur
cuvant, orice cuvant. Refuzam sa-i inteleg, insa
nu incetam sa-i condamn cu incapatanare pe ei,
acesti nenumarati ,ei” care isi cautd mantuirea
prin scris, imortalizandu-si, cu o periodicitate
matematica, radacinile individuale, ancestrale.

Dupa o indelungata analiza mi s-a relevat
ca fiecare dintre noi isi are o unica si palpabila
origine, chiardacaperetii vaginului suntmai strimti
sau mai largi, mai elastici sau mai rigizi. Dar nu,
pentru eigeneza nu poatefiatatde simpla: mama,
sufocatade chinurile faceriiisi desface picioarele,
un gest mecanic, iar capul fatului, viitor geniu,
penetreaza tunelul igrasios si-si face aparitia la
lumina zilei, deformand grotesc partile externe
ale organului genital matern. Ei merg pana la
mitificarea originilor, vanzandu-si nostalgiile ca
pe calupuride zahar. Satul natal, primele revelatii
legate de sensul vietii, primabicicleta, mormintele
strabunilor din cimitirul de pe deal, rasaritul de
soare pe iaz si lumina rosiatica filtrata prin norii
de tantari, cositul fanului, prima tavaleala prin
suracu vreo fetiscanarumenasivoinica, turmele
de oi coborand toamna la ses, reliefandu-se, in
amurg, pe coama dealului alaturi de siluetele
maiestuoase ale ciobanilor, si alte imaginiidilice
care, actionand ca un vomitiv cu efect intarziat,
cu siguranta pot provoca o opera mareata. Fara
radacini, fara balegi proaspete de vaca in praful
ulitei, fara sudoarea cu miros intepator ce-ti
imbiba camasa la sapa, fara falseturile din
cantecele cumetrelor, fara masturbarile relaxante
de pe capitele blonde, cu ochii lipiti de bolta
instelata, nu exista creatie! Cat despre tunelul
vaginal, placenta si cordon ombilical, nu apare
nici o aluzie, nu sunt amintite nici macar la
subsolul paginii, la notele explicative ale
autorului... Dupa repetate sondari interioare, isi
smulg radacinile din solul pietrificatal stramosilor
si, printr-un soi de exhibitionism naiv, sile expun
ca pe o taraba de bazar. Le ofera privirii
induiosate a intregii umanitati asa cum sunt ele,
mancate de carii si de viermi, putrezite,
puturoase. Le afiseaza cu sentimentalism, cracile
indescompunere cersesclacrimi, oricare anonim
prins In traficul citadin de la ora 16.00
recapituleaza mental, din plictiseala, cartile citite
in ultimul an si, deodata, este cuprins de regrete,
sufocat de propriile-i amintiri. Fiul, instrainat de
aniintregilaoras, plange sisereintoarce ,acasa”,
pentru a-simangaiamama sclerozata sichioara.
Fiica, maritatd si cu treizeci de mii de plozi,
retrdieste visele sale adolescentine, virginale,
bantuite de plasmuirea virila a fiului invatatorului
dincomunavecinad. Sedeclanseazaolamentatie
malada, cu totii revenim obsesiv asupra a ceea
ce a fost, cu totii depindem de inceputuri, cu totii
avem o tara, un nume...

Ajunge! imi neg radacinile! M-am schimbat
de miliarde de ori, ma schimb de la o secunda la
alta. Nu mai vreau sa fiu acelasi de acum cateva
ore, individul cu ochelari, cu burta si cu barbie
dubla care-si soarbe paharul cu bere in bucatarie
si ragaie satisfacut dupa fiecare inghititura.

Ce conteaza ca ai mei au fost o familie de
aristocrati, cu principii pastrate la naftalina pentru
anu fiamenintate de moliile judecatilor finale? Ce
conteaza ca am sange albastru cand la ultimele
analize nu mi-au indentificat nici un pigment din
aceasta somnambulica culoare? Ce conteaza ca
am avut o matusd dama de onoare a reginei, o
matusa adorata de toti boemii veacului siregulata
de toti ofiterii?

Farad a incerca sa disec inceputul, pot
anticipa sfarsitul. | visez inca de cand capul meu
chel, plinde bale, strdpungea coridorui detrecere,
fara alte aiternative, fara alte iesiri decat cea din
capat,— lumina. Daca as fi stiut ca dincolo de acel
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tunel se afla un altul, paralel, identic, insa dintr-o
alta esenta si cu alta semnificatie, atunci, chiar
atunci, as fi scurmat cu unghiile mele de fat si as
fi naruit zidul despartitor, iar peretii cei vii ar fi
sangerat a neputinta. insa n-aveam de unde stii,
caci oricum eram un proscris. Craniul meu neted,
cu creierul pulsadnd prin pielea subtire trebuia
vazut de soare pentru a-i fi imprimat stigmatul
sfarsitului.

Stauincelulamea, imipipairanileinflamate
si constat ca inca mai am un trup, ma pis pe mine
si constat ca incd mai am necesitati organice,
picaturade apaimizdrobeste sistematic neuronii,
astept...

... Nu ma recunosc in pustiul gras, blond si
mofluz din fotografiile alb-negru, buhait prematur
de alcoolul pe care nu-l cunoscuse inca, cu buze

O singura data au venit inainte de miezul
noptii. Fara masina. Au intrat in casa clatindndu-se,
papusi de ceara pe sfori de ceara. Se sustineau
unul pe celalalt ca sa nu cada. Au inaintat cativa
pasi pe hol, s-au oprit, au respirat adanc. Apoi au
navalit spre baie impiedicandu-se, cautand
chiuveta. {i vedeam pe amandoi prin usa
intredeschisa; vomitau simultan. Nici unul nu
nimerise chiuveta. Vomase latea pestetot, eruptia
unui vulcan digestiv. Ea plangea, intrase intr-o
criza isterica. Ochii ii devenisera si mai goi. M-a
zarit cum ma holbam ta ea, s-a repezit la mine si
m-a luat salbatic in brate.

.— Copilul meu! Puiul meu!”, horcaia.

Ma strangea cu disperare, ma saruta cu
patima de femela in calduri. Duhnea a apa de
colonie statuta, atranspiratie, tutun, voma, alcool.
Daca amesteci culorile dintr-un spectru cromatic
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arse de la tigarile pe care nu le fumase, cu degete
tocite de apasarea pixului cartilor nescrise. Copilul
acela era, prin definitie, bolnav de-o boala
necunoscuta, incurabila, de care puteai sa-ti dai
seama doar studiindu-i tenul albinos al unei rase
degenerate sau pipaindu-izulufiiasprice se sfarmau
intre degete. Cu pustiul meu comunicarea era
imposibila, caciexpresieisaleiilipseaorice urmade
intelegere. Era o fiara cu aparente de plod. Si era
lasat noptiintregiingrijamatusiioctogenare, uscata
si schizofrenica, in timp ce parintii sai isi pierdeau
timpul pe la petreceri mondene.

...iar parfumul ei, cea care insista s-o
numesc,mama”, eraunamestec ciudatdeiasomie
ofilita si de liliac scuturat. Rochia din matase grea
i se mula pe sanii piperniciti si pe abdomenul
scobit. Parul putea a apa de colonie scumpa si a
fum de tigara. Buzele ei se lipeau ca o ventuza de
obrajii mei atunci cand isi lua ramas bun.

+— Sa n-o superi pe tanti!” incerca sa-mi
spuna, insa ochii ei nu-ni spuneau nimic.

Chipul printuluiconsort mi-lreamintescvag.
Plecau impreuna demni, tepeni ca doua papusi
de ceara, tinandu-se de brat. i astepta mereu o
masina la poarta. Neagra, lustruita, gigantica. Se
urcau si masina pornea, topindu-se in noapte. Se
intorcea vesnic inapoi, dimineata, depozitandu-i
pe amandoi pe trotuar, la fel de demni side tepeni.
Atunci mi-am imaginat ca moartea are cale de
intoarcere.

obtii doar un alb luminos, inofensiv. Poate de
aceea mirosul ei, o tabula rasa a tuturor
mirosurilor posibile, n-am sa-| uit niciodata. Si
acum, cand matrezesc noaptea din somn il simt
in camera, in pat, in par, in sufiet. Si nu mi se
face sila, cum nu mi s-a facut sila nici atunci.
Dimpotriva cad intr-o transa extatica, respir la
infinit. intreg acel puzzle olfactiv ma desprinde
de realitate, stiu ca daca m-as concentra as
reusi sa levitez. Atunci m-am catarat pe ea,
mi-am lipit fata de gura ei, apoi buzele si am
sarutat-o avid, inspirand intreaga mireasma ce
venea parca de dinauntru.

Tantinu stia nimic despre toate astea; ea
nu vedea nici masina cea neagra, nu urmarea
de la fereastra plecarile si intoarcerile repetate
ale celor doi. Lumea ei imi parea, insa, mult mai
interesanta decat cea a papusilorde ceara. Era
fantastica ca o poveste cu strigoi. La fel de
fantastica ca si vizuina in care imi petreceam
noptile. Mobila masiva, covoare, draperii, perne.
Tencuiald bleu-ciel cazuta. Pian dezacordat,
acoperitcu prafalb canisipul de Caraibe. Clape
rancede si mute. Si obsesia oglinzilor, oglinzi
peste tot, deformante, cu ape vinetii, venetiene.
Eu, reflectatin zeci deipostaze in undele statute
ale blestematului de Canal Grande. Eu, la
diferite varste, fumand, band, reguland, scriind.
Eu, doar eu, in toate timpurile, vremurile,
vietile...
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Tanti ma imbia mereu cu aceeasi tratatie:
dulceata ei de cirese amare. N-o puteam manca,
pentru ca stiam ca fructele fusesera fierte intregi,
nu se mai ostenise sa indeparteze viermii. Nu-mi
doream sainghitcuindiferenta viermicaramelizati,
asacafugeamcufarfurioaracudulceataingradina
si o lepadam la radacina tufelor de trandafiri.
Ultimii trandafiri ai toamnei erau intotdeauna cei
mai roz, de un roz absolut si daca mestecam
petalele simteam un gust dulceag-amarui,nostalgic.
inghiteam petale si-mi inchipuiam cum duiceata de
cirese curge lenes printulpinisi prin frunze sicum,
mai apoi, imboboceste catifelat si roz. Chiar si
razele de soare care picurau pe boboci erau
de-un roz straveziu.

Maintorceam incasacufarfurioara ménjita
si goala. Tanti ma mangaia pe crestet.

.— Cebaiatbun!”,imizadmbea si-miintindea
paharul cu apa pe care nu-| refuzam niciodata.
Apaeraverzuie sicaldd, insa nu aveaimportanta,
tot timpul mi-era sete.

Easerisipeain fotoliul din imitatie din piele
galben-canar, cu pernute fantezi verzi. Arata ca
o mumie, cu piele de hartie igienica mototolita.
Ochii foarte mari, violeti. Tigva aproape cheala,
0 miscare continud a capului dreapta-stanga
pentru ca urechile ascutite sa perceapa orice
sunet. Printre zdrentele de dantele si ciucuri,
trupul chircit si osos Tsi pastra aceeasi demnitate
de familie. Prin venele proeminente curgea
acelasi sange albastru. Fuma tigari subtiri si
lungi, bea nenumarate cafele imbunatatite cu
coniacsinumanca aproape deloc. Uneorivorbea
singurd, alteori cu peretii, alteori mi se adresa
mie, desi cu mine n-avea nevoie de cuvinte; ne
intelegeam altfel, batraneste, prin gesturi. Oricum
nu-i suportam vocea, metalica, impersonala.

.—Alain, mon amour! Mon coeur est une
flamme! Priveste-ma! Uita-te cat sunt de
frumoasa! Belle, iubitule, belle... Priveste-ma in
ochi, Alain! Mangaie-mi pielea...s&nii.. uite ce
sani mici, rotunzi, parfumati... inhata-i! Musca-i!
Alain, de cepleci? Tevreau! Acumte vreau! Alain,
nu fi prostut, unde pleci?!”

Pauza si tuse. Apoi:

.— Ati innebunit cu totii! Traim intr-o lume
nebuna. Ce te holbezi asa la mine? Crezi ca ma
castigi cu privirea asta tampa? Tu nu intelegi
ca n-am? N-am! N-am zestre, n-am nimic... A
jucat-o la carti. A pierdut tot...

Alta pauza, aceeasi tuse.

-—Hai, sterge-o! Copil
nerecunoscator! Voaior nenorocit!

pervers,

Eram un copil prea cuminte: nu plangeam
in noptile cu furtuna, adormeam prea usor, numa
jucam niciodata. Un conflict, chiar si imaginar,
devenise inevitabil. Asa ca, intr-una din zile, am
auzit-ospunandu-iuneiadintre papusile de ceara:

.— Alamicu edistructiv!imizgarie mobilele
cu unghiile. Altceva nu face, doar imi zgarie
mobilele!

Le-a aratat tot felul de dare, de pete si de
santuriimprimate in furnir siau crezut-o. De atunci
mi-aulegatmainile laspate. Imipetreceamnoptile
pe pervaz, cumainiimobilizate. Traiamdinobsesia
mainilor. Simteam cum imi cresc miliarde de maini
pe corp, ma transformam intr-un Argus al méinilor,
maini ce n-aveau altceva de facut decat sa pipaie
cu aviditate tot ce-i In jur. Mainiindependente de
mine, cu ratiune proprie si fara alt scop decét sa
se convinga in permanenta ca tot ceea ce le
inconjoara este real. Ajunsesera sa pipaie pana
si strada ce curgea in fata ochilor mei, pana si
aerulcecurgeadeasupraochilormei. Ajunsesem
$a zgarii cu mainile mele de vid toate mobilele din
casa. Inclusiv oglinzile. imi zgariam hulpav
imaginile reflectate. Sangerau cu sange albastru
si cu aroma de mama: apa de colonie statuta,
transpiratie, tutun, voma, alcool. imi sangera
trecutul, viitorul de proscris, sfarsitul pe care i
simteam deja cum ma capteaza ca pe un satelit
diform pe orbita sa circulara.

Finalul povestii e trist. Tanti incepuse sa
dispara. Pleca noptile si se intorcea in zori de zi,
imbujorata si vorbareatd. O urmaream de la
fereastrda cum pleaca si mainile mele,
nenumaratele mele maini, o impingeau de la
spate: ,Du-te! Du-te!”. Ea intelegea si-mi arunca
doar o privire: ,Gata! Gata, ca ma duc!”. Uneori,
inainte sa iasa pe usa, imi spunea laconic:

»— Am un rendez-vous! Te descurci tu...”

Revenirea ei imidevenise lafel defireasca
casiintoarcerile repetate ale papusilor de ceara.
Viata mea era suspendatd intre plecari si
intoarceri. insa, asa cum nu s-a inventat inca
un perpetuum mobile, ea, intr-o zi, n-a mai
aparut.




*

E o literd cumplita, suverana si
infricosatoare peste toate literele.

gheara ei nu sta pe fruntea unui singur
cuvant, nu se lasa anume peste orice
vers. Sub ea cuvintele orbecaie in poeme
precum cartitele prin luturi.

Gheara literei se lasa doar pe piatra
pietrelor, a creierului meu.

Acum e noaptea in care s-o0 descriu
acum cand oxizii spaimelor mele cunosc
flacara matrice a luminii care e una cu
intunericul. Acum poemut insusi cunoaste
flacara si mineralele lui impyre au devenit
otel, sabie. Numai in Nord mana care
scrie e una cu mana de pe cutit.

Esti scaldul fulgerelor: ai sabia,

ai gheatra literei pe frunte!

iarba e un serviciu divin

Urc prin iarba Nordului.

Am abandonat in urma toate cartile lui
Don Quijote: lumea nu mai trebuie sa

devina o carte. Pe mine ma insoteste

Row. El are un Ochi orb.

.Sunt in-semnat, rade. intr-o noapte i-am
vazut: coborau in iarba, se descaltau de
sandalele de aur, isi desprindeau hlamidele.
I-am vazut goi asa cum ne vad ei pe
catafalc: aveau carnea stafidita si pareau
sterpi. Zornaitoare, oasele lor se lasau pe
iarba precum gura copilului pe sfarcul
mamei..."

Nu stiu daca eu [-am ales pe Row sau
daca el m-a ales pe mine. Uneori Ochiul
sau e un coridor torsionat pe unde
navaleste satul meu ca o viitura involburata
peste paginile poemelor. E o vagauna,

0 poarta, o valva secreta a beznei

Ochiul orb. Prin namolurile scrisului

isi taraste animalele diforme ale Noptii.

il vad pe tata trecand catre o alta fantana.
A sapat fantani ca toti mosii lui (botezati
Pop: a lui Gheorghe, a lui Dumitru,

a lui Achim) pastori si preoti, cioplitori

in piatra, lotri ai sihlelor luminandu-si
cararile vagaunilor la sticlirea cutitelor

la lumina lor scriu in noapte

Row zice:

»Nu poti intra in Nord fara intermediar,

fara un martor:

ochii Celuilalt — o teava subtire de verbina
prin care urca seva luturilor precum vinul
in bobul de strugure...”

Si mai departe in Nord:

pana la leprozeriile ierburilor,

pana la aburii si duhoarea mlastinilor,
pana la grohotisurile pe care s-a lasat
talpa vanata a lupoaicei,

pana la argilele unde se cuibaresc viperele,
pana la rasuflarea grea din galeriile
rascolite de soboli,

pana auzi Nordul bolborosind, uruind,
contractandu-se ca o inima pe sub pietre.
Animalele stau ghemuite in izul mlastinilor
in duhoarea lutului, in cocleala vagaunilor.
E o incordare, o tensiune care sustine
absida amurgului peste plopi.

Row e bolnav. larba de Nord iti ia

vlaga, iti amorteste genunchii. L-am dus
in fata magului s&-1 descante. Deja
bolborosea: ,Nordul exista in orice om
ca si demonicul? larba e un serviciu divin
al lutului sau o otrava a pietrelor?”

Magul il privi lung si-i vorbi: ,Ridica-te,
cat mai repede, tropoteste iarba, danseaza!
Nordul e un templu semet cu o suta
de porti deschise, si totusi, putini sunt
cei care le gasesc...”

*

Véntul si iarba sfasiindu-se,

ca fiarele salbatice se ling si se musca
spulberandu-se peste jnepeni si pietre
Vant infiorAndu-ma ca un cutit pe
gatul dezgolit: nu stii cine il tine

in mana.

larba are uneori limpiditatea

unei otravi gelatinoase,

otrava solidificata dand in flacari

ce se tarasc peste campuri ca serpii

Vant sculptand in matasea ierbii
rasuflarea oceanului departat

Nordul e un loc fara odihna.

*

Astazi, si-n vecii vecilor, peste Nordul
amurgit — vulturi aprinsi
ca niste nori de jar —
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ca serpii din varful copacilor pana
in iarba, Tn cuiburi de lut.

Alteori stasiau cerul si cadeau
peste ruine ca un pumn de

unghii metalice.

Acum ma cauta ele pe pagini:
pe lespezile lor dansez cu fulgerele,

imi fac rondul: sub stele, sub
vulturi. Cuvantule, poti veni!

*

Rege, strig. Nordul este un castel
prin care dibui toate cotloanele noapte

GEORGE

VULTURESCU

ii glorific pe ei, in rotirile lor

imi urc ochii la cer, urc ochii saraciti
ai lumii Tnnamoliti in carnea tumefiata
a trupurilor.

Cu vulturii aprinsi ai Nordului,

cu ei ma opresc pe piatra stancilor,
pe pietrele Nordului,

si privesc cadavrele lumii din

tarana lumii.

Vin cu un stol de vulturi aprinsi

sa smulg cu ghearele lor inima omului
inhumata in versul scribilor de lut,

in cadavrul cartilor :

voi ridica la cer acest reziduu al zeilor.

*

Putini sunt cei care vad

aura sfintilor

si mai putini cei care vad clorofila ridicandu-se
deasupra ierbii ca o ceata

lasand vrejurile de verbine uscate,
descarnate, precum oasele din cimitire

A vedea in Nord este un act religios

*

Fulgerul este fisura.

Stiu, Doamne, ca in Nord,
sub stele si sub vulturi,

pe poduri si pe ruine,

aici vin fulgerele

Din copilarie le urmaresc:
veneam pe camp si ma culcam pe iarba
asteptandu-le. Uneori se tarau

de noapte. Rondul meu iti aduce
linistea, o, rege, rondul meu iti este
necesar?

.Copilaria este un castel cu pereti de
febra. Pe gheata lor aluneci, intoarce-te:
Nordul n-are regi

el este oglinda regilor...”

%

O, puritate a beznei

care ma insotesti

care vei veni in urma mea,
m-as vrea din carnea ta:
bezna nu face viermi,

bezna nu se usuca,

bezna nu face bube purulente.

+Numai fulgerul se poate

opri in gdoacea ochilor tai

sa cloceasca oul ascuns al beznei”,
imi striga vulturul.

Stau si astept fulgerul
*

In frigul noptii vine o pasare cu aripile in flacari
si isi aseaza ghearele pe creierul meu.

Vin lupi cu parul in flacari si-mi inconjura
creierul cu sticlirea ochilor.

Si acolo in orizont patru cai alearga cu
coamele in flacari prin iarba Nordului.

Pietrele intra in luturi, pasarile ingheata

in cuib, din gura fiarelor coltii se preling

ca niste turturi de gheata.

.Cine poate fi in Nord ca intr-un creier, strig.

® Tulcea. Vedere de la Monument”

Creierul meu este un terci din care au
sfasiat vulturi; este o cenusa in care s-au
cuibarit serpi. Eu locuiesc de mult doar
in febra carnii, in tremurul ei, in chiar
ochiul fricii...”

— Nu te vaieta, ma intrerupe Row. Nu
putem sari de pe pagina cum sareai in
copilarie, pe raul Homorodului, de pe un
sloi de gheata pe altul. Nordul este o
carte pe care tocmai o corectezi, ii adaugi
detalii, 7i inlaturi contrafacerile...

psalm

Eu cu mainile goale prin Nord, prin
glodul lui, prin grohotisuri si sihle

Tu in ceruri si-n fulgere invaluit

Eu printre jivinele ierbii, prin lutul
poemului

Tu — litera cu care incep toate cuvintele
cartii

De ce ma haituiesti, strig.

Nu te haituiesc, zice ingerul. Te caut
sa-ti dau inapoi moartea.

*

Urlet de lupi pe carari si-n huceagurile
Nordului. Acelasi urlet lugubru raspunzandu-i
din carnea trupului meu urcand pe poteca.

Icnesc pe pietrele muntelui. Cum inaintez
simt ca maruntaiele fricii ies din trup, una
cate una, precum viermele din mar:

nu mai sunt decat o coaja de carne (avand
inca forma unui trup) urcand pe poteca.
Frica mea — viespe plina de sangele meu

std pe dara fulgerului precum mustele pe
gainat.

Eamerge mai departe catre zeu — fricamea:
fluture iesind din crisalida de carne a truputui.

sfarsitul semnificatiei

Mereu am inaintat spre Nord. Nu m-am
oprit. Am inaintat in tacerea de piatra

a credintei: pe drum de piatra ochii imi
devenira de piatra, trupul de piatra,
stelele de piatra. Credinta mea avea
jilturi de aur pentru toate semnificatiile.
Zeii sedeau in semnificatii precum acul
de venin in pantecul viespii.

Pana cand vantul de gheata ne-a adus

0 soapta, ne-a strecurat-o sficuitor la

urechi: ,Jivine se cuibaresc printre absidele

prabusite ale salilor: nimeni nu-l mai asteapta

pe om”.

Véantul ne-a hranit ingamtfarea de-a

inainta. (Pe mine ma insoteste Row. El

are un ochi orb). Cat de departe am fost?

Cat de muit stim acum? Cat ne ajuta ce

stim? Avem genunchii zdreliti de coltii

pietrelor. Talpa ne sangereaza-n incaltari si

hainele sunt naclaite pe trup. Sub solzii

ascutiti ai hidrelor de la intrare putrezesc

insecte. Coltii ascutiti se desfacdin

carnea

tumefiata a lupilor cum se desprind
pietrele

pe povarnisuri. in templele

Nordului,

in sali sunt doar carti in care

mocneste

jarul. Precum jivinele in huceaguri
aprinse

vad cum se zbat literele pe pagini, se

rasucesc, se desprind ca o piele
jupuita

de peuntrup cald. Ard siinscriptiile

sfaraindinstanca zidurilor. (,Ochiul

Orb
nu este un esec al vederii ci al
Neantului
de-a nu se putea dezvalui”, zice
Row)
Dincolo e orizontul. El se
indeparteaza
cu cat te apropii de el. In sfarsit
Nordul
este eliberat de teama de-a
semnifica

Nordul.
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u multi ani in urma, intr-un articol pe care il

intitulasem ,,Cuvintele”, scriam urmatoarele:

LDoar intelegand cum traiesc si cum mor
cuvintele, cum se poate minti, trada si chiar ucide
cu vorbele, doar constientizand c4, in sine, muzica
lor n-ar insemna nimic in afara adevarului, doar
realizand toate astea am ajuns laliteratura. Cee, in
fond, literatura? Un mod de a trai sau mai degraba
de a supravietui? Probabil ca si una, si alta. Dar,
mai presus de toate, e 0 modalitate de a ajuta omul
sa existe".

Atata doar ca a fi si a exista nu reprezinta
acelasi lucru. Pentru a invata sa existi e nevoie de
timp, iar pentru a invata sa fii iti trebuie chiar si mai
mult. Pentru ca asta presupune deja ca apartii unui
proiect, cu spusele si ne-spusele lui, cu ceea ce
esti, cu ceea ce nu esti, dar ai putea sa fii, cu ceea
ce estinefiind, sicuceeace nuesti, fiindtotusi. Asta
inseamna salocuiestiin Lume, {asandu-te locuitde
ea. Si mai inseamna ca ai descoperit faptul ca
Lumea are un sens. Si ca tu, ca facand parte din
Lume, esti parte din acest sens.

Si daca, invatand sa exist, am ajuns la un
moment dat la literatura, cu multi ani mai tarziu,
ncercand sa fiu, invatand sa fiu, am ajuns — fara sa
fi ajuns de fapt cu adevarat — la poezie. Altfe! spus,
la ceea ce nu e decat amintirea Sensului din Lume.

Trebuie deci sa ne amintim mereu ca, in
calitate de act al discursului, poemul, ,creatie a
limbii”, presupune renasterea sufletului. Ca poezia
creeazanunumailimbaj, ¢isi,un umanism superior
care ofera omului masura lui cosmica si sacra —
masura lui umand” — pentru a-l cita pe Stefan
George.

Trebuie sa nu uitam asta, caci pentru acest
motiv poezia are, pentru cei ce refuza sa vada sau
nu le permit altora sa faca, un caracter subversiv.
Ca manifestare a Fiintarii, ea se opune oricarei
istoricitati si deci oricarei forme de ideologie.
Exprimand, prin natura sa, libertatea absoluta a
Fiintei, ea se opune, de asemenea, oricarei
constrangeri, iar prin caracterul sau sacru, latot ce
e profan si inuman.

Natura sa, subversiva, dizidenta, se
manifesta cu limpezime mai cu seama in timpul
epocilor siaregimurilor politice dictatoriale, marcate
de supunereideologica, materialism sispiritgregar.
intr-un univers in care Fiinta e proscrisa, demersul
transcendent al poeziei, evidentierea armoniei, a
unitatii si a sensului unei Lumi ce-si descopera
resorturile dincolo de materialitate, devintotdeauna
subversive. De fiecare data cand o ideologie
constrange elementul uman sa se incadreze in
viziunea politica si istorica menita sa serveasca

anumite forte sau clase politice, evadarea poetica,
care implica un univers anistoric si sacru, devine
subversiva.

Sub orice dictatura in care libertatea de
gandire si manifestare e ingradita, discursul poetic
asupra libertatii ontologice, asupra preeminentei
spiritului si a alteritatii sale, vizavi de orice mediu
istoric, devine subversiv.

La fel, paradigma sa orfica, care ridica
umanitatea deasupra instinctului, a violentei, a urii si
oricarei ideologii, se manifesta ca o nobila
subversiune, nu neaparat spectaculoasa, dar mult
mai eficienta decat orice subversiune politica.
Asemeni unei ape subterane, poezia erodeaza
fundamentul oricarui edificiu uman. Ca poetica a
semnului, care dezvaluie ascunzand, ea face uz de
0 arma subtila si redutabila. Poezia se dovedeste a
fi pana la urma o ideologie a non-ideologicului,
capabila sa submineze totusi ideologia ideologiilor!
Ideclogia ideologiilor de care secolul XX n-a dus
lipsa!

Secolul XX, care s-aincheiatfaraa-sigasiun
sens al sau, cu atat mai putin Sensul, pe care I-a
urmarit cu obstinatie, aducand insa existentei
umane doar suferinta, disperare si singuratate.
Ceeace areusitsafaca, intrugloriarationalismului,
a obiectivitatii si materialismului, a fost sa invete
omul — atunci cand a reusit si astal — doar sa
existe, nu'sisa fie. Caci a fi presupune sa descoperi
un Sens Lumii. Si, ca parte a acestei Lumi, sa
participi tu insuti la acest Sens.

Provocarea pe care noul mileniu o lanseaza
omenirii este, prin urmare, reintoarcerea la Sens.
lar provocarea noastra — ca si datoria noastra —
este de areleva faptul ca, dintotdeauna, a existato
forma a spiritualitatii umane, poezia, prin care se
poate evidentia si trai Sensul. E cazul, deci, sa
dovedim caomul a supravietuit sipentru ca aexistat
mereu, Tn orizontul existentei sale, acest punct de
reper, acest sprijin care nu l-a parasit niciodata.

Daca vrea s supravietuiasca, omul trebuie
sa invete sd fie, adica sa traiasca in perspectiva
unitatii Lumii, satraiasca insi prin Sens, prin sacru.
Adica sa ,traiasca poetic”, asa cum spunea
Holderlin.

Omula simtitsiva simtimereu aceastanevoie
de Sens, aceasta sete nemarturisitd de sacru, pe
care poezia i-0 poate potoli. Caci acolo unde este
ea, intra si lumina sacrului. Din care ne hranim. Cu
care ne invaluim. Lumina inefabila pe care o
recunoastem atat de usor, si prin intermediul careia
— asa precum Magii au contemplat pentru intaia
oara chipul pruncului divin — putem zari rasaritul
Fiintei.

Sensul poeziei este starea de verb, asacum
sensul unui clopot este starea de sunet, iar cel al
unei pietre este starea de liniste.

Asa precum sfantul Bartolomeu, poezia vine
in intampinarea Fiintei, purtand, pe umerii
insangerati, pielea si viata poetului.

HORIA BADESCU

SCRITTORI DIN YOIVODINA

omunitatea romanilor din Voivodina se
distinge si printr-o efervescenta miscare
literara. Eaisi are ,bazele”, ca sa spunem
asa, in asociatiile social-culturale, intre care
~Societateade Limbaromana”esteinstitutionalizata
in anul 1997, marcand treizeci si sapte de ani de
existenta neintreruptd. De asemenea trebuie
remarcat rolul important pe care I-au avut, in acest
sens, publicatiile literare in limba roméana precum
suplimentulliterar Libertatea literard, urmatde Lumina.
Deceniulcelmaiimportantin evolutialiterara
a scriitorilor de limba romana din lugoslavia este
cel al anilor 1961-1971, cand debuteaza Olimpiu
Balos, Petru Cardu, loan Flora, Felicia Marina
("inteanu), lonel Baba, Marioara Baba.
Pentru o cunoastere completa a creatiei
"t are a romanilor din lugoslavia este absolut
' w'asara parcurgerea lucrarii O istorie a literaturii
nane din Voivodina de Stefan N.Popa care,
e anii 1976-1981, a lucrat ca lector de limba
vomana la Universitatea din Belgrad, fapt ce i-a
permis sacunoasca, nemijlocit, de lasursa, aceasta
J0aza de spiritualitate romaneasca” si ,a unei
literaturi pe care a consumat-o pe cont propriu”.
Fara a-i uita pe fondatorii miscarii literare din
Voivodina (Radu Flora, Mihai Avramescu, lon
Balan, Vasko Popa), grupatiinjurulrevistei Lumina,
dar si pe alti valorosi creatori (lon Marcoviceanu,
Traian Dobre, Miu Margineanu), vom scurta acest
drum literar pentru a ajunge la ceea ce ne-am
propus sa evidentieminrandurile defata: oilustrare,
fatalmente incompleta, a ,momentului poetic”
actual din acest tinut.

Am in fata mai multe carti de poezie aparute
in ultimultimp la Editura ,Libertatea” din Novi Sad,
incolectiile,Bibliotecade Literatura Contemporana
,Licon” si ,Alfa” (debuturi).

Pelangaconditiile grafice deosebite incare
apar aceste carti, de nivel european, este de
remarcat calitatea liricii poetilor din Voivodina,
conectati vizibil la timpul poetic actual. Nimic
desuet in versurile lor, modelele poetice (unde
este cazul) fiind asimilate fara distorsiuni, intr-o
tematica vie, incitanta, cu nimic tributara
nationalismului de parada, cum se mat intampla
prin alte parti. Nimic frustrant in poemele lor,
poezia ridicandu-i peste conventionalele granite,
nelinistite sizbuciumullor liric fiind gele ale tuturor
creatorilor de la inceputul veacului al XXlI-lea.

Poeti ca Slavco Almajan, loan Flora (unul
dintre cei mai mari poeti de limba roméana), loan
Baba, Olimpiu Balos, Marioara Baba (prin
extraordinarul volum Dubla fiinta a naturii), Pavel
Gataiantu (cu Atentat la ordinea publicd si
Antrenament pentru ogari), Miodrag Milos, lleana
Ursu (cu Semne pe nisip), Marioara Tera (cu
Rugamintea diurna) sunt o parte a literaturii romane.
De aceea, publicarea mai sustinuta a acestor poeti in
Romaniaar fiun gest nu numaifiresc, dar sinecesar.

TINERI POETI BASARABENI

VLAD NEAGOE. Autor al volumelor
Memoria cuvintelor (Editura ,Hyperion”, Chisinau,
1990), Vlad Neagoe isi recupereaza trecutul prin
poezie. Maiintotdeaunapersonajal poemelor sale,
poetul isi converteste in lirism experiente

anterioare, trairi si sentimente. Aproape toate
versurile sale retraiesc, cu o grija deosebita pentru
cele mai fine detalii, o stare de gratie care a lasat
urme afective in ,memoria” poetului.

Vlad Neagoe scrie o poezie blanda,
catifelata, fara ,asperitatile” si agresivitatea altor
colegi de generatie, ale caror versuri, de multe
ori, se nasc din disperare existentiala. Poetul
pare impacat cu ,soarta-i lirica”, participarea sa
rezumandu-se la a consemna, Tn imagini
frumoase, semn incontestabil de talent.

Poemele ample ale lui Vlad Neagoe au, in
ciuda fragilitatii ,materiei” lor, o deosebitd forta
lirica. Ele iti impun o stare, iti modifica, fie si pentru
o perioada limitata de timp, ,harta seismografica” a
sufletului. Acesta fiind chiar rostul poeziei.

VSEVOLOD CIORNEL. Lagranitadintre
tinerete si maturitate (evident, biologica) Vsevolod
Ciornei este, prin spiritul poeziei sale, deplin
incadrabil in randul noului val al scriitorilor
basarabeni. Care, desigur, au ceva de spus ,in
domeniu”.

Autor al volumelor de versuri Cuvinte si
taceri silstoria geloasa, Vsevolod Ciornei scrie
o poezie cuun puternic accentpersonal, singulara
oarecum printre creatiile celorlalti colegi de
generatie lirica. Formula dialogului in poem nu
este chiar asa de raspandita dincolo de Prut.
Poetul are ceva din spontaneitatea dialogului liric
al lui Sorescu, cu care, desigur, nu ,rimeaza” la
tema. Poemele sale, desi aparentironice, mizand
nu de putine ori pe o poanta finala, au o gravitate
necontrafacuta. Poetul vrea, parca, sa ne
convinga ca se poate spune un lucru important si

altfel decat cu sufletul la gura si pumni inclestati,
lovindu-i eventual de piept.

Arma lirica a lui Vsevolod Ciornei are forta
coroziva a ironiei. Si, evident, un lirism adesea
esentializat si nostalgic, precum in acest frumos
inceput de poem: ,Aceasta urbe intristata ca si
dementa unui poet / imi rabda banalitatea si-mi
poarta satula carne / peste ierburile ei prin care
respira statui / de humus si seminte.”

DUMITRU CRUDU. Desigur, nupoate fi
decat imbucurator faptul ca o serie de tineri poeti
basarabeni, debutanti sau consacrati, publica
volume de versuri in Tara. lata, alaturi de nume
consacrate de acum, ca Emilian Galaicu-Paun,
Vasile Garnet sau Aura Cristi, se ,ivi” de curand si
Dumitru Crudu.

interesantul saudebuteste giratde carturarul
si slefuitorul de talente literare Marin Mincu care |-
a scos in lume pe Dumitru Crudu cu ajutorul editurii
,Pontica” din Constanta. Intr-adevar, asa cum
apreciaza Marin Mincu ,poetul atinge momente de
reala virtuozitate in aceste exercitii de re-scriere si
re-invatare alimbii.” Falsanaivitate a acestorjocuri
poetice este evidenta. De fapt, Dumitru Crudu se
,copilareste” pe teme grave. Poemele sale sunt
adevarate coloane infinite (ma refer in primul rand
la dispunerea versurilor in pagina) care tintesc
spre un varf poetic cat mai inalt.

Dumitru Crudu scrie cu usurinta si lipsa de
complexe, proprii poetilor consacrati. Ceeace poate
fi un atu dar si un handicap. Depinde de poet care
va fi calea pe care o va alege.

LIVIU CAPSA

instantanee culturale

TOAMNA AGITATA

iciodata toamna nu a avut, in viata literara,
contraste mai izbitoare ca in acest an.
Aexistat (si exista) o adevarata bucurie si
intrecere salutara in a organiza festivaluri si
concursurinudoar in centrele culturale traditionale,
cisiinaltele care, cumijloace maimodeste, incearca
sa-i omagieze pe cei nascuti acolo si totodata sa
stimuleze interesul pentru literatura, pentru creatie.
La Oradea sila Satu Mare, la Deva sila Alexandria,
la Onesti, la Tulcea, la Piatra Neamt, la Buzau sila
Focsani s-au intalnit, spre a-si exprima opiniile
despre poezie, despre editari, despre revistele de
profil, literati cu un cuvant greu in spectacoiul
literaturii actuale. Si tot cu asemenea prilejuri s-au
acordat premii, nu doar celor consacrati, celor ce in
fiecare an mai adauga ceva atat propriului prestigiu,
cat si culturii nationale, ci si unor incepatori, tineri
tentati de mirajul cuvantului scris sitiparit. Bucurialor
impresioneaza realmente, iar entuziasmul, dorinta
de a trai intru frumos le confera o aura aparte intr-o
lume tot mai putin favorabila artelor. Depind insa, toi
acesti tineri, de foarte multe intdmplari, de jocuri
imprevizibile ale sortii spre a se realiza in creatie la
niveluldorit. Oricum, jubilatialor dastralucire toamnei.
Contrastul de care aminteam se numeste
fnsa trecerea in cealaltd lume a unor confrati.
Moarteaalovitnaprasnic, indoliind sufletele noastre.
l-a luat.cu absurda brutalitate dintre noi pe lustin

Panta (unul dintre non-conformistii de substanta,
poet pe care mizau cei mairafinati critici), pe Traian
Olteanu (prozator de factura reatista, un bonom si
o figura originala in Focsanii ultimitor treizeci de
ani) si pe Florin Muscalu (poet subtil, mare admirator
al lui Barbu si Emil Botta, animator greu de inlocuit
in peisaju! cultural din Vraricea).

Lor li s-a alaturat, in drumul spre eternitate,
GelluNaum, poetimplinit, ajunslavarstapatriarhilor,
ultimul supravietuitor declarat al suprarealismului.
Daca nu a avut parte de Premiul Nobel, asa cum
destuiam fidorit-o, el aramas printre noi, cuo opera
al carei destin pare ascendent, mai cu seama prin
receptarea sa de catre tanara generatie de poeti.

S-ar putea insa ca extremele despre care
vorbeam sa cunoasca si alte aspecte neasteptate.

GEST REGRETABIL

ilele trecute, la 0 ora de maxima audienta,

am ascultat la Postul national de radio un

scurt comentariu care pur si simplu m-a
uluit. O tanara, jurnalista si cercetator stiintific
totodata, debutata editorial in proza, in urma cu
vreo doua luni, s-a pronuntat, cu o suferinta si o
aroganta rar intalnite, asupra jocului uneia dintre
marile actrite ale Teatrului National, desfiintand
prestatiaacesteiaintr-opiesaromaneascacelebra.
Pana aici nimic senzational, nu? Fiecare gazetar
are dreptul sa se exprime cum crede, opiniile sunt
libere. Totul este insa ca ele sa fie facute cel putin
incunostintade cauza. Or, tanara aflata la microfon

n-avea cum sa vada montarea cu pricina, pentru
simplul motiv c&, mai multca sigur nu se nascuse in
urma cu treizeci de ani. Apar deci intrebari firesti:
cum poti sd apreciezi un spectacol daca nu l-ai
vazut? Posibilitatea vizionarii la televizor exista,
dar se stie bine diferenta dintre cum se vede din
sala si cum se recepteaza o piesa pe micul ecran.
Prin urmare, un minimum de prudenta in afirmatii
se cerea. Sau poate ar fi fost alte polite de platit.
Oricum, te intristeaza un asemenea inceput de
drum intr-o profesie care cere neapéarat onestitate.
Cazul semnalat nu este, din pacate, izolat. El
se intalneste, sub alte forme, in destule decenii ale
artei. Am intalnit scriitori mahniti ca vreun critic le-a
comentatcartile farasale citeascapanalacapat, am
auzit cuvinte rautacioase sau chiar demolatoare
despre volume rasfoite in fuga, am cunoscutmembri
aiunarjurii literare, care votau persoana sinu opera,
spre a face in necaz unui neprieten ori a impinge in
fata un confrate fata de care avea obligatii.
Desigurfiecare dintre situatii se vamairepeta,
boala fiind veche, dar imi place sa cred ca numarul
incorectilor va fi totusi, candva, in scadere.

O CENUSAREASA?

xista o rubrica, prezentad doarinunelereviste
de cultura si, extrem de rar, in cotidiane,

care adesea trece neobservata pentru cei
ce se grabesc sa afle subiecte arzatoare, zise de
stricta actualitate. O rubrica unde nu poate straluci

unredactor, orubricaadeseanesemnata, sauavand .

infinal un pseudonim saunisteinitiale. Eanu anunta,
cum spuneam, nimic neobisnuit, nici declansarea
unui razboi, ori a unei epidemii, nici o catastrofa la
indiferent ce scara, nici abateri aberante de la
normele convietuirii civilizate sau de la firescul
biologic. De aici, probabil, neincluderea ei printre
rubricile de top si trecerea sub tacere dupa fiecare
aparitie. Mai frecventa mise pare afiin audiovizual,
unde cateva posturi de radio particulare o cultiva,
urmand exemplul Radiodifuziunii Romane.
Rubrica la care ma refer se numeste simplu:
Calendar,iar numele i este rostit cu diverse intonatii, in
functie de ambitiile actoricesti ale redactorului de radio.
Utilitatea ei mi se pare indiscutabil, cu atat mai
multcu cateuovadcaapartinand actualitatiiimediate.
Pentrucititori, pentru ascultatori, este nudoar
un aide memoire, ci si un indemn discret de a reciti
o opera, de a revedea amintirile despre un mare
artist sau a-si rememora ca undeva, intr-un timp
mai mult ori mai putin indepartat a ldsat ceva pentru
cultura natiei sale, unautor (literat, muzician, filosof,
artist plastic, autor de teatru si film). Binemeritata
readucere in atentie, chiar si pentru un moment,
trebuie salutata, iar in cazul unor creatori care au
marcatprofundvremea lor, datoritd anonimei rubrici
intitulate Calendar, contemporanii nostri, dedati
slujirii aceleiasi arte, gasesc de fiecare data prilejul
recitirii, al reinterpretarilor obligatorii.
Calendarul ne marcheaza astfel, mai muit
decat s-ar crede, reactiile si activitatea. Inspiratia
noastra redactionala ii datoreaza enorm.

LIVIU GRASOIU
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exercitd influenta in sfera artei dansului si dupa

trecerea ei in lumea umbrelor. Coregraf si
modelator de personalitati artistice, Oleg Danovski a
creat si institutii culturale (prima Companie de balet
cu slatut independent din tara — 1978) si a initiat
competitii tinzdnd sa promoveze valorile autentice
(Concursul National de Balet, instituit in 1993). Ca
director actual al Teatrului de Balet,,Oleg Danovski”,
doamna Ana Maria Munteanu, ce aspiratii ale
Maestrului ati luat in consideratie (cum si cu care
scop anume) si ce initiative personale au prins contur
pand in prezent?

® Din testamentul lui Oleg Danovski, care este
transmis intregii suflari coregrafice, nu numai
urmasilor naturali, ci tuturor celor care, intr-un fel,
intra in contact cu aceastd mostenire (specialisti,
manageri, directori de festivaluri, ziaristi), eu incerc
s& pastrez esentialul — marile spectacole ale
Domniei-Sale, in masura in care colectivul artistic le
poate duce in continuare, pentru ca Maestrul a lasat
in urma foarte multe creatii coregrafice, unele
abandonate odata cu trecerea anilor. Personal, am
optat pentru reluarea scenica a tuturor bijuteriilor
olegdanovskiene. De exemplu Lacul lebedelornu se
mai juca de patru-cinci ani. Am recreat spectacotul,
asacum |-aimaginatilustrul inaintas, cu mizanscena
Simonei Noja de la Opera din Viena. Dupa
optsprezece ani de la premiera cu Spargatorul de
nuci, ne permitem sa realizam o noua productie, pe
bazauneianalize atente atuturor efectelorconceptiei
regizorale si scenografice initiale, din care nu
schimbam absolut nimic siconturam o noua productie
semnata de scenograful Catalin lonescu-Arbore de
la Opera Romana din Bucuresti. Cenusareasa,
spectacol mai recent, oarecum uzat, s-a aflat in
vederile noastre in ce priveste primenirea decorurilor
si Innoirea costumelor, mai ales ca l-am prezentat
frecvent strainatatii, unde e foarte solicitat. La sase
ani de la disparitia Maestrului, este obligatoriu ca tot
ceea ce a creat sa fie atent, minutios, analizat si,
pornind de aici, s& se avanseze noi propuneri de
imagine. Sub nici o forma nu admitem atingeri ale
coregrafiei si regiei aflate sub pecetea personalitatii
mentorului Oleg Danovski, darramane in permanenta
o problema dificil de rezolvat: toate spectacolele
noastre dorim sa se ridice la inaltimea gandirii si
exigentelor Maestrului. Acest bogat si sacru
patrimoniu trebuie dus mai departe, cu sporite sanse
de a ajunge la spectatorul european, date fiind
succesele de traditie din Germania si din tarile care
se definesc ca spatiu al culturii germane (Elvetia,
Austria, Olanda). Intentionam sa trimitem
reprezentatiile noastre coregrafice si pe alte piete.
Intr-un stadiu avansat de finalizare se afla solicitarea
unui impresar din Turcia care ambitioneaza
prezentarea la Ankara a doud spectacole:
Cenusdreasa si Pinnocchio (ultimul semnat de Calin
Hantiu). Acum incercam o misiune a teatrului nostru
in tarile nordice siin Franta, nu numaila Strasbourg,
unde in fiecare an au fost prezentate lucrarile
Maestrului pe scena Palatului de Muzica, in contextul
unor programe educationale, cu participarea a patru-
cinci mii de spectatori, ci si la Paris. Ne straduim sa
pastram vie traditia spectacolelor danovskiene in
orasul Constanta, unde Maestrul e foarte apreciat,
foarte elogiat, dar unde putini spectatoriacced insala
reprezentatiilor.

® Cumexplicatirelativainapetentd a constantenilor
pentru mostenirea danovskiand si nu doar pentru
aceasta? Géanditi ca e posibil sa mai intreprindeti
cevaanume pentru educarea gustuluipublic sipentru
atragerea concitadinilor nostri la spectacolele
Teatlrului de Balet ,Oleg Danovski?

®Facemaici, la noi, un efortde imagine enorm, de
la sutele de fluturasi pana la afise, panouri publicitare
si mediatizari in presa scrisa, la posturile locale de
radiosideteleviziune. Apreciezcarezerva, reticenta,
chiar inapetenta constantenilor se explica prin
ramanerea in urma a zonei fata de arta elaborata,
fata de marea cultura, care se cere recuperata sicred
caeunmomentin care responsabilitatea nu apartine
doar unui teatru, ci capata anvergura locala. Cum
spuneati, educatia gustului public pentru frumosul
coregrafic (in general pentru cel artistic) se cere
intreprinsa prin eforturile conjugate ai mai multor
factori de decizie. Paradoxal, teatrul nostru este
mentionatin,Enciclopediainternationala adansului”,
elaboratain 1999, de prestigioasa editura,Larousse”,
in timp ce, pana si taximetristii constanteni, frecvent
solicitati, nu pot da relatii despre locul unde se afla
sediul institutiei! Este si acesta un mod de a privi
cultura si de a scruta importanta ei pe plan local, de
catre o patura foarte larga si de catre ceirdspunzatori
de circuitele de informatie.

® Se poate afirma ca magia coregrafica indusa de
personalitatile cu care conlucrati, in realizarea unor
spectacole unice, inconfundabile (Mozartissimo,
Requiem — 24 de ritualuri si un cuvant soptit,
Anotimpurile, Furtuna) compune, recompune,
redefineste obiectele lumiimaleriale, reevaludndpana
si dimensiunile spatiale. in aceste conditii, dansul
ambitioneaza sa se identifice cu zborul, facénd ca,
undeva, intr-un punct, spiritual vorbind, coregrafia sa
seidentifice cu poezia. Incotro se indreapta teatrul de
balet, din punct de vedere estetic, pornind de la
intrepatrundereavalentelor baletului clasic sidansului
modern?

I n viata teatrului Dvs, personalitatea patronima isi

® Mi-ati lansat o intrebare complexa care tine de
directia estetica a institutiei. Este vorba despre doua
paradigme culturale distincte, care coboara in
elementele tehnice si urca in structurile limbajului
coregrafic. Exista o tendinta a zborului, a verticalitatii
din dansul clasic (o tendinta apolinica), in timp ce
dansul contemporantinde spre o perceptie alegaturii
noastre cu spatiul. Directia estetica pe care teatrul
nostru o0 urmeaza consta in imbratisarea diversitatii.
De cand conduc acest ansamblu cu un potential
coplesitor, am realizat foarte multe proiecte. Alaturi
de Oleg Danovski, au urcat in portofoliul institutiei
Gigi Caciuleanu, Sergiu Anghel, Jean Guizerix si
Wilfried Piollet, mari personalitati ale dansuluifrancez
simondial. Totiacesticolaboratoriainostriisiau locul
bine definitin ,Enciclopedia mondiala a dansului”, ca
atare sunt valori recunoscute, consacrate, ceea ce
conduce la convertirea teatrului nostru intr-un fericit
colectionar de semnaturi celebre. Tnultimiitrei ani, pe
langa fundamentele repertoriale, careinseamna Oleg
Danovski, 0 mostenire incontestabila si definitorie,
adaugam contributii ale unor valori autentice ale
dansului contemporan. Lansam pe marea traiectorie
lucrarile si coregrafii romani care n-au beneficiat —

Dansul, spre deosebire de alte forme de expresie
culturala, nu se poate limita la nivelul informatiei, ci
presupune transformarea acesteia in fapt artistic,
ceeaceinseamnacontact, experienta, comunicare...

® Ce surprize repertoriale ne rezervd teatrul dvs.
pana la finele acestui an? Cum credeti ca va arata el
in proximul an 20027?

® Anul artistic e deja construit si nu de azi, de ieri.
Directiile lui esentiale au fostdejatrasate acumunan.
Modelam magnitudinea care nu depinde doar de
ceea ce doreste managerul, ci mai ales, de resursele
financiare care vin sa sustina un proiect. Pana acum,
proiectele noastre internationale, de altfelambitioase,
au fostsustinute majoritar prin eforturi proprii. Aspiram
sila alte finantari, prin programe Phare, prin alte varii
modalitati, gandindu-ne prioritar la ,Festivalul si
Concursul International de Dans” care a lansat anul
acesta valori certe cum este tanarul Ovidiu Matei
lancu, castigator al Marelui Premiu. Importante cala
anul, in ciuda unor eforturi financiare uriase, vom
invita companii de dans din intreaga lume ceea ce va
spori anvergura si atractivitatea evocatului festival.
Oricum, Constanta a izbutit prin teatrul nostru sa
acrediteze ideea ca aici e Capitala dansului. E un

ANA MARIA MUNTEANU,

director al Teatrului de Balet ,Oleg Danovski”:

,Diversitatea repertoriala
este cheia de boltad a
activitatii teatrului nostru”

desi este nedrept — de mizanscena unor spectacole
la Baletul National din Capitala, orila alte teatre de
profil din tara.

® Ce anume ii atrage pe acesti coregrafi de
exceptie, pe acestiregizoride inalta clasacatre teatrul
de balet, in afara prestigiuluiincontestabil alinstitutiei
pe care o conduceti? !

® in Occident se opereaza cu infinit de multe
companii, cu zeci si sute de companii care au faima si
o pozitionare mult mai buna decat teatrul nostru.
Ceeaceiiatrage aicieste climatul, este ofertanoastra
si efortul nostru de a conferi eficientd maxima muncii
asidue pe care o desfasuram, pentru ca se lucreaza
pe esantioane de timp infime in raport cu Occidentul
ori cu alte teatre din Romania. La teatrul nostru, un
mare spectacol se lucreaza in trei saptamani, in timp
ce-n alte partiastadureaza doua-treiluni. Diversitatea
repertoriala este cheia de bolta a activitatii noastre,
intrucéat teatrul nostru este mai bogat atunci cand
poseda lucrari si autori apartinand mai multor epoci
creatoare, mai multor curente sau orientari estetice,
decat daca, in mod ostentativ, cultiva unilateral o
factura stilistica.

Coregrafii de renume, cu care colaboram,
inseamna si o diversitate de experiente, de stiluri, in
fond, ideea de progres. Consider ca manifestarile-
eveniment pe care le-am creat, nivelul ridicat al
spectacolelornoastre coregrafice, punereainvaloare
a talentelor veritabile de care dispunem au constituit
motive plauzibile pentru conlucrarea noastra cu
maestrii-coregrafi de obarsie romaneascasau straina
cu care conlucram. Cream astfel noi generatii de
solisti, le oferim sansa sa se exprime si nu s-astepte
cu anii, sa le vina randul. Avem mandria, dar si
satisfactia ca am adus miturile in studio, le-am coborat,
asadar, pe pamant si dansatorii au simtit acest lucru,
impartasindu-se de la corifeii dansului contemporan.

castig pentru toti cei responsabili de evenimentele
culturale din oras. Anul viitor continua proiectele
noastre cu Wilfried Piollet si Jean Guizerix, care vor
monta un spectacol susceptibil de a ajunge inFranta,
la doua festivaluri de gen. Asociatia Internationala a
Criticilor de Teatru ne-a asigurat de participarea cu
Furtunala marile festivaluri Shakespeare din lume...

® Plecatidinnouin Vest catre sfarsitul lui noiembrie.
Delaunanlaaltul, aceste peregrinaripoartd in sinele
lor elemente de noutate, de originalitate. Ce vetioferi
amatorilor de frumos din tarile vest-europene care
constituie obiectivul deja consacratului dvs. turneu?

® In mod traditional deplasam o premiera. Anul
acesta, inafara de Pinnocchio, premiera anului 2000,
vom prezenta Lacul lebedelor, Cenusareasa,
Spargatorul de nuci, Chopinianasi Seherezada. Sunt
spectacole pe care organizatorii silumea germanale
cunosc foarte bine. Aici e surpriza: nu venim chiar
mereu cu premiere si, in ciuda acestuifapt, Germania
solicita spectacolele teatrului nostru, ceea ce
inseamna ca traditia, in materie de dans, pe care a
conturat-o in directie clasica repertoriul danovskian
in limba germana explicd numarul-record de
spectatori (aprox. 1500 de fiecare reprezentatie) si
familiaritatea, popularitatea pe care teatrul nostru si-a
creat-o intr-o tara unde e cunoscut infinit mai bine
decét in propriul sau oras. Nurnberg — o asezare
urbana germana isi leagd, spre exemplu, chiar
Revelionul de prezenta teatrului nostru, in compania
spectacolelor caruia se afla la cumpana dintre ani.
Aceasta spune foarte mult sinu face altceva decat sa
confirme ca nu poti fi profet in propria ta tara. Teatrul
de balet ,Oleg Danovski se numara printre putinele
companii de dans din estul european care se mentin
constant pe piata occidentala.

VIRGIL MOCANU

® Natura statica cu raci”

TRATAN OANCEA

ascut la 27 februarie 1957 in Tulcea, Traian
Oancea se apropie, inca din adolescenta, de
lucrarile semnate de Constantin Gavenea,
Eugen Bratfanov, Mihai Mihai (sculptura), precum si
de uniidintre profesorii Liceuluide Arta din Constanta
(lonel Matasareanu — pictura, Eugen Margarit —
desen siMia Deac — modelaj). Urmeaza Institutul de
Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu”, sectia pictura,
promotia 1981, la clasa profesorului Marius Cilievici.

Expozitille personale din tara (Tulcea — 1982,
1983, 1985, 1986 siMamaia — 1995), precum sicele
din strainatate (Ucraina-1986, Canada 1989,
R.Moldova — 1993 si Franta — 1994), la care se
adauga Expozitiile nationale de grup (Bucuresti, 1981-
1996), Saloanele Moldovei (1993-1996), Salonul
National de gravura (1998), 1l aduc in atentia criticiide
specialitate si a unui public larg. Din 1990 devine
membru al UAP din Romania, Filiala Tulcea. Este
profesor la Liceul de Arta din Tulcea intre1981-1984
sidin 1990 pana in prezent.

Participa la taberele de creatie de la Calica
(Tulcea) in editiile 1982-1984, 1990, 1994, precum si
laMotru (1984), sieste distins cu premiul tla Concursul
national ,Constantin Gavenea” in anii 1993 si 1996.
la parte la toate expozitiile Filialei UAP Tulcea (1981-
2000), dar si la cele de la Constanta si Bucuresti. Are
lucrari in colectii particulare si de stat in Romania,
Franta, Canada, ltalia.

In anul 2000 a participat la expozitia de gravura
+EX libris-Eminescu” (Cluj-Napoca), Expozitia de
gravura mica (Baia Mare), ,Ex libris Giubileo — 2000”
(Pescara — ltalia), ,Fizionomiacamijloc de exprimare
in artad” (Tulcea) si Expozitia internationaléd de arta
moderna ,Donau-Fest” (Galati).

Optiuni critice asupra lucrarilor sale au fost
exprimate de Marius Cilievici, Fl. Cruceru, Teodora
Popescu, Tudor Octavian, Adrian Pal.

Pictor al locului prin nastere dar si prin atractia
generoasa pe care o exercita lumina si culoarea in
cadrul peisajului nord-dobrogean, artistul raméane
atasat cu staruinta traditionalismului, lirismului vizual
si emotional, intr-o unitate de comuniune si
comunicare omogena si semnificativa. Peisajul
tulcean (cel citadin cu predilectie) a fost si este una
dintre temele preferate pentru lucrarile sale. Desi
amintirea orasului vechi s-a estompat in memoria
vizuala, sentimentele traite in copilarie si adolescenta
revin permanent, gasindu-si un loc anume prin note
de fabulos si mister sugerate de exuberante
cromatice. Dominat de ,magia” culorii, in diferitele
momente de creatie, aceasta a avut roluri diferite: de
la contraste (chiar dizarmonice) reflectand o stare
conflictuala, fa armonii cromatice (exprimand linistea
interioara), pana la explozii solare in care lumina
remodeleazaforma, expresie aunuidinamisminterior.
Scoala coloristica a maestrului Ciucurencu joaca si
astaziun rolimportantin multe lucrari, pe care artistul
si-0 asuma conform sensibilitatii sale interioare si a
dragostei pentru natura, deopotriva.

Profesorul Marius Cilievici nota, inca de la
Jdebutul” elevului sau, cu admiratie si premonitie:
Jrasatura constanta a lui Traian Oancea este vointa
de studiu, modest si precaut, care la el intrece dorinta
de a dispune de ,artefacte implinite si uimitoare”. El
iese in relief printr-o reductie a culorilor spre
convertireadatelor spatiale aleimaginiilumiiincampul
bidimensional si, prin aceasta, desenul devine o
componenta constanta si determinanta a picturii lui”.
Convins ca lart c'est le rapport avec la nature
(Breughel cel Batran), raportul cu natura stabifeste
pentru artist o proiectie a eului interior, a starii de
constiinta, caodublaoglindire: unareflectand lumea,
alta reflectandu-se pe sine.

In diversificarea preocupérilor si apropierea de
gravura i-a avut ca mentori pe St.Gavenea,
V.Gheorghe si lon Titoiu. Tehnica folosita este
acvaforte acvatinta cu zinc sifier aplicata lacompozitii
cu personaje, peisaje, naturi statice. Fascinatiaformei
in raport de alb si negru fi aduce satisfactii pe masura
in cadrul unei personale cu peste douazeci de lucrari
(Tulcea) ca si a unor saloane nationale.

L,Drumul” ales de artist, departe de facilul
experimentarilor, fara inclinarea snoaba in fata
ultimelor ,noutati” de aiurea, reprezinta o atitudine
clara fata de propriul act de creatie, care nu poate fi
confundata cu simptomele unei ,cumintenii”
exagerate sau a unei crize” fie ea si temporara. Céat
timp mijloacele artistice oferite de traditie nu sunt
receptate de T.Oancea ca pe o povara, el ne oferd o
pictura fara varsta (,pictura-pictura”), nici mai mult,
nici mai putin.

OLIMPIU VLADIMIROV




Eame 000 o GRISEREICRTEE ST, . DR

FLORENTA
MARINESCU

W.MOZART — G.VERDI

Personaje, caractere, eroi (I)

eparte de tumultul destinelor si istoriilor care

au incadrat operele celor doi compozitori in

domeniul operei, posteritatea fructifica,
aproba sau ignora, transeaza sau recenzeaza critic,
pe masura timpului trait si, mai ales, pe calapodul
golurilor culturale tot mai evidente.

Saturata de multiple incercari si cautari, lumea
muzicala siinterpretii ei au oscilat deceniide-arandul
intre traditie si modernism, intre clasic si avangarda.
Rezultatele au fost terifiante daca ar fi sa admitem ca
Mozart a fost ,redescoperit”in 1930, cand publicul se
saturase de drama lirica si incerca sa gaseasca
momentul prielnic pentru a se reintoarce la opera
clasica si romantica, tot asa cum ltalia, in 1951,
pretextdnd celebrarea celor cincizeci de ani de la
moartea lui Verdi, repune in scena lucrari mai putin
cunoscute din opera maestrului. Acelea dintre ele
care au fost scrise in perioada tineretii vor primi
contururi estetice noi din partea criticilor, dar si a
interpretilor, dandu-i lui ,Falstaff’ onorurile pentru
prima opera moderna, estompand drama mitica
wagneriana in favoarea zeului verdian, care a facut
din teatrul liric un spatiu artistic fecund.

Deseori, scena lirica a fost si continua sa fie
acuzata de un anumit ecletism sau conventionalism
formal, cadrul ei nepermitand intotdeauna ca
societatea sa se regaseasca sau sa se maturizeze
prin dimensiunile ei expresive si estetice, uneori
justificat, alteori deformat de insasi concurenta cu
teatrul dramatic in sine. Totusi, dupa sute de ani, ne
reculegem si ne implicam emotional mult mai mult
decat au facut-o, la vremea premierelor respective,
auditoriidin lumea intreaga si asta datorita faptuluica
am ajuns la un prag psihologic traumatizant, ca
efect al unei societati preocupata mai mult de
explorarea spatiului cosmic si a matematicilor
aplicative in detrimentul omului, cu trairile lui simple
sau complexe, muite dintre ele neschimbate de sute
de ani. Tocmai in acest mileniu al lll-lea, vibratia
emotionala resimtita la audierea muzicii lui Mozart
sau Bach, Verdi sau Puccini, Donizetti sau
Ceaikovski devine mai necesara, ca o terapie
impotriva unor acumulari informationale sau a unor
atacuri sonore prelucrate tehnic-auditiv dupa
parametri ultra-performanti.

Pentru oricare cercetator al fenomenului vocal
prin opera, paralela Mozart-Verdi este o tentatie, dar
si 0 implicare riscanta atata timp cat despre operele
celordois-au scris, s-au spus, s-au emis nenumarate
comentarii si teorii.

Ideea se dezvolta din fascinatia unei metafore
creative, dintr-o dimensiune critica de genul

Michelangelo-Da Vinci, Moliére-Shakespeare,
Platon-Schopenhauer etc., Mozart-Verdi fiind un
punct din linia infinitd a marilor creatori ai genului
uman, alesi de Divinitate sa schimbe sensuri si
ipostaze prin cuvant, imagine, sunet, gest.

Felul specificin care toate acestea se rasfrang
in esenta existentei noastre este arta adevarata,
altarul sfant la care s-au inchinat marile talente ale
omenirii, tot asa cum lui i s-au adus jertfele cele mai
sublime.

FaraMozart, Verdiarfifost mai sarac, cummai
saraci ar fi fost Bellini, Rossini, Donizetti sau Wagner.
Fara Verdi nu am fi siguri ca s-ar fi nascut marea
opera a lui Puccini, Mascagni, R.Strauss s.a.

Epopeea compozitorilor de opera incepe sa
se contureze ca fenomen cristalizat pe pamantul
Italiei, tinut al carei limba este facuta sa cante; asta l-a
facut si pe Mozart sa petreaca mult timp in acest
spatiu de culturd si muzica, concomitent cu studierea
limbajului polifonic al lui Bach dar si a sinifonismului
luiHaydn, personalitatide care Mozart afostdemiurgic
atras. OperaluiMozart s-acladit pe ipostaza specifica
compozitoruluide a fi martor dar sifaurar al procesului
dereconversiune a estetismuluimuzical, printrecerea
delabaroclaclasicism;totasa Verdiva fideschizatorul
de cai neumblate pana atunci spre drama muzicala a
teatrului de opera, prin inimaginabila bogatie de
expresie pe care i-a oferit-0 romantismul in toate
formele luide manifestare: literatura, pictura, filozofie,
muzica.

Dacéa Mozart a avut sansa ca formarea lui de
mic copil sa fie supravegheata siindrumata corectde
tatal sau si impregnata de o ambianta muzicala de
exceptie, corelata cu o situatie materiala suficienta
pentru o investitie de viitor, Verdi va fi un autodidact,
un sacrificat. Este evident si de necontestat faptul ca
geniul componistic mozartian s-amanifestatdin primii
anide viata sica, desiatrait putin, opusurile sale sunt
imense nu numaica numar, cimai ales ca diversitate
si complexitate, societatea in care traia Mozart
oferindu-i recunoasterea imediata si deplina,
satisfactiile si libertatile practicarii acestei meniri
numarandu-| printre ,cei alesi”. La toate acestea au
contribuit concertele, recitalurile, ofertele
componistice si nenumaratele turnee desfasurate
la curtite regale sau in castele ale caror proprietari
nobili au stiut sa-i evalueze corect sansele unui
viitor unic.

Multpreadeparte de un astfelde destin, G.Verdi
va ramane copilul sarman care va studia pe apucate
pe banii comunitatii, va plati cu s&natatea sacrificiile
facute pentru a cunoaste muzica, iar maturitatea
devenirii sale il va arunca (odata cu recunoasterea
geniului sau) in apele tulburi ale unui dispret mascat
fata de un anumit elitism, gasindu-si linistea si fortele
creatiei numai departe de zbuciumul si contorsiunile
societatii careia fi apartine. Recunoscut maitarziu de
curtile regale dar si de mai marii tarii sale, G.Verdi a
ramas aproape insensibil la toate onorurile primite,
lasand posteritatii sarcina de a-i aprecia prin
frumusetea si maretia operelor sale. Diferiti ca
devenire, dar sicadestin final, Mozart avea sa moara
mizer si singur, pe cand Verdiva cere testamentar sa
fie ingropat fara ,pompa”. Lumea muzicala a ltaliei,
sute de orchestranti, coristi si solisti vor canta insa
despartirea de cel care a fost siramane cel mai mare
reprezentant al spiritualitatiimuzicale italiene, marcat
in existenta sa de nenumarate ignorari, dar si de
adulari pe care aceeasi societate i le-a oferit.

BORIS
COBASNIAN — 75

nul acesta, o mare personalitate a muzicii

corale romanesti, care si-a desfasurat cea

maimare parte a activitatiisale in Dobrogea,
maestrul Boris Cobasnian, dirijor si compozitor,
cunoscutintarasipeste hotare, aimplinitvarstade
75 de ani.

Departamentul de Arte al Universitatii
LOvidius” Constanta, prin corul ,Villanella” al sectiei
de Pedagogie Muzicala, clasade Dirijat-Ansamblu
Coral, i-aadusunfrumos omagiu, printr-un concert
cuprinzandtreisprezece valoroase lucraridinampla
creatie a compozitoruiui.

Boris Cobasnians-anascutla9martie 1926,
in Basarabia (Petrosani-Balti), fiind fiul Ecaterinei
si al unui renumit preot, Visarion Cobasnian, un
pasionat al muzicii corale. Studiile muzicale le-a
inceput la Scoala Normala din Chisinau,
continuandu-le apoi, la Conservatorul din Bucuresti.
Activitatea dirijorala si-a inceput-o de foarte tanar,
fiind dirijorlanumeroase coruridin Bucuresti, dirijor
al Orchestrei Simfonice din Hunedoara, maestru
de cor la Teatrul Liric din Constanta (1959-1986),
fondator sidirijor al renumitului cor ,\Vox Maris” (din
1960) care a participat la cele mai importante
competitii europene, obtindnd numeroase premii:
in 1974, dou& premii | si premiul Ill la Gorizia
(Iitalia); in 1979 Marele Premiu la festivalul de la
Leipzig (Germania): in 1984, premiul | la Debretin
(Ungaria); in 1985, medalia de argint la Tolosa
(Spania). De asemenea a mai luat parte la
Festivalurile de la Gorizia (ltalia), in 1994, si la
Ankara (Turcia), in 1996.

Boris Cobasnian a fost membru in juriul
reputatului concurs de cant coral ,C.A.Seghizzi”
de la Gorizia (ltalia) intre anii 1975 si 1976. De
asemenea, a participat, ca relator oficial, la
Congresul de Arta Coraia de la Gorizia intre anii
1974-1978. Fiind membru al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania din
1970, a creat muzica corala, instrumentala,
muzica simfonica si muzica de scena, obtinand
premii de compozitie la Tour (Franta) sila Tolosa
(Spania), precum si la numeroase concursuri
nationale de compozitie. in domeniul muzicii
corale, compozitorul a abordat, intr-un mod
original, toate genurile, de la cor de copii, lacor de
voci egale si cor mixt. Compozitorul s-a inspirat
din folclorul muzical romanesc (predilect fiind
foiclorul dobrogean), un exemplu concludent fiind
~Jocul dobrogean”, lucrare interpretata de
numeroase coruri din tara si din strainatate
(Spania-San Sebastian). Un loc important in
creatia compozitorului il ocupa muzica religioasa.

Boris Cobasnian a avut un rol deosebit in
dezvoltarea unei miscari dirijorale in Dobrogea. A
infiintat Corul Invatamantului care, prin fuzionare
cu Corul Portului, adevenit corul ,Vox Maris™. Cea
mai prodigioasa activitate corala a lui Boris
Cobasnianafostdesfasuratade corala,VoxMaris”,

care s-aimpus n competitiile cele maipretentioase
atatintara, catsipeste hotare. Intara a obtinutcele
mai inalte distinctii la concursurile: fon Vidu —
Lugoj, Ciprian Porumbescu — Suceava, lacob
Muresianu — Blaj, D.G.Kiriac — Pitesti, Gheorghe
Dima — Brasov, Gavriil Musicescu — lasi, loan
D.Chirescu.

Pe langa activitatea deinalt profesionalism
pe care adesfasurat-oincalitate de maestrude cor
la Opera din Constanta, Boris Cobasnian a dirijat
numeroase spectacole de opera sibalet: Lasati-ma
sa cant de Gherase Dendrino, Bal la Savoi de
Abraham, Nausica de Viorel Dobos, baletul
Coppeliade Leo Delibes. De asemenea arealizat,
in calitate de dirijor, si spectacole de opera in
premiera: Logodnicul din lund, Casa cu trei fete de
Franz Schubert, My fair Ladyde Fr. Loewe. Trebuie
subliniat in mod deosebit rolul pe care I-a avut
si il are in continuare in cadrul culturii muzicale
dobrogene. Acest muzician de exceptie aformat
generatii de cantareti, a indrumat un numar
impresionant de dirijori, putand fi considerat un
adevarat ,sef de scoala” in arta dirijorala
roméaneasca. Se poate afirma ca Boris
Cobasnian este un adevarat animator al vietii
muzicale dobrogene, care s-a impus in
ansamblul muzicii corale romanesti, creandu-se
astfel o adevarata traditie corala dobrogeana.
Activitatea sa remarcabila este prezentata in
lexiconul intitulat ,Muzicieni din Romania”,
aparutin anul 1989 siin lexiconul ,Interpretidin
Romania”, ambele apartinand renumitului
muzicolog Viorel Cosma.

Boris Cobasnian isi sarbatoreste cei 75 de
ani de viata ca un adevarat ,senior al muzicii”, in
plina activitate, cu realizari si succese deosebite.
Astfel, in luna mai a acestui an, a obtinut premiul 1,
alaturi de corul Liceului ,Ovidius”, la faza finala a
Concursului National Coral al liceelor din tara.
Boris Cobasnian, fiind unimpatimit al muziciicorale,
are un crez care se oglindeste foarte bine intr-un
citat ce apartine renumitului pianist roman Dinu
Lipatti (citatul fiind folosit intr-una din refatarile sale
oficiale de la Congresul de Muzica corala de la
Gorizia —Italia—, din 1976): ,Nu va serviti de
muzica, ci serviti-o!”

MARIANA POPESCU

upa indelungi asteptari, care pareau sa nu
se mai sfarseasca niciodata, iata ca se
intdmpla ceva in perimetrul teatral
constantean. Si asta nu pentru ca artistii din urbea
noastra s-ar fi gandit sa ne incante cu vreo
reprezentatie de gen, Ci pentru ca bucurestenilor de
la Teatrul ,Bulandra” le-a suras o plimbare pe litoral
in extra sezon. Chiar daca piesa Black & White,
adaptata dupa Who's who si semnata de Keith

acena

Fascinatia

comediei clasice

Waterhouse si de Willis Hall, in regia lui Florian
Pittis, s-a jucat in capitala incepand cu stagiunea
1997-1998, acest fapt nu

a diminuat succesul pe
care l-a avut acum pe
scena constanteana a
Casei de Cultura.
Experienta autorilor In
domeniul enterteinment-
ului occidental si-a spus
cuvantul in acest sens.
Keith Waterhouse este un
scriitor popular care
abordeaza aproape toate
genurile literare. A
colaborat mult cu Willis
Hall in teatru, cinema-
tografie si televiziune. Au
lucrat impreuna la
realizarea unor music-
halluri, printre care
Celebration, Say Who You
Are si au adaptat, pentru
Teatrul National din
Londra doua piese ale lui
Eduardode Filippo, Satur-
day, Sunday, Monday si
Filumena, ambele obti-

® Barci la cherhana”

nand premiile anului. Hall

se distinge ca un autor prolific pentru copii, avand o
bogata activitate in domeniul televiziunii si al
cinematografiei. Tot el semneaza si o rubrica
permanenta in ,Yorkshire Evening Post".
Subiectul piesei este clasic: eterna problema
a mariajului’ si a disputelor pe care acesta le
genereaza. Personajele alearga dezorientate unele
dupa altele, intr-un spatiu labirintic reprezentat de
un hotel de provincie, in incercarea simbolica de a
se descoperi si de a-si anihila frustrarile. Tehnicile
de care uzeaza autorii sunt cele ale comediei
clasice: comicul de limbaj si comicul de situatie.
Spectatorul asista fascinatlanenumarate deghizari
si demascari menite sa dinamizeze actiunea si sa
incite spiritele. Astfel ca Timothy Black, Bernard
White, Helen Brown si Joanna isi schimba
necontenit rolurile intre ei, jucdnd comedia
existentei lor derizorii si golite de sens. Black este
prototipul mincinosului patologic, pe cand White
se erijeaza intr-un adevarat partizan al adevarului.
Cele doua personaje functioneaza complementar
intocmaicacele doua principii ale filozofieichineze,
yin si yang, care nu pot exista unul fara celalalt.
Toate eforturile personajelor de a se gasi side a-si
descoperiadevarata natura se dovedesczadarnice
pentru ca spatiul in care se invart este un spatiu
absurd, fara iesire. La receptia hotelului nu exista
nici un receptioner. Orice incercare de a stabili un
punct de reper trebuie considerata din start un

esec. Totul nu este altceva decat un joc al minciunii
si al adevarului. Desi White crede ca sistemul lui
este impermeabil, ca isi poate ascunde aventurile
adulterine la umbra adevarului gol golut, nimic din
ceea ce-sipropune nu vadecurge conform planului.
Un simplu joc al hazardului care demonstreaza ca
viata este plina de surprize!

Dincolo de tematica piesei, foarte potrivita
pentru o seard degajatda de weekend, trebuie
remarcat jocul actorilor care au reusit cu brio sa
intre, cum se spune, in pielea personajelor. Desi
deranjati de alarmele stridente ale telefoanelor
mobile ale spectatorilor (si aici bunul simt si
educatia Isi spun cuvantul...), actorii Teatrului
,Bulandra” si-au facut meseria cu devotament si
pasiune. Stefan Banica Jr. nu s-adezmintit nicide
aceastadata, demonstrand publicului constantean
ca este un artist complet si ca se afla pe urmele
regretatului sau tata. Atat Mihai Constantin,
partenerul mai vechi al Juniorului de pe vremea
Liceenilor, catsiManuela Ciucur aufostlainéltime,
confirmandu-si valoarea. Mai putin incantatoare
decat ne-am asteptat s-a dovedit fosta Miss
Romania, Daniela Nane. Exceptand calitatile sale
fizice de netagaduit, frumoasa actritd nu prea
are altceva de oferit. Totusi nu putem afirma ca
n-a fost potrivita din punct de vedere decorativ,
luandin considerare rolul pe care |-ajucat, cel de
amanta. In concluzie, un eveniment ca acesta
petrecut pe plaiurile constantene, este o
adevarata intamplare fericita care trebuie
salutatd cu entuziasm. Speram ca in viitorul
apropiat actorii Teatrului ,Ovidius” sa ne
delecteze cu productii asemanatoare.

ALINA SPANU
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O seard culturala,avandu-/ ca invitat pe
arheologul si istoricul Petre Diaconu,
se transforma intotdeauna intr-o sarbatoare
a spiritului. Cu eruditie si umor, cu farmecul
deosebit al celui ndscut in sud, pe malul
Dundrii, cel supranumit ,invingatorul de Ia
Vicina”, captiveaza ore in sir atentia
asistentei, prezentand aspecte inedite ale
istoriei Dobrogei, depanandu-si amintirile,
raspunzéand cu insufletire numeroaselor
intrebari ce ii sunt adresate din sala.
Incontinuare, va prezentamosuccinta
selectie a marturisirilor sale facute in cadrul
recentei intalniri de la Libraria Uniunii
Scriitorilor din Constanta.
S.R.

unt dobrogean prin nastere. Am copilarit si

am invatat la Silistra. Varami-o petreceamla

omatusa, la Balcic. Am fost marcat de istoria
Dobrogei inca din primele clase de liceu, pentru ca
am avut sansa ca directorul nostru de atunci, prof.
Pericle Papahagi, sa trezeasca in inimile si in
constiinta noastra dragostea pentru istoria acestui
spatiu. Pericle Papahagi, membru corespondent al
Academiei Romaneincadin anul 1913, fost profesor
la Universitateadin Cernautiin perioada 1919-1920,
cu studii facute la Leipzig, a parasit universitatea
bucovineana si s-a mutat la Silistra, pentru a
contribui la dezvoltarea constiintei romanilor care
urmau sa vina in aceasta regiune (dar migratia
romanilor spre Dobrogea ainceputincadin secolul
al XVlii-lea, in mod neregulat. Chiaram un coleg al
carui bunic a venit in Adamclisi in anul 1862. Era
singurul roman intr-un sat populat numai de turci).
Dupaterminarealiceuluim-aminscrisla Facultatea
de Istorie din Bucuresti, sectia Arheologie. in paralel
am facut si armata, intrand la Scoala de ofiteri de
rezervad, arma Aviatie. A fost un esec total. Am iesit
ultimul, decinu eram facut pentru asa ceva. Datorita
imprejurarilor mai putin faste (aveam 17 anicand a
inceput razboiul, iar cand s-a terminat cu
comunismul, am iesit la pensie!), cu ce puteai sate
alegi, dupa o epoca precum aceea? Astaziinca ma
simt un om nerealizat, dar am avut sansa de a da
niste ,Jovituri” in materie de arheologie. Am scos la
iveald multe lucruri necunoscute si extrem de
interesante, fireste si cu ajutorul unui colectiv de
specialisti foarte capabili, foarte pasionati. De altfel,
arheologia nici nu se poate practica daca nu esti
pasionat. Altfel, mai bine e sa pleci, spre binele tau,
dar si al celorlalti...

Va spuneam ca am avut sansa sa descopar si
lucruri inedite, de-a dreptul entuziasmante dintr-un
anumit punct de vedere si tragice, din alt punct de

PETRE DIACONU:

sat sau un oras Eu am avut
sansa sa descopar

doud state!”

vedere. La Dinogetia, de exemplu, la Carvan, in
coltulde nord-vest al Dobrogei, inanul 1951, facand
cercetari arheologice, am dat peste un bordei
incendiat in anul 1036. Datarea nu poate fi pusa la
indoiala, aste absolut certa. in acel an pecenegii au
trecut Dunarea si au asediat fortificatiite de la
Dinogetia. Mi-am dat seama ca incendiul a fost
total, bordeiele fiind facute din lemn si stuf. Am
surprins urmatoarea situatie: intr-o locuinta de acest
tip locuiau barbatul, sotia si trei copii. Barbatul si-a
scos din incapere sotia si pe unul dintre copii. n
momentul cand il dadea sotiei pe cel de-al doilea,
acoperisul bordeiului incendiat s-a prabusit peste
acea familie. In aceeasi clipa, o sageata ratacita
trasa de pecenegi a intrat intre coastele femeii.
Probabil ca ea a murit din cauza sagetii. Astfel de
fapte arheologice am maiintalnit, dar niciunacu un
astfel de inedit tragic. Stiu dintr-o cronica bizantina
cainacelasian, la Capidava, pecenegiiaubagatde

vii, intr-o groapa, numerosi copii, femei, barbati,
tineri si batrani, ostasi, acestia murind, cu totii, in
chinurigreu de imaginat. Aceasta,groapaa mortii” a
fost descoperita in urma unor cercetari efectuate in
perioada 1956-1957.

Oricat de ciudat vi s-ar parea, un arheolog
descopera nu numai o oala, un mormant, un sat
sau un oras. Eu am avut sansa sa descopar doua
state! Acestea sunt cele mai mari descoperiri ale
mele.

La Pacuiul lui Soare, unde conduceam (si
incd mai conduc) lucrarile, eu nu am un sector
anume. Sectoare au colegii mei. La un momentdat,
in urma cu douazeci-treizeci de ani, a aparut o
problema si mi-am intrebat colegii: ,Ce sa fie cu
monedele acestea? Ele suntde la sfarsitul secolului
al Xlll-lea. De ce mi le tot puneti in nivelul acesta,
caracteristic sfarsitului secolului al XIV-lea?" Ei m-au
privit mirati, marturisindu-mi ca nu se tin de sotii,

fiindca acolo le gasisera. Intr-o zi m-am infuriat si
mi-am deschis o sectiune, spre a lamuri misterul.
Surpriza: am descoperit acelasi tip de moneda, dar
totintr-un stratde la sfarsitul sec. XiV. Eraumonede
dearama, atribuite taruluibulgar Terter (1279-1290).
Cum nu exista nici o explicatie logic&, mi-am zis:
.Domnule, asta trebuie sa fie alt Terter, dar cine o fi
el?” Am cautat peste tot, prin biblioteci, prin
documentele epocii, dar el nu exista. Asta se
intampla in anul 1977. Cu cateva zile inainte de
cutremur, la sfarsitul lunii februarie, rasfoindu-mi
cartile, la un moment dat am cercetat si lucrarile
trimise prin corespondenta. Am dat peste articolul
unui cercetator din Berlinul Occidental, tema fiind o
cronica necunoscuta pana atunci. in cronica se
spuneaasa, printre altele: ,Si Terter, fiul lui Dobrotici,
I-a omorat pe Mihail, cumnatul sdu (acesta era fiul
imparatului de la Constantinopol, loan al V-lea
Paleologul). Si Terter |-a omorat la Silistra
(Durostorum)”. Atunci am inteles dintr-odata ca
monezile mele nu sunt ale tarului bulgar Terter, ci al
unui Terter care nu are nici o legatura cu tarui. Daca
acest fiu al lui Dobrotici a batut moneda la Silistra,
unde |-a omorat si pe cumnatul sau, inseamnacael
a domnit acolo. Deci monedele le-a batut in calitate
de sef de stat!

Eram fericit. Am iesit din camera in toiul noptii
simi-amtrezitsotiadin somn. Eam-aprivitingrijorata,
intrebandu-ma ce mi s-a intamplat. ,Am descoperit
un stat!”, i-am spus radiind de bucurie si incantare.
,Si unde-i capitala?”, m-a intrebat, stiind ca sunt
nascut la Silistra. ,Pai, la Silistra”. ,Eram sigura!
Du-te site culca”. N-am pututdormi. Adoua zim-am
dus intr-un suflet ia institut sa-i spun directorului
nostruvesteacea mare. L-amasteptat, protapitchiar
in mijlocul portii. Cand a aparut prof. Pippidi, i-am
spus: ,Domnule profesor, am descoperit un stat!” El
mi-areplicat, totalabsent: ,Bine. Ce maifacedoamna
Diaconu?” Fireste, am tinut o comunicare, pe care
am prezentat-o ulterior silaun Congresinternational.
Teza mea s-a impus, apoi s-au descoperit mult mai
multe probe.

Al doilea stat I-am descoperit dupa cativa ani,
cu capitala tot la Silistra. De aceasta data, seful
statului era fiul lui Terter, primul tar al bulgarilor.
Terterii erau cumani, care traiau pe teritoriul tarii
noastre. In Codex cumanicus, in care se pastreaza
doua mii sapte sute de cuvinte cumane, figureaza si
numele de Terter. Trec peste toate avatarurile. Cand
am avut certitudinea noii descoperiri, m-am dus din
nou la nevasta mea: ,Dragd, am mai descoperit un
stat!” ,Sa nu-mi spui ca are capitala tot la Silistra...”
.Ba da, chiar acolo...” Ea m-a privit lung si mi-a
intors-0:,Uite ce e, sa-migasestiun stat care sa aiba
capitala la Bucuresti, dar sa fie un stat cu adevarat
democratic!”

cartea de itiinga‘l
Filosofia si istoria
religiilor
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acelor date prealabile
care regizeaza, in mod
ascuns, felul in care se
constituie un anumit
sistem simbolic. De altfel, aceasta este si una dintre
sarcinile pe care si le asuma Filosofia si istoria
religiilor, ultima lucrare a lui Nuredin Ibram , aparuta
de curand la Editura ,Ovidius” University Press din
Constanta. Condusa in mod remarcabil, cercetarea
se orienteaza asupra unei configuratii simbolice
particulare, ceareligioasa. Tematizarea modurilor de
manifestare ale sacrului suporta in textul autorului,
trebuie spus inca de la inceput, un regim bipolar, si
anume: articularea factorilor originari ai fenomenului
religios in triada ontologica om-natura-divinitate si
analiza formelor concrete in care survin aceste
orizonturi ale sensului in procesiunea lor istorica.
Altfel spus (si ne permitem aici citarea unui fragment
simptomatic din prima parte alucrarii):  stiinta religiilor
este o disciplina istorica dar si o hermeneutica (o
teorie interpretativa) chemata sa !lamureasca
intalnirea omului cu sacrul.” in mod selectiv, de la
formele animiste ale religiei pana la marile sisteme
monoteiste, istoria acestei relatii constitutive
subiectului uman delimiteaza cu precizie sfera de
interes atextului. leseinevidenta, in aceastaexegeza
cuprinzatoare, in primul rand dimensiunea paideica,
formativa, a exercitiului interpretativ.

Dincolo insa de stilul paideic, nu putem s& nu
remarcam sifrecventarea unui anumit sens edificator
al discursului, sens pe care este necesar sa il plasam
in zona de emergenta a dialogului interconfesional.
Din acest punct de vedere, autorul promoveaza
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neconditionat ideile de toleranta religioasa si : :

comunicare interconfesionala. lata chiar cuvintele N on f 1 C t lunea

sale: ,...trebuie sa dam dovada de toleranta fata de
alte culte si sa renuntam la ideea ca anumite culte
sunt mai adevarate decat altele”. Departe de
uniformizareagnoseologica, o asemeneaperspectiva
ne propune, dimpotriva, un criteriu pertinent de
discernere intre atitudinea religioasa autentica si
sensibilitatea obedienta unei ideologii religioase,
oricare ar fi aceasta.

Partiiintroductive, teoretice, ii este subsumata
analiza succinta a celor maiimportante dispute ce au
animat filosofia siistoriareligiilor. Sunt expuse inmod
sistematic principalele metode ale istoriei religiilor:
cea filologica, in care a excelat cercetatorul german
Max Muller, metoda antropologica, metoda in care
sunt remarcate contributiile decisive ale lui A.Lang si
W.Schmidt, metodacomparativa, ceaistorica, metoda
psihologica, precum si cea sociologica, unde sunt
expuse in mod comprehensiv teoriile |lui Comte si
Durkheim. Aceeasiparte substantialteoretica a textului
reconstituie cele mai semnificative doctrine privitoare
laintelegerea faptuiui de credinta si este finalizata prin
restituirea indelungateiistorii a semnificatiilor sacrului
si mitului. Personalitatile invocate in acest excurs
circumscriu aproape exhaustiv contributiile
semnificative din acestdomeniu decercetare: Cicero,
Herodot, Hume, Kant, Herder, Jaspers, Freud, Jung,
Muller, Otto, Schmidt, Eliade etc. Aceasta tematizare
plurimorfa a ceea ce istoricii religiilor numesc ,homo
religiosus” activeaza in lucrarea pe care o analizam
resurse metodologice eterogene. Alifel spus, am
constatat in Filosofia si istoria religiilor nu doar o
incercare de sinteza a preocuparilor importante din
zona istoriei religiilor, ci, in primul rand, exersarea
sistematica a potentialului fiecarei metode mai sus
amintite. De exemplu, analiza formatiunilor simbolice
religioase concrete este directionata prin intermediut
metodei istorice, dar si a celei psiho-sociologice sau
a celei etnologico-antropologice, in timp ce nivelul
supozitiilor si al cadrelor mentale devine inteligibil
printravaliulfilosofic, hermeneutic saufenomenologic.

Nu putem incheia fara a mentiona o alta fericita
reevaluare pe care o propune textul de fata: proiectul
ganditorului romén interbelic Nae lonescu, in ceea ce
privestefilosofiareligiei. Reconsiderareaacestuiproiect,
astazi in mod nedrept uvitat sau eludat, este un merit
incontestabil pe care il poate revendica aceastalucrare.

SILVIU PANAIT

pura

e Costin Gagul stiudin vremea Cenacluluide

Marti al Universitatii ,Ovidius” din Constanta,
cand lucra la un roman intitulat Arta maieuticii.
Nu stiu daca a sfarsit sau nu romanul, asa cum nu
stiu daca obsesia — studentului la istorie — de a
prinde adevarul adevarats-aimplinit. Ea a capatat
poate concretete textuala, prin aparitia, intr-un
tiraj intim (o suta de exemplare), lucrarii Istoria
preseiconstantene 1945-1989, Ed.,Mondograf”,
2000. De ce presa?! se-ntreaba autorul in
Introducere. Raspunsul este destul de previzibil:
.Deloc exagerat, se poate afirma acum, dupa un
deceniu de democratie, ca media este principalul
element care a stat la baza consolidarii noului
sistem social si al respectului pentru institutiile
statului.” Volumul este foarte bine structuratavand
treisprezece capitole insotite de o bibliografie
selectiva plus cateva fotografii din anii optzeci, ce
surprind cateva dintre vizitele de lucru ale lui
Nicolae Ceausescu in jud.Constanta. Principiul
care guverneaza Istoria presei... este acela al
nonfictiunii pure, al citatului-document, astfel incat,
atunci cand frunzaresti cartea ai impresia ca totul
nu-i decat un colaj din publicatiile aparute in cele
patru decenii de teroare, iar autorul un maestru
papusar care structureaza, explica sau
sintetizeaza materialul prezentat. Chiar primul
capitol, intitulat Presa politica, este o simpla
enumerare — precum in fisele unei biblioteci — a
publicatillor dobrogene de la ziarul ,Nadejdea”
(1945, ,Organ de lupta si lumina al muncitorilor
dobrogeni”) pana la ,Serbarile marii”, 1983
(sectiunea ,foi volante, programe, suplimente,
cataloage”). Costin Gaguisiexplica destul de bine
demersul, in Introducere: , Atatcatse poate, autorul
va incerca sa surprinda fondul subiectului din
unghiurile in care se expun. In felul acesta are de
castigat in primul rand cititorul, caruia i se ofera
libertatea maxima in contemplarea directa a
materiei studiate”. O parte preponderent teoretica
este Capitolul Il: Scurtistoric al preseidin Romania
1945-1989, care porneste cu un citat din B.Shaw:

Un om neinformat este maj
usor de manipulat (tezal),
caruia i se poate adauga: Si
un om bombardat de
informatie este la fel de usor
de manipulat... (antiteza).
Abia aici respira punctul de
vedere al autorului, fara a fi
fragmentat de citatele- gl
document. Mer-gand pe linia :
cenzurii oficiale / neoficiale
care a creat societatea
romaneasca, el incadreaza
evolutia presei romanesti (1945-1989) in cinci
etape: |. Nasterea cenzurii (Lg.102/45) care
reprezinta sfarsitul moral al presei democratice
din Romania; Il. Consolidarea ei (1948-1964;
infiintarea Scolii de Partid A.A.Jdanov si a
Universitatii ,Stefan Gheorghiu”). Mai puteaulucra
in redactie cei care aveau un stagiu in presa
comunista ilegala si care aveau afinitati cu presa
sovietica: 1ll. A treia etapa (1964-1969) a
liberalizarii vietii culturale. Cenzura exista in
continuare, functionarii devenind mai toleranti in
comparatie cu anii cincizeci; IV. Etapa intronarii
regimului ceausist si a intaririi cenzurii; V. Ultima
secventa editoriala — ne spune C.G. — se intinde
de-alungul anilor 1977-1989. Ea poarta amprenta
aceluiasi trend ascendent, pe urmele
mesianismuiui ceausist... Autocenzura, cea mai
groaznica pervertire a mintii umane, a facut ca,
pana in 1989, cuvantul presei sa fie unul singur.
Rosu, lipsit de continut si perspectiva.

Nu stiu, practic, ce potiimputa uneiasemenea
lucrari: poate subtirimea ei (91 de pagini) ori
caracterul supradocumentar, fiind realizata in
proportie de saptezecila suta din citate... Euam de
facut totusi cateva observatii, care tin de erorile ce-l pot
incerca pe jurnalistul Costin Gagu. Prima se refera
la lipsa de consecventa in tratarea informatiei.

Cutoate acestea, putemconchide ca Istoria
presei... este deschizatoare de drumuri pentru
cercetarea riguroasa, stiintificad a trecutului
publicist tomitan, fiind prima lucrare de acest
gen, care ne priveste cu ochiul impartial al
nonfictiunii pure.

costin gagy
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justitie i injustitii

ELLA NEGRUZZI

lla Negruzzi, absolventa a Facultatii de drept
din lasi, in 1912, s-a ambitionat sa devina

prima femeie avocat din Romania. Era
nepoata lui lacob Negruzzi. S-a adresat Baroului
lasi. Cererea i-a fost respinsa. A contestat decizia
baroului la Curtea de Apel lasi si a pierdut. inalta
Curte de Casatiune si Justitie i-a respins recursul si
amentinutdeciziabarouluilasi. Instantele dejudecata
au considerat ca legea corpuiui de avocati nu
permitea femeilor s& practice avocatura.

Se parea ca nu mai este nimic de facut. Jurist
cu imaginatie, Ella Negruzzi s-a adresat Baroului
Covurlui. | s-a admis cererea si a fost inscrisa in
acelasi barou.

Un grup de avocati conservatori si rigizi au
contestat decizia baroului la Curtea de Apel Galati.
Contestatia avocatilor a fost respinsa ca nefondata.
Magistratii galateni au statuat ca femeile au dreptul
sa practice avocatura. inalta Curte de Casatiune si
Justitie a mentinut decizia Curtii de Apel Galati.

Dar avatarurile procesului nu s-au terminat.
La 16 aprilie 1915, procesul a fost reluat in fata
Sectiunilor Unite ale inaltei Curti. Dezbaterile au fost
conduse de primul presedinte C.N. Bagdat. Avocatii
din Galati au fost reprezentati de C.Xeni, fruntas
conservator, viitor deputat de Caliacra si de
V.Athanasovici, redactor sef al revistei Dreptul. Ella
Negruzzi a fost aparata de C.Dissescu, fostdecan al
Facultatii de drept din Bucuresti si ministru al Justitiei,
viitor presedinte al Comisiei de redactare a
Constitutiei din 1923 si de reputatii S.Rosenthal si
N.Polizu-Micsunesti.

Ministerul Public, reprezentat prin procurorul
general Scarlat Popescu, asustinutopiniaretrograda
a avocatilor galateni.

Sectiunile Unite ale Inaltei Curti, prin decizia
din 16 aprilie 1915, au admis opinia avocatilor din
Galati, si au respins cererea de numire in avocatura
a tinerei Ella Negruzzi.

in acest proces in care s-au confruntat elite din

nomenclaturajuridica, a fost negat dreptul femeiide a
fiavocat. Inaitiimagistratis-au conformatcu supusenie
moravurilor vremii si au aplicat o lege stramba. Timpul
ademonstratca magistratiidin Galati au avutdreptate,
simtind pulsul vremii ce statua egalitatea sexelor in
avocatura. Nu stiudacamagistratiidin Galatierau mai
tineri si simteau mai acut spiritul timpului lor. Aproape
toti aveau studii in strainatate. in Franta femeile
practicau avocatura din 1900.
. La 16 aprilie 1916, cand Sectiunile Unite ale
Inaltei Curti s-au pronuntat impotriva femeii avocat,
omenirea se afla in plin carnagiu mondial. Se
terminase la Belle Epoque. incepea secolul
totalitarismelor. Aplicand ad litteram legea, Inalta
Curte a comis cel putin o tartufferie juridica.

A.L.A. Hartascris cajudecatorul nutrebuie sa
aplice o norma legala incompleta sau nedreapta, ci
sa creeze o noua lege ,pentru cazul dat” (apud
Conceptul de drept de A.L.A.Han, Editura Sigma,
Chisinau, 1999, 304 p.). Judecatorii din Galati au
anticipat teoriile profesorului de la Oxford, A.L.A.
Hart.

Aplicarealegilor esteun procesrational. Legile
nu se aplica automat, rigid, orbeste, mecanicist. De
muite ori legile sunt imperfecte si in aplicarea lor
intervin ,luminile” judecatorilor. Este imposibil ca

normele de drept sa cuprinda totul, sa reglementeze
intotalitate raporturile sociale. De aceea, magistratul
care opereaza cu realitatile, trebuie sa aiba curaj si
intelepciune. Legea care afost facuta maidemult se
aplica hic et nunc, in alte conditii si alte aspiratii etico-
sociale.

Magistratii Inaltei Curti s-au conformat unor
coduri prafuite si nu au resimtit una dintre marile
tragedii contemporane: inegalitatea dintre sexe.
Falanga magistratilor de la inalta Curte a fost umilita
de magistratii din Galati, care erau mai lucizi, mai
terestri, mai indrazneti si aveau gustui riscului. Toti
erau scoliti in strainatate. invatasera ca ,Summum
jus summa injuria” (Cicero) si ca ,Adevar dincoace
de Pyrinei, eroare dincolo” (Pascal).

Prof. C.Dissescu, unul dintre aparatorii Ellei
Negruzzi, avea, dinfericire, oviziune modernadespre
rolul social al femeii. Citez din tratatul de Drept
constitutional, editia 1915: ,Excluderea femeii nu
trebuie justificata ca pe oincapacitate fireasca, cape
oinferioritate a capacitatilorintelectuale. (...) Femeia
poseda capacitati intelectuale si morale pentru ca
sa-si dea seama de valoarea diferitelor acte de viata
politica. Cel mai glorios suveran al Angliei a fost o
femeie. Madame de Stael era desigur superioara
majoritatii alegatorilor francezi (...). E o enormitate
s& lasi soarta unei jumatati a globului la discretia
celeilalte jumatati”. Cam in acest sens credem ca au
pledat aparatorii ,Ellei Negruzzi.

Prin 1920 Ella Negruzzi a fost numita avocat
in Bucuresti de catre celebrul profesor si decan al
Baroului llfov, Istrati Micescu. Era in vigoare tot
legeadinanul 1915.in Bucurestinu s-au gasitavocati
care sa conteste acceptareauneifemeiin avocatura.
Se schimbaseramentalitatile. Istrati Micescu, viitorul
ministru al Justitiei si apoi al Afacerilor Externe, a
murit in 1950 |a inchisoarea din Aiud.

Ella Negruzzi a practicat avocatura cu succes
si a militat pentru egalitatea dintre sexe.

La 12 februarie 1945 au fost numite primele
trei femei in magistratura noastra. La ceremonia de
depunere a juramantului, Ella Negruzzi si-a incheiat
alocutiunea spunand: ,Ultimele lanturi au cazut”.

Hotararea inaltei Curtidin 1915 face parte din
preistoria juridica. Magistratii inaltei Curti nu au stiut
ca legile sunt facute de oameni si pentru ocameni.

Ella Negruzziafostoluptatoare, o orgolioasa.
S-azbatut pentrudreptul sau de afi primul avocatdin
Romania, cu oindérjire siincapatanare remarcabile.
Astazi, aproape nouazeci la suta dintre magistrati si
avocati sunt femei. Nemesis a pedepsit nedreptatile
ce s-au facut femeii. Feminizarea profesiei juridice
are loc in toata lumea. Patrund in aceasta profesie
cei merituosi, cei care sustin si castiga un concurs.

Prevederile legale privind inegalitatea dintre
sexe s-au spulberat demult. A existat intotdeauna o
rezistenta din partea diriguitorilor la schimbarea
legilorinvechite, perimate. Locrieniidin Grecia antica
au imaginat obiceiul ca acela care se incumeta sa
propuna o lege noua, sa vina in fata poporului cu
streangul la gat. Dacalegea se respingea, novatorul
era spanzurat pe loc.

Juristul Rudolf von Hering scrie ca pentru a
stabili ca omul este o fiinta libera, ca are dreptul la
libertate, au trebuitmari sfortari pentru asedemonstra
ca pamantul se invarte in jurul soarelui. Asa s-a
intamplat si cu toate drepturile despre care nu se mai
discuta astazi. ;

Oare catedintre distinsele juriste de azi stiuca
Ella Negruzzi le-a netezit calea spre profesii alta

data inaccesibile?
TITUS RUSU

ocea nologic

Marea Neagra si
schimbarile globale ay

ricum, dupa aceste schimbari ambientale

continue, uneori catastrofice, ultima

ridicare a nivelului Oceanului mondial si al
Marii Negre, cu particularitatile ei, a adus acum
sapte mii cinci sute de ani egalizarea nivelurilor din
bazinele Pontic si Mediteranean si, drept
consecinta, patrunderea apeisaline mediteraneene
in Marea Neagra. Conditiille ambientale din aceasta
mare s-au definitivat si stabilizat (la scara temporala
umana, nu geologica!), iar in ultimii trei mii de ani
nu au fost puse in evidenta decat schimbari
.minore”; se inregistreaza variatii de nivel al marii
doar de cativa metri (asa numita ,regresiune”
Phanagoriana, cand nivelul a scazutcutrei-sapte
metri). Umanitatea, incepand din Antichitate, a
mostenit deci Marea Neagra (sau Pontul Euxin)
ca un mediu ambiental relativ stabil si prietenos.
Ea afostobiectul interesului sustinut al popoarelor
europene in plind dezvoltare si expansiune.
Descrieri valoroase ale trasaturilor geografice ale
Pontului Euxin si ale catorva teritorii de uninteres
deosebit, cum ar fi Deita Dunarii, sunt continute in
surse antice, dintre care mentionam scrierile lui
Polybius, Strabon, Plinius Secundus, Arrianus si
in mod deosebit Ptolemeu. Anticii s-au confruntat
cu schimbérile ambientale mai ales in zone cu
evolutie deosebit de rapida, cum ar fi zona litorala
aDeltei Dunarii pana spre Capul Midia. Aici, insasi
existentaasezarilor colonistilor grecisiapoiromani,
cum sunt Histria si Argamum, a fost conditionata
de schimbarile ambientale si in special de
modificarea nivelului marii si a liniei de coasta.
Avansarea rapida a frontului deltei in mare, cacipe
vremea aceeadelta crestea”, caurmare a aportului
mare de aluviuni al Dunarii, a facut ca accesul
navelor in porturi sa devina din ce in ce mai greu si,
in consecinta, comertul sa se stinga treptat, iar

SERIAL T. s

cetatile, dinaceasta cauza, sadecada siapoisadispara.

Ce va fi in viitor? Specialistii prognozeaza o
incalzire treptata a climei si o ridicare a nivelului
marii. in 2020-2030 se prevede o ridicare a nivelului
general al Oceanului mondial, si deci si al Marii
Negre, cu circa treizeci de centimetri si o incalzire
globala cu circa 1,5 °C. Daca intr-adevar se va
intampla asa, cum va raspunde Marea Neagra si
zona ei litorala la aceste schimbari?

Modelete general acceptate prevad
deplasarea spre nord a zonelor climatice, lungirea
verilorsi, ce este maiimportant, modificarea structurii
ciclonice de iarna. Si, bineinteles, multe alte
schimbari ambientale.

Totprinmodelare se poate prezice caoincalzire
de 1,5°C poate aduce oreducere de circa zece la suta
a debitelor fluviilor si deci a aporturilor de apa dulce si
de sedimente in mare. Aceasta va modifica echilibrul
hidrologic al Marii Negre, in sensul maririi penetrarii
apelor mediteraneene si subtierii stratului superficial,
mai putin salin si oxigenat al marii.

Eroziunea plajelor, care in prezent afecteaza
tarmurile de nord-vest ale Marii Negre, ca urmare a
reducerii aporturilor de sedimente ale Dunarii si
interventiilor antropice Tn zona costiera, va continua
sisevaaccentua. intinse suprafete din zona costiera
aDelteivor fiprobabilinundate, iarriscurile inundarii
intregiidelte vor creste. Litoralul delteivafiremodelat
de procesele marine si cateva zone vulnerabile pot
fi transformate in golfuri sau lagune.

Toate aceste schimbari vor aduce modificari
in structura si functionalitatea ecosistemelor
costiere, acaroradaptare lanoile conditiiambientale
este greu de prevazut.

Ce putem face pentru a aprecie daca
modificarile descrise maisus vor afectaintr-adevar
Marea Neagra si zona ei costiera si pentru a
micsora, pe cat posibil, impactul acestor
schimbari ambientale majore? Se stie cat de
greu este sa te lupti cu natura, sa opresti sau
chiar sa incetinesti procesele care se petrec la
scara planetara. Si totusi, am putea sa ne
pregatim, sa studiem care ar fi modalitatea de a
proteja cel mai bine zona costiera, am putea sa
incercam sa mentinem conditiile ambientale asa
cum sunt ele in prezent, fard sa mai adaugam
efectele nedorite ale unor activitati sau a unor

interventii nocive asupra

® Peisaj lacustru”

mediului, interventii
insuficient gandite si
studiate. Ar trebui sa
incepem chiar de méine,
si sa Incepem cu
cercetarea stiintifica
complexa interdis-
ciplinara, fundamentala
si apoi aplicata, care sa
ne ofere cunostintele
necesare pentru a
actiona la timp, cu
mijloacele cele mai
eficiente, si a elabora o
strategie de lupta contra
efectelor ambientale ale
schimbarilor globale.
Oricum, orice amanare a
acestor actiuni ne va
ingreuna existenta de
maine!

NICOLAE
PANIN

ecuatii actantiale...
urmare din pag. 4

Cadereade acord cu altul, chiar daca acest altul
e cel care-ti solicitd asa ceva, nu-i intotdeauna o
victorie a perseverentului solicitator. in nuvela
Puterea caloricd a lemnului de palisandru, faptul ca
llie Panaitescu, inginer proiectant de vapoare,
cedeaza insistentelor lacatusului Doru lonel de a
demonta masinaria unui vas torpilat, fara sa
banuiasca demersul acestuia din urma de a
demonstracainginerul este un neinduplecatinfiinta
caruia urma sa se trezeasca incet constiinta
intelectualului patriot de reala vocatie profesionala.
Inginerul cu stralucite studii la Academia Navala din
Genova, unde terminase ca sef de promatie, s-a
intors sa construiasca vase intr-un port mizerabil,
locuind intr-o baraca friguroasa, unde n-are drept
prieten decat un sobolan semidomesticit, dupa ce a
renuntat la oferta de a-si exercita meseria si
priceperea In incomparabilul port Ansaldo. E
curioasa obsesia pe care-o face pentru el un alt
roman, Baldovin, ramas in ltalia. Acesta incearca
de mai multe ori, insa fara succes, sa-l racoleze.
Argumentele pe care le invoca depasesc cu mult
cadrul unei misiuni de spionaj sau de recunostinta
pentru faptul ca o data premiantulisi ajutase colegul,
aflatia ananghie, cu banii fatati” in bascul sdu de un
telefon public. Baldovin nu putea trai fara ura si ar fi
vrut ca mobilul acestui sentiment odios sa fie cat mai
aproape de el. Pressingul sau ciudat lasa sa se
intrevada si acest sentiment vital pentru insul ratat

profesional si uman (va sfarsi, de altfel, chiar in
aceeasi zi, in caldarea unui vas din portul roméanesc
in care intrase pe furis): ,Suntdoar un animal, traitor
din concurenta cu tine, tu imi insufli ambitia de a fi
mai capabil, de a te strivi sub valoarea mea nascuta
si crescuta dintr-a ta, o recunosc, ce mai vrei, jocul
nostru de-a handicapul s-a sfarsit, incepem altul la
Livorno. De ce tu aici intre tinichelele astea gaurite
si eu colo, eu, al doilea? E inechitabil, e monstruos!
Esti unicul meu scrupul Tn scarnavia asta de viata,
restul e vax, am nevoie de tine ca sa nu ma simt
singur. Pot sa-ti platesc si greutatea in aur,
nenorocitule, ca esti mic si parlit, vai de capul tau!
Astia habar n-au ce cap irosesc”.

Inromane, care constituie de altfel opera de baza
alui Constantin Novac, ecuatiile interactantilor cunosc
nuantari si dezvoltari multiple si asupra acestora ne
vom pronunta, poate, cu alta ocazie.

pamfletul redivivus

urmare din pag.7

nefolositi — cainii vagabonzi)” — Cine se teme de
elicoptere? Aluzia este evidentad la adresa
guvernantilor preocupati, chipurile, de strategii care
mai de care mai sofisticat denumite si insirate pe
hartie, fara sa se miste un deget pentru rezolvarea
problemelor stringente ale unei intreprinderi cu
renume candva, cum e cea amintita de cronicar. In
finalul tabletei, ironia imbraca haina negatiei, spre a
sfichiuisimaiputernic prostia siindiferenta maimarilor
zilei, care au prostul obicei sa dea curs vorbelor din

popor Tara piere, iar baba se piaptana: ... nu € mai
prudent, pentru «linistea noastra», sa numaifabricam
elicoptere? Sau, daca tot le fabricam, sa nu zboare.
Si, daca tot nu zboara, sa le facem sub forma de
carute! Ca boi, se gasesc, slavda Domnului!” Se
observalesne ca situatia dramatica a salariatilorde la
IAR Ghimbav e convertita intr-una absurda, cu
puternic efectcomic prinricoseu la adresaindiferentei
guvernantilor.

In alta tableta, ironia provine din inventia
verbald, dar si din descrierea cu mijloacele
caricaturalului:,,... darwinismul politic al zilelor noastre
ne demonstreaza ca omul este stramosul animalului
politic. Beneficiar al unei «mosteniri genetice» de ...
otel («asa s-a calit otelul!») si functionand dupa legile
involutiei, animalul politic cu dou& sau mai multe fete
a dat nastere unui mutant aproape perfect adaptat ...
dezastrului — prezent si in perspectiva: animalul
politic cu patru capete si-un... puil”

Spre a nu fi banuit de partinire politica, ar fi
cazul ca Vasile Gogea sa publice al doilea volum de
pamflete scrise in perioada guvernarii hibride
taranistoliberalopedistoudemeriste — ca sa ne
exprimam in spiritul ,onomasticii” inventate de
cronicar. S-ar putea sesiza, prin comparatie, fauna
politicienilor vazuti de pamfletarul Vasile Gogea.

proza romaneasca...
urmare din pag.7

Cronicile lui Tudorel Urian sunt unele dintre cele
mai parcimonioase ce pot fi inchipuite. Cum ele au

fost concepute pentru o revista literara (Cuvantul),
parcimonia constituie o calitate, oferind un reper
scurt si cuprinzator potentialului lector de carte. Ma
asteptam ca, adunate in volum, cronicile sa se arate
afiinsuficiente, putin reprezentative. Cand, de fapt,
constat tocmai contrariul si o explicatie e de dorit sa
fie cautata. Eu o gasesc in faptul ca Tudore! Urian
dispune de o remarcabila constanta a principiilor
sale critice pe care le-a pastrat nealterate de-alungul
timpului. Doua dintre ele sunt amintite in
"Introducere". "Romanul nu va mai fi, in viitorul
previzibil, o specie destinata publicului larg decét
daca se va mentine la cote artistice ridicate". lata
motivul pentru care criticul acorda o atentie cu totul
speciala stilisticii cartilor de proza, calitatii scriiturii,
valentelor artistice. De asemenea, lasa sa se
inteleaga (foarte corect, in opinia mea), ca proza
este, cu toate mijloacele ei (inventate sau re-
inventate), un "mod de exprimare adecvata a
epocii actuale". Faptcare, din nou, pune accentul
asupra mijloacelor de expresie, dar si asupra
continutului prozei. Tnaintand spre explorarea
zonelor de adancime ale prozei prin intermediul
acestei idei, cred ca Tudorel Urian poate marca
un drum valid si bogat in perspective in critica
prozei romanesti.

Desi eseistica si teoria prozeinu au cunoscut
un reviriment spectaculos in ultimul deceniu, critica
prozei, chiar daca nu a atins autoritatea criticii de
poezie, a gasit resurse de a creste valoric si de a
ajunge la public. Criticilor deja consacrati, li s-au
adaugat cateva nume de referinta si intre acestea
se numara si Tudorel Urian.
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¢ OSERVATORUL CULTURAL (Director lon
Bogdan Lefter) isi face un titlu de onoare din a-si
consacra primele pagini ale numarului din 5 nov.
2001 ,Retrospectivei Nicolae Manolescu”, ampla
dezbatere prilejuitd de aparitia celor trei volume ale
LLiteraturiiromane postbelice”, o selectie din cronicile
criticului. Din interventia lui Sorin Alexandrescu, sub
al carei titlu am pus initiativa revistei, se pot cita
numeroase pasaje expresive si exacte. Cum ar fi
acesta: ,Ceea ce frapeaza in aceste cronici de pe
parcursul a 32 de ani este in primul rand seninatatea
lor. Manolescu nu ezitd, nu se indoieste, nu se
contrazice. Egal cu sineinluminaunuiadevardincolo
de lume, el nu pare atins de nimic din cele lumesti. Ca
la bizantini sau in goticul international, figurile celor
despre care scrie ne privesc in fata puternice si
dincolo de noi si de ambiguitatile noastre. Lumina nu
cade dintr-o parte, nu cade de nicaieri, caci nu exista
umbre, nici miscare, niciindoieli...Nu cunoscin toata
cultura romana un critic care cu mijloace atat de
simple si de evidente sa 2 convinga atat de rapid ca
lucrurile asa stau si nicidecum altfel.”

¢ COLUMNA este numele frumos (pe care, la
un moment dat, aflat la Constanta, in postura de
intemeietor, Stefan Banulescu i-l dorise si revistei
tomitane) al primei publicatii de cultura tiparite la
Téargu-Jiu, figurand, in umbra monumentului
brancusian, aspiratiile de ascensiune spirituala fara
sfarsit ale unui grup de scriitori legati de spatiul
gorjan. Fireste, directorul ei este Gheorghe Grigurcu
care, traind in acest colt de tara lipsit de-o mare
traditie culturala, s-aimpus prin tot ce-a scris ca unul
dintre cei mai prestigiosi si temuti critici
contemporani. Ce este sau mai bine zis ce vrea sa
fie Columna? Ne spune directorul ei: "Columna va fi
deschisa tuturor autorilor talentati si de buna credinta
si se va stradui sa asigure o cat mailarga libertate de
opinie. Nuvom ocoli polemica, aceasta sareinbucate
(pentru unii sare-n ochi ...) care da gustul presei.
Fireste, nune vom dori a fio casa cu usile siferestrele
deschise, in care sa bata vantul si ploaia, ci o institutie
cu un program fondat pe respectul valorii estetice, al
posturii democratice, al unui cod etic. Aceasta
presupune o structurd care, oricat de generoas3,
implica prininsasi existenta ei un sistem de afinitati si
delimitari. Un motor critic, nadajduim ca performant,

vafunctionafaraincetare in spatiul edificiuluinostru.”

¢ INTREBARILE LUl GHEORGHE
GRIGURCU. Ca unul care a avut surpriza de a se

ACuL, pg BusOLA

vedea distins cu premiul ,pentru opera omnia” al
Uniunii Scriitorilor, Gheorghe Grigurcu a fost pus in
situatia de a medita asupra conditiilor mizerabile in
care traieste scriitorul roman ,in proaspata noastra,
atatde prospera pentru unii, democratura.” In loc sa
se arate satisfacut, conventional entuziasmat de
primirea premiului, cum s-ar fi asteptat cititorul
mediocru, criticul Gheorghe Grigurcuisi marturiseste
indignarea fata de anonimatul'si saracia la care
societatea de azi isi condamna scriitorii (Reflectiile
unui premiat, in Romania literara din 30 oct.):
"Reflectoarele viclean orientate ale facatorilor de
mass-media, ca si rasplata materiala consistenta ii
ocoleste, pe indivizii trudei spiritului si a mintii,
indreptandu-se spre cutotul alte categorii, intr-obizara
armonizare cu ceea ce semnifica, sub regimut
totalitar, ofensivaimpotriva culturii.” Simaideparte:
"Economia noastra de tranzitie il bruscheaza pe
scriitor, il impinge frecvent si mai la margine decat
isi permisesera autoritatile epocii de pana la 1989,
ilinchid in ghetoul lipsei de interes, al dispretului si
al saraciei... Ma intreb — si-mi intreb confratii.
Lasandla o parte rarisimele exceptii cunoscute, au
fost oare, de la razboi incoace, asa de saraci
oamenii scrisului literar de la noi cum sunt in
prezent?... O singura lovitura de picior a unui
fotbalist e platita mai bine decat ani de munca
intensa ai unui scriitor sau artist autentic. E oare
normal? Si pentru a nu ocoli mica realitate
particulara care ilustreazd o atare apreciere
generalizatoare a unei dureroase realitati, sa
mentionez ca Premiul pentru opera omnia — nu
conteaza ca |-a primit subsemnatul sau altcineva —
raspunde, in plan pecuniar, sumeide cincisprezece
milioane de lei. Raportat la standardul de viata pe
care l-amatins odinioara - cerdin nou scuze pentru
comparatia scandaloasd — nu reprezinta mai mult
decat salariul pe care il primeam lunar ca redactor
al unui periodic cuitural din provincie. La atat se
cade a fi evaluatd o opera intreaga, o viata
intreaga?”

¢ DINTRE CRIT!CII IMPORTANT! de azi -
am acum prilejul sa-mi revizuiesc o opinie contrara
publicata chiar in Vatra. intr-un raspuns la o ancheta
— Al.Cistelecan este singurul care continua, fara a-si

neglijapreocuparile pentrurealizarea marilor sinteze,
sapractice sistematic cronicalliterara, atatin publicatia
pe care o conduce (impreuna cu domnu! Cornel
Moraru), dar mai ales in alte reviste din tara. E
adevarat, ,cronicile” domniei sale sunt, sub aspect
stilistic si ideatic, mai degraba niste eseuri care au o
anumita autonomie si putere de a iradia dincolo de
perimetrul cartilor comentate. Dar, mai artistice si
personalefiind, ele nu suntmaiputin aplicate, intrucéat
dau seama despre carile in discutie cu maxima
exactitate. Urmaresc de mai mult timp interventiile
sale critice din saptamanalul Cuvantul. !a rubrica
Vocatia melancoliei. n unul dintre ultimele numere
sub titiul Caderea si decaderea ultimului inger, ma
delectez (ca unul care stie despre ce e vorba, a cititsia
scris despre ultima carte a lui Adrian Alui Gheorghe),
inaintand intr-un univers de formulari critice care maide
care mai seducatoare si in acelasi timp de necontestat:
"Calatotimoldovenii, sila Adrian Alui Gheorghe scriitura
se straduieste sa faca din melancolie o vocatie si o
voluptate, transformand-o in principiu fast si dezvoltand-o
baroc... Adrian Alui Gheorghe scrie in interiorul unei
unitati structurale care se manifesta in emergente de
etapa, fara sa aiba nevoie de reajustari de atitudine.
Garantia acestei unitati fatale, superficial agresata de
ispitele divergente ale retoricii, e chiar substanta
melancolica din care decurge, nu fara peripetii (mai
degraba premeditate decét accidentale) de formul3,
liismul jui Adrian Alui Gheorghe.”

¢ CONTEMPORANUL din 1 nov. ne
informeaza, sub semnatura lui Horia Garbea, ce se
mai intdmpla cu editurile si revistele virtuale. Ni se
semnaleaza, intre altele, aparitia sub egida editurii
Equivalences (Director Adrian Rezus, rezident in
Olanda), a volumului Sentimente care reprezinta
debutul poetului consténtean George Vasilievici,
publicat si de revista Tomis. Comentariut lui Horia
Garbea suna cat se poate de incurajator: "Autorul
are auz de prozator, dictiune si sintaxd de poet.
Chiar daca sub raportul verosimilitatii textul (este
vorba de poemul inaugural ,Emilia se povesteste”)
nu convinge, ceea ce nicinu-si propune poate, el da
seama de tehnica si siguranta autorului... Restul
poemelor sunt mai degraba ingenioase, tot foarte
tehnice. Poetul nu cade nici un moment in lirism
desuet, isi reprima cu brio tentatia de a filosofa,
stapaneste bine limbajul, creand cadre

behavioriste”.
NICOLAE MOTOC

literar, prozator (m.1999);
28.11.1971 — A murit Dimitrie

matase si sute de perle, tesuta
in Tara Romaneasca la

de presa a doamnei Paula
Popoiu, director al Directiei

Climescu, om de stiinta
calendar (n.10.02.1895); 19.11.1996 —
dobrogean A murit Vasile Fetre Fati, poet,

1.11.1876 — S-anascut Oreste
Tafrali, prozator, istoric de arta
(m.5.11.1937); 4.11.1996 — A
murit Mihai Zissu, poet
(n.15.12.1923); 9.11.1967 —
S-a nascut Catalin Bajenaru,
poet (m.24.09.1983);
10.11.1964 — A murit Aram
Frenkian, filolog, tilozof
(n.20.03.1898); 13.11.1914 —
A murit Dimitrie Anghel, scriitor
(n.16.07.1872); 14.11.1955 —
S-a nascut Cristina Tamas,
prozator, dramaturg;
15.11.1985 — A murit Stelian
Cucu, poet, istoric literar
(n.1904);17.11.1981 — A murit
Tascu Gheorghiu, eseist,
traducator (n.20.09.1910);
19.11.1967 — A murit Victor

prozator (n.13.10.1944);
21.11.1866 — S-anascutMarin
lonescu-Dobrogianu, istoric,
publicist {(m.1938); 24.11.1920
— A  murit Alexandru
Macedonski, poet (14.03.1854);
24.11.1878 - S-a nascut
Constantin  Muche, poet
(m.1929); 25.11.1936 — S-a
nascut Nicoleta Voinescu,
prozator; 26.11.1875 — S-a
nascut lon Adam, prozator
(m.1911); 26.11.1901 — S-a
nascutMihail Drumes, prozator
(m.1982); 26.11.1953 — A
murit Alex.P.Arbore, etnograt
(n.20.06.1890); 27.11.1874 —
S-anascut Jean Bart (Eugeniu
P.Botez), prozator
(m.12.05.1933);28.11.1919 —
S-a nascut Comel Regman, critic

Stelaru, poet (n.8.03.1917);
28.11.1947 — S-anascutVeronica
Stanei (Macoveanu), poet.

GELU CULICEA

finantele si
cultura

in luna septembrie, a avut
loc la Muzeul National de Arta
al Romaniei o conferinta de
presa avand ca subiect
inceperea restaurarii unei
broderii de arta medievala
romaneasca. Evenimentul
merita toata atentia din doua
motive: in primul rand, datorita
obiectuluicare asuscitatatentia
restauratiei: o broderie liturgica,
realizata cu fir de aur si argint,

inceputul secolului al XVi-lea,
danie a lui Preda Buzescu si a
jupanitei Catalina catre biserica
manastirii Stanesti.
Aldoileamotivalinteresului
estelegatde sursadefinantare
a dificilei restaurari, si anume
de Cazino ,Victoria”. Cu
sprijinul financiar oferit de
acesta, broderia, valde tampla
avand ca tema iconografica
Rastignirea lui Isus, va putea
reintra (dupa doisprezece ani)
in expunerea permanenta a
Galeriei de Arta Medievala, a
careideschidere este anuntata
pentru primavara anului viitor.
Nu in uftimul rand, insa,
trebuie subliniata atitudinea
Ministerului Cuiturii siCultelor,
prin participarea la conferinta

Muzee, Colectii si Arte Vizuale
din cadrul Ministerului,
atitudine deschisa, pozitiva,
care incurajeaza genul acesta
de colaborare intre institutii si
sponsorizarile vizand restau-
rarea unor lucrari de arta din
patrimoniul cultural national.
Concluziaseimpunedelasine:
datorita implicarii, in plan
cultural, a Cazinou-ului
JVictoria”, o piesa de o
inestimabila valoare (al carei
parcurs istoric a fost destul de
dificil caci, apartinand Tezaurului
Romaniei,afostretumatade-abia
in 1956) va figura In expunerea
permanenta a Muzeului National
de Arta al Romaniet.

R.PASCULESCU

® Noiembrie ar trebui sa insemne
pentrufotbalul nostru, la nivelul luimaxim,
indublacu Slovenia, unsucces. Aparitia
revistei inainte de a cunoaste daca Gica
Popescu si ai lui ,locotenenti” vor fi sau
nu pentru a patra oara, consecutiv,
intr-un turneu final de Campionat
Mondial, devine astfe! un handicap
pentrucelce semneaza aceasta rubrica,
fiind astfel obligat sa evite comentariile
sisalaude calificarea pe care o asteapta
douazecide milioane de romani, capabili
inca sa se bucure de un succes ce ne
trimite la festivalut organizat de Fifa in
2002, in Coreea si Japonia. In aceste
conditii, incerc sa privesc cu detasare
spre fotbalul autohton, unul dominat de
Rapid si Viorel Hizo, antrenorul care a
preluatechipadin Grandintr-un moment
in care Copos spusese ,pas”, hotarat sa
abandoneze. Cauza, unasimpla: a simtit
ca din fotbal nu mai are ce castiga si cu
asta basta. Dar, cand scrii despre cum si
cu ce se ,mananca’ fotbalul pe
stadioanele noastre, nu poti sa nu-ti
indrepti privirea si spre ,marinari”.
Constanteniiparcurgo perioaddmaimult
decatbenefica, semncabaniilui,Onedin
1" (l-am numit pe Gheorghe Bosan-

sport

noiembrie cu fotbal
de circ...

ceanu) sunt nu numai eficient investiti,
dar si cu efect imediat.

® Presa trece peste un amanunt pe
care noi, constantenii, nu-t putem neglija.
lata de ce imi fac o datorie de onoare in
a-l aduce in prim plan. Cele doua
reprezentative de fotbal ale Romaniei
ajunse in faza unor confruntari decisive
atat la seniori cat si la tineret au la
conducerealorantrenoricare au inceput
s& descifreze tainele fotbalului la
Constanta. Atat ,Regele”, Gheorghe
Hagi, cat si,Colonelul”, lon Moldovan, au
fost legitimati in premiera la juniorii
clubului. Ambii au debutat in divizia A la
echipa de pe litoral, ambii au avut ca
antrenoripe fostijucatoriai Clubului Farul.
Gheorghe Hagi pe losif Bukossy, lon
Moldovan pe Adam Munteanu, ultimu}
uitatnemeritat, in conditiile in care numele
lui Moldovan se leaga mai mult de clubul
din Stefan celMare. De altfel, nici Hagi nu

Acest numar este ilustrat cu lucrari apartinand pictorului
TRAIAN OANCEA

se prea bucura de respectul pe care-|
meritd cu prisosintd. Pentru a
argumenta folosescun singurexemplu.
Cu catva timp inurméa, FRF a organizat
retragerea ,Regelui” din echipa
nationala. Cu acest prilej s-a realizat si
olicitatie, punandu-se invanzare tricoul
purtatde Hagiin peste o suta zece partide
in echipa nationala. Pretu! vanzarii finale
a fost de treizeci de mii de dolari, platiti de
patronut Clubului Rapid, George Copos.
Din pacate, mai marii Farului, au absentat
delaacesteveniment. Sidacasevaspune
ca Hagi este respectat la Constanta prin
numele pe care il poarta stadionul, le
amintesc celor care arinvoca aceastacala
originea initiativei se afla cu totul alta
persoana, contributia actualei conduceri
fiind nuta.

® Scandal mare in jurul numelui
arbitrului Constantin Fratila.
Constanteanul, dupa ce si-a pus in cap
conducerea Clubului Sportul
Studentesc, a recidivat si fata de Rapid,
oferind Argesului trei puncte mari cat...
Carul Mare. Toti il acuza pe Fratila de
furtsinude greseala, ceeace, in arbitraj,
este altceva. intorcandu-ne in timp,
trebuie sa scriu ca nu este primul arbitru
constantean care plateste tribut greu ca
nuaajutatechipele bucurestene. Inurma
cu vreo doua decenii, primul care a picat
pe bec afost Zaharia Draghici, acuzat, la

vremea aceea de vicierea rezultatului
Petrolul Ploiesti-Dinamo Bucuresti. Cei
care au reclamat prestatia con-
stanteanului au fost bucurestenii, iar
masura dispusa, una cu pronuntat iz
politic, ainsemnat scoaterea din arbitraj
a constanteanului, suspendat douazeci
si patru de etape. I-au urmat in timp
Gheorghe Manole, tot la un meci cu
Dinamo. Se juca o partida cu titlul pe
masa pentru Dinamo Bucuresti, la
Bacau. Dinu si ai lui au crezut ca au
partida si titlul la picioare. Au condus cu
1-0, dar pana la urma, au pierdut cu 1-
2, dupa un intreg scandal culminat cu
bataia celor trei arbitri si scoaterea lor
de pe lista conducatorilor de meciuri
in campionatul diviziei A. A urmat la
rand Gheorghe tspas. Constanteanul
si-a rupt gatul la un meci al Stelei cu
Universitatea Cluj. In momentul in care
studentii inscriau pentru victorie in
minutul 90, centralul Ispas a anulat
golul, inventand un offsaid imaginar. in
prelungiri, ca circul sa fie si mai mare, el
a oferit stelistilor siun unsprezece metri,
multumindu-lpe llie Ceausescu, aflatin
tribuna stadionuiui Steaua si care il
avertizase ca Steauatrebuie sa castige.
Cam atat despre fotbal, cu bunele si
relele lui!

LIVIU BRUCKNER

VIATA
FILIALEI

® Membrii Filialei ,Dobrogea” a U.S.R. au
organizat o excursie de documentare avand ca
obiective manastirile din nordul Dobrogei (Celic
Dere si Cocosu). Cu acest prilej au fost donate
celor doua manastiri carti si obiecte vestimentare.

® Sub genericul ,Prozatori din Dobrogea”,
la Biblioteca Judeteana Tulcea si la Primaria din
Sulina au avut loc doua seri literare la care au
participat: Constantin Novac, Ovidiu Dunareanu,
Ernesto Mihailescu, Adrian Busila, Gheorghe
Bogorodea, Gabriel Badica, Peter Sragher, d-na
Axenia Hogea, director al Directiei Judetene
pentru Cultura, Culte si Patrimoniu National Tulcea
si loan Popisteanu, director al Editurii ,Ex Ponto”
din Constanta.

® In comuna Somova, Jud.Tulcea, a avut
loc festivitatea dezvelirii unui bust al scriitorului
Traian Cosovei. Filiala ,Dobrogea™ a U.S.R. si
revista Tomisaufostreprezentate de Sorin Rosca.

® Cafenea Scriitorilor din Constanta a
gazduit o seara culturala organizata de Filiala
.Dobrogea” a U.S.R. in colaborare cu Colegiul
National Pedagogic ,C-tin Bratescu”. Programul
acuprins ointalnire cu reputatul arheolog siistoric
prof.univ. dr. Petre Diaconu, precum si vernisajul
expozitiei pictoritei Vica Soos.

® | a Piatra Neamt, Bicaz si Durau s-au
desfasurat manifestarile prilejuite de a XIX-a editie
a ,Colocviilor de poezie de la Neamt”, la care a
fostprezent, din parteafilialei, poetul Sorin Rosca.

® Centrul Judetean de creatie al judetului
Tulcea aorganizatin localitatile Tulcea siMacino
suita de manifestarle prilejuite de ,Ziua Dobrogei”
(14 noiembrie). Au participat scriitorii Constantin
Novac, Ovidiu Dunareanu, Marian Dopcea,
Gabriel Badica, precum si istoricul Stoica Lascu,
profesor in cadrul Universitatii ,Ovidius” din
Constanta, Olimpiu Vladimirov, director al
Centrului Judetean de creatie Tulcea, si prof.
Mihai Marinache, redactor sef al revistei Steaua
Dobrogei. Cu acest prilej a fost vernisat Salonul
anualal U.A.P. Tulcea. A prezentat criticul de arta
Paul Cornel Chitic.

® Filiala ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor
din Romania si revista Tomis, in colaborare cu
Teatrul Dramatic Ovidiu din Constanta, au
organizat la Cafeneaua Scriitorilor o seara
dedicata poeziei, dar si dialogului intre generatii,
tema abordata fiind aceea a modalitatilor de
exprimare in lirica actuala.

Cu acest prilej, tanara actrita Luciana Crudu
a sustinut un recital de poezie, lecturand poeme
dincreatiaautorilor tomitani: Nicolae Motoc, Arthur
Porumboiu, lulia Pana, Sorin Rosca, Dan Persa,
Amelia Stanescu, Mugur Grosu si George
Vasilievici.

A prezentat scriitoru! Ovidiu Dunareanu,
redactor sef adjunct al revistei Tomis.

SORIN ROSCA

EDITURA NICULESCU

Editura Niculescu — firma privata, cu un
profil editorial axat pe carte scolard (inclusiv
manuale), limbi strdine (o gama intreaga de
dictionare, ghiduri de conversatie), lucrari de
informare, utilitare, carti pentru copii. [Romania,
78182 Bucuresti, Str. Octav Cocarascu 79, sector
1; tel / fax : 0040-1-224, 2898; 0040-1-222-03.72;
E-mail: editura @niculescu ro; internet:
www.niculescu ro] Printre cartile publicate:

— Sinteze de cultura generala clasele 1-
4 de Vasilica Gheorghe si Diana Luiza Nedelcu;
Larousse — Spaniola rapida — Progrese vizibile
in2-3saptdmanide Juan Mundo siJesus Sandoval;
Gramatica limbii germane pe intelesul tuturor
de Christoph Haas si Reinhold Zellner; Larousse
— Francezain 40 de lectii — Pentruincepatoride
Sylviane Nouschi si Nicole Grandilhon; Larousse
— Engleza fara greseli de Lionel Dahan; Yoga
pentru toti de Kareen Zebroff.

REDACTIA

Ovidiu Dunareanu
Redactor sef adjunct

Redactori: Nicolae Motoc, Gabriela
Inea, Dan Persa, lulia Pana, Sorin
Rosca, Madalin Rosioru

Culegere si tehnoredactare computerizata:
Aura Dumitrache
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Pe René Girard I-am intalnit pe data de 22 mai a acestui
an, la numai o zi dupa ce Ateneul Universititii din
Padova ii conferise titlul de Doctor honoris causa.

Ciclul de patru conferinte adunate sub titlul ,,Mimétisme,
culture, religion” fusese inconjurat de o anume rezerva in
ceeace priveste mediatizarea evenimentului. M-am regasit
astfel in sala de treizeci de locuri a bibliotecii
departamentului de filosofie, ocupata in cea mai mare parte
de cadre universitare si de pulinii studenti carora profesorii
le incredintasera informatia venirii profesorului Girard.
Titlurilor celor patru conferinte tinute in tot atitea zile
consecutive nu ficeau decatsd reiateme dominante prezente
in cértile lui Rene Girard, considerate intotdeauna de citre
criticainternationald volume de o rard eleganta: ,,Lerole du
mimétisme dans les passions et la violence humaine™,
..Genese et fonction du religieux archaique”. , Le religicux
biblique”, .,Le monde chrétien”, conferintd desfasurata in
faimoasa Sala dei Giganti a Facultdtii de Filosofie.

$i totusi. aceastd reluare a ideilor fundamentale ale
Profesorului a reamintit importanta unor conceple trecute
deseori cu vederea.

Identificand inca din prima zi culpa societa(ii modeme
in reiterarea infinita a mitului lui Qedip vazut ca Celalalt,
ca foreigner, ca persoana cu handicap, René Girard nu a
uitat sd precizeze insd in zilele succesive cd Violencetinde
mult prea mult sd devind Tendence st s avertizeze ci
tentatia actuald este sd considerim la moda afirmatia
conform cdreia societatea modernid ar avea mai multa
inclinatie spre violenta decat societitile anterioare.

Cu numai trei luni inaintea evenimentelor care au marcat
America, René Girard ne reamintea: mai devreme sau mai
tarziu, orice tipde societate, fie eaarhaica, fie contemporana,
va folosi, in relatiile sale cu exteriorul, dar chiar si la nivel
intern, formula: te provoc astfel incat tu, ripostand, sa
justifici violenia pe care o voi indrepta impotriva ta.

Desigur, rimane de vazut daci anularea dorintei mimetice
si a sacrificiului Celuilalt produsa de Isus va fi inteleasa de
lumea crestina in profundele ei semnificatii. Raspunsurile pe
care Rene Girard le-a dat in cadrul interviului lasa un mare
spatiu dubiului si propun in acelasi timp Imitatio Christi
drept unica cale posibila de salvare. Sau, cum afirma el pe
data de 25 mai: , Trebuje si ne intrebam mereu: dacd am
incercuit victima, am ficut-o pentru a o proteja sau pentru a
o sacrifica?”’

Capacitatea noastra salvatoare, spre deosebire poate de
alte culturi, este aceea de a reflecta la ambivalenta tragica
de cele mai multe ori a propriilor gesturi $i de a considera
cu luciditate nu numai consecintele propriilor acte, ci mai
ales originea lor. In caz contrar, dupa cum afirma prof.
Girard, intre impulsun pigane si dogme crestine, stasiati
intre legea omului si legea lui Dumnezeu. asemenea
Antigonei, on ne peut que mourir!

Interviul pe care profesorul Girard a avut amabilitatca de a
mi-1 acorda s-a desfagurat intr-o atmosfera aproape simbolicd,
ideald, in holul discret al unui hotel intim si elegant, ascuns
aproape in totalitate de strazile inguste ale vechiului ghetou
evreiesc din centrul Padovei. A fost mai mult decét un simplu
interviu. A fost intalnirea dintre un student de 22 de ani care se
regaseste fata in fatd cu autorul cartilor pe care le citea pe
nerdsuflate inca din liceu. A fost un dialog in care Profesorul
infuia intrebarile si le anticipa, a fost ocazia de a dovedi ca
acesta este echilibrul esential dintre generatii, cum spunca
Constantin Noica. O intilnire la nivelul spiritelor care numai
arbitrar s-a materializat in cuvinte.

ANAMARIA IORGA

omnule Girard, intrucatse poate afirma
caexistaoistorieaideilor personale si
un anumit mod in care acestea ne
influenteaza existenta, vroiam sa va
intreb cum s-a nascut notiunea de ,dorinta
mimetica”?
® Totul s-a petrecut cu multtimpinurma, candam
plecatin Statele Unite pentru prima oara, lainceputul
anilor '50. Eram profesor, predam ,Romanul”, cu
precadere romanulfrancez, darfaceamde asemenea
referirila Cervantes sila Dostoievski si astfel, in mod
treptat, notiunea de dorinta mimetica s-a nascut in
urma compararii acestor romane diferite.
® Deci cursul dumneavoastra s-a bazat din
acel moment pe aplicarea teoriei mimetice in
lumea narativa?
® Eu nu studiasem literatura, pregatirea mea era
de istoric si nu stiam ce sa le spun studentilor mei,
desprecesalevorbesc. Cand am aflatdespre dorinta

RENE GIRARD:

mimetica”, am inceput sa le vorbesc despre relatiile
dintre romane din acest punct de vedere: punctele in
care se asemanau, punctele in care se deosebeau si
dece. Unpunctde vedereistoricasadar, istoriadorintei
privita intr-un fel din perspectiva dorintei mimetice. Cu
timpul, a inceput sa devina o teorie a literaturii si abia
mai tarziu a culturii.

® S-adiscutat multin cadrul conferintei despre
violenta umana. Considerati ca violenta din zilele
noastre, cea pe care o vedem si despre care citim
zidezi, estediferita de violenta arhaica? Faptulca
noi o constientizam intr-o anumita masura poate
schimba ceva in modul de a aborda problema?

® Cred ca artrebuiintaisaiegamideea de violenta
de cea a dorintei mimetice. Dorinta mimetica justifica
0 mare parte a violentei dintre oameni, pentru ca
oamenii isiimita unul altuia dorintele, sidorescinfinal
aceleasilucruri. Se lupta pentru obiectul dorintei lor si
astfel se naste rivalitatea.

S-ar putea raspunde atat afirmativ cat si negativ la
aceasta intrebare. Afirmativ in sensul ca, in zilele
noastre, se inregistreaza intr-adevar un mare grad de
violenta etc. Dar intr-o lume democratica, unde
conditiile de viata sunt mai mult sau mai putin egale,
toti isi pot dori aceleasi lucruri, nu mai exista limite.
Foarte rar se mai poate vorbidespre dorinte irealizabile
si astfel conflictul se naste atunci cand oameniiincep
sa-si doreasca lucruri pe care realmente nu le vor
putea avea niciodata (, wishful thinking”). Este asadar
rezultatul faptului ca visurile nu ne mai sunt
restrictionate in nici un fel.

intr-o societate ierarhica, un om normal nu isi
poate dori sa devina un cavaler. iti poti dori aceasta,
dar ceea ce iti doresti va ramane mereu un fel de vis.

® (Conversatie”

Don Quijote isidoreste sa transforme visul inrealitate,
dar el nu isi va intalni niciodata modelul mental pe
campul de bataie. Cineva se va da drept cavaler ca sa
se lupte cu el, dar in final este infrant, desi nu este
neaparat nevoie ca acest gen de conflict dintre vis si
realitate sa conduca la violenta. Cu cat ne apropiem
mai mult de zilele noastre, camenii reinterpreteaza din
ce in ce mai mult dorinta si ea devine sursa de violenta
caci devine sursa de rivalitate. Aceasta rivalitate poate
fi atat pozitiva, cat si negativa, caci pe de o parte
creeaza competitia economica si atunci devine
productiva, dar pe de alta parte, la nivelul indivizilor, al
oamenilor de afaceri, de exemplu, ia nastere o
competitie care, desinu este atatde violentaintrucatnu
se ucid intre ei, le poate provoca oricand un stop
cardiac. (Zambeste). Dar un lucru este adevarat, cain
zilele noastre exista forme de competitie si de rivalitate
pe care societatile timpurii nu ar fi putut sa le tolereze.

® Aceasta are legatura cu afirmatia
dumneavoastra ca lumea moderna a pierdut
legatura cu mitui...

e intr-un fel da, pentru ca mitologia intervine atunci
cand rivalitatea mimetica devine extrem de violenta si
produce ceea ce eu am numit fenomenul ,tapului
ispasitor”. Acesta se petrece cand violenta tuturor se

sPDaca exista un mod
de a redescoperi
individualitatea, acesta va fi
cu siguranta unul cultural”

indreapta asupra unei singure victime. Exista forme
de cultura primitiva care se bazeaza intru totul pe
asemenea fenomene. Lumea contemporana, cu
exceptia catora rabufniri tragice, nu mai prezinta
acest fenomen caciviolenta este mult maiorganizata
si astfel ne aflam in fata unei competitii mai mari care
este insa mai putin mortala.

e I citati pe Stendhal, care spunea céa ,este
multmai greu satraiestiintr-un sistemdemocratic
decatintr-unul totalitar”. Ma gandeam la situatia
economica si politicA a Romaniei post-
revolutionare si la haosul care s-a creat. Dar ma
gandeam de asemenea si la felul in care
Occidentul era prezentat in timpul dictaturii, ca
un fel de ,tap ispasitor”.

® Da, regimurile comuniste au privit vestul ca pe
un ,bouc emissaire”, intr-adevar, cu diferenta ca, in
final, nu au avut puterea sa infranga vestul, astfel
incat acesta s-a dovedit a fi fost un tap ispasitor
ineficient, in sensul ca lumea era perfect constienta
de faptul ca sistemul comunist nu functiona cum
trebuia si ca nu se putea propune ca inlocuitor ideal
al unui alt sistem mult mai eficient.

® Ceparereavetidespre violentacare,in cadrul
sistemelor totalitare, nu se poate manifesta liber
si este astfel interiorizata de catre indivizi? Poate
iesi la iveala odata cu aparitia democratiei? in
Romaniaam avutasemeneaepisoade de violenta
nejustificata desi bine organizata de catre cei
care au stiut sa o intuiasca.

® O mare parte a violentei este ascunsa bine in
individ, din cauza conventiilor, restrictiilor sidominarii.
Cand nu mai poate fi ascunsa, se pot produce chiar si
revolutii. Si apoi, desi nu sunt informat foarte bine

asupra situatiei Romaniei, imi dau seama ca, in
perioada de dupa revolutie, multe lucruri s-au
schimbat, situatia economica a indivizilor este diferita
si aceasta poate conduce la resentimente si, in final,
la acte de violenta. Exista asadar multe motive care
sa o justifice, dar trebuie sa tinem cont de faptul ca
democratia functioneaza doar atunci cand se poate
avea incredere in oameni si cand ei sunt capabili sa
mentina ordinea.

Numaindoiescde faptul ca exista multe probleme,
dar existad muite probleme in lume in general pentru
ca, cu cat ai mai multe facilitati, cu atat devii mai
pretentios si cu atat se naste mai multa violenta.
Traim asadar intr-o lume instabila. Despre sistemul
democratic se crede ca este relativ stabil, dar el este
menit sa acopere 0 anumita tensiune si nu toata
lumea intelege asta.

® Va refereati la pierderea individualitatii...

® Tocqueville spunea ca, in vechile societati
ierarhice, existaun singur model siun singur obstacol
si acesta eraregele. Si daca regele era un rege bun,
in afara obstacolului pe care el il reprezenta, oamenii
erau liberi sa faca tot ceea ce vroiau. Dar acel unic
obstacol in trecut s-a transformat acum in milioane
de obstacole. Si toate aceste mici obstacole devin,

insumate, mult mai mari decat acel unic obstacol
constituit de rege. (Rade). Eibine, nue chiarceeace
a spus el, dar ideea de baza este aceasta.

eincadin primazi, atiafirmatcaintreimaginea
regelui si cea a victimei existd o legdtura
indestructibila.

® Monarhia isi are originea in victimizare si ma
refeream la anumite fenomene care au culminat cu
uciderea Mariei Antoaneta. Nimeni nu este constient
de aceasta, darin Africa exista sisteme monarhice in
care fiecare generatie de regine este acuzata de
incest. Reginanutrebuie safifacutunincestneaparat,
dar acuzatiain sine face parte din sistemul monarhic,
oricat de incredibil ar parea aceasta. In final regii sunt
sacrificati. Deci putem vedea ca regele este un tap
ispasitor siacesta va fizeificat mai ales datorita felului
in care s-a produs moartea.

Situatia monarhica in timpurile moderne
dovedeste ca urmam aceleasi cai antice sine folosim
de aceleasi acuzatii. Putem observa ca avem de-a
face cu atitudini permanente ale fiintelor umane in
relatia lor cu puterea, care se naste datorita lor si
moare tot datorita lor.

e in ceea ce priveste mitul lui Oedip de care
ne-ati vorbit, care este relatia dumneavoastra cu
abordarea freudiana a mitului:

® Este complicat. in linii mari, suntimpotriva. Privitin
ansamblu, nu am o orientare freudiana. Dar Freud are
catevaideifoarte importante, ma refer in mod special la
gandirea lui antropologica. Este cel mai mare scriitor
care aavutideea crimeicolective lainceputul timpurilor.
Erati acolo cand am vorbit despre asta.

® Da, va refereati la ,,Totem si tabu”...

e intr-adevar, sila studiul despre Moise, care este
si mai bun, este studiul cel mai profund al lui Freud.
Freud uita s& vorbeasca de Tati acolo sau vorbeste
maiputindespre ei. Dar el este valoros si pentru ca se
refera la transfer. Te vei insanatosi cand iti vei
transfera problemele asuprapsihanalistului, il privesti
ca pe tataltau si oricare ar fi sentimentele tale fata de
imaginea paterna din familie, ura, teama, le indrepti
asupra psihanalistului. Deci aceasta notiune de
transfer a ostilitatii este foarte adevarata si psihologia
normala nu o foloseste.

Dar spuneam ca am fost surprins de faptul ca
Freud nu a inteles ca transferul colectiv este mult mai
puternic decéat cel individual. C&, de fapt, transferui
de baza este cel colectiv. 1l vedem intre natiuni,
grupuri, triburi etc.

® Atiafirmatcaunuldintre ,defectele” luiFreud
a fost lipsa de constientizare a importantei pe
care o are mitologia.

® Nu este suficient de constient de importanta ei.
A afirmat ca mitologia este o expresie a
subconstientului, dar este o interpretare care
deziluzioneaza. Mitul lui Oedip il avem numai in faza
de proiect, avem o singurd versiune independenta pe
care o0 gasim in Homer, sunt dou&sprezece randuri.
Si acolo Oedip nici macar nu este pedepsit, in nici un
fel. in douasprezece randuri, ne descrie povestea
regelui Tebei, care se casatoreste cu mama lui si isi
omoara tatal si aceasta este singura versiune
apropiata de realitate.

Dar Freud il reciteste pe Oedip si il interpreteaza
capeorevelatie unica. Insa de fapttemaincestului si
a patricidului sunt peste tot in mitologie. Multi eroi
mitici sunt acuzati. intalnim fenomenul la regii africani
sau in insulele din Oceanul Pacific.

® Ati vorbit despre Isus si parabola biblica a
primei pietre. V-ati referit la importanta aruncarii
primei pietre si la faptul cd, cu cat creste
constientizarea gravitatii actului, cu atat devine
mai dificil actul in sine. Nu credeti ca intr-o lume
in care fiecare arunca cu pietre, nu mai exista
constiinta primului gest si totul devine mai usor
si mai dramatic in acelasi timp?

® Sunt de acord, am inceput sa ii invinovatim pe
ceilalti fara sa ne gandim dinainte la ceea ce facem.

® Sunteti deci de parere c recitirea Bibliei ne
va ajuta sa ne vedem ca individualitati si hu ca
masa?

® Trebuie sa reflectam la noi insine inainte de
toate, la modul in care ne supunem cerintei biblice si
la motivul pentru care deseori nu ne supunem
acesteia. Legea divina este diferita de cea umana si
ea opune violentei mimetice totala non-violenta. Isus
se propune pe sine ca tap ispasitor pentru anularea
definitiva a violentei mimetice. Ar trebui sa luam in
considerare toate acestea.

® Considerati cultura ca un mod de regasire a
individualitatii?

® Daca exista un mod de aredescoperi, acestava
fi cu siguranta unul cultural intr-o anumita masura.
Dar daca este posibil ca aceasta sa se intample in
lumea noastra, n-as putea spune. Este dificil de
anticipat, nimeni nu stie ce va aduce istoria.

® Credeti ca solutia ar fi cea pe care ati propus-o
si in finalul conferintei dumneavoastra: , Imitatio
Christi” si ocolirea Satanei ca ,,skandalori”, ca
obstacol?

® |ubeste-ti aproapele ca pe tine insuti face parte
din Imitatio Christi. Asadar, cred cu fermitate ca
aceasta este calea, daca exista una.
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