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aca deschizi televizorul, ori rasfoiesti nu

putine dintre organele de presa esti supus, cu

prioritate, informatiilor senzationale, pesimiste,
rdului. In Romania de astazi, parca n-ar exista decat
crime, hotii si nenorociri! A incepe un telejurnal cu o
crima sau un viol, pentru ca spre mijlocul emisiunii sa
dai stirile cu valoare generald, interne sau externe,
creeazaun climatmental incdrcat de neadevari Nimeni
nu neaga fiintarea raului, in diferitele sale forme de
materializare, nimeni nu cere sa nu se spuna lucrurilor
pe nume sau sa se ascundarealitatile, dar totul depinde
de mdsura, de locul care este atribuit acestui gen de
stiri in ansamblul informational, caci prin manipularea
informatiilor, prin serierea lor nefireasca, adevarul poate
fi grav afectat.

Dar lucrurile sunt si mai grave, caci nu este
vorba numai de aceasta vedetizare a raului, ci si de
minimalizarea ori chiar ignorarea binelui. Este
neadevarata imaginea Romaniei sugerata prin
transmiterea informatiilor negative, infatisate in nefiresti
dimensiuni de importanta. Totodata, transmisa catre
cei din afara, aceasta imagine acopera, in ochii
strainatatii, imaginea adevaratei Romanii. Sunt atatia
oameni care, in aceste timpuri grele, prin munca si pe
cdi oneste , au reusit si care ar putea fi modele si
indemn, dar despre care nu se vorbeste si pe care
mass media ii ignora, nefiind probabil... senzationali.
Exista atatea succese de inteligenta romaneasca,
atateaintreprinderi care se afirma, care au spartcercul
esecurilor. Despre aceste lucruri pozitive si mai ales
despre oamenii care s-au afirmatin aceasta privinta nu
intalnim decat tacere ori minimalizare.

Mai exista o consecinta grava, poate cea mai
grava. Un ziar sau un telejurnal au menirea de a
informa, de a transmite un ansamblu de stiri, care sa
reflecte ceea ce a avut loc in tara si peste hotare in
toate domeniile de activitate si, in primul rand,
informatiile cucaractergeneral. Dar, totodata, aceasta
actiune de informare, de tinere la curent, are si rostul
de a contribui /a educarea cetdteneasca, mai ales a
tinerilor. Nu este vorbade aascunde saude amanipula,
cide aevidentiainoperade informare ceea ce arputea
contribui la mersul nostru inainte, la comportamentul
corect al oamenilor, la munca cinstita si la dragoste
fata de acest pamant. Daca este vorba de a vedetiza
ceva, in mod firesc ar trebui reliefate stirile care pot
contribui la perfectionarea comportamentelor si din
care fiecare si mai ales tdnara generatie are ceva de
invatat. Astfel de informatii ar trebui sa aiba intaietate,
iar cele negative sa fie asezate la locul lor si nu ,in
fruntea bucatelor”. Sa stavilim aceasta invazie araului
si sa deschidem portile binelui si frumosului!

iN CELELALTE PAGINI:

a bucur (vorba vine) de o iresponsabila,

paguboasasiridicolareactie sufieteasca, gata

sa ma ravaseasca la vederea unui fost coleg
defacultate. Suntpregatit, pe dinduntru, sa-limbratisez
si sa-i ofer, dupa céteva clipe de fireasca — din
parte-mi — tulburare, posibilitatea de a ne conjuga la
prezentul continuu; sansa magica de a reinnoda un
trecutcomun, precum ar face-o doi veteraniprinsicandva
in proba de foc a solidaritatii obligate inainte de a se
dovedi ea si necesara.

Pestii, in sensul propriu al cuvantului, traiesc pe
paliere acvatice diferite, singura resedinta comuna a
speciilor fiind plasa pescarului. Plasa in care eu,
dimpreuna cu fostii mei colegi, am intrat cu lacomie si
gratie inocenta, a fost impletita din chemari mai mult
sau mai putin rapid denuntate in termenii vocatiei
intelectuale. In vreme ce wnii isi culturalizau muschii
din dorinta de a deveni idolii femeilor si ai lor insisi, cei
mai multi dintre noi, astenizandu-si constitutia fizica,
cu sternul strivitde muchia vreunuipupitrude biblioteca,
trudeau la propria personalitate, logodindu-se cu
viitorul. Pe cand imi faceam eu studiile, eravorbade un
viitor nu atat de incert, pe cat de dubios: ne uneau, cu
toate ca fiecare isi fasona destinul privat, intemperiile,
vicisitudinile unui razboi purtat cu malefice forte
doctrinare, nu intotdeauna perceptibile in agresivitatea
lor, oricum traumatizante, ale caror sechele le-am
contabilizat in timp. Cum sa nu consider, asadar, o
intalnire (fie ea si intamplatoare), cu un fost coleg
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CONSTANTIN
NOVAC

Capacitatea
afectiv-disiributivé a
intelectualului roman

combatant pe acelasi front, drept un prilej fericit de a
exorciza halci mari dintr-un trecut mutilant si de a ne
felicita reciproc pentru miraculoasa noastra
supravietuire spirituala? Sau de a recicla prin memorie
placutele clipe ale unei tinereti eterne in felul ei?

® Arca lui Noe” (Triptic)

Acest numar
este ilustrat
cu reproduceri dupa
lucrarile ceramistului

PETRU MANEA

»Ti-aduci aminte, cand...?”, ,Ti-aduci aminte
de...?” Dar fostul meu coleg m-a depasit deja,
spatialmente vorbind, inabusindu-mi elanul afectiv cu
valizele lui sufletesti pline de preocupari majore, goale
de afecte. ,Te salut, ce mai...?", ,Salut!” Cel mult un
zambet conventional, o stergere de manainvreme ce,
prosteste si umilitor, incerc sa-mi reduc turatia
motoarelor emotionale.

Multi dintre colegii mei au ajuns, gratie
competentei lor indiscutabile, rectori, decani, sefi de
catedre universitare, mai mari peste destinele radio-
televiziunii, sefi de partide, directori de publicatii cu
circulatie nationald si europeana, de edituri
prestigioase, indreptatori critici de opinie literard, ba
chiar ambasadori cu tricolor la poarta si cu sofer
sepepistia volan, candidatiredutabilila functii supreme
in stat... Este, intr-adevar, meritul lor, al generatiilor de
intelectuali rasati ce le-au premers, dar si al
circumstantelor, pentru ca la sita rituala a repartitiilor
— pe vremea cand exista aceasta procedura
asiguratoare de destin — inocenti, la prima generatie
de incaltati, altminteri valorosi profesional, plecau de
buna voie prin coclauri transilvane pentru a inspira
romanism intr-un spatiu socotit ostil romanismului. in
schimb, colegi cu pedigree intelectual, obstructionati
pe nedrept, e adevarat, s& acceada la posturi
binemeritate, n-au zabovit decat un an sau doi prin
imprejurimile Capitalei, revenind in buricul tarii. Eraun
aport benefic la cultura romana si totodata un fauit la
gleznele ,vigilentei noastre revolutionare”.

Valorizarea morala, element coagulant al unei
solidaritati asumate, era astfel pusa sub interdictie,
ramanand operationala doar pretuirea aptitudinilor
profesionale, ineficiente prin ele insele, intr-un spatiu
bantuit de neguri ideologice, si nu numai. Pe oamenii
aceia care, inspirati de generoase sloganuri
patriotice, si-au supus virtuala reputatie unui anonimat
apostolic prin masivele Apusenilor sau prin baitile
dunarene, putini au mai avut prilejul sa-i intalneasca. Pe
altii insa....

... Mi-am intitulat acest colt (?) de pagina Stari
de spirit intrucat, fara a-mi premedita finalitatea
demersului, ma las supus meandrelor gandului, spre
a-| vedea pe el unde ma duce. Spre a ma revela, cu
toate riscurile posibile, mie insumi. lata ca, de la un
simplu regret, o simpla luxatie a pornirilor mele
afective, ajung la o extrapolare suspecta. Pai, daca
moralmente nu ne potrivim, de ce mai simt nevoia
unui consum de obligate, trecute trairi comune? De
ce n-as admite ca, structural sau macar numai din
ratiuni de eheu, fugace..., nu (mai) prezint siguranta
bancara a unor plasamente sentimentale? Sau si fie
ceva mult mai grav, cu consecinte in evolutia noastra
spre o societate pozitiva?

Un dictionar romanesc de capatai defineste
intelectualul ca pe ,,0 persoana care poseda o pregatire
culturala temeinica silucreazain domeniul artei, stiintei,
tehnicii etc.” Despre ce si cit simte peste ce stie el, nici
uncuvant. Odefinitie ainteligentei artificiale n-ar schimba
structural formularea, poate doar ar nuanta-o.

LAl Saluuut! Ce maifaci?” Vorba insotita de un
suspin rebel — pret al unui timp blocat la mantinela
uitarii. Doar am fost colegi cinci ani de zile, am mancat
aceeasi insipida budinca de gris la cantina Doamnei...
Si-n replica, un ,Salut” en passant...
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Cand elefantii
fac dragoste...

lobalizarea, zice presedintele nostru,

seamana cu catastrofele naturale. Sa-i fi

inspirat comparatia meteorologica
manifestarile ecologistilor care se tin scai de mai-
marii globalizarii? Poate si asta, dar, indiscutabil,
si decizia luatd in Suedia de catre Consiliul
european, chiar daca noi ne incapatanam sa
ramanem nesmintit in coada listei de asteptare.
Daca bulgarii, dupa crahul economic de acum
cativa ani, au tutela germana, de ce n-am avea si
noi guvernanta apuseana? Situatia asta mi-a adus
In memorie un banc spus de Mircea Crisan la
.Vocea Americii”, pe vremurile in care ne fericea
CAER-ul. Aflati In jena financiara, guvernantii
israelieni, intruniti in consiliu de urgenta, isibateau
capul cum sa iasa din mizerie. S-au inventariat
toate solutiile posibile, chiar si cele mitologice. Dar
nu s-a gasit nimic, pana cand ministrul de razboi a
propus ca Israelul sa declare razboi Statelor Unite.
Stupoare. ,Da”, s-a grabit mai marele armatei sa-si
lamureasca tovarasii de suferinta, ,da, noi o sa le
declaram razboi, ei 0 sa ne ocupe si vor fi obligati
sa ne ia in grija”. Intr-adevar, in orice situatie
disperata existd o solutie salvatoare! Dupa
Gotteborg, presedintele nostru parea multumit chiar
si pentru faptul ca la apelul catalogului cu tarile
pretendente la aderare, am figurat la o rubrica
speciald, cea a neajutoratilor; nu e nevoie sa
declaram razboi ca sa fim apoi luati in grija! Mai
ales ca presedintele Bush, in prima sa vizita
europeana, se pare ca ne are si pe noi in vedere
pentru un nou val de intrare in NATO. Cum s-ar
zice, globalizarea vine peste noi, fie ca vrem, fie ca
nu. De aici si tonusul vital al presedintelui nostru,
sau poate, mai degraba, asigurarea data la
Varsovia de catre presedintele Bush presedintelui
Putin, cumca SUA numaivad in Rusiaundusman,
ci un partener. Caci tot ne aflam in sezonul iertarii
pacatelor... Dar amintindu-mide Mircea Crisan, nu
pot uita de Radio Erevan, ca sa nu mai vorbim de
rabinul din Buhusi, care spunea ca orice veste are
doua fete, una buna si alta... Stirea buna e ca
nimeni din afara Aliantei n-are drept de veto in
privinta admiterii in NATO, stirea proasta e ca la
Lubliana, intr-un cadru romantic, dupa ce domnul
Bush |-a cercetat cam de sus pe dl.Putin, a ajunsla
concluzia ca rusul este ,un om cinstit, direct, care-si
iubeste tara” si, deci, il poate primi in casa. Nu
numai la Casa Alba, ci chiar in ranch-ul sau din
Texas. Asa ca cei doi vor poza, in curand, cu
semete palarii de cowboy pe cap. Primind aceste
semnale, presedintele nostru se gaseste in fata
unei dileme cu un grad sporit de dificultate. Pe
deoparte, America declara ca nimeni nu are voie
sa-i sufle inciorba in privinta admiterii in NATO, pe
de alta parte cel vizat sa se abtina de la obiectii a
placut presedintelui Bush-junior, incat intre cei doi
inmugureste orelatie privilegiata. Dejauncalendar
de vizite reciproce a fost pus la cale. Asa cum a
facut candva Bush-senior cu presedintele
Gorbaciov. Daca istoria ar fi un Cicerone sugubat,
ne-ar duce in Jjatacul’ pe care |-au impariit cei ,doi
fostimari”, cand cu caderea Zidului Berlinului. Vafi
si la proiectatul summit din Texas aceeasi ,casa
comuna” in care partenerii vor visa diferit? Daca
raspunsul ar fi afirmativ, am putea adauga la
comparatia presedintelui nostru ca si summit-urile
americano-sovietice / ruse sunt virtual tot atat de
imprevizibile ca si vijeliile. in ceea ce ne priveste,
arfisigreu saplecamde aici, unde suntem de doua
mii de ani siceva, iarca sa bagam capul la cutie, ca
strutul, nu se cade, partea vulnerabila rdmane
expusa indecent. Sica dilema safie simaicomplicata,
sa ne punem in situatia d-lui Putin, gata sa cada
(dupainaugurarea parteneriatului strategicregional
incheiat la Shanghai cu China, dar si cu alte foste
republici sovietice musulmane), in pacatul de
bigamie. Da, vorbainteleapta a presedintelui lliescu
e tot ce ne mai ramane de urmat: ,sa ne gandim
cum sa ne adaptam la ele.” La catastrofe? La
confruntarea dintre cei mari sau la ,vinovatele” lor
iubiri? Usor de spus, greu de executat. Cu atat mai
mult cu cat fie ca fac dragoste, fie ca se incaiera,
elefantiicalcatotce lestainpreajma,iar, vail, iarba
noastraverde de-acasa se afla din nouintre cei doi
mari...

e intalneste la Mihai Eminescu si Nichita

Stanescu acelasispectrual necunoscutului

frematand in sinea sa dinaintea facerii.

Expresiapreformaluluidin poezia lui Nichita
Stanescu (,Din el nu strabate-n afara / nimic; de
aceeanu are chip/siniciforma. Arsemanaintrucatva
/ cu stera...” Elegia intdia) se asaza in adiacenta cu
expresia eminesciana a nenascutului din Scrisoarea
I(,La-nceput, pe cand fiinta nu era, nici nefiinta / Pe
cand totul era lipsa de viata si vointa, / Cand nu
s-ascundea nimica, desi tot era ascuns... / Cand
patruns de sine insusi odihnea cel nepatruns”).
Inceputul, in cele doua universuri poetice, este
esentialul ce separa
semnul loviturii de
ecoul loviturii. Cum
lovitura unui obiect in
balans va anuntaora,
lovitura de gong
atentioneaza asupra
orei spectacolului
lumesc, iarloviturade
(pe) cord vesteste
spectacolul fiintei.
Elegia lui Nichita
Stanescuimbraca, pe
parcursu! acestui
spectacol, tristetea fiintei si a cunoasterii, formele
existentului si ale reprezentarii lui in invelisul cel
dintai care a fost cuvantul. Pentru Eminescu, acelasi
cuvant ramane starea de gratie prin care Divinul si-a
inzestrat creatul spre a deveni omul creator, nu atat
dupa chipul si asemanarea Sa, cat dupa cuvantul si
cuvantarea Sa. Se spune ca prin glasul poetului
cuvantul se face lumina. Silumina s-a facut prin harul
lui Mihai Eminescu si Nichita Stanescu, tremuratoarea
lumina a nenascutului, a necuvantului, dar aiat de
misterioasa de sine a desavarsirii. Aflat in fata
nenumitului (,profund limitat. / Dar de vazut nu se
vede”) care ascunde esenta cosmicului, poetul se-
mplineste caci, insotit de insul creator, atinge
deopotriva conceptualul, prin jocul celui ce afirma pe
masura ce se neaga, si fiinta a carei organicitate este
stabilita de ,coincidentia oppositorum” ca semn al
ontologicului. Simbolul germinatiei, nenascutul inca
(,E! este inlauntrul desavarsit, / interiorul punctului,
maiinghesuit/in sine decatinsusi punctul”) devine in
viziunea lui Nichita Stanescu un principiu constituent
de sine, 0 matca adunand spiritul si materia intr-o
colectie de arhetipuri cat privirea ochiului divin: ,El
incepe cu sine si sfarseste cu sine”. In Elegia a doua,
Getica, melancolicul bine stapanit este urmatderevolta.
Poetul, cutreierat de amintirea unui timp preistoric si
prelatin, se afla intre omul eviavios, indemnat spre
rugaciune (de cate ori ,vor aseza acolo un zeu"), pe
care-|previne de primejdiaunuichip ajustor al formelor,
si omul de actiune, autorul faptei. Gandirea este o
planeta ce nu poate fi tinuta sub control. in locul
ganditorului, fabricantul de iluzii prefera omul de
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actiune, pentru ca lucrarile sale pot fi temperate si
preintampinate, ajungandu-se la o colaborare cu
acestainfolosul diriguitorului. Or, ganditorul liberdevine
incomod prin cantitatea emisiei de cunoasteri si prin
continutul intelectual ce nu poate fi prevazut.
Nelinistea metafizica a lui Nichita Stanescu
(-Ai grija, luptatorule, nu-ti pierde / ochiul, / pentru ca
vor aduce si-ti vor aseza/in orbita un zeu (...) Si chiar
si tu iti vei urni sufletul / slavindu-1 ca pe straini”) intra
in consonanta cu refuzul extrem al lui Eminescu (,Sa
cer a tale daruri, genunchi si frunte nu plec” —
Rugaciunea unui dac). Suntem semintia unei fiinte
care a asistat la nasterea ,originara”, intemeind
arhetipuri si ritualuri pentru existenta. Versul lui
Eminescu prinde inimagini si-n expresie acestinceput
nenascut inca: ,Pe cand nu era moarte, / nimic
nemuritor. / Nici sdmburul luminii de viata datator. /
Nu era azi, nici mane, nici ieri, nici totdeauna, / Caci
unui erau toate si totul era una” (Rugdciunea unui
dac). Numai purtdnd in sangele nostru amintirea
Loriginarului” ni se ofera sansa de a-l privi pe
Dumnezeu in fata, canonindu-ne pe noi, apoi
stingandu-ne alaturi de El spre a ne naste din Noianut
Universal. ,Nu ne vom pravali in rugaciune” — din
orgoliu striga Emil Cioran ( Tratat de descompunere,
pucuresti, Humanitas”, 1992, p. 17), tinand seama
de esecurile noastre in istorie. Dar prin lucrarea
spiritului Tnsotita de rugaciune ne vom inalta fiinta
asezandu-neinlume siattde aproape de Dumnezeu.
Fara o verticalitate treaza si, mai ales, fara nevoia
acestei verticalitati riscam sa ramanem robi inistorie.
Tonulvehement allui Mihai Eminescu siNichita
Stanescu creste in intensitate si-si afia motivarea in
variata sa formuld, daca 1l raportam la reflectia lui
Emil Cioran: ,La Priére d'un Dace est V'expression
exasperée, extreme, du neant valaque, d'une
malédiction sans précedent, frappant un coin du
monde saboté par le dieux. Ce Dace, évidemment,
parle en son nome, mais son inconsolation a des
racines trop profondes pour qu'on puisse la réduire a
une fatalité individuelle” (Sférsitul care incepe,
Craiova, ,Dionysos”, 1991, p. 55-56). A treia elegie
admite starea de veghe printr-o succesiune de
identiticari: a fiintei cu formele gnoseologicului, a
gnoseologicului cu absolutul, a absolutului cu un mai
departe absolut, intrezarit doar prin ,peisajele
trecatoare” ale unui semn ce-l inconjoara. Poetul,
aflatinmiezullucrurilor siranduielilor lor, are revelatia
participarii la cunoasterea si modelarea lumii prin
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simturisiratiune, ajutatde ,ochiidin frunte, dintampla,
din degete”. Dar cutezanta este insotita de rigorile ei.
Trudacunoasterii se-mpleteste cu sacrificiul. Caderea
intrup a poetului si revenirea la ,starea de om” apare
ca o pedeapsa pentru indrazneala de a-l atinge ,pe
Altceva, pe Altcineva, pe Altunde”, ducand la
pierderea tuturor darurilor. Aceeasi .censura
transcendentala” se dezvaluie, la Eminescu, printr-o
trezire din vis cand, dupa neobositele calatorii prin
timp si prin spatiu, Dionis constaté cu tristete conditia
trecatoare a sarmanei sale fiinte. Atunci cand poetul
tace, fiinta sa se lasa furatda de imposibilitatea
cunoasterii. Lipsind cuvintele, lipsesc enigmele. Orice
obiect sau fenomen
este cunoscut prin
raportare la elanul
cunoasteriice se aflain
intimitatea eului cand
exercitacunoasterea. A
sasea elegie, Afazia,
tixeaza inexprimabilul
prin imobilismul fiintei
asezate intre extreme
ca intre doua jumatati
contrare, egale cu ele.
.Stau cu o lopata in
mana, intre doua gropi,
/ sinu pot, in ploaia marunta, / s& aleg prima pe care
o voi astupa-o / cu paméantut muscat de ploaia
marunta”. Tacerea eminesciana va scoate fiinta din
imobilitate prin cuvantul ce administreaza fapta: ,ti
dau catarg langa catarg, / Ostiri spre a strabate /
Pamantu-n lung si marea-n larg, / Dar moartea nu se
poate...” (Luceafarul).

Marimea spiritului romanesc, prin Mihai
Eminescu si Nichita Stanescu, va ilumina ideea si
imagineain chipul universalului, sporindu-le invelisul
prin posibilitatea oglindirii lor.

NICOLAE HAVRILIUC

NOTA. Apropierea celor doi poeti in textul de mai sus a
pomit de la constatarea unor numere corelationate in
biografiile lor. fntre nasterea lui Eminescu si nasterea lui
Nichita au fost inregistrati optzeci si trei de ani. Numarul
optzeci si trei este fatidic in existentele celor doi poeti. in
al optzeci §i treilea an din secolul al XIX-lea, Eminescu
suferd de o boald cumplita care duce la ingradirea sa
creatoare. In al optzeci si treilea an din secolul al XX-lea,
Nichita este lovit de o boala fari leac, ducand la sfarsitul
sau fizic. Sfarsitul spiritual al lui Eminescu se produce la
varsta de treizeci §i trei de ani, numar ce se repetd in
biografia lui Nichita Stanescu. In al treizeci si treilea an
din secolul al XX-lea Nichita se nagte. Sfarsitul fizic al lui
Nichita se produce la varsta de cincizeci de ani, numér ce
se intalneste in biografia lui Eminescu. In al cincizecilea
an din secolul al XIX-lea Eminescu se naste.

Sa fie, doar, o intamplare aceasta simetrie numerica?

GEO
SAVULESCU

Lucian Blaga —
Filozofia prin
metafore um

.Steinhardt a fost un ganditor, dar sa

vedem ce spune doctorul psihiatru

Corneliu Vlad, unul dintre cei care au

introdus psihanaliza la noi in tara si au
slujit-o toata viata? Un sustinator al psihanalizei
freudiene. El scrie ocartein 1928, lubirea, ura sifrica,
triada de care a vorbit pana la capatul vietii,
recomandand republicarea ei, pentru ca lumea sa
vada cum iubirea invinge ura si frica. Pentru C. Viad,
~afectul primar nobil, constructiv, este iubirea... Tot
ce e buninlume vine de la iubire, toate mizeriile de la
ura si frica... Am putea spune ca exact in acest punct
se manifesta disidenta lui Vlad tata de freudismul
clasic ... aici se dezvaluie specificul romanesc, atabil,
mangaios, concesiv, al psihanalizei promovate de
C.Viad..." (G.Bratescu, Freud si psihanaliza in
Roméania, Humanitas, 1994, p. 295).

Se pare ca lumea arhetipurilor noastre prefera
lumina, frumosul, prietenia, sociabilitatea. Spre
deosebire de povestile lumii germanice, pentru care
padurea este plina de demoni, pentru roman padurea
afosttotdeaunaun prieten, o mamabuna care-lapara
si-lhranea. Sanuuitamcalegiunile romane au preferat
sa se opreasca, in cucerirea Daciei, la minele de aur
din muntii Apuseni si au evitat sa intre in padurile
neprimitoare, pentru ei, ale Transilvaniei de nord, ale
Maramuresului, si ca plateau triburile dacilor liberi din

Moldova ca sa-i apere, atat cit se putea, de navalirile
delarasarit. Padurea afost, sute de ani pentru romén,
casa, mamasiprieten, favorizénd, cutoataintunecimea
ei, pastrarea unor arhetipuri luminoase.

Poate ca asa ar trebui vazuta si dizidenta
blagiana fata de psihanaliza. El a cautat ce este
luminos in inconstient, a cautat spiritul care
salasluieste in inconstient, refuzand sa-l considere
numai un domeniu unde se pastreaza complexele
vietii constiente.

Cred ca odovadain plus ca Blaganu s-adezis
niciodata de psihanaliza, se afla in romanul sau
autobiografic, Luntrea lui Caron. Pictorita Alina are
un complex, nu poate avea relatii sexuale. Fusese
agresata sexual la 12 ani. Un viol nerealizat, dar care
i-a marcat toata viata. Casatorita, nu se poate culca
cu barbatul ei, care divorteaza dupa o convietuire de
opt ani. O intamplare fericita o face sa-si recastige
viata sade femeie, dar numai dupatreizecisicinci de
ani. Prin aceasta mica poveste, Blaga ne arata ca in
1950, data aproximativa a redactarii romanului, era
inca un adept al freudismului, al freudismului ca
practica medicala. El se opunea, in continuare, unui
fel de freudism care era impus ca o credinta, unei
conceptii despre inconstient care nu putea
corespunde cu ceea ce gasise el cu mijloacele
filosofiei. In acelasi roman, va avea o discutie cu alter
ego-ul sau, filosoful Leonte, despre marxism, filosofia
unica ce era impusa in toate domeniile. Leonte
constata, citind brosurile zilei ca, in lipsa unei critici
occidentale pertinente, materialismul istoric este o
conceptie care are la baza elemente eminamente
psihologice, iarnumaterialiste: ... materialismulistoric
este intaia psihanaliza de amploare sistematica...
Psihanaliza atostconstruita injurulinstinctului sexual.
Ea ne-a vorbit despre dominatia acestui instinct si
despre felulcumacestane determina, din profunzimile
inconstiente, toata viata psihica... numai ca
psihanaliza sexualitatii nu este singura psihanaliza...
«materialismul istoric» a cladit, cu decenii inaintea
psihanalizei moderne, un sistem de psihanaliza al
unui alt instinct: al foamei, al conservarii...
Materialismul istoric este Psihanaliza foamei...
exprima de-a dreptul felul de organizare sociala a
satistaceriiinstinctului foamei... Sublimareaapare ca
Suprastructura... Relatiile de’ productie reprezinta

forma sub care se organizeaza societatea in viemea
satistacerii instinctului fundamental al foamei...".

Acest punct de vedere ne conduce, dupa cum
spune chiar Blaga, la a intelege ca ,Psihanaliza nu
este una singura, ea ar fi multipla. Sunt posibile
atatea Psihanalize cate instincte fundamentale stau
la dispozitia vietii... instinctele omenesti nu fac
niciodata istorie fara de complicitatea unor factori de
natura spirituala.” (Lucian Blaga, Lunirea lui Caron,
Humanitas, 1990, p. 198-199).

in acest text se poate constata ca adeziunea
lui Blaga la Psihanaliza este, asa cum spuneam, in
aceasta perioada tarzie, cu nimic diminuata fata de
perioada dinainte de 1930. Este adevarat, fata de
Orizont si stil, aici se apropie mai mult de Adler decét
de Jung. Explicabil, dupa ce traise un razboi pustiitor
si ocupatia ruseasca a Romaéniei, bunul plac al
invingatorului fiind lege. Aceasta il face sa inteleaga
ca si instinctele existentei, de aparare, pot fi locul
unor refulari, defulari, sublimari, individuale sau
sociale. Ce au fost altceva spatiul vital la nazisti sau
necesitatea Juptei de clasd, a dictaturii proletariatului
la comunisti? Nu sunt ele refulariinduse de foame, de
mizerie si defulari prin agresiune? De aceearevolutiile
socialiste au fost posibile in arille geografice ale
mizeriei, ale foamei, nu cum credea Marx, in tarile
capitaliste dezvoltate.

Cred ca mai este posibila o psihologie sociala
indusa de arhetipul dominant al tatalui atotputernic.
Si aici sunt posibile complexe, refulari si defulari prin
agresiune. Poate ca de aceea oamenii, din toate
timpurile, au avut si au nevoie de un sef, de un sef de
trib, o capetenie de osti, un domn, un print, un rege,
un presedinte, un imparat, un dictator. Acest arhetip
legat de nevoia de spiritualitate a omului a dus la
religie, la necesitatea unei legaturi cu o existenta ce
ne transcende, ce este dincolo de noi.

De aceea, noi, oamenii, suntem fiinte atat de
complicate si greu de cunoscut.

Poate ca este cazul ca, la inceputul secolului
XXI, sa ne aplecam cu interes asupra efortului pe
care l-a tacut Lucian Blaga in abordarea filosofica a
inconstientului si s completam, astfel, ceea ce
cunoastem destul de trunchiat pana acum.
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JEAN-BAPTISTE JOLY,

directorul Academiei Internationale Schloss Solitude:

omnule profesor, v-am ruga sa ne vorbiti

despre importanta Academiei pe care o

conduceti, in contextul vietii socio-

culturale a orasului Stuttgart, a regiunii
Solitude, a intregii Germanii...

® Academia a luat fiinta cu muiti ani in urma.
Prin intreaga activitate, ea s-a Inscris (si se inscrie)
in viata culturala a orasului Stuttgart, ca si alte
institutii importante, precum Stadtgalierie,
Stadtheater, Academia de Arte Frumoase,
Conservatorul de Muzicdetc. Importanta Academiei
noastre este dovedita si de numeroasele articole
scrise despre noi, articole care se refera laactivitatile
institutiei. Saptdmanal, apar in cele mai insemnate
publicatii culturale cel putin un articol, o cronica
literara, un studiu, un reportaj cu suficiente referinte
la activitatile bursierilor Schloss.

In contextul vietii socio-culturale a landului
Baden-Wurttemberg, Academia este o institutie
unica. Nu exista alte institutii de felul acesteia, care
sa aiba un rol atat de important in viata tinerilor
intelectuali (artisti, scriitori, compozitori, cercetatori
etc.) care sa-i promoveze la un nivel international.
lar in context national, cred ca suntem una dintre
cele maiimportante institutii ce gazduieste si sprijina
talentele tinere, de perspectiva. Munca prestata de
noi esterecunoscuta — lanivel profesional — de toti
colegii, indiferent ca este vorba de cei din domeniul
muzicii, al arhitecturii, al literaturii, al artelor plastice,
ori din cei din domeniul cercetarii etc. Suntem,
probabil, mai putin cunoscuti marelui public, marilor
sali de spectacole. Prin natura activitatilor noastre
nu putem gazdui un public numeros. Anul acesta,
mass-media ne-a consacrat zeci de articole in toate
marile cotidiene germane, prin care se ilustra
activitatea Academiei. Postul de televiziune ARTE
(canalul cultural european franco-german) a

wSuntem una dintre cele mai
importante institutii ce
gazduieste si sprijina
talentele tinere”

prezentat un interesant film documentar despre
Schloss Solitude. Daca ma refer la numele
Academiei noastre internationale, acesta provine
de la numele castelului din curtea Academiei.
Castelul se numeste Solitude.

® Numele Academieij este rezultatul imbindrii
unuj cuvant german (,Schloss” — castel) cu unul
frantuzesc (,Solitude” —singuratate)?

® intr-adevar! De retinut ca numele castelului
dateaza din secolul al XVlll-lea. Castelul a fost
construit intre anii 1763-1768, numele acestuia fiind
strans legat de filosofia lui Jean-Jacques Rousseau.
Si cum bine se stie, in Europa secolului al XVlll-lea,
inca se mai vorbea limba franceza. Nu lipsit de
importanta este aportul ducelui Charles Eugene de
Wurttemberg, proprietarul castelului. Reintoarcerea
ducelui (in aniirespectivi) lacastelul Solitudesemnifica
oreintoarcere la valorile marii culturi, echivaland cu o
redescoperire a conditiei sale de om. De altfel, el a
construit acest castel (amplasat pe o colina, la
optsprezece kilometri de Stuttgart, nconjurat de

parcuri, padure, lac, lumina si frumusete), ca pe un
refugiu in care spera sa se regaseasca in liniste, sa
mediteze la statutul sau de fiinta muritoare,
eliberandu-se oarecumdefnaltele functiidemnitare.

® Care este istoria ideii de a infiinta aici o
Academie?

® | a jumatatea anilor '80, cladirea castelului
se afla intr-o stare deplorabila. In conformitate cu
legearestaurariimonumenteloristorice, eranecesar
de stiut la cat se ridica suma pe care o poate acorda
statul german pentru restaurarea acestei cladin. S-a
discutat, s-aoscilatintre adabanii pentrureprofilarea
cladirii si utilizarea lor in diferite alte scopuri, ca in
final edilii Badenului sa se decida pentru o noua
Academie, o Academie care sa gazduiasca tinerii
talentati. Aceasta Academie esteunainternationala,
asacum, de altfel, era sicastelul Solitude, pe viemea
ducelui Charles-Eugéne, cand gratie unor artistidin
Italia, Franta, Cehia, Austria etc. se organizau, in
atmosfera operei, concursuri {astazi asa-zis,
interdisciplinare): de dans, muzica, literatura, pictura,

arhitectura, vanatoare, arta culinara etc. Academia
Schloss Solitude are (si ea) aceasta vocatie
interdisciplinara. Mai tarziu, castelul ducelui a
adapostit Academia Caroline. Principalul scop al
acesteia a fost formarea personalului administrativ
(si nu doar) al ducatului Wurttemberg. Aici au fost
pregatiti medicii, militarii, artistii, administratorii,
gradinarii de mare talent. Printre ,elevii” straluciti ai
Academiei Caroline se numara scriitorul Fr.Schiller
si savantul francez G.Cuvier. Dupa cum se stie,
G.Cuvierafondatbiologiamoderna sipaleontologia.
Totluiiidatoram si organizarea liceelor din Franta si
dintr-o anumita parte a Europei. lata argumentele
(re)organizarii fostei Academii Caroline, sub o noua
dimensiune: Schloss Solitude. Si daca institutia
noastra (noua) ar mai avea sansa de a gazdui
macar doua-trei personalitati de valoarea lui
Fr.Schiller,de renumele lui G.Cuvier, atuncimisiunea
noastra ar fi indeplinita.

® Domnule director, care sunt proiectele de
viitor ale Academiei pe care o conduceti?

® Noi domenii de cercetare. Avem in vedere
cercetarea stiintifica, poate chiar o explorare a lumii
intreprinderilor, a lumii industriale. Vom incerca. O
alta aventura.

® Un director francez al unei Academii
germane... Nu este in firescul / ordinea lucrurilor,
dar ordinea aceasta este o ordine frumoasa si totul
aici este bine facut, bursierii sunt ca ,acasa”, in
ciuda faptului ca vin din intreaga lume. Armonia e
legea la ,Schloss Solitude”.

® Multumesc. Si va multumesc si pentru
curiozitatea si interesul dumneavoastra.

® Sj eu va multumesc pentru amabilitatea de
a-mi fi acordat acest interviu. Multe succese in
continuare!

RODICA DRAGHINCESCU

-a apdrut de curdnd cel de-al zecelea
roman, Le bonheur de l'imposture, pe
carel-afipublicat, impotriva obiceiului, chiar
la editura dumneavoastrd, Actes Sud. De
ce ati evitat totdeauna sd vé scoateli cartile sub egida
atét de prestigioasei edituri pe care o conduceti si de
care v-ati ocupat inca de la inceput?
® De fapt, e cea de-a doua carte publicata. Stiti
ca, la inceput era o editura destul de mica si, daca
mi-as fi publicat acolo cartile s-ar fi spus ca acestae
motivul pentru care am infiintat-o — ca sa-mi
serveasca direct. Pe urma, s-au auzit voci ironice
care-mi spuneau: "Ce vrei sa insinuezi, ca Actes
Sudnu e destul de mare pentru romanele tale?" Asa
ca, pina laurma, m-am hotarat sa-i tradez pe ceide
la Grasset, care au drept de exclusivitate asupra
operei mele, si sa-mi public Eleonore a Dresde la
Actes Sud.
® Aveli impresia ca unele dintre cartile
dumneavoastra se preteaza mai bine decat altele
pentru Actes Sud?
® Nu, deloc. Dar, neluand in considerare cele
cateva facilitati — de altfel, contrar a ceea ce s-ar
putea crede, nu e deloc usor sa-ti publici cartile la
propria-ti editurd — ma simt ceva mai bine la mine
"acasa", maialesdin cauzafaptuluica suntinconjurat
de cunoscuti, care imi tot atrag atentia asupra unui
aspect sau altul. Am senzatia ca nimic nu le poate
scapa celor care ma cunosc atat de bine si care nu
ma menajeaza nici o clipa. Cu totii sunt mai tineri ca
mine, asociatul meu principal este chiar fiica mea,
colaboratorii nostri fiind cam din generatia ei sau
foarte apropiati ca varsta.
® V-afi inceput cariera de scriitor publicand
poezie, caz destul de clasic...
® Da, dar si proza scurta, in reviste precum
Marginales sau Synthese.
® Dup4 atdtea romane, v-ati gandit sa publicati si
un volum de proza scurta?
® Nu. Exista pe undeva un manuscris, nu mai
stiu pe unde — uneori sunt atat de dezordonat —
a trecut atata vreme de cand scriam povestiri... N-am
insa chef s ma ocup de asta acum, probabil ca ar
trebui s& mai intervin in text, sa le rescriu, sa mai
elimin din ele, aveam cu totul alt stilin tinerete, nu
cred ca s-ar mai potrivi cu convingerile mele
de-acum... Lastotulin seama mostenitorilor mei,
care imi vor scotoci probabil prin hartiile raspandite
pe te miri unde. Dar inceputurile, intr-adevar, au
fost in domeniul poeziei si al prozei scurte.
® Vi se mai intdmpla sa scrieti cate ceva in
versuri?
® Foarte rar. E ciudat cum un scriitor care a
debutat cu poezie se simte laun moment dat atatde
strain fata de ea. Cred totusica vocatia mea a fost si
este romanul. imi place, in schimb, sa citesc poezie
si o fac de céte ori am ocazia. Ultimul volum de
versurila care am lucrat ca editor a fost Anthologie
personelle a lui Nina Berberova, un volum foarte
valoros din care chiar am tradus in 1991. A fost o
munca grea dar agreabila — mi-a luat aproape un
an de zile — si, chiar daca era vorba de poezia
altuia, a fost ca o re-creatie. Am ascultat-o pe Nina
recitand din versurile sale si m-am impregnat cu
muzica aceea, incercand apoisa-iadaptez versurile
infranceza si sa raman cat maifidel macar tonalitatii
ei speciale.

HUBERT NYSSEN,

® Vorbiti de Berberova, ceea ce ne duce cu
géndullapersonajul Eleonore Korab, scriitoarea din
Bonheurde!'imposture. Eaevocaadmirabil figura
poetului rus si probabil ca nu e deloc o intdmplare.

® Ah, bineinteles. Rusii au fost dintotdeauna
preferatii mei. S-ar putea sa sochez, dar mi-ar fi
placut teribil sa ma fi nascut acolo, sau macar saam
ceva din spiritul acela teribil care caracterizeaza
atat proza cat si poezia lor. Poate ca, intr-o alta
viatd, am bantuit prin stepele rusesti.

® Apropo de viatd, de biografie. Sunt multe
elemente  autobiografice in romanele
dumneavoastra. Le evocali in mod deliberat sau
totulvine de la sine, impunandu-se dincolo de vointa
dumneavoastrd?

® Cred ca e vorba de un material ca oricare altul.
Muncesc foarte mult inainte de a ma asezalamasa
de scris. Ma documentez luni de zile si imi
fac tot felul de scheme. in cazul ultimului
roman, scrisul propriu-zis n-a durat mai mult
de opt luni, insd au existat doi ani de
preliminarii, de cautari, de punere la punct a
stilului, a tonului, a ideii, a actiunii, a
atmosferei. La inceput, e o poveste acolo
despre Archibald Gracie, unu! dintre
pasagerii care au supravietuit naufragiului
depe ,Titanic". Povestea e un pic romantata,
dar se bazeaza pe unraportpublicatde firma
LLloyd's” din Londra, care a asigurat nava. in
carte nu sunt decat doua pagini, dar dupa
documentul asta am umblat o gramada de
timp. Dupa ce I-am gasit sil-am folosit, m-am
temut ca el o sa apara, intr-o forma sau alta,
infilmul lui Cameron. M-am dus la cinemacu
inima stransa, dar, slava Domnului,
producatoriifie n-au stiutde el, fie l-auignorat.

intorcandu-ma la intrebarea pe care mi-afi
pus-o, nupot sdnegca, de vreme ce fiecare
capitol contine un alt mod de a povesti o
intamplare, ca si cum te-ai afla in cabinetul
unui psihanalist — cuvantul asta nu apare
insa niciodata— exista si unele aspecte
autobiografice acolo. Avand in vedere ca
sunt preocupat de atatea lucruri, ca am
atatea pasiuni si curiozitati, este evident ca
am fost si eu interpelat de catre psihanalist,
darn-am cedat niciodata, n-amvrutsaincep
nici o sedinta. Autobiograficul este poate un
mod de a ma eschiva apelului
psihanalistului.

® in roman, psihanalistul este denumit

scriitor si editor francez:

.Cred ca vocatia
'mea a fost si este

romanul”

"peisagist”. Naratorul e de meserie cartograf. Sunt
aici elemente care ne trimit oare la inceputurile
editurii Actes Sud?

® Sunt lucruri diferite. Mi-a trecut prin cap ca firul
conducator al romanuluiar puteafiaceastareiterare
a tentatiei catre psihanaliza. E adevarat ca Actes
Sudainceputprinapublica harti. Sicam-ainteresat
intotdeauna raportul semiologic intre cartografie si
limbaj. Mi-a placutideea de a crea un personaj care
sa aiba o reprezentare peisagistica asupra vietii. Mi
s-a parut ca asta ar putea oferi unitate cartii. Venind
dinspre cartografie, € adevarat ca Actes Sud a
publicat cartidin acestdomeniu sau domeniiconexe.
Pe vremea aceea, n-as fi indraznit sa visez ca vom
ajunge una dintre cele mai prestigioase edituri din
lume, cu trei mii de titluri publicate si un colectiv de
nouazeci de salariati. A fost o intreprindere destul

® in zori"

de indrazneata!

® Cate titluri publicati acum anual?

® in jur de doua sute cincizeci. E de remarcat
insa faptul ca ne-am fi putut dezvolta pe verticala,
publicand din ce In ce mai multe romane sau mai stiu
eu ce. Noi am ales insa o evolutie pe orizontala,
creand tot felul de colectii — Actes Sud-Papiers,
Babel, Actes Sud Junior, Actes Sud Nature...

® Care este politica dumneavoastra de
manageriat in aceasta mare editura?

® Acum cativa ani, am intentionat sa ma retrag,
ramanand totusi prezent intr-un fel. Obsesia mea a
fostintotdeauna sa deleg cat mai mult posibil, sa las
oamenilor initiativa, fara a-i obliga sa ma consulte
pentru fiecare miscare pe care o fac. in prezent sunt
presedintele asa-numitului Consiliu de
supraveghere (e un nume oribil, dar n-am gasit
altceva), avandu-i alaturi de mine pe actionarii
minoritari, impreuna cu care supraveghez ansamblul
activitatiloreditoriale. Apoivine consiliuldirectorcondus
de fiica mea, prezenta alaturi de mine inca de la
inceputul "aventurii, care e ajutata de Bertrand Py —
directorul editonial, si Jean-Paul Capitani, directorul
financiar. Eu, de fapt, am ramasin chipde consilier,un
tip disponibil sa raspunda intrebarilor celor nelamuriti.
incerc sa-mi pastrez o oarecare influentd — nu o
autoritate, eimportantanuanta — asupratinuteigrafice
a cartilor publicate, asupra calitatii lor estetice.
Dintotdeauna am fost convins ca o carte trebuie sa fie
in primul rand un aliat al textului, si nu un adversar.
Exista atat de multe canti cu care trebuie sa te lupti
pentru a le parcurge! Am ramas ceva mai atasat de
colectia Babel, e copilul meu de suflet.

® Dupa doudzeci de ani de la infiintarea editurii
Actes Sud. cu ce va mandriti cel mai mult?

® N-as putea sa spun exact. Sunt atat de multe
lucruri pe care le-as putea aminti aici. Cand privesc
n urma la timpui care s-a scurs, ma gandesc totusi
ca cel mai important lucru pe care I-am facut este
crearea acestei echipe formidabile cu care lucrez
inca de lainceput si pentru care cei doi termeni pe
care i-am impus, placut si util — placerea de a
descoperi si a fi descoperit, utilitatea lansarii pe
piata a unor carti frumoase si agreabile — sunt
preeminenti chiar sidupa douazecide ani. Baietilor
mei — asale spun, desioptzecila sutadintre angajati
sunt femei — le-a placut intotdeauna ce fac, fara a
scapa din vedere utilul muncii lor. Un alt fucru de
care suntem mandri este faptul ca am inscris in
tezaurul literar contemporan nume de autori pe
care nimeni nu-i cunostea inainte de a-i publica
noi. Sau nume pe care toata lumea le refuza. Ma
gandescdoar la Berberova, care afost respinsa de
toate editurile pariziene. Sau la Paul Auster, al
carui prim volum Trilogie new-yorkaise (cel mai
mare succes al sau) a fost respins de saptesprezece
ori. Noii-am "mirosit" valoarea si l-am publicat imediat
ce l-am citit.

Acum pot sa spun ca ma aflu intr-un fel de
balanta. Stau in echilibru, intre cei douazeci de ani
care s-au scurs si cei douazeci care vor veni — sipe
care poate nici nu-i voi mai apuca, in fond am o
varstala care orice se poate intampla, oricand. intre
trecut si viitor, ma uit si vad ca peisajul e frumos de
ambele parti.

GABRIELA INEA
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DAN MANUCA,

critic literar:

aca la mijlocul secolului al X1X-lea incepe in

Romaniapromovarealiteraturii-marfa(cartea

devine o marfa), dupa anul 1920 se dezvolta
piataliterara, creste in mod semnificativ oferta, creste
si se diversifica enorm numarul cititorilor. In literatura
noastra prinde contur o adevarata industrie a cartii,
apar familii intregi de colportori si de creatoride carte,
tamilii in care mama scriaun capitol, tatal pe al doilea,
iar ceilalti, fii si fiice, pe celelalte. Cartea era vanduta
in doua-trei saptamani si aducea un profit imens.
Dupa 1950, aceasta eflorescenta a cazut. S-aintrat
intr-un sistem dirijist foarte bine controlat. Buna sau
rea, piata cartii — daca o mai putem numi asttel dupa
1950 —, s-a subtiat foarte mult. Cred insa ca astazi
ducem dorul acelui .centralism”, fireste, nu pentru
ideologia care a statla baza lui... Reprosurile actuale
pot proveni tocmai din mentalitatea care ni s-a format
in perioada 1950-1990. In aceste conditii este cat se
poate de firesc sa ne intrebam: mai este necesara
critica de intampinare, sau nu?

Critica de intampinare are in Romania o traditie
glorioasa, datorita preferintei noastre pentru campul
cultural si literar francez, cultivat prin aparitia unor
talente de exceptie. Calinescu, Cioculescu, Pompiliu
Constantinescu, Lovinescu etc. au creat o traditie
absolutremarcabild, continuata dupa al doilea razboi
mondial de Nicolae Manolescu si Eugen Simion,
pentru a numidoardoua personalitatidintr-ogeneratie
stralucita de critici literari. Din pacate, dupa 1990
acestia nu au mai intrat in ,carile” literaturii de
intampinare. Campul a ramas gol. Cineva afirma ca
aramas deocamdata pustiu, pentru ca foarte greu se
vor gasi alti Don Quijoti care sa aiba timpul necesar,
rabdarea sibanii pentru a-sicumpara carti. inactualele
conditii, este preferata o meserie mult mai banoasa,
chiar aceea de vanzator de gogosi. Este un aspect
absolut normal al tranzitiei...

Nu cred ca putem vorbi despre o criza a criticii de
intdmpinare. Cred ca mai curand este vorba despre
situatia in care se afla pe plan european, pe plan
international, disputaintre compatibilitateadiscursului
critic si compatibilitatea discursului literar. Singura
ideologie literara care areusit sd gaseascaun numitor
comun al acestora a fost ideologia literara bolsevica.
Numai bolsevicii au rezolvat definitiv problema
compatibilitatii celor douadiscursuriprinideologizarea
lor. Restul discursurilor, chiar critica impresionista,
se declarau neputincioase.

Pe plan international s-a renuntat de foarte multa
vreme la critica de intampinare. Exista in schimb
critica universitara, academica, bazata pe un sistem
rigid, foarte aplicat si, vamarturisesc, foarte plictisitor.
Un critic universitar foloseste retete indeajuns de
vechi, nicidecum inventate de universitarii actuali.
Prin 1912-1913, Mihail Dragomirescu facuse analiza
unei poezii. Dupa ce a ascultat-o, loan Paul, unul
dintre esteticienii vremii, a afirmat urmatoarele:
.Domnule profesor, analiza facutd de dumneata
seamana cu aceea pe care o face un cercetator care
studiaza un trandafir. 1l desface, studiaza petala cu
petald, stamina cu stamina si incearca sa afle ce-icu
trandafirul. Dar cu acest prilej, parfumul dispare. Nu
mai stii care este specificul acestei flori.” Noi ne aflam
n aceeasi situatie: la ora actuald, critica foiletonista,
de intdmpinare, a disparut aproape cu desavarsire.
Pe ici, pe colo este practicata pe felii, pe interese,
care nu sunt neaparat malefice (exista critici atasati
unor case de editurd, ceea ce reprezinta deja o
practica obisnuita; exista revistele, care incurajeaza
critica de grup, de cele mai multe ori lipsita de
profesionalism). Sa zicem c& din acest punct de
vedere se manifesta o criza, desi cred ca este totusi
0 adaptare din mers la o stare normala. De cealalta
parte, se poate usor sesiza neadaptarea,
imposibilitatea noastra de aintelege untip de discurs
(cel academic) care tinde sa se instapaneasca.
Personal, duc dorul criticului de intampinare
foiletonist, pentru ca universitarul, in demersul sau
critic, gaseste mereu casute, subcasute, diviziuni si
subdiviziuni, specii si subspecii, genuri etc., dar
parfumuldistinctal opereiliterare serisipeste, dispare.

BUJOR NEDELCOVICI,

scriitor:

F

nperioada 1945-1990 aexistatointreaga generatie

foarte valoroasa de critici literari, de foiletonisti, de

critici jurnalieri, care au reusit cu brio sa creeze un
echilibru intre productia de maculatura care se cerea
atunci si adevarata arta literara. Alaturi de Nicolae
Manolescu si de Eugen Simion, pot fi mentionati:
Lucian Raicu, cel care a scrisunminunat studiu asupra
lui Gogol, dar care publica saptamanal si cronici de
intdmpinare 1n Gazeta literard si apoi in Romania
literara; Dana Dumitriu, autoare de romane, dar si de
critica literara serioasa; Mircea lorgulescu, Valeriu
Cristea, Dan Cristea si multi altii. Toti acestia au avut
rolul de a opri invazia non-valorilor, de a se opune
Jfacatorilor” de literatura. Ei au promovat valoarea in
Iiten:atu raromana a perioadeiistorice mai sus amintite.

In Franta, toate marile cotidiane au saptamanal
unsuplimentliterar in care publica studii ample, dar si

cronici de semnalare, autorii prestigiosi din acest
domeniu. in Le Monde, Le Figaro, Libération sau
chiarin L ‘Express, apar saptamanal astfel de cronici,
cartile sunt grupate in functie de profil (literatura,
istorie, filozotie, dictionare etc.). in Romania, ce ne
facem acum, cand tinerii se indreapta din ce ince mai
rar spre aceasta meserie, care este de fapto asceza?
Spun asceza, pentru ca trebuie sa i te consacri ca
unei profesiuni oarecare, dar tara speranta satisfactiei
materiale, fara sa poti sti dinainte daca veireusi, daca
vei ajunge un Maiorescu sau un Manolescu. Trebuie
sa ai rabdare, tenacitate, dar si dorinta de autoritate,
pentrucauncriticliteraradevaratare omare autoritate

multe dintre revistele interbelice, care se recenzau
reciproc. Existaunremarcabil spiritcolegialintre redactii,
adicaexactceeacelipseste astazitin aceeasiperioada,
desigur, George Calinescu s-a afirmat ca un mare
cronicar, dar inanii ‘30 un adevarat critic de intampinare
a fost Nicolae lorga. Desi marcat de programul
semanatorist, lorga semnala tot ceea ce i se expedia.
Desigur, erafavorizatfata de altii, pentru caisetrimiteau
multe carti, dar el scria cronici, recenzii, sau mentiona
telegrafic, intr-unrand: ,Mis-atrimis cartea cutare. Este
buna, este mediocra, sau are valoare foarte modesta.”

Criticul de intampinare, astazi, trebuie sa-si faca
meseria pe cont propriu. Daca este cu adevarat un

.

PIATA CARTII SI CRITICA
DE INTAMPINARE

L] e

N /A ai cu seami din a doua jumniitate a deceniulni nous, atat piata cartii, ¢at si critica de intdmpinare au fnceput

53 revind din ce in ce mai des in atentia observatorilor avizati ai fenomenului literar / cultural, acestia
semnaléind iminenta confrqnté:_ii‘éu o stare de crizd care ar afecta in mod grav literatura romini contemporand, s
prin aceasta Intreaga viatii culturald a tirii. Avertismentele lor oneste si ireprosabil argumentate nu s-au bucurat decht
in mic misurs de credibilitate, astézi cele doud subiecte generénd, liccare In parte, numeroase alte probleme conexe.

\ Se manifestd, sub alie forme, dirijismul, monopolismul in productia de carie? Ce sanse mai are carteade
a ajunge la cititor, la criticul de intémpinare, in conditiile practicirit unur preiuri prohibitive, in conditiile unei
sdrdciri din ce in ce mai accentuate a populatiei? Mai existd in presa liter ard actunic critici de intdmpinare si care
sunt astdzi riscurile practicdrii unei astfel de profesii? Ne mui este sau nu necesar un astfel de demers critic? Dacil
nu, ce puner in loc? 1atd doar citeva dintre probleinele care au constituit obiectul Simpozionulni organizat fa Tsi,

in cadrul editiei a V-a a Zilelor reviste: Convorbiri literire”. Cu acest prilej am realizat ancheta de fatd,
prezentandu-vi citeva dintre cele mai interesant cispunsun la inwrebdrile formalate mai sus. b 7Y

- SORIN ROSCA

~——

inmaterie. Aceasta profesiune de asceza este astazi
preaputin o tinta pentru tinerii nostri, care sunt grabiti,
vor sa traiasca bine si frumos, vor sa aiba rapid totu!.
Parerea mea este ca nu trebuie sa ne ingrijoram
peste masura. Interesul exista totusi, pe ici, pe colo.
Revistele au obligatia de a incuraja aceste ,rara
avis”, trebuie sa creeze in jurul lor societati de amici,
cercuri de dezbateri, s promoveze valoarea. Sunt
convins ca harul nostru literar, artistic, a crea’in cele
din urma si istorici literari de certa valoare.

acad. MIHAI ClMPOl,

critic si istoric literar, presedintele
Uniunii Scriitorilor din Republica Moldova:

sriscasafacuntablou sociologico-existential
al criticuluide intampinare. Nu demult, 1a Cluj,
cu prilejul ,Zitelor Lucian Blaga”, I-am intalnit
pe Matei Calinescu. I-am zis: ,Domnule profesor, am
ovaliza cu cartide-ale mele side-ale colegilormeidin
Basarabia. Va rog sa le primiti, s va informati...” Ce
credeti ca mi-a raspuns? ,Multumesc frumos, le stiu!
Am ia Universitatea din Indiana (S.U.A.) toate cartile
care apar in Romania, fie ele de la Bucuresti, de la
lasi, Cluj sau Chisinau. Va rog sa nu va faceti griji in
privinta asta, fiindca mi le pot procura si citi”.
lata primul moment existential: un critic de
intdmpinare in Romania nu are astazi aceasta
extraordinara posibilitate de a se documenta,
de a avea toate cartile valoroase. Un critic de
la Bucuresti nu stie ce apare la lasi sau la Cluj,
sau stie doar aproximativ.

Aldoilea moment: unui critic de intampinare
nu i se ofera spatiu in suplimentele literare ale
marilor cotidiane, imediat dupa aparitia unor
carti importante. Paginile de cultura din marile
ziare bucurestene sunt pline de ,fapte
senzationale” din domeniul culturii, alaturat se
publica, pe jumatate de pagina, programul de
radio si televiziune, iar daca mai ramane loc,
apare si cate ceva despre ultimele evenimente,
foarte pe scurt. Cronicaliterara, caatare, lipseste
cu desavarsire. Daca un critic se intampla sa
aiba totusi spatiu intr-o revista literara, el poate
publica (teoretic) patru cronici saptamanale,
sau o cronica pe luna, deci douasprezece infr-un
an. Este cat se poate de clar faptul ca, pentru un
critic de intampinare, spatiul este insuficient.

Un al treilea moment: marcarea criticii de
intampinare de catre factoru! politic. Nicolae
Manolescu a fost un cronicar admirabil. L-am
urmarit cu interes timp de peste douazeci de
ani. Astazi, dupa implicarea sa in politica,
trebuie sdma gandesc, sd analizez sisadeduc
cam ce dedesubturi au editorialele sale din
Romania literara, cam ce se ascunde acolo si
care e conjunctura etc. Aceasta marcare
partizanala se rasfrange si asupra revistelor
actuale, care serecenzeazade forma, amabil,
dar de cele mai multe ori se ataca reciproc.
Colegialitateaobiectiva, constructiva, schimbul
de idei care sa duca la crearea unui tablou
literar exhaustiv al vietii literare lipsesc, din
pacate. invremea cand scriam Istoria literaturii
romane din Basarabia am lucrat foarte mult la
Academia Romana si am putut rasfoi foarte

profesionist, inseamna ca avem de a face cu un
eveniment deosebit! Daca el se cufunda intr-o zona
in care nu se aude nimeni cu nimeni, critica lui de
intampinare este un esec.

NICOLAE TURTUREANU,

scriitor:

onditia acestui gen al criticii si conditia

revistelor literare la ora actuala reprezinta

probleme care se leaga foarte bine. Eu as
vrea sa aduc in discutie faptul ¢a, in afara de Nicolae
Manoiescu si Eugen Simion, nu putem face abstractie
de numeroase alte personalitati in domeniu. Dincolo
de episodul tragicomic petrecut de curand la o
televiziune, cred ca ar trebui relietata importanta lui
Laurentiu Ulici, demersul lui de peste douazeci de ani
in critica de intampinare. Desigur, Grigurcu si
Cistelecan sunt nume importante, dar trebuie
evidentiat faptul ca fiecare revista literara a avut, sau
are, cel putin unu-doi critici de intampinare extrem de
seriosi. §i amintesc aici pe Cornel Ungureanu, pe
Mircea Mihaies si Petru Poanta. La lasi a existat ani
de-a randul o echipa foarte serioasa, care a facut o
buna impresie. Aceasta s-a afirmat pana in 1990,
fiind compusadin Al.Dobrescu, Gh.Pruteanu siDaniel

® Orga vegetala”

COLOCVIl s

Dimitriu. In prezent, fiecare din cei trei a luat-oin alta
directie. Val. Condurache e singurul care amairamas
in domeniul criticii de intampinare. De la revista
Cronicatrebuie amintit Alexandru Calinescu, celcare
a adus pentru prima oara in peisajul universitar acel
aer fin, rafinat, frantuzesc de comentariu, care prinde
tfoarte bine in relatia cu cititorul. Nu trebuie uitat ion
Holban, cel care a sustinut ani si ani cronica literara.

Cred caincritica actuala de intdmpinare nu exista
un limbaj adecvat, care sa-l atraga pe cititor. Cei mai
multi dintre criticii tineri nu au deocamdata acces la
canoanele unei asemenea forme de critica, |a forma
eifoiletonistica. Intr-o publicatie, atuncicand analizam
o carte de debut, nu cred ca ar trebui sa folosim toate
tehnicile si toate rafinamentele de comentariu pe
care le presupune un studiu publicat intr-o revista de
specialitate. In publicatiile actuale, ar trebui sa se
manifeste o criticd mai deschisa si cu impact mai
directlacititor. Si 0 alta observatie: se practica in mod
fatal o critica de grup. Pe langa fiecare revista exista
un grup de colaboratori si fiecare merge cu celalalt,
astfel incét toate cronicile seamana fintre ele si toti
autorii par cel putin geniali! Aici e problema: sa mai
vedem si diferenta specificd. Nu numai ceea ce ne
uneste, ci sl ceea ce ne desparte, incepand chiar de
la modul cum scriem fiecare.

DAN CRISTEA,

critic literar,
director al Editurii ,Cartea Romaneasca”:

de intampinare: critica jurnaliera. Ea a aparut

odata cu explozia presei cotidiane, mult mai
devreme in Franta, apoi si in Romania. Desi .
considerata astfel, unii critici si-au facut o glorie din a
scrie, chiar si vreme de patruzeci de ani, despre
cartile contemporanilor lor. Desi am preluat traditia
franceza in ceea ce priveste critica de intampinare,
noi conservam inca, fara prea mult succes, institutia
cronicii literare. Dupa parerea mea, ca practicant
vreme destul de indelungata a criticii de intampinare,
in Romania recenta nu s-a practicat cu adevarat un
astfel de demers critic. Eu am alte idei despre critica
jurnaliera. La noi s-a publicat o forma mascata a
acesteia. Cand scriu despre o carte, am tendinta de
adepasi cadrulfiresc al criticiide intampinare. Articolele
mele sunt mai cur@nd niste eseuri, dar adevarata
critica de intAmpinare este cea practicata injurnale, in
Le Monde, in New York Times, are forma acelei scurte
relatari despre o carte, despre continutul si autorul ei,
abil conceputa, cu scopul promovarii acelei carti, fiind
totodata si un indemn adresat cititorului sa si-o
cumpere. Aceasta este adevarata critica de
intAmpinare, avand un rol de orientare a cititorului. In
prezent, solutia ar fi ca marile cotidiane (Romdénia
libera, Adevarul, Ziua, Cotidianul etc.) sa-si deschida
paginile mult mai generos cétre literatura, catre cartea
de valoare, prin aceasta forma a criticii.

In ceea ce priveste critica ,universitara”,
posibilitatile strainatatii sunt cu mult mai numeroase
decatale noastre. in tarile cu o mare traditie culturala
ale Occidentului european, in S.U.A., Canada si
Japonia, numarul revistelor de specialitate este
impresionant. Nici un mare critic literar american,
spre exemplu, nu se apuca sa scrie despre o carte
doar asa, pentru ca abia a citit-o si trebuie sa-i faca
recenzia. El scrie un eseu, o cronica princareincearca
sa promoveze cartea respectiva.

La ora actuala, in Romania exista putini oameni
capabili sa faca o veritabila critica de intampinare, si
probabil inca si mai putini dispusi sa se inhame la o
asemenea munca, in conditiile existente. Daca
literaturade buna calitate, carteade valoare nu ajunge
la cititor, acest fapt se datoreaza in buna masura
completei ignorari de catre televiziune a productiei
editoriale, a scriitorilor. Este o ignorare si o ignoranta
desavérsita! De aci si aberanta urare facuta de
submediocra prezentatoare Mihaela Radulescu de
la ,Pro TV", lui Laurentiu Ulici, Dumnezeu sa-|
odihneascain pace!l-au cantat si ,Multi anitraiasca”,
de mi se face si acum pielea de gainal O asemenea
lipsa de profesionalism este strigatoare la cer, dar
nimeni nu pare deranjat de aceasta.

in ceea ce priveste piata cartii, trebuie sa
respingem cu hotarare formele dirijiste, monopoliste,
s& optam cu fermitate pentru competenta si valoare,
pentru profesionalism, pentru deschidere. Piatalibera,
piata ofertei, au patruns in productia de carte chiar
mai devreme decat pentru productia de tractoare sau
de laminate. Dirijismul, monopolismul pot duce la
forme aberante de control asupra culturii nationale.
Trebuie bine inteles faptul ca am pornit pe un drum si
nu mai exista cale de intors!

GEORGE MUNTEAN,

critic si istoric literar:

P 1in alte parti, exista o sora mai saraca a criticii

N

n mod absolut necesar, critica literara trebuie sa

fie si de intampinare a cititorului, de prevenire a

lui, as spune, pentruca, altfel, eadevine unindemn
in gol: cititi, cititi, si cititorul nu mai stie pe unde s-oia!
Critica de intampinare trebuie gandita si ca un act de
selectie. Experienta de la Contemporanul mi-a fost
utila din mai multe motive. La un moment dat, mi s-a
repartizat o coloana unde trebuia sa prezint




saptamanaltrei carti. Cao paraiiteza, va marturisesc
acum, destul de tarziu, ca cele mai mari succese cu
aceastarubricutale-am avut datorita lui George Dan,
care a venit sa ma taie cu cutitul, si datorita unui ait
scriitor, nu-i dau numele, caruia nu i-am citit cartea,
fiindca eram in criza de timp, dar cronica despre ea
semnata de mine a inceput sa circule prin manualele
scolare! Sa zicem caeste un mod de a-Itrisa pe bietul
cititor, dar mai stiu si ceea ce faceauneori Cioculescu:
cand dorea sa inece un scriitor, Tn cronica sa despre
cartea acestuiafaceadovadaunei eruditiiduse uneori
panalaabsurd. Facea atateareferinte, incatscriitorul
respectiv se pulveriza pur si simplu!

La Contemporanul, m-amedificatpe deplinsiasupra
unei alte probleme: presiunea, uneori neinchipuit de
mare, careia trebuia sa-i faca fata un critic literar inainte
de 1990. Fiecare se descurca cum putea. D.Costin, un
cronicar de la Scanteia, care semna o rubrica de film,
facea sistematic trei variante ale aceleiasi cronici: una
pozitiva, una negativa si una ,asa si asa”. Nu era el
singurul silit sa opteze pentru aceasta ,metoda”™. Euam
fost martorul nasterii unor scriitori importanti, intre care
siNicolae Manolescu. Remarcabila afost atunciputerea
lui George Ivascu de a diagnostica. Nicolae Manolescu
eraunilustru necunoscut. Dupa ce Ivascui-a publicatin
revista trei recenzioare, ne-a adunat intr-o zi si ne-a
spus: ,De saptamana viitoare, cronica literara este a lui
Manolescu!” A fost un act major de curaj. Dar, iata ca
tanarul si foarte talentatul critic a facut intr-o buna zi o
recenzie destul de aspra romanului Cordovanii. Aspra,
dar nu in afara realitatii cartii. Lacranjan, care pe atunci
eraunrasfatat siavea ,antenele” lui peste tot, impreuna
cu lon Brad, cu Oprea si cu altii, au inceput imediat
presiunile, pentru aimpiedica aparitiarecenziei. lvascu,
desi nu era un conformist, s-a vazut constrans sa-...
constranga pe Manolescu sa scrie o a doua cronica.
Aceasta a fost scrisa aproape cu pistolul la tampia! La
cateva zile dupa aparitia cronicii in revista, a avut loc
Conferinta Nationala a Scriitorilor din Romania. vascu,
pe atunci cel mai tanar membru al Uniunii Scriitorilor
(abiaiesise din puscarie, unde a stat cinciani, fiind initial
condamnatlamoarte), afacutincaodataprobacurajului
sau extraordinar, afirmand de la tribuna: ,Eu, P.C.R.,
tov. lon Brad si complicii sai, i-am rupt spinarea lui
Nicolae Manolescu!”

Sa nu ne amagim. Profesiunea de cronicar literar
nu afost si nu este chiar atatde simpla cum o vad unii.
Stiti bine cat de rar scria cronica literara, in ultimii sai
ani, George Calinescu. Nu vorbesc de Cronica
optimistului, care era un tel de critica de intampinare
culturala. Am fost martor la multe faceri si destaceri
ale acestorcronici. Citindu-le pe cele despre 23 August
si 1 Mai, veti vedea ca pe fondul super-elogierii pana
la prostire, e! supralicita atat de puternic socialismul
biruitor, incat acesta ajungea ceva de necrezut.

S-a vehiculat ideea ca editurile mari ar trebui sa-si
plateasca criticii, dar nu cumva astfel vom intra din
nouintr-o formaaaservirii? Consider ca, inmasurain
care criticatinetreaz spiritul, ea are unrol fundamental,
devenind baremul democratiei unei culturi, baremul
constiintei morale a acelei tari. Imaginati-va ca am
elimina-o din viata culturala. Literatura ar fi teribil de
plicticoasal Nu as vrea sa traim asemenea momente.

GHEORGHE MOCUTA,

scriitor, critic literar:

iteratura este o chestiune de specializare si se

face intre specialisti. Pe vremuri, chiar si in

relatia autori-critica literara, se intampla ca la
vizitele tov."-ului: se faceau niste culoare si fiecare
statea cuminte, sa vada daca cineva scrie despre
cartea lui. Astazi, nici fn vis nu mai sunt valabile
aceste situatii. Criticul de dupa 1990 face ,vizite” prin
literatura contemporana cam ca domnul lliescu:
oriunde s-ar opri, este napadit de toti facatorii” de
carti, de multimea nchipuitilor, prin care abia de se
mai zaresc si scriitorii de valoare. In aceste conditii,
cand unul iti da la turloaie si altul iti da cartea, cand
unul te impinge si cutarica iti spune cat castiga, nu
prea mai putem face ordine. Este foarte adevarat ca
~omanul s-a nascut poet”, si apoi moare incet, incet,
cum a completat cineva zicala, dar el moare ca sa
ajunga probabil critic literar!

Eu n-am vazut pe nimeni sa scrie asa de penibil,
cum scria divinul George Calinescu despre A.Toma si
despre altiiin Cronica optimistului, cu ochelariiideologici
pe nas. ,Optzecistii” au introdus apoi moda ,noi scriem
despre noi!”. N-am nimic impotriva, dar sa nu o facem
cu servituti. Astazi Gheorghe Grigurcu mi se pare un
monument al criticii de intampinare. Nu zic, o fi criza,
dar de ce nu se spune mai nimic despre Cistelecan,
care este un Manolescu in devenire? S-a inradacinat
ideea ca, daca Nicolae Manolescu si Eugen Simion nu
maifac critica de intdmpinare, aceasta a murit. Eu cred
ca toate revistele literare promoveaza critici care se
vor impune. Este adevarat ca foarte putini dintre ei se
fntampla sa nu fie universitari. Eu fac critica in timpul
liber, in tot timpul meu liber, si pentru aceasta castig
cinci sute de mii de lei pe luna! Daca unorali se pare ca
exista prea multe reviste literare, am o propunere: hai
sa facem numai una, a Uniunii Scriitorilor, unde sa se
plateasca foarte bine si unde sa fie asigurate conditii
optime de munca. in aceasta revista vor publica din
nou, cu siguranta, fostii critici de intampinare ,.cu firma”.
Atunci, noi, ceilalti, vom disparea, si odata cu noi,
literatura. Traiasca critica de intampinare!

e Marian Papahagi I-am cunoscut in vara lui
1982, 1a Neptun, candi-amsolicitat uninterviu
pentru rubrica ,, Tomis intreaba”. Nu implinise
34 de ani, publicase doua volume (Exercitii de
lectura —1976 si Eros si utopie — 1980, ambele
distinse cu Premiul Uniunii Scriitorilor si, respectiv,
Premiul ,G.Calinescu” pentru critica), era unul dintre
coordonatorii Dictionarului din 1978, initiatorul si
redactorul sef al revistei Echinox. Constat acum ca
dialogul nostru aparut in revista Tomis, sept. 1982,
republicat de mine in volumul Dialoguri indirecte
(1996), este primul care deschide seria interviurilor
acordate de critic, cum reiese din Ratiuni de a fi,
LAtlas”, 1999. Anul 1998, penultimul de viata, a fost
cel mai fructuos in domeniul interviurilor si a dat un
contur maiprecis imaginii sale de veritabilambasador
al culturii noastre in lume. Aceasta, in pofida faptului
ca, in discutia cu Dinu Flamand, avuta la Roma in
noiembrie 1998, declara: ... din nefericire pentru
mine, timpul meu s-a scurtat ingrozitor de mult.”
intotdeauna mi i-am imaginat pe Marian
Papahagi, cu care am mai purtat cateva discutii la
Constanta, intre carti: sprijinindu-se pe ele si
sprijinindu-le. Cartea a fost una dintre ratiunile sale
de a fi. Dar cum un astfel de model nu ingaduie
amintiri, ci doar opera, incerc sa desprind
personalitatea cri-
ticului din interviuri,
gen pliabil sicomple-
mentar opereiinsine.
Editia recon-
stituie ,una din
variantele posibile”,
cum declara ingri-
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jitorul ei, Adrian
Papahagi, fiul cri-
ticului, el insusi

universitar, si este
proiectata pe trei
segmente aflate
ntr-o evidenta inter-
dependenta, caci
fiecare dintre ele
impune cate o
dimensiune a personalitatii: a criticului, a omului de
culturd, a universitarului. Structurarea segmentelor
ca atare faciliteaza accesul la intelegerea afirmatiilor
dininterviuri. Astfel, primaparte, Despre literatura, se
deschide cu unstudiuliminar, intitulat ,Catevareflectii
despre filologie sicritica”. Adouaparte, ,DelaRoma”,
Tncepe cu eseul ,Insula scufundata: cultura romana
moderna in Europa”, o comunicare, aflam din Nota
asupra editiei, prezentata la Roma in 1992. in sfarsit,
ultima parte, cu un interes scazut pentru literati,
ilustreaza travaliul deosebit depus de universitar,
gandirea sa moderna in problema reformarii
invatamantului superior romanesc, a autonomiei lui
totale, nesupuse nici unei interventii politice.
.Catevareflectii despre filologie si critica” este
prelegerea rostita la inaugurarea anului universitar
1996-1997, la Facultatea de Litere din Cluj.
Desprindem céateva idei pe care le gasim siin textele
sale critice. Stabilind relatiile dintre filologie si critica,
afirma: ,Filologia inteleasa in sens tehnic, este la
fiecare pas ea insasi interpretare si critica. Ea este o
tehnologie ce include deci o dimensiune
hermeneutica”. Locul filologiei si criticii este stabilit in
acord cu concluziile teoreticianului italian Giulio
Ferroni, care ,indeamna la conservarea dimensiunii
«monumentale» a literaturii: a invata sa faci o editie,
un articol de enciclopedie, a produce un capitol de
interpretare critica intr-o istorie literara, sunt gesturi
profesionalizate spre care trebuie sa ne educam
studentii, cu atat maimult cu catculturanoastra
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Baciut in 1985, largeste unghiul din perspectiva
necesitatii revizuirii unor opinii: ,Critica nu poate fi
inteleasa in afara unor continue revizuiri: ea este
revizuire si verificare permanenta a valabilitatii unor
puncte de vedere anterior exprimate, de catre altii
sau de tine Tnsuti... Dar, sa intelegem: e vorba de
opinii, nu de principii sau de ceea ce formeaza o
convingere inradacinata in chiar fiinta ta.” Cu privire
la metoda critica, nu crede, cum mi se pare si firesc
atunci cand este vorba despre un domeniu mereu
neasteptat, vesnic rebel, cum e literatura, in
infailibilitatea unei metode. Cand mi-am exprimat
parerea ca metoda sa critica ,este cea a tuturor
metodelor”, ,in raport de text”, concluzie la care
ajunsesemdupalecturaprimelordoud volume, reactia
a fost una usor ofuscatd — astazi, dupa ce i-am citit
si alte carti si interviurile, trebuie sa ma revizuiesc,
cum ar spune Marian Papahagiinsusi — in sensul ca
arignora personalitateacriticuluiin abordareatextului.
Raspunsul a fost pe linia definitiei criticii, pe care am
comentat-oinainte. De asemenea, o metoda criticae
bunadoarin acord cu consecventain aplicareaei, ,in
raport cu anumite opere sau planuri ale unor opere”.
in opinia lui este absolut necesara innoirea in planul
metodologiei critice, al gandirii critice. lzolarea de
criticamoderna europeana, ca si aplicareamecanica
a metodei — ceea ce ar face din critic un simplu
consumator — sunt, ambele pozitii, condamnabile.
Sintetizand, in amplul interviu dat Dorei Pavel, in
1997, afirma: ,Cred, deci, intr-o critica, din acest
punct de vedere (de anticipare a valorii, n.n.) care
indentifica valoarea, o apara si o interpreteaza, o
propune cititorului”.

Intr-o anumita perioada, ,revizionismul”,
prelucrat ideologic, a devenit un concept periculos.
De revizionism au fost acuzati, dupa scurta perioada
de destindere, si cativa dintre criticii nostriimportanti.
Plecandu-se de la cazurile de abandonare a unor
principii, se generalizeaza, ajungandu-se sa fie
blamata orice incercare de nuantare a unui punct de
vedere anterior, de modificare a unor opinii formulate
intr-o perioada a criticului poate mai putin riguroasa
metodologic si mai mult emotionala sau determinata
de altifactori. ,Revizuirile” lovinesciene, (dau doarun
exemplu) nusuntdovadaunorinconsecvente morale,
nutin de ,imponderabilele relatii sociale”, ci de simful
unei responsabilitati aparte fatd de literatura, de
evolutia ideologiei sale literare. Am vazut caMarian
Papahagi nu admite revizuirea dictata de
abandonarea principiilor ori ,de ceea ce formeaza o
convingere inradacinata in chiar fiinta ta.” in dialogul
cu Marta Petreu pune ferm problema necesitatii
revizuirii valorilor, ,azi mai actuala ca oricand”. Exista
o permanenta nevoie de valori pe care sa ne sprijinim,
de aici si rolul sporit al refiectiei critice, aceasta

are inca mult de facut pentru a edita toate
manuscrisele din biblioteci, pentru a organiza
toate bibliotecile de care are nevoie, pentru a
scrie toate dictionarele sienciclopediile pe care
nune-aminvrednicitsaleavem...”. Este vocatia
de constructie” aflata, astazi, inrelatie absoluta
cu computerul, ,custode al memoriei”. Acesta
este rolul ,Literelor”, de specializare, al
Universitatii este de alt tip, de educare a
societatii.

Desi aria tematica a interviurilor este
intinsa siinteresanta, cateva probleme ne retin
atentia indeosebi. Amin vedere in primul rand
anumite aspecte referitoare la modul in care
gandeste critica literara si metoda critica. La
numeroasele definitii ale criticii literare, la roful
ei n educatia cititorului, a conturarii
personalitatii aceluia ce practica exercitiul critic
as adauga cateva: ,A exprima ceva,
exprimandu-te, inseamna a face critica. Este o
formula lapidara la care ajunge dupa
incercarile de schitare din primele trei volume.
Amintesc si 0 alta definitie mai apropiata, intr-un
fel, de aceea a lui Ralea: ,.... critica, inteleasa
n sensul critic al cuvantului, este unmod de a
reactiona in fata noutatii, un mod de aincerca
sa aproximezi cu o secunda mai devreme
valoarea, un mod de a o propune si de a o
apara”. Sau: ,Cred... intr-o critica personala,
implicand fiinta celui care o practica, deschisa
totodata spre nou si nedispusaca, din anumite
prejudecati de ordin programatic, sa-siinchida
accesul la contributiile altora”. Simtind nevoia
unei explicatii, in interviul acordat lui Nicolae

® Pasarea Phoenix”

presupunand detasare si echilibru. Concluzia, pe
care si-o asuma la modul romantic, as putea spune,
este ca, lanoi, n-ainceput inca un asemenea proces
critic si reflexiv. El are dreptate, desi, interesant, au
fost destule vocile critice favorabile (si inainte sidupa
criticul clujean) unui asemenea proces, cum, de
altminteri, nici cele contestatoare nu au fost putine.
Nuinsist asupra acestui aspect, in fond discuto carte,
vreau, totusi, sa spun, chiar in spiritul ratiunii exprimate
de autor, ca revizuirea determinata de un singur
criteriu, de exemplu cel etic, ne arunca napoi cu
multe decenii. Sa nu uitam lectia lui Lovinescu din
.Mutatia valorilor estetice”, prin care, admitand
.amestecul de valori”, vede evolutia literaturii noastre
Jnsensul primatului esteticului asupra celorlalte valori
cu care intrd in compozitie”. Valorile autentice,
considera criticul clujean, se apara singure prinopera
insasi, iar chestiunea ,desacralizarii” este un proces
.care sta in perimetrul cuiturii romane cum sta in
perimetrul altor culturi”.

Despre provincialism, sintagmades uzitatade
intervieveer si de intervievat se poate vorbi la doua
niveluri: |la cel national, al raportului dintre Capitala si
celelalte zone geografice, si la cel european
(universal), al raportului dintre literatura (cultura)
romanasiliteratura (cultura) europeana (universala).
Relativ la cel dintai palier, fara sa-i nege existenta, el
nu trebuie nici minimalizat, niciinfierat. Asemenea lui
Sebastian, face elogiu! provinciei ca topos al unor
mari valori, ca posibila cetate a spiritului. Existainsa
un acut sentiment al provincialismului, ignorat, sa
recunoastem, de chiar cei care se simt apasati de el
sicare-iclameaza, de cate oriau ocazia, inexistenta.
Nu e cazul la universitarul Papahagi care, cum e si
normal, recunoaste ca ,pericolul provincialismului e
permanent. Provincialismul e un cocktail de
prejudecati, resentimente, frustrari, mandrie
prosteasca (sau prostie pur si simplu), condimentat
cu toate excesele imaginabile. O cultura
neprovinciala e calma, activa, toleranta, sigura de
valorile ei. Provincialismul e o forma a nesigurantei
de sine”.

Cat priveste raportu! literaturii si al culturii
romane cu celelalte literaturi si culturi ale lumii, nu se
pune problema existentei sentimentului
Jprovincialului”, al rudei sarace venite (invitate) la
masa celei bogate. Opiniile criticului nu sunt de
conjunctura, si in afirmatiile facute inainte de '89, siin
acelea de dupa acest moment, nu exista diferente
fundamentale, ci doar nuante. Este acea judecata
echilibrata care I-a terit de excese. De multe ori
adevarul, asacumesteinteles, se gaseste peundeva
la mijloc, intre extreme. Afirma criticul in interviul din
toamnalui 1985: ,Absolutizarea obtuza a specificului,
ca sidispretul pentru el, suntdoua forme simetrice de
prostie”. Esenta ramane si peste sase ani: ,Mie mise
pare condamnabila supralicitarea, sa zicem, a unui
anumit sistem de cultura autohton, dupa cum mi se
pare la fel de condamnabila orice fel de negare a
valentelor europene adevarate ale culturii noastre.
Prin foarte multi dintre carturarii nostri autentici, noi
am avut intotdeauna o constiinta europeana si catre
eatrebuie sa ne intoarcem acum”. Exceptand cateva
culturi, trei-patru”, toate celelaite au conditie
.marginald”, deci si cultura romana. Cateva remarci
probeazagestultransantalcriticului: literaturaromana
nu este o mare literatura ,(din pacate sau slava
Domnului), dar se poate vorbi despre mari scriitori
romani, egali cu marii scriitori ai oricarei alte literaturi,
fie ea mica sau mare”; privind poezia, ,cultura
romaneasca este o cultura inflationara sub aspectul
numarului de poeti sau al persoanelor care se
considera poeti”.

Afirmatiile din interviuri se regasesc in opera
sa critica, dovada a unei structuri puternice,
consolidate, neechivoce. Celelalte ,ratiuni de a fi"
apar doar in interviuri, reperabile precum pilonii de
sustinere a unei constructii masive monumentale.
Enumar cateva, fiecare, de fapt, meritand un elogiu
aparte: literatura pe care a trait-o apropiat de modul
in care o facuse Eugen Lovinescu (,singurul meu
adevarat interes”), spiritul constructiv (,aspiratiile
mele, cate sunt, se lasa polarizate de ideea de
constructie”), cultura, spiritul rational, munca
intelectuala (prin care ,izbutim sa punem o stavila
haosului irationalului si haosului acestor spaime, de
care nu putem fi scutiti i de care nici n-ar fi posibil sa
fim scutiti”), relatia cu ceilalti (,Pentru oricare dintre
noi conteaza parerile unor oameni care nu ne sunt
maestri, dar contribuie, siincafoarte mult, laformarea
noastra: parerile parintilor, ale prietenilor apropiati”),
Echinoxul (,un mic miracol colectiv”), Dictionarul
Scriitorilor Romani (,cel mai mare dictionar care a
fostvreodatarealizatlanoi”), Academia di Romania
(,5a aiba din nou propriii sai bursieri..., sa redevina
asadar, insensul intreg al cuvantului, o Academie”),
Universitatea, Dante, Montale, refuzul con-
strangerilor externe, al compromisurilor, al minciunii
(,Prima datorie a scriitorului este sa nu minta, nici
macar atunci cand o face — sau crede ca o face —
pentru o nobila cauza®) etc., si, desigur, familia.
Sunt ratiuni de a fi” ale lui Marian Papahagi princare
a devenit propriul sau captiv. Stiu ca nu i-au placut
vorbele mari, dar, intr-un fel, si-a ,hamletizat”
existenta. ,Ratiunile” sale sunt dovezi ale refuzului
unei existente plate, confuze. Sigur, el si-a cunoscut
limitele, dupa cum a spus-o in mai multe randuri. Nu
si destinul.
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C a si-n bucatarie, retetele dupa care poti prepara
un text literar sunt nenumarate. Un exemplu.
Amestecati putin imagism cu putin impresionism,
puneti o lingura de naturalism, adaugati un set de
reguli, multe dar obligatorii, reduceti totul la
saptesprezece silabe si-mbracati-le (neaparat) intr-un
limbaj denotativ. Nu este vorba de reactia lui Ezra
Pound la simbolism, dar are legatura cu ce urmeaza,
imagismul practicat de el fiind ,ceea ce reprezinta
intr-o clipd un complex intelectual si emotional”,
aceasta definitie fiind influentata direct de poezia
japoneza. Revenindlaretetadelainceput, sa spunem
ca rezultatul este un haiku. Dar, chiar respectand
toate indicatiile, de cele maimulte oriiese o combinatie
cinci-sapte-cinci care nu are nici un fel de valoare
literara. Aici, explicatia este simpla: ca sa reusesti,
trebuie sa fii scriitor adevarat, care produce literatura.
Abia dupa aceea se discuta (e treaba criticii) in ce
categorie va fi incadrat textul respectiv. Am uitat sa
spun ca aceasta micuta prajitura este insotita de un
manual de folosire foarte lung si numai in limba
japoneza. Ceea ce nu-l intereseaza deloc pe cititor si
foarte putin pe criticul eventual. Ce se intdmpla? De
cétiva ani, o miscare (sa-i zicem literard) avand drept
steag haiku-ul incearca sa intre in literatura romana.
Nimic rau, au mai incercat si altii si au reusit.
Eterogenia si exotismul ei ar putea explica retinerea
de moment a criticii. Sau poate putinatatea (inca)
textelor valoroase. Desi miscarea nu s-a lamurit
doctrinar (sau poate tocmai de aceea), lupta pentru
ocuparea acestui teritoriu inca virgin este in plina
desfasurare. Impostura da tonul si nu ia prizonieri.
Scoli de haiku, societati cu acelasi suviect, nu
comunica intre ele si nu-si recunosc decat pioprii
sefi, caretocmai pentru aceastale- auinventat, adica
alaturare imposibila) sunt perceputl decititorii obisnuiti
si de critici ca niste sectanti, care-si propovaduiesc
credinta cuorice ocazie sitot cu orice ocazie incearca
sa racoleze noi adepti. Totul petrecandu-se intr-o
cultura de tip occidental, cu tiparele ei si in care
nimeni n-a auzit pana acum ca mai multi poeti sa se
adune si sa scrie poezii colective. Aici trebuie sa ne
oprim si sa lamurim un lucru fundamental. Urmaresc
de cétiva ani acest fenomen literar si am citit si rascitit
carticelele acestor autori, productii care incapindoua
sacose. Ce aramas valoros de aici e foarte putin, dar
aceasta nu inseamna nimic, fenomenul fiind in plina
expansiune. Toti (sau aproape toti) traiesc intr-o
confuzie ciudata. Incercand sa-si gaseasca stramosi
ilustri, care sale asigure credibilitate, autorii romani il
dau drept inventator al haiku-ului pe marele poet
japonez Matsuo Basho, nestiind sau uitand ca haiku-ul
este inventia lui Masaoka Shiki. El innoieste o traditie
milenaraa culturiijaponeze, decio continua, influentat
de cultura occidentalal Cum influentat de cultura
japoneza a fost si Pound. Vasele comunicante exista
de ceva timp intre aceste culturi aparent divergente.
Japonezii au asimilat haiku-ul pentru ca face parte
din viata, din cuitura, din credinta lor. Scos din aria
culturii japoneze, unii incearca sa-l asimileze, sa-l
inteleaga si sa-| traiasca, altii doar sa-1 imite. Cele
saptesprezece silabeinseamnamodestie, sinceritate,
umilintd, intrarea nemijlocita inrezonanta cuuniversul.
De aceea reteta de la inceput, cat de bine ai respecta-o,
nu ajuta la nimic daca nu esti poet adevarat, ea e
mijlocul, nu scopul. Doar pe aici, scriitorii de aceasta
factura pot intra in literatura romana. Simplitatea
aparenta a acestei forme a dat credinta multora ca
pot deveni mari, trairile mimate nascand o invazie de
cameleoni pe care, dacali daila o parte (si asta se va
intdmpla, maidevreme saumaitarziu) numairamane
prea mult. Dar putinul care raméane poate fi discutat si
de la el se poate pleca. Trebuie doar limpezite apele.
Mai ales ca miscarea internationala, care vrea sa
produca innoirea culturii occidentale (aflata intr-un
impas cronic) asimiland culturajaponeza, adescoperit
si alte forme traditionale de poezie orientala, preluate
rapid si de autorii de limba roméana (renku, tanka,
haiga, haibun, rengay). Deci, posibilitatile de
exprimare fiind mai diverse, rezultatele se pot
fmbunatati, imbogati simtitor. Ce m-a facut sa scriu
aceste randuri? Nu fenomenul in sine, fenomen greu
de studiat si de catre initiatii in domeniu. Randurite de
mai sus au fost provocate de aparitia ultimei carti a lui
Serban Codrin Marea tacere (Ed. ,Star Tipp”,
Slobozia, 2001). Ea aduna pe unimpresionantnumar
de pagini (248) toate productiile de inspiratie nipona
ale acestui autor. E cea mai consistenta carte a unui
autor roméan de aceasta factura. Mare greseala a
facut cel care, acum mai bine de opt ani, I-a atras pe
Serban Codrinpe acestteren! Acceptand provocarea,
poetul din el a descoperit alta bresa prin care poate
intra pentru a se cunoaste mai bine si a adancit-o
pana cand a ocupat aproape tot teritoriul in care a
intrat. Marea tacere este piatra de hotar pentru acest
tip de poezie, dar este si un castig important, am
certitudinea aceasta, pentruliteraturaromana. Acest
lucru ne intereseaza mai mult, pentru ca la literatura
roméana trebuie sa ne raportam tot timpul, nu la
punctele de plecare. Am citit cronici la volume de
haiku in care nu se cita din autori, pentru ca n-aveai
ce cita, am citit antologii specializate si am gasit
cateva bijuterii literare, dar n-am gasit autori. Acum,
Marea tdcere ne prezinta un autor. Serban Codrin

face ordine in domeniu, cartea [ui insemnand,
acelasi timp, sfarsitul unui drum si inceputul altuna.
Chiar daca nu se plimba pe la intruniri internationale,
Serban Codrin nu pacaleste pe nimeni, isi vede de
treaba, adica de scris, si castiga. Cei care evolueaza
pe acest teren folosesc cuvantul ,maestru”, se
compara cu mari scriitori japonezi, uitand ca ei nu
scriu in japoneza si japonezii, incantati de reclama,
se uita la ei, totusi, ca la niste curiozitati ,straine”.
Pentrumine, Serban Codrin este un foarte bun scriitor
de limba romana, care apartine culturiiromane, inea
trebuind sa-si gaseasca locul, daca-l merita.
Realizarile lui estetice inaugureaza un nou tip de
poezie, socant ca tehnica, dar si ca mesaj. De aceea
afirm ca el a imbogatit literatura romana. Ca sa nu vi
se paravorbe preamari, vom exemplifica: ,Cu pumnul
de bani / castigati pe garoafe / nu cumpar nimic ~ /
doar aceste lumanari / de sufletul florilor”; ,Si dintr-o
data / geamurile infloresc / in vifornita — / coliba
saracului / stralucind de vitralii”; ,Nu se plateste / cu
nimic luna pe cer — / nici poezia.”; ,Viscolu-ascunde
urma/spre cerdaculvaduvei.”; ,Schimbandmacazul
— / batranu-acar saluta / intaiul fulger.”; ,Cu ochi
albastri — / librareasa-mi ghiceste / lipsa banilor.”;
.Cartofi in sac — / palmele batranului / multumind
sapei.”; ,Soseste inca / un tramvai fara numar — /si
faratine.”; ,Pasare zburand/printr-un ciobde oglinda
— /deodata nimeni.™; ,in loc de-o carte / cumpar un
sac de cartofi — / viata la oras.”.

Dacanu v-am convins, nu-miramane decét sa
va recomand sa cititi intreaga carte. Merita!

GHEORGHE DOBRE

N aturapoetica sacralizata, ioan Vintila Fintis este,
in antologia de autor Obiecte dupa frig (Ed.
.Regald”, Bucuresti, 2000), un elegiac estetizant.
Volumul beneficiaza de o prefata semnata de criticul
literar Dan Silviu Boerescu, care spune: ,Imaginarul
acestei carti este voit nespectaculos, daca prin
spectaculos intelegem o vestimentatie baroca a
cuvantului. Atras de o simbolistica a solitudinii, Fintis
abordeaza unregistrugrav, cuinflexiuni sacralizante,
pana la limita unei stranii litanii”.

Alcatuita din sase carti, antologia poarta
insemnul unui sentiment discret si melancolic,
percepandrealul subluminarevelatiei provocate prin
asezarea favorabila a receptarii efluvillor unei
misterioase lumi, spre care sufletul poetului migreaza
purificat printr-un ritual aproape magic. Daca in
primele trei carti versurile pareau ceremonioase,
solemne, autorui avand o vadita predispozitie pentru
poemul de mari proportii, abiain urmatoarele trei carti
(Dealul, Hierofania, Halucinatia) versurile capata
un caracter impersonal prin substituirea oricarui elan
individualist cu voluptatea comuniunii; sugestiile
livresti sunt abundente, adevératul lor substrat este
un naturism constrans la spiritualizare. Unmotiv poetic
care genereaza treptat o anumita atmosfera
apocaliptica, devine vizibil in volumul Dealul, el fiind
cand coridor, cub sautereastra, cand vedenie, cimitir,
rasfrangere, trup, taina... Asadar, dealulesteinpoezia
jui Fintis un semn distinctiv, un simbol, o parabola. in
jurul lui se constituie o atmosfera caracteristica,
coaguland alte cateva motive secundare cum ar fi:
Faraonul, Piramida, Cubul, Omul (,Dealul e om”),
lantul, roata, flacara (,Flacara sa fie deal”), vedenia;
toate aceste imagini sunt la Fintis metafore ale fiintei
agresate. Cicluri intregi din acest volum sunt bazate
pe ideea de incercare in forma ei imediata, tortura
fizica. Aici corpul este pus la proba, chinuit (precumin
axiomele cioraniene), el face primul experienta
infernului. Dealul lui Fintis este unul al carnii
(organelor): ,Calcaiul daca nu ar fi drum vorbitor /
pansat cu pasari / genunchiul n-ar fi / soldul invelit in
frunzele de rouad / nu s-ar intinde peste vreme /
gemandnevazut/Daca buricul n-arfi coridor /lalimita
lumii /impletitura muschilor/ scut suferintei n-ar fi / nici
mainile aripi faltaind peste ingeri”.

Opoezie aproape exclusiv corporald; martirajul
trupului apare cu atat mai complet, cu cat e zadarnic.

Mircea Eliade numeste actul manifestarii
sacrului hierofanie” si ne atrage atentia ca, intrucat
se manifesta in spatiu si timp, sacrul poate fi descris.
lar poetul Cezar Baltag, intr-un eseu — Paradoxul
semnelor — vedea lumea ca ,hierofanie”. Marile
aspiratii ale sufletului ori tendinta de a cugeta cu
gravitate asupra vietii, prefigureaza deja o certa
constiinta de poet. Oricum, in aceasta carte, loan
Vintila Fintis alterneaza mai des registrele sensibilitatii
fara a-si pierde insemnele unitatii, obtinand excelente
efecteintiecare dintre modalitatile pe care leincearca:
,Cum am sate pot cuceri/Cumam sate pot descifra?
/Totul nu este decat/un pumn de jar aruncat la infinit
/ de ingerul / Smereniei.” Si, in fine, Halucinatia,
unde poetul subliniazaintr-unfel prea apasatunitatea
tematica si ideatica a volumului, prin cuvinte ce au
aceasta functie, de precizare a identitatii.

Sensul mai general pe care il au poemele lui
Fintis, consta inrestaurareaideii de conventie poetica,
nu fara a trece uneori in exces. Motivele, temele si
simbolurile (am Tn vedere si volumul Dealul), cele
mai diverse sunt aduse si propuse in virtutea unei
singure legitati — aceea a numirii provocate de

noutateadistributiei sicombinariilor: ,Peunde umbla
Semanatorul / Acolo si Crucea / stralucitor arcuita pe
nori / Acolo trupui inca adormit si Insamantat cu raze
/ Pe unde isi duce El calatoria / Acolo cad peste mari
orizonturi / Noaptea calatorim dupa stele si magi/Ce
mare liniste ne cuprinde / ce spaima stralucitoare.”.

Prinefectul lor, poemele acestea se aseamana
unor inscriptii indelung modelate si se pot cita lungi
siruri demonstrand inalta virtuozitate, rigoarea
geometrica a jerbelor si a cununilor de imagini ce se
fnlantuie intr-un chip foarte subtil.

Putem spune, fara sa gresim prea mult, ca
poemele din antologia lui Fintis alcatuiesc un fel de
scenariu, unde toate miscarile si situatiile sunt de o
mare varietate, petrecandu-se ininteriorul unui spatiu
care patrunde si ramane in consistenta unui destin.

VICTOR STEROM

aradigma eminesciand (Constanta, Pontica,

2000) este, intr-un fel, un autoportret al criticului
literar Marin Mincu, pentru ca incearca sa puna in
evidenta ,un itinerar intermitent de lectura critica,
voind sa sugereze si un posibil parcurs formativ”. Ea
aduna, intre noile coperti, lecturi mai vechi si mai noi
ale operei eminesciene, in multiplele ei aspecte, ce
dovedesc o preocupare constanta a autorului,

niciodata parasit de ,instinctu! autopolemic”, de a“

gasiogrilainterpretativa catmaiadecvata. Sereunesc
in acest volum bilantier texte scrise intre 1965 si
2000, publicate in tara si in strainatate, de ia studiul
timpuriu O ipostaza romantic4 a geniului la, deja,
axiomatica interpretare a Luceafarul-i, intrata de
decenii in uz didactic la toate nivelele; de la studiul
Amore e morte (introducere |a editiaitaliana de proza
eminesciana La mia ambra e altri raconti, Milano,
Rizzoli, 2000), la recentele interpretari ale
corespondentei eminesciene inedite, grupate sub
titlu! fubire arhetipala.

Daca spatiul restrans al acestei recenzii nu ne
permite sa staruim asupra studiilor deja consacrate,
cereprezintarepere inconfundabile in eminescologie
si pe care cititorul le cunoaste, desigur, foarte bine,
unele fiind gazduite chiar de paginile revistei Tomis,
asupra contributiilor mai noi si, poate, mai putin
cunoscute se cuvine o privire mai atenta, pentru ca
ele sunt analizele de maturitate ale criticului, ceea ce
nu e deloc neglijabil in evaluarea acestui
bildungsroman critic.

Studiul inlimbaitaliana — inedit pentru cititorul
roman — investigheaza ,.versantul narativ al
personalitatii romantice eminesciene”, pornind de la
textele de tinerete, pline de elanuri adolescentine,
dar fertilizate de anii de studii vienezi si berlinezi. Se
pune in evidenta ,tensiunea gnoseologica” specifica
prozei eminesciene, in care ,discursul amoros” se
incheaga in jurul figurii androginice care reuneste di
uomo angelicato e di donna demonica, dar si mitul
clasic al coeziunii dintre eros si thanatos, considerat
Jmotorul narativ’ fundamental prin care prozatorul
Eminescu se impune cititorului italian ca figura
modelizanta a romantismului european.

Auto-intitulatul eseu ,plaisirist”, dedicat
corespondentei, ia in dezbatere cartea-eveniment a
anului Eminescu, Dulcea mea Doamna/Eminul meu
iubit(lasi, Polirom, 2000), datorata doamnei Christina
Zarifopol-llias, care a recuperat si editat corpusul
impresionant de scrisori eminesciene si veroniene,
carte ce a obtinut recent premiul de best-seller.
Trecand selectiv in revista receptarea anterioara a
acestor texte, criticul rectama necesara
recontextualizare pe care o impun noile documente
si incepe prin a investiga ,resorturile concrete,
existentiale, ce au declansat mecanismele creatiei”,
constatdnd ca ceea ce le confera forta narativa
exceptionala este tocmai implicarea autentica a
subiectului scriptural. Marin Mincu ramane profund
maiorescian atunci cand scrie: ,Dincolo de optiunea
sa definitiva pentru Veronica, Eminescu pastreazain
permanenta o detasare restrictiva si o luciditate
paranoica pe tot parcursul relatiilor veroniene, care
apartin comportamentului geniului, in acceptia data
acestui termen de Schopenhauer”. Discutand
epistolele cele maigrave, adica aceleace-linfatiseaza
pe poet ca .subiect aflat la limita suportabilitatii”,
criticul identifica ,un prea-plin at eului cognitiv ce se
manifesta eruptiv, excedentar, parjolind si vidand
terenulbiografic”, dar si o contradictie intre natura sa
,ataractica” si tendinta de totala plonjare in iubirea
arhetipala. Studiind Metafizica geloziei ineluctabile,
exegetul puncteaza metamorfozarile actantiale,
notandca: ,poetul este alternativcand amantul absolut
ce-si proclama dragostea absolutad pentru femeia
unicd destinata, cand barbatul ridicol, bolnav de
gelozia reala sau imaginara.” Impulsul auto-polemic
rastoarna spectaculos perspectiva in capitolul
Atitudinalul misoginic. ,desi as fi dorit sa-i aduc
Veronicai cele mai mari elogii, fiindca a existat si
angajarea ei in iubire nu a fost mai putin profunda si
maiputin tragica decat cea a Poetului, m-am surprins
ca ma transform pe nesimtite intr-un inchizitor
retrograd ce-irefuza partii feminine (erasa zic ,slabe”)
dreptul la optiunea erotica si la comportamentul
arbitrar.” Vinovata de aceasta auto-tradare a




discursuluicritic pare safie ,genaereditaramasculind”
care condamna aprioric infidelitatea feminina,
refuzandu-i orice circumstante atenuante. Depasind-o,
criticul recunoaste, in final, in atitudinea Veronicai .0
tentativa disperata de a-si recapata liberul arbitru si
autonomia (...) incercarea femeii superioare de a se
elibera de obsesia uneiiubiri viscerale, careia trebuie
sd i se sustraga violent pentru a-si mentine echilibrul
psihic si corporal.” Statutul atat de controversat de
,muza" a poeziei eminesciene, visceral contestat de
Maiorescu si Calinescu, devine, in starsit, evident: in
diagrama creatiei lui, ea a functionat ca un factor
providential, intretinandu-i tonus-ul vital si
intretinandu-i creativitatea. (...) Veronica Micle
recupereazaovaloare noua, din perspectivarelevata
de scrisori, si devine femeia benefica, modelizanta,
ce seinscrie inrelieful esential alliteraturiiromanesti.”
Cu aceasta contributie, receptarea scrisorilor
depaseste taza criticii de intdmpinare si a vocalizelor
pe tema Jectiunilor” si face un pas catre reevaluarea
acestei relatii afective si a importantei sale pentru

MARINA CAP-BUN

continuare in pag. 14
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U n roman complex, in care coordonatele mitice
ale unui fantastic viguros, de tip mirceaeliadesc,
erup in cadmpul de constiinta al lecturii atunci cand te
astepti mai putin, dintr-un real ce pare sa alunece
treptat-treptat din chingile ratiunii, ale reprezentarilor
prestabilite ale sinelui silumii, linistitoare si ordonante,
pentru a-si afla explicatiile intr-o ultimé instanta
inzestratd cu o dimensiune pe de o parte general-
umana si profund morala, iar pe de alta, ancorata cu
amaraciune in istoricitatea acestui colt al
mapamondului, tara latina din est, ,de rascruce”, al
carei destin, supus unei ample inchizitii, afective si
realiste, amintind de timbrul cioranian, dezabuzat-
amar, din Schimbarea la fata a Romaniei, totusi fara
vehementa explicita aacestuia, insalaunmod implicit
nu mai putin dureros, nu-l poate nicidecum lasa
indiferent pe autor, totul intr-o naratiune alert-
captivanta, in care senzatia investigativa capata
adesea inflexiuni politiste, oferind deliciile lecturale,
perceptibile de catre orice categorie de lector, ale
unei carti in definitiv bine scrise, cu un profesionalism
ce impune fara indoiala distinctie, intr-o vreme in
care piata de carte geme de productiuni sovaielnice
si diletantistice, e cel conceput de Gabriel Chifu sub
titlul Cartograful puterii (,Cartea Romaneasca”,
Bucuresti, 2000).

Protagonistul acestui roman, Matei Pavel, nu
se poate considera un om relativ realizat, dupa
canoanele curente ale lumii in care traieste, desi e
consilier guvernamental si are 0 amanta superba si
un nivel material care ar trebui sa compenseze in
parte, cel putin din exterior, esecurile vietii de familie
sau sentimentale. Pe acest fond de disolutie valorica
lenta side incertitudine existential, intr-un Bucuresti
labirintic si sutocant, face o prima calatorie, in Balcani,
trecand printr-un spatiu situat Ja capatul lumii” si
cumvain afaralegitatilor curente, un soi de triunghi al
Bermudelor autohton, Calafat-Varset-Baile
Herculane, unde intalneste deja indici ai schimbarii
capitale care-i va deturna viata: o mostenire de un
milion de marci, cu o clauza cel putin ciudata, aceea
de a se stabili vieme de un an de zile in varfurile
amintitului triunghi, unde va concepe o lucrare de o
sutd de pagini despre putere. Initial, personajul
principal e convins ca este vorbade o farsa ,atinsa de
aripa geniului” pusa la cale de un amic al sau, Isidor
Dubek, bogat comerciant de iluzii ce se chinuie sa
iasa in pierdere, intr-o lume manata de instinctul
Tnavutirii cu orice pret; insa acestaiiinfirma supozitia,
iar Matei Pavel ia hotararea de a se rupe definitiv de
trecut — siasafrustrantsinemultumitor — aruncandu-se,
ca o masina fara marsarier, in aventura vietii sale, ce
prezinta de la bun inceput toate marcile literaritatii...

Personaje ciudate intalnite in periplul sau
initiatic confirma acestlucru: pictorul Teodor Brenovici,
autor al unei femei-inger care paraseste panza pe
care afostzugravita, cain Portretullui Gogol, yoghinul
poliglot Yves, vorbitor a circa treizeci de limbi si
dependentde calatorie, norocosul Vladimir Dumnea,
inspaimantat de propriul noroc, patronul petrecaret
Dan, prototip al consumatorului de manele si al
Jilosofiei” acestora, atins de paradentoza, ca
avertisment divin impotriva imbuibarii senzistice in
hic et nunc, si insusi Diavolul — ,un Lucifer
postmodern” dupa propria lui marturisire, care
continua sa-l copleseasca, oferindu-i puteri terestre
din ce in ce mai mari... Actiunea se precipita, in
capitole sifraze din ce in ce mai scurte, ca o coborére
allanpoescain Maelstrom... Solutia acestei situatiide
criza existentiald, nu lipsita de dimensiune simbolica,
parabolica intr-un sens aproape evanghelic, este
initiereaintru duh, semnificata de bisericaneterminata
de ia Maglavit de care eroul se apropie catre final, si
combaterea raului metafizic sau a intruparilor sale
istorice prin propria transfigurare spirituala, avand ca
ultimaconsecinta extirparea ,organuluifricii”, raspuns
indirect al cartografierii puterii lumesti.

Ne oprim aici, cu oarece regret, rezumandu-|

pe acelaincercatinmomentul in cafe propria noastra
lectura s-a incheiat, din prezentarea acestei carti de
exceptie, lasandu-i lectorului, de orice orientare si
nivel cultural ar fi, placerea de a descoperi, in toate
cotloanele si atuurile ei secrete, o carte totala, ce da
cu sigurantade gandit (care te trezeste caun pumnin
tampla, ar fi spus Kafka), si dupa terminarea careia
reusesti sadevii unaltul, s-o integrezi propriei evolutii
spirituale, autorul propunandu-si, se pare, si un pariu
formativ, pe langa deplina reusita literara.

MADALIN ROSIORU

Desi genul in sine, prefigurat si nenumit, exista
inca din antichitate, decelabi! in scrierile
platoniciene ori in cateva din piesele lui Aristofan,
abia Thomas Morus, cu eruditia si rafinamentul sau,
a tixat data nasterii utopiei, odata cu lucrarea sa din
1516; Utopialuiatosturmata de ointreagapleiada de
autoridecisisa promoveze, de-alungul acincisecole,
lumi si sisteme desavarsite.

De ani buni incoace, probabil odata cu
compromitereadefinitiva amarxismului, spiritul utopic
s-a mai diluat. De aceea, initiativa clujeanului Mircea
Oprita e folositoare. El nu vine cu pretentia de a
teoretiza sau a introduce in scheme rigide domeniul
atét de vast al exegezei asupra utopiei, ci propune
doar niste ,momente si repere” (acesta este, de fapt,
subtitlul volumului Discursul utopic, aparut anul trecut
la ed. ,Cartea Romaneasca”), facand mai intai o
introducere in spiritul utopic — caruia autorul fi
gaseste radacini din cele mai adanci, tocmai in
preistoria omenirii, si conchide ca va fi etern valabil,
reprezentand o fateta indestructibila a culturii
omenesti —, apoi o trecere in revista a utopiilor, in
diversitatea lor categoriala, tipologica, de continut si
de expresie. Pornindde lautopiaclasica, trecand prin
socialismul utopic francez, prin Jules Verne,
H.G.Wells, prin literatura science-fiction, ucronia sau
distopiile unor Huxley, Zamaitin sau Orwell,
descoperim, gratie analizei lui Mircea Oprita, o
nebanuita bogatie si expresivitate intr-un domeniu
privitindeobste cu un ochiironic si depreciativ. Intr-o
lume tot mai egoista, intoarsa catre ea insasi, intr-o
realitate violenta si vulgara, staruintaunor idealistide
areformalumea, de aotace maibuna simaiagreabila
pare nesabuita, ineficienta si lipsita de orice
credibilitate. Stim acum ca egalitatea intre oameni nu
e decét o iluzie, ca lumea e alcatuita din indivizi
singuilari, nu totdeauna marcati doar de generozitate,
abnegatie si altruism. E bine sau e rau? Cioran ii
vedea pe acesti insi exemplari din proiectele utopice
cafiindletargici, lipsitide vigoare, ,orbitide stralucirea
Binelui, imateriali si stersi”. Cetatile siinsulele utopice
n-arface decat sa consolideze repetitia, dogmatismul
si monotonia, fiind chiar dovada unei doze
semnificative de candoare sau chiar nerozie.

E utila totusi o examinare cu metode stiintifice
(asa cum fi sta bine oricarei lucrari de doctorat) a
discursului utopic de-alungul vremii, impartitin functie
de continutul sau si de sfera de interes a celui care le
propune; cel mai adesea acesta fsi alege anumite
probleme de care se ocupa cu prioritate, desi
majoritatea autorilor fac referire la mai multe registre
disciplinare. Lucrarile sau aplicatiile utopice (caci
utopia poate fi deopotriva textuala — partea scrisa a
genului —, dar si non-textualda — miscari si practici
Jtopice, arhitecturd sau urbanism) sunt dificil de
incadrat si nu putem conchide ca una sau alta dintre
ele apartin in exclusivitate domeniului filosofic,
economic, politic, sociologic, etic, religios sau
pedagogic. Republica Wi Platon, de pilda, este in
primul rénd o utopie filosofica, insa nu trebuie neglijat
taptul ca problemele discutate acolo ating aspecte
sociologice, pedagogice si de cult. Marx, iarasi,
concepe o utopie politica, dar fsi construieste
argumentele lucrand intens pe teren economic.
Herman Hesse compune, in Jocul cu mérgelele de
sticla, o utopie muzicala, subordonata unor rigori
estetice, daravandtangente sicu domeniul pedagogic
sau politic. Siexemplele ar putea continualanesfarsit.

Poate cd, de fapt, utopistii n-au tinut atat sa
schimbe lumea, cét sa faca oamenii traitori in ea sa
reactioneze intr-un fel sau altul, s& iasa din conditia
lor de simpli spectatori ai acestui theatrum mundi,
pentru a participa activ, consimtind sau impotrivindu-se
unor teorii bazate pe cele mai nobile intentii. Legi mai
drepte, institutii perfecte, ierarhii si axiologii precise,
logice si indiscutabile, familii fericite, muncind cu
placere si acceptandu-si cu intelepciune obligatiile
— oare de ce toate astea au ramas, in multe din
societatile actuale, doar aspiratii greu sau imposibil
de atins?

Culucrareasa, ce incearca otrecere inrevista
a majoritatii proiectelor utopice sau distopice din
literatura clasica si moderna, oferind o bibliografie
abundenta si note aferente fiecarui capitol abordat,
Mircea Oprita ne ofera unreper fundamentalinstudiul
unui domeniu fascinant, un univers exemplar care a
tacut din autor un doctor in utopii.

GABRIELA INEA

m in fata o culegere de texte (format A4) cu un

titlu imposibil, Caio, dar cu un subtitiu modest

(Incercari) destul de limpeds. Dincolo de titlu
(dar si datorita lui) culegerea aceasta, realizata si
printata, intr-un singur exemplar (probabil), cu
mijloacele unui computer, izbuteste sa se impuna ca
un fel de certificat de existenta al unei carti care nu
exista. Decat, eventual, in plan virtual. Cea care o
semneaza, Oana Bucur, o tanara din Constanta, dar
studenta in filosofie la Universitatea din Cluj, este si
ea, in acest caz, o poeta virtuala. (Desi, in fond, orice
poet, oricate carti ar avea tiparite si in n exemplare,
tot unul virtual ramane). Asa cum, cinstind cum se
cuvine jocul de cuvinte, si darea de seama de fata,
despre aceste Incercari, care chiar acum iaforma sub
ochii mei, este tot una virtuala, in sensul ca nu exista
decatpe masurace esteresuscitata de catre unul sau
altul dintre cititori!

Oana Bucur, in infernultuturor virtualitatilor poeziei
contemporane, se pare ca sil-aales drept calauzape
Nichita Stanescu. ,M-am imbatat cu necuvinte (s.m.)
siam o migrena asurzitoare” — declara poetain Setul
clipelor anonime. Influenta autorului Necuvintelor se
simte la tot pasul: intr-o viziune care supraliciteaza
metaforic detalii ale trupului, plus, uneori, proiectia lor
ntr-un zbor fara tinta (,Ma simteam fierbinte panala
terminatiile degetelor / Ma greiereau noptile / si
adormeam in palmele copacilor mei”; sau: ,Un fel de
a spune miop ca miscarea continua a formelor este o
necesitate. Necesitatea lui a te zbura pe deasupra
norilor, atunci cand ai chef.”); in constructia frazei cu
surprinzatoarea substituire a eu-lui poetic cu eu-
lucrurilor (,Ma infloreau tulpine de flori / si-mi mirosea
pielea / a pesteri cu peretii / intorsi in afara / de sare
nevoinda asoare.” Dartalentul poeteiiese intotdeauna
biruitor, dupa cum se vede chiar si din aceste
fragmente puse intre paranteze. Lor li se pot adauga
si alte citate in care este incantatoare concretetea
metaforei: ,pielea mi-o simt alba a planta oarba / Ma
tace a prea multa durere fiinta / si parul mi-e vant
tacut”; sau, dimpotriva, suna frumos provocatoare
prin predilectia pentru abstractii (pentru ca, nu-i asa,
poeziaaceastaise potriveste: ,are pantaloninegride
stofa / rezistenta la intemperiile concretului”): ,Daca
as putea prinde infinitatea luminii din ochii fiecaruia
m-as simti implinitd. Senzatia de dor nebun mi se
odihneste... departe, intr-o anticamera a sufletului
meu. Ce banal! Sa respiri fara a patrunde in ceea ce
permiti sa te invaluie”.

Toate acestea suna ca o introducere la ceea ce
tinde sa devina, sub ochii mei, textul unei dari de
seama critice, fie ea si virtuala. Dar, dupa cum imi
este obiceiul, inainte de a semnala si alte aspecte in
stare sa probeze existenta unui univers liric si a
incheia cu o definire provizorie a Iui, in relatie cu unele
trasaturi specifice poezieicontemporane, voitastacéteva
cuvintedespre primejdiile caretipandesc. Tocmaipentru
ca e vorba de o carte care, neexistand inca, ar putea fi
ferita de ele. Altfel, pentru ca stiu cum reactioneaza la
sfaturi orice poet, m-as multumi sa-| citez pe Antonio
Machado: ,Sfatul meu? Nu-mi asculta sfatul!”

Prozaismul necontrolat ar fi una dintre ele;
primejdie pe care poeta o presimte fara afi constienta
de ea ca atare: ,Adesea te recomand uvituca literelor
din mine si prea tarziu inteleg de ce ele formeaza
cuvinte preaflexibile, prea debordante in nefiintalor”.
Precizez, ca sa fiu corect inteles, ca& nu am nimic
impotriva insettiilor, in corpul poemului, de scurte
pasaje de proza, care pot avea rolul unor pauze
strategice, al unor spatlii punctate cu viu, cum spune
poeta, al unor momente de respiro in desfasurarea
fluxului liric.

Dar cand astfel de momente de proza se dezvolta
fara masura, poezia isi abandoneaza obiectul care,
cum spune Valery, nu poate fi decat incantarea.
Poeta se pierde uneori intr-un labirint al explicatiilor
de tot soiul, care mai de care maibanale sau lipsite de
sens: ,Am adormit aseara palpandu-mi cofturile
trupului. Un fel de a spune ca in realitate am visat
frumos, vis fara tine in penumbra... Stii ... concretul a
uitat indubitabil concretul a uitat a mai cangrena
sunete-vibratii dinspre ingeri ca si cum i s-a refuzat
rastalmacirea.” Daunatoare este mai ales ispitade a
filosofa in gol: ,Aud cangrenari mate ale
nerespirabilului... Cuvantul tuberculoza aduce astazi
a tuberculi absenti de tuberculi. Adic tuberculoza si-a
lipsit sensul pentru un fragment de timp
zdrumicarat... Tuberculii nu ma ard. Ma prefigureaza
inspre liliputane forme de ingeri.”; sau (atentie si la
cele doua cacofoniil): ,Poeziacica afostfacuta pentru
ca cel ce o citeste sa simta... eu fertilizez simtirea
de-a joaca cu mintea. Bineinteles ca si reciproca e
valabila” s.a.m.d.

Dincolo de aceste carente, cat se poate de reale
si nu virtuale, trebuie sa subliniez ca, mai peste tot, in
incercarile poetei, acuitatea senzatiilor este
remarcabild, dar mai ales in textele inspirate de
prezenta iubitului; ,Folinculari de lobul urechii / ce
aude varfurile degetelortale/Pierderi de simtul auzului
/in viduri de sutiene cu burete negru”; sau: ,E vorba
de acea pierdere in cuvinte fine ce se adumbresc
continuu in tine"; sau: ,Cand se cad in sus culorile
ploii translucid a tine / ma vreau strivitd de norii
incheieturilor tale // Cand se cad in sus culorile ploii
mirosind a energie / ma transform in primele sunete
dinunivers™; sau:,imitremurasufletulcand mafiintezi
din priviri .../ Ma perinda maini tacute si universul mai
uita sa inceapa de undeva... Ai colindat cu febrilitate
prin camera apusurilor de cuvinte / si n-ai mai putut
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reveni la albul naiv al tacerii. / Am sa ma uit pe mine
in tine intr-o zi si totul va inceta a mai fi iluzie”.

Pe acest fond de sensibilitate poeta, ca si Nichita
Stanescu, poate incerca sa jongleze cu totui felul de
abstractii. Maestrul ei jubila preocupat sa si-l ia ca
partener pe Hegel. Tanara poeté preferé sa-l invoce
pe Budha: simtirea se estompa in nefiinta si Budhanu-
mi mai tine discursuri despre kundalinii // Mi-au murit
serpii in stomacul galvanizat de prea multe asasinari in
real... si Budha nu-mi mai tine discursuri despre
kundalinii”. Sau: ,Lucrez pana la nespatiu cu
mine — si-mi resorb in fiintd energii vitale / Am
viziunea evanescenteifiinteiintr-unfocartotal deliniste
oarba. / Ma simt spatioasa in urma trairii nespatiului”.

Cruzimea observatiei si obsesia autenticitatii sunt
aspecte care, de asemenea, particularizeaza
universuleiliric. Sidin acestmoment, Nichitacedeaza
rolulde calauza poetei engleze Sylvia Plath: Intr-0zi
imi voi vinde carnea la tarabe ruginite, / o voi sfasia
in bucatele mici si imbaierea in sange se va fi
considerata / tocmai buna pentru cantarirea lor la
kilogram. // Si-mi voi pastra doar ocase jupuite si
ranite / sa le bat cu pietre negre // Sufletul mi-l voi
strivi pe tocator / si-l voi face rulada / tocmai buna
pentru miile de vagabonzi/pierduti prin lumea fericita
a presarari de cratere albastre”. Uneori Oana Bucur
se intalneste, intr-o viziune tenebroasa, cu Angela
Marinescu: ,Se-apropie starsitul lumii cand vad ingerii
cum cad de printre nori si strazile abunda de morti
infundati in canalizari mocirloase / in troleibuze imi
urlaincreieri/cadavre mute/slute... forfotad camioane
ce cara gramezi de carnuri putrezite... / si belelusii
respira greu/ sub straturi de fiintd moarta /de mame
cadaverizate”.

In general, textele m-au impresionat placut prin
faptulca nuaunimic din aerul ostentativ-demonstrativ
ori doar crispat al celor care vor s& apere sau sa
respinga un canon literar sau altul. Totusi, impotriva
exceselor parabolice sicliseelor metaforice princare
o anumita ,poezie” priveste legata la ochi viata,
OanaBucur semneaza oironica, sceptica declaratie
de razboi (care nu intAmplator este asezata in finalul
cartii): ,Jmi place sa fiu femeie — am atuul iluziei de
parteamea. Ce placere sa grohai/trantita rightinthe
midle of illusion. / Imi sunt dezgustata de ritm —
acele infecte ritmuri melodioase ale poeziei. / Dar
cine sunt eu sa.. // Ma cheama si sunt. Imi sunt
dezgustata de infectele ritmuri ale poeziei. / Strig —
sperjur! Un sperjur sec al fiintei. / Ra-tam-tam-tam-
taram / Jazz! Secventionalitate in sdnge de om viu.
/ Seara ma curat de vorbele impletite dinspre morti.
Fucking sheet! Totul e in zadar”.

DINTRE CARTILECAREASTEAPTAPEMASA...

@ Deschid Poemele Ameliei Stanescu (Editura
+Ex Ponto”, Lector: Ovidiu Dunareanu). Descoparun
buchet de violete care tremura sub scanteieri de
roud, emanand un parfum discret. Retin ca aripile
fluturilor sunt rosii de sangele fecioarei sfinte.”.
Delicatete si taietura indrazneata a imaginii. Putere
de a da contur unui sentiment, unei idei fara
corporalitate: ,Sunt atat de singura incat / imi aud
respiratia lovind / versuri scrise de mult / conturul
sfaramat apoi / toate lucrurile pierzandu-si /
identitatea”. (Versurile suna bine siinitaliana: ,Sono
cosi sola che / sento il mio respiro colpendo /| versi
scritti da tempo / il contorno spezzato poi / tutte le
cose perdendosi/l'identita”). Simplitatea sitensiunea
calma a haiku-ului se insotesc cu expresia directa,
provocatoare: ,uita-te la mine, iubeste-ma / nu sunt
o statuie / pot cobori in mainile tale / pot siroi prin
aerul tau”.

@ Am, infine, pritejul sarasfoiesc Poemele pentru
copildria sufletului, semnate de Liviu Tiplica. Carte
de debut, aparuta tot la Editura ,Ex Ponto™, in care
discursul liric insista, uneori manierist, pe tema
miracolului cuvintelor si a intelesului lor. Poemul de
la inceputul cartii (fara titiu), unul dintre cele mai
reusite din carte, incearca sa justifice (dar nu prea
convingator) aceasta obsesie:,...seara,/candlinistea
se ridica din oasele noastre / ca o nevazuta pasare
de aer / sufletul, / in imparateasca lui copilarie, / se
retrage in cuvintele sarace ale limbii, / ele se largesc,
isi sparg / stramta incapere a intelesului, / cantec se
fac,/imaginerotitoare, /pentruintaialor sarbatoare”...
Aproape ¢a nu exista text unde poetul sa nu ne spuna
ceva despre cuvinte, socotite ca niste monade, cu
viatalor de sine statatoare: ,cuvinte plutitoare, cuvinte
caresalasluiescinnoi, pe carerand perandletrimitem
cercetatoare bumeranguri...cuvintele te rapesc
naufragiindu-te tristelor intelesuri, lumea e faurita din
cuvinte, unpod subtire e cuvantul, cuvantul esteraiul”.
Chiar poetul insusi si-aduce aminte caarfifost,,cuvant
in varful arborelui sacru”. Nu e prea mult?




ata ia de mult lucrurile asa cum sunt. Da,
Patrascui-ainvitatlael, latara, in semn de
multumire pentru ca ii ajutase fiul.

Nu a facut mare lucru, dar asa se
obisnuieste, sa fii recunoscator. Tanarul terminase
cu medie mare sectia de motoare a Politehnicii, era
un bun inginer. Nu ravnise post in capitald, in gusa
marilor realizari ale industriei. Dorise unul modest in
oraselul de langa satul din care se trdgea. Gandea
ca se poate face treaba, ca un inginer bun e bun
oriunde. Era constiincios, cu simtul datoriei. Lucru
mai rar la tineretul asta disperat, pe buna dreptate
disperatfiindca stie can-are de ce sa-siagate viitorul.
Hapaie toate visele in doi-trei ani, un post, un
apartament facut de parinti, proprietate personala,
sau unul obtinut de la stat cu chirie, un castig mai
mare. Isi cumpara din primii doi ani de munca o
masina Dacia, timpincareiiintretin socrii, pe mancare
si casa, isi mai cumpara un casetofon. La douazeci
sisapte de anile ramane caideal achizitionarea unui
video. Unii il obtin si pe asta foarte repede si... Si
gata. Numai au nimic de ravnit, cam asta e totce isi
pot oferi, cam asta e tot ce le poate alimenta orgoliul.
La serviciu totul merge mecanic, chiar daca esti
genial. Trebuie sa ai ani de vechime si, mai ales,
dosarul bun. Trebuie sa prinzi cu dintii sansa de a
intra in partid. Nu ai intrat acolo unde locurile sunt si
ele limitate si se inchide lista cate un an, doi, nu mai
ai de asteptat decat pensia si treptele de salarizare
care vin cu varsta, indiferent daca ai facut ceva sau
n-ai facut nimic.

Totusi, se plang prea mult tinerii! N-au un ideal?
Pai, sa si-l faca, sa-l inventeze! Sa moara pentru o
idee. Slava Domnului, idei...

Alinavorbise un ceas intreg despretoate asteain
masina, de la Bucuresti la Valenii de Munte. Azi e
refractara acestuisoiderelatiipe care sieale practica
zilnic, sau poate tocmai de aceea, pentru linistea ei
la serviciu cu sefii, pentru o raspundere profesionala
cat mai mica.

Daca Patrascu a vrut sa-ti ofere, sa-ti dea ceva,
cum se da azi pentru orice, n-avea decat sa-ti trimita
o damigeana de vin! ridica iritata din umeri. Si daca
fi-e chiar recunoscator, vinul ala sa fi fost vechi.

Tata rade, ii mangaie mana. Cat e de iritata; ea,
care s-a adaptat atat de rapid la ,da-mi ca sa-ti dau™
Daca e bacsis, intelege, dar daca este cadou, atunci
sa fie cu adevarat cadou. Oferit din placere, nu...

— Estiprea subtila sau, poate, aisituoziproasta,
Incearca el s-o opreasca. Ce lucru urat a facut
Patrascu?! Ne-ainvitat sa petrecem doua zile la el la
tara. Tu n-ai dus bunei tale prietene, doctorita, o
sticlade coniac candti-arezolvatconcediulmedical?
Prietena-prietena, dar de data aceea ai apelat la ea
ca medic si i-ai oferit ce se ofera medicilor. Sunt
corect? Inventez sau adaugde lamine? Ei, ma bucur
ca nu mint! se linisteste Tata.

Logica lui curma discursul Alinei.

— Acum, in legatura cu Patrascu. De ce nu te
gandesti ca el procedeaza asa, ne invita acasa, la
masa, doua zile la el, pentru ca isi inchipuie ca asta
asteptam de la el. Hai, zau, Alina, nu ma intrerupe...
Lasa-ma si pe mine sa spun trei fraze! Mersi, mersi
cami-aidatcuvantul... Spune cefaci tu, continua mai
bland, tu care umbli toata ziua cu punga de plastic
dupatine si susotesticumacelarii siinvitivanzatoarele
de magazin la tine la cafea... Stai, nu protesta, nu
sunt foarte departe de adevar. Da, inteleg, n-ai
incotro, ma ai pe mine si pe Vlad si trebuie s& ne
hranesti, sa prinzi clipa, sa fii pe faza. Ce ti-a venit?!
Chiar plangi? Plangi pentru asemenea prostii?! se
enerveaza Tata. Dupa ce imi faci reprosuri ca nu te
scot din Bucuresti cu anii, ca nu vin de la serviciu
acasa decat in vizita, ei, bine, am facut un efort, am
cerut sefilor mei sa ma lase o sambata sa lipsesc si
sanu maduc nici duminicé la serviciu, ca s te bucuri
tu, ca sa stai in via plina de struguri, sa faci plaja, sa
nu pui tu masa si sa nu speli tuvasele. Nu reproduc
bine discursurile pe care mile tii de doua ori pe luna,
in zilele cand aduc acasa chenzina si mi-o vanturi pe
sub nas ca pe o rusine si mé intrebi ce sa faci cu banii
astia? Da, tac, tac! ridica vocea Tata.

Obucata de vreme chiartace. Alinafsi cere scuze.
I-a stricat si lui ziua. fi pare rau si chiar ca nu stie cei-a venit
safaca o problema de principiu, azi si acum, din ceea
ce este chinul vietii lor si a tuturor si... Si...

— Gata, nu trebuie sa-ti pui cenusa in cap, o
intrerupe mai bland Tata. E mahnit, asa cum, in
aceastalume, numaiea sau Vlad il mai poate mahni.
Restul este plasa de paianjen a societatii despre
care tocmai au discutat.

— Cenu pricep eu, reia el obosit, la tine, care esti
o femeie desteapta, ai tact cu altii, esti, de obicei,
prevenitoare cu mine, cum poti sa-mi strici o zi, 0 zi
atatderarlibera, tara harababura de sefi si subalterni
in care traiesc?!

Opa! asta nu suna bine, iar Alinei chiar ca ii vine
sa planga. A fost atat de proasta. S-a lasat dusa de
val, a crosetat pe fata si pe dos un gest din cele care
ii rodeau, ca sa zicem asa, fundamentul demnitatii,
pentru ca gestul ala, al lui Patrascu, il facea si ea. il
uita pe urma, ca sa nu ajunga la disperare. A apasat
tocmai pe pedala asta pe care Tata se straduieste
atata s-o ignore, ca sa-si pastreze mintea si sufletul
ntregi, ca sa poata munci si trai pentru ea si Vlad, ca
Sa nu crape, asa cum se va intampla...

— Terogiarta-ma, nu stiuce m-a apucat... Atentie,
striga Alina, vine o masina.

— Fit linistita, isi continua el drumul, cu privirea
nainte, ce-ai facut tu nu se pedepseste cu moartea.
Ai incredere in dreptatea reflexelor mele.

Zece minute, cat mai dureaza drumul, Alina tace.
N-are rost sa se mai justifice. Abia ii da lui ocazia sa
spuna alte vorbe dojenitoare, iar tonul astanuvrea sa
i-l auda. Al mahnirii, pe care el insusi se fereste atata
séoarate. Afostvorba sase simtabine, s glumeasca,
saradasisase prefaca. SAnuobserve nimicdin ceea
ce oricum observau. Asta este situatia, nu e o noutate,
traiesc in ea instalati de multa vreme si, cei mai multi
dintre oameni pot gandi, pe buna dreptate, ca ei sunt
niste privilegiati, 0 duc mai bine decat altii. Chiar asa
este. Daca Tata n-ar avea functia pe care o are,
Patrascu nu i-ar fi invitat sa stea doua zile la tara,
pentru ca Tata n-ar fi putut rezolva problema fiutui lui.
Mare probiema, ce sa zic! Un maruntis care ar trebui
sa functioneze firesc, si atunci Patrascu nu s-ar mai fi
simtit dator sa-i invite, in schimb. Asta este, si iar o
luam de la capat, pierzandu-ne fortele mintii in
lamentatii despre situatia in care am ajuns. Macar
daca... Macar daca ce?! Nici un macar.

s-a instalat cu totul in bratele bunicii...

— Lasati, doamna, spune vesel si bucuros
Patrascu, e placerea ei. Ce, parca dumneavoastra
nu meritati sa nu gatiti si sa nu spalati intr-o zi vase?
Nu faceti astaladumneavoastra acasainfiecare zi?

O bate pe umar pe Alina si o priveste cu placere.
Se bucura Patrascu si ce spune el dovedeste ca
toata lumea stie cum merg treburile |a toata lumea.
Nu e mare diferenta. Ma rog, are el tonul asta mai
familiar, dar e om inteligent, duce de douazecide ani
ferma asta n spate, foloseste toate tertipurile, cu
planul, cu sedintele.

— Cum se aratarecolta anul asta? intreaba Tata.

— Buna, buna, raspunde chibzuit Patrascu. Ne
mai trebuie doua saptamani de soare, in timpul
culesului, si iese grozava. Numai ca stiti cum se
intdmpla: Dumnezeu si munca noastra ne dau, iar
noi risipim. N-am cu cine culege strugurii, folosesc
elevii de scoala si cateva babe din sat.

Rad si de asta, e o poveste veche. O cunosc cu
totii.

— Pai, seinflacareaza Patrascu, dacd am aduna
sigospodari normaltotce da pamantul astaal nostru,
o recolta ne-ar hrani doi ani, nu doar unut.

MARIA-LUIZA CRISTESCU
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— Uite, uite! striga vesela Alina.

Tata priveste si chiar se amuza. Incetineste si
apasa pe frana. Trebuie sa vada finalul luptei. Ei,
asta-ibuna, o pisica zburlita si fioroasa tine in sahun
cdaine care se da speriat inapoi. Ea inainteaza, e bot
inbot cu el, il scuipa si haraie intr-un mod oribil. Poti
crede ca a innebunit pisica. Prapaditul de caine se
loveste cu fundul de un stalp de telegraf, se sperie
mai tare si, gata, nimereste in coltii pisicii care o sa-|
devore. Cuunsaltscalamb, se intoarce cu spatele la
easiincearca sa se catere pe stalp. Doamne fereste,
cade gramada, o fractiune de secunda ramane asa,
sareinpatrulabe sioiala fuga cuovitezaincredibila.
Asta da scena!

Tatase prapadeste deras, pisicanu pare turbata,
de vreme ce acum se linge siiata, blana i se aseaza
in ordine, pieptanata, periata. Numai funda rosie la
gat ii lipseste ca sa-i pui fotografia pe o cutie cu
bomboane fondante.

Alina se sufoca de ras, iar Tata Ti mangaie bratul.
Adica, ea seamana cu pisica pe care
0 apucase un soi de turbare. Asa ofi,
important e ca ceva I-a facut sa rada
si sa treaca peste mahnireadinainte.
Interiorizatcumeste, poate suferizile
de-a randul dupa ce obisnuita lui
aparare a fost strapunsa.

— Auzi? se alinta Alina, sper ca
stii si ti-am mai spus ca domnul
Péatrascu mise pareunomdetreaba,
civilizat si dragut.

— Las-o moarta, da din mana
Tata.

— Totusi, ti-am mai spus asta,
insista ea.

— Asae, asae...

Masina opreste chiar in fata
bisericii din sat. Zece kilometri dupa
Valeni.

Patrascu, in cadmasa descheiata
la gat, cu fata lui de taran gospodar,
cumsecade si cu ochi veseli, i
asteapta. Ureaza bun venit, face
complimente.

— Sunteti grozav, domnule! Ati
zis ca veniti la doudsprezece, si la
douasprezece ati venit! Oricum, pe
sosea se pot intampla atatea... Pe la
noi nu se da benzina nici pentru ceiin
tranzit. fi spuneam nevesti-mii, dar a zis
satacdin gura si sa nu-i stric bucuria.
Gateste de doua zile, mancaruri
de-ale ei, ca s-o impresioneze pe
doamna.

— Vaide mine, dar chiar ma simt
prost, spune Alina. De ce sa
munceasca in plus pentrunoi, cand i
aveti aici pe fiul si nora

— Chiarasa?!semira Tata facand pasi mari spre
casa cu terasa unde vor sta. E casa baiatului, i-a
construit-o Patrascu in rate, lui, norei si Olgutei.

— Superba casal o lauda. Ai facut o treaba buna.
I-ai aranjat pe copii.

— Pai, macar atat sa fi realizat si eu in viata asta,
spune Patrascu, plangandu-se vesel. Macar sa-mi
aranjez copiii, ca altceva nu s-a putut. Daca as fi fost
lasat, daca as fi avut voie sa platesc oamenii care
lucreaza lavie, mai ales la cules, as fi scos intr-un an
de patru ori productia care mi se cere. Dar nu e voie
s&-i platesc, oamenii furd, iar eu ce sa fac?!

— Se fura mult? zambeste Tata jenat de cat de
direct intreaba. incearca s4 arate ca glumeste.

— Mult, raspunde scurt Patrascu in timp ce intra
in sufragerie.

Casa e bine mobilatd. Aceeasi mobila ,tip”, cu
furnir prea lacuit si prea inchis la culoare, incat pare
de plastic. Covoare, televizor. Totcetrebuie. Tuicae
intr-un clondir inconjurat de sase paharele.

dumneavoastra, pe care tot dansa ii
ingrijeste, sipe Olguta, nepoata, care

® Babilon”
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Se aseaza toti trei, iar gazda toarna in pahare.

— Acum apare sinevasta-mea, anunta Patrascu.
Vrea intdi sa se schimbe, s-a coafat de ieri, ca
femeile! Vine sifiu-meu, Andrei. N-adormitazinoapte,
a avut o insomnie si il |asdm sa se refaca.

— Lasati-i, nu-i deranjati, roaga Tata. Se crispeaza
de cate ori cineva se deranjeaza pentru el, face
pregatiri, il asteapta.

— Vezi-ti, domnule, de treaba, pai ce altceva
facem decat sava asteptam?!spune Patrascu simai
umple o data paharelele. E bucurianoastra. Dacanu
erati dumneavoastra sa-l ajutati... Acum e langa
casa. In Valeni era nevoie de ingineri, o sa faca
treaba buna, e fericit. Aici e locul si rostul lui...

Tatazambeste, de fraza astan-are cumsascape,
demultumiri, cAdacanuerael... Nupoate s-o sufere,
nu din modestie, ci fiindca nu e normala. Practic nu
afacut nimic, adica a facut o interventie si un schimb
de hartii pentru ceva care trebuia sa mearga de la
sine, fara sa se consume nici un petic de hartie. Asta
e, a venit la tard ca sa scape de insistentele lui
Patrascu, sa se linisteasca omul ca i-a multumit
odata, a venit ca sa-si scoata nevasta din casa sidin
vesnicele alergaturi cu sacosa dupa mancare sau
dinlectiile copilului. Panalaurma prinde sielo orade
singuratate, se plimba prin vii, urmarit la distanta de
caine, vede un apus de soare, si se cheama ca a
facut si el altceva decat sa stea cu nasul In televizor
si sa astepte ora la care se baga in pat.

— Nu mi-ai raspuns la intrebare, zambeste
incepand sa se relaxeze.

— A, aia, cadacase furd, rade Patrascu. Se fura,
sefura, clatina din cap. Gospodarul din ef sufera, sau
macar devine serios. Cum sa va spun eu, cand vad
plecand de la munca salariatii sau ceapistii cu cate
un sac in spinare, nu intreb nimic. Ca duc acasa la
copii un sac de struguri, n-ai ce sa le faci. Asta a
devenit o regula. Problema e ca se fura cu camionul
si cu basculanta. Se fac noaptea niste transporturi
detotce vreisitot ce este injurul fermei: materiale de
constructie, scanduri, ciment, nutret pentru vite,
butoaie goale, pacura. Cucamioanele sibasculantele
dispar bunurile. Pe cei mai multi ii prinde militia si-i
baga in puscarie, termina ideea Patrascu.

— Am vazut si eu, se amesteca Alina, furatul fiind
adoua problema pe care odiscutam toata ziua si care
decurge din prima, aceea ca nu se gaseste aia si
ailalta, si ca nu e voie nici aia, nici ailalta. Am vazut ca
toate casele au gard din placi de acelea, de ciment,
care nu se vand in comert, n-ai de unde sa le cumperi.

— Pa, asta e, se fura de la institutii.

— Bine, dar gardurile se vad, pot fi intrebati
oameniide unde le au?! mai gaseste Alina un subiect
evident si tocmai bun sa te revolte.

— Pai, garduri de-astea au toate casele din toate
satele, ridica Patrascu din umeri. Ce sa faci? Sa-i
bagi pe toti la puscarie?! Nici eu nu mai stiu cine sau
ce e de vina de s-a stricat intr-atata rostul omului si,
cemaitura-vura, atmuncii, domnulel... incheie gazda.
Hai mai bine sa mai bem un paharel, sa nu ne mai
gandim la astea, ca numai cu ele imi bat capul toata
ziua. Abia va asteptam sa mai aud si eu ce mai este
pe la Bucuresti, sd-mi mai spuneti....

Pe Alina o umfla rasul.

— Ce savaspunem, sicesafie?!Silanoicasila
dumneavoastra.

in fine, apare doamna; micuta si rosie in obraji,
coafata siimbracata cu orochie de duminica. Saluturi,
glume.

— Ma scuzati ca am intarziat, dar mai aveam
ceva la cuptor si nu voiam s& ma fac de ras cand am
sa aduc la masa. Are mainile rosii de munca si apa
rece, iarin zambet, timiditatea omului care traieste la
tara. Ce mai e nou pe la Bucuresti? intreaba in
hohotele de ras ale celor trei.

— Vedeti, asa suntem noi, astia de la tara, se
plange Patrascu, ne prostim aici. Dumneavoastra,
oricum, mai vedeti un film, mai auziti de o carte. Noi,
dupa ce venim de la servici, de la campul satului, o
ludm de la capat cu pasarile din ograda, cu udatul
gradinii. Daca n-am face-o, n-am avea de nici unele.
De unde sa cumperi?! Si apoi, ma asez la televizor,
apaspebuton, siadorminainie de aapareaimaginea.

lar dau noroc, pentru doamna si copii, pentru
Olguta, nepotica. Cam atét au sa-si spuna. Acum
incepe sa se puna masa, cu felurimulte, cala nunta.
Asa sunt gospodinele din provincie, fac o gramada
de aperitive care certimp sirafinament, incat musafirii
nu uita cu anii ce-au mancat aici. Alte petreceri, se
scuza, n-au. Atat, sarbatorile si cate o zi de nastere.
Rar, foarte rar, musafiri.

Acum, despre ce s mai vorbeasca?

— Ce-o fi cu Andrei? De ce doarme atata? se
intreaba sfioasa doamna. (...)

Se reped cu totii spre platouri, lauda si infuleca.
Patrascu toarna vin in pahare.

—Ei, acum sa-mi spuneticume vinul!iiindeamna
plin de mandrie. Merge?

Alina gusta si scoate exclamatii de placere. Este
soiul ei preferat. Putin parfumat, foarte putin, simti
doar daca esti atent.

Tata degusta, cu seriozitate, priveste paharul in
lumina, tine lichidul in gura inainte de a-l sorbi.

—Bun, daverdictul, iar ochii albastri ailui Patrascu
sclipesc de placere.

continuare in pag. 10

#
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vanzatorul

Vanzatorul petrece. Nu-i nimeni
pe-aproape sa-i numere zilele

dupa stersele pleoape. Nerabdator
ochiul orb I-am recunoscut intr-o

curte vecina. El era. El. Cainele

a muscat si se prefacea doar ca latra...

Vanzatorul petrece. In catedrala-i

izbavitoare lumina. Tropotul de primejdie
palpaie

noi am mai murit cu o clipa

intolindu-ne cu o danemarca uscata

Vanzatorul petrece. leri n-a mai fost ieri
maine... va mai fi maine?

In noaptea aceasta tropotul cailor

mi-e foarte aproape de vis. Ma atinge
cu launtrul poemului... In Danemarca
la Havide-Sande mi-a rdmas o manusa

si pentru temnita din cuvant

Ma voi da eu ca ofranda

pe zidul casei din nord / O herghelie
a marii ne va trece de partea cealalta
a Caii Lactee

insomnie Il

Intempestiva dorinta cu care devin
rob al eternului vis / desertaciune a carnii
inflorite in povestea cuvintelor / smalt

1I0AN

TEPELEA

— e e

pe zidul casei din nord

inevitabil cosmar... pentru gradinile raiului

al ideilor neincapute inlauntrul minciunii...

Si-acest august mi se pare un sanctuar
peste care urzici nebiruite se infratesc
cu o cumplita deruta a vantului

Opulenta ceata monotoniei intr-o speranta
fara capatai.../ Gloria vorbind
intr-o limba data cu var

nimeni nu stie cum
estecerul

Vinul rosu acoperind fata emotiei

ca o candoare a vantului in care se scurge
eternul... / Asemeni poetului

otravind cu prisosinta inchipuitele clipe
ale ragazului. Intreaga sintaxa marturisita
in amanuntime...

Si pentru ca nimeni nu stie cum este cerul
pe pamant soarta-mi pare analfabeta

si iarba rea a prins radacini...

La flacara lampii prin talpa crapata
ne surade un ochi de taran /

vinul rosu acoperind fata emotiei
planturoasele sale contururi

miroase-a abstractiune

Taie si spanzura limba cenusii

ca un capriciu stupid de creier pagan
in maneca oarba si putreda

fn moartea ei sigura...

Eu ma mai joc de-a jocul cu minte
eu ma mai satur chiar si de mine
nu mai beau votca si nici-o tarie
doar unghiile ma scurma in carne

Femeia pune tacamul ma soarbe
cu pofta-i poftita de céine

POEZIE

Taie si spanzura limba cenusii
in casa copilariei/ acolo / periculos de adanc
mi-am ingropat umerii adunati / rupti

si miroase-a abstractiune!

oglinzi

Totul se rezuma la oase

la partea utila inainte /

dupa ele nu se mai acopera
duiosia nici disperarea nici
lipsa de caracter .../ In

oglinzi rand pe rand se succed
semnele cautarii / se apropie
pana dispar vietile noastre ceie
trecute pe inventar

prolegomene
inlauntrul iluziei

in buna lui dispozitie tatal meu

urca si coboara scara de fum / o aparenta
suspendata tacuta divina uitata in tinda
langa o pofta surazatoare de lapte cu paine

Eu insumi cu cuvintele mele incaizite
aproape de bataia de aripi a solstitiului
trec cu vederea iarba si florile stoarse
misterul ochiului plin ca si vocile vantului
cu spuma lor inghetata

Cineva nu se mai mira si cineva intelege
cum privim printre cruci trupul vorbirii
babilonulincercat almemoriei/falstestament
in cercul de patimi /...E-o reasezare de pasi
singuratatea ce se inghesuie in oglinda
opaca.

MARIANA
FILIMON

ceaiul de la ora opt

Si ploaia ce nu conteneste

plictisul imbraca intraductibile forme
mobile reci

ticaitul pendulei

fiinte cu care impart

portia de inserare

nume comune
mimeaza o viata launtrica
un alt fel de a supune
rabdarea

A pe fata de masa
picatura de ceai
deseneaza un intreg continent

umbra

Urmaresc norul

spulberat in fragmente
peste orasul pustiu

cu decoloratele acoperise
strazi ramase parca
dintr-o amintire in care

nu te mai poti regasi
dintr-o lume zamislita

de mici vietati

cu trupuri hade fosnind

in mal auriu

cu noaptea lor fara ganduri
fara fereastra cuvantului

libertatea se masoara
in tangaj obosit

cand iata

apare umbra Poetului
cu fata la zid

detaliu

mamei Constantina

Nori vatuiti triseaza
la margini de ape
si marea tresare in somn

cu o tigara in coltul gurii

stau la fereastra incremenita

trag umbrele spre mine si imi amintesc
de nucul copilériei

salbaticit acum poate

sau inghitit de pamant

ma agat de imaginea verde
luminez cu ea ploile
noaptea mult prea grabita

intr-o gradina straina
singuratatea se lafaie.

ramasitele verii
Iti spun ca nu mai pot

invia

puritatea din lucruri

flautul adormit

in cutia de sticla
parcul cu flori inghetate

ratacirea iluziei —
pumnal ce nu mai da gres

iarba acopera gura
fantanii

flacari se aprind mari in zapezi

regula jocului
cine o mai stie

file de jurnal

Schimbam intre noi
culorile zilei

un gri transparent smuls
din respiratia marii
albastru-mov temperat
de raze piezise

aplecat de puntea

ce ne mai leaga

privesti inconsistentele pietrei
pana la lacrimi scaldata si ea
in abandonare

timpul il simti

,Elegie”

ca pe o palida copie

amiaza isi mantuie solzii
taiosi

pe lespedea alba

unde doua vase grecesti
isi infrunta dogoarea

Aici floarea ciulinului
stinge particule de otrava
cu indoiala in suflet
atingi malul sarat piatra
cu netezime sfielnica

drumul parcurs in tacere

pana la far

o chemare pe drumuri de apa
limba de clopot rastignita in nisip

starea ce te cuprinde
doboara marginea spaimei

ingerul mov
iti intinde o vasla

noaptea din tine stele adulmeca

sepia

Din rostirea crispata

ce mai ramane

ecoul poarta in val

in adanc

dincolo de puterea rabdarii

in mirosul algei atarna
franjurii unei intdmplari de demuilt

cine eram

fata cu sandale de aur
pe tarm

femeia cu chip inramat
intr-o lacrima ninsa

drumul se inchide
intr-un inel
catusa sau nimb
intuneric sau stea

pescarusul ucis
mazgaleste cu sange
numele meu in jurnalul de bord
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nasterea lui Grigore Salceanu, intelectual si

literat de marca din spatiul spiritual pontic.
Beneficiind, lavarsta formarii personalitatii, de sansele
unei educatii in scoli inalte din Bucuresti si Paris, sub
inraurirea unor dascali vestiti — Charles Drouhet,
Mihail Dragomirescu, Gustave Michaud si André
Breton — tanarullicentiatin franceza devine nunumai
un eminent educator, ci si un ferment cultural-artistic
de anvergura in teritoriul dobrogean.

Manifestandu-se polivalent ca poet, dramaturg
si traducator, colaboreaza la numeroase publicatii
culturale siliterare, este onorat cu premii nationale de
poezie si traduceri, oficiaza, ca sacerdot al muzei
Euterpe, peste douazecide ani, intr-un cenaclulliterar
(1936-1956). Afirmat In ultimii ani de activitate
creatoare si ca dramaturg, se stinge din viata la 19
iulie 1980.

Celetreivolumede versuripublicate de-alungul
vremii (Flori de mare — 1928; Fierbea as'noapte
marea — 1933 si Noptipontice — 1937)iiconstintesc
statutul de poet al marii, dar consacrarea i-o ofera
colaborarealarevista Analele Dobrogei, al carui prim
exponent liric a fost in epoca interbelica, intre anii
1921-1938.

Desi temperamental este un spirit romantic,
poetica sa este bulversata de armonii neoclasice
apolinice si neoromantice selenare, care se conjuga
cu rafinamentul parnasian si sugestia simbolista de
sorginte frantuzeasca; evident, emblema marii,
tentatiile clasiciste si pitorescul balcano-oriental
intregesc profilul artistic al poetului. lata catevamostre:
.Pe Venus luna tot mai tare bate, / Dintr-un tufis,
Pobpunia tresare, / Diana rade alba, visatoare, /
Fantani suspina in singuratate” (Parcul fermecaf);
Jlarsusdetot, sub cerul diafan, /Cumanaridicata din
geamie, / Un hoge-ngana imnuri din Coran”
(Bairamdede); ,Si vasul alb / Aluneca pe mari / N-a
mai ramas / O dunga-n departari” (Pe mare).

Din comoditate sau din neglijenta, unii critici si
istorici literari au cercetat poetul, elogiindu-l sau
negandu-|,dar auignoratdramaturgul sitraducatorul,
chiar daca... Acest daca semnifica doua chestiuni
importante: pe de o parte, taptul ca teatrul semnat de
Grigore Salceanu este unulfnversuri, cu virtuti poetice
autentice; pe de alta parte, ideea ca majoritatea
traducerilor (dinromana in franceza siinvers) sunt tot
texte poetice.

Apoi, in vecinatatea dramaturgului-poet liric
trebuie fixat si locul creatorului si interpretului de
mituri — ipostaza rarisima in referintele critice de
pana acum.

Scrierea ce da consistenta afirmatiei noastre
se numeste Poemul creatiunii, aparut in revista
Convorbiriliteraredin anul 1942. Este un poem epico-
liric, cu insertii dramatice, de origine mitico-filosofica,
propunand cititorului un mit cosmogonic privind
geneza cosmosului coroborat cu mituri biblice.
Viziuneaautoruluieste nunumaioriginala, cisiinsolita,
pentru ca ea cupleaza douda conceptii filosofice
divergente cu privire la creatia lumii: mai intai s-ar fi
manifestatfenomenele ipotetice materialist-stiintifice
(de fapt, indice), si, apoi, ar fi aparut cunoscutul
scenariu crestino-religios. Altfel spus, Cuvantul
creator, apanajul biblic, cu intregul cortegiu de mituri
ale celordouatestamente, suntposterioare Big-bang-
ului primordial, de natura laica.

Dar cea mai mare parte a textului poetizeaza
cunoscutele momente din existenta pamanteasca a
lui Isus Cristos; insa, reproducerea exacta aunor texte
din Biblie, derularea evenimentelor cristice vitale n
conformitate cu prescriptiile Scripturii, se imbina cu o
inscenare epica originala, care creeaza atmostera
specifica, dramatizeaza evenimentele, evoca realist
peisajele si personajele biblice, da emotii artistice,
ncét, desi e lipsit (in general) de podoabe stilistice,
poemul are virtuti emotive autentice; iatd doua
esantioane: ,Cum fierbe o mare in clocot, cand
apele-n maluri ajung, / Multimea se sparge, deodata,
inhohotderaset prefung”; ,Pe drumul Golgotei, pestrita
multime se urca in valuri (...} / Si lumea din care tot
curge suvoi, / Cand valul sfarseste, cresc altele noi”...

I a 23 aprilie a.c. s-au Tmplinit o suta de anide la

'CENTENAR

GRIGORE
SALCEANU

Teatrul poetic propriu-zis insumeaza patru
categorii de lucrari: prima o formeaza basmele
versificate, de factura folclorici: Basmul zmeilor,
Mantia fermecatd, Feerie, (Fala de imparat); a doua
— piesele realiste, inspirate din lumea creatorilor de
arta, contemporani autorului: Intaiasarutare, Furtuna,
Pe un tarm de mare, lluzia; a treia categorie, cea mai
restrdnsa numeric, dar cea mai valoroasa, evoca
personalitatile grandioase ale unor creatori geniali:
Eminescu, in Hyperionsi Ovidius Naso, in Cvidius;in
sfarsit, ultima spetd este de inspiratie istorica:
Decebal, dramainversuri, in cinci acte siunsprezece
tablouri; unul dintre acestea — infatisand luptele
daco-romane de la Adamclisi — a fost tiparit de
revista Tomis, 8, nr. 2/ 25 ian. 1973, pag. 10.

Cum era, poate, de asteptat, calitatile poetului
sunt puse in evidenta mai ales de basme, acolo unde
intalnim numeroase imagini, versuri si chiar strofe
poetice: ,Numai rareori tresare / De lumina o parere,
/ Speriind intunecimea / Cu un fulger care piere”; ,Ca
o flacara de spada”; ,Dorm ghetarii in lumina”; ,Spre
casteluldejaratic, /inalbastre sihastrii...”; Scaparand
vapai in ape”; ,Ca perdele de lumina”; ,Paradis din
alta lume, / Linisti tainuite-n larguri... / Langa tarmuri
inflorite — / O padure de catarguri”...

Despre Hyperion, il ,deleg” pe D.Perpessicius
sa va vorbeasca, din Programul spectacolului
premierei absolute, intdmplatela Constanta, la Teatrul
de Stat, in anul 1965: ,Hyperion, poemul dramatic in
versuri al profesorului Grigore Saiceanu, poet si
talmacitor eminent din lirica franceza, este, dintre
lucrarile omagiale, inchinate lui Eminescu, unadintre
cele mai izbutite, in primul rand prin calitatile ei
dramatice, aliate si altoite pe o solida infrastructura
documentara si, totusi, turnatin versuri care cinstesc,
deopotriva, si pe autorul lor si gloria marelui poet
omagiat”.

La vremea potrivita, poemul a fost apreciat si
de dramaturgul Victor Eftimiu, si de alti oameni de
teatru. C&t de rezistent mai este, astazi, textul, la o
analiza lucida si exigenta este dificil de raspuns, dar
el (poemul) ramane un punct de referinta in evocarea
poetico-dramatica a lui Eminescu.

Insa, cu opt ani mai inainte, adica in 1957, cu
prilejul bimilenarului Ovidiu, Grigore Salceanu
propunea publicului romanesc un nou Ovidius Naso,
intragedia Ovidius, aparutala ESPLA, in 1958. Jucat
la Constanta sila Bucuresti, in stagiunea 1957-1958,
spectacolul prilejuit de noua piesa a fost salutat si
analizat de criticii de teatru Virgil Bradateanu si
Valentin Silvestri. Amandoi au sesizat laturi noi ale
portretului poetului latin in comparatie cu imaginea
conferita lui de bardul de la Mircesti in secolul al X1X-
lea. De altfel, noul autor tinea sa se delimiteze de mai
vechile interpretari ale dramei ovidiene, mentionand

ai casd si masa

urmare din pag. 8

— E vinul preferat al lui Andrei, sare mama.

Pana si eaisida seamaca a gafat. Trebuia sataca,
s& nu vada musafirii ca gandurile ei tot la fiu sunt.
Incearca s-o dreaga:

—Vinul asta l-a facut barbatu-meu acum cinci anisi
a spus ca nu deschide butoiul decat atunci cand
Andrei...

Patrascu se incrunta. Pe obrazul lui se vede mai
apasatsuparareadecat s-ar cuvenide fata cu musafirii.
Nevasta-sa e de vina, cu timiditatea si incapatanarea
ei. Pentru musafiri, oricum, nu s-a destramat inca
atmosfera discutiei dinainte. A ramas sa pluteasca
deasupra capetelor lor, chiar daca ei incearca sa o
ignore.

— Sttii ce, nevasta? Hai s fim si noi oameni civilizati,
spune Patrascu cu autoritate si dojana. Am asteptat sa
se scoale fiu-tau, stie c& avem musafiri, zice ca fi
respecta. Daca nu se poate altfel, apasa el vorbele ca
un sef ce este, daca inca se poarta ca un scolar, te rog
deschide usa la el si scoala-l. Ca pe scolari!

Tonulsotuluioimpresioneazape gazda. licunoaste

eabine. De sperietura, lasa dinmana un platou pe care
tocmai voia sa-1 impinga mai langa oaspeti. incepe sa
strige grabita:

— Andrei, Andrei mama, avem musafiri! Andrei,
striga ea mai tare decét trebuie. Strabate cei cativa
pasi pana la usa dormitorului fiului ei. Usa se afla chiar
in fata ochilor celor trei, n-au ce face altceva decét s-o
urmareasca in mersul einefiresc, vinovat. Biatamama
le simte privirile.

— Andrei, mai striga batand in usa. Se opreste o
clipa, gandindu-se ca iar isi supdara sotul cu atatea
delicateturi de mama. Hotarata, pune méana pe clanta si
o apasa. Deschide usa larg siicneste. Nimeninu scoate
niciunsunet, niciunstrigat. in dreptunghiul usii, deasupra
trupuluimicutal mamei, peste capulei, se vede atarnand
delustratrupul fiului, gatul, pieptul, picioarele. Eimbracat
cu pulovarul si cu blugii. E el, sigur, iar funia groasa
coboara pana la parchet.

Pe masa, in sticlele desfacute de apa minerala se
sparg usor bulele de gaz. Ca un sasait de sarpe.

Alina asculta concentrata sasaitul ala, asculta cu
toate puterile sufletului, ca in felul asta sa faca sa
dispara visul urat din fata ochilor ei, cosmarul treaz si
absurd care nu poate fi cu nici un pret, dar cu nici un
pretaitcevadecatodovadacaminteaeialuat-orazna.

ca punctul de plecare al textului sau il constituie
taptul ,ca pricina exilarii lui Ovidiu nu a fost catuside
putinidilaromantica, propusa de Alecsandriin piesa
lui, ci participarea lui Ovidius la miscarea anti-
Tiberius”.

Conceput, deci, ca un actor al unei drame
social-politice — nu strictindividuale — noul Ovidius
castiga in adancime psihologica si comportament
antitetic, mai aproape de ceeace vafifost, realmente,
omul Ovidius, dedus si din lamentatiile din Pontice.
Poate side aceea, un Giuseppe Lughi — secretar al
Academiei Dei Lincei din Roma, scria, in I/
Messagero: ,Tragedia Ovidius a lui Grigore
Salceanu, mai simpla si mai umana decat a lui
V.Alecsandri, reprezentatain ltalia, cred ca va avea
muit succes”. Faptul s-a si produs, in 1975, cand
profesorulitalian Mariano Batfi atradus sia publicat,
la Sulmona, tragedia lui Salceanu. De asemenea,
lucrarea a fost jucata in orasul italian, dar si in
Constanta, unde a fost reluata in stagiunea 1972-
1973.

Pe langa deja amintita Decebal, au ramas in
manuscrise alte piese (terminate? bruioane? in
versuri?, in proza? n-am idee, necunoscand
respectivele manuscrise) numite: in larg, Casa din
deal, Tara vanturilor, Turnul de rubin. De aceea,
inclin sa cred ca centrul de interes fata de scriitorul in
cauza se deplaseaza, in vremea noastra, catre
dramaturg si traducator.

Este probabil ca, in manuscrise, sa se afle si
fragmente sau proze finite, pentru ca in Tomis, 8, nr.
5/ 10 martie 1973, pag. 8-9 a fost imprimata o proza
memorialistica, cu accente autobiografice: Un Galati
de demult.

De asemenea, pronosticand, mai departe,
destinul scriitorului in posteritate, nu este exclus sa
asistam la incununarea creatiei poetico-dramatice a
lui Grigore Salceanu pe taramul traducerilor, ori,
dimpotriva, talmacitorul sa ramana definitiv in umbral
De unde aceasta sumbra ipoteza? Din constatarea
ca traducatorului, elogiat — pe buna dreptate de
Perpessicius si Cioculescu — i s-au tiparit, de-a
lungul anilor, doar cateva pagini din marii poeti
francezi: Omul simareade Ch.Baudelaire, Napoleon
ide V.Hugo si Nevermore de P.Verlaine. |-au ramas
netiparite, in manuscrise, poeme de Lecomte de
Lisle si A.de Lamartine. Dar mai dramatic este destinul
traducerilor sale dinromanainfranceza, pentruca, in
aceasta situatie, reusita o reprezinta doar legenda-
balada Mesterul Manole, publicata de revista Tomis
7,nr.7 /10 iunie 1972, pag. 16. lata un fragment din
a doua strofa, continand motivul surparii zidurilor:
.Les maitres couraient, / Ficelle étendaient, / Lieux
mesuraient, / Grands fosses creusaient, / Muroilles
levaient; / Mais ce gu'on faisait, / La nuit s'ecroulait!”.
Ca atare, au ramas de izbeliste texte de referinta ale
literaturiiromane, precum Pasteluride V. Alecsandri,
Luceafarulde M.Eminescu, sau capodopera folclorica
Miorita.

Ce se va fi intamplat cu aceste manuscrise
dupa decesul scriitorului, pentru ca la Biblioteca
Judeteana Constanta nu se gasesc? Unde se afia
familia ori urmasii autorului, eventuale rude mai
apropiate? Catinteres mai poarta acesteascriitorului,
pentrucao anume rudaindepartata, solicitata de noi,
sa ne ofere anume date despre autor, s-a dispensat
de el ca de un strain!

Speram can-o vor face si altele, carora le dam
un semnal pozitiv (pentru valorificarea mostenirii
literare salciene) prin acest articol, lipsit de aura
protocolara, dar onest si recuperator in plan moral si

literar.
VICTOR CORCHES

® Arhitectura vegetald”

ION FAITER

peisaj

Prin spartura dealului
coboara seara-n arome
de gutui

iar ochii-n oglinda se fac
tot mai verzi

Femei tinere abandoneaza
pietrele-ncalzite

Strigatul mérii aduna
cararea

sub trestiile nervoase
Batranul far

e oaspetele-ntarziat

in orbita deschisa doarme
intunericul greu

casa cu gradina

Flori galbene se pierd n luminisuri

la colt de praguri cresc lujerii de iasomie
batranul strange-n voie muguri de vesnicie
ademenind ratacirile anilor sihastri

catre gradina cu ochi albastri.

Vine o vreme cand peretii nu mai dorm
buimaciti de neodihna amagiti de somn
striga prin glas de bufnita, prin cantecul de
cucuvaie

ascuns de-ai fi pe dealuri ori prin surile de paie
Pandesc la fereastra cand te-ntorci pe-o parte
se-ascund Intre fantasmele de noapte
printre gandurile albe sau negre

asemenea ramelor sub pietre

Timpul te urmareste cand alergi nauc

spre cosul cérutii din umbra

ori agatat de inima carului din vale

Socoti in gand cat mai traiesti

pasarea dusmana se opreste

nu stie la ce gandesti

unde s-alergi de ce sa fugi

stele din cer

Cu privirile mele

iti luminam

intoarcerile spre casa

Din leganarea ta

am indragit
trestia-ngalbenita de vreme
Noptile cu care m-am certat
se scutura-n asteptari

Pe suflet cad fulgi de zdpada
si aripi smulse din stele

cu aripa franta devreme

Creste dogoarea pietrelor
din jocurile noastre

cu ocara

Tnvaluiti in mireasma

de pelin

alungam cainii tolaniti
sub arsita povara

O pasare cu aripa franta
hulita de noroc

ramane intepenita-n gardul
scorojit

Dinspre movila

se-ntorc herghelii

cu picioare de foc

camp fara flori

Tu nu erai acasa

si casa m-a imbratisat
intinzandu-si mainile
prin fereastra

Brate albe

crescute din zidirea
noptilor

mi-au netezit parul
aplecat de mangaieri
indepartate

Palmele au poposit

pe bucuria inaltarii
catre chipul Doamnei
fara de saruturi

Satul de drumuri

numar pietrele rostogolite-n
talazuri

si cant odata cu prigoria



A.de

CARMENCITA BROJBOIU:

,,Consider ca
scenograful este un
artist dintr-o echipa”

romanesti din ultimul deceniu, detinatoare a
numeroase premii nationale siinternationale,

Carmencita Brojboiu este putin cunoscuta publicului
larg. Un astfel de artist scapa cunoasterii generale, in
primul plan al spectacolului afiandu-se actorii sieventual
regizorul, uitdndu-se adesea ca ei se misca intr-un
decor sipoartaniste costume sau elemente de recuzita
ce fac spectacolul inteligibil si adesea agreabil.

® Draga Carmencita Brojboiu, imediat dupa
premiera de ieri seard (,Adunarea femeilor” de la
Teatrul ,Ovidiu” Constanta), multa lume ar dori
probabil s& stie cine esti, asa ca incearca un scurt
C.V.

® Ej, ar fi cam mult de spus, dar, pe scurt, teatrul si
implicit scenografia m-au atras inca de cand eram
mica, drept pentru care am urmat Liceul de Arte
Plastice, unde s-a infiintat, din fericire, o sectie de
scenografie. Ulterior, drumurile mele au fost destul
de intortocheate pana sa ajung scenograf.
intamplarea a tacutcaacum zece anisacitescintr-un
ziar un anunt pentru un post de scenograf la Teatrul
de Papusi din Constanta. Si atunci mi-am zis ca asta
este tereastra, daca nu o voi deschide acum, nu o voi
maitace niciodata. Amdat concurs si astfelam devenit
scenograt aici. Primul spectacol a fost Capra cu trei
iezi, inregia Monei Chirila, care aluat Premiul pentru
scenografie la Saptdmana Teatrelor de Papusi de la
Constanta; anul urmator, Fetita cu chibrituri a luat un
alt premiu de scenografie, dupa care a mai urmat
premiul pentru originalitate pentru spectacolele lvan
Turbinca si Alb3 ca Zapada, tot |a Teatrul de Papusi.
Am|ucratteatrude papusiin Constanta, in Baia Mare,
Oradea, Cluj, Targu-Mures, am tacut scenografie —
decor si costume — la spectacole care au fostmontate
la Constanta, la Bucuresti, 1a Teatrul Mic si la Teatrul
Foarte Mic...

® in ce an s-a produs trecerea in teatrul mare?

® S-a produs concomitent, in timp ce lucram la
Teatru!l de Papusi o faceam si la Teatrul Dramatic,
pentru ca papusile au fost totdeauna o seclie a
Teatrului Dramatic, astfel ca se intampla ca una din
scenografiile stagiunii respective la Dramatic sa se
suprapuna cu activitatile de 1a Papusi sau invers.

® Numeste cateva piese din teatrul mare la care ai
facut scenografia, aici sau in tara...

® Pai, sa amintim doar cateva: la Teatrul Mic din
Bucuresti, in noiembrie 2000 a fost spectacolul cu
Negutatorul din Venetia, in regia lui Tudor Chirila,
apoi in octombrie, la Teatru! National din Cluj,
spectacolul Mantaua, inregia Monei Chirila, inmartie
anul trecut, la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj,
Casatoria de Gogol in regia Monei Chirila, pe 21
martie 2001, premiera |la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj cu Nunta insdngerata de Garcia Lorca, in regia
Monei Chirila, in luna februarie 2001, la Teatrul Act,
Pusca de vanatoare in regia Dianei Ceterchi, acum,
Adunarea femeilor aici, la Constanta... O colaborare
pe care vreau sa 0 mentionez este cea de la piesa
With love from Nicolae, coproductie romana-engleza,
astfel incepand o lunga prietenie cu cativa artisti din
Anglia si care se continua anul acesta, apoi urmand
sa plec la Londra pentru a realiza scenografia
spectacolului Little Violet and the Angel, un spectacol
scris siregizatde Phillip Osmond, piesace aluatdeja
un premiu prestigios in Marea Britanie. De la Londra
voi zbura catre Atena, unde voi incepe o colaborare
cu Yannis Margaritis, care m-a invitat sa montez
Doctor fara voie, cu premiera pe 16 iulie.

® Care este resortul intim ce naste viitoarea
scenografie si costumele?

® Eu gandesc in imagini si, In momentul in care
citescuntextsiamodiscutie curegizorul, cu coregraful
sau ascult muzica spectacolului, mi se creeaza niste
imagini in minte. Daca nu se intdmpla asa, atunci
inseamna ca acel spectacol sau text nu-mi spune
nimic si apare un semnde intrebare. in general exista
niste imagini ce apar spontan, pe care ulterior le
dezvolt. As dori s& mentionez totusi in lista
spectacolelormele faptul cd amrealizat si scenografia
la cateva spectacole de balet sau de dans
contemporan, avand bucuria sa lucrez cu Gigi
Caciuleanu la Mozzartissimo. In iunie anul acesta, el
va veni, intr-un fel invitat de mine, la Teatrul Ariel din
Targu-Mures, unde va monta un spectacol caruia li
voi face scenogratia.

® Care sunt relatiile cu regizorul, eventual cu
autorul muzicii?

® Fu consider ca scenograful este un artist dintr-
o echipa. In momentul n care regizorul isi expune
ideile regizorale pot sa-i ofer deja niste imagini, iar in
jurul lor se nasc discutii ce perfectioneaza totul. Cred
ca este vorba de o incredere reciproca ce trebuie sa

P ersonalitate de necontestat a scenografiei

existe intre noi. De exemplu, de zece ani fac echipa
cu Mona Chirild si, din cand in cand, am colaborat cu
compozitoarea Corina losif; consider ca noi
comunicam perfect, de muite ori, la repetitii, nici nu
mai e nevoie ca Mona sau eu sa spunem ceva, ci eu
inteleg si fac imediat desenul. Si cu Yannis Margaritis
am lucrat la fel de bine; am avut o discutie de doar
cateva ore, si ideile au venit cumva telepatic. Acelasi
lucru mi s-a intamplat si cu Gigi Caciuleanu. Sunt
persoane cu care am comunicat foarte bine si se vede
asta in munca mea.

® Te consideri o inflexibila ?

® A nu. Sunt incapatanata in sensul ca tin foarte
mult ca lucrurite sa iasa bine si nu Tmi place sa fac
compromisuri. inmomentulincare credin ceeace eu
creez, incerc sa conving prin mijloace plastice ca
este corect. O mica anecdota personalaceilustreaza
acest lucru: in spectacolul With love from Nicolae eu
am avut ideea sa folosesc un zmeu. imi place sa
sparg aceasta barieraintre scena sipublic, intre cutia
italiana si spectatori, imi place ca publicul sa faca
parte din spatiul scenografic siideeamea a fostcala
un moment dat sa apara din scena, de undeva din
spate, un zmeu mare albastru, care sa traverseze
toata scena si intreaga sald, s& zboare deasupra
spectatorilor; am tinutla asta foarte mult. La Bristol, in
primele reprezentatii, se aplauda la scena deschisa,
insa din pricina unor conditii tehnice production
manager-ul nu a gasit cele mai bune mijloace pentru
aface zmeul sa zboare, drept pentru care regizorul a
incercat sa-misugereze sa scotmomentul acestadin
spectacol. Am refuzat spunand sa gasim un alt
production manager, acel moment fiind special. Deci
am gasit un alt om, a facut zmeul sa zboare asa cum
trebuia si vreau sa spun ca in Anglta, dar si in turneul
din Romania, in acel moment se auzea o respiratie
comuna si apoi aplauzele, regizorul spunandu-mi:
»Suntpentru tine si pentru zmeultau!”; decinuam fost
inflexibila, ci stiam precis ca aceasta idee ajuta foarte
mult spectacolul. Tmi place foarte mult sa lucrez cu
actorii. Discut cu ei, le sugerez idei sau adaptari in
functie de costum sau material. Costumul face parte
din personaj si actorul trebuie sa simta asta.

® jn masura in care ai timp liber, cu ce-ti
place sd-1 ocupi?

® S3 lucrez!

® Altceva, un sport, un hobby?

® Am foarte putin timp liber si prefer saies cu fetita,
cu familia, cu céinii, pe plaja si sa simt mirosul marii
acum cand inca nu sunt turisti. Nu stiu, imi place sa
respir, cand am ocazia.

® jti plac copiii. Am vazut proiectul cu Fundatia
culturald europeana. Ce urmeaza?

® imi place faarte mult sa lucrez cu copiii siasta e
o dovada ca teatrul de papusi a fost una din pasiunile
mele. Noi deja lucram de doua luni la un alt proiect cu

Fundatia culturala europeana. Amlargitechipa, acum

suntem zece, actrite de ia Dramatic si de la Papusi,

proiectul se numeste Short stories about mesinumarul

copiilor va fi mai mare si se pare ca luna viitoare voi

afla daca vom face un panteneriat cu un teatru din

Belgrad intr-un proiect tot cu copii. in acest sens se

pare ca anul 2001 va cuprinde doué proiecte mari.
® jti urez mult succes!

VICTOR GAVRILA LOGHIN

PROFIL

PETRU MANEA

T imp de sase ani (1971-1976), Medgidia a fost

gazda beneficiara a Taberei Nationale de

Ceramica, prin care s-a urmarit atunci
remodelareaunuispatiu, innobilarealui. Se ajunsese
treptatiaoreala ,demonstratie” ca materialul ceramic
poate deveni, prin opere, forma spatiala durabila cu
valoare artistica, decorativa si implicit functionala.

In acea perioada s-a produs la Medgidia
concentrarea unui mare numar de lucrarimonumental
decorative in parcul care le ,imbratisa” generos, sau
invecinatatea unor institutiiale urbei: Casade Cultura,
Liceul, Spitalul, Muzeul s.a.

Aceste semne ambientale, create in editiile
enuntate (organizate de catre Uniunea Artistilor
Plastici din Romania siMuzeul de Arta din Constanta,
semnate de cei peste saptezeci de prestigiosi
specialisti ai genului ) au disparut — in cea mai mare
parte — din neglijenta condamnabila a unor
(i)responsabili diriguitori ai Medgidiei, odata cu
deschiderea santierului de constructie a Canalului
Dunare-Marea Neagra.

Dar actiunea in sine avea sa aiba un ecou
important peste timp, configurat pe doua directii:
prima ar fi aceea a statutarii caracterului sculptural al
ceramicii destinatd spatiului exterior si decorarea
orasului — in consecintd; a doua este reluarea, peste
ani, in 1994, a initiativei organizarii Simpozioanelor
(acum cu caracter international) de ceramica la
Mamaia, aflate la a saptea editie. Expresie a unui
mod organizat de a actiona, in cadru!l uneia dintre
ancestralele Tndeletniciri ale poporului nostru,
Simpozionul a fost simbolic legat de cea mai veche
cultura de pe pamantul Dobrogei, primind numele
L,Hamangia”. Initiativa a apartinutgenerosului ceramist
Gheorghe Farcasiu, fiind sustinuta de catre Doina
Pauleanu, director al Muzeului de Arta si de catre
conducerea Filialei U.A.P. locale de atunci si de

® Arhitectura”

acum — sculptorul
Wilhelm Demeter
si pictorul Gheor-
ghe Firica.

Acest demers
a reunit an de an
artisti din Franta,
Romaéania, Bul-
garia, Japonia,
Ucraina si Repu-
blica Moldova, fiind
~patronat” de spi-
ritul profesorului
grupului de cera- T
misti constanteni, Costel Badea, al carui nume it
poartanoua sectie a Simpozionului, ceade la Cobadin,
instituita in 1998.

intoate editiile taberei de la Medgidia (si acum in
cele de la Mamaia sau Cobadin) Petru Manea a fost
0 prezenta permanenta. Stabilit aici in urma cu
douazeci de ani, coleg si prieten cu Gheorghe
Farcasiu, caruia ii datoreaza aceasta asezare in
orasul de la malul marii, el este o prezenta discreta,
dar care se impune ferm, prin ceea ce creeaza.

Atelierul sau se afla in complexul U.A.P. de la
Mamaia, strajuit de copaci umbrosi; aici artistul si-a
construit, cu propriile-i méini, totceeace este necesar
acesteiarte. Inacestspatiuinundatde luminape care
oiradiaza incredibilul alb al peretilor mangaind parca
formele, Petru Manea a lucrat de-a lungul timpului
obiecte functionale, elegant modelate, uneori cu
ecouri ale finetii portelanului francez de secol XVill,
sau alteori cu vagi aluzii la elemente decorative de Art
Nouveau. Toate aceste forme erau insotite de gracile
decoratiiflorale, in relief, puse cu masura, ca forma si
culoare.

Elev al stralucitului profesor Costel Badea, Petru
Manea a acumulat experientele taberelor; cucerit de
ideea de baza a acestora, lucreaza acum forme mari
decorative, cu o putere de sugestie impresionanta:
Jmpietriri” ale unor ecouri muzicale sau ale unor
versuri; materia amorfa a gresiei, a caolinuiui sau a
lutului devine planta, forma gratioasa, val sinuos,
cetate configurata din zeci de stalactite; forme de
vase-recipient, savant alcatuite, sustin o floare, o
creanga uscata, un spin... Exista intoate un amestec
de poezie si muzica, transpus in forme elegant
elansate pe verticala, discret colorate. Intalnim si o
,aluzie"laArcaluiNoe, inscrisaintr-oformaelipsoidala
care, desi usor incordata, nu evoca dramatismul ideii
biblice, ci se constituie ca un imn al bucuriei cuceririi
vietii, perpetuarii ei. Totul pare ca se randuieste sub
semnul poezieilui Rilke sial muziciiluiMozart, incluse
formelor innobilate odata maimult prin culorile sidefi,
discret armonizate, folosite cu parcimonie, in catimi
cumpanit necesare fiecarei opere. Toate aceste
.minuni”, care au fost expuse in decembrie 2000 la
Galeria Simeza din Bucuresti, sunt rodul efortului de
o vara al artistului si in orice caz un pas important, o
mutatie in propria-i opera, care marcheaza o noua
etapa ce trebuie semnalata si salutata.

Petru Manea, care in urma cu douézeci de ani se
stabilea (Intr-o frateasca vietuire, impartind saracia
superbei tinereti) cu colegul si prietenul sau de o
viata, Gheorghe Farcasiu, in atelierul acestuia din
urma, ne oferd acum, cu inima plina, rodul propriei
sale cresteri — opera artistului matur.

El, creatorul isi pastreaza — fizic — aerul juvenil,
aceeasi aparenta tinerete. ,Secretul” acestei
neinregistrari a inexorabilei treceri a timpului rezida,
desigur,inaplecareasacontinué, cudragoste, asupra
actului creator, pe care-l cultiva”, precum gradinarul
pasionat florile rare.

Si pare ca fiecare pas al sau catre mai frumos
este mereu omagiul adus inaintasului sau, profesor,
mentor si prieten, Costel Badea, care-l ,priveste”,
zambindu-i, din rama tabloului plasat astfel incat sa
se poata vedea mereu — maestru si elev — intr-o
duioasa si continua comunicare.

FL. CRUCERU

entru Georg Mitrohin sculptura este un mod de

marturisire laica. Poate de aceea, in atelierul sau
de sculptura ultratehnologizat arhaismul traieste o
permanenta umilinta.

Georg Mitrohin oficiaza de peste douazeci de ani,
mai intai in Romania, apoi in Germania, unde s-a stabilit
deobunabucatadevreme, unritual al genezei, demitizat
prin repetare si paganit prin continut si forma.

Uninterviu cu Georg Mitrohin, petrecut intr-un felde
pridvor, rustic si confortabil in acelasi timp, nascut
poate din confluenta a douaiumi, atat de intimintegrate
in destinul sau, sporeste si mai mult misterul creatiei,
semn clar ca te afli in fata unui artist adevarat.

® Cand s-a petrecut intalnirea dvs. esentiald cu
sculptura?

® Am inceput sa lucrez in lemn prin 1954-1955, la
varsta de zece-unsprezece ani, aflandu-ma la Braila,
inspirat de personajele mai indepartate in timp (cele
contemporane fiind total neinteresante) ale cartilor de
istorie si mitologie: Zeus, Budha, Cezar. Erau lucrari
realiste, inspirate mai putin din moda vremii, cat mai
ales ca reflex al unei varste necoapte artistic. Apoi, la
treisprezece-paisprezece ani, am lucrat teme proprii
intr-un stil expresionist, ce incepea s prinda note tot
mai personale.

® De cand dateaza prima expozitie?

® Prima expozitie de sculptura si pictura a fost una de

GEORG MITROHIN:

(Germania)

SCcand ideea
vorbeste prin
lemn”

grup, desfasurata la lasi, in perioada studentiei, soldata
cuinlaturareamea pe motiv de obscenitate. A fost primul
conflict artistic generat de faptul ca nuilustram ideologia
vremii. Asa incat pot spune ca adevaratul debut
expozitional s-a petrecut la Bucuresti, dar si acesta isi
are partea lui de anecdotica, prin faptul ca nu mi-am
recuperat sculpturile, pierdute cu nonsalanta specifica
activistilor culturali, decatinurmaunor eforturidisperate.

in alta ordine de idei, pe linia ratarilor din acea perioada,’

se inscrie si calatoriamea de documentare la Moscova:
Indiscutabil, totul mi ,s-a tras” de la conceptia mea
artistica, ce se cristalizase deja, in care arta timpului
figurativ nu se intalnea pe aceeasi lungime de unda cu
realismul socialist ce facea ravagii in cultura.

® Privitor la pictura pe care o practicati, se pare, in
completarea sculpturii, ce ne puteti spune?

® Pictura reprezinta pentru mine o alta lume. Un alt
modde traire a creativitatii. in pictura, izbucnirile afective
se materializeaza rapid, ea neavand rigoarea si
disciplina sculpturii.

® Care este materialul care serveste cel mai bine ca
suport material viziunii dvs. artistice?

® | emnul. Este singurul material in care fucrez. Si
numai cu cutitul. De aici si rotunjimile sculpturilor mele.
Lucrul cucutitul itiofera prilejul meditatiei siintrospectiei.
Lemnul se afla intr-un permanent contact modelator cu
mana, lucrarea poate fi privita si analizata din toate
unghiurile.

® C4t a modificat din viziunea dvs. artistica acest
contact de peste douazeci de ani cu spatiul german?

® Nimic. Poate, de aceea, arta mea este atat de
putin inteleasa aici. Este o lume in care consumul a
reusit, in buna masura, sa distruga arta plastica. lar o
contributie importanta au, in acest sens, galeristii. Aici
nu se mai vand opere de arta, ci semnéturi. Se
incurajeaza si sustine profitabilul in detrimentul valorii.
Eu incerc, pe cat pot, sa reabilitez arta adevarata prin
asociatia ,Ant-Direct”, prin infiintarea unei galerii proprii
si printr-un cenaclu de arta plastica.

LIVIU CAPSA
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SCENA

VIRGIL
MOCANU

GALA DE BALET

eatrul-dans ca gen metis nu a rezultat dintr-o

prezumtiva vlaguire a resurselor dansului,

ceeace arfi pututgenera cautareaunuisalutar
punctde sprijininuniversulMuzei Thaliei. Dimpotriva,
teatrul, multiplicandu-si, diversificandu-si
modalitatile de exprimare, a nutrit tendinte
sincretice, reiterdnd miscarea scenica dansanta.
Asa se explica deschiderea portilor teatrelor catre
coregrafii care, facand uz de virtutile lor regizorale,
au purces la zamislirea unor montari integrale.
Sincer vorbind, de teatrul-dans sunt strans legati
coregrafii care, alaturi de compozitoriide muzicade
scena si de scenografi, sunt necesari ca aerul sica
aparegizorilor, numaica, pe alocuri, primii considera
cuvantul drept un accesoriu ori un lucru de care se
pot lipsi, in timp ce regizorii si actorii afirma
primordialitatea cuvantului sau anaratiuniiimplicite.
Cert e canu orice transpunere a unei lucrari literare
sau dramatice in plan coregrafic inseamna ,teatru-
dans”, ci ,dramatizare coregrafica”, specie de
spectacol care, inepocanoastra, si-a adaptat suplu
mijloacele, uzand de un limbaj ceva mai abstract,
mai liber de tiparele consacrate. Un lucru este cert:
teatrul-dansnurelateaza, nupovesteste, cicreeaza
o lume, o atmosfera, un timp, o suita de trairi,
reprezentari, stari de spirit si sentimente, cu
preeminenta miscarii, a gestului, a atitudinii
corporale asupra cuvantului. in teatrul-dans, pot fi
la fel de buni interpreti si actorii si dansatorii, cu
conditia sa aiba un exercitiu adecvat, temeinic al
plasticii corporale.

Cele spuse pana aici nu se vor captatio
benevolentiae, ci doar niste precizari imperios
necesare, premergatoare insemnarilor despre Gala
de Balet a Teatrului specializat din Constanta,
gazduitainziuade 21 apriliea.c.,la salade spectacole
a Casei de Cultura a Sindicatelor. Acel spectacol
complex, alcatuit din cateva momente coregrafice, a
reprezentat o ilustra demonstratie de teatru-dans,
pe durata careia baletul clasic, alcatuit din varfuri
intinse, piruete si sarituri clasice, a alternat cu baletul
contemporan, care se face de la brau in sus (tors,

brate, cap), cu alte cuvinte de la inima catre mult
ravnitele Tnaltimi astrale in empireul carora
salasluieste perfectiunea, deziderat statornic a!
colectivului Teatrului de Balet ,Oleg Danovski".

Prima secventa a Galei evocate a fost
Metropolis, carnaval venetian, o reprezentatie plina
de culoare, de verva, de pitoresc, in care maestrul
coregraf Sergiu Anghel ataca cu virtuozitate oimagine
de genprin aceeacaimprimadansatorilorconiventa,
osmoza, sensibilitate, deprinderea de a apela la
simturi si nu la concepte, dorinta de a participa la o
aventuracare-i pasioneaza si-istimuleaza, incarcata
fiind de misteru! voluptatii estetice.

Secventa a doua, intitulata Autoportret 1940
(muzica, Eartha Kitt; coregrafia, Florin Fieroiu) s-a
identificat cu un regal coregrafic oferit de Razvan
Mazilu de la Teatru! ,Odeon” din Capitala. Acesta s-
a dovedit un arlist al expresiei implinite, dispunand
de o dramaturgie interioara, premergatoare fiecarei
miscari, fiecarui gest. Cu o nzestrare de exceptie,
cultivata prin munca de Sisif, interpretul in discutie a
epatat sala prin dansul sau puternic, dinamic,
degajand energia propulsiei miscarii, in masura sa
iste acea inventivitate combinatorie si de desen,
absolut necesara fauririi a ceea ce indeobste numim
~one man show”.

Acelasi magician al sariturilor, piruetelor,
miscarilor imprevizibile si gesturilor incércate de
semnificatii a delectat publicul intr-un come-back,
radical deosebit in raport cu prima sa aparitie. El a
recreat, cu mijloacele specifice teatrului-dans, pe
Richard al lll-lea, libret apartinand, ca parte, unui
intreg, Joculde-a Shakespeare, pe muzica lui Gustav
Mahler si in coregrafia lui lon Tugearu. De data
aceasta, Razvan Mazilu a etalat o plastica inedita,
conferind nuante tulburator de dramatice evolutiei
sale. Dansator si actor deopotriva, el a probat
eleganta, subtilitate, rafinament, transferand dansul
in teatru cu o arta inefabila.

A urmat apoi secventa Metropolis-tangouri ,
care vorbeste de la sine despre parfumul din esente
tari al sublimului si nepieritorului dans ce traduce
clocotul unor sentimente nu eminamente latine, ci
general-umane.

Cu prilejul acestui veritabil evenimentcultural,
care a fost Gala de Balet, a reaparut in luminile
rampei Rapsodia | de George Enescu, imaginata
coregrafic de catre patronul spiritual al Teatrului
tomitan de balet. Pe canavaua melodic&’enesciana,
transpar imagistic tablouri coregrafice de inspiratie
folclorica, incarcate de sugestii si simboluri
ancestrale, definitorii pentru spiritualitatea
roméneasca. Exuberanta, vivacitatea, distinctia si
eleganta miscarilor, rigoarea geometrica a
demersului coregrafic In sine, atmosfera solara
exprimaincelmaiinaltgradidealul armoniei cosmice,
ravna neostoita a romanului de a-siordona existenta
pe criteriile fundamentale ale binelui, adevarului si
frumosului. Multa frumusete, puritate si candoare in
transpunerea coregrafica a Rapsodiei I!

conf.dr.Ing. N I CO LAE PE RI D E ’

decan al Facultatii de Inginerie Mecanica a Universitatii ,Ovidius”:

.Invatamantul superior
tehnic la Constanta trebuie
sa-si consolideze drumul

pe care a pornit”

timate domnule profesor, care este situatia
invatamantului superior tehnic la Constanta?
® Aceasta forma de invatamant la
Constanta inseamna astazi aproximativ douazeci si
cinci de ani de experienta, in sensul ca, in anul 1976,
in cadrul Institutului Pedagogic, s-a constituit o sectie
de subingineri cu specialitatea sudura, care ulterior
(impreuna cu sectia de instalatii si utilaje portuare si
cuoparte din sectiile de constructii) au alcatuit Institutul
de subingineri. Dupa 1990, Facultatea de inginerie
creata pe scheletul Institutului de subingineri, a fost
una din facultati, pe langa celelalte nou infiintate. Din
pacate, facultatea tehnica a ramas anchilozata intr-o
structura care nu s-a mai dezvoltat. Anul trecut, am
reusit sa formam Facultatea de Inginerie Mecanica.
incomponenta eiintra vechile sectii, Utilaj tehnologia
sudarii, Utilaje si instalatii portuare si sectiile noi —
Instalatii si echipamente navale (care se leaga de
shipping-ul international) Inginerie economica in
domeniul mecanic (sectie cu aspect managerial,
oferind pe Ianga cunostinte din domeniul tehnic si o
educatie in economie, finante, contabilitate si chiar
drept civil, drept penal si limbi straine, o sectie cu o
concurenta deosebita). Anul trecut am infiintat sectia
de automobile, sectie care mai exista doar in patru
maricentre industriale din Romania (Bucuresti, Pitesti,
Brasov, Craiova), siacumsilanoi, desizona Dobrogea
e in general o zona de exploatare industriala, nu o
zona de constructii industriale. In afara de aceste
cinci sectii, maiavem siformadeinvatamant masterat,
Ingineria sistemelor si proceselor termice.
® De curadnd ati avut o intdlnire cu managerii si
directoriisocietatilorindustriale sicomerciale dinjudet,
probabil in ideea adecvarii invdtamantului la
problemele specifice ale industriei consténtene.
® Eu cred ca aceasta reuniune si-a atins scopul.
Numerosi factori de raspundere din judet: MECON,
SNC sau intreprinderi din zona portului, dar si
intreprinderi mai mici (si speram sa vina si cei din
Navodari, de la ROMPETROL) au fost prezenti la
dialog. Pe de o parte scopul a fost sa ne facem
prezentarea, deoarece lumeanestieinvecheaformula,
de facultate de inginerie (un amalgam de chimie, fizica
si constructii), pe cand acum ne personalizam ca
facultate tehnica mecanica pe domenii concrete, cu
specializarile amintite. Pe de alta parte, s-au facut

acum numeroase propuneri punctuale, necesare
industriei constantene. Teme de cercetare siproiectare
legate de navele in constructie: utilizarea tehnicii de
calcul la SNC; activitati de control si probe de mare;
probleme de investitii la santierul naval in domeniul
sculelor si al dispozitivelor, deci, implicarea cadrelor
didactice si a studentilor in transferul tehnologic. Din
partea Petromin s-a pus problema ingineriei financiare
siproblemedeintreprindere virtuala:ceeace seintdmpla
la nivel macro, sa fie schematizat pe calculator side aici
sa se poata trage concluzii. in domeniul sudurii, s-a
insistat mai ales pe imbinarile sudate pe microstructuri.
Legat de utilajele portuare depasite moral, s-a discutat
gasirea de solutii pentru reabilitarea lor. Deci au fost
probleme cu care industria constanteana se confrunta
in mod direct si speram sa le rezolvam.

® Care sunt perspectivele invatamantului superior
tehnic la Constanta?

® Pana cand economia nu o ia din loc si nu vin
investitii, va trebui sa ne zbatem ca si in trecut singuri,
sa aducem utilaje moral depasite pentru practica, sa
le transformam cit de cat. Important e insa ca avem
un colectiv foarte bun, cu un nucleu mai in varsta,
puternic, iar cu cei tineri care au venit, lucrurile merg
bine. De alttel, dintre cadrele didactice (in numar de
treizeci si unu), peste jumatate sunt doctori ingineri,
restul! fiind doctoranzi.

® Cum stali cu dotarea faculiatii pe care o
conduceti?

® Dotarea este multumitoare. Putem face fata
problemelor invatamantului universitar tehnic la un
nivel acceptabil.

® Care credeti ca sunt sansele studentilor ca,
dupd absolvire, sa gdseasca de lucru in Romania?

® E o intrebare pentru primul ministru sau pentru
guvernul Romaniei. Ce va pot spune este ca nu am
vazut, in ultimii cinci ani, absolventi care sa nu se
descurce. in jur de treizeci la suta lucreaza ca
specialisti, fiind bine primiti si in port si la santierul
naval si la DAEWOQO, iar altii au intrat in afaceri.
ingineria economica a inceput sa aiba cautare, iar in
ce priveste domeniul auto, este si el in crestere. Deci
sunt premize bune pentru absolventi. Laora aceasta,
invatamantul tehnic superior la Constanta trebuie sa-
si consolideze drumul pe care a pornit.

DAN PERSA

a inceput de iunie, s-a destasurat la Teatrul

+Andrei Muresanu®, cea de-a IX-a editie a

Festivalului International de Teatru Atelier

de la Stantu Gheorghe, manitestare care
arelocinfiecare an, hotarata — asacumspuneamcu
catva timp in urma — sa ne provoace o data si inca o
data la un joc cu propriile limite de perceptie, pentru
a ne scoate iar si iar din ghearele conformismului si
regulilor stricte ale artei spectacolului. Experiment,
inovatie, tentarea unornoiforme de expresie teatrala,
lucrari de laborator, ceea ce nuinseamna — si editia
din acest an a dovedit-o pe deplin — produse
neterminate ori exercitii demne de snobismul unora
cu gulere scrobite. Asumarea riscului estetic, a non-
conventionalitatii artistice sia distrugerii, pe catposibil,
a ,granitelor” dintre arte — iata un pariu atins cu brio
de cele paisprezece productii prezentate in concurs
de trupe din tara ori din Ungaria si Germania.

Cu sprijinul Primariei Municipiului Stantu
Gheorghe, al Consiliului Judetean Covasna, al
Ministerului Culturii si al Cultelor si Centrului de
Cultura Arcus (un partener constant, de-o vreme
incoace, al T.A.M.), s-a putut realiza si duce la bun
sfarsit si aceasta noua editie, lucru ce parea aproape
irealizabil cu cateva saptamani in urma. Chiar si
putinii bani promisi de M.C.C. erau sa primeasca o
alta destinatie... Oricum, directorul festivalului,
dramaturgul Radu Macrinici, s-a vazut pus in neplacuta
situatie de a refuza in ultima clipa venirea a catorva
trupe, scurtand totodata perioada (pana acum
traditionald) de desfasurare a festivalului. Mai scurta
cu doua zile decét de obicei, prezenta editie s-a aratat a
fi poate cea mai complexa, artisticeste vorbind, din
istoria Atelierului, adunand pe ,spatiu mic” o mare
diversitate de propuneri teatrale de facturi diverse si
concentrand montari sensibil egale ca valoare, desi
complet diferite ca modalitate de realizare, aflate
toate, cu una sau doua exceptii, in partea superioara
a unui ipotetic clasament. O editie complexa si
valoroasa, care a pus cu siguranta multe probleme
juriului, format din dramaturgul Dumitru Solomon,
directorul revistei Scena, criticii de teatru Alice
Georgescusi TompaAndrea, aceastadinurmavenind
delaBudapesta, actorul siregizorul Liviu Dospinescu,
directorul Festivalului RITUF si reprezentantul
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Romanieilaeditiadin acestana Jocurilor Francofoniei
delaOttawa (Canada), sijurnalistul Gabriel Florescu,
redactor-sef adjunct la ziarul covasnean Cuvantul
Nou.

Dupa o perioada nefastd pe care Teatrul
Andrei Muresanu a fost nevoit sa o traverseze (si
despre care revista noastra a relatat in amanunt in
ultimavreme), covasnenii au pututintrain competitie
cu nu mai putin de trei productii, fiecare de o alta
tactura, una prezentata chiar in premiera absoluta,
n uitima seara de concurs. Cum Casa de pe granita
de Mrozek, in regia lui Szabo K. Istvan a avut parte
de cateva randuri speciale, cu ocazia premierei, iar
Cu ména pe ciocan (sau de la Stanislavskila Artaud
pe altacale...)de TheodoraHerghelegiu, dupapiesa
Fierarii a sarbului Milos Nikolic, va beneficia de un
articol separat intr-unul din numerele noastre
viitoare, ma voi opri de aceasta data — e drept, in
mod pasager, caci spatiul nu o permite acum —
asupra celei de-a doua montari a lui Szabo K.
Istvan de la T.A.M., M M, ce are la baza un text
scris de Stefan Caraman, prin metoda work in
progress, chiar pe parcursulridicarii spectacolului.
.Construit” in una din salile Castelului de la Arcus,
carezultatal unuiworkshop desfasuratinluna mai,
MM (sugerandinitialele adoua personaje feminine)
propune ca tema centrala alteritatea sexuala.
Relatia a douatinere, considerata adesea daca nu
interzisa, oricum demna de blam, devine subiect
de meditatie pentru spectatori, cei mai pudici putand
sa se simta chiar usor deranjati de o anumita
agresivitate a montarii. Important este faptul ca
regizorul nu ne propune o poveste moralizatoare si
tezista. Drumurile unei ,modiste” de capitala si a
uneifete ,de provincie” se intalnescintr-un moment
al crizelor individuale, prin ,grija” unui manipulator
de destine (Tudor Smoleanu), un cinic magician cu
a sa bagheta-arcus, numai buna de atins coardele

,,Atelier”

sensibile, vulnerabile, ale femeii-vioara. intr-un
decor dominat de geometric, de o perfectiune tinand
de abstract, Ina Andriuca si ElenaPopa, noua achizitie
aT.A.M., inca studenta la Facultatea din Cluj, lasa la
o parte prejudecati de tot felul, oferind doua partituri
stralucite. Opera in miscare, M M constituie partea
intai a unei tetralogii care se vrea a firealizata in viitor
de T.A.M. si Centrul de Cultura Arcus.

Nu mai putin de trei premii (din cinci posibile),
adica Marele Premiu si premiile pentru cei mai buni
actori, acordate loanei Gajdo si lui Szakacs Laszlo,
precum si doua nominalizari la diverse categorii, au
fost obtinute gratie montarii Cu mana pe ciocan,
performanta pana acum nerealizata de teatrul-gazda
in decursul istoriei festivalului, cotat printre primele
trei din tara ca importanta si amploare. Usor
identificabil cu problema poate cea mai acuta a
spatiului geografic in care a fost creat, spectacolul
este in spirit unul in care orice tip de nationalism
devine fara sens. O comedie de foarte buna calitate,
imbinanddiverse forme sistiluride teatru, un spectacol
baletand pe muchia postmodernismului si apreciat
de dramaturgul Milos Nikolic, prezent la Atelier, drept
cea mai buna montare de care piesa sa a beneficiat
pana acum.

Cu exceptia a trei spectacole, toate celelaite
au reclamat un spatiu intimist de joc, o relatie directa
sifoarte apropiatacu spectatorii, fiindjucate cu publicul
pe scena. Se pare ca viitorul apartine acestui stilde a
face teatru, care cere o cat mai puternica invecinare
cu ,receptorul’.

Asa cum ne-a obisnuit prin montarile sale
anterioare, Horatiu Mihaiu a propus cu al sau Caine
andaluz de la Targu Mures un eseu teatral pornit de
la scenariul lui Luis Bufuel. Inedit exercitiu de
imaginatie, realizat dupa toate regulile presupuse de
Atelier, montarea, surrealista de-a dreptul, are darul
de a crea mai degraba o stare, decat de a spune o

poveste. Cu vadita putere de seductie, hipnotica pe
undeva, productia reuseste aducerea filmului lui
Buduel in teatru. Eroii peliculei realizate in 1928 ies
parca din lumea lor, invadand scena, pe un drum
trasat de... aceiasi saisprezece milimetri ai filmului de
odinioara. De altfel, pentru atmosferacutotul speciala,
Horvath Odén a capatat o nominalizare la Premiul
pentru scenografie.

Cualsau Ocean CafédelaTeatrul Tineretului
din PiatraNeamt, Radu Afrim a obtinut o nominalizare
la Premiul pentru cel mai bun regizor. Mixand
ingenios textele a cinci dramaturgi — RaduMacrinici,
Saviana Stanescu, Stefan Caraman, Alina Nelega
si Geanina Carbunariu — Afrim prezinta scenic cinci
povesti spuse ,Ja adapostul” unui bar construit
undeva pe fundul marii. Constructie experimentala
de varf, montarea sondeaza puterea exhalata de
datul feminitatii. O data cu Kasimir si Karoline de
Odén von Horvath, regizorul Bocsardi Lasz16, si el
premiat la prezenta editie a festivalului,
demonstreazd — pentru a cata cara? — ca este
capabil de nonrepetabilitate in conceptia artistica a
spectacolelor sale. O noué productie, o noua poveste
ce nuseamanadeloc cucele anterioare... Spatiulde
joc ales acum este unul de micidimensiuni, amenajat
intr-o alta sala decat cea a Teatrului ,Tamasi Aron”.
Pe o mica platformacentrala din care pornescradiant
trei tasii de lemn, regizoru!, pasionat adesea de
monumental, face acum apellalucrulinfiligran... Nu
mai putin de paisprezece actori sunt implicati in
acest spectacol caracterizat de sensibilitate, a carui
actiune este plasatain anii '30, undevain Germania,
la un soi de sarbatoare a berii. Personajele sunt
oameni obisnuiti, de conditie modesta, usor de
manipulat. Fiinte fara vise si fara posibilitati, traind
conditia mediocritatii si a provincialismului. Jucat
foarte aproape de public si printre spectatori, Kasimir
si Karoline descrie, pe alocuri romantat, povesteade
dragoste a celor doi eroi, imposibila intr-o lume a
iluzoriuluisi a saraciei, nunumaifinanciare... Spatiul,
ilustrand meschinaria societatii civile, are aici o

GABRIELA RIEGLER

continuare in pag.14
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PERSONALIAR —
un necesar dictionar

ub titlul generic de Personalia, sunt

inmanuncheate patru tomuri, ce vor fi editate

de Biblioteca Judeteana ,Panait Cerna” din
Tulcea. Primul, care deschide seria intitulata Tulcea
in spiritualitatea romaneascd(Constanta, Editura .Ex
Ponto”, 2000, autor Xenia Hogea) este nascut din
frumoase ambitii si trebuie s fie, credem, hranitor al
unor nazuinti si mai frumoase.

Ideea in sine, de a publica un astfel de dictionar
biobibliografic, judetean sau zonal, chiar daca nu
este noua, surprinde prin ineditul conceptiei si modul
de structurare a vastului material investigat,
impunandu-se ca una din cele mai reusite topografii
neimaginare din constelatia lucrarilor de gen.

Primul volum este consacrat, dupa cum este
tormulat si in titlu, scriitorilor, publicistilor, editorilor,
folcloristilor; al doilea va cuprinde artisti plastici,
compozitori, muzicieni, istorici ai artelor; al treilea va fi
destinat oamenilor de stiinta, inventatorilor,
universitarilor; ultimul, al patrulea, va Tnmanunchia
personalitatidin viata administrativa, politica sisportiva.

Scormonirea in biblioteci, arhive, muzee, case
memoriale, despuierea presei vremurilor trecute si
prezente, corespondenta activa si perseverenta cu
autorii, familiile, rudele sau prietenii acestora, pentru
culegerea informatiilor, prelucrarea, selectia si
sistematizarea acestora, a necesitat pricepere,
saptamani de munca neintrerupta, cu zile pline si
nopti albe, stapanirea unor deprinderi si tehnici de
munca intelectuala, fara cusur.

Importanta documentara si stiintifica a unei astfel
de intreprinderi este inechivoca, de mare interes si
utilitate pentru specialisti. Surse inepuizabile, de care
nici un om de stiintd nu poate face abstractie,
dictionarele biografice sunt utile si pentru cititorul mai
putin avizat. Atat primul, céat si al doilea, calauziti de
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firul magic al lecturii, cautand si primind informatii,
participa, simpatetic, la realizarea actului de cultura,
primul constient, al doilea exclamativ, mirat si fericit
pentru cunostintele dobéndite nesperat.

Cu mai bine de un sfert de mileniu in urma, mari
carturari, nascuti sau peregrini prin Tulcea, mutti
stabiliti aici sau in orasele din nordul Dobrogei,
personalitati marcante ale stiintei si artei: poeti,
prozatori, dramaturgi, romancieri, istorici sau critici
literari, lingvisti, folcloristi, medici, geologi, biologi,
matematicieni, istorici, filozoti, muzicieni, profesori,
invatatori, teologi, compozitori, sculptori, pictori
precum: Victor Crasescu, Alexandru Macedonski,
Alexandru Davila, Nifon Balasescu, Orest Tafrali,
Constantin Bratescu, Gheorghe Munteanu Murgoci,
Grigore Antipa, Marin lonescu-Dobrogeanu, Dumitru
Chiriac, Panait Cerna, Urmuz, Jean Bart, Nicolae
Dunareanu, Constantin Moisil, George Georgescu,
Grigore Salceanu, Grigore Moisil, Ludovic Paceag,
Stavru Tarasov, Alexandru Ciucurencu, Constantin
Calateteanu, lon Jalea, Constantin Gavenea, Traian
Cosovei, Dan Pavel si mai aproape de zilele noastre:
Mioara Avram, Feodor Chirila, llie Danilov, Ivan

biobibliografic
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Evseev, Anton Carpinschi, Dumitru Muresan, Dan
Culcer, Augustin loan, Stefan Caraman, Doru Mares,
Victor lvanovici, Radu Gheorghe, simultialtii, prezenti
exhaustivin carte, s-auimpus pe firmamentul stiintei,
culturii si istoriei nationale, relevandu-si combustia
lor la un domeniu sau altul al cunoasterii.

Asertiunea, valabila de altfel pentru majoritatea
judetelor si oraselor mici, este ca Tulcea a dat tarii
mult mai mult decat a primit. Exodul valorilor catre
marile metropole sau centre universitare a fost, este
si va fi ireversibil. Raman, sau se intorc nostalgicii,
arareori inteleptii, in majoritatea cazurilor la
senectute, pentru ,a-si cultiva gradina®, precum
Candide, optimistul voltairean.

Pentru pitorescul locurilor, atrasi de miracolul
apelor legendare, mai poposesc aici scriitorii, pictorii,
multivenitide aiurea, care, dupa consumarea filonului
imagistic natural, evadeaza si ei catre alte zari. In
urmalorramane, pentru eternitate, ,ceamaifrumoasa
formade manitestare afiintei umane”, opera artistica,
vie si inefabila.

Prin scrierea acestui prim volum, doamna Xenia
Hogea aduce o contributie esentiala la cunoasterea

trecutului si prezentului literar al zonei nord-
danubiene.

Cele care vor urma, consacrate altor domenii, tot
atatdeimportante dinviata spirituala ajudetului Tulcea
vor fi, suntem siguri, la fel de valoroase si interesante.
Inistoriografialocala si nationala vor fimentionate fara
parcimonie, printre lucrarile fundamentale.

Mairemarcam, la primul volum, moderna forma de
redactare a textului. Litera aleasa, fina si clara, pentru
sublinieri, distincta, mareste expresivitatea cartii.
Coperta trimite discret la trecutul balcanic arhitectural
al unui oras in care au coabitat, in pace si demnitate,
alaturi de romanii majoritari, si greci, si turci, si rusi si
alte semintii.

Un numar de unsprezece pagini iconografice
incheie opusul, sporindu-i valoarea. Imagini si
portrete, din casele memoriale Jean Bart si Panait
Cerna, cateva facsimile dupa manuscrise sau editii
princeps, fotografii de pe ,aleea personalitatilor”, cu
busturi ale marilor oameni, cu imagini reprezentative
din Tulcea de ieri si de astazi, completeaza discret,
dar sugestiv, cartea.

Trei hanti finale, un index de nume si un index
geografic deconspira grafic si aria de provenienta
sau apartenenta a celor o suta treizeci si doua de
persoane cuprinse in sumar.

Patrunzand cu sfiala in viata si opera carturarilor
de demult, cu indrazneala, dar si respect, in cea a
celormaiapropiatide zilele noastre, autoareaoficiaza
un act cultural fara precedent in istoria literara nord-
dobrogeana. Dictionarul biobibliografic al scriitorilor
si publicistilor tulceni este nu numai un instrument de
lucru cu trimiteri precise la scrisul artistic roméanesc,
usor de decriptat, ,ci si o incitanta carte de lectura,
care relateaza condensat si viu” un fapt cultural in
viziune istorica.

e manifesta astazi o anumita tendinta de

idealizare a tolerantei statufui otoman fata de

crestini, Dobrogea fiind data ca exemplu de
spatiu multietnic si interconfesional armonios. Mai
mult pragmatic decat tolerant, islamismul ca politica
de stat a facut loc unor accente moderne odata cu
epoca Tanzimatului — curent de reforme incepute in
secolu! al XIX-lea. Pana atunci viata crestinilor a fost
grea, inclusiv cea spirituala.

Se stie ca autoritatile otomane nurecunosteau
comunitatile etnice, ci doar pe celereligioase. Asa se
face ca reprezentantii supusilor crestini (raia) in
relatiile cu aceste autoritati erau capii Bisericii —
mitropolitii i episcopii. in Dobrogea, romanii faceau
parte din aceeasi comunitate cu grecii si bulgarii.
Desimajoritari, ei au fost reprezentati intotdeauna de
prelati greci, deoarece acestia au detinut, ca
subordonati ai Patriarhiei ecumenice, mitropoliile si
episcopiile din aceasta provincie.

Se crede ca bisericile ortodoxe au fost folosite
initial de toti crestinii, slujba oficiindu-se, probabil, in
limbagreaca — limbaliturgica oficiala a Patriarhiei. Cu
timpul, romanii, cei mai numerosi dintre crestini, au
introdus limba lor in biserica, existand — asa cum se
vamaivedea — informatii certe ca si unii preoti bulgari
slujeau dupa carti romanesti si in limba romana.

Din punct de vedere religios, romanii din
Dobrogea erau organizati in comunitati bisericesti
avand in frunte un exarh ales dintre membrii instariti
prestigiosi ai obstei, care indeplinea si functia de
epitrop al bisericii. El se ingrijea de intretinerea
acesteia, de colectarea darilor cuvenite prin invoiala
preotilor si dascalilor, de gazduirea mitropolitului sau
episcopului cu prilejul incasarii impozitului patriarhal.
Potrivitizvoarelor existente, bisericile din Cernavoda
siBabadagaveau, incadinsecolul al XVHiI-leaepitropi
autorizati sa ridice daniile anuale oferite de domnii
Tarilor Romane. In veacul urmator, comunitatea
romana din Silistra era organizata cu regulament,
sigiliu propriu, registru de venituri si cheltuieli,
exercitandu-si autoritatea asupra tuturor satelor
romanestivecine. Documentele atesta, de asemenea,
existenta unor epitropi ai asezarilor Macin, Tulcea,
Zebil, Nalbant, Bestepe Moldoveneasca, Alibeichioi,
Harsova si altele.

Daca timp de patru secole si jumatate de
stapéanire straina a existat un izvor mai puternic de
solidaritate, care sa intretin& nestinsa constiinta de
neam, credinta, limba si traditiile romanilor dintre
Dunare si Mare — atunci aceasta a fost Biserica
Ortodoxa. De aceea, lon lonescu de la Brad constata
in mod firesc ca sentimentul religios era ,adanc
inradacinat’ in toate asezarile pe care le-a vizitat in
Dobrogea.

Ca loc de inchinaciune, evlavie si smerenie,
biserica roménului a fost modesta ca infatisare,
gasindu-si cu greutate dreptul la existenta. Chiar si
asa, nutoate asezarile dispuneau de propriullor lacas.
in calatoria sa prin Dobrogea — invocata deja —
calugarulrus Partenie constataunfaptaparentnefiresc:
elintalnea putine bisericidar, in acelasitimp, infiecare
sat se aflau cate unul-doi preoti. Explicatia este aceea
caslujbele se oficiau in case de rugaciuniimprovizate
in locuintele puse la dispozitie de sateni — unele
mentinandu-se si dupa reintegrarea Dobrogei.

Bisericile crestine aratau ele insele ca niste
case taranesti, acoperite cu stuf si distingandu-se
doar prin crucea de deasupra si prin cele cateva
icoane de pe pereti. Potrivit dispozitillor oficiale,
lacasurile crestine nu puteau fi construite cu turle si
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nu puteau avea clopote. Eie nu puteau fi mai inalte
decat edificiile musulmanilor si uneori erau adancite
in pamant sub forma de bordeie — infatisarea umila
tinand sa sublinieze statutu! inferior al raialelor. Un
ofiter polonez, participant alaturi de rusi la asediul
Silistrei din 1854, relata ca in fata bisericilor exista
doar o toaca de lemn, atarnata de o funie, care i
chema pe credinciosi la slujba. Biserica din Nalbant,
terminata in 1839, a fost autorizata abia in 1848 sa
aiba o toaca de metal, iar in 1854, un clopot pentru
care a fost ridicata si o clopotnita din lemn. Clopotele
au fost ingaduite, deci, tarziu, incepand cu razboiul
Crimeii, si numai la staruinta aliatilor crestini ai Portii
— francezii, englezii si italienii. Chiar si atunci
autorizatia (iradea) pentru astfel de constructii se
obtinea cu dificultate si costa foarte scump. Este
lesne de inteles efectul miraculos al acestui moment
cu adevarat istoric pentru Biserica: de acum incolo a
crescut dorinta arzatoare a romanilor de a-si inzestra
lacasurile derugaciune cu acest simbol al vietii crestine
care, cufiecare slujba, le afirmaidentitateasiie intarea
credinta. Uneori clopotele erau aduse cu
greutatede lamare distanta. Asa, bunaoara,
viceconsulul Nicolae Tarca de la Harsova a
izbutit sa transporte din Brasov, prin Braila si
Macin, un clopot destinat manastirii Cocos,
adusinitialdin Dobrogea pentru afiturnatdin
nou. Siin satul Calica, un buncrestin, mocan
nstarit, a cumparat si a adus din Principate
un clopot pentru biserica satului.

Invaziile pustiitoare, razboaiele
necurmate, molimele si alte felurite incercari
au facut din existenta locuitorilor tinutului
dunarean-maritim un sir nesfarsit de
suferinte. in astfel de momente, sarmanele
lor asezari erau sterse de pe fata pamantului
si numai crucile de piatra ale cimitirelor
ramaneau semne ca acolo a existat viata si
credinta. Luptele dintre rusi si turci din anii
1828-1829 au distrus, probabil, vechile
biserici din Macin, Babadag, Cernavoda
s.a. S-au salvat doar cele aflate in locuri
terite, mai ales in paduri: Niculitel, Telita,
Vacareni, Luncavita. Credinta si darzenia
locuitorilor au salvat de muite ori lucrurile
sfinte ale lacasurilor. La Marleanu
(Dunareni) icoanele din biserica incendiata
au fost scapate de parjol prin grija
poporenilor sidepuse intr-un hambar, unde
s-au oficiat si slujbele pana la construirea
unui nou lacas. Biserica din Cocargea
(Pietreni) a fost prefacuta in grajd de cai.

Cat de puternic era atasamentul
oamenilor fata de biserica rezuita si din
urmatorul episod. Dupa ce Rusia a obtinut
in 1829, prin negocieri, Delta Dunarii,

populatia din Chilia Veche a fost evacuata fortat la
Bestepe Moldoveneasca, lasuddebratul Sf.Gheorghe,
unde si-a ridicat indata o biserica. Aici au fost depuse
multeicoane siobiectede cultadusedinvecheaasezare.
Un an maitérziu, cu prilejul delimitarii noii frontiere ruso-
turce, toate satele de pe malul drept al bratului
Sf.Gheorghe au fost evacuate, romanii din Bestepe si
Prislav fiind din nou stramutati, de data aceasta la
Tulcea, unde si-au construit o noua biserica de scanduri
si unde au adus cu piosenie icoanele salvate.

in lipsa marturiilor materiale, este greu sa fie
reconstituita cu certitudine vechimea lacasurilor
crestine, precum si continuitatea lor peste veacuri.
Cu toate acestea, din datele existente (izvoare
arheologice, memorialistice, cartografice, toponime)
se pot formula concluzii revelatoare privind
perenitatea ortodoxiei romanilor dobrogeni.

Potrivittraditieilocale, vechiibisericidin Niculite!
i se atribuia pe la 1900 o existenta de trei sute de ani.
Trecand prin Babadag in 1641, episcopul catolic
Pietro Deodato Baksici relata ca moscheea orasului

® Tensiune”

era, de fapt, ofosta catedrala, adaptatain mod sumar
cultului musulman, in timp ce crestinii se inchinau
intr-o modesta biserica de lemn acoperita cu paie,
avand hramul Sfanta Paraschiva. Vorbind despre
orasul Ester (Esterabad) din centrul Dobrogei, vestitul
calator turc Evlia Celebi, care strabyatea provincia la
mijlocul aceluiasisecol, relevacaasezarea eralocuita
aproape in intregime de crestini si era impodobita cu
mai multe biserici. Cine erau insa acesti crestini?
Dintr-un defter(registru fiscal) pentru aceasta zona a
provinciei, datand din aceeasi vreme, rezulta nume
specific romanesti, categoric preponderente pentru
cei zece mii de locuitori nemusulmani ai regiunii.

Prin 1653, un alt calator vestit, Paul de Alep,
trecea prin Iglita, in apropiere de Macin, zona curat
romaneasca, gasind aici o biserica si cruci de lemn
de-a lungu! drumului si deasupra mormintelor. Sa
adaugam la aceste marturii si pe aceea a solului
polon Rafael Leszczynski, care trecea prin Dobrogea
spre Constantinopol. El era intdmpinat la Macin si
Daieni de .,moldoveni de rit grecesc”, in frunte cu
preotii lor, bucurosi de prezenta unor crestini.

De un exceptional interes s-a bucurat istoricul
bisericii Sfantul Atanasie din Niculitel, pe care
carturarul Apostol D.Culea o socotea a fi ,cea mai
veche biserica romaneasca in fiinta in Dobrogea,
facuta din zid gros, in stil bizantin, poate in secolul al
XVlil-lea" (Cattrebuie sd stie oricine despre Dobrogea,
Bucuresti, 1928, p. 93). Cercetari arheologice mainoi
aufacut posibila datarea edificarii acestui monument,
catre sfarsitul secoluluial Xlll-lea, cu functie de capela
a unei curti feudale, apartindnd de buna seama unor
notabili locali, a caror autoritate s-a consolidat in
timpul stapanirii romanesti partiale sau integrale a
domnitorului Basarab 1 si Mircea cel Batran. Se pare
ca incetarea functionarii bisericutei s-a produs dupa
campaniile turcesti de la inceputul secolului al XV-
lea, in urma carora Dobrogea a fost smulsa Tarii
Romanesti si transformata in posesiune otomana.
Refacuta si marita in mai multe randuri, capata, din
veacul al XVl-lea, rostul de biserica parohiala si
cimitiriala a satului, pana la sfarsitul secolului al XIX-
lea. Concluziile arheologilor, asociate cu alte izvoare
— note de calatorie, harti — dovedesc faptul ca nu
intamplator destinele bisericutei se confunda cu cele
ale asezarii, intr-un timp cand populatia romaneasca
isi regasise echilibrul, improspatata de un puternic
aflux din Tarile Roméane de peste Dunare.

in cealalta extremitate a provinciei, la
Turtucaia — alta asezare romaneasca — insemnari
tacute pe vechile carti bisericesti incepand cu a
doua jumatate a secolului al XVlil-lea ne aduc la
cunostinta generatii intregi de preoti si dascali care
au slujit bisericii: Radu Saru (hirotonit preotin 1774),
dascalii Mihai si Gheorghe din Oftina, sirul lor
continuand in tot cursul veacului urmator. Tn sfarsit,
faptut ca cele mai multe epitropii bisericesti erau
bine constituite la 1878 si ca detineau fonduri
anterioare acestei date, este o dovada peremptorie
aexistenteilor intimpul stapaniriiotomane. Puternica
trezire la viata a sentimentului national si-a facut loc
la aceasta vreme prin ardoarea cu care comunitatile
de crestini se strangeau in jurul institutiilor
fundamentale de conservare a entitatii etnice: scoala
si biserica. Pe de alta parte, pentru a evita presiunile
puterilor rivale in problema tratamentului crestinilor
din cuprinsul sau, Imperiul otoman a vadito mai mare
preocupare pentru respectarea angajamentelor
asumate in tratatele timpului, in sensul ameliorarii
statutului acestor supusi ai imparatiei.
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ITALIENII DIN DOBROGEA

-le Nicolae Barbulescu, apartineti
comunitatii italiane din Constanta si, in
ultimii ani, ati scris despre ea in presa
locala si centrala. Grigore Danescu, in
lucrarea sa Dobrogea (1903, p.178) scria: ,Autres
nationalites — a) ... des ltaliens. au nombre de 1400,
employes a la constructions de routes, de maisons, a
l'extractions de la pierre etc.”. Ce i-a determinat pe
acestia sa vind in Romania?
® in primul rand, recesiunea economica din
ltaliade la starsitul secolului al XIX-lea sinevoile mari
de constructii pentru transport si comert sub domnia
Regelui Carol | (1866-1914), la Braila, Galati,
Cernavoda-Borceasi Constanta. Pietrarii-constructori
italieni au realizat in Dobrogea carierele de piatra
granitica de la Carabalu (Greci) si Iglita (Turcoaia),
docurile si silozurile de la Braila (1886-1889), celetrei
poduri de la Cernavoda-Borcea (1890-1895),
silozurile din portul Constanta (1895-1896), digurile,
farul Carol |, palatul regal de pe dig (numit de marinari
Cuibul Reginei), toate in perioada 1896-1909, apoi
cladirile rezidentiale, farul vechi, bisericile din zona
peninsulara, intre 1880-1937.
® Mai interesante decat datele tehnice si
arhitectonice ale constructiilor, care s-au tot publicat,
sunt relatarile, amintirile, ce s-au transmis, de cateva
generatii, din tatd in fiu, in familiile de_lavoratori
italiani.despre primii ani ai stabilirii lor in Dobrogea.
Sa incepem aceasta rememorare cu perioada
Cernavoda (1890-1895).
® Stim sau nu, constructorul podurilor de peste
Dunare, inginerul Anghel Saligny, roman de origine
franceza, s-a nascut la Focsani in 1854 (m.1925) —
parintii sai erau profesori de limba franceza si limba
germana la copiii unor mari mosieri, precum lon Ghica
s.a. Pe 2 mai 1854, ei erau la iarmaroc la Focsani. Din
cauza ploii mari, adevarat potop, n-au putut pleca
acasa. Anghel a fost adus pe lume laun han; apadela
ploaie a patruns in camera4, iar patutul cu nou-nascutul
plutea printre mobile. Moasele ar fi zis atunci: ,Copilul
asta va avea de-a face toata viata cu apele”, si asa a
fost, el a construit toata viata poduri, diguri, porturi etc.
Bunicul meu (nonu in limba italiana),
Giuseppe Basaldella, era din Aviano di Vidine (zona
muntoasain provincia Friuli Venezia-Giulia). Lucrase
in Franta, Elvetia, Austria si era un foarte bun
constructor-pietrar. Stia limba franceza, limba
germana si altele, ca si seful lui, inginerul Anghel
Saligny. Mama, Madallena Basaldella, dar mai ales
bunica, nona Angela Basaldelia, cat si matusile
mele, isi aminteau ca, in cei cinci ani de ridicare a
podurilor de la Dunare, iernile au fost foarte aspre,
gerul si crivatul cumplite. Italienii, intre care si nonu
Giuseppe, construiau picioarele podurilor cu o
dimensiune de saizeci de metri, din care treizeci de
metri in chesoane sub nivelul apei; multiinghetau si
cadeau in Dunare, nemaiputand fi salvati. La
terminarea podurilor si inaugurarea lor la 14 / 26
septembrie 1895, Regele Carol | a daruit
constructorilor cate un ceas de buzunar, cu lant si
capace aurite, avand gravat podul cel mare de peste
Dunare. Stranierii (italienii) au mai primit de la rege,
cu acel prilej, si cate un set de aur, in miniatura,
compus dintr-o mistrie si un cancioc. Labanchetul de

lainaugurarea podurilor au participat peste douazeci
de mii de persoane. La masa regala au luat loc peste
patru sute de invitati, reprezentand toate familiile
regale din Europa, guvernul Romaniei, diplomati.
Masa asa zis populard cuprindea o suta de mese, la
care s-au asezat cinci mii de constructori, mai ales
straini, italieni, germani etc. Taranii care carasera
pamant si piatra cu carutele, erau in post si au primit
zece bani pentru masalabirt sio oala cuvin. Lamasa
strainilor s-a servit friptura (fusesera taiati o suta de
berbeci si vitei) si opt sute de oale cu vin; era veselie
mare, mai ales printre italieni; unul a zis: Ma perche
non e la polenta? si altu! a recitat poezia urmatoare:
~La polenta e una signora, / Chila veda s'innamora, /
Chi la mangia s'incontenta, / E viva la polenta”
(,Mdmaligae odoamna/Cine ovedeoiubeste, /Cine
o mandnca e multumit, / Traiascad mamaliga”).

Regele a intrebat ce se intampla la italieni si
probabil Regina sauinginerul Anghei Saligny atradus
si rasul s-a intins si la masa regala.

La cariera de la Carabalu (Greci), la poalele
culmei Tutuiatu din Muntii Macin, italienii exploatau
rocagranitica inainte de 1890. Eifinisau pavaje pentru
strazi si pietre de moara la cariera Iglita (Turcoaia) de
pe malul Dunarii vechi. Tot de la aceste cariere s-au
extras blocurile de granit pentru picioarele podurilor de
la Dunare. Si azi mai exista o comunitate italiana la
Greci, formatadin saptezecide familii care si-au pastrat
limba, religia si obiceiurile.

® Asa cum ali afirmat la inceputul convorbirii
noastre, constructorii si pietrarii italieni au avut o
participare deosebitd la modernizarea orasului
Constanta. Sa ne oprim acum la acest aspect si sd
vedem care a fost contributia lor la transformarea
orasului nostru, dintr-un modest targ oriental aflat
pand la 1877 sub administratia otomana, intr-un oras
infloritor, cu alura europeand, in timpul domniei
Regelui Carol I.

Pietrari italieni la Cariera ,imbulzita” din Greci

e in perioada 1880-1913 si pana prin 1937,
orasul Constanta a cunoscut o sistematizare masiva
in zona peninsulara si mai la nord, in zona
continentald, pana la Bulevardul Regina Maria
(azi B-dul Mamaia). S-au inaltat cladiri rezidentiale
luxoase, biserici, monumente, s-au amenajat piete.
Latoate aceste edificii si-au dat concursul silucratorii
italieni, conduside antreprenorii: L.Marghetto, A.Ruta,
Luzi (Lusi) etc. si de arhitecti de renume precum
Victor Stefanescu, P.Andronescu, Daniel Renard,
roman de origine franceza-elvetiana.

in acest depozit de stiluri arhitectonice care
este zona peninsulara — limitatd de str. Remus
Opreanu, falezade la Cazino si B-dul Regia Elisabeta,
Str. Ovidiu si Str. Canarache, Piata italiana (actuala
piata Ovidiu) — putem sa ne oprim sumar la edificiile
mai interesante si la unele aspecte mai putin
cunoscute, legate de ele.
Asttel Casa Pariano (azi
Muzeul lon Jalea), a fost
construita in stil
neoromanesc intre 1913-
1920, avandu-l ca arhitect
pe Victor Stefanescu. In
timpul ocupatiei sovietice
casa a fost observator
militar; putini stiu ca
subsolul acesteia
gazduieste statuile adoua
regine: prima — statuia
Reginei Elisabeta,
inaugurata la 15 august
1937 in fata cladirii pe
panta falezei, evident
ascunsa si conservata in
1947, a doua — bustul
Reginei Maria, adus de la
Balcic in 1940.

Azi, din cele douasprezece case rezidentiale,
majoritateain stil eclectic, de pe bulevardul Elisabeta,
construite intre 1880-1913, maisuntopt, iar casele lui
Mihail Kogalniceanu din apropierea tarului vechi au
fost demolate. Biserica romano-catolica Sfantul
Anton, monument de arhitectura, au construit-o
italienii intre 1935-1937, dupa planurile arhitectului
Romano de Simon, in stil romanic, specific Italiei de

Nord din secolul al XilI-lea, pe locul bisericii mai vechi

din 1885. Pe aceeasi strada, la numarul 3, se afla
hotelul Intim (fost Regina Maria), ridicat in 1909 pe
locul hotelului d'Angleterre (1903). Piata Ovidiu,
candva obor de cereale, s-anumitintai Piafa italiand,
apoi, dupa 1878, Piafta Independentei, primind
denumirea de astazi dupa dezvelirea, in 1887, a
statuii poetului Publius Ovidius Naso. Statuia, opera
a sculptorului italian Ettore Ferrari, turnata in bronz
intre 1884-1887 (din initiativa prefectului Remus
Opreanu), instalata pe un soclu realizat de cioplitori
italieni, a avut succesiv trei pozitii, astfel: in 1887 cu
spatele ia Moschee; intre 1911-1916 cu spatele la

mare; din 1922, cu spatele la primarie. Dupa
realizare, a fost oprita la Cernavoda (din lips& de
fonduri), apoi a stat in magazia nr. 7, in portul
Constanta (din lipsa de bani pentru soclu), iar pe 22
octombrie 1916 afostdatajos de pe soclu de bulgarii
ocupanti, fiind legata cu lanturi si trasa cu boii de la
tunuri; a scapatde prizonieratdatorita ofiterilor nemti
si a stat in subsolu! Primariei pana in 5 noiembrie
1918.

Casa d'ltalia de pe Bulevardul Mamaia este o
cladire emblematica ridicata de italieni in anii 1934-
1935, in stil roman, specific Iltaliei de Nord.

® Constructorii si pietrarii italieni, din cate stiu,
au lasat urme semnificative si in partea de sud a
Dobrogei, la Balcic...

® |a Balcic, Regina Maria a realizat, intre
1924-1928, dupa conceptia sa, Castelul si Parcul,
folosind muncitori italieni si doi arhitecti italieni,
Americo si Augustino. Castelul, in stil eclectic
(romanesc si maur — pridvorul si minaretul), are
aproape douazecideincaperi. Parculimens, cupeste
trei mii de specii de plante mediteraneene, mai avea
doua palate-vila (aluiCarol al Il-lea) precum siCapela
Stella Marisunde, pe un perete, este pictatareginacu
arhiducesa lleana (pictor Atanasie Dima), iar in
dreapta altarului era locul unde s-a fixat Caseta cu
inima reginei (adusa in tara, ta Bran, in 1940).
Interesant este de ce a ales Regina acest loc pentru
Castel? Pentru ca semana foarte bine cu locul
copilariei ei, La Valetta din insula Maita.

® /miinchipui cat de grea a fost munca acestor
pietrari si zidari. Bolile profesionale, epidemiile,
persecutiile nu i-au ocolit...

® Cu toate ca se stabilisera in Romania,
constructorii si pietrarii italieni aveau contacte
permanente cu Patria-mama. inprivintarazbunarilor
lui Mussolini si Ciano (ministru de externe) impotriva
italienilor emigrati in Romania, cauzele au fost
urmatoarele: la 3 octombrie 1935, Mussolini ataca
Etiopia sila 5 mai 1936, aceasta tara devine colonie
italiana. Nicolae Titulescu, ministrul roman de
externe, sustine la Liga Natiunilor din Geneva, la 10
octombrie 1935, sanctiuni economice impotriva
ltaliei fasciste agresoare (poporul etiopianeracrestin
ortodox) inclusiv embargoul cu petrolul roménesc.
Ciano (ginerele lui Mussolini), la 30 august 1940,
prin Dictatul de la Viena, impune Roméniei cedarea
catre Ungaria a paisprezece judete (reprezentand o
suprafata de patruzeci si doua de mii doua sute
patruzeci si trei de kilometri patrati, cu doua milioane
delocuitori, majoritatearomani). Intimpul legionarilor,

__italienilor le-au fostluate pasapoartele, pe care politia

legionara le-a vandut evreilor care emigrau. Dupa
razboi, regimul comunist din Romania, din ordinul
Moscovei, a vrut sa ne slavizeze, actionand pe toate
caile pentru a ne rupe de Roma, de talia, de Occident,
ne-au inchis scolile, casele de cultura, bibliotecile,
bisericile. Unele familiis-aurepatriat, nedorind sarenunte
la cetatenia italiana. Cei ramasi au continuat sa
ciopleascapiatra sinuexistaconstructie maiimportanta
in Romania la care sa nu fi lucrat si pietrarii italieni.

Convorbire consemnata de
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traiectul creativ eminescian. Cum eseul se anunta a fi
doar ,nucleul unei proiectate lucrari”, nu ne ramane
deciét s-0 asteptam cu cel mai viu interes.

Prezenta criticului in toate controversele
eminesciene ale uitimilor ani a fost pe cat de
spectaculoasa, pe atat de benefica. Astfel, luand in
discutie posibilaimplicare alui Maiorescu in ,complotu!”
arestarii si internarii poetului intr-un sanatoriu de boli
mintale, Marin Mincu lanseaza ipoteza incitanta ca
biografia exemplara a poetului, culminand chiar prin
aceasta situatie sacrificiala, a fost cea care, aducandu-i
aureola mitizarii, -a consacrat instantaneu: ,Concret,
ca un dat transcendental, cu interventia sau fara
interventia lui Maiorescu, inziua de 28 iunie, Eminescu
incepe sa-sidevanseze timpul, instalandu-seireversibil
ntr-un mit fondator. Pana la acea data fatidica, geniul
sau, chiar daca se manifestase cu plenitudine, nu
fusese inca omologat prin receptarea generalizata”.
Problema delicata a ,efectului interactiv® al mitizarii /
demitizarii lui Eminescu primeste, de asemenea,
rezolvari incitante, de la explicarea tendintei culturii
romane spre mitizare, la identificarea creatiei
eminesciene ca ,substanta activa a modelului creativ
roménesc” ce defineste, alaturi de celelalte valori, o
Jdentitate spirituala distincta”. Ceea ce destineaza
aesecului orice act demolator izvorat din ,complexul
specificitatii” este faptul ca ,spiritului romanesc nu i se
poate amputa in mod artificial coordonata
eminescianitatii”, cu atat mai mult cu cat acesta
Jnfuzeaza vitalitate in venele subtiate si anemice ale
poeticitatiiactuale.” Specificitatea creativa a unui popor
este singura generatoare de ,marca autentica in
vederea omologarii axiologice in plan universal”, ea
este ,un dat metafizic, ce nu poate fi abandonat decat
odata cu disparitia acelei colectivitati”. Criticul atrage
atentia ca ,integrarea universala a modelelor literare
nu eludeaza niciodata dimensiunile diferentiatoare ci,
dimpotriva, le consolideaza, canonizandu-le” sitocmai

de aceea ,Eminescu e un dat semiotic ce ne justifica
existenta si ne modeleaza istoria”, mai mult chiar,
+modeleaza permanentconstiintacriticaromaneasca.”

Intrebandu-se De ce nu s-a universalizat
Eminescu?, Marin Mincu incearca sa dezvaluie
radacinile mai adanci ale fenomenului, definind, de
aceasta data, ,procesul artificial de demitizare /
dezmetafizicizare” ca raspuns la ,imperativui slabirii
postmoderniste”™. Polemizand cu Livius Ciocarlie si cu
«dilemistii”, exegetul considera ca ,autorul
Luceafarul-ui a devenit model catalizant cu mult
inainte ca noi sa fim preocupati de complexul
universalizarii’, care s-a constituit mai tarziu, si ca era
firesc s& nu-l avem, de vreme ce ,am participat direct
la imbogatirea Europei culturale, literare si artistice.”
Generatiile mai vechi, fie n-au simtit nevoia unei
omologari europene — ,n-au vrut sa se implice decisiv
in propria lor recunoastere in afara hotarelor limbii"
(fiind cazul unor Blaga, Sadoveanu, Camil Petrescu,
Rebreanu) — fie ,si-au ocultat modelele reale”, adica
radacinile romanesti (ca Tzara, Eugen lonescu, Cioran
s.a.). Primul pas spre remedierea acestui ,handicap
de omologare” sunt traducerile de buna calitate, al
caror prestigiu poate fi asigurat prin apelul la nume
relevante in cultura respectiva, ceea ce autorul insusi
a facut in Italia.

Volumul Paradigma eminesciana probeaza,
inca o data, ca Marin Mincu este un critic creator de
sistem si de scoald in eminescologie. Nu e deloc
intamplator ca el se incheie cu o pledoarie pentru O
catedrd Eminescu.

festivalul de teatru...
urmare din pag. 12

importanta covarsitoare, fiind chiar personaj. Ne aflam
de fapt intr-un cort de mari dimensiuni, al carui interior
este pictat cu diverse reclame de epoca.

Au mai putut fi admirate cu ocazia prezentului
testival Evanghelia dupa Toma de Radu Macrinici,
montat la Teatrul ,Csiki Gergely” din Timisoara de
Anca M. Colteanu, Domnul si Doamna Oval, de la

Teatru! Inexistent din Bucuresti, realizat de Theodora
Herghelegiu dupa un text propriu scris ca un omagiu
adus operei lui Eugen lonescu, Cajahcocekesaria, un
spectacol gestual vorbit intr-o limba semi-inventata,
fauritde Gabriel Pintilei sia sacolegaLorena Ciubotaru,
actualmente actori la Dramaticul brasovean, acolo
undedirectiuneanule-aaprobatsustinerea prezentului
spectacol, foarte interesant, de altfel, sideloc costisitor.
DelaOradea, afostprezenta Erendiraluilon Sapdaru,
dupa Gabriel Garcia Marquez, din Ungaria, de la
Veszprem, a sosit Lola Blau a lui Kreisler, iar din
Germania, de la Euro Theater Central din Bonn,
Emigrantii lui Mrozek.

O editie, asa cum spuneam, extrem de
complexa, de incitanta... Anul viitor, festivalul isi va
aniversa a zecea editie, iar Teatrul ,Andrei Muresanu”,
cincisprezece ani de existenta. In acest context, nu
putem decat sa asteptam propunerile ce vor urma.

frumoasa romana
urmare din pag. 16

acest roman, ca si in Agostino sau in Conformistul.
Mai ales doua personaje impresioneaza vizibil, prin
asprime si violenta. Sonzogno, asasinul pentru care
nevoiade a face rau devine un fel de instinctirezistibil,
caunmesajgenetic, si Astarita, cel maireusit personaj
din carte, unindivid dificil si debil, cerebral si patimas,
care-si exercitd cu precizie meseria, cu asepsie
chirurgicala. Moartea lor, intervenita aproape in
acelasi timp — vina fiind reciproca — dovedeste ca,
n ciuda tonuritor eiintunecate, lumea nu este cu totul
stapanita de rau.

Un alt personaj excelent conturat este mama,
chiar daca modelul acesteia il regasim frecvent in
filmele si romanele neorealismului italian. La ea
apare o convingere antiromantica: aceea ca saracia
nu spiritualizeaza si nici nu inalta sufletul omenesc,
cidimpotriva, il inaspreste si-ldegradeaza. Greutatile
si duritatea vietii au transformat-o pe mama Adrianei
ntr-o fiinta rece si amorala, {a fel sau chiar mai mult

decat pe Gisela. Daca isi impinge fata spre
prostitutie, n-o face dinrautate; experienta ainvatat-
o ca trebuie sa faca totul pentru a obtine securitatea si
confortul, de care ea n-a avut parte niciodata. in fiinta
aceasta intrata intr-o rutina aproape animalica
descoperim ceva mecanic care ne induioseaza si ne
inspaimanta totodata, un fel de acuzatie. Autorul a
reusit sa creeze, prin inertia amara si ranchiunoasé a
mamei Adrianei, un admirabil simbol al nedreptatilor
sociale.

lacobo, in schimb, este mai sters si mai putin
convingator. Nu numai prin inhibitiile si lipsa lui de
vitalitate, ci si prin schematism. Fiu de burghezi,
intelectual, paralizat de contradictiile clasei sale,
de o slabiciune care-l face mai intai un indecis si
apoi un tradator, suicidul lui are prea multe
rezonante alegorice pentru a-l emotiona pe cititor.
S-ar zice ca cel care-si trage un glont in cap in micul
hotel parasit nu este o fiinta concreta, ci o
abstractiune ideologica.

Cu atat mai surprinzator este faptul ca
Frumoasa romana a fost o carte controversata,
provocand atata scandal la aparitia ei. Ce e asa de
scandalos in aceasta carte? Episoadele sexuale, cu
una sau doua exceptii, sunt destul de anodine, iar
Adriana, naratoarea, desi e prostituata, afiseaza o
morala extrem de severa si de conformista. Singura
indrazneala a cartii o constituie deceptionanta
amoralitate a mamei, martor autorizat al intalnirilor
fiicei cu clientii (sau ,amantii”, cum fi numeste Adriana
in limbajul ei cultivat). Oricum, e greu de crezut ca
acest detaliu oarecum nesemnificativ a polarizat
intreaga atentie, facand ca Frumoasa romana sa
poarte o buna bucata de vreme stigmatul unei carti
blestemate.

Pesemne ca cititorii si cartile s-au schimbat mult
in ultimii patruzeci de ani, daca povestea asta, pe care
bunicii simama mi-au interzis s-o citesc, speriindu-ma
cu iadul, n-o mai face astazi sa roseasca nici pe cea
mai virtuoasa dintre domnisoare. Ceva bun exista in
aceasta schimbare: cititorii pot fi obiectivi citind
Frumoasa romana, nemaiavand prejudecatile de
atunci.
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® Filiala ,Dobrogea™ a U.S. si revista ,Tomis”", in
parteneriat cu reprezentanti ai Directiei Judetene de
Tineret si Sport Constanta, au initiat, incepand cu luna
aprilie, un program sub titulatura Literatura si Tinerii.

intalnirile au debutat pe 12 aprilie, cand doua poete de
marca, dar de facturi lirice diferite, Angela Marinescu si
Simona-Grazia Dima, s-au confesat,poetic” celor prezenti
la Cafeneaua Literard de pe langa Libraria Uniunii
Scriitorilor. Din lirica celor doua invitate au recitat actrita
Mirela Pana si Mircea Panzaru.

® Luna mai (16.05.a.c.) a adus o surpriza tinerilor
liceeni si constantenilor iubitori de literaturd, prin
prezenta, la Constanta, a unuiinvitat special — baronul
Georges Thines, vice-presedinte al Academiei Regale
din Belgia. Avand o tripla cariera de savant, scriitor si
filosof, G.Thinés, fascinat de destinul lui Ovidiu, a
perceput intdlnirea cu vechiul Tomis ca o rasplata a
uneimaridorinti. Sala Polivalenta a Colegiului National
Pedagogic ,C.Bratescu” a fost neincapatoare la
intrunirea extraordinara aliceenilor cu Georges Thinés.
Secondatde d-na Ecaterina Evanghelescu (presedinta
Asociatiei Belgiano-Romane), G. Thinés a tinut o
prelegere punctatd de intrebarile pertinente ale
elevilor.

® Aparitia cartii Pamfil Seicaru — Destinul unui

condamnat la moarte — sub semnatura lui Victor Frunza
— le-a oferit tinerilor cititori prilejul de a cunoaste
personalitatea si mai ales destinul tragic al unui ziarist
roman, poate cel maiimportant al sec. XX. La Cafeneaua

literara, unde a avutloc manifestarea, au mai participat si
scriitoridin provincia Calabria (Italia) insotiti de cunoscutul
italienistconf. univ. dr. Romeo Magherescu. Dintre acestia
s-a remarcat doamna Pina Lupoi, deosebit de interesata
in stabilirea unor relatii intre spatiul euxin si cel
mediteranean.

Programul Literatura si tinerii s-a bucurat, incadela
inceput, de un sprijin special, din parteadoamnelor Elena
Francusilsabela Stan, reprezentante ale D.J.T.S. Printre
partenerii importanti ai manifestarii s-a numarat Colegiul
National Pedagogic ,Constantin Bratescu”, reprezentat
de dl. director Constantin Vitanos si d-na profesoara
Rodica Fitz.

Aducem multumiri, si pe aceastd cale, presei
constantene si sponsorului nostru, restaurantul ,Casa
Ana”.

® Priméaria orasului Basarabi si Biblioteca ordseneasca
au organizat o intalnire cu scriitorii Constantin Novac,
director-manager al revistei ,Tomis”, secretar executiv al
Filialei ,Dobrogea” a U.S., Ovidiu Dunareanu, redactor
sef-adjunct, membru in Consiliul National al U.S. si Sorin
Rosca, redactor.

@ Scriitorii Nicolae Rotund, Stefan Caraman si Augustin
loan, precum si prof. loan Popisteanu si Paul Prodan,

directori ai Casei de Editura ,Ex Ponto”, au participat la
lansarile de carte si intalnirile cu autorii prilejuite de ,Zilele
Editurii Ex Ponto la Tulcea”, actiune culturald organizata
de Xenia Hogea, director al Departamentului pentru
Cultura, Patrimoniu si Culte al judetului Tulcea.

® Qvidiu Dunareanu, Arthur Porumboiu, lasar
Memedemin si Amet Aledin au participat la lansarea
volumului de versuri E o altd primavard al tinerei autoare
Ulgean Memedemin, apéarut la Editura ,Ex Ponto” din
Constanta, manifestare culturald organizatdde U.D.T.T.R.
la Biblioteca Judeteana Constanta.

® Arthur Porumboiu si Emilia Dabu au prezentat la
Casade Cultura a Tineretului din Mangalia noul volum de
versuri al scriitoarei Ana Ardeleanu, intitulat Vinovata de
utopie, Ed. ,Ex Ponto”, Constanta.

® Qvidiu Dunareanu, lon Rosioru, Serban Codrin si
Costin Antonescu au participat la manifestarile culturale
prilejuite de implinirea a cincizeci de ani de la infiintarea
Bibliotecii orasenesti din orasul Harsova.

® Aula Magna a Universitatii ,Ovidius™ din Constanta a
gazduit lansarea romanului Statornicele umbre si a unui
volum de Teatru ale scriitoarei Cristina Tamas, aparute
recent la Editura ,Ex Ponto”. Au fost prezenti scriitorii
Constantin Novac, Enache Puiu, Sorin Rosca, Stefan
Cucu, Emilia Dabu, Aura Lapusan si editorii: loan
Popisteanu si Paul Prodan.

¢ in Slovenia, la Editura ,Apokalipsa” din Ljubljana, in
traducerea lui Ales Mustar, a aparut in conditii grafice
deosebite volumul Stropi de roué de lon Codrescu.

ECZEMA DE PE MAINILE LUI IANAEV. Kitej-
grad este numele unei legende si al unei cetati din
vechime, insemnand pentru lipoveni, simbolic vorbind,
salvarea prin credinta de orice forma de inrobire, si titiul
unei reviste de cultura care apare la lasi, condus2 de
poetul Nichita Danilov. llustratia celor doua numere din
anul acesta este realizata cu extraordinare reproduceri
dupa picturile Fridei Kahalo. Primele pagini suntdedicate
lipovenilor din Dobrogea. Reportajul realizat in acest
scop de preotul loan-Ftorin Florescu ne introduce in
lumea de smerite obiceiuri si rugaciuni a manastirilor de
rit vechi din zona Babadaguiui, in satul Slava Rusa, una
de maici si alta de calugari, amandoua bogate in icoane,
céateva din secolul al XVli-lea, de o mare frumusete.
Captivante sunt paginile de memorialisticd semnate de
Raisa Gorbaciov (si traduse de Nichita Danilov) despre
cele saptezeci si trei de ore de arest, la resedinta
prezidentiala de la Foros, ale ei si ale celebrului ei sot,
din perioada 19-21 august 1991. La plecarea spre
aceastaresedinta, pe aeroport, Raisaobservacélanaev,
celcareurma safie, peste doua saptamani, capul puciului
de la Moscova, avea o eczema pe maini. Detaliu care
arunca o lumina aparte asupra intamplarilor relatate in
continuare. Raisa procedeaza, de asemenea, ca un
romancier abil cand, in pregatirea acelorasi intamplari
tragice, Isi scrie in caiet impresiile de lectura in legatura
cu povestirea lui Roman Gul despre Dzerjinski: ,E
ingrozitor: teroare rosie, teroare alba... Cruzimea da
nastere lacruzime. Te uimeste disponibilitatea oamenilor
de a participa la aceste atrocitati. Unde se afla radacinile
raului?" In ziva cand trimisiiluilanaev descind laresedinta
prezidentiala, actioneaza pentru izolarea ei si au o
discutie cu Gorbaciov, Raisa isi noteaza: ,Din cabineta
aparut Mihail Sergheevici. In mana tinea o foaie de
hartie, pe care mi-a intins-o. A spus: E si mai rau. A fost
creat Comitetul pentru Situatii de Exceptii. Mi-au inaintat
o cerere: sa semnez Decretul privind constituirea starii
de urgenta in tara si s&-i acord imputerniciri speciale lui
lanaev. Cand amrefuzat, mi-au propus sa demisionez”...

CU NASUL LA LOCUL LUI. Bogat in confesiuni,
observatii si analize indraznete este Jurnalul scris in a
treia parte a zileide Angela Marinescu din Adevarul literar
si artistic (12 iunie). ,Ma simt excesiv de feminina —
marturiseste poeta — cand scriu despre depresia mea
majora, pe jumatate melancolie, pe jumatate structura
endogena circumscrisad cu precizie de profesionist al
melancoliei. Mereu cadnd ma apuc de scris, imi propun sa

depasesc faptul mic, nedefinit, brutal, al feminitatii si ma
indrept spre logica epurata de balast efemer, a
masculinitatii. Niciodata nu-mi reuseste, iar eu ma agitcu
latul de gat, gata sa mi-l strang singura, daca este cazul.”
Cu o ureche atenta la depresia ei majora si cu un ochi
atent la ce se intampla afara, Angela Marinescu fsi
noteaza: ,Afara este o caldurarece siintunecata, plinide
un aer dens si verde, caci suntem in iunie si verdeata a
invadat tot cerul si pAmantul. Nu aud pasari, nu aud caini
sinicimieunat prelung de mate alungite de febra amorului,
nu aud copii si nici batrani palavragind cu vocile alea
monotone si stalcite de niste buze cu muschii slabiti, nu
aud decét propriile batai ale inimii, mare cat o bucata de
pamant imprejmuitd de gardul halucinant si inegal al
bucatilor de carne ezoterica supusa programului cosmic
al vietii.” Curand, de la simpla si refativ calma relatare a
impresiitor infime, poeta trece la furie, una impotriva a tot
ce-0 nemultumeste in lumea de afara: ,Nu-mi arde de
nimic, decat sa trec peste viata ca fiind intr-un avion
perpetuu, pentru a putea trage cu arme sofisticate si
precise in institutiile statului, sa ie fac una cu pamantul,

‘scrum si pulbere, sa trag direct in limba lui Vadim Tudor,

Paunescu, lliescu si alti politicieni nesarati, in toti ticalosii
ce nu vad mai departe de nasul lor, in criticii de tot felul ce
nu promoveaza valoarea si nu-si practica meseria nobila
de critici, in veleitari... Tn prosti... in ungurii nostri infatuati
si mai catolici decat papa... , in tot ce este rau, ne-terminat,
ne-justificat, in discursurile impiedicate ale Mihaelei
Radulescu, Mircea Badea, Marius Tuca, Florin Calinescu,
Theo si ale tuturor celor care nu-si lasa interlocutorii sa
vorbeasca, in amantii desucheati..., in hoti si pederastri,
pedofili sicriminali posedati de diavoli, in popiincontinenti,
actori fara forta, versificatori, labagii...” $.a.m.d. Furie
cam dezordonata sau nu destul de precis directionata;
dar care, cand se intoarce impotriva ei insdsi, devine
limpede si expresiva: ,tot ceea ce este amagire, iluzie,
speranta chiar, imi repugna. Am nevoie numai de mine,
sa fiu eu insami, sA ma am pe mine, legata de mine, cu
trupul exact ca un laser, cu nasul la locul lui (Doamne
fereste sa o ia razna, ca in celebra povestire a lui Gogol,
si s ajunga In painea cine stie cui! ~ s.m.), cu urechile
atente ca in preajma mortii ce vine din ce in ce mai
puternic pe un cal rosu ca focul si cu ochii de jeratic”.
Frumos spus; dar asta nu ma impiedica sa ma gandesc,
cu 0 anumita malitiozitate, ca egocentrismul exacerbat,
de tipul celui din acest jurnal, este unul dintre obstacolele
care {in departe publicul de poezia contemporana.

O CRONICA ELOGIOASA. O astfel de cronica
nterard doreste s ne ofere Tudorel Urian in Cuvéantul
(nr. 5, 289) despre noua carte, orgolios intitulata Fara
pereche, semnata de optzecistul Florin Slapac. Cronica
se cheama destul de pretentios Oglinzile sufletului si
are un marginal, chipurile, 1&muritor Proza ca poezie...

Insa aproape tot ce afirma criticul se poate citi pe dos,
chiar daca, bineinteles, n-a avut intentia asta. ,Multe
dintre paginile acestei carti — afirma criticul — pot fi
citite ca poeme in proza de sine statatoare, superba
curgere a frazei reusind, nu de putine ori, sa treaca in
planul secund continutul propriu zis al romanului”. Pai,
in locul lui Florin Slapac, eu m-as simti jignit; adica
scriu ce scriu si nu stiu ce scriu, textele, cum s-ar
spune, Tsi fac de cap. Si asta mai treaca-mearga; dar
numai alauda nu sunachestia asta cu ,superba curgere
a frazei care reuseste sa treaca in planul secund
continutul propriu-zis al romanului”. Atat de fragila, de
neimportanta sa fie miza lui? Si mai departe, criticul
afirma: ,Chiar daca nu are ceea ce s-ar putea numi o
trama narativa, romanu! lui Florin Slapac este
incantator prin imagistica si expresivitatea limbii.
Scriitorul reuseste sa reconstituie artistic, din cuvinte
putine, locuri si stari de spirit. O privire aruncata pe
fereastra unuitreniiprilejuieste scrierea unui mic poem.”
Numai ca micul poem, citat imediat, este o teribila
colectie de banalitati rezumand, dincolo de orice
semnificatie, fie si una intamplatoare, ceea ce isi
inchipuie autorul ca este o aventura spirituala privind
prin fereastra vagonului: .Coborand aiuritin vreo halta,
undeiarbainghitea terasamentul, cantonierul cu steagul
galbejit in mana tusea In spatele plasei de protectie,
mort de oboseala. Abia astepta sa treaca si ultimul tren
ca sa se poata reculege in caldura cantonului, sa dea
pe gat un pahar cu vin si s& se cuibareasca langa
dolofanaluicantonierd™ Nu cred ca Florin Slapac,
prozator intr-adevar fara pereche, se valasaincantat
de asemenea elogii, din care reiese ca n-are decat,
scriind, sa se piarda in tot soiul de detalii, pentru ca el,
prin stil, tot iese la suprafata. De altfel, undeva, el se
arata constient de primejdia care ilpandeste din aceasta
directie: ,intr-o zi mi-am dat seama ca lumea nu e
musai sa fie un loc precis, ca trebuia sa scap de
amaéanunte, trebuia s ajung in starsit la idei, dar pentru
asta era necesar s-o privesc de sus, de cat mai sus”.
Pentru c&, nu-i asa, nici cultul exagerat pentru
expresivitatea artistica, cel putin in proza, nu este
neaparatun merit in sine indiscutabil. in ce fel ar arata
universul unui prozator pentru care conteaza in primul
rand eleganta stilistica? lata ce spune Henry Miller
intr-o scrisoare citre Lawrence Durrell: ,Un univers in
care vitalul a fost redus la o succesiune de
automatisme si in care cultul formelor introduce
pretutindeni minciuna siipocrizia, adica moartea, caci
predilectia exacerbata pentru formd este semnul unui
colaps energetic aproape total si se Inscrie in
simptomatologia thanatolatriei apocaliptice”.

DAR SCRIITORUL UNDE-I? Dupa
consternanta abdicare a lui Alex. Stefanescu de la

CALENDAR DOBROGEAN
funie

©1.06.1933 — S-a nascut Dragos Vaida, matematician
® 3.06.1939 — S-a nascut Mihai Bucovala, arheolog
(d.8.ian.2000) ® 14.06.1943 — S-anascut Carmen Tudora
Chehiaian, poet, publicist ®15.06.1909 — S-anascut Virgil
Teodorescu, poet (d.24.06.1987) ® 17.06.1902 — S-a
nascut Romeo Alexandrescu, muzicolog ® 17.06.1925 —
Amurit Anghel Saligny, inginer {(n.14.05.1854)
® 18.06.1914 — S-a nascut Al.Raicu, post, prozator
® 20.06.1872 — S-a nascut Gh.Munteanu-Murgoci,
geograf (d.1925) ® 20.06.1890 — S-a nascut Alexandru
P.Arbore, etnograf (d.26.11.1953) ® 21.06.1906 —
S-a nascut Cristea Grosu, artist plastic ©22.06.1974 — S-
a nascut Amelia Stanescu, poet ® 23.06.1909 — S-a
nascut Ovidiu Papadima, istoric literar, folclorist
(d.26.05.1996) ® 25.06.1862 — S-a nascut Petru Vulcan,
poet, prozator (d.5.02.1922) ® 25.06.1920 — S-a nascut
Al.Gh.Bogossian (Bogdan Caus), poet, publicist
® 25.06.1957 — S-a nascut Paul Sarbu, poet, prozator
® 26.06.1927 — A murit Vasile Parvan, arheolog, istoric
(n.28.09.1882) ® 27.06.1916 — S-a nascut Liuben
Dumitru, poet (d.4.02.1983) ® 29.06.1913 — S-a
nascut Lola Stere-Chiracu, prozator ® 30.06.1938 — S-a
nascut Constantin Cioroiu ® 2.06.1939 — S-a nascut
Mariana Filimon, poet ® ?.06.1986 — A murit Stefan
Balaci, poet

GELU CULICEA

"~
Incerc s& cred si sa sustin ca
sportul simai ales fotbalul rdmane
un camp, un teren in care cinstea
poate fi mai presus de necinste si
daca si arta contribuie intr-o mai
micad sau mai mare masura la
obtinerea acestui deziderat, este
clar ca putem privi cu mai multa
incredere viitorul. S-au auzit voci

este de ajuns. Mai exista o statuie, la
Craiova, care reprezinta alt fotbalist,

nevoia
de statui

pe regretatul lon Oblemenco. Dar
acesta a FOST. In rest, lasali sa
treaca timpul si poate altii sa-i
ciopleasca chipul in granit sau in
marmura, dar in alta perioada.
Deocamdata, prezenta mache-
donului cu mingea la picior ori in
marime naturala, lovind balonul cu

care cer ridicarea unei statui
dedicata lui Gheorghe Hagi la
Constanta. Maiexact, sa neintalnim
cu Hagi asa cum ne intalnim cu
Ovidius, cu Eminescu, cu Vasile
Parvan sau inginerul Anghel
Saligny. Sincer sa fiu nuimbratisez
si nici nu sustin 0 asemenea
investitie. Hagi a fost (deci, scriu la
timpul trecut) un mare, un
exceptional de mare fotbalist. El
este, prin adoptie, si om al Cetatii.
Dar sunt sigur ca Hagi nu are
orgoliul batos de a-si vedea chipul
turnatin bronz, tot asacum, ziceu,
nu simte nevoia sa mangaie luciul
marmureicare sa-lreprezinte. Ar fi
grav sa credem in miturile vii si mai
ales sa ne intoarcem la ceea ce se
intdmpla Tnainte de 1990, cand se
realizau pe banda rulanta sculpturi,

basoreliefuri, covoare, goblenuri,
tablouri, nimic altceva decatkitchuri
cetrebuiau saimortalizeze chipurile
cuplului de tristad amintire, obiecte
care se vand acumla second hand.
In fond, toate erau creatii fara
valoare, fabricate la ordin de insi cu
mai mult ori mai putin talent, si care
raspundeau comenzilor venite de
undeva de sus, pe scara ierarhica.
Clar, nici Gheorghe Hagi, nici
fotbalul roméanesc, si cu atat mai
putin cel constantean, nu are nevoie
de o asemenea statuie, atata timp
cat cef care ar urma sa fie
reprezentat se afla inca in viata,
este aici, traieste impreuna cu noi,
fsi poarta pasii pe trotuare si simte
la fel cum simtim toti perioada pe
care o parcurgem.

Un stadion ii poarta numele si i

capulsau, cine stie, doamne fereste,
calare pe un cal, nu-si gaseste nici
rostul, nici locul. Lasati-l pe Hagi sa
ramana ce a fost, adica cel maimare
fotbalist al acesteitari, simaiales un
om obisnuit.

Nu pot sa inchei farad sa nu
reproduc un singur vers dintr-o
poezie a celui care a fost Ahoe,
marele fauritor de versuri Tudor
George. Se numeste Penaltyul:
L.Cand zeii — au dat cu zarul, / Un
murmur s-a-norat peste tribune... /
Capuslazid, subglontce-lvarapune
/ Sta condamnatul la moarte — / El,
portarul! / Ce amintire oarba / Ce
minune / i-ar mai schimba acestui
sfant / Calvarul?...

LIVIU BRUCKNER

eveniment editorial

Marti, 5 iunie a.c., a avut loc in
statiunea Vama Veche lansarea cartii Targu/
saradelorde Paul Miron. Publicatade editura
ieseana ,Institutul european”, cartea este o
prezentare metaforica, dulce-amaruie, a
personalitatilor de azi si de ieri ale acestui
targ celebru in viata literara si istorica a tarii,
n care si autorul (profesor la Universitatea
din Freiburg i.Br., plecat din tara acum o
jumatate de secol) si-a petrecut adolescenta.
Prezentata si comentata de colegi mai tineri
si mai putini tineri ai autorului (profesorul
Al.Andriescu de la Universitatea din lasi,
profesoriiMircea Anghelescu siMihaiMoraru
delaUniversitatea din Bucuresti, profesoara
Sanda Golopentiadela Universitatea Brown
din Providence, SUA, prozatorul american
Constantin Eretescu), cartea marcheaza nu
numai a zecea aparitie beletristica a lui Paul
Miron, ci si implinirea varstei de saptezeci si
cinci de ani.

catedra Cronicii literare (si nu mai putin inexplicabila
inlocuire a preocuparilor sale de critic literar cu acelea
de reporter al actualitatii politice) am fost curios sa
citesc cronica de debut in Romania literara (din 19
iunie) a Luminitei Marcu. Cartea aleasa pentru a-si
exercita talentul de cronicar se cheama Un cadavru
umplut cu ziare, iar tanara isi propune din titlu sa ne
vorbeasca despre autorul ei, Cristian Tudor Popescu,
ca despre un scriitor deghizat in jurnalist. Dificila
treaba, mi-am zis. la s vedem cum, pornind de la o
culegere de editoriale — cele mai multe aparute in
Adevdérul, unde publicistul de mare vocatie care e
C.T.P. s-a tavalit prin noroiul politicii zilei incercand si
reusind adesea s iasa curat — tanara debutanta ne
poate convinge de existenta scriitorului. Dezamagire,
pentrucafata de promisiuneadintitlu, Luminita Marcu
nu se fine de cuvant; in fapt, rezultatul investigatiei
sale tinzand s& ne convinga ca e vorba, mai degraba,
de un jurnalist deghizat in scriitor. Dar, in acest sens,
panalaurma, cronica este si incantatoare prin analiza
foarte severa siinteligenta pe care o face cartii numind
calitatile si defectele, nu putine, ale jurnalistului.
Cateva propozitii sunt memorabile: ,Pentru a ramane
vocea unui public atat de larg, Cristian Tudor Popescu
are nevoie sa ramanain cadrele unuisetde prejudecati,
care nu suntdoar culturale, cum observa Andrei Plesu.
Sunt pre-judecati in sensul in care autorul trebuie sa
ramana undeva in zona inteligibilului comun, sa
consune cu urechea oricarui cititor, s& nu raneasca
prin non-conformism. El stie sa ramana, in curajul sau,
un conformist si sa rosteasca banalitatile necesare. ,Si
concluzia: ,Un cadavru umplut cu ziare e volumul unui
ziarist-scriitor (ordine care, de asemenea, nu sustine
titlul cronicii; s.m.) spumos (cateodata cu spume la
gurd), indecent, exagerat, nebun si fioros, adica exact
asacum e o buna bucata in Romania de azi. In Anglia,
sa zicem, Cristian Tudor Popescu ar fi probabil un
pamfletar cu oarecare succes marginal”.

NICOLAE MOTOC

EDITURA NICULESCU

Editura Niculescu — firma privata, cu un profil editorial
axat pe carte scolara (inclusiv manuale), limbi straine
(ogamaintreagadedictionare, ghiduride conversatie),
lucrari de informare, utilitare, carti pentru copii.
[Romania, 78182 Bucuresti, Str. Octav Cocarascu 79,
sactor 1; tel / fax : 0040-1-224, 2898, 0040-1-222-
03.72; E-mail: editura @niculescu ro; internet:
www.niculescu. Printre cartlle editate: — Doris
Moeglin: Germana rapida (progrese vizibile in 2-3
saptamani); — Elena Rieswick, Alexandra Mihaescu:
Ghid de conversatie roman-englez-german; —
Maxim Popp: Engleza pentru incepétori; — Jose
Cosgaya: Limba spaniola in 30 de ore; — Valeria
Neagu: Dictionar roman-spaniol; Dictionar spaniof-
roman; — Jurgen Boelcke...: Testede limbafranceza;
— Paolo Cifarelli, Pierre Noaro: Teste de limba
italiana; — Vasile Bobancu: Caleidoscop matematic;
— Niculae Cristea, Adrian Pascu, Constantin Selea:
Teste de istorie (pentru liceu, bacalaureat si
admitere in facultate); — Fernand Comte: Dictionar
de crestinism (notiunile fundamentale ale
crestinismului); — V.P.Borovicka: Secte satanice,
episoade dramatice; — Dumitru Popescu: Focul de
paie (roman).
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JANE HOLLIGAN

MARIO VARGAS LLOSA:
»EU nu-mi aleg subiectele,

ele ma aleg pe mine”

ario Vargas Llosa recunoaste ca simte

o fascinatie aproape morbida fata de

dictatura. Autorul peruvian, acum in

varsta de 65 de ani, si-apetrecutomare
parte din viata fie traind sub un astfel de regim, fie
scriinddespre el. Dictatura generaluluiManuel Odria
din Peru, care a acoperit perioada dintre 1948 si
1956, i-a inspirat mare parte din materialul cuprins in
romanul sau Conversatie la catedrald, publicat in
1969. Ultimul sau roman, La fiesta del Chivo
(Sarbatoarea tapului) reia aceasta obsesie, a vietii
sub dictaturd, inspiratd de data asta de cruzimea
regimului lui Rafael Leonidas Trujillo, din Republica
Dominicana.

Vizitele lui Vargas Llosa in fara natala, Peru,
au fost destul de rare in ultimul deceniu. in 1990, in
mod neasteptat, romancierul a pierdut alegerile
pentru presedintie in favoarea unui aproape
necunoscut profesor de la universitatea agricola,
Alberto Fuijimori. in 1992, cand Fujimori a condus
lovitura de palat care a dizolvat parlamentul, Vargas
Llosa a fost una dintre vocile care s-a ridicat cu
fermitate impotriva guvernarii autocrate peruane. in
timpul ultimei sale calatorii la Lima, pentru
promovarea ultimului sdu roman, viata reald si
fictiunea au parut adesea s& se intrepatrunda.
Atmosfera politica tensionata din timpul campaniei
electorale din acest an, criticile sale la adresa
guvernarii lui Fujimori, au adaugat un anume frison
comentariilor pe care autorul le face la adresa
personajului sau fictional, dictatorul Trujillo. Totusi,
asa cum marturiseste autorul, in ciuda momentului
politic incarcat, el n-a ales in mod constient sa scrie

despre dictatura. ,Eu nu-mi aleg subiectele;
subiectele ma aleg pe mine”. S-ar putea sa para
exagerat, dar e-adevarat. Romanele sale se nascin
momentul in care o intdlnire, o intdmplare sau o
cartecititaii fertilizeaza"imaginatia. Acesteaiiraman
in memorie ca ,Jmagini obsesive, bantuitoare”, dar,
asa cum spune Vargas Llosa, nu e un proces
constient. ,intr-o zi, imi dau seama ca am lucrat fara

. sa stiu, aproape inconstient, la inventarea unei
povesti, a unor personaje sau ritualuri.”

La Fiestadel Chivoaaparutexactasa. Autorul
s-adusin Republica Dominicana, in 1975, pentruun
film. A auzit acolo mai multe anecdote despre Trujillo
sidespre felul in care amurit. Ceea ce a citit, inclusiv
raportul unui corespondent de la New York Times
despre conspiratia de a-l ucide pe Trujillo, i-au trezit
puternice imagini mentale. Doar cu trei ani in urma,
Vargas Liosa a prins aceasta idee si a inceput sa
lucreze in mod sistematic, citind tot ce i-a cazut in
mana despre contextul istoric.

Proiectul sau urmator, de a scrie un roman
care sa se ocupe de feminista franco-peruviana
Fiora Tristan, dateaza de cand a citit, in tinerete,
Peregrinarile unui patriarh. Personajul Flora Tristan
I-aintrigatintotdeauna din cauzavietii ei aventuroase
siaideilor utopice, ca si a curajului cu care ainfruntat
normele sociale si prejudecatile apropo de modul in
care ar trebui sa traiasca femeile.

Odata ce a decis in mod constient sa-si
transforme ideea intr-o carte, celebrul romancier
lucreaza intr-un mod foarte disciplinat. Rutina lui
zilnica, de scris si citit, e respectata cu grija. Totusi,
toate materialele de documentare istorica pe care le

parcurge sunt menite — asa cum marturiseste el
ironic — nu sa reconstituie niste fapte reale, ci mai
degraba suntfolosite lacreareaunei,minciunibazate
pe fundamente sanatoase”. E! este ferm convins ca
Lsomancierii ar trebui sa inventeze, sa recreeze o
noua realitate.” Altminteri, literatura ar inceta sa
existe.

Metodele de scris ale lui Vargas Llosa
seamana cu acelea ale actorilor care se pregatesc
saintre intr-un rol si cauta sa se apropie cat maibine
de personajul caruiatrebuie sa-idea viata. ,Scrierea
unui roman este, asa cum spunea Flauben, o totala
imersiuneinlumeape care ocreezi, intr-atdtincatsa
simti ca devii cetatean al acelui univers de cuvinte, al
acelei lumi fictionale.” Tocmai aceasta imersiune il
face sa se lege de personaje pe care altfel ar trebui
sa le deteste, precum Trujillo — un tip care i-a
inspiratrepulsie sioroare, devenind totusi, intimp ce
scria despre el, un fel de fiu pe care nu-l mai poti uri.

CUM SA FACI AMOR CU UN HIPOPOTAM.
Cu silueta lui Tnalta si eleganta, cu ochii usor
incercdnati, incadrati de sprancene intunecate,
Vargas Llosa vorbeste cu candoare si uneori cu o
sinceritate deconcertanta. i place sa sublinieze cate
o idee cu mainile intinse. Unele dintre romane ating
aspecte foarte personale ale vielii sale (de pilda
Matusa Julia si scenaristul, publicat in 1977, care
trimite la prima Iui casatorie cu o matusa, de care mai
tarziu va divorta pentru a se insura cu o verisoara.
Romanul sau, Elegie pentru o mama vitrega, aparut
n 1988, paseste intr-un univers tabu. Intr-uninterviu
dat anul trecut unui post de televiziune din Lima,

atunci cand a fost intrebat despre motiveie pasiunii
lui pentru hipopotami — are acasa o colectieintreaga
cu reprezentari ale acestui animal — Llosa a dat un
raspuns neasteptat: ,Probabil ca e din cauza ca imi
place sa fac amor cu hipopotami.” Totusi, in general
e prudent atunci cand discuta despre viata lui
personald; spune canevasta-sa il mustruluieste daca
se hazardeaza in confesiuni prea intime.

Vizitele romancieruluiin Perusuntinca vazute
ca evenimente nationale. Vargas Llosa ramane cei
maicelebruscriitor peruvian sinumele sau e frecvent
mentionat ca posibil candidat pentru premiul Nobel.
Relatia sa cu Peru e totusi cam incordata. Multi
peruvieni s-au simtit jigniti atunci cand, dupa
infrangerea din alegeri, Llosa si-a luat cetatenie
spaniola. Autorui a declarat ca a facut-o din
considerente practice, dar pentru unii dintre
concetatenii sai peruvieni actul a fost resimtit ca o
palma. in ultimii 30 de ani, Vargas Llosa a trait lungi
perioade de timp n strainatate, miscandu-se intre
Londra, Paris si Barcelona, cu numeroase
angajamente la universitati din America. Totusi,
biblioteca lui personala de peste 15.000 de volume
aramas in apartamentul sau de boem din Barranco,
un cartier de pe tarmul Limei, semn ca, in cele din
urma, romancierul se va intoarce, poate, asemeni
fiului risipitor, in locurile natale.

Desiuniiliasociaza atitudineacriticalaadresa
guvernarii actuale din Peru cu cea a vulpii care
considera acri strugurii la care nu poate ajunge,
Vargas Llosa declara ca nu regreta experienta lui de
candidat la presedintie. Si nici faptul ca a pierdut
alegerile. Marturiseste ca a invatat o gramada de
lucruri despre taralui sidespre politica. ,Vazutadela
birou, politica era un lucru foarte diferit pentru mine”,
isi aminteste el. inainte vreme, era o ,dezbatere de
idei, analize ale unor probleme, proiecte de viitor”.
Intrarea efectiva in politica |-a invatat partea mai
putin pozitivd, mai pragmatica a rolului de politician.
Vargas Llosa spune ca experienta |-a invatat foarte
multe despre el insusi. ,Am aflat cu aceasta ocazie
ca imi lipsesc calitatile de politician; a invins vocatia
meade scriitor.” Desiafostdezamagit cand apierdut,
mai cu seamadin pricina efortului pe care I-au depus
in campanie atatia cameni. ,intr-un anume sens,
peruvienii mi-au facut un mare serviciu trimitdndu-ma
din nou la masa mea de lucru”, spune el.

Propensiunea pentru politic exista inca, intr-un
fel deghizata. Vargas Llosa ramane fidel ideilor
economice si libertatii individuale.
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ea mai placuta activitate pe care am

indeplinit-ovreodata atostaceeade ajutor

de bibliotecar, intr-un elegant club din

Lima, pe vremea cand eram student.
Trebuia sa stau acolo cate doua ore in fiecare
dimineata si sa cataloghez noile achizitii — cel putin
teoretic. Insa clubul n-a achizitionat nici o carte in
anul in care eu am lucrat in localurile sale britanice,
prin urmare imi pierdeam vremea umbiand printre
rafturi si citind.

Era o biblioteca impresionanta sau, mai
degraba, asafuseseintrecut, caciinteresul membrilor
clubului vizavi de lectura scazuse considerabil. Pe la
jumatatea anilor patruzeci nu prea se mai cumparau
carti. Ceamaiinteresanta era colectia de carti erotice
— bogata, variata sicosmopolita, chiar dacaliteratura
franceza era mai putin reprezentata. Printre multele
comori, exista totusi editia completa din Les Maitres
de l'amour, intocmitd si prefatata de Guillaume
Apollinaire, ca si autobiografia prolixa a iui Restif de
la Bretonne, pe care am citit-o din scoarta-n scoarta
(eram convins pe atunci ca, odata inceputa o carte,
esti obligat s-o si termini).

Literatura exclusiv erotica este plictisitoare de
obicei, o retorica in care posibilele variante ale
experienteiamoroase se epuizeazarepede, incepand
apoi sa se repete mecanic. Caracteristica
tfundamentala este monotonia, casi senzatiadeireal,
de fantezii care n-au nimic de-a face cu experienta
obiectiva. Chiar si la Sade (care are un sambure de
geniu atunci cAnd recreeaza si interpreteaza obsesiv
sexual realitatea) acest tip de literatura are, de cele
mai multe ori, un efect anestezic asupra lectorului,
indiferent daca autorul relateaza niste intamplari sau
doar filozofeaza. Siasta pentru ca, scos din contextul
sau, devenit unica perspectiva de descriere sau
inventare a realitatii umane, sexul 1si pierde interesul,
devenind abstract — o constructie intelectuala in care
cititorul isi identifica cu dificultate trairile proprii. Acesta
e motivul pentru care literatura exclusiv erotica e
condamnata — casigenulpolitistsau S.F. — saramana
un gen minor. Nu exista o mare literatura erotica sau,
mai bine zis, marealliteratura n-a fost niciodata exclusiv
erotica. Desi, pe de alta parte, nu exista o marelliteratura
care, printre altele, sa nu fie si erotica.

Printre scriitorii moderni, putini sunt atat de
marcati de sex si erotism (cei doi termeni se pot
confunda sau pot fi doua lucruri diferite) precum

FRUMOASA ROMANA

Alberto Moravia, autorulvolumului Frumoasaromana.
Reluandaceastacarte, pe care ocitiseminitial sfidand
interdictia familiei, pe vremea cand mai purtam inca
pantaloni scurti, subconstientul mi-a readus in minte
povestile libertine ale secolului optsprezece,
descoperite in timpu! stagiului meu la biblioteca
Clubului National.

Prin ce se aseamana acest roman
reprezentativ al neorealismului italian postbelic cu
scrierile picaresti ale cavalerului Andrea de Nerciat
sau cu cele ale filosofului Diderot? in nici un caz prin
.erotism”, caci in Frumoasa romanda — desi
protagonista, Adriana, face dragoste destul de des,
deopotriva din motive personale si profesionale —

sexul nu apare in vesmintele impuse

indeobste de gen, ci mai degraba ca o
activitate deprimanta in care iese la
suprafata tot ce e mai rau in barbatii si
femeile din lumea fictiva — violenta lui
Sonzogno, obsesiile oedipiene ale lui
Astarita, frigiditatea sufleteasca a lui
lacobo, spiritul venal al Giselei.
Asemanarearezida in structura,
in tehnica narativa si in conventiile pe
care cititorul trebuie sa le accepte
pentru a-si face profitabila lectura.
Prototipul fictiunii libertine este cel al
confesiunii autobiografice. Asemeni
personajului lui Moravia, protagonistul
sau protagonista acestor romane se
refera la aventurile galante al caror
beneficiar sau victime au fost. Si
intotdeauna cu aceeasi prolixitate ca si
Adriana. E drept ca aici regasim forma
obisnuitd a romanului picaresc din
Secolul de aur — monologul acestui
picaro condeier — dar Frumoasa
romana se apropie mai mult de cartile
secolului optsprezece decat de cele
picaresti, fiindca in ea mai mult se
gandeste decét se actioneaza. La fel
cafaimoasele-irude, Justine si Juliette,
concepute de divinul marchiz de Sade
intr-un turn al Bastiliei, Adriana e
inclinata parca mai degraba -
bucurandu-se de asta — spre filozofie
si reflectie decat spre actiune, spre
concreta relatare a intamplarilor (asa

® Arhitectura Il"

cum se petrece in cazul celebrului
picaro). Acest fapt imprima romanutui

o lentoare care ar obosi peste masura cititorul,
daca n-ar fi intrerupta, pe alocuri, de episoade
melodramatice si extrem de convingatoare, ce fac
textul sa vibreze (ambuscada careiaii cade victima
Adriana la Viterbo, delatiunea la care se deda
lacobo sau furtunile pe care le comite prostituata,
nudiniacomie sau de nevoie, ci pentru a-sicontirma
siesi cat de mult a decazut). Aceste furturi, ca si
strania placere pe care o resimte Adriana ori de
cate ori primeste bani pentru serviciile ei erotice,
confera personajului o alurd mai complexa si mai
greu de descifrat decat cea pe care singura si-o
atribuie in marturisire.

Comparatia cu un roman din secolul
optsprezece se impune mai ales fiindca, asemeni
Calugaritei sau Justinei, Frumoasa romana devine
credibila pentru cititorul care renunta lailuzia realista
si patrunde in paginile ei dispus sa traiasca o fantezie
literara, o fictiune in adevératul sens al cuvantului.
Aparenta povestirii este realista: miroase a hartie si
cerneala si este In permanenta discordanta cu
literatura de buna calitate. latd conventia pe care
trebuie s-o accepte cititorul. Aceasta tanara de
douazeci si unu de ani, tarancuta simpla, ignoranta,
ingenuafsi povesteste viata cu o usurinta academica
sifara a leza bunele maniere gramaticale; este o fina
observatoare a propriei conduite si a celordin jurul ei,
fiind capabila sa scormoneasca in ungherele cele
maiintime ale psihologiei umane. Nutrebuie savedem
in asta o contradictie care ar priva cartea de puterea
eide convingere, ea propunandu-si, inlocul conventiei
Jveriste” a limbajului, una ,culta”, asa cum procedau
romancierii (care se considerau si eirealisti) Secolului
Luminilor. In aceasta lume fictiva, care nu este lumea
noastra, jocul are alte reguli pe care trebuie sa le
acceptam ca atare.

Cartea exceleaza nu prin viziunea sumbra si
disperata asupra epocii, ¢i prin galeria de personaje
ce defileaza in paginile ei. Desi conventionala si nu
prea simpatica, resemnarea Adrianei in fata propriei
sorti si pasiunea ei pentru lacobo reflecta o maretie
obscura. Dartoti suntinteresanti sifoarte bine descrisi
si diferentiati. Maiestria lui Moravia in realizarea
portretelor psihologice atinge punctul culminant in

traducere de

LUMINITA VOINEA

continuare in pag. 14
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