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ELITELE

n ultimul deceniu s-a vorbit mult despre elite, si
I acest calificativ a fost impartit cu marinimie si
cand a fost, si cand n-a fost cazul. Ne intrebam
cine apartine elitelor? Raspunsul care a fost dat, in
aceasta privinta, a fostdeseori politic: fac parte din
elite intelectualii care gandesc si se orienteaza
intr-un anumit fel politic! in realitate, apartenenta
sau non-apartenenta la aceasta categorie nu pot fi
conditionate politic.

Trecand la o judecata a cunostintelor si
insusirilor, posesia unei diplome de studiu este
departe de a conferi, automat, detinatorului ei
integrarea in aceasta categorie. inainte de toate,
elitele se afirma prin masura insusirii cunostintelor
si capacitatea lor de a le folosi in cadrul societatii,
pentru binele si progresul acesteia . Neindoielnic,
pot exista si elite individualizate, rupte de cadrut
social, izolate in turnuri de fildes; isi au si ele locul,
dar ceea ce ne intereseaza, in primul rand, este
categoria elitelor implicate social. Din pacate, in
ultima perioada am asistat la formarea unor elite,
valoroase in sine, dar puternic individualizate,
egocentrice, indiferente la ceea ce se petrece in
jur, insufletite doar la gandul deplasarii lor spre
acele locuri din lume care le pot asigura nu numai
cele mai bune conditii de realizare profesionala,
dar mai ales cele mai bune castiguri materiale.

Elitele de care are nevoie cu prioritate
societatea noastra sunt cele care se pot asemui
unor plante cu radacinile viguros ancorate in solul
acestei tari si nu unor ciulini dusi de vanturi in
lumea larga. De asemenea, inainte de a cauta
modele prin alte parti, ar trebui privit inapoi, la
superba generatie a pasoptistilor, la aceste elite
formate in Apusul Europei, timp de ani de zile, dar
neinstrdinate, ci cu mintea si inima atintite spre
Dunare si Carpati, cu dorul ardent de a fi
constructoare de tara sinu de oricare tard, cide a
lor. Ele aveausafie ziditoarele Romaniei moderne;
lor le datoram recunostinta postuma, iar tinerilor
inzestrati — si catde multiavem! — ele le ofera un
model de daruire pasionata pentru tara si natiunea
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lor, notiuni care sunt departe de a fi perimate;
dimpotriva, ele raman cheilerenasteriinoastre, ale
iesirii dintr-o tranzitie pe care o dorim cu totii
incheiata, intr-un viitor cat mai apropiat.

Acad. DAN BERINDEI

INCEPUTURILE
CRESTINISMULUI
IN

DOBROGEA

onsideram superfiuu s& mai amintim

importantamajoraa crestinismului pentru

istoria tarii noastre, proces complex care,

dimpreuna cu cel a! romanizarii au
constituitcoordonatele de baza ale nasterii si cresterii
poporului roman. Aceeasi dihotomie Tn procesul
plamadirii noastre etnice este surprinsa in termeni
foarte subtili si de |.Popescu-Spineni, care vede
crestinismul ca pe un proces psihic, iar romanizarea
ca pe unul fiziologic.

Primele date conexe cu inceputurile
crestinismului la daco-romani ne sunt oferite de o
serie intreaga de scrieri antice, care se refera, cu
predilectie, la Scythia. Nicinu este de mirare, deoarece
in tara noastra primii crestini au aparut in Dobrogea,
prima regiune integratd 1in orizontul cultural al
Imperiului Roman, comparatde catre L. Duchesne cu
Jpatriacrestinismului”. De lainceput, religialui Christos
aavutodezvoltarerapida, atatpe orizontala (referitor
la aria de raspéandire), cat si pe verticala (datorita
castigarii de-a lungul timpului a unor largi straturi
sociale).

Despre raspandirea crestinismului avem stiri
cucaractergeneral, care au in vedere intregul imperiu;
ele nu trebuie desconsiderate in totalitate, mai ales
atunci cand se refera (e adevarat, tangential} si la
regiunile noastre. Evident, aceste stiri nu pot constitui
dovezi apodictice, dar vestirea Cuvantului Domnului
la care se refera Stantul Pavel si lustin Filosoful a fost
probabila in spatiul geografic ,scitic”, asa cum vom
incercasadovedim in studiul de fata. O caracteristica
a crestinarii poporului roman, in raport cu celelalte
popoare vecine, constain aceeaca acest proces n-a fost
opera impusa de anumiti conducatori politici la o
anume data din istorie. Poporul roman ,s-a nascut
crestin in mod spontan, natural, odata cu formarea
romanitatii sale. Noi suntem romani fiindca suntem
crestini si crestini fiindca suntem romani”.(R.Vulpe,
in DelaDunarelaMare. Marturiiistorice simonumente

de artd crestina, Galati, 1979, p. 21).

nceputurile noii religii nu pot fi precizate cu
strictete, dar oricum sunt anterioare primului document
scris, de netagaduit, Actul Martiric al Sfintilor Epictet *
si Astion. Intre stirile care atesta o crestinare timpurie
la daco-romani se numara si cea oferita de Tertullian
la sfarsitul secolului alll-lead.Chr. sau inceputul celui
urmator. Unii cercetatori contesta obiectivitatea lui
Tertullian, acuzandu-i de apologism si cautand a-i
contrapune un text al lui Origenes, prin care sa-i
anuieze marturia. Pe aceeasi pozitie se situeaza si
D.M.Pippidi, refuzand Apostolului Andrei opera de
misionarin Scythia, invocand, printre alte argumente,
pasaje apartinand unor scriitori bisericesti din
veacurile IV si V — Grigore din Nazians, Theodoret
de Cyr, Pseudo-Chrisostomul, Hieronymus,
Gaudentius din Brescia si Paulinus din Nola — care
plaseaza activitatea de misionar a amintitului apostol
pe pamant elenic. Dar tot atat de adevarat este ca si
afirmatiile lui Origenes au unvaditcaracter apologetic,
menit a-l combate pe paganul Porphyrios, care
tagaduia cuvintele Mantuitorului din Evanghelia lui
Matei. Dar alt pasaj, atribuit tot lui Origenes, pe baza
indicatiilor lui Eusebiu, confirma misionarismul
Sfantului Andrei in Scythia, venind astfe! in
contradictie cu primul (Comentariile la Matei, 39).
Fata de aceste texte antice, alti invatati au adoptat o
pozitie mai concilianta, ca de pilda C.Auner,
considerand ,probabila” predicarea Sfantului Andrei
n porturile maritime ale Dobrogei si nu exclude chiar
posibilitatea patrunderii in interiorul tarii. Tot cam in
sensul acesta se pronunta si R.Netzhammer, iar intr-o
omilie a falsului Athanasie se vorbeste despre
misiunea Apostolului Andrei printre greci si barbari.
Sa fie oare vorba de grecii din orasele maritime
dobrogene sibarbarii din stinga Dunarii? Pe o pozitie
favorabila misionariatului Stantului Andrei in Scythia
sesitueaza A.Velcu sil.Popescu-Spineni. Majoritatea
istoricilor si teologilor romani au vazut ca posibila
activitatea misionara a des amintitului apostol in
Scythia, pe care Z.Zeiler o identifica cu Dobrogea.
Predicarea acestui apostol in partile noastre isi
gaseste unviguros punctde sprijin in Hipolit Romanul
siin Doctrina siriaca a Apostolilor. . Rémureanu vede
in Gothia regiunea de est a Daciei carpatice, iar dupa
unii autori patristici aria misionara ar fi cuprins zone
mai mari din Peninsula Balcanica, aducand ca

VIRGIL LUNGU

continuare in pag. 13
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Puzzle
parlamentar

otarea bugetului are si o semnificatie
politicd. Ca nu se regaseste in el nici o
urma de promisiune electorala, nu e o
surpriza; intr-o tara scapatata promisiunile sunt si
felurite, si fanteziste, numai gestionarea ei devine
obligatorie, camersul pe sarma. De aceea, probabil,
acrobatica ne pare si dexteritatea premierului
Nastase de a face ca un partid, fara majoritate
absoluta, sa poatatrece prin Parlament orice proiect
de lege ar dori! DI. Nastase a pornit guvernarea cu
ajutorul PNL-ului si UDMR-ului, tinAnd in ,carantina”
PRM, pentru ca bugetul sa-| treaca printr-un cumul
sporit de voturi; in aceasta situatie a reusit sa puna
la carul guvernului doi bidivii care se urasc de
moarte: PRM si UDMR. PD si PNL n-au nici ele o
comportare maiputin stranie. Dupa catevatatonari
de apropiere de PDSR, PD a inteles semnalul si s-a
retras in opozitie, pana cand capul lui Roman,
cerut de lliescu-Nastase, va fi livrat in luna mai. A
fost sa fie astfel, printr-o neintelegere de caractere
lavarf, sinu printr-o nepotrivire de doctrine, singurul
partid de opozitie din actuala legislatura(!), celelalte
gravitand ca niste balize in jurul unui banc de corali
/trandafiri. Voturile minoritatilor au fost ,cumparate”
cu cateva miliarde din impozitele noastre pentru
sustinerea unor veleitari; cazul UDMR are insa
cevainplusfata demiliardele disponibilizate pentru
un patinoar la Miercurea Ciuc si o parelnica
descentralizare administrativa. Schimbarealafata
a UDMR, despre care s-a vorbit putin in campania
electorala, cred ca e ghidonata de o vointa externa
care aseazatarile din regiune pentru o noua partida
de sah. (Sa fie si subita schimbare de atitudine a
d-lui lliescu, ca sa nu mai vorbim de bunavointa
ceremonioasa a d-lui Nastase, fata de fostul
suveran al Romaniei inspirata de acelasi centru
international de putere?). PRM, in ciuda unor iesiri
.pamfletare” ale d-lui Vadim Tudor impotriva
presedintelui, a redus din retorica sa radicala /
extremista, pentru a se apropia de putere; Vadim
Tudor simte ca o ocazie mai buna pentru a intra
intr-o combinatie guvernamentala nu se mai poate
ivi, chiar siin eventualitatea esecului actualei echipe
Nastase. E, deci, reducerea retoricii extremiste un
risc asumat cu pretul coborarii in sondaje, dar si al
conservarii numeroaselor sale grupuri
parlamentare printr-o motivatie majora. Valeriu
Stoica e insé& personajul cel mai interesant. Dupa
unii, emblematic, pentru cameleonismul politic,
pentru allii singurul carmaci iscusit in vremuri de
furtuna pentru un partid / club liberal. Slalomul sau
printre Constantinescu si Conventie, apoi printre
titularii acesteia, iesirea de sub tutela sufocanta a
PNTCD-ului, supravietuirea parlamentara a PNL-
ului, care i se datoreaza prin parasirea riscanta,
dar dovedita apoi oportuna a corabiei sabordata
de trio-ul Constantinescu-Roman-Diaconescu, ca
sa nu mai vorbim de pactul facut cu ,diavolul”
pentru a-si salva oamenii cu posturi administrative
din teritoriul de pedeserizare, in schimbul votarii
sale la presedintia PNL-ului, devenita vacanta,
prin incurajarea aprobarii ciuntite a legii
deconspirarii fostilorinformatori ai Securitatii, toate
acestea, ca si multe altele, il propun pe Valeriu
Stoica prototipul politicianului roman in tranzitie.
Cursa de slalom a acestuia e departe de a se fi
incheiat. Simtind sfarsitul iminent al PD-ului in
apele polului social-democrat, ca si agitatia, e
adevarat, incade culise, a d-lui Constantinescu de
a pune de un partid / coalitie, care sa coaguleze
formatiile rdmase de caruta la ultimele alegeri
(PNTCD, ANCD, UFD, APR), dl. Stoica a simtit ca
a venit timpul sa paraseasca pactul incheiat cu
PDSR, un pact in care nimeni nu credea, si sa
ridice din prafsipulbere steagul opozitiei de centru-
dreapta. Nupentrua periclitaguvernareaNastase,
ci pentru a fi un cAmp magnetic pentru opozitia
neparlamentara, valorizand astfel sansade aavea
acces la megafonul democratiei reprezentative.
UDMR si E.Constantinescu sunt cele doua
necunoscute ale actualei ecuatii politice, dar si
jaloanele printre care va urma sa-si continue
slalomul seful liberal. Daca asta e o problema strict
a PNL-ului, dilema noastra e aita: cine sunt cei din
spatele UDMR-ului si al d-lui Contantinescu? Ce
doresc ei Romaniei?

niunea Scriitorilor din Romania este

o organizatie profesionala de

creatori. Pina in 1989, calitatea de

membru al acestei organizatii iti
conferea, automat, statutul de scriitor. Astazi,
poti fi scriitor fara sa fiimembru al U.S.R., fiindca
exista si alte organizatii similare ( A.S.P.R.O.,
"Costache Negri", la Galati, Uniunea Scriitorilor
si Ziaristilor din Bucovina, la Suceava), toate
inscrise la Timbrul Literar, acesta fiind o sursa
principala de venituri pentru organizatiile
profesionale ale scriitorilor. Din aceasta cauza,
astazi este foarte importanta respectarea
Statutului U.S.R. Nute potibucurade avantajele,
atitea cite sunt, ale acestei organizatii, fara
sé-i oferi mica ta contributie.

U.S.R. numara, in acest moment, peste
doua mii de membri, sprijinind partial sau in
totalitate editarea a cincisprezece reviste
literare. In cadrul programului sau social, numai
in anul 2000 s-au alocat peste un miliard de lei,
reprezentind ajutoare materiale
nerambursabile. Au fost puse la dispozitia
membrilor sai,la preturi modice, fara adaos
comercial, locuri in statiuni de odihna, la casele
de creatie din Neptun, Valea Vinului, Sovata,
iar nu peste multd vreme vor exista posibilitati
similare la Gura Vaii si in alte citeva statiuni
montane. Au fost finantate deplasarile in
strainatate ale celor care au dorit, sidemonstrat,
camerg lamanifestariculturale. Pe baza cererii
lor siainvitatiei prezentate au primit un ajutorin
valoare de doua sute de dolari. Editura pe care
U.S.R. o sustine financiar nu aduce venituri,
dar prin ea se incearca , atit cit se poate,

sprijinirea literaturii romane contemporane.
Daca editura functioneaza in pierdere, nu este
vina ei. O carte deosebita, astazi nu poate avea
un tiraj mai mare de doua mii de exemplare din
cauza climatului cultural din Romania. Chiar
daca s-ar vinde tot tirajul, nu s-ar acoperi nici
macar cheltuielile de editare... Eforturi
financiare importante sunt destinate, de-a
lungul intregului an calendaristic, sustinerii a
numeroase colocvii, seminarii si festivaluri
nationale si internationale.

U.S.R.esteoorganizatie apolitica. Membrii
sai pot face parte din orice partid doresc, dar
U.S.R.nuesteindialogdecit cu Statul, care este
o entitate perena, rolul organizatiei scriitorilor
fiind aceladefactor care sacontribuie lapastrarea
identitatii nationale. Operascriitorilorromani este
unadintre putinele motivatii ale existentei statului
nationalroman. Dacanu ar exista culturascrisa
in limba romana, motivatia existentei unui stat
national ar disparea. Acesta s-ar putea numi
oricum, ar fi doar o simpla administratie. In
momentul in care Roméania se pregateste sa
intre intr-un sistem pan-european, in momentul
in care se manifesta deja fenomenul general de
globalizare, nu exista alta solutie alternativa de
supravietuire pentru poporulroman decitcultura
sa.

U.S.R. este o organizatie care se
autofinanteaza, masura luata din ianuarie [990.
U.S.R. nuaprimit niciodata banide labugetul de
stat, ciacontribuitchiar sila constructia metroului
din Bucuresti ! Ea a trait din Timbrul Literar, mai
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ales datorita faptului ca un roman, inainte de
1990, se tipareain30.000-100.000de exemplare.
Decizia autofinantarii, luata de Consiliul Uniunii,
este, de fapt, un simbol al libertatii acestei
organizatii nationale, singura care, inca de la
inceput, a adoptat regulile democratiei si s-a
adaptat la economia de piata. Este meritul
presedintelui de atunci, poetul Mircea Dinescu,
faptul ca in cursul anului 1990 au fost obtinute
dou3 cladiri (casa Vernescu si casa Ghica), in
compensatie pentru ceea ce U.S.R. pierduse
pina atunci: viia de pe Soseaua Chiselef 10 (la
cutremurul din 1977, U.S.R. a fost evacuata din
aceasta cladire in care se afla astazi sediul
central al PDSR, desi aceasta fusese donata
scriitorilor de catre Toma Stelian) si o alta casa
de pe bulevardul Ana Ipatescu. Ideea
independentei economice nu a fost inteleasa
cum ar fi fost normal, astfel cain 1993 U.S.R. se
afla in imposibilitate de a finanta editarea celor
peste patruzeci de reviste, numeroase
manifestari culturale si unele deplasari peste
hotare. La solicitarea
mostenitorilor lui lon Ghica s-a
renuntat la casa acestei familii,
considerindu-se ca era dreptul
printului Ghica de a-si recapata
proprietatea de pe Calea
Victoriei. A fost pierduta si
cladireaincare functionaEditura
,Cartea Romaneasca”, precum
si casa de pe strada Popa Tatu,
unde se gasea arhiva
organizatiei. Culmea este ca si
sediul central , casa Monteoru,
se gaseste intr-un proces cu o
rudacolateralaatamiliei Catargi,
care pretinde ca donatia cu
clauza, prin care am obtinut
cladirea, a fost fortata ! Cel mai
grav lucru s-a intimplat insa cu
casa Vernescu. In anul 1993
presedintele Laurentiu Ulici a
reusit sa incheie un contract de
asociere, in participatiune, cu o
firma strdina, si a cedat o
jumatate din cladire contra unei
chirii de treizeci de mii de dolari
pe luna, bani cu care au fost si
sunt sustinute cincisprezece
reviste, bani din care se acorda
ajutoare nerambursabile, si din
care aufost sisunt sustinute colocvii sifestivaluri
nationale si internationale. Cum bine se stie,
casa Vernescu si terenul ei sunt proprietatea
statului inca din anul 1904. Aici s-a semnat
PaceadelaBucuresti, dupa Razboiul Balcanic,
aiciaavutloc sedintade guvern care a consfintit
intrarea Romaniei in primul razboi mondial. Cu
toate acestea, ea a constituit obiectul unei
speculatii foarte speciale si foarte inteligente.
In anul 1996, printr-o Ordonanta de Guvern,
Posta Romana a primit cladirea de linga casa
Vernescu si terenul aferent acesteia. Cind s-a
specificat suprafata acelui teren, a fostinclus
si terenul de sub casa Vernescu ! Regia
Postelor atacutmilc, afacutactde proprietate
pe...proprietatea statului(!!) siascoslalicitatie
cladirea. Dupa patru licitatii contestate de
U.S.R., guvernul Isarescu a emis o Ordonanta
prin care casa Vernescu si terenul ei au fost
oferite Ministerului Culturii, spre a fi date in
folosinta U.S.R. Acest fapt a generat un nou
proces, in care Guvernul Romaniei se lupta cu
...Posta Romana !

Ca si cum nu ne-am fi confruntat cu
indeajuns de multe probleme, in ultima vreme
unii membri ai nostri, care sunt si ziaristi, se
arata dintr-o data foarte interesati de soarta
organizatiei, afirmind ca la noi se fura ca in
codru! Intr-un recent articol aparut in cotidianul
Adevarul, intitulat "Niciodata nu s-a furat atit de
mult la U.S.R.", autorul incepe cam asa: "Am
luat un computer de la U.S.R. si am fost obligat
sa-| restitui. Acesttaptimida sperantacaseva

face ordine...". Apoi tot articolul este bazat
numai pe am auzit, se spune, se pare c4,
rezultind ca principala organizatie a scriitorilor
din Romania este de fapt o banda de tilhari !
Cum sa mai soliciti sprijinul sponsorilor ? Spre
marea deziluzie a autorilor unor astfel de
articole, la ultima sedinta de Consiliu a fost
audiat raportul unei comisii autorizate de
expertiza contabila, din care nu rezulta
comiterea vreunei fraude sau ticalosii.

U.S.R. se afla in preajma unor alegeri
care vor avea rolul de a consfinti reguli
democratice pentru toti membrii sai. Conferinta
Nationala a U.S.R. va mandata un nou Consiliu
si 0 noua conducere operativd, care sa lupte
pentru interesele scriitorilor in urmatorii patru
ani. Pentru ca nu suntem indiferenti ia atacurile
din presa, si la presiuni care nu privesc doar
starea Uniunii, ci chiar climatul democratic din
Romania, in dimineata zilei de 23 martie 2001
am solicitat o audienta la presedintele lon lliescu.
l-am prezentat acestuia starea generala a
scriitorului roman, care a fost subiectul unui
experiment inuman, pe pielea lui
experimentindu-se, pentru prima oara, economia
de piata. Cultura romana a fost prima care a
intrat in noul sistem economic, desi, firesc, ar fi
fost sa se inceapa cu industria, agricultura sau
turismul. Acest fapt a determinat o prabusire a
situatiei economice a scriitorului romén, dar si o
blocare a posibilitatilor publicului de a ajunge la
carte. Deasupra natiunii noastre planeaza astazi
extraordinarde gravul pericol al pierderiiidentitatii
prin aculturalizare. Am solicitat sprijin pentru ca
literatura contemporana, prin intermediul
Ministerului Culturii, sa fie prezentain bibliotecile
publice. Ea reprezinta noul care vine, si tocmai
de aceea trebuie sprijinit. Am ridicat si problema
prezentei culturii romanesti in strainatate,
problematraducerilordinliteraturaromanapeste
hotare. Mi-am permis sa-i amintesc d.lui lliescu
faptul ca tarii Rusiei au platit bani grei pentru
traducerea operelor Iui Tolstoi, Dostoievski si
Gogolinlimbafranceza.inacestsens amsugerat
posibilitatea Tnfiintarii unui Institut Roman care
sa se ocupe de aceasta foarte importanta
problema. Am solicitat sprijin pentru finantarea
unor programe coerente vizind punerea in
valoare a potentialului miilor de intelectuali
romani din strainatate, care ar putea aduce
servicii imense culturii romane. Presedintele
Romaniei a fost foarte interesat de problemele
cucare se confrunta astaziU.S.R., iarinceeace
priveste casa Vernescu, a considerat ca este o
eroare de fond a problemei, si va interveni
pentru indreptarea acestei grosolane incaicaria
legislatiei in vigoare.

Comitetul director al U.S.R. apreciaza, in
mod deosebit, activitatea Filialei "Dobrogea’,
aportul membrilor sai la dezvoltarea literaturii
romane contemporane, prin cartile lor de certa
valoare si contributia acestora la promovarea
actului cultural autentic. Noul Comitet ales la
Constanta va colabora, in continuare, cu noi, la
organizarea, pe litoral, a unor colocvii si
simpozioane nationale siinternationale . Prima
actiune de acestgen va avealoc la sfirsitul lunii
aprilie in statiunea Neptun, unde vom organiza
al li-lea Seminar privind literatura minoritatilor
nationale din Europa. in acest an si-au anuntat
participarea nu numai scriitori din Europa
Centrala si de Est, ci de pe intregul continent.
Va fi o manifestare in interesul culturii roméane,
in interesul politicii statului, fiindca astfel de
intilniri reusesc sa puna in evidenta imaginea
reala a Romaniei care, dupa cum bine se stie,
este privita din exterior cu foarte multa fantezie,
fireste, in sens negativ. Prin tot ceea ce vom
realiza impreuna, vom demonstra ca Uniunea
Scriitorilor din Romania este un centru
democratic al activitatii libere, pus n slujba
literaturii, in slujba culturii nationale.

(Din cuvantul la Adunarea Generala
a Filialei ,Dobrogea” a U.S.R.)
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timate domnule profesor, amputeaincepe

acest dialog chiar de la o remarca a

dumneavoastrd: afirmati ca traim un

moment de raspantie a istoriei unei lumi
dominate de tirania efemerului, de seductia
mecanicului si de banalitatea cantitativului, lume
care pare sa fi uitat valorile si reverenta datorata
vietii. Sa considercaprof.univ.dr. Gheorghe M. Preda,
reputatul cercetator roman in domeniul planificarii si
strategiilor nucleare, presedintele , The international
Association for Conservation of Natural Resources
and Energy” din New York, a traversat Atlanticul
pentru a-silansa o carte in Dobrogea, tocmai pentru
a face o reverenta vietii?

® A fost mai curand o reverenta a sufletului
meu facuta tinuturilor in care mi-am petrecut
copilaria si adolescenta, oamenilor pe care i-am
cunoscut si de la care am avut ce invata. Aici se
cuvine sa fac o mica paranteza. Candva, unii m-au
acuzatde elitism, fara sa priceapacaanutelasain
voiacurentului,maselor”, despre care eraminvatati
ca sunt unice fauritoare de istorie, nuinseamna a fi
rebel, ciun contestatar lucid, un luptator consecvent
impotriva regulilor strambe ale totalitarismului, pe
care multi si le-au Tnsusit, atdt de usor, din
demagogie, comoditate sau vanand avantaje. Eu
num-am rupt niciodata de personajele copilariei si
adolescentei. Desi nascut in Vlangaresti, comuna
Vulturesti, judetul Olt, am stat putin in satul natal.
Neica Nae, fratele tatei, stabilit in Dobrogea, ne-a
anuntat intr-o buna zi ca trebuie sd mergem la
munca pamantului, pe care parintiimei il primisera
peste Dunare, in calitate de colonisti. Pentru ca
tata era invatator, a trebuit sa mai stea o vreme
pentru a incheia situatiile scolare si pentru a-silua
transferul, asa ca eu simamane-am suitintren cu
un munte de bagaje, si dupa un drum lung si
obositor, am ajunsin garadin Ciobanita (Agemler),
comuna Osmancea, unde ne astepta unchiul Nae.
impreuna cu Menasan, un zidar din sat, terminase
deja noua noastra casa. O inaltasera din chirpici,
pe o temelie din piatra, iar |la strada ii construisera
un gard scund din piatra de canara. Colonistii
veniti din Vlangaresti cu un an inaintea noastra se
instalaserd mai intai in bordeie, in care au si
petrecut o iarna viforoasa. Au inceput si muncile
campului — aratul si insamantatul, seceratul,
armanul etc. Fiecare familie de colonisti primise
cate noua hectare de teren agricol, loc de casa si
gradin, loc pentru vie. Pamantul era foarte bun,
un cernoziom negru, uimitor de fertil, care nu
avea nevoie de ingrasaminte, dar din cand in
cand, prin rotatie, pe sole, trebuia fasat un an
necultivat, adica parloaga. Eram peste tot
impreuna cu mama. Meragii pazeau strasnic
culturile, in permanenta lupta cu buhaii salbaticiti,
periculosi, si vara mereu insetati. Mai toate
familiile venite aici, din sudul Olteniei, aveau multe
oi, cotigi si magari pentru tractiune. De mic
fnvatasem sa prepartelemeaua de oaie, stiam de
chiag, sedila, crinta, cofa etc. Tata a obtinut,
intr-un tarziu, transferul, dar nu in Ciobanita, unde
fuseseram improprietariti, ci in satul Orzar (Ibiler),
comuna Mustafaci, la vreo cincisprezece kilometri
distanta, unde ne-am adaptat repede conditiilor
specifice oferite de mica localitate cu populatie
mixta — colonisti romani, turci si tatari. Odata cu
venirea tatei, prima scoala din sat a fost instalata
provizoriu intr-o cladire cumparata de Primarie de
la un tatar. Peste drum de scoala era o moschee
inconjurata de tufe de soc, unde saptamanal tinea
slujbe un hoge din satul Tataru (Azaplar). intr-o
dimineata moscheea a fost demolata si mutata, in
carute mari, la Tataru, unde turcii si tatarii erau
mult mai numerosi. Dupa catva timp a inceput in
comunitatea noastra, un proces de diferentiere.
Cateva tamilii, ca de exemplu Sandrea, Nelepcu,
Bescuca, Birica, Chicosu, oameni la fel de harnici,
dar mai priceputi si mai curajosi, au inceput sa-si
mareasca domeniile, cumparand pamant de la
altii, adunand bani, fnmultindu-si turmele. intre
acestia se numara si unchiul meu, Nicolae Preda,
veritabil prototip al colonistului roman din
Dobrogea. Mobilul stradaniei lor de a fi bogati it
reprezentau copiii si satisfactia de a demonstra
celor din Oltenia unde au ajuns ei prin munca,
pricepere si cumpatare.

Licitatia pentru construirea unei scoli noi a fost
castigata de un anume Velovici, un antreprenor
albanez, care mai tot timpul canta in surdina ceva pe
limba lui. Constructia arezistat bine cutremurului din
1940. Aveam pe atunci zece ani. Tin minte ca ai mei
intrasera-n panica, pe afara caii nechezau, cainii
urlau, pasarile zburau speriate prin curte. Era un
vacarm apocaliptic.

Numai ochi si urechi, in noua si spatioasa sala
de clasa, imi placeau mai ales lectiile de istorie pe
care le tinea tata. Mai tarziu, cand intalneam prin
Constanta fosti consateni, deveniti din cauza
colectivizarii fortate oraseni, acestia nu uitau sa-mi
spuna: ,Si eu am invatat cu tatal tau!” Dintre acestia
ii pot mentiona mai ales pe fratii llie si Petrica Joian,
de care m-a legat o frumoasa prietenie.

® Cele aproape douazeci de etnii care
convietuiesc, intr-o depling armonie, in Dobrogea
oferd Europei un remarcabil exemplu, care ar trebui
urmat astazi mai ales de locuitorii Peninsulei

Balcanice. In perioada copildriei dumneavoastra
functiona acest model interetnic dobrogean?

® iiti voi raspunde printr-o alta amintire draga
sufletului meu. De cateva ori parintii m-au luat cu ei
la Tataru (Azaplar), unde primavara, de bairam, se
organiza o mare petrecere cdmpeneasca numita de
localnici ,.zbor”. Desi era o sarbatoare religioasa a
turcilor si tatarilor, participam la ea cu totii, indiferent
deetnie, indeplinaarmonie sipace. Dis-de-dimineata
incepeau sa treacd, in goana, carutele turcilor si
tatarilor din localitatile invecinate. Caii lor erau
puternici si straluceau, fiind bine tesalati. Aveau
cozile impletite, iar pe frunte si in coama purtau
fundite rosii, verzi si galbene, cu ciucuri laterali din
piele, care saltau in toate directiile. La marginea
satului Tataru erau instalate tiribombe, gratare pe
care se frigea carne de oaie si mici, tarabe cu
limonada, bere, braga, baclavale, roscove si halvita,
si cate si mai cate. Pe un ring se destasurau trantele
pehlivanilor, sustinuti zgomotos in turceste si
tatareste. La sfarsit, aveau loc cosiile, o intrecere de
carute urmarita cu sufletul lagura, ai carei castigatori
erau premiati si deveneau celebri pana in urmatorul
an.

Toata aceasta lume idilica s-a surpat aproape
dintr-o data, dupa inceperea rézboiului. Odata cu

Prof.univ.dr. GHEORGHE PREDA:

confruntat in timpul dictaturii comuniste. in ceeace
ma priveste, picaturile care au umplut paharul
rabdarii se leaga de o importanta manifestare
stiintifica organizata in anul 1986 la Academia
Roména, avand catema ,Viitorulenergieinucleare”.
Presedintele comisiei de prognoza a Academiei, si
al acelei manifestari, nu avea nimic in comun cu
domeniul nuclear. Astainsanul-aimpiedicat, atunci
cand mi-a venitrandul, sa anunte sec: ,Avem acum
si 0 comunicare a unor nespecialisti.” A ridicat din
spréancene, mirat, chiar si ion lliescu, pe atunci
directorul Editurii Tehnice. Tovarasul In cauza nu
avea de unde sa stie ca, spre deosebire de dansul,
eulucrasem la Institutuide Fizica Atomica Bucuresti-
Magurele, ca sustineam singurul doctorat din
Romania pe tema economiei, managementului,
strategiei si planificarii nucleare. Cel de-al doilea
autor era prof. Alexandru Puiu, rectorul Academiei
de Studii Economice... Prin acea comunicare
avertizam ca reactoarele din cadrul filierei ,uraniu
natural” (preferate de autoritatile romane din
considerente de ,independentad energetica”),
prezinta unele neajunsuri fata de cele cu uraniu
Tmbogatit, atat ca randament si investitii, cat si ca
securitate nucleara, mentenanta etc. Eram constient
de sumele uriase cheltuite in cadrul unei astfel de

., 1Tdlm un moment de
raspantie a unei lumi
dominate de tirania
efemerului...”

venirea ,eliberatorilor’, in Dobrogea, dar mai ales in
Constanta, jafurile, violurile si crimele se tineau lant,
fiind trecute cu vederea de autoritatile militare
sovietice. Era, in fond, un element din scenariul
destabilizarii. Ofiterii Incepusera sa-si aduca si
familiile, se pregateau de statvreme indelungata. Pe
buzele ,bravilor” soldati sovietici erau frecvente
cuvintele: ,Burghezule, te impusc, aia a matii!” Mari
necazuriaveau siechipajele de pe navele americane,
englezesti, canadiene etc., care aduceau in port
marfuri pentru Cehoslovacia. Rusii preluasera
controlu! la portite portului si le cautau atatea noduri
in papura, incat marinarii care voiau sa viziteze
orasul se lasau de cele mai multe ori pagubasi . intr-o zi
am trecut pe langa scoala germana de pe strada
Carol, care fusese deja desfiintata. in curte am zarit
omultime de marinariromani, care aveau totusiceva
suspect: mantalele atdrnau pe eicape niste sperietori
de ciori, erau pricajiti, nerasi, cu pistoalele-mitraliera
balanganindu-se aiurea, in toate directiile.
Apropiindu-ma si privind mai bine, nu mi-a venit
sa-mi cred ochilor: am recunoscut mai multi
vagabonzi, pe care-i stiam ca dormeau in sala de
asteptare a garni. Un individ se straduia zadamic sa-i
instruiasca. Cateva zile mai tarziu, cu zarva mare si
impuscaturi, vagabonzii au ocupat Prefectura, avand
sustinerea, de la oarecare distanta, a consilierilor
sovietici. Atunci si-a gasit
moartea un tanar sublocotenent
din armata romana. Acesta
ordonase soldatilor sai sa nu
deschida focul impotriva
vagabonzilor, Ins& ordinul sau,
dat de la etaj, a parut cuiva
suspect, fiind rapid impuscat in
cap...
® Dupdterminarealiceulu,

inceput la Constanta si apoi
continuat la Slatina si Ramnicu
Véalcea, biografia dumnea-
voastra ia o turnurd
spectaculoasd: studiile eco-
nomice (ASE Bucuresti), de
inginerie (Institutul Politehnic
Galati) si de fizica-matematica
(Universitatea  Bucuresti),
activitateanemijlocita inindustrie
(Uzinele ,,Faur”, Santierul Naval
Galati) si munca de cercetare
(Institutul de Fizica Atomica al
Academiei Romane), sustinerea
tezei de doctorat, cele peste
cincizecide comunicari stiintifice
internationale de prestigiu, ar fi
trebuit sa va asigure un statut
privilegiat in Romania. De ce ati
alesvariantaemigrariiinS.U.A.?
® Nu are rost sa trec acum

in revista sirul nesfarsit al
mizeriilor cu care ne-am

investitii. Nu puneam problema sistarii lucrarilor, dar
aveam dreptul si obligatia de a demonstra ca decizia
aleas&nueraceamaifericita. Ori, tocmai acestdrept
imi era contestat cu putere! Consecintele
Lobrézniciei” mele au intrecut toate asteptarile. Am
fost eliminat din Comitetul National Roman al
Consiliului Mondial al Energiei de la Londra, mi-a
fost respins dosarul din concursul pentru un post de
profesor, fiind preferat un candidat cu o bogata
activitate indomeniul ... dipiomatiei! in acestcontext,
am depus la Ministerul de Interne actele in vederea
plecérii definitive din tard. Chiar de a doua zi au
inceput sa functioneze diverse comisii, care ma tot
chemau dinainte ca pe un inculpat, ma chestionau,
maamenintau, imi sugerau sa renunt, imi prognozau,
mie si familiei, un viitor sumbru. Am fost scos din
randui cadrelor didactice si incadrat ca muncitor
necalificat, incarcator-descarcator de péine, cartofi,
varza si gogonele la cantina fostilor meu studenti,
aceasta in conformitate cu dispozitile Directiei
Generale de Cadre a Ministerului invatamantuiui.
Cum eram insa foarte cunoscut atat in tara, cat si de
catre un numar mare de profesori reputati din
strainatate, s-a gasit un compromis: mi s-a oferit de
munca la un mic serviciu de informare-documentare
al bibliotecii, condus de doctoru! in teologie, Meroiu.
Sicanele n-au contenit. Nu mi se platea la timp

salariul, eram sfatuit sa ma transfer, fostii mei colegi
aproape ca ma ocoleau. in timpul unei sedinte, un
secretar al Academiei mi-areprosatca... ,uite ce ne-
ati facut, desi v-am acordat titlul de doctor!” ,Nu mi |-
atioferitpe tava, ca altora, am muncitdin greu pentru
el”,amreplicat. ,Dati-ne exemple concrete, tovarase!”
Fireste, nu mi-am complicat situatia, desi exemple
cunosteam destule, incepand chiar cu doctoratul
analfabeteide renume mondial, saucel al unui activist
defruntedinC.C. al P.C.R., care ,a conceput” o teza
despre utilizarea eficienta a capacitatilor de productie
din industria navala. La sustinerea examenului a
participat si un rector pe care |-am vazut jucand
geamparalele in timpul chefului care a urmat. Nu
peste mult timp, acesta a ajuns presedintele
Academiei Romane! Nu as fi reusit sa plec din
Romania cu una, cu doud, daca un bun prieten din
Franta, eminent profesor universitar, n-ar fi facut
cunoscutcazul meuinmediile stiintifice siuniversitare
din Austria, Italia, Germania, Olanda etc. Ne-am
trezit intr-o seara, acasa, chiar cu Excelenta sa,
C.F.Stork, ambasadorul Olandeila Bucuresti, insotit
desotia sa, care ne-au anuntatca Ambasada Regala
a tarii sale este autorizata sa ne acorde vizele de
intrare definitiva in Olanda. Mai mult, mi-ainmanato
adresa semnata de rector magnificus al Universitatii
Erasmus din Rotterdam, prof. dr. A.H.G. Rinnooy
Kan, prin care eram instiintat ca mi s-a aprobat o
bursa de studii de un an. Cele doua documente
mi-au disparut insa din casa, in mod misterios, si
mi-afostinterzis sAma apropiide ambasada Olandei.
Dupa numai o saptamana am fost anuntati de
ambasadaamericana cane-ausositvizele deintrare
inS.U.A.

® Tragand cu coada ochiului in ,C.V.”-ul
dumneavoastrd, constat cd dupd 1990, odata cu
stabilirea la New York, ati traversat o perioada
foarte rodnicd, incununatd in plan stiintific de
definirea si dezvoltarea unor concepte noi
(tehnologia disipativd, tehnologia non-disipativa,
analiza exergetica extinsa la nivel de produs etc.),
care v-au propulsat in elita vietii stiintifice
internationale, au determinat primirea dvs. ca
membru activ al Academiei de Stiinte din New York.
Despre toate acestea vom discuta, poate, cu alt
prilej. Pentru ca revista, Tomis”are un anumitprofil,
v-as ruga sa va referili la una dintre personalitatile
ilustre ale vietii culturale pe care ati avut ocazia sa
o cunoasteti.

® Ma voi referi la Acad. Alexandru C.Rosetti,
pentru cain timpul vietii sale ne-ategat o statornica
prietenie. Laaceasta a contribuit sifaptul ca Marina,
sotia mea, fiica filozofului D.D.Rosca, il cunostea
de cand era mica, alintdndu-I cu apelativul ,nenea
Sandu”. L-am vizitat de multe ori acasa, pe strada
Dionisie Lupu nr. 56, o casa boiereasca in forma
de L, cu o curte lunga, in care intrai printre porti
grele, din fier forjat. Dupa ce serveam dulceata de
cirese cu care ma intampina invariabil llona, fata
in casa, urcam o scarita din lemn, care scartaia
strasnic, pana intr-un birou ticsit cu cérti, dupa
care urcam o alta scarita, ajungand intr-un fel de
incapere suspendata, ,turnul de fildes” al
maestruiui, unde nu intra chiar oricine. Era
curtenitor si amabil, volubil, modest, dar afisa
uneori o0 anumita distanta de care nu puteai sa nu
tii seama. Mi-a povestit ca parintii lui avusesera
intinse mosii in nordu! Moldovei, pe care le vizitase
de cateva ori. il obseda imaginea taranilor si a
copiilor acestora, flamanzi, dezbracati, fara scoli
sifara asistenta medicala. A dorit sa-i ajute cumva,
la inceputul instaurarii comunismului in Romania,
dar nu a reusit mare lucru. ,Ceea ce a fost si mai
grav, mi-amarturisitodata, e ca mi-au bagat pe fiul
meu Gheorghe in puscarie timp de aproape un an.
L-autratatcape uncriminal.” Alta data mi-a povestit
o intamplare cu Gheorghe Gheorghiu Dej: ,Eram
rectorul Universitatii Bucuresti. Intr-o dimineata
intra secretarul sef, vadit tulburat si-mi spune ca
are lista profesorilor care urmau sa fie arestati in
acea noapte, rugandu-ma sa fac ceva pentru a-i
salva. Cum aveam legatura telefonica directa cu
C.C.-ul, am sunat la Cabinetul lui Dej, solicitand o
audienta urgenta. Pe la ora unsprezece eram deja
intr-o vila de la Sosea, asteptand intr-un fotoliu.
Aud in spate niste pasi greoi, impleticiti, ca ai unui
om dupa betie. Era Dej. 1l rog sa intervina pentru
acei mari profesori universitari amenintati cu
puscaria, pentru acei reprezentanti de frunte ai
intelectualitatii romanesti. M-a ascultat plictisit, a
datdin maini si, dupa o scurta pauza mi-a raspuns:
«la mai da-i in ma-sa!» Fireste, am ramas uluit...”.
intr-o buna zi l-am intalnit pe Rosetti in fata
Teatrului Nottara. Era foarte suparat. M-a luat de
brat si mi-a spus: Il stii pe Boris Cazacu? Un mare
sculptor al nostru, saracu', a murit si nu a aparut
despre el nici macar un rand in vreun ziar... Ce
rusine! Si asta pentru ca arefuzat sa-ifaca, stii cui,
bustul...” Am aflat de moartea academicianului
Alex. Rosetti pe cand ma aflam la New York. A
murit cadzand noaptea peste un calorifer electric,
incins, si dupa cateva zile de spitalizare s-a stins...
Cu alt prilej iti voi povesti multe altele.

® V4 multumesc!

Interviu realizat de

SORIN ROSCA
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rairea noastra inconstienta, matricea noastra

stilistica, arhetipurile, ne aduc un bagaj care

este prezent in noi, orice am face. Inteligent
este sa-lfolosim, sa ne ajutam de prezenta lui. Orice
lupta impotriva matricei noastre stilistice este
pierzatoare si poate duce la boald — boalafizica sau
psihica. Noi suntem oameni integri numai impreuna
cu tot inconstientul nostru. De aceea, nu este bine
sa-I neglijam, din contra, ar fi bine s& incercam sa ne
apropiem de el, sa-l cunoastem atat cat putem, sa
facem eforturi continue de a-l cunoaste si de a-l
folosi, de a-i pune in valoare utilitatea pentru viata.
Putem avea o incredere totala in el, nu ne va minti, nu
poate minti pentru ca minciuna |-ar altera, si el a fost
astfel creat ca sa pastreze fiinta noastra. Asta nu
inseamna ca trebuie sa uitdm ca suntem oameni
liberi, prin vointa si prin ratiune. Dar, atentie: ratiunea
poate fiinselatoare. Daca noi o invatam sa minta, sa
seindeparteze de ceea ce este bine, frumos sidrept,
ea se poate transforma intr-o functie a minciunii si a
raului pe care ni le intoarce chiar noua, intoarcere
favorizata de inconstient, care refuza sa accepte
minciuna si o blocheaza undeva, de unde razbate tot
timpul in constienta noastrd. De aceea — ne-au
invatat inteleptii — sa nu mintim, sa nu furam, sa nu
facem rau, caci gandul urat si faptele rele, ceea ce
este urat si rau (ne sopteste arhetipul care
corespunde faptelor bune si frumoase), se intorc de
unde au plecat, si devenim sclavii propriei noastre
ratiuni prost folosite.

Revolutia spirituala pe care o aduce lisus
Christos tocmai aici se aplica. inteleptul se bucura
de intoarcerea fiului risipitor, iar lisus a venit la noi
pentru a rascumpara pacatele noastre. Ce
inseamna asta? Pentru pacatos a venit ca sa-i dea
salvarea. Daca pacatosul isi recunoaste greselile
(ideea analizei psiho-spirituale pe care fiecare
credincios o face atunci cand se spovedeste
preotului, daca recunoaste minciuna, raul, facute
prin libera lui vointa), atunci poate scapa de
bumerangul raului ce se intoarce asupra lui ca sa-|
distruga. Autocunoasterea asistatd, autoanaliza
psihica, sprijinita de credinta in puritatea, in
frumusetea Celui ce a venit ca sa ne salveze, este
mana intinsa ce ne poate vindeca. Poate ca, acum,
avemdatoria sa facem si alte eforturiincunoasterea
noastra, in autocunoastere. Este bine sa stim canu
putem scapa consecintelor actiunilor noastre, fie
ele bune sau rele, si ca suntem fiinte limitate in
cunoastere, pentru ca avemin noicenzura propriilor
noastre categorii cu care cunoastem. Instrumentul
cu care putem cunoaste are limite chiar in
constructia luiinterna, are limite chiar prin faptul ca
putem cunoaste.

Propunsanereintoarcemlagandul luiCarl Gustav
Jung dedicat complementaritatii din viata psihica. El
acorda o mare importanta compiementaritatii
observate infizica. Dupa ce se sfatuieste cu W.Pauli,
va scrie: ,Conceptele de constient si inconstient par
sa probeze o protunda analogie cu situatia...
complementaritatii din cadrul fizicii... Aplicarea unor
legitati statistice proceselor de ordin de marime
atomica din fizica are un remarcabil corespondent in
psihologie... in masura in care cerceteaza
fundamentele constientului... cercetarile acestor efecte
demonstreaza faptul straniu ca ele provin dintr-o realitate
inconstienta...” (C.G.Jung, Puterea sufletului, Partea
alV-a, Ed.Anima, 1994, p.104)

Nu este singura complementaritate din psihismul
nostru. Am aratat ca este si una intre umbra si
eumeros. Intreaga noastra structura cognitiva, ca si
cea stilistica, prin care trec toate perceptiile, toate
gandurile, casa poatafiintegrate si socotite cunostinte,
toate aceste structuri sunt, in acelasi timp, o cenzura
acunoasteriipe care oface posibila. Aceasta structura
complementara a psihismului nostru a fost introdusa
de Kant si desfasurata de Blaga.

Perceptiile noastre sunt, mai intéi, cenzurate
anatomic de organele cu care percepem, de ochi, de
urechi, de gura, de nas si de piele, apoi aceste
perceptiitrec prinfiltrul cognitiv al spatiului, al timpului,
al categoriilor, si sunt alaturate gandurilor noastre,

sentimentelor, care si ele depind de arhetipuri, de
umbra ca si de eumeros, in care sunt depozitate
memoria animala si cea umana.

Aceste elemente ale psihismului nostru scapa
posibilitatilor de cunoastere. Putem avea numai
franturi de cunostinte ce transpar in constient. Este
acesta agnosticism? Da. Asa cum si Kant a fost
agnostic, cum Freud si Jung sunt agnostici. Numai
ca datorita lui Kant avem o stiinta a cunoasterii si
datorita lui Freud, Jung, casialtora, sunteminposesia
unor cunostinte despre ceeace nu se poate cunoaste,
despre inconstient. Jung va spune chiar: ... nunumai
psihologia este pusa in nefericita situatie de a da
obiectului ei, inconstientului, acest nume... negativ,
cisifizica... care nu a pututevita, pentru cea maimica
particuld, denumirea deja de mult existenta de atom
(indivizibil)” (C.G.Jung. Puterea sufletului, Antologie,
Parteaa IV-a, Ed.Anima, 1994, p. 84-85). Intelegerea
functiei complementare a structurilor cognitive ale
constientului si ale inconstientului poate fi de ajutor.

Am putea sa fim mai parcimoniosi cu minciunile
sirautatile, cu faptele reprobabile. De acumincolo ar
trebui sa stim ca ajutorul dat pentru a ne pastra
frumusetea sufleteasca sicea spiritualailavemchiar
innoi,ca Dumnezeueste innoi. Dumnezeuinseamna
adevar, frumusete, iubire, bunatate. Le avem in noi
prin intelegerea noastra inconstienta. Daca ne vom
ascunde de ce avem in noi depinde numai de
hotararea noastra. Atentie! Prin personanta tot va
iesila suprafata, numaica se vaintalni cu ceva opus,
chiar contradictoriu, se va intalni cu minciuna, cu
uratul si cu rautatea, si se va putea produce un
conflict psihicgreu de rezolvat. Recunosc ca aceasta
viziune aunui Dumnezeu, pe care fiecare omil poate
gasiin el insusi, este cam idilica, de vreme ce exista
atatia ,derbedei”, si nu prea a auzit cineva ca un
astfel de personaj sa aiba conflicte cu sine. Nu avem
ce face! Suntem atéat de diferiti unii de altii! Numai in
lumea animaia putem gasi o oarecare uniformitate,
pentru ca este o lume careiali lipseste ratiunea, este
condusa de instincte si de schita unui eumeros.

Sa fim si opti-
misti! Uitati-va
peste tot in jur:
veti gasi numai
splendide mani-
festari ale puterii
creatoare a omu-
Jui, le veti gasi in
lumea de azi, in
cea artistica ca si
in tehnica, le veti
gasi in tot ce
dezgroapa arhe-
ologii, peste tot
gasim dovada
puterii creatoare
aomului. Chiar si
cel mai modest
omisipoatecrea,
acasa, un mediu
numai al lui in
care sa se simta
bine. Sa nu mai
vorbim de cre-
atiille artei popu-
lare. Este evi-
dent, la noi, in
estul Europei,dar
sipentru America
precolumbiana,
ca frumosul artistic, creatia artistica, face si a facut
parte din necesitatea ziinica aomului. Creatiaumana
este mediul nostru natural in care traim, chiar daca
nu suntem, totdeauna, prea constienti de asta.

Exista o necesitate a artei. Nu cred ca poate fi
om care sa poatatraifara a produce sau aconsuma
arta. Muzica, arhitectura, teatrul, decorativitatea,
artele plastice ne insotesc pretutindeni. Mai mult, le
cautam peste tot, pentru ca avem nevoie de ele. Nu
stiu cum ar fi o lume fara arta, poate doar gulagul,
recluziunea grava, atunci cadnd omul este la limita
existentei — numai in astfel de situatii ar putea
omul trai fara arta.

Sa nu uitdm ca noi suntem creatori, acesta este
destinul omului, de a fi creator, chiar si atunci cand
consumam arta. Citesc o carte, ascult muzica, admir
un tablou sau un apus de soare, de fiecare data
cevadin mine participa caun fel de recreatie aceea
ce este deja creat sau este natural. Noi participam
cu matricea noastra stilistica, cu arhetipurile si cu
vointa noastra, aducand ceea ce este personal in
noi, atunci cand admiram un produs artistic. Cand
ascult muzica, aud de fiecare data altceva, apusul
de soare pe care-| admir este de fiecare data altfel,
asa cum altfel mi se par si florile mele din gradina,
cutoate calevadinfiecare zi. Noi, oamenii, suntem
toti niste creatori, maimari sau maimici, darcreatori.
Viata noastra este creatie. Taranul de pe camp, ca
si omul care da cu ciocanul, gospodina ce prepara
mancare si modul in care ti-o serveste — totul e
creatie. Fiecare obiect scos din mana omuluitine de
spiritul sau creator.

VICTOR
CORCHES

O istorie literara
interdisciplinar-
integralista

hiar daca pare mai generos cu publicistica
interbelica, Dumitru Micu o trateaza asemeni
majoritatii exegetilor romani de pana acum:
discriminarea periodicelor eclectice, independente.
Un repros special i-l fac istoricului literar pentru
acelasi motiv: nici in cartile si articolele sale
anterioare (incepand cu Sinteza din 1965, unde,
Tmpreuna cu Nicolae Manolescu, a comis grave
erori de apreciere), nici acum, nu s-a lasat prea mult
ademenit de Revista fundatiilor regale, careia nu i-a
conferit, cum ar fi meritat, statutul de cea mai
valoroasa publicatie de cultura interbelica, sinteza
elitei intelectualitatii romanesti din anii 1930-1940.
Infirm, ca nefondate, afirmatiile domnului Dumitru
Micu, conform carora Adevarul literar si artistic ar fi
fost ,cel mai bogat magazin cultural din perioada
interbelica” si ar fi cuprins ,pe aproape toti scriitorii
tarii”. Niciliteratura de calitate n-a publicat totdeauna,
nici scriitorii nepublicati n-au fost cativa; in privinta
calitatii si cantitatii informatiei culturale, Adevarul...
n-a dispus de atata spatiu tipografic cat au avut cele
165 de numere (a cate 240 de pagini fiecare) ale
Revistei fundatiilor regale si nici de publicisti de
: rangul celor de la

publicatia citata.

Privita din
altunghi, istoria...
lui Dumitru Micu
dispune de cea
mai ampla biblio-
grafie generaladin
cate s-au inserat
pana acum intr-o
asemenea lucra-
re. Asezata intre
Incheiere si Indice
de nume (ultima
structura a cartii),
bibliografia se
compune din |u-
crari de referinta
de prim rang,
sectionate in cinci
compartimente in-
dependente, inte-
sate de cele mai
valoroase si mai
cunoscuteopusuri
de anvergura, de-
dicate literaturii
romane in ultima
sutd de ani. De
aceea, este si
peste putinta, side prisos a le mentiona aici, dar voi
cita cele cinci sectiuni: bibliografii, dictionare,
enciclopedii, culegeri; tratate, sinteze istorice, istori
ale literaturii si ale presei romanesti; sinteze de
istorie literara, culegeri omogene de studii si
articole; documente, corespondenta, jurnale;
confesiuni, interviuri.

Din amintitul /ndice de nume, ,exclusiv cele
din Bibliografia generala”, dupa spusa autorului,
n-am inteles cauza acestei restrictii teoretice,
fiindca, practic, si o buna parte din acesti autori
apar, totusi, in indice. Pe urma, ideeade anu le cita
numele pune cititorul in situatia de a presupune ca
istoricul i-a considerat lipsiti de interes, ceea ce
este fals. Apoi, daca nu pentru cititorul obisnuit,
pentru cercetator era imperios necesar ca aceste
nume sa fie usor gasite in lucrare, dupa datele
aflate in indice. Daca asemenea onomastice sunt
ignorate, care este ratiunea existentei acestui
instrument de lucru, ce contine nominalizari de mai
mare rezonanta decat cele excluse din indice?
Poate mobilul real al acestor excluderil-a constituit
spatiul tipografic, pentru ca si asa ciuntit cum este,
respectivul indice tot acopera treizeci si trei de
pagini si insumeaza circa 1750-1800 de nume!

Si totusi, dat fiind faptul ca orice carte de
istorie (fie siliteratura) se constituie siintr-uninventar
sui-generis, ar fi fost util si un indice de nume al
publicatiilor; in acest mod, ar fi sporit caracterul de
instrument de lucru al cartii, calitate detinuta deja.

N-am idee cat de intensa sau firava este — in
tara sau Tn strainatate — preocuparea de a folosi
statistica Tn studii literare, implicand-o in cercetari
care sa uzeze de frecventa aparitiei unui nume de
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scriitor, opera literara, motiv poetic, procedeustilistic,
viziune structurala etc. Oare, asemenea repetari ar
capatao semnificatie estetica? Arinfluentajudecata
devaloare? Ar putea conduce |laideea unor sondaje
sau trimiteri abisale, la psihologia actului creator,
obsesii tematice si, de aici, la explicarea unui tip de
creator? Cat de profitabile sau de gratuite sunt
asemenea speculatii pentru hermeneutica textului
literar?

Daca asemenea demersuri se practica in
momentul de fata, probabil ca viitorul va
consemna, in aceasta chestiune, doua directii
esentiale: pe de o parte, ,coborand” cercetarea
catre zonele considerate pana acum
neinteresante, lipsite de valori si, deci,
neproductive, cuintentia de ainregistra, in studiile
de istorie literara, cat mai multi autori, daca nu pe
toti, ajungandu-se in ,subsolul” fenomenului
literar; pe de alta parte, o cercetare istoric-literara
sau de alta natura (dar pendinte de literatura), ca
un zbor rapid pe deasupra literaturii, concretizat
in structuri, in viziuni din ce Tn ce mai abstracte,
din care sa se evidentieze doar directiile
fundamentale si piscurile valorice cele maiinalte...

Istoriografiaromaneasca de panaacums-a
folosit, cu precadere, de criteriul valorii estetice
a operei literare, pe care I-a aplicat in evaluarea
corespunzatoare a literaturii, nuin ceaideologica
ori culturala. Operatia a fost urmata de corolarul
ei obligatoriu: selectarea scrierilor; ca
Dobrogeanu Gherea, Nicolae lorga, Mihail
Dragomirescu si altit au actionat dupa alte criterii,
este alta chestiune.

Fara a minimaliza rolul principiului valoric in
cercetarea si ierarhizarea operelor literare, ne
fntrebam, totusi: cat de infailibil poate fi acest
concept? Céat de integru, cat de obiectiv este, in
realitate, exegetul care, nu o data, isi camufleaza
idiosincraziile, gusturile indoielnice sau interesele
egoiste in spatele acestui precept presupus a fi
coplesit de onestitate? Putem accepta, impreuna
cu Platon, ca valoarea este o realitate ideala si
transcendenta? Adica situata dincolo de limitele
umane? Ca ea reprezinta si pentru noi, ca pentru
Descartes, o norma indiscutabila a conduitei? i
acordam credit lui Nietzsche, dupa care valorile
sunt entitati relative? La urma urmelor, care este
statutulvaloriiin epoca noastra? Care suntidealurile
filozofice si estetice ale lumii de astazi, in baza
carora statuam ca valoarea (inclusiv, cea literara)
este un concept obiectiv?

Am impresia ca plutim pe o mare de
subiectivitati sau subiectivisme, pe care nu avem
curajulsanile asumam... Astfel c&, vom continua sa
credem in perenitatea valorii? Probabil ca cei mai
multi dintre noi — da.

Asa a procedat si domnul Dumitru Micu in
Istoria sa, de structurda, anvergura, destinatie si
spirit universitar, dominata de rigoare clasica si de
imperativul realizarii cotei informationale necesare,
si mai putin preocupate de nivelul formativ sau de
obtinerea unei imagini favorabile, a unei oglinzi cat
maifidele, care sa-lreflecte cat maibine pe autor, cu
opiniile siatitudinile sale; altfel spus, Istorialui D.Micu
nu-i ilustreaza ideile estetice decat partial, dar
reprezintaoimagine de ansamblu aliteraturiiroméane
la momentul 2000.

Un asemenea demers istoric-literar, de
anvergura nationald, realizabil, la noi, la un deceniu
o data, necesita un anume curaj in luarea unor
hotaréari transante, ori, din contra, masuri
diplomatice (pe care nule-am sesizat) in selectarea
autorilor.

Pornindde la acest reper teoretic, ne punem
intrebarea: cat de reprezentativa este cartea lui
D.Micu pentru anume generatii biologice si
intelectuale, grupari sau directii, tendinte sau
curente, zone geografice, momente istorice,
estetici siideologiietc.? Desiam avansat, anterior,
doua cifre; desi numarul autorilor comentati
separat, al celor caracterizati global si al celor
inseratiintr-o anumita structura a cartii este destul
de mare, poate, exagerat de mare, pentru unii,
impresia mea este ca ar fi trebuit inclusi si alti
scriitori de aceeasi talie valorica, ramasi astfel, in
afara copertilor Istoriei. Am senzatia ca numarul
acestora nu este deloc neinsemnat, in vreme ce
altii au fost ,gratulati” de autor cu o restrictiva (din
punct de vedere valoric) fraza caracterizatoare,
insotitda sau nu de o minibibliografie, aflata in
subsolul paginii.

Apoi, invocand statistica (amintita anterior) si
geografia (fiindca orice istorie a literaturii nationale
este, volens-nolens, si o geografie literard, dar
reprezinta si un tezaur national de date statistice),
se observa ca si D.Micu — asemeni celor mai multi
istoriciliterari — nedreptateste provinciainfavoarea
capitalei. Orase precum Clujul, Timisoara, lasii,
Brasovul, Craiova, Sibiul, Constanta, Targu-Mures,
Satu-Mare, Bacaul, Suceava etc. unde, dacanuma
insel, fiinteazaunitatide invatamant superior, reviste
de cultura si literatura, filiale ale Uniunii Scriitorilor,
adica factori care potinfluenta benefic actui creator,
sunt reprezentate necorespunzator, pentru ca nu li
se cunoaste suficient viata literara.
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ntocmirea unuidictionar, ca, de altfel, si editarea

lui este o intreprindere si dificila si anevoioasa.

Dificila, pentru caintr-o situatie in care seimpune

selectia, in mod automat intervin suspiciunea,
orgoliul ranital celorneinclusi, ranchiuna. Anevoioasa,
fiindca intocmirea bibliografiei, a fiselor, incercarea
coordonatorului (coordonatorilor) de a pune in acord
diversele sisteme de lectura, de atempera zelul unor
comentatori, intr-un sens sau altul, atunci cand este
cazul, certimp, efort, diplomatie si, nuin ultimul rand,
nervi. De aceea aparitia unei astfel de carti trebuie
privita ca un act salutar si temerar, totodata.

Dictionarul esential al scriitorllor romani
(Ed. ,Albatros”, 2000) este rodul unui prestigios
colectivdecriticiliterari, majoritateadin Cluj, coordonat
de Mircea Zaciu, Marian Papahagi si Aurel Sasu. La
baza lui sta Dictionarul scrlitorilor romani alcatuit
sub coordonarea aceluiasi colectiv.

Suntem martorii, in ultimii ani, ai unui spirit
efervescent in acest domeniu. Dictionare de diverse
tipuri vin sa imbogateasca un sector aflatin suferinta.
Dictionare de personaje literare, de opere literare, de
analize literare etc. suntinstrumente utile pentruelevi,
studenti, profesori, in general pentru toti cei care
doresc sa se informeze. Apar si dictionare ale unor
provincii sau filiale judetene ale Uniunii Scriitorilor,
anul trecut vazand lumina tiparului Scriitori de la
Tomis(dictionarul membrilor U.S., Filiala ,Dobrogea”)
realizat de Ovidiu Dunareanu, Dictionarul scriitorilor
si publicistilor romani. De la origini pana in anul 2000,
de Florin Muscalu, cel al scriitorilor originari din
lalomita, in ingrijirea lui Stefan Codrin si, desigur,
multe altele. Aminteles ca se aflainlucrusi Dictionarul
scriitorilor romanidin Statele Unite siCanada. Diverse
domenii, nu doar cele incluse culturii de tip umanist,
isi maresc zestrea cu astfel de opuri. Este, asadar,
vremea dictionarelor|

Dictionarul esential al scriitorilor romani
— de ce nu Dictionarul scriitorilor romani
esentiali?! — are o Prefata semnata de Aurel Sasu,
ceilalti doi coordonatori, Marian Papahagi si Mircea
Zaciu,decedandlafoarte scurttimpunul dupécelalait.
Li s-au adaugat, din nefericire, altii pe care ii
nominalizam alfabetic: loana Em.Petrescu, Liviu
Petrescu, Al.Piru, Mircea Scarlat, Radu G.Teposu.
Caracterul de liminaritate al prefetei este evident.
Intelegem ca Dictionarul esential este o sinteza
Jnformativa si critica”, unde sunt cuprinse ,valoriie
sigure si cele active astazi ale literaturii romane”.
Sintagma este otioasa sisubacoperireaeise plaseaza
aceasta abundenta a numelor de scriitori activi inca.
Asupra problemei vom reveni. Acest Dictionar, se
precizeaza, ,nu repeta si nu concureaza in nici un fel
Dictionarul scriitorilor romani”. Primul dictionar,
care cuprinde 332 de autori (333 ar fi fost o cifra de-
adreptul magica, iar restrictiva 222 ar fi fost in plus si
mai aproape de realitate! ) merge cu informatia pana
la 31 decembrie 1999 si ,raspunde nevoilor imediate
de informare si cunoastere”, iar celalalt isi propune
prezentarea ,in integralitatea ei a literaturii romane”.
Alte cateva lamuriri scutesc cititorul de eventuale
neclaritati: ,in structura unui articol intra sectiunile
bibliografica, sinteza critica, bibliografia operei si
referintele critice”; ,In fine, literatura contemporana
din Basarabia este si ea pentru intaia oara
reprezentata intr-olucrare romaneascadereferinta”.
Optiunea mise parejusta sitrebuie evidentiata. Doua
alte precizari, ambele asiguratorii, dovada ca
semnatarul este constient de probabilele obiectii,
sunt de amintit. Cea dintai se refera la faptul ca s-ar
putea ca optiunile ,sa nu intruneasca unanimitatea
(s.n.) sufragiilor”. Se inregistreaza o exagerata doza
deoptimism. Dar, ne asigura Aurel Sasu, Dictionarul
esential afostganditca o carte vie, deschisa oricand
sugestiilor si perfectibila in timp de la o editie la alta”.
Sunttentatsacredcanotiunea perfectibila”inseamna
o .imbogatire” ulterioara, prin urmare vor fi inclusi, cu
vremea, altisi alti scriitoride valoare. Adoua precizare,
cam de aceeasi greutate cu prima, are in vedere
spatiul acordat fiecarui scriitor, fiindca acest criteriu
.n-a fost aplicat rigid: acolo unde productivitatea a
intrecut importanta operei, caracterul (si) informativ
al lucrarii ne-a obligat sa inregistram intregul fisier
documentar si sa acceptam, in consecinta, numarul
de pagini impuse de volumul informatiei”.

Afirmam inca de la inceput ca una dintre cele
mai dificile probleme cu care se confrunta un volum
scos de un colectiv este rezolvarea metodologiei.
Varietatea metodelor critice este fireasca daca avem
invedere ca sunt49 de coautori adeptiai unor metode
critice diverse, acestia facand un joc pendular intre
unlimbajmai accesibil siun altulde strictaterminologie
critica, intr-un amplu spectacol cu numerosi actori,
uneori incitant, alteori fastidios, cum se intampla
adesea in asemenea situatii. Liantul tuturor acestor
diverse tipuri de lectura este, fara nici un dubiu,
dorintade afacilitacititoruluiintelegerea operei, oricat
de dificila ar fi. Ca nu intotdeauna liantul are aceeasi
putere de aderenta este de inteles, dar nu neaparat
si de acceptat. Intentia de a pune in relief valoarea
unui scriitor, indeosebi dintre cei actuali, determina
elanuri encomiastice de nestavilit, frizand
hagiograficul. Lectorul avizat le identifica rapid si se
intreaba pe buna dreptate cui prodest. Vreau sa cred
ca si ,obiectul” unei astfel de prezentari traieste
nefirescul situatiei. N-am nimic cu afisarea admiratiei
la cele mai Tnalte cote si cu cele mai alese epitete si
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hiperbole, dar se cade intr-un alt pacat, si anume
acela al spatiului. Sunt adeptul unei abordari mai
sobre, rolul unui critic nefiind acelade a se extazia, ci
de a stabili o punte, o relatie benefica a operei cu
cititorul care e interesat de demonstratii, nu de stari
emotive si partizane. De aceea am apreciat, printre
altenumeroasearticole, pe
aceleasemnate de Nicolae
Manolescu despre George
Bacoviaside Mircea Muthu
despre Eugen Negrici.
Prezentarile concise,
opiniile care, chiar dacanu
corespund in totalitate cu
ale tale, sunt sustinute de
argumente solide, inte-
ligente, ducand la ,eco-
nomia” de spatiu, fapt nu
chiar de ignorat. Cu
aceasta ajungem la un alt aspect ce trebuie discutat:
acela al spatiului acordat fiecarui scriitor in parte.
Am vazut argumentele aduse de Aurel Sasuin
Prefata. Eleisipastreazainbunamasuravalabilitatea.
Sigur ca o abordare mai laxa se impune de la sine.
Nici un coordonator, responsabil de un colectiv
valoros, nu poate obliga laun numar exactde randuri.
Un motiv des invocat chiar la inceput este
productivitatea scriitorului (desi, o spunem intre
paranteze, nu sunt amintite toate cartile, unele
importante, premiate oriin editii bibliofile). Nu cred ca
este normal ca aceasta ,productivitate” sa fie
determinanta pentru dimensiunea articolului.
Chestiunea tine de critic. Nu sunt un spirit carcotas,
din contra, as spune ca uneori sunt de-a dreptul
timorat de travaliul si sagacitatea unor confrati. Dar
nu pot intelege sau, poate, nu vreau, de ce exista
asemenea discrepante in cazul unor nume a caror
valoare, indiferent de sensibilitatea epocilor, este
validata. Dau cateva exemple: ,Scriitorului pedagog”
Alexandru Viahuta (articolul este semnat de Mircea
Zaciu) ii sunt rezervate cinci coloane pentru
prezentarea operei, in total opt coloane si jumatate
(seincludbiografia operei, referinte critice). Urmeaza
Vasile Voiculescu, in prezentarea lui Aurel Sasu,
pentru care a fost pusa la dispozitie jumatate din
spatiul predecesorului, opereifiindu-i consacrate doua
coloane. Lui Marin Preda, autor Mircea lorgulescu, i
revin in total opt coloane, lui lon Agéarbiceanu, articol
semnat, evident, de Mircea Zaciu, o coloana mai
putin. Voi mai da cateva exemple, desi aceasta
contabilizare ar intra mai degraba in sarcina
statisticienilor. Criticulinterbelic Dumitru Caracostea,
articolapartinandluiLiviu Petrescu, ocupatreicoloane
si jumatate, criticul Gelu lonescu, autor Mircea Zaciu,
cinci coloane; poetul interbelic (si contemporan)
Alexandru Philippide este tratat de lon Pop (care de
regula, e mai parcimonios), pe sapte coloane, pentru
Alexandru Jebeleanu, inviziunealuiMarian Papahagi,
sunt retinute paisprezece coloane; pentru prozatorul
interbelic Mihail Sadoveanu ii sunt suficiente lui
Nicolae Manolescu — sanuuitam ca el este siautorul
unei monografii despre marele povestitor — zece
coloane, pentru prozatorul Petru Dumitriu lui lon Vartic
ii trebuie saptesprezece coloane. Ce trebuie inteles
se intelege. Ma opresc aici cu exemplele, nu inainte
de a prezenta cateva
concluzii ce se impun
aproape de la sine.
Suntem de acord ca
valoarea unuiscriitor nu
se masoara nici in nu-
marul criticilor care |-au
comentat, nici in nu-
marul studiilor care i-au
fost consacrate, nici in
acelaalcoloanelor. Sunt
autori ignorati multa
vreme péana in mo-
mentul in care sunt cu
adevarat descoperiti. In
cazul altora, critica Tsi
revizuieste parerile.
Sunt si scriitori carora i
s-au dedicat masive
studii monografice,
chiar daca mai traiesc
inca si nu si-au incheiat
opera. Nici cantitatea
propriei opere nu
asigura automat impor-
tanta. Mateiu Caragiale
este autorul unui singur
roman, Cezar Petrescu
a scris in jur de cinci-
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sprezeceromane. Nuvomintalniinsanicioierarhizare
unde ultimul sa se claseze inaintea autorului Crailor
de Curtea Veche. Asadar, acest criteriu este unul
falacios. Si totusi..., vorba poetului. Cu toate ca este
vorba despre numele si renumele unor critici de
circulatie, ca este vorba despre un nivel al scriitorilor
.esentiali”, cand doar valoarea este aceea care
impune locul si, implicit, spatiul, inregistram anumite
dezechilibre, urmare a unei abordari partinitoare. Cei
maifavorizati sunt anumiti scriitori activi si in prezent.
Nuintamplator am alaturat numeilustre ale perioadei
interbelice altora de astazi, onorabile, neindoielnic,
dar fara anvergura acelora. As spune chiar ca, in
anumite limite, lucrul e de inteles. Am inceput
exemplificareacu Alexandru Vlahuta, a caruiincludere
nu o pot pricepe. incercand sa-i fixeze locul inistoria
noastra literara, Mircea Zaciu afirma: ,Reasezat
intr-un contextistoric, V. isi redobéandeste locul firesc
in galeria creatorilor de la rascrucea secolelor XIX si
XX, ca un secondant (cu rol de confident, asemenea
lui Horatiu fata de Hamiet) al figurilor de prim plan. E
ceea ce 1l defineste in raportarea la Eminescu,
Caragiale si Slavici, dar si ceea ce-l individualizeaza
intr-o vocatie de interpret (s.a.) si animator al vietii
literare...”. Criticul il raporteaza latrei dintre marii nostri
clasici pentru a-i asigura locul imediat dupa ei, in
randul al doilea, ca sicum arfi cineva care se indoieste
ca Vlahuta nu-i sub valoarea lui Eminescu sau a lui
Caragiale sau a lui Slavici. Cred ca ar fi fost normal sa
i-l alature lui Alexandru Macedonski, de exemptlu. Ori,
hai sa spunem, lui Cosbuc. Calitatile care-| fac scriitor
(s.n.) .esential” sunt, in ordine, de interpret si de
animator. De-abia in al treilea rand se are in vedere
Lpropria creatie”.

Tn starsit, ajungem la cea mai sensibila
chestiune, aceeaaincluderii sau ignorariiunornume.
Ma prevalez de invitatia indirecta din Prefatd si supun
atentiei cateva dintre aporiile ce ma incearca.
inregistram un aparat critic impresionant. in afara
monografiilor si a referintelor critice, de multe ori in
exces, ni se propune o bibliografie generala alcatuita
din enciclopedii si dictionare, istoriiliterare, studiide
istorie si critica literara, volume de interviuri. Exista
si aici 0 selectie facuta, nu ma indoiesc, in raport cu
valoarea scrierilor, cu calitatea informatiei, a opiniilor
critice, a aspectelor teoretice etc. Las |a o parte taptul
ca unele scrieri n-au ce cauta, neavand legatura cu
literatura. Am in vedere relatia stabilita intre valoarea
acestorvolume siimplicit valoarea autorilor lor. Valeriu
Rapeanu este trecut cu opt titluri, lon lanosi cu noua,
Silvian losifescu cudouasprezece, pentru canumarul
cel mai mare sa-i apartina lui Teodor Vargolici —
paisprezece. Dar, daca vrei sa afli care este parerea
coautorilor dictionarului despre ei, raméi mofluz —
nici unul nu-i comentat — si te miri cum e posibil ca
opera sa fie valoroasa, iar autorul nul Situatia
paradoxala ar putea aveatotusi o explicatie, sianume
cae sesizabila ointentie de epatare. Este maiusorde
digerat.

Destul de mare este numarul celor care fisi
gasesc locul in dictionare ale lingvistilor, filologilor,
folcloristilor, traducatorilor. Faptul ca au scris memorii,
impresii de calatorie orili s-a publicat corespondenta,
chiar izbutite, nu echivaleaza automat cu insusirea
de scriitor ,esential”. Ma gandesc la Eustratie

Logofatul, si la diaconul Coresi, la Petre Ispirescu,
maimultculegator si ,interventionist”in textul original
decat autor de basme, la Tache Papahagi, la Sextil
Puscariu. Un loc aparte revine iluminismului
transilvanean. Se cunoaste caintentiile corifeilor Scolii
Ardelene au fost acelea de adovedidreptul romanilor
din aceasta provincie de castigare a libertatii
nationale. De aceea eforturile lor s-au indreptat spre
domenii ca istoria, filozofia, lingvistica, demogratfia,
unde eruditia le-a permis s& aduca argumente
stiintifice privind latinitatea limbiiromane (Petru Maior
afost celdintai care a sustinut calimba noastra are la
bazalatinavulgara) siegalitateain drepturicucelelalte
nationalitati din Imperiul Habsburgic. Pe planul
literaturii insa, exceptandu-l pe lon Budai Deleanu,
aportul reprezentantiloriluministi este minor siconsta
mai mult in traduceri, in incercari de a plia limba
romanalaprozodiaclasicalatina, de adovediinfluenta
fasta, fara o constiinta estetica, pe care oare literatura
orala asupra poeziei culte. Asadar, ni se pare
inoportuna includerea lui Petru Maior, Samuel Micu
si Gheorghe Sincai. Dintre literati apare numele lui
Dimitrie Tichindeal, despre care se spune, just, ,scriitor
modest, dar semnificativ’. Modest, chiar foarte modest
am spune, este o sintagma cu care suntem de acord.
Nu intelegem calificativul .semnificativ”, pentru ce
domeniu? Pentru literatura, defel. Numele lui pare
mai mult legat de poema eminescian Epigonii, unde
i se rezerva jumatate de vers: ,Cichindeal gura de
aur...” Daca Tichindeal merita sa-si afte aici focul,
pentru ce i se refuza acesta lui Vasile Aaron si loan
Barac, prolixi, dar cu un statut de independenta
superior traducatorului si localizatorului fabuielor
sarbului Dositei Obradovici. Eforturile Mariei Protase,
de a ni se inculca valoarea sunt esuate.

Sa ne oprim putin si la modul in care sunt
reprezentate doua mari etape ale literaturii roméane:
perioada interbelica si perioada de dupa al doilea
razboi mondial. Consider literatura interbelica drept
al doilea clasicism romanesc, dupa acela al Junimii.
Daca primul clasicism numara doar cateva nume,
maitoate atinse de duhul genialitatii, al doilea clasicism
se caracterizeaza siprintr-o masiva eruptie cantitativa.
Exceptand dramaturgia, mai putin convingatoare,
toate genurile literare, inclusiv critica, se sprijina pe
valori certe ale literaturii noastre. Viata literara este
extrem de dinamica fiind editate peste zece mii de
titluri. Apar carti care sunt in acord cu spiritul literar
european. Chiar si in anii mai restrictivi (1938-1944)
productia literara e importanta. Perioada de dupa al
doilearazboimondial esteinteresanta siinregistreaza
succese care nu pot fi trecute cu vederea. Totusi, ea
afost limitata de presiuneaideologica, mai ales dupa
1948 cand se manifesta fenomenul pe care Mircea
Zaciu l-a numit patologie literara. Situatia se
fmbunatateste constant sivizibil in anii '60 si cautarile
de innoire au urmari fericite. Dar epoca nu numara
prea multe valori exemplare, adica valori clasice,
pentru a fi considerata drept al treilea clasicism
romanesc. Nu ma pot pronunta cand va veni timpul
acestuia, ceea ce pot afirma nsa este ca el incan-a
sosit. Am facut aceste consideratii pentru a vedea
importanta fiecarei perioade si a scriitorilor lor in
istoria noastra literara. Exista si un numar de scriitori
care stau la ingemanarea celor doua perioade,
amintindu-i, printre altii, in ordine alfabetica pe Geo
Bogza, Serban Cioculescu, Mircea Eliade, Vintila
Horia, Gellu Naum, Perpessicius, Alexandru
Philippide, Mihail Ralea, Dimitrie Stelaru, Viadimir
Streinu, Tudor Vianu, Vasile Voiculescu. Toti sunt
inregistrati in Dictionarul esential, alaturi de
saptezeci si cinci de interbelici si un numar dublu
dintre cei contemporani. Nu lipsesc dintre interbelici
numele consacrate, ca si unele de valoare incerta,
cum e Dinu Nicodin, pe care lon Simut il considera un
prozatorinsolit”. In schimb, Pompiliu Constantinescu
taxeaza, citam doar din dictionar, ,drept diletantism
epatarea prin ciudateniiortografice, inversiuni, elipse
sintactice, ce priveaza textul de necesara cursivitate.
Proza, cautand cadente si ritmuri, se impotmoleste
uneori in intortochieri”. G.Calinescu 1l aminteste dar
il expediaza in cateva randuri concluzionand: ,Si nu-i
decato petrecere de amator, modesta, curand uitata”.
Supralicitata e sivaloarealui Damian Stanoiu, prozator
agreabil, si doar atat.

Aproximativ 160 din cei 332 de scriitori trecuti
in Dictionarul esential (deci cam jumatate) apartin
literaturii de dupa razboi. Cu totii sunt foarte
importanti, ,esentiali”. In aceste conditii ma vad
obligat sa constat ca acel al treilea clasicism
romanesc pe care eu il astept de atata timp, iata, a
sosit. Marile literaturi, precum cea franceza si
engleza, asteapta de un secol si juméatate ca acest
eveniment sa se intample si la ei, fara sa se
impacienteze. Noi, mai grabiti in toate, ni-!
revendicam, fie elimplicit, dupa cum se vede treaba.
Exista o generozitate in opinia critica, pe care n-omai
comentez. Afirm doar c2 si in lipsa acestei elasticitati
dereceptare ar fi pututfiinclusi eseistul Petre Pandrea,
prozatorul Constantin Novac, poetul Virgil
Teodorescu, oniricul Daniel Turcea, dramaturgul lon
Baiesu, criticul Sorin Alexandrescu...

Observatiile facute nu stirbesc cu nimic
valoarea Dictionarului esential al scriitorilor
romani si nici meritul autorilor. Ele se inscriu intr-o
atitudine pe care o vad amplificata prin alte comentarii
ce vizeaza perfectibilitatea sa ,in timp, de la o editie
la alta”.
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scrie despre Cassian Maria Spiridon,

acordand o atentie exagerata opiniilor

critice exprimate pana acum, inseamna
ascrie despre un poet care si-aasezatin centrul
motivelor sale de inspiratie tema destinului
tragic al omului. Un profesor universitar si critic
mediocru isi intituleaza darea sa de seama
despre universul liric spiridonian; ,,intoarcerea
tragicului in poezie”, un alt critic leaga de
numele poetului sintagma .drumului spre
esafod”, desi nici culegerea cu titlul
Jntotdeauna ploaia spala esafodul” nu-si
probeaza decéat partial semnificatia; un alt
comentator vorbeste despre ,Apocalipsa dupa
Cassian”; un glumet pornind de la metafora
esafodului, oricum depasita de metodele
actuale de executie, isi intituleaza eseul critic:
.Cassian Maria Stuart”. N-as vrea sa acord
prea mult credit acestor etichetari care sustin
un cliseu de interpretare — obsesia mortii la
acest poet — si fac confortabila cercetarea
critica. Dar, chiar inainte de a parcurge textele
volumului antologic Pornind de la zero (aparut
in noua colectie Hyperion editata de ,Cartea
Romaneasca”) tin sa-mi afirm convingerea, pe
care sper s-o argumentez panalaurma, ca nici
un poet adevarat nu scrie numaidespre moarte,
fie si pentru ca despre moarte stim prea putin
(n-avem niciun fel de experienta), dar mai ales
pentru ca poezia, dincolo de orice canoane
estetice, inseamna viata. (,poemul este /
cuprins in arcul mintii / ca o victorie a viului”
spune chiar Cassian). Ambitia de a scrie numai
despre moarte este una superflua. Si oricum,
in fata mortii imaginatia poetului, care isi are
radacinile tot in viatd, daca nu cade intr-o
vorbarie filozofarda, trebuie sa-si recunoasca
neputinta. Moartea de care vorbesc aici, este
una considerata dintr-un unghi de vedere
cosmic, una care este cu totul altceva decat
teama de moarte. la dimensiuni umane, teama
.de iminenta sosire a clipei de unde orice este
ireversibil, teama de iremediabil, de un termen
al scadentei care se apropie ori se poate
apropia”. (Exista si exceptii; in literatura
romana; la un poet ca Bacovia moartea este
una ,de fiecare zi, de fiecare clipa, neincetata,
supusa oricui si oricand, confundabila cu
degradarea materiei, care se divulga
nesuportandu-se, o moarte impudica pentru
caeindiscreta, sicinica, cumspune lon Caraion
in ,Sfarsitul continuu”).

Amatorii de statistici pot sa ma contrazica,
in privinta obsesiei dominante din volumul
Pornind de la zero, socotind céat de des apare
cuvantul moarte. Dar asta n-ar demonstra si cat
de profund sechestrat este poetul iesean de
sentimentul mortii. Eu cred, dimpotriva, ca
(parafrazand cele spuse de lon Caraion despre
Bacovia) Cassian vorbeste despre viata de
fiecare zi, de fiecare clipa, neincetata, supusa
oricui sioricand, care, fard saignore degradarea
materiei, se divulga nesuportandu-se, o viata
uneoriimpudica, pentrucaeindiscreta, sicinica.
De altfel autorulne previne in poemul Nu exista
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POEMUL —
CA O VICTORIE
A VIULUI

ca nu exista fiintd mai mincinoasa decat poetul /el
cand spune/teiubesc/sanu-lcrezi/dejainmintea
lui urmeaza alt vers / mai important / fii sigura /
decat aceasta declaratie solemna (cam stranie /e
drept / in gura unui poet care / cat de cat se
respectd)... el cAnd urla: ma doare / sufletul intreg
e orana/nu-lcredeti/va rog / minte de stinge / cu
probe / sufletul l-a parasit de mult / eu-i sau e
pulverizat/e totuna cuiarba campului/dar nu uitati
/elnu-siascunde niciodata dementa/elintelege si
minte”. Pe cat de discutabil este acest portret
abstract, ironic, al poetului pe atat de autentic este
auto-Portretul concret, propriu-zis, al poetului
Cassian care contine, implicit, elementele unui
elogiu adus vietii: ,ndscut... cAnd pamantul intreg
inverzeste / ... cand inimile sunt fericite / cand
sufletul singur / asculta in mugur pocnetul surd al
durerii / nascut cand se repeta invierea”. in acest
sens cine nu |-ar crede cand spune: ,mars fortat
viata/ ma indop cu ceai negru sa rezist/ sa raman
fn picioare / nu s-a terminat cu inventarierea lumii
/ sunt destule necunoscute ... / cu picioarele si
mainile legate /inaintez/prizonier unorcoapse/ce
numavor naste/intreagamare/isilasalacrimape
tarmuri / — viata / pretuitd cand depaseste
greutatea mortii—" (Mars fortaf). Moartea are
aproape intotdeauna o semnificatie mai profunda
cand e vazutad sub semnul miracolului vietii:
~.motivam viata / cand basicile paimei supureaza
/ (fericiti sinucigasii din mai / au vazut liliacul in
floare si gazele toate"” (Imperfectiune). Despre
sinucigasi poetul nu intamplator vorbeste rar, ca
si Bacovia de altfel, simtind, stiind ca in cazul lor
moartea este cea mai pregatita, mai totala, cum
spune Gaston Bachelard.

Moartea despre care vorbeste cel mai des
Cassian este moartea sufletului. Aceasta cumplita
obsesie, mai dureroasa decat cea a mortii propriu
zise, apare inca din volumul de debut; ,Am scris un
tratat / despre moarte / despre esenta si gol / un
intreg decalog al iubirii / un eseu despre frica / o
lucrare / asupra nemuririi / aratand incercarea
pamantului/miscarile stelei/le-am ars // cenusa o
beau / dimineata si seara / ziua si noaptea” (Am
scris un trataf). Dupa cum se vede poetul pune aici
un semn de egalitate intre moarte si gol, acesta
sufletesc, de vreme ce a simtit, in consecinta,
nevoia sa scrie un decalog al iubirii (,moartea-i ca

CARTI SI SEMNIFICATII

dragostea neimpartasita”). Cand vorbeste
despre suflet poetul isi noteaz& stéri
contradictorii: ,ca o cetate indurerata / imi aflu
sufletul/si-aceleasigandurinegre/prinveneimi
strabat / nu-i totul inca / nu-i pierdut / in noapte
céate seintampla/afulgilorcadere sane-ngroape
/ pana ramane totul alb / purificat / aseptic”
(Spovedanii pe malul oceanului). Dar undei
optimiste iiia repede locul tensiunea intunecata
a constiintei ca sufletul iti este tot mai gol, mai
pustiu: ,cand seara i se pravale peste umeri/ca
o ghilotina/si-i zdrobeste /te simti impovarat (cu
o zi mai lungd decat moartea)... // de la mari
naltimi/povestim/cum suntem cand nu suntem
/cum se aratainima golita / si sufletu! pustiu” (La
mari indltimi); si: In somnul existentei cenusii /
aici / aflu moartea treptata”.

Obsedata de viata tot atat cat side moarte
{Due cose belle ha il mondo: Amore e morte,
cum zice Leopardi) poezia lui Cassian Maria
Spiridon este una care deplange soarta lumii.
Dar nu moartea este cea prin intermediul careia
cunoastem infernul, ci viata. De altfel, poetul ne
spune, intr-unadintre parantezele sale, esentiale
prin concentrarea gandului poetic, ca ,viata si
moartea sunt una / noaptea si ziua sunt una”.
Poetul deplange soarta lumii, dar nu mai putin
soarta lui: ,duc o viata-n batjocura / imi bat cuie
in palma / exist / duc o viata-n batjocura / sub
cerul negru / intrebator si strain / ma tin de betii
/ ei da/in deradere / duc viata mereu oarecare
// lipsa si uratul ma-nsotesc / ca Dante in infern
/ calauzit de-o umbra / ma calatoresc” (Depldng
soarta lumii). Din acest infern al vietii de fiecare
zi, din pacate, nu-i scdpare nici in... suflet:
,Doamne! fa-ma sa inteleg / de cata suferinta
nca / prin cate bolgii oare / sufletul / va continua
satreaca/indrumetit/ nu de blonda Beatrice / ci
de-o schiloada umbra / tarata prin noroaie / de
pietre lapidata / si chiar de nimeni / niciodata /
luata-n seama” (Apocalipsa post festum), sau:
.de-ar fi scapare / de sufiu / de suflet/ de suflare
/ de cele noua cercuri aligheriene / cati ar mai
scoate caciula de pe tigva”. Dar, ca de obicei,
poetul se contrazice, pentru cain alttext (intitulat
sinistru Drumul spre esafod), conchide: ,oricum
/trebuie sa traim / trebuie cumva sa ne tinem cu
dintii/ de aceste firave / fara cusur/inutile sageti
de lumina / inveninate de muzica muta a
substantei / trebuie sa iradiem particula cu
particula / energie si deznadejde”.

Desigur nu toate declaratiile poetului
trebuie luate in serios, mai ales cand e vorba de
sentinte extremde sceptice privind soarta poeziei
(,stiu poezia nu este necesara”; sau: ,poemul
nu-si afla sensul / se calca singur pe picioare”).
Titlul unui poem, undeva, vine si spune limpede
ca sensul lui este de a Lupta contra mortii
interioare. \arin alta parte (In atelierul de picturd)
poetul vede in poem un rost nu mai putin adanc,
acela de a surprinde clipa cand se naste
dragostea sau iluzia ei:,as vrea sa scriu doar
pentru tine /dar muza méa inseala / a cata oara?
/asacadezarmat/iti mangai sufletul/ cu o sfiala
/ de aripi obosite”.

doar
soriginalitate”?

m avut dintotdeauna un mare respect fata

de originalitatea unei persoane, a unui

creator sau a unei opere de arta, pentru
ca, in afara altor calitati obligatorii, ea,
originalitatea, inseamna, poate, nota cea mai
distinctiva pentru categoriile amintite. Se stie ca
originalitatea poate fi structuratd sau facuta,
cautatad cu orice pref. Lucrul acesta se simte
imediat, scalambaielile ieftine neimpresionand
decat pentru scurtd vreme, sau deloc. In orice
caz, atunci cand se aplica artei, originalitatea
(chiar aceea superficiald) isi are explicatiile si
urmarile ei demne de a fi discutate. Cand insa
dorinta de a fi neaparat altfel decét ceilalti apare
in domenii unde trebuie sa predomine rigoarea si
respectarea unor traditii ce si-au demonstrat
valoarea, rezultatele sunt nu doar hilare, ci au
consecinte cu totul neplacute in prezent si, mai
ales, in viitor. Gandurile acestea sunt rezultatul
parcurgerii, lainsistenta catorva parintiderutati, a
manualuluinumit Limba siliteraturaromandpentru
clasa a IX-a, aparut la Editura ,Sigma”, in 1999, si
aprobat de Ministerul Educatiei Nationale. Autorii
sunt in numar de patru: George Ardeleanu, Matei
Cerkez, Dumitrita Stoica, loana Triculescu, avand
fiecare destula experienta didactica. inteleg prin
asta, o buna cunoastere a nivelului de cunostinte
cucarevine din scoalageneralad unadolescentde

cincisprezece ani. Si maiinteleg de asemenea, o
la fel de buna cunoastere a literaturii roméane in
ceeace are ea esential, casubstanta sicapacitate
de exprimare estetica intr-o ierarhie unanim
acceptata. Nu pledez pentru pastrarea cu orice
pret a predarii literaturii romane dupa metodele
clasicizate si indelung verificate. Daca se simte
nevoia innoirii, ea trebuie facuta insa cu bun simt
siresponsabilitate. Altfel se ajunge laacestmanual
alcatuit de cei patru autori amintiti, care au vrut cu
orice pret sa fie originali. Si atunci au impartit
literatura roméana nu pe epoci, curente,
personalitati, ciin niste capitole a caror succesiune
nu are nici o logica, oricand putand exista alta.

lata cateva secvente: Adolescenta, Joc si
joaca, Scoala, Familia, lubirea, Lumi fantastice,
Aventura, Calatoria, Confruntari etice si civice
s.a.m.d. Ele suntilustrate de texte apartinand unor
scriitori din toate generatiile, ceea ce nu este rauin
fond, dar a caror alaturare starneste rasul. Astfel
intre Mircea Eliade si Cioran, este plasata Simona
Popescu, prozatoare tanara si apreciata, dar
expusa, probabil involuntar, unei situatii delicate.
Sau:insecventa Lumifantastice, 1anga povestirea
Cdprioara din vis de V.Voiculescu si poezia
Viarcolacul si Clotilda de Leonid Dimov, se afla
pagini din Micul dictionar mitologic greco-roman
intocmit de Anca Balaci. Cum se poate asa ceva
este greude explicat. Dupacumtotgreu de explicat
ramane prezenta unui fragment din Zodia
Cancerului, celebrul roman sadovenian, in
secventa ,Aventura, Calatorie”. Cu asta ramane
viitorul absolvent de liceu?

Si inca un exemplu: este oare normal ca
Sarmanul Dionis, prozalui Eminescu, sa stealanga

Portrete si amintiride |.Gh.Duca si langa portretul
facut de G.Calinescu lui lorga in cunoscuta sa
Istorie a literaturii roméane...?

Toate sunt intrecute insa de seninétatea cu
care afli ca din literatura roména fac parte
Shakespeare, Lewis Carol!, Milan Kundera, Ortega
y Gasset si Apollinaire. Orice comentariu devine
inutil, iar orice scuza a autorilor, penibila.

Si ar mai fi cate ceva de spus in legatura cu
reclama mascata intainita aici, pentru ca numai
asa pot fi considerate explicatiile la doua realizari
artistice: una, cel putin discutabila (montarea la
Nationalulbucurestean atragediei Romeo siJulieta
de catre Beatrice Bleont), si cealalta, remarcabila
prin vulgaritate (filmu! lui Lucian Pintilie, Pentru
cine bat clopotele Mitica).

Prinsi de diverse interese, profesorii
semnatari ai Manualului de clasa a IX-a, aparut la
,Sigma”, au abdicat de la menirea lor principala:
aceea de a le face educatie si a-i apropia pe
adolescentii derutati de ceea ce vad, asculta si
citesc, de adevarata literatura romana.

Cu mostre ca urmatoarea, atingand culmea
ridicolului si a pretiozitatii, nu se va realiza insa
nimic. lata un citat care spune multe: ,Test pentru
activitatile de evaluare sumativa (e foarte clar,
nu?): Elaborati un discurs asupra starii
invatamantului, respectand structura discursului”.
Sa faca asa ceva un copil de cincisprezece ani?!
Chinurile lui Trasnea erau floare la ureche...

inchei anticipand o intrebare: cine a
coordonat respectivul manual? Din respectul pe
care i-l port, nu ii mentionez acum numele.

LIVIU GRASOIU
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PERECHE

roman de

FLORIN SLAPAC

drapereche (Ed.,Univers”, Bucuresti, 2000)

este a saptea carte a lui Florin Slapac.

Privind in urma, se poate aprecia ca, in

fond, miezul incandescent ce se imprima
lectorului in memorie, de-a lungul acestui parcurs de
carti, e al unei galerii de personaje ce tes, chiar cu
vietile lor, caintr-un roman total, cimagine a conditiei
umane si a manifestarilor sufletesti, o imago mundi.
Rememorez, laintdmplare, pe Zapodie, cel umbland
prin tardmul initiatic al basmului, pe Matei, cel care,
traumatizat de existenta sterila si de iubirea
neimpartasita, va patrunde in propriu-ilauntru pentru
a scrie romanul Evei, pe Ana si Barbara, identificate
indefinitei si nesfarsitei asteptari, pe naratorul fara
nume din Un petic de cer, care spune: ,M-as putea
apleca in vecii vecilor asupra fiecarui infim izvor de
sensibilitate al acestei lumi fara nici oimportanta”, pe
insinguratul Alexandru ce umbla visand propriile-i
vise prin balariile istoriei. S-ar putea vorbidejadespre
stilul unui scriitor, Florin Slapac, dupa ce vreme lunga
i s-a recunoscut cartilor sale exceptionala calitate a
stilisticii. Stilul (vorba ce iti sterpezeste dintii cand o
spui, dupa cum afirma prozatorul, caci exprima
identitatea celui care scrie, deloc usor de descifrat),
e, dupa Blaga, ,factorul imponderabil prin care se
implineste unitatea vie intr-o varietate complexa de
intelesuri si forme.” Nu am nici ambitia, nici forta de
patrundere pentru a vorbi despre stil in ce priveste
cartile lui Florin Slapac, dar ,manunchiul de stigme si
de motive, pe jumatate tainuite, pe jumatate revelate”
(Blaga), se simt in opera prozatorului constantean:
insingurarea, lumea fara nici o importanta”, omul si
vietuirea sa inlume siinvis, omulinfata mortii — sunt
tot atatea teme recurente, alaturi de multe altele, ce
meritd o amanuntita atentie. Farad pereche e o carte,
poate roman, impecabil scrisa, nu doar din punct de
vedere stilistic, cisiallimpezimii pe care ildobandeste
semnificantul, mai mult decat in orice alta proza alui
Florin Slapac. Cateva personaje (Gaspar si Grégor
mai ales), sunt alchimisti aparte, ce transmuta realul
fnvisul in care vor trai sidin care, perpetuu, recladesc
lumea si cugeta asupra ei. Monotonia existentei se
preschimba asa intr-un spectacol al energiilor
launtrice, singurele capabile sa salveze universul, iar
reveria e un potir in care sta puterea ce se afla in
Graal. Nici unul dintre personaje nu se sustrage
realitatii, insa oremodeleaza, oricel putinorecepteaza
dupa un cod dictat de suflet si de imaginar,
umanizeaza realul, in felul acesta eminamente fudic:
se joaca atat cu toate fantasmele omenesti, de ia zei
laviziunea nihilocentrica postmoderna, catsicutoate
asertiunile posibile despre cele omenesti (imi
amintescde pildaunadin Celine: ,dragosteaeinfinitul
pus la indeméana cateilor”), generand un taram ca
arhitectura mentala ludica, in care licareste ironia,
poematicul se zbenguie in voie, iar un personaj ca
Gaspar poate fi, transcendand conditia-i terestra, fie
undamnatde secol medieval, fie contele Lautreamont,
fie alchimistul spiritului ce tinde spre un experiment
total al fiintei. Sidesi posedarolul principalincarte, un
egal al sau este Grégor, pianistul, frantuzitul, care
cugeta vesnic cu tdmpla plecata pe capacul
instrumentului sau ca un sicriu, aflandu-se, ca si
protagonistul, pe aceeasi muchie subtire ca firul de
par, dintre transcendenta si nihilocentrism — partitura
exemplara a cartii scrise de Florin Slapac, magistral
sustinuta la toate nivelele si prezenta in toate
resorturile ,romanului”, axa sau miez al naratiunii.
Personajele cartii alcatuiesc o ,loja", in care Gaspar
e maestru de ceremonii si el se afla, simbolic, in
posesia unei puteri exceptionale. Brusc, haladuirea
sadevagabond simeditatia asupralumii se intrerupe
siGaspar patrunde invisul altuia: ,Umbra lui Gaspar
isi infige mana in parul aspru si rar al batranei, ii
ridica fata moale si buhaita, in asa fel incat sa-i
poata urmari miscarea pupilelor din spatele
pleoapelor. {i priveste ochii inchisi cu atentie, se
concentreaza si, brusc, cu ajutorul sagetilor din
proprii ochi goi, patrunde in lumea de fantome a
batranei. Nu e rau. E cald si bine. Batrana invarte cu
un linguroi intr-un ceaun unde bolboroseste o
mancare imbietoare, se lasa pe spate, culege cu
stanga niscai ierburi aromate, le arunca in fiertura,
sufla in foc, ia un carbune aprins in mana fara sa se
friga, 1l baga tn gura, 1l rontaie, il inghite. Un porc
jupuit atarna de o grinda, se duce spre el, taie o
bucata cu un cutit cu lama de o palma, o miroase, o
tavaleste printr-un praf alb si apoi o azvarle spre el.
Gaspar sare din ochii batranei si o ia grabit pe scari,
parcarusinatde ceeacefacuse”. Olojade personaje,
dintre care unele vin din alte carti semnate de Florin
Slapac, sugerénd cohorta de umbre ale unei lumi
fictive scornite Tntru totul de imaginatia creatoare,
dar care tinde sa afirme, prin valentele-i simbolice si
metaforice, ca lumea oamenilor e un taram nascut
pe limita ingusta ce separa Paradisul de lad, un
taramlafel defictiv cafictiuneainsasi, cacie aproape
intangibil, impalpabil, singura-i realitate stand in
aceea ca poate starni in mintea omului visul,
imaginea si meditatia si poate cataliza miscarea
sentimentelor. Se poate observa cainiumea reala”
circumscrisa de carte, toate gesturile personajelor
suntbufe, lipsite de finalitate, de sens, sica de-ndata
ce se trece inlumea fictiva, viata personajelor capata
consistenta, ele invie, chiar daca pastreaza o
maladiva lentoare, in tihna de necropola a visului,
fapt ce deosebeste violent, la nivel stilistic, romanul
Fara pereche, cuprins ntr-un balans matusalemic,

FLORIN SLAPAC

Fara pereche

FRAHR

cosmic, de aite carti semnate de acelasi autor, in
care verva stilistica da impresia unui tangaj grabit,
dar plin de robustete, aproape de convulsiile rasului.
Fara pereche e o proza neptunica, intr-un sens
oarecum apropiat de cel pe care Negoitescu i-|
dadea cuvantului. Si apa este elementul dominant.
Contururile sunt estompate de averse, formele se
lichefiaza sicurgdin unele in altele, universul intreg
e plastic, lent curgator. Cartea descrie, intr-un
anumit sens, cosmosul, cel fara origine, fara
divinitate, al omului contemporan, dar si alternativa:
melancolicul Gaspar paraseste realul, lumea fara
tel. Gestul sau nu e acum nici de lehamite, nici de
revolta. Ci e gestul alchimistului ce si-a dobandit
dimensiunea cautata, a creat piatra filozofala, s-a
invesnicit. E o metafora, desigur, aceasta, unaprin
care Florin Slapac sugereaza ca dintre cele doua
lumi, cea reala si cea a creativitatii, aceasta din
urma e de ravnit.

DAN PERSA

reatia scriitorului Florin Slapac e un regat

fictional autotelic ce isi apara inteligent

granitele, descurajandu-i pe neaveniti. A

incerca sa explorezi spatiul sau dedalic
folosindinstrumentele din codultraditional, inseamna
a-l volatiliza. Unui cititor grabit sau comod el nu-i
ofera decat experientatotalei perplexitati, ceeace, la
urma urmei, e chiar util pentru evaluarea propriilor
competente lectoriale. Cartile lui.Florin Slapac iti
impun adevarul ca literatura e altceva decat mimesis
si phantasia aplicate obiectelor fizice ori metafizice.
Ea, literatura, e o realitate atat de complexa si de
coerent-riguroasa in acelasi timp, atat de locvace si
deincomunicabila, cristalizata si eterica, devoratoare
si generoasa, incat din fiecare incercare de a-i
surprinde esenta se naste o carte prin care se neaga
intelesul ei curent si se exprima antiliteratura.
Redefinirea literaturii ca antiliteratura se desfasoara
inmod necesar pe sute de pagini. Daca nucumvaele
sunt doar inceputul unei definitii.

A scrie devine astfel un proces sincronic celui de
aintelege ce eliteratura. Pentru ca, evident, teritoriile
ei sunt autonome, situate ontologic distinct de
realitatea curenta; scriitorul nu le genereaza, ci este
primit sau nu in ele. Tnainte sa ajunga la intuirea
adevarurilor revelate aici, el se simte un ales pentru
ca poate sd vada hiperspatiul invizibil pentru ochii
plumbuiti ai celorlalti. E un privilegiu, fnsa unul
dramatic, sa gasesti intrarea in labirint.

Odatapatruns dincolo,incepe aventuraincordata
a descoperirii... sensului vietii, care nu poate fi
cunoscut in act, ¢i numai in transmutatea lui prin
meltanoia. Urmeaza dificila misiune de a-l aproxima
prin limbaj, caci limba omeneasca s-a nascut pentru
a denota o referentialitate obiectuala si, deci
perceptibila; ca sa faca reprezentabil hiperspatiul

literaturii, scriitorul trebuie s& opereze cu virtualitatile
cuvintelor. De aceea, fara exceptie, discursul epic
este, in creatia lui Florin Slapac, un continuum
conotativ. Situat pe un alt nivel de referentialitate,
intraliterar, el pare desfasurat dupa o progresie
uroborica, fiintdnd intre gandirea «iubitorului de
cuvinte» — filologos — si cautarea cuvintelor apte sa
exprime aceasta gandire. Aplecata asupra ei insesi
pe traiectoria acestui proces, scrutandu-se cu un
ochi ciclopic, antiliteratura lui Florin Slapac e, in
consecinta, potential proza si poezie (cum, de altfel,
s-asi obiectivat de-alungul timpului), fara afi, in sens
canonic, nici una nici alta.

Ea e altceva: o structura hermetica sub zidurile
careia ramai uimit si umilit, ii dai ocol, ii cauti intuitiv
calea de acces, dorindu-te clarvazator. Dar, daca ai
sansa de a gasi cheia, vei repeta, inaintand in spatiul
cartii, drumul intelegerii pe care |-a parcurs autorul
insusi, iar perseverenta va fi rasplatita. Caci, precum
n orice corpus hermetic, aici se afia Occultum Lapis.

Nicaieri aceasta conceptie particulara asupra
literaturii nu se exprima atat de criptic si de intens ca
Tn volumul recent publicat — Fard pereche (Ed.
.Univers”, 2000). Prin creatiile anterioare, autorul si-a
trasatclarviziuneaartistica siademonstrat formidabile
virtuti stilistice, detasandu-se din contextul ultimelor
douageneratiide scriitoriromani. Dar, in Fard pereche
el realizeaza maxima ocultare a sensului comun de
literatura, facand inoperabile chiar distinctiile
categoriale fundamentale. Romanul nu mai e, de
fapt, roman (de altfel, semnificativ, pe copertele
volumuluinu gasim nicioindicatie asupra apartenentei
generice), ci, conform unei tormule a lui J.P.Sartre,
~somanul unui roman care nu se face, care nu poate
sasefaca”. Adicaosumadeimposibilitati: personajele
suntdepersonalizate, des hommes égaréspe trasee
gnoseologice, miscandu-se intr-o realitate in curs de
constituire si intr-un ,acum” incert; notiunea de tema
se dezintegreaza sub avalansa de ambiguitati;
naratiunea, descrierea sidialogulisiimprumuta indicii
de semnalizare si se manifestd adesea sincretic,
emitentul discursului e variabil si anonim, iar istoria
se ,asambleaza” din fragmente bizare. Ceea ce se
infatiseaza sub ochii cititorului este un labirint de
imagini si scene puternic simbolizante, configurand,
ca orice labirint, un parcurs initiatic spre revelarea
unui mister — adevar.

Construct pseudo-narativ, diegeza din Fara
perechese intemeiaza pe fluxul lumilor care se cuprind
unainalta, dezvaluite prin anamnesis tot mai profund.
Imanenta ,externa”, redusa la inconsistenta ceturilor
plutitoare, este des-fiintata prin negarea continua a
valorii si sensului ei. Lumea concret-fizica ,nu mai
existadecatcaproiectie”. inlocul sau e substantializat
spatiul eteric al lumii interioare, alcatuit din produsele
pe care subiectivarea realitatii obiective le-a generat
sidinemanatiile inconstientului destasurate pulsatoriu
invis. Privirea naratoare, intoarsa catre acest continut
launtric, dezvaluie faptul ca aici sunt adevarata viata si
adevarata literatura, iar evenimentele ei trebuie
.povestite” pana la nuante intfi-
nitezimale. Ni se ofera asadar un

discurs despre poiein, sugerandu-se
ca,opera”esterezultatul uneidialectici
complicate, controlate de legi subtile si
e nevoie de acest excurs abisal pentru
ca autorul sa ia cunostinta de ele.
Procesul pe care il descrie-
nareaza Florin Slapac tine de
psihanaliza actului creator. Freud il
numea denegare (subiectul for-
muleazadorinte, ganduri, sentimente,
pana atunci refulate, dar continua sa
se apere, negand ca i-ar apartine).
Mutatis mutandis, artistul defuleaza
prin creatie continuturile incon-
stientului, dar se dezice de ele prin
transter asupra personajelor si prin
situarea intr-un context fictional. El isi
dezvaluie si ascunde simuitan
realitateainterioara ceamaiprofunda.
.Eroul”din Fdra pereche, scriitorul
care traieste cu disperare aventura
cautarii unui sens (al propriei vieti, al
artei... Sensul) parcurge drumul
denegarii. Gaspar neaga realitatea
manifesta, banala si tristd (sinistru
hotel, cosmopolit, derizoriu), punctata
penibil de un inconsistent amor. Se
refugiazain spatiulfictional, incercand
sa modeleze convenabil si, mai intai,

constient de realitatea de care fuge, producand un
Jreal altundeva”. Dar plasmuirile ivite prin reflectare-
negare devin, la un moment dat, tot mai rarefiate si
inutile. El Insusi se simte ,un mascarici in coltul unei
arene imense, care-si agita bratele si face risipa de
grimase fara sa-I bage nimeniin seama”. Se produce
atunci dubla denegare, prin fascinante expeditii
onirice. A scrie in vis ori a transcrie Tn carte discursul
visuluiinseamna a crea un real altundeva” de gradul
al doilea: fictiunea din vis. Or, aceasta invertire a
denegarii este echivalenta faptului psihic recunoscut
de Freudcaatuncicand ,visam cavisam, visul interior
spune adevarul”. Lui Gaspar, dublul sau din
transcendenta visului — Pelerinul — ii face accesibil
adevarul. Cel care scrie visandu-se ca scrie se afla
simultaninauntrul siin afara povestii. Obiect si subiect
care contempla obiectul. Sinuciderea Pelerinului in
finalul ei poate fi la fel de bine un act sacrificial,
cosmogonic, princare este sacralizatuniversulfictiunii
(adevaratarealiate!), siun gest de autonegare a Eu-
lui, cu semnificatii exact opuse.

Ne aflam pe taramul ambiguitatii si lectura
descriptiva a textului se impune de la sine, o data cu
acceptarea altor conventii de natura topica (situativa)
si locutorie.

Voceanarativa care deschide textul este expresia
unui Eu care-si percepe freudean contiguitatile,
prezente asemanatoare si totusi distincte, intr-un
compus materie (corp) — spirit ori supraeu — eu —
sine. In intregul ,roman”, discursul va ti produs prin
interventia acestor instante multiple care alcatuiesc
personalitatea Autorului, ceea ce creeaza
discontinuitatea parcursului narativ. Pe langa acest
egoproteic, se poate identifica un alter-ego (pianistul
Gregor), emitent al unui discurs comptementar prin
care se dezvaluie un univers complementar: Gaspar
e condusde spiritul materiei; Gregor de materialitatea
spiritului, de ,orele lupului”.

Scriitorul gandeste asadar prezenta in lume (a
vietii, a cartii) in termeni de manifestare distributiva.
InspectorulKlapps, ,personajfumuriu silipsitde orice
complexitate”, e o instanta dominatoare, avand rolul
unui judecator sau al unui cenzor care ,Vine latine cu
un aer ultimativ ca sa-ti scormoneasca proiectele
uratmirositoare, sa-ti faca bilantul”, ,n-are niciomila,
nu-l intereseaza”, e sever sirigid pentru ca i-o cere
meseria” etc. Pazitor parca al constiintei morale si
autoobservarii lucide, el (supraeul?) are un impact
inchizitorial siinhibitoriu. Eu-l narator se confeseaza,
recunoscandu-si neputinta, dar si fascinatia fata de
el: ,Si totusi, continui sa fac cam ceea ce face siel cu
personajele care mi-au fost candva atat de dragi. Pur
si simplu nu ma pot opri sa nu adopt o anumita
postura, incapatanatde severa, sataiincarnevie, sa
iau decizii, sa indic anumite masuri...”.

Exista, totusi, o terapie impotriva prezentei
vamuitoare ainspectorului Klapps — visul: ,Savisezi
este un exercitiu simplu si care nu costa nimic, spre
deosebire de biletul piperat pentru cinema. Fumul
albastrui al visului curat seinaltadininimile unde arde
flacara cea buna. Celalalt flutura pe gunoaie.”
Cinema? Sau viata ca film de o cruzime irezistibila si
fara sens? — ... intram la intervale regulate sa mai
vad céate un film la matineu, impreuna cu alti cativa
domni, la fel de plictisiti si de tacuti ca mine. Nu-mi
amintesc decat o serie de scene dintr-o melodrama
intitulata, cat se poate de neinspirat, Fara pereche.
Cu ochii holbati, ma afundam in vata de sticla a
ecranului, Tntr-un fum Tnecacios, muncitoresc,
ascultand impreuna cu actorii care jucau fara
entuziasmunacordeon sleit, intr-otaverna mohorata.
Era un film vechi, de pe vremea lui Fritz Lang, sau
poate si mai vechi, aproape mut, dar sugestiv. Avea
darul sa te lase cu impresia ca, atunci cand paraseai
sala, chiar daca afara cerul era acoperit, era frig si
batea vantul, abia scapasei de un cosmar si ca era
bine ca traiai in lumea in care traiai, indiferent cat era
ea de nenorocita, de vreme ce existau lumi mult mai
triste, mult mai lipsite de speranta.”

Sa recapitulam: in textul fictional numit Fara
pereche o voce auctoriala anonima isi marturiseste
angoasa de a fi urmarit la intervale regulate”, in
Jntervalul acela al vietii mele” o melodrama intitulata
Farapereche, iar ,scenele fumurii persista totusi, sub
luciul ironiei, chiar si acum cand iti vorbesc”. ,Acum”
este un prezent al diegezei, al scriiturii, dar si al
lecturii. El exprima o simultaneitate posibila numaiin
antiliteratura si scoate toata istoria de sub tirania
cronografiei. Dar aceastainseamna ca ne putem afia
n acelasi timp si in prezentul filmului si in cel al cartii
si,maiales, alvisului. Inrealitati deosebite in aparenta,
care se proiecteaza de fapt una in cealalta. Eu-l
naratorial are dramatica si spectaculoasa conditie de
a se afla, sub identitati diferite, simultan in toate
aceste lumi. De aici, multiplicareainstantelor narative,
modelareadiscursului, alternativ, la persoanaintai, a
treia sau la o0 persoana a treia abstracta si neutra,
precum ochiul aparatului de filmat.

La aceasta deja complicata autoscopie a actului
creator se adaugaorasturnare naucitoare atocalizarii.
Antiteza in afara / inauntrul realitatii imanente 1si
schimba polaritatea. Demonul launtric al lui Gaspar,
stihial si cinic, se autonomizeaza devenind pelerin,
trimis ,mereu sa bantuie prin lume”. Pelerinul se

EVELINA CARLIGEANU

continuare in pag. 14
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Profesoarei Lica Paulescu, in memoriam

u stia ce sa faca. Lipita de soba alba
dincare emanau parcaunde otravite
si nu caldura, tinea in mana
palarioara cocheta, neindraznind s-
o0 aseze peste zulufii rebeli.

Nu existau alternative, in pustietatea de aici
nu putea sa tranteasca, ofensata, usa, sa coboare
cele cateva trepte si sa strige ,hei, birjar”. Conacul
eraasezatintr-un pustiu facut si maiinfricosator de
iarnagreacare se abatuse asupra Moldovei, rupand
legaturile cu lumea. Asa se explica de ce fusese
aprinsa in salon o lampa cu gaz si nu candelabrul
cu ciucuri de cristal. Ura lampa de portelan cu
frunzisoarele si floricelele-i colorate, pe barbatul
care citea in biblioteca, pe batrana lui mama, pe
sine, zapezile, uratotul, totul. Arfivrutsdgandeasca
pozitiv, dar nu putea. In cenusiul diminetii, din acea
parte a salonului, despartita printr-o ogiva ca ia
castelele feudale, venea lumina lampii, sitotde acolo
usorul zgomot al intoarcerii foilor. Sotul ei citea la
lumina lampii blestemate si nu dormea langa ea,
dupa cum s-ar fi cuvenitin prima noapte a casatoriei.
Facusera undrumlungde la Cernauti, coboraserain
gara Vasiui, inghetasera in sania care-i adusese la
conac, se desmortisera pe prichiciul cald al sobeidin
salon, savarsisera ceea ce trebuia savarsit in prima
lor noapte, iar el nu dormea.

Cum statea lipita de soba calda, privindu-si
cizmulitele de sevro, cu varfurile inca ude sicerceta
dacasuntinchise latoti nasturii, iar sireturile trecute
prin toate capsele, auzi un bocet pe care viscolut il
facea simailugubru. Bocetulcare oinspaimantala
fnceput o facu sa ia in gand hotarari ferme. Se va
intoarce in frumosul Cernauti, se varugade patron
S-0 reprimeasca, va intra in fiecare dimineata in
mica pravalioara si va vinde cuie cumparatorilor
atrasimai multde chipuleidecatde marfa aruncata
la primul colt; pe care ea o recupera, completandu-si
astfel salariul meschin. Asta pana se vaiviun post,
concursurile erau corecte. Si va audia cursurile
savantului care traducea Upanisadelessi Rig-Veda
sivatraiin castitate. Si nu se va mai simti vinovata.
li pacalise pe toti si sentimentul vinovatiei se
transforma in ura fata de barbatul care citea la
lumina lampii si intorcea incet paginile, cu
delicatete, sa n-o trezeasca. Se fereau amandoi
unul de altul. in sinea ei ar fi dorit mai bine o bataie
zdravana decat aceasta aristocratica retragere in
biblioteca. Pe drumul spre conac incepuse de
cateva ori ,stii, eu...”, dar el ii oprise confesiunea,
sarutandu-i buzele moi, umezite de fulgii care
cadeau, reci, o cocoloseain hainaluicu captuseala
imblanita, o invaluia cu bucuria si caldura lui, iar
ea, intr-un avant de recunostinta, raspundea cu
patima recunostintei. Cu aceeasi patima il ura
acum. Pe el, pe sotul ei, si nu pe celalalt, siastadin
pricina acelei lampi, fiindca-i amintea de celalalt.
Poate ca sotul ei cumparase lampa de la vreun
telal din cartierul Sadagura pentru a-i aminti de
greseala ei. Era un obiect mult prea frumos, nu se
putea gasi intr-o serie, in pravalia vreunui telal din
Moldova, telalii n-au gusturi asa de rafinate.
Desigur, 0 cumparase din Cernauti, o trimisese
printr-un om la conac, o lasase aprinsa in salon,
micsorandu-ifitilul pentru ca intunericul primei nopti
de dragoste sa nu fie total. Asa facuse si celalalt.
Dar atunci, Doamne, ce se intamplase atunci...
Da, se trezisera in zori ca dracii, cu fetele innegrite
de funingine. Cat de profund fusese somnul
barbatuluiinvingator, daca nu observase cdlampa
filase, dar al ei? Atunci isi gasise o motivatie, ea
iubea, easedaruise, eaatinsese extazulintelectual,
nu fizic, ea, ea, pam-pam-pam-pa. Si zdpada. Se
spalasera in curte cu zdpada si hu mai era o
zapada estetica, desfasurandu-se in fire de tort ca
niste semne facute de o penita divina, ci zoaie. Si
doar zapada fusese motivul care-i apropiase. El
venise in toamna ca asistent si primise imediat
porecla de Siegfried, asta fiindca era nalt, blond,
avea ochi albastri si recita din Baudelaire tindnd la
piept cartea de versuri, putin teatral. Cand recita,
se uita pe fereastra cu ochi visatori, dar cand
intorcea privirea, fixand-o in ochii vreuneistudente,
avea in ea ceva demonic. Pe langa gravii sai
colegi, tanarul profesor parea un inger biond care
trezea la viata tot ce atingea cu aripa sa. Dar unele
studente incepura sa lesine la cursul lui si asta
chiar iarna, deci nu putea fi invocata caldura, prilej
de noi zvonuri. Se auzise ca el isi ceruse transferul
lateologie, unde erau numai baieti. Vestea sporise
numarul victimelor.

Ea il gasea arogant si nu-i gusta metoda
euristica, iar daca ar fi fost sa aleaga, in nici un caz
nu |-ar fi ales pe el. L-ar fi preferat pe tanarul savant
de la teologie, bineinteles o dragoste platonica.

Si deodata peste Cernauti a cazut zapada.
Eaaveaogazdalanga cimitir sivedea cum zapada
pune caciulite de vata pe crucile marilor barbati si
porumbeii albide pe acoperisul rosu al Universitatii.
li inghetau picioarele in cizmulitele de sevro, dar
astanumaiconta. La cursurise uitadin ce in ce mai
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despe geam, sicand se-ntorceaiiintainea privirea
aceea hipnotica. Se inroseapana invarful urechilor
si n-ar fi vrut sa se vada. Ea era fascinata de
zapada, elimita fascinatia. Privirile lor se intalneau
din ce in ce mai des cénd se intorceau din lumea
zapezilor. Si atunci ea a zis, nu-si mai amintea
daca fusese intrebata sau vorbise cu ea insasi,
.zapezile au fecundat imaginatia poetilor” si el,
trezit spusese ,repetati, domnisoara, ce-i cu
zapezile, poetii si fecundatia” si ea s-a inrosit iar
pana in varful urechilor si n-a mai repetat. in clipa
aceea a hotarat sa se duca la manastire. Dar el a
asteptat-o dupa ora de seminar, a invitat-o sa se
plimbe impreuna prin zapezile de alta data, i-a
imprumutat Baudelaire-ul lui, i-a ridicat gulerul de
lutru, infasurdndu-l in jurul gatului, a acceptat,
razand, sa se plimbe prin cimitir si chiar sa puna
flori la mormantul lui Aron Pumnul. Cand se
intorceau a doua zi sa
vada daca florile nu
inghetasera, asa cum
hotarasera, nu mai
gaseau nici glastrele
intregi, nu humai florile.
Cineva le fura sau le
arunca de fiecare data.
Evocau impreuna fami-
lile Flondor si Hurmu-
zachi, din ce in ce mai
des pe Eminescu. Trep-
tat drumurile lor s-au
indreptat spre Sada-
gura, unde Siegfried
avea o cunostinta si
fiindca intr-o seara
zapada cadea asa de
frumos, ca un dar
ceresc, a ramas in
camaruta din cartierul
Sadagura. Noaptea,
peste indigoul ferestrei,
zapada n-a mai fost
vazuta sigazda aaprins
lampa cu picior, o
adevaratdoperadearta.
Apoi... Apoi el a adormit
sipoate casieaadormit
profund si n-a vazut ca
lampafilase silasase pe
fetele lor frumoase doar
scoria luminii, fu-
ninginea. Si apoi el a
cautat-o din ce in ce mairar, zapezile s-au topit, au
inflorit ghioceii si brandusele, narcisele si liliacul,
iar cand a venit vremea crizantemelor si ea s-a
intors din vacanta, a aflat ca el se transferase la
lasi. N-a mai visat sa devina calugarita, n-a mai
visat lanimic. S-a angajat la un patron care avea o
mica pravalioara aproape de Universitate, vindea
cuie in orele libere si se mira de cate ori venea in
micuta pravalie un ofiter de rang inalt si cate cuie ii
maitrebuiau armateiromane, de parca garnizoana
din Cernautin-arfi avut nevoie de tancuri, cai, pusti
sau tunuri, ci numai de cuie de diferite marimi. Pe
care, de altfel, le-ar fi putut cumpara ordonanta.
Fiindca invatase sa nu se mai mire, nici nu s-a
mirat cand ofiterul cu trupul subtire, ca tras prin
inel, a hotarat ziua nuntii cu o graba pe care ea n-o
intelegea, dar nicinu se maistraduia s-o inteleaga.
Devenise aproape abulicad si se lasase in voia
sortii. Primise ca dar de nunta de la maman, care
nu putuse savina, cerceii cudiamante. I se paruca
atarna greu in urechile ei, abia acum le simtea
greutatea. Maman. Mumia care-i intampinase in
seara trecuta. Observase, desigur, cerceii care
sclipeau in clarobscurul salonului. fi scoase incet,
cu gesturi moi, tindndu-i in palma, doi puisori
nevinovaticare seincalzeauin causulmainii ei. Nu
stia unde sa-i depuna si cerceii continuau sa se
incalzeasca, pana la incandescenta. isi privi iar
cizmulitele sa vada urmele de zapada de pe covor.
Nu mai erau. Covorul gros, de Buhara, stersese
urmele murdare. Atunci, un zgomot usor o facu sa
priveasca din nou spre barbatul care citea, sau
citise, fiindcaii cazuse carteadinmanasiel, cuprins

de somn, dormea decent in fotoliul micut. Nu
sforaia, nu respira, nu se misca. Celalalt sforaia,
celalalt dormise profund, lasandu-i ei singuratatea
noptii. ,Dragostea nelegiuita trezeste cohorte de
demoni care se intrupeaza”. Unde citise asta, in
Upanisade, in Rig-Veda? Memoria-ijucarenghiuri,
acaparata de amintirea zapezii, care se murdarea
cand el facea bulgarasi cu care arunca in ea,
pentru a o inveseli. Celalalt. Si, in timp ce se juca,
imbulgarind-o cu zdpada murdard, spusese
Jntelectualele se incalzesc greu”. Fusese prima
atingere cu trivialul. Un val de sange ii colorase
obrajii. Nu mai era atenta la nuante. Zapada ii
starnise pe amandoi sau numai cuvintele care-o
invocau. In acest melanj de materie triviala si
puritate, se daruise la lumina lampii, mimand focul
pasiunii pentru a-i fi pe plac lui Siegfried, el insusi
pasiunea agresiva, nesimtitoare. Era si ea, ca

orice combatant, vinovata, doar ea spusese
cuvintele acelea nesabuite despre zapezile care
au fecundatimaginatia poetilor. Nu era de mirare
ca el nu observase nevinovatia si ce importanta
mai avea, cand funinginea le acoperise fetele
frumoase, facandu-le otova cu uratul? Si ce muit
arfidorit acum ca acea noape din Sadagura sa fie
o noapte iluzorie, ca zapada, sa nu fi existat in
realitate, dar vointa si dorinta erau energii prea
neputincioase pentru a se transforma in materie.

Cu sotul ei se purtase cuviincios, si el de
asemenea. Nu-i devoalase trupul cu mangaieri, se
lipise de ea fierbinte, copilaros, supus. Ea-i primise
trupul subtire cu daruirea marei Mume,
bucurandu-se de supusenia si frumusetea trupului
barbatesc. il primise in carnurile ei albe
transformandu-I| intr-un singur trup, tasat de cele
doua suprafete, peretele si soba. Pe prichiciul cald,
unde batrana doamna le facuse cu ména ei cuibul
se impreunasera doua fiinte primitive, descoperindu-se
barbat si femeie, pentru a deveni o singura fiinta.
Locul era prea larg pentru acest miracol. Barbatul
vazuse primul acest loc de refugiu si se retrasese la
perete, dupa ce descoperise trupul femeii. Statea
lipit de perete, una cu el, dupa cum fusese si cu ea.
Parca trupul lui subtire devenea evanescentin timp
ce alei se afana, se dilata, cautandu-l, cersindu-I. El
eranumaivointa, eanumaidorinta. Olinie de gheata-
idespartea chiar din prima noapte. O dorea sitotusi
o respingea, mangaindu-i doar buclele de langa
ureche si sarutdndu-i mainile care cautau sa-|
cuprinda. Sau poate nicinu observase nimic, ametit
de trupul ei, ca si celdlalt. Si singuratatea trupului ei
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o cuprinse in gheturile sale. lar trupul barbatului
care seretrasese, insingurand-oin noapteatrecuta,
fidevenea strain si dusman. Un altul. Pastrase doar
buna cuviinta, retragandu-se in jungla speciei sale.
Pierdusera amandoi clipa care-i putea unipe vecie,
clipa cand barbatul, stapan de trib, se pierdea in
imensitatea magica a fauritoarei de trib. incepu sa
plangasfasietor, inlauntrul ei. Diluviul stingeamarele
zbuciumdininterior, tasnind siin afara, intr-un suvoi
de lacrimi care cadeau pe blana de lutru, umezind-o.
Destinul ei se tot incolacea, refuzand partia,
infruntandtroienele, dintr-oratiune a lui, adestinului,
pecare ean-ointelegea. lidadeamaiintaicateceva
si se repezea imediat, hamaind, pentru a-i lua cu
asuprade masura. Statuse innoapteatrecutainima
langa inima langa barbatul ei, imprumutase din
caldura lui pentru a-l rasplati cu dogoarea ei, cu
nerusinarea ei de femeie trezita la viata, dornica sa
iubeasca si sa fie iubita si acum...

.Clovnule!” se trezi soptind in timp ce
impaturea cearsafurile albe cu monograma si le
ascunsese sub pilota calda inca. Lacrimi de
mazariche umezeau sifonul pernelor cu
monograma. Odata cu acel cuvant, nodul care-i
strangeainimadisparu siease simtilibera, aproape
fericitd. Se preda in fata destinului, putea sa faca
orice de acum incolo. Nu-i pasa daca barbatul s-ar
fi trezit si ar fi auzit cuvantul strivit intre dinti. Se
intorsese cu pasi hotarati si depusese, pe masuta
cu incrustatii de fildes, cerceii cu diamante. Si
atunci o vazu pe maman. Avea pe umeri un sal,
acelasi de aseard, cand o primise in salon, lasand
pe masuta cartea din care citise la lumina lampii si
le facuse asternutul, aducand cearsaturi si pilota,
pernele abia infatate. In seara trecuta parea umila
asa lipita de feciorul ei, mica, stafidita, pierduta in
malacovul demodat. Educatia o impiedica sa stea
mai mult de vorba cu fiul, i- 1asa ei, si se retrasese
undeva, casicumarfivrutsa se piardainimensitatea
conacului. Dar, acum revenea si In mainile ei de
mumie tinea lornionul. Razele de soare care
asterneau cu generozitate galbene lumini peste
manerele sertarelor, baltind pe furnirurile de esente
rare ale secreterului, accentuau sofranul méinilor
batranei doamne.

— Maman, ce cauti aici? auzi glasul
barbatului ei. Nu mai era bland, ci autoritar ca un
comandant de Stat Major.

— Am venit sa iau asternuturile, se apara
umil batrana, cu acelasi glas din seara trecuta,
cand ii intampinase in salon lasand din mana
carteadincarecitea. Laluminaiampiinuobservase
titlul cartii sinici enciclopediile legatein piele, opera
tradusa in frantuzeste a marelui Will, abia acum
insa, cAnd barbatul ei aparuse, decoloratderazele
soarelui, vazuse si cartea; era o editie populara de
Dostoievski, Suflet de copil.

— Darunde suntslugile, unde-i Gheorghita?
Nici pe Mihai nu l-am gasit in gara, a trebuit sa
imprumut o sanie. De ce trebuie sa iei mata
asternuturile?

Batrana lasa sa-i cada lornionul, iar mainile
ei galbene stransesera salul. Parea ca abia acum
simtea frigul din camera.

— Sottises, maman, tu sais, sottises,
murmura barbatul cu glasul devenit deodata umil.

Statea in incadramentul dintre salon si
biblioteca, imbracat ca pentru calatorie. Totul se
modifica, barbatul avea ochii albastri, nu cenusii,
iar mustata era aproape blonda. Parea ca o lumina
puternica l-ar fi decolorat deodata. Acum erau trei
fiinte, despartite de destin si fiecare reactiona
disperat in singularitatea lui.

— -0 mancat lupchii pe Gheorghita si Mihai
in ziua cand v-au asteptat la gara. A fost viscol
mare si au venit lupchii. Azi dimineata i-au gasit
sfartecati. M-am temut ca v-au trezit bocetele
oamenilor. De multn-amaifostasaprapad. Morde
foame lupchii, totul a fost rechizionat pentru front.
Acum sunt singura, trebuie sa factotut sinumaiam
putere. Dar ce frumoasa e fata asta, mon gargon,
mon petit, mon pauvre...

Treptat, barbatul decolorat ii amintea de
celalalt, nu de Siegfried ci de barbatul pe care-|
cunoscuse noaptea trecutd, si-l iubise, si care
intrase in trupul decolorat a! astuilalt pentru a-|
invia, in timp ce cuvintele lui calde o invaluiau.

— Sunt vinovat, dar n-am vrut sa te supar,
nici sate trezesc. Dormeai asa frumos, ca un copil.
Si totusi astazi trebuie sa plec.

P.S.L-amvazutintr-ofotografie pe Siegfried-
ulbatraneidoamne. Eraun ziaristcelebru. intimp ce
cocheta cu social-democratia se insurase cu o fiica
de mosier. Renuntase la cariera universitara.
Privindu-i chipul, ochii bulbucati, sprancenele
stufoase si nasul borcanat, cartilagiile cresc o data
cu varsta, m-am gandit la utopia lui Dostoievski,
aceea cu frumusetea care va salva lumea. Cum
s-0 salveze, cand este atat de perisabila?

Si, ca ziarist, o fi aflat vreodata ca ofiterul
cazuse pe frontul de la Odessa si studenta cu
zapezile... il iubise si urase toata viata?
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timpul

o sa fim martori cand primavara
se va strecura in suflete ca in odai
primele cuvinte care vor izbucni
vor inflori ca prapastia ochitor tai

dupa ce ziua se va stinge in departare
o sa fiu tulburat caci o sa se cearna

o grabita inserare peste acest poem
mai ingandurat ca orasul intr-o iarna

ochii vor avea, Doamne, lumina de la stele
cum au ferestrele de la gandurile mele

trenurile campiei

lumina ratacea ca un fluture in geam
trenurile cdmpiei plimbau o zi deplina
toamna ne purta pe valurile ei si noi visam
aurul amiezii stralucind orbitor ca o lumina

visam ca ne prabusim ca norii intr-o balta
eu as fi vrut sa cant o amintire pana la cer
sa-ti dau iubito intalnire si pe lumea cealalta
in gradinile raiului caintr-o biserica de cartier

acum ma strange sea?a ca un cerc si ma
doare
trimite-miiubito gandul tau pervers sipatimas
vino cat mai am ca un geambas sperante de
vanzare
vino pana vor intra noptile ca hotii in oras

hai ca se termina iadul si nu stiu cum e in rai
uite cum se stinge luna ca focul in lemnul ud
in urma mea si a sortii potcoavele de cai
lanoapte vor straluci dezlantuite ca stelele in
sud

parca te vad iubito cu palmele goale
cand amintirea imi sta doar mie ca o piatra in
cale

uimit va fi orasul

vai / ce uimit o sa fie orasul

ca n-o sa ne mai intalnim
noaptea in gara noastra mica

sa ne povestim ultimele vise

cu cucuvele / vor intra in panica
pana si bancile pentru ca

n-o sa mai am fiorii de odinioara
parca le vad bocetul lor demn

de mila / cdndva voi aparea

in noptile tale de dragoste

cu ochii ca doua umbre speriate
de jocurile de lumini / iti voi

aminti ca Biblia este cartea

mea de capatai / voi stivui amintirile
ca pe o gramajoara de vreascuri
si voi lasa deoparte orgoliul

ca pe o camasa de noapte / fiara
din mine se va caina / tacerile noastre
vor fi ca niste paianjeni intre doua
cuvinte / voi povesti despre anii
grabiti ai copilariei ca despre

o cursa cu obstacole / singura
amintire frumoasa dintr-un lung
sir de intamplari

sufletul

canta-mi lautare, acum, cu setea ta de
gologani
zi-mi de ce am fost si de ce 0 sa mai fiu
canta-mi/ cand vantul isi rupe genunchii in
bolovani
si eu visez c-0 sa ma strecor prin paine ca un
rachiu

da-mi aripi, iubito, si tot ce am mai visat

in timp ce prietenii poarta ochelari de cai

tu vei trece grabita ca noptile prin sat

vei trece pe nesimtite ca timpul pe care il
huleai

iti va bantui prin sufiet o tristete fara rost

si vei lasa urme pe zapada ca pe obraz un
brici

eu o sa-mi aflu in prapastia tacerii adapost

céand sufletul se-nchide in sine ca un arici

intr-o mare dragoste voi muri putin cate putin
si voi trai mai mult cu teama in suflet ca
ucigasul
0 sa-miumple paharul singuratatea ca un vin
odinioara ma intalneam la tutungeria din colt
cu tot orasul

acum alung toamna / sa vina o alba pace
sufletul se-nchide in sine ca un arici/ si tace

rochia de mireasa

gandului tau i-am pus acum o bucurie
mi-as pune si ochii sub talpile tale

sa aluneci pe ei in graba ca in copilarie
ca saniile amintirii spre a inimii vale

acum as fi in stare sa risipesc cuvinte

ca un nebun as lua la rand toti sfintii

as scrie un poem despre noptile albe

ca despre nelinistea in care imi voi ingropa
parintii

nici un rasarit de soare nu da lumina

cata poate sa aduca bucuria pentru noi

in numele unei amintiri sa ne rugam

cum se roaga batranii tarani sa aiba ploi

e o tristete in mine ca intr-un cimitir

si-n suflet imi incape tacerea dintr-o casa

Tmi cad in brate norii si presimt ca in noaptea
asta

orasul se vaimbracaintr-o rochie de mireasa

aprilie .

aprilie se furiseaza pe sub fereastra
ca o pisica / si scriu ca a infrunzit
speranta in noi / acum nu e nimic in jur
mai tulbure decat destinul / un vant imbraca
intr-o clipd camasa de pe culmea de rufe /
imbratisarile
sunt mai nervoase ca ieri / genunchii noptii
se odihnesc in iarba unei poienite /langa noi
dimineata sclipeste ca o cutie de conserve
lustruita
singurul loc unde te poti ascunde acum
e ungand/despre tresarireade orgoliu a zilei
as putea scrie un poem / cand sangele meu
este ispitit sa cante / cu doua-trei cuvinte
as putea sa tulbur apele sufletului tau /
cititorule

pantum

O sa vina moartea intr-o doara;
Sunt ca luna-n apa de fragil;
Bantuie strigoii vechea moara;
Disidentii capata azil.

Sunt ca luna-n apa de fragil
Gandul senectutii te-nfioara;
Disidentii capata azil;

Fulgera albastru o vioara.
Géandul senectutii te-nfioara;

Anii zvapaiati se duc tiptil;
Fulgera albastru o vioara;
Regele coboara la Mizil.

Anii zvapaiati se duc tiptil;

Dau un cal pe-un colt de stea polara;
Regele coboara la Mizil;

Frig haiducii-un pui de caprioara.

Dau un cal pe-un colt de stea polara;
Cazemata-i plina de trotil;

Frig haiducii-un pui de caprioara;

imi trimiti reviste din exil.

Cazemata-i plina de trotil;
Guvernanta bea cafea amara;
imi trimiti reviste din exil;

Canta, cinic, dracul pe comoara.

Guvernanta bea cafea amara;

Vrei sa-mi vinzi un ochi de crocodil;
Canta, cinic, dracul pe comoara;
Testamentul n-are codicil.

Vrei sa-mi vinzi un ochi de crocodil;
Sabotez reforma monetara;
Testamentul n-are codicil;

O sa vina moartea intr-o doara!

pantum neglijat
dupd Paul Verlaine

Da-ne trei pateuri, o sa-mi vand caciula.

Astazi taica popa nu prefera sos.

Vara-mea e blonda, numele-i — Ursula.
Iti propun s-o stergem din Paris pe jos.

Astazi taica popa nu prefera sos.

Vesniceste, Doamne, crinul, campanula.
Iti propun s-o stergem din Paris pe jos.
Dormi, copile-n pace, bate lin pendula.

Vesniceste, Doamne, crinul, campanuia.

Nufarul pe ape rade luminos.

Dormi, copile-n pace, bate lin pendula.

Fusul bunicutei sfaraie frumos.

Nufarul pe ape rade luminos.
In stufis isi pierde zborul libelula.
Fusul bunicutei sfaraie frumos.

Da-ne trei pateuri, 0 s4-mi vand caciula.

ION
ROSIORU

roman(ta)

M-adun din oglinzile sparte. Cobor.
Stiu un cantec nicicand invatat undeva.
Calatori trec prin mine bezmetici.
Strada asta ar putea fi a ta.

Cad castane. Ce de fete frumoase!
Parul tau e de-acum incolor.

Stam alaturi. Ti-ascunzi méana stanga.
Razi straniu. Tacerile tale ma dor.
Vantul albastru mistuie furtuna.
Gradinile rodesc straine-n jur.
Zapada lunii nu te mai imbraca.

in minte-mi incolteste cartea Pur.

Te roade crancen gelozia lunii.
Dispari atunci cand tandru te privesc.
Ai numere fatidice la poarta.

Intr-un tarziu pe cAmp ma regasesc.
in jurul meu sunt cruci de toata mana.
Ma culc cuminte si astept sa vii.

Doi ciocli canta slagare obscene.

imi trag pe cap aleile pustii.

Disting o umbra galbena-n tenebre.
Sa-mi tina-o clipa locul o implor.
Harbust celest, imi stinge setea luna.
Spre ea ma poarta ultimul cocor.
innebuneste-n urma liliacul.

imi sterge briza ochii suferinzi.
M-ajung din urma cantece de tulnic.
Adorm plural in cioburi de oglinzi!

stafeta
Cu blajinii ochi in lacrimi se intorc sa ma mai
vada
sau sa ma implore, poate, ca din cale sa-i
opresc —
zgribuliti, flamanzi, nevolnici, slabi si cu ciulini
in coada,
caii nostri cu dinti galbeni si cu mersul
batranesc!

Tata-i mana fara mila spre niciunde prin
zapada;
vantu-n gura fanariei se-mbulfoaie nefiresc
si-i pustiu chiar daca manijii zburda brudnici
prin ograda
sichiardacapeste rapa corbiilacomiserotesc!

Sangele-n obraji imi urca. Inchid poarta de fa
strada.
lau toporul. Tai o creanga. Sunt nervos si
derutat.
Curat joarda cu briceagul. Suflu-n mana
inghetata.

Pui de serpi zvacnesc sub tAmple. Roata
timpului a stat.
Undeva icneste-o pusca. Slab. Sau tare.
Si-nca-o data.
Adun noatenii-n stodolna si, plangand, incep
sa-i bat...

eram copil
lui Ovidiu Dunareanu

Eram copil. Traiau bunicii. $i nu-mi dadea
deloc fiori
batranulclopotcare-nturlabateaajale uneori!

Zburdam si ignoram cu totul ca undeva e o
carare
Ireversibil sicare avea subierburisa coboare!

Nepus de mine-n legatura cu chipul mamei
mohorat,
noptatec, urletul de caine era un urlet si atat!

Ci-n loc de cantul cucuvelei adast un
inger sa-ma-ndemne
sa las fara regrete-n urma hulpavele paduri
de semne,

Sa-miretraiesc naivitatea aceluiraiatemporal
cand nu-nflorise marul Evei, cand barca nu
plangea la mal!
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ristiana Eso s-a nascutia 27 septembrie 1976, in Constanta,
din mama romanca si tata nigerian.
La varsta de 15 ani se stabileste in Franta, unde isi continua

D esiabsolventadelitere, cuunmasteratinfilologie
si 0 serie de specializéri in tard si strainatate,

CRISTIANA ESO

primavara de pe munte

eu am fost pentru tine

preafericita de mine

pururea nascuta

oglinda raspunzandu-ti adevaruri

oarba, necunoscuta de mine

totem al meu iti sunt, totem de fildes

si vesnic daruita tie, antica

inscris cu degete subtiri

pe ceruri, pe ochii ninsi, pe vechi carbuni
ramas in timp si condamnat

a fi o pauza inchisa intre cuvinte,

o nunta interzisa si de mult promisa
telurica si blanda tradatoare

sa pun amarnic jerbele de tineri irisi

pe osul tau frumos, pe frunte

armatele de frunze bete nascand salbatic
o primavara muta, oarba pe un munte

iesirea din apa

batran, Galien ne spune:

ai grija,

caci va veni momentul

cand clipa ta va fi ca si trecuta

te vei depasi

in maldarul de oameni si strazi goale.
cand holera va alerga dupa tine,

sa-ti sarute mana dreapta,

ce-ai sa te faci atunci?

te sfatuiesc:

coboara scarile de marmura

doua cate doua sau patru cate patru
si-arunca-te in apa botezului tau

apoi fugi, fugi devenit rosu cu dermele subtiri
spre locul fericit al nasterii tale,

sau daca vrei, spre Pergam.

singuratatea calului

inainte de anul trei mii

cuvantul, ideea si lucrul erau unul si singurul
iata, sunt lucrul

sunt in real

inainte de anul trei mii

calul, ideea de cal si cuvantul cal

stateau intinsi unul peste altul iubindu-se
acum calul este singur

numai calul este in real

acum ideea de cal zboara veloce,
cuvantul cal se taraie greoi,

iar calul sta tintuit in cuie.

calul singur pe campie.

sunt in real.

o mie de poate sau despre

judecare

dacd mama mea,

daca tatal meu...

daca n-as fi fost eu...

daca el, iubitul meu s-ar dezlipi de tacere...
daca ochiul si-ar vedea propria-i umbra...
daca-as putea vorbi...

de-ar intelege...

daca as descrie cuvantul cu orice altceva...
insa ea a spus cu mult inainte,

la capatul celalalt al firului

dar ea a spus la toate

unuli

liniste pe campul de lupta

ei umbla intepandu-si urma.

in mijlocul pietei pustii se defileaza.

tatii cei fara de fii

demn fetele de ceara defileaza
amintirile zilelor libere inchise in felinare.
ah, e bine, e frumos

azi e sarbatoare, se defileaza.

studiile liceale si universitare. In prezent este studenta la
Conservatorul de Muzica, sectia Canto, din orasul Nancy. In paralel
urmeaza si Facultatea de Litere si Teologie din acelasi oras.
Insoliteste faptul ca, desipoetatraiesteinFranta, eagandeste
si scrie in limba romana, pe care o considerd — ca si Nichita
Stanescu — patria ei. Unele ecouri nichitiene se simtinliricatinerei
si frumoasei mulatre, dar notele personale sunt dominante, tema
centrala ramanand dragostea. Nu o dragoste camalg, dionisiaca,
dezlantuita si paganad, ci una discreté si delicata, bantuitd de o
lumina protectoare. Poemele degaja forta, limbajul e adecvat
materiei liice. Dar singure, poemele {extrase din Carte peniru
Oma £/, aparuta la Ed. Ex Ponto) pot vorbi. Asadar, sa le

lasam sa-si spuna covaniul. (ARTHUR PORUMBOIU)

sufletele celor ce-au ramas fara trup
se scurg spre luna

mozaice antice

priviti ecranul alb al stelei taioase

toate aceste fete calde siroze

reinnoind lumini ca niste alge fosforescente —

toate aceste fete au intinerit

ei sunt acum ceea ce au fost

inainte de a-si fi murdarit trupul cu sufletu!

noi vom fi ceea ce ei sunt

plati, incurcandu-si privirile unora in orbitele
celorlalti

le cautam numele atingandu-le oasele fruntii

1i privim in picioare, aburindu-ne memoria

caci de acum luminile lor sunt reci

actualmente expertinrelatiiinternationale in Ministerul
Educatiei, Aurelia Zmeu scrie poezie Tntr-un stil lipsit
de solemnitate si academism; imaginile puternice,
simbalistica si sonoritatile originale, deschiderea
fantezista, punctata cu note de ludic, paradox si ironic,
discursul dezinhibat, cultivind o spontaneitate de stirpe
avangardista, fac din tanéra poeta o voce distincta,
care debuteaza inforta, cu siguranté si profesionalism.

(GABRIELA INEA)

n-am motiv

Valuri, lagune, Venetia pe ape...

Totul se leagana:

Ochiul se clatina

Capul penduleaza

E miscare — impreunare, indepartare
inapoi — Inainte, unde?

Niciunde.

Cupola de pod, arcuri in chei
Focarul in mine.

E teapan, neclintit,

in leganarea apei, imaterial.

Ce e virtual?
Trupul meu imperfect, impudic

TINERI POETI

GRIGORE CHIPERI

N

ntre tinerii poeti basarabeni, Grigore Chiperi face o

figura aparte. Teribilist cu vocatie, el ilustreaza cel
mai bine fronda, nonconformismul si placerea jocului
liric, intr-un cuvant, modernismul genératiei sale de
scriitori.

Autor, pana acum, a doua volume de versuri
(Abia tangibilul si Aici in falsef), Grigore Chiperi este
pe cale sa-si contureze un stil si un registru liric deloc
facil si comod, ce va avea ,de furca”, probabil, cu
L,mentalitatile lirice” usor invechite.
Grigore Chiperiscrie cu o usurinta (safie numai

o aparenta?) si o placere care pot contamina intr-o
clipa pe adevaratul degustator de poezie. Bucuria
poeziei poate fi considerata dominanta celor doua
volume de versuri ale sale. Paginile lor contin, ici,
colo, cate o ,influenta” din Petre Stoica sau Ovidiu
Genaru. Dar ceea ce este important, cartile sale il
contin Tn totalitate pe Grigore Chiperi care, cu
reusitele sale lirice (si nu sunt putine) poate privi cu
speranta spre un orizont poetic rotunjit. Pentru ca,
parafrazand titlul unui poem de-al sau,
binecuvantand poezia adevarata, Poetul ne arata
una din caile ,inaintarii”.

GHENADIE NICU

unoscutin special cajurnalistde forta, Ghenadie

Nicu debuteaza editorial in 1992 cu volumul de
versuri Calmant pentru Alter ego. O cartulie mustind
de un lirism de cea mai buna calitate.

BASARABENI

Avandunmottodin Fernando Pessoa, volumul
este marcat, chiar si atunci cand incearca sa se
sustraga, de tema mortii, vazutacaun exilin absolut”.
Tragismul trecerii dincoloeste privit cu luciditate sicu
(oarecare) intelegere.

Umbrele marilor poeti romani mai traverseaza
din cand in cand poemele lui Ghenadie Nicu, dar cu
discretie, fara sa le intunece definitiv conturul.
.Domeniile lui crepusculare” sunt bine stapénite si
~exploatate” liric cu tolos: ,Numai aici / in domeniile
mele crepusculare / in amurgul profund / soapteie
capatasens/vechile voci/dinmormintele lor lapidare
/ se desprind in imens”.

O mai mare atentie asupra sensului unor
cuvinte nu ar putea decat sa faca bine cariereiliterare
a lui Ghenadie Nicu. Pe care o intrezarim (in ,ciuda”
temei centrale a acestei carti) cat se poate de
luminoasa. in sens poetic, evident.

TEO CHIRIAC

eo Chiriac, autor pana in prezent al volumelor

Lucrare de control si Salonul 33, scrie un fel de
false balade gratios-ironice, pline de inventivitate
metaforica. in randul tinerilor poeti basarabeni, el
face o figura aparte, scriind, aparent, altceva (mai
ales ca tehnica poetica). Tn fond, insa, Teo Chiriac
se Tnscrie pe linia aceluiasi modernism temperat,
expresia unei culturi poetice bine asimilate.
Poemele lui erotice sunt, de fapt, un fet de parodii
sau autoparodii, pigmentate cu o fina ironie, sau
autoironie, de om detasat, ,0 umbra de poet cu
aura de sfant”.

Teo Chiriac
este un spirit modern
care priveste cu
nostalgie spre trecut,
spre o belle epoque
apusa pentru tot-
deauna. Existenta
poetului se consuma
intr-o perpetua as-
teptare, indulcita de
diafane reverii car-
turaresti: ,desigur
eram beat si nu
faceam nimic / doar
viatameaevaporatain
ibric / prin noul cartier
mai fumega un pic //
eram desigur trist ca
leul de sub tei / doar
gandurile mele dez-
bracau femei / prin
dormitoarele de lava
din Pompei”.

Balcanismul
poeticallui Teo Chiriac
este capabil, in
continuare, de multe
surprize lirice.

LIVIU CAPSA

AURELIA ZMEU

Cateodata, vai! pudibond...
Atunci se vrea o petala

Parfum de femeie simt de copil
Pozitie de fat...

Mamaaaaa!

Intrauterin ochiul te-a vazut
Intraplacentar inima te-a batut.

Ce stiueu?
Nimic.
N-am motiv...

in asteptare

Pe cartea mea de rugaciuni
Se-aseaza praful,

Icoanele isi schimba chipul

Si lumanarile la-ngropaciuni
Arata-n palpairi

Ca trece timpul...

Paianjeni torc la colturi, cu ispite.

Pentru firavele insecte neatente.

Cararile-s nesigure?... Si ocolite?

De scapi acum, te-ngropi, mai strans, iubite
In mrejele pierzaniei latente!

Pe cartea mea de rugaciuni

Se-aseaza colbul,

Cu indexul las urme télmaécite...
Te-mpotmoleste nepasarea, ca pe orbul
Ce nu mai vede umbra si nici zidul.

Nu te lovi! Fereste-te, iubite!

Nu stii ca pagina de-ntorci, se schimba
Si strofa si masura si ideea?

Citeste pan' la capat si afla-vei

Cum dragostea-a-nviat pe Galateea!

Tot asteptand, vad colbul cum se-aseaza...
Se-aude din bodegi tarafut...

in noaptea mea se face-amiaza,

in cufarul cu pasiuni se-asterne praful...

~ ~

Pamantule,

Glodul tau nu ma afunda, nu ma
Schingiuieste!

Mi-e tina pentru trup — sarut pentru buze
Urma-n spirit.

Din el coasta, din el falanga,

Retina pentru ochiul meu.

Focule,

Scrumul tau nu ma arde, nu ma

Afuma!

Sageti de lumina de sus si din josul
Soarelui meu — lumina alba — neinceputa
imi spala fata. Nu ma arde, ma topeste

Ca pe 0 manusa de plastic pe jar,

Ma strange si nu pier — ma lichefiez.

Aerule,

Curentii tai nu ma absorb, nu ma

Aspira in neant.

in sus pe aripi ma zbor, in jos ma sfartec.
Ma fac sopéarla, ma fac atom

Spuma de praf — din eter respiratie —
Eu, plutind...

Apa,

Stropu! tdu nu ma-ngheata, nu ma
Opareste.

Degera mana, unghiile cu care m-as agata,
Tipatul in mine, irisii... Nu-mi pasa!

Nu fierb degeaba! Stiu clocotul acesta de
mutlt, il stiu...
Ma imbolnaveste de ganduri,

de stare,

de fiinta...

Apa, focule, aerule, paméantule,
Fiti!... Asa raman!
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pera din Constanta a luat fiinta in 1957,

ca sectie a Teatrului Dramatic. Ea s-a
dezvoltat in timp, devenind apoi teatru liric, prin
completarea colectivelor de orchestra side cor, un
mare merit in aceasta privinta revenind maestrului
Constantin Daminescu. Din 1996 putem vorbi de
Opera, cainstitutie de sine statatoare. Interlocutorul
nostru este o personalitate marcantd a culturii
tomitane.

imate domnule Gheorghe Stanciu, suntefi
director al Operei constantene, institutie
profesionista de spectacol cuunbun renume.
Ceinseamna, pentrudvs., activitateainterferenta de
manager si de dirijor?

® Este o misiune extrem de delicata si de
dificila. Adirija orchestra Liriculuitomitan vine cumva
delasine, tinede specialitateameade laConservator,
presupune un act refiex, care survine unui alt fel de
dirijorat. Activitateatehnico-administrativa ainstitutiei
noastre, subordonate direct Consiliului Judetean,
este unlucru care se invata dinmers. Acord o atentie
sporita respectarii legalitatii si incerc sa satisfac, pe
toate planurile, interesele colectivului pe care m-am
angajat, iTn mod deliberat, sa-I slujesc. Aceste doua
elementedistincte seintrepatrund, avand consecinte
favorabile in bunul mers al institutiei, atunci cand
existainteres, atentie, intuitie, spirit pragmatic, dorinta
de a optimiza imaginea acestui important factor de
educatie estetica si de propagare a culturii muzicale
cu adevarat valoroase, aflate in tezaurul umanitatii.
Oricum, manageriatul implica, de la sine, rabdare,
tact, modestie si patrunderea profunda a problematicii
economico-financiare a unitatii artistice pe care o
conduc.

® Nu credeti ca dubla d-voastrd functie de
raspundere necesita si atribute de magician, care,
avand stiinta conducerii unui ansamblu artistic, e
dator sa-siinsuseascé, fararezerve, regulile nescrise
ale performantei administrative ?

@ Dirijorii de opera sunt mai putin numerosi
pentru ca Opera, ca institutie, si opera ca produs
artistic, ce se cere valorificat inspirat si competent —
reprezinta lucruri foarte complexe, spre deosebire
deFilarmonica. Launteatruliric, ca al nostru, coexista
mai multe colective: orchestra, cor, solisti, balet,
colectiv tehnic, echipa de productie, un intreg
complexde creatie side servicii. Toate aceste nuclee,
a caror lucrare converge catre mizanscena, trebuie
coordonate, dirijate de asa maniera, incat sa nu
apara desincronizari, discordante orineintelegeri. in
acelasi timp, ele trebuie calauzite catre un nivel
exigent de rezolvare a sarcinilor ce le incumba,
trebuie unificate ,la varf”...

® Mi-ati anticipat, intr-un fel, urmatoarea
intrebare: ce inseamna, in adevarata acceptie a
cuvantului, colectivul Operei constantene?

® Este un nume in tara si peste hotare. Un
nume, iertata fie-milipsa de modestie, cu renume. E
un ansamblu stabil, coerent, complet, de un inalt

GHEORGHE STANCIU:

,opera din Constanta
este un ansamblu
stabil, coerent,
complet, de un inait
profesionalism”

nivel profesional. Si, fard a ma juca cu vorbele,
realmente profesionist. N-o spun doar eu! O afirma
maricantareti, maridirijori care participa|a festivalurile
internationale de opera si balet, pe care le gazduim
an de an. Ni s-au adus nenumarate elogii si s-au
facut aprecieri temeinice, straine de flateria de
circumstanta. Solistii Operei tomitane sunt sarea si
piperul, alfa si omega, atuurile noastre categorice.
Desi, numericeste, ei nuacopera unrepertoriu foarte
vast, se identifica pe de-a-ntregul cu niste valori
adevarate ca voci autentice, posedand volum, timbru,
armonie, cantabilitate. Acesti solisti si-au creat cai
sigure de acces pe mapamond, cantand pe scene
vestite, de mare traditie.

® V-as ruga sa numiti pe cétiva dintre ei...

® Elena Rotari, soprana cu voce divina, care
a cantat mai peste tot, cu prilejul unor mari turnee;
Larisa Marici, tot soprana, care s-a intors recent
dintr-un periplu cu compania Schlotte, un Abigaille
care, la ora actuald, se numara printre primele
zece din lume in acest rol; alti doi tineri solisti,
absolventi ai Conservatorului din Cluj-Napoca,
baritonul loan Ardelean si soprana Nicoleta
Ardelean. Baritonul a demonstrat, la premiera cu
Bal mascatde Giuseppe Verdi, inregia lui Carmen
Dobrescu, ca este competitiv, debutand cu mare
succes, iar soprana, la debutul in Boema de
Giaccomo Puccini, a confirmat faptul ca la
Concursul International de Canto de la Bilbao a
obtinut locu! al ll-lea si Premiu! Criticii. Avem doi
basi — Florica Axinte si George Tires, cantareti cu
experienta, oameni de baza ai Operei de la Pontul
Euxin. Soprana Stela Sarbu este o voce de
notorietate. O alta soprana de la Teatrut de Opera
siBaletdin Odesa, Elena Berlizova, artista emerita
a Ucrainei, a tinut foarte mult sa vina si sa lucreze
aici, impreuna cu sotul, tanaru! tenor Vliad Gorai.

® inteleg de la d-voastra ca exista si o carenta
de voci imperios necesare la Opera din Constanta.
Care ar fi acestea si ce v-ati propus sd faceti pentru
a le suplini, ori pentru a le acoperi?

® Ducem lipsa de altiste sidetenori. Capolitica

manageriala, vocile carente sau rolurile deficitare
sunt acoperite de invitati. De reguld, pasionatul de
opera nu vine la spectacol pentru opera in sine, ci
pentru artistii lirici care o realizeaza (tenor, soprana,
bas etc.), cat si pentru cei sositi din alte parti,
prezentand particularitati distincte de interpretare in
raport cu localnicii. Cu cat aduci ceva nou, cu atat
atragi mai mult spectatorul fidel de opera in sala de
spectacol. in Romania, sa stiti, e o mare criza de
voci, mai ales barbatesti (baritoni, basi si tenori care
sunt pe cale sa devina o raritate). E criza si de
mezzo-soprane.

® Domnule director, va invit sa prezentati
optiunile repertoriale de referinta ale Opereitomitane.

® Eu, personal, gandesc repertoriul in

functie de vocile, de solistii institutiei. De multe ori
sunt nevoit sa pun in scena anumite lucrari, chiar
daca nu dispun de toate vocile cerute, in nadejdea
cavoigasiinvitati care, fie vorbaintre noi, costa mai
putin decat daca i-am avea pe toti solistii necesari
in schema institutiei. Punem in valoare si tanarul
colectiv de balet, dovada ca in ziua de 24 februarie
maestrul coregraf de talie internationala, Attila
Sylvester, a montat aici, la Constanta, o premiera
mondiald, sugestiv intitulata, ,Dichromia” (partea |
— Amorul vrgjitor de Manuel de Falla; partea a ll-a
Céntul fratelui mort, muzica Mikis Theodorakis).

® Spre care dintre marii compozitori de muzica
de operd ai lumii s-a indreptat constant atentia
d-voastra?

® Repertoriul italian este in prim-planul atentiei
noastre, favoritul nr. 1 fiind Giuseppe Verdi. Anul acesta,
lacomemorareg aosutade anideladisparitiacelebrului
compozitorpeninsular, obisnuitul Festival international,
despre care vorbeam la inceput, va avea loc mai
devreme, in iunie, si se va axa pe lucrdrile lui Verdi.
Vom deschide cea de a 27-a editie a manifestarii cu o
noua premiera verdiana Rigolletto, beneficiind de o
scenografie si de o regie eminamente modeme.

Dupa spectacolulde debuturmeaza, inordine,
Trubadurul, Traviata, Othello, Bal mascat, doua
reprezentatii cu Aida si Nabuconosodor. Epilogul

manifestarii va consta in originala si inconfundabila
lucrare verdiana Requiem. Festivalul incepe in ziua
de 2 iunie si se incheie in ziua de sdmbata, 30 iunie.

® Dezvaluiti-ne capetele de afis ale stagiunii
Operei din Constanta in anul 2001...

® Nu exagerez deloc afirmand ca stagiunea
este foarte incarcata. Se vor rula toate spectacolele
din repertoriul institutiei. in afara celor enumerate, in
editia a 27-a a Festivaluiui International de Opera si
Balet se vor juca Barbierul din Sevilla, de Rossini,
Luciade Lamermoor, de Gaetano Donizetti, Carmen,
de Bizet, Boemasi Tosca, de Puccini, intoamna, din
septembrie, urmand sa punem in scena al treilea
spectacol de G.Puccini — Madamme Butterfly, o
opera de mare rafinament, cu decoruri radical
schimbate.

® Alte noutati in luminile rampei?

® Intentionam sa construim, cu aportul direct
al Orchestrei Operei si un alt spectacol coregrafic,
care speram sa aiba un mare succes la public.
Viziunea regizoralad va apartine tot maestrului Atilla
Sylvester, care cunoaste deja baletul potential din
punctul de vedere al virtutilor tehnice.

in ziua de Pasti (15 aprilie) am onoarea sa
dirijez Concertul ad-hoc de la Vatican in programul
caruiafigureaza si Missa-Gloriade Giaccomo Puccini.
Acolomaintalnesccuregizorul carevapuneinscena,
la Constanta, opera Madame Butterfly siam de gand
sa stabilesc numeroase legaturi cu compania italiana
de solisti, cu care colaborarea a demarat inca de la
editia 2000 a Festivalului International de Opera si
Balet. Voi reveni la Vatican, pe 9 iunie, cand voi dirija
un alt concert de proportii.

incepand din 24 martie pana la 13 aprilie ne-am
deplasat, in contextul Anului International Verdi intr-
unturmneu, in Spania, prezentand zece spectacole cu
Nabuccosi Requiem si culegand impresii dintre cele
maifavorabile din partea publicului si a specialistilor.

® Alte amanunte despre baletul Operei
constantene?

® Prefer sa luati act de ele la momentul
reprezentatiei.

® Se potopera, se permitparalelisme, analogii
intre tanarul si entuziastul dvs. colectivde balet sicel
al Teatrului de Balet,,Oleg Danovski"? Ori apreciati
cd exista diferentieri nete, de ordin tehnic, calitativin
producerea scenica?

® Doar din punctul de vedere al finalitatii
actului artistic nu exista transante deosebiri, cred
eu. Canivel al evolutiei, ca stil, ca experienta nu ne
putem compara. Teatrul de balet,Oleg Danovski” e
un colectiv unicat in Romania si renumit in Europa.
E o trupa performanta, animata de neobosita
directoare Ana-Maria Munteanu, care invita
coregrafi de inaltd clasa (Sergiu Anghel, Gigi
Caciuleanu, etc.). intre noi nu se pune problema
concurentei sau a unei rivalitati. Teatrul de Balet
.Oleg Danovski” ne stimuleaza.

VIRGIL MOCANU

eatrul National din Bucuresti a scos larampa,

n mijlocul acestei stagiuni, doua musical-uri:

Omul din La Mancha, dramatizare dupa
scrierea lui Dale Wasserman, in regia lui lon Cojar, si
Machinal, dupa Sophie Teadwell, in viziunea lui
Alexander Hausvater. Primul este o proba demna de
pus la avizier cu mentiunea: ,Asa nu”. Cum safaciun
musical fara voci? Pentru ca, exceptie facand Maia
Morgenstern si Victor Vurtejanu, ceilalti actori,
alcatuind altfel o distributie numeroasa, nu fac decat,
mai degraba, sa miorlaie la urechea spectatorului, cu
o voce cel putin indoielnica, departe de ceea ce ar
trebui sa posede actorultotal sau, maibine zis, actorul
normal. De fapt, spectacolut functioneaza” doar atata
timp cat Maia se afla pe scena, in rest, plictiseala,
personaje depersonalizate in urma unei dramatizari
nutocmaifericite, liniaritate melodica, umor maideloc,
cu exceptia sarjelor scrasnite de genul feriti-va de
magarus”, in amintirea vechiului ,persona;” TV al lui
Eugen Cristea. VirgilOgasanu, interpretul ,melanjului”
Cervantes-Don Quijote, nu pare asefiaflatinceamai
buna forma.

E mare pacat ca, de ani de zile, pe prima
scena atarii nu se maiintampla nimic. Una sau doua
montari onorabile pe stagiune, aproape ca nu
conteaza pentru industria spectaculara a unei
institutii ce are la dispozitie trei sali si posibilitati
tehnice speciale.

Cat despre Machinal, acesta se prezinta ceva
mai alert, in primul rand gratie muzicianului Gabriel
Bassarabescu si interventiilor sale live, alaturi de
saxofonul lui Marius Gélea. Comedie cu final
melodramatic, povestioara e una simpla: dactilografa
Helen Jones, proaspat casatorita cu sefu’, repede
violata de acesta, se decide sa-| omoare cu o sticla
plina cu pietricele, primita cadou de la un amant de-o
noapte. Va sfarsi pe scaunul electric, spre marea
bucurie a iubitorilor de telenovele, sau de povesti
moralizatoare cu iz sindicalist. Ceea ce conteaza cu
adevaratinacestspectacol este, insa, ritmul muzical,
de ta blues la rock'n roll, mergand pana la sonuri

hispanice sau spirituals. Un spectacol bun de ascultat,
insa unuf incomplet.

La Teatrul ,Act”, un titlu mai putin incitant:
Poveste de cartier. Asta pana apuci sa vezi
spectacolul, ca-ti trece. Un spectacol pe tema
aurolacilor populand canalele bucurestene nu poate
fi montat decat de o persoana cu o personalitate
puternica, buna cunoscatoare a mediului cu pricina.
Regizoarea Alice Barb, cacidespre eaeste vorba, nu

face decéat sa-si inchipuie cam cum trebuie sa fie pe
acolo. Asadar, o varianta soft, ca sa spun asa, pentru
o viata deloc roza. intalnim aurolaci care se
drogheaza, beau, se bat pe o0 jarba” ipotetica. Toate
bune si frumoase, numai ca intr-un asemenea mediu
nu se poate caceamaiuratainjuraturasafie: ,Boule!”.
In rest avem de-a face cu aurolaci analfabeti, care
scriu totusi sloganuri in limba engleza, cu o tanara
ziarista, complet lipsita de experienta reporterului de
la Investigatii, venita, nu-i asa, pe rotile, sa poata
pleca mai usor, in caz de vreo problema. Un personaj
absolut incredibil, ca sa nu mai vorbim de actrita.
Partea muzicala e asigurata de interventiile live ale
Unchiu-lui Sapro sau, altfel spus, 1 Q Sapro, hip-
hoper cantand cu La Familia pe
banda inregistrata. El face insa un
spectacol separat, ce nu se
Jntrepatrunde” cu intamplarile
propriu-zise.

Tare as vrea sa stiu cui
foloseste o astfel de productie. Ma
tem ca nimanui, poate doar snobilor
oricelorslabideinger. Nuteizbeste,
nute,violenteaza”, nute enerveaza,
nu te face sa-ti pui intrebari, doar
plictiseste.

Si tot la Teatrul ,Act” — Dia!
Lectica!, dupa un scenariu bazat
atatpe scrieriapartinand unor autori
celebri — printre acestia Cioran ori
Eliade —, cat si pe alte texte extrem
de diferite ca provenienta (din
manuale diverse, toate mixate si
,adaugite”, intr-un colaj semnat de
Theodora Herghelegiu. in urma
acestei ,operatiuni” — specifice
.meseriei” de dramaturg, talent pe
caretanararegizoare si-ldovedeste
din nou, dupa S4& zbori spre Paradis
ori Domnul si Doamna Oval, ca sa
amintim doar doua din creatiile sale
— arezultatun excelenttext, plinde
ironie fina side un haz nebun, demn
de toata atentia iubitorilor de
literatura de calitate.

Asa se face ca Omul din

lecticapoate functiona ca o scriere de sine statatoare,
intre copertile unei carti, e drept, de mici dimensiuni,
saucaobrosurade alungatplictisealacu scop curativ,
ntru binedispunere. Singura problema, cu o pondere
destul de insemnata in contextul dat, consta in faptul
ca Omuldinlecticacomporta,cum sazic, o experienta
personala, pretandu-se la un dialog direct cu fiecare
cititor in parte. Spun asta pentru ca Theo aincercat o
transpunere dramatica, o reprezentare scenica, fapt
care nu poate fi realizat la nivelul adevaratei
performante tocmai din cauza lipsei teatralitatii de tip
scenic a celor ,Sapte discursuri autentice sau Dial
Lectical!”, cum este subintitulat textul cu pricina. Cu o
puternicadramaticitate, povestea nurezista, informa
actuala, ca spectacol. Dar, despre ce este vorba? Pe
o latura a cochetei sali, spectatorul descopera o
lectica din interiorul careia, la un moment dat, .cea
mai importanta persoana de pe continent” (asa cum
se considera nevazutul ,vorbitor”) va incepe sa se
ratoiasca la cei doi carausi ce urmeaza a-l cara prin
oras, si care intarzie sa-si faca aparitia. Discursului
monologal — el insusi un spectacol, date fiind
frumusetea textului si ingeniozitatea interpretativa a
lui Gabriel Coveseanu, care patineaza” cuinteligenta
pe diversele paliere ale comicului vocalilustrat — i se
adauga un spectacol paralel, cel al perechii-carausi,
doua personaje pre(a)dispune la... indragostire
reciproca. Partea, nu pe deplin realizata, a montarii
este constituita tocmai de insuficienta relevanta a
povestii de dragoste ce se vrea a se naste intre eroi.
Intimp cetiranullecticistisi pune in aplicare avantajele
de client, comandand ruta de parcurs si stationarile
de scurta durata, pret de-o cafea ce i se serveste la
cerere, cei doi se cerceteaza reciproc, fac comentarii
gestuale la adresa locatarului de carat cu domiciliu
Jlotant”, construind o ipotetica relatie ce se sfarseste
cu moartea prin epuizare fizica. La drept vorbind,
actoriinu sunt, spre final, departe de aceasta stare de
lucruri, dat fiind c& il poartala propriu, timp de o ora si
ceva, pe Coveseanu cu a sa lectica cu tot. Impresia
lasata de aceasta montare este, mai degraba, ceade
teatru-lectura de buna calitate, tocmai pentru ca
spectacolul exterior — culmea, lavedere — conteaza
mai putin.

GABRIELA RIEGLER
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umarulde fata alrevisteinoastre esteilustrat

cureproduceridupa lucrarile pictoritei Luiza

Cala, din orasul Mangalia. Talent nativ de
exceptie, artista s-a lansat relativ tarziu, in plina
maturitate, cu o forta si o tenacitate impresionante,
cele cinci expozitii personale (intre iulie 1999 —
decembrie 2000), fiind gazduite de simezele de la
CentrulRomande Afaceri,Marea Neagra”, Fundatia
pentru Tineret Constanta si Clubul de Tenis
Vouliagmeni din Atena (Grecia). Debutul, cat si
celelalte prezente expozitionale ale sale s-aubucurat
de aprecierile unor critici de arta, pictori, artisti ai
imaginii, scriitori, colectionari:

JArtista isi deplaseaza cu usurinta interesul
delafigurativlanonfigurativ siabstract. imbratiseaza
toate genurile, de la portret (conferindu-i tenta
psihologicd), peisaj, natura moarta si pictura
conceptuala. Constructia suprafetelor o realizeaza
prin modulare cromatica, prin dispuneri succesive
de raporturi cald-rece, mic-mare, inchis-deschis,
fara a anula efectul de spatiu unic. Pictura sa are la
baza un concept ideatic bine definit, sustinut de un
registru cromatic adecvat.

Atuul principal e culoarea. Realizeaza lucrari
intr-o cheie simbolica in fata careia sta un concept,
oidee, un cod ce-i decodifica gandurile intr-o forma
meandrica. Am fost martorii nasterii si lansarii unui
mare talent.” (Tatiana Odobescu, critic de arta).

.In lucrarile artistei, traseele energetice se
convertesc in decorativism de inalta calitate, ritm
poetic si melodicitate. Luizaimi confirma sperantele
de la debutul sau.

Acum, intr-un sfarsit de mileniu, in care parea
ca totul s-a spus, ea reuseste sa fie ea insasi.

Tn lucrarite sale, de o sinceritate dezarmanta
si de o originalitate pe masura, dincolo de teme,
exista o frumoasa fabulatie strunitd de ratiune.”
(Doina Pauleanu, criticde arta, director al Muzeului
de Arta Constanta).

LLuiza impresioneaza prin atmosfera luminii
fauviste, prin note suprarealiste. Nu se bazeaza pe
unreal palpabil, eaisipicteaza foarte bine peisajele,
portretele, natura statica prin imaginea interioara,
nu prin cea exterioara. Ea are lucrari ce ar putea sta
in marile muzee ale lumii.” (Eugen Bratfanov,
pictor).

Artista autentica, pur sange, daruita siocrotita
demuze side Dumnezeu, urmasademna a pictorului
Dumitru Ghiata, Luiza are harul pe care-! au doar
marii artisti.” (Emilia Dabu, scriitoare).

O.D.

dunarea femeilor de Aristofan e o comedie

clasica parca anume conceputa pentru

ilustrarea notiunii de umorism, asa cum
apare la clasicii de data mairecenta Luigi Pirandello
sau Eduardo de Filippo, ce provoaca, dincolo de
comicitate (provenind din diverse surse, de situatie
saude limbaj), zambetulsilit, acru sigalbuicalamaile
degustate existential (si existentialist, sub ironia
suav acidulata amai multor sau maiputinor particule
de zahar, deci oarecum sastisit-zaharisite, de nu
cumva chiar duse cu zaharelul iluziei comice) si
amar ca migdalele cu gust de cianura cotidiana. Pe
27 martie 2001, colectivul Teatrului Dramatic Ovidius
a sarbatorit Ziua Mondiala a Teatrului cu premiera
exceptionala a acestei piese. Prin tematica,
Adunarea femeilor se inscrie intr-o serie de Utopii
care incepe cu starea primordiala a Paradisului
Pierdutlacare face referire antropologia sise termina
— e un fel de-a spune — cu promisiunile electorale
mustind de lapte simiere ale oamenilor politici forever
si dintotdeauna: in aceasta serie, ea ocupa locul
aparte, intr-o clasificare ad-hoc, speram pertinenta,
a utopiei suspensive, ce se propune si se contesta
inegala masura, cu odinamica neostoita, refuzandu-se
si partipriurile fatise si incheierile necesare. intre
conventiile tragediei — la care textul se refera in
mod explicit, si pe care le refuza — si comedia cu
moralaimplicita in care se constituie, ea are ca efect
direct o posibila pesimizare de- si re-moralizanta a
spectatorului, prinineficienta utopiei: un joc voltarian
si candid, jucand cartea naivitatii, ainocentei (utopic)
absolute, de sanctionare absurda a solutiilor
alternative, a alteritatii investite cu incredere dar in
celedinurmaneputincioase, ratate. Ideeae sustinuta
magistral, inclusiv de jocul actorilor (mare parte
dintre acestia fiind studenti): in scena finala, de fapt
lipsita de final explicit, parca acestia ar vrea sa mai
joace si nu mai au partitura. Piesa se sfarseste cu
regret, vazand cu ochii, ca un bolnav incurabil care
nu se poate abtine sa spere, desi e aproape convins
ca e sortit unei morti sigure (in fapt, cum remarca
Montaigne, nu murim pentru ca suntem batrani sau
bolnavi, ci pentru cd suntem vii), ceea ce ar
corespunde incapacitatii organice de a oferi solutii,
de a reactiona in mod prompt si salutar. Aluziile la
situatia actuala a Romaniei, de altfel, nu
lipsesc.Textul clasicissim al lui Aristofan se
implineste intr-un context postmodern a} relativizarii
absolute, al transparentei si obscenitatii — inclusiv
inmaterie de limbaj, altminterinu lipsitaicide savoare
lexicala — con-text precum acela descris de
Strategiile fatale ale lui Jean Baudrillard, incare ne
inscriem, poate fara sa stim, cata vreme exercitiul
benefic si solidarizant al unei reprezentatii teatrale
eficace nu ne aduce din cand in cand aminte, noicu

totii.
MADALIN ROSIORU

dunarea femeilor, apartinand parintelui
comediei grecesti, transpusa scenic la
Tomis, nu este, sincer vorbind,
reprezentativad pentru creatia comediografica
deoarece, admirandtraditiile sivirtutile ce au asigurat
grecilor stralucitele victorii de la Marathon si
Salamina, acesta nu era partizanul unor reforme
indraznete, proband un spirit traditionalist. Satirele
politice de frunte ale Iui Aristofan sunt Pacea, Norii,
Lysistrata (dupa care compozitorul Gherase
Dendrino a creat opereta omonima), Viespile si
Cavalerii. Celebre suntsatirele religioase Broastele
si Pdsadrile ca si Plutos, o noua forma de comedie,
non-politica, edulcorata, dar cu atat mai subtila, in
care sunt dezvaluite racilele si strambatatile epocii

celei mai nefaste din istoria Greciei antice.
in Adunarea femeilor este reliefata revolta

SCENA

ADUNAREA
FEMEILOR

sexului frumos impotriva fanfaronadei bufonarde a
barbatilor, care se vrea o poleiala a gaunoseniei lor
sufletestiaservita poftelorcarnale siseteide inavutire
(,auri sacra fames”). Coruptia moravurilor, betia
simturilor, necinsteasiinselatoria — tareinalienabile
ale minciunii voalate, ostentative sau agresive,
capata, in Adunarea femeilor, relevanta datorita
limbajului comic parodic (plin de contraste) si
fanteziei alegorice pe care autorul o instituie ca pe o
panoramare a vietii sociale si publice din epoca sa.
Un merit incontestabil in valorificarea limbajului
umoristic si satiric aristofanian l|-au avut
traducatoarea piesei — Despina Hagiu si Vasile
Cojocaru in persoana (adaptand si mai atenuand
limbajul licentios si compunand versurile unor
cantece pe care ,untanar’, RaduNiculescu, cantaret
pop-rock sui-generis, le interpreteaza intr-o scena
ultramoderna, ce se vrea sarea sipiperul, altfel spus
clou-ul modernitatii reprezentatiei).

Unor spectatori prin excelenta pudici,
mizanscena cu Adunarea femeilor le-ar putea
parea triviala Tn exces, absurda, indecenta. Sa nu
uitdm Tnsa ca izvorul principal al comediei este, in
Grecia antica, cel atic. La culesul viei, dupa
ceremonia de la Altarul lui Dyonisos, la care se
intona ditirambul, in cinstea zeului euforic, taranii
imbracati in costume grotesti, cu fetele unse cu
drojdie de vin sau acoperite cu masti caraghioase,
organizau o serbare vesela, se incadrau in cortegii
care strabateau satele, cantand sidanséand obscen.
Petrecerea aceasta, impulsionata de alcool, se
numeacomos (orgie). Simplul faptcanumele speciei
comice agenuluidramatic vine delav.gr. ,comos” si
ca actiunea, chiar si atunci cand manifestarile
semnalate capata un caractermaiordonat, nu pierde
nimic din indecenta, ne determina sa conchidem ca
exhibarea pornirilor orgiace era omniprezenta in
tesaturadialoguluicomic . Asadar, lipsade pudoare,
limbajul, pe alocuri buruienos, gesturile si miscarile
desucheate fac parteintegranta dincomediagreaca
antica, exprimand forme neelegante, dar directe,
transante, in dezacord, cu ,morala” timpului sau cu
modalitatite de exprimare, de comunicare a unor
atitudini, stari de spirit sau trairi. Cu atat mai mult se
justifica sichiar se scuza astfel de aparente anomalii
in actiunea comediei Adunarea femeilor, scrisacu
peste patru sute de aninainte de Christos nu pentru
a se demonstra ca femeile, luand puterea in stat si
instituind egalitatea deplind, proclamand amoruiliber
si oferind ospete sardanapalice, ar fi putut vindeca
organismulbolnav aluneisocietatidecazute, cipentru
a sublinia, prin acest contrast, comicul suculent al
Incercarilor fortuite de preschimbare a ordinii sociale,
prin mijloace hazardate, precipitate, nefondate,
izvorate din orgoliu si din rdvna neostoita de
satisfacere a libidoului.

Pentru ca scena de la ,Ovidiu” sa nu rasune
de cuvinte care depasesc taria esentelor din Florile
de mucigai ale lui Arghezi, ar fi fost, poate, intelept
sd nu se monteze o comedie de Aristofan (oricum,
maigreuderealizatdecat o comedie din dramaturgia
moderna nationala sau universala). Dar, daca
zarurile au fost aruncate sifaptul e consumat, nune
ramane decat sa ne exprimam opiniile despre ceea
ce ainsemnat premierala,,Dramatic”, de lafinele lui

Martisor si despre optiunea repertoriala, expresa, a
noii conduceri. Un act de curaj, intrucat regizorul
grec Yanis Margaritis, care a distribuit rolurile dupa
disponibilitatile si posibilitatile actorilor, s-a straduit
sa transmita, dincolo de [uminile rampei, cateva
adevaruri universal-valabile referitoare la
vicisitudinile istoriei, raporturile interumane,
degenerareamoravurilor siridicarea atractiei sexelor
la rangu! de garant al armoniei si egalitatii depline.
Desi, cu un usor trac in parabaza reprezentatiei,
Elena Gurgulescu a confirmat resursele launtrice
impresionante pe care le poseda, siguranta, forta si
delicatetea cu care si-a construit rolul aparand ca
structural moderne datorita cerebralitzatii actului
interpretativ. Praxagora, militanta feminista faurita
de ea, are ceva din vir-femina, dar si din viclenia
procedurala a unei femei cu experienta de viata. in
rolul Iui Blepyros, soful ei, Vasile Cojocaru, isi
modeleaza personajul din interior, fara transteruri
exterioare majore, dand configuratie mastii prin
cutele fruntii, prin bataia pleoapelor, prin linia
surasului malitios, sardonic, jenat, jubilant, amical,
perfid, generos, enigmatic.

Cetateanul entuziast — Chremes, intruchipat
de LiviuManolache, se detaseaza inefabil de ceilalti,
printr-o fermecatoare nonsalanta. Inteligenta
scenica profunda, rascolitoare, fi permite sa creeze
un tip uman de naturd chapliniana, bucuros ca
descopera lumea in orice clipd. Sociabilitatea
personajului sau, generozitatea, filotimia si
credulitatea aureolatd de o speranta perpetud in
mai binele general vin din folosirea concomitenta a
unor procedee antinomice: vorba sitacerea, decizia
si sovaiala, claritatea cugetului si nebulozitatea
faptei. Tumultul sau interior e voalat adesea in
catifelate tonuri lirice. In Femeia-Crainic,
Lacramioara Moscaliuc are farmec, dar in rolurile
batranelor ahtiate dupa sex (Nina Udrescu, Cristina
Oprean si Valentina Bucur Caracasian), desi
investesc bune intentii, energie, chiar dinamism si
frenezie, capata un ton grotesc, asemanator unui
.oc buf, cu reverente si mecanice cadente”, ca in
Domnisoara Huss a lui lon Barbu.

Distributia extrem de numeroasa (douazeci
si opt de actori si actrite) n-a permis cronicarului
referirea expresa la fiecare dintre ei. ii asigur ca
spiritul de echipa a fost dominanta acestei
dramatizari si ca la transparenta valorii intregului,
pdrtile s-au angajat deopotriva. Mizanscena la dare
ne referim beneficiaza de coregrafia expresiva a lui
Calin Hantiu, care pune Corul femeilor in situatia de
a se misca variat, sugestiv, natural si convingator.

In ce priveste scenografia modulara a
Carmencitei Brojboiu, e de mentionat ca aceasta
individualizeaza, prin contrast, spatiul de joc,
conferindu-i valente simbolice. Opinam ca unitatea
de ansamblu a reprezentatiei a fost afectata de
cantecele pe care Radu Niculescu (intr-o ipostaza
inedita, care 1l prinde de minune) le interpreteaza
asemenea unui solist de mare succes la un public
fanatic, naiv si semidoct. In schimb, unitatea si
simetria spectacolului (nu lipsit de ritm) sunt
potentate de aparitiain prolog si-n epilog a autorului,
deghizatincersetor, dargraind, intr-unlexic familiar,
viu si colorat, adevaruri despre lume siviata, despre
teatru ca ,axis mundi” si despre felul in care el,
Aristofan (alias Alexandru Mereutd) imbina fantezia
cu realitatea, satira cu alegoria si umorul cu poezia.

Adunareafemeilor, desiastarnit perplexitati,
controverse, si chiar revoite din partea unor spirite
voit puritane, raméane un reper in repertoriul atat de
bogat si variat al vesnic tanarului nostru teatru
dramatic, care Implineste, in curand, cincizeci de
ani de existenta.

VIRGIL MOCANU

omorile — bani, bijuterii, obiecte din metale

pretioase — au fascinatgeneratii intregi ale

omenirii. Nu trece o zi fara stiri in mass-
media despre cautatori de comori (in ultima vreme
zona Muntilor Orastie a devenit un adevarat
.Eldorado™ al braconajului arheologic). De altfel,
fiecare satare legendasadespre cate o comoara, in
Dobrogea expresia cea mai frecventa fiind ,de pe
vremea turcilor”.

Muzeele sunt cele mai cunoscute depozitare
ale ,comorilor”. Aceste comori nu pot fi numai din
aur si argint, prin importanta lor multe descoperiri
primind apelativul de ,tezaure”, ca de exemplu
tezaurul de sculpturi de la Tomis.

Majoritatea descoperirilor de tezaure
monetare nu s-a facut in asezarile unde sunt
deschise santiere arheologice — unele de decenii
—, ciinlocuriobscure, cuocazia unorlucrariagricole
sau pentru diferite constructii. Acest fapt este
explicabil pentru o anumita categorie de tezaure,
asa-numitele .tezaure de urgenta”, pentru ca
asezarile, inprimul rand orasele, erautinta predilecta
a migratorilor sau a armatelor invadatoare. Aceste
J{ezaure de urgentd” aparineau unor persoane
particulare, cu posibilitatimateriale sau unorinstitutii
ale vremii fiind, in general, de valoare mare, ca de
exemplu tezaurul de la Uzum Bair (Tulcea) ce
cuprindealingouride argint, bijuterii, monede de aur

Tezaure monetare in Scythia Minor

si argint, tezaurul de la Cernavoda, cu patruzeci si
trei kilograme monede de argint, sau cel de la
Mangalia, ce cuprindea circa zece mii de monede
de argint si bronz.

in asezarile antice simedievale se gasesc de
obicei, asa-numitele tezaure de piata, cuprinzand
moneda in circulatie la un moment dat. Ele sunt
descoperiteinlocuinte, ateliere sireprezintaosuma
de rezerva a proprietarului. Astfel de descoperiri,
alaturi de ,tezaurele de urgenta”, jaloneaza drumul
invadatorilor, creind asa numitele orizonturi de
tezaure, care arata aria si amploarea distrugerilor la
un anumit moment istoric.

Alaturi de cele doua categorii enumerate,
exista depozitele funerare, care reprezinta sume
mici de bani depuse ca ofranda in morminte (obolul
lui Charon), sau erau folosite ca bijuterii (salbele de
monede din epoca medievald). Aceste descoperiri
se fac in necropolele antice si medievale cercetate
de specialisti.

Dobrogea — o regiune ce se intinde pe circa
douazeci de mii de kilometri patrati, a furnizat pana

in prezent un numar de aproximativ trei sute de
tezaure si depozite monetare, din secolul al V-lea
1.Chr. pana in secolul al XVlll-lea.

in randurile ce urmeaza ne permitem sa
enumeram catevadintre cele mairecente achizitiiale
Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie din
Constanta, inmaterie de tezaure monetare. in ultimii
doianihazardul adus |adescopeririinteresante, desi
nu spectaculoase. Este vorba de trei tezaure
monetare cuprinzadnd monede romane din bronz
(circa patru sute de exemplare) gasite in zona cetatii
Tropaeum Traiani (Adamclisi), circa doua sute de
exemplare la Dunareni, intr-un mal surpat de apele
Dunarrii, si peste cinci sute cincizeci de exemplare la
Targusor, pe un bot de deal, la est de soseaua ce
leaga Mihail Kogalniceanu de Targusor.

Analizapreliminara a pieselor ne indeamna
sa punem ascunderea lor pe seama luptelor
Imperiului Roman cu gotii, lupte ce au dus la
catastrofalainfrangere a romanilor la Adrianopol
(378 A.D.). Tulburarile din provincia danubiano-
pontica au fost atat de importante incat din

aceasta perioada se cunoaste un numar de alte
sase tezaure ascunse cu acest prilej.

in ultimele zile ale anului 2000, muzeul
constantean a reusit sa achizitioneze un fragment
de tezaur gasit, dupa informatiile vanzatorului, la
Isaccea, constituit din douazeci si doua de monede
din arama, datat in secolul al Xlli-lea.

Nu putem sanu mentionam casi pentru anulin
curs, prin bunavointa unor colectionari sau a altor
persoane particulare, muzeul a primit oferte pentru
achizitionarea unor loturi monetare. Este vorba de un
mic lot de monede otomane din secolul al Xll-lea, gasit
in zona Targusor, si un lot de saptesprezece monede
(germane, spaniole sivenetiene) descoperit pe fundul
mairii, lanord de Constanta, datatin aceeasi perioada.

Descoperirile enumerate vin sa completeze
informatiile scrise siizvoarele arheologice cunoscute
despre epoci de mult apuse, in care in teritoriul
danubiano-pontic pulsa o viata social-economica
intensa, in ciuda unor accidente istorice (invazii,
calamitati, lupte desfasurate aici).

Misiunea Muzeului de Istorie Nationala si
Arheologie ramane aceea de a recupera aceste
descopeririintdmplatoare side a le pune in circuitul
expozitional si stiintific, astfel ca tabloul dezvoltarii
noastre aici sa fie cat mai complet si mai veridic.

Dr. GABRIEL CUSTUREA
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argument traditia bisericeasca cuprinsa in
Synaxarium Ecclesiae Constantinopolitanae, care
arata ca: lui Andrei, cel dintai chemat, i-au cazut la
sorti Bitinia, partile Pontului Euxin si ale Propontidei,
cu cetatile Chalcedon si Bizant, Macedonia, Thracia
si regiunile care ajung pana la Dunare, Thesalia,
Helada, Ahaia”. Un alt izvor din Synaxarium face
referire la faptul ca Sfantul Andrei a hirotonit episcop
la Odyssos (Varna) pe ucenicul sau Amplias sau
Apian. Apoiistoricul bizantin din secolul al XVi-lea, Nichifor
Callist Xantopoulos ne spune ca provinciileevanghelizate
de apostol sunt: Capadocia, Galatiya si Bithinia din Asia
Mica, dupa care trece ,in pustiurile ,scitice”, desigur in
Dobrogea de azi. Aceasta traditie este conservata siin
scrierile romanesti din veacul al XVli-lea, mai precis la
mitropolitul Dosoftei al Moldovei, care ne relateaza:
LJApostolului Andreii-a revenit (prin sorti) Bitinia si Marea
Neagra si partile Propontului, Halcedonul si Vizantea,
unde-iacum Tarigradul, Tracia siMacedonia sisosindla
Dunare, ce-i zic Dobrogea si altele ce sunt pe Dunare,
Tesalia si acestea toate le-a umblat’.

Amintirea Sfantului Andrei transpare cu toata
claritatea si in colindele, credintele sau in foiclorul
dobrogean.

Chiardacaizvoareleistorico-literare prezentate
aici succint sunt uneori ambigue si contradictorii,
patrunderea crestinismului in Dobrogea, inca din
primele secole dupa Christos, ni se pare logica in
contextul legaturilor multiple ale oraselor vest-pontice
cu regiunile Orientului, unde crestinismul deja se
nascuse si se consolidase .

inca din epoca elenistica isi face simtita
prezenta in orasele Scythiei Minor o serie de divinitati
orientale, dar pericada de maxima raspandire
corespunde primelorveacuridupa Christos. La Histria
aflam de existenta unui cult egiptean inca din sec. lli
1.Chr., dar incepand cu stdpanirea romana, patrund,
prin intermediul militarilor, negustorilor si veteranilor
— ca principali promotori — si alte culte egiptene, ca
Isis, Harpocrate si Bes-Pantheos. Este, de asemenea,
de amintit ca la Tomis, in secolul al ll-lea, alexandrinii
formau o asociatie cu sediul propriu pus sub invocatia
lui Sarapis. Sunt de adaugat si alte divinitati apartinand
religiilor de ,mantuire”, atestate in intreaga Dobroge:
Jupiter Dolichenus, Mithras, Cybele, Attis sau Men.
Noile sensurireligioase oferite de credintele orientale
se refera in special la nemurire si la perspectiva unei
vieti mai bune intr-o ,lume viitoare”. Aceste conceptii
au determinat si modificarea ritului funerar, reflectata
in trecerea de la incineratie la inhumatie, asa cum o
dovedesc si cercetarile arheologice din necropolete
tomitane. in mediile urbane — Tomis, Callatis, Histria
— trecerealaritulinhumatiei se face mult maitimpuriu
in comparatie cu asezarile rurale din Dobrogea.
Schimbarile se produc si in tipologia mormintelor.
incepand cu secolui al lll-lea, 1a Tomis si Callatis se
semnaleaza masiv un nou tip de lacas sepulcral,
anume celcu firida sicamera de acces, care denota si
o transformare in componenta populatiei. Se poate
presupune ca aparitia acestui tip de mormant ar fi o
consecinta a penetratiei unor grupuri etnice venite din
Orient, care, cu certitudine, erau purtatoare ale
credintelor cu ,mistere”.

Nu s-ar putea spune ca noile religii ,misterice”
erau practicate numai de populatiile stabilite in
Dobrogea din diversele parti orientale. Populatia
autohtona a Dobrogei a imbratisat si ea noile religii,
asa cum o dovedeste mormantul de la Tomis, al carui
inventar funerar contine, pe langa cutitul curbat, si
vasul afumatoare lucrat de manad — caracteristice
populatiei geto-dacice — o gema gnostica ophita cu
imaginea zeului Chnoubis. Asadar, cultele de
~mantuire” venite din regiuni ca Siria, Egipt, Asia Mica,
Palestina sau Grecia erau bine cunoscute in Dobrogea,
prezenta acestora fiind o caracteristica a perioadei de
tranzitie de la paganism la crestinism, si avand un rol
Jfertilizator” in intelegerea si propagarea noii religii.
Credinta in nemurire este larg exprimata in primele
secole dupa Christos, printr-o serie de practici rituale
intalnite in orasele vest-pontice Tomis, Histria si
Callatis, si concretizate prin existenta conurilor de pin
in unele morminte sau a pietrelor de mormant
infatisand vita ca simbol al biruintei asupra mortii.
Expresia cea mai elocventa a credintei in viata de
Ldincolo” o constituie scenele ospatului funerarintélnite
pe multe din monumentele de acest gen. Aici se
incadreaza si fresca de pe peretele nordic al
mormantului hipogeic pictat de la Tomis, marcata de
un puternic simbolism. Ne aflam, credem, in fata unei
meserituale celeste, intr-unloc de perfecta beatitudine,
si in care actul ritual al spalarii mainilor este evident.
Acest ritual este subliniat printr-o simbolistica
adecvata, constand din tinerea obiectelor specifice in
maini de catre cele doua personaje aflate in picioare.

Pictura intregului cavou, cu motive florale,
arbori, animale si pasari poate fi lesne interpretata ca
o evocare a Paradisului. O scena similara este redata
pe un platou de argint gasit la Cesena si comportand
aproximativ aceeasi datare.

intreaga pictura ne situeaza nu numai la
cumpana adoua perioade distincte, romana siromano-
bizantina, dar si la hotarul dintre crepusculul
paganismului si zorii noii religii monoteiste. Pot fiinsa
decelate, din intreaga pictura, semnificatii si conotatii
proprii fiecarei lumi in parte, iar paternitatea acestora
poate fi revendicata in egala masura de cele doua
religii. Totusi nu lipsesc cudesavarsire elemente care
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ne-ar putea determina sa atribuim cavoului caracter
crestin: orientarea vest-est, crestineasca, ascheletelor
din interior si inexistenta ofrandei funerare. Toate
obiectele gasite (doua bratari din bronz in torsada, un
filacterium din argint, cateva margele) nu reprezinta
decat obiecte de port, pe care defunctii le-au folosit in
timpul vietii. Ca cei inmormantati, orientati vest-est
erau crestini, nu incape nici o indoiala, iar in cazul
acesta, filacterium-ul capatand intelesuri crestine, cu
atat mai mult cu cat Sf.Chrysostomos ne informeaza
c& doamnele de la Constantinopol purtau in mod
obisnuit in sec. IV d.Chr. Evanghelia in cutiute in
dreptu! inimii. in fine, atmostfera de refrigerium” este
evidenta, fiind subliniata simbolic, prin tinerea
paharelor in méini de catre doi dintre defuncti, in
scopul potoliriisetei sacre. Apoi, intreaga scenapoate
fi si 0 aluzie la euharistie, la asa-zisa .fractio panis”,
cele sase cosulete putand contine paine, iar platoul de
pe maséa, peste. Scene similare se gasesc si in
catacombele cu caracter crestindela Roma: Priscilla,
San Callisto, dar mai ales SS.Pietro e Marcellino,
unde scena ospatului funerar din cubiculum 78
(peretele dinfund) este asemanatoare cuceatomitana.

Printre cultele orientale care au influentat in
mare masura crestinismul se numara si gnosticismul,
iar prezenta sa in Dobrogea s-a facut simtita de
timpuriu, reamintind in acest sens gema de la Tomis,
infatisdndu-1 pe Chnoubis. Tot din necropolele
tomitane provin foarte multe filacterii, databile in sec.
al ll-lea d. Chr., si cel putin o parte dintre ele trebuie
puse in legatura cu acest cult. Unele au fost gasite
chiar in morminte crestine.

Elucidarea inceputului crestinismului in
Dobrogeaincepe sa prinda contur gratie descoperirilor
arheologice mai vechi sau mai noi. Gema de la
Dinogetia, care vafiapartinutunuimilitar al garnizoanei
locale, venit din mediul crestin al Siriei sau Egiptului,
atesta existenta, aici, a unor criptocrestini in veacul al
lll-tea. Amforainedita dela Histria, care arereprezentat
pe ea un peste de culoare rosie , simbol crestin, poate
evidentia si aici existenta altor purtatori ai noii religii.
La Capidava, dinmormintele deinhumatie apartinand
secolelor I11-1V provine un inel cu gema, pe care este
incrustat chrismonul si care este datat cu moneda la
mijlocul sec. al lll-lea d.Chr. Aceluiasi secol i apartine
si gema din cornalind descoperita la Constanta si
aflata actualmente la British Museum. De curand s-a
dat o alta interpretare scenei de pe gema in discutie,
apreciindu-se ca este vorba de lisus in pozitie de
orantainmijlocul celordoisprezece Apostoli (V.Lungu,
C.Chera, in Pontica, 23, 1990, p.177-183). Scene cu
reprezentarea lui Christos intre Apostoli intalnim si pe
doud amulete, una gasita in cetatea Narene, cealalta
aflata in colectia de geme a Muzeului Arheologic din
Split. Amandoua il prezinta pe Mantuitor in ipostaza
de propovaduitor, expunandu-siinvataturile; asadar,
nici aceste scene nu au vreo contingenta cu actul
crucificarii. Gemele amintite sunt rodul influentei asa-
zisilor filosofi calatori din secolele II-lll, asemenea
reprezentari intrand in simbolistica vremii din Siria
(Arheoloski Vestnik, 25, 1974, Ljubljana, 1976, p.
146-149).

Sapaturile de salvare
intreprinse in arealul necropolelor
tomitane ne-au permis cercetarea
unuiimportant lot de morminte din
sec. lII-IV d.Chr., de unde provin
doud opaite, dovada posibila a
prezenteiunor crestiniinnecropola
Pontului Stang, Tomis, inca din
sec. lll, localnici sau poate veniti
din Orientul crestinat. Primul are
figurata pe disc imaginea a doi
pesti suprapusi. Mentionam ca
orientarea mormantului in care a
fost gasit opaitul este vest-est
(picioarele scheletului la est) si se
dateaza in ultimul sfert al sec. al
lit-lea. Cel mai interesant din
punctul de vedere al problemsi
care ne preocupa este opaitul care
are imprimat de trei ori pe fund
crucea monogramatica, acesta
provenind dintr-un complex
funerar orientatde asemenea vest-
est si aflat in imediata apropiere a
celuimentionatanterior. in privinta
aparitiei monogramei lui Christos,
Sulzberger a publicat un minutios
studiu din care reiese ca
christograma, sub forma ,crux
monogrammatica” (P), apare cu
putinmaiinainte dejumatatea sec.
IV, dar opaitul de la Tomis se
dateaza, dupa& contextul
arheologic in care a fost gasit, cat

si ca tipologie, cel mult, in a doua jumatate a sec. ||
d.Chr. Acesta ar constitui unul din cele mai timpurii
obiecte cu monograma lui Christos si, implicit, o
dovada a existentei unor crestini la Tomis in veacul
amintit.

Opaitul cuceletrei ,cruces monogrammaticae”
este foarte important si frapeaza mai ales prin datarea
sa destul de timpurie. Interesul sau creste, deoarece
semnele crestine de pe baza opaitului incita si la o
interpretare legatd de dogma crestind a
Consubstantialitatii, in sensul ca cele trei semne ar
putea reprezenta Trinitatea crestina. Astfel de
abreviatii, ingloband concepte teologice, ne sunt
cunoscute in intreaga Dobroge (vezi mai ales cazul
XMP). Pentru sec. al lll-lea interpretarea pe care ne-
am ingaduit-o poate fi verosimila daca ne gandim ca
dogma Sfintei Treimi era deja elaborata in sec. |
d.Chr., desi a fost definitiv consfintita la Consiliul
ecumenic de la Constantinopol din 381 d.Chr. in
literatura de specialitate nu cunoastem, cel putin din
investigatiile noastre, decat un singur caz in care
cruceamonogramatica, sa apara de trei ori consecutiv.
Este vorba de o inscriptie de la Tropaea, datata in
prima jumatate a sec. V d.Chr. Lainceputul si sfarsitul
textului inscriptiei apar cate trei cruci monogramatice.
Consideram ca numarul trei al crucilor atat pe opaitul
de la Tomis cat si pe inscriptia de la Tropaea nu sunt
lipsite de 0 anume semnificatie si se leaga tocmai de
dogma Treimii. Pentru tara noastra o buna analogie
se poate face cu opaitul de la Gornea, datat in sec. 11,
care are pe fund o ,crux monogrammatica” fara sa
implice o asemeneainterpretare (O.Bozu, in Banatica,
7, 1983, p. 227).

Studiul actual al descoperirilor si cercetarilorin
domeniul arheologiei crestine fac revolut studiul tui
Max Sulzberger, in care se conchidea ca semnul
crucii simple sau monogramatice, precum si
monogramul lui Christos nu puteau sa apara mai
devreme de inceputul sec. IV.

Ca la Tomis a existat o comunitate crestina,
reunind membri veniti din regiuni crestinate, care au
concentrat prozeliti in randul populatiei locale, o
dovedeste si necropola crestina datata incepand cu
al doilea sfert al veacului al IV-lea, adica imediat
dupa edictul detolerantareligioasa de la Mediolanum
din 313 d.Chr. Oare cui apartineau aceste morminte
care apar intr-o necropola tipic crestina si atat de
bine organizata? Unicul raspuns care se impune
este ca defunctii erau descendentii imediati ai celor
dinveaculanterior, sau poate chiar uniidintre acestia.
Ei fusesera nevoiti sa pastreze o mare discretie in
privinta confesiunii lor recent adoptate datorita, asa
cum am mai relevat, incompatibilitatii ei cu religia
oficiala. In acest sens, aproape ca nu mai este cazul
sa amintim de marile persecutii impotriva crestinilor,
dezlantuite lainceputul sec. lld.Chr., carei-au afectat
atat pe cei din Scythia Minor cat si pe cei din sudul
imediat al acestei provincii, martirii Meletina, lulius si
Priscus.

Observatiile facute asupra necropolei deja
mentionate, ne permitsa afirmam ca aceasta apartine
uneia dintre primele comunitati crestine de la Tomis.

O serie intreaga de argumente incontestabile — cele
mai multe rezida in manifestari de rit si ritual — vin sa
sprijine caracterul crestin al necropolei in discutie, si
anume:

— orientarea vest-est a tuturor lacasurilor sepulcrale;
— aceeasiorientare a scheletelor, mai precis picioarele
la rasarit, dupa obiceiul crestin;

— asezarea mainilor pe piept sau abdomen, ca
expresie a aceluiasi ritual;

— austeritatea sau, de cele mai multe ori lipsa
inventarului funer din morminte, compatibila cu
preceptele religioase crestine.

Dovada cea mai concludenta si semnificativa
ne este oferitd insa de catarama din bronz cu inel si
armatura ovala, descoperita intr-unul din mormintele
necropolei crestine despre care am amintit. Ea ne
retine atentia in mod deosebit, deoarece pe placa
ovoidala se afla o inscriptie constand dintr-o invocatie
crestina ale careilitere grecesti suntrealizate in tehnica
punctelor incizate. Inscriptia este inscrisa intr-un
chenar oval, dublu, de asemenea incizat.

Marimea primeinecropole crestine face dovada
existentei unei numeroase comunitatila Tomis, imediat
dupapromulgarea Edictuluidin313d.Chr., care venea
sa confirme, ,de jure”, existenta ,de facto” a
crestinismului in marea metropola a Pontului Stang.
Existenta unei asemenea comunitati si, desigur, a
altora in cuprinsul Scythiei implica, in chip necesar, o
organizare ierarhicd a bisericii din aceasta provincie
in sec. |lI-IV, despre care vom discuta cu alt prilej.

Din prezentarea facutd inceputului
crestinismului in teritoriul dintre Dunare si Mare, in
lumina noitor cercetariistorice si arheologice credem
ca se impun cateva concluzii. In primul rand,
izvoarele istorico-literare care se refera la
crestinarea ,scitilor” si la predicarea Sfantului
Apostol Andrei in Dobrogea nu trebuie respinse si
negate in totalitate, ele ramanand in continuare
posibile pana la confirmarea lor, cel putin in parte,
de catre alte dovezi arheologice. Pe de alta parte,
acribia exagerata a criticii de text poate genera,
uneori, incheieri suspicioase si chiar inadecvate.
Cert este ca patrunderea crestinismului in Scythia
s-a facut de timpuriu, fiind pregatitd de prezenta
cultelor cu ,mistere”, mai cu seamain orasele de pe
litoralul vest-pontic. Piesele crestine prezentate,
databile in sec. al lll-lea, sunt dovezi importante
care ne permit sa tragem concluzia cé, in acest
veac, in Scythia Minor existau comunitati crestine,
maicuseamalaorase. Nu este obligatorie existenta
unor documente scrise in care sa fie pomenite
asemenea comunitdti — cum este cazul satului
Romulianum din Dacia Ripensis — despre care
pomeneste Lactantius — si sa ne obstindam in a
cauta cu orice pret ,certificate” de existenta a
comunitatilor crestine dela noi. Lipsa acestora poate
fi suplinita de arheologie, prin depistarea fie a unor
urme izolate, fie a unor necropole apartindnd
crestinilor de dinainte de Edictul de la Milan. Dar si
aceasta ultima eventualitate ar fi foarte dificila
deoarece separarea cimitirelor crestine de cele
pagane se face dupa jumatatea sec. al lll-lea, din
motive bine cunoscute, inmormantarite fiind pana
atunci comune. Dovada irefutabila a raspéandirii
crestinismuluila Dunareade Jos, in primele veacuri,
o reprezintd numarul mare de martiri crestini
pomeniti in Martirologii. Cea mai veche marturie
face referire 1a martira Meletina, decapitata la
Marcianopolis in vremea persecutiei lui Antoninus
Pius. Apoi urmeaza randul Durostorum-ului sa dea
doi martiri, pe nume lulius, catre anul 228 d.Chr. si
Priscus, in timpul imparatului Valerian (253-259).

Si pentru Dobrogea avem un fterminns post
gnemin Actul Martiric al sfintilor Epictet si Astion, care
au patimit pentru credinta lor intru Christos in jurul
anului 290. Pana la aceasta data insa cei doi buni
crestini aufacut, fireste, opera demisionariindividuali,
neoficiali, propovaduind cuvantul Domnului. Ca opera
lor sfanta a avut succes ne-o arata tot acestimportant
documentjnvocat, care ne spune ca maimultde o mie
de locuitori din Halmyris s-au convertit la noua religie.
Chiar daca cifra poate fi exagerata, totusi acest lucru
raméane un fapt care s-a petrecut si o0 dovada clara a
existentei unei comunitati de crestini la Halmyris. Dar
Dobrogea a dat numerosi martiri, care au aruncat,
prin predicile lor, saméanta in locurile din Scythia,
unde eiauavutde suferit martiriul, aducéndladreapta
credinta pe multi pagani. Tot din Actul Martiric aflam
si numele primului episcop de Tomis — Evangelicus
care, desigur, se afla in fruntea unor comunitati de
crestinidin Dobrogea, in adoua jumatate a sec. al ll1-
lea. Nu este exclus ca o parte din defunctii necropolei
crestine a Tomisului, in timpul vietii lor, sa fi fost
pastoriti de Evangelicus care, inainte de sférsitul
veacului al lll-lea d.Chrs., trebuie ca avea si o
episcopie.

Prezenta crestinilor se face simtita si Tn mediul
rural, martirii Maximiliam, Dada si Quintilian din satul
Ozobia, delanga Durostorum fiind doveziineluctabile.
Mai mult, descoperirea unei bazilici crestine la Telita
— ,Amza”, datata in prima jumatate a sec. al IV-lea,
prezinta o mare importanta, gasindu-ne in fata primei
biserici satesti, dar siinfata celui maitimpuriu lacas de
cult parohial din Dobrogea si din tara. Acesta polariza
in jurul sau un anume numar de credinciosi ai satului,
poate si din imprejurimi, constituindu-se astfel intr-o
solida marturie a prezentei unor comunitati de crestini
si in mediul satesc.
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JUSTITIE $1 INJUSTITH

CARE
MAGISTRATOCRATIE?

al Justitiei, intr-o prelegere la College de France,

spunea ca femeia care duce o viata de gineceu
si are o conditie juridica nuld, va accede la viata
publica. Societatea umana a evoluat in asa masura,
incat desemnarea unei femei, Liubov Kulikova, in
martie 2001, ca ministru adjunct al Apararii Nationale
in guvernul Federatiei Ruse, a fost privita ca un fapt
divers. Nici nu indraznim sa ne gandim la vremurile
cand femeia, ,eternaincapabild”, trecea de sub tutela
tatalui sub tutela sotului.

Provoaca zambete prevederea din Legea
femeilor publice din Romania, adoptata in 1859: ,Sa
propreasca de a avea in slujba femei in asezamintele
de bauturi.” Astazi chelnerii in majoritate sunt femei.

S-a ajuns pana acolo incat Paavo Lipponen,
primul ministru al Finlandei, a luat doua luni concediu
de paternitate.

Madelaine Albright, fost sef al Departamentului
de Stat al S.U.A,, la sfarsitul mandatului, ca urmare a
alternanteila guvernare, a declarat: ,Mi-a placut sa fiu
femeie printre barbatii de stat.” Barbatul si-a pierdut
rolul dominant in societate.

Cand Rodica Stanoiu a fost numita ministru al
Justitiei, ne-arenascut sperantain Drept. Sunt printre
cei care stiu ca o mare parte din necazurile romanilor
se datoreaza unei legislatii imperfecte si unei justitii
nefunctionale. Rodica Stanoiu, doctor in drept penal
international, cu specializare in Canada, S.U.A. si
Franta, cercetator stiintific si profesor universitar, a
tacut parte cativa ani din delegatia Romaniei la
Adunarea Parlamentara a Consiliului Europei, fiind
membru in Comisia Politica, presedinte al
Subcomisiei pentru Orientul Apropiat si membru in
Comisia pentru egalitate de sanse. Este presedinte
al Societatii Romane de Criminologie si Criminalistica,
sial Societatii Internationale a Criminologilorde limba
franceza. La Bucuresti a fost presedinte al Comisiei
senatoriale pentru drepturile omului. Tine cursuri la
Universitatea din Strasbourg. Este implicata in
sincronizarea legislatiei romane cu cea europeana
(euroconformizare).

in perioada antebelica, ministri ai Justitiei au
fost somitati ale stiintei dreptului. Se reinnoada o
traditie. Ultimul ministru comunist al Justitiei a fost
Maria Bobu, care nu absolvise liceul.

Numirea ministrului Rodica Stanoiu a coincis
cu schimbarea unor importante colege, ca urmare a
alternantei la guvernare. In S.U.A., Janet Reno,
Attorney general, a fost inlocuita de James Aschroft.
Despre Aschroft, fost senator de Missouri, penticostal,
Ziarele au scris ca este un adversar al avortului, inamic
jurat al controlului armelor, partizan al pedepsei cu
moartea, adversar alhomosexualilor. In fata Senatului
a declarat ca va fi dur cu criminalii si va aplica legea,
nu principiile sale.

Aproape in acelasi timp, la Paris, a incetat
mandatul ministrului Justitiei, Elisabeth Guigou. Noul
ministru al Justitiei, tot o femeie, Marylise Lebranchu,
se confrunta cu o situatie exploziva in magistratura, ca
urmare a adoptarii unei noi legislatii. Si in Franta are
loc o ,reforma” a justitiei. Valery Turcey, presedintele
Uniunii Magistratilor din Franta, a declarat ca ministrul
Justitiei se confruntd cu un Cernobal juridic. in
Germania, ministrul Justitiei este Herta Daubler
Gmelin. In Ungaria, ministrul justitiei este tot o femeie,
Eboly David, care a fost in Romania de mai multe ori,
in vizite oficiale si particulare.

Ministrul Rodica Stanoiu este un partenervalabil
si credibil pentru colegele si colegii sai din tarile care
nu au suferit o ,.fracturd a dreptului” (apud
prof.univ.Tudor R.Popescu).

In cateva aparitii publice, 1a inceputul
mandatulfui, ministrul justitiei s-a referit la
.magistratocratie”. Nu a definit conceptul. Care
magistratocratie? Credem ca a avut in vedere pe acei
judecatori care, invocand inamovibilitatea si
independenta, pronunta hotarari ilegale. Magistratul
este independent fata de orice persoanasau institutie,
dar este dependent de lege. Trebuie sa fie robul umil
al legii si ideii de drept. Magistratii nu sunt o casta

I asfarsitulsecolului 19, Izoulet, ministrul francez

suprapusa, intangibila, privilegiata, care datorita
inamovibilitatii ar fimai presus de lege. Nu suntinfailibili.
Actul de justitie, in societatea moderna, trebuie sa fie
transparent. Oligarhia juridica apartine istoriei antice.

Prin anii ‘80, italienii s-au confruntat cu o drama
juridica de amploare. Coruptia se generalizase. Mafia
isi intinsese tentaculele in cele mai inalte sfere ale
societatii si domina prin frica si coruptie. Dupa
asasinarea judecatorilor Giovani Falcone si Paolo
Borsellino, puterea judecatoreasca s-a razvratit
impotriva celorlalte puteri, cea executiva si cea
legiuitoare. Magistratii, in special cei tineri, s-au unit
cu presa si au captat opinia publica. Peste 1.600 de
inalte personalitati (ministri, parlamentari, politisti,
oameni de afaceri) au fost anchetate. Fostii prim
ministri Giulio Andreotti si Bettino Craxi, trimisi in
judecata, au fost condamnati. Magistratocratia nu a
fost o solutie pe termen lung. Echilibrul dintre cele trei
puteri a fost restabilit, conform Constitutiei.

Amrecitit volumul Stapaniinostri(Nos Maitres).
Carmuiti si carmuitori. Inamovibilitatea magistraturii
de Mircea Rosetti (Bucuresti, Tipografia ,Romanul”,
1882). Uluitor de moderne si de actuale sunt ideile
tanarului jurist Mircea Rosetti, decedat prematur:
.Justitia sub controlul natiunii este de o mie de ori
preferabila decat a pune natiunea sub controlul
justitiei”. Totul se controleaza. Astazi, in conditiile
transparentei, jurnalistii inventivi si abili patrund in
tainele magistraturii si informeaza opinia publica,
exercitand o influenta benefica.

Desi format la scoala franceza, Mircea Rosetti
este un admirator al sistemului judiciar american. Are
rezerve fatd de inamovibilitate si opineaza pentru
alegerea judecatorilor pe
termen limitat, ca in

Francmasoneria in
Romania an

otaratoare sunt, Tnsa, ideile de demnitate
umana si nationala, de democratie, libertate,
egalitate, fraternitate, de toleranta, de
promovare a valorilor si de sustinere reciproca, cultul
muncii si respectul credintelor si convingerilor
personale, relatiile cu lumea si responsabilitatea fata
de progresul omenirii etc. Implantarea favorizata side
primele incercari de organizare a societatii civile din
spatiul national, a invatamantului, cercetarii stiintifice,
bibliotecilor publice, teatrului, muzeelor si a formelor
de asistenta sociala etc., cu elemente coincidente si
chiar transferate, ce vor fi stimulate si se vor regasi tot
mai ferm in structura asociatiilor pe care le va genera
procesul de modernizare a Romaniei, padna in
contemporaneitate. Presiunea mitica, legendara si
istorica anterioard, precum si cele circa cinci secole
de prezentd anterioard, organizatd, a breslelor in
spatiul romanesc au fost si ele de natura a facilita
patrunderea francmasoneriei la noi. Limbajul relativ
comun (ucenic, calfa, maestru, supraveghetor etc.),
instrumente similare (ciocanul, echerul, compasul,
firul cu plumb, rigle, forme specifice costumelor, cupa
si vasul libatiunilor, steagul fiecarei bresle si altele)
rigoarea si discretia evidentei, severitatea disciplinei
ierarhice, sistemul de comunicare si de promovare i
alte aspecte erau oarecum cunoscute, cel putin in
mediile orasenesti,

S.U.A.

Mircea Rosetti
compara pe magistratul
inamovibil cu un cal!
statut, care te lasa in
drum. Cel ce are in mana
unbicisiobanita cuovaz,
va determina calul statut
sd mearga. La fel,
judecatorul inamovibil
este la discretia celui ce
detine avansarile, de-
coratiile si alte avantaje.
Magistratul inamovibil
care se eternizeaza, tot
rasfoind aceleasi coduri
juridice aride, devine
nervos, partinitor, rutinier.
Dupazece-cincisprezece
ani devine un mediocru
legat de scaun, care
considera functia ce o
detine ca fiind pro-
prietatea sa.

Am indoieli ca s-a
facut bine cand s-a
acordat inamovibilitate pe viata aproape in corpore.
Destui magistrati improvizati au devenit inamovibili.
Cum sa fii magistrat inamovibil cand nu stii doua limbi
straine sinu folosesti calculatorul? Tinerijuristiinstruiti,
poligloti, dornici de afirmare, vin din urma grabiti.

Subtilul jurist Mircea Rosetti scrie ca reforma
Justitiei din 1882 ii aminteste de o istorie din veacul al
saisprezecelea, cand locuitorii din Cambrai, voind sa
onoreze vizita regelui Henri Ilf, au ras barbile
spanzuratilor ce atarnau de spanzuratorile ce flancau
drumul pe care urma sa treaca ilustrul oaspete. In loc
sa taie funiile si sa ingroape cadavrele.

in contul pasiv al magistraturiiinamovibile de la
noi intra autorizarea celor aproximativ sase sute de
asa zise jocuri de intrajutorare Caritas, a Fondului
Safi si a Fondutui National de Investitii, care au
provocat grave nemultumiri i convulsii sociale. Era
evident pentru un magistrat cu intuitie juridica si
inteligenta ca ne aflam in fata unor megaescrocherii.

Cred ca ministrul justitiei are dreptate cand
declara ca va trebui revazut conceptul de
inamovibilitate.

Ar fi nemaipomenit ca o femeie, Logofat al
Dreptatii, sa-si lege numele de reforma autentica a
Justitiei, in conditiile unui adevarat Cernobal juridic.

Credem ca avea dreptate C.Dobrogeanu
Gherea cand spunea ca adevarata revolutie in
Romania va fi dictatura legii. Nu magistratocratia,
spunem noi.

TITUS RUSU

fara pereche

urmare din pag.7

instaleaza in turnul din Centrul Duminical (metafora a
esentei pure acreatiei), care e in acelasitimp centrul de
unde izvorasc visele lui Gaspar: ,Dar intr-o zi mi-am dat
seama ca lumea nu @ musai sa fie un loc precis, ca
trebuia sa scap de amanunte, sa ajung in sfarsit la idei,
dar pentru asta era necesar s-o privesc de sus, de cat
mai de sus. Trebuia sa urc. (...) Inteteam mocnit focul
bataliei intre eu astasi eu alalalt, ridicandu-ma zabavnic
din nefericita lene care incerca s& ma rapuna...”.
Perspectiva se rastoarna. Pelerinul din vis viseaza
realitatea: ,Ma concentrez cu usurintd asupra marilor
departari. Urc cu privirea panain miezulunor cataclisme
cosmice. Imi schimb locul de observatie. Cele doua linii
aparent paralele care-mi pornesc din ochi strapung
noaptea, caci sunt mai negre si mai fierbinti ca ea, si se

unesc sfaraind intr-un punct. Cei de care am atata
nevoie de acolo izvorasc. Gregor, de pilda, cu imensa
luicolectie de vise frantuzite. Inteleptul Cayetano Soler.
Juliette Binoche, cu guraplina de fermecatoare mascari.
Doctorul laurino Budelco, patat de formol si de sange.
Melodioasa L ala, cu papusaeidraga. Uscatul siseverul
Klapps. Doamna Leandru, zvapaiata dresoare de
nostalgii. Nebunaticele Clara siLara. Inspiratul Gregorio.
Gaspar, oglinda mea cea vesnic fara pereche.” (s.n.)
Scriitoru! si instanta transcendenta se viseaza unul pe
celalalt. In acest spatiu comun se naste literatura, ,un
poem mitic despre originea lumii”, o cinematografie
nocturnd, o fantasmagorie.

Subzista, in alegoria creata de Florin Slapac si un
sensgnostic, izvoratdintr-o mistica straveche: nucumva
suntem proiectii iluzorii pe ecranul unui vis? Toata
problematica ontologica a artei, rascolita nelinistitor de
Jpersonajele” din Fara pereche, e conditionata de
raspunsul la aceasta intrebare.

cum atestd, indirect, o
seama de documente
si exponate din
arhivele simuzeele din
Bucuresti, Cluj, lasi,
Stantu Gheorghe si
Targu Secuiesc, Ba-
cau, Sibiu, Bistrita,
Timisoara, Constanta,
Sighisoara, Suceava,
Brasov, Valcea etc.
Schitarea acestor
foarte largi cercuri
mitologice, legendare
si istorice, in care se
pierd radacinile pre-
speculative ale maso-
neriei ii consolideaza
legitimitatea si mo-
dernitatea, concor-
dantaeicudezvoltarea
societatii si pionieratul
intr-o mare diversitate
de domenii, inclusiv in
Romania. Oricum, cele
trei etape au constituit
suportul traditional minim pentru aparitia
francmasoneriei speculative, a carei organizare
interioara, derivand si ea din practicile breslelor si
evocand, coincizand sau intretaindu-se in timp si in
spatiu cu cele de mai sus, nu le-a putut aparea ca
insolitd romanilor, care au aderatfiresc la ea, vazand-
osicaoformaimportantade lupta pentruindependenta
si dezvoltarea patriei.

Fapt este ca la mai putin de douazeci de ani de
la organizarea ei modernd, francmasoneria se
manifesta siin aceste locuri. in aproximativundeceniu,
intre 1733 si 1743, gasim loji constituite in toate cele
trei mari provincii istorice — Moldova, Transilvania si
Muntenia — in cadrul lor activind personalitati dintre
cele mai reprezentative. Ea a patruns pe mai multe
filiere:italiand, franceza, germanica, rusa (a nu se uita
ca in istoria francmasoneriei ruse marele invatat si
domnitor Dimitrie Cantemir, prieten cu tarul Petru |,
conteaza printre precursori, dupa cum Puskin a activat
in loja Ovidiu din Chisinau) si prin cea
constantinopolitana, unde se instalase prin diplomatii
occidentali de pe langa curtea sultanilor.

De acum inainte, aproape ca n-a fost
evenimentnational siadesea european maiinsemnat
in care francmasonii din Romania sa nu fie implicati,
de cele mai multe ori in mod decisiv. (Se spune chiar
ca revolutionarul de la 1848, Gheorghe Pomut,
emigratinS.U.A., unde aluptatcontra secesionistilor
si a mijlocit achizitionarea Alaskai de catre statul
american, ar fi fost mason). Rascoala lui Horea (el
insusi mason, primit si in aceasta calitate de catre
imparatul losif al ll-lea), revolutia de la 1821 (se
crede ca si Tudor Vladimirescu ar fifost francmason),
revolutia de la 1848, prin lon Campineanu si fratii
Golesti (lordache a propus termenii farmazon si
francmason, Nicolae Stoica de Hateg optand pentru
adecvarea din germana, fraimeister si frai-gaister),
prinlon Heliade Radulescu, Nicolae Balcescu, Mihail
Kogalniceanu, Vasile Alecsandri, lon Ghica,
C.A.Rosetti, Dumitru si lon C.Bratianu, Nicolae
Filipescu, Alecu Russo, fratii Hurmuzachi, George
Baritiu, Simion Barnutiu, Eftimie Murgu, Avram lancu
( care e posibil sa fi fost mason etc.), unirea din 1859
(prin cei de mai sus, Alexandru loan Cuza, Dimitrie
Bolintineanu, Cezar Bolliac, Matei Millo, Al.
Flechtenmacher s.a.); independenta Romaniei, la
1877, modernizarea statului roman pana la marea
Unire din 1918 si pregatirea acesteia, 1i gasesc pe
francmasonii romaniladatorie, atatin spatiul national,
cat si in misiuni, de la Paris, Londra, Viena,

Constantinopol, Roma, Washington, Berlin, Moscova
ori Tokio etc., mereu cu gandul neclintit de a-si sluji
patria. Un mijloc in acest sens i-a constituit
Jmbogatirea” asa-zisului secret masonic cu aspecte
alelupteinationale ce se cuveneau acoperite cuanume
discretie si erau vehiculate adesea doar prin
intermediul lojilor si al membrilor acestora. Procedeul
confidentialitatii (de asemenea, cu radacini istorice
demne a fi relevate) s-a extins si consolidat, prin
~contaminare”, in diverse alte asociatii specifice de
lupta nationald si sociala sau intr-o seama de
organisme ale statului roman in consolidare. Evident,
nu e vorba atat de oinfluenta, cat de folosirea siin alte
campuri ale existentei a unor practici cu ,rodaj” sigur
in francmasonerie si in societatile confluente cu ea.
Se poate vorbi cu temei de influenta morala, de
responsabilitate si competenta, de simtul civic si al
datoriei sociale, umanitare in general, asupra carora
organizatia accentueaza constant.

Francmasonii au contributii insemnate in
abolirea privilegiilor sociale, in desrobirea tiganilor si
in incetatenirea evreilor, in promovarea egalitatii
tuturor cetatenilor sia sexelorin fata legii, in separarea
puterilor in stat, in generalizarea invatdmantului si in
impunerea votuluiuniversal, increareauniversitatilor,
a Academiei Romane (saptesprezece dintre premiile
actuale ale acesteia poartd nume de mari masoni
romani), a unor mari muzee si colectii (in care se afla,
de asemenea, numeroase exponate prevestind sau
confirméand existentafrancmasoneriei), a Crucii Rosii,
in reformele agrare, in cele economico-bancar-
financiare si administrative, in alte domenii, precum
modernizarea armatei, aparitia si organizarea presei,
a invatamantului artistic, a parlamentului si a altor
institutii fundamentale ale tarii intregi, in extinderea
relatilor acestora in lume. Pe plan extern sunt de
evidentiat contributii ale masonilor romaniin nuantarea
siaplicarea principiilor nationalitatilor, ale suveranitatii
siindependentei statelor, in predominarea sistemelor
de aliante orientate pasnic, in crearea, dezvoltarea si
functionarea Ligii Natiunilor, indirect, a O.N.U,, a
comunitatilor europene si a altor organisme
internationale etc., catre care fiii acestei tari au tins
firesc, gandindu-le ca noi cadre de manifestare a
universalitatii si a specificului.

in afara celor de mai sus, ar fi de adaugat ca se
regasesc in acest puternic organism specific, ce tinde
catre elite si catre gruparea lor eficienta, morala si
patriotica, mai muilti domnitori (de la Constantin
Mavrocordat pana la Carol al |I-lea) si mari demnitari,
scriitori (Gheorghe Asachi, C Negruzzi, Gr.
Alexandrescu, B.P.Hasdeu, Samson Bodnarescu,
Duiliu Zamfirescu, Cincinat Pavelescu, G.lbraileanu,
Gala Galaction, Mihail Sadoveanu, Mihai Codreanu,
lon Minulescu, Victor Eftimiu, Pastorel Teodoreanu,
Constantin Botez, Grigore Ghica — Grigri, Demostene
Botez, |.Peltz, lon Vinea, Radu Cioculescu, Alexandru
Bilciurescu, Oscar Walter Cisek, Al.Paleologu etc.),
artisti (Carol Pop de Szatmary, C.D.Rosenthal, Ed.
Caudella, Teodor Aman, Fr. Storck, Constantin
Brancusi, Tiberiu Brediceanu, losif Iser, Ronald
Bulfinsky, Thedor Rogalski, Paul Molda, Vlad Cuzinski,
Al.Pop-Martian, Mircea Ciobanu etc.), preoti (episcopii
si mitropolitii Gherasim Adamovici, Gherasim Clipa,
care introduce in romana termenul francmason, Leon
Gheuca, Amfilohie Hotiniul, arhimandritul de origine
bulgara, Efreminitiatla Chisinau, Dionisie Lupu, Filaret
Scriban, Melchisedec, Meletie Lefter, Teofilact Dima,
Irineu Mihalcescu etc.), diplomati si oameni politici
(Vasile Bals, Cristian Tell, Spiru Haret, Nicolae
Titulescu, Zamfir C.Arbure, Nicolae Batzaria, lon
Inculet, Pan Halippa, Nicolae Alexandri, Pantelimon
Erhan, Serban Flondor, dr. N.Lupu, V.V.Tilea, lon
Vitianu, Gheorghe Borcescu; era venerabil al Marii
Loji din Washington cand a fostinaintatin aceastain
grad Harry Truman; lonel Soneriu, Constantin Belu,
Ovidiu Sincai si altii), unii cu insemnate functii in stat
(de retinut c& marea majoritate a primilor ministri
romani de pana la cel de-al doilea rdzboi mondial au
fost masoni — sa-i amintim pe Theodor Rosetti, Titu
Maiorescu, Tache lonescu, 1.G.Duca, Octavian Goga,
Constantin Argetoianu), negustori, bancheri,
industriasi, mari proprietari agricoli, universitari,
medici, militari, juristi, economisti, filozofi, istorici,
lingvisti, etnografi, diversi exploratori, inventatori,
tipografi si ziaristi (Samuel Brukenthal, Gh.Lazar,
Banffy Gyorgy, Martin Hochmeister, loan Piuariu
Molnar, Teleki Samuel, Johann Filtsch, Pulszky
Ferenc, Wesselényi Miklos jr., Sandor Jozsef, Carol
Davila, lacob Negruzzi, lulius Barasch, Eric
Winterhalder, Theodor Burada, Traian Vuia, Anghel
Saligny, loan Pangal, Teofil Simenski, C.Radulescu-
Motru, Victor Slavescu, N.D.Cocea, |.Brucar, C.
Moroiu, 1.T.Ulic, loan Cociu, Horia Hulubei, Mihail
Ralea, M.Negru, Mihail Noradunghian, Gerard
Serbanescu, Fred Cercez, George Grigoriu,
Gheorghe Radulescu, Edmond Nicolau, Jean Nicolas
Manescu, Lucian Leahu, Adrian Radulescu, Vladimir
Boanta, Costel lancu, Marcel Schapira, Dan A.
Lazarescu, Horia Nestorescu-Balcesti — multi
membri ai Academiei Romane si ai altor academii si
societati cultural-stiintifice romanesti si straine de
prestigiu). Sunt, apoi, 0 seama de societati, ziare,
reviste, carti si altfel de lucrari, exponate muzeale,
obiecte siconstructiide inspiratie masonica ce trebuie
luate in seama intr-o privire oricat de sumara asupra
dezvoltarii fenomenului in Romania.

GEORGE MUNTEAN
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EFECTUL DE REAL

Subuntitlucamneserios, chiar daca sugerat
de formele de alint utilizate in corespondentainedita
dintre Mihai Eminescu si Veronica Micle, citesc in
revista Paradigma (Anul 8, nr. 3-4) un eseu bine
scris, bine structurat de Mircea Tuglea. Ineditul
corespondentei, remarcatanarul poetssicritic, pare
sa constea tocmai in forta cu care, dincolo de
scrisorileinsine, se decupeazainfiligranportretele
lor, dar, as adauga eu, si ale catorva mari scriitori,
realizate din fuga condeiului. ,Pentru cei care nu
vad in Eminescu decéto institutie nationald aceste
portrete sunt de-a dreptul socante prin omenescu!
lor, altfel spus, prin taptul ca apartin unor fiinte
realmenteincarne sioase... Nuintamplator, spune
Mircea Tuglea, asa cum in pictura contururile sunt
trasate prin contraste de culoare, la efectul de real
al scrisorilor contribuie foarte mult atitudinea
negativa, gesticulatia stridenta, care delimiteaza
oarecum mai precis, din fundal, profilurile. Mult
controversata relatie a Veronicai Micle cu
|.L.Caragiale da nastere unor violente izbucniri
epistolare din partea lui Eminescu: ,Pe
pezevenchiul cel de grec nu-l primi, te rog; sau —
daca-| primesti — te oblig sa fie si Campeanu de
fata, pentru ca nu voi sa ramai tu, om sincer si
adevarat, incapabil de viclenie si de minciuna, sub
impresia acestui sarpe veninos, acestei arhicanalii
ingrate, mincinoase si spioane.” La trei saptamani
distanta (in februarie 1882) Caragiale este descris
ca un individ caruia natura i-a dat ,darul actoricesc
de a simula, de-a parea incantator prin jocuri de
cuvinte. Rupe masca acestor jocuri de cuvinte si a
glumelor echivoce si Satyrul cel mai scarbos,
putoarea greceasca de capra patrunde toate
miscarile acestui mizerabil’. Eminescu se simte
tradat fara a-si putea explica de ce. Din delicatete
poetul sare peste ,vinovatia” de fond a Veronicai
Micle si isi orienteaza intreaga furie asupra lui
Caragiale. Rezulta, pe langa schita de portret a lui
Caragiale, siun autoportret, al lui Eminescu. Poetul
recunoaste ca gelozia il mana: ,Pe mine m-apuca
iar furia inascuta caracterului meu, gelozia, cea
mai rea si amara dintre toate patimile. Te rog sa n-o
hranesti.” Omenescul geloziei poetului ne lasa
perplecsi, daca I-am idealizat cumva pana acum:
~Precum era de prevazut mirosul de capra raioasa
trebuia sa-si dea in petec si s-arate canalia
netrebnica in toate uraciunea ei morala si fizica”.

DIAVOLUL DE SERVICIU

Vorbind, sub semnul lui Nietzsche, despre
vanitate, Nicolae Breban se intreaba, pe buna
dreptate: ,ce este ea, indefinitiv?” Domnul Aristotel
ne previne ca ,vanitatea este ultima sl/abiciune
careil paraseste pe omulintelept”. Cu alte cuvinte,
detoate celelalte sldbiciuni scapi, mai mult sau mai
putin devreme, dar de vanitate nu prea scapi. Sau
scapi abia dupa ce-ti inchei procesul de
autoeducatie, daca acesta se incheie vreodata.
Vanitatea, se mai intreaba Nicolae Breban
(Contemporanul— ideea europeana nr.11,2001),
nu cumva este doar o fafa a nesigurantei noastre,

Acuy, pg pusoLA

o forma agresiva a unui subtil si tenace complex de
inferioritate, un tel dibace sau mai putin dibace de a
ne ascunde voinfa, pofia de putere? Sa fie oare
adevarat canu exista adevarsau adevarur, cicredem
si spunem doar ce ne convine la un moment dat,
indiferent ca e vorba despre o persoana, despre un
mediu social sau despre ceea ce caracterizeaza un
secol?! Sau, la urma urmei, adevarul nu este decat
adevarulunorinterese, maimult sau mai putin adanci,
mai mult sau mai putin ascunse, mai mult sau mai
putin /ucide? Si tot asa, din intrebare in intrebare,
scriitorul ajunge la diavolul de serviciu, adicacel care,
pornind de la rationamentelie noastre iscusite, emite
judecati de valoare, glasuieste prin gura noastra, in
interesul nostrumomentan, ,uninteres caun monstru
cumultiple fete, abstracte sau concrete, imediate sau
afunde, onorabile sau impudice, singulare sau
colective.”

Se intelege ca, in context, cititorul e sfatuit sa
nu ia niciodata ca definitive si de necontestat opiniile
unui intelectual sau ,om de bun simt” despre creatia
sau activitatea altui intelectual sau ,om de bun simt”.
Pentru ca nu trebuie sa uite ca dincolo de paravanul
celor mai subtile argumente, uneori numai zambind
ironic, alteori r&zand in hohote, se ascunde diavolul
de serviciu.

ANUL BACOVIA

Revista Ateneu nr. 3, anul 38, serie noua,
propune ca anul 2001, cand se implinesc 120 de ani
delanastereapoetului, safie Anul/Bacovia. Frumoasa
si indreptatita initiativa la care Ministerul Culturii ar fi
de dorit sa fie sensibil si sa-i dea amploarea nationala
cuvenita sub patronajul sau. Desigur ca si publicatia
din Bacau se pregateste s-o sustina ca atare in
numerele viitoare. Deocamdata ne retine atentiacu o
scurta dare de seama despre manifestarile locale
dedicate acestei aniversari (Bacaul de altadata),in
pagina 2, semnata de Vasile Sporici. In celelalte
paginirevistaniseinfatiseaza, cade obicei, inteligent
compusa, densa, substantiala, convingatoare prin
rubricile semnate de C.D.Zeletin (Gaura-n cer) si
Alexandru Calinescu (Proximitat). Excelente sunt
cronicile literare ale lui Daniel Stefan Pocovnicu
(Hermeneutica plenitudinii; despre editarea operei
filozofului roman Stefan Lupascu) si Vlad Sorianu
(Placerea ludica a documentului etnografic). Texte
lirice (De viata, de nemurire, de istorie...) sub zodia
poeziei Zen publica Calistrat Costin. Toate cu un
continut poate prea abstract ca sa nu fie chiar pe
gustul poeziei japoneze (de altfel poetul precizeaza,
intr-o paranteza, ca ele sunt doar in ritm de Tanka).
Se retin, de asemenea, cele doua proze scurte
(Acvariulsi Salamul) semnate de Gheorghe Schwartz.
Ultima pagina ne ofera fragmente din exceptionalul
jurnal al poetei de limba engleza Sylvia Pliath in
traducerea, nu lipsitd de expresivitate, a Elenei

Ciobanu. Pasajele alese impresioneaza prin
tensiune, sensibilitate si inventivitate lingvistica.
lata un fragment despre intalnirea poetei cu Ted
Hughes, poet extraordinar si el (,are cea mai mare
si mai imaginativa minte pe care am intalnit-o”, isi
vanota eaapoiin jurnal) care ii va deveni sot: ,Apoi
s-a intamplat ce era mai rau, baiatul acela mare,
brunet, superb, singurul de acolo suficient de urias
pentru mine, si care daduse tarcoale femeilor si de
al carui nume am intrebat chiar in clipa in care a
intrat, dar pe care nimeni nu mi |-a spus, a venit la
mine si s-a uitat tinta in ochii mei: era Ted Hughes.”

MAI ARE POEZIA VREO RELEVANTA?

Dintr-o ancheta aparuta intr-o revista rar
vazuta la chioscurile de difuzarea presei din
Constanta extragem cateva opinii care sunt exacte
si interesante, dar si socante uneori pentru cititorut
roman, poate pentru ca vin din partea unor literati
caretraiescin altmediu decéat celeuropean, despre
rosturile poeziei in lumea contemporana.

Poetul Andrei Codrescudin S.U.A. ne asigura
ca ,perioada actuala este cea mai propice poeziei,
daca poetul are simtul umorului. Era poeziei
lacrimogene s-a terminat, desi piata pentru lacrimi
este destu!l de buna. Pentru poetul cu umor (vezi
Frank O'Hara) viata contemporana prezinta bogatii
nesfarsite, incepand cu noilelimbidigitale si starsind
in bratele unor sublime necunoscute care
canalizeaza entitati extra-terestre. Umorul gasit la
rascrucea unui optimism radical, dublat de un
pesimism absolut, nu numai ca are valenta; are si
valuta.” (Referire la premiile acordate ,poeziei care
banalizeaza si ridiculizeaza pana la pulbere
fascismul” de Academia viitorului din S.U.A.).

Sean Cotter ne informeaza ca asista la o
resuscitare ainteresuluifatade poezie care, datorita
unor initiative de un anumit fel din partea unor poeti,
tinde sa devina din nou un gen popular. Un poet
laureat ca Robert Pinski a tacut posibila o larga
participare a publicului, atat la scrierea céat si la
evaluarea poeziei. ,Una dintre initiativele sale
importante, in aceasta directie, este Proiectul
poemului preferat (Favorite Poem Project), o
antologie de cuprindere nationald, cu o foarte mare
deschidere spre iubitorii de poezie, antologie care
include acele texte ce au primit un numar mai mare
de voturi din partea cititorilor”. Tot Sean Cotter
vorbeste despre un ,fenomen care aluatamploare,
acelaalconcursurilor deinterpretare poetica, numite
Poetry Slams, in care participantii citesc lucrari
originale, lecturafiind transformata intr-un adevarat
spectacol.” Dar atentie: spre deosebire de
spectacolele bardului de la Barca dedicate exclusiv
lui insusi, aici apar pe scena mai multi poeti ale
caror productii sunt rasplatite cu note de publicul
din sala. Fiecare cu sansa lui.

in fine, un alt american, Adam J. Sorkin, ne
spune carelevantapoeziei este eainsasiirelevanta
sicapoeziatrebuie intotdeaunasanefiein preajma
pentru a ne aminti cine suntem, ,rafinand cuvintele
care ne definesc si prin care ne redefinim”. ( Timpul,

serie noua, nr. 12).
NICOLAE MOTOC

calendar dobrogean
aprilie

1.04.1925 — S-a nascut Vintila Oancia, poet
(d.24.04.1945) '
5.04.1948 — A murit Emanoil Papazissu, poet,
dramaturg (n.13.08.1893)

6.04.1911 — S-a nascut Horia Agarici, poet
7.04.1918 — S-a nascut Mircea Papadopol, poet
(d. 1942)

8.04.1898 — S-a nascut Alexandru Claudian,
filosof, sociolog (d.16.10.1962)

10.04.1937 — S-a nascut George Ghetau,
publicist

10.04.1947 — S-a nascut Mirela Roznoveanu,
prozator, critic literar

11.04.1854 — S-a nascut loan Nenitescu, poet
13.04.1963 — S-a nascut Corina Apostoleanu,
bibliolog, publicist

16.04.1917 — S-a nascut Boris Desliu, poet
(d.14.03.1998)

18.04.1928 — S-a nascut Puiu Enache, istoric
literar, poet

20.04.1925 — S-a nascut Nicolae Necula,
prozator (d. 9.05.1998)

22.04.1937 — S-a nascut Eugen Lumezianu,
prozator, dramaturg (d.31.01.1990)

22.04.1944 — S-a nascut lon Dragomir, poet,
publicist

23.04.1901 — S-anascut Grigore Salceanu, poet,
dramaturg (d.19.07.1980)

23.04.1922 — S-a nascut Pavel Chihaia, istoric
de arta, prozator

27.04.1897 — S-a nascut Alex. Gherghel, poet

(d.20.12.1951)
GELU CULICEA

ot sa afirm ca ma leaga de
Gheorghe Hagi amintiri dintre
cele mai placute, stranse in cei

SPORT

amintire aceleclipe, chiardaca Gica
Hagi nu prea si-a deschis inima si

nici limba, preferand raspunsurile

peste douazeci de ani de cand il
cunoscsiam avutprivilegiul sa scriu
despre el si performantele sale.
Sunt convins ca si el, la randul lui,

GHEORGHE

monosilabice. Dorea sa ajunga cel
mai bun fotbalist. De atunci, iata ca
au trecut ani buni si, in aceasta
iarnai-am amintitde prima noastra

Impartaseste aceleasi sentimente
si, de cate orivine la Constanta, nu
uita sa ma contacteze.

Asa s-a intamplat si in iarna
acestuiancand, intr-odupa-amiaza,
invitat la vila lui din str. Parvan, ne-au
ajuns din urma orele serii discutand
mai putin despre fotbal si mai mult
despre omul Gheorghe Hagi, cu
bucuriile fui (multe), dar si cu marile
drame pe care le-a traversat (doua
dintre ele sereferaladisparitiacelor
mai dragi fiinte: mama, Chirata si
tatal, lancu). ,l-am iubit pana la
veneratie, fiindca din putinul lor, din
cereuseatatasa castige camaistru
pe un santier de constructii de la
Navodari, unde abia se forma
Petromidia, ne intretinea, pe noi,
cinci membri ai familiei, si nu era
usor”.

Desigur, acum pareunnon-sens
sa scriu despre anii de lipsuri
materiale pe care Gicai-atraversat,
mai ales in situatia in care orice om
stie ca Hagi este bogat, chiar foarte
bogatpentru caa stiutsa-sivalorifice
talentul.

Sunt, totusi, si acei ani ai
copilariei si primilor pasi spre
adolescenta demnide afi subliniati,
mai ales acum, cand o intreaga
tara l-a sarbatorit pe Regele
fotbalului, multumindu-i pentru tot

HAGI

ce arealizat, pentru contributia sa
in folosul fotbalului romanesc, pe
care |-a servit ca nimeni altul timp
de peste doua decenii, in care a
devenit vedeta de prima marime la
trei campionate mondiale si doua
continentale, jucand pentruculorile
Romaniei in peste o suta douazeci
de partide.

incerc sa dezvalui in cateva
randuri o trasatura de caracter cu
adevarat remarcabila a celui care
s-a nascut intr-o localitate ce se
intinde intre Dunare si Mare. Era
prin iarna lui 1980, cand am
poposit, Tn premiera, la casa
batraneasca, pe str. Randu-
nelelor, in cartierul Coiciu. Atunci
l-am cunoscut pe cel care avea sa
cucereasca stadioanele lumii prin
har, dar mai ales, prin munca. Am
stat impreuna mai bine de o ora,
intr-o camaruta stralucitor de
curata, incalzita de o soba cu plita,
din cuptorul careia, bunica lui Gica,
ascos o placinta cu praz, spunand:
~E de postmaica, fiindcae pacatsa
duci la gura carnea ori branza in
postul Craciunului”. Batrana avea
o vorba calda, linistita, plina de
bunatate si mai ales de dragoste
pentru unicul ei nepot. Ampastratin

ntélnire din iarna lui '80. M-a privit
unminut, gandurile zburandu-i, sunt
sigur, spre acea zi si acea
intamplare. Apoiaconcluzionat: ,Ce
repede trece timpul. Da, imi
amintesc, eraprimulinterviu pecare
il dddeam unui ziarist. Stiam de la
nea loska, cel care m-a invatat sa
lovesc mingea cu ambele picioare
ca ma cauti, ca vrei sa scrii despre
mine. Imi spusese ca vei veni. Sa
stii ca te-am asteptat cu mare
emotie, iar seara, la cina, cand
eram toti in jurul mesei, eu, tata,
mama, bunica si cele doua surori,
tata m-a intrebat cum a fost. I-am
spus bine ca m-ai intrebat multe,
ca m-ai descusut, iar eu am dat
putine raspunsuri. Bine ai facut —
areplicattata sii-amaicerut bunicii
un pahar cu vin, spunand; «Pe
ziaristi trebuie mai intai sa-i
cunosti, si apoi sa-ti dezvalui
sufletul»”.

Am consemnat cu emotie si
bucurie, pentru cititorii revistei
»Tomis”, doua momente relevante
si dragi mie, din viata celui care
este sivaraméane Regelefotbalului
romanesc, omul care, dupa ce a
cunoscut Gloria, si este asteptat
sa revina acasa.

LIVIU BRUCKNER

Arta si meserie la
varstele copildriei

M uzeul de Arta Populara din Constanta si-a probat
calitatea de gazda speciald, oferind publicului, in
perioada martie-aprilie, o mare surpriza .

Pe parcursul lunilor decembrie 2000-martie
2001, profesorui Petru Hederfai (Liceul de Arta
Constanta) a modelat interesul deosebit al elevilor sai
pentru zona de creatie si producere a icoanelor pe
lemn si sticla.

Pasiunea starnita in randul copiilor cu vérste
cuprinse intre 12-15 ani s-aintors, laréndul ei, asupra
profesorului, artistul plastic Petru Hederfai, care,
reconsiderand aceste interesanterezultate aconsolidat
activitatea initiata in directia cunoasterii taineior
mestesugului; prepararea suportuluidelemn sau sticla,
transpunerea graficd a imaginii, utilizarea culorilor,
aplicareafoitelor de aur — sunttotatatea etape ce stau
la baza executarii obiectului finit, icoana.

Celalalt drum, pe care copiii au fost condusi cu
deosebita grija, unde talentul pedagogic s-aintersectat
cu stiinta acumulata din domeniul culturii plastice a
fost, evident, familiarizarea cu iconografia ortodoxa.
Profesorul si-a purtat cu dragoste ucenicii-copii pe
traseele imaginilor stabilite in timpul istoric al
crestinismului. Si, luand in considerare componenta
etnica a Dobrogei, Petru Hederfai a creat o subgrupa,
aceea a copiilor de religie musulmana, tot atat de
dornici s invate secretele si arta mestesugului; ei se
initiaza in tehnica reproduceriiimaginilor, pe careistoria
Islamului le-a facut cunoscute.

Rezultatele au devenit cunoscute publicului si
apreciate pe masura, in cadrul expozitiei deschise la
Muzeulde Arta Populara Constanta, inperioadamartie-
aprilie 2001, expozitie ce cuprinde un numar remarcabil
de icoane — 167; ele au fost executate de: Dorin
Dascalu, loana Hederfai, Sonia Coman, Ana Manea,
Adelina Onila, Victor Placinta, Carmen Radu, Gabriel
Simion, Andrada Slevoaca, Elena Stanescu, Maria
Stefanian, Vali Tartousi, Adrian Tutuianu, Segel
Mujdaba, Alef Mustafa, Sibel Osman.

Apreciem rezultatul acestei intrevederi ca fiind
remarcabil, deoarece initiaza deschiderea unui drum
adevarat pentru societatea romaneasca aflata in
tormare si anume, deprinderea mestesugului. La
momentul actual, micile mestesuguri, aducatoare de
mari venituri, par sa fi murit demult in Romania
contemporana, unde cetateniiisi batcapul cu modalitati
dubioase de obtinere imediata a acestora, pe cat se
poate, fara munca.

Noutatea si posibilul exemplu pe care aceasta
grupare de copii ai Constantei le propun sunt rezultatul
muncii asumate a fiecaruia, munca pe care o dorim
continuata pe directia unei specializari mature.

ALICE DINCULESCU
EDITURA NICULESCU

Editura Niculescu — firma privata, cu un profil editorial
axat pe carte scolara (inclusiv manuale), limbi straine
(ogamaintreagadedictionare, ghiduride conversatie),
lucrari de informare, utilitare, carti pentru copii.
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— Phyllis Lieber: Copii adulti — Parinti adulti (Sfaturi
practice pentru relatii bune intre oameni maturi);
— Radu M.Olinescu: Totul despre alimentatia
sanatoasa;
— Ann Gillanders: Alinare si vindecare prin reflexo-
terapie (redescoperirea unor tehnici stravechi si
eficiente);
— Virginia Rutter, Pepper Schwartz: Teste de iubire
(traducerea unei lucrari de exceptie aparuta la o
prestigioasa editurd americana);
— Dr. Stelian Panajr., Dr. Stelian Pana: Femeia trup
si suflet (ghid medical pentru femei};
— Cynthia Macgregor: Ma plictisesc, mamico... (127
de jocuriamuzante sieducative pe care copilul le poate
juca singur);
— V.P.Borovicka: Cazuri celebre in istoria
terorismului;
— V.P.Borovicka: intre C.L.A. si K.G.B. (cazul real al
unui agent dublu);
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dramatice);
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evreu.
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GRASSE —

CAPITALA MONDIALA -
A PARFUMURILOR

e la Nisa la Grasse, cam vreo ora de mers

pe o sosea intesatd de vacanciers care

pleaca de oriunde spre oriunde, numai sa

nusteaacasain acestsfarsitde saptamana
scaldat in soare, oraselele2 se insira ca margelele pe
ata, pe fasia de tarm marginita de contraforturile Alpilor
Maritimi. Pe care, de altfel, vilele s-au catarat fara
teama de anfractuozitatile terenului. Rosul olanelor
(nu exista, pe toatd Coasta de Azur, ardezie, ca in
Nord, si nici ignobilele materiale numite tabla sau
eternitd), verdele dur al coniferelor, limpezimeacerului,
in februarie, greu de inchipuit pentru un roman,
Mediterana la o aruncatura de bat, compun un tablou
ametitor precum vinurile generoase ale Proventei. Sau
ca parfumurile de Grasse, cédci suntem in capitala
mondiala a esentelor de flori, in chiar inima vechii
distilerii Fragonard. Christian Villers, prietenul meu, a
dattarcoale un bunsfertde ceas pana sa gaseascaloc
de parcare. Un autocar plin de americani entuziasti
si-a luat talpasita si putem, in sfarsit, sa intram in
muzeul distileriei, caci pentru celalalt, Musee Mondial
des Parfums, instalat intr-un cochet imobil neoclasic
din secolul XIX, ar fi trebui sa asteptam prea mult. Asa
ca intram in cea mai cunoscuta fabrica de parfumuri
dinFranta, muzeu sitotodataintreprindere productiva,
urmand disciplinati o tanara frantuzoaica avand un
bizar accent englez, care ne conduce prin salile unde
retortele de sticla si imensele alambicuri de arama
stralucitoare, lucrate manual, suntinfunctiune. Aerule
saturat de miresme de nedefinit, caci plutesc laolalta;
un alergic nu ar putea rezista asaltului atator esente.

DE CE FRAGONARD? Pentru care motiv
distileria, inaugurata in 1926, situata pe bulevardul
omonim, poartd numele cunoscutului si delicatului
pictor? Jean Honore Fragonard (1732-1806) s-anascut
la Grasse. Elev al marelui Chardin, apoi al lui Boucher,
a obtinut, cu leroboam jertfind idolilor, Premiul Romei,
oras unde a silucratcativa ani, studiind pictura baroca,
n special lucrarile Iui Tiepolo. in 1759 se va instala in
celebra Villad'Este, unde varealiza o colectie de studit
si desene bine primite la Paris, si unde Academia il
primeste, in unanimitate, printre nemuritori, gratie unei
compozitii cu subiect mitologic, Coresus si Calliroe.
Tablourile sale cu subiecte galante (o serie
reprezentand o doamna, imbracata dupa vaporoasa
moda a vremii, ce se balanseaza cu poaleleridicate, la
limita indecentei, nu fara insa a fi produs un cert efect
asupraunuidomn cu perucd, rasturnat in iarba) ii aduc
elogiile Iui Diderot. Delicatetea compozitiilor sale,
abundenta florilor — care te duce cu gandul la pictorii
flamanzi — echilibrul, justa masura intre ceea ce este
exprimat si sugerat, fac din Fragonard unul dintre marii
pictori ai secolului incheiat prin Revolutie, si in timpul
careia artistul s-a refugiat in casa-muzeu ce Ti
perpetueaza, in acest sud unde a vazut lumina zilei,
amintirea. Ai zice ca delicatele flori din tablourile care
impodobesc peretiimuzeului exala parfumurile pe care
le produce distileria. Fericitd intamplare, numele
pictorului, Fragonard, contine radacina cuvantului
fragrance (fragranta, folosit sub aceasta forma de
Calinescu in Enigma Otiliei, indepartandu-se, insa, de
etimonul latin fragrantia, fragare — a mirosi, a exala
miros de parfum). Insa Muzeu! Fragonard nu este
singur in acest incantator oras provensal. Cea mai
eleganta cladire din Grasse, datand din zbuciumatul
veac al XVlil-lea, fosta proprietate a marchizei de
Clapiers-Cabris, sora lui Mirabeau, adaposteste
Muzeul de Arta si Istorie Provensala. In apropiere,
Muzeul Marinei este dedicatmemoriei unuimare amiral,
Frangois-Joseph, contede Grasse, invingatorinmarea
batalie navalad de la Chesapeake cand, la cinci
septembrie 1781, s-a sfarsit Razboiul de Independenta
a Statelor Unite. Vizitatorul are de unde alege,
asezamintelor amintite adaugandu-se Muzeul
orasului de Altadata, Muzeul Provensal al Costumelor
si Bijuteriilor, fara a mai vorbi de Muzeul International
al Parfumurilor sau de trenuletul pentru care cumperi
bilet in... Piata Lenesilor| Intreaga localitate, pe care
Comisia Nationala a Monumentelor a declarat-o Oras
al Artei, este, de altfel, unmuzeuin aerliber, pe strazile
caruiaintalnesti, pastrataintacta, o casa din secolul al-
XIV-lea, incare a poposit Catherine de Médicis, omica
stela din bazalt negru, lustruit, care marcheaza locul
unde s-a oprit Napoleon sa pranzeasca, in drum spre
Paris, dupa ce scapase de pe insula Elba, o fantana,
lipita de zidul unei locuinte medievale, unde apa curge

de sute de ani... in acest oras cu
strazi abrupte si case de epoca,
totul este istorie, de ia toponimul
latin Podium Grassum, azi Grand
Puy, colina pe care a fost
construita, in stil roman, catedrala
Notre Dame de Puy, pana la
exceptionala bogatie actuala.
Domeniu feudal, cetate
independenta, dupa modelul
oraselor-state italiene, incepand
secolul al-Xll-lea, cand
administrarea treburilor publice ii
revine unuiconsul, sediu episcopal
tot de atunci, legata de Genova
printr-un tratat politic si comercial,
in 1388 cetateacreste inimportanta
dupa ce Nisa a trecut la Savoia.

In 1481, alipirea teritoriului sau la regatul Frantei a
inaugurat nunumaio epoca istorica noud, cisioerade
tabulos avant economic datorat, in primul rand,
industriei tabacariei si prelucrarii pieilor. Era care va
dura pana la aparitia parfumurilor, a caror prezentava
deveni dominanta vietii cetatii.

PROCEDEE DE EXTRACTIE A PARFU-
MURILOR. Parfumeria Fragonard, creata in 1926 sub
forma moderna, este instalata intr-una dintre cele mai
vechi parfumerii din oras. Galimard este numele altei
parfumerii, fondata in 1747, in plina epoca a Luminilor,
de Jean de Galimard, senior de Seranon, prieten cu
Goethe. Molinarda fost infiintata in 1849. Timpul scurt
nu mi-a permis sa vizitez decat muzeul Fragonard,
unde, alaturi de imense alambicuri vechi, lucrate de
mana, se aflarecipiente de aceeasi varsta sidin acelasi
material, deosebite de primele, prin faptul ca sunt nu
numai functionale, ci chiar in functiune. Alambicul,
inventie a arabilor, a inlocuit, incepand din secolul al-
XVl-lea, greoaiele cuve puse pe roti si trase de magari,
in care maestrii vremilor medievale puneau florile
salbatice, culese din muntiidinjurul orasului, extragand
parfumul la fata locului, sub forma de uleiuri eterice. O
descoperire la fel de revolutionara i apartine italianului
Maurizio Frangipani, de meserie... calugar. Este primul
care si-a dat seama ca parfumurile sunt solubile in
alcool (spiritus vini), punand la punct un procedeu de
conservare. Benedictine, un lichior exceptional, nu
este si ea produsul calugarilor apartinand ordinului de
lacarefivine fineibauturinumele? inmuzeul Fragonard,
ghida cu accent british ne-a aratat o bucata mare de
osanzade porc presaratacu flori deiasomie decolorate
de trecerea anilor, totul aflat sub un clopot de sticta.
Este vorba de un procedeu de extragere a parfumului
bazatpe o experientape care afacut-o érice gospodina
incepatoare: daca pui in frigider pestele langa unt,
materiagrasa se imbiba de puternicul miros al pestelui.
La fel procedau, acum o jumatate de secol, parfumierii
de la Fragonard: presarau florile pe intinse suprafete
de slanina, adaugand mereu altele, pana cand
grasimea se satura de esentele si mireasma iasomiei.
Florile erau schimbate din doua in doua ore. Apoi
grasimeaeratopitacu ajutorul unuisolventsi substanta

astfel obtinuta era distilata, rezultand esenta. E de la
sine inteles ca parfumul produs astfel nu putea fi decat
foarte scump. Scump este si acum, si e normal sa fie
asa. Ca sa culeaga o tona de flori de iasomie, o femeie
are nevoie de doua mii de ore de munca. Dintr-un
milion de flori de-abia daca se obtine un kilogram de
esentd. Pe un panou de la intrarea in muzeu, printre
tarile de unde se importa flori de trandafir figureaza
Bulgaria, celebra pentru culturile din regiunea
Kazaniak, pe fluviul Marita. Pentru un singur kilogram
de esenta este nevoie de trei tone de petale! Culturi de
trandafiri exista si in cAmpia cuprinsa intre poalele
Alpilor Maritimi si tarmul Mediteranei, dar nevoile celor
treizecide fabricide la Grasse, care folosesc enorm de
multa materie prima, impun aducerea pretioaselor flori,
in completare, de peste hotare. E lesne de inteles de
ce un kilogram de esenta pura de trandafir costa, dupa
marca si calitate, intre 65.000 si 125.000 franci, ceea
ce, lacursulzileiin care scriu corespondenta, valoreaza
intre 247 milioane si 475 milioane de lei. Ceea ce nu
inseamna mare lucru daca ne gandim ca din aceasta,
aparentcostisitoare, cantitate poate fiprodusaenorma
cantitate de trei mii de litri de parfum de inalta
concentratie. Ce venituri pot aduce aceste trei mii de
litri, depinde de concentratie, marca, publicitate,
prezentare. DoamnaMonique Bergé, prietena noastra
care mi-a trimis invitatia de a vizita Franta, mi-a aratat
doua flacoane, unul cu Eau de parfum Yves Saint-
Laurent, de cincizecide mililitri, altul, continand jumatate
din cantitatea mentionata, de asta data cu parfum
Guerlam. Primul a costatpatru sute de franci, secundul
— de trei ori pe-atata. Mirosind un strop infinitezimal,
care a incarcat cerul cu efluvii pe cat de discrete, pe
atat de persistente, mi-am adus aminte de versurile
minulesciene: ,Guerlain a botezat parfumul / Extras
dincupele de crin/Guerlain a botezat parfumul/ «Voila
pourquoi j'aimais Rosine»"...

PE URMELE ALCHIMISTILOR. in chiar inima
vechii fabrici-muzeu Fragonard, exista o camera cu
peretele de sticla si cu o sofisticata incuietoare de otel.
De jur-imprejurul salii sunt rafturi cu locasuri speciale,
in fiecare fiind plasat un flacon plin cu ulei extras din
diferite flori. Sunt mii simii de flacoane, numerotate, cu
esente in felurite tonalitati: ca mierea, ambrate,
translucide, transparente. La o masa incarcata de
aparate, in mijlocul carora troneaza un cantar deinalta
precizie, lucreaza un om in halat alb. Lucreaza nu e
termenul cel mai potrivit. Oficiaza. Chimistul din
sanctuarul transparent are, aidoma degustatorilor de
vinuri, un miros pe care noi, muritorii de rand, nu-I
avem. Este capabil sa distinga nu numai din ce floare
provine un esantion de esenta, ci si componentele unui
parfum. Intr-un an, acest om superdotat creeaza, din
combinarea a sute de esente, cinci-sase parfumuri noi.
Se intelege de la sine ca formulele, raportul dintre
cantitati, procedeul de fabricatie sunt secrete.
Urmarindu-i, pretde catevaminute expresiaconcentrata
si gesturile cvasisacerdotale, mi-am adus aminte de
alchimistii medievali, singuri cu retortele lor, care visau
sagaseascapiatrafilosofala, gratie careiasatransforme
fierul in aur. Parfumierii din Grasse transforma in aur,
prin misterioasele lor proceduri, lumina solara a
Proventei, concentrata in petale.

UN FALS PARADOX. Pe vremea cand in
cetate inflorea breasia tabacarilor, o duhoare greu de
suportat pluteain aer. Elegantele manusiintroduse de
italieni in Franta — care ajungeau chiar sila curtea de
la Versailles — trebuiau parfumate, iar parfumurile sa
fie fabricate in cantitatipe masura productieide manusi.
Cererea de articole de pielarie parfumata era asa de
mare, incat in 1614 regele a introdus, oficial, intre
demnitati, titiul de Maestru manusar-parfumier. insotita
untimp cuvecheameserie, ceanouaabiruit-o. Grasse
a devenit capitala mondiala a parfumurilor. Dar si a
expozitiilor florale, cel mai rasfatat fiind trandafirul. In
fiecare an, in ultima saptamana a lunii mai, treizeci de
mii de flori, selectionate din cateva milioane, sunt
prezentate vizitatorilor. Data nu este intamplatoare,
atunci se culege varietatea ,centifolia”, folosita in
industria parfumurilor. in 2001 se va desfasura o editie
speciala, a treizecea, de cand a fost inaugurata
manifestarea, organizata concomitent cu Festivalul
International al FilmuluidelaCannes sicu Grand Prixde
Formula 1 de la Monte Carlo. Numai pentru a vadea
buchetele expuse in curtea si saloanele vilei care i-a
apartinut pictorului Fragonard, vin cam douazeci de mii
de vizitatori. Dupa Expo Rose, in august, are loc
Sarbatoarea lasomiei, care se incheie cu alegerea
Reginei, incoronata cuaceasta floare. Altval de vizitatori,
alta navala a turistilor, alte incasarila bugetul orasului...

Cum insa la Grasse, in aceasta regiune a
Mediteranei, binecuvantata de Dumnezeu, dar si de
munca localnicilor, sezonul turistic este permanent,
astfelincat nu e de mirare ca numarut anual de vizitatori
trece cu mult peste milion. Una dintre urmari este
straduinta municipalitatii, ca si a fiecarui cetatean in
parte, de a pastra orasul curatca unpahar side a-i oferi
turistului tot ce-l poate interesa, de la festivaluri si
conferinte, la birouri de turism, de unde oricine isi
poate procura gratuit o impresionanta documentatie.
O lectie din care responsabilii de soarta turismului pe
plaiurile mioritice ar trebui sa invete.

AL.MIHALCEA

KOSTAS URANIS

(1890-1953)
iubirea

Nu foloseste sa astepti, la usa casei
stand mereu,
cu ochii tinta indreptati spre

strazile-amutite:
— de-ofisavina, vine ea, fara sa stii
tu dincotro,

si, pe la spate lunecand tiptil, pe
nesimtite,

mainile albe-si va lasa, usor, pe cei
doi ochi ai tai

ce-au obosit de-o vesnicie drumuri

sa vegheze,

iar cand, razand, sa te incerce

va-ntreba ,Cine sunt eu?”

— cu inima in piept zvacnind, cine-i
vei intelege.

Nu foloseste s& astepti: de-o fi sa
vina, vine ea.
De-i fi inchis si zavorat, ea tot
apare-n fata ta,
si bratele-si desface larg si te
imbratiseaza;

chiar culumini pesteluminiincasade
vrei s-o primesti
sila picioare sa li cazi dai fuga-ndata
ce-0 zaresti,

de-o fi sa vina, vine ea; de nu,
se-ndeparteazal...

spune lumea

Spune lumea c-ar fi-n largul marii
niste insule ratacitoare;

cati le-or fi vazut, degeaba-ncearca
sa le vada iar plutind pe mare;

si-altele-ar mai fi, cum spune lumea,
ce picior de om nu le-a calcat:

— Suflete, cum ai ajuns la ele

si de-atunci nu te-ai mai inturnat?

o corabie pleaca...

O corabie cu patru catarge, pe mare,
portul, spre sear4, il lasa agale.

Linistea apelor cand o-ntretaie
0 umple cu-a panzelor valvataie

E o corabie straina; dintr-o parte
lumea cu greu numele i-l desparte.

De pe ce meleag ar putea sa fie
si-ncotro a pornit, nimeni nu stie.

Nici o esarfa de-adio nu-i scoasa
acum, cand tarmul corabia il lasa.

Doarfemeile-omaiprivesc,iarsiiara,
din balcon, unde vremile le uitara.

lar, din port, cand a plecat pe vecie,
in urma-a lasat o raceala pustie.

Si-acuma, cand pluteste pe mare,
insorita in calma inserare,

— purpuriu unduiesc valuri in largul
marii, poleit e-n aur catargul...,

oamenii ce privesc de pe coasta simt,
cum li-e portul, parca, mai gol si mai
stramt.

Mai pustie viata o simte fiecare,
ceva din ei, parca, pleaca pe mare...

in romaneste de

VALERIU MARDARE

® Redactor sef: CONSTANTIN NOVAC

& Revista editata de Consiliul Local al Municipiului Constanta cu sprijinul Ministerului Culturii si al
? Casei de Editura ,Ex Ponto” @ Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania

® Adresa: Constania, Plaja Ovidiu nr. 12, (Muzeul National de Istorle si Arheologie),tel.fax 61.11.72, 61.10.79 ISSN 12208167 ® Tiparul:iINFCON S.A. Constanta @ Cititoril din strainatate se
pot abona prin ,RODIPET” S.A. P.O. Box 33-57,fax 0040-1-222.464.07; 222.64.39, telex 11995, Piaja Presel Libere nr.1, sector 1, Bucurestl, Romania ® Redactor de serviciu: SORIN ROSCA




