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La aniversard

e poarta, dupa cum bine stiti, mai ales in

timpul nostru controversat sfatul-indemn

de a gandi pozitiv. Am incercat, scriind

aceste randuri pentru a vi le citi, s&
gandesc astfel siiata ce-a iesit. Va asigur ca nu voi
fine un discurs precum cel de anul trecut cu acelasi
prilej, discurs care s-a dovedit a fi absolut inutil. De
altfel, ajunsilafinisulunuimaraton electoral, nucred
sa-i mai arda cuiva de exercitii oratorice.

Vreau sa precizez de la bun inceput ca,
propunand ca tema a Colocviilor noastre
consemnarea implinirii a 35 de ani de la infiintarea
revistei Tomis, nu ne-am gandit o clipa la o intalnire
triumfalista; n-am venit aici cu o valiza goala pentru
a o umple cu eventuale elogii. Cata vreme pana si
sarbatorile noastre nationale se dovedesc lipsite de
rezonanta afectiva, de ce s-arbucurade unaltregim
orevistaprovinciala de cultura, oricatde ambitioase
i-ar fi aspiratiile? Chiar daca se dovedeste cea mai
longeviva publicatie de acest gen din intinsul, dar
prea secetosul spatiu spiritual dobrogean. Sper de
asemenea sa ne ferim de calcat in strachini
sentimentale, de evocari lacrimogen: =f deopotriva
de umori vindicative, bune doar pentru a ne bloca
mecanismele rationale. Tocmai pentru a nu
personaliza excesiv evenimentul la care sunteti
martori, nu ne ramane decat sa luminam diversele
etape ale evolutiei publicatiei tomitane, in contextul
actual al publicisticii culturale roméanesti. Ce am
fost, ce suntem si ce urmeaza sa fim.

Bineinteles, farapretentia de ane socoti primii
bagatori de seama in domeniu. Am asistat personal
si cred ca muiti dintre Dvs. ati asistat — ba chiar
participat — la nenumarate simpozioane, mese
rotunde, gale etc. unde soarta literaturii
contemporane si a publicatiilor culturale, atacate
simultan de rigorile economiei de piata si de noile
tehnologii digitale, pare a fi pusa sub semnul
intrebarii. S-au vehiculat prognoze sumbre, intre
care cea mai apropiata de realitate s-ar dovedi a fi
extrapolarea ideii de profit material imediat in sfera
unor nobile metapreocupari, purtatoare adica de
valori simbolice, asimilarea vocatiei literare cu
chemari in ordinea practica a lucrurilor. Ne paste
pericolul unei gandiri economice rudimentare in
virtutea careia o revista de cultura trebuie sa se
autofecundeze financiar desi, in ce ma priveste,
ingrijorarea isi gaseste resurse mult mai apropiate
de noi, creatorii, daca nu chiar in noi insine. Pentru
catotnuvom putea escamota registrul evocativ, imi
permitsaspunca, dincolo de meritele sale omologate
istoric, Revolutia romana a avut darul sa ne
oglindeasca in apa limpede a obiectivitatii. Ani la
rand, torturatide o cenzura profesionista, jos palaria,
arbitrati de non-valori justificate exclusiv doctrinar,
simple si brutale autoritati delegate, care se
substituiau sau numai incercau sa se substituie
judecatilor noastre, de la redactor sef si pana la
corector si tehnoredactor, pana la femeia care ne
matura scarile si ne golea cosurile pline de ciorne in
progresiva pervertire, ani la rand deci ne-am
ipostaziat in victime. Si am dormit mai mult sau mai
putin linistiti la gandul ca pisica moarta zace in
ograda vecinului. Ca saracia de idei si lipsa de curaj
sunt chestii determinate de obstructii conjuncturale
sinude caracter. Redandu-ne libertatea de miscare
si de opinie, Revolutia, fie chiar si cu pasul ei lent si
melancolic, ne-adezvaluit adevarul crud al putinatatii
noastre. Ne-am amagit atunci, punandu-ne
slabiciunile numai pe seama puterii. inchipuindu-ne

(Din cuvantul rostit la Colocviile tomitane)
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GHEORGHE 1.
ANGHEL

criam cu ani in urma cate ceva despre

miraculoasa intuire de istorii si geogratii

ascunse pe care mi-o revelase o expozitie

a pictoruiui Gheorghe |.Anghel, cu
siguranta unul dintre cei mai rafinati mediteraneeni
din cultura noastra plastica. Dupa mai bine de un
deceniu, Lectia de singuratate a artistului de astazi
imi arata ca nu m-am inselat in entuziasmul meu de
ieri. Atunci, la o margine de lume — dar nu aceea
boreala a lui Okeanos, spre care pluteau grecii vechi
cautatori ai ultimei Thule, ci o alta, orientala, a lui
Pontos, acolounderasele batrane sitinere ale Europei
si Asiei salasluiesc de milenii laolaita, in aurul
crepuscularalatatorimperii — isiprefiraatunci Anghel
Insulele si Castrele sale, pictate in cromatica grava
sau somptuos-stinsa ce defineste untemperament si
o viziune. Acum, fara nume, la aceleasi fruntarii de
umanitate, primordialul, solitudinea aurorala, dinainte
de omul pe care nu il vezi nicaieri si de istoria pe care
o presimti pretutindeni, in tablourile aceluiasi Anghel
staruie parca un duh care te invaluie site nelinisteste.
Unduh plutitor peste ape de un albastru adanc sau de
un verde otravit, peste prapastii cosmice sau marine,
peste golfuri si stramtori bantuite de stihii, desenate
nervos de acest gestual al Sudului, care Tsi incarca
panzele de culoare spre ale rade apoi frenetic, pana
la limpezimile calme de dupa furtuna. Nelinistea
picturilor lui Anghel, iscata neincetat de cavitatile, de

circumscrierile sale spatiale aproape obsedante,
tradeaza o stare obsidionala perpetud, sensibilitatea
unui asediat — care este el, care putem fi noi, cei de
la hotarul civilizatiei europene — inconjurat de
pretutindeni siinlantuitin eternele-i contradictii. Dupa
cum permanenta sa nevoie de contrapunere a
semnelor plastice, a haurilor abisale — antonimul
grafic al Tumulilor de alta data — a albului si a
negrului, a luminii si a intunericului, talmaceste o
matrice genetica a artistului nostru, care descinde el
insusi, cu mosteniri clamate si marcate alfabetiform,
din spatiul cultural al marilor strajuite indeaproape de
uscat, al contrariilor impacate, al ,symmetriei” eline,
al Scyllei si al Charybdei. Nelinistea aceasta a lui
Gheorghe I.Anghe! este una preclasica. Ea vine din
strafundurile unei arhaitati balcanice pe care, nu o
data, am comentat-o impreuna, cu melancolii si orgolii
(este cea dintr-un celebru film al lui Pasolini, unde
drama lui Oedip beotianul primeste fondul muzical al
bocetului carpatic!). Si, delocintamplator, acest artist
al simplitatilor doriene jinduieste spre meridianele
paradigmatice ale amintitei arhaitati: spre Macedonia
din care coboara el insusi si spre Peloponezul fa care
viseaza inca n atatea panze de pe simezele acestei
noi expozitii, prin plaja edenica si prin haloul imperial
al Monemvasiei. Aici, larandu-le, subtilitati elenistice
si fasturi bizantine care completeaza profilul unui
lanus deopotriva sybarit si spartan, irump in
pretiozitatea auriu-argintie aunorrame delemnce se
contopesc aievea cu fonduri de culoare pe care le
nchid caniste icoane sau chivoturi, implinind universul
pictural inconfundabil al acestui adevarat pictor. Dar
unpictor care stie, precum putini, poezia lumii, poezia
Mediteraneisaledincarel-aales, imipare, pe Kavafis,
exoticul solitar de acum un veac, poetul celor trei
taramuri regasite si in opera de astazi a lui Anghel:

acad. RAZVAN THEODORESCU
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rivind de unde priveste Marele Anonim, de

la inaltimea unui Timp care nu-si ignora

dimensiunea cosmica, cei 35 de ani ai

revistei Tomis probabil ca nu inseamna
nimic. lar din perspectiva civilizatiei contemporane,
grabita si neasezata, in care luminile galaxiei
Gutemberg palpaie sub reflectoarele altei galaxii, a
computerelor si Internet-ului, cand noi, romanii,
continuam sa orbecaim prin ceata groasa a unei
tranzitii fara sperante, evenimentul poate fi privit cu
oarecare mefienta.

Un tanar scriitor, intalnit mai zilele trecute pe
strada, atunci cand l-am invitat la aceasta aniversare
atinut sa-si insoteasca multumirile cu precizarea, nu
lipsita de un anumit orgoliu, ca si el ma invita sa-i
citesc revista pe care o face singur si o difuzeaza pe
Internet. Si sa retin, a mai adaugat el, ca eu il invit la
o intamplare care tine de trecut, iar el ma invita la o
intamplare care tine de viitor. Dar sa speram ca un
asemenea mod de a gandi, ce pune sub semnul
intrebarii valoarea siindreptatirea unuifaptde cultura
pentru ca — din punctul de vedere al mijloacelor
tehnice prin care a fost realizat, e departe de
perspectivele pe care le deschide prezentul — nu _
apartine decat celor mai sceptici dintre noi. Mie imi
revine rolul de a fi un fel de ghid care — hartuit de un
roi de date ilustrand domeniul statisticii si, in egala
masura, de intamplari apartinand memorialisticii —
se va stradui mai mult sa va provoace, sa va faca
prezenta cat mai putin confortabila, decat sa asigure
o desfasurare riguroasa a dezbaterilor.

Asadar, se cuvine, mai intai, sa spun cateva
cuvinte despre conditiite in care a fost conceputa sia
aparut revista Tomis. A existat inca din 1964 un grup
deinitiativadin care faceau parte: Marin Porumbescu,
Cornel Regman, Eugen Lumezianusi Nicolae Motoc,
cunoscutimaiales princeeace publicaserainrevistele
importante ale tarii (toti in pragul debutului editorial;
chiar si Cornel Regman avea sa debuteze cu volumul
Confluenteliterare abiain 1966). Lorlis-au alaturat,
trimisi de Uniunea Scriitorilor, Al.Caprariu si
N.Margeanu.In,incaperile microscopice”delavechea
biblioteca judeteana s-a pusla cale un asa-zis numar
de probd, ramas in stadiu de macheta, luxos tiparit,
cum va spune mai tarziu Cornel Regman, un fel de
Kojokal tar prabusit din cauza propriei grandori. La
ilustrarea lui au participat doi mari artisti: sculptorul
Constantin Popovici si fotograful lon Miclea. Dupa
acestesec, celcare apreluatconducereagrupuluide
initiativa, dupa plecarea celor doi scriitori de la Cluj, a
fost Geo Dumitrescu. Datorita Iui s-a ajuns la un profil
de revista ceva mai accesibil, dar nu mai putin sobru
si elegant, cum este sicel de azi. Din pacate, acestcu
adevarat prim numdar apare in absenta marelui poet.
El a fost silit, indignat de reactiile rudimentare ale
sefului cu propaganda de atunci, s& abandoneze
redactia. Cel propus de forurile locale sa fie redactor
sef afost George Mihaescu. T da stralucire de neuitat
acestui prim numar de revista Salutullui Arghezi:"Se
nimereste fericita nasterea, pe digurile de odinioara
ale Romei in Dobrogea Marii Negre, a unei publicatii
literare botezata cu numele stravechide Tomis, patrie
de antichitati latine si a exilului si sepulturii marelui
nostru stramos de limba, de scriere si de sénge,
Ovidiu. Onoarea Dobrogei romanesti era prea lipsita
de un blazon literar. Cititorii tineri ai Frumusetii de a
iubi, scrisa de poetul latin, astazi al nostru ca si
Eminescu, i vor putea rasfoi Tristele si Ponticile
razimati de bronzul statuii lui, in acelasi timp cu
paginile revistei ior (...). De fapt, revista Tomis e o
noua universitate cu redactorii care vor fi marii ei
dascali, initiatoriinspirati, poetii si prozatoriidobrogeni

(Din speach-ul rostit ia Colocviile tomitane)
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ca, farad aceasta nefasta autoritate tutelara, vom
putea face si drege. Paradoxal, am fost mai buni
atunci decat suntem acum. Probabil ca percutam
spiritual numai in conditii opresive si atunci viitorul
nostru se afla sub semnul unui mare pericol. Ne
trezim deseori saraci in idei, speriati de imobilismul
agresiv al noilor actori politici.

lata ca gandirea mea incearca in zadar sa
fie pozitiva, desi nu panaintr-acolo incat sa admita
ca visatorii se nasc neconditionat in aresturi de
politie.

Va mai retin doar cateva randuri. Sper sa nu
fim banuiti de partipriuri scandaloase numai pentru
ca am invitat preferential la sarbatoarea noastra,
anume prieteni, fosti colegi, colaboratori fideli de-a
lungultimpului ai revistei noastre tomitane. O butada
prinsa-n zbor mai zilele trecute zice ca, daca vrei sa
ai dusmani, sa-ti faci cat mai multi prieteni. Nimic
mai adevarat. De 35 de ani, de cand respira, revista
Tomis n-aderogatde la principiulmaximeitolerante,
fireste, in perimetrul necesar al valorii, promovand
condeie, astazi personalitati ale culturii roméane,
ea, revista, configurandu-ne intr-un soi de unitate
gimnaziala prin care, de la scoala primara catre
universitate, au trecut zeci de prieteni insotiti,
desigur, de cohorte de dusmani mai mult sau mai
putin inconfortabili. Prizonier fiind al unei viziuni
anecdotice narative, nu pot sa nu ma intreb daca
pacatele noastre de revista astazi matura
prevaleaza sau nu asupra virtutilor. Macar prin
consecinte. Dintr-o perspectiva evocativa, pe care,
repet, n-o vom putea ocoli in succesiunea celor ce
urmeaza, din istoria complexa si contradictorie a
unei reviste de cultura ce a supravietuit amar de
vreme atator vicisitudini, supun atentiei Dvs. doua
momente, zic eu, semnificative.

Pe vremea cand eram noi nu buni, ci foarte
buni, si in mare masura datorita lui, criticuiui si
istoricului literar Cornel Regman, caruia ii pastram
oneumbrita consideratie, acestasi-a acidulatpana
de soacra a literaturii roméane tocmai in laboratorul
Tormnis-ului. Cronici spirituale, incisive, eretice, daca
nu chiar iconoclaste, introduse ulterior in editii ce l-au
consacrat, s-au constituit in tot atatea salve ate
bunului simt critic. Ceva mai tarziu, un alt valoros
coleg de-al nostru, prin articolele preliminarii ale
unei Istorii a literaturii romane, gazduite in paginile
revistei noastre, ne majora tirajul si notorietatea
stimulandtotodata reactii alergice resimtite din plin
de, cum se zice astazi, suportut tehnic almesajului,
adica revista tomitana. Diagnosticuri exacte,
adeseori necrutatoare, ale criticului redutabil au
provocat, aidoma unor obuze, uriase gauri sub
linia de plutire a unor pretinse cuirasate literare.
Prietenii ne-au parasitintre timp, din motive naturale
sau circumstantiale, lasandu-ne fara artilerie grea,
dusmanii ne-au ramas in schimb, confundand
subiectul cu obiectul. Noi, fragilad canoniera cu
bataie lunara, pusi in situatia de a ne confrunta cu
fregate inzestrate cu tunuri cu bataie lunga, dublu
jumelate. Memoria afectiva a dusmanilor e fiabila,
spre deosebire de cea a prietenilor.

Sper ca aceasta intalnire sa fie prilejul
reinnodarii unor prietenii si al revigorarii altora, in
serviciul intereselor noastre comune.

Se vorbeste frecvent, pana la obsesie, de
Romania, ca factor de stabilitate geo-strategica
europeana. De ce n-ar fi si Tomis-ul contribuabil la
infaptuirea acestui deziderat, daca nu in ordine
practica, oricum, in aceea a unei conectari la o
spiritualitate careia, iata, i devenim restantieri, cu
dobanzi impovaratoare si obligatii morale
neonorate.

Vreau sa va rog ca, in pofida gandirii mele
negative, sa gasim o cale de a face din aceasta
intalnire — a Vl-a Editie a Colocviilor tomitane —
un eveniment memorabil, pe care viitorul sa-l
valideze ca atare in ordinea existentei noastre.

olocviile tomitane, aflate la a VI-a editie ce s-a desfasurat in perioada 15-16 decembrie

2000la Constanta, incearca sa transmita mesajul orasului, al valoriior create aici, in planul

culturii scrise, catre intreaga tara. Organizatori au fost: Revista Tomis, Filiala ,Dobrogea”
a Uniunii Scriitorilor din Romania, Consiliut Local Municipal Constanta, Ministerul Culturii si Casa
de Editura ,Ex Ponto”, institutii culturale si de administratie publica bine cunoscute, care au inteles
ca notorietatea culturala a orasului nu poate fi dobandita decat printr-un efort constructiv, creator
de traditie. Se poate spune ca, o data cu editia a VlI-a, dezbaterile colocviale si premiile decernate
unor scriitori din intreaga tara, au consacrat o traditie la Pontul Euxin.

Temacolocviilor s-aconcentrat de aceasta data asupra uneiimportante aniversari culturale,
cea a revistei Tomis, aflata in pragul a treizeci si cinci de ani de existenta. Ocazie de a face din
aceasta ultima editie a colocviilor o intalnire cu proeminente personalitati ale literelor si culturii
romanesti, care de-a lungul timpului au lucrat efectiv sau au semnat in paginile revistei: Gabriel
Dimisianu, Alex Stefanescu, Nicolae Prelipceanu, Dan Cristea, Constantin Abaluta, Gabriel Rusu,
Serban Codrin.

Programul primei zile a colocviilor a debutat cu vernisajul expozitiei de noutati editoriale ale
Editurii ,Ex Ponto” si expozitiei de publicatii culturale aparute anul trecut in acest spatiu. Apoi, in
Sala Pictata a Muzeului de Istorie Nationala si Arheologie a avut loc dezbaterea cu tema Revista
Tomis XXXV, moderatori fiind scriitorii Constantin Novac (manager al revistei Tomis) si Nicolae
Motoc (redactor). intre vorbitori s-au aflat: Gabriel Dimisianu, Alex Stefanescu, Dan Cristea,
Marius Tupan, Enache Puiu, Stoica Lascu, Ovidiu Dunareanu, Sorin Rosca, lleana Marin, loan
Popisteanu. Istoria revistei Tomis, ce jaloneaza destinul modern al culturii dobrogene, a reiesitdin
evocari si analize, ce au reliefat locul si rolul avut de revista si de gruparea alcatuita in jurul ei la
catalizarea vietii literare si spirituale la Pontul Euxin. A urmat unul din momentele cele mai
asteptate, decernarea premiilor Revistei Tomis si ale Filialei ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor din
Romania.

Prima zi a colocviilor s-a incheiat cu o masa rotunda, unde s-a dezbatut tema 720 de ani de
la aparitia primelor publicatii aroménesti, moderatori fiind dr. Stoica Lascu si lector univ. Nistor
Bardu.

Cea de a doua zi a Colocviilor... s-a desfasurat la Colegiul Pedagogic ,Constantin
Bratescu”, incepand cu un semnificativ dialog Tntre scriitori si elevii liceuiui, multi dintre ei premiati
la Olimpiadele de literatura, avand catema, Probleme actuale ale literaturii si publicisticii culturale
romanesti”. Au vorbit Alex Stefanescu, Gabriel Dimisianu, Dan Cristea, Marius Tupan, Nicolae
Motoc, Constantin Abaluta, Nicolae Prelipceanu, Serban Codrin, moderatorifiind Ovidiu Dunareanu
siprof. Rodica Fit. Aurmatlansarea apatru carticare au aparutin anul 2000 |la edituriconstantene:
Poezia dupa proletcultism de Constantin Abaluta, cu o prezentare de prof. loan Popisteanu,
Presa si teatru in Dobrogea scrisa de Aurelia Lapusan si prezentata de Sorin Rosca, Rusii.
Cultura si civilizatia din secolele 18-19 de Stefan Popa, carte prezentata de prof. Stefan Voda
si Corabia de fildes, antologie a poeziei dobrogene interbelice de Ovidiu Dunareanu si Victor
Corches, prezentata de asistent univ. Lena Lazar. Intalnirea s-a incheiat cu un recital de poeme,
multe dintre ele in lectura autorilor: Constantin Abaluta, Stefan Careja, Arthur Porumboiu, Sorin
Rosca, Amelia Stanescu sau in lectura elevilor Colegiului Pedagogic.

Casiinanii precedenti, acest festival literar”initiat in 1995, apolarizat atentia lumii culturale
romanesti, a publicatiilor literare si a cotidienelor, spre orasul Constanta. Promovarea cartii
valoroase, promovarea tinerilor autori, dezbaterea unor probleme cheie ale fenomenului cultural
si existentei noastre culturale, au facut si in acest an din Colocviile tomitane o manifestare
reprezentativa a culturii dobrogene si nationale.
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PREMIILE

uriul format din scriitorii: Marius Tupan — presedinte, Dan Cristea, Gabriel Rusu, lon Rosioru, Dan
Persa au acordat: 1. Un premiu de excelenta d-lui ENACHE PUIU, pentru opera sa de critica si
istorie literara si bogata sa activitate de promovare, in paginile revistei , Tomis”, a literaturii spatiului
dobrogean; 2. Un premiu de excelenta d-lui NICOLAE MOTOC, pentru volumul antologic Provocari
imergente si contributia sala edificarea Revistei Tomis; 3. Premiul pentru cartea deprozéinta’impléri
{Editura Institutului European, lasi) de ALEX STEFANESCU; 4. Premiul pentru carfea de critica
literard Lumea criticului (Editura Fundatiei Culturale Romane, Bucuresti) de GABRIEL DIMISIANU;
5. Premiul pentru carfea de debut in poezie Aora {Editura ,Ex Ponto”,Constanta) de RADU SUlU; 6.
Premiul pentru cartea de debut in proza ingeri pe carosabil (Editura Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti) de DANIELA ZECA; 7. Premiul pentru carfea de debut in criticd literard Romantismul
colorat (Editura ,Cartea Roméaneasca®, Bucuresti) de ANA STAN TABARASI; 8. Premiul pentru
romanul de debut Soseaua de centura (Editura ,Eminescu”,Bucuresti) de GABRIEL NASTASE.
Juriul format din: Constantin Novac — presedinte, redactor set al Revistei Tomis, Nicolae
Rotund — critic literar, Eugen Coja — consilier al Inspectoratului Judetean pentru Cultura au acordat
premii pentru contributii 1a sustinerea culturii scrise, urmatorilor autori: Pericle Martinescu, Ovidiu
Dunareanu, Olimpiu Viadimirov, Constantin Ciorolu, Nicolae Prelipceanu, Marius Tupan, Dan Cristea,
Radu Barbulescu, Eugenia Vajiac, si urmatoarelor institutii: Muzeul de Istorie Nationalé si Arheoclogie
Constanta, Casa de Editura ,,Ex Ponto”, Universitatea ,,Ovidius” Constanta (Facultatea de Litere si
Teologie).
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urmare din pag. 1

(... Casimplu cititor sieu, si intrucatva scriitor, le urez
tuturora sa taca fata stralucita scrisului si graiului
romanesc cu nuanta particulara trebuincioasa. Multi
ani revistei si eternitate fratilor dobrogeni®.

La putin timp dupa aparitia primului numar,
redactia s-a imbogatit cu noi redactori, unii chiar
universitari, ca: Alexandru Protopopescu, Constantin
Novac, Enache Puiu, Cornel Regman. Mai tarziu,
celor aflati deja in redactie (Eugen Lumezianu, Ana
Barbu si Nicolae Motoc), treptat, li s-au alaturat:
Octavian Georgescu, Alex Stefanescu, Mirela
Roznoveanu, Hristu Candroveanu, Carmen Tudora
Chehiaian, Val Balanica, Doina Jela, Gabrie! Rusu,
Ovidiu Dunareanu, Sorin Rosca, Florin Slapac, Dan
Persa, Gabriela Inea, lulia Pana, Madalin Rosioru
s.a.m.d.

Vreau sa va amintesc, de asemenea, ca in
revista Tomis au semnat: Mihai Eminescu (celebra
scrisoare trimisa Veronicai Micle de poet, la 1881, si
descoperita de Augustin Z.N.Pop), Al Philippide, lon
Barbu, lon Vinea, Dimitrie Stelaru, Constant
Tonegaru, Serban Cioculescu, Vladimir Streinu
(ramane de neuitat o intalnire la sediul redactiei cu
acest mare si generos critic si istoric literar, din vara
anului 1967), Alexandru Paleologu, Sorin
Alexandrescu, lon Negoitescu, Nicolae Manolescu,
GelluNaum, Geo Bogza, Nicolae Balota, Dan Haulica,
Const. C.Giurescu, Nichita Stanescu, Virgil
Nemoianu, Lucian Raicu, Matei Calinescu, Gabriel
Dimisianu, Al. Calinescu, Mircea lorgulescu, Laurentiu
Ulici, Nicolae Breban, Marin Sorescu, Mircea
Ivanescu, Petru Popescu, George Balaita, Augustin
Buzura, Stefan Aug. Doinas, lon Frunzetti, Petru
Comamescu, D.I.Suchianu, lon Jalea, Al.Ciucurencu,
lon Nicodim, Liviu Ciulei, Sergiu Celibidache, Andrei
Serban, Andrei Plesu, George Cioranescu, Radu
Vulpe, Eugen Pora, Grigore Moisil, Constantin Noica,
Mihai Bacescu, Dan Berindei s.a.m.d.

Doua citate ar fi ilustrative pentru gandurile
profunde din textele semnate de acesti — cum sale
zic? — ingeri pazitori ai destinului revistei Tomis. lata
unul despre criticd: "Ne adaptam la o literatura reald,
visand una ideala. Comentam opere existente,
refacand modele mai presus de ele. S-ar zice ca ne
sustragem formelor simiscarilor concrete, istorice, ale
literaturii, prin inaltarea, intr-un plan secund, a unor
alte forme, mai pure si mai adevarate. Pentru ochiul
neexperimentat, critica este un raport asupra cartiior
(rele, bune sau mediocre) care se scriu intr-o anumita
epoca; in fond raportam mereu despre cartile pe care
le creem noi insine, pe care ni le furnizeaza crezul
nostru artistic. n orice mare critici vom gasi (poate nu
explicita) imaginea unei mari literaturi® (Nicolae
Manolescu, Tomnis, aug.1971).

Si iata si unul despre talent. "Nu, semnul
talentului nu este inzestrarea, chiar si palpabila,
evidenta, acceptata; semnul sigur al vocatiei la tinerii
creatori, de pretutindeni, este teama de ratare. Teama
nu de social, nu de autoritate (paterna sau
institutionala), ci teama confuza, dar persistenta,
agatatoare ca un virus tenace si nedefinit de care nu
aminteste nimeni; teama ca vei fi ocolit de destin, ca
timpul cu carele sale mari, greoaie, sclipitoare vatrece
pe langa tine; tu, care, cu trecerea vremii incetezi tot
mai mult sa existi, caci ce existenta poate fi aceeafara
Arta, fara expresie, fara vocea aceea specifica lui
Orpheu, ce farmeca natura, ce iTnmoaie vointa regilor
infernului?” (Nicolae Breban, Tomis, mai 1991).

Care au fost principalele directii ale revistei?
lata o intrebare la care e dificil de dat un raspuns
laconic. O directie a fost promovarea sistematica a
criticii — constiinta de sine a literaturii. In infernul
regimului totalitar, pentru a trece prin cele trei bolgii
ale cenzurii, ea ne-a fost calauza (rolul lui Virgiliu in
aventuraimaginaraaluiDante). Aiciau excelatCornel
Regman (Cronica cronicii literare}, Al Protopopescu,
Alex Stefanescu (Cronica literard). Lor li s-au alaturat
Gabriel Rusu si Val.Balanica. intr-o perioada a

continuare in pag. 14




m OMIS ¢ 3
ALEX STEFANESCU,

redactor sef al revistei Romania literara :

m lucratlarevista Tomis inperioada 1971-

1974. In acesti ani nu am inteles nimic,
absolut nimic, dince seintamplala aceasta

_revista, daramo amintire frumoasa. Iniarna 1970-
1971 eram profesor la tara, intr-un sat din nordul
Moldovei. Terminasem facultatea de cateva luni.
Eram primul licentiat din istoria satului si toata
lumea credea ca am fost pedepsit prin trimiterea
mea acolo. De |a primii pasi pe ulita principala, mi-am
pierdut in noroi un pantof. Definitiv! Incepusem sa
regret cam-am dus profesor latara din cauza unui
impuls romantic. Credeam ca acolo e ca in cartile
lui Sadoveanu... Cu atat mai viu a ramas in
amintirea mea momentul feeric, fericit, momentul
mitic al biografiei mele, cand factorul postal aadus
prinviscol, incasataraneascaincare eramgazduit,
oscrisoare, unpliccare aveaantetul revistei Tomis,
iarla expeditor numele Constantin Novac, de care,
sincer sa fiu, nu auzisem. Aveam 23 de ani si nu
ma puteam lauda cu o experienta culturala foarte
mare... Am deschis cu muita curiozitate scrisoarea
siinauntru amdat peste untextceremonios, oficial,
involuntar ironic, prin care redactorul sef imi facea
exorbitanta propunere de a veni sa lucrez ca
redactor la revista Tomis. Mi s-a parut norocul
vietii! Am lichidat in graba putina avere pe care o

aveam, adica am vandut jumatatea de porc din
camara, lemnele furate din padure (contra sumei
de 100 de lei padurarul imi daduse voie sa fur cate
lemne puteam sa car intr-o zi!) si malaiul obtinut
prin macinarea unui sac de porumb boabe. Din
cauza viscoluluinu era nici-un autobuz care sa ma
ducala Suceava, asa ca am inchiriat o sanie trasa
de cai, in care mi-am pus tot calabalacul, iar
deasupra am pus-o pe nevasta-mea. Si uite asa,
cu mare greutate, am ajuns la gara, apoi cu trenul
laConstanta, larevista Tomis.N-am sauitniciodata
prima impresie. Ea este mai importanta decét
toate celelalte ulterioare. Mi s-a parut in primul
rand ca redactia are ceva aristocratic. Era intr-o
cladire eleganta, neverosimila in peisajul vietii
comuniste de atunci, iar la conducerea revistei se
aflau asa: un fel de zeu nordic, cum mi s-a parut
Constantin Novac, un barbat de o frumusete
extraordinara, pe care mi-am dat seama ca nu voi
avea niciodata sansa sa-| concurez in materie de
femei, silafelde frumosul, darinvarianta bruneta,
de seducator italian, Nicolae Motoc. M-au invitat
cu foarte multa eleganta sa iau loc si mi-au pus
niste intrebari care abia dupa aia, dupa multi ani,
mi-au dat de gandit. Mi-au spus: Ce poet iti place
cel mai mult? Nichita Stanescu, am raspuns. Ce
prozator? Marin Preda. Ce critic literar? Nicolae
Manolescu. Daa?! Ei bine, asta a fost pana acum
in biografia ta. De acum inainte o sd-ti placa... Si
mi-au insirat numele unor scriitori dobrogenit
Inredactie am descoperit, ca pe un colac de
salvare, o fosta colega de facultate, pe Mirela
Roznovski, care semna Roznoveanu. in oras am
descoperit inca o alta fosta colega, pe Aura
Voineagu, azi Aurelia Lapusan, la care tin foarte
mult. incet, incet nu m-am mai simtit un strain
ratacit la Pont siam inceput sa lucrez la revista. E
adevarat, atunci mai mult citeam decéat scriam!
Acum se intampla invers, ba uneori scriu despre
carti pe care nici nu le maicitesc...Era un moment
frumos, un timp al exuberantei. Ma bucuram din
plin de generozitatea lui Nicolae Motoc, cel care
avea un suflet de copil generos. Parca era fiul lui
Onasis, desi avea un salariu ca toti ceilalti.
Cumpara pepeni uriasipe care veneasa-iimparta
inredactie. Imiplaceasisobrietatealui Constantin
Novac. Avea ceva aristocratic, ceva ce multa
vreme n-am reusit sa descifrez... impreuna cu
Mirela eram mereu pusi pe farse. Tin minte ca
odata am fost invitati la o intalnire cu cititorii la
Mangalia si, ca sa ne amuzam, am declarat, nici
mai mult, nici mai putin, ca impreuna suntem, de
curand, laureati ai Premiului Nobel! Am fost
extraordinar de aplaudati, ca primi scriitori romani
laureati ai celui mai prestigios premiu si am primit
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fiecare drept cadou cate o sticla de Cognac. Cand
saplecam, Nicolae Motoc maintreaba: ,Pai, sticla
mea unde e?” ,Care sticla, dumneavoastra nu
sunteti laureat al Premiului Nobel!"

Desi intotdeauna apar rivalitati, ambitii
nesatistacute, suspiciuni, mi-a placut faptul ca la
revista Tomisa existato anumita tinuta, o anumita
eleganta delacare nu s-a abdicat. Astafiind, intr-
0 oarecare masura, chiar in detrimentul revistei,
eafiind atat de eleganta, nu avea si elementul de
atractie care sa o faca populara. Totusi, dupa ce
am plecat din Constanta, am ramas mereu cu
nostalgia acestei elegante pe care n-am mai
intalnit-o nicaieriin alta parte, decatacum, tarziu,
la batranete, la Romania literard, revista care
seamana prin atmosfera, prin relatiile civilizate
dintre oameni, prin climatul de prietenie ce
domneste intre membrii redactiei, cu ceeace am
trait eu in tinerete. Este meritul revistei Tomisca
m-a pregatit sufleteste sa lucrez la o revista ca
Romdania literara!

GABRIEL DIMISIANU,

director adjunct al revistei Romania literara :

oarcatevacuvinte vreau sa spuncuprilejul

acestei intruniri, a acestei sarbatoriri, ca

cititor al acestei reviste inca de la
intemeierea eisiin calitate de colaborator sporadic.
Nu atat cat as fi vrut. Pentru ca aceasta revista m-a
atras si pe mine, ca si pe alti colegi care au vorbit
aici, prin aceasta factura civilizata a actiuniicritice,
inprimulrand, prinfaptul ca arespectat culoialitate
niste reguli ale civilizatiei literare si_pentru ca in
paginile ei am intalnit semnaturile unor scriitori si
aunor critici literari care meritau sa fie cititi. Pentru
ca, in fond, o publicatie este buna si se defineste
prin cei care o fac, cei care o scriu. Aici au fost
evocate numele multor colaboratori ai revistei,
care i-au configurat in fond profilul. Domnul Ovidiu

Dunareanu a facut succinte caracterizari foarte
sugestive. Eu nu am ce sa adaug pentru ca nu am
fostatatde aproape de acesticolaboratori airevistei,
decatprin scris. Am fosttotusi aproape de doidintre
ei,decare maleagaovecheprietenie,de Constantin
Novac si Nicolae Motoc, prietenie care s-a legat nu
lamare, ci lamunte. Ne intalneam in fiecare iamala
Cumpatu, unde ei se daruiau scrisului cu foarte
multafervoare — chiarfiinvidiam pentru capacitatea
de concentrare asupra scrisului — ne-am simtit
foarte bine acolo, sunt nostalgic cand ma gandesc
la acele momente.

Vreau sa inchei aceasta scurta interventie
vorbind si in numele confratilor de la Roménia
literara — Tomis a fost o publicatie de care revista

noastra s-a simtit aproape, intr-o relatie de
comunicare prin acest spirit de civilitate de care am
vorbit si prin faptul ca, si in anii dinainte de '89, intr-o
epoca grea, de apasari si constrangeri ideologice,
revista Tomis, inesenta, afostde parteademocratiei
culturale, deschisa sprecivilizatiaeuropeana, ceea
ce n-au reusit toate publicatiile aparute in acea
perioada. inca o data va felicit din toata inima, iubiti
colegi, si va urez drum bun pe mai departe.

MARIUS TUPAN,

redactor sef al revistei Luceafarul

m fost chemat la conducerea revistei
Luceafarul in 1993. De la inceput, tinta
noastra afost numaicultura. Suntsireviste
~ghiveci”, reviste ,varza”, sau nu stiucum sale mai
spun, In care intra si politica si sociologia si

arheologia si filatelia. Noi am facut o revista de
literatura. Nu ne-a interesat ce face lliescu sau
Constantinescu, Taracila sau Tabacila. Ne-a
interesat sa revalorificam unii scriitori dati la o
parte dupa 1990, in mod nemeritat, zic eu
(D.R.Popescu, Marian Popa, Romul Munteanu,
Fanus Neagu, Rachieru, Tomozei), scriitori cu
adevarat remarcabili. Apoi, cred ca ar fi interesant
de urmarit cam cati tineri au debutat in paginile
revistei noastre, pe cati scriitori valorosi i-am ajutat
publicandu-i. Luceafdrul a debutat in zece ani
peste doua sute de tineri scriitori! Intentionez sa
alcatuiesc trei antologii (proza, poezie, critica) si
veti constata ca si zona Dobrogei este foarte bine
reprezentatd (lon Rosioru, Lena Lazar, Corina
Apostoleanu, lleana Marin, Amelia Stanescu etc.).
Este foarte important sa intelegem ca, daca lasam
inurmanoastra 3-4-5 scriitoride valoare, inseamna
ca ne-am facut datoria la revistele pe care le
conducem.

Astazi, literatura a devenit un fel de arca.
Observati cati scriitori au plecat in politica si
negustorie, intorcandu-se in cele din urma tot in
literatura... Au fost insa ani pierduti atat pentru ei,
cat si pentru literatura romana! Este foarte
important sa stim ce tinta avem. Sunt de aceeasi
parere cu Dan Cristea: nu poti impaca pe toata
lumea, darin acelasi timp trebuie saiei pulsul tarii,
sa publici scriitori din toate colturile ei. Numai asa
se poate tinde catre o unire spirituala. Menirea
noastra este aceeade amentine vie flacara culturii,
a literaturii.

Revista Tomis este una dintre cele mai
importante din tara. La Galele ,Apler” de la
Campina a fost nominalizata. Nu a luat premiu
per.ru ca a fost acolo un domn care s-a opus, dar
Tomis-ul este luat in seama de cititori, de scriitori,
ceea ce este foarte important. Scriitorii sunt

1965, a elaborat primul numar de proba al
revistei Tomis. De la stanga la dreapta:
Nicolae Motoc, Marin Porumbescu,
Al.Caprariu, Nicolae Margeanu, lon Miclea

Grupul de initiativa (din care lipsesc Cornel
Regman si Eugen Lumezianu) care, in

personalitati, nu VIP-uri! Scriitorii sunt din nou
luati in seama poate si pentru faptul ca s-au
compromis si politicienii, si negustorii si bancherii.
Important este ca noi, scriitorii, sa scriem!

DAN CRISTEA,

director al Editurii Cartea Roméneasca :

are este rolul revistelor de cultura?
Personal, nu pot raspunde la o astfel de
intrebare, pentru ca ideea mea despre
cultura este destul de nebuloasa. Presupun ca
exista Cultura cu ,C" mare, care inseamna, in
buna masura, Civilizatie, Cultura Inalta, Cultura
Scotlii, a Universitatii. Exista si cultura cu ,c” mic,
care este cultura strazii, cultura rock, cultura pop

si, de ce nu, o subcultura care astazi ne asediaza
dintoate punctele de vedere. Avenitvremeasanu
mai fim ipocriti, adica sa nu ne imaginam ca
volumele scriitorilor romani sunt smulse din mana
editorilor sau a vanzatorilor de carte de pe strada.
Sa nu ne maiimaginam carevistele culturale care
mai apar sunt asteptate de cititori cu nfrigurare.
Sa nu mai fim ipocriti! Exista doar o mana de
oameni care citesc literatura, care citesc reviste
literare. Rolul nostru este ca la aceasta mana sa
mai adaugam, daca se poate, alte degete! Sa nu
ne facem insa iluzii. Eu sunt impotriva ideii de
Jrevistd de cultura”. Nu stiu ce poate insemna
aceasta, cuise adreseazaea. Suntpentruorevista
care sa aiba o tinta precisa. Este aceasta tinta
profesorimea din Constanta, din judet sau din
tara? Bine. Este aceasta tinta méana de scriitori
autentici care exista in Constanta sau in
Dobrogea? larasi bine, foarte bine! O revista
trebuie sa aiba foarte clar precizata tinta de public
caruiaise adreseaza. Nuavemvoie sane plangem
ca exista foarte multe reviste. Intr-o tara pe care
am vizitat-o recent erau pe piata ,n" reviste de
literatura comparata, impartite pe secole, pe epoci,
pe curente etc. Exista deci oameni pasionati care
scriu, citesc, se aboneaza la aceste reviste, au'in
permanenta nevoie de ele. O revista trebuie sa
raspunda publicului pe care il are si caruia i se
adreseaza. Trebuie sa terminam sicu altaipocrizie:
aceeacarevistatrebuie saimpace pe toatalumea.
Nu! Dupa parerea mea, o revista apare sub girul
unei conduceri. Aceasta conducere are niste
interese, exprimaniste interese, iar acesteatrebuie
sa fie slujite de revista atata timp cat aceasta se
afla sub respectiva conducere. Sa terminam cu
ideea ca o publicatie de acest gen trebuie sa
slujeascapetoatalumea, saslujeascaintereselor
culturale ale municipiului, judetului, regiunii. Pai,
care sunt interesele culturale ale judetului? Tomis
este orevista care apare la Constanta, este scrisa
de si pentru scriitorii din Constanta sidin judet, din
Dobrogea, este o revista a istoriei acestui spatiu.
Meritoriu este faptul ca deschide punti spre alte
zone. Nu poate sa ramana o revista izolata, o
insula. Aceasta se intelege de la sine, dar aceasta
democratizare a culturii, dupa parerea mea, este
o ipocrizie. Revista trebuie sa aiba niste tinte
culturale foarte precise intr-un anume moment.
Cand momentul este depasit, desigur se vor gasi
altetinte. Revista Tomisaavutsiare unrol deosebit
in viata literara a tarii pentru ca a stiut sa se
adapteze unui moment sau altuia, a stiut sa faca
niste importuri convenabile acelor momente.
Revista Tomis ramane o publicatie legata de o
atitudine criticd imprimata de Cornel Regman,
care a fost un critic neortodox toata viata lui, un
critic care nu a slujit grupurilor literare, nu a fost
slugarnic. Cornel Regman a fost un critic cu o
solida coloana vertebrald, a scris liber despre
literatura intr-un moment in care alti confrati ai sai
simteau nevoia sa se incline intr-o parte sau alta.
Elaimprimatodirectiecritica extraordinararevistei
Tomis. Amrecitit cu placere volumul sdu aparut nu
demultintr-o noua editie. Cu umorul sau deosebit,
cu ironia si corectitudinea sa, Cornel Regman
distruge efectiv toata acea critica de moment,

continuare in pag. 4
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pledand pentru o adevaratadirectie critica. Revista
Tomis a gazduit si alte condeie deosebit de
valoroase: pe A. Protopopescu, pe Alex
Stefanescu, pe toti scriitorii importanti ai spatiului
dobrogean, ai tarii. Este foarte bine ca astazi se
deschide catre tinerii autori de valoare. Soarta
revistei Tomis stéa acuminmainile dumneavoastra!

Prof.univ. ENACHE PUIU :

arbatorim 35 de ani de aparitie a revistei
Tomis, moment cat se poate de nimerit
pentru a lamuri anumite aspecte mai putin
cunoscute, care pot da nastere la confuzii sau la
interpretari eronate. Putini dintre constanteni stiu
astazica, pentru elaborarea sirealizarea numarului
de proba al revistei, au fost depuse eforturi
extraordinare de catre un colectiv de oameni
inimosi, condus de Alexandru Caprariu. Inca se
vehiculeazaideeacaacelnumarnuaaparutfiindca
n-ar fi existat intelegere intre colegi la Constanta.
Nu este adevarat! El afostbiocatde primul secretar
p.c.r. de atunci, un tip acultural, pe nume Petre
lonescu. Intorcandu-se cu trenul de la Bucuresti si
vazand numarul de proba adus de Marin
Porumbescu, acesta a intrebat cam cat va costa
viitoarearevista. ,Pai, asteptam sa fim subventionati,
cum se Tntampla si in alte pani”, i-a raspuns onest
Marin Porumbescu. A doua zi, a fost chemat
Caprariu si s-a interzis publicarea revistei Tomisin
acel format si in acele conditii grafice deosebite,
chiar mai luxoase decét actuala revista Steaua.
Fiindca s-a pomenit aici si numele lui Geo
Dumitrescu, se cuvin cateva precizari.
Abandonéndu-se ideea aparitiei Tomis-ului in
acea prima varianta, Geo Dumitrescu a muncit
cu mare insufletire, cu deosebita pasiune,
realizdnd doua numere ale revistei Tomis,
elegante si echilibrate. A aparut insa acelasi
nefericitimpediment, astfel ca remarcabilul poet
a fost silit sa plece de la Constanta. Ceea ce a
urmat se cunoaste destul de bine...

Lector univ. dr. ILEANA MARIN :

u prilejul acestei editii a Colocviilor

tomitane, am aflat lucruri noi despre

revista Tomis. Listele de nume incep cu
aceia care, dintr-un motiv sau altul, nu mai
colaboreaza la aceasta publicatie. Sa inteleg prin
aceasta ca exista dorinta de a-irecastiga? Sau ca
exista dorinta de a recupera o varsta de aur? Pe
de alta parte, constat ca participantii la acest
colocviu au incercat sa valideze aceasta revista,
care nu mai are nevoie de validari explicite. O
revista de cultura cum se doreste Tomis-ul safie,
si cum cred ca este, se valideaza prin ceea ce
publica, se valideaza pe sine prin sine si mai
putin prin discursuri despre ea.

Sunt de acord cu ideea c& o publicatie
culturala trebuie sa-si precizeze tinta si chiar sa
incerce sa dea o definitie a culturii care sa-i fie
proprie, dar cu care sa fie consecventa. Citind
revista Tomis in ultimii ani mi-am dat seama ca
existatocmaiaceastaincercare de aficonsecvent
cu propria directie. Ceea ce nu am stiut este ca
aceastaconsecventa aavutoistorie, fapt absolut
laudabil.

ALEX STEFANESCU:

e Tnseamna literatura, din punctul meu de

vedere? Cred ca literatura este o sursa de

placere. Acest lucru se uita de foarte multe ori
inscoald. Nudemult, mi-a cazutinmanaunmanual de
literaturaromanapentruclasaaVill-a, aparutla Editura
,Humanitas”, conceput dupa o metoda noua, la fel de
plictisitoare ca si cea veche, dupa parereamea. Citind
acel manual, aveai impresia ca literatura, studiut
literaturii, reprezinta o obligatie plictisitoare, ca este o
sarcina dificila, ca si cum ai participa la o sedinta
obligatorie, anosta, ca trebuie sa-ti biciuiesti minteaca
saasimileziregulileliteraturii. Eraureproduse succesiv
cateopoeziealuiEminescu, BlagasiNichita Stanescu
si urmau tot felul de intrebari de genul: Ce sinonime
exista in prima strofa? Cine vorbeste la persoana intai
sicine vorbeste la atreia? Identificati metafore folosite
de poet din domeniul vegetal etc. Erau numai intrebari
ca niste somatii: Identificati! Comparati! Analizati!
Explicati! Farmecul acelor poezii se spulbera sub ochii
mei. Nimeni nu se gandise probabil ca un tanar care
citeste poezia Lacu/ a lui Eminescu ar trebui intrebat
ntai daca acea poezie ii place sau nu, si apoi de ce i
place, daca-i place, si de ce nu-i place, daca nu-i
place? Literatura a fost inventata de oameni pentru ca
ei sa se bucure, nu pentru a chinui niste elevi la
examene! Esenta literaturii este un prilej al bucuriei.
Este adevarat ca la aceasta delectare nu se ajunge
atat de simplu ca atunci cand deschizi televizorul.
Trebuie in primul rand sa stii sa citesti. Cand deschizi
televizorul nu trebuie neaparat sa stii sa citesti. Veziun
cantaret care se zbantuie incoace si-ncolo, si dintr-o
dataintri inatmosfera. Casaajungilaplacereapecare
ti-o ofera literatura, trebuie sa stii sa citesti, iar in al
doilea rand trebuie sa stii sa citesti literatura. Aceasta
se citeste altfel decat un text informativ oarecare. lata,
de exemplu, enuntul
,#Afara ninge”. Cand este
unenuntstrictinformativ,
flacceptisaunu, pentrua
afiace se intampla afara.
Inliteratura ,Afara ninge”
este deja o fictiune. Noi
trebuie saintraminjoc, si
indiferent daca afara
ninge sau nu, sa
acceptam jocul.
Literatura este o :
propunere de a intra in joc! Fiind asa, ai 0 mare
libertate. Potisa spuica Afaraninge de jos insus”, sau
.Ninge cu fulgi albastri” etc. Oamenii din ziua de azinu
stiu sa citeasca literatura, desi nu e greu, nu este o
stiinta complicata, ci trebuie sa ai o anumita libertate
sufleteasca. Ma gandesc, de exemplu, la modul in
care se citeste un roman. Din cate am inteles, exista
trei moduri. Unii citesc romanul punandu-se in locul
personajului principal. Daca acestuia i se intampla
cevarau, cititorul se intristeaza. Daca personajuluii se
intampta ceva frumos, cititorul se insenineaza. Daca
romanul se terminacubine, elrasuflausurat. Dacase
termina rau, tranteste cartea enervat. Este o forma
naiva, primitiva de a citi. Pe o treapta mai evoluata se
afla cititorul care se substituie autorului. Pe masura
ce citeste, Tsi inchipuie ca el este scriitorul si traieste
satisfactiile imaginare ale celui care a compus
naratiunea respectiva. Este un mod mai evoluat, dar
totun modimpropriu. Exista siun al treileamod, care
mi se pare singurul adecvat; sa citesti romanul
respectiv in calitate de cititor. Sa privesti acel
spectacol pe care |-a creat un scriitor anume pentru
tine, sa te lasi cuprins de farmecul lui, sa vezi ce se
intamplacu personajele, dar sa stii ca nu se intampla
cu adevarat, sa vezi cum isi concepe scriitorul
romanul, dar sa stii ca exista si alte moduri de a scrie
romane. Aceasta este, dupa parerea mea, cea mai
inaltd forma de devotament fata de literatura, o
pozitie superioara pe care te situezi, ca intelectual.
De altfel, criticul literar este un cititor, un cititor
profesionist!

Am fost intrebat cand o sa-mi apara Istoria
literaturii romane contemporane, la care lucrez de
mai multi ani, si, in paranteza, ce se intampla cu
calculatorul care mi-a tost furat si in memoria caruia
erau stocate cateva sute de pagini din aceasta
Istorie... Cartea o sa apara, daca intre timp nu mor,
n 2001. Eava avea 1200 de pagini, mii de fotografii,
ilustratii, manuscrise, informatii, biografii sibibliografii
ale scriitorilor romani (este vorba numai de perioada
1941-2000).

in ceea ce priveste calculatorui, Politia nu i-a
descoperit pe faptasi. Mai mult decét atat, cand au
venit sa ancheteze si sa faca procesul verbal, un
politist mi-a mai furat si un ceas japonez care era prin
camera! Stiu sigur ca mi I-a furat, fiindca ma
bucurasemcahotiiilaruncaserapejos sinu-lluasera.
Cand m-am aplecat sa-Iridic, politistul cu aparatul de
fotografiat mi-a zis: ,Nu va atingeti de nimic, trebuie
intai sa fotografiem fiecare detaliu al camereil” N-am
atins nimic, m-am retras din camera, dar cand m-am
reintors, ceasul nu mai era! Politistii n-au mai aparut
niciodata dupa aceea. Au venit doar ziaristii care au
calcat in picioare tot ceea ce mai ramasese nespart
de hoti. Calculatorul continea aproximativ trei sute de
pagini din Istoria literaturii. 150 dintre ele am fost
nevoit sa le scriu din nou. Ceea ce m-a descurajat cel
mai mult a fost faptul ca in casa aveam,in sertare,

informatii despre 4000 de scriitori romani, fisate si
asezate in plicuri, in ordine alfabetica. Crezand cain
plicurile respective pot fi ascunsi bani, hotii mi le-au
rascolit pe toate, invalmasind absolut toate aceste
informatii. Am scris un fel de parabota in Romania
liberd, comentand ceea ce au ratat hotii, nestiind ca
adevarata mea avere nu era printre filele cartilor din
biblioteca (pe care le rasfoisera cu furie), ci era chiar
in acele carti! Ce frumos ar fi fost ca hotii sa stea
acolo, sa citeascade zor si eu sa-i gasesc sisale dau
sfaturi de lectura! Cei de la Politie mi-au zis: ,D-le
Stefanescu, rau ati facut ca ati publicat chestia asta,
fiindca hotii n-au cultura. Or sa creada ca banii erau
totusi in carti si vor mai veni inca o data sa-i caute!”

GABRIEL DIMISIANU:

u cred ca scriitorii si criticii cum ati spus dvs.

nu pot fi despartiti atat de transant si am

orgoliul, prezumtia, sa spun ca si criticii sunt
scriitori, oarecumde alta factura decat ceidefictiune,
dar prin faptul ca textul for, atunci cand se intampla
acest lucru, emotioneaza sau place, ei realizeaza o
exigenta a scrisului artistic. Pe Calinescu, pe
Lovinescu, 1i citim si dincolo de opinia lor critica,
pentru placereade a-iciti, pentru spectacolul de idei
pe care-| desfasoara in fata noastra, pentru felul in
care Isi argumenteaza o impresie de gust. Deci cred
ca, in scoala, criticii trebuie vazuti si ca scriitori si
drept componenti ai unei epociliterare. Cand vorbim
de scriitorii ,Junimii”, vorbim de Eminescu, de
Caragiale si de Maiorescu Tn aceeasi masura. La
Maiorescu este vorba de tondarea disciplinei
noastre, a criticii literare, si el aimpus un anumit stil
si a dat expresia unei personalitati. De fapt, vederea
criticului e putin altfel decét a cititorului obisnuit. Ea
are nostalgia acelei epociin care citeam ca un cititor

PROBLEME ACTUALE ALE LITERATURII SI
PUBLICISTICII CULTURALE ROMANESTI

de buna voie si ma abandonam unor lecturi pentru
placerea de a citi, dar aceasta e o epoca foarte
indepartata, a adolescentei, cand malasam furat de
lectura si nu cautam sa-mi argumentez (de ce imi
place, de ce ma abandonez lecturii) si mai ales nu-mi
impusesem obligatia de a argumenta altorade ce am
acest sentiment de satisfactie sau de nesatisfactie
atunci cand citesc ceva. Din momentul in care m-am
dedicat profesiei de critic, lecturii profesioniste,
raportul meu cu tectura si cartea, cu scrisul, a devenit
altul si trebuie sa spun ca felul de a citi imi ofera
satisfactii, dar de alta tactura. Lectura criticului este o
lectura intotdeauna panditoare, tensionata, facand
apel la acel spirit critic pe care nu isi poate ingadui sa
il abandoneze. Criticul stie ca are de dat seama
pentru lectura lui, motivand ce autor ii place sau nu si
atuncicevadiningenuitateacu care se daruia lecturii,
a fost pierdut. E un sacrificiu la urma urmei pe care il
accepta, pe care si-l asuma si el trebuie considerat
scriitor atunci cand scrisul lui impresioneaza si
emotioneaza artistic, asa cum se intampla in cazul
marilor critici. Nu ma refer aici numai la acei critici ai
literaturii noastre care, pe langa bogatia ideilor si pe
langa sentintele drepte si durabile pe care le-au dat,
au si calitati de stilisti, ci ma refer si la critici care
aparent nu au aceasta calitate, ca Gherea sau
Ibraileanu, dar care sunt foarte interesanti si chiar
pasionanti prin bogatia ideilor, printr-o emotie
intelectuala pe care o transmite textul lor cititorilor.
Scriitorii si criticii trebuie priviti ca niste parti ce isi
conjuga eforturile intr-un unic scop.

NICOLAE PRELIPCEANU:

a gandesc la faptul ca astazi nu se mai

cumpara carti de scriitori romani si

consecinta este ca librarii refuza sa le mai
primeasca. in principiuliteraturaromananu este primita
nlibrarii, mai cu seama poezia. Nu mai exista cartide
poezie in librarii... Trebuie editati cativa debutanti pe
an, pentru ca in Romania, daca nu toti sunt nascuti
poeti, 80% au aceasta ambitie si 1% dintre acestia
chiar devin poeti, sau ar putea sa devina. Dar poate ca
din cauza aceasta, tendinta literaturii toarte noi, este
aceea de a apropia limbajul scris de cel de ,cartier”,
care poate fi auzitin cAntecele unor formatii de tip Bug
Mafia s.a.m.d. Exista asttel de poezie, si Alex
Stefanescu, scriind despre unul din campionii acestei
poezii, a si spus: asta este maximum ce poate da
nivelul nostru de viata. Sigur ca fenomenul poate
parea reprobabil, faptul de a transcrie toate cuvintele
limbii poate parea obraznicie, nerusinare s.a.m.d. Nu
stiu totusi daca aceasta nu e o cale de apropiere a
literaturii de cititori, pentru ca, dupa ce il capteaza,
literaturasaseintoarcalarolul ei. Poate caamexagerat
putin tot vorbind aici despre placerea literaturii... in
literatura de azi este destul de evident un conflict intre

generatii, pentru ca in primul rand, pe vremea cand
cultura era dirijata si toate segmentele vietii literare
erau bine controlate, nu se Tngaduia termenul de
Lgeneratie”. Totieram o apasi-unpamant, intr-odeplina
unanimitate. Ulterior au inceput vagi incercari de a
explica existenta generatiilor. Astazi, acest capac pus
deasupra generatiilor fiind ridicat, conflictul este foarte
acut. In rubricile din revistele literare ale scriitorilor din
cea mai tanara generatie, sunt facuti praf toti scriitorii
dinaintea lor, toti scriitorii din timpul lor, promitand chiar
ca vor fi facuti praf si cei de dupaei. E unlucru maigreu
de inteles, dar problema este limbajul folosit, care nu-i
cel al criticii literare. Eu zic ca nu trebuie sa ne speriem
de asta, cred ca fenomenul poate fi chiar folositor in
timp. El tine in momentul de fata de o lipsa de frane
evidenta in mass-media care nu stiu daca poate fi atat
de repede adoptata si de revistele literare. Precum nu
stiunicicevaiesidinaceastanegarecontinua, dinacest
conflict intre generatii. S-ar putea ca el sa fie si unul de
distrugere aimaginii literaturii in mintea cititorilor, sau ar
putea sa fie o alta cale de patrundere spre cititori.

DAN CRISTEA:

ersonal, dincolo de literatura, sunt afectat de

modul in care gandeste poporul roman. La ora

actuala, usurinta cu care se lasa captat de
Bingo sau de alte lucruri usoare, ma duce cu gandul la
faptul ca educatia lui lasa mult de dorit. Este un popor
derutat care nu mai citeste nimic, nu isimai gaseste un
mod, un stil de viata. Las deoparte literatura, pentru ca
educatia mi se pare acum lucrul cel mai important.
Desigur, literatura este o anta si ea poate fi folosita
bine, sau poate fi folosita sinucigas. Cred ca misiunea
noastra actuala este de a-i invata pe cei de langa noi
ca Tnvatatorul si profesorul sunt cei mai importanti
oameni pe careii poate produce ocivilizatie. Misiunea
lor este deosebita si
nobila. Desigur, educatia
este dependenta de
existenta cartii.

Dupa parerea
mea, acestea sunt lucruri
extremde serioase, chiar
dacaele potsaparaniste
mofturi. Au existat
popoare mari in istorie.
Sane gandim silaun mic
popor care exista intr-o mare arie culturala, poporul
evreu, care a avut o carte si cu aceasta carte s-a
plimbat prinomenire, se plimba siastazi sise vaplimba
cat o sa existe omenirea. As vrea ca lucrurile sa fie
intelese siin felul acesta. Nu se poate sa nu credem in
rolul cartii, in importanta ei. Am dat exemplul acestui
popor, a carui istorie se identifica istoriei unei carti.

MARIUS TUPAN:

ste foarte greu sa vorbesti despre literatura
in general. Eu, la revista Luceafarul, ma

bazez pe colaboratori, care sunt scriitorii cei
mai importanti din tara. Incerc sa-i ademenesc prin
diverse metode, sa le dau cronici, sa le dau fotografia
pe ultima pagina. Ei bine, sunt unele reviste care
publica numai anumiti scriitori. Eu am evitat aceasta
strategie si am incercat, de opt ani de cand sunt
redactor sef la Luceafdrul , sa public scriitori din
toate grupurile, nu ma intereseaza ce politica fac
sau au facut. Daca un scriitor foarte important a
intrat intr-un con de umbra, cum s-a intdmplat de
exemplu cu Romul Munteanu, am incercat sa-l
recuperez. Sau pe Marian Popa. Nu m-a interesat
ce au facutinainte, ciliteratura pe care o scriu acesti
oameni. Mai exista, desigur, si o strategie prin care
tac revista sa circule In tara. Traim o perioada in
carerevistele culturale sunt greu difuzate si vandute.
O alta politica pe care incercsa oimpunla Luceafarul
este publicarea tinerilor. Pot sa spun ca am publicat
in opt ani peste doua sute de nume. Multe dintre ele
s-au impus. Este o placere sa public acesti tineri.
Stiu ca bucuria cea mai mare a vietii mele a fost
aceea a debutului meu la Luceafarul, pe vremea
cand revista era condusa de Fanus Neagu. Sigur ca
exista o politica de publicare a marilor scriitori la
Luceafarul. De asemenea, incerc sa fac niste numere
tematice. Am de gand sa realizez doua numere
speciale despre istoriile literare, asa cum altadata
am facut un numar despre literatura de sertar. Cred
ca e important sa existe cat mai multe polemici si nu
ma tem de nici una dintre acestea, pentru ca din ele
se poate afla adevarul. In ce priveste proza, eu cred
in marea literatura de idei, expresiva, care sa puna
mari probleme si niciodata nu o sa cred ca marea
literatura este literatura documentara, chiar daca
exista carti documentare pe care le apreciez foarte
mult. Ne lipseste insa la ora actuala critica, pentru
casuntfoarte putinicritici care se ocupa de literatura
noastra si ei nu pot acoperi aria aceasta foarte larga
aliteraturiicontemporane. Altfel, sunt optimist, pentru
caeoperioadabogata pentru creatia literara si cred
ca oamenii pe care ii ajutam sa publice ne vor ajuta
ca aceasta literatura sa dureze.

Pagini realizate de: Ovidiu Dunareanu, Sorin Rosca,
Dan Persa, Gabriela Inea
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LUNA DE MIERE

artidul d-lui [liescu s-a asezat nespus de

repede side bine in saua puterii. Partidul d-tui

lliescu? incep sa cred ca acest partid, cel
putinin anul electoral, avea alta comanda. Ocuparea
locurilor guvernamentale, vacante cu mult inaintea
alegerilor, a fost dirijata cu o astfel de exactitate incat
celceacomandatmuzica, dl. Nastase, credcaascris
si partitura, iar autorul, nu e nici anonim si nici unul
colectiv. Oamenii d-lui lliescu au fost dirijati la
Cotroceni sau in functii protocolare la Camere,
guvernul si prefecturile sunt acum n mana ,lupilor
tineri” ai premieruiui; exceptii sunt, e adevarat, dar
tocmai pentruanerevelacaimparteala pe cinurin-afost
lipsitd de framantari. Daca in politica pot avea
semnificatii comparatiile, miscarea de selectare
timpurie a cadrelor si promovarea neasteptata, dar
la momentul optim, a acestora ne duce cu gandul la
vremea schimbarii oamenilor lui Dej cu cei ai lui
Ceausescu; faptul ca nimeni nu misca in front,
absenta oricarei carteli sau cracneli, are ceva din
centralismul partidului unic, inducand in noi,
gazetarii, intotdeauna avizi de ciocniri de caractere,
nostalgia pentru harmalaia aplicarii algoritmului
fostei coalitii. E adevarat, ia guvern una se vorbeste
si alta se fumeaza, la Parlament troneaza acum
concizia si spiritul rezolut al Marii Adunari Nationale,
dar dupa guvernarea sleampata Ciorbea / Vasile si
circul parlamentar, noul stil impune respect.
Deocamdata presa, care e mai cusurgie chiar si
decat opozitia, tace caci e derutata de maniera, iar
in democratie luna de miere a unui guvern e de... 0
sutade zile. Asa ca dl. Nastase, desi a promis ca va
abandona meteahna guvernarii prin ordonante de
urgenta, a abuzat de ele inca din prima, in timp ce
parlamentul... Parlamentul a schimbat regulamentut
de functionare. Sice daca? in afara unor ironii caline
si al protestului — culmea! — al celor acuzati de
nostalgiidictatoriale, cum cademocratiaein pericol,
nimeni nu s-a ostenit sa vocitereze, si astfel o lege
taraganata patru ani de vechiul legistativ a fost
adoptata intr-o singura zi! Bine-bine, mi s-ar putea
replica, dar fosta putere era insufletita de buna-
credinta... Din nefericire politica e atat de impura
incat buna-credinta a samariteanului nu face aici
cariera; nu exista nicio dovada ca ea, buna-credinta,
afost suficienta pentru caistoria sa avanseze vreun
politician in gradul de barbat de stat altfel decat pe
cel ce stapaneste arta manipularii, are fermitatea
deciziilor, dovedeste inteligenta malefica siurmeaza
cu un simt rar meandrele istoriei. Nu stiu ce model
au presedintele sau primul sau ministru, oricum nu
acelasi. Probabil ca liderul ,primaverii de la Praga”,
Dubcek, si parintele perestroicii i-au fost calauze
presedintelui roman. Doi lideri cu destine politice
frante de ghinion? Sau de excesiva onestitate?
Modelul d-lui Nastase mi-e necunoscut. Ceea ce
stiu e cadl. Roman amizat, cand cu spargerea FSN-
ului, panainultimaclipa, pe fidelitatea d-lui Nastase.
A gresit Roman, nu Nastase, desi cei opt ani de
locotenenta au fost marcati de situatiiinconfortabile,
oricum greu de suportat pentru orgoliul dilatat af
premieruluide azi. Ca sa numaiamintim sicanele de
presa, niciodata descurajate de vreun proces de
calomnie; dl. Nastase a strans din dinti, si-a pastrat
umorul si aparentele unei perfecte civilitati. Daca s-ar fi
supus judecatii urnelor, cum au facut alti gentlemeni
ai politicii romanesti, Isarescu, Stolojan, Roman, ar
fi capotat; multimile nu adora decéat pe cei care le
seamana! DI. Nastase a ales o alta cale, mult mai
dificita, una in zig-zag, in care doar naturaletea cu
care-i fentezi pe unii in detrimentul altora si apoi
continui slalomul printre cei dintai te ajuta sa urci
spirala spre putere. Performanta aceasta e rara si
daca va uitati la istoria celor 11 ani vetivedea cadl.
Nastase e singurul care a reusit sa ajunga nu in
varful unui SRL politic, cum sunt mai toate
injghebarile noastre politice, ci in varful partidului
care a dominat toata aceasta epoca post-
decembrista, fara sa-i fie ctitor. in plus mai are si
sansa, pe care si-o doreste orice barbat de stat, de
oguvernare nevoita safacatata unormari provocari.
Darvaizbuti? Drumul spre potul ceimare e o continua
provocare, aidoma unui zid al mortii. (Ma adresez
celor tineri sile spun ca el era, in balciurile copilariei
noastre, unurias cilindruininteriorui caruia se catara
un motociclist, ajutat de forta centrifuga). Dar daca
i se termina benzina?

GANDURI DE DUMINICA

ectura alternativa a eseurilor lui Noica si

Cioran poate produce cititorului o stare

nelamurita, de oscilatie intre pozitiv si

negativ, ntre increderea rasaritului si,
respectiv, disperareaamurgului. Asezatila poliopusi,
C.Noica — autorul Eseurilor de Duminica (Editura
.Humanitas”, Bucuresti, 1992) — si E.Cioran —
intratin literatura si gandireafranceza cu Tratatulde
descompunere (Editura ,Humanitas”, Bucuresti,
1992) — abordeaza o problematica similara.
Formulate in dimensiunea unor motive, chestiunica
plictisul sau plictiseala, actul de gandire
contemplatoare sau creatoare, constiinta timpului,
a limitelor, sunt nuclee, centri ,nevralgici® de
semnificatie si la un autor si la altul.

Conceptul de DUMINICA ne-a atras atentia
in cursul lecturii. A saptea zi a creatiei, Duminica,
este o zi cu multiple si adanci conotatii. Dar
semnificatia ei mitica s-a pierdut si omul
contemporan ,atat de instrainat lumii (...) nu poate
intelege ziua a saptea (de ce a saptea si nu a
cincea sau a noua — nu-i asa?) decat ca o noua
instrainare a sa in lume” (C. Noica, op.cit.p.24).
Consideratiile lui Constantin Noica vin dinspre
polul ,increderii in rasarit”, sunt formulari ale unui
ganditor pentru care Dumnezeu este o prezenta
vie. De aceea DUMINICA este un moment de o
importanta majora in aceasta fragmentaritate: ,E
ziua Domnului: adica ziua singuratatii tale, a
intoarcerii tale la izvor.” (Ibidem, p. 23).
Semnificatia acestei zile in care Dumnezeu si-a
dat si ne-a dat ragazul, nu poate fi implinita prin
inteligenta. Pentru ca, in singuratatea sa, fiinta
intoarsalaizvoare sa se regaseascaintru Domnul,
e nevoie de o revelatie. O conditie a acestei stari
de cunoastere privilegiata este o cuminte
parcurgere a saptamanii cu cele sase zile, o
petrecere in daruirea trudei si distractiei. Deci,
revelatia duminicala este rezultatul unei randuieli
careinseamnaciclicitatea risipirii si regasirii. Altfe,
Duminica nsasi si-ar pierde sensul: ,Blestemul
pentru lumea de azi nu e sa lucreze, tantalic, la
cevasau altceva; laorice. Blestemu| e somajul. O
saptamana cu sapte Duminici, fara putinta de a te
darui, nici de-a binelea, nici in joc, lucrurilor, deci
fara truda, dar si fara distractie — asa ceva ar fi
supliciul suprem” (Ibidem, p. 24).

O Duminicaprelungita, dilatata la dimensiunile
unei eternitati, este blestemul si infernul fiintei. Zile
fara risipiri creatoare, fade din lipsa de obiect al
contemplatiei, acestea ar fi zileie blestemului din
perspectiva lui C.Noica.

Infernul rezultat este plictiseala fara seaman:
.ce infrangere sa recunosti ca nimic din afara nu te
mai intereseaza si nimic dinduntru nu te mai
insufleteste!”(C.Noica, op.cit., p.102). Darorice individ
capabil sa-si mobilizeze interiorul fiintei cu ganduri,
cu idei, poate scapa de sub tirania blestemului unei
duminici prelungite, de-cosmicizante, cum ar spune
M.Eliade. Exemplul cel mai elocvent pentru Noica,
de inaptitudine pentru plictiseala este Eugenio d'Ors
cu a sa Oceanografie a plictiselii. Daca pentru Noica
universul este trecerea lui Arché in concretul unei
individuatii, Dumnezeu este arhitectul lumiisial ordinii,
al repaosului duminical, pentru Emit Cioran, fiinta nu
are aceasta sansa: ,Dumnezeu: cadere
perpendiculara peste spaima noastra, mantuire
pravalindu-se ca un trasnet in mijlocul cautarilor
noastre pe care nici o speranta nu le insala, nimicire
fara ocolisuriamandriei noastre nemangaiate sicare
nuvreasase mangaie, mers alindividuluipe undrum
ce nu duce nicaieri, somaj al sufletului in lipsa
nelinistii...” (op.cit., Sa dispari intru Dumnezeu, p.
18).

Credinta este pentru Cioran cea mai mare

renuntare, o forma de lasitate, o forma a dezertarii
.din fata datoriei noastre de a avea o decenta
intelectuala” (ibidem, p. 18). Cu o formula a lui
C.Noica, am putea spune ca autorul Tratatului de
ontologie are ,constiinta pozitiva” a limitei, pe cand
E.Cioranare ,constiintanegativa”alimitei siinfirma
implicit ordinea universala. De aceea, DUMINICA
lui Cioran este golita de esenta ei mistica blagiana
sau noichiana. In Duminicile vietii (Ibidem, pp.38-
40), ganditorul amurgurilor afirma: ,Daca dupa-
amiezile de duminica ar fi prelungite luni de zile,
unde ar ajunge omenirea, emancipata de sudoare,
libera de povara primului blestem? (...) Senzatia
imensitatii timpului ar transforma fiecare secunda
intr-un chin de neindurat, cadrul unei executii
capitale” (Ibidem, p. 38). Un timp care nu mai curge
e manifestarea incremenita a infernului. Spaima de
o duminica prelungita era si spaima lui Noica, dar
motivatiile sunt diferite. Cioran Tsi pune problema
,Cum sa ucizi acest timp care nu mai curge? in
duminicile fara sfarsit, raul de a fi se manifesta din
plin. Ajungi uneori sa uiti de tine Tnsuti in cate ceva;
dar cum sa uiti de tine insuti in lumea Tnsasi?”
(Ibidem, p.39). Daca pentru Noica, Duminica este
ragazul fiintei, moment privilegiat al intalnirii cu
Dumnezeu si cu sine, atunci pentru E.Cioran,
Duminica este numaio cumplita pe-trecere, existenta
in mijlocul lumii (imposibilitate a uitarii de tine insuti).
Duminicafipare lui Cioran un moment al impovararii
cu propriu-i sine. lubirea are sens sau fsi manifesta
rolul numai daca e vazuta ca un mod eficient de a
uita de sine; numai atunci ea face suportabila dupa-
amiaza de Duminica. Viata insasi, pentru Cioran,
are nevoie de asemenea adjuvante pentru a deveni
catde cat suportabila: betia, lectura (ca o inteleapta
dezertare), scrisul (cu valoare terapeutica), iubirea
(ca daruire oarba, traita in bordeluri). Eternizarea
duminicii ar fi si pentru Cioran echivalentul unui
cataclism universal; in acest moment, autorul s-ar
vedea mistuit de focul unei constiinte imposibil de
amortit, constiinta raului, fara limite, de a fi.

Plictisul este legat de starea de Duminica a
fiintei: ,Universul preschimbat in dupa-amiaza de
duminica... iata definitia plictisului” (Ibidem, p. 38).In
Dezarticularea timpului (\bidem, pp.23-26), Cioran
formuleazamaimulteimagini-definitie ale plictisului;
acesta este inceputul unui drum care duce in afara
vietii (adica acolo unde sperantaeste eternretezata,
In moarte); plictisul dezvaluie nu o eternitate a
transcendentei, ci una a deconstruirii (,viata se
creazaindelir si se desface in plictis”, spune Cioran
— |bidem, p. 25).

impotriva acestui rau al descompunerii
cosmice, unica lege imuabila, Tmpotriva bolii
nascute din raul plictisului, Cioran nu gaseste o
terapeutica, deoarece de propria-inastere nimeni
nu se poate vindeca, afirma autorul Tratatului de
descompunere. Analizand starea de plictis,
Cioran ajunge la formularea unui cerc vicios al
ideilor. Caderea in lume s-a petrecut intr-o
lanceda si buimaca duminica si tot atunci omul s-a
impovarat cu dureroasa constiinta a infinitului.
Eternizarea unei duminiciinseamna o prelungire
a constiintei infinitului si, deci, o agonie fara
limite. Singura scapare din acest cerc dureros al
ideilor ce se inchid este ,méantuirea prin cianura”
(Ibidem, p. 49). Starea de plictis traita in ziua de
odihna melancolica este generata de scindarea
perceptiei in raport cu obiectul ei. A trai intr-o
duminica prelungita este o experienta similara
cu cea a insomniei. Cioran traieste acut
sentimentul imposibilitatii de a plonja Tn marea

LIGIA CSIKI

continuare in pag. 14
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rostul tatarlor
N

ntre marile evenimente care au influentat istoria

romanilor si au avut o influenta directa asupra

logicii istorice a statelor roméanesti, se numara
Razboiul Crimeii, in care o coalitie cam ciudata
(Anglia, Franta, Sardinia si Turcia) a incercat sa
opreasca expansiunea politica similitara a Rusiein
bazinul Marii Negre si sa domoleasca avantul
Lortodox”" si ,pan-slav” catre Balcani.

Problema stramtorilor, a Balcanilor sia Turciei
ca element inaintat al diferitelor puteri europene in
Orientul Apropiat sau chiar in Asia Centrala, a fost
nodul conflictelor, intrigilor si aliantelor vreme de
doua secole, si timpul pentru stingerea sa nu a
trecut inca. Noua Rusie, denumire sub care se
adunau cuceririle rusesti din nordul Marii Negre ce
au fost incorporate Imperiului, a reprezentat pentru
administratiatarilor sansa uneimodernizari partiale,
sansa ce scutea Rusia de o modernizare profunda.
Populatia multietnica, asezata in mare parte prin
colonizari anarhice, s-a adaptat destul de greu la
stilul nivelator aladministratieiimperiale, o parte aei
(in special evreii, armenii ori romanii) devenind tinta
persecutiilor unei alte parti, mai cu seama daca ea
era de origine slava, rusa sau ucraineana. Dar
maximumul de persecutie |-au suferit tatarii,
indeobste cei crimeeni. Dupa razboiul Crimeii a
inceput in fapt calvarul acestora, calvar care a atins
doua climaxuri: unulin vremea revolutiei bolsevice,
cand si albii si rosii s-au razboit mai mult cu localnicii
peninsulei, iar celalalt in timpu! celui de-al doilea
razboi mondial ,cand germanii au aplicat o politica
plina de contradictiiincare, pe de o parte, se stimula
renasterea natiunii tatare, iar pe de alta, tatarii erau
considerati supusii de rangul doi, care intrau in
programul de exterminare pus in practica de
Einsatzcommando-urile SS. Lumea occidentala a
aflat despre tragedia tatarifor crimeeni, doar in
momentu! in care un genera! sovietic (in rezerva),
numit Grigorenko, a avut curajul sa ia o atitudine
publica sisacomunice lumiiadevarul. Reintoarcerea
tatarilor in Crimeea nu este decét uitimul act al
tragediei lor, in conditiile in care reintoarcerea se
face pe fondul unui debdcle general al regulilor
sociale si al unei explozii de violenta interetnica,
indreptata impotriva tuturor minoritatilor, de catre
cei care au fost considerati tot timpul o minoritate in
vastul imperiu.

Dobrogea de dupa razboiul Crimeii a devenit
un pamant de azil si pentru tatarii din peninsula,
fenomen care s-a accentuat dupa Razboiul de
Independentaal Romaniei. Urmasii acestor refugiati
sunt ceicare sustin, pe drept cuvant, ca ei sunt tatari
sinu turco-tatariasacum s-a obisnuit lumea politica
sa-i denumeasca, existand chiar si reprezentarea
acestora la cel mai inalt si autorizat nivel posibil.

Cultura tatarilor crimeeni este o parte din
patrimoniul culturii europene, iar prezenta lor nu
numai ca nu poate fi ignorata, ci chiar are o pondere
importanta, daca tinem cont de participarea lor la
cultura polona si lituaniana, la viata cazaceascadin
Zaporojie ori la definirea istorica si culturala a
Bugeacului si Dobrogei. Figuri ca generalul
Sulkiewicz ori carturarul Cediahmed sunt
reprezentative pentru aceasta etnie in secolul XX.
Numai simplul fapt ca in Dobrogea supravietuieste
vechea cultura a tatarilor crimeeni ar trebui sa fie un
motiv de meditatie profunda asupra rolului acestei
bucati de pamant, unde nimeni nu este in locul
nimanui, ci fiecare pe locul sau. Deosebirea dintre
realizarea proiectelorde,pamantnou”in Noua Rusie
si in Dobrogea este frapanta. In vreme ce Noua
Rusie — fundatade Richelieu, De Ribas ori Vorontov
a pornit cu un avant extraordinar in spiritul unei lumi
moderne, in care neamurile erau chemate sa stea
impreund — a esuat pentru ca ele au stat ,alaturi”,
in Dobrogea procesul afostinvers, de laseparare la
convietuire. Secolul XX gaseste Dobrogea ca o
lume a singurei utopii romanesti realizate — locul in
care proiectul prinde viatd. Conflictele si micile
tulburaridobrogene au venitdin parteacelorcare nu
si-au gasit viitorul in Dobrogea si de aceea s-au
straduit sa-siinventeze trecutul. Factorut coagulant
si sansa Dobrogei a fost si este ratiunea. Dupa
parerea mea, ratiunea este oricum dominanta in
Dobrogea, mai mult decat oriunde altundeva in
Romania si in tot bazinul pontic.
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apa, Ex Ponto, 2000. Regasesc cateva

dintretrasaturile dominante ale discursului
sau liric mai recent, la nivel conceptual si tematic. Nu
se poate vorbi despre vreo modificare a gandirii
poetice la acest ,poet din instinct”. Dar nici nu putem
spune ca prezenta carte este o reeditare a celor
dinainte. Avem de-a face, cel putin in directiile
tematice, cu ceea ce Borges numea ,monotonia
fundamentala”. Chiardaca obiectul’ramane acelasi,
unghiul se poate modifica, nuantele tind spre o limita
care si ea se deplaseaza, oferind, in acest fel,
posibilitatea unei alte abordari, o ,re-organizare” a
discursului.

Cartea este structurata pe trei cicluri, in jurul
unor nuclee: viata, iubire, creatie. Poetul este
»alergatorul de cursa lunga” inzestrat cu aripi —
insemne ale apartenentei —, menit sa-siinalte opera
acolo ,unde-i cercul neatins al luminii tale”. Motivul
central al primei mari grupari poetice este lumina.
Cum afirmam si cu alta ocazie, la Arthur Porumboiu
lumina este vazuta ca principiu generator de viata,
este lumina primordiala, ontica. intruchipata in forme
diverse — flacara, soare, raze — ea este
+autoputernica”, singura ce ,ne tine drepti ca stelele-n
tarie”, ne purifica. Organul receptarii luminii dincoio
de aparenta este ochiul investit/cuimaginea frunzei
cand tasneste din mugur”. Mai departe de viata
terestraeste eternitatea, asigurata deluminacasemn
al adevaratei nemuriri, al limitei ideale. Se intra astfel
inrelatiaviata-moarte. Moartea este numaiaparenta,
fiindca dupaintuneric urmeaza lumina. Ordinea este
valabila 1n spirit biblic (cosmic) si individual (lumina
interioara). Simbolul este al vesniciei capabile sa
treaca dincolo de moarte. lesirea din imperiul mortii,
alintunericului, este posibila prin creatie. Numaiopera
acorda dreptul la lumina, adica la eternitate:
JNeindurator cu tine insuti, / ai nascut greu, ca o
taranca pe camp, / si viata ta n-a fost poemul de aur
/insa fiecare cuvant te-a aparat de moarte!”. Lumina
e .expresia unor forte fecunditoare uraniene” (cf.
Dictionarul de simboluri). Uranus este planeta
ocrotitoare a omului, a verticalitatii sale, a
individualizarii tinzand spre absolut. Pentru poet,
Uranus este ocrotitorul omului prometeic, al
creatorului spiritual: ,Zeiiaducincupe uranice/arome
uleioase si cuvinte, si stiu / s& retin numai atmostera
surasului/ si s-o plantez in pamantul orb. / Zeii
mi-asculta durerile orfice” sau ,Uranus, / Tu esti
vindecarea”. De altfel, relatia viata-moarte nu se
fundamenteaza pe corespondentele cunoscute:
moartea va veni in zori, in lumina pura, asadar
Lneimplinita” in absolut. Si reinvierea, reintoarcerea
la viata, are loc tot in imperiul luminii: ,Piara din
sufletu-mi indoiala trista! / Revina numai lumina cu
neopriteizvoare,/cu-mbelsugatavara, /cudragostea
frenetic nascand / secunda ce nu mai invata sa
moara!” Refuzul mortii, inutilitatea asaltului ei sunt
relevate side cealaltaipostaza aomuluicapabil sase
eternizeze: comuniunea cu pamantul, unul dintre
marile elemente apte sa determine vesnica rotatie
cosmica, muzica sferelor, lucrarea continua a
Universului: ,Etacereinseara;/se-aud/pasii stelelor
/migrand in sud”. In fond, cel putin pe plan individual,
rolul poeziei este si acela de a (re)descoperi marile
adevaruri, miracolele. lata cum un poet modern este
atras de miturile universale.

Mai tare decat moartea este iubirea, crede
poetul: ,lubire, ma rog la ceas de inserare, /
indeparteaza moartea / si-ngroapa-ma-ntre sanii tai
/ nascatori de lumina / neatinsa de timp” ori: ,Dulce
creola, cerul meu nu cheama / unduirea-ti de sarpe,
/ci propagandu-te ca un sunetde arama/ Tu ramaiin
mine strigatul: «Carpe / diem» // Si eu, in poem, / te
nasc si ma nasti spre-a-nvinge moartea, / panditoare
/ la portile clipei”. lubirea trebuie sa reziste probei
timpului, sa nu devina amintire pentru a nu intra in
uitare, in Patria Confuzelor (poetul isitace o mitologie
proprie!): ,Totu-i banal ca o carpa de vase / Cartile-n
rafturi se rod singure / Paharele din care-ai baut Tu /
sterg conturul buzelor, / gandurile-mi intra in Patria
Confuzelor”; ,Sub cristalina, frenetica lumina /
coapsele tale duice unduind / nu se mai vad; e un
macel / de-arome si miscari in amintire,/ si zambetul
tau — crin subtire — / se face banal ca pilitura de
otel”. O singura varsta, cea de bronz, are dreptul la
amintire, caci ea se asimileaza ,focului purpuriu”: ,si-n
fiecare seara / gandul va alerga-n adolescenta, /
unde o trestie ganditoare si svelta / aprinde numai
pentru tine / focul purpuriu”. Este principiul purificarii
prin foc. Omogenizarea e echivalenta spiritului, aici
iubirii. Arthur Porumboiu este un rilkean; pentru
marele poet austriac ,a fi iubit inseamna a se arde in
flacara, a iubi inseamna a straluci fara de sfarsit”.

Acestei adouarelatii, moarte-iubire, iiurmeaza
cea dintre moarte si cuvant. Salvarea prin moarte
este posibila prin creatie, caci edificandu-si opera, el
se edifica pe sine, in ideea horatiana Exegi
monumentum: ,Buzele mele nasc cuvinte neatinse
de timp / si semintele ce le lansez in lume, / vin sa
opreasca moartea / inainte de a o lovi”. Cuvantul,
acelaincarcatde sens prin poezie, seridica impotriva
mortii:, Niciun cuvant/pentru moarte!/ Toate cuvintele
/ impotriva eil”. Versurile par banale, adevarate
slogane prin lapidaritate, dar forta lor sta in crezul
nestramutat al acestui adevar. Poetul nu accepta
derizoriul, perspectiva lui asupra existentei este
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severa. Pendularea intre cei doi poli e surprinsaintr-un
moment de staza: ,E-un timp de cumpana, si-n toate
/ poate sa intre si sa stea /o ora de singuratate / mai
dura ca o lance grea/ ce te loveste pe la spate!”. Ca
Tn mitul estetic, el se va zidi in propriul poem. Poetul
demiurgisivacrealumeasa — o anti-lume — mereu
aceeasi, ferita de degradare. Eternitatea este
refractara eroziunii: ,poate voi deveni propriul poem,
/ si nimeni nu va sti: / acolo nu-i doar proiectie, / ci eu
insumi, / si cuvintele vor fi / si surasu-mi si plansu-mi”.

Proiectia grava asupra relatiei dintre Moarte,
pe de o parte, si Viata, lubire, Opera, pe de alta,
impune si o nota patetica (,Ora se taraste /
neputincioasa, / strigatul meu /e un om/cu gatul sub
cutitul ghilotinei”) datorata ,cunoasterii emotive: ,Voi
ajunge? Nu voi ajunge? / in sufletu-mi totu-i
incert / si-aud cum ma strange / frica precum un
sarpe-n desert / pasarea-i cazuta-n pupile”. Chiar
relatia in sine poate asigura tensiune discursului si
chiar daca uneori acesta cunoaste scaderi din
necesitati prozodice, se mentine, totusi, lacoteinalte,
dand starea de febrilitate necesara combustiei lirice.

Titlul este sibilinic. Cred ca el exprima actul
intrarii in opera, caci apa este elementul purificator,
care precede creatia si, totodata, Nume pe apa este
0 noua etapa in acest trudnic proces de constituire a
unei voci lirice distincte.

NICOLAE ROTUND

rthur Porumboiu este un poet indiferent la

mode si maniere literare, urmandu-si, cu

tenacitate, vocea interioara — abisale

ecouri ale unui Eu conservator. lar cand
varstele inscrise in memoria atat de capricioasa a
sufletului se privesc in oglinda vietii, atunci traitorul
lor isi citeste Numele pe apa, cu intuitia profunda si
tarzie, si disperata a valului ultim, definitiv.

li ramane doar consolarea ca Duhul Sfant al
Poeziei pluteste deasupra apelor si-i stie numele,
nemurindu-i.

Dar in aceasta intelegere este altceva decat
banalasolutie a supravietuirii, princreatie, in constiinta
posteritatii. Pentru Arthur Porumboiu, poezia
reprezinta oreligie, iar existentaintrupoezieinseamna
un canonic apostolat, inaintarea, cu frenezie mistica,
pe Calea jertfei, la capatul careia se intrezareste
mantuirea.

Viziunea propriului suflet care se zideste in
cuvinte ca intr-o proiectie paméanteana a celestei
catedrale a lui Dumnezeu constituie esenta lirismului
cultivat de catre artist. Ne-o spune, convingator,
aceasta Rugd de dimineata: ,Doamne, zideste-ma-n
CUVANT, / sa nu lipsesc din mana Ta / cand eu voi
deveni paméant! / Nu-mi scrie numele pe apa — /
umbra miscandu-se-anonima. // M-aude Domnul?

Nu m-aude? /Pe maini imi trec brumele ude, /iara pe
frunte si pe buze / mi-aluneca lumini confuze. // E-un
timp de cumpana, si-n toate / poate sa intre sisa stea
/ 0 ora de singuratate / mai dura ca o lance grea / ce
te loveste pe la spate!”.

in jurul acestui miez tragic si sublim pluteste
substanta volatila a temelor, motivelor si
reprezentarilor: elanurile orgolioase ale tineretii,
extazul oritacerileranite ale iubirii, patosul interogativ,
contemplatiagnomica a varsteimature, fiorul presimtit
al stingerii a toate, cautarea psalmodiata a lui
Dumnezeu. O substanta voiatila, spuneam, pentru
cainsesichipurile pe care viataile arata Alergatorului
de cursa lunga se metamorfozeaza continuu in
culisele Timpului-jongleur.

Prin volumul Nume pe apa (Ed. ,Ex Ponto”,
Constanta, 2000), poezia lui Arthur Porumboiu atinge
starea limpezirii definitive intr-o formula de sinteza,
sugerata de chiar structura cartii. Ca si cum, printr-o
succesiune de revelatii despre sine, autorul ar avea,
dintr-o data, tabloul filogeniei sale poetice: o
multiplicitate de Eu-uri care devin unul din altul, si
marturisesc, rand pe rand, identitatea, emotiile,
convingerile si nelinistile, apoi isi pierd consistenta, se
dezghioaca, sub presiunea unui chip nou, produs al
altei stari, al altei varste, al altei experiente
fundamentale. Portretul ,adevarat” al artistului il
constituie tocmai urmele subtile ale acestei dialectici
interioare. Atatde subtile, incat poemele din Nume pe
apa devin trepte ale re-cunoasterii de sine; spre a se
putea intelege, poetul de acum isi scruteaza, cu o
sinceritate frusta, ,arborele genealogic” si descopera
vestiri care marcheaza pragurile inaintarii. In toata
aceasta mit-istorie subiectiva, Eu-ul este erou al
incercarilor variate, adesea complementare, de a da
consistenta sisens vietii prin ontologia sacra a poeziei.

Prima secventa — Cucerirea vietii — impune
undiscurs al vitalitatii robuste si sentimentul limpede
cadinconcentrareaenergiilor stihiale s-aivitel, poetul,
Jnscaunat domn al diminetii pure” (Vreau s-aud),
liber, zeieste, ,sa ceara” (,Si-atunci cand nu primesc,
precum un vultur, / sa smulg/numai sa-mi pot pastra
fierbinti/secundele” — Cucerirea vietii), de tapt, liber
in toate, caci ,acum nu-ti trebuie aripi / ca sa fii liber:
/ ochii patrund si-n piatra / si — cu mainile / poti ocroti
/pielitaaerului,/bland/trecand peste ape” (Nasterea).
Mitul sangelui urca in vene tinere — elixir al puterii
absolute: ,Vreau s-aud cum canta in trup, / séngele
ca-n tanarul lup / si cum viata ma-mpinge in soare /
sa-i sorb razele cu fervoare / si sa simt ca-n mine nu
se face seara, / ci e o galgaire de seva primara”
(Vreau s-aud). Cu o astfel de origine cosmicizata,
viataceluicare ,inainteazacafructul inpom” (imagine
a jubilatiei interioare, stidand zgomotoasele vietuiri
ale celorlaiti — Muncade noapte) nu poate fieainsasi
decat rezuitatul conjunctiei fabuloase dintre aurul
stelar dinafara si focul pulsatoriu dinauntru: ,Mi-am
intins bratele in ceasul matinal / sa treaca tluidul
aurorei prin ele, / sa aud razele umblandu-mi prin
sange /si sa pot striga: / eu sunt fericit!/ Eu sunt! // Mi-am
ascultat sufletul cantand: / nu exista moarte, / nu
exista moarte! / Atotputernica lumina imi intra / in
vertebre / si ma ara!” (Mi-am ascultat sufletul).
Contemplandu-si cu voluptate ,viata / chiar la nadir”
(Cucerirea vietii) si dand asalt lumii cu ,rasul meu
purpuriu / tanara-mi garda” (Prietenii), acest Eu
hiperpotentat in maniera expresionista (,Eu vreau
miscarea virginalelor unde, / si-ngemanat cu ele / in
mersul lor etern si pur / imi apar fragilul contur.” — jmi
apar) se stie insa prea bine doar ca forma prealabila
a unei altfel de victorii: ,neintinat, puternic / Si-avand
un singur tel: implinirea in spic, / imi doresc viata; / si
minutele sterpe / s& nu-mi intinda patura moale — /
pentru ele nu am timp fizic!” (De pe harta vietii).

Este o victorie de Fenix, adica supunere la
combustie totala, autoincinerare ciclica, spre a
decanta si, decantand, spre a perpetua, esentele.

Conduita exuberantei este iniocuita treptat de
o anume filosofie” a suferintei: ,Orice nastere ar
trebui sa disloce / si din mine ceva — // tributu!
bucuriei se plateste cu durere.” (Orice nastere), iar
cadentele vietii sunt mai supravegheat ascultate, pe
fundalul, mai nou descoperit, al marii taceri: ,Aici e
liniste. Panza ninsorii / ocroteste mortii mei,
pe-aproape / se-aud in crengile prunilor / alcooluri
viitoare, si sape / de miresme pregéatesc lucrarea lor
/ pentru sarbatoarea ce-o sa vina, numai moartea
pleaca sa-si serbeze / nunta fara de lumina” (Aici e
liniste). Introspectii tot mai rabdatoare (,invatand
rabdarea de la fructul ce-aduna / nectarul, / gesturile-mi
sunt retinute (...) In campiile mele prevad / infloriri

sobre, /insa cu mireasma de-o tarie /infricosatoare.”
— Invatand rabdarea) si constatarea adevarurilor
dureroase (,...aud radacinile telurice / navalindu-mi
in sdnge si cucerindu-ma — / sunt al pamantului!” —
Alpaméntului) alterneazacu scurte rebeliuniimpotriva
timpului devorant si impotriva mortii, adica impotriva
a ceea ce omenescului ii e dat.

Dar varsta uraniana literaturizata in prima
parte a volumului se apropie de sfarsit. El, Uranus,
cel care sustine ,arhetiput hiper-individualizarii, care
particularizeaza fiintaomeneascaintr-o originalitate
supra-personalizatoare (...) In cadrul unui paroxism
al Eului, in cautarea unitatii celei mai explozive si
tinzand catre un absolut” (cf. Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant — Dictionar de simboluri, vol. 3, Ed.
JArtemis”, Bucuresti, 1995, p. 413), Uranus, deci,
stralucea altadata, atunci cand poetul descoperea
ca ,Bucuria ta e sa fiu liber, / si sa-mi tin palmele-n
fluidul razelor / spre o perpetua aparare. / Uranus, /
Tu esti vindecarea!” — Uranus. Acum, dimpotriva,
schitandu-si Autoportretul, Ja53 de ani”, elintelege
ca nu exista stele fixe, ¢i numai schimbari de
constelatii ce pun in miscare roata cu zimti taiosi a
Timpului: ,Tanar si posedat de iluzii / nu mai sunt. /
Mainile nu mai pipaie, / febrile, / matasea zorilor, / ci
panzaaspra/a Timpuluil”. Abandonandu-se Terapiei
paméntului, poetul incepe sa invete bucuria clipei,
se lasa patruns de mistica osmoza cu pamantul (,...
stiu: voi fi odata / anonim ca firul de iarba-ntr-o
miriste, / dar si atunci atomii pamantului meu / imi
vor aduce caldura” — Comuniune) si intelege
(dureroasa intelegere!) ca ,Acum fericirea e chiar
faptul de A Fl, / si a lasa lumina sa-ti umble febrila /
peste maini.” — Sideodatd.

Cultul luminii, evident in prezenta recurenta a
motivului in volum, este la Arthur Porumboiu reflexul
unei convingeri mistice: lumina este atomi de cer divin
prin care e binecuvantata imunda lume terestra, iar a
telasa patruns de ea — o ascensiune initiatica traita in
extaz: Liniste nefisurata. / Spiritele noastre / asculta
curgerea.../Nimicnunemaidoare,/nimicnune-nspaimanta,
/si-n moi, catifelate raze, /cu voluptate ne-ngropam. /
/ O, gandul mortii e-o silaba / pe care-acuma n-o
maistim!" — Stare de extaz. Omandalapersonalaeste,
de asemenea, trandafirul — cupa a vietii in care picura
tainic perfectiunea transcendentului, ,extragand firul
acela straveziu de licoare: nastere si justificare — /
constructie de miresme / nefortata-n serele necesitatii.”
— In spatiul trandafirului. Este de la sine inteles ca
Poetul nu e decét ipostaza omeneasca a acestei roze
divine: ,Eu sunt trandafirul ce strabate prin piatra
/ si-aduna-un fir de licoare — contur / subtire precum
sunetul de nai; / si cand vor veni solii viitorului pur, / vor
vedea lucrarea ce-am nascut-o-n durere / si cu multa
rabdare...” — Poetul.

impacat cu el insusi prin acceptarea structurii
duale pecare si-o presimte, apoioproclamacascindare
insolubila in mai multe poeme, artistul trece Zidit in
fibrele timpului, dar Aparat de spiritul muntilor (si daca
omitem o ,spovedanie” a tribunului omagios de
altadata, varsta a marilor erori — credem —care ne
aminteste de acel Arthur Porumboiu cantator de
Romanii), trece asadar la recuperarea unui univers
compensativ — iubirea. Partea a doua a volumului —
Unde o trestie ganditoare — aminteste, prin jocul
ratinat dintre senzualitate si spiritualizare ori asceza,
de marii maestri ai genului. Este una dintre acele
sensibile incursiuni in tainitele sufletului, pentru a
recapitula iubirea nu ca apanaj al unei varste, ci ca
predispozitie a Eu-ului spre regenerare in lumea
pamanteana: ,Tineretea isi va reteza aripile / si va
trece-ntr-o varsta de sabie obosita; / tu te vei revolta /
ca un luptator african /impotriva discriminarii rasiale; /
de veghe Tti va sta litera cartii / Si-n fiecare seara /
gandul va alerga-n adolescenta, / unde o trestie
ganditoare si svelta / aprinde numai pentru tine / focul
purpuriu.” — Unde otrestie ganditoare. Discursul poetic
senaste acumdindefinireasiredefinirea sentimentului,
in fluxul accelerat al imaginilor. Este acesta un popas,
un interludiu terapeutic al sufletului care se va resorbi
in matca scepticismului tragic.

Partea a treta — Nume pe apa — capteaza
sonurile venite de departe, din ,clopotul destinului”,
alternandu-le cu bucuriile ochiului inca fraged:
,Ochiul meu e nvestit / cu imaginea frunzei cand
tasneste dinmugur./Elisi pastreaza-ntregiimaginile
/ si le apara de lasoul cetii, / Si le-ncalzeste-n sine /
cum pasarea-ncalzeste zborul viitor.” — Un mod de
aparare a luminii. Intre singuratatea coplesitoare
(,Raman in singuratate / precum cocorul rupt din
stol, / si mi-aud sufletul / rostogolindu-se-n gol” — £
tdcere), spaime («E ora cand mi se ia masca de
ceara, / si cineva ma duce in muzeul amintirilor, /
desi eu tip cu voce stasiata: // ,Sunt viu, sunt viu,
sunt viu!"» — O voce necunoscutd), remuscari,
resemnare, voluptatea cufundarii exorcizante n
creatie (Se-ntorc poemele), intre cautari fara capat
si capatul tuturor cautarilor (Ci numai gerul, Si cand
in zori, Alba vertebra), ratand forta protectoare,
stabilizanta, a lui Saturn (,Si n-a putut, n-a putut /
lacomul Saturn / sa ma smulga din propriu-mi lut! //
Preschimbandu-ma-n piatra de turn.” — Gura lui
Saturn), se constituie traiectul descoperirii marilor
intrebari si a raspunsuritor personale.

Numele pe apa al scriitorului Arthur Porumboiu
este, paradoxal, numele sau de rezistenta.

EVELINA CARLIGEANU




HRMESE
semnele Mnemosynei

S-adiscutatmult — in teoria si critica literara
— despre prima fraza a unui text in proza. Jean
Ricardou observa ca prima fraza pune in miscare
cartea in ansamblu!l ei, o orienteaza, uneori o
rezuma sau o pune ,in abis”. Observatia nu este
intdmplatoare; dupa lectura volumului Faldurile
Mnemosynei, am incercat sa calific prozele lui
Florin Faifer, sa gasesc un numitor comun care sa
expliciteze resorturile interioare ale textelor.
Aparenta lejeritate a tonului descurajeaza, in buna
masura, o abordare tehnicista, oricare ar fiaceasta.
Am resimtit ca dificila chiar sarcina de a incadra
intr-o formuld corecta genul proxim al acestor
scrieri: proza scurtd sau eseu, portret critic sau
reflectie etc. — le-am numit eseuri din ratiuni de
simplificare. N-am putut sa ignor insa fraza
eleganta, dominatade echilibru simasura, limbajul
atent nuantat, savuros, precum si luciditatea
neostentativa a comentariilor, date care probeaza
faptul ca autorul (inteles ca figura abstracta) este
un profesionist al literelor; in paranteza fie spus,
cititorul nespecializat gaseste confirmarea in
interviul ,in loc de C.V.” care incheie volumul.
Acesteafiind spuse, marturisesc ca am citit textele
cu prejudecata ca intreprinderea autorului nu este
una inocenta. Reluand lectura volumului, am
constatat ca incipitul fiecarui eseu pune in relatie,
nu intamplator, o_carte si yn autor. ecuatia astfel
stabilitd devenind premisa fundamentala a textului.
Sa dam cateva exemple: ,in ruptul capului nu si-ar
fi inchipuit Camil, plinul de sine Camil, ca notele
sale zilnice (Note zilnice, 1927-1940) ar fi putut sa-i
joace un asemenea renghi.” (Ricandri si
rotomontade, p. 15)sau,, Trepidanta, inacestroman
epistolar ce Inmanuncheaza corespondenta —
din perioada anilor 1945-13961 — dintre lon
Negoitescu si Radu Stanca, este intensitatea
experientei spirituale pe care o emana.” (Un dialog
frematator, p. 96). Memoria autorului se hraneste
cu texte semnate de Cella Delavrancea, Camil
Petrescu, Octav Sulutiu, Profira Sadoveanu, Petre
Comarnescu, Geo Bogza, Arsavir Acterian, lon
Negoitescu, Adrian Marino, Radu Cosasuetc. Cele
150de paginiale volumuiui Faldurile Mnemosynei
ne dau masura vocatiei eseistice a lui Florin Faifer
pentru ca adnotarile sale pe marginea cartilor nu
au nimic din retorica sterild a unor recenzii,
finalitatea eseurilor sale este (cred eu) aceeade a
interoga si de a re-constitui realitatea eului, a
subiectului auctorial ce se ascunde in spatele
realitatiiscripturale. Demersul eseistic se figureaza
caunitinerariu jalonat de semne (Florin Faifer este
autorul unei alte carti, Semnele lui Hermes, cu al
carei inspirat tithu intertextualizim) mnemotehnice
ce traverseaza spatiul scriptural (spatiu dublu, al
producerii de text si al lecturii ca rescriere) sitrece
dincolo de acesta, in cautarea omenescului care
justifica si legitimeaza litera. Lectia pe care ne-o
reaminteste este aceea ca toate cartile se nasc
dintr-o viziune asupra lumiiinainte de a se naste in

/ din limbaj.
ALINA OLOGU

arlechinul

Vladimir Detesanu scrie si in Arlechinul
(Ed. ,Astra-Nova, Brasov, 2000), consecvent cu
sine, in stilul probat de cartile anterioare. Volumul
beneficiaza de o prefata semnata de poetul lon
Stratan si de un cuvant final semnat de criticul si
eseistul brasovean A.l.Brumaru, care ne releva:
LVladimir Detesanu este un virtuoz al alaturarii
metaforei intimiste cu gesticulatia perena”;
.Vladimir Detesanu alege mai degraba calea
marturisirii, a confidentei soptite”. Vointa de a
marca prin cuvant stari [auntrice, meditatii, poate
capata dimensiuni subiective mergand pana la
ermetismul cel mai derutant. ,Un nisip incins /
absorbindu-mi sangele / picatura cu picatura. /
Emotia pietrei / sub dalta cioplitorului. / Jelania
cascadei, suierul vantului/printre crengidezgolite.
/ Ascult tic-tac-ul celest / care razbate / prin
epiderma semintei, / si parca nu mai simt / talpa
vremii pe piept.” (pag. 41). Astfel, cuvintele sunt
puse sa se ,ciocneasca” unele de altele, sunt
obligate sa intre in anumite aliante inedite,
depasind uneori normele rationale ale sintaxei
frazei. ,Copacul meu/si-a pus un sacou proaspat
/ Cugetu-mi, ploaie / ii hraneste dorintele. / O
respiratie/urcand spre tarie /imiinaltazambetul.”
(pag. 73). Si totusi, fara a se fixa in limitele unui
conceptualism inghetat (cum se intampla
altadata), sensibilitatea lui Viadimir Detesanu
devine sursa esentiala a starilor lirice. Aceasta
poezie contine o adevarata estetica, in constructii
metaforice mereu Tnnoite si imprevizibile in
substanta lor plastica, sugestivd. ,Carnea
asteaptd, / vinul asisderea. / Sangele plange / in

nisipurile cugetului/ Valuri de tristete / imi spala
privirile. / E cineva pe-aici? / Ingeri si diavoli /
poftiti, nepottiti... / Ei absolva calduta plictiseala /
a zambetelor. / Speranta someaza. / Procesul
penal al florilor / poate incepe!” (pag. 33). De o
sugestiva nuditate imagistica, aceste poezii par
artificializate prin finaluri meditative ori
interogative, prin cautarea de sentinte. Efortul de
poezie duce aici la un limbaj pretios si livresc.
Conventionala prin atitudine ca si prin expresie,
poezia lui Detesanu se crispeaza la contactul cu
temele (ideile), domeniul propriu fiindu-i (totusi)
inscenarea sentimentala. ,Am strans palma. /
Aniversarea mea, / un strigat al clipelor trecute /
Dreptcadou, unnor — /buchete de floride gheata
/ plangeau in porii mei. / Ma mangaia norul /
(credeam ca e numai al meu / pana cand am zarit
/ mii de ochi privindu-l) / Am deschis palma, /
cateva fire de sare.” (pag. 66). Discursul poetic
cultivat de Viadimir Detesanu este concis si
concret. Peisajul creat este lipsit aproape total de
orice exces ornamental, poetul desenandu-iliniile
cumare arta. In felul acesta, estetica filozofica se
transforma intr-un gen specific, intreaga poezie
din Arlechinul fiind privita ca o ,explozie”
spontana, ca un mister. Starea poetica reprezinta
opotentaredehar,coborata” asupraunuicaracter.
Tendinta spre elevatie si purificare se traduce in
obsesiva ,imagine” a sufletului. ,Din visul
pamantului, / tropaieli. / Ele cresc, acopera ape /
cad peste frunzele copacilor/ Umilinta acestui aer
/ se lipeste cleios / de minti, de ganduri... / Rofile
sufletului / se naclaiesc / ca-ntr-o mlastina de
otrava, / samburii sunt incarcerati / in aburi de
somn! / Poate, o stelutd / undeva sus, / mai
vegheaza...” (pag. 23).

Viadimir Detesanu are darul sa ,vada”
cuvintele purtatoare de filozofie, de sensuri adanci,
ducandcusine luminaintelepciunii. El stie ca pornind
de la cuvant se tes imaginile atator detalii, atator
semnificative reflectii asupra destinului. Miracole
nesfarsite ,zac” in cuvinte limpezi ca izvoarele ori
intunecate ca grotele. Mai intotdeauna poezia iui
Detesanu apeleaza la substanta memoriei, la
pretioasa zestre spirituala unde coexista ecoul cu
visul, placereaterestrasiirezistibila atractie celesta.
»Fulgerele ard/dejosin sus, /unglas de copil /cere
un biberon /cu sange. / Eu strig cantécului meu/sa
revina din tenebre. / La margine de murmur / se
simte un susur — /malurile, / se preschimbain ape.
/ Corabiile pierd / steaua polara!/ Doamne, / da-ne
inapoiverdeleierbiil” (pag. 50). Abia in acestfinalde
poemobserv alaturarea de stari dintr-un poem al lui
A.E.Baconsky: ,Doamne, ochilor mei da-le iar
cristatul de gheata”. Oricum, orchestratia cuvintelor
din acest volum constituite in metafore-cheie,
amintesc mestesugul rafinat” si ingenios al lui
Valery.

Calaoricare poet, vomintalnisila Detesanu
— asa cum spuneam in primele randuri — o
evidenta continuitate in modul sau de afiin poezie,
in mijloacele de expresie care ii sunt firesti si
caracteristice. Poetul subliniaza intr-un chip prea
apasat unitatea tematica (ideaticd) a volumului
prin cuvinte ce au chiar aceasta functie de precizare
aidentitatii, poeziafiind pentruelun actde expresie
particulara a lumii, o filozofie a existentei. Vladimir
Detesanu reprezinta un model distinct in sfera atat
de complexa a poeziei moderne.

VICTOR STEROM
sgubilitice malinconii

Publicate la doi anidistantaintre ele, Poesii
sgubilitice (Editura ,Macarie”, Targoviste, 1998)
siDivina verba (Editura,Euro-Vida M”, 2000) par
scrise de doi autori asa de diferiti, incat doar limba
romana, in care sunt scrise, 1i poate apropia. Ei
bine, ceidoiauunsingurnume: Adrian Bucurescu.
In Poesii sgubilitice autorul isi foloseste
experientade gazetar siface, cumijloace artistice
ciudate, ovitriolanta coborare in prezentulimediat.
Parodierea necrutatoare a tuilburatei societati
romanesti postdecembriste ia, de cele mai multe
ori, forme urmuziene. Destructurarea sensului,
folosind o sintaxa aparent normaia, e facuta de
chiar personajele reale, trecute n literatura cu tot
ce au ele mai caricatural. Absurdul e la el acasasi
— de prea muita abundenta — s-a transformatin
normal: ,Fie graul cat de rar, / Fie painea céat de
rea, / La moara lui Califar / Soricimea huzurea. //
Asteptand sacul sa vie, / Moara se cam plictisea
/ Si-ntr-o pasa fistichie / Catre sac ea se ducea. /
/Cand ladealsicand lavale,/Nod in papura cata,
/ Dar nod cu patru petale, / Caci noroc chior ii
purta; // Ea vroia si-unul cu opt, / Un noroc orb —
mai precis; / Si-uite-asa, din moft in moft, / Multa
papura-a ucis. // Chiar si pe Papura-Voda / L-a
facut praf intr-uniaz, / Desi nu era la moda / Sinu
aveanici un haz. // Drept la ocna-au dus-o, trista,
/ Sa macine numai sare. / Happy end: / Noroc c-a
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VIVISECTI

MIZAND PE
GEOMETRIA
BRANDUSEI

espre Dima Zainea, caruia i-am ingrijit

primele carti (Timp anonim, Taceri de

vitraliu si Fruct de noroc), in calitate de
lector al Editurii ,Ex Ponto”, am scris ca, desi
barbat matur, devotatde multcariereide profesor
de matematici, vinein poezie cuuimirile siinacenta
unui adolescent. L-am vazut fascinat de
inconsistenta comunicarii sau, mai bine zis, de
ciudata lipsa de corespondenta lirica dintre spirit
si cuvinte, dar si de misterul reiatiei dintre ele,
vazut prin prisma unui sentiment asupritor, acela
al iubirii.

Absenta sau prezenta femeii iubite i
transforma viata intr-o captivitate continua, intr-o
carcera, mai mult sau mai putin
imaginara, din care poetul, fericit,
nici macar nu-si mai doreste sa
evadeze. Prizonier al intimitatii,
el vorbeste, totusi, de o intimitate
furata. Traieste ca sub puterea
unei vrdji, desi iubita ramane o
proiectie, lipsita de corporalitate.
Cénd trece prin lumea reala sau
ceavirtuala, a poeziei, eanu este
decat ,un basm albastru”. Ea isi
face simtitd puterea odata cu
soriza brandusei, parfum ceruit’
(,Parfum”, Fruct de noroc). De
asemenea, poetul lasa sa se
inteleaga ca nu-si scrie poemele,
de obicei foarte scurte (aproape
niste haiku-uri sau tanka), nicimacar pe diafanele
petale ale brandusei, ci pe fosnetul ior
imperceptibil.

Fireste ca-ntr-un univers atat de fragil este
de preferat, intre cei doi parteneri, comunicarea
prin gesturi (rostite, vorbele ar avea un efect
distrugator!), unele de un ,hieratism bizantin”, ca
intre ingeri; fiindca dragostea le ofera nu numai
posibilitatea de afiimponderabili, cisiinzestrarea
de a-si transmite telepatic gandurile.

Inplus, aici timpuleste, intr-adevar, anonim
(despuiat de ideea de trecere, de istoricitate).
Neutru si banal, cu alte cuvinte. lar pentru a fixa
acest timp fara timp, ca un fundal, pe care sa
schiteze portretuliubitei, poetulface o marerisipa
de culori (side nuante; se socoteste, de altfel, ,un
nabab al nuantelor”), din care nu lipsesc verdele
crud, finetea si delicatetea violetului, de inspiratie
bacoviana.

Desigur, tot ce-am scris despre primele
carti — chiar si dupa lectura celei de-a patra, aici
de fata, si inspirat intitulata Evadari incerte —
ramane valabil. Dar inainte de a spune si cu ce
contribuie la Tmbogatirea unui univers liric deja
conturat, as vrea sa precizez ca intre mine si
autor, cand mi-a adus manuscrisul acestei carti,
unmorman rufos de texte incantate de dezordinea
lor,aaparut — cumsa-izic? — ostare conflictuala.
l-am spus fara menajamente, ca oricarui autor
care isi demonstrase deja talentul, ca se afla in
regres, ca acorda prea mult credit unor texte,
daca nu fara nici o valoare, susceptibile de a fi
considerate manieriste. I-am reprosat, de
asemenea, graba si neglijenta cu care sunt
elaborate. Numai o treime din manuscris era
recuperabil. Desi vanat de suparare, poetul a
recunoscut ca se afta in criza, una de care, in
parte, I-am determinat si eu sa fie constient.

Manat de ambitie, de orgoliu, asacum|-am

siindemnat sa fie, poetul a dovedit ca nu se teme
de critica si a incercat sa iasa singur victorios din
aceastacriza. Si,Inmasurain care si-adesavarsit
cateva poeme — care adauga tot atatea tuse de
culoare vii lumii sale lirice — a reusit.

Ironia si un anumit ,fantastic al banalitatii”,
ca sa ma folosesc de expresia iui Lucian Raicu,
suntaspecte noicare atrag atentiain acestvolum.
Poemul tipic este nu numai ,tipic", dar si
reprezentativinacestsens:,M-amtrezit/faraidei
/ E bine — imi zic — / |ata o zi noua! / Hainele ma
impacheteaza/rapid / Mai dardaiun pic/ O tigara
imi face cafeaua / Imi pun centura casta a
sablonului/Ma uit 1a fotografia din tinerete /in loc
de parfum/si-micaroasele-n strada/inmultime...
acelasi / ins fara viza”. Patronii spirituali sunt
Marin Sorescu silon Caraion, acestadinurmadin
perioada cand experimenta stilul parodic
urmuzian. Cu acelasi lirism constatativ ironic ne
intalnim si in poemul Nu stii: ,Cu o singuratate
generoasa / subrezesc o masa / de ganduri //
Geci stranse langa trupuri / se grabesc spre
adaposturi / cu spatele ghimpat / de nelinisti /
pastorite de suflet”. Un altpoemyvine sirecunoaste
chiar momentul de criz4 prin care
i-amatras poetului atentiacatrece:
,Hainele imi curg ganduri / O
onestitate desculta / topeste
zapada / pete de surdas / ma
sangereaza / O luciditate legata la
ochi cu intuneric / si speranta —
frumoasa femeie / Prezentul
nestatornic / cu sistemul zecimal /
esteunsircu0si1/undasinu/
culorile mor departe / de panza /
idei evadate duc / sabinele in cip”.
Deunde sepoatededucecapoezia
autentica poate fi si(sau mai ales)
rodul unui moment de criza.

Sunt mult mai multe in
volumul Evadadri incerte, fata de
primele trei, acele poeme care dau consistenta
unei viziuni reportericesti. Dima Zainea, poet al
dragostei, se doreste luat in seama si ca poet ai
Jorasuluifurnicar”, alcotidianului. Nu-iintrezaresc,
pe acest drum, prea multe succese. li gasesc
remarcabile insemnarile care mimeaza stilul
gazetaresc, dar care relateaza intamplari ale
clipelor de dragoste: ,Muzica noptii / inganata de
stele /ma tine afis /intr-o vitrina / Frunzisul murmura-n
/ penaj / culori cu pitigoi / atipiti // Gand furisat / din
omiteri /te contureaza-n / prim plan / Rochia ta din
flori de camp / ma devoreaza / culori atinse de /
trupul tau ... / mister cu varsta” (Castitate).

Dincolo de aceste accente noi, trebuie sa
spun ca nu putine sunt puntile pe care Evadari
incerte le aruncd spre metaforele cheie din
volumele anterioare. Este reluat motivul culorilor
(poetul ,picteaza prezentul”), al claustrarii prin
dragoste si-al vinovatiei (,Sunt detinutul tau /
inmatriculat cu numarul de telefon... / si-ti sunt
vinovat / de asteptari / suprapuse cu speranta /
imbracata-n culoridetoamna”);revine, chiardaca
mai putin insistent si limpede motivul fructului cu
noroc sau cel al timpului anonim. Si nu este uitat,
bineinteles, motivul central, emblematic, al
fragilitatii brandusei.

Pentru ca asa cum am spus — dincolo de
aspectele noicarefiasigura Invadarilorincerteun
loc aparte in bibliografia poetului — daca am
putea vorbi despre o geometrie a inefabilului,
cred ca am putea caracteriza si nota originala a
lirismului lui Dima Zainea.

Elramane acelasi poet care, intr-o lume tot
maiinformatizata, stapanita de vasta si sofisticata
retea a Internetului — spre a da chip fantasmelor
sale lirice inspirate de femeia iubita — mizeaza,
pentru a iesi biruitor, pe geometria brandusei.

NICOLAE MOTOC

iesit pe lista / La marea privatizare.” (Moara cu
noroc).

De fapt, tendinta permanenta a lui Adrian
Bucurescu e de a intoarce spatele prezentului.
Probabil ca si de aceea descarcarea de energiile
negative ale prezentului a fost asa de violenta in
primul volum. Scapat de ele, autorul se intoarce
spre ce-lintereseaza maimult. Calcand pe urmele
lui Densusianu, Adrian Bucurescu incearca
reconfigurareaistoriei simitologiei antice, o munca
extrem de dificila, mai ales ca are de luptat cu
lucruri aproape imposibil de schimbat. Dupa ce a
publicat trei carti stranii (Dacia secreta, Enigma
atlantilor si Dacia magica), Adrian Bucurescu
isipermite un moment de respiro cu Divina Verba.
Subintitulata Malinconii la moara plangerii,
aceasta carte de versuri se asaza, structural,
langa celelalte trei. in fapt, autorul reintra in
negurile vremurilor, dar acum o face cu ajutorul
versurilor. Folosind o limba stranie (chiar si pentru

celcare afacutcorecturasi adatiatipar cuvintele
asa cum le stia el din DEX), Adrian Bucurescu
desfasoara in fata cititorului texte care au nevoie
de cheie pentru a fi intelese cu adevarat.
Ascunzand secrete vechi, dar altfel decat Blaga
sau Barbu, un fel de sarade orfice, propuse de un
Nostradamus legat definitiv de malul stang al
lalomitei: ,Fata cu par aramiu / dormind pe faleza
/Pe apa clara/ delfini ignorand-o // Surd la colind
/cu somnul adancat/ dorul dormind / in adanc de
verdele marii / In departare tipand / pliscul literei
V” (Gerunziu).

Ciudate, neinteresandu-le moda, versurile
din Divina Verba completeaza, cum am spus,
cartile despre mitologia antica, ale lui Adrian
Bucurescu, dar propune si un limbaj nou pentru
poezia roméaneasca, prea plina acum de un
concret neatragator, nesemnificativ.

GHEORGHE DOBRE




ulti ani mai tirziu, in fata plutonului de

executie, colonelul Aureliano Buendia

avea sa-si aminteasca ziua indepartata

cindtatal sauildusese sacunoascaprima
tirfa. Simtea mirosul ei de parfum, nu din cet mai prost
dar nici bun, un parfum totusi scump, lesios intr-un fel.
Incerca sa-si aminteasca mai departe, dar pornira
focurile de pusca si il vazu pe tovarasul sau rapunind
un ofiter cu o lovitura de baioneta, pe soldatii din pluton
trecind de partea lui si trebui sa strige:

— Lichidatiranitii! Fiecareinsviu este undusman
n viata. Voi duce treizeci si doua de razboaie civile si
voi fi mereu in fruntea voastra.

Printr-un truc simplu si spectaculos peretii albi
ai micului patio se patasera de singe siin nisipul de jos
se formasera balti lipicioase. Eroul o inhata pe maica-sa
care i se agatase de umar si, schimonosindu-se catre
ea, holbindu-si ochii, i zbiera in fata:

— Nu-mi mai spune Aurelito, babornita dracu’!
Sint colonelul Aureliano Buendia.

Lareplica asta zguduitoare, jumatate din public
incepu sarida si sa aplaude urmata pe loc de cealalta
jumatate. Colonelul Buendia, care se obisnuise cu
reactia asta inexplicabila, se mai strimba o data, acum
mirfind, la sarmana lui mama si isca un nou val de
satisfactie. Apoiramase incremenit, asteptind linistirea
publicului si sorbindu-si succesul.

Unul dintre raniti, care se oprise si el din cauza
aplauzelor, incepu sa se tirasca din nou prin baltile de
gelatina colorata cu vopsea pentru oua de Paste si
ajunse la distanta potrivita pentru ca invingatorul sa-i
dea, intrecere, o cizma in cap. Spasmul final fi iesi mai
bine decit saptamina trecuta. Fumul se raspindea in
sala, atras de gurile de ventilatie si citeva doamne
tusira mai mult din autosugestie. Mama colonelului
cazuse in genunchi si1i imbratisase coapsa incercind
sa-l retina. Sa nu plece, adica, la o noua lupta. lar el
ridica barbia si privi in gol asteptind caderea cortinei si
intelegind camirosul acela care-i declansase amintirile
venea de jos, din primele rinduri de scaune.

Cortina coboridupaindicatie, “nu prearepede”,
si un spectator stranuta zgomotos. Aplauzele pornira
iar, ca si cum stranutul ar fi fost un semnal asteptat de
toti.

Din punct de vedere tehnic, superficial, lacint
Manoil era un actor potrivit pentru roful lui Aureliano
Buendia, cel care comandase 32 de razboaie civile
iesind invins de fiecare data. lar el jucase in peste
treizeci de piese si fusese inevitabil zdrobit.

Eraunins spatos sinecomplicatcare, dacan-ar
fi purtat acest prenume imbecil, cadorisit de sora mai
mare amaica-sii, careiamaica-sanu-iieseadincuvint,
nu s-ar fi remarcat prin nimic. Nu era un aristocrat,
fireste, dar burghezia ultimelor trei generatii lustruise
neamul lor si, prin contrast cu necioplirea generala,
parea a fi nobil, nobletea dimboviteana. Adica un
amestec de lecturi pospaite, snobism si inteligenta
nativa sora cu prostia, sub care o femeie ce ar fi stat
mai mult pe-aproape ar fi ajuns sa cunoasca si o
mirlanie rece, de serviciu.

In rolul lui Buendia, lacint ajunsese din
intimplare, din cauza ca titularul, un actor mult mai
talentat, isi pierduse mintile intru Hristos si se dusese
la schit sub pretext ca meseria il facea sa pacatuiasca.
Era, inprincipiu unadevar indiscutabil: actoria sipacatul
mergeau mina in mina spre strafundul iadului. De-ar fi
numai obligatia de a juca duminica si in zilele de post
roluri cu totul neconvenabile mintuirii.

Dar cel mai greu pacat ce-l apasa pe Manoil si
pe care-l simtise si predecesorul era acela ca nu
avusesera puterea si rabdarea sa citeasca romanul
dramatizat in care urmau sa joace.

lacint nu intelegea absolut nimic din caracterul
lui Aureliano Buendia, adormea dupa doua pagini,
mereu aceleasi. Nici nu-sidadea seamacaromanulnu
poate fi transformat multumitor in piesa de teatru.
Invatase doarreplicile scenariului. Singuraluiconsolare
era ca nici regizorul, care si dramatizase opera
columbianului, nu intelesese mai mult. Sarea in ochi
calvan Cosmanu are habardeliteratura. Se incapatina
totusi sadramatizeze totce-icadea submina. Nucasa
ia drepturile de adaptare, mizerabile, ci ca nu cumva,
colaborind cuunliterat, acela sa ghiceascasisa spuna
mai departe ca el, marele Cosma, superelogiatul si
arhipremiatul, esteincultsiagramat. Socoteala eronata:
cine trebuia sa stie, aflase.

Cosma nu pricepea decit romanele politiste din
care citise teancuriintregi. Pe Shakespeare niciodata,
si nici n-avea de gind. Secretul lui era spectaculos si
inavuabil. Cind voia sa puna un Shakespeare,
parcurgea atent capitolul respectiv din “Povestiri dupa
piesele lui Shakespeare” de Lamb, intr-o editie ilustrata
pentru copii. Odata prinsa actiunea, o reprezenta ca
pe un scenariu de film politist in care intercala, pentru
derutarea adversarilor, fragmente alese absoiut la
intimplare din Moliere sau Euripide.

Brambureala ar fi fost reperata urgent intr-o
stagiune cu spectacole multe si dese. Si aici insa,
mintea super-regizorului, ascutitain Agatha Christie si
Edgar Wallace, gasise un tertip. Isi stabilise cartierul
general artistic la Calarasi. Nu era departe de capitala
orgoliifor neostoite, dar era in afara rutelor comerciale
si artistice iar localnicii nu se interesau de teatru. Acolo
isi monta uriasele facaturi convocind, in scene
grandioase, orchestra simfonica de amatori, echipe de
gimnastica ritmica si zeci de dansatoare folclorice
deghizate ad-hoc in duhuri bune, cu voaluri albe, si
rele, cu voaluri negre, ca sa nu incapa confuzie.

Tinea pe linga el un coregrat batrin si
extraordinar de betiv, nea Sasu, care avea talentul sa
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miste ritmic gloatele de zine cu bust proeminent intr-o
agitatie de pinzeturi donate generos de fabrica locala
siintr-un fum de-l taiai cu cutitul. De altfel specialitatile
lui Cosma erau fumul si stroboscoapele. De la piesele
lui, spectatorii ieseau lesinati de clipiciul luminos,
impleticiti si gata sa vomite. Creatia lui se adresa
plexului, diafragmei, ombilicului si, la o adica, acelor
resorturi care, la spectatorii masculi, puteau uneori sa
prilejuiasca o erectiune cit de mediocra.

De aceea facuse pe dracu in patru sa doteze
Calarasul nu cu o masina de fum obisnuita, de teatru,
cicuunagregat fumigen profesional, casatde infanteria
armateiall-a, cucare se simula ceatatoxicalaaplicatiile
militare.

Tot de la oaste, ca avea un var colonel,
imprumuta masti de gaze cu purtatorii lor cu tot. Astfel
la Macbeth, stilizat cu adaosuri din Beaumarchais, un
plutondeinfanteristi sarjase cu masca pe figuradinspre
scenaspre sala, avindin minadreapta o sabiesiincea
stinga un puietde fagdin padurea cu pricina. Spectatorii
calaraseni, neobisnuiti cu modalitatea estetica a
teatrului, dadusera sa fuga calcindu-i in picioare pe

caz, povesteau piesa. Tehnica lui Cosma era sa faca
distributii uriase in capul carora plasa citeva vedete
bucurestene. Numai insirarea lor, cu citeva cuvinte
despre fiecare ocupa optzeci la suta din spatiul unei
cronici teatrale standard. Adaugind si floricelele de stil
despre atmosfera patriarhala si malul inflorit al Borcei
pe care amerizase lebada de pe Avon, nu mai era loc
de alte consideratii.

Venirea la Bucuresti era pregatita din vreme.
Tamiia era aprinsa in cadelnite pentru sfintirea
monumentuluiteatral cu o zi inainte prin conferinte de
presa. Soboare de ziaristi aghesmuiau cu scurte
semnale sosirea. Actorii imprumutati faceau
atmosferain teatrele lor de provenienta. La spectacol
erau mobilizati toti finii si verisorii. Matusile
bucurestene ale histrionilor erau dotate cu buchete
de garoafe iar amicii politici isi aduceau filialele
partinice. Domnul Musila, un cumnat al coregrafului
Sasu, sef la salubritate, avea grija sa trimita cosuride
flori din partea celor sase primarii de sector regretind
amarnic vremea cind Bucurestii aveau opt
arondismente. Tot el cumpara toate biletele

criticii teatrali care, intelegind metafora, statusera pe
loc in calea lor.

Se crease o busculada grozava si, din cauza
fumului care nu inceta sa se reverse in chip de ceata
britanica, Malcom si Macduff, in loc sa-l inhate pe
Macbeth, il luasera pe un profesor de gimnastica din
public. Nevasta aluia incepuse sa urle iar razbunatorii,
neintelegind de ce uzurpatorul se lasa dus atitde greu,
il injurasera soptit de mortii ma-sii.

Printr-un accident nefericit, profesorasul fsi
inmormintase nascatoarea cu o luna in urma si venise
la teatru in sila, convins de rude ca trebuie sa se mai
destinda dupa atita stress. La auzul trivialitatii, el se
smuci si Ti dadu un cap in gura lui Macduff. Daca n-ar
fiavutmasca pe fata, scotianul de ocazie si-ar fiadunat
dintii de pe mocheta. Noroc ca actorul din rolul lui
Macbeth, venise in fuga, il imbrincise pe gimnast si ii
tuase locul in bratele invingatorilor sai.

In urbe nu se puteau juca mai mult de cinci
spectacole cu aceeasi piesa. La primul veneau rudele
actorilor, prietenii si clasele terminale de la liceul textil.
La al doilea, notabilitatile orasului, comersantii
privatizati si aceleasi clase de la liceul textil. La al
treilea erau adusiin autobuze critici, actori bucuresteni,
operatoridela televiziuniiar sala eraumpluta cu amatori
de autografe de ia acestia.

Regizorul chema automat si un mare iubitor de
teatru si de Ballantines, functionar trei la consulatul
Cubei, pe care-| prezenta prefectuluisi primarului drept
ambasadorul Argentinei. Culmea ca individul, dupa
citeva pahare de whisky, chiar credea ca este. Juca
rolul acesta dificil mult mai bine decit orice profesionist
din trupa.

Mai erau posibile doua reprezentatiilacare insa
grosul era format tot din cei ce mai vazusera piesa, de
cite un grup de jandarmi si aceleasi infatigabile fete de
la liceut textil. Veneau si acelea dintre ele care datile
anterioare fusesera finute departe de complicatiile
consecutive unui avort.

Astfelmontareaisitraiatraiulinferior-dunarean,
criticii, ametiti de fum si seduside receptia somptuoasa
de dupa spectacol, scriau de bine sau, in cel mai rau

disponibile la casa si le impartea functionarilor cu
ordin strasnic sa vina cu intreaga familie. Absentii
urmau sa piarda leatfa pe trei luni.

Acest Musila, a carui fiica dadea neincetat
examen la universitatea de facut actrite, era
Tntr-adevar nepretuit. Pentru cadamblaua lui Cosma
era sa aiba buluc de lume pe strapontine si pe trepte,
Musila mobiliza douazeci de soferi grasi de
autogunoiera cu nevestele aferente si proportionale.
libagain sala pelaintrarea actorilor cu dispozitiiclare
saocupe culoarele de acces. SubcomandaiuiCosma,
teatrul national din Calarasifilma spectacolul cudoua
camere. Cu una prindea viermuiala de pe scena si cu
alta inghionteala din sala supraaglomerata. Prin
mixarea celor doua pelicule se realizau casetele de
prezentare pentru festivaluri.

La conferinta de presa se anunta ca, indata
dupa reprezentatia prin care ochii uimiti ai Capitalei
aveau sa ia act de o noua capodopera, vor incepe
repetitii in vederea unor turnee internationale.

Acesta era un mesaj codificat dar usor de
priceput. El dadea startul intr-o competitie a elogiilor.
Criticii teatrali profesionisti sau de ocazie se intreceau
in epitete, cdutau sa arunce citmaideparte metaforele
si comparatiile ca la o reuniune atletica. Primul sau,
cu putin noroc, primii doi clasati in acest turnir al
linguselii aveau sa fie alipiti trupei in urmatorul tur
international, pe principiul ca unde manincapatruzeci,
maninca si patruzeci si doi.

Odata purtati prin lume, atirnati de carul de
lupta al invincibilului Cosma, ei aveau sa trimita via
fax vestea izbinzilor lui artistice prin decuparea
citatelor favorabile din diverse publicatii obscure.
Rindurile respective se prezentau muiate intr-un butoi
de sirop personal. Cei mai harnici dintre acesti
condeieri se pricepeau sainventeze, dacaeranevoie,
nu numai articole, ci si ziare care nu aparusera
niciodata. Nimeni din spatiul carpatin n-ar fi banuit ca
nu exista nici un “Journal des Arts” in Quebec si nici
poveste sa apara vreun saptaminal numit “Teatro
Oggi” in Reggio Calabria.

Era evidentca multi cetateni spaniolidin Bilbao

se puteau numi Jorge Valdez, darinmod sigur niciunul
dintre ei nu se indeletnicea cu teatrul, necum sa mai si
scrie ca montarea lui Cosma “il rascolise in acel colt al
inimii unde pina atunci nu fusese loc decit pentru Peter
Brook”. De altfel bietii cititori din tara nu stiau nimic
despre fetul cum se scria despre teatru in privilegiatul
spatiu al celor douasprezece stelute galbene.

Fanii teatrali nu aveau cum s stie ca, de pilda,
numaiin Lombardia apareau vreo douazecisidoua de
publicatii de teatru dar ele, la un loc, nu tipareau mai
mult de o mie de bucati pe luna. Umblind din chioscin
chiosc o saptamina, n-ai fi putut sa zaresti niciuna. Se
distribuiau prin abonament citorva contese nebune,
actorilor pensionati, crescatori de pisici, si unor
potentiali sponsori.

Asta nu insemna ca marile cotidiene il ignorau
pe Cosma. Asa de pilda, “Le Figaro” dedicase
spectacolului sau cu opt actori sidoua sute de figuranti
sase rinduri in pagina 26 si o fotografie de cinci
centimetri patrati. In Evening Standard, in suplimentu!
de simbata pentru gradinarit, cresterea iepurilor de
casa si alte activitati de umplut timpul liber, avusese
chiar o optime de coloana si o fotografie color cit un
timbru fiscal. Articolul si poza fusesera marite cu un
super-copiator care facea bannere publicitare. Uriasa
copie ocupa un perete intreg al teatrului national din
Calarasi fiind luminata de noua reflectoare. Nici nu se
putea citi, literele erau cit capul de om.

Fapta cea mai de seama a geniului sau erainsa
aceeade a-figabjitsireconditionat pe Sasu, coregrafu,
omul din umbra, niciodata pomenit in articole critice.
Sasu avea marele avantaj ca nu-si dorea nici un fel de
glorie. Mult mai pragmatic, avea un singur dor: sa bea
¢t mai mult whisky amestecat cu Martini alb. Turneele
lungi, acoperite de foi xeroxate cu cronici imaginare il
lasau mairece decitcubul de gheata cucare-sigarnisea
trascaul de lux. De porniri erotice fusese iertat de doua
decenii. Bind, pe atunci, exclusiv “Saniuta“ si “Doi ochi
albastri” impotenta i se instalase trainic de la mijlocul
deceniului opt al acelui secol sinistru ce-a fost al
douazecilea.

— Comunismul m-a castrat, zicea. Si ce bine
mi-a facut!

Acum se putea dedica exclusiv pasiunii pentru
mixtura fericirii sale. El mestesugea totul impecabil,
fara sa-l mai intrebe pe Cosma. Pe care de fapt il
dispretuia pentru motivul omenesc ca nu stia ce si cit
sa bea. Ordona zecilor de iobagi simai ales iobage ale
scenei in ce ritm si in ce pas sa are scena. Criticii de
teatru ramineau inmarmuriti.

Explicatiaerafoarte simpla. Sasurealizase sute
de spectacole de balet revolutionar pentru diferite
prilejuriin care ochiul iubitilor conducatori trebuia flatat.
Elmiscamasele, flutura steagurile, dezveleacoapsele.
Si pe atunci era doar “mina a doua”, discret, anonim.

Bietilor hermeneuti teatrali li se intiparisera atit
de adinc pe cortex miscarile istorice, tematice reglate
de Sasu, incit acum, dupa cucerirea libertatii,
subconstientul lor clinos-pavlovian inca le recunostea
cu exces de salivatie. De-aici jubilatia vecina cu
orgasmul ce se vadea in ejaculare de laude
nemasurate. Pe care le colecta Cosma. Lui Sasu i
revenea numai combinatia de alcooluri si nici ca-i
trebuia mai mutt.

inceea ce-l privea pe lacint, el intrase la teatru
din intimplare. Meditatorul care-l pregatea pentru
fioroasa admitere era, ca atitia altii din breasia lui, om
de legatura pentruun smecherde membru al comisiei.
Cu citeva saptamini inainte de examenul fatal, omul
din juriu se prezenta la lectie ca sa vada candidatii.
Acestia trebuiau sa-i puna in plic un avans consistent
pentru a fi pretaluiti si a li se prezice viitorul: unii
puteau fi sustinuti in sesiunea curenta si urmau sa
dea restul sumei dupa fericita afisare a listelor. Altii
“mai trebuiau lucrati” vreo citiva ani si deci scapau
numai cu arvuna.

Tocind banii destinati mareluimoment, lui lacint,
care nu-si dadea sanse, nu-i ramasese decitsainhate
doua sticle pretioase din colectia de tarii a lui taica-su
sisale ofere maestrului. Desi, valoric, ele nuimplineau
tarifu! legiuit, tartorul intrarilor, care nu de bani ducea
lipsa, ci de un trascau mai fin, il tinuse minte. Astfel,
profitind si de razgindirea unuifavorit, lacint se trezise
n rindurile studentilor.

La concursul pentru ocuparea postului, lacint
fusese din nou norocos. Aici pretul era fixat din vreme,
printr-uninterpus, un fel de sluga adirectorului, aparent
bleg-unsuros dar iute ta muscatura ca vipera. Cind
auzise suma, actorasului i se muiasera picioarele: iar
n-avea banii. liveni insa o idee simpla sieficienta. il lua
deoparte pe ticalos si, impartind banutii, citi avea, in
doua, i dadu jumatate dintre ei. 1 convinse apoi sa
dijmuiasca plicurile celorlalti sisa adauge laal lui lacint
pina la echilibru. Apoi sa ia asupra lui vina de-a fi
transmis gresit cifra.

Tipul prinsese miscarea din zbor si astfel lacint,
caruia-i cadeau cuvintele din gura precum cojile de
seminte, se trezi reusit la concurs alaturi de cei ale
caror pungute fusesera ciugulite. Alti doi colegi, maicu
experienta si de vreo zece ori mai buni, care se
prezentasera ca fraierii doar cu talentul, fura felicitati
calduros de intreaga comisie dar ramasera, fireste,
mofluji.

Eiau avut destine diferite. Primul maiincercase
de trei ori si-apoi isi pusese streangul de git. Al doilea
se carase in Germania insurindu-se cu 0 nemtoaica
bogata. Se ingrasase si, la petreceri, facea deliciul
oaspetilor prezentindu-le, intre tort si cafele, numarul
de pantomima cu care fusese respins la prima si ultima
lui tentativa de a patrunde intr-un teatru de elita.




ION DRAGOMIR

casa

Casa se indeparteaza in lume
si cu cat se indeparteaza
se zideste
mai trainica...
Nimeni
nu trece
s& anunte
durerea mea...
din cand in cand
doar tu
m-asezi in temelia de bucurie
a trandafirului...

casa din rasaritul inimii

Casa noastra
mar e roua
dat in doua
jumatatea ta
ram inflorit pe buzele mele,
jumatatea mea
gutuie coapta-n sanul tau.
Casa noastra,
roata prin care pamantul
in fiecare zi
isi strecoara osia.

te chen'!

Te chem

sa-mi visezi visul,

sa vezi cum ploua cu pasari
peste tei,

sa-i iau cu inima si inimii tale
sa-i daruiesc!

Te chem sa scrii poezia bratelor
pe oglinda din cofetarie,

Te chem sa poti uita
pe altcineva,

s-alinti florile,

s-alinti zambetul serii...

Bunatate te chem

la fereastra teiului inceput de toamna,

te chem sa fii bugetul serii
in uleiurile lunii...

strigatura

Nu de-acum ma-ncearca gluma
sa strig florilor intruna;
Du-te trandafirule la ea
si-o-ndrageste asa
pe altul sa nu vada
pe altul sa nu creada
si pentru mereu
trupul sa-i fiu eu...
Du-te garofito du-te
fa-i drumurile multe
toate s-o duca-ncoace
sa-i fiu de pace,
sa-i fiu aerul,
sa-i fiu apa
caierul si pleoapa
vazul si auzul
casa, patul, pranzul

avere

de mangaiere!

falfaie-n mine ale tale ramuri

intre noi
un cuvant isi zornaie literele...

Eu sunt, mai timpuriu in bogatia basmului,
Falfaie-n mine ale tale ramuri
si-acordand aceeasi voce
turma mainilor tale hranite-s,
ca mitralierele pocnesc moleculele
suntem primavara pe ochii lumii
si gerul brutal

incepe-a ne jefui.
... Femeie, rugaciune niciodata volatila,
ma adaugi prin spornica ta lacomie
piramidei.

cruce de trecut podul

Nu te uita la mine sunt straveziu,
sunt luna sunt soarele

sunt painea pe care-o mananci
sunt apa

sunt focul

sunt viata ta de-o clipa...

Nu ma privi

fa-ti viata din altcineva

n-am trup, am numai cuvinte
sunt curcubeu

drumului tau...

Vezi-ma piatra de sarbatoare,
plange-ma in curatenia trandafirului,
zideste-ma cruce de trecut podul,
citeste-ma in mine

din ieri pana maine!

subtire balada de dragoste

Hai vino,

fa-ma creanga-nflorita pe tulpina ta,
sa-ti fiu vazul si mersul inainte,
Frumoasa din argatii mei de-o iarna
treaca geruri, zapezi cearna, *

te plantez dragoste-nalta

numele-ti din mine salta!

Hai cu mine nu mai sta

nu te du cu-altcineva,

varsa-ma in jug de carne,
varsa-ma in jug de noapte

ceruri sa rastoarne

sase-sapte!

Pentru clipa ce-o sa vina

iti dau nume de tulpina.

Hai... si nu veni deloc

ca sa am noroc!

Hai vino dar mai mult du-te
pana-n zarile pierdute...

tarm
(ritual)

Pe tarmu-acesta-ncremenit de creta
tacerea mare-a lumii ma repeta

sa pot rabda oceanul ce-mi depune
sub talpi intunecatele Iui dune

s-aud cum se descarca alb din valuri
timpul batran nesfaramat de maluri

sa stiu sa vad cum dintre zari se strange
pluta albastra-a serpilor de sange

cum izbucnind prin apa-ntunecoasa
ea se va sparge-n lutul de sub casa

cum pruncii dulci din vremuri neincepute
vor murmura-ntdmplari necunoscute

pe tarmu-acesta-ncremenit de creta
unde tacerea lumii ma repeta

lied
(ritual)
Michaelei

Eu locuiesc in umbre tu-n lumini
eu in decembre tu in vara

eu locuiesc in pietre tu in crini
tu in amiaza eu in seara

sa nu-ncercam sa umilim

destinul nostru ca pe-o fiara
iubim pe rand pe rand bolim
aceeasi floare dulce-amara

ne strecuram din vini in vini
desi pacatul ne-nfasoara
sa nu renunti sa nu inclini
tu Tn amiaza eu in seard

la malul lumii

La malul lumii picura tacere
desemnul de pe noi se sfarma-adanc
am inceput alti evi si alte ere
sagetile-n spinari se sfarma bland

ce voci subtiri au stelele migram
inspre deserturi putrezind in soare
acolo cu o floare-o sa aram
pamantul altei lumi nemuritoare

destramari
(ritual)

Tu care treci prin vocea mea de muit
tu ce m-aduni in steagurile sfinte
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reda-ma lacrimilor dinainte
si prinde-mi toga-n umarul adult

tu ma incerci cu alte oseminte

tu ma petreci prin marele tumult

tu ma somezi c-am invatat s-ascult
infricosatul umblet prin cuvinte

nu mai am voce; -n tine ma destram
magneti tarzii m-aduna dintr-un astru
ca pe-o cenusa fulguind albastru

in ochiul care-am fost, eram...

pamant
(ritual)

Eu vad pamant numai pamant
in ochiul meu e un mormant
in care de vecii dureaza

0 sabie ce scanteiaza

eu daca misc trudit din pleoape
aud troznind in ceruri ape

si-un inger ratacit si gol
pierzandu-si haina de namol

lumina mea-i cu glasul mic
un clopot strans peste nimic
un lan cu noptile in spic —

asa cum umblu si ma-nsfant
sunt doar pamant numai pamant

vanatori pierdute

Ce stranie chemare parasita

pe muntii-acestia palizi in tristeti —
0 caprioara voi avea iubita
imbratisandu-i carnea prin sageti

eu sunt un om cu vanatori pierdute —
din arcurile mele pasari curg

pe ale vremii risipite plute

ce-mi cara lenes mastile-n amurg

dar iar mi-aud furat intr-o maree
galopul bland al sufletului pur —
cand veacul brusc tresare in transee
mitraliindu-mi caii din azur

ritual

Colindatorii curtii mele zac

de-o vreme sub fereastrda — nu mai canta
cocorii scruma noaptea si framanta
graunta orei lunecand prin veac

miroase-a lut cernut prin sita lunii
gramezile de ceara s-au topit
e-atata nord in lume si e frig
se-aude-n scripeti geamatul luminii

tarmi

(ritual)

Corabii stinse-n tarmuri se racesc

pe puntea lor de pulberi ma asteapta
lumina ta pierind din treapta-n treapta
ca resemnarea pasului regesc

ingheata luna-n mal ca o epava
din care tu ai coboréat putin —

ne vom uni-n petala unui crin
prin care trec emotii mari de lava




MIHAELA MATEI

M-am lovit de un cap de ata

Si fara sa vreau mi-am julit ochiul din frunte,

Care desi deschis n-a gasit de cuviinta,

Sa avertizeze mersul meu leganat si obosit

Fara sa creez confuzie as vrea sa ridic

deasupra mea

un vis pamantean si imposibil,

Pe care sa-l percep eu si sufletul pereche,

Faraimpuritatiomenesti sipoluare de ganduri.

Am cazut deunazi pe visul unei flori de mac si
' m-am

cufundat intr-un somn de nevoie si de

retragere.

Nu puteam sa disting plansul de prunc
de plansetul unui suflet sau de ploaia de vara
acida si murdara de zambete false.
M-am invoit sa inchei si un pact cu Cerul.
Sa-mi ofer lacrima de pe frunte si caldura
coapselor, si n-am cerut in schimb
decat un
strop de inima si cateva miracole.
Casa mea era goala siumeda cand ingerii au
anuntat furtuna, iar privirea mea nu mai
putea distinge aburul prevestitor.
in aceeasi zide altfel, mi-am cumparat pantofi
cu doua numere mai mici ca sa-mi intre
sambetele la hibernat si glezna sa se simta
regina.
Nu cred in zambete pentru ca mi-am perforat
pleoapele si mi-am smuls genele, dar cred
infirele toarse de zei si atingerea indulcita de
milenii a picaturii de dragoste.

Atat implor la ingeri si la demoni sa-mi lase
durereavesnicaa pulpei sarutate si sudoarea
muscaturii de vipera a urii.

spre luna...

Ma doare abdomenul de atata incercare,
Sa uit si sa vreau sa ma ermetizez.
Ma inteapa inima, inraita de ganduri si
contractata de spasme.
As vrea cu jumatatea mea moarta sa uit si sa
tac,
As vrea cu jumatatea mea vie s-o impart in
doua: in dragoste si ura,
Si sa astept sa ma razbun la miez de noapte
c-un cutit
Patat de sangele meu si de iubirea ta.

Inca mai pot sa cred in ceva. Un ceva
numai de mine stiut si fara de care nu pot sa
traiesc. Daca n-as crede, as muri, m-as
ingropa, m-as rasfrange intre stele si praful
mi |-ar culege un vrjitor cu un fes albastru. Ar
face vraji cu praful corpuluimeu siarblestema
indragostiti.

Ochii mei i-ar darui unui tigan, care sii-
ar face talisman sa-i poarte noroc, dar ar muri
lovit de trasnet peste doua zile. Parulmeul-ar
da unei ghicitoare sa prevada viitorul unei
tinere fecioare, si ii va spune ca iubitul ei e
mort in burta mamei si ca ea va innebuni...

Gura mea o va fura un ocnas si va muri
pentru ca e claustrofob sigura meal-ainghitit.
Obrajii mei ii va obtine un vanzator ambulant
si1i va vinde pe 30 de arginti, dar va fi ucis de
tigani. Barbiamea o vaimprumuta sotiei sale,
vrajitoarea, care de atata tinerete va plesni.
Urechile mele le va aseza in jurul Lunii, sa
auda mai bine zgomotele produse de morti si
sa prinda frecventele sufletelor.

Corpul produce moarte, sufletul produce
moarte, patimaproduce moarte, viata produce
moarte, dragostea produce moarte, ura
produce moarte, numai uitarea produce
inutilitate, iar iertarea produce extaz.

Vreau sa uit, dar sa nu iert ce-am uitat.

Vreau sa pedepsesc, dar sa nu ucid ce-am
pedepsit. Vreau sa iubesc, dar sa nu urasc ce-
am iubit.

Asta vreau, dar nu pot. Nu uit, dar iert, nu
pedepsesc dar ucid, nu iubesc, dar urasc.

Vreau sa castig, dar pierd. Banii sunt pe
masa, dar cartile de joc sunt insemnate de
secera...

VERONICA ANGHELESCU

poveste despre pasul

intrerupt

a obosit drumul,

si-atunci s-a asezat la o raspantie,
la marginea unui om, la

marginea mea.

La inceput, am crezut in pietrele sale,

un milion de zile

fusesera luminate de glasul tau.

Spre pranz, am adormit sub marele carpen
siam crezutin el.

a obosit cercul,

— temnita pamantului —

s-a odihnit pe mana mea,

si-n jurul meu ai pus zabrele inalte,
strangeai vorbele mele

intr-o sticluta plina deja pe jumatate
cu o licoare amara,

apoi ai ingropat-o sub vie.

era o capcana
poate nu pentru lup
poate pentru mine
pregatita indelung

Erau si obstacole-nalte
si un scaun rasturnat

si mai ales nici un sunet

pasi inainte
dor
niciunde

liniste
doamnei Antoaneta Tanasescu

I. lar apoi, dupa o ratacire lunga
prin raspantii de gheata,

am auzit zgomotul

unei oglinzi concave.

Era un clinchet

ce urca din camera

pe care o inchisesem

de mult

in mine.

IL. Port in suflet (mereu!)

o sala de lectura,

are in tavan o lampa

ce risipeste lumina

difuza, murdara.

Mese nu mai sunt,

le-au ros incrancenarile,
le-au mancat valurile literelor.

I11. in mine citesc multi oameni,
asezati direct pe podeaua

in forma de ureche

a lumii;

cartile,

vechi si fumegand,

sunt trecute din mana in mana.
Cand oamenii-acestia

(cu ochelari grosi

de vedere)

dau céate-o pagina,

dureri cumplite,

— de sageata si pumnal —

imi aduc aminte

de temnita si gratiile

ce se tarasc peste tot, dupa mine,
si care nu vor visa niciodata
vreun cantec.

LAVINIA VRANCEANU

spirit

Norii mor...

Te simt.

Luminile se sting in calea ta
Lacrimile invie

Pasii ti se infunda

In pamantul

Udat de picaturile marunte si dese
Ale ploii de mai...

Ma chinuie acelasi cantec trist.
Incerci sa ma prinzi de mana,
lar ochii tai negri

Viseaza la o noapte

in doi...

Ma ascund

intr-un bar

in care lumea invizibila

Te striga neincetat.

Te asezila o masa

lar ulciorul cu vin
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De-abia adus

Se rastoarna

Pe fata alba de masa.
Te ridici furios

Si... ma lasi sa plec.

de ce?

De ce-i pamantul
Supt si dezgolit
De imaginea trupului tau?

De ce-i nufarut vietii mele
Sprijinit doar de susurul
Izvoarelor pamantii?

De ce chiar mersul tau
E ca acrobatia unui paianjen
Pe panza sa?

orbirea muzicii

Bratul mi-e intins

in dansul ploii.

O ploaie, in care ma dezlantui,

Imi dezlantui acrobatii subtile de mister...
Ochiul i-l simti

Si-ti pulseaza

Ca acuta dorinta

De a dobéandi putere asupra universului...
Si totusi pe acea furnica de apa

O stupefiaza dorinta ta.

Si-ti sopteste ca anul vrajbei

Danseaza in tinutul periferic

Al iluziilor,

Al cetei de uriase furnici...

CEZAR NICOLESCU

revolta

Am descoperit ca imi plac rotile tramvaielor
hoinarind nebune pe strazi,

peste tot,

peste iarba din locurile unde scrie

»Nu calcati!”

taind florile acelea din parcuri

unde scrie

»Nu rupeti florile!’

si oprindu-se in locuri cu parcarea interzisa

geometria sentimentelor

Distanta cea mai scurta dintre noi
doi

e un arc de cerc

ce sare peste timp

(Exista undeva in mine
un plan — tangent la sfera ta)

intre plus si minus infinit

Plus infinit se taie-n cruce

Cu minus infinit

lar punctul lor de intersectie

Apare pe ecranul sufletului meu cu albastru.
Fondul e cand alb, cand rosu

Dar e mascat de ten

Mai ales cand privirea e obosita

De strategii.

in fine, nu e nimic cu care
Sa te poti juca in liniste,
Totul oboseste

Si se strange atent in jurul
Punctului,

Napadind punctul,
Secrestrandu-I

in galbenul rece al lunii.
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GHEORGHE 1.
ANGHEL

urmare din pag. 1

cel al Tnsingurarii claustrate, cei al istoriei mitice si
celaldragosteipatimase. Spre mijlocut anilor '80, cu
povarablandaamitologiei, Gheorghe |.Anghel picta
in fluiditatea si transparenta acordurilor sale mate
propria-i versiune despre iubirile prea frumoasei
Pasiphae, sotia regelui Minos din legenda. Zece ani
maitarziu, urmaritde poeziamodernuluialexandrin,
el ne propune Tricliniul pentru Melissa. Este o
sacadata poveste de un erotism profan, care din
noapteade febraataverneipanapetarmulaceleiasi
Monemvasii — ,locus amoenus” pentru artist, punct
de intersectare pentru cele doua mari cicluri ale
expozitiei din 1996 — conduce o sarabanda de
personaje dracesti si zeiesti, opuse din nou, ca si
principiile celor din vechime. Excelent desenate, cu
racursiuri de foarte buna scoala, cu profiluri ce
amintesc claritatea nobila a figurilor cretane sau a
celor colorate in negru, pe fondul rosu al vaselor
antichitatii grecesti, ele se scalda, uneori, in lumina
ireala a unor griuri trandafirii si celebreaza iubiri
preapamantene. Existaaici, atotcuceritoare, oviata
care exulta, o bucurie care isi pune sigiliul de lumina
peointreagaoperaajunsalazenit. Dupacum exista
mereu la Anghel, chiar si in cea mai angoasata
plasmuire, o unda de speranta, ca o asteptare a
clipeialbe arevelatiei. Sidaca este cumvaadevarata
banuiala mea de odinioara — ,calatoriile lui Anghel
in aceasta lume pe care a nazuit sa o converteasca
in morfologii si cromatici de puritate nespusa, sunt
departe de afiincheiate” — se cuvine sa-l asteptam
pe artistul uneitrude tenace si al unei glorii discrete
— dar tocmai de aceea durabile — Tn locul acela de
excelenta ce pare a-i fi fost predestinat de harul sau
meridional, deopotriva solemn si exuberant, clasic
si arhaic, teluric si solar.

De cativa ani incoace, dupa marea sa
expozitie de laMuzeul Nationalde Arta din Bucuresti,
Gheorghe |. Anghel, artistul meridional prin excelenta
al picturii noastre contemporane, stapanit constant
de rafinate ecouri de Mediterana a istoriei, a
geografiei si a mitului traieste, imi pare, o febra a
cautarilor stilistice si tehnice innoitoare. O febra
care este unica, poate, in temeinica si lunga
constructie a operei sale.

Ni se infatiseaza astazi Anghel cu nobila-i
obsesie arheologica, cu reminiscente arhaice de
stepa dobrogeana, de tarmuri balcanice si de
arhipelaguri grecesti — cu nume si semne
alfabetiforme ale Eladei din care coboara cumva el
insusi, scrijelite pe coloratele sale plasmuiri —
deopotriva ca pictor, sculptor si ceramist. Artist
complet si complex, el ne ofera acum, sfaramate si
recompuse, intregite cu ipsosul alb, rosiaticele stele
de gresie arse in cuptoare pe langa care Anghel, in
plina glorie a artistului consacrat, nu a ezitat sa-si
faca de curand, din nou, ucenicia.

Cu frontoane amintitoare de temple, cu
reliefuri abrupte sugerand efigii etrusce, incovoiate,
ondulate, cu pensulatii rapide de alburi pe micile
suprafete de albastru siverde adanc, aceste marunte
embleme ale lui Thanatos sunt alcatuite parca din
fragmentele culese din pamant si restaurate, cu
siluetele lor omenesti sau animaliere repede
conturate, in dezordinea voita a unui excelent
desenator, cu Anubisul egiptean strajuind mumii si
cu lupul dacic, respirand aer de arhaitate asiatica si
de clasicitate attica in acelasi timp.

Sipentru a nu uita ca Anghel este un modern
incautare de noi expresii, sa-i privim siexperimentul
picturii pe suportul de hartie lipita pe panza, preluand
0 mai veche tema a desenelor sale: cea a bucuriilor
erotice ale lui Hrisantis. Griuri vinetii fulgerate de
rosu si negru, cu dare alburii compunand figuri de
femei si barbati in extazuri orgiastice, sunt fundaluri
de scene descinse parcadin ceturile timpurilor siale
marii, ale unei lumi de barbarie exultanta. Pictorul
nostru o lasa voit, parca, sa se dezlantuie intr-un
haos pe care Anghelil regizeaza aproape histrionic
sicare se preface treptat in luminoase geometrii ale
celuilalt ciclu al expozitiei, cel al colajelor. Aici
patrundem intr-un univers mai seren, abstract si
decorativ, darplin de tensiuni prin stratificarea, iarasi
arheologica, aculorilorinrelief siarazaturilor adanci,
nervoase, uneori pana la trama panzei.

intr-o buna zi, presimt, Gheorghe |. Anghel ne
va intampina cu monumentale fragmente de gresie
si ceramica pictate, cu panze mari si multe ce vor
recompune cu minutia anticarului si cu verva
creatorului postmodern cioburile unor vase de
ofranda sau ale unor stele funerare, ascultand cu
har, prin ele, pulsul unor vremuri ce ne dau pana
astazi o magnifica lectie de arta.

uzicalitate, acuratete, intuitie stilistica.
Glasuri frumoase bine timbrate,
mobilitate scenica. Marea bucurie de a
canta a artistilor lirici autohtoni si a

invitatilor de peste hotare deopotriva.
latd, numai in cateva cuvinte, atmosfera,
eminamente artisticA dominatoare a ultimului
Festival International de Opera si Balet de la
Constanta. ,De neconceput sa fi reusit perfectarea
manifestarii festivaliere din anul 2000 — ne spunea
doamna Doina Voivozeanu, consilierartisticla Opera
din Constanta — daca nu s-ar fi implicat direct si
substantial Consiliul Judetean Constanta, desi pe
frontispiciul girantilor acestei editiimai apar Ministerul
Culturii si Inspectoratul Judetean pentru Cultura. Pe
duratauneiintregiluni (nov. 2000) au fost prezentate
noua spectacole, la care s-a mai adaugat, ca un
fericit corolar, un foarte reusit Concert de Gala care
s-a situat la polul plus al seriei de spectacole cu

ne-auretinutin mod deosebit atentia: RoxanaBriban,
de la Opera din Bucuresti, in rolul principal, Cosmin
Marcovici, de la Opera ieseana in Alfredo si
Alexander Krunev din Bulgaria in Giorgio Germont.
Desi a avut unele dificultati in frazare in partea intai
a reprezentatiei, Roxana Briban a gasit resursele
necesare depasirii unor asemenea momente,
etaland farmec sonor si o continuda muzicalitate.
Oarece frac si nesiguranta a transmis salii, prin
eforturile investite pasager, si Cosmin Marcovici.
Voceasa, inrolullui Alfredo, aavut unrelief personal
incontestabil, reverberand curat, clar, atragator.
Baritonul bulgar Krunev in rolul lui Germont s-a
dovedit a fi un veritabil stialp de sustinere al
reprezentatiei etaland splendoare, frumusete de
timbru. Sub bagheta italianului Roberto Misto,
orchestra tomitana a sunat perfect, sincronizandu-
se ideal cu interventiile corului...

La spectacolul Aida, regizat de Eleonora

FESTIVALUL INTERNATIONAL
DE OPERA SI BALET

opere preponderent verdiene. Una dintre cele mai
aplaudate reprezentatii ale celei de a XXVi-a editii a
Festivalului Internationalde OperasiBalet (F.[.O.B.)
s-a numit Othello de Giuseppe Verdi, o reeditare a
unei montari anterioare a Liricului tomitan.

In mizanscena spectacolului, litera si spiritul
dramei lui Shakespeare au fost respectate, caci
interpretul rolului principal a fost un cantaret cu o
excelentadictie, cuo conducere colorataaintonatiei,
cu o capacitate rarisima de a exprima prin sunet
fiecare stare de suflet in parte. Moses Parker, un
cetatean cosmopolit, nascut in Cuba, absolvent al
Scolii de muzica ,Juillard” din S.U.A., student la
conservatoarele din Munchen siMilano, actualmente
rezident In Germania, bun cunoscator al operei
verdiene (ainterpretatmaimulte roluriin Trubadurul,

Constantinova, in scenografia lui Grigore Gorduz si
incoregrafialui Fanica Lupu, publicul, care aumplut
panalarefuz sala, a avut privilegiul sa asculte cativa
cantaretide marca. Rolulcelestei Aida afostapanajul
sopranei ucrainience Liudmila Sirina, o interpreta
stilata, degajand finete si beneficiind de o
personalitate distinsa. Sirina cheltuieste cu
profunzime o voce rascolitoare, un temperament
dramatic de inaltaclasa sio rutinabenefica meritand
sa fie luata drept model.

in rolul lui Amneris, Ambra Vespasiani din
ltalia a demonstrat ca tragedia a fost nu numai a ei,
ci si a celor doi indragostiti — Ramses si Ramphis,
interpretati de Constantin Acsinte si Sorin
Draniceanu. Radames, talmacit de ucraineanul
Anatolii Kapustin, cu metamorfoze spectaculoase

Bal mascat si Aida) s-a apropiat de unul din cele mai
responsabile si valoroase roluri ale carierei sale.
Parteneralui Parker, solistajaponeza Ema Yassuda,
creeaza o Desdemona sensibila, gingasa, delicata,
de o incantatoare suavitate si gratie. Intr-un rol
acaparator si de apreciabile dimensiuni, solista isi
mentine timbrul inimitabil si amplitudinea vocala cu
unduioase si angelice inflexiuni. in lago, baritonul
bulgar Alexandr Krumov, céantaret cu o bogata
experienta scenica in Don Giovanni, Evghenii
Oneghin si Falstaff, gratie percutantei si
incandescentei vocii sale, realizeaza un lago
verosimil. in rolul titular din Nabucco de Verdi a
aparut, pentru primadatain Romania, baritonul bulgar
Nicolai Dobrev. Vacea sa colorata are maiestate si
dictie regala. L-a secondat cu brio Larisa Malici, a
carei voce minunata, lasata in voie, a evidentiat
inaltimiluminoase de sunet, inrolul Abigaille. Cantaret
sigur, cu o voce calda, tenorul Nicolae Busuioc
(Republica Moldova) a dat contur credibil lui Ismaele.
Exceland n Carmen, interpreta Gabriela Hazarian a
avutmeritul de ane darui o Fenena plina de distinctie,
fara o umbra de sovaiala.

Dirijorul orchestrei, bulgarul Metodi Matakiev,
a dovedit siguranta si stapanire de sine in
conducerea orchestrei Operei constantene,
posedand un simt al nuantelor si al proportiilor cu
totul aparte.

O alta opera verdiana jucata cu un public
recordafost Traviata. Cum erasifiresc, treiinterpreti

in registrul acut, transmite fiorul dramatic al
controversatei personalitati. In spectacolucraineanul
Vasyl Vasilenko a condus orchestra, facand
insesizabila aproape trecerea de la registru! liric la
cel triumfal, eroic, al partiturii muzicale.

Dupa un veritabil tur de forta cu creatia
verdiana de operd, penultima mizanscena de la
Festivalul International de Opera si Balet, editia
2000, de la Constanta, a reprezentat-o Tosca de
Giaccomo Puccini. in rolul Floriei Tosca, soprana
Emanuella Saluccia acoperitireprosabil cerintele si
exigentele partiturii solistice, gratie unei inzestrari
vocale cu o pecete timbrala agreabila si cu o
capacitate impresionanta de modulare in toate
registrele. Un Scarpia beltenebros si cinic a izbutit
saconfigureze baritonul Alfio Grasso care a angajat
0 cursa contracronometru cu rolul sau extrem de
consistent si solicitant.

Nicolae Busuioc a conturat in linii sigure rolul
pictorului Cavaradossi, siujindu-se atatde voceasa
vibranta, cat si de talentul actoricesc cert pe care-|
are. Ansamblul orchestral inchegat cu eleganta si
discretie de italianul Massimo Scapin a beneficiat
de subtilitatiprocedurale carei-au conferitdinamism,
mobilitate, suplete.

Festivalul International de Opera siBalet —
noiembrie 2000 — s-a incheiat apoteotic cu un
Concert de Gala.

VIRGIL MOCANU
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Galele comediei,
teatrului si artelor

ub aceasta egida s-a desfasurat recent, o

conferinta de presa ce a premers spectacolul

Toujour I'amour al cunoscutului actor Dan
Puric. In sala ,Foaier” a teatrului constantean au luat
loc protagonistii Dan Puric si Carmen Ungureanu,
Marian Stefanescu, directorul Fundatiei enciclopedice
,Amza Pellea”, organizatorul turneului in tara si
strainatate, directorul Filialei Constanta a ,Loteriei
Nationale” Cornelia Luban in calitate de sponsor
principal, Vasile Cojocaru si Vasile Gherghilescu, din
parteagazdelor, sicativareprezentanti aimass-media
locale, conferinta de presa atlandu-se la concurenta
cu cea a ,Holograf"-ului.

Scopuldeclaratal Fundatiei, dupacumspunea
directorul sau, este comunicarea artistica interna si
internationala pe toate planurile, astfel ca realizarile
din diferitele colturi ale tarii sa nu ramana izolate si
ignorate. S-a facut un scurt istoric al spectacolului ce
urma sa fie jucat peste cateva ceasuri, subliniindu-se
cariera internationala exceptionala avuta pana in
prezent (numeroase turnee pe mai multe continente,
cu un succes de anvergura). in putine, dar calde
cuvinte, Dan Puric si-a expus crezul sau de artist si
realizator de spectacole de o factura speciala,
amintindu-ne de debutul sau la teatrul din Botosani,
cu prezentarea unor spectacole de pantomima foarte
bine primite de un public neinitiat intr-un astfel de gen
teatral, dar receptiv la simbolul artistic, subliniind rolul
special al schimbarii limbajului artistic in domeniul
teatrului. Piesa ce a urmat se poate, tara tagada,
include sub motto-ul Comedia dduneazd grav tristetii
aflat pe materialul oferit publicului de catre
organizatori.

Spectacolul Toujour I'amour, realizatintegral
de Dan Puric si jucat alaturi de consoarta sa, Carmen
Ungureanu, afacutcaintreagasearasafie presarata
cu surprize dintre cele mai placute. Sala teatrului a
fost plina, majoritatea spectatorilor fiind tineri, fapt ce
ne face sa apreciem ca nu e Tnca totul pierdut in
materie de arta. Si asta cu atat mai mult cu cat sus-
numita reprezentatie nu era una clasica, ci una
neobisnuita, care nici nu poate fi bine incadrata intr-
unanume gen teatral . A fostpantomima sa-i spunem
clasica, gen Marcel Marceau, in care au dominat
elementele de alb-negru si miscarea scenica
specifica, inclusiv jocul papusilor mecanice dintr-un
imaginar orologiu, elemente din commedia dell'arte,
reproducereacu mare succes de scene din filmul mut
al anilor de inceput de secol, unde alaturi de miscare
si gestica au contribuit foarte mult si lumina, dar si
costumatia, simpla si extrem de sugestiva pentru
tabloul creat, ca si pentru toata desfasurarea piesei,
dans clasic ori modern, uneori cu elemente populare,
sugerate nu numai prin muzica, dar si prin pasi, step
a l'americaine, multa miscare si gesturi ce doar
aminteau, iluzionau. S-au auzit foarte putine cuvinte,
aceasta latura a exprimarii artistice fiind aproape
ostentativ ocolita si substituita cu miscare, gest si
simbol, limbajul mimico-gestual si atitudinal fiind
mijloacele dominante de comunicare. Intreaga
reprezentatie poate fi inclusa fara frica sub umbrela
atat de adufatului si contestatului postmodernism,
discontinuitatile, ideea de teatru in teatru fiind doar
doua din componentele esentiale ale acestei
clasificari. Publicul a asistat uluit, dar si incantat
deopotriva, la aproape doua ore de reprezentare
artistica totala, in care, la final, singurul regret a fost
acela de a se fi terminat prea curand.

Pe tot parcursul spectacolului, nu s-a pus nici
un moment problema receptarii simbolului artistic,
publicul razand in hohote sau contaminandu-se de
lirismul unora din scene, intreg spectacolul, realizat
princolareaanumeroase micitablourivivante, fiecare
cu ideea si regia proprie, fiind axat in jurul vesnicei,
dar generoasei teme a iubirii, reprezentata duios,
liric, dar nu siropos, ironic, si nici vulgar, glumet, in
pas de vals, de hora sau de step.

Aducerea la Constanta a acestui spectacol a
fost probabil cel mai frumos si generos cadou oferit
noua de Teatrul ,Ovidiu” care, doar in cateva luni de
laschimbarea conducerii, ne arata o alta fata, ce este
mult mai aproape de ceea ce asteapta publicul local.

Profitand de prezenta actorului Dan Puric in
urbea noastra, i-am adresat cateva intrebari:

» Avand in vedere ceata economica in care ne
aflam, turneele, putine céte se fac, ocolesc aproape
sistematic Constanta. De ce voi ati ales tocmai
Constanta?

* Pesemne ca s-a creat o prejudecata despre
acest oras, in sensul ca ar fi mai putin receptiv la
cultura si mai mult la comert. Cred ca trebuie
schimbata si mentalitatea celor ce conduc cultura in
Constanta, pentru a da semne ca aici se intampla
altceva. Cred ca acesta este motivul real.

e Apropo de mentalitate si de perceptie, cum
recepteaza publicul roméan, comparativ cu cel

VICTOR GAVRILA LOGHIN

continuare in pag. 14
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redescoperirea
unui actor

ean Badea,

secretar

literar la
teatrul ,Fantasio”,
excelent
cunoscator al
fenomenuluiteatral
romanesc
contemporan,
slujitor fidel al
Thalieide pestetrei
decenii, a tiparit la
editura tomitana
.Leda & Muntenia”
o lucrare cu caracter monografic, cu o tinuta grafica
de exceptie, consacratd monstrului sacru al revistei
si al rolurilor secundare si episodice din
cinematografia romaneasca, Jean Constantin.
Intitulata, printr-o parafraza, Omul care aduce...
hazul, cartea despre popularul actor se
caracterizeaza printr-o riguroasa documentare,
imbinand cu naturalete precizia stiintifica
incontestabila cu farmecul si savoarea descrierii
captivante a unor etape semnificative (/nceputurile,
Fantasio, mon amour, N-a fost sa fie, ... In pas de
drac impielitat, The show must go on!) din cariera
artistica prodigioasa a marelui comedian.

Meritul esential al acestei carti consta in ceea
ce autorul insusi subliniaza ab initio, ca pe o
profesiune de credinta a demersului monografic: O
carte (...) fara cancanuri, fara picanterii si barfe de
cutise, fara dezvaluiri senzationale despre iubirile si
casatoriile omului”.

Jean Badea defineste statutut de antistar al lui
Jean Constantin. Actorul, care n-a agreat publicitatea
zgomotoasa, a refuzat interviurile sau sedintele foto,
si-a ocrotit cu obstinatie viata intima, repugnandu-i
wvulgaritatea,indecenta, marlania, lipsa de pudoare”.

Din monografia lui Jean Badea, ca si din
reportajele lui Geo Bogza, desprindem un alt tip de
senzational. Nu senzationalul ieftin, izvorat din
amanunte scandaloase, ostentative, licentioase, ci
senzationalul generatde eforturile sisifice, de munca
pana la istov a unui suflet parjolit de patima
devoratoare a scenei, care si-a plasmuit rolurile
incredintate cu migala de orfevrier si cu fantezie de
nascocitor.

Senzational e faptul ca Jean Constantin a
facut, la inceputul carierei sale de actor de teatru si
de film, fara studii de specialitate, teatru de papusi
(Masenka si Ursul — 1955) si opereta (Vant de
libertate de Dunaevski — 1955).

De asemenea Jean Constantin a slujit teatrul
+Fantasio” timp de trei decenii (1957-1987, cand s-a
pensionat), jucandin 39 de premiere subindrumarea
unor regizori ca lon Dragan, Constantin Dinischiotu
st lon Maximilian, si, mai tarziu, a lui Nicusor
Constantinescu, Valeriu Lazarov si Al Bocanet (ultimii
doidinteleviziunearomana). Cu spectacolul Saracu’
Gica, in care a jucat rolul negustorului fustangiu
Tache Maslineanu, Jean Constantin a dat 1400 de
reprezentatii, iar dialogul absurd ,Unde se duc
mustele iarna?”, realizat in compania lui Getu
Manolache, a constituitmomentul de gratie al carierei,
in care demonstratia inegalabilei sale arte revuistice
a fost sustinuta de un text literar rafinat.

Tot de domeniul senzationalului tine si
interpretarea de catre Jean Constantin a peste 60 de
roluri in 63 de filme, incepand cu Gica Hau-Hau din
Procesul alb al lui lulian Mihu si incheind cu trei
exercitii in tonalitate grava, dramatica (chiar quasi-
eroica) din peliculele Evadarea, Mastodontul si
Revansa. Din pacate, daca la revista a primit partituri
serbede, insipide, miscandu-se intr-un univers de
moravuri spoite (Tache, microbistul tabu, casierul
Trifan, Spiridon de la raion, Marinache, inventatoru}
celeide a 13-a luni, adragostei), iar in cinematografie
i s-au incredintat roluri modeste, din care n-a refuzat
nici unul, Jean Constantin a depasit pendularea intre
mediocritate si suficienta a textelor, dand viata, cu
hazul sau irezistibil, contaminant, personajelor care
audevenit simpatice. Jean Constantin a evitat cel mai
adesea, cu stiinta artei scenice insusite pana la cel
mai mic amanunt, prefacerea personajelor sale in
clovni ridicoli, stupizi, dezabuzati. Si daca scenaristii
si regizorii au multiplicat pana la saturatie rolurile
evocate, Jean Constantinaevitatasemeneacapcane,
facand din Misica ( Eu, tu siOvidiu), Bluferini (Al treilea
saltmortal}, Bulbuc (Secretul lui Bachus), Temistocles
(Pruncul, petrolul si ardelenii) personaje credibile,
schimband registrul comic de la aluzia subtila la
sarcasmul acut. Culminatia fireasca, lumina de
apoteoza pe care Jean Badea le proiecteaza
examinand destinul artistic al lui Jean Constantin
rezida in afirmatia ca ,Omul care aduce... hazul” e un
personaj de mitologie comica. Cartea lui Jean Badea
ne ajuta sa-l redescoperim pe Jean Constantin si,
redescoperindu-|, sa-| pretuim asa cum se cuvine, ca
pe un mare actor roman.

VIRGIL MOCANU

ontrar afirmatiilor lui Karl Strobel, intrecut,

ca si astazi, arheologii romani au utilizat

corect — Tn marea lor majoritate —

termenii de geti si daci. Cu foarte putine
exceptii (unele amintite de cercetatorut german), prin
geti a fost individualizata — cel mai adesea —
populatia extracarpatica (mai putin zona centrala si
nordica a Moldovei, pentru care se utilizeaza adesea
numele triburilor reprezentative care le-au populat in
anumite perioade: daci, respectiv daci liberi, dupa
cucerirea romana — costoboci, carpi, alaturi de
populatii intrusive — sciti, bastarni, sarmatii-roxolani
etc.). Prin ,daci” au fost numiti mai ales locuitorii
spatiului intracarpatic. De asemenea, Dacia ca
marime istorico-geografica este de identificat cu
regatul lui Burebista, iar mai apoi al lui Decebal,
inclusiv cu zonele de vest si de sud-vest, pana la
Dunarea Mijlocie (in vremea Iui Burebista), iar mai
apoipanala Tisa. Nu consideram justificata opinia lui
Karl Strobel potrivit careia Dacia antica s-ar putea
identifica doar cu Transilvania de astazi, cu zonele
din fata Carpatilor de vest si sud-vest panala Tisa si
ca singura folosire precisa a acestei natiuni priveste
regiunile provinciale romane. Obiectiile sale privind
extinderea numelui geografic al Daciei si pentru
tinuturile ,dacilorliberi” din afara granitelor provinciale,
de exemplu din Moldova si din spatiul nord-carpatic,
nu se sustin.

In acest context, exista insa si elemente
importante care diferentiaza zona extracarpatica de
cea intracarpaticd si care demonstreaza
individualitatea proprie a getilor si a dacilor, cel putin
pentru etapele istoriei lor mai vechi. Poate fi
mentionata, spre exemplu, arta traco-getica, pe care
nu o intalnim in regiunile intracarpatice. Daca datele
arheologice privind Hallstatt-ul timpuriu lasa sa se

GETI, DACI,

inteleaga ca inca de la inceputul mileniului | i.Hr. in
lumea tracica exista o tendinta pronuntata de
stratificare, pentru secolele VI-1V i.Hr. se poate vorbi
de o aristocratie militara, poate si de o casta
sacerdotala in toata puterea cuvantului. Mormintele
princiare, cum sunt cele de la Agighiol (jud. Tulcea),
Topraisar (jud.Constanta), Facau (llifov), Peretu
(jud.Teleorman), Gavani (jud.Braila), Chirnogi
(jud.Calarasi), Craiova, Portile de Fier, Poiana
Cotofenesti — cutoate ca pentru ultimele descoperiri
nu exista informatii sigure privind descoperirea lor in
complexe funerare — Bubuieci (Rep.Moldova) ori
Vrata (in nord-vestul Bulgariei), multe continand
obiecte valoroase (piese de argint, coifuri, cupe,
cnemide, numeroase amfore sau vase de lux grecesti)
si animale sacrificate, constituie indicii pentru
existenta unor formatiuni politice.

La geti, aparitia unor monumente fastuoase
(mai putin prin arhitectura lor, cu exceptia celor
regale de |la Svestari-Sborjanovo, cat mai ales prin
inventarul funerar), care imita uneori pe cele ale
dinastilor tracilor sudici, reflectatendinta aristocratiei
getice de ase deosebisi pe aceasta cale de luptatorii
de rand. Asa se explita si prezenta in morminte a
unor elemente de artad specifica aristocratiei
circumpontice (scite, traco-getice etc.). Tezaurele
sau piesele izolate de aur side argintde la Cucuteni-
Baiceni (jud.lasi), Stancesti (jud.Botosani),
Cotofenesti (jud.Prahova), Bunesti (jud.Vaslui),
Poroina (jud.Mehedinti) ori Letnita (reg. Loveci),
Lukovit (reg.Loveci), Rogozen (reg.Vrata) etc. in
Bulgariasuntlatel de semniticative pentruilustrarea
tabloului deja conturat al dezvoltarii social-
economice a getilor sitribalilor (situati in nord-vestul
Bulgariei de astazi) si a fortei aristocratiei lor. Toate
aceste elemente, atat de evidente la getiin sec. IV,
Inceputul sec. Il i.Hr. nu se cunosc in spatiul
intracarpatic, in care mai tarziu vor fi localizati cu
predilectie dacii.

Desigur, realitatile istorico-arheologice nu sunt
atat de simple, cum ar parea la prima vedere. Spre
exemplu: cui pot fi atribuite grupurile culturale din
sec. VI-IV i.Hr. de tip Sanislau-Vekerzug-Chotin din
Pannonia si sud-estul Slovaciei, care se apropie mai
multdelumeageticavest-pontica, atatde indepartata
geografic, decatde ceaintracarpatica? Exista incasi
alte intrebari si nedumeriri.

Inceea ce priveste termenul de geto-daci, cea
mai mare parte a istoricilor si arheologilor romani I-a
utilizat fara preconceptiile sugerate de Karl Strobel.
La Vasile Parvan, il gasim cand sub forma de geto-
daci, cand sub cea de daco-geti (Getica, passim),
ceeace dovedeste catermenul reprezinta pentru elo
conventie, care putea fi folosit, dupa caz, ca sinonim
pentru termenul de ,traci nordici”.

in acelasi sens, el a fost utilizat si de istoricii de
dupa V.Parvan pana astazi. Cercetatorii autentici nu
au dat si nu dau alt inteles termenului decéat cel
conventional. Cand, in perioada dictaturiicomuniste,
apareau presiuni prea mari din afara cercetarii, se
utiliza sintagma ,populatia autohtona” sau ,populatia
bastinasa”, fara a se pune problema unei unitati
etnice absolute intre geti si daci.

Consideram indreptatita opinia (Vulpe, 1998,
p.10) potrivit careia ,ar fi cel putin o naivitate sa
renuntam latermenul geto-dacilasandu-neinfluentati
de discutii terminologice care nu pot fi calificate decat
ca sterile”, atat timp cat se respecta intelesul
conventional pe care l-au utilizat si-i utilizeaza
specialistii. El este doar un sinonim pentru grupul
nord-tracic, sub toate aspectele lui.

Extinzandu-si asertiunile si asupra altor
aspecte ale cercetarii si interpretarii istoriei noastre
vechi, Karl Strobel considera imaginea despre
dezvoltarea limbii si @ poporului roméan ca o dogma
nationala creata inca din secolul ai XIX-lea, intitulata
Loriginea si patria romanilor” si care ar fi inconjurata
de o zona larga de tabu (Stroebel, 1998, |,p.69-71).
Dogma autohtoniei si continuitatii n-ar permite nici o
discutie si nici o confruntare adevarata cu pozitiile
adverse, in special cu cercetareadin afara Romaniei.

Peliniadejacunoscuta sireactivata in ultimiiani
de unii cercetatori (ex. Fiedler, 1992, curecenziile sale
la Sampetru, 1993, si Diaconu, 1993), Strobel pune in
evidenta acele cercetarisioperele care sustin originea
predominant sud-dunareana a limbii roméane. El
considera ca la romani, transhumanta ,chiar la mari
distante” ar fi reprezentat ,un mod dominant de viata
chiar de veacuri”, ceea ce face ca binecunoscutul
concept al autotohniei sa nu fie aplicabil. Asadar,
transhumanta si migratia populatiei ar constitui baza
formarii noii comunitati romanesti. Dezvoltarea limbii
romane este privita sub influenta limbilor neromanice
si in contextul transhumantei romanofone, ca si al
tendintei de sedentarizare a slavilor. De asemenea,
opinia potrivit careia limba romana ar avea o
individualitate proprie, cu radacini dacice, in evolutia
limbilor romanice, ar fio simplalegenda. intr-omasura
considerabila, romanizarea este supraestimata, iar o
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slavizare a spatiului romanesc, atat la nord, céat si la
sud de Dunare n-ar putea fi, dupa opinia lui, negata. O
latinizare aregiunilorlocuite de grupele dacice in afara
granitelor provinciale nu este plauzibila, iar o imigrare
romaneasca ulterioara din sud este certa pentru
nucleele romanestide maitarziu din Muntenia (Strobel,
loc.cit. cu bibliografia).

Teoria imigrationista, al carei adept este si
cercetatorul german, este contrazisa de numerosi
factori, pe care doar ii vom aminti. Nu se cunoaste, cu
0 anumita exactitate, teritoriul sud-dunarean in care
s-ar fi format si de unde ar fi emigrat romani (teritoriu
care trebuia sa fie, oricum, destul de intins.) Ea nu
explica nici identitatea dintre teritoriul vechii Dacii
(respectiv al spatiului locuit in principal de geti si daci)
cu cel locuit de romani in Evul Mediu si in prezent,
faptul ca romanii ,imigrati” din Balcani ar fi ocupat
exact teritoriul geto-dacic (devenit, intr-o buna parte
a sa, daco-roman). Transhumanta insasi, chiar ,la
maridistante”, presupune revenireaciclica a pastorilor
la vechile lor vetre (comunitati), ceea ce ar slabi mult
din eficienta rolului lor de vectori ai romanitatii sud-
dunarene. Apoi, cronicile nu inregistreaza nici o
deplasare notabila de populatie din Balcani in nordul
Dunarii In secolele VIII-XII, iar o astfel de migratie ar
fiin contradictie cu directia migratiilor din Evul Mediu,
care s-au produs in general de la nord la sud side la
est la vest.

Dar originea si evolutia limbii si a poporului
roman, ori opiniile discutabile care continua sa apara
pe aceste teme, depasesc cadrul dezbaterilor de
fata.

MIHAI IRIMIA

ARTELE—STIINTA

Conlflict si
diversitate in istoria
intelectuala a
nationalismului
romanesc w

e de alta parte, trebuie amendata si

perspectiva unei asimilari imediate si

neconditionate, nupentrua,salvaonoarea”

pionierilor modernitatii romanesti, ci pentru
ca imitatia mecanica” nu poate reprezenta, in nici un
proces de difuziune culturala, modalitatea unica si
dominanta de a ,asimila”. Evident, exista o forta a
imitatiei, supralicitata de comparatistii inceputului de
secol (aflati subinfluenta lui Gabriel Tarde) si refulata’
pana la completa disparitie din discursul academic,
.corect din punct de vedere politic”, de la sfarsitul
secolului. Dar imitatia, ca orice invatare, se bazeaza
pe mecanismul mental al asocierii, care o
Jpersonalizeaza” aproapeinevitabil, sinupoate rezista
n conditii de ostilitate decét prin asumarea ei morala
de catre subiectul ,imitator”.

Din acest punct de vedere, trebuie sa
consideram cadiferitele expresiiideatice sau ideologice
ale nationalismului sunt, intr-o masura importanta,
determinate de optiunile ,tari” facute in alte zone ale
reflectieidespre societate, iar contradictile inregistrate
la nivelul opiniilor fundamentale (despre stat, individ,
contractul social, libertate, relatia dintre stat si individ
etc.) se traduc Tn incompatibilitati ale modurilor de a
concepe si ,institutionaliza” natiunea.

Mai direct spus, in spatiul cultural romanesc,
ca oriunde altundeva, reprezentarea despre natiune
este legata de antinomiile, probabil irezolvabile, ale
modernitatii: libertate vs. egalitate; responsabilitate
vs. solidaritate; cooperare vs. competitie; deliberare
vs. mobilizare;inovatie vs.conservare;fapte vs. valori;
teleologie vs. scepticism; relativism vs.
fundamentalism; individualism vs. etatism etc. Tn
majoritatea acestor situatii, optiunea nu poate fi
motivata exclusiv in termeni rationali, deoarece
argumentele se acumuleazacontinuu — ,de secole”,
am putea spune, referindu-ne laintreg spatiul, mereu
maivast, al modernizarii — side o parte side cealalta.
Devine astfel evidentcapozitionarea in planul acestor
inevitabile tensiuni intre stilurile de gandire si viata
este determinata de o optiune mai degraba morala,
ale carei conditii pot fi pana la un punct refacute, dar
a carei sursaramane una interioara — de unde si, ca
saspunem asa, ,posibilitateaimprevizibilului”inistoria
sociala si culturala.

Pentru ailustra acesttip de diterentiere, imi voi
alege exemplele atat din etape ale modernizarii
romanesti care se plaseaza deja intr-o perspectiva
istorica suficientde ,comfortabila”, catsidintr-oistorie
Jmediata”, al carei contur se afla mereu in miscare.
Ma voi reteri mai intai la separarea de principii dintre
viziunea liberala si cea conservatoare, determinanta
pentru intelegerea modernizarii Roméniei in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea. Chiar daca o analiza
aplicata poate usor dovedi nu doar relatii familiale si
afinitati de socializare si educatie care faceau dificila
distinctia dintre liberali si conservatori, ci si sensibile
suprapuneriinpoliticile elaborate de cele douatabere
rivale, inplan cultural diferentierile suntclar alimentate
de optiuni filosofice incompatibile. Viziunea
voluntarista si ,constructivista” asupra modernizarii,
care a facut posibilunimprumut masiv sirapid |a nivel
institutional (oarecum asemanator cu ceea ce se
cere astazi de la tarile Europei de Est in privinta
adoptarii acquis-ului comunitar) pornea dintr-o
incredere in autonomia ratiunii ireconciliabila cu o
viziune gradualista si ,organicista”. in plan cultural,
radicalii acestor doua optiuni dezvoita, in consecinta,
reprezentari asupra natiunii nu doar diferite, ci de-a
dreptul, si in mod substantial, conflictuale.
Fundamentalismul democratic al unor C.A.Rosetti
sau Cezar Bolliac, spirite plasate in avangarda
liberalismuluisecolului al XIX-lea, propuneaonatiune
direct dedusa din corpul de cetateni teoretic liberi si
egali exaltat de Revolutia Franceza. Chiar daca,
formulata in acesti termeni maximali, natiunea civica
parea mai degraba o utopie decat un program politic,
ideea nu va parasi niciodata liberalismul romanesc,
chiar in perioadele sale cele mai clar marcate de
Realpolitik. In opozitie cu acest proiect (in sensul
fenomenologic al termenului) prinde contur, incepand
din anii '60 ai secolului al XIX-lea, o reactie neo-
conservatoare, bazata pe o conceptie organicista a
societatii si pe condamnarea morala a planurilor
rationale de a o revolutiona. Junimismul, agentul
principal al acestei prime ,revolutii conservatoare”
din istoria noastra moderna, asaza in centrul viziunii
sale cutumamorala, empatia sociald, instinctul sigur,
loialitatea si spiritul de sacrificiu al ,claselor
traditionale”, boierimea si taranimea libera. Aceasta
viziune aveasa fie asociata cu unideal al autenticitati,
legat de gandirea critica, la Titu Maiorescu, si de
reflexivitatea introspectiva, la Mihai Eminescu.

CAIUS DOBRESCU
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e curand, la Uniunea Democrata a

Tatarilor Turco-Musulmani din

Romania, a fost lansata cartea

Rezistenta anticomunista in
Dobrogea de Constantin lonascu. Manifestarea
a fost condusa de dl. Osman Nihat, secretar
general al U.D.T.T.M.R.

Au luat cuvantul urmatorii: ec. Sali Negiati
— presedintele U.D.T.T.M.R; prof. loan
Popisteanu — directorul editurii ,Ex Ponto”;
Nicolae Andreescu — Presedintele Asociatiei
Fostilor Detinuti Politici din Romania; lector dr.
Marian Cojoc, prof.dr. Mamut Enver si conf.dr.

- Mamut Nedret Ali de la Universitatea ,Ovidius”;
prof. Acmola Ghiuner; Negiati Sari-lmam —
Turcia; Osman Bekmambet Ali — supravietuitor
alrezistenteianticomuniste; SiriHairedin — urmas
alfostuluicapitan Galip Hairedin din armataregala;
Gevat Ziyadin — invatator pensionardin Mangalia.

Osman Nihat: Traim un moment de mare
incarcatura emotionald. Se afla intre noi dl.
Constantin lonascu, autorul volumului recent
aparut, omul care si-aduce prinosul de
recunostinta pentru ceicare au suferitin ,gulagul”
din Romania. Cuuniiastatin temnitele comuniste.
Printre acestia s-au aflat multi apartinand etniei
turco-tatare. Cei din Dobrogea sunt diaspora
Crimeii, ,vanati” sidusiin Siberia, odata cu romanii
sau cetatenii altor comunitati.

Sali Negiati: Este o exceptionala carte, de
o importanta deosebita nu numai pentru
Dobrogea, ci pentru toata tara. Un intreg capitol
se refera la lupta din rezistenta a etniei tatarilor,
care si-au adus o mare contributie la istoria
tinuturilor dintre Dunare si Mare si la instaurarea
adevarului i’n Romania. Numai adevarul ne poate
salva tara din colapsul in care se afla. Propun o
rugaciune pentru cei care si-au sacrificat viata,
indiferent de etnie, pentrucasufletele celor cazutiin
aceste locuri sa-si gaseasca odihna vesnica.

loan Popisteanu: Marturisesc si eu ca
rugaciunea rostita anterior de dl. Negiati Salim-a
impresionat profund si m-a trimis cu gandul la
manastirea ,Sambata”, unde, cu o zi fnainte, am
ascultat alta rugaciune, tot atat de frumoasa, de
asta datd a romanilor. Acum Tmi dau mai bine
seama ca nu m-am aplecat cu destula atentie
asupra fenomenului religios al turco-tatarilor.
Mergéand lalerusalim amrealizat, practic, valoarea
fenomenului religios pentru intreaga umanitate,
ceea ce inainte nu puteam spera decat cu ochii
mintii.

Realizarea valoroasei carti, pentru
miscarea de rezistenta din intreaga Romanie, a
constituit un element de orgoliu si totodata de
mandrie.

+Ex Ponto” a debutat cu ,Memorialul” Radu
Gyr, despre care sunt sigur ca au putut auzi si cei
din puscarii, versurile sale intretinand spiritul
rezistentei romanesti anticomuniste; apoi, au
aparut cartile scrise de Arthur Porumboiu si Vasile
Gavrilescu. Avem certitudinea ca nu peste muita
vreme vom publica,,Memorialul” scriitorului Pericle
Martinescu.

Despre miscarea de rezistenta din
Dobrogea ne amintim din copilarie. In satele
unde-mi duceam existenta, am trait aceasta
prigoana, prin parintiimei, prin rude si printoti cei
care incercau sa mentina verticalitatea coloanei
vertebrale romanesti. Am, deci, niste experiente
personale. Ulterior, comunismul poate le-a
deformat; scoala s-a straduit sa adanceasca
deformarile. Oricum, pentru cei care au luptat sa
mentina integritatea pamantului romanesc si a
zonei dobrogene, s-au pastrat neschimbate
sentimentele de stima si respect. Desi sunt
anumite neintelegeri, totusi, anii din urma
inseamna o descatusare. Exista speranta.

Discutand, in timpul editarii, cu dl.
Constantin lonascu, am ramas uimit de vastitatea
informatiilor, de timpul petrecut pentru investigatii.
Cartea e organizata in mai multe compartimente.
Se constituie intr-un aparat aproape enciclopedic.
Dar se vor mai adauga, cu siguranta, alte sute de
pagini. Datele ce lipsesc vorcompleta noua editie.
Iconografia, de asemenea, va fi sporita.

Volumul a cunoscut un succes deosebit la
Sighet, unde s-a facut o prima lansare.

Sunt foarte multi eroi ai neamului
dumneavoastra care au impamantenit, in
Dobrogea, un spirit de colaborare, oviatanormala,
demna, cinstitd. Cu turco-tatarii m-am inteles
foarte bine siam colaborat, in plan stiintific, avand
rezuftate remarcabile.

Dincolo de valoarea datelor arhivistice sunt
elementele de continut, toate indreptatindu-ne sa
multumim autorului Rezistentei anticomuniste in
Dobrogea.

Marian Cojoc: In calitate de istoric, in
general, si specialist al istoriet rezistentei
anticomuniste Tn special, imi permit sa fac unele
consideratii de strictd necesitate, prezente si in
studii sau comunicari anterioare (,Europa dupa
Yalta — Experienta totalitara”, ,Regionala Marea
— Un episod al rezistentei anticomuniste din
Dobrogea (1948-13952)"; .Rezistenta

O carte in discutie

MOMENTE DIN BIOGRAFIA SUFERINTEI
IN DOBROGEA

anticomunistain Dobrogea. 1948-1958. Coordonate
istorice”; ,Canalul Dunare-Marea Neagra. 1949-
1953", scrise desigur, dupa revolutia din 1989. Ca
membru fondator si colaborator al Institutului
Antitotalitar de la Bucuresti, am avut posibilitatea
cercetarii Arhivelor fostei securitati. Astfel, in
cunostinta de cauza, afirm ca oricine a rasfoit
lucrarea d-lui Constantin lonascu a putut constata
necesitatea participarii unei intregi echipe la
realizarea volumului, nu doar a unuiom. Cu atat mai
mare e, credem, meritul sau. Dumneavoastra, care
ati avut de suferit de pe urma regimului comunist
totalitar, puteti aprecia cat de fara temei ramane
efortulunorade-ainlocuicu sintagma regimtotalitar”
pe cea de ,comunism ilegalist”, pentru a putea face
o0 miscare neintrerupta. Rezistenta anticomunista
nu e o simplafraza, ci o realitate. Asimilarea, facuta
cu asa-zisa miscare ilegalista din 1944-1949, e
fortata. Ei se declara a fi ,rezistenti” fara a fi avut de
suferit de pe urma nedreptatilor; la fel urmasii
acestora.

Cartea nseamna un tot inseparabil. Or
capitolul Victimele comunitatiiturco-tatarenureiese
ca o componenta esentiala pentru Dobrogea. Nu
mi-alasatimpresia caeste integrata intoata suferinta
acestui mozaicdobrogean, care aindurat, alaturide
toate celelalte saisprezece comunitati. Este bine de
stiut cain multe din loturile rezistentei”, apar turci si
tatari ce au fost deopotriva judecati si condamnati
pentru ,nesupunere” fata de autoritatea comunista
si pentru ,spionaj in favoarea Occidentului”.

Se impune atentiei faptul ca acele sentinte

Armata Rosie, contra nazismului, iar alti 50.000 au
fostinrolatiin detasamentele bolsevice. Acestlucru
vrem sa-liertam, dar nu sa-l uitam. Sa-ievocam pe
turco-tatarii care si-au adus contributia la
inlaturarea regimului sovietic. Un exemplu va fi
graitor pentru capacitatea de saciificiu. In 1987, in
plina putere sovietica, peste 1000 de tatari
manifestau, in Piata Rosie, contra regimului
sovietic, cunoscand deja cruzimea detentiei. Tatal
meu, condamnat la 10 ani de munca silnica, primii
sapte i-a stat in carcera, iar ultimii trei a lucrat la
lumina.

Multe adevaruri trebuie spuse de istorici.
Romania va scapa de problemele pe care le are
spunand adevarul. Sa cunoastem toti adevarul si-n
functie de acesta sa ne castigam verticalitatea.

lata-ma intr-o situatie nefireasca. Stiam ca
pe 10 martie 1953 tata fusese ridicat. Mama
ramasese cu sase copii. Era gravida cu mine. Din
carte aflu, insd, ca si dansa primise trei ani de
fnchisoare. Detentia n-a facut-o. Probabil ca eu,
care trebuia sa vin pe lume, am salvat-o. Dar tata,
Eyup Menali Sali, hoge in comuna Valea Seaca, a
fost condamnat la 10 ani munca silnica ,pentru
crima de uneltire”.

N.Andreescu: Cartea trateaza altfel
problema rezistentei anticomuniste din Dobrogea.
Sunt oferite date certe din anchete primare; aduce
nume necunoscute, etnii, locuri de detentie; este
un adevarat izvor de documentare, incitant prin
datele sumare. Te trimite sa descoperidate despre
cel condamnat, implicit despre viata lui. Simbolul

finale au fost pregatite de referate introductive, pentru
care ofiterul anchetator N.Doicaru — comandant al
securitatii Constanta — a facut sa fie date marturii
sub presiune, in perioada 1949-1960, si chiar dupa
aceea.

Refugiatii de pe front, din 1943, sunt urmariti,
apoi redati Uniunii Sovietice, care-i cerea pentru
repatriere. in realitate, cetatenii Crimeii sunt
deportati. Avocatul comunist Victor Dusa — primul
prefect al Constantei intre 1945-1946, a ntarziat
deseori retrocedarea.

intorcandu-ne la efortul autorului, trebuie
precizat faptul ca numai trecerea prin inchisorile
comuniste, privatiunile suferite i-au dat forta sa
daruiasca o lucrare de mari proportii.

Sali Negiati: Regimul comunist din Romania
s-ainstaurat cu tancurile in urma ocupatiei sovietice,
deoarece fara ajutorul rusilor n-ar fireusit niciodata.
S-au facut multe condamnari pentru ,uneltiri contra
strainilor” si ,contra ordinii sociale”.Strainii nu erau
altii decat sovieticii. Pentru faptul ca unii cetateni ai
Crimeii sunt impotriva comunizarii, ei au fost
considerati ,tradatori”. Chiar daca o parte dintre
turci si tatari au ,cochetat” cu regimul comunist,
acestia nu vor fi exclusi din planul pentru curatirea
Dobrogei de etnia turco-tatara. Din 1950 pana in
1960 n-ar mai fi existat nici unul. Chiar daca erau
membri de partid. Se cunoaste ca genocidul din
Crimeea cuprinde si membri ai partidului bolsevic.
Era planul diabolic impotriva tuturor acelora care s-au
opus regimului sovietic. Politica bolsevica a fost
continuarea politicii tariste. Numai intr-o noapte (18
mai 1944) au fost dusi in surghiun toti turco-tatarii
din Crimeea pentru pretinsul colaborationism cu
germanii, desi peste 80.000 au murit luptand n

comportamentuluicomunist fata de acestioameni,
era bata, imprumutat de la primitivi. Dincolo de
gratii se manifestau salbatic. Indiferent ca erau
condamnati pentru ,munca grea”, ,munca silnica
pe viata", ,corectional”, detinutii erau tratati la fel.
Faceau aceeasi temnita si pentru invinuirea ca au
incercat sa lezeze un alt stat. Care altul decat
Uniunea Sovieticd? Cineva spunea ca la noi
regimul comunist a fost adus cu tancurile rusesti.
Asa e, numai ca pe tancuri erau si romani sau fii ai
altor etnii. Slugarnicia fata de rusi era exagerata.
Unii au slujit statul rusesc cu un servilism greu de
imaginat. Indiferent ca apartineai unei etnii sau
alteia, te supuneau aceleiasi ostracizari. Conditia
salvarii era sa accepti orbeste, sa nu te abati de la
sporunca” lor.

Scoaterealamuncaera, de fapt, oalta forma
aexterminarii. De aceeamultidoreau sa seintoarca
in celula.

in 1957, a fost chemat la ancheta, Ia
securitate, un pensionar de 67 de ani, suferind de
multe boli: gastritd, aorta marita, prostata,
cataracta. Se numea Trandafir, daca-mi aduc bine
aminte. Ti daduse fiica-sa 25 de lei. A mers la
bodega, unde, gasind cativa consateni, a dat de
baut. In discutie, glumind, foloseste o injuratura pe
care o auzise de la bunicul sau: ,Tui guvernarea
masii, eu platesc si voi beti!” Cineva il aude, il
Joarnd” si este arestat. El trebuia sa dispara cat
mai multa vreme. Sa nu mai fie vazut. Astfel,
induceau frica in popor. Asta era sistemul de
guvernare. Pana-n 1948 furia s-a-ndreptat catre
legionari, dar si contra partidelor istorice. Dupa
rebeliunea din Ungaria, intre 1957-1958 teroarea
a atins cote maxime. In mai 1958 rusii plecau.

Pentru cei din puscarii teroarea s-a prelungit pana
in 1960, dupa care situatia cunoaste o ameliorare,
metodele fiind acum sofisticate, unele dintre
acestea fiind descrise in ,Patimile dupa Pitesti".

Si eu cred ca singura speranta de vindecare
va fi aceea de-a spune adevarul. Si-n felul acesta
sadea socoteala ceicare au contribuitlaoprimare.

Constantin lonascu: Permiteti-mi s-o evoc
pe femeia care m-a leganat si m-a-nvatat sa merg
in picioare, o tataroaica, pe nume Abasa. Totce nu
te omoara te-ntareste, spun gandind la inchisorile
prin care am trecut si la camarazii de celula. Asa
se-ntamplase si cu ei. Mi-a fost utila colaborarea
cu Al. Stefanescu si Cicerone Andritoiu, la un
dictionar al celor din rezistenta si la alte lucrari pe
tema dezbatuta. Au fost spuse lucruri interesante
in legatura cu volumul, asa ca nu voi mai adauga
nimic. Solicit, insa, noi date sifotografii de grup sau
individuale. Aceste materiale servesc si amenajdrii
celulei, repartizata tinutului dobrogean, la
Memorialul durerii” din Sighet. Aceasta, pentru ca
cei care vin dupa noi, sa-nteleaga mai bine
adevarata istorie.

Mamut Enver: Ura, de care aminteati, e mai
departe de tarism, e ura popoarelor slave pentru o
tara care a rezistat, de-atatea secole, inconjurata
de acestea. Fara Imperiul Otoman, fara Marea
Neagra, sacrificiul romanilor si al celorlalte
comunitati de pe aceste meleaguri, independenta
nationala si viata spirituala ar fi fost multamenintate,
pentru ca istoria este o sabie méanjita cu sange.

Omul trebuie sa creeze, sa se exprime pe
sine, ori tocmai acest lucru este oprit. Comunitatea
noastra a cunoscut, din plin, in anii totalitarismului,
acest fenomen. Dupa 40 de ani, in 1987, a fost
scrisa primarevista. Cu exceptia catorvamanuale,
interdictia editarii lor era categorica. Scolile s-au
distrus, iar profesorii, trimisi pentru predarea limbii
romane. Se realiza, in felul acesta, un sistematic
proces de intimidare spirituala, de asimilare prin
cultura. Dupa eliminarea personalitatilor, au pus in
aplicare politica de lichidare a etniei turco-tatare.
Colectivizarea Dobrogei a fost insotita de o
nemiloasa colectivizare a culturii.

Mamut Nedret Ali: La unul din Congresele
tinute in strainatate, la care am participat, un
profesor din Azerbaidjan (Bacu), se nascuse si
copilarise in orasul Ghenge. in apropiere s-a gasit
un sat — Taskeser. Aici au muncit multi romaniin
timpul reprimarii totalitare. Soldatii romani lucrau
in carierele de piatra. Cei morti au fost ingropati
intr-un cimitir la marginea satului. Viata lor era
foarte grea. Un roman, de prin partile noastre
stiind turca, media intre localnici si militari schimbul
anumitor bunuri. Dadeau sapunul economisit si
primeau paine ori alte alimente. La nivel
diplomatic, prin ambasade si consulate, e bine sa
fie cercetat acel cimitir, unde-s conservate datele
pe cruci (nume, prenume, anul nasterii, al mortii
etc.). Prof.dr. Tahsin Gemil — ambasadorul
Romanieila Bacu ne poate sprijini. Ne-am indeplini
in acest fel o datorie fata de cei care au ales jertfa
in schimbul tradarii de neam.

Siri Hairedin: Tata a fost prizonier din 1943
pana in 1953. N-a plecat in tara nici cu divizia
.Tudor Viadimirescu”, nici cu ,Horea, Closca si
Crisan”. Cunostea prea bine rostul acestora. A
evadat din puscarie cu soldatul tatar care-i pazea.
L-au prins sil-au condamnat lamoarte. Spre norocul
sau, cand trebuia executat, un general tatar aflase
si daduse ordin sa fie trimis Tnapoi la inchisoare.
Sangele apa nu se face! Oricat a fost amenintarea
de mare tot n-a cedat. El asa gandea, altii nu.

Acmola Ghiuner: Ca fiica a lui Abdula Veli
Saip — hoge, condamnat in 1953 la 7 ani detentie
Jpentru pregatire de tineri nationalisti”, aduc un alt
exemplu de solidaritate umana. Totul s-a petrecut
intr-o celula din Aiud, unde se aflau cinci detinuti,
patru romani si un tatar. Moare preotul roman,
inainte de miezulnoptii. Hogea a cerut permisiunea
sa slujeasca. Pana la ziua a durat acea slujba,
pentru romanul trecut in lumea celor drepti.

Gevat Ziyadin: Referitor la spunerea
deschisa a adevarului, va fac o destainuire, destul
de trista. N-am vorbit, in anii cruzimii comuniste, de
frica. Am transmis sentimentul fricii si copiilor. Azi
am auzit, pentru prima data afirmandu-se liber
despre inaintasii nostri. Un unchi, cadru didactic, a
fost de baiaram la geamie. lesind, inspectorul il
cheama, zicandu-i: ,Negasim Musin, ori dai
educatie comunista la copii ori de maine nu mai vii
la scoala; desfacem contractul!” Alta situatie
petrecuta la gimnaziul din Limanu: cateva
invatatoare, tinere, vin la-nviere, intr-o biserica din
Mangalia. A treia ziau fost scoase infatasi-ntrebate
ce-au cautat. Pierdeai painea, domnule, si aveai
familie, casa grea, iar salariile mizere!

Osman Nihat: in final, multumesc celor
prezenti, si in special celor care au vorbit.
Reamintesc faptul ca si-n alte imprejurari au fost
spuse adevaruri, chiar daca nu conveneau unora.
De asemenea, reafirmca U.D.T.T.M.R. eo Uniune
etno-confesionala, siinconsecinta, trebuie sa stim
tot adevarul si sa ne toleram.
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AGOP ARAM

olegii de facultate ai lui Aram Agop care s-au
realizat social, in afara profesiei juridice, sunt
Vintila Horia si I.C.Dragan.

Cu Vintila Horia a corespondat dupa absolvirea
facultatii. in 1960, a izbucnit scandalul in urma atribuirii
premiului ,Goncourt” pentru romanul Dumnezeu s-a
nascut in exil. Aram Agop a distrus cele sapte scrisori
primite de la fostul coleg, de teama unor represiuni
nedrepte. Avocatul bucurestean Radu Poroineanu,
riscand, a pastrat scrisorile primite de la Vintila Horia, iar
dupa revolutie a reluat corespondenta.

in 1972, cand cunoscutul om de afaceri,
1.C.Dragan, a lansat volumele Noi, tracii (vol.|) si Prin
Europa (vol.ll) lalibraria,Mihail Eminescu”din Constanta,
I-a avut alaturi pe fostul coleg Aram Agop. Peste cétiva
ani, cand a facut o excursie cu nava , Transilvania” in
Mediterana, Aram Agopl-acautatpe|.C.Draganla Palma
deMallorca, insanul-agasit. S-aintalnitcu Horia Roman,
fiul importantului avocat loan N.Roman, fost decan al
Baroului Constanta, primar si deputat de Constanta.
Horia Roman lucra la Fundatia |.C.Dragan.

Mozaicui etnic dobrogean avea corespondent in
avocatura simagistratura. Nu existau prejudecatirasiale
sau nationale. Magistratii greci Demostene Poulopol si
Fedon Triandafil erau unanim respectati.

Procurorul general al Parchetului Curtii de Apel
Constanta, armean, era casatorit cu o evreica. Gardianul
care-i asigura protectia nu statea in ghereta, afara, in
fata casei, ciinauntru, intr-o incapere. Batranul procuror
general era vazut adesea sprijinindu-se de bratul
gardianului. Cand a fost avansat de inalta Curte de
Casatie, Nacian a spus: ,nici nu stiu unde e Ministerul
Justitiei, dupa 28 de ani de magistratura...”.

Lumea respecta magistratii. Oamenii se dadeau
la o parte si i salutau cand ii intaineau.

Decanul Baroului Constanta, |.C.Teodorescu
Valahu (fratele celebrului cantaret), era un democrat
autentic. La moartea avocatului Selim Abdulachim, (26
martie), decanul a publicat in revista Justitia Dobrogei
un necrolog cu titlul ,Un frate al sufletului romanesc:
Selim Abdulachim”. Hustrul disparut, reprezentant al
populatiei musulmane din Dobrogea, a fost viceprimar
al Constantei si de trei ori deputat. in necrolog s-a
subliniat ca a fost ranit la Marasesti.

Aram Agop marturiseste ca decanul
1.C.Teodorescu Valahu, contrar masurilor de
discriminare din timpul razboiului, a mentinut in Baroul
Constanta avocatii evrei Bercovici Plopu, Calmis
Ginsberg, Jean lancu si Israelovici. Secretar al Baroului
Constanta a fost Herscovici, jurist.

in revista Justitia Dobrogei nr. 5-6 / 1943, pag.
196-201, s-a publicat uncomentariureferitorlaun proces
comercial privind pe Aronovdin Constanta, str. Mangaliei
nr. 8, in care a aparat si a avut castig de cauza avocatul
Jean lancu (decizia civila nr. 7 din 4 martie 1943 a
C.A.Constanta, presedinte Demostene Radulescu,
recurent Jean lancu). Bercovici Plopu, impreuna cu
Panaitescu si Cioroianu, specialisti in drept comercial,
aveau biroul de avocatura in imobilul din Piata Ovidiu,
unde astazi este sediul A.F.D.P. Dupa razboi, Bercovici
Plopu s-a stabilit la Paris, unde a devenit un avocat de
succes. impreuna cu avocatul Herant Torosian, a
cumparat cunoscutul hotel ,Comodor” de pe bd.
Hausman.

Dupé razboi, Pascal Teodorescu Valahu, fiul
decanului Baroului Constanta, s-a refugiat in Occident
si a ajuns seful sectiei din New York a Postului de Radio

Europa Libera si presedinte al Federatiei internationale
a Ziaristilor Liberi cu sediul la New York, care are rol
consultativin Comisia pentru Drepturile Omuluia O.N.U.

Aram Agop, dupa Revolutie, i-a recomandat lui
Pascal Teodorescu Valahu ca, in procesele privind
revendicarea unor bunuri, sa apeleze la lone! Hasotti,
decanul actual al Baroului Constanta.

intoamna anului 1944, armata sovietica aocupat
sediile Judecatoriei, Tribunalutui, Curtii de Apel si
Baroului din Constanta. Avocatii au ramas in strada. Li
s-a atribuit apoi un grajd pe str. Ecaterina Varga, pe care
|-au renovat si compartimentat. Avocatura era privita ca
ultima profesie, alaturi de prostitutie. in 1959, cu bani
proprii, si-au construit un sediu (primul din tara), pe str.
Constantin Bratescu, fosta Vintila Bratianu.

Judecatorul Alexandru Constantinescu, de la
Tribunalul Tulcea, iniarna anului 1945, a fost atacat de
militari rusi, dezbracat si jefuit. A murit inghetat.

Avocatul Radu Rosculet, fost primar al
Constantei, deputat si ministru, incarcerat, a murit la
Sighet pe 7 februarie 1951. Avocatul Voicu Rosculet,
fostdeputat, amuritla Colonia Cap Midia pe 4 septembrie
1951. Tot in acel lagar au mai murit avocatii Calin
Dinescu si Dumitru Gheorghiu. Primul facea parte din
acelasi birou de avocatura cu avocatul poet Dumitru
Olariu si cu Traian Seitan. Dumitru Olariu a murit pe
frontul caucazian pe 6 octombrie 1942 si a fost
inmormantat in curtea unei bisericute din localitatea
Abienskaia. intr-o scrisoare catre prietenul sau loan
Micu din Constanta, Dumitru Olariu se refera sila colegii
sai Traian si Calin (apud Corabia de fildes — poeti ai
sudului de Ovidiu Dunareanu si Victor Corches, Ed. Ex
Ponto, Constanta, 2000).

Hurmuz Asnavorian, avocat in Constanta, apoi
in Bucuresti, unul dintre cei mai importanti avocati din
Romania, fost ministru al Justitiei, a muritin inchisoare.

Herant Torosian, avocat in Constanta si in
Bucuresti, doctor in drept la Sorbona, a fost implicat
in procesul Patrascanu sicondamnatla 15 ani munca
silnica. Avocatul Menelaos Farmache, un personaj
distins, elegant siinteligent, a fostcondamnatliamunca
silnicd pe viata. lon loanid, care i-a fost coleg de
detentie la mina Cavnic, 1l descrie cu simpatie n
inchisoarea cea de toate zilele (5 volume). Avocatul
Dan Alecu, cunoscut om de cultura, a fost condamnat
la 10 ant munca sitnica. Au mai fost inchisi avocatii
Done Pascu, lon Boanta, Peride, Dumitru Voicu si
Nicolau Viadimir.

Avocatul Done Pascu a fost coleg de detentie cu
varulmeu, Gh.Andrisan, arestatin 1948 candera student
in anul IV |la Facultatea de drept din lasi si condamnat la
8 ani inchisoare. Gh.Andrisan a trecut prinyreeducare”
la Pitesti si, nemaiputand suporta tortura, a avut doua
tentative de suicid (apud Memorialul Ororii. Documente
ale procesului reeducarii din inchisorile Pitesti, Gherla,
Ed. ,Vremea”, 1995, 924 pagini). Pe la jumatatea anilor
'70, dupa ce-si crease o situatie buna, fiind din nou
chemat la anchetd, s-a sinucis. De atunci sotia lui,
profesoara, de cate ori aude clopotele tragand a mort,
se imbraca in negru si conduce convoiul funerar panala
cimitir. Locuitorii urbei s-au obisnuit si o privesc cu
compasiune. Am evitat sa discut cu Done Pascu despre
sfarsitul tragic al fostului sau coleg de detentie. Am
impresia ca stia din alte surse despre desfasurarea
evenimentelor.

Aram Agop se bucura de o tinerete prelungita si
a participat la cursa dintre generatii. Face parte dintre
acei juristi, oameni dedicati oamenilor. Informatiile pe
care le detine 1l inscriu in patrimoniul nostru juridic si
cultural. Profesia de avocat necesita maiestrie, rabdare
de ceasornicar si bijutier, calitati cu care divinitatea I-a
inzestrat din plin. Aram Agop reprezinta istoria vie,
nescrisa, a unui secol zbuciumat.

TITUS RUSU

Exilul politic
romanesc

alta chestiune care a avut de jucat un rol

important a fost cea a subventiilor primite din

partea autoritatilor germane. Subventii pentru
activitati culturale.

Existau desigur niste fonduri— sila Landurisila
Federatie — care erau acordate diferitelor asociatii de
straini in scopul mentinerii identitatii lor culturale, al
apropierii intre culturi sipopoare etc. Nu eransa niciun
fel de regula pentru impartirea acestor subventii, la ele
ajungandu-se prin insistente ori relatii, cunostinte. Ele
erau acordate de catre un director ministerial, sa zicem,
si tot de el erau retrase. Nu constituiau un drept, ci o
favoare. Prin urmare, asociatile romanesti erau
rezultatele unor initiative individuale ce reuseau sa
adune in jurullor un numar de aderenti si existau atata
vreme cét initiatorul avea interes, putere, dorinta,
vigoare. Daca el nu maifunctionacaelementcoagulant
siinitiativa luinuerapreluata de vreun aderent, asociatia
se stingea, fiind desfiintata sau, si de cele mai multe ori,
trasa pe vreo linie moarta. Sigur ca in locul ei isi facea
aparitia 0 alta asociatie — sau chiar mai multe, in
functie de initiativele aparute [a fata locului. Cumraul e
intotdeauna spre bine, acest caracter inconsistent al
asociatiilor romanesti din exil avea si unele aspecte
pozitive, deloc lipsite de importanta: sistemul era mobil,
elastic, pluralist — totul fiind bazat pe libera asociere a
persoanelor. Si, fara discutie, ele erau o scoala la care
se invata abecedarul democratiei.

Asistenta sociala, sau macar obuna parte din ea,
s-ar fi putut face in cadrul bisericii. Asta, daca biserica ar
fiavutfonduri. Pentruca, fararesurse materiale, asistenta
sociala nu putea fi decat un deziderat. E adevarat ca
bisericile ortodoxe nici n-au avut vreodata traditie in
aceasta privinta. Dar chiar daca ar fi avut-o, le-ar fi lipsit
fondurile, pentru ca nu eraurecunoscute in Germaniaca
biserici "oficiale", a caror functionare sa fie sustinuta
material din sume incasate prin impozite, ca cele doua
mari biserici — catolica si luterana.

In privinta serviciului religios, inca de la primul
val de refugiati (in mare parte, legionari fugiti din tara
dupa esuarea rebeliunii din ianuarie 1941), exilatii

romani organizasera diferite parohii, care aveau ca
slujitori preotii legionari. Aceste parohii erau grupate in
una sau doua episcopii — avand in frunte tot episcopi
sau vicari episcopali fegionari. Nu insist intamplator
asupra orientarii politice a prelatilor roméani din exil,
caci, dacainviatareligioasa a uneicomunitati obisnuite,
astanuareniciorelevanta, in schimb atat viataculturala,
cat si cea religioasa, a comunitatii roméanesti din exil
erau puternic politizate. Unii preoti legionari refuzau sa
pomeneascain liturghie numele regilor Romaniei, alaturi
de cele ale Patriarhului de la Constantinopo! si
Mitropolitului pentru Europa Centrala, si celebrau, cu
diferite prilejuri aniversare, comemorari pompoase ale
eroilor miscarilor: Codreanu, Mota si Marin, dar si
Nicadorii, Decemvirii — criminali dovediti, a caror
pomenire sub cupola bisericii era absolut deplasata.
De aceea, nu e de mirare ca, atunci ¢ind numarul de
etnici romani stabiliti in Germania a sporit simtitor si
cand printre ceirefugiati s-au numarat si preoti, au putut
fi constituite parohii nelegionare.

Un element nou aparut in anii '70, a fost actiunea
sustinuta de regimul comunist de la Bucuresti, de a
controla viata romanilor stabiliti in strainatate, nu numai
prin ambasade si o retea de asociatii asa-zis "culturale”,
ci si cu ajutorul unor asociatii parohiale, a unor biserici
aflate sub jurisdictia Patriarhiei de la Bucuresti si sub
supravegherea unor preoti trimisi din tara. O retea
complexa, care mai cuprindea, de pilda, si o serie de
hoteluri sau restaurante "tinute" de unii romani.

Presiunea creatain felul acesta asupraromanilor
stabiliti in strainatate era, dincolo de orice discutie, foarte
puternica. Ea se baza, inainte de toate, pe controlul
circulatiei catre si dinspre tara a celor aflati in strainatate
ca si a rudelor ori prietenilor lor din tara. Si nu numai a
circulatiei, ci si a comunicarii propriu-zise — cei din tara
putand face, daca era cumva cazul, presiuni asupra
celor aflati in strainatate, in sensul de a se ,cuminti”.

Metoda folosita de regim, respectiv, de
Securitate, si prin intermediul unora dintre acesti preoti
trimisi din tara, era de tipul "Zucker und Peitsche"
(zahar si bici): de exemplu, preotul putea sa intervina
daca vreun vizitator nu preda la timp pasapontul, putea
mijloci trimiterea unui pachetel urgent —direct, prin
pilotii TAROM — si inca’multe asemenea facilitati. E
adevarat, preotul respectiv se ocupa si de trecerea
enoriasilor in rindul "dreptilor"; mai intotdeauna facea,
cu discretia cuvenita, un sumar inventar al bunurilor
ramase de pe urma decedatului, mai cu seama cind nu
existau prin preajma mostenitoridirecti; dupacare "cine
trebuia" se ingrijeade gasireaunor eventualimostenitori
in tara, dispusi sa accepte doar contravaloarea in lei a
bunurilor mostenite. O sursa de valuta, desigur.

In ultima analiza, viata religioasa a romanilor
stabiliti in strainatate isi avea si ea "farmecul” et, fiind
strins legata de cea culturala si, impreunacu ea, decea
politica. Asa de pilda, biserica "libera" sau "de exil" de
la Frankfurt a fost infiintata dupa ce Patriarhia de la
Bucuresti a pus mina pe biserica de la Offenbach —
orasul vecin— care fusese infiintata ceva mai inainte
tot de refugiati. La inceputul anilor '80, in vreme ce
biserica "comunista” de la Offenbach facea "sala plina"
— c& asa-i romanul, impartial ... — la Frankfurt veneau
la slujba, in fiecare a doua duminica, cam o duzina,
poate doua, de refugiati. (Familiameareprezentauneori,
daca nu un sfert, atunci o cincime din numarul total al
enoriasilor). Prezenta noastra regulata la slujbe era
pentru mine un act politic. Mai tirziu, in a doua parte a
anilor 80, cind numarul celor ce luau parte la slujbe a
sporit sensibil, proportional cu degradarea situatiei din
tara, prins si in alte activitati, nu m-am mai dus la
slujbele dinfiecare adouaduminica: semnificatia politica
a gestului, intr-un fel, se estompase...

ION SOLACOLU

catevarepere

urmare din pag. 2

colaboratcu orubrica permanenta (Lampa lui Aladin)
si lon Negoitescu.

Revista a fost chiar obsedata, in primul ei
deceniu de existenta, de definirea "actului critic". Tn
cadrul unei rubrici permanente, de pagina intai, au
fost invitati sa scrie pe aceasta tema mai toti criticii
importanti din tara.

O alta directie urmarita cu consecventa de
revista afostafirmareatalentelor spatiuluidobrogean
in context national. in Tomis au publicat, in perioade
diferite, texte stralucite care le-au probat talentul:
Alex Stetanescu, Al.Protopopescu, Vasile Petre Fati,
EugenLumezianu, Enache Puiu, Constantin Novac,
Arthur Porumboiu, Marin Mincu, Nicolae Rotund,
lon Rosioru, Gabriel Rusu, Ovidiu Dunareanu,
Valentin Serbu, Doina Jela, Marian Draghici, Sorin
Rosca, Gabriel Badica, Florin Slapac, lon Dragomir,
Dan Persa, Amelia Stanescu, Gabriela Apostol,
Radu Suiu s.a.m.d. Desigur, profilul revistei este
mult mai complex. Eu nu m-am referit decat la
literatura. Multi ani, sub titlul ei a figurat indicatia
care atragea atentiacititorului ca are de-a face cuun
lunar social cultural. lar cine ar dori sa rasfoiasca
miile de pagini ale colectiilor ei din cei 35 de ani de
la aparitie ar avea surpriza sa constate ca revista
Tomis a dat seama, cu seriozitate si competenta,
despre toate artele, dar si despre filosofie si stiinta;
in acest din urma caz initiind numeroase anchete
legate de problemele cercetarii Marii Negre, ale
Deltei Dunarii sau ale arheologiei dobrogene, toate
de interes national.

A reusit revista Tomis, prin toate acestea,
dupa o vorba a lui Tudor Vianu, sa ne restituie o
masca a timpului? Nu stiu. Arfi interesant ca fiecare
dintre dumneavoastra sa incerce sa formuleze un
raspuns.

- ~

ganduri de duminica

urmare din pag. 5

unei alte zile si, de aceea, se gandeste la solutia
extrema a mantuirii prin cianura.

Pentru Noica, ruperea in fragmentaritatea
zileieste cauzaplictiselii: omul inloc sa se priveasca
singur drept un intreg si sa traiasca in armonie fata
de sine fara uitari si fara nostalgii, el 1si parceleaza
existenta sau si-o inchipuie de la inceput din piese
detasabile, si traieste intr-o risipire de sine care ar
trebui sa inceapa a ne ingrijora” (C.Noica,
op.cit.p.105). In fapt, sipentru Noica, cauza plictisului
este tot o sciziune petrecuta la nivelul modului in
care omul se percepe pe sine. Daca E.Cioran vede
0 sansa de supravietuire Tn a incepe fiecare
dimineata cu sentimentul de a fiun altul, Noica vede
n aceasta rupere a intregului cauza plictiselii des-
fiintatoare. Intregul fiintei este consecinta aceleiasi
ordiniduminicale care a randuit intregui saptamanii.
Plictisul este nevoia negativista de a rupe intregul
saptamanal cu rostul sau zilnic.

Venind dinspre orizonturi diametrale, Noica
siCioran sesizeaza un element definitoriu al rostuirii
umane: DUMINICA este ziua constiintei de sine.
Rezolvarile deosebite ale acestuidat, Ti plaseaza pe
cei doi la polii opusi ai gandirii filosofice, si deschid
un amplu spatiu de dezbatere ontologica.

galele comediei...
urmare din pag. 11

occidental, spectacolele de genul dumneavoastra?

» Au 0 viteza de reactie mult mai mare. Acolo unde
s-a zis ca noi nu avem traditie in asa ceva, a functionat
coeficientul Tnalt de inteligenta, rezolvandu-se astfel
problema. in Romania exista un public ce amendeaza
gesturile echivoce, este un public inteligent, sensibil si
alergic la speculatii, motiv pentru care acest spectacol
¢ o proba de foc.

e Cum vezi acest spectacol, atat de deosebit ca
limbaj artistic, in contextul general prin care trece
cultura de la noi?

« Asistam, din pacate, la furajarea populatiei cu
aceleasi subproduse ale televiziunii nationale si nu
numai, la educarea prin telenovela si kitch. Din cauza
cateatrul vazutin mod static, clasic, si-a epuizat poate
ceva din mesajul sau, trebuie neaparat schimbat ceva
si in limbajul artistic si in mentalitatea noastra sau a
spectatorilor. Totul tine, cred, de un gen de toaleta
intima auneinatiuni. Dante aspusdespre artaca este
ca o paine si fiecare mananca ce vrea din ea”.

e Care sunt proiectele pentru lunile ce vin?

» Pregatesc un spectacol One man show pe care |-
am prezentat numai in Occident si, impreuna cu trupa
cu care am facut ,Costumele”, pregatesc ceva nou.

montpellier

urmare din pag. 16

simbolizand marea, concepute de designerii
Garouste si Bonnetti. Capriciu? Nicidecum: inca o
marca de respect pentru omul de pe strada si pentru

orasul a carui casa este.

PANA SINENOROCIREAEBUNALACEVA.
La 19 septembrie 2000, o tornada — fenomen
rarissim in aceasta zona a Mediteranei — adevastat
orasul. Au fost distruse case, smulse acoperisuri, au
murit trei oameni. Cartierele Richter, Antigone si
Pompignane au fost greu lovite. Sinistratii au primit
imediat adapost, toate serviciile municipale au fost
mobilizate, iar dupa o saptamana totul reintra in
normai. Dezastrul, ca si actiunile de combatere a
urmarilor, au fost pe larg prezentate intr-un pliant de
formatul unui ziar, editat de Oficiul de Turism
Montpellier: imagini si texte care imortalizeaza
extraordinara solidaritate cu cei loviti de nenorocire.
L-am primit, impreuna cu alte materiale dintr-un fond
documentar extraordinar de bogat, prin amabilitatea
doamnei Frangoise Cros, directoarea adjuncta a
Oficiului. Cumorasul este capitalaimportantei regiuni
Languedoc-Roussillon, tot ce priveste viata acestui
ntins teritoriu din sudul Frantei se reflectd in sutele de
brosuri, fotografii, prospecte, harti, pliante pe care
OTM le ofera gratuit vizitatorilor. De pilda, am avut la
dispozitie ampla documentatie privind serbarile
prilejuite de aniversarea a 650 de ani de la nasterea
Sfantului Roch de Montpellier, putdnd asadar sa asist
ia ele in deplina cunostinta de cauza, ca si la
manifestarile Targului de Toamna, unde localitatea
si-a doveditdin plin vocatia de oras al vinurilor de talie
europeana, zamislite de viile dintr-un bazin de 12.000
ha, innobilat de nume ca Picpoul de Pinet, Murviel,
Frontignan, Mireval, St.Jeande Minervois, laudate de
rafinatul cunoscator care a fost doctorul Rabelais.
Vinurinascute sub soarele generos al Mediteranei, pe
care romanii, stramosii comuni ai romanilor si
occitanitor, o numeau Mare Nostrum.
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Salonul literar de
la Buzau

C u trei decenii in urma un grup de entuziasti —
scriitori si oameni ai bibliotecii — avandu-i in
frunte pe Alexandru Oprescu si Nicolae Havriliuc —
infiintau, Tn cadrul Bibliotecii Judetene din Buzau, un
redutabil salon literar. Acesta se nastea dintr-o
necesitate fireasca de afirmare in plan national a
valorilor literar-culturale din spatiul de la curbura
Carpatilor. Patronat de biblioteca mai sus amintita,
»Salonul”s-aimpus, in scurttimp, cao manifestare de
elita, constituind in timp, n lipsa unei publicatii de
profil, o revista ,vorbita”, o exigenta scoala literara, o
rampa de lansare pentru multitineri de talent, un prilej
inedit de intalnire, pe viu, cu personalitatile literelor si
culturii romanesti, invitate constant la reuniunile sale
sinuinultimulrand o forma derezistentaintelectuala,
in perioada totalitara, a creatorilor din orasul de pe
malul Buzaului.

Momentul aniversar al celor treizeci de ani de
existenta ai ,Salonului” s-a desfasurat pe durata a
doua zile la Buzau, Parscov si Beceni.

Neobositul carturar si director a! Bibliotecii
Judetene ,Vasile Voiculescu”, fermentul acestei
manifestari, Alexandru Oprescu a avut initiativa, ca
n afara unor personalitati din capitald, sa invite si un
grup de scriitori si editori din Constanta, membri ai
Filialei ,.Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor, reprezentanti
ai revistei Tomis, unii dintre ei legati prin destin sau
prin afinitati sufletesti de tinutul buzoian. Au onorat
invitatia: Arthur Porumboiu, Ovidiu Dunareanu,
Nicolae Rotund, prof. loan Popisteanu (directorul
Editurii ,Ex Ponto”), Paul Prodan (directorul general
al Tipografiei ,Infcon”). Aniversarea ,Salonului” a
coincis cu deschiderea ,Zilelor Vasile Voiculescu” la
care aparticipationica Voiculescu, fiul marelui scriitor.

Invitatul de onoare, profesorul univ.dr.doc.
Gheorghe Bulgar afostaniversat!a ceioptzecide ani
de viata aisai sidistins cu premiul ,Omnia"din partea
Bibliotecii ,Vasile Voiculescu”.

in cadrul unui medalion special, poetul Arthur
Porumboiu — nascut la Dimiana — a primit premiul
de excelenta pentru toata activitatea scriitoriceasca.
in aceeasi seara s-au lansat, in prezenta autorilor,
cartile: Detentia si sfarsitul lui Vasile Voiculescu de
Florentin Popescu; Corabia de fildes— antologie a
poetilor dobrogeni uitati — de Ovidiu Dunareanu si
Victor Corches; Clopotele Atosuluide Bucur Chiriac.
De asemenea s-au acordat peste treizeci de premii
scriitorilor buzoieni si sustinatorilor ,Salonului”.

La Parscov s-a vizitat casa-muzeu ,Vasile
Voiculescu”, iar cititorilor Bibliotecii comunale le-a fost
prezentatanouacarte semnatade Florentin Popescu.La
Beceni, primarul Dorel Porumboiu a tinut sa organizeze
pentru elevii sicadrele didactice ale liceuluidin localitate,
o sezatoare literara de sufletin care ,protagonisti” au fost
unchiul sau, poetul Arthur Porumboiu si cartea acestuia
Nume pe apa (Ed. [Ex Ponto”.

0O.D.

calendar dobrogean

ianuarie

® 3.01.1951 — S-anascut Valentin Sgarcea, prozator
® 5.01.1889 — S-a nascut loan D.Chirescu,
compozitor, dirijor (d.25.03.1980)® 5.01.1940 — S-a
nascut Cola Fudulea, poet, prozator ® 6.01.1883 — S-a
nascut Stavru Tarasov, pictor (d.18.01.1961) ® 6.01.2000
— A murit Mihai Bucovala, arheolog (n.3.06.1939)
® 7.01.1936 — S-anascut Varujan Cozighian, violonist
® 8.01.1969 — A murit Gh.Bratescu, arhitect
(n.22 02.1891)® 9.01.1898 — S-a nascut Sandra
Cotovu, prozatoare (d.17.07.1987)99.01.1909 — S-a
nascut Al.Popescu-Scarisoreanu, poet®9.01.1922 —
S-a nascut Stefan Mangoianu, compozitor
(d.1979)®9.01.1942 — S-anascutOlimpiu Viadimirov
(Vladimir Alenjin), poet, publicist ® 10.01.1906 — S-a
nascut Grigore Moisil, matematician (d.1973)
® 11.01.1906 — S-a nascut Boris Caragea,
sculptor (d.1982)® 12.01.1988 — A murit Emilia
Caldararu, poet (n.7.08.1931) ® 13.01.1879 — S-a
nascut lon Borcea, naturalist (d.30.06.1936)
® 15.01.1932 — S-a nascut Sanda Ghinea,
poet ® 15.01.1937 — A murit Anton Holban, scriitor
(10.02.1902) ®16.01.1909 — S-a nascut Alexaandru
Aldea, poet ® 16.01.1923 — S-a nascut Lidia Radian,
scenograf®16.01.1932 — S-anascut Mircea Popescu,
€pigramist, dramaturg ® 17.01.1950 — S-a nascut
Vasile Cojocaru, actor, poet ® 20.01.1943 — A murit
Pericle Papahagi, lingvist, folciorist (n. 1872)
® 21.01.1943 — S-a nascut Petru Valureanu, poet,
publicist (d.31.10.1995) ® 23.01.1934 — A murit
Dimitrie Crutiu-Delasaliste, poet, publicist (n.1882)
® 24.01.1916 — S-a nascut Wanda Sachelarie-
Vladimirescu, pictor, grafician® 26.01.1960 — S-a
nascut Dan Persa, scriitor, publicist ® 28.01.1938 — S-a
nascut George Leolea, grafician (d.18.11.1983)
® 29.01.1952 — S-a nascut Viorel Magureanu, autor
dramatic ® 30.01.1990 — A murit Eugen Lumezianu,
prozator, autor dramatic {(n.22.04.1937) ® 30.01.1938
— S-a nascut Eugenia Vajiac, poet ® 30.01.1942 — S-a
nascut loan Popisteanu, bibliolog, editor

GELU CULICEA

evista Observator din Minchen, in

numarul saudublu (3-4) aparutla sfarsitul

anului, secolului si al mileniului trecut,
considera, sub semnatura poetului si publicistului
Radu Barbulescu, ca ,este vremea potrivita
bilanturilor personale si colective, punerii pe doua
coloane asucceselorsiainsucceselor”. De aceea,
probabil, sumarul revistei acorda un spatiu generos
unor prozatori (Ovidiu Dunareanu, llie C.Nan din
Constanta) si poeti (Gheorghe Mocuta din Arad,
Nicolae Motoc, Arthur Porumboiu, Sorin Rosca,
Amelia Stanescudin Constanta, Constantin Marza
din Berna), aflati intr-un moment important al
destinuluilor literar. Lorli se alatura cativapoetide
limba romana din Israel: Shaul Carmel, Solo Har,
Bianca Marcovici si Luiza Carol. Un eseu semnat
de Gheorghe Mocuta Despre limitele poeziei suna
ca o postfata la numeroasele grupaje de texte
lirice, amintind cititorilor opiniile unor mari poeti
despre poezie: ,toute I'écriture est de la
cochonnerie” (Antonin Artaud), ,poezia este o
limba sparta pe care poetii pot s-o vorbeasca fara
teama de-a fi auziti” (Jean Cocteau), ,poezia este
viata sufletului, puterea de a visa si a pieri in
propria sa imaginatie” (Robert Duncan), ,poezia
este singura cale de a spune un lucru gandind
altceva” (John Robert Colombo).

@ In numarul imediat urmator (5), revista
Observator din Minchen, aflata la ,Vremea
bilantului” — cum scrie neobositul ei redactor sef,
Radu Barbulescu, vizitat de un sentiment usor
mizantropic, de care
ar putea fi de vina si
starea vremii de
langa Alpii Bavariei A
— ne anunta L DE
premiile acordate
«de fa inceputurile
aventurii sale
editoriale, in exil”, care Tncununeaza activitatea
unor poeti si prozatori din Romania (ea insasi
redevenind in anii tranzitiei, prin nenumaratele
semne ale izolarii ei fata de restul Europei, un loc
de exil). Pentru poezie: Iv Martinovici din
Hunedoara (1995 / 1996), Gheorghe Istrate din
Bucuresti (1997 / 1998), Vasile Dan din Arad
(1999 /2000). Pentru proza/eseu: Doina Jela din
Constanta (1993 / 1994), Mihai Ursachi din lasi
(1995 / 1996), Alexandru Ecovoiu din Bucuresti
(1997 / 1998), Constantin Novac din Constanta
(1999 / 2000).

@ Continua sa incante Jurnalul lui Alceste
semnatde Gheorghe Grigurcuin Romanialiterara
(nr.1,10-16ianuarie 2001) prin subtilitatea analizei
secventiale sifrecventaintrebarilor esentiale: ,Un
fapt uimitor: printr-o anume angajare in procesul
bolii, diferenta dintre existenta si nonexistenta se
reduce considerabil. Sa fie acel instinct al stingerii
vietii despre care vorbeste Freud, adica marele
eveniment ce incununa viata? Ori e un sarman

miraj, o butaforie de umbre intre cele doua inca
incomunicabile taramuri?”

@ In acelasi numar al Romaniei literare,
apar fragmente din jurnalul lui Mircea Ciobanu.
Daca cel al lui Gheorghe Grigurcu este unul de
idei (multe dintre secvente sunt chiar aforisme)
cel al lui Mircea Ciobanu este un jurnal-jurnalin
care autorul isi noteaza preocuparile si
intamplarile zilnice. Asta nu inseamna ca in
paginile Jurnalului (1980) nu se interfereaza si
cate un pasaj de analiza scris c-0 mana sigura,
de prozator : ,La Consiliul culturii ...discutia cu
V.Nicolescu — penibila de-a dreptul. Otravit. Ma
intreaba daca Tacerea si fosnetul e un titiu
inspirat? Raspund: Nu; pentru ca mi-aduce aminte
de Pumnul si palma, de Puterea si adevarul. Imi
multumeste straduindu-se sa fie distant(?) — dar
intre timp ii cade manuscrisul de pe birou sitoate
foile i se raspandesc. Nu ies din camera decat
dupa ce si le strange pe toate (grabit, cu morga
festelita) de pe covor. Eu i-am raspuns cu
sinceritate (cine nu stie ca tocmai de asta n-are
nevoie un veleitar pacatos?). Titlul si-l va pastra,
ins3, fie si doar pentru a-mi demonstra ca poate
sa traiasca si fara sfaturile altora.”

@ Cateva insemnari dintr-un alt jurnal,
caruia i se atribuie calitatea (sau defectul?) de a fi
infidel, nu se intelege de ce, publica Bujor
Nedelcovici in Convorbiri literare (nr.12) din lasi.
»Stilul” este al reporteruluiiubitor de peisaje si carti
pecare ledescriein absentauneivibratiipersonale.
lata un peisaj: ,De la ferestrele casei se vede
golful, barcile cu panze si marea ce se retrage in
fiecare seara, lasandtoate vaporasele pe uscat —

din cauza refluxului — in pozitii bizare
asemanatoare unui cimitir de ambarcatiuni
esuate”. (4 nov.1996). Aproape imediat, autoru!
ne descrie, tot/arece, catevacarti: Avant-Memoire
de M. Gorbaciov, C'est moi qui souligne de
Berberova (fara surprize deosebite la lectura) si
L'Homme dépaysée de Tzvetan Todorov.

@ in Dacialiteraradinlasi(nr.39), larubrica
Arca lui Noe, sunt de semnalat opiniile lui
Constantin Coroiu in raspar cu modul de a gandi
al ,europenilor autori de manuale — alternative
sau nu” (,Matem ca ei nu vor ajunge totusila cota
de europenism a celui scolit in austera si
supereuropeana Germanie”), dar si al autorilor
unui recent dictionar (nenumit) care sufera ,de
multe lacune, partipri-uri si prejudecati
extraliterare si” care il ignora sau il nedreptatesc
pe poetul Mihai Beniuc. Domnia sa subliniaza ca
.valoarea operei lui Mihai Beniuc — dincolo de
zonele ei puternic ideologizate — este
incontestabild, Calinescu insusi considerandu-i
pe autorul Cantecelor de pierzanie un mare poet
national. Domnul Coroiu este indignatde tentativa
unor astfel de autori de a pune sub obroc siopera
unui alt poet ardelean: loan Alexandru. Mai ales
dupa ce acesta ,a plecat intr-un lung exil al
suferintei”, incheiat cu moartea sa. Si, luand in
consideratie datele reale, nu poti sa nu-i dai

dreptate. Darsituatia luiloan Alexandru nu poate
fi comparata cu aceea a lui Beniuc. In orice caz,
tacerea care s-a asternut asupra unuia nu are
aceleas:
2 precum tacerea
A asternuta asupra

BUS ceiuilalt. Domnul
Coroiuvine elinsusi

cu argumente

extraliterare cand i

nu prizeaza universul sapiential taranesc si
traditiile adanciromanesti,proprii poezieiluiloan
Alexandru”. De asemenea, faptul ca ,figurile
grotesti prospera, grohaie in microfoanele din
salile unui anumit palat” nu are nici o legatura cu
faptul ca poeti ,de talia lui loan Alexandru sunt
istorie”. Daca sari peste o astfel de opinie, evident
eronata, nu poti sa nu fii de acord cu concluzia
domnului Coroiu. E intr-adevar necesar sa ne
intoarcem la poezie care, cum zicea Aristotel, e
mai adevarata decat istoria. Fireste, inclusiv la
poezia veritabila a lui Mihai Beniuc si loan

dedesubturi
cearta pe ,elitistii si bursierii internationalisti” ca
trecutiin uitare, jertfitide o confuza sinepasatoare
Alexandru.

@Un amplu poem compus dintr-o suita de
portrete lirice, scrise c-un condei nervos
care nu-si refuza accentele pamfletare, pare afi
s1estamentul din strada nisipuri” (sau ,Poeme
din cartea de munca”) publicat de Serban Codrin
in Contrapunct(nr.12). De laoamenicare practica
meserii umile (borsareasa, casierita, hingherul,
culegatoru! de fasole, grataragiul, gunoierul,
mulgatoarea) sau care refuza sa traiasca din
munca (boschetarul) panalaceicare seilustreaza
in activitati importante pentru societate
(betonistul, doctorul, brutarul, judecatorul, taranul
samd.) sunt invocati, descrisi, chemati sa
alcatuiasca, impreuna, portretul unei epoci. Nu
scapa atentiei vigilente a autorului nici calaii,
tortionarii, dictatorul si cei ,patru mari dascali ai
popoarelor”.

Desiintreaga constructie a ,Testamentului”
este la prima vedere destul de sofisticata, iar
discursul se desfasoara uneoriin marginea prozei
sau a reportajului o lectura atenta 7i dezvaluie
cititorului nu putine insule de lirism veritabil: ,Se
cuvin labe de urs casadansezipejeratic, simaicu
seama chinul; sa pasesti pe mare nu iti trebuie
talpile lui Isus, ajunge destinul.” {Poetul); sau:
sDar mai ales oamenii isi pierd rabdarea sa tina
seama stelelor, fie chiar prin lentile de dragoste,
asacaleramane mortilordesmarginitatndaratnicie
sa le numere bob cu bob sirand pe rand printr-un
ochean de pamant” (Astronomul). Schelaria
»1estamentului” si modalitatea alcatuirii fiecarui
portret in parte sunt Tmprumutate cu talent (pe
urmele lui Marin Sorescu din ,La lilieci”) din
~Antologia oraselului Spoon River” de Edgar Lee
Masters. (Personajele, expiate deja, din Antologia
poetului american isi spun povestea vietii lor;
personajele din ,Testamentul” poetului roman, ca
simple abstractii, reprezentative pentru o meserie
sau alta, vorbesc despre destinul lor ca si cum ar
vorbi din lumea umbrelor.)

NICOLAE MOTOC

Numarul de fata este ilustrat cu reproduceri dupa GHEORGHE . ANGHEL din: Catalogul editatin
anul 1996 si din expozitia de pictura-ceramica deschisa in luna decembrie 2000 la ,,Galeria
»,RomartDesign” din Constanta. Fotografiile suntrealizate de artistul-fotograf Mihail Serbanescu.
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O CAPITALA DE PROVINCIE
CU VOCATIE EUROPEANA:

MONTPELLIER

umele se pare ca vine de la colina

Monspistillarius  — Muntele

Mirodeniilor, pe pantele careia si-au

facut case temerarii negustori de

coloniale care cutreierau Mediterana
in cautarea marfurilor de care gastronomia
europeana si, in primul rand, cea frantuzeasca
n-avea sa se mai poata lipsi. De la Monspistillarius
la Montpellier e doar un pas... etimologic. Intaia
atestare documentara dateaza din 985. Primul
mileniu de viata a fost, asadar, sarbatorit in 1985.
Orasul isi dobandise inca de acum 500 de ani faima
europeana, datorita scolilor. Curios, localitatea nu
este asezata direct pe tarmul marii in jurul careia
este structurata istoria multimilenara a unor cetati
durate pe tarmurile a trei continente, unde s-au
succedat stralucite civilizatii. Astfel, Montpellier n-a
suferitniciodata atacurile invadatorilor veniti pe mare,
cum s-a intamplat cu cetatea vecina, Maguelone
care, in sec. al Vlll-lea, a cazut in mana sarazinilor.
in 737, cand recucereste orasul, Charles Mariel
(victorios, cu cinci ani mai inainte, asupra ostilor
musulmane ale lui Abd el Rahman, inistorica batalie
de la Poitiers, sfarsitul primelor tentative islamice de
acuceri continentul nostru, dupa ce cazuse Spania),
a poruncit sa fie distrus importantul port, pentru ca
nici un navalitor sa nu mai aiba unde se intari. Am
amintitde Maguelone pentru incaunmotiv: catedrala,
construita in sec. VI si refacuta la 1030 de episcopul
Arnaud |, a oferit protectie mai multor papi Tn timpul
luptei dintre Imperiu si Papalitate. Este unul dintre
cele mai importante monumente ale catolicismului.
Sarevenim, insa, laorasulvecin,lanord, Montpellier.
Acesta este port, si inca unul important, gratie unui
canalderivatdinfluviul Lez. Mediterananuinseamna,
insa, numai vapoare si macarale portuare. Marea
aceasta binecuvantata este si un urias rezervor de
caldura, protectoare pentru flori si palmieri, cand la
noi Crivatul isi face de cap. Chiar in timp ce scriu
articolul, sub cerul liber, asezat la 0 masuta din
gradina unei cafenele din Place de la Comedie, la
cativa pasi de muzeul Fabre si de enormul complex
comercial acoperit numit Polygone, sunt izbit de
culorile starsitului de toamna. Mediterana traieste in
efluviile secrete ale bucatariei condimentate, in
tonurile vesele ale rochiilor, inbluzele adolescentilor,
in dezmatul cromatic al parcurilor.

UN PIC DE ISTORIE. Atestarea din 985 nu
inseamna ca viata anterioara mentiunii ar fi fost
Jabula rasa”. Celtii — care au coborat si pe valea
Dunarii — au sosit aici si s-au amestecat cu
autohtonii. Romanii, sositi la 118 i.H., au construit
Via Domitiana, au construit villae, centre ale unor
mari domenii rurale. Personajele ale caror nume
apar in actul din 26 noiembrie 985 sunt contele
Bernard, Senegonda, sotia sa, si Guilhem de
Gellone, caruia cei doi soti ii dau, ca rasplata a
devotamentului, doua terenuri dintre care unul fa
Monte Pestellario (sau (Pistillario), adica la
Montpellier. Nu prea se stie cine au fost donatorii,
iar actul este scris ,intr-o latina execrabila”. Se stie,
in schimb, ca acel Guilhem a intemeiat o dinastie
care a condus destinele orasului pana la inceputul
secolului al Xlll-lea. La mijlocul veacului anterior,
un insemnat scriitor si calator, rabinul Beniamin de
Tudela, care intreprinsese o calatorie in jurul
Mediteranei ca sa viziteze comunitatile ebraice, a
gasit numeroase biserici, hanuri, carciumi, pravalii
si, observatie extrem de importanta, afostfrapat de
vocatia cosmopolitd a urbei. E un loc prielnic
negotului, unde vin sa vanda si s& cumpere o
gramada de crestini si de sarazini, unde gasesti
arabi din Gharb, negustori din Lombardia, din
Regatul Marii Rome, de pretutindeni din Egipt, din
Grecia, Galia, Spania, Genova, Pisa care vorbesc
in toate limbile, scrieinvatatul rabin. Cum se explica
aceasta brusca dezvoltare? Raspunsul il dau Bob
ter Schiphorst siKurt Brenner, involumul Montpellier
a la croisee des chemins, tiparit la Heidelberg:
,Orasul se afla la incrucisarea unor drumuri
importante, inprimul rand «camino monete» (drumul
banilor, n.n.), fosta «Cale Domitiand» pe care se
duceau odinioara legiunile romane in Spania. Pe la
sudul orasului trecea «camisalinieé» pe unde tranzita
sarea scoasa din iazurile de pe litoral; si, cel mai
important pentru intelegerea avantului cetatii, «cami

roumieu», calea pelerinilor din Europa de Nord spre
Saint Jacques de Compostelle; frecventata si de
negutatori, savanti si aventurieri de toata teapa, ea
trecea chiar prin centrul orasului. Sfintita la 819 de
catre episcopul Argemir, biserica Notre Dame des
Vooeux adevenit ea insasio etapa a pelerinajului. Ca
sdraspundalacerereadrumetilor catre Compostelle,
zarafii sibancheriiisi scoteau mesele in jurul bisericii
astfel incét, in sec. Xlll, ea lua numele de Notre
Dame des Tables... Prin portul Lattes (construit in
sec. IVi.Hr.), Montpellier exporta inca de atunci mari
cantitati de vin, de ulei de masline, stofe vopsite,
pielarie, bijuterii, 14nad". Un episod al acelor
indepartate secole, intrat in legenda dar si tn
manifestari carnavalesti, il constituie cearta sotilor
de Aragon, Marie, fiica unuia dintre Guilhemi, si
frumosu! Pedro It care primise de la proaspata
nevasta 15 domenii, patrucastele sidrepturite asupra

Montpellier — Vedere panoramica

orasului Montpellier. De primit, ie primise cu bucurie,
dar ramasese cu ochii tot pe o doamna de onoare a
sotiei (pe care o banuia de sterilitate). Demnitarii
orasului au pus la cale o intalnire secreta a focosului
aragonez cu dama, careia i-au substituit, in ultima
clipa, nevastalegitima, acoperita deunvat. Stratagema
areusit si, din aceasta isprava, s-a nascut Jacques |,
rege al Aragonului si senior de Montpellier. Se non e
vero, e bentrovato... Oricum dansul calutuluide atunci
dateaza: in mijlocul unei cete de dansatori imbracati
n alb, cu pene si panglici la palarie, se afla unul cu
trupultrecut printr-un calutde carton — totulinmemoria
bucuriei generale si a jocurilor cu care poporul a
rasplatitimpacarea augustilor soti. Totdin Evul Mediu
dateaza istoria Marii Lumanari, fara indoiala unicat
mondial. Pentru oras, sec. XIV a avut un sfarsittragic:
cutremure, atacuri, inundatii, foamete. Poporul inalta
rugi Sfintei Fecioare, iar breasla lumanararilor face o
lumanare lunga cat zidurile fortificate ale cetatii: 3888
m. infasurata pe un tambur imens, gigantica festila a
ars pana la sfarsit in fata altarului de la Notre Dame.
Necazurile iau, intr-adevar sfarsit. Nu va mai trece
insa mult si, dupa unirea Proventei cu Franta, sub
sceptrul autoritatii centrale, Marsiiia devine marele
port al regatului catre Orient, situatie privilegiata in
care se afla si azi.

UN ANUME RABELAIS SI EXTRA-
ORDINARA SA POSTERITATE. Daca-i intrebi pe
localnici cine cred ca a fost o personalitate
remarcabila din istoria culturala a orasului, primul
nume care le vine pe buze este cel al lui Frangois
Rabelais. Autoru! celebruiui roman Gargantua si
Pantagruel a studiat aici medicina, la una dintre
cele mai vechi scoli europene, ridicata de papa
Nicolae a! IV-lea la rang de universitate prin bula din
26 octombrie 1289. in acelmoment se studiau dreptul

civil, dreptul canonic, medicina si artele. Acolo predau
sau predasera magistri ca Frangois de Lapeyronie,
printre bolnavii caruia se numarau regii si imparatii
Europei, fondatorul Academieide Chirurgie, Amauld
de Villeneuve si insusi Nostradamus de care a auzit
olumeintreaga. Calugar, preot si scriitor, Rabelais a
inceput sa studieze medicina, tarziu, la 36 de ani.
Atmosfera studenteasca a vremii este descrisa in
Pantagruel, unde sunt povestite homericele chefuri
ale alumnilor. Studentul a devenit el insusi profesor
si inca unul dintre cei mai importanti. Sub portretul
sau din 1537, aftat in cancelarie, promotii dupa
promotii de absolventi aurostitjuramantu! lui Hipocrat.
Statuia lui Rabelais se afla in admirabila Gradina
Botanica, cea mai veche din Europa (infiintata la
1593, sub Henri IV), proprietatea Facultatii de
medicina. Poate ca cea mai mare si mai subtila
bogatie a orasuluisuntscolile, universitatile si cultura.
Montpellier areinjur de 250.000 de locuitori. Separat,
numarul studentilor depaseste cifrade 70.000! Daca
pe la anul 1400 o promotie de la medicina numara
vreo 200 de absolventi, cifra enorma pentru acel
timp, astazi prezenta cea mai vie, cea mai dinamica
sunt studentii. 1i vezi pe stadionul de atletism
Phillipidés (dupa numele eroului de la Marathon), in
Curtea Scolii Nationale de Chimie, la Facultatea de
litere (unde inimosul profesor Jacques Bouét,
specialist deopotriva in filologie romanica si
etnomuzicologie, cu studii la Conservatorul
bucurestean, conduce unlectoratde limbasiliteratura
romana), la Drept... inca de acum 20 de ani,
Universitatea Montpellier Il de Stiinta si Tehnica se
intindea pe 30 de hectare!in afara de trei universitati
autonome — dintre care Paul Valery are ca nucieu
fosta facuitate de filologie — structurate in urma
reformei din 1972, aici fiinteaza scoli de renume
international specializate in tehnologie, comert,
arhitectura, agricultura. Prezenta zecilor de mii de
studenti intr-unul dintre cele mai mari centre
universitare din Europa da cetatiio vibratie perpetua,
un aer de tinerete triumfatoare. Complementara
acestei Fontaine de Jouvence este viata culturala
marcata prin spectacole, in primul rand cele de la
Opera-Comedie, dar side larecent construita Opera
Berlioz, numitd si Le Corum, sediul Orchestrei
Filarmonice, beneficiara celei mai mari sali de
spectacole, cu 2000 de locuri, dubla fata de Opéra-
Comeédie, construita in secolul trecut. inca doua mari
sali sunt consacrate muzicii: Victoire-2 gazduieste
numai concerte de rock, rapp siraggae, iar Zenith —
show sivariété. Anual, in Castelul Grammont are loc
un festival de muzica actuala, la care vin sa asiste
peste 30.000 de tineri din toatd Europa. Arta
coregrafiei este reprezentata la Centre National de
la Danse; tot aici se desfasoara Festivalul
International al Dansului. Muzeele gazduiesc si
manifestari itinerante, unele de rasunet mondial.
Noua bibliotecaregionala este construita in superbul
cartier Antigone = 15.000 mp, 1400 de locuri,
cataloage informatizate, sali speciale pentru
nevazatori, laboratoare de limbi straine — totul in
cutezatoarea viziune a arhitectilor Paul Chemetov
si Borja Huidobro.

VOCATIA CONSTRUCTIEI. Si cu aceasta
intram Intr-un domeniu deosebit de sensibil: raportul
dintre traditie si actualitate in urbanism. Cum s-a
Jrezolvat"in Romaniachestiunea, se stie. De pildain
Capitala, in vecinatatea unor edificii care formau o
unitate stilistica incantatoare, semnate de mari
arhitecti,anume Muzeulde Istorie Nationala siPalatul
CEC, amandoua de la inceputul secolului, a fost
ridicata futurista constructie in otel si sticla
reflectorizanta a Bancorex-ului, deloc urata in sine,
darpotrivita cu ansamblulcanuca-n perete. Aceeasi
situatie se regasestela Constanta, inzona peninsulara
(protejata printr-o lege pe care nimeni n-o respecta)
unde aurasarit — cucomplicitatea primariei — cladiri
din aluminiu si sticla. La Montpellier, municipalitatea
este de o strictete de fier in ce priveste respectarea
legislatiei relative la disciplina in constructii. S-a
demolat si aici, desigur, dar in interesul urbei si al
cetateanului. Unde se inalta Le Corum, de pilda, se
aflau niste maghernite care patau obrazul orasului.
Sub ochiul atent si exigent al primarului Georges
Fréche (ales in aceasta functie acum 23 de ani!) si al
consilierilor municipali, Montpellier care, in urma cu
25 de ani, se afla pe locul 30 printre orasele
Hexagonului, a ajunsinprezentpelocul 8. O evolutie
in care s-a tinut seama de radacinile orasului, de
dinamica evolutiei populatiei, de protectia mediului
si, nuin ultimul rand, de cerintele cetateanului. A fost
intreprinsa o opera de recompunere urbanainparalel
cu dezvoltarea economica — industrie de varf,
nepoluanta — totul fiind supervizat de specialisti in
estetica urbana si industriala. Doar un exemplu:
noile tramvaie, ultramoderne, silentioase, au fost
decorate la exterior cu pasari stilizate, pescarusi
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NASOS VAYENAS

(Grecia)

N asos Vayenas este cunoscut in Grecia si in
afara ei ca poet, eseist si critic literar. Laureat al
Premiuiui de Stat pentru poezie, in 1980 si, in 1995,
pentru critica, el isi Incepe cariera universitara la
Facultatea de Filosofie si Litere a Universitatii din
Rethymmon/Creta, devenid apoi, din 1992, profesor
de teorie si critica literara in cadrul Departamentului
de Studii Teatrale al Universitatii de Stat din Atena.

Capoetsieseist, este cunoscut sitn Romania,
prin traducerile aparute in diverse periodice
(Luceafarul, Tribuna, Cronica...) precum si prin
volumele Ratacirile unui necéalator, Versuri
(Bucuresti, 1998) si Despre poezie - Eseuri siaforisme
(lasi, 1999)

\'/

E iarna. Ninge cu aurore inghetate.
Nebarbierit, Tnnegurat ma adancesc in alb.
in ciuda tuturor, in noapte, pe ascuns,

primavara
capcanele-si intinde.

Ratacite noime fara vorbe
neintrerupt prin aer se preumbla.
Mainile mele-s tot mai mici

si cale-ntoarsa fac spre trupul meu

din frageda copilarie. lar trupul meu, in acest

timp,
se muta-ncet catre o vreme din afara amintirii
alb-alb-imaculate. Cu neputinta-i a-l mai tine
n trecutul meu.

Vi

Verde pe negru. Ziua arata

ca trupul meu e plamadit din colb de luna.
Dar despre asta voi vorbi mai jos,

mai pe-ndelete.

Mereu mai rece vine primavara
decat ma astept. Tacerea mea
cea surda o sapa.
La fel ca inaintea

unei ploi grozave

cade vantoasa. lar sus, in cer, cu toate
astea,

norii se duc tot inainte

spre ce le-a fost menit.

Vil

O, tu care-ncalzesti cu fata

aerul rece al iernii.

Tu, care ai ca singura si inteleapta carte
adancul intuneric.

Cresc trandafirii tot mai mari, la pasul tau.
Hipnotizata, moartea te priveste cu uimire.
Salcamii arunca stele. Acopera cu intelesuil

alb
corturile carutelor.

Tu, mama din afara vremii, cu aurii cosite,
Cu feciorelnic piept neintinat,

simbria ta cum, oare, poti s-o dai,

chiar primului venit?

Vil

Ochii tai sunt mereu altii

in diferitele oglinzi. Si-s otravite merele fetei
tale.

Nu te gandi la arbori. Scoate-ti uscatele

Frunze din par.

imi amintesc spusele tale: ,Ridurile-s tulburi
rauri

pe care le treci doar o singura data.”

Si apoi, rapida bataie de aripi a ciocarliilor

inlauntrul pieptului.

Si marea. Si alte lucruri

insemnate. Tufe de liliac. Inoxidabile violete.
Mainile uhei femei care ascut pe pieptul meu
taisuri ale iubirii.

IX

Ce ating eu este oare pielea ta? Arborii
au Tncetat de mult sa mai respire.
Pasarile — pe sarme, iar sarmele

nu exista.

Sau cam asa ceva. Intre timp, tacutul aprilie
te acopera, cu grija, cu inflorite douazeci-si-
patru-de-ore.
Numai marginile parului tau raman
n afara timpului.
in romaneste de
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® Redactor sef: CONSTANTIN NOVAC

& Revista editata de Consiliul Local al Municipiului Constanta cu sprijinul Ministerului Culturii si al
Casei de Editura ,,Ex Ponto” @ Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania

® Adresa: Constania, Piata Ovidiu nr. 12, (Muzeul National de Istorle sl Arheologie).tel.fax 61.11.72,61.10.79 ISSN 12208167 ® Tiparul:INFCON S.A. Constanfa ® Cititoril din straindtate se
pot abona prin ,RODIPET” S.A. P.O. Box 33-57 fax 0040-1-222.64.07; 222.64.39, telex 11995, Plata Presei Libere nr.1, sector 1, Bucuresti, Roméania ® Redactor de serviciu: GABRIELA INEA




