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Motive intemeiate m-au determinatmaideunazi
sa caut, intr-un spatiu cu un considerabil potential
turistic, precum cel al litoralului nostru, ceea ce orice
ins venit din alta parte pentru a-si petrece vacanta
printre noi, ar trebui s& gaseasca dar nu gaseste: un
ghidin stare sa-idescurce drumurile constantene sipe
cele ale statiunilor pontice si un spectru de oferte-
servicii si obiective culturale sau naturale — in toate
formele civilizate, pe suporturile cele mai accesibile
prin imagine si expresie.

Cu atat mai putin se poate vorbi de existenta
unei activitatipromotionale de anvergura, componenta
majora aindustrieituristice, prin care orice tara dispusa
sa-siexploateze optimresursele ospitaliere itiincearca
de departe, pe fondul unei concurente acerbe ale
firmelor de profil, optiunile.

Daca, in urma cu mai mult de un deceniu, asa-
numita propaganda in materie se bucura de o atentie
concretizata intr-o finantare consistenta, in ciuda
canoanelor si prejudecatilor ce limitau sfera ofertei
turistice — harti, pliante, prospecte, cataloage, albume,
discuri etc. — astazi, cand s-au ridicat barierele, cand
mijloacele de persuadare a virtualului oaspete s-au
diversificat devenind tot mai ingenioase, mai
convingatoare, turismul nostru a ramas in preistorie.
Explicatia nu rezida atat in lipsa unor manageri
competenti, cat in segmentarea excesivad a
infrastructurii, a patrimoniuluituristic de care dispunem.

Nimeninu contesta ca orientarea spre economia
de piata, stimularea initiativei particulare reprezinta si
in aceasta ramura parghia si sursa prosperitatii.
Trecerea hotelurilor si a altor obiective Tn mainile
intreprinzatorilor privati, sub diferite forme, inclusiv
aceea de locatie in gestiune, favorizeaza insa numai
sfera serviciilor de confort imediat, masa, casa, plaja,
bar-discoteca, bowling, cure profilactice etc. Farfurii
fierbinti si frapiere gaseste omul si-ntara lui. Nu exista,

din pacate, fie simacar pentru turistul mediu caintelect
sivenituri, motive de a parasiincinta hotelului standard
si cu atat mai putin de a se infrupta din spiritualitatea
locului, fiindca, oricat de interesat ar fi gestionarul in
derularea afacerilor sale, nu dispune de acea putere
economica in masura sa-si imbie clientul cu oferte
costisitoare mai mult sau mai putin inefabile. Romania
are hoteluri, dar ea insasi nu e un hotel. Daca fiecare
e preocupat de rosturile lui, ramane de vazut cine se
ocupa de rosturile tuturor, de edificarea acelei viziuni
unitare sub cupola careia un reamt poposit in Mamaia
sa respire acelasi aer cu un danez ajuns in Retezat.

Propunandu-si accentuarea politicilor
promotionale, Autoritatea Nationald pentru Turism
pare, in a sa strategie de dezvoltare, sa-si asume mai
muite atributii in sfera macroturismului, a unor servicii
cubataie mailunga, decatacelorstrictutilitare. Tiparituri
ilustrate, emisiuni radio-tv, publicatii, C.D.-uri vizand
ambientul major, natural sau cadrul largurbaninvecinat
sau mai indepartat, cu dotarile sale edilitar-culturaie,
extensia excursiilor, circumscrise unor arii bogate in
marturii arheologice siistorice, pregatirea unuicorp de
ghizi si a unor animatori de vocatie, sunt actiuni care,
intr-adevar, cer bani, pun la incercare pragmatismu!
intreprinzatorilor care vor sa se capatuiasca rapid, dar
deschid perspective fertile pe ambele planuri, material
si spiritual. Implicarea Municipalitatii in aceasta ampla
activitate promotionala, asa cum se intampla siin alte
parti, n-ar fi decat benefica.

S-ar pune intrebarea de ce o'revista de cultura
abordeazaoasemeneatema pretabila maidegrabaunor
publicatii de profit. Poate si pentru ca astfel de lucruri nu
prea intra in atentia analistilor economici. Dar mai ales
pentru ca turismul, in convingerea noastra, reprezinta
una dintre cele mai lesnicioase si mai penetrante cai de
stimulare a interesului pentru o tara si pentru camenii ei.
Revenit de curand dintr-o expeditie quasi-turistica — o
insula mediteraneeana , am uitat ce am mancat si cum
amdormit, daramramas fascinatde haloul eievanescent,
de iradierea ei spirituala, pentru ca oamenii aceia or fi
avand frumuseti inegalabile, dar au si capacitateade ati
le darui pe toate caile mintii si sufletului.
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tinta si izvor
de EUGEN URICARU

Multa vreme, in istorie, Dobrogea a fost
doaro,tintd". Pentruaccesul la gurile fluviului si
la Mare s-au purtat razboaie, uneori cu totul
neobisnuitde incrancenate. Campaniile turcesti
in Principatele romane nu priveau scopul
principal al ofensivei otomane catre Europa —
drumul spre Viena era pe firul Dunarii, nu prin
Carpati. Si totusi, armatele Islamului au insistat
maibine de douasecole sainstaureze uncontrol
indirect asupra voievodatelor romanesti; odata
cu batalia de la Stanilesti, Petru cel Mare este
nevoit nu doar sa se opreasca din ofensiva sa
catre ,marea calda”, ci chiar sa-si tina cuvantul
de a-l adaposti pe Cantemirla curtea sa. Relatia
dintre Dimitrie Cantemir si Petru cel Mare este
mai complicatd si mai profunda decat aceea
dintre doi aliati care, tucru rar in acea vreme, isi
tin cuvantul dat. Profesorul Eugen Lozovandela
Universitatea din Copenhaga mi-a aratat, in
1983, dovezile ce probau apartenenta lui Petru
sialui Dimitrie Cantemirla aceeasilojamasonica
in care Dimitrie era superiorul lui Petru. Initierea
lui Cantemir trebuie sa fi avut loc la
Constantinopole, pe cand el eraostatec al Inaltei
Porti. Tot de atunci trebuie sa dateze si gandul
Jstoriei” sale privind cresterea si (atentie!)
descresterea puterii otomane. Cartea, a carei
fericit siinspiratdescoperitor (mareferlaoriginal)

este carturaru! Virgil Candea, e in fapt un
exhaustiv raport de ,intelligence”, destinat a fi
sursa principala de informatii pentru Curtea
regalaengleza sipentrufactoriide decizie militari
si comerciali ai Marii Britanii, mai bine de o suta
de ani de la scriere. Cantemir observase corect
descresterea puterii militare a turcilor, dar nu
apreciase corectcapacitateaRusieide arasturna
balanta in favoarea crestinatatii orientale. Cu
toate cainteresul europeanpentru MareaNeagra
era in descrestere, marile drumuri comerciale
priveau catre Atlantic ori catre Indii prin
Mediterana ori prin ocolul Africii, puterea
ruseascanucrescuseindeajuns. larpentrutoate
acestea incepea sa se contureze noua politica
engleza, care vedea Turcia ca un aliat, mai
degraba decéat ca pe un concurent. Prin
intermediul Turciei va putea sa controleze mai
eficient toata Asia Centrala, sa protejeze nordul
Indiei si s&-si croiasca drumin Orientul Apropiat.
Petru si urmasii sai, mai cu seama Ekaterina, nu
vor renunta la Marea Neagra si la ideea de a
controla Stramtorile. Aceasta idee va persistain
toata puterea ei de fascinatie pana la Razboiul
Crimeii cand se limpezeste, pana la cel de-al
doilearazboimondial, unde esteliniadeintalnire
dintre puterile europene si Rusia.

Dar care este rostul Dobrogei in aceasta
confruntare dintre est sivest, confruntareincare
Turcia, detinatorul de fapt al Dobrogei avea un
rol de ,inter-face"?

in primul rand Imperiul Otoman incearca
sa-si consolideze linia de aparare de-a lungul
Dunarii, dar si sa-si gaseasca un rol european
ca putere dunareana. Cetéatile roméanesti de pe
malulstang suntdeclarate raiale ceeaceinsemna

continuare in pag. 4
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ntr-o perioada in care politicienii se pregateau sé ia

startul in cursa electorala, pe fondul unei crize

economico-sociale fara precedent, initiativa
Ministerului Culturii de a decreta anul 2000 ,An
Eminescu” si de a finanta Programul National intocmit
in acest scop a fost privita cu scepticism, chiar si dupa
sesiunea solemnaa Academiei Roméane din 14 ianuarie
2000, care a constituit semnalul declansarii pe intreg
cuprinsul tarii a unei sarbatori Eminescu, unice prin
amploare si complexitate.

Manifestarile culturale de la Ipotesti, Botosani si
lasiau prilejuitrepunerea indiscutie a mitului Eminescu,
problema receptarii operei sale de-a lungul timpului.
Acest fapt a generat numeroase ludri de pozitie pro si
contra, concluzia finald fiind aceea ca ne aflam intr-un
moment — 150 de ani de la nastere — in care creatia
poetului se bucurg de un interes maxim din partea
cititérilor romani.

Consecventa programului sau editorial pe anul
2000, revista ,Tomis” isi propune in acest numar
realizarea unui sondajde opinie inlegaturd cu derularea
primei treimi a ,Anului Eminescu” la nivel national,
precum si unul privitor la polemicile iscate cu acest
prilej, avand ca subiectviata siopera luiMihai Eminescu.

SORIN ROSCA

DAN CRISTEA:

As vrea sa fie foarte bine inteles: Ministerul
Culturii mai are si lipsuri, dar a facut si face lucruri
foartebuneinceeace priveste derularea Programului
national ,Anul 2000 — Anul Eminescu” in conditiile
actuale, deloc favorabile mai cu seama culturii,
literaturii. Eumamandresccu faptul ca Editura,Cartea
Romaneasca” areusit sa scoata de sub tipar trei carti
fnchinate lui Eminescu. L-am convins pe Nicolae
Balota sa scrie un amplu eseu despre Eminescu, m-am
convins pe mine insumi sa scriu despre Eminescu.

Pentru perioada imediat urmatoare editura
noastra a si inceput lucrul la o editie populara a
creatiei eminesciene, precum si la un volum foarte
asteptat, care cuprinde exceptionalele amintiri ale
Mittei Kremnitz despre marele poet. In iunie sper sa
pot veni la Constanta cu aceste carti. Si pentru cain
ultimavreme se vorbeste peici, pe colo, despre o asa
zisa ,criza areceptarii” operei poetului, despre uncon
de umbra si altele de acest tel, eu vin cu un argument
cat se poate de edificator: cea mai vanduta carte la
oraactualaaediturii Cartea Romaneasca’este aceea
care inmanuncheaza scrisorile de dragoste ale Iui
Mihai Eminescu st ale Veronicai Micle.

MARIUS TUPAN:

La jumatatea lunii ianuarie 2000 a aparut un
numar special al revistei noastre dedicat in intregime
lui Eminescu. Am fostrealmente uimit afland ca
el s-a epuizat aproape instantaneu de pe piata.
Ceea ce inseamna ca Eminescu inca intereseaza
foarte mult, nu cum cred unii tineri ca este depasit,
desuet, neinteresant. Vom repeta testul in vara, pe
15 iunie, cand vom scoate un nou numar dedicat
poetului nostru national.

Desiacestananiversarademaratbine, constat
ca in ceea ce priveste publicatiile literare, nu toate
insista pe tematica Eminescu. Noi am publicat si vom
pubiica Tn fiecare numar, pana la sfarsitul anului, cel
putin 1-2 materiale inlegatura cu viata sioperamarelui
poet. Daca nuvom sti sa ne omagiem marii autori, nici
noi nu vom avea un nume si un loc in istorie. Nu
trebuie satraim cu ideea cainaintea noastra nu a fost
nimeni, sau ca dupa noi nu va mai veni nimeni.
Trebuie saexiste o continuitate, trebuie sane inscriem
intr-otraditie. Eminescu este atat deimportantpentru
culturaromana siuniversala incat merita sa tie mereu
valorificat si revalorificat. Dar nu pot fi de acord cu
ideea ca el ar fi singurul nostru mit. Caragiale este si
el un mit. Laurentiu Ulici chiar se reterea la doua linii
in acest sens: linia ui mitica, ce vine din Caragiale, si
linia lui Hyperion, care vine din Eminescu. Ar putea
foarte bine sa existe si o atreia linie, pe care noi inca
nu am descoperit-o. Asta e treaba criticilor, dar ei au
cam obosit. Se ocupa de cate-n luna si in stele, dar
mai putin de literatura. De aceea revine revistelor
culturalerolulde adescoperisiajutala afirmarea unei
noigeneratii de critici valorosi. Atentie d-le Manolescu,
atentie d-le Mircea Martin, atentie d-le Ulici si d-le
Grigurcu, pentru ca vin altii din urma, cum ar spune
Teodor Mazilu, si s-ar putea ca acestia sa va
.chelfaneasca” pe dumneavoastra, nu pe noi, poetii
si prozatorii!

LUCIAN VASILIU:

Pentru noi, muzeografii literari, reintoarcerea
la Eminescu se intdmpla in fiecare zi, in fiecare
noapte, infiecare clipa. Poate mai multdecéat oriunde,
in lasii lui Titu Maiorescu si lon Creanga, Eminescu
este cel mai prezent. Din Copou, la bojdeuca si
Muzeul ,lon Creanga®’, de la strada care-i poarta
numele sipéna lainstitutiile de invatamant superior,
delaPiata Mihai Eminescu, laacesttren postmodern,
intercity, care face legaturaintre capitalele Moldaviei

siValahiei, botezat cu numele poetului. Maiin gluma,
mai in serios, in spiritul ,Junimii”, suntem bucurosi
caneaflaminanul 2000, sanatosi, intr-un permanent
freamat cultural care, evident, i se datoreaza, in
mare parte, lui Mihai Eminescu.

Fireste, problema cea mai spinoasa in
derulareasifinalizarea unui Program de o asemenea
anvergura este aceea afondurilor, aaccesuluilaele
intimp util. Lasandla o parte scuza hazlie cu ,starea
de austeritate”, precizez faptul ca noi, iesenii, tinem
mai mult fa ,bugetul spiritual” si mai putin la cel
financiar. Daca vrei cu adevarat sa realizezi ceva
deosebit, exista surse siresurse alternative, venituri
proprii, prieteni, sponsori sau intamplari fericite pe
care ni le harazeste Dumnezeu. Din acest punct de
vedere s-au gasit modalitati de a continua discursul
cultural chiar in vremuri de mare criza financiara,
asa cum de altfel s-a intamplat si pe vremea lui
Dosoftei sau a lui Eminescu.

Cu sprijinul Ministerului Culturii, al Consiliului
Judetean si al Primariei lasi, lucrarile la Muzeul
Eminescu din Copou suntin curs de finalizare.
Tntr-un viitor nu prea indepartat aici va exista un
generos spatiu de dialog cultural. La capitolul ,fapte”
mentionez aparitia numarului 1 / 2000 al revistei
Dacia literara, numar dedicat lui Eminescu, aparitia
,Cartii Muzeelor Literare iesene”, organizarea
ireprosabila a ,Zilelor bojdeucii lui lon Creanga”
(spatiu unde s-a exprimat marea prietenie a celor
doi tineri junimisti), precum si suita de manifestari
culturale prilejuite de ,Zilele revistei Convorbiri
literare”.In perioadaimediat urmatoare vomorganiza
la ,Casa Sadoveanu” din Copou o sarbatoare a
poeziei iesene contemporane, precum Si
traditionalul, de acum, ,Concurs literar de la
Mircesti”.

actualitatea lui Eminescu, publicata in urma cu cativa
aniin revista Dilema. Problema este repusa pe tapet
astazi, ceea ce mi se pare de prost gust, pentru ca
atat cei care il neaga pe Eminescu, céat si cei care il
folosesc ostentativ, auundetect esential: einudiscuta
cu cartea lui Eminescu pe masa, ci doar cu numele
poetului, folosindu-l ca moneda de schimb in dispute
literare si uneori chiar politice.

PETRE STOICA:

Apreciez cabine venitainitiativa revistei Tomis
de arealiza aceasta ancheta in legatura cu ceea ce
s-a infaptuit pana in prezent la nivel national pentru
aniversareaasacum se cuvine aunuisecol sijumatate
de la nasterea lui Mihai Eminescu. Abia acum, cand
am la indemana suficiente elemente de comparatie,
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Dincolo de folosirea numelui
poetului ca moneda de schimb
in disputele literare

TRAIAN OLTEANU:

Nu voi mentiona aici numeroasele
simpozioane, recitaluri de poezie si lansari de carte
organizate, ca mai peste tot in Romania, incepand
din luna ianuarie a acestui an, in spatiul cultural
vrancean. Noi ne-am detasat insa prin tiparirea
volumului,,Paradigme eminesciene”, autor prof. Silvia
Chelariu, lucrare deosebit de interesanta, care a
vazut lumina tiparului la Editura Revista ,V" in chiar
zZiua de 15 ianuarie 2000!

PentrucalaFocsaniafostdezvelit, intr-oepoca
de trista amintire, singurul bust din tara inchinat lui
Eminescu, noi am hotarat sa raméanem la fnaltimea
asteptarilor, initiind in acest sens o actiune-unicat in
peisajul acesta al efortului general de aniversare a
marelui poet: realizarea volumului Discovery
Eminescu. Va fi de fapt un superb album avand ca
autori elevi din clasele |-VIIl care il interpreteaza, il
deseneaza pe Eminescu. Textele vor fi traduse in
cateva limbi de pe toate continentele, iar conditiile
grafice deosebite vorreliefanaturaleteasi sensibilitatea
uimitoare a tinerilor autori. Va ofer in premiera aceste
informatii pentru ca revista Tomis si redactorii ei imi
sunt foarte dragi si sunt convins ca ceea ce ne-am
propus reprezinta efectiv un lucru de valoare!

NICOLAE TURTUREANU:

Anul Eminescu a inceput in forta printr-o
manifestare de nivel national, cum era si firesc, la
care au fost invitate toate fortele literare, culturale si
politice. Nefireasca insa mi s-a parut reactia unei
anumite parti a presei (ca sa ma exprim in noul limbaj
de lemn, consacrat in urma cu cinci-sase ani), care a
receptat manifestarile inchinate lui Eminescu ca pe
un fel de debut al... campaniei electorale! Ceea ce mi
s-a parut penibil, intrucat nimeni in tara asta nu-|
poate folosi pe Eminescu drept afis electoral sau ca
purtator de cuvant in campania electorala. Consider
ca acest an aniversar a debutat bine, firesc pentru o
tara civilizata si cu dragoste pentru cultura, exceptie
facand comentariile rautacioase si insinuante ale
unor gazetari erijati intr-un fel de spiritus rector al
opiniei publice, insi care s-au trezit sa fie carcotasi in
astfel de momente.

Dincolo de tot ceea ce s-a facut bine si
interesantpanaacum, ar maifiinca unfaptcucare nu
pot fi de acord: reiterarea unei discutii apropo de

mi se pare extraordinar ceea ce amreusitsafacemla
Jimbolia, intr-un orasel cu nici 20.000 de suflete.
Beneficiind doar de ajutorul indirect al Primariei, am
realizato expozitie de carte rara, unicapanainprezent
in Romania. Zece vitrine si douazeci de panouri de
mari dimensiuni cu editii princeps de o valoare
inestimabila pentru literatura romana. Succesul de
care s-a bucurat ne-a intarit convingerea ca marii
nostri clasici, ingeneral, si Eminescu, in mod special,
intereseazain continuare pe foarte multidintre romani.
Panalastarsitulacestuian, intentionam sa organizam
o expozitie de numismatica, filatelie, ex libris-uri si
afise cu tematica Eminescu, un recital de poezie
trilingv (romana, maghiara si germana), precum si un
simpozion in cooperare cu Uniunea Scriitorilor. Cate
orasele de talia Jimboliei se potlauda cu organizarea
unor astfel de manifestari culturale? Eu cunosc chiar
municipii care nu au facut nimic pentru Eminescu
pana in prezent!

IOAN POPISTEANU:

Cred ca orice intelectual roman cu bun simt
trebuie sadezavueze spusele acelui grup de teribilisti
care pun in discutie valoarea operei lui Eminescu,
fara argumente capabile sa stea in picioare macar o
clipa.

Editura ,Ex Ponto” este pe cale sa scoata de
sub tipar volumul Odiseea editarii poeziilor lui
Eminescu in prima suta de ani: 1884-1984, o carte
foarte frumoasa sifoarteinteresanta, scrisade Pericle
Martinescu. La cei 90 de ani ai sai, autorul dovedeste
o forma spirituala extraordinara! Intentionam sa
realizam si o editie ilustrata dupa princeps-ul
Luceafarul publicat la Viena, insotit de un studiu al
conf.dr. Nicolae Rotund.

Universitatea ,Ovidius” din Constanta s-a
implicat cu succes in Programul cultural ,Eminescu”.
Facultateade Filologie ainaugurat,Jocurile tomitane”,
spirituale si stiintifice, in cadrul carora au fost deja
prezentate remarcabile lucrari despre marele poet,
interpretari din unghiuri inedite ale operei sale, studii
pertinente si foarte minutios elaborate.

IOAN TEPELEA:

Pentru mine sipentru revista Unu, Programul
national ,Anul 2000 — Anul Eminescu” a fost

intr-un fel anticipat, pentru ca in dezbaterile, care
continua sa fie tot mai incitante pentru iubitorul de
literatura, vizavi de creatia eminesciana, revista
noastra a venit cu un mesaj putin mai aparte, prin
vocea (pana) scriitorului Miron Kiropol. In rubrica
intitulata ,Ruinele”, el a publicat douasprezece
episoade cu tema: ,Maitrebuie citit Eminescu?” Au
urmat o serie de traduceri in limba franceza ale
operei poetului. Daca discutiile puneau accent pe
faptul ca Eminescu nu poate fi tradus in franceza
pentrucanupreasunabine, traducerearaspunzand
Tn mica masura la ceea ce opera sa inseamna in
limba romana, ei bine, Kiropol a reusit sa
demonstreze contrariul, faptul ca Eminescu suna
incantator infranceza. Mai mult decét atat, Kiropol
arealizat si un dictionar de poezie roméaneascadin
cele mai vechi timpuri si pana in prezent, dictionar
care, sub forma unui prolog, a fost publicat in
revista Unu chiar in preajma Festivalului
International de Poezie de la Oradea, editia 1999,
urmand ca pana la finele acestui an sa apara in
volum.

Prin proiectele pe care le angajez, mi-a
placut intotdeauna sa ma consider iesit din sfera
unor proiecte nationale, pentru ca ele, mai ales in
aceasta perioada in care fiecare vrea sa-si puna
nota definitorie pe orice eveniment (fie cultural, fie
social, politic sau de alta natura), si-au cam pierdut
din relevanta. Ne intainim tot mai des cu situatii
paradoxale, cu momente de celebrare a poetului
si a creatiei sale, cand primariile, ministerele si
multe alte institutii administrative, in loc s& ajute
financiar, sa-i sprijine pe scriitori, se implica direct.
Asistam astfel lao mascaradade prezidiidin care,
de regula, lipsesc tocmai scriitorii, sau chiar daca
e prezent vreunul, se pierde printre prefecti,
primari, senatori, deputati si directori de tot soiul!
Asa dispare poezia, asa dispare Eminescu! Are
dreptate domnul Laurentiu Ulici cand afirma ca
in loc sa se citeasca Eminescu, sa se incerce noi
interpretari, sa se gaseasca noi mesaje ale operei
sale, asistam la polemici lipsite de sens intre
gruparea ,pro” si gruparea ,contra”, plecamdela
concepte deja formulate ,intr-o anumita
perioada”, incercam sa ne luptam, de fapt, cu
niste mentalitati. Ceea ce nu aduce nimic nou,
ceea ce nu are nici-o valoare in dezbaterea pe o
tema atat de importanta cum este creatia
eminesciana.

In legatura cu proiectele de viitor, mentionez
ca, in acest an, revista Unu Tmplineste zece ani de
la fnfiintare. Acest moment sarbatoresc dorim sa
aiba loc sub semnul lui Eminescu. Daca vom gasi in
timp util resursele financiare, dorim sa invitam la
Oradea pe cei care il iubesc cel mai mult pe
Eminescu, adica pe poeti! Sper ca toti poetii de
valoare ai Romaniei sa aiba prilejul de a se intalni
cateva zile in frumosul nostru oras.

FLORIN MUSCALU:

Pana acum, Anul Eminescu mi se pare unul
mai putin eminescian, deoarece a fost extrem de
contradictoriu. Spun asta poate si pentru faptul ca
un personaj numit T.0.Bobe, care |-a atacat pe
Eminescu intr-un mod si cu o violenta de nedescris,
a fost premiat pentru singura sa ,opera” de péana
acum chiar la Ipotesti, unde lumea venise sa se
inchine Poetului si Cartii. Personal, nu cred ca era
cazul ca T.O.Bobe sa fie premiat. Atrag respectuos
atentia asupra unui lucru la care se gandesc foarte
putini dintre noi: vrem sa demitizam un mit si sa
mitizam personaje fara merite deosebite. Spre
exemplu, e normal sa mitizam un poet ca Liviu loan
Stoiciu (care, de altfel, mi-e prieten)? Vreti samitizam
un postmodernist? De ce sa mitizam
postmodernismul Tn general? Nu cred ca avem
motive... Unde mai pui ca nu demult am citit o carte
in care se spunea ca exista ,o0 politica a
postmodernismului”. Macar in anul lui Eminescu
haideti sa fim seriosi!

VASILE BAGHIU:

Actiunile desfasurate pana acum subgenericul
LAnul Eminescu” sunt, impreuna, in stare sa arate ca
in Romania este sarbatorit cel mai important poet din
secolul al XIX-lea (evit cuvintele care nu i-au facutin
nici-un caz bine din punct de vedere al receptarii). Se
pare ca, dupa ani si ani de festivism lipsit de continut
(daca expresia nu e tautologica!), Eminescu incepe
sa fie sarbatorit cu decenta. Ma refer aici si la
spectacolele pe care actorii le-au prezentat publicului,
dar si la reactile aparute in presa cu privire la
receptaraa lui Eminescu. Cred ca atitudinea critica a
celor mai tineri scriitori, cunoscuta in lumea literara,
chiar daca neaga intr-un mod stupid valoarea literara
alui Eminescu, nu trebuie criticata prea mult, pentru
ca aceasta atitudine reuseste sa puna pe ganduri pe
acei oameni de litere care au exagerat atat in
aprecierile lor cu privire la persoana poetului, cat si
asupra operei sale.




acainaniitrecutiunuldintre cele maiimportante
evenimente culturale romanesti, Targul de Carte
Bucuresti, atragea un aflux de sute de oameni
zilnic, Bookarest 2000 a insemnat o diminuare
vizibild a numdrului de vizitatori, desi a fost organizat cu
doua sdptamani mai devreme decét in anii precedenti,
pentru a ne feri de caniculd. Cauzele scaderii interesului
pentru carte sunt, intre altele, pe langa pauperitate, ritmul
cu mult mai infrigurat al existentei cotidiene, solicitarile
profesionale cu mult mai acaparatoare si intense, dar si
oferta de-a dreptul fabuloasa, fata de ce am cunoscut
inainte de 1990, a mass-mediei. Cartea potrivitd ajunge
astazi la omul potrivit si nimic mai mult. Acea betie a cartii,
deoarece cartea ne scotea mereu dinimpasul uneiexistente
terne, a trecut. Am véazut, la tdrgul Bookarest 2000
,oameni care intrebau cu precautie, cunoscandu-si suma
fixa din buzunar, de la stand la stand, despre un anume
autor si titlu, pe care ar fi dorit sa si-l procure, dar nu erau
tocmai siguri cd isi vor putea permite sa-I achizitioneze.
Reducerile de preturi, pe care unele edituri le-au practicat,
au fost un dar regesc. Vanzarile: vorbesc despre éele,
deoarece sunt un indicator subtil al calitatii vietii oamenilor.
Mylti dintre ei nu isi mai pot permite sa cumpere carti si
totusi incd o fac, ceea ce ii mentine in circuitul valorilor
culturale, iar prin ei tara evita caderea in barbarie.

In spatiul oferit de organizatori, la Teatrul National
Bucuresti, editorii si-au montat standurile. O treaba facuta
cu gust, uneori cu rafinament chiar, ce a oferit un aspect
fard cusur targului, ferindu-ne sé receptim impresia de
bdlci, pe care o actiune de o asemenea amploare ar
fi putut-o lasa. Masivele standuri, Albatros”sau,,Univers”,
au stat alaturi de micile standuri ale unor edituri de curand
infiintate, sau de un stand cu ,schepsis”, cum a fost cel al
Editurii ,All", sub forma unui complex solar de menhire, in
centrul caruia oficiau... cartile prozatorilor romani
contemporani. Computerele, presarate ici-colo, atrdgeau
navigalorii inraiti. In aceasta ambianta saratd si piperata,
ba chiar bruiata de difuzoarele ce pe langd anunturi
slobozeau o nesférsita muzica, s-au facutzecide lansdri de
cdrti.

Cummijloacele moderne de editare a cértiiusureazéd
munca editorului si asigurd calitatea grafica exceptionald a
lucrarilor, ca expozitie, targul Bookarest 2000 a fost o
incéntare. Productia editoriald si-a datorat anul acesta
abundenta mai cu seama noilor facilitati tehnice editoriale,
care au permis reeditari masive, fie din clasicii literaturii
romane, fie din cartile care s-au bucurat de succes in ultimii
ani si tirajele lor au fost epuizate. S-au putut vedea, spre
exemplu, la standuri, cdrtile lui Nicolae Manolescu sau cele
ale lui lon Negoitescu, atat de dificil de procurat cu numai
putina vreme in urma.

Dar térgul a fost pentru noi, inainte de toate, ocazia
de a afla ce si cum despre productia de carte in Roménia
anului 2000, despre amploarea publicului cititor, despre
neajunsurile cu care se confrunta astazi munca editorului
roman — si intrebarile anchetei adresate editorilor au fost
in consecimta:

® Ceimpresie v-alasat Targul Bookarest 2000 si
care sunt titlurile mai importante prezentate de dvs.
aici?

®® Care este volumul vanzarilor editurii pe care
o reprezentati, atat in cursul anului cat si la acest targ
de carte?

®ee Care sunt problemele cu care se confrunta
o editura roméaneasca in anul 2000?

DAN PERSA

ANA ANDREESCU (Director al Depar-

tamentului,Cultura Scrisa” din Ministerul Cuiturii): Am
participatlatargui de carte Bookarest 2000 pe intreaga
saduratadedesfasurare siam pututsaremarc stradania
organizatorilor de a depasi problemele cu care s-au
confruntatin aniitrecuti. Faptul catargul a fostdevansat
cu doua saptamani, s-a dovedit benefic, dupa parerea
mea. M-a bucurat faptul ca un mare numar de editori si-au
permis sa cumpere spatiiin cadrul targului. Am constatat
insasicateva absente: ,Du Style”, ,lon Creanga”. Vreau
s& mentionez efortul unora dintre edituri de a se
particulariza prin modul de expunere simobilierul utilizat.
Ma gandesc la Editura ,Albatros”, care a avut un stand
remarcabil, atdtca mod de expunere, catsidin punctde
vedere al carii editate, care atesta existenta unui solid
program cultural. in acelasi mod s-au remarcat
numeroase edituri, intre care ,All" si ,Anastasia”. Am
fost impresionata de numarul mare al evenimentelor
culturale de latarg. Am participat la cate am putut dintre
ele si regret ca, fizic, mi-a fost imposibil sa particip la
mai multe — si ma refer la oboseala, dar si la faptul ca
multe lansari de carte si conferinte aveau loc
concomitent. La Editura,Vinea”, as spune ca am asistat,
din fericire, la cea mai neconventionala lansare de
carte. Cei doi autori, Traian T.Cosovei si Dan Cipariu,
precum sieditorul, au avutdiscursuripline de substanta,
prezentate cu o nonsalanta fermecatoare. La fel de
pline de substanta au fost luarile de cuvant la lansarea
cantiidomnului Gabriel Dimisianu, sau a cartiidomnului
Mircea Horia Simionescu. Am fost impresionata de
numarul mare de lansari ale Editurii ,Paralela 45", cu
foarte multi autori optzecisti (si nu numai) si am fost
onorata sa vorbesc la lansarea celor trei volume din
seria Opera lui Eminescu, prin care Editura ,Univers
enciclopedic”initiaza o colectie ,Opere fundamentale”,
care se va continua cu Arghezi, Creanga si Barbu.

Existatargurisisaloane de carte care accentueaza
fie aspectul comercial, fie aspectul cultural al manifestarii.
Targul Bucuresti este o dovada ca ambele aspecte pot fi
reunite si pot functiona impreuna. Nu vad de ce ar trebui
luata o masura radicala si schimbata titulatura actuala a
Targului Bucuresti. Speranta noastra, oricum, se
indreapta spre o evolutie pozitiva — din toate punctele
de vedere — ale industriei cartii.

CALIN VLASIE (Editura,Paralela45"): Ca
siin alti ani, editura ,Paralela 45" a venit!a acest targ cu
multe noutati. De altfel si programu! lansarilor este

® Gabriela Gheorghe — Scrisoare

UN TARG TRADITIONAL —
LANSARI NONCONVENTIONALE
DE CARTE

extrem de amplu, poate cel mai amplu de la targul
Bucharest 2000. Am avut nu mai putin de 47 de lansari
din diferite colectii, in medie zece lansari pe zi. intr-o
colectie noua, ,Sapientia”, pe care o ingrijeste Vasile
Andru, am lansatdoua carti: Gandirea pozitiva a Lidiei
Slesarsitraducerea Evangheliei dupa Tomasemnata
de Vasile Andru, cu comentariile de rigoare. in cadrul
colectiei ,Deschideri” avem cateva noutati. Liana Coza
cu Portretul unei doamne — Dana Dumitriu, volumul
lui Alexis Nouss — Modernitatea, o reeditare,
Alexandru Protopopescu — Romanul psihologic
romanesc, o carte a criticului Nicolae Oprea despre
lon D. Sarbusitimpulromanului, iarintr-o alta colectie,
inchinata cercului literar de la Sibiu, avem o aparitie de
exceptie, o reeditare, lon Negoitescu — Scriitori
contemporani. Tot lui Negoitescu | se datoreaza si
Poezia lui Eminescu, pe care noi am reeditat-o si am
lansat-o la acest targ. De asemenea, in cadrul acestui
an Eminescu, ne-am gandit sa lansam céteva cari
dedicate postului. Una este cea pe care tocmai am
amintit-o, iar alta, tot o reeditare, loana M.Petrescu —
Eminescu.Modelele cosmologice siviziune poetica
Sunt doua lucrari de referinta, despre care stim foarte
muite ltucruri, sunt fucrari fara de care intelegerea
moderna a lui Eminescu nu este posibila. Si de
asemenea inca o carte, datorata lui Constantin
Cublesan, Eminescu in orizontul criticii.

Si la acest targ am lansat cateva carti de debut.
Cartea Ruxandrei lvancescu — Noua viziune asupra
prozei contemporane, si o carte de poezie, semnata
de Orlando Nastase, Muza frigida. O colectie noua
deschisa in acestan este o colectie de comunicare si
limbaj si debutul ei il facem prin lucrarea Informarea
documentara — odisciplinainexpansiune, semnata
de Ana Sincai. In cadrul unei colectii initiate anul trecut,
.Carteareligioasa”, avemtrei noutati: Stelian Manolache
— Dualismul gnostic si maniheic, Valeriu Anania —
Amintirile peregrinuiui Apter si un studiu foarte dens
al lui Chesterton, Ortodoxia sau dreapta credinta. O
colectie noua pe care olansamlaacesttarg se numeste
.Meridian german”, coordonata de poetul Andrei Zanca
si cele doua carti pe care le-am prezentat la targ sunt
Apocaliptica in creatia lui Paul Celan de Richard
Reschika, ca si o carte semnata Ingrid Bacher — Sa
stapanesti umbra pasarii.

Sigurcaam continuat siin acest an doua colectii
care noua ne sunt foarte dragi si care cred ca sunt
unicat pe piata editoriala romaneasca. O colectie de
poezie bilingva in care vom lansa Magda Carneci —
Poeme (traducere In engleza semnata de Sorkin) si tot
o carte a Magdei Carneci — Arta anilor '80 in estul
Europei. Texte despre postmodernism, in limba
engleza, din cadrul colectiei ,Mediana”, dedicata
studiilor si eseurilor roméanesti traduse intr-o limba de
circulatie universala.

Deci editura isi continua un proiect editorial, de
fapt o strategie mai ampla editorial, care contine mai
multe proiecte, referitoare atat la literatura didactica,
dar mai ales la beletristica si in special la literatura
romana contemporana.

®e in momentul acesta editura are mai multe
compartimente si unut dintre cele mai importante este
celde marketing sivanzari. Amreusit ca incativaanisa
punem la punct o retea proprie de distributie, in special

continuare in pag. 14

AUGUSTIN FRATILA (Editura Alfa’):
Targul, in ansamblu, nu a diferit foarte mult de ceea ce
s-a intamplat Tn anii trecuti, doar ca s-a inregistrat o

participare ceva mairedusa, maiales a editurilor straine.
Nu au fost aparitii spectaculoase pe piata editoriala
romaneasca. S-au structurat un numar de circa 15-20
edituri, care isi fac meseria si care participa la targurile
anuale. Problemelede care nelovimsuntsiele aceleasi.
in ceea ce priveste participarea noastra, am
avut aproximativ 650 de titluri, care cuprind medicing,
stiinta, informatica si beletristica. Editura ,Allfa” este
specializata pe beletristica, dar incercam in general sa
acoperim toata tematica, sa concuram cu alte edituri
printr-o succesiune alerta de titluri cu tiraje prudente, de
2000-3000 de exemplare, si sa vedem care dintre
domenii are priza mai buna la piata. De la opt titluri in
1991, editura ,All” a ajuns la 650 in anul acesta.

ince priveste editura ,Allfa”, as mentiona cateva
colectii, dintre care ,Romanulromanesc contemporan”
continua sa fie una din cele mai importante. Am avut o
lansare cu Mircea Horia Simionescu, Dictionarul
onomastic, care a fost reeditat dupa treizeci de ani.
Nicolae Breban a primit anul acesta, pentru romanul
Ziua si noaptea, Premiul National pentru Literatura,
decernat pe 5 iunie.

Tocmaiam primit de la Institutul Italian un premiu
pentru traducere, decernat lui Catalin Ciumara
Chiritescu, pentru cea mai buna carte italieneasca
tradusa in Romania — Cesare Pavese, Meseria de a
trai, premiu acompaniat de 5 milioane de lire
(aproximativ 5000 de marci). AvemunLlosa, un Cortazar
in prima editie, incercam sa ne raportam si la ce se
intampla acum in spatiul european si international, dar
ne-am axat pe literatura romana, in incercarea de a
face si putin program cultural alaturi de programul de
editare.

®® Problema vanzarilor are un singur obstaco!:
puterea de cumparare a celor care ar dori sa-si procure
carti. Am incercat pana acum sa pastram preturile cat
de jos posibil, diminuand profitul, un lucru care nu este
tocmai liberal si nu prea face parte din capitalism. Nu
stiu daca e o politica foarte buna. Probabil ca nu vom
mai putea pastra ritmul acesta si preturile vor creste,
pentru ca suntem mediati, din pacate, de preturile
uriase ale hartiei, a tot ce inseamna costuri directe n
lansarea uneicarti. Reusim sa distribuim cartea. Aicise
poate face ceva prin dinamizarea puternica a
distribuitorilor ,All", innumarde 500 intoatatara. Exista
deja vreo zece librarii particulare, reteaua Centrului de
librarii din Bucuresti (80 de librarii); in general suntcam
250 de librarii in toata tara prin care difuzam carte, plus
difuzorii particulari, care sunt din ce in ce mai seriosi.
Nuar maifimultpanala aparitia unei companiinationale
de distributie, asa cum exista in strainatate. Practic, nu
ar trebui sa mai fie problema noastra difuzarea, ci sa
producem cartea pe care sa o preia o Societate
specializata sisaodifuzeze. Dar, deocamdata, costurile
sunt grevate si de faptul ca trebuie sa platim masini,
soferi, benzina, ca sadistribuim cartea. Vanzarile nu au
crescut prea mult, nu pe masura efortului editorial pe
care ni l-am propus.

®ee Suntprobleme fiscale, probleme legislative,
de copy-right, probleme care incumba lege si institutii,
institutii care nu functioneaza normat sau functioneaza
cu sincope, ori partinic, dupa bunul plac al orientarii
unuia sau a altuia dintre functionari. Deci aceasta
relatie intre institutii este cea care creeaza probleme
tuturor editurilor care incearca sa pastreze un anume
nivel. Ne bucuraimplicarea tot maivizibila a Ministerului
Culturii in proiectele noastre. Pe cat a fost posibil,
Ministerul a incercat s acorde niste bani, sa faca
subventii, sa faca ceea ce ar trebui sa faca un stat
puternic, adiea o politica culturala de stat.

Din pacate, nucred ca numaiMinisterului Culturii
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ar trebui sa i se puna in carca aceasta sarcina, ci ar
trebui, poate chiar de la nivelul presedintiei, sa existe un
asemenea proiect care sa sprijine cartea de 0 anumita
factura, asacumseintamplainfoarte multetaricivilizate
cum este Franta, cum este Canada.

VLAD RUSSO (Editura ,Humanitas”):

Targu! Bucharest 2000 arata la fel de bine ca anii
trecuti si este un paradox, deoarece piata de carte nu
este aziinmare forma in Romania. Editura ,Humanitas”
a participat la targ in principal cu cartile aparute in
perioadaiunie 1999-mai 2000. Evident, am adus sicarti
publicate inainte de aceastd perioada, ba chiar am
scos din depozit carti publicate in 1991, 1992, 1993,
care socoteam casunt cerute de public, asaincatoferta
noastra este extrem de generoasa. Ramane ca si
publicul sa poata suporta aceasta oferta. Publicul
romanescde carte nu mai e nici pe departe ce-afost, se
restrange continuu, atat subimpactul noilor mijloace de
informare (televiziune, Internet s.a.m.d.), cat si datorita
preturilor, care sunt in continua crestere. Incat ne
concuram pe un segment micde publicsiastaeunadin
provocarile careia am incercat sa-i facem fata anul
acesta. Am diversificat oferta si am publicat literatura,
ceea ce pana acum am facut doar sporadic, cu opere
care ni s-au parut impresionante.

Altfel, continuam in linia cunoscuta, aceea a
publicarii cartilor de stiinte umaniste: filosofie,
memorialistica. S-a incheiat publicarea Caietelor lui
Cioran cu volumul trei, s-a publicat un volum epistolar,
Scrisorile lui Steinhard catre Virgil lerunca, s-a
publicat Jurnalul lui Virgil lerunca si am republicat
compendiul din 1943 al profesorufui Constantin
C.Giurascu, o carte care a fost o piatra de hotar in
istoriografiaroméaneasca. Eaderivadincele cincivolume
ale Istoriei romanilor, pe care profesorul le-a publicat
in deceniul al patrulea, si este o sinteza extrem de bine
facuta, cu mare probitate stiintifica si cu mare talent.

®e incepand din 1991, editura ,Humanitas” a
inceput sa-si creeze un sistem de difuzare propriu,
avand in vedere ca sistemul de stat era total nefiabil, si
am inceput cu o librarie in Bucuresti, continuand cu
liprarii in Sibiu, Timisoara, lasi, Cluj, Constanta. Astazi
avem aproximativ treizeci de librarii. Erau treizeci si
cinci la un moment dat, dar numai o parte au rezistat,
deoarece costurile depasesc veniturile, astfel caristisa
nu ai profit si atunci se inchid. Dar nu toate sunt ale
noastre, exista silibrarii independente, care insa au un
raport preferential cu noi si astfel am ajuns sa facem un
sistem de difuzare al cartilor noastre, dar nu numai,
pentru ca difuzam si carti ale aitor edituri. Acest sistem
dedifuzare exista. in ce priveste situatialatarg, de cand
s-ainfiintattargul si pana astazi, toate editurile au facut
rabat si asta evident atrage foarte multi cumparatori,
foarte multi oameni inca amatori de carte si care nu pot
sa-si permita preturile prea mari. De aceea se cumpara
mai mult — orientativ, din cate am auzit, s-au vandut ia
targ aproximativ cinci sute de carti pe zi, ceea ce
inseamna o suma frumusica. Nu se vinde atat in nici o
librarie din tara. Fapt care nu inseamna ca piata de
carte se rezolva. Urmeaza o vari fierbinte, in care
cartea trece pe planul doi, trei, patru, cinci... Ca atare
incercam sinoi sane atragem cumparatorii cu cartimai
apropiate sezonului.

®®e Problemaesentiala estein continuare pretul
cartii. Oricat a scazut publicul cititor, amatorii de carte
seripasaincaexista. S-aingustatfoarte multsegmentul
cititorilor de romane ieftine, incriminate la inceputul
anilor nouazeci, cand se spunea ca ele aumancatviata
cititorului de carte serioasa. Astazi nu se maiintampla
lucrul acesta. Cei care sunt cu adevarat cititoride carte,
au ramas fideli cartii bune, in care investesc ca intr-o
valoare. Nenorocirea este ca fiecare volum devine din
ce in ce mai scump, iar oamenii au tot mai putini bani.

BOGDAN FLOAREA (Editura,Sophia™):
Ca in fiecare an, judecand din partea aceasta a
standului, cea a vanzatorului si a prezentatorului de
carte, e o bucurie cand in ochii oamenilor se citeste, cel
putin tot atat de vie ca si pana acum, dorinta de a se
afia aproape de carte, de cuvantul folositor.

Editura ,Sophia” are ca profil ,cuvantul care
zideste. Majoritatea cartilor cu care ne-am prezentat
Ja targ sunt sub sigla editurii ,Deisis” (,Sophia” si
.Deisis” sunt difuzate prin ,SuperGraph”).

Cea maiimportanta carte pe care o prezentam
la acest targ este din domeniul picturii crestine,
Erminia picturii crestine, o reeditare mult
imbunatatita prin prezenta unor planse alese cu
atentie si cu dragoste de oameni de specialitate,
studenti si absolventi ai Sectiei de patrimoniu a
Facultatii de Teologie din Bucuresti. O alta carte
importanta aparuta la editura ,Deisis”, Eu sunt
adevarul, este o traducere din franceza a unui autor
cu siguranta cunoscut, Michael Henry. E vorba de o
pledoarie pentru o filozofie crestina, reprezentand
inca o caramida pusa la temelia ideii ca, fara filozofia
crestina sau fara Dumnezeu, existenta nu are nici un
sens. Pe cand alaturi de teologie si filozofia crestina,
isirecapatasensulinitial, din punctul nostrude vedere,
singurul adevarat.

®e Este 0 minune faptul ca se vinde atat cat se
vinde, avand in vedere greutatile de azi, lipsa banilor.
Vanzarile noastre sunt multumitoare.

®ee Nu cred ca trecem prin momente mai
grele decat alte edituri. Fiecare exemplar, fiecare
titlu reprezinta un efort si pentru cel care-l cumpara
si pentru cel care-| vinde. Exista dificultati, pe care
mi-e greu sa vi le spun, pentru ca sunt prea multe.
Lucram pentru noi si facand un gest catre intreaga
societate.
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ra: Si? O'Hara, ambasadorut.
Albul: Da-da. (Vesel) Da-da (/ese)
Bathonem: O'Hara imi e bun
prieten Ura. Tu ai uitat. (/ese si el)
Ura: Ori sunt nebuna, ori am nimerit intr-o casa
de nebunil Ce sa mai aflu dezlegarea? Si eu
sunt nebuna si ei! Toti. N-am fost la ,Alanda” cu
primul? L-am lasat pe bancher... Am ajuns la
LAlanda”. Perfect. Am oferit o masa: bun. Da,
scarboasa viata. Si-am plecat cu alta canalie,
pe care incepusem s-0 iubesc. Totusi, a fost
cinstit, nici n-a dormit in pat cu mine; mai sunt si
natii de-astea. (Merge in baie o clipa, de unde
se reintoarce imbracata. Merge la fereastra.
Priveste si zambeste). Copilasi! Cred ca e o
scoald, o scoala de negri. Dar de ce a spus
Milda ca are atatia copii? E nemaipomenit: toti
barbatii sunt la fel. In fiecare oras cate un copil!
Dementi! Dementi ca si mine, ca tot nu m-am
trezit. (Da o pernd la o parte) Precis ca are si
plosnite! (Isi ia geanta, se aranjeaza pentru
plecare. Vin cei doi: O'Hara si Barabu — Albul
si Bathonem, amandoi de brat. Ura ramane
inmdrmurita.)
Albul: Doamna, imi dati voie sa va prezint pe
intaiul ministru al Tarii Albastre?
Ura (Lasa geanta si vine spre el ): O'Hara si
Barabu! Voi sunteti, nu? Barabu, ma lasi in
casa cu strigoi! Ma lasi singura! De cand te
astept! (fl imbratiseaza, ilsarutd, ilsaruta, simte
ceva lipicios la buze) Ce dracu? Ai mancat
ciocolata?
Bathonem: Da, Ura.
Ura: Bine cad mi-ai venit! Si O'Hara. E
nemaipomenit!
Bathonem: Nemaipomenit!
Ura: Tu esti. Cine era celalalt?
Bathonem: Eu eram. (O'Hara scoate din
buzunar halatul impaturit si-l imbraca.)
Albul: Eu sunt O'Hara — bucatarul.
Ura: E nemaipomenit!
Barabu: Daca vrei sa mergi cu mine in Tara
Albastra, saruta-mi obrazul (arata)ici...
Ura: (/1 saruta apoi isi linge buzele): Ciocolata!
E ciocolata.
Barabu: Noi, cei din Tara Albastra avem
trupurile de ciocolata. Numai pe deasupra.
Ciocolatasimiere. (Scoate o batista sise sterge.
E aib).
Ura (Mirata, trezita): Aveaiculoarea ecuatorului.
Bathonem: Si n-o mai am, nu?
Ura: Ba esti frumos si-asa! Te-ai vopsit?
Bathonem: Ma maiiubesti, dupa cum declarai
azi-noapte?
Ura: Mi-e frica, dar te iubesc! ([l imbratiseaza)
Smechere!
Bathonem: (intreaba bucatarul): Cum te
cheama?

STELARIANA

TARA ALBASTRA..

Albul: O'Hara.

Bathonem: Ai fost ambasador?

Albul: Da, o seara...

Bathonem: De ce?

Albul: Fiindca i-am vazut fotografia celuilalt
O'Hara si seman cu el.

Bathonem: Ce meserie ai?

Albul; Bucatar.

Bathonem: Eu ce sunt?
Albul:Deieripanaazi-dimineata, prim-ministru
si cetatean de onoare al cartierului. Aveti un
camin de copii negri; n-ati avut bani si acum
aveti. (Face o plecaciune in fata Urei). Imi dati
voie sa trec la bucatarie?... Ne asteapta un
pranz!ll (Semn cu mana, de satisfactie)
Bathonem: Du-te!

Ura: (Se asaza pe marginea patului): De-aia
mi-eracunoscut. (fltrage si pe Bathonem langa
el). Asta e casa ta, escrocule?

Bathonem: E-a noastra; si nu sunt escroc! Cel
mai cinstit printre cinstiti! Mai cinstit decat sotul
dumitale. imi declari iubire fata de personalul
caminului si stiu cd ma vei trada bancherului!
Imi faci un pustiu de bine! O sa-i spui ca l-am
inselat, o sa-i dai adresa... Oricum, cecul nu
maie. Ambanilichizi. M-am sculatin zorisil-am
transformat in bani; bineinteles, banii n
alimente, hainute etc.

Ura: Niciodata n-o sa se intample asa ceva, nu!
Dar, tu nu esti nici prim, nici escroc!
Bathonem: Daca vrei s& ma dai pe mana
adevaratului escroc, bancherul, ori pe cealalta,
politia...

Ura: Te dau... (/I sarutd) te dau pe mana mea.
Bathonem: Sa nu uiti ca Stop o sa-si caute
nevasta. .

Ura: Vezi-ti de treaba! Nici nu stie cum ma
cheama. M-a intalnit la ,Alanda” si, ma rog, eu
fiind cea mai frumoasa... De ce razi? Mi-a oferit
acesti dolari, ca sa te primesc si sa te zapacesc;
numai si numai s&-i cumperi fiarele ucigase.
Bathonem: Nu! (Grav, ridicandu-se) Esti falsa,
catotibogatii. Mintiadanc. (Merge la telefony Am
crezut ca fiind nevasta lui te pot convinge, te pot
apropia de sufletele astea mici, care nu mai au
alta scapare decat caminul si pe Bathonem
saracul. Sima minti, numaisinumaisamaprinzi,
darte prind eu... (Face un numar de telefon) Te-

ammintit... Alio, allo!... Cine e? Aici primul ministru
al Tarii Albastre: Allo! Cu doamna Stop... Astept
(Urei) s-ocheme;abias-atrezitcineva... Cums-
o cheme cand e aici?... Nu credeam ca ochii or
samise lege de aitai. M-aifardmat:in mine toate
bancheresele erau altfel. Aipicat tu: nici putreda,
nici stramba, nici patrata! Semeni cu durerea
mea; esti foc! Allo, da! doamna Stop? lertati-
ma... Voiam sa stiu cum se simte domnul Stop,
dupa banchetul... Da? Doarme inca? Si
dumneavoastra cumvasimtiti? Vadoare ficatul?
Cerauimipare! Cate kilograme mai aveti? Bine,
doamna, condoleante. (Tranteste receptorul )
Are nouazeci si opt de kilograme doamna Stop!
(Ostenit, pe pat) Deci, nu esti Stopoaica!?
Ura: Nu, cafeniule?

Bathonem: Nu esti bancheresa!

Ura: Nu, m-a ferit Dumnezeu.

Bathonem: Atunci cine esti?

Ura: O femeie saraca, proasta, care vrea un
prim-ministru si mai vrea sa fuga de mizerie! Ti-am
spuscalacurtealuminatiei-tale m-asvreasluga,
cenusareasa, numai sa fim alaturi...
Bathonem: Si mergi cu mine, zici, in Tara
Albastra?

Ura: Pai nu suntem in Tara Albastra?
Bathonem: Atuncinu-mi estisluga, cinevasta.
Ca de cand imi caut o nevasta si-o mama la
negrisori!

Ura: Stail (Amenintatoare) Stai asa! De unde si
pana unde, ca sa ne cunoastem, tu ai fost prim
si bucatarul ambasador? Daca se lungea
povestea o aduceai si pe Milda, mai stii?
Ca pe-o reginal Spune...

Bathonem: Doamna Stop, de ce-ati fost Stop?
Si ma mai intrebi!

Ura: Eu am acceptat pentru...

Bathonem: Sieu la fel, Ura. (Intrd Albul cu un
ziar

Albul: Ziarele de dimineata. (Da si Urei unul)
Au sosit cei doi; ne anunta prezenta. (Ura
priveste, Bathonem la fel ).

Ura: Uite-| pe O'Hara. (Priveste mutra
bucatarului) E| e! Fotografia {ui. Doua picaturi
deapa. larominciuna. Ce, suntetiactori? Jucati
pe pielea mea? (Atenta la fotografii ) Si primul
(incet) e cafeniu, dar nu seamana cu Barabu.
Barabu-ule, tu nu esti prim! Numai O'Hara.

Nemaipomenit!
Albul (Fericit): Seman,doamna? Nu? Parc-as
fi el. Si Milda spune. Ce-am tremurat aseara la
bancher: ca n-oi fi semanand, ca... Dar le-am
inchis gura! Cand am plecat, ia-o la sanatoasa,
un taxi, altul ca sa-mi pierd urma. Si-am plans
acasa! (Urei) Seman, doamna? Seman... casi
Milda spune... Am mutra de ambasador, astae.
Bathonem: Semeni (Arunca ziarul ) De-acum
s-azis! Ausositadevaratele excelente... tarziu...
Am salvat caminul... Sieu, (O strange pe Ura)
si tu... Ramai aici Ura?
Ura: Nu!
Bathonem: Din cauza ta, O'Hara. Du-te la
bucatarie. Murim de foame. (lese bucataruly De
multa vreme copiii isi vor o mama alba...
Ura: Acum sa-mi spui despre cele noua
neveste...
Bathonem: Fleacuri, Ura. Am un prieten din
copilarie, arheolog; umbla prin lume. EI imi
scrie despre orasele moarte, descoperite, eu ii
scriu despre copiii mei, pe care i-ai vazut pe
fereastra. Ajungandprintarile de sud, imitrimite
ostire: caambasadorul nostru seamana perfect
cu bucatarul O'Hara, ca-l cheama tot O'Hara si
oamenii au culoarea ciocolatei, ca sunt blajini
etc., si ca ambasadorul! i-a spus ca la data de,
vapleca, impreuna cu primul ministru, spre noi,
pentru contractari de armament... Si, si le-am
luat-o inainte: am sosit cu o0 zi mai devreme
decét ei, adica ieri dupa amiaza.
Ura: De unde si pana unde a aflat Stop?
Bathonem:Bancherii astia stiu tot. Companiile
de aviatie nu sunt ale lor? Aminchiriat un avion
de la San-Pedro. La sosire, bancherii ne-au si
luat in primire, noi, bineinteles, acceptandu-le
invitatia, dupacumtu ai acceptat-o pe ameade
a-mi fi nevasta!
Ura: Haide, (Imbratisdri)cade multte asteptam,
albastrule, (Privindu-l ) Dar daca afla Stop?
(Intra Albul O'Hara cu Jimmy in brate, negrul
mic de la inceput).
Albul: Calca piciorul bogatului in casa
saracului? (Pune jos copilul ) Plangea cand a
iesit de-aici... si-acum plange (/ntra Milda )
Milda: E fericitca are o mamaalba sibunacum
e America adevarata.
Ura: (fi ia pe Jimmy si-I ridica pe pat): De azi,
esti fiul meu, Jimmy... Esti al meu... Vrei?
Jimmy: Vleau.
Milda: Vrea, suricara mea...
Jimmy (Sarutand-o pe Ura): Sila alte Jimmy?
Ura: La toti Jimmy... (Vine cu el in fata scenei)
La toti Jimmy!

Cortina

Texte propuse redactiei de

VICTOR CORCHES

tinta si izvor

urmare din pag. 1

o incalcare a capitulatiilor ori macar a traditiei
acestora, care prevedeau ca osmanlaii nu se vor
putea stabili pe pamantul romanesc si nici nu se vor
ridica geamii ori moschei in Principate.

Sultanii incep sa inteleaga importanta
Dobrogei siiata ca apare primul proiect alunui canal
Dunare-Marea Neagra, din initiativa turceasca.
Imperiul Otoman pierde de fapt controlul asupra
teritoriilor atunci cand incepe sa se modernizeze. lar
modernizareanu putea fiopritd. Dobrogea se gasea
intr-o situatie paradoxala. intr-un fel se afla intr-o
pozitie periferica si in imperiul Otoman si fata de ce!
rusesc si chiar si fata de Principatele Unite.
Recéastigarea de catre acestea din urma a sudului
Basarabiei, in urma razboiului Crimeii, ar fi putut
insemna scaderea interesului romanesc pentru
Dobrogea. Dar nu a fost asa. Dobrogea reprezenta
noua aventura a romanilor, o continuare a realizarii
dezideratului national. Nu mai exista nici interesul
creat de drumurile comerciale traditionale, care au
generat statele romanesti extracarpatice, nu mai
exista nici macar interesul iesirii la mare, iesirea
fusese realizata prin Basarabia de sud. Exista doar
Dunarea, ideeade afiparte in administrarea Dunarii
de jos, parte in Comisia Dunareana. Aceasta ar fi
insemnat sa fie recunoscuta ca parte politica a
Europei. Dar Dobrogea? Dobrogea propriu-zisa era
zona de confruntare a expansiunii naturale a
romanilor cu interesele turcesti, rusesti si bulgare.
Prezenta romaneasca dura de secole in Dobrogea.
Ramanea ca ea sa fie recunoscuta si structurata.
Acestlucru vafirealizatde Regatul Romaniei, ca stat
modern, justificat in Dobrogea de romanitate. Din
Jinta” va deveni jzvor” de energie.

"In noaptea-n care EA nu m-a mai vrut
Am inteles cd sunt un om pierdut,

Si-n noaptea-aceea, chiar, m-am sinucis
Cu propsia-mi legendd-n manuscris...”

fost, este si probabil ca va mai fi — dar

aceasta e doar o simpla problema

gramaticala de flexiune a verbului — un
soi aparte de vanator — un vanator uman. Inteleg
prin ,uman” faptul ca acest pradator natural
apartine speciei umane, ca de altfel si victimele
sale. Vavetiintreba de ce nu-l numesc canibal? As
putea s-o fac, dar asta ar indeparta termenul de
acceptiunea sa obisnuita.

Vanatorul acesta nu e un carnasier, poate
ca ar fi fost de preferat pentru victimele sale,
carora le fura fie inima, fie capul (cum va place s-
o spuneti), caci trupul — adevaratul scop al
carnasierului — si-l ofera singure, purtate ca de
un val Tsunami, ce matura totul in calea-i.

Cand a inceput totul? Probabil cu mii de ani
n urma, asa cum fsi inchipuie, intr-o proza
memorabild, Vasile Voiculescu : "Caci tanarul
lasa arcul in jos, porunceste haitei, care
incremeneste locului, si el, molatec, zambeste
inchipuirii. Caprioara intoarce o clipa capul,
imbietoare, apoipiere. Inlocul ei, acolo, incapatul
raristii, raméane o alta naluca. O fata zvelta, intr-o
tunica ce-ilasa bratele goale. Sanii imboldesc cu
fndrazneala panzasubtire. lar picioarele, strunjite
de Tnsusi gandul iubitului, au o mandrie cu care
biruiesc paméntul de sub ele. E invaluita intr-un
abur nelamurit.."

Asa, probabil, a inceput totul. Numai ca
fiimta umana, inca din stadiul de copil (spre
deosebire de celelalte specii, caci puiul de urs se
joacade-apuiulde urs, iarcapriorulde-acapriorul),
se joacd de-a vanatoarea de oameni.

INSEMNARI

SINUCIDEREA
LUI
DON JUAN

Naluca, Tn ciuda frumusetii ei, nu I-a putut
retine decat o clipa pe infidelul vanator, pentru
care totul insemna pasiune si imbold trecator,
ambele circumscrise unei propensiuni catre joc,
caci la specia umana cel mai dezvoltat simt este
probabil cel ludic.

Vanatorul, masculul, pare facut pentru a fi
infide! si chiar asa este. Infidel cu trupul, cu
gandul sau dorinta... Primul tip de infidelitate este
uratsiinfieratde urmasele Evei. Aldoilea e ignorat

— desi in mod gresit, caci acesta e suportul
primului, fiind chiar mult mai periculos. Cacicu o
persoana, respectiv o altd femeie, te potilupta, in
vreme ce cu o idee...

Primul tip de infidelitate se opreste la un
moment dat, fie datoritd faptului ca vanatorul
devine inapt fizic”, fie pentru ca acesta — mairar
— cade el Tnsust prada uneia dintre victimele
sale, care din vanat se transforma in vanator.

Totusi, cel maiadesea, vanatorul va urmari
si va dobori imagihar prada, pana in momentul
cand i se va canta prohodul. Uneori, batranul
Lvanator” trece in registrul ridicolului, incercand
sa pozeze in tanar si feroce Don Juan. Cat de
reusit e portretul facut unui asemenea personaj
de catre Thomas Mann, |la inceputul cunoscutului

roman "Moarte la Venetia"!

Desi par sinonimi, termenii de "Casanova”
si "Don Juan" se deosebesc esential. Ei
desemneaza doua categorii opuse de "vanatori".
Casanova este amantul de profesie, preocupat
totusi sa lase in urma amintiri dintre cele mai
placute. Pe de altaparte, Don Juan e mai aproape
de conceptul carnasier. Pentru a fi inteles ca
simbol, trebuie incadrat in societatea si
mentalitatea hispanicd. El pedepseste femeile
pentru infidelitatea lor, chiar si pentru faptul ca i-
aucedat — le,,dezonoreaza”. Personajul paseste
astfel adesea in jocul de lumini si umbre al
patologicului. Ortegay Gasset afirma ca ar exista
trei tipuri de Don Juan-i: cei care sunt convinsi ca
intrupeaza personajul, ca-| traiesc, cei care cred
ca l-au intrupat, precum si cei care considera ca
I-ar fi putut intrupa daca ar fi dorit.

Seducatorii mai pot fiimpartiti in ;,maestri ai
discursului” sau ,monstri ai frumusetii brute”: de
asemenea, din punct de vedere al intereselor ce-
i mana in aceasta cursa nebuneasca, ei pot fi
vanatori din pasiune sau arivisti.

Cei mai periculosi mi se par cei dintai, de
vreme ce, prin inteligenta, ei pot subjuga la
nesfarsit persoana dorita; in al doilea rand, cei
pentru care placerea conteaza mai intai de toate
sinu castigul material, nu maicunoscbariere care
sa-i opreasca (respectiv frica de a-si pierde
.argintii”), iar egoismul, egocentrismul si
narcisismullor suntexacerbate panalaparoxism.

Sitotusi, cumspuneam, indrumullor acesti
bolizi pot fi opriti de timp sau, culmea ironiei, de
cate o victima, caci, chiar daca o stea nu poate fi
abatuta de la traiectoria ei, ea se poate totusi
prabusi.

MIHAI IONESCU - LUPEANU




gnorand formulele poetice experimentale,

textualiste, postmoderne, Stefan Careja fsi

construieste volumul cu eleganta clasica a

formei perfecte. El cuprinde doua parti
echilibrate: prima inglobeaza 23 de poeme, iar in
cea de-a doua se adauga un poem la cele
douazecisitrei.

Prima parte, intitulata /ntoarcerea fiului
risipitor, aminteste sonoritatile poeziei argheziene
pentru copii, dar si a celeireligioase, in care umilele
animale poarta insemnele sacrului: ,Ce veseli sunt
magarii, ce bucurosi/sa ma salute in glas cu atitea
vapoare!/ Va multumesc, domnii mei, si va promit
/c-am s&-mibag de-acum mintile inbuzunare!/Ce
solemni sunt berbacii, ce gravi, / Cu paltoanele lor
groase in plina vara!/ m-ati indatorat, fratiimei, asa
de muit/ca nu m-ati intrebat de vreo tigara!”

In poemul Domino, socul titlului se produce
la lectura intregului text, care devine astfel un
autentic ,witz”; nu schema prozodica simpla a rimei
imbratisate surprinde, ci imaginile poetice inedite,
intre care cea din final este neasteptat de
indrazneata:,Sidaca Euterpe ma va certa vreodat'
/Tn noptile de toamn clocite calm de luna, /taia-voi
mici dreptunghiuri din cerul instelat / si-un domino
vom trage cu Cronos impreuna...”.

Virtuozitatea limbajului poetic carejian
culmineaza in Cind cerul in vie unde jocul
omonimelor invie” si in vie" poate marca glisarea
de la sacru la profan la nivelul unei triple optiuni:
lexicale, semantice, fonematice. Coincidenta
acustica prin care se exprima sacrul si profanu!
este sustinuta de sirul elementelor care fac parte
din paradigma cristica: oaia, stana, pestele,
magarul, stelele. Alaturarea acestora la elementul
marin creeaza o alta posibila dihotomie: cele doua
lumi — de aici side dincolo — cele doua dimensiuni
fundamentale intre care se desfasoara existenta
umana — sacrul si profanul — cele doua date
ontologice — materialul sispiritualul — seintalnesc
in acelasi poem intr-o derutanta, dar intotdeauna
inedita expresie poetica. Confuzia este deplina:
lectorul recunoaste doua planuri, dar nu le poate
distinge marcile fiecaruia in parte atata timp cat
acestea suntinterschimbabile: ,Abandonatde Argo
pe stinca, la amiaza, / e taina de pe fruntea de zare
mai tnalta; / as vrea sa plec in mine, tacut si fara
paza, / sa vad ce se petrece pe partea cealaltad.”
(Furtuna pe mare).

Simfonia albastra si Simfonia verde
denumesc cromatic diferite spatii: lacul / marea si
tarmul, care nu pot fi concepute decat impreuna.
Locul imprecis, permanent reconsiderat,
reprezinta punctul incare se consumaca interstitiu
viata umana: ,Pe plaja ca un pres la usa unei
bisericide latara/itilasi papucii mici si-ti scuturi cu
capul snopul de secara, / saruti prelung
catapeteasma ce marea ti-o ridica-n fata / si esti
un lujer de lumina ca toate astazite rasfata.” (Siva
zbura un cer).

Configurate sonor prin recurenta lui ,in",
acestea devin semnificantele poetice care ocupa
pozitii privilegiate in vers si in strofa. in Nord,
asonantele produse de combinatiile pe care le
realizeaza alternanta vocabulei ,in” ca prepozitie
(conector) si ca nume, induc sugestia auditiva a
adierii si, in acelasi timp, incorporeaza intr-un lung
sir de semnificanti care contin grupu! ,in”
semnificatul numai astfel exprimabil: ,plang n
noapte”, ,inaltare”, ,indemn": ,Cu luna-n brate siin
nou vestmint/imi scutur coama brumarie-n vint/si
cu poetul in tacut acord / min gindul sub un tei
batrin, in Nord...”.

Compunand sub semnul Euterpei, muza
poeziei lirice al carei icon este flautul dionisiac si,
pentru Hesiod, muza muzicii, Stefan Careja reface
in poemele sale sensul etimologic al numelui
Euterpe:destatatoarea, ceacaredelecteaza. Toate
cele 47 de poeme tenteaza puritatea cuvantului,
prin mutarea incarcaturii semantice asupra
melodicitatii versurilor intr-o succesiune de metafore
noi, care, la randul lor, contribuie la recuperarea
originarei imagini poetice.

ILEANA MARIN

acul laptelui (Editura ,Ex Ponto”,

Constanta, 2000), ultima carte de versuri

a lui Stetan Careja, e un titlu cu bataie

lirica spre un tinut feeric al inceputurilor,
atat in ipostaza filogenetica cat si ontogenetica,
discursulcare o prilejuieste dand seama de odiseea
spirituala a reintoarcerii intr-un paradis pierdutce e
deopotriva al omenirii in general si al poetului in
special. Nu intamplator, ciclul prim al cartii are
rezonanta biblica emblematica, Intoarcerea fiului
risipitor. Si, Doamne, oare ce intelectual, ce si-a
dobandit acest statut social desprinzandu-se dintr-un
lung cét istoria neam pastoral, nu nutreste mai
devreme sau mai tarziu obsesia unei tradari a
destinului? Revenirea va fi una simbolica, profund

recuperatoare fa nivel textualizant, combus-
tionandu-se testamentar intregul biografism
virtualizat, cu grija expresa ca nostalgiile si
romantiozitatea inerenta sa fie tot timpul plasate in
umbra ironiei si a badinajului vehiculate inspirat in
registrulfamiliar allimbajului, fara acadea vreodata
in trivialitatea epatanta a optzecistilor propriu-zisi
ori a urmasilor stradali ai acestora. Demersul sau
liric e cu atat mai temerar cu cat spatiul de retur e
compromis — literar vorbind — de un secol si mai
bine: stana cu oi, caini si magari; dealul cu bretele
de pruni; padurea cu cerul in coarne etc., insa
instrumentele cu care decupeaza aceasta realitate
sunt dintre cele mai moderne, chit ca sub imaginea
saureplicazeflemitoare se ascunde lacrima, stearsa
cel mai adesea pe furis cu un pliu al memoriei, al
regasirii: ,Ce veseli sunt magarii, ce bucurosi / sa
ma saluteingias cu atateavapoare!/Vamultumesc,
domnii mei, siva promit/c-am sa-mi bag mintite
de-acum in buzunare! // Ce solemni sunt berbecii,
ce gravi, / cu paltoanele lor groase in piina vara!/
m-ati indatorat, fratii mei, asa de mult/ ca nu m-ati
intrebat de vreo tigara” (Intoarcerea fiului risipitor).

Poetule unvitalistcaruia amintirile itinerariului
existential civil nu-idau deloc voie siniciragaz
sa-siregrete risipirea”; nuoptiunea saede acuzat,
ci mai degraba timpul vesnic prea grabit si mai ales
de neinduplecat in ireversibilitatea lui: ,E poseta
inimii acum doldora de amintiri / si multe nopti nu-si
vor culca glasul in vreme; / totusi, totusi, cand
incalec pe muntii cu miros de manastiri / unde sunt
toate acestea ca sa ma cheme”? (Ceasuri de fum).
Poezia se dovedeste o modalitate terapeutica de
sondare a timpului pana la straturile sale hedoniste
cu nopti romantice n care poetul exersa la orga
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autentic, il simte in sine ca durere a aripilor strivite:
,Q, tu, cald ochi de apa, bland Siutghiol, / in
care-ades imi bucur trupul gol, / tamaduieste-mi
aripa zdrobita / sa birui a pamantului ispita.. !
(Siutghiol). Indoielile cu privire la rostul sau, care e
si al prozei in holderlineanul anotimp secetos, il
podidesc pe poet la ceasul bilantier cand trebuie
luate Tn calcul deopotriva singuratatea omuiui de
condei si ingratitudinea dintotdeauna a semenilor:
+Primit sa fiu de ape la serbare / mi-am scuturat al
versului vesmant, / dar cantecele lor odihnitoare /
pe unde sunt acum, pe unde sunt? // Pe scari de
valuri semicirculare / scobor in amfiteatrul mariiiar,
/ ci nimeni nu ma striga la intrare... / Golita-i, oare,
steaua mea de har?\... (Primit s& fiu de ape).
Marea e un motiv statornic in cartile acestui
senior al literelor tomitane si el se afla cu ea in relatii
afective cum nu multor muritori li-i dat sa intretina.
lata-l intr-un ceas de mare generozitate si de
invingere a geloziei cosmice pe care o nutreste fata
de eterna saiubita ca, asemeneaunuinabab careisi
calca pe suflet si isi dezvaluie comorile ascunse, ne
invita in nesfarsirea edenica a miracolului acvatic,
careia ii consacra o piesa antologica: ,Zapezile din
poartamarii,imaculatele zapezi/din frunteavalurilor
'nalte, sa vii 0 data sa le vezi, / cum aruncate peste
diguri scoboratoare dintre stele /isi spulbera in vant
splendoarea spumegatoarelor dantele! //
Privighetorile albastre ascunse in ai marei duzi, / cu
pasi tremuratori, de taina, sa vii o data sa le-auzi /
cum imbatate de magia iluminarilor de-amiaza
/ se-aseaza-n rand si in surdina viorile isi
acordeaza...// Parfumul pletelorce mareale scutura
cu dulci sclipiri, /istericul parfum al marii sa vii o data
sa-| inspiri / pe plaja adormita-n noapte, in inganari

LACUL
LAPTELLI

lunii ori surprindea o Sofie goala facand plaja in
inima lui, atunci cand nu strangea de gat pahare
pentru o fatd intalnita intr-un han bulgaresc.
Chipesul dandy, cand In uniforma militara si cu
mustata croncanitoare pe buza, cand armator ce a
tocmit drept navigatori pasari, se lasa plenitudinat
retrait de varstele in care plonjeaza succesiv ca si
cand peisajul ramas in urma s-ar mentine imuabil:
»Urzit-am poeziei un nebunesc complot / si
musca-acum din noapte sandalele-mi latrand; /
tata, m-am facut magar mare si tot nu pot / tacerile
campieidin mine &ale vand!// Am schimbat covrigul
din deget pe buzele vinului, / dar oile-mi fata in
suflet ca-ntr-o stdna;/mama, ce maifac, ale naibii,
blondele vecinului/ si sub pelerina plopului cu cine
semaiaduna?’(Candcerulinvie). Alteori, culisarea
pe axa temporalitatii devine irelevanta, piesele
imbibandu-se de o pace patriarhala tradata doar de
epitete socante care amintesc ca secolul e, totusi,
aldouazecelea, vorba altui poet: Juminile factumbe
in satul mic, sasiu, / adulmecandu-ti urma |asata in
noroi;/hii, langa hanul smecher, pe drumul circhiului,
cismeaua mulge noaptea in jgheaburile noi /.../ In
blegi urechi de stana sughita-n vis dulaii / iar tapii se
descheie de rasele popesti; / distrata, luna-si uita
peruca-n poala vaii / si insomnia-mi spune ce
feminina esti...” (Anotimp).

Orgoliul de amant al muzelor, invingator n
lupta cu timpul si cu destinul, nuintarzie niciel sa se
arate, fieinipostaza colectiva, de generatie boema:
.In stepa dobrogeana cu pletele pe spate / vom fi
agricultorii hectarelor de foi / si vom fuma cu plopii
ceva eternitate / ca sa se mai vorbeasca putin si
despre noi” (Domino), fie individual, insa nu mai
putin mitizant: ,Mi-e datinnoaptea astaunzemizeu
sa fiu / retras in fata casei strabunilor profani, / caci
niciodata nu e in inima tarziu / cand alba e mireasa
in floarea de castani. // lau bolta, deci, ca ceasca
imensa de cafea, / si relaxat, cu gandut lasat putin
pe spate, /sorb gura dupagura si trag din steaua
mea / cate un fum sa intre si ea-n posteritate”
(Cafeaua).

In ciclul secund, cel de la care cartea isi
imprumuta numele, poetul simte acut sfasierea
prin care celestul si teluricul Ti disputa fiinta. Un dor
tainic de nesatiu 1l indeamna sa-si anuleze periplul
pamantesc sitentatiile de arenaste in benefice ape
primordiale, apt pentru zborul pe care, creator

de soapte slabe, / precum un céine langa vatra cu
botul alungit pe labe. / Imensa portocala-a marii,
ce-n zorii zilei augusti/ rasare de sub apa-n zare, sa
vii 0 data sa o musti, / ca zeama galbena si dulce —
impartasanie suprema — /sa-ti curga abundent pe
buze, starnind a inimii poema. // Sa vii o datal... Si
caisul ce-tiva-nfloriin suflet, stiu, itivaraspunde fara
vorbe, in locul meu, intr-un tarziu — / vei
intelege-atuncea, poate, de ce tacerile-micornute
/nuvor caiadalorbaltatain alta parte sa si-omute...”
(Imaculatele zdpezi). Marea se substituie altor
toposuri, cum ar fi padurea sau bolta cereasca. Ea
mangaie, admonesteaza, se supara, are capricii, ii
faciliteaza poetului dedublarea ca proces de mai
adanca simaiintensa autocunoastere, flprovoacala
jocuriinsinuant-silfidice, ilnimbeaza cu foculoglinzilor
ei, 1l ajutd sa se spiritualizeze, sa plonjeze in
transcendent, i constientizeaza si-i lumineaza drumul
catre o lume de mit, si ii ocazioneaza festinuri
metapoetice, la care sa-si invite idolii literari spre a trai
clipe irepetabile: ,Ah, voi crapa si poate n-o sa se mai
brodeasca /o noapte tot ca asta, parsiva ca sidraga;/
veniti, deci, caci e gata si ciorba pescareasca, / Villon,
Rimbaud, Esenin situ, tacute Blaga” (Mirata, delta).
Lacul laptelui e, ca oricare intalnire cu
poezia lui Stefan Careja, o adevarata sarbatoare a

spiritului.
ION ROSIORU

ditura ,Ex Ponto” continua publicarea
unorvolume valoroase, in conditiigrafice
aproape de invidiat, textele din Lacul
Laptelui (2000)fiindilustrate de pictorita
Daniela Turcanu, deja cunoscuta de public.

Volumul este fragmentat in doua cicluri de
versuri: Intoarcerea fiului risipitor si Lacul laptelui.
Analiza acestui volum este stricta (desi nu putem
ignora celelalte carti ale poetului Stefan Careja,
fiind sesizabila parcurgerea anterioara aunuitraseu
poetic initiator!).

Prima parte anunta o intoarcere sensibila
intr-un timp aproape mitic, cu note plastice, de
arhaicitate. Nasterea scriiturii este asociata cu
naturaprimara, dand autenticitate dela primul poem.

Pastelul este integrat in texte de o

Tasi, 15 aprilie 2000

lubite coleg $t. C.

Poemele dumneavoastra suntobucurie
pentru suflet si un indemn la contemplare. Un
aerallocului acesta, cu amintiri multimilenare,
cu o mitologie trimitand in exotic si
supratemporal, o privireinsinele melancolizat,
o imagisticd vibratild, legdndtor-sugestiva —
iata motive de inlumindri sub semnul
acvaticului, adica al miscérii eterne.

Simbolisme cu impletiri tandre $i
arhetipuri intens-povestitoare, regrete si
insertii intr-o naturd doar sugerata, acestea si
altele devin insemne ale unui navigator prin
milenii.

Excelent tiparul! Remarcabile
acuarelele — piese de acompaniament
cromatic.

Primeste, rogu-te, lubite coleg St. C.,
salutul meu cordial si calde felicitari,
insotitoare multumirilor.

CONSTANTIN CIOPRAGA

complexitate moderna, desi autorul nu are pretentia
acestei asumari. Nuante romantice sunt sesizabile
concretizand o atmosfera poetica specifica sfasitulut
de veac XIX.

Poemele lui Stefan Careja sunt acte lirice
marcate de amprenta zeului Pan, care este perceput
ca o semi-prezenta in rea! Tinind un ochiinchis pe
jumatate asa, /chema-voi cu un deget pe zeul Pan
lamine.” Poemulse urzeste, se comploteaza, doare,
se trage din mituri, din profunzimea unui text prim
Jbinecuvantat”. Astfel putem considera ca
Binecuvintare este chiar 0 ,0da", fara sa ne temem
ca optzecistii sau nouazecistii vor ataca un discurs
liric atat de bogat in semnificatii: ,Binecuvintata fie
aceasta vatra de mituri (...) / Binecuvintata fie
padurea imbracata in zale, (...) / Binecuvintate fie
colindele zgribulite de frig (...) / Binecuvintate fie
lungile riuri de pesti (...} / Binecuvintate fie toate
izvoarele vietit, toate, (...)".

Eul poetic refuza orice incadrare intr-un
material stramt, necuprinzator, preferand sa se
transforme fie intr-un ,actor flamand” fie intr-un text
,scandatde puls". Nostalgia pentru Ovidiu ca topos
poetic este relevanta, invocand figura ,latinului” ca
singur reper pe care si-l poate declara.

Dedublarea eului liric o sesizam in ultimul
poem alciclului Intoarcerea fiuluirisipitor (,innord”)
cand Stefan Careja este un semizeu uitat de fume,
incare unduieste...unaltduh”, tanjind dupasingura
stea retragandu-se constient, disperat, chiar din
profan.

Lacul laptelui schimba tonul, perspectiva,
devenind nostalgic romantica, autorul inchizand
poarta ce desparte eul de real. Se intoarce tainic
catre poeme selenare sfiindu-se sa spuna. sa scrie
si, ca un intelept din Marele Sfat, ca un initiat, si
propune tacerea.

Tot mai sesizabila este obsesia integrarii Tn
ape, ca spatiu nascator de cuvant: ,Primit sa fiu de
ape (...)/ dar cintecele lor odihnitoare pe unde sunt
acum, pe unde sunt?” (Primit sa fiu de ape).

Obsesia apeiapare subtoate formele acestui
element primordial, cu dubla sa valenta:
potentatoare de viata siapocaliptica inacelasitimp.
Simbolistica lui este reluata in partea a doua a
volumului, fara a deveni redundanta. Este chiar o
pluralitate de ipostaze a raportului eu poetic — eu
acvatic. Aceeasi apainchide in sine textul si, odata
cu el, comunicarea discursului.

Toate conotatiile apei contin intreaga
literatura, de la Ovidiu la Arthur Rimbaud.

Este dificil sa discutam astazi de sinceritate
intr-un demers critic, totusi Stefan Careja este mai
aproape de sinceritate decat de autenticitatea
textului poetic.

Marea, lacul, izvorul sunt tot atatea pretexte
pentru evocarea unei stari arhaice, mitice, mai ales
ca sunt asociate cu timpul propice coborarii in
adancurile fiintei prime. Eul liric este sinonim cu un
Manole perseverent si tenace, ispitit de dorul
creatiei. Fara a avea orgoliul de a concura cu
Divinitatea, Stefan Careja reuseste sa creeze 0
atmosfera propice ridicarii poemului la rang de text
sacru. Este un Manole ratacitor, un cautator de
semne si, fara a renunta la actul indraznet, isi
permite sa se opreasca, sa se odihneasca, sa scrie
cu nuante pastelate texte de o liniste atat de tacuta,
demna de invidiat de orice cautator de adevar
poetic.

Acest volum e publicat Intr-un moment de
odihnaaeuluiliric, care se pregateste, poate, pentru
a relua munca lui Manole intru ridicarea creatiei.

LENA LAZAR
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CARTI APARUTE:

Odiseea editarii poeziilor lui Eminescu
in prima suta de ani 1884-1984
de Pericle Martinescu. 210 p.

Memorii Ghetsimanice
de Nicolae Caratana. Editie ingrijita si
cuvant inainte
de Vasile Dimaca. 588 p.

lubirea mea, floare nomada
de Vasile Gavrilescu.
Roman. 250 p.

lata-ma
de Eugenia Véjiac. Versuri. 92 p.

Bizant dupa Bizant dupa Bizant
de Augustin loan. (Prolegomene
la o istorie critica a arhitecturii romanesti).
200 p.

Rezistenta anticomunista din Dobrogea

de Constantin lonascu. 260 p.

Fundamentele psihologiei sociale
de Pantelimon Golu. 380 p.

Elemente de strategie marina de
Viceamiral(r) Constantin lordache. 222 p.

CARTI IN CURS DE APARITIE

Poezia romana dupa proletcultism
de Constantin Abaluta.
(Antologie). 2 volume, 1200 p.

Provocari imergente
de Nicolae Motoc. Poeme. 400 p.

Corabia de fildes
de Ovidiu Dunareanu si Victor Corches.
(Colectia ,Restituiri”). Antologie cu
prezentari critice, note biobibliografice,
cuprinzand sase poeti uitati: Alexandru

Gherghel, Dumitru Olariu, Dimitrie Batova,

Liuben Dumitru, Vasile Culica,
Boris Desliu.

Ex libris
de Emil Bologa. Editie bibliofila.
Studiu intraductiv de
loan Popisteanu. 150 p.

Istorie personala
de Vasile Gavrilescu. Jurnal. 200 p.

Scriitori contemporani
de Stefan Cucu. 250 p.

Calendarul meu
de Radu Gyr. Editia a doua, ingrijita, cu o
prezentare bio-bibliografica
de loan Popisteanu. 270 p.

Zapodie
de Florin Slapac. Poem. Editia a doua,
revazuta si adaugita. 110 p.

Sanatatea optima — ciclul vietii
de Marin Gh. Ciobanu.Vol. . 260 p.

Ambarcatiuni
de Ovidiu lonescu.Editie ingrijita si prefata
de prof. loan Popisteanu. 250 p.

Revista Romana de Drept Maritim
nr. 2 / 2000.
Director: prof. loan Popisteanu;
redactor sef: Marin Voicu;
secretar de redactie: Maria Verioti.
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oaspete strain

Oaspete strain / A Foreign Guest, volumul
luilon Codrescu (Editura ,Ex Ponto”, Constanta 1999)
este un experiment poetic intercultural: impreuna cu
alti poeti americani, lon si Mihaela Codrescu au
exersat comprimarea la esenta a limbajului poetic in
formule japoneze. Traducerea — de catre autor — a
poemelor sale americane interactive pune fatainfata
douamomentede creatie: 1. poemul, aparutcaopera
desavarsita, fie din confruntarea cu sine (haiku), fie
din impactul cu alti poeti americani de formula
japoneza: Rich Youmans, John Stevenson, George
Ralph, Lee Gurga, Garry Gay, Dee Evetts, John
Hudak, Paul Forest, etc. (renga); 2. un nou poem
rezultat din traducere, care reface prospetimea
instantaneelor fixate in text.

Speciile poetice japoneze: haiku, renga, rengay,
renku, haibun (considerand drept poem proza poetica
de acest tip de indata ce se raporteaza in permanenta
la un haiku emblematic) constituie, in ordinea acestei
carti, unineditjurnal de calatorie. Succesiunealocurifor
traversate: New York, Providence — Rhode Island,
Lovelock — Nevada, San Francisco, Santa Ana —
California, Flagstaff — Arizona, Santa Fe — New
Mexico, Amarillo — Texas, Nashville — Tenessee sia
timpilor consumati, de la 8 iulie panala 15 septembrie
1996, capteaza lectorul printr-o serie de imagini de
album, saturat de tulgurante. Clipa devenita poem
este consemnata in interventiile poetice ale fiecarui
participant la poem adancind in detalii sau deplasand
focalizarea mai departe, catre un alt punct asupra
caruia se opreste atentia, de parca ar fi o lume sau in
care se reflecta universul.

Alternantade 5-7-5silabe a haiku-ului, aparent
neincapatoare, coercitiva formal, se dovedeste a fi
extrem de generoasa: primul vers anunta tematic
referentul, deja poetic al versurilor 2 si 3. Desfacerea
in doua parti, din punct de vedere grafic, sonor, in
douaregistre poetice diferite, stabileste o echivalenta
intre lume si imaginea sa poetica.

Trebuie remarcat faptul ca nulumea, asa cum
este ea, intra in poem, ci reactia poetului la aceasta
lume, emotiadeclansata, impresia subiectiva. Practic,
referentul este perspectival: subiectul poetic serefera
la realitate, in vreme ce urmatoarele doua versuri
pierd orice contact cu planul exterior, translat in
expresie subiectiva.

Paradoxal, conectorul intre nivelele enuntiative
— primar, caruia ii corespunde primyl vers si de
gradul al doilea, caruiaii corespund celelalte doua —
este tacerea.Tacerea este exploatata atatin formula
haiku, cat siinrenga. Termenul lansat ca nexus intre
participantii la poem provoaca tacerea: pauzei
obligatorii ii urmeaza rezolvarea sonora, imagistica,
intr-un cuvant poetica.

Imagistica specifica haiku-ului, in acaruitraditie
se incadreaza poemele d-lui Codrescu, focalizeaza
ineditul unei lumi necunoscute, aparent extrem de
banala, unica. Subiectivizarea universului, asumarea
acestuia de catre Subiectul poetic, mai bine zis,
impregnarea lui cu constiinta poetica, naste o lume
frusta.

Traditia europeana este dislocata din
canoanele ei si prin recuperarea speciilor poetice
japoneze, in primele decenii ale secolului, de catre
celebrulreprezentant al scoliiimagiste, Ezra Pound.
in a station of a metro (,intr-o statie de metrou”),
haiku semnat de poetul imagist propune o imagine
incareformulajaponeza fusese adecvata principiitor
imagiste. Definindimagismulintr-o nota a editorului,
F.S. Flint puncteaza: considerarea directa a
Jucrului”, atat obiectiv cat si subiectiv; restrictia cu
privire la termenii nerelevanti pentru prezentarea
obiectului; iar la nivel formal, muzicalitatea
constructiei. La randul sau, Pound considera ca
imaginea surprinde un complex emotional si
intelectual traversat intr-un timp irepetabil,
evitdndu-se abstractiunile, sau orice determinari
care ar acoperi obiectul prin detaliu.

Tn rafinamentul imaginilor din poemele
Oaspetelui strain, titlu sugestiv pentru experienta
poetica a d-lui Codrescu, se recunosc cele doua
canale ale poeziei sale: traditia japoneza, cunoscuta
la sursa, apreciata ca atare de comentatorii japonezi
ai autorului; traditia europeana si americanade limba
engleza, care a oferit un posibil model de interferare
a celor doua culturi.

incercand desprinderea de formulele
occidentale, pentru a atinge originarul extrem oriental,
lon Codrescu si oaspetii sai strainicontinua cu talent
cautarile ilustrilor predecesori.

ILEANA MARIN

valea rasturnata

Esenta povestirilor din Valea rasturnata a
regretatului prozator Nicolae Lupu e reliefata in chip
diagnosticde unul dintre personajele celei maiintinse
piese ale volumului, un posibil roman chiar, al carei
nume si-l atribuie, de altfel, aceasta carte mai mult
decat tulburatoare, atat ca mesaj, cét si ca scriitura:
»S¢e odihnesc mortii nostri in locu-ne asa cum si
pentru ei, cdnd urmau ca furnicile pe drumurile astea,

se odihneau altii. Tot asta o sa ni se intmple cand vine
timpul sa umblam si pe sub pamant, nunumaipe el. E
nevoie sastim atdteaacumincatsaputem pastraceva
in amintire dupa ce plecam, altfel uitam totul si trebuie
s-0 luam de la inceput. De-aici ne ducem cu o
experienta. Daca nu am avea-o acolo, am muri a doua
oara fara a apuca sa deosebim viermele de cartita si
cacareaza de om. A adormi este la fel cu a te rupe de
viata. Dacate maitrezesti sau nu, cine stie”? Scriitorul,
deloc strain de literatura sud-americana a veacului al
XX-lea, proiecteaza un univers literar a carui
originalitate si inconfundabilitate consta in dozajul
secret de realism si parabolism oniric, ca si in
exploatarea ingenioasa a unui inepuizabil bagaj de
cultura arhaicarurala, in sanul careia frontierele dintre
cer si pamant n-au fost niciodata categoric marcate,
efemera existenta a insului fiind doar un capriciu al
celei vesnice, unde se perpetueaza Incrancenarea
dintre rau si bine, durerea ca si bucuria, ca intr-o
oglindaimensaincare viataafostrasturnatain moarte,
precum dealurile in vai, atunci cand se schimba
configuratiareliefului. Inaceastalume fantastica, erosul
sithanatosul suntimposibil de separat unut de celalalt,
ambele fiind supuse unui ritual initiatic ce vine din
vremuriimemoriale, despartind dintr-untotelementele
primordiale, spre a le aduna iarasi la loc si
simultaneizand forme de viata care altminteri s-au
succedat de-a lungul si de-a latul erelor geologice,
intr-o adevarata sarabanda metamorfotica. Ca lut
insufletit, orice vietate, si indeosebi omul, isi asuma
intreaga eternitate care |-a precedat si care, implicit, fi
va postmerge.

Excelent cunoscator al satului roméanesc din
campie, Nicolae Lupu dovedeste o formidabila forta
argumentativa sida adevaratamasura atalentului sau
atunci cand pespectiva narativa e una preponderent
realista, precum in savuroasa Poveste pe Dealul
Muierii,unde e dezvaluitamodalitateain care sugubina
conjugala il paste pe un flacau tara noroc in dragoste,
ca si in Zborul sarpelui, povestire consacrata fatalitatii
ce se tine ca scaiul de destinul unei familii pe care nici
saracia lucie, nici rautatea semenilor, nu reusesc s-0
spolieze de omenie si de demnitate.

Valea rasturnata, cu subtitlul Sicriul de argint, e
ocarte nulipsitade pulsiunioraculare sieaindreptateste
regretul pentru stingerea autorului in plina forta
creatoare, ca si aplecarea mai sarguincioasa asupra
scrierilor pe care Nicolae Lupu ni le-a lasat.

leagdnul gol

Fiorul poetic autentic altextelor Soniei Cristina
Comandinvolumul Leaganul gol, e datde precocele
eisimtal curgeriitimpului, precumin Vecheapapusa,
basmrealizatdin secvente punctuale despre copilaria
implicand deopotriva tristeti insolitudinatoare,
alimentate de succedarea nepasatoare a
anotimpurilor, si bucurii prilejuite de ruperile
monotoniei existentei mereu insetate de altceva,
poate de o mai altfel de cumpanire a gravului cu
ludicul intr-un ambiental al uimirii pe care fetita simte
nevoia sa-l ocroteasca pe masura ce-liain stapanire
afectiva. Nu altul e imboldul baietelului din Cetatea
de lemn, decét acela de a vesnici clipa cea repede,
surprinsa ca apogeu al plenitudinii si al fara de grijii:
L<dansand in hora /in ii, fetele-au uitat / de grijile lor /
baietelul incantat / strange bujorii la piept”. Lumea
vegetala este cea care-i inculca copilului sentimentul
perpetuei treceri si, implicit, nevoia de a proteja
gingasia si fragilitatea ntruparilor frumosului, din
pacate efemer precum cladoforul inflorit: ,rafala de
vant — / copilul isi fereste / papadiile” (op.cit.)

Putereade sugerare apoemelor Soniei Cristina
Coman este enorma, ca in secventa haiku Sfantul
Valentin, ce doar in sapte tristihuri invaluie subtil o
delicata iubire adolescentina, ce se vrea si o alta
forma de revolta impotriva curgerii impasibile a
timpului, ca si zabovire, in paralel, a imacularii si
candorii de care aceasta varsta de tranzitie se va
despodobilainevitabilul soroc al nuntiivinovate, doar
pentru ca feeria copilariei sa fie retraita, la randu-i, si
de fructul iubirii (v.Gangurit de copil). Numai ca
intoarcerea in eden ramane o iluzie sitanara poeta e
constienta de acest iucru: destinul nefast isi cere
vama sa de nefericire, nimic neputand fi complet
aseptizat impotriva raului universal, a mortii si a
umbrelor pe care le asterne pe chipuri si pe lucruri,
desimereu simereu, uitarea, simbolizata prinzapada
ce cade mai In toate poemele plachetei, gireaza o
noua si purificatoare izbanda a vietii: Langa cabana
/ pe covorul frunzelor / primii fulgi de nea — / copilul
inspaimantat / de coarnele cerbului //in leaganul gol
/umbra mesteacanului/purtata de vant//dincanade
lut/aroma vinuluifiert/si painea calda — /discul rosu
al funii / un bulgare de pamant // ochelari negri — /
zapada stapaneste / intreg tinutul” (Leagénul gol).
Alinarea parintilor neconsolati vine, atata cat mai
poate veni, dinspre mama-natura in care, chiar daca
agresiuneaunorvietatiimpotrivaaitorase face simtita,
semn ca relele din lume persista spre a sublinia
temporara si precara stare de bine, mai poate fi
gustatadin candin cand o picaturade calm paradisiac
regenerator: ,in lunca verde / atingand matisorii /
soare si roua // spartura in nori — / luminand
teii-nfloriti / luna iese iar" (Valuri de ceata). Viata
continua, chiar daca omul se intoarce in vesnicul

repaos, dupa ce s-a impacat cu conditia umana pe
care si-a asumat-o sau care i-a fostdata faraaisefi
cerut parerea si invoirea de catre o divinitate ce, desi
atotputernica, tolereaza sichiar atataimperfectiunea
spre a-si face simtita, paradoxal, prezentain univers.

SoniaCristinaComan, aldoilea genie en herbe
al spatiului tomitan, dupa Catalin Bajenaru, stie sa
captiveze, prin harui ei de exceptie, pe oamenii mari,
depanandu-le, intr-un mod original, tocmai propria
lor poveste. Si, intr-o lume grabita sa-si simuleze
trairea, nu-i deloc putin lucru, s-o recunoastem franc,
chiar cu sentimentul de culpa inerent.

naturd moaria cu
statuie

Prozatorul loan Nesu adaugala bibliografiasa
fncaunroman: Natura moarta cu statuie (Ed. C.N.I.
.Coresi”S.A., Bucuresti, 2000) incareiapulsul diaristic
al nemiloasei noastre tranzitii ce pare, ca si dictatura
comunistaalui Ceausescu, sdnusemaiispraveasca.
Epica, atata cat exista, se coaguleaza in jurul unei
teme prin excelenta balzaciene, cea a banului si a
setei de putere, pe care 0 genereaza si o intretine
neostoitd dezumanizarea si insingurarea celor pe
care i-a prins n varetejul ei. Protagonistui cartii, Dinu
Andreescu, zis ,Miliardarul”, e unul din profitorii fara
scrupule ai starii de babilonie instapénite peste
economia romaneasca postdecembrista, adevarata
capusa ce s-a imbuibat din sangele Revolutiei, pana
ce a capatat gabarit de elefant, continuand safaca, si
mai ales sa aplice, legea junglei intr-o lume tot mai
lipsita de repere sicareia forte diabolice autotinteresul
sa-ipermanentizeze colapsul. Asemenea indivizi fac
politica tarii nu iesind pe arena electorala, ca
demagogii ordinari autoetichetandu-se ,0ameni de
bine”, infiintand partide ori migrand de la un partid la
altul, dupa cum bate vantui cu aroma de ciclan, ci
raméanand n umbra si manevrandu-i pe cei dintai, de
laministrula ultimul senator, spre a-siface jocurile de
insi tentati sa se creada nemuritori. Politicienii de
mucava sunt vietati fara coloana vertebrala,
moralmente vorbind: pentru un pahar de votcainpius
sau pentru un plic cu bani vand orice informatie, stiut
fiind ca in afaceri castiga cel ce a intrat mai repede in
posesia unui pont. Cand muscatul din momeala nu
mai da rezultate, Miliardarul recurge la santaj, caci
intre timp a avut grija sa Tnregistreze pe benzi video
si audio pacatele lumesti ale celor din fruntea natiunii
si acum fi are la degetul mic, ca pe niste slugoi
ordinari ce-si prostitueaza functiile pana la a deveni
marionete. Cu ajutorul lor, Dinu Andreescu aduna la
un loc mai multe paduri izolate si-si constituie un fond
de vanatoare de cateva sute de hectare, spatiu in care
alesii neamului se vor refugia sa-si relaxeze trupurile
incinse de atata gandit la fericirea obsteasca. Un
singur lucru nu ia in calcul Miliardarul, si anume acela
ca propria-i megalomanie s-ar putea intr-o zi razvrati
impotriva-i. Ceiumiliti de el, dispretuiti in numele averii
sale considerabile, santajati fara menajamente, nu vor
ntarziasariposteze, asacumorice haita se coalizeaza
mai devreme sau mai tarziu Tmpotriva liderului ei
consacrat. Acestparvenitmodern incarneazadictatura
absoluta, atat in familia sa, cat si-n restul campului
interrelational. De un orgoliu exacerbat, el nu admite
niciodata si replica altuia. Membrii familiei, ca si
subalternii sai, sunt simple piese de inventar. Rénd pe
rand, insa, va fitradat si parasitde toti si de toate: sotie,
copii, amante (unadintre ele vafugichiar cuunul dintre
ceidoifii ailui), soferi personali, prieteni, gorile, detectivi
particulari, colaboratori etc. Ca orice dictator, Dinu
Andreescu ajunge o simpla carcasa umana, vidata
complet de orice sentiment de compasiune fata de cei
din jur. Practic, el nu mai e viu, ci doar mimeaza viata,
ntretinand niste aparente. Cumpara tablouridin simplu
snobism; merge la teatru doar ca sa-l vada lumea (ca
in Caragiale); citeste, narcisist, doar ziarele in care se
scrie despre el, iar atunci cand sponsorizeaza pe
cineva o face doar spre a-l umili si spre a-si intretine
imaginea publica de nabab care s-aridicat doar gratie
inteligentei sale in varful piramidei sociale.

Dialogul are o mare pondere in acest roman,
dar, ,marea trancaneala”, cum ar spune Mircea
lorgulescu, are o functie radiografica, de care nu se
poate face deloc abstractie, caci ea capteaza si apoi
redistribuie amplificat intregul discurs actual al omului
nemultumit de pe strada, al unui Mitica atins panalaos
de cutitul social al tranzitiei si care nu poate raméane
indiferentfata de proliferareaordonantelor de urgenta,
de persistenta unor mentalitati specifice perioadei
comuniste (cum ar fi aceea ca de pe un santier sau din
agricultura trebuie safurifaranicioremuscaretotce se
poate fura) de inechitatea salariilor care a polarizat
transant societatea romaneasca actuala, de afacerile
oneroase care se fac, de aservirea tarii fata de o
strainatate care ne vrea cat mai repede ajunsila sapa
delemns.a.m.d. Nu prea exista sector de activitate cu
care romancierul, prin protagonistul sau omnipotentat
sa nu fi venit in contact: lumea mondena, cea a
gangsterilor, a presei, constructiile, agricultura,
invatamantul, sanatatea, justitia etc. etc. Autorului
nu-i trebuie multe pagini ca sa puna un diagnostic
exact oricaruia din compartimentele raului ce macina
societatea romaneasca actuala. Un acut simt al
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observatiei contribuie larealizarea, doar intr-un singur
paragraf, a unor scene de masa, precum cea in care
taranii, rude ale Prostilorlui Rebreanu, intrasamanance
intr-un restaurant de la oras, tinandu-si bagajele
saracacioase, de frica de sa nu le fie furate, intre
picioare. Autentice sunt si rarele plonjeuri ale
personajuluicatalizatorin copilarie sauinadolescenta,
ca si in primii ani de stagiatura ca inginer, adica in
timpul in care era si el un muritor de rand.

Dorinta de a face o cat mai minutioasa
radiografie a tranzitiei, ca si probabil graba cu care a
fost scos de la dospit romanul in discutie, ar putea
explica unele adieri teziste, ca si schematismul unor
personaje ce evolueaza previzibil orifacil-telenuvelistic;
aventura extraconjugala a Corneliei, intoarcereaeila
tara s.a. Insa, in ciuda acestor minusuri, loan Nesu
ramane un prozator robust si in plina forta de creatie,
deci inca capabil de surprize frumoase pe taram
literar.

contrabanda
cu iluzii

Involumul Contrabanda cuiluzii(Ed. Ari Press,
Calarasi, 1999), lulian Talianu face o selectie
riguroasa din volumele precedente ale caror titluri
sunt pastrate aici ca nume de cicluri: Sufletul meu
intr-o noapte, Cartuse oarbe si Epistole de la Poarta
Alba, carorali se adaugaun ciclu inedit: Singuratatea
anotimpurilor.

lulian Talianuisca, arghezian, primejdia, pentru
ca, trecut prin ea, sa se poata bucura cu adevarat de
vremelnicul si fragilul echilibru care postmerge
aventurii psihice, aidoma trezirii dupa un cosmar. In
acest fel, el isi potenteaza neincetat partea pozitiva a
propriei fiinte: sperantad, optimism, bucurie a
cantecului, altruism, iubire, robustete morala,
luminozitate maxima a aurei energetice, dreptul la
vis, emotii estetice prilejuite de operele de arta
care-i cad sub ochi sau de peisaje naturale feerice
(explozia lanului de maci, livada proaspat inflorita,
manzul slobozit pe camp, fertilitatea intunericului
ploii etc.). Poetul traieste prea intens clipa prezenta,
fie ca aceasta se incarca de nostalgia copilariei si
adolecentei paradisiace si din nefericire ireversibile,
fie ca aceasta secunda isi proiecteaza-n viitor
memoria ce tocmai se naste cu turia de a nu face nici
un rabat irosirii si vitarii altfel necesare si inerente.
insa cu toata aceasta foame de a fi, poetul nu devora
brusc actul cunoasterii, ci il preludiaza intr-o (si cu o)
inepuizabila voluptate a relativizarii pururi
Tmbogatitoare de euliric: ,doar lucrurile siorasele /pe
care nu le vedem sunt marete / abia de aici visul
nostru incepe / licarirea eterna a primejdiei / tresalta
sangele in taina in care locuiesc / tristetea imi lasa o
noapte nebanuita / intoarse din pribegie mi se par
acum stelele / slabiciunea isi uitd semnul pe buze
inspaimantate / dragostea pe mani si singuratatea in
gesturi/indepartareanoapteanelinistita/face semne
ca un soldat ce se apropie” (Intoarse din pribegie).

Nu adevarul conteazain poezie, ciiluziaiui, nu
obiectul in sine, ciimaginea sa oglindita, nu prezenta
absoluta si particularizatoare, ci absenta proteica,
deci plurala si pretutindeniera, asa cum e siviata fata
de moarte. Perfectivului, punctualului, finitului,
incremenitului, claustrariili se prefera de fiecare data
durativul, infinitudinea solutionara, miscarea,
libertatea etc. Vanatului, chiar aflat in bataia pustii la
ceas permis de lege si de datini, i se da sansa milei
caci, vorba pastelistului de la Mircesti, ,vanatorul e
poet” si acesta nu curma niciodata spectacolul
cinegeticciil prelungeste sine die. Alteori, din aceleasi
motive setoase de infinire, unele scene din enormul
spectaculum mundi sunt plasate sub semnul
reiterativitatii pe care lectura o presupune sine qua
non: ,paznicul bostanariei mi-a zis ceva despre voi,
cititori, / si-a pus palmele mari pe genunchi si avea o
privire pierduta / traia iluzia ca este iar indragostit de
umbra unei flori/beat de bucurie, visa ca el mangaie
0 Mana nevazuta si o saruta” (Paznicul bostanariei).
Nu mai putin interesanta e proiectarea in spatiul
optativului trecut ca modalitate de abolire a
romantiozitatii hilar-indigeste intr-o zona a liricii
actuale: ,Visam o dragoste mare, aveam si elan
/ sa-mbat cu apa rece o fiinta suava si trista / as fi
putut sa ma laud cu capriciile de baietan / care pipaie
realitatea exclamand: asa ceva nu exista” (Oras de
provincie).

Despre poezie, poetul se exprima, la inceput,
prinmetafore voalate, unadintre acesteafiind femeia
cocheta, promitatoare, prin simpla-itrecere, de placeri
nebanuite. Ei i se adauga femeia de la circ, glisand
felin pe drumulireal, analog cu puntea de peste Styx,
a unei sarme si tindnd cu sufletul la gura pe toti cei
adunati sub cupola; sau, in alt poem, ,tanara cu
picioare lungi cat o zi de post” din gara targului de
provincie. Mai tarziu, pe masura ce poetul inainteaza
Inpropria-iopera, poate sisubinfluenta optzecismului,
textul se revarsa peste realitate, o subjuga si o obliga
la obedienta, cam in felul in care procedeaza Spanul
fata de Harap Alb: ,poemele sunt ca furtuna (pentru
o clipa) / pot sa provoc un cutremur c-o scrisoare /
priveste! e noapte si primejdia se infiripa / adanc ma
scurma sagetile unor semne de intrebare” (Fluturand
caunsteag). Separarearealului defictionalul vehiculat
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de cuvinte e greu de conceput atata vreme cat cel din
urma, chiar daca efemer prin forta lucrurilor, ii asigura
spiritului placeri fertil-reconfortante: ,un fosnet se
strecoara/princuvinte acumnelinistea/se deghizeaza
in muguri / asteptam o zi cand femeile / sunt mai
frumoase / decat noptile cu artificii // pentru voi / acest
poemsevatermina/caoploaiedevara” (Contrabanda
cu iluzii). Actul creator e sinonim cu extinctia cristica,
numai ca, in puternica-i dualitate de care e constient,
poetul isi rezerva si rolul de prim spectator al acestui
ritual cu final epifanic: ,te apleci pe coala de hartie/ca
sicand ai asculta/cantecul delebada al bucuriei/unde
tu vrei sa fii primul martor” (Martor). Rasfranta
asupra-si, poezia lui lulian Talianu e deopotrivailuzie
si promisiune pagana a unei mantuiri prin dragoste
carnala (v. Maine, Dragoste etc.).

In ciclul inedit al cartii, tema predilecta e a
curgerii timpului, ceea ce acutizeaza si mai mult
memoria ,varstei cu genunchi juliti”, a dorintelor de
dragoste, a bucuriei luminii tasnind cu fiecare
dimineata, a resemnarilor autumnale si a cadrelor
casnice de echilibru fastuos-matrimonial (v. Olacrima
de bucurie).

fulian Talianu e printre putinii poeti, care, desi
trecuti prin aventura optzecista, ii redau poeziei
demnitatea stenica si timpul aristocratic pe care
aceasta printesa a literaturii le merita cu prisosinta.

ION ROSIORU
jertfa si steag

Cu o forta de exceptie a evocarii si
autentificarii, Dumitru Ungureanu s-a remarcat in
proza scurtd romaneasca (un prim volum si muite
texte raspandite inrevistele de cultura siin antologii),
dreptunmaestru al genului. Amaipublicatunroman
(Intru terorizarea cititorului, dupa cum marturisea —
tendinta nu tocmai straina scriitorilor romani ai
deceniului ce tocmai se incheie si care poate ca se
opune, nedeclarat, ,farmecuiui si magiei” literaturi,
asta intr-o lumé romaneasca marcata de o
problematica sociala si o viziune existentiala
sumbre), iar acum ii apare la Editura ,Marineasa” o
noua carte, ce poartatitiul Jertfa si steag. Amprenta
stilistica este de aceasta data limpede (spre
deosebire de romanul pomenit): recunosti indata
scrisul lui Dumitru Ungureanu, rezultat din calitatile
ce l-au facut cunoscut: placerea de a scrie, verva, 0
inaintare a naratiunii ce isi incita lectorul, reusita
realizare a unuitopos imaginar (derivat din unul real
— satul romanesc) etc.

Saurmarim fictiunea. Doi oamenidialogheaza
(sau mai degraba Daniel, un viitor istoric, isi expune
teoriile corutiene unui martor, care este naratorul).
In aceasta parte arid-eseistica, importanta este
insinuarea in naratiune a catorva coincidente:
furtuna ce intotdeauna se iscainaintea uneisarbatori
a satului (sarbatoarea Steagului, ce este, dupa
Daniel, o ramasita de traditie geto-daca, intru
alungarea ploii, steagul simbolizand sageata
azvarlita spre nori); traznetul ce il loveste pe Marin
(jertta ceruta de Zalmoxis, dupa cum crede Daniel);
si ultima coincidenta: e drept, Marin nu a fost traznit
(poveste inventata de Mircea, intrat ceva mai tarziu
n ,dialog” — un dialog care nu este maieutic, desi
Daniel prosiaveste maieutica drept geto-daca), dar
a fost totusi cineva lovit de fulger, o femeie iesita la
camp. Prin aceste coincidente se instituie
fundamentul de credibilitate necesar cartii, restul
Jeoriilor” fiind excendentare. Desi totul prezentat
foarte viu, e greu sa treci cu vederea acest tip de
dramatizare a subiectului, arid si artificial. Amprenta
stilistica, derivata din talentul de a scrie al lui Dumitru
Ungureanu, exista, nu insa si o constiinta a
arhitecturiifictionale, ceacare creeaza semnificatiile
profunde ale unei carti. Astfel ca prezentarea fondului
pe care se va petrece actiunea ocupa, in maniera
unui eseu, mai mult de doua treimi in economia

cartii. Or, universul fictiona! se incheaga dintr-o
.dramatizare” in care fiecare element este ,util";
acceptabil, dincolo de functionalitatea arhitecturii
fictionale, fiind doar excesul imaginativ, care
imbogateste cu noi nivele de lectura textul scris (pe
care de multe ori il tradeaza), iar nu excesul teoretic
(sau pseudo-teoretic, al fictiunilor teoretice). Dand
de o parte ,dialogul”, teoriile” si ,semnificatiile” vizibil
impuse, Dumitru Ungureanu ne prezinta in Jertfa si
steag lumea despiritualizata a satului romanesc in
timpul comunismului (1983 este data aparitiei
albumului ,The Final Cut”, pomenit ca reper
cronologic). O lume de oameni cheflii, vaduviti de
proprietatea privata, deci ramasi fara rost, care au
uitattraditiile, ritualurile si semnificatia lor religioasa,
un ins ca Daniel cautand sa le revalorifice simbolic.
Mai mult decat atat, Daniel simte nevoia de a trai
ntr-un mediu spiritualizat. Si, cum orice intemeiere
(saureintemeiere) se produce prin violenta si jertfa,
se pare ca Daniel ar fi impins pe Tite sa-I ucida pe
Marin — sitaptul se petrece chiar sub steag, trebuind
sa devina simbolic. Jalnica lume a satului nu este
insa receptiva la chemare, fondul ei religios primar,
dacic (dupa Daniel) dovedindu-se cu desavarsire
defunct, ingropat si dezintegrat. Contem-
poraneitatea este cu totul alta, incat jertfa simbolica
devine crimagratuita (sin planul existentei cotidiene,
cuinterpretari ce rezulta din mentalitatea-i specifica,
ocrimadin gelozie). Revirimentulreligios si spiritual
traditional (despre care toti stim ca este utopic), este
ratat. Daniel nu a avut nici fanatismul, nicitalentul de
a convinge si a-si atrage asociati pentru o societate
secretd, nici geniul Tnscenarii unor repetate acte
simbolice (posibiladramatizare ceise putea dacartii)
— prin care sa duca la ultimele consecinte
incredintarile cu care traieste si pentru a misca ceva
in sufletul oamenilor. Furtuna raméane una in pahar,
iar el — culpabil si tara maretie. De altfel, nimic din
idealu! dacic nu-i e propriu: vitejia, vrednicia,
infranarea poftelor, dorinta de a fi el mesagerul
oamenilor catre zei (de a fi cel jertfit). € nitel arivist,
cam tara scrupule, iar profesiunea de credinta pe
care si-o prezinta, de nu ar fi sa o punem in seama
autorului fictiv (ca marturisire indirecta a autorului in
carne si oase, despre scris), ar strica de tot nu doar
imaginea personajului, ¢i chiar rostul cartii. Problema
e ca mai multe nuclee de semnificatie sunt abordate
in Jertfa si steag, fara ca vreunul din ele sa capete
amploare si sa se desavarseasca, ori sa se
impleteasca intre ele si sa capete congruenta
simbolica. Astfel ca mesajul cartii ramane acela ca
traim intr-o lume fara capatai — fapt pe care il
cunoasteam deja. Fictiunea nu a inchegat o viziune,
nu a patruns in zonele obscure, spre a le lumina —
desi s-a aflat mereu foarte aproape de toate acestea.
Incat Jertfa si steag e totusi orealizare remarcabita.
E o carte vie, incitanta, captivanta, care suscita
lectorului o sumedenie de ganduri. Privite in
ansamblu, cele trei carti ale lui Dumitru Ungureanu
pe care le cunosc, ne infatiseaza un autor cu mari
calitati pentru scris, dar cu o constiinta artistica in
formare. Criticile aduse sunt doar din convingereaca
in Dumitru Ungureanu se afla samburele unui
important scriitor. Poseda toate calitatile si cultura
necesara pentru a face pasul dincolo de oglinda,
unde nu se mai afia imaginea (ceea ce este oglindit)
a lumii, ci adancimea ei magica si simbolica — lumea
in care a intrat Alice. Dovada, printre multe altele,
este si prima anexa din Jertfa si steag, numita
Purtatorul de mesaj, o proza scurta (foarte scurta) ce
iese de sub ingerintele tutelei teoretico-istorice si de
reflectare a existentei anoste, spre a se avanta
si a-si duce cititorul spre alte sfere, unde nimic nu
este ,spus” ci povestit, incat sugestia cotropeste
spatiul fictional, il creaza, il umple de sens si de
semnificatii inepuizabile, in care arta capata
demnitatea unui zbor intre esente.

DAN PERSA
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un volum de
referinta

O carte de lingvistica a carei priméa editie
(1998) se epuizeaza in cateva luni si care este
reeditata la mai putin de doi ani, este un lucru rar.
Aceasta este lucrarea Stratégies de la
traduction, care, la cea de-a doua editie, suscita
acelasi interes pentru publicul avizat, depasind
asteptarile celor mai optimisti editori.

Consecventa ideii ca orice analiza trebuie
fundamentata pe o solida armatura teoretica,
autoarea, prof.univ.dr. Teodora Cristea, pune la
indemana celor implicati in procesul de
predare-invatare alimbiifranceze uninstrument
util si eficace, menit, pe de o parte, sa-i ajute sa
depaseasca obstacolele pe care le creeaza
trecereadelaolimbalaalta si, pe de altaparte, sa
determine constientizarea influentei reziduale a
limbii-baza.

Metoda de analiza adoptata de catre autoare
este compararea textelor bilingve, in vederea
studierii modului in care informatia furnizata de
textul-sursa este transferata in textul-tinta. Nu se
vizeaza, deci, analiza calitatii traducerii obtinute,
ci strategiile dezvoltate de traducatori
experimentati si consacrati, in vederea realizarii
complexului act al traducerii.

Lucrarea este structurata in trei sectiuni: |.
Les unites de traduction; Il. Strategies et tactiques
de la traduction; lll. Propositions pour la mise en
oeuvre d'une approche onomasiologique dans
'acte traductif.

In prima sectiune sunt prezentate: statutul
unitatii de traducere (UT), criteriile de identificare
sicaracterizare ale acesteia, precum siraporturile
cantitative dintre UT-sursa si UT-tinta. Se trece
apoi la analiza si descrierea diverselor niveluri
functionale ale unitatilor semnificante: nivelul
morfo-semantic, nivelul lexical, nivelul frastic si
nivelul transfrastic (textual).

A ll-a sectiune analizeaza regulile
strategice sitactice la care face apel traducatorul
in demersul sau, precum si formele sub care se
materializeaza aceste reguli: procedeele de
traducere. Sunt prezentate si analizate aceste
procedee si nivelurile fa care functioneaza ele.
Prezentarea lorrespectaclasificareatraditionala,
autoarea precizand specificitatea fiecarui
procedeuin parte siremarcandin mod expres ca
delimitarea operata intre diferitele tipuri si sub-tipuri
este de natura didactica si carecum artificiala,
de vreme ce, in realizarile ior concrete, aceste
procedee se combina cel mai adesea in tipuri
complexe.

Sunt inventariate si descrise procedeele
directe de traducere: imprumutul direct, calcul,
parafraza literala, parafraza directa cu permutare
siparafraza cureorganizarea schemei actantiale,
dupa care se acorda un spatiu larg procedeelor
indirecte de traducere: transpozitia sau
reorganizarea gramaticala, modulatia si
schimbarea de perspectiva in actu! traductiv,
echivalenta si punerea in relatie a situatiilor
enuntiative, adaptarea si punerea in echivalenta
a structurilor socio-culturale.

Se remarca acuratetea prezentarii
diverselor mecanisme declansate de utilizarea
procedeelor de traducere, precum si descrierea
metodica, exacta si detaliata a acestora
(problematica, definitii, criterii de clasificare, tipuri
si sub-tipuri, niveluri de functionare), totul sustinut
de exemple in cele doua limbi.

A lll-a sectiune prezinta solidaritatea
abordarii complementare Tn actul traductiv a celor
doua demersuri obligatorii: semasiologic si
onomasiologic, precum si importanta abordarii
lor ca etape succesive si inseparabile. In
continuare, sectiunea este consacrata studiului
unei zone conceptuale: LENE-PARESSE,
DELASARE-INDOLENCE) si a incarnarilor lor
lingvistice in cele doua limbicomparate. Aceasta
descriere evidentiaza avantajele metodei
onomasiologice in domeniul studiului lexicalizarii
si importanta elaborarii unor strategii de punere
in echivaienta a lexemelor limbilor comparate
pornind de la constituirea unor ansambluri
conceptuale.

De mentionat ca fiecare capitol si subcapitol
esteinsotit — cum ne-aobisnuit, de altfel, autoarea
prin alte lucrari ale domniei sale — de concluzii,
referinte bibliografice ample side o micro-sectiune
consacrata aplicatiilor practice si exercitiilor
(Sujets de devoirs), ceea ce accentueaza rolul
practic-aplicativ al lucrarii.

Cartea are astfel o dubla vocatie: teoretica
si practica. Ea se constituie, pe de o parte, intr-un
model de cercetare demn de urmat si, pe de alta
parte, intr-uninstrument de lucru necesar nu numai
celor ce studiaza problematica traductologiei, dar
sicelorcare organizeaza siconduc cursuripractice
de traduceri, precum si celor ce vor sa se
specializeze Tn activitatea de traducator.

MIOARA CODLEANU
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floarea e totuna cu tigrul

Floarea e totuna cu tigrul,
mana mea se apleaca

si 1i gaseste in aceeasi tulpina,
dinspre partea trandafirie
ma invaluie parfumul,
dincolo cunosc forta.

In salturile terifiate,

de la floare la tigru,

de la tigru la floare,

invat o mereu tanara,
elastica precizie.

casa cu absent

Absentul primeste cele mai multe scrisori

in aceasta casa cu tate, contopisti

si taurasi deghizati in docenti,

care studiaza intrusii cu ochi de vifor,
planuind Tmpreuna un picnic urmat

de focuri de tabara. Usa absentului

pare taiata-n smarald

si lumineaza cu pale mari de flacari.

Printre spinarile garbove ale comunarzilor

de tip nou,

demascatori ai oricarei revolutii,

gl teritoriul mereu in miscare-al absentului
pare unicul teren sigur de joc —
i-ai zarit ieri marginile strunjite
a farfurie zburatoare, cutele moi de aurora
boreala,
masinutele indracite, conduse cu dibacie
de mici experti padurosi?

. Cel ce nu se-arata pe-aici e cel mai activ,
fara el ma tem ca s-ar narui cladirea.

de pe un furnicar de sori

E neaparat nevoie, spun fiintele mici, iubitele,
pe brate cu lesuri inviind incet,

e neaparat nevoie de-o fiinta

care sa se rosteasca-n vartejul durerii,

in suava zvarcolire, fara a-si cunoaste
mireasmade magnolie, apucatape céile aerului.

De-un veac in suferinta, ea totusi

nu se poate plictisi si daruie cu gest de patriarh
un suflu stravechi, un bulb.

Ranita-ntruna, tot nu admite durerosul,

se bucura chiar si cu deznadejdea-n sine,
baliza orbitoare peste oceanul paralizat, de
sange,

spun fiintele mici si umplu puhoi zarea-n apus
de fapturi abia nascute (nimic mai usor)

si seara, de la sine, se face dimineata,

iar de pe-un furnicar de sori

se dezlipeste masca.

investitura

lubirea a sosit odata cu experimentul mortii,
cand ochii s-au deschis aspru,

facand abstractie de frumusete,

si s-au topit departarile in intima racoare,

sub clopote unde-i o liniste de parca

n-ar umbla nimeni, desi fosgaie lumi;

pe sticla cad pesti grei si reci dintr-un

metal necunoscut, cu sunet de tambur ermetic,
si-o clipa

ne oprim (chiar inainte sa primim o noua
demnitate),

intelegand ca maiplatimfiindca-amhulitcandva
tacerea — si daca de acum incolo vom fi in
stare

s-odispretuim, cu lanurile eide verde stralucire,
blesteme ne vor paste si cerul ne va pérjoli!

lectura

Tii cartea alergata-n raspar

de vanturi, popoare, gheparzi ’
patrunsi in voie prin ziduri eterate.

De teama linistii nu te topi,

prietenii tai, dragonii,

sunt zi si noapte cu ochii afectuosi pe tine,
gata sa te ridice la prima cadere.

Nu esti singur, nu esti pe cont propriu.
Si-n tipatul fertil al solzosilor paznici
ispravesti ultima literd, ea se deschide,
esti liber sa te inalti, sa fii Geamanul,
cele doua fiinte intr-una:

cu totul al lumii,

cu totul de aer.

cu un deal mai la vale

ochi verde

ochi verde

iesi din ghioc
straniu imperfect
si echivoc

e timp e netimp

de luat imaginile cu sila
invocand neutralitatea
ca pe un ultim leac

eu umblu pe coridoare opace
si fac din lacrimi rime

curge poemul in faguri
timpul da decrete
si legi pentru sine

ma afund in clestarul iluziilor
un inger m-aseaza pe taler
reversul e starea de bine

promit pamantului umbra mea
in care canta mierle

in suflet ingerul iubirii

culege perle

uite troica

uite troica uite troica
in poiana unei stele
doldora de frumusetea
din hatisul vietii mele

uite troica nu e troica
ba e troica in lumina
cade-n vraja inserarii
si in gratiile vietii
dup-o zi de tot senina

cu un deal maila vale
coboara soarele
s& semene luna

tu responsabil al norocului
vei tine piept uitarii

vei tine aripile impotriva
domnisoarele au in orbite
cleiul luminii

capataiul noptii se umple

cu dorinta tarzie

numai cadetii mai canta
destinul ce I-am fi putut avea

ard cuvintele

ard cuvintele
si viata bunaoara
vara lor vine
ca o fecioara

sunt tot mai norocosi
ochii ce-o privesc
sunt tot mai virtuosi
culegatorii de perle

fiecare clipa
odihneste-un poem
cum uitarea

erorile tineretii

candva o sa scriu

despre felul cum vantul
ma numara pe dupa pomi
si despre memoria ciudata
a anticarului

om trecator

om trecator
ce-aduci in suflet
face cu ochiul
frumusetii fecunde
cand albite taceri
ne inunda

clipa asta licitata
strigatorii-n iubire
decid

e bine sau nu

sa pierzi
cu-aparatorii iluziei
doar cei de-un neam

pot deslusi
raspunsul ideal

n-0 s mai fac
poze voalate cu

GELU VLASIN fabulatorium mestec o
' guma
cu airwaves tu
acromegalie nisip verde imi lasi pe
numar apeluri la robot
care nu mai pot mesaje
. am i sa raspund imi reciti din
SR o.glfnz.| FSE n-am corzi vocale carti de
stngg e si nici bucate
) ba'? ) cezanne sau cum se
Ch'pL_JI tg_u gn van gogh face budinca si
Q-0 sgstiicam despre care-ti pictez
= 10Lduy' inutil
maeing vnermn ca sicind tu n-aifi
sérut.ulul o iai
n-o sa vezi mocheta S it
. albas'(“ré STht ol
lncerjd“urjd ca sa stau in cochilii din
bucataria maniea
) cu i si sa spun tuturor
fumuri transplrate I8 il tau
pr'mtre ) transformat
tablounlle andreei St inal
B °'”‘? } e streang si
traiam edith piaf pluteste
2" in aerul

ciorba de
linte
depasesc un
tramvai si
lovesc un
pieton cu
privirea mea timpa
deschid

usa
maninc alune mucegaite
beau ceai cu

vietile tale
triste situ hipocondrie
n-o sa Bin
mai fii stinga
alba ca zapada pentru o e st e
piticii mei oTVelsT ® Gabriela Gheorghe — Orasul

ride

pesmet
si
arunc buchetul de
mireasa pe

care tu

n-o sa-I mai vezi

niciodata

inroz

parkinson

tu
vorbesti despre
salcii si
filosofie
Si
pescarusi pe
catarg
rastignindu-si
aripile
frinte
tu
privesti cu
un ochi care
stupid si in
mina-ti creste
0
saminta de
cactus ce-mi
strapunge
venele si
stomacul
vagon de

dormit  ¢ind
privesti
pe fereastrd  dementa

ziua ce n-0 sa
mai fie

space phobia
sint
spatii albe linga
fereastra cind
somnul tau
vorbeste
despre
visul meu
minciuna cu
pinze pictate in mov sau
masina de
spalat pacatele
altora
sint spatii pentru care
alaltaieri
te-as fi iubit
mi-as fi aruncat
neputinta in
groapa comuna unde
tu
esti
regina
sint
spatii albe linga
fereastra si
eu Tnca te mai
astept




u ani in urma, de pe puntea unui
cargou plecat spre nordul Europei,
intr-o noapte leganata care, mai
intotdeauna, pe mare, se
aseamana cu celelaite, am zarit
palpairea lenesa a farului de la Capul Gata,
indepartandu-seintribordul nostru. Nu stiam atunci
ca, peste o vreme, ceea ce fusese un simplu reper
in evolutia noastra nautica avea sa-mi devina o
tinta terestra. Cipru. Trupul masiv al insulei abia
ghicitatunciinbeznamarind, perceputcaoentitate
indivizibila, magnifica si misterioasa, avea sa
explodeze maitarziu in miide fragmente policrome,
de fizionomii si de evenimente mai mult sau mai
putin dorite. Cipru. Ma bate gandul ca nu-i cel mai
folositor exercitiu acela de a-ti demonta toate
ispitele eului. Fiindca, cel putin in ce ma priveste,
tot ce-mi ajunge la capatul dorintei implinite, o
data scormonit si acaparat de simturi, isi pierde
farmecul, se goleste de vis. Sunt victima unui
paradox, n-as vrea sa ajung in Groenlanda sau in
Insula Pastelui, desi m-asrepezichiar maine catre
ele, cu toata amaraciunea ca le-as rataci astfel
printre celelalte agoniseli ale mele plicticoase si
inutile. Ciprul ar fi putut sa ramana acolo, intr-o
memorie somnolenta de marinar super cargo,
prelingandu-se incet, cu haloul lui luminos, n
bezna tainica din care se itise. Mi-a fost dat sa-|
calcinsa sisami-laproprii. inainteameatrecusera
pe-aici Alexandru cel Mare, Octavian Augustus,
Ptolemeu, Cirus, Harun al-Rasid, Richard Inima
de Leu, Ludovic cel Sfant si, mai catre noi, bietul
Rimbaud, pripasit pe insula cu treburi dintre cele
maiterre-a-terre. Pe drumeagurile prafuite insotind
docile capriciile stAncoase ale coastei, vor fi pasit
cusmereniasanctitatii lor apostolul Pavel, Lazarus,
prietenul lui Isus, Barnabas sau Hylarion.
Razboinicii au trecut, sfintii au ramas sa ingrase
pamantul cipriot cu carnealor trecatoare sau sa-si
potriveasca oasele in racle cu aburi de smirna.
Ma consolez ironic cu atati predecesori
ilustri, sunt contemporan cu Lili, sau Betty, sau
Petronela, care bat trotuarele Nikosiei sau
Pafosului si, nefiind razboinic, cu atat mai putin
candidat la sanctificare, las urme numai in inima
mea si numai atat timp cat urmeaza ea sa bata...

*

Sincer vorbind, nu mi-e prea clar ce caut eu
in Cipru. Prietenul meu Gabriel Badica, prozator
care serefuzacuoinversunare pe masuravocatiei
sale incontestabile, implicat n tot felul de nobile
afaceri culturale, inspiratorul aventurii mele, nu
stie nici el prea multe: o actiune concertataa Euro-
tin-ului nostru cu Fundatia de tineret a Camereide
Comertdin Arles, Franta, si derulata sub sloganul
.58 construim Europa Tmpreuna”. Problema
spinoasae cum sacontribuieula aceasta mareata
opera colectiva. Sase ,echipaje” din tot atatea tari
mediteraneene — Franta, Italia, Malta, Grecia,
Cipru si Romania (in varianta pont-euxina a
Mediteranei, nu-i asa) se aduna in Cipru, se zice,
la Larnaka, pentru a depana, intr-o sezatoare
sui-generis, povesti si legende de la ei de-acasa.
Dingrupul de patruromaniinvitati, eu sunt scriitorul.
Ar mai fi un povestitor, si inca doi tineri cu atributii
nedeslusite cel putin pentru subsemnatul. Parca
se si improvizeaza nu stiu ce, in work-shops, un
soi de ateliere de creatie, se fac vizite, schimburi
de idei, confruntari de opinii etc.etc. Dintre toate,
chestia cu improvizatia ma nelinisteste putin. Nu
sunt unins spontan; cea mai buna replica pe care
mi-o cere o anumitd Tmprejurare imi rasare in
minte dupa ce nu mai am cui sa-i replic; gafai si
cand incheg o propozitie dezvoltata, uneori, cand
scriu, rezultatul caznitei mele elaborari aduce
perfect a improvizatie facila, mai rar se intampla
invers.

Dar zarurile sunt aruncate. Am de bagat
Mediterana-n buzunar. Suntcondamnat vasazica
s-o0 banalizez.

Plecarea e stabilita luni, 1 mai, la miezul
noptii, a doua zi de Pasti.

*

Marti— zi nefastd — spre seara, aflat deja
pe insula, undeva, in nord-vestul ei, dau sa ma
feresc de o masina in trecere si cad intr-o groapa
adanca, imi strivesc un umar si-mirup trei coaste.
Singura groapa mai acatarii din provincia Pafos
m-aintdmpinat cu maracini adulti, cioburide sticla,
pietre coltoase si cu capatul dur al unui tub de
azbociment. Sigur ca putea fi si mai rau. Pagubele
trupestile-am resimtit pe data, concretizate printr-o
durere vie, cu acute intermitente, le resimt siacum,
se potolesc cu incetul. Dincolode ele insa, un flux
insidios de umori negre, declansat probabil de
izbitura, de contactul brutal cu fundul gropii, a
pornitsa macucereasca progresiv, trezind inmine
resemnari atipite, dezamagiri ignorate, hoarde de
amaraciune obnubilate, pe unfond de revoita fara
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Uipru — via
Berenice

un presupus obiect. Jonctiunea asta neasteptata
aunuisocfizic cu un potential sufletesc exploziv,
aparenttinut sub control, trebuia sa se petreaca
neaparat in Cipru, pe o sosea fingusta,
intunecata, ce netezea marginide livezicucitrice
parguite. Ca si cum n-ar fi existat gropi sila mine
acasa, in care sa ma prabusesc cu aceeasi
inefabila gratie de bolovan in cadere libera.
Suferinta fizica, repet, e pe cale sa se stinga, in
fondsi-acamfacutdatoria. Cealalta, departe de
a se potoli, secronicizeaza. Fireste, nu-io scuza
pentru conduita mea cipriota, necooperanta,
mahmura si dezabuzata. Dar nici vina mea nu-i
ca, in filele calendarului intim al subsemnatului,
e fatalmente marcata cu un zbenghi tocmai ziua
de marti, 2 mai 2000, a treia zi de Pasti, ca un
moment de constientizare a unei alte varste,
promitand din belsug idiosincrazii, resemnari si
derute.

® | eda si lebada. Mozaic de la ,House of Aion”

Calator neobosit siscriitor prolific, Lawrence
Darrel isi petrece cativa ani buni intr-o asezare
rurala dinvecinatatea Nikosiei. Cartea sa ,Lamaii
amari ai Ciprului” e confesiunea nedisimulata a
unui supus britanic, martor la evenimentele
dramatice ce au premers eliberarii Ciprului de
sub suzeranitatea Imperiului Britanic. Dincolo de
nostalgiile lui Durrel, pe care i le poti impartasi
saunu, carteadesfasoara o splendida panorama
asupra oamenilor si taramurilor insulare.
intotdeauna m-au fascinat — ca sa nu spun
ca i-am invidiat — scriitorii care, nascuti si
crescuti in tari cu overseasiau planeta pe contul
lor, cu aceeasi dezinvoltura cu care m-as misca
eu pe strada copilariei mele. O lipsa benigna de
prejudecati, de reticente in fata unei linii de
demarcatie, o curiozitate neostoita de sclifoseli,
dublata de disponibilitati pana la limita
excentricului siun pasaporthartanit — caredintre
noi nu si-ar dori asa ceva? Probabil ca tocmai
aceasta mentalitate cosmopolita in spiritul careia
oriunde aifite simti acasa, prezenta la Defoe, Pio
Baroja, Hemingway sau Fowles s-a convertit, cu
concursul istoriei, intr-o viziune comunitara catre

care nazuim si noi, deocamdata fara prea multe
sanse. Dovada concludenta a acestei inspirate
conversii sta Ciprul insusi, de unde britanicii, ca
stdpani, au plecat in anii '60 ca sa se intoarca
curand turisti, scapati de povara administratiei
imperiale, dar cu aceleasi vechi si neschimbate
privilegii: prioritatea limbii engleze, edificii victoriene
ca la mama acasa, circulatia rutierd pe stanga,
paritatea celor doua lire. In plus, poate acel halou
misterios si melancolic in care se regasesc, mari
sau mici, mai toate insulele pamantului.

Domnul Durrel face parte din acea pleiada
de scriitori patetici si nelinistiti care ne invata sa
traim in chip planetar. Am incercat sa-iiau cartea
drept ghid, catad vreme, la noi, literatura
documentara despre Cipru lipseste aproape cu
desavarsire. Si,dacan-amrecunoscutpreamulte
din cele citite, e pentru ca timpul le schimba pe
toate, dimpreuna cu noi, trecatorii. infond, fiecare

cu calatoria lui, dar cu convingerea solidara ca un
drum croitin lume raspunde unuidrum croitintine.

*

Asadar, panainainte de plecare, n-am aflat
prea multe despre rostul deplasarii noastre in
Cipru; in schimb, mi-am luat in serios conditia de
scriitor, recitindbasme, legende sibalade populare
autohtone, fisind Dictionarul de simboluri al lui
Jean Chevalier si Alain Gheerbrant, trecand prin
Noica cu stralucitul sau studiu despre Tinerete
fara batranete... luandu-ma la tranta cu
consideratiile savante ale luiRomulus Vulcanescu
din Mitologia roména, stabilind afinitati, ziceam
eu, revelatoare intre culturi si civilizatii balcanice...

Asa incét, la aeroport, In asteptarea
decolarii, ma socoteam doldora de stiinta, capabil
sa infrunt orice provocare in materie, minus
improvizatia. Cuimprovizatia am stat intotdeauna
prost, chiar daca ea, uneori, s-a simtit in largul ei
cu mine. Insotitorii mei — agreabila doamna
Cristina, inspector si profesor de limba franceza,
si doi tineri studenti la fel de agreabili, Anca si
Mugurel. Nu, nune oprimlaLarnaka. Delaaeroport
ne imbarcam intr-o masina pentru incatrei ore de

motaiala spre nord-vestul insulei. Vicisitudinile
zborului de noapte: genunchi la gura, glezne
umflate, freamatu! indistinct al unei fapturi
tematoare calatorind fraudulos in tine, nu-i nimic,
in caz ca vom cadea in mare, avem veste de inot
cu bec si fluier, sa mananci la unu noaptea, ce
chestie, una dintre stewardese are picioare
frumoase, vreo trei pipite indigene, marfa uzata,
fac promenada pe culoar, pesemne ca sa nu-si
piarda tonusul profesional, puzderie de lumini
tasnind catre noi, pocnituri in sinusuri si lunecare
lenta, huruita, pe pista aerodromului. Cipru.
Politaiul care ne cerceteaza pasapoartele are
ceva reconfortant in modul in care se Tmparte
generos si simultan oaspetilor si colegilor de
serviciu care, la randul lor, se impart si ei altora
cu acea exuberanta meridionala in miezul careia
aveam sa vietuiesc o saptaména. Apoi grecul
asteptandu-ne cuminte, la iesirea din aeroport,
cu cartonul pe piept pentru recunoastere, mi se
pare mie sau chiar a atipit de cateva ori la volan,
pe autostrada superba, taiatainrocaoristrecurata
pe sub carnea ei; de undeva, din stanga, prin
geamul pe jumatate deschis al soferului, fulgerat
ritmic de reflexele luminilor, rabufneste racoarea
nocturna a marii nevazute, muzica greceasca,
vagi contururi de cladiri, inecate in umbra dubia
a noptii si a copacilor... Cipru. Si inca un drum
laturalnic pe care-l apucam, hurducandu-ne, ce
sa-ifaci, au siei gropile lor mai mult sau mai putin
adanci, tufisuri spectrale in bataia lunii, am
vaga impresie ca fnaintdm intr-un spatiu
inospitalier, daca nu de-a dreptul ostil, fara mare,
fara orizont, fara Afrodita si stop. Cu bagajele-n
maini amortite, strabatem aleea slab luminata,
catre o usa pe care ne-o deschidem singuri.
Grecul a plecat in tromba cu Mercedesul lui
anacronic, lepadandu-ne cu un salut mormait in
batatura hotelului, receptionerul doarme...
Adapostesc o febra ciudata, de nerviincordatila
limita, de carne fumeganda, si ma strecor in
asternut prada unui imens regret caruia singur
nu-i pot deslusi sensul. ,Mi se pare — ma ajuta
Mugurel — ca am nimerit intr-o fundatura. Nu se
vede nimicinjur, nicimacaroluminita”. Transport
intr-un somn chinuit, catre zorii zilei, aceasta
trista constatare, intrebandu-ma ce maicaut aici,
si dau sacoborin cautarea viitorilor mei parteneri
de povestisilegende. De pe palierul inferior, prin
fereastralargasilimpede, fara sa maprevina, imi
explodeaza in pupile si in asteptarile-mi lehuze,
senin si frate cu cerul, emailul dur al mari.

*

Natura Beach Hotel e un edificiu larg,
generos, intins la poalele Mediteranei, inscobitura
linistita a unui golf mirific ale carui brate, adanc
fnaintate in mare, se pierd in pulberea argintie a
evaporatiei matinale. Golful Chrisochou. instanga,
extremitateanord-vestica ainsulei zvacneste spre
miazanoapte pana-n capul Arnaoutis inchipuind
coltul curbat al unui acoperis de pagoda. Pe acest
asternut stancos, fardurme de viata, dar nicidecum
inert, desertic, vreme de sase amurguri, soarele
avea sa-si aplece tampla obosita, pentru noi, apoi
pentru cine stie cine, in fantastice irizari violete.
Aici vom sta, in lumina crepusculara a unui sfarsit
de zi, ascultadndvrajitisunetele aspre, icnite, franturi
derocarostogolindu-se in vaile fara fundale durerii,
smulse din fluierul lui Demostene Charalambous,
rapsad cipriot si poet, in vreme ce miscarea de
pendul a marii se insinua in noi ca pulsul unei
singure inimi.

Dar pana atunci, las in urma terasa
fncapatoare, clipind din ochiul de safir al bazinului
definot, eopeluzaalcareiverde vegetalte descalta
fara sa vrei si te mangaie cu boabe racoroase de
roua, mai e un brau de nisip aramiu cu pietre
ovoidale, modelate de valuri, gata sa explodeze in
aripi de péasari mitice, iatd-ma langa marea cu
torsuleidefiararasfatata... Acum m-asdorisingur,
dar nu sunt. De pe unicul scaun instalat regizoral
in fata golfului-amfiteatru, cu palma streasina la
ochi, ma priveste Berenice... Sigur ca numai fata
asta putea salva aparentele unui asemenea
spectacolfacilcuunsingurscaunopusnemarginirii
inconjuratoare. N-are rost sa spun de unde stiu ca
o cheama Berenice, din moment ce numai ea se
putea numi astfel si numai dinspre ea ma puteau
invalui aromele de Afrodita ale unei printese
malteze. Hello! o aud ciripind, Hello! i zic, dar ma
grabesc sa-i restitui un salut care nu-mi fusese
destinat mie, c¢i unui vlajgan antipatic, cu
mustacioaradefrizer, aparutcadinsenininspatele
meu. Era si firesc. Anumite canoane raman
imuabile oriunde te-ai duce si, nu stiu de ce, o
clipa, am uitat de asta. imi lepad papucii printre
pietre, imi suflec pantalonii batraneste, adun in
mine toate rezervele de care dispun si, caun cocor
singuratic ce sunt, imi apas talpa, intr-un presupus
ritual, pe spinarea primului val al Mediteranei.

S e N ——— T e e e e B e
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Zilele Wemuz la Tulcea

ub genericul ,Zilele Urmuz”, se desfasoara la Tulcea, in zilele de 1-2 aprilie (!) ale fiecarui an, o
serie de manifestari cultural-artistice (concurs literar si de arta plastica, lansari de carte, intalniri
cu personalitati artistice, spectacole de teatru), organizate sub egida Asociatiei Culturale pentru
tineret ,,Orfeu”, in colaborare cu Inspectoratul pentru Cultura al judetului, Filiala UAP Tulcea si Liceul de

Arta Tulcea.

Este singura manifestare din tara care si-a legat numele de Demetru Demetrescu-Buzau, pentru
casuprarealismulincepe si din comuna Casimcea (jud. Tulcea), unde autorul a fost o perioada functionar
judecatoresc (si a compus o parte din textele sale ,curioase”) si pentru ca tulcenii au gasit-o importanta
prin ceea ce ,liberalizeaza” in optica de a privi, intr-un anume fel, realitatile pe care foarte mult timp le-au

ocolit sau le-au ,decorat”.

Au onorat, pana acum, aceste ,zile” scriitorii Pavel Susara, Dan Perejovschi, Doru Mares, Gabriel
Badica, Stefan Caraman, Marian Dopcea, Gabriela Riegler si artistii plastici tulceni Eugeniu Barau, Marin
Cocheci Caldararu, Vasile Dragusan, Gh. Enache, Panait Veahos.

Editia din acest an a numarat printre premiantii concursului literar pe Liliana Armasu din Cluj-
Napoca (eseu) si Gyorfi Deak Gyory din Jibou (proza), la sectiunea de arta plastica premiul
revenindu-i Paulei Jigarov, eleva la Liceul de Arta din Tulcea. Au mai fost acordate doua premii speciale
pentru eseu — Alina Sandra (Tulcea) si pentru proza — luliana Madalina Antonescu (Tulcea).

Manifestarile au fost completate cu spectacolele de teatru ,A douasprezecea noapte” de
W.Shakespeare (compania de teatru ,Exil"}, , Trei farse” dupa A.P.Cehov (Teatrul ,Urmuz” Tulcea), ,Tu
nu esti trupul tau” de Viorel Savin (Teatrul ,Fantasio” Constanta) si lansarea volumului de proza ,Trei

starturi ratate” semnat de Stefan Caraman.

ESEU

STAREA URMUZ

Motto: ,Sunt cazuri cdnd Dumnezeu nu
te poate ajuta decat dandu-ti mereu suferinta.
Acelcare le recunoaste si stie sa multumeasca
pentru asta, acela ramane creditor privilegiat
al lui Dumnezeu” (Urmuz)

rmuz e o stare. O stare care vine la

inceput de primavara, cam pe la

mijlocul lunii martie, cand se topesc

zapezile si toata mizeria lumii (ti) se
arata in goliciunea ei. Atunci, in sufletul sin trupul
tau, trecut prin seceta iernii, schingiuit de vergele
vantului naprasnic, bantuit de bolile parsive de
carcera etc., etc..., dintr-o Sfanta Melancolie, se
naste Urmuz. ,Dincatevalliniiapareuncapprelung,
nelinistitor, neregulat, o suprafata asimetrica,
inumana, ingustandu-se in sus. Un monstru
ciclopic. Ochiul — olinie groasa — ochiul daimonic.
Mustata, gura, bizar — sinuoase” (Nicolae Balota,
Urmuz, Editura Hestia, 1997, p. 9).

Starea Urmuz e absolut necesara pentru a
intra in primavara. Fara ea nu te poti numi nici
pamantean, nicicosmonautinnascutsinuvalorezi
macar cat margica inghitita de gaina babei.
Degeaba te-airujat si ti-ai parfumat lobii urechilor,
tot a hoit pute Tn urma existentei tale. Starea
Urmuz e unprilejde continua primenire acreierului
pecareiltine mereu treaz aceasta populatie dintre
ochi si peisajele erectate iscand o percepere a
lumiiindelir sio agitatieinterioararidicand sangele
in artere pana lainaltimea balcoanelor de pe care
te arunci cu capul in jos”. (Geo Bogza — Urmuz
premergatorulin Paginibizare”, Bucuresti, Editura
Minerva, 1970, p. 126).

Starea Urmuz e ca si cum nu ai primi mult
timp scrisori de acasa, de la frati si parinti. Atunci
si impresia ca (traijesti intr-un timp mort, unde
numai tu, ramas nu se stie prin ce minune viu,

® Desen de Paula Jigarov

incerci sa mai dai din coate. Le scrii de departe ca
esti bine, chiar foarte bine... Si nimeni nu stie ca tu
aici umbli zile in sir hai-hui pe strazile orasului Y,
lasand vantul sa-ti cotrobaiasca in buzunarele
gaurite de Marele Nimic.

Starea Urmuz e o instanta, e un fel de
,colegiu de cercetare a dosarelor securitatii”, in
care se lucreaza mult mai eficient decéat in altele
de tip asemanator. Aici poti vedea lumea intoarsa
pe dos, cu tot gunoiul care s-a adunat de milenii
sub paturile ei de scandura putreda. Acum stii ce
se ascunde cu adevaratsub ,moralul foarte ridicat”
al lui Emil Gaic — ,singurul civil care poarta pe
umarul drept un sustinator de arma”. Acum il
surprinzi pe Turnavitu tinandu-se de poalele
rochiilor lui Ismail si pe Stamate — inselandu-si
sotia cu o palnie. Si parca n-ai vrea sa le vezi pe
toate, dar altfel nu poti intra in primavara...

Starea Urmuz e starea Fuchs. lzgonit din
ceruri de catre zei, iar de pe pamant de catre
oameni, si disparut ,pentru totdeauna in mijlocul
naturii marete si nemarginite”, Fuchs a ramas,
totusi, printre noi. E un cantec superb, cu toate
sunetele regenerate, care dainuie peste veacuri.
JAstfel, paralel cu scurgerea timpului, Urmuz
capata tot mai mult o semnificatie de zodie sub a
caruilumina halucinanta ne-am regasit cu spaima
mai demult...” (Geo Bogza, Op.cit., p. 128).

Starea Urmuz e... Geo Bogza, Stefan Roll,
llarie Voronca..., Emil Cioran, Eugen lonescu...,
... Leonid Dimov, Nichita Stanescu..., ... Mircea
Cartarescu..., e... literatura viitorului.

Starea Urmuz e sa vrei sa faci ceea ce
trebuie sa nu faci. E o eliberare de conventii, de
complexe, de limite si tipare. E sa poti sfida legile
ticluite de tot felul de su(s)pusi, dar e si sa dai
nastere a ceva nou, cu aripi functionabile. Starea
Urmuz e libertate superioara.

Starea Urmuz e dincolo de bine side rau. E
deasupra tuturor lucrurilor, deasupra tuturor
imperiilor, deasupra tuturor limbilor, deasupra
tuturor... E viata si moartea luate impreuna.

Starea Urmuz e o stare de (ne)fericire
exalta(n)ta, o stare de suferinta (re)datd noua
insine de catre Dumnezeu. Atunci cand te
cuprinde, simti cumituziile tale, ca niste mires(m)e,
mor una dupa alta situ le petreciin ultimul drum cu
o tristete — bucurie (ne)spusa. In ziua
inmormantarii lor pentru tine incepe o sarbatoare
(indoliata) continua. In sfarsit vei ramane singur,
singurEl in lume si maine nu va mai trebui sa te
trezesti dis-de-dimineata, sa te gandesti la o
imbucatura, sa mergi grabit la serviciu... Desarte-s
toate, iti zici, si din acea clipa mierea mortii
adevarate itiunge grijuliu toate ungherasele fiintei
tale pustiite de zgomotosul cotidian. lar tu te
resemnezi, stiind ca numai astfel vei puteaintrain
primavara...

(Starea) Urmuz e incarnat(a) in fiecare din/
tre noi,in fiecare (ano)timp, in fiecare gest, in
fiecare floare, in fiecare cuvant, infiecare carte, in
fiecare inger pazitor.

Urmuz a inviat! Cu adevarat a inviat!

In loc de morala cititi citeva randuri mai
ordonate despre aceeasi stare:

Nu potscapade starea asta sibasta/setine
de mine ca un scai, ca o straja / ca o boala

LILIANA ARMASU

continuare in pag. 14

iscarea” aparuta in urma Salonului

de Toamna din 1905 se va dezvoita

pana in 1907, pentru a disparea in

momentulizbucniriicubismuluisi artei
abstracte.

Organizatorii expozitiei incearca, asadar,
sd ,urzeasca” amplareteaacomplicitatilor artistice,
careaduspe intinsul Europeilaincalcarealimitelor
plastice autorizate, ca urmare a unei adecvari la
perceptia subiectiva si la emotie.

Expozitia debuteaza cu sala ,Prolog”, in
care este prezenta, semnificativ, lucrarea lui
Matisse Lux, calm si voluptate, ce marcheaza
sintagma de ,tiranie divizionista” la cel care va fi
liderul fovilor, in tentativa decisiva de gasire a
acordului intre ,plastica colorata” si ,plastica
lineara”. Realizata in vara anului 1904 la Saint-
Tropez (unde Matisse a lucrat alaturi de
neoimpresionistii Signac si Cross) si expusa la
Salonul Independentilor din 1905, pictura, cu un
titlu Tmprumutat din Baudelaire, sta sub semnul
hedonismului; 0 scena de gen proiectata pe un
peisajclasic evocamitul ,Varsteide aur”. De altfel,
Matisse experimentase divizionismul la sfarsitul
anilor '90 ai secolului trecut, In cautarea unei mai
mari luminozitati, precum in Nud in atelier (1899
— anul publicarii studiului lui Signac ,De la
Delacroixlaneoimpresionism”), dar sitentele plate
de culoare, pe urmele lui Gauguin, ca in Gradina
Luxembourg (1901).

in aceeasi sala figureaza si portretele lui
Matisse, Derain si Vlaminck, pe care cei trei
protagonisti ai fovismului si le fac reciproc —
dovada a relatiilor de prietenie din acea vreme
(1905).

Sala | grupeaza o serie de lucrari prilejuite
de sejurul pe care Matisse si Derain il petrec la
Collioure, in vara 1905. Multe dintre acestea au
figurat la Salonul de Toamna parizan din acelasi
an, in acea faimoasa ,Cusca a fiarelor”.

LITERATURA—ARTELE mmm

1905: secvente alb-negru cu grupuri in
vestimentatia inceputului de secol ce roiesc pe
scarile de la Grande Palais, afisul expozitiei, etc.,
alternand cu imagini color, realizate recent, ale
tablourilor care au fost expuse atunci si care se
regasesc acum pe simeze: camera de filmat se
plimbade-alungulpanzelor, supra-dimensionand
(pe un intreg perete) detalii, ce sporesc magia
culorilor pure sitransformatusele libereinadevarati
serpi care imi ncolacesc retina.

Sala Il este consacrata lui Vlaminck, acel
complice nordic al lui Derain, care a expus pentru
prima data la Salonul Independentitor din mai
1905. Panzele din expozitie sunt, esentialmente,
peisaje familiare artistului, de la Chatou siBougival,
din anii 1905-1907, moment in care se apropie de
Matisse. Suntlucrari pe deplin fove”, cu contraste
violente de culori arbitrare si exuberante, uneori
stoarse directdin tub, tuse energice sidinamice, 0
puternica simplificare a volumelor, variate efecte
de perspectiva, ce probeaza temperamentul
anarhic al artistuluicare afirmase ca ,doreasadea
foc cu cobalturile si cu vermilionurile sale Scolii de
Arte Frumoase” (in Florent Fels, ,,Vlaminck”, Paris,
Marcel Seheur, 1928).

Explozia europeana de la inceputul
secolului nu a putut fi abordata intr-o maniera
univoca, doar prin intermediul ,fovismului
francez”. Pelangafiguriletutelare ale luiMatisse,
Derain, Vlaminck, alti artisti intra in scena, pe
fundalul articularii cu date culturale specifice.

O parte dintre acestia isi gasesc astfel locul
in Sala IV. Este cazul norvegianului de origine
Edvard Munch, al carui raport cu fovismul si cu
Franta, unde el rezideaza si expune regulat, este
ambiguu si se evalueaza in masura aprecierii lui
Charles Morice care, in 1905 (in Mercure de
France, 15 aprilie), evoca la Salonul
Independentilor pe acest ,nelinistitor german[sic]”
si ,tablourile sale ucigase”. La Salonul

FOVISMUL — PROBA FOCULUI o

Experimentele plastice de la Collioure ii ajuta pe
cei doi sa descopere ca umbrele insele contin ,,0
intreaga lume de limpezime si luminozitate”
(Derain, scrisoare catre Vlaminck, 28 iulie 1905),
ce conduce la ,exaltarea tuturor culorilor” si la
,nevoia lor de expresie”, departe de ,orice grija
pentru verosimilitate” (Matisse). Domina, evident,
peisajele: Casa la Collioure, La Moulade,
Collioure, Plaja rosie — Matisse, seria Barci in
portul Collioure, Farul de Collioure, Portul
Collioure, calul alb — Derain, cu rare exceptii:
Interior la Collioure / Siesta — Matisse. Sunt
lucrari in care acordul liber al culorilor vii panala
stridenta, fluiditatea lejera atusei — cand puncte,
cand tente plate — desenul sumar si curajoasa
folosire a grenului panzei creeaza o plenitudine
solara.

Salallesteintitulata 1906, Matisse, Collioure
— Derain, Londra. in momentul de intensa
speculatie si de crizd ce urmeaza scandalufui
provocat de Salonulde Toamnadin 1905, Matisse
exploreaza mai multe cai: una — cu Bucuria de a
trdi, reprezentata aici printr-o schita, si Pastorala
— echilibreaza culoarea si desenul cu ajutorul
unei scriituri mai fluide; alta — cu Tiganca, expusa
in 1906 — face proba formidabilei indrazneli de a
ataca genul nobil al figurii umane: acest portret
Lprimitiv’ si de o ,barbarie” expresionista a
declansat din nou polemicile. Insulta a gustului, a
fost ,primul pas pe taramul neexplorat al uratului”
(Gelett Burgess, in The Wild Men of Paris,
Architectural Record, mai 1910).

in acelasi timp, Derain picteaza la Londra,
incercand ,sa faca din Tamisa altceva decét
fotografii in culori”. Cele doua scurte calatorii in
capitala Angliei, in 1906 si la Inceputul lui 1907,
dau nastere seriei sale de Vederidin Londra, intre
care Efecte de soare pe apa (1906), o alta culme
a fovismului prin prioritatea acordata ,raporturilor
de culoare”, fie si disonante. Alaturi de picturi in
care artistul foloseste foarte liber divizionismul,
mergand pana la disolutia motivului intr-o lumina
de miraj, sunt expuse panze in care spatiul este
structurat prin largi tente plate si tuse separate,
confirmand acea aspiratie ,catre fix, catre etern”,
despre care Derain vorbeste intr-o scrisoare
adresata lui Vlaminck.

in acest punct, parcursul expozitional invita
la un ,ntermezzo” video: intr-o salda anexa se
poate viziona un filmulet (folosesc diminutivul
pentru ca dureaza doar cateva minute), in care
imagini de arhiva evoca Salonul de Toamna din

Independentilor din 1906, lucrarile sale sunt
plasate alaturi de cele ale lui Vlaminck, Van
Dongen, Marquet si Manguin. Miza emotionala si
o scriitura de urgenta au scandalizat, dar au marcat
tarile scandinave, Germania, unde expune in 1902
(Berlin) si 1906 (Dresda), si Cehoslovacia, unde
expunein 1905. S-a evocat,matissismul”sau, casi
opresupusainfluentéasupraluiMatisse.Tnschimb,
se observa ca lucrarile din 1906-1910 denota un
noutratamental culorii, aparutcaoreactielafovism.
Cele patru tablouri ce figureaza aici — printre care
Injurulmesei(1906) — demonstreazaoaccentuare
a zonelor colorate si 0 noua libertate in economia
culorii continuu expresive.

Influenta incrucisata a fovismului si a
expresionismului s-a exercitat asupra artistilor
cehi si unguri — prezenti In Sala V. Episodul
expozitional se inscrie in intervalul 1906-1912.
Pentru Praga, unde expozitia Munch din 1905 a
avut efectuluneibombe, in acelasi moment cand
artistii cehi veneau la Paris sa caute déclic-ul
modernitatii fove”, dominanta este figura Ilui
Frantisek Kupka, stabilit|la Paris din 1896, a carui
perioada zisa ,fova"” manifesta, in acelasi timp,
apartenenta sa la miscarea pariziana si
originalitatea unei arte ce stie sa dea culorii 0
dimensiune cvasi-halucinatorie — Gamagalbena
(1907), printr-o distantare constienta — ,eu pictez
... doar conceptii, sinteze, acorduri” — marcand
un jalon esential pe drumul spre abstractie.
Membri fondatori si principali reprezentanti ai
Grupuluicelor Opt (1907-1910), Bohumil Kubista
si Emil Filla dezvolta, intr-o viziune psihologic-
dramatica particulara, folosirea culorilor
subiective si intense, distantandu-se de un
realism conventional.

Si la Budapesta fovismul se grefeaza pe o
traditie locala in conexiune directa cu Parisul,
prin intermediul lui Béla Czobel. Acesta expune
la Salonul de Toamna parizian din 1905 si va
servi ca releu in vara urmatoare, pentru mai
tinerii sai confrati din colonia artistica de la
Nagybanya. Dintre acestia, Viimos Perlrott Csaba
si Sandor Ziffer calatoresc in repetate randuri la
Paris si expun aici in anturajul lui Matisse. Fara a
repune in cauza fundamental raporturile spatiale,
ei sunt autorii unor lucrari de o anumita asprime
expresiva — Tmpartasita de Jozsef Nemes-
Lamperth, dintr-o generatie mai tanara — a
caror vivacitate cromatica a figurat modernitatea.

EDUARD ANDREI
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Tabara
,Crestinism
in Dobrogea”

Al
n ideea redefinirii Dobrogei ca spatiu traditional
al unei atmosfere propice inspiratiei creatoare,
Filiala Constanta a P.N.T.C.D. a invitat, pentru
perioada 15-31 mai 2000, douazeci si unu de artisti
la Constanta.

Ideea calauzitoare a acestui demers, care a
configurat in buna masura traseul si obiectivele
vizitate, a fost aceea a celor ,2000 de ani de
crestinism, in Dobrogea”.

Grupulde artisti, cazatila hotelul ,Amfiteatru”
din statiunea Neptun a fost format din pictorii: lon
Salisteanu, lon Nicodim, Gheorghe |. Anghel,
Simona Vasiliu-Chintila, Florin Ciubotaru, Marin
Gherasim, Marcel Lupse, Daniela Turcanu si
Gheorghe Carutiu; sculptorii: Vasile Gorduz, Silvia
Radu, Napoleon Tiron, Wilhelm Demeter si Nicolae
Mira; graficienii Marieta Besu si lon Titoiu; artistii
decoratori Ariana Nicodim si Gheorghe Farcasiu;
criticii de arta: loana Vlasiu, Ruxandra Garofeanu,
Doina Pauleanu si Florica Cruceru. Acestia s-au
bucurat de un program dens, prin care au putut
cunoaste impresionantele marturii ale vechimii
crestinismului Tn Scitia Minor — si nu numai. Insotiti
de istoricul dr. Stoica Lascu si de arheclogul Liviu
Lungu, ei au beneficiat — dupa caz — de pertinente
explicatii de istorie a locurilor, istorie crestina si
arheologie. Au fost vizitate obiective elocvente,
probatoare ale ideii enuntate: Mormantul pictat de
la Constanta (construit in jurul anilor 330, in timpul
lui Constantin cel Mare, folosit ca spatiu funerar al
unei familii, pana spre mijlocul secolului V. — cf.
datelor comunicate noua de catre arheologul
Constantin Chera), Bisericutele de la Murfatlar,
datand din sec. X sau XI, descoperite in 1957 (cf.
Prof.loan Barnea, in Marturii istorice si
monumente crestine, Ed. Arhiepiscopiei Tomisului
siDunariide Jos, Galati, 1979), Manastirile Sfantului
Andrei si Dervent, din sudul Dobrogei; Celic-Dere,
Cocosul si Saon din nord, ca si bisericile de la
Techirghiol sidin Constanta.

Dintre numeroasele deplasari ale artistilor la
Tulcea, Enisala, pe lacul Razelm, cu popasuri la
Jurilofca si Gura Portitei, mentionam si Babadagul

culuminalui,nordica”, pe deatul caruia stau marturie
alte popasuri ale artistilor din anii anteriori, care au
lasat perene insemne — monumente sculptate in
piatra de Codru, din cariera invecinata.

Programul artistilor a avutin vedere si Cheile
Dobrogei, Podgoria Murfatlar, cetatea Capidava si
Muzeul de Arta Dinu si Sevasta Vintila din comuna
Topalu. Deosebit de interesanta a fost vizita de o zi
la Balcic si la Capul Caliacra din Bulgaria vecina.
Intalnireacuorasul Balcic de astazia prilejuit artistilor
cunoasterea, peste timp, a unui spatiu care, de-a
lungul aproape a trei decenii, a fost locul in care au
poposit si au lucrat, in vacantele lor estivale,
numerosi reprezentanti ai scolii romanesti de
pictura.

Evident, acum artistii au intalnit un Balcic
mare, extins pe inca alte trei vai si trei dealuri spre
nordul vechii asezari, astfel incat nu se mai pot
decela unele ,locuri de atunci”, nemurite in opere.
Doar dealurile mari, alb-sidefii (ca in picturile lui
N.N.Tonitza), din calcar, stralucind in tumina locala
suntaceleasi, strajuind, spre est, asezarea. Sitotusi,
iata, vechiul cimitir al populatiei turco-tatare, exista
inca, in partea cea mai nordica a Balcicului, aflatin
pericolul de a fi inglobat orasului. El este de fapt
cimitirul care apare pictat in numeroase panze,
carora le confera un plus de farmec fabulos, de
legenda si mit. Dintre artistii vremii care I-au inclus
in peisajele lor — fie si fragmentar — Nicolae
Darascu este cel care a lasat doua dintre cele mai
spectaculoase panze cu acest subiect. Cimitir
tataresc — Balcic (1923) varianta mica
(0.725x0,920) se afla in Muzeu! de Arta Constanta
(din fondul ,Muzeului Dinu si Sevasta Vintila") si
varianta mare (?) la ,Muzeul Zambaccian” din
Bucuresti. De la Balcic, In drum spre Constanta,
artistiis-au opritsa viseze, privind marea, pitorescul
Cap Caliacra, unde stancile pictate de Stefan
Popescu (doua variante — in ulei si acuarela pot fi
vazute la Muzeul din Constanta) stau neclintite
inca, in calea vanturilor si a valurilor. Tot aici,
sculptorii, elevi ai maestrului Boris Caragea (1906-
1982), au putut admira lucrarea Arcasul, asezata
pe pintenul promontoriului. Frumosul chip al
arcasului, ce pare a fi un autoportret, este semnat
cu majuscule si datat: 1969.

Intr-una din aceste zile artistii au navigat
de-a lungul coastei, de la Constanta pana la 2 Mai,
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SCENA

LA, FANTASIO”, IN GURAND

a inceputul lunii iutie, Teatrul ,Fantasio” va

prezentaceade adouapremieradin aceasta

stagiune — musicalul ,Sfant si pacatosi”. De
laactorul Mihai Sorin Vasilescu, directorul popularei
institutii profesioniste de spectacol, am aflat
amanuntele de rigoare. Dupéa un lung proces de
gestatie, acest gen de spectacol, tipic american, cu
subiectromanesc, afostscris de lon Sabdaru (caruia
ii apartine si ideea scenariului), Dan Mihaescu si
concitadina noastra, textiera de muzica pop,
Carmen Aldea Vlad. Muzica apartine maestrului
HoriaMoculescu, care apare siinipostazade regizor
al reprezentatiei, urmand a fi asistat de cunoscutul
om de revista, Florin Zancescu. Colaboratoarele
statornice ale teatrului — Dana Moraru si Dana
Lazeanu, de la TVR — vor semna scenografia, iar
Victoria Bucur, renumita maestra de balet din
Basarabia, va gira desenul coregrafic al acestui
muzical, care va fi prezentat publicului doar live, la
conducerea Orchestrei de concert a Teatrului
.Fantasio” aflandu-se Mircea lani.

Titlul spectacolului, asupra caruia autorii
textelor au meditat indelung, sintetizeaza
admirabil continutul demersului scenaristic:
personajul principal, eroul in sine, este lon
Romanul, care, dupa evenimentele din
Decembrie 1989, ajungela o rascruce, fiind nevoit
sa aleaga intre a trdi in tranzitie, inconfortabil,
precar, la limita saraciei, si a se sinucide.
Disperarea il poarta pe lon si-n rai si-n iad, de
unde revine la existenta terestra intesata de
vexatiuni, intrigi, minciuna, ipocrizie, pseudo-
valoare — tare ale pacatosilor de tot soiul.
Distributia inglobeaza ,echipa de aur” a teatrului;
Florin Zancescu, Mirela Pana, Maria Lupu,
Mariana Darian, Monica Lazaroaie, Vivi Petcu,
Silviu Tripsa, Dumitru Caramitru si Sorin Mihai
Vasilescu. Interesant e ca, pentru prima data,
intr-un spectacol live, trupa de balet de la
LFantasio” nu se va rezuma numai la a dansa, ci
isi va Tnsoti miscarile de interpretarea unor
compozitii muzicale. Artistic vorbind, se
sconteaza pe orealizare net superioara ultimelor
premiere siintdmplarea face ca acest musical sa

fie pregatitla exact cinci aniinterval de repetitiile
febrile care au premers reprezentarii altui
musical — ,Falstaff” — in care actualul director,
Mihai Sorin Vasilescu, izbutea un veritabil tur de
forta interpretand rolul-cheie, extrem de
pretentios, de dificil si de spectaculos. Din punctul
de vedere al d-lui Vasilescu, ,cinci” este o cifra
norocoasa, Domnia-Sa manifestand o perfecta
compatibilitate cu acest numar. Si cum in arta
spectacolului, nu izbutesti la fiecare montare
performanta, exista toate motivele sa se creada
ca ,Sfant si pacatosi”, un muzical inspirat de data
aceasta din actualitate, va reprezenta un triumf.
S-a ajuns la o culminatie, la un moment de varf,
atat in ce priveste maturitatea trupei, cat si al
cautarilor, al experimentelor si al detectarii unor
solutii interpretative ideale.

FELIX MAIOR

(detaliu)

anziana

® Gabriela Gheorghe — S

PROFIL

GABRIELA
GHEORGHE

ictor, absolvent al Academiei de Arte
din Bucuresti, promotia 1996, eleva a
prestigiosilor profesori Vladimir
Zamfirescu si Florin Ciubotaru.

Din acelasi an lucreaza la Muzeul de Arta
Constanta. Tnca din anii studentiei ia parte la
expozitille organizate de Academie la: Bucuresti
— 1993, 1994, 1995, 1996, Budapesta; Berlin
1995 si Maastricht 1996. In 1993 beneficiaza de o
bursa de studii pentru Germania. Din 1996 este o
prezenta remarcabila in expozitiile Filialei U.A.P.
Constanta, organizate in localitate, la Bucuresti,
Yokohama si Cluj.

Creatia Gabrielei Gheorghe condenseaza
energii nebanuite; ea releva ,apetenta” artistei
pentru spatiile mari ale compozitiilor ,acoperite”
de valori armonioase — ades suave — pe care
liniile ,alearga” cumpanit, taind trasee; o pictura a
alcatuirilor elaborate, ce pleaca, de obicei de la
bogatele-ilecturi din Platon si Vechiul Testament,
sauinspirate defolclor. Gandulurmareste imaginile
ce se ivesc dupa lectura textului si mana inscrie
schite — zeci — de mici dimensiuni, reluate, in
format din ce in ce mai mare, in multiple variante.
Sidrumui acesta al aparitiei compozitiei este lent,
indelung decantat.

Artista lucreaza cu acrilice diluate cu apa,
pentru c& ,zemurile” colorate, aproape
transparente, o apropie maimuitdetehnicafrescei.
Desenul sau amplu, expresiv, definind forme, prin
conture ferme, este sustinut de ,suporturile”
colorate, executate, ele insele, cu reveniri pentru
consistentd, atuncicand este nevoie, pentru canu
foloseste materia congruenta, densa, cum ar fi
aceea a uleiului. ~

In timpul lucrului, dupa schitele prealabile,
artista revine mereu si mereu, pana ,simte” ca
lucrarea este incheiata, ca ea corespunde ideii
careagenerat-o. Sidacaacestfinit nu-imultumeste
exigentele, dupa scurt timp reia compozitia cu
rabdare, temeinic.

incercand acunoaste treptat, opera siomul,
constati ca acesta din urma are o atitudine ferma
— privindcreatia — pe care oimpuhe cu strasnicie
artistului, actului sau creator, adica siesi. Pentru
ca desi mintea este populata de imagini, virtuale
panze, stareade visare este condusa spre aceea
de lucru, prin dificila cale a autoinstruirii; o
autonoma autoritate pe care si-o impune propriei
persoane. Cand afli, apoi, ca arta lui Rubliov i
este apropiata inimii, ca idolii sai sunt Giotto si
Leonardo i intelegi cautarile picturale, rostul si
importanta coloritului, urmarirea claritatii
desenului s.a. si, — pe 0 anume scara de valori
— conceptul sau, privind pictura, care este ,una
cosa mentale”. Uneori mi se pare ca ar urma
chiar unul dintre preceptele davinciene, care

spune: ... toate lucrurile ce se afla in Cosmos,
prin esentd, prezenta si fictiune, pictorul le are
mali Tntai in minte... apoi le trece in insusiri, iar
acestea sunt in stare sa alcatuiasca o armonie
imbratisata de vaz..."” lata, asertiunea isi
dovedeste, peste secole (fara intentii declarate),
importanta, conturand relatii, drumuri aflate,
crezuri artistice, posibile concluzii... In timpul
studiilor cu profesorii Vladimir Zamfirescu si Florin
Ciubotaru, doua temperamente forte, Gabriela
Gheorghe a simtit la timp ca forta creatoare pe
care acesti mari pictori o emanau, ar fi putut sa i
seimpuna, ceea ce a condus-o la ,despartire”. In
acest sens Tsi aminteste, cu hazul si detasarea
asezate de timp, indemnul pictorului Florin
Ciubotaru, care spunea studentilor spre a-i feri
de epigonism: ,cautati drumurile dintre curente!”
Socul acestor cuvinte a insemnat momentul
Jrezirii” si al imboldului de a-si cauta propriul
drum de creatie. in acest fel ipotetica influenta a
celordoi profesori nu s-a putut produce; nimic din
pictura sa nu duce cu gandul la arta vreunuia dar
nici aitundeva, spre o cale ce nu i-ar apartine.
Cum spuneam, compozitile sale sunt ample;
spatiile mari denudeaza setea de ele; dar
amplitudinea nu este un dat al dimensiunii
neconditionat. Ea poate fi indusa gandirii
ordonatoare, caci, chiarpanze de micidimensiuni
poarta totusi semnul spatialitatii, al monu-
mentalului. Suprafatatablouluise amplifica ades
mental. Accentul pare acum sa fie pus pe
expresivitatea liniilor, a desenului, pe vigoarea
constructiei compozitionale, care se opereaza
cu reduceri succesive, pana la esentializarea
imaginii, nu departe de un virtual abstract.

Imagini unicat, panzele artistei sunt suite,
dar sisecvente de gand creator, sublimat in detalii
rarefiate. Gabriela Gheorghe decupeaza aceste
detalii, le izoleaza Tn enclave ce compun, in final,
impreuna, intregul. Translarea de la mental la
imagine se face, cum spuneam, prin eliminari, pe
care gandirea-control le impune bogatei sale
imaginatii. Concretul si sugestia, volumul si
elementul plat, transparenta si matitatea culorii —
si inca altele — contraste, dar nu paradoxuri, se
alatura in imagini, cu dezinvoltura si farmec; dar
ele vin spre privitor dupa indelungi stadii de
cernere, de recompuneri. Totul este cumpanit,
condus spre esential.

Desenul Gabrielei Gheorghe nu este
subsidiar culorii; locul luieste — inimagine — egal
acesteia. Pentru ca nu este vorba de un joc grafic,
ci de existenta lui ca parte egala, componenta a
panzei. Traseele luinusuntarabescuridecorative,
ci parte intrinseca a ansamblului. Sentimentul
spatiului este detectabil in mai toate compozitiile
sale, indiferentde dimensiunile lor; pe acest spatiu,
fanteziaprodigioasa aartistei alcatuieste ,montaje”
simbolice sau aluzive, ades determinate, citatul
plastic decurgand, uneori, din cel literar. Poate de
aceea panzele sale intampina privitorul cu
indemnul spre dialog; de aceea bucuria privirii
este urmata de cea a descifrarii. Senina, fara
crispari, dar si fara naratiuni anecdotice, pictura
sa este ca o curgere lina.

De fapt, creatia Gabrielei Gheorghe este o
.marturisire”. Fiecare panza este suport al gestului
dezlantuit si retinut, totodata, aflat in cautarea
intregului. Si, prin ritmica liniilor, se descopera
virtuozitatea plastica suverana, dominanta, a
miscarii. In acest fel viguros si diafan, calm si
transfigurat, dezlantuit si potentat, expresiv-
energic silin-calm, contrastele se imblanzesc, se
eludeaza, prin gandirea ordonatoare a artistei.
Pentru ca marcatéa — din studentie — de
deprinderea lucrului temeinic facut, pictorita
zaboveste, cuindaratnicarabdare, asuprafiecarui
detaliu, vazut in contextul ansamblului cu rost si
scop al acestuia. Suverana, gandirea conduce
miscarea insasi a actului creator.

FL.CRUCERU
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Motto: Multi au scris despre
mine dar nimeni nu a facut-o ca
regretatul critic lon Tataru...

m ales aceastd madrturisire, drept
motto, iIntrucat regretatul critic de
artd lon Tataru este omul care
innoada prietenia mea cu Mihai-
Mircea Ciobanu de cea a lui Augustin
Costinescu, ca un semn bun de valoare si
certitudine, de asemanare si adevér. Tanasis
Fappas, Mihai-Mircea Ciobanu si Augustin
Costinescu sunt primii trei pictori pe care i-am
cunoscut, din sirul de peste treizecisitrei, de
care m-am legat prin lucrdrile lor si prin
vibratiile comune in fata actului de creatie.
Nu susarez o cronica si nici nu o
plesuvesc estetico-filozofic ci, pur si simplu,
semnalez valoarea prietenilor mei, in general
pictori sau matematicieni, prin ceea ce
reprezinta opera lor in peisajul contemporan.
in intervalul 06.07.2000-31.07.2000,
Muzeul de Artd Constanta gazduieste
expozitia pictorului Augustin Costinescu. Salut
acesteveniment cultural, de exceptie, sidarui,
in primul rand pictorului si apoi cititorilor, o
parte dintr-o discutie in trei (intre regretatul
critic lon Tataru, pictorul Augustin Costinescu
si subsemnatul) de prin '88, in atelierul
pictorului (acelasi siacum), de pe Str. Doamnei
nr. 1, et. Il — mansarda, din Bucuresti. Acest
interviu e inceputul raspunsului la provocarea
mai veche facutd de criticul si muzeograful
Geta Deleanu, la discutia colectionarului
despre picturd si colectia sa.

loan Mircea Popovici: [ti amintesti
Augustin Costinescu, cand ai avut prima data,
revelatia si chemarea artei?

Augustin Costinescu: Ca orice copil
am mazgalitde pe lavarstadetrei ani. O data
cu primirea unui premiu la varsta de 11-12
ani, la un concurs pe tara organizat de una
dinrevistele nationale pentru copii. Am trecut
prin toate tazele de initiere in arta, de la
Scoala populara de arta, ajungand la studii
superioare in cadrul Institutului de arte
plastice ,Nicolae Grigorescu”.

® Spune-ne cateva nume care au
constituit pentru tine intalniri din care ai iesit
indrumat spre spatiul infinit si inepuizabil al
picturii.

® Din clasele gimnaziale, profesoarei
Maria Bogza i se adauga profesorii de la
Scoala populara de arta din Oradea, céarora
le pastrez o vie amintire. Ca indrumatori Tn
materie de desen si pictura i-am avut pe
sculptorul losif Fekete-Negrulea si pe pictorul
Alfred Macalik. Facultatea a insemnat
intalnirea cu oameni exceptionali carora le
datorez mult, dar nu totul. in artist trebuie sd
existe predispozitia interiorului sau de a vibra.
Sigur ca am fost deschis daruirii unor
profesori-pictori ca Aurel Viad, lon Marsik,
lon Popescu-Negrei, alesulutanatomo-artist
prof.dr. Gh. Ghitescu, unor impatimiti de arta
ca profesorii de istoria artelor Raoul Sorban,
Adina Nanu, Paul Constantinescu si
neuitatului Eugen Schileru. Tot atunci, mai
tineau asistentala catedrade maiestrie Vasile
Grigore si Florin Mitroi. O mare importanta a
avut prezenta muzeelor de arta, cu comorile
artistice de acolo, de multe ori egalate de
cele din colectiile particulare care taceau
podoaba culturala a capitalei, unde, ntr-o
ambianta familiala, un tanar student putea
sa-si completeze cunostintele in domeniul
meseriei, al vietii artistilor disparuti, mereu
vii in amintirea acelor care i-au iubit,
frecventat si colectionat.

lon Tataru: Pentru a evalua si situa
mai bine profilul tdu distinct in plastica
contemporand, care crezi ca au fost pictorii,
personalitati ale artei roménesti si universale
care te-au stimulat spre o picturd in care,
esentapicturii siinsasiratiunea ei de a exista
sd fie culoarea? Esti un mare colorist. Cum
vezi tu atingerile tale?

Augustin Costinescu: Numa consider
ceea ce spuneti voi, dar incerc cu modestele
mele mijloace sa-mifac meseria de pictor in
limitele posibilitatilor sidragostei fata de arta.
Mi-au fost maestri toti acei mari slujitori ai
penelului, care au vazut in spectacolul lumii
un motiv al culorii si luminii, al armoniei si
echilibruluicareinfinalinseamna o arta plina
deincredere, plina de dragoste fata de natura
sioameni. Enumerarea tuturor figurilor ilustre

imi este greu sa o fac. Totusi, trebuie sa
amintesc uriasa dragoste si pasiune pe care
mi-au trezit-o inaintasii picturii romanesti ca
Luchian, Tonitza, Sirato. Ce sa mai spun de
un Nicolae Grigorescu sau lon Andreescu?
Mai aproape de noi, inegalabilul colorist si
componist Alexandru Ciucurencu! Apoi,
romantismul francez si mai ales
impresionismul.

® (Ca orice pictor cu o cariera de, iata,
doua decenii, ai avut in mod firesc o evolutie
cu etapele ei, cu rezultatele care s-au
cristalizat si concretizat in profilul tau actual.
Le poti evoca pe scurt?

Care sunt totusi culorile tale fundamentale,
care te disting, te exprima, te afirma?

e incerc sa continui in limita
posibilitatilor mele traditiile inconfundabile
ale colorismului romanesc. Nu ma
intereseazaierarhizarile in arta. Culorile mele
cele mai dragi sunt galbenul, rosurile,
albastrul, alburile innobilate de vecinatati
sonore si, atuncicand varaisi spune cuvantul,
verdele de o infinita varietate, alaturate unor
griuri calde sau reci.

® O remarcd inainte de intrebare. Se
stie cd mai toti pictorii nostri clasici aveau o
preferintd, pana la obsesie, fatd de anumite

0 DISCUT

E IN TREI

® Am pornit in copilarie de la pictura de
traditie muncheneza de deschis pe inchis, de
clar-obscur, ajungand fncetul cu incetul la
antipodul acestui mod de a vedea, la imagine
deinchis pe deschis, de cald-rece, aminvatat
si am incorporat date specifice
abstractionismuluiliric, nu atatincompunerea
imaginii, ci mai ales Tn ménuirea detasata a
unor mase cromatice cat mai esentializate,
cat mai spontane, cat mai directe, asemenea
emotiilor, impulsurilor cromatice din natura.
Astfel am ajunsJa iconografia actuala.

® ntr-un anumit fel ai raspuns structurii
operei tale dar, prin ce crezi tu ca se
caracterizeaza ea, se delimiteaza in peisajul
actual al picturii romanesti? Pentru ca noi
observam céd in orice context o picturd de A.
Costinescu, oriunde a fost expusa, ea este
caracterizata prin aceleasi adjective de
culoare puternica siardenta, inconfundabile.

motive si specii ale picturii de sevalet;
Petrascu — naturile statice si peisajele,
Luchian — florile si peisajele. Pallady —
naturile statice sinudurile. Paleta ta de pictor
de sevalet, fara a te flata, este bogata si
diversd: abordezi peisajul citadin si
campestru, marinele, naturile statice, florile,
faci ceea ce putini pictori contemporani mai
fac — nuduri, arlechini si dansatoare. Te
dovedesti uluitor de receptiv la peisajele si
oamenii altor locuri, dovada fiind excelentele
peisaje aduse din Parisul vizitat in 1987 si
care, expuse in galeriile bucurestene au
fost pretuite cum se cuvine de cunoscatori.
Deci, continui o traditie a picturii noastre
interbelice. Ai totusi, preferinte, chemare
sau imbolduri pentru anumite genuri ale
picturii de sevalet?

® in tot ceea ce pictez incerc sa dau
glas prin mijloace specifice picturii,

® Desene de Augustin Costinescu

ARTELE s

simtamintelor care ma anima, incercand sa
pictez cat mai cinstit si mai bine.
Profesionalismul Tn pictura trebuie sa
conduca spre acea stare de catarsis care-
tace pe receptor sa iubeasca viata si implicit
arta. Nu urmaresc in ceea ce fac teme,
subiecte, motive acreditate sau audienta.
Urmaresc organizarea suprafetei bi-
dimensionale din punct de vedere cromatic,
al echilibrului, incercand sa elimin rezidurile
neesentiale si pe care ochiul nostru nu le
percepe si oricum, nu le inglobeaza intr-o
structura artistica esentializata.

Ma asez sa pictez cu sculele curate, cu
mainile curate, cu sufletul curat pe o suprafata
de preferinta alba. in fetul acesta nu ma mint
nici pe mine si nici pe privitor. Subiectele,
motivele sunt ale spectacolului vietii, ele
traiesc Tn mine in urma unei experiente intime
sau coplesitoare, totul tinzand spre o
transpunere catmaiideald, cat maiprofesional
organizata, in toata structura ei intima. Pictez
si dupa schite si in fata naturii, dar si din
memorie. Declansarea actului creator este
urmaunuiproces afectivavand labaza emotia.

loan Mircea Popovici : Lucrezimultla
un tablou? Revii? Retusezi? Te multumeste
prima realizare? Cand considerica pictura ta
poate iesi ca operd autonoma in lume?

Augustin Costinescu : De fapt, lucrez
la acelasi tablou, la aceeasi pictura o viata
intreaga. Doar ipostazele, variantele de
naturd compozitionala, cromatica, difera. Nu
revin niciodata si nici nu retusez. in schimb
Tncerc sa ma autodepasesc eliminand sau
adaugand acele elemente care vor configura
imaginea idealda pe care mi-am propus-o
initial. Atuncicand imaginea mentala, datorita
mijloacelor artistice se suprapune imaginii
nou create, iluzia se transcrie ca o parte din
emotia controlata prin mijloace plastice.
Desenul este un limbaj universal. Prin
notatiile pe care noi artistii le facem, luam
cunostinta de realitatea inconjuratoare.
Desenul poate sa fie autonom, dar si parte
intrinseca a modului de receptare a lumii.
Modul de a fi drept in viata isi gaseste
reflectarea si in intransigenta liniilor. Nu
degeaba, Theodor Pallady a practicat, dintre
toti pictorii romani, cu o fervoare demna de
un chirurg, aceasta operatie, la fel ca Sirato,
Petrascu, Baba, Catargi, Piliuta, Bradean si
lista continua. De fapt, nici un artist al artelor
vizuale nu se poate lipside acest mijloc simplu
si elocvent de transcriere a gandurilor,
emotiilor supuse ratiuniiimplacabile, date de
linie, pe suprafata alba a hartiei.

® De ce si prin ce transformi desenul
tau in pictura?

® Probabil pentru ca si atunci cand
desenez, gandul ma duce la pictura.

® Folosesti un cod al culorilor?

® Pana la un punct, da. Acest cod se
poate rezuma la folosirea constienta a
luminozitatii maxime, a acelor culori care pot
darui privitorului senzatia de plinatate, de
robustete, de confort, in ultima instanta de
solaritate. Pentru acest scop, simbolistica
cromatica, plus starea, sa spunem ,de gratie”,
truda Tmpletita cu izbanzile si esecurile, duc
spre transcrierea realitatii intr-un anumit cod
personal...

® Ajci ddruiesc cuvinte, In scoicile cu
vechi franturi.Traind in certitudini cultiv
complementaritatea pentru a cupla in
completitudine. Cu cat sunt mai constient
de subiectivismul meu, cu atat devin mai
obiectiv. Am ajuns colectionar prin
matematica si matematician prin pictura.
Disjunctia lui ,a"” si ,a” tautologizeaza
intregul. Tu faci tacerea sa sopteasca si
soapta sadevina val, iar valul valurind volute
sd-mi rdscoleasca, langa mal, pe stélpul
stancii cu cantare, de dorul rodului de rod si
ratdcirea cu durere si arcul ce-l tineam de
pod peste abisul cu ruptura si peste pragul
dintre spatii cu soapte calde de jubire si
falsurile din ovatii.

® Cred cabunuldumnezeu, atuncicand
s-a gandit sa dea oamenilor ceva frumos, a
tacutflorile si muntii, cerul cu stelele, apele si
marile... Ca toate aceste minuni sa intre in
sufletul omului a facut sa fie PICTURA. in
taceri si soapte, la apusul soarelui...

IOAN-MIRCEA POPOVICI
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IN MEMORIAM

ADRIAN
RADULESCU

unt doar cateva saptamani de cand

directorul Muzeuluide Istorie Nationala

si Arheologie Constanta a plecat dintre

noi. A vorbi la trecut despre un om atat
de prezent in tot ceea ce inseamna arheologia si
muzeografia dobrogeana, si nu numai, este o
intreprindere foarte dificila. Prin tot ceea ce a
intreprins sirealizat, Adrian Radulescu este foarte
prezent. Sa incerci sa evoci in cateva randuri o
viata si o activitate de o asemenea amploare si
intensitate, pare aproape imposibil. Pe de alta
parte sunt suficiente doua cuvinte: Adrian
Radulescu. Numele sau atat de cunoscut, care a
depasit granitele tarii, adevenitsinonim cu Muzeul
de Istorie Nationala si Arheologie Constanta si cu
arheologia Dobrogei.

Timp de 44 de ani, viata personala a lui
Adrian Radulescu s-a impletit cu viata muzeului,
cu arheologia si istoria tinutului dintre Dunare si
mare.

S-a nascut la 16 august 1932 in comuna
Dorobantu din jud. Calarasi. Parintii sai — preotul
Vasile Radulescu si Aurelia Radulescu — i-au
insuflat respectu! fatd de marile valori culturale,
dragostea pentru pamantul roménesc si pentru
descifrarea si lamurirea trecutului sau. Alaturi de
Stefania Radulescu, sotia pe care a iubit-o si a
respectat-opanain ultimaclipd, aintemeiat familia
care a constituit sprijinul sau moral. Familia a fost
sfanta.

In anul 1956, la absolvirea Universitatii din
Bucuresti, a venit la muzeul din Constanta prin
repartitie guvernamentala. incepand ca
muzeograf, a urmat toate treptele ierarhice: din
1965 — set de sectie, din 1968 — director adjunct
si din 1969 pana la 5 mai 2000, cu o scurta pauza
intre 1990-1992 cand a primit alte insarcinari, a
fost directorul celei mai prestigioase institutii
muzeale din tara.

Inca de la fnceputul angajarii sale, s-a
implicat direct in cercetarea arheclogica — atatin
anticul Tomis, catsiin numeroase puncte siasezari
antice din Dobrogea — si In popularizarea
rezultatelor acesteia. Cercetarea sa a fost strans
legata de muzeografia dobrogeana. A fost alaturi
de Vasile Canarache la organizarea Muzeului de
arheologie Constanta in cladirea Episcopiei de
langa Catedrala, contribuind substantial la
ridicareaprestigiuluiinstitutiei pe planinternational,
prin valorificarea cercetarilor arheologice.

A participat direct la cercetarile tomitane
care priveau zidul de incinta; a descoperit
complexul romano-bizantin din cartierul de sud-
vest al anticului Tomis — cu doua basilici (una
episcopald), constructii laice si cuptoare pentru
ceramica; a lucrat la salvarea tezaurului de
sculpturi; a facut parte din marele colectiv care a
cercetat Edificiul roman cu mozaic si a sapat
edificiul termal (Lentiarion). Mentionam insa ca
cercetarile sale nu s-au limitat la Constanta. I
gasim la Mangalia, dezvelind tainele anticei
Callatide, la Ostrov — cercetand o necropola;
participa la cercetarea compiexuluimonahal de la
Basarabi, cerceteaza si publica necropola feudal-
timpurie de la Castelu, dar si zona atelierelor
mestesugaresti romane de la Telita (azi n jud.
Tulcea). Toate aceste cercetari, simulte altele, au
fost cuprinse n studii ample, monografii,
comunicari la sesiuni si congrese nationale si
internationale.

A condus cercetarile din Parcul Catedralei
din Constanta, cele de la Harsova — anticul
Carsium —si a coordonat sapaturile de salvare
din municipiu si judet. Din 1974 a condus
cercetarea arheologica de la Albesti intr-o
importanta cetate greco-indigena aflata interitoriul
callatian.

Cercetarile sale nu s-au limitat doar la
valorificarea rezultatelor sapaturilor arheologice.
O preocupare constanta a reprezentat-o epigrafia
greco-romana, contribuind, prin studiile
intreprinse, la cunoasterea fenomenului
romanizarii la Dunarea de Jos, la organizarea
limes-ului si a retelei de drumuri strategice. A fost
preocupat de cunoasterea dezvoltarii
mestesugurilorlocale, in speciat cele care priveau
productia ceramicii de uz comun sau cea a
materialelor de constructie, exploatarea pietrei,
darsiderelatiile comerciale si spirituale ale Scythiei
Minor cu celelalte provincii ale Imperiului.

De aitfel, ,Dezvoltarea mestesugurilor in
Dobrogea romana” a constituit tema tezei sale de

doctorat, realizata sub indrumarea stiintifica a
acad. C. Daicoviciu, a carei sustinere in anul 1972
la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napocai-a
adus titlul stiintific de doctor in istorie.

S-adovedit, prin activitatea desfasurata, ca
nu a fost doar un bun cercetator ci siun foarte bun
manager in domeniul muzeografiei. S-a dedicat,
cu pasiunea care-| caracteriza, organizarii de noi
obiective muzeale si sustinerii lucrarilor tot mai
imperioase de restaurare si conservare.

intre 1974-1977 s-a ocupat direct de
restaurarea Monumentului triumfal Tropaeum
Traiani si de ridicarea unui muzeu in localitatea
Adamclisi care sa adaposteasca piesele originale
ale monumentului si monumentele provenite din
cercetarile din cetate sau din teritoriul tropaeean.
Cele doua obiective au fost inaugurate in 1977. In
acelasian, pe 25 decembrie, seinaugura siMuzeul
de Istorie Nationala si Arheologie in cladirea
monumentala din Piata Ovidiu. In anul urmator au
fost inaugurate Muzeul de Arheologie ,Callatis”
din Mangalia, Muzeul cetatii Histria — intr-o noua
conceptie muzeistica — si Anticvariul Capidava.

Inprivintarestaurarii-conservarii obiectivelor
arheologice, mentionam doar preocuparea
permanentapentru salvarea Complexuluimonahal
rupestru de la Basarabi, dorinta realizarii unei
protectii adecvate mormantului pictat din Tomis
sau restaurarea termelor (Lentiarion-ul) din
Constanta. Avea in vedere lucrari de restaurare-
conservare la obiective de |a Histria si Adamclisi.

A stiut, inintreaga sa activitate, sa-si atraga
colaboratori priceputi, sa-i incurajeze pe taramul
afirmarii stiintifice si muzeistice, reusind sa obtina
pentru acestia burse de perfectionare la institute
din ltalia, Franta, Germania, Belgia, Grecia etc.
Pentru mai rapida popularizare a rezultatelor
cercetarii arheologilor constanteni, a initiat si
coordonataparitiaanuarului,Pontica”, ajuns acum
la numarul 32. De asemenea, a initiat aparitia
volumelor ,Studii sicercetaride istorie” — dincare
au aparutdoardouanumere. Pentru asuplinilipsa
acestora din urma, areluat, in anii '90, seria noua
a ,Analelor Dobrogei”.

Profesionalismul sau, corectitudinea,
sagacitatea, au impus colaboratorilor acelasi ritm
in activitate. Pretindea ca toate cercetarile sa fie
de inalta tinuta stiintifica. Acest fapt a contribuit fa
mentinerea prestigiului institutiei.

O alta activitate pe care a desfasurat-o cu
multadaruire afostceadidactica, in care adebutat
inca din 1964, ca lector asociat pentru cursul si
seminarul de Istorie veche a Romaniei, in cadrul
Institututui Pedagogic de 3 ani (devenit apoi
Institutul de invatamant Superior). Din 1990 —
cand s-a creat Universitatea ,Ovidius” din
Constanta (al carei prim rector a fost, intre 1990-
1991), a devenit — prin concurs — profesor
universitar siafostrecunoscut conducator stiintific
de lucrari de doctorat.

In dubla calitate de profesor universitar si
director al uneia dintre cele mai prestigioase
institutii muzeale din tara, a intretinut si dezvoltat
interesul pentru cercetarea istoriei si arheologiei.
Pentru a da greutate acestei activitati a creat, in
cadrul muzeului, sectia de ,Cercetare” ai carei
membri suntdoctoranzi sidoctoriinistorie. Pentru
a ntari colectivul, a atras tineri absolventi ai
Facultatii de Istorie din cadrul Universitatii
.Ovidius”, carora — inca din primul an de studii —
astiut sa le insufle pasiunea sidragostea pentru o
meserie care nu se poate face fara daruire.

Ca personalitate marcanta a vietii stiintifice
dobrogene sinationale, a fost numit, in decembrie
1989, primul primar al judetului Constanta, de
dupa Revolutie. in urma alegerilor din 20 mai 1990
a tost numit prefect al judetului, functie pe care a
detinut-o pana in noiembrie 1991.

Activitatea desfasurata in domeniul istoriei
si arheologiei a atras recunoasterea calitatii de
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Limbile clasice
la Constanta

iind o straveche vatra de civilizatie, locul

deinterferenta dintre culturaeling, cultura

romana si cea autohtona, Tomisul este

loculcelmaipotrivit pentru a studialimbile
clasice laele acasa”. Aici exista un veritabil tezaur
epigrafic,numeroaseinscriptiiaufostdate laiveala
din adancurile pamantului dobrogean.

Muzeul de Arheologie din Constanta
pastreaza de mai multe decenii vestigiile
antichitatii greco-romane. in jurul acestei institutii
s-a format o veritabila ,scoald arheologica”,
avandu-l in frunte, drept ,spiritus rector”, pe
regretatul profesor universitar Adrian Radulescu,
succesorul |ui Vasile Canarache la conducerea
muzeului. In colaborare cu Institutul de Arheologie
din Bucurestisicu alteinstitute din tara, specialistii
au descifrat inscriptiile grecesti si latinesti,
stampilele de pe.amfore, publicand rezultatele
cercetarilor lor in prestigioase reviste de istorie si
arheologie din tara si din strainatate, printre care
cunoscuta revista Pontica.

O benefica perioada pentru inflorirea
studiilor clasice la Constanta a fost cea dintre anii
1970-1985, cand la Muzeul de Arheologie s-au
desfasurat numeroase congrese internationale,
simpozioane, sesiuni stiintifice consacrate vietii
si operei lui Publius Ovidius Naso, acestea fiind
organizate de Asociatia Internationala
,Ovidianum” si de Catedra de limbi clasice de la
Universitatea din Bucuresti, printr-o stransa
colaborare cu institutiile de cultura din Constanta.
Manifestarile s-au bucurat de prezenta activa a
neobositului ovidiolog, prof. univ. dr. doc. Nicolae
Lascu, de la Universitatea din Cluj, cel care a ars
pe altarul studiilor ovidiene pana in ultima clipa a
vietii sale.

Dar preocuparile pentru studiile clasice sunt
mult mai vechi, ele datand de la sfarsitul secolului
trecut, cand s-a inaltat, Tn actuala ,Piata Ovidiu”,
statuia lui Ovidiu sis-ainfiintat primarevista literara
dobrogeana, purtand numele marelui exilat de la
Tomis. In revista s-au publicat si unele articole
privind antichitatea greco-latina sau traduceri din
poezia latina.

Inperioadainterbelicaau aparut, inrevistele
dobrogene, multe talmaciridin poetiilatini, realizate
de clasicistul loan Micu, precum si unele evocari
ovidiene, datorate poetului Grigore Salceanu. in
+Analele Dobrogei” a aparut, in 1928, remarcabiluf
studiu: Cauzele relegariipoetuluiroman P. Ovidius
Naso la Tomis. Consideratii istorico-juridice,
semnat de profesorul Carol Blum.

Limba latina a constituit obiect de studiu la
Facultatea de Filologie din fostul Institut Pedagogic
(devenit apoi Institutul de invatamant Superior din
Constanta), fiind predata de filologul clasic si
arheologul Andrei Aricescu.

Anul 1991 aconstituitun adevarat reviriment
pentru studiile clasice la Constanta, prin infiintarea
sectieide latina, in cadruiFacultatiide Litere, Istorie,
Dreptsi Teologie a Universitatii ,Ovidius”. in cadrul
sectiei s-a format treptat o buna echipa de cadre
didactice, care imbina activitatea de ia catedra cu
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cercetarea stiintifica. Printre acesti universitari
latinisti se numara: lector dr. Livia Buzoianu (care
desfasoara, in paralel, o rodnica, asidua activitate
Je cercetare la Muzeul de Arheologie), lector dr.
Antoaneta Vertan, lector drd. Gabriela Cornea,
lector Constantin Daba (care este si directorul
Liceului ,George Calinescu”), lector Dorina Cifra,
asistent drd. Florentina Olteanu, asistent Laura
Pascale, asistent Agor Asan, precum Si
subsemnatul (conf.univ.dr. Ste®n Cucu).

in cadrul sectiei se studiaza nu numai limba
latina — care este disciplind de specialitate — cisi
limba greaca veche, care se preda sila Facultatea
de Istorie, ajutand ia studierea epigrafiei.

Sectia de latina de la Constanta a fost
sprijinita permanent de cunoscuti specialisti in
limbile clasice de la Universitatea din Bucuresti,
care s-au implicat direct in activitatea didactica.
Studentilor li s-au predat cursuri speciale de catre
prof.univ.dr. Dan Slusanschi, lector dr. Marian
Ciuca, precum si de lector dr. Cristina Halichias
(care a facut parte timp de cétiva ani din colectivul
de cadre didactice de la Universitatea ,Ovidius”).
Aumai sustinut prelegeri (uneoriin cadrul cursurilor
de vara, simpozioanelor sau sesiunilor stiintifice)
reputatii profesori universitari Gheorghe
Tohaneanu, de la Universitatea din Timisoara si
Traian Diaconescu, de laUniversitatea ,Alexandru
loan Cuza” din lasi.

incadrul Universitatii ,Ovidius”s-a organizat,
in martie 2000, o sesiune stiintifica jubiliara cu
caracter international, in cadrul careia au sustinut
comunicari toate cadrele didactice de la sectia
latina, precum si cativa studenti si absolventi,
lucrarile fiind consacrate operei lui Publius Ovidius
Naso, in special poeziei exilului.

O altd manifestare de prestigiu, care s-a
desfasurat in mai 2000, la Constanta si Eforie, a
fost Concursul national de limba latina ,Certamen
Ovidianum Ponticum”, in Comisia de concurs
aflandu-se cadre didactice de la sectia de latina a
Universitatii ,Ovidius” si de la Liceul ,George
Calinescu” din Constanta. Rezultatele acestui
concurs au dovedit ca limbile clasice — si, in
special, limba latind — se vor bucura de atentie si
inmileniulurmator, fiecare generatie redescoperind
Lpururi tdnara, senina antichitate”.

Anul acesta iese de pe bancile sectiei de
latina tomitane a cincea promotie de absolvent,
care, din toamna, isi vor incepe activitatea la
catedra. Multi dintre cei care au absolvit aceasta
sectie sunt profesoridelatinaininvatamantulliceal
sau asistenti la Facultatea de Litere,
continuandu-si studiile prin masterat si doctorat,
prin specializare in strainatate. Spre exemplu,
absolventa acestei sectii din prima promotie,
asistent doctorand Florentina Olteanu, se afla in
prezent la Universitatea din Cracovia (Polonia),
pentru specializare in latina medievala.

Pentru ca se apropie momentul emotionant
al desfasurarii examenului de admitere la
Universitate, asteptam o noua generatie de viitori
studenti, care sa se dedice studiului limbii latine,
ocupand cele minimum zece locuri existente la
sectia de roméana-latina a Facultatii de Litere a
Universitatii ,Ovidius”.

Vivat, crescat, floreat!

conf.univ.dr. STEFAN CucCu

Universitatea ,Ovidius”

® Gabriela Gheorghe — Peisaj
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JUSTITIE SI INJUSTITII

uigte magisteati

Cu argumente din Lenin, Stalin si
A.l.Vasinski, ™ Carev in ,Organizarea
judecatoreasca in U.R.S.S.” (Editura de stat
pentruliteratura stiintifica, Bucuresti, 1953) scria
transantcajudecatorii sovietici suntindependenti
si se supun numai legii. Judecatorii nu pot primi
indicatii nici de la instantele ierarhic superioare
si nici de la alte ,organe”. Ei trebuie sa se
calauzeascadupalege. A.l.Vasinskispunecain
U.R.S.S. solutionarea cauzelor penale, civile si
de alta natura se face conform constiinteijuridice
socialiste a judecatorului. D.S.Carev mai arata
calndependentajudecatoruluisovietic nu trebuie
inteleasa in sensul independentei lui fatd de
statul socialist. Instanta de judecata este un
organ al statului sovietic si nu poate sluji decat
cauzei construirii societatii comuniste. Mai pe
sleau, justitia face parte din sistem si trebuie sa
i se subordoneze, sa-| apere, sa-| slujeasca.

Comunistiiromani, cu sprijinul consilierilor
sovietici, au aplicat cu fidelitate aceste dogme in
organizarea sistemului judiciar.

Am studiat atent ordinele circulare ale
ministrilor justitiei Lucretiu Patrascanu, Avram
Bunaciu si Stelian Nitulescu, prin care judecatorii
erau criticati si amenintati pentru ca hotararile pe
care le pronuntau nu erau conforme cu ,linia
partidului”.

Inordinul circularnr. 2307 din 5 noiembrie
1949, adresat ,tuturor instantelor judecatoresti
si parchetelor”, ministrul justitiei Stelian
Nitulescu aratd ca ,mai sunt salariati
judecatoresti care nu au inteles cum trebuie
indeplinita sarcina lor de organe ale justitiei
populare”, ca ,in regimul nostru de democratie
populara, care este o forma a dictaturii
proletariatului — justitia are un rol educativ, dar
si rolul de reprimare severa a uneltirilor tuturor
celor care ataca regimul democratiei noastre
populare si cauta sa impiedice construirea
socialismului in R.P.R.”. Nitulescu insista apoi
asuprarolului ,salariatilor judecatoresti" (...} ,in
conditiile ascutirii lupteide clasa”. in continuare
critica judecatorii care aplica pedepse blande,
fostilor mosieri, chiaburilor si aitor dusmani ai
poporului. Se dau exemple de la Judecatoriile
Titu, Ghergani si Targoviste.

Procurorii erau criticati pentru ca sunt
aparatori ai intereselor clasei muncitoare si ca
nu politizeaza procesele.

Am verificat mapele cu sentinte penale ale
instantelor din judetul Constanta si am constatat
ca judecatorii C.Gavan, C.Mandriloiu si Maria
Pogarneata aplicau pedepse blande, de regula
amenzi minime, taranilor trimisi in judecata,

pentru nepredarea cotelor. Dar iata ce spunea
adresa din 30 iunie 1951 a Ministerului Justitiei
privind-o pe prima femeie judecator din
Dobrogea: ,In urma verificarii lucrarilor
Tribunalului Constanta, de catre tov.indrumatori
ai acestui Minister, s'a constatat din rapoartele
prezentate ca in general, in solutiile date de
instanta de sub presidentia Dvs. nu a-ti aplicat
legile in spiritul luptei de clasa, sanctionand
chiaburii, fostii mosieri siindustriasi, cu pedepse
maimicidecataceleaaplicate oamenilor muncii,
pentru fapte de aceiasi natura si gravitate, fara
ca imprejurdrile savarsirii faptei sa fi justificat
asemenea solutii.

Cu ordinul nostru observator Nr. 9231 /
1951, adresat tov. Presedinte al Tribunalului
Constanta s'au facut cunoscut o parte din
solutiunile injuste date de Dvs. de care varog sa
luaticunostinta sianalizandu-va critic siautocritic,
munca dusd pana in prezent, sa va schimbati
modul Dvs. de a interpreta situatiile,
debarasandu-va de sentimentalism siformalism.

Prinprezentul ordin observatorvise atrage
atentiunea cd, in cazul cand in viitor, se vor mai
constata lipsuri de natura celor aratate maf sus,
se vor lua masuri in consecinta”.

Maria Pogarneata a parasit magistratura
prin demisie, invocadnd motive medicale. C.
Gavan si C.Mandriloiu, au fost epurati,
invocandu-se motive de dosarde cadre.n 1963,
cand tanarul Nicolae Popovici a fost numit
presedintele Tribunalului regional Constanta, a
dorit sa-i aduca inapoi in magistratura pe ceitrei
distinsi juristi, insa acestia au refuzat politicos.
Nicu Popovici a reusit sa-| convinga sa revina
judecator la Tribunalul regiona!l Constanta, in
1964, pe Corneliu Angelescu, civilist de exceptie,
fost secretar de redactie al revistei ,Justitia
Dobrogei”. Angelescu fusese epuratin 1948, pe
motiv ca a refuzat sa intre in partid.

L-am cunoscut bine pe judecatorul lon
Mercan de la Judecatoria Babadag. Eraun om
de isprava. Cred ca prin 1962, Tode, o figura a
avocaturii constantene, talentat orator, a
incercat sa-l incurce pe Mercan, intr-un proces
penal, judecatla Tribunalul regional Constanta.
Mercan era procuror de sedinta. Tode, cu voce
puternica, se lamenta ca inculpatul pe care il
apara, a fost condamnat la cateva luni de
inchisoare, pentru ca fiind beat a lovit cu
permisul Tn masa, la restaurantul ,Valenii de
Munte” din Medgidia. Asa rezulta din cuprinsul
hotararii de condamnare, de care Tode facea
mare caz. Mercan, dupa ce s-a uitat rapid in
dosar, a raspuns scurt: nu permisul, ¢i penisul!
Grefiera de la Judecatoria Medgidia, din
pudoare, a scris ,permisul”, in loc de ,p...", asa
cum rezulta din toate probele din dosar.
intamplarile hazlii si umorul involuntar, fi
dusesera faima lui Mercan.

TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATE

De la Boccaccio
la Casanova

In biserica Santa Apollonia din Florenta, o
fresca a lui Andrea del Castagno (1423-1457)
reprezinta un barbat de vreo 40 de ani, sobru
imbracat, care se uitd din coltul ochilor
tinAndu-si capul intr-o parte. Fata lui barbierita
poartd expresia unei atentii relaxate, mana fina
arata spre o carte de format mare. Aceastafresca,
in stilul Renasterii timpurii, il reprezinta pe
Giovanni Boccaccio, poetul mort de aproape 100
de anilamomentul candtanarul Castagno decora
peretii bisericii. El face parte din randul acelor
scriitori, precum Aretino si Casanova, ale caror
relatari transmit o imagine plastica despre
moravurile epocii lor. Deoarece simtirea lor este
naturala, limba aspra sineartificiala, ei au ajunsin
secolul XIX in raftul destinat pornografiei si in
dulapurile terecate. Cum Boccaccio (1313-1375)
este omul Umanismului timpuriu, asa si Pietro
Aretino (1492-1556) reprezenta patima
diferentiata a placerii la apogeul Renasterii. Asa
cum autointitulatul Chevallier de Seignalt, pe
numele iui Giacomo Girolamo Casanova (1725-
1789) ilustra epoca galanta a Rococo-ului. Astfel
de clasificari, dupa o schema rigida, nu rezista
unei analize diferentiate, deoarece fiecare epoca
amesteca trasaturi din secolele trecute siviitoare,
dar fara astfel de jaloane nu se poate creiona o
imagine cuprinzatoare.

Viata lui Boccacio este marcata de ciuma
care venise din india via Don si Crimeea in Europa.
Tn Avignon mor in patru luni 62.000 de oameni.
Ciuma ajunge n Anglia si Danemarca in 1349, in
Renania, Franta si Spania in 1350. Intre 1348-
1350, moare in Europa o patrime din populatie: 25

milioane de oameni. Boccaccio, fiu nelegitim al
unui negustor florentin, nascutla Paris sicrescutla
Neapole, avea doar 25 de ani cand molima neagra
bantuia prin Europa. Ar fi putut deveni negustor,
datoritarelatiilor tatalui sau, sis-arfi pututimbogati,
dar el se dedica literaturii, studiaza latina si citeste
autorii antici, de preferinta Ovidiu, cu a sa Ars
amatoria, a carui arta erotica de a trai si iubi 1l
tascinara. Compune 7n stilul lui Ovidiu
incantatoare poezii, precum cea despre fatacare
isi lepada camasa si se arunca goala n bratele
iubitului, ajungand cu aceasta lirica la o oarecare
celebritate. La izbucnirea molimei, si el ca si altii,
crede ca totul ,se datoreaza influentei corpurilor
ceresti, aplicata ca pedeapsa asupra muritorilor,
ca penitenta pentru comportamentul nepotrivit si
de aceea nici stiinta nu poate face nimic impotriva
acestei nenorociri”. Numai la Florenta au murit
100.000 de oameni, sirelatarile din ,Decamerone”
lasa sa se banuie ce stare de spirit exista in oras.
Titlul acestei culegeri de nuvele inseamna ,Zece
zile". Este vorba de o relatare clasica de povestiri
cadru, precum n ,O mie si una de nopti”: sapte
doamne tinere petrec cu trei barbati tineri, bine
crescuti, zece zile intr-o casa de la tara langa
Florenta, unde s-au refugiat din calea ciumei.
Aici, intre lanuri de secara si vii, cu privirea spre
albastrul marii, departe de groaza mortii, se
povestesc, pentru trecerea timpului, istorioare.
Deoarece se scapase de moarte, se povestesc
istorioare de dragoste, si Boccaccio s-a folosit
copios de anecdote si poante din cultura indo-
persana, unele deja aflate in poetica provensala,
altele preluate din antichitate. intre ele se gasesc
sinuvele ale lui Boccaccio, dar paternitateatextelor
nu avea mare importanta in acele vremuri.
Performanta lui nu a constat in subiect, ci in stil;
personajele sunt calugarite si salbateci, vaduve si
cavaleri, negustori si cersetori, un cunoscator de
oameni amuzanti, care nu are nimic sfant, deoarece
cunoaste viata, nicidecum ipocrizia si virtutea. In
incheierea operei, autorul recunoaste ca ar merita
poate reprosuri datorita libertatii ce si-aluat-o, ,dar
despre calugari am scris adevarul”. Muite din
formularile sale au devenit
zicale si opera sa a fost

® Gabriela Gheorghe — Enkidu

subiect pentru nenumarate
dizertatii savante. Pentru
cititorul contemporan n-a
pierdut nimic din prospetime,
azi inca este valabila
expresia ,0 gaura buna se
vrea perforata”; povestile lui
raman nemuritoare atata
timp cat ,0amenii isi unesc
tandru sexele”.

Boccaccio era un
umanist erudit, nu un om de
scandaluri ca Aretino, care
si el s-a preocupat de ars
amatoria, ajungand de fapt
din intdmpiare, din
complezenta, la asa numitul
statut de ,pornograt”.

G.M.T.

(fragment dintr-o carte in
pregatire la editura
CONSTANT)

un targ traditional...

urmare din pag. 3

pentrucarteascolara, care ne asigurao bunaindependenta
financiara, rapiditatea reciclarii produselor acestei editun,
deoarece se stie foarte bine ca una dintre marile dificultati
pe care le au editurile din Romania este reciclarea fondului
de investitii. Vanzarile au fost mai slabe anul acesta
comparativ cu anul trecut sau cu 1998, si probabil ca o
cauza serioasa a reprezentat-o greva profesorilor de la
inceputul anului, care a bruiat intreg sistemul editorial,
deoarece neputandu-se recicla fondurile, productia
editoriala a scazut semnificativ in ultimele luni de zile. Am
constatat acestlucru mergand la mai multe targuri de carte
din tara, de la inceputul anului si pana acum. Desi nu am
vizitat chiar fiecare stand in parte, am putut observa ca nu
exista o oferta la fel de bogata de carte ca aceea de anul
trecut. Probabil ca isi spun cuvantu! mai multe evenimente
economice. E mai multa sarécie, lumea are probleme mult
mai presante decat achizitionarea cartii.

®ee Din pacate, la noi nu exista inca o legislatie
clara asupra a ceea ce trebuie sa faca un librar, nu
exista o lege a librarului, o centralizare a sistemului de
difuzare, in sens pozitiv. Fata de Franta, de pilda,
editorul romén are dificultati mult mai mari. El trebuie
sa-si caute difuzori. Nu exista nici un stand en-gros de
carte, care sa preia intreaga productie a unei edituri,
deoarece nu existd mecanismele legale care sa
reglementeze raporturile intre editor-difuzor-distribuitor.
Probabil ca aici este si vina editorilor, care nuintelegca
e necesar calaun moment dat s& aiba o discutie foarte
ferm& cu asociatia librarilor, pentru a face ceva
impreuna, in avantajul ambelor parti.

Noi tiparim in acest moment peste 200 de titluri
pe an, aproape 1.000.000 de exemplare, si problema
ceamare pe care o avem este difuzarea cartiiin cat mai
multe librarii din tara.

starea urmuz
urmare din pag. 10

screstinism in dobrogea”
urmare din pag. 11

incurabila, ca o vraja / ca o oala de fundul unui copil
mic/nu ma pierde din ochi nicio clipa/suntcu eape
strada, in casa, la masa / nu conteaza daca am sau
nu musafiri / daca alerg, stau, daca o neg/ea peste
tot ca un su(s)pus ma urmeaza/doamne, oare cum
de m-a vazut in acel / hau de sat unde m-am nascut
/ unde circulatie aproape ca nu este / e, cum sa va
spun, ca intr-o poveste /lunga cu oameni tristi ce se
veselesc / doar asa, |a betie — obisnuita /din ce in
ce mai vie, iar drumetii / care incarca sa le treaca
pragul / nu sunt luati in seama — de teama/ ca noul
venit sa numearga cumva/ contra obiceiului lor mai
sus pomenit // doamne, dar cum de m-a gasit / in
acea casa mica si intunecoasa / cu paturi de lemn,
cu podele de lut (si mama chiar a crezut cand m-a
adus aici // ca sunt ferita de ochi straini si haini, / n-a
fost sa fie), dar mi-am zis ,badie, / rezolv eu odata
situatia / cu aceasta donatie, o fi o eroare // de stil”,
si tiptil-tiptil am pasit / in lumea cui ma are si ca sa
aflu / ce-i cu aceasta nelipsita stare / m-am facut
ziarist, adevarat ca unul // trist, dar nu am avut de
ales / caci peste tot era ca in satul meu / cu betia
bine, iar cu munca — greu / oricum de pacoste nu
am scapat // drept rezultat, la un moment prielnic /
starii mele, m-am amorezat — cumplit!/ ce fericire o
cuprinse, vai, i/ cu alai de nunta veni in jurul meu /
/1n fruntea lui chiar Bunul Dumnezeu / nu mai stiam
atunci unde-mi eragéndul /inraiul de pe Terrasauin
cerescul tron / o, Everest, o dragoste mareata — //
dulceata, si acum la tine gandul imi tresalta / sunt
mortde armata, dar invins de afta/ma stiu, caciacum
eu insami sunt starea / ... rea sunt, va rog, aduceti
Salvarea.

pe vasul ,,Phoenix”.
in perioada stabilirii in Dobrogea grupul a
participat la intalniri, discutii si conferinte.

La ntalnirea de la Neptun au participat
personalitati din Constanta si Mangalia, din cadrul
Universitatii ,Ovidius”, reprezentanti ai revistei de
cultura Tornis, redactori din presa centrala si locala,
sponsori-sustinatori ai actiunii, studenti si elevi din
Tnvatamantul artistic, viitori artisti. Disrutiile s-au purtat
in jurul generoasei teme enuntate, dar nu numai. in
interventiite lor pictorii: Gheorghe Carutiu, lon
Salisteanu, lon Nicodim, Gheorghe |. Anghel,
Gheorghe Firica, Gheorghe Farcasiu, Ariana Nicodim
ca si criticii loana Vlasiu, Ruxandra Garofeanu si
Florica Cruceru au vorbit despre importanta
contactutui nemijlocit, periodic al artistilor cu
Dobrogea, despre viitoare monumente sinecesitatea
conservarii celor existente; s-a enuntat ideea
configurarii unuimuzeu de arta contemporana, poate
la Mangalia — orasul cel mai bine gospodarit din
intreaga Dobroge — muzeu care sa aiba in circuit o
sala dedicata pictorului lon Bitzan, dobrogean prin
origine, nascut in comuna Limanu (1924-1997), apoi
despre o mai mare grije pentru alegerea locurilor de
construire a sfintelor lacasuri — a bisericilor, despre
grija zugravirii acestora de catre artisti, pictori avizati,
specialisti ai domeniului s.a.s.a.

Pe parcursui acestui periplu artistii au fost
nsotiti de o echipa a televiziunii, condusa de criticul
de arta Ruxandra Garofeanu.

Vizita artistilor in Dobrogea s-a incheiat cu
expozitiaacestora, vernisatain31maia.c.,la Muzeul
de Arta, de catre criticul de arta Doina Pauleanu.

adrian radulescu

urmare din pag. 12

membru in maimulte foruri nationale siinternationale:
— director al Centrului de Studii Ovidiene, Constanta
(din 1970);

— presedinte al Filialei de Studii Clasice, Constanta
(din 1969);

— presedinte al Filialei de tracologie sivicepresedinte
al Institutului Roman de Tracologie din Bucuresti (din
1985);

— presedinte al Asociatiei Oamenilor de Stiinta, filiala
Constanta (din 1988);

— membru corespondent al Institutului German de
Arheologie din Frankfrut am Main (din 1985);

— presedinte & Comisiei Nationale de Arheologie
(pana in 1999) si membru al acesteia;

— presedinte al Comisiei Monumentelor Istorice etc.
A avut un Credo pe care trebuie sa-l ducem mai
departe:

— dezvaluirea tainelor vechiului tinut cuprins intre
Dunare si Marea Neagra, prin cercetari arheologice,
epigrafice si interdisciplinare;

— sprijinirea siimpulsionarea activitatii de cercetare
a membrilor colectivului de cercetatori constanteni,

— formarea de specialisti;

— si, nu in ultimul rand, restaurarea si conservarea
marilor obiective istorico-arheologice ale judetului si
orasului.

Sunt numai cateva saptamani de cand Adrian
Radulescu aplecatinlumea celordrepti; cei 44 de ani
traiti intens in muzeul pe care I-a condus cu atata
pricepere isi arata astaziroadele. Tot ceea ce trebuie
sa facem este sa nu-I dezamagim. Sa ducem mai
departe torta, sa mentinem si sa dezvoitam prestigiul
muzeului constantean si al cercetarii dobrogene.
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® Dupa ce in numarul anterior a publicat
interviul cu doamna Cristina Zarifopol, prin care
aflam despre recenta editare la ,Polirom” a unui
volum ce va contine 93 (!) de scrisori ale ui Mihai
Eminescu catre Veronica Micle si 15 scrisori ale
acesteia catre poet, Observator-ul cultural revine
cu doua pagini despre ,corespondenta inedita”.
Titlurile articolelor marturisesc ele insele despre
valoareaevenimentului:, Dimensiunile uneirevelatii”
(Paul Cornea), ,Un nou Eminescu?” (Ovidiu
Papadima), ,Emotia unei descoperiri uimitoare”
(George Gana), O fabuloasa descoperire” (Mircea
Anghelescu), ,Surpriza” (loana Parvulescu).

O mica disputa s-a starnit siin jurul problemei
autentificarii stiintifice a scrisorilor. Sa nu uitam ca
autentificarea, departe de a firod al suspiciunii, este
un act de civilizatie. Mai mult, prin aceasta se ofera
terenul ferm pentru a recurge la asezarea intr-o
noua viziune a biografiei poetului, a ceea ce
reprezenta el ca om — fapt de care un public foarte
larg se arata interesat.

® (.Stanescu apreciaza, in Adevarul, ca
volumul Dulcea mea doamna / Eminul meu iubit da
credit celor care au sustinut ostilitatea societatii
romanesti a timpuluifata de Eminescu, criticul literar
pastrandin acelasitimp distanta vizavide promotorii
conspiratiei contra poetului.

E limpede ca, incepand de acum, incetul cu
incetul, vaiesilaiveala actiuneamutilanta a societatii
romanesti asupra scriitorilor romani. Nepasarea,
lipsa de justete, incapacitatea de a recunoaste,
admira si sustine valorile etc. a caracterizat si
caracterizeaza si astazi societatea romaneasca a
literelor. Stare care imbiba cu sild, disperare si
revolta pe scriitorii autentici, modificandu-ie
procustiandimensiunile spirituale sipofta de ascrie.

® Diarist inveterat, raspandindu-si filele
Jurnalului infidel” in mai multe din revistele literare,
Bujor Nedelcovici declara in (Convorbiri literare
nr. 5) ca jurnalul a devenit pentru el ,,un refugiu, un
azil interior pentru constructia unui castel intim prin
crenelurile caruia vad nascandu-se identitatea
proprie, spatiul si timpul lui JE, mecanismele
diabolice ale scriiturii si prezenta CELUILALT". Si
daca ar fi numai atat... Dar urmeaza invariabif
lamentatiile exilatuluisupus ,probeiinfernale”. Aflam
de pilda de existenta unui nou sindrom al romanului
parizian: stresul, ,socul moral si fizic" se manifesta
prin slabirea vederii sau prin aparitia unor ciudate
afectiuni stomatologice. Prin urmare, daca ati visat
cumva sa ajungeti sa traiti in ,Orasul luminilor”, e
mai bine sa va luati gandul. Ramaneti in Romania,
pastrati-va dintii si privirea agera!

® Mozaicul (nr. 4-5) pune in discutie ( cu
nerv sibeneficiind de opiniile unornume importante
ale literaturii actuale) problema canonului si a
traditiei Tn evaluarea criticd a ceea ce s-a scris
panalanoi. ,Daca admitem ca un univers axiologic
esteunul — panalaun punct — ordonat, nu putem
negaimportantaierarhiilor. Oricat de aproximative
si de schimbatoare ar fi, ele reprezinta un baraj in
calea haosului”, remarca Gheorghe Grigurcu.”
Chiar daca nu exista chei universale de lectura, iar
L~orizonturile se contopesc”, cum arspune Gadamar,
orice opera putand fi reluata, spre interpretare,
mereu si mereu, impunerea la un moment dat a
unui canon e un fenomen inerent. lerarhiile exista,
fie ca suntem sau nu de acord cu ele, fie ca s-au
creat conform unor criterii valabile sau de-a dreptul
excentrice. Cat despre demitizari, atat de la moda
acum, ele nu ataca (asa cum opineaza Mihail
Galatanu) ierarhia, ci imagineasiviziuneaasupra
unui scriitor”.

® Laimplinirea a 60 de ani (o varsta care I-a
prinsnepregatit, care flrevoita, il,,in-digna”), Orizont-
ulnr. 51idedica mai multe pagini profesorului Mircea
Martin. Desi pare nemultumit, considerand ca
nu si-a fngaduit sa se exprime ,altfel decat prin
opere impersonale si indirecte”, desi publica rar, cu
odiscretie superstitioasa, pentru cine le-acitit, cartile
sale raman.

Interesant de citit si dialogul cu parintele
Savatie, un fost poet talentat — Stefan Bastovoi,
calugar acum la manastirea Noul Neamt din
Republica Moldova; un om fericit, se pare, in ciuda
ispiteleor si chinurilor prin care a trecut pentru a
ajunge aici: ,Nu am plictiseala, nu am doruri, nu am
senzatia timpului. Povara timpului trezeste in noi
pofta de a scrie. Eu nu mai am motive sa scriu, cu
toate ca oricand ma pot aseza sa o fac. De multe ori
scrisul e pentru noi ca un rebus cu care ne umplem
golul existential. Exista un pacat foarte greu care se
cheama pierderea de vreme. Si ma intreb daca
scrisul, pana la urma, nu e o anume pierdere de
timp."

ARIADNA

® Lansarile de carte au
constituit, In luna ce s-a incheiat,
principalele evenimente la care a
participat o buna parte dintre
membrii filialei dobrogene.
Prezentalor, fiein calitate de autori
sau organizatori, fie in postura de
prezentatori, lectori de carte,
ingrijitori de editie, prefatatori sau
de simpli invitati, a dat un plus de
greutate si dinamism reuniunilor,
stimuland comentariile, dialo-
gurite, opiniile, interventiile critice
si dovedind, totodata, ca liantul
celmaitrainicintre scriitoriramane
solidaritatea de breasla.

®| ibraria Uniunii Scriitorilor
din Constanta afostgazdaintalnirii
cu scriitoarea Muriel Bol din Marea
Britanie, care si-a lansat romanul
~Spionul otravit” (Ed. ,Semne”,
Bucuresti). Cartea incitanta si
scrisa intr-un ritm alert face dese
referiri la Romania din perioada
imediata celui de al doilea razboi
mondial. Despre activitatea
autoarei sidespre nouasaaparitie
tradusa si editata in limba roméana
au vorbit — Constantin Novac,
secretarul executiv altiliateisiDan
Persa, redactor al revistei Tomis.
Au fost prezenti scriitorii: Nicolae
Motoc, Enache Puiu, Ovidiu
Dunareanu, Sorin Rosca, Cristina
Tamas, Anda Hristu, Sanda

cu iubitorii de haiku in Aula
Bibliotecii judetene Constanta,
prilejcucare si-alansatnoulvolum
LVocile muntelui” (Ed. ,Ami Net").
Aparut in conditii grafice
excelente, acesta face parte din
programul de publicatii editate in
cadrul Festivalului Mondial de
Haiku, Londra, Oxford 25-30
august, 2000, Marea Britanie.
Despre carte si-au exprimat
opiniile criticii literari Evelina
Carligeanu, lleana Marin si

viata
filialei

scriitorul Ovidiu Dunareanu.

® |nspectoratul Judeteande
Politie Constanta a organizat in
colaborarecurevista Tomis, Filiala
,Dobrogea” a U.S. si Editura ,Ex
Ponto” o manifestare inedita —
lansareala sediul sau aromanului
JHotarul singuratatii” (Ed. ,Ex
Ponto”} semnatde colonelul Vasile
Mizdrea, un profesionist de mana
intéi al acestei institutii. Din
asistenta nu au lipsit: generalul

directorul Editurii ,Ex Ponto” si
Ovidiu Dunareanu, redactor al
revistei Tomis, lectorut carti —
care, de altfel, si-auimpartasit, unei
numeroase asistente, gandurile
despre autor si creatia sa.

® Galeriile ,Amfora”, la
randul lor, au oferit cititorilor de
prozascurta, ocaziade a se intalni
cu profesorul Valentin Zgarcea si
recenta sa carte ntamplari din
preajma ta" (Ed. ,Leda &
Muntenia”). Au rostit alocutiuni:
scriitorul Constantin Cioroiu, prof.
loan Mircea Popovici si Costin
Antonescu, directorul Centrului
judetean al Creatiei.Reuniunea s-
abucuratde prezentad-lui Mihaita
Visoianu, subprefect al judetului
Constanta.

® L asediuldin Constanta
alUDTTMR a avut loc lansarea
volumului de versuri ,Eremitul
cu lampa” (Ed. ,Examene”) de
Nelida Bormanbet. Scriitorii:
Altay Kerim, Amet Aledin,
Costache Tudor si prof. Nihat
Osman, n cuvantut lor, au
remarcat talentul real al tinerei
debutante, girat de scriitorul si
profesorul Tudor Opris, cel care
a ajutat-on editarea plachetei.

® Comisia de validare a
U.S.R., Tntrunita in data de 21

Ghinea, lon Dragomir, Ana Ruse,
Memedemin lasar.

® |on Codrescu s-a intalnit  ,Infcon”,

lon Carlig, seful Inspectoratului,
Paul Prodan, directorul tipografiei
loan

iunie, a confirmat primirea in
randul membrilor U.S. a
prozatoarei Anda Hristu si a

Popisteanu, poetei Amelia Stanescu.

Sunshine Waves

incepandcu acestnumar, revista,, Tomis” prezinta,
in premiera absoluta pentru o publicatie de cultura de !a
Pontul Euxin, o retrospectiva a universului mediatic —
audio sivideo — curefeririexprese laemisiunile posturilor
de radio si televiziune existente Tn Constanta. Titlu! cu
care inaugurdm aceasta rubrica priveste programele
difuzate de primul Studio Teritorial de Radio din istoria
Dobrogei, atat de cunoscutul si familiarut Radio
Constanta, care emite actualmente pe acele ,Unde
insorite” de 100,1 MHz si 909 KHz.

Infiintat la doar o luna de la debutul evenimentelor
din decembrie 1989 — asadar In ziua de 21 ianuarie
1990 — dininitiativa actualuiui director, a ziaristei Rodica
Serbanescu, cu sprijinul substantial al conducerii
Radioteleviziunii Romane. Postul Radio Constanta a
pornit la drum sub auspicii promitatoare, benetficiind de
incinta si de inzestrarea tehnica ale Radio Vacantei,
care, dupa cum va este cunoscut, a difuzat programele
estivale ale Radiodifuziunii Nationale timp de mai bine de
doua decenii si avea sa le difuzeze in continuare, tot de ta
Vilanr. 1dinMamaia. Dintre ,oameniiinceputurilor” in acest
sector, imi permit sa evoc cateva nume ale unor fideli
slujitori ai undelor hertziene care si in prezent se afla ia
pupitrultehnic din studioul de emisie, inregiile de fonotecare
sau la coordonarea emisiunilor: Mihai Mandritoiu, Mihaela
Sixt, Cecilia Patrahau, Marcel Barbulescu, Nusa lonescu.

in plan redactional, Radio Constanta a savarsito
frumoasa aventura, aureolata deizbanda. A contatinitial
— sinudoar cateva saptamani sau luni de zile — pe doar

4-5persoane, devenite in scurt timp veritabile personalitati
din cauza impactului extrem de favorabil al programelor
difuzate asupra publicului avid de media. Ma refer la
emisiunile interactive pentru tineret, de la finele fiecarei
saptamani, realizate de Marian Moldoveanu si Adrian
Vasile, la rubricile culturale ale Anei-Maria Munteanu, la
investigatiile si la sondajele in cotidian ale lui Emanoil
Vargolici, la actualitatea economica portuara si agrara
semnata de Florin Munteanu si de Dan Voicu, precum si
la secventele sonore din lumea fascinanta a sportului...
Anii au trecut si Radio Constanta aevoluatin consonanta
cu exigentele publicuiui ascultator ale caror propuneri si
sugestii au fost in mod frecvent fuate in consideratie.

Universut mediatic bogat al Radio Constantei se
exprimainemisiunide analiza, de comentarii, de dezbateri
aunor probleme stringente ale actualitatiisocial-economice
si cultural-artistice. Proprie colectivului redactional este
echidistanta, neimplicarea in politica. De luni pana vineri,
de la ora 12 la ora 13, pe 909 kiloherti, se difuzeaza
emisiuni rezervate etniilor din Dobrogea (greaca, turca,
tatara, aromana, armeana, lipoveneasca) ceea ce
contribuie in considerabila masura la consolidarea si
amplificarea modelului interetnic dobrogean.

Un colectiv redactional relativ restrans, dar tanar
sitemeinic pregatit profesional, dublat de un altul, tehnic,
congener si dornic de desavarsire profesionala, invata
de la o zi la alta, risipindu-si energiile in eter, sa faca un
lucru deosebit, de maxima utilitate publica: informarea
sine ira et studio, corecta, obiectiva a ascultatorilor cu tot
ceea ce se petrece, indeosebi in municipiul si in judetut
Constanta.

VIRGIL MOCANU

CALENDAR DOBROGEAN

iunie
1.06.1933 — S-a nascut Dragos Vaida, matematician
3.06.1947 —~ S-anascut Constantin Bejenaru, poet, publicist
4.06.1941 — S-a nascut Vasile Vlad, poet
5.06.1917 — S-a nascut Marius Ralian, poet
6.06.1965 — S-a nascut Vasile Busuioc, poet
8.06.1911 — S-a nascut Nicolae Papatanasiu, poet,
prozator (m. 20.06.1967)
8.06.1984 — A murit Constantin Scrima, poet (n.
20.09.1918)
14.06.1943 — S-a nascut Carmen Chehiaian, poet, critic
literar
15.06.1909 — S-a nascut Virgil Teodorescu, poet (m.
24.06.1987)
15.06.1941 — S-a nascut Dan Culcer, critic literar
17.06.1902 — S-anascut Romeo Alexandrescu, muzicolog
17.06.1925 — A murit Anghe! Saligny, om de stiinta (n.
14.05.1854)
18.06.1914 — S-a nascut Al. Raicu, poet, prozator
20.06.1872 — S-anascut Gh. Munteanu-Murgoci, geograf

{m.1925)

20.06.1890 — S-a nascut Al. P. Arbore, etnograf (m.
26.11.1953)

20.06.1962 — A murit Victor Papacostea, filolog, ist. literar
(n. 21.01.1900)

21.06.1906 — S-a nascut Cristea Grosu, artist plastic
23.06.1909 — S-a nascut Ovidiu Papadima, ist. literar,
folclorist (m. 26.05.1996)

25.06.1862 —S-a nascut Petru Vulcan, poet, publicist (m.
5.02.1922)

25.06.1920 — S-anascut Al.Gh. Bogossian {Bogdan Caus),
poet, publicist

25.06.1934 — S-a nascut Stanislav Popescu, poet
26.06.1927 — A murit Vasile Parvan (n. 28.09.1882)
27.06.1916 — S-anascutLiuben Dumitru, poet (4.02.1983)
29.06.1913 — S-a nascut Lola Stere Chiracu, prozator
30.06.1936 — A murit lon Borcea, om de stiinta (n.
13.01.1879)

30.06.1938 — S-a nascut Constantin Cioroiu, prozator,
pubiicist

?.06.1939 — S-a nascut Mariana Filimon, poet, publicist
7.06.1986 — A murit Stefan Balaci

GELU CULICEA

Anuarul Muzeului Marinei
Romane 1999, Tom Il

Aparut in conditii grafice deosebite, la Editura
Companiei Nationale Administratia Porturilor Constanta,
Anuarul Muzeului Marinei Romane 1999, tom Il, se
impune atentiei cititorului avizat, specialistului, dar siacelui
pasionat de istorie, in general, si de istoria Marinei Militare,
n special, printr-un sumar bogat, varfat sifoarte interesant.

Imbucurator mi se pare faptul ca volumul de fata nu
mai seamana prin nimic cu obisnuitele si cenusiile opuri in
care erau ingramadite la voia intamplarii zeci de referate
gen ,dare de seama”, unul mai plicticos, mai lipsit de
claritate si mai prost scris si conceput decat altul.

Un consiliu stiintific prestigios, format din Patriarhul
Teoctist, prof.univ.dr. Dinu C.Giurescu, prof.univ.dr.
Gheorghe Buzatusicol.dr. Petre Otu, un colegiu redactional
avizatsicompetent, compus din cpt.c.dor.drd. ion lonescu,
director, It.c.dor Marian Mosneagu, redactor sef, Mariana
Cojoc, Carmen-Irene Atanasiu, Georgeta BorandasiCornel
Greavu, nu aveau cum sa realizeze o noua colectie de
Jdate si citate”. O dovedeste cu prisosinta acest tom al
Anuarului 1999, care se remarca prin noutatea tematicilor
abordate, prin calitatea comentariilor si ineditul unghiurilor
de vedere, prin bibliografie si ilustratie.

Retine in mod deosebit atentia editorialul semnat
de prof. univ.dr. Gheorghe Buzatu ,Evenimentele din
decembrie 1989 in context international”, dar si cele doua
materiale in exclusivitate: ,Armata romana pe frontul de
Est”, autor prof.univ.dr. Dinu C.Giurescu, si ,Efecte
transilvane ale Tratatuluidela Trianon”, autordr. Bartolomeu
Valeriu Anania.

Capitolele Cercetare stiintifica" sicel dedicat sesiunii
de comunicari,Dunarea siMareainistoria poporuluiroman
(1998-1999)" confera un interes deosebit volumului prin
studiile si comunicarile semnate de cpt.c.dor drd. lon
lonescu, Georgeta Boranda, Carmen Atanasiu, Mariana
Cojoc, It.c.dor. Marian Mosneagu, It.col.prof.univ.dr.
Valentin Ciorbea, prof. Andreea Atanasiu, it.col.dr. Mircea
Dogaru, Gabriel Talmatchi, drd. Nicolina Ursu, Sorin-Maxim
Ursu, lector univ. drd. Maria Petru, Cornel Greavu, It.col.dr.
loan Munteanu, Ana-Maria Diana, Georgeta Lungu, prof.
Cornefia Miler, cpt. Didi Miler, c.dor(r) Neculai Padurariu,
It.c.dor lector univ.drd. Marian Sarbu, col. Mircea Serediuc,
drd. Luminita Giurgiu, lector univ.drd. Marian Cojoc, prof.
Aurel lon, lector univ. drd. Stoica Lascu, prof. Emanuel

Plopeanu.
| SORIN ROSCA
BREVIAR TULCEAN

Semnatam aparitianr. 1/mai 2000/ sinr. 2 /iunie 2000
a Buletinului Cultural Informativ pentru judetul Tulcea,
publicatie lunara editata de Inspectoratul Judetean pentru
Cultura siCentrul Creatiel Populare Tulcea, care isi propune
.Saarateces-aintampiat, ce se intdmpla sice sevaintampla
in cultura judetului, ce oportunitati apar pentru, creatorii
tuiceni”, dupacum noteaza, incuvantulde inceput, consilierul
sef al Inspectoratului pentru Cultura, prof. Nicolae Sava.

Informatiile suntgrupate in agenda manifestarilor care
urmeaza sa se desfasoare Tn municipiu si judet, ecouri |a
cele desfasurate, aparilii editoriale, interviuri, profiluri
artistice, invitatii la concursuri si festivaluri din tara, note
critice etc.

® Pe simezele de la ,Casa Cartii” din Tulcea a fost
vernisata de curand expozitia de grup ,Culori dobrogene”,
organizatd de Centrul judetean al creatiei populare
Constanta, in colaborare cu Asociatia artistilor plastici
+Amfora”.

21 de artisti plastici neprofesionisti constanteni (Gh.
Caraiman, Radu Crangus, Mugurel Caracostea, Gabriela
Dima, Gh. Dragomir, Anca Donici, Maria Eram, Maria
Gosoiu, EcatermaHalmageanu, Sonia Machei, JeniMazilu,
Vasile Munteanu, Marinca Petrov, Traian Pihion, Vasilica
Pop, luliana Rusu, Jenny Stangaciu, Constantin Stoica,
Gabriel Stratulat, Paul Teodorescu siFiliz Velula) semneaza
un numar impresionant de tablouri (52 de lucrari in ulei si
grafica, precum si 16 icoane), in lista expozantilor
regasindu-se atat Paul Teodorescu, presedintele de
onoare al Asociatiei, Traian Pihion, presedintele executiv,
dar sielevade opt aniJenny Stangaciusau Gabriel Stratulat.

Nevoiadeintalnire sidialog cu publicul si artistiitulceni,
sub semnutschimbuluide energiicromatice, s-atransformat
inbucuria descoperirii si afirmariiunor reale impliniri artistice,
de o relevanta substantialitate.

® institutul de Cercetari Eco-Muzeale din Tulcea a
sarbatorit in cursul lunii mai implinirea a 50 de ani de
activitate a primelor nuciee muzeistice tulcene (stiintele
naturii, istorie-arheologie, arta plastica, arta
populara) printr-o suita de manifestari cultural-stiintifice
intre care amintim; sedinta festiva a Colegiului stiintific al
ICEM sub genericul ICEM in contextul activitatitor
muzeistice nationale si internationale — organizator si
partener”, cu participarea membrilor Comisiei Nationale a
Organizatiei Internationale a Muzeelor (ICOM) sivernisajul
expozitiei permanente aMuzeuluide Stiinte Naturale (recent
reorganizat); vernisajul expozitiei ,Gravuracontemporana
romaneasca” si simpozionul cu aceeasi tema; colocviul
international de arheologie funerara ,Practicile funerare ca
forma de identificare a grupurilor culturale in epocile
Bronzului si Fierului” cu participarea a 80 de invitati din tara
side peste hotare;tansareavolumelor  Lucrérile colocviului
international de arheologie funerara, Tulcea, 1997)" si
JstroPontica” — muzeul tulcean la a 50-a aniversare.
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otul meu, Ernst Brennbar, trudea

din greu la cel de-al doilea trabuc si

cel de-altreilea pahar de coniac. O

caldura inceata, crescanda, ii

impurpura obrajii. Limbaise parea
lenesa si mai grea ca de obicei. Stia ca,
daca n-o saincerce sa vorbeasca in curand, o
sa caste gura si o sa ragaie... sau mai rau. Un
ghemde vinovatie i se miscain stomac, evocand
sticla de Brauneberger Juffer Spatlese din '64,
care insotise portia uriasa de truites Metternich.
Urechile lui rosii pulsau o amintire a acelui
Pommard Rugiens din '61, care ii inecase portia
de boeuf Crespi.

Brennbar a privit catre mine, peste masa
pustiita, dar eu eram pierduta intr-o conversatie
despre grupurile minoritare. Barbatul care imi
vorbea pareasafie membrulunuiadintre ele. Nu
stiu din ce motiv, chelnerul lua si el parte la
discutie — probabil ca un gest menit sa dizolve
distinctiile de clasa. Sau poate din cauza ca
omul care vorbea cu mine si chelnerul faceau
parte din acelasi grup minoritar.

,N-ai de unde sa stii nimic despre asta”,
mi-a spus tipul, dar eu imi tot privisem sotul
imbujorat; nu fusesem atenta.

LPai”, am replicat, ,imi pot imagina cum
trebuie sa fi fost.”

»Imagina!” astrigatel. L-atras de maneca
pe chelner, cerandu-i sprijinul. ,Asta a fost o
chestie adevarata. Nici o cantitate de imaginatie
n-ar putea sa te faca vreodata sa te simti cum
ne-am simiit noi. A trebuit sa traim cu asta in
fiecare zi!” Chelnerul ghici ca ar trebui sa fie de
acord.

Oaltacucoanacare statealangaBrennbar
a intervenit brusc: ,Nu-i nici o diferenta fata de
lucrurile lacare trebuie safacatatamereufemeile
— chestii pe care trebuie sa le infruntam si
astazi.”

Jintr-adevar”, am spus repede,
intorcandu-ma catre ea.

JAsculta, nu exista persecutie maimare ca
cea religioasa”, a continuat omul, tragand de
bratut chelneruiui ca sa accentueze.

+Asta ar trebui saintrebi un negru”, am zis.

~Sau oricefemeie”, aadaugattipadelanga
Brennbar. ,Vorbestide parca aiavea un monopol
asupra discriminarii.”

L2Sunteticutotiinisterahati”, zise Brennbar,
descotacindu-si fncet limba amortita.
Ceilaltis-au opritdin vorba si s-au uitat la sotul
meu, de parca ar fi fost o gaura ce tot crestea
fntr-un covor scump.

.Draga”, am spus, ,discutam despre
minoritati.”

,De parca asta m-ar lasa pe dinafara?”
intreba Brennbar. Si sufla catre mine un nor de
fum.

Dar femeia de langa el parea sa se simta
provocata de asta; raspunse cu indrazneala:
+Numiseparec-aifinegru”, azisea. ,Nicifemeie
si nici evreu. Nu esti nici méacar irlandez sau
italian sau ceva de genul asta, nu-i asa? Vreau
sd spun, Brennbar — ce nume-i asta? E
nemtesc?”

.Oui”, zise chelnerul. ,E nemtesc, stiueu.”

Sibarbatu!, a carui placere fusese sa ma
insulte, zise: ,Oh, asta-i un grup minoritar
excelent.” Ceilalti (toti In afara de mine) rasera.
Cunosteam semnalele sotului meu apropo de
pierderea gradata a controlului in conversatiile
politicoase; cand imi suflafumde trabucin fata,
insemna ca se afla intr-o faza destul de
avansata.

~Sotul meu este din Midwest”, am spus eu
prudenta.

,Oh, sarmanul”, a zis femeia de langa
Brennbar. Mana i-a aterizat glumet pe umarul
fui.

,Ce ingrozitor: din Midwest’, a murmurat
cineva, de undeva din celalalt capat al mesei.

Si omul care se tinea de maneca
ospatarului, cu importanta pe care ar fi putut-o
acorda unui detector de mine, a zis: ,Ei, astada
grup minoritar!” Rasul a inconjurat masa, in
vreme ce eu am observat trecerea sotului meu
de inca o faza a pierderii cumpatului: zambetul
teapan, acompaniat de datul peste cap, studiat,
al celui de-al treilea coniac si de turnarea
netremurata a celui de-al patrulea.

Eram atat de satula, mancasem peste
masura, si totusi am zis: ,Mi-ar placea niste

JOHN IRVING

DRAGUL DE BRENNBAR

ohn Irving s-a nascut in New Hampshire, in 1942, si a lucrat sporadic ca antrenor de lupte

ladiverse scolipregatitoare din New England. A facut-o chiar sidupd succesul extraordinar

al volumului sau The World According to Garp (1978), care a fost cotat drept romanul cel
mai de succes al anilor '70, fiind ulterior ecranizat, la fel ca si The Hotel New Hampshire (1981).
Cartile lui Irving, majoritatea best-selleruri (Sefting Free the Bears —1969, A Prayer for Owen
Meany — 1989) sunt apreciate in toatd lumeaq, proza lui fiind cunoscuta pentru spiritualitatea
si indrazneala sq, pentru atentia acordata detaliilor.

desert. Mai vrea cineva ceva?’ am intrebat,
privind felul studiat in care sotul meu isi inghitea
celde-al patrulea coniac, turnandu-si apoi un al
cincilea.

Chelnerul si-a amintit ca are o slujpa. A
zbughit-o sa aduca meniul. Barbatul care cautase
inchelneroinrudire etnica, s-a uitat curajos spre
Brennbar si a zis cu o condescendenta
onctuoasa: ,Nu incercam decat sa afirm ca
discriminarea religioasa, cel putin din punct de
vedere istoric, este Tntr-un fel mai subtila si mai
raspandita decatacele forme de discriminare de
care auzim cu totii in ultima vreme: rasism,
sexism..."

Brennbar ragai: un zgomot sec, ca o bila
de alama aruncata la intamplare in vasele de
bucatarie. Cunosteam si faza asta; stiam acum
ca desertul avea sa vina prea tarziu, ca sotul
meu nu prea mai avea nevoie sa ia o pauza
inainte de a trece la atac.

Brennbar incepu: ,Prima forma de
discriminare, pe care am intalnit-o inca din
copilarie, e atat de subtila si raspandita, incat
pana in ziua de azi nici un grup n-a fost in stare
sa se organizeze pentru a protesta impotriva ei,
nici un politician n-a indraznit s-o mentioneze,
niciuncazde libertate civican-a ajunslatribunal.
in nici un oras important si nici in vreunul obscur
nu exista vreun ghetou adecvat unde acesti
suferinzi sa se poata sprijini unul pe altul.
Discriminarea impotriva lor este atat de totala,
incateiajungchiarsasediscriminezeintreei.Le
erusine ca suntceea ce sunt, le e rusine de asta
cand sunt singuri, si cu atat mai mult le e rusine
sa fie vazuti impreuna.”

+Asculta”, a spus femeia de langa
Brennbar, .daca vorbesti despre
homosexualitate, ceea ce afirmi sa stiica numai
e valabil...”

~Vorbesc despre cosuri”, a zis Brennbar.
.Despre acnee”, a adaugat, aruncand o privire
incruntata si plina de inteles imprejurul mesei.
+Despre bube”, azis Brennbar. Ceilalti, cei care
indrazneau, s-au uitat fix la chipul marcat de
cratere adanci al sotului meu, de parca ar fi
aruncat o privire in sectia de dezastre naturale
a unui spital strain. Fatd de aceasta teribila
dovada, faptul ca noi comandam desert dupd
coniac sitrabucuri, numaiaveavreoimportanta.
»Ali cunoscut cu totii oameni cu cosuri”, i-a
acuzat Brennbar. ,Toate cosurile v-au
dezgustat, nu-i asa?” Comesenii au intors cu
totii privirile de la el, dar amintirea semnelor lui
devarsatde vanttrebuie safifost severa. Acele
amprente, acele adancituri, pareau sa fi fost
facute deogrindinade pietre. Dumnezeule, era
splendid!

In spate, dar fara sa se apropie prea mult,
chelnerul a plutit si a renuntat sa mai imparta
meniurile pentru desert acestei adunari cel putin
ciudate.

.Credeti ca era usor sa intri intr-o
farmacie?” a intrebat Brennbar. ,O intreaga
tejghea de cosmeticale menite sa-tiaminteasca,
vanzatoarea ranjind spre cosurile tale sispunand
cuvoce tare «Cu ce vapotfide folos?», de parca
n-ar fi stiut. Chiar si propriilor tai parinti le era
rusine cu tine! Indicatii subtile ca fatata de perna
nu era spalata cu restul lenjeriei si maica-ta
care-{i spunea la micul dejun: «Draga, stii, nu-i
asa, ca prosopul albastru e altau?» Apoi chipul
surorii tale care palea; isi cerea scuze de la
masa si se repezea sa se mai spele o data.
Apropo de mituri in care este implicata

discriminarea! Dumnezeule, aticrede ca acneea
seiamaitare ca sculamentul! Un pusti, dupa ora
de gimnastica, intreaba daca n-are cineva un
pieptene. |-| oferi pe-al tau si vezi cum i se
inmoaie mintea — rugandu-se sa gaseasca o
alternativa, imaginandu-sipretiosul scalp plinde
bubele tale. E o prejudecata comuna: de indata
ce vezi un cos, te gandesti la murdarie. Oamenii
care produc puroi nu se spala niciodata. Dar jur
pe curul misto al sora-mii”, a zis Brennbar
(n-are, fireste, nici o sord), ,ca ma spalam din
cap pana in picioare de trei ori pe zi. intr-o
zi m-am spalat pe fata de unsprezece ori. in
fiecare dimineata ma duceam la oglinda ca sa
citesc stirile. Precum numaratul mortilor intr-un
razboi. Poate ca plasturele pentru acnee
omorase doi peste noapte, dar sosisera inca
patru. Incepi sate asteptilacea maimare umilinta
in vremurile cele mai proaste: In dimineata zilei
cand aveai o intainire cu o fata pe care nu o mai
vazusei, hop! apare un cos nou care iti beleste
buza. Intr-o zi, dintr-o mila prost inteleasa sau o
cruzime vasta si insondabila, acei cativa care se
dau drept prietenii tai iti aranjeaza o intalnire cu
o alta fiinta plina de bube! Paralizati, asteptati
amandoi sa se sfarseasca odata. Oare se
asteptau ca vom schimba remedii sau ne vom
numaracicatricile definitive ?,,Un bubos!” a strigat
Brennbar. ,Astae. Sa fii un bubos”, a mormaitel.
LNici nuva putetiimagina catde ingrozitor...”| se
stinsese trabucul; aparenttulburat, aincercat cu
gesturi tremurate sa-l reaprinda.

,NU”, a spusbarbatuldelangamine. ,Vreau
saspuncada... potintelege catde teribil trebuie
sa fi fost pentru dumneata, zau”.

,NU se compara cu problema dumitale”, a
spus Brennbar, artagos.

+Nu, marog, da... vreau sa spun, zau,
intr-un fel chiar e ceea ce vroiam sa spun”, a
baiguit omul. ,Pot cu adevarat sa-mi imaginez
cat de ingrozitor...”

LSa-liimaginezi?”am spus eu, nervoasa,
stampilandu-mi pe fata cel mai bun zambet al
meu, ,dar cum ramane cu ce mi-ai spus mie? E
imposibil sa poti simti totul asa ca el. El a trebuit
sa traiascd cu asta in fiecare zi.” Am zambit
spre sotul meu. ,Alea erau cosuri
adevarate”, i-am spus celui care ma atacase
fnainte. ,Nu-i nimic imaginar in asta.” Apoi
m-am aplecat peste masa si i-am mangaiat
manalui Brennbar cu afectiune. ,Bravo, draga”,
i-am spus, ,l-ai terminat.”

,Multumesc”, a spus Brennbar, complet
relaxat. Isi reaprinsese trabucul; si-a trecutbuza
paharului de coniac pe sub nas, ca pe o fioare.

Femeia de langa Brennbar parea
nesigura. L-a atins usor dar imperios si i-a
spus, ,Ah, inteleg, glumeai... nu-i asa?”
Brennbar a Tnvaluit-o in fum de trabuc, Tnainte
caeasa-ipoatacitiin ochi; euintotdeaunaftipot
citi in ochi.

+Pai, nupreaglumea. Cred caafostvorba
maidegrabade o metafora”, le-am spus celorlalti
si ei |-au privit pe Brennbar cu si mai multa
suspiciune. ,Era o metafora care se referea la
maturizarea unor copii inteligenti intr-o lume
stupida. Vroia sa spuna ca inteligenta e atat de
deosebita, atat de rara, incat aceia dintre noi
care au niscaiva creier sunt discriminati in mod
constant de cantitatea uriasa de stupiditate din
jur.” Intreagamasa aparut maiusurata. Brennbar
fuma; putea uneori sa te calce pe nervi.

.Desigur’, am continuat eu, ,0amenii
inteligenti constituie de faptunadintre minoritatile

cele mai mici. Trebuie sa indure cretinismul si
idioteniaflagranta aceeace einvesnicie popular.
Popularitatea este probabil ceamai mareinsulta
pentru o persoana inteligenta. Prin urmare, am
spus eu, facand un gest catre Brennbar, care
semana cu o natura moarta, ,acneea este o
metafora perfectd pentru sentimentul de
impopularitate pe care trebuie sa-l aiba orice
persoana inteligenta. Inteligenta este
impopulara, desigur. Nimanui nu-i place prea
tare un om destept. Nu poti avea increderein el.
1l suspectezi ca inteligenta lui ascunde un soi de
perversitate. E |a fel cu prejudecata ca oamenii
cu cosuri ar fi murdari”.

JPai....", ainceputtipul de langa mine —isi
facea incalzirea pentru conversatie, simtind
probabil ca aceasta se reintorcea pe un teren
mai confortabil. ,Desigur, ideea ca intelectualul
ar constitui un soi de grup etnic, nu e nici pe
departe noud. America este predominant anti-
intelectuala. Uitati-valatelevizor. Profesorii sunt
prezentati ca niste excentrici sonati, semanand
cu niste babe. Toti idealistii sunt fanatici sau
sfinti, juni Hitleri sau juni Hristosi. Copiii care
citesc poarta ochelari si doresc in secret sa
poatajucabaseballlafel camajoritatea celorlalti.
Preferam o evaluare pe dos a omului si am vrea
ca mintea lui sa fie posedata de soiul ala de
loialitate incapatanata pe care o admiram la
caini. Dar totusi, Brennbar, de aici pana la a
sugera ca acneea ar fi analoga cu intelectul...”

.Nu e vorba de intelect”, am spus eu, ,cCi
de inteligenta. Exista la fel de multi intelectuali
stupizi céati jucatori de baseball stupizi.
Inteligenta inseamna pur si simplu perceptia a
ceeace se intampla.” Dar Brennbar era invaluit
intr-o enigma de fum de trabuc, si nici macar
femeia de |anga el nu putea deslusi punctul lui
de vedere.

Omul care pe moment experimentase
iluzia de a se reintoarce pe un teren mai
confortabil, a zis: ,As fi in contradictie cu
dumneata, doamna Brennbar, in ce priveste
faptul ca sunt la fel de multi intelectuali stupizi
cati jucatori de baseball stupizi.” Brennbar a dat
drumul unui ragait de avertizare: un semnal in
surdina eliberat intr-un tunel, ca un recipient de
gunoi aruncat in putul unui lift, in vreme ce tu te
afli departe, sub un dus, ia etajul 31. (,Cine-i
acolo?” ai striga catre apartamentul gol).

.Desert?” a spus chelnerul, distribuind
meniuri. Trebuie sa fi crezut ca Brennbar ceruse
si el unul.

,Euamsaiau pommes Normande en belle
vue”, a spus tipul din celalalt capat al mesei,
caruia i se paruse ingrozitor Midwestul. Sotia lui
voia pouding alsacien, un desert rece.

.Euasvrea charlotte Malakoffaux fraises”,
a spus femeia de l1anga Brennbar.

Eu am cerut mouseline au chocolat.

,Rahat’, a zis Brennbar. Indiferent ce-a
vrut el sa spuna ca metafora, chipul lui ravasit nu
era o inventie; puteam vedea cu totii.

.N-am vrut decat sa incerc sa te ajut,
draga”, i-am spus pe un ton impé&ciuitor.

JPuteaisa-tivezidetreaba”, mi-araspuns
el.

Omul pentru care terenul confortabil
devenise acumocaderelibera hazardata, statea
in aceasta atmosfera de sentimente minoritare
contradictorii si-si dorea sa aiba mai multa
inteligenta decét avea. ,Eu am sa iau clafouti
aux pruneaux”’, a spus el timid.

.Bineinteles”, acomentat Brennbar. ,Asta
mi-am imaginat ca esti.”

~5i eul-am ghicitla fix, draga”
soapta.

JPe ea ai ghicit-0? a intrebat Brennbar,
aratand spre femeia de langa el.

»Ah, a fost simplu”, am zis. ,|I-am ghicit pe
toti.”

,Eu am gresit la desertul tau”, mi-a spus
Brennbar. Parea tulburat. ,Eram sigur ca vei
fncerca sa imparti savarina cu cineva.”

,Brennbar nu mananca desert”, le-am
explicat eu celorlalti. ,Nu-i face bine la ten.”

Brennbar statea aproape nemiscat, ca o
revarsare de lava retinuta. Stiam ca, peste
putina vreme, vom merge acasa. imi doream
teribil sa raman singura cu el.

,amspus, in

traducere si prezentare
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