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REVISTA DE CULTURA., SERIE NOUA

OPTIUNI SI
CERTITUDINI

ompetitia politica a momentului,

desfasuratainfataunuielectoratfrustrat

si dezabuzat, este departe de a-si

limpezi liniile de forta si identitatile
combatante. Practic, faptul duce la deruta, la
blocarea unui exercitiu democratic pe care, in mai
putinde o luna de acum inainte, suntem chemati
sa-| finalizam, se zice, spre binele tuturor si al
fiecaruia dintre noi. Exista, ce-i drept, daca nu o
justificare macar o explicatie logica a acestui
fenomen care antreneaza sau mai degraba
ingramadeste puzderie de partide concurente intr-
osingurasi aparentfermadirectie: eradicareacrizei
economice persistente si dureroase pentru tot
romanul de rand. in numele acestui deziderat sunt
sacrificate programe traditionale, prioritati
identificatoare, ambitii. O invalmaseala de sigle pe
acelasi culoar, de sloganuri avdnd acelasi miez
dulce-amaruial promisiunilor, procesiunide portrete
policrome radiind fermitate si virtuald abnegatie,
spectaculoase manevre de invaluire pe dreapta sau
pe stanga, asiguraride cinste personala, de fidelitate
siloialitate asociate cu sangeroase reglaride conturi,
exhibitii cu tenta umanitara incluzand pelerinaje la
aziluri de batrani si crese de copii comunitari, toate
acestease dovedescin masurasaintunece mintea
cetateanului chemat sa opteze pentru o formula
civica sau alta. Cu cine sa votezi? Esti deja
depozitarul a doua experiente similare din care ai
iesit nauc si dezolat. Solutiile de depasire a
dificultatilor cu care esti imbiat ca intr-o piata cu
supraoferta, galagioase si sterile, aruncand de-a
valma pe tarabe sonore practici liber-schimbiste,
conservatoare sau social-democrate se reduc siele
la sloganul Alegi si castigi! Munca n-a fost inca
inventata. Siasta pentruca, inainte de a-tifiimpusa,
ca unic mijloc de a iesi din nevoi, trebuie sa-ti fie
asigurata. Solutiile sunt asadar cam aceleasi in
ambalaje diferite si miros de la o posta a populism
ieftin. Se clameazain cor: Fapte, nu vorbe!Dar cum
sadeslusestiin acestvacarm voceade neconfundat
a celui chemat cu adevarat sa ne scoata din noroiul
istoriei? A celui care, impreuna cu noi, ne decide
soarta in deplina cunostinta de cauza?

Actul deliberarii politice presupune fara
echivoc capacitatea de a te autoreflecta, chiar siin
aceste conditii dramatice. Mai grav decat toate
este insafaptul catocmaispiritul se aflatn suferinta,
motorul deciziilor noastre corecte ancrasate de
noianul speculatiilor. Nimic mai elocvent decat ca,
oricat le-ai stoarce, programele politice in fata
caroraestiademenit sa zabovesti nu suntfertilizate
de spirit si nici nu favorizeaza acel camp al
propensiunii spirituale, fructul unei multiple culturi.
Fara de care speranta noastra aluneca din
conjunctura in conjunctura.

Mai grav decét atat e faptul ca luptatorii nostri
de elita, personalitati marcante ale cuiturii romane,
angajati programatic in frontul societatii civile, si-au
rarit randurile sau s-au retras in esalonul doi, daca
nu au ajuns simbriasi umili la curti boieresti proaspat
Tmprejmuite. Vechea disputa dintre cei ispititi sa-si
transfere vremelnic vocatia creatoare in spatiul
daruirii civice si cei hotarati sa se pastreze in limitele
unui statut asumat ab initio s-a stins fara rezultate
notabile. Baricadele s-au tocit, entuziasmul s-a
domolit. Modelele ni s-au imputinat in favoarea
arlechinilor si saltimbancilor. Ne paste, pe fiecare
dintre noi, insingurarea. Nu ne mai intrebam retoric
Noi cu cine votam ci Eu cu cine votez?

... Sau poate ca tocmai prin acest proces
intim de reasezare a eului ne vom putea dobandi
puterea de a evada din vechea lume a optiunilor
gregare, ramasa inca Tn noi si dovedita de
degringolada prezentului.
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PROFIL

AALFRED IPSER

n atelierul lui Alfred ipser descoperi — prin

spatiul de creatie si habitat deopotriva —

complexitatea personalitatii artistului, treptat,

in ,stadii” succesive de luare aminte.
Pealbulintens al peretilor, picturile sale alterneaza
cu rame fantezist dispuse oblic, (devenind astfel
forme romboidale), in care vizitatorul este incitat
sa ,vada”, sa reconstituie mental alte compozitii.
Seproduce parcaotranslare imaginara a picturilor
alaturate, in ramele goale, care sunt gata pentru
alte subiecte.

Pe bratul unui sevalet, cu panza in lucru,
asteapta anotimpul verii, o palarie din pai auriu, cu
boruri largi; ipotetica recuzita (?). Laterala scarii
de accespe sarpanta-mansarda (spatiulde odihna
al artistului), sustine tavi de marimi, decoratiuni si
culoriditerite, acesteadinurma, date de cromatica
metalelor: bronz, argint vechi, patinat, aluminiu. O
rasnita veche, cu incizii ,arabe” troneaza pe un
raft. Meseledelucru sustinunelte de taiatceramica
si un mozaic in lucru, reprezentand un sfént.

mucenic, pentru exteriorul bisericii Stantul Dumitru.

Cu cativa ani in urma, Alfred Ipser a marit
acest spatiu destinat picturii, printr-oalta incapere-
atelier, dotatcu masinide cusut, unapentrutextile,
oaltapentru piele; pe mese foarfeci, linii, mosoare,
materiale diferite si accesorii necesare executiei
de genti, cordoane, posete, sepci, veste s.a.
Mesele sirafturile suntdens populate cu obiecte si
unelte de lucru specifice, care, toate, alaturate
celor din primul atelier, definesc
pluridisciplinaritatea artistului.

Lumina intensa patrunde generos prin
ferestre, in aceste compartimente-incaperi
distincte si unite in acelasi timp.

Cladirea atelierelor este precedata de o
virtualagradina, incare dejaplapande firedeisma
sibusuioc suntpromisiuni ale paradisiaceigradini,
cu trandatfiri, smochini si nalbe pe care o stim din
vara trecuta. Acesta este, poate schematic
prezentat, atelierul visat si conceput de artist, de
altfel ,poetica sa interioara”, devenita climat;
acestaeste locul de lucru side odihnaal pictorului,
care te intAmpina cu un zambet retinut, de rafinat
intelectual, format in mediul familial, apoi prin
gandire siinstruire proprie sitemeinica pregatire
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omania moderna a cunoscut un proces
de dezvoltare impresionant. De la
Bucurestii orientali ai sfarsitului perioadei
| | fanariote, trezit de revolutia lui Tudor, s-a
ajuns, la sfarsitul secoluluial XIX-lea, la ,micul Paris”,
consideratca atare de straini sinu o lauda aromanilor.
in fata celor trei imperii limitrofe, departe de a fi
binevoitoare procesului de eliberare romanesc,
strabunicii nostriau avut puterea, inteligentapolitica,
dar sifortade afi uniti intelurile lor. Ei au construitun
statmodern, in care, prin doua procese de unificare,
in 1859 si 1918 (la care s-a adaugat in 1878 si
reintruparea Dobrogei lui Mircea ce! Batran), s-au
strans ,madularele risipite ale neamului”, cum scria
in 1838 patriotul colonel loan Campineanu, intr-o
unica intruchipare statald. Romania s-a constituit cu
institutii unitare, ceea ce-i confera si astazi, chiar
daca hotarele ne-au fost sfasiate, o indestructibila
stabilitate.

Ziditorii Romaniei au inteles, totodata, ca
natiuneatrebuia formata, cetateniiei educati, pregatiti
national si modern pentru a se da constructiei lor un
caracter trainic. Nu intamplator in anii domniei lui
Alexandruloan Cuza — doarsapte dar catde rodnici!
— au fost intemeiate primele Universitati romanesti
sitaraafostinzestrata, in 1864, cuolege ainstructiunii
publice. Tinerii romani s-au dus mai departe in
universitatile Apusului, dar, formati prin scoala ca
romani si fiind cu gandul la patria lor. Treptat,
invatamantul romanesc — consolidat prin legile lui
Spiru Haret si apoi, in perioada interbelica, prin cele
ale doctorului Constantin Angelescu — avea sa
evolueze in asa masura incat a acoperit in buna
parte necesitatile formarii cadrelor.

La sfarsitul primei jumatati a veacului, sub
ocupatie, invatamantul nostru a fost supus unui
proces de servildimitatie a unui sistem de invatamant
strain, impus prin forta baionetelor, scazandu-i-se
nivelul de calitate pe care-| atinsese. S-a ajuns apoi,
dupa aproape doua decenii, in anii saizeci, la o
redresare ainvatamantuluiromanescsila orevenire
a sa la parametrii mondiali competitivi, dar el a
continuat a fi poluat ideologic. in decembrie 1989,
libertatea — marea cucerire din acele zile! — acreat
conditiile deplinei sale reasezariin spatiile uneilibere
si competente afirmari, ca invatdmant national si
mondial. Ne puteminsaintrebadaca astazi — privind
fnapoi, la un intreg deceniu strabatut — suntem pe
drumul cel bun, daca obiectivele urmarite au fost si
mai ales sunt cele mai nimerite?

Am construit si construim pornind de la ceea
ce aveam, de la traditiile noastre, de la cuceririle
noastre ori, parasind un drum ascendent, inaugurat
cu aproape doua veacuri in urma si staruitor urmat,
ne-am Intors fata de la noi insine, de la trecutul
nostru, multumindu-ne aimita din nou servil, fara afi
obligatilaaceasta? Nune-amangajatintr-undemers
care-i va transforma pe copiii si tinerii nostri in
europeni sau cetateni ai lumii apartinand insa unor
generatiispontanee, lipsite de fireascaincarcaturaa
proprieiloridentitati nationale side tot atatde fireasca
acumulare a unei experiente cucerita pe solul natal
de generatiile lor anterioare?

Cu vreo doud zile in urma, ascultam tineri
ostasi depunand juramantul cédtre patrie, dar, fara sa
vreau, am incercat atunci sa descopar in actuala
constructie a invatamantului nostru public care este
locul pe care il mai ocupa patria? Mai exista oare
aceasta preocupare de educatie nationala sau este
doar o eticheta lipsita de substanta? Maindoiesc cao
astfel de preocupare mai fiinteaza sio scriu cu adanca
tristete, caci tare mi-e teama ca nu am asistatdecatla
un juramant fara acoperire, la o forma fara fond!




Motto:, Intimitatea eminesciana nu-ianalitica.
Fiind expresii ale naturii, cei doi iubiti nu
vorbesc si nu se-ntreaba. Ei cad, sub
Inrdurirea mediului inconjurator, intr-o
somnolenta extaticd, pe care Eminescu o
numeste farmec."” (George Calinescu)

itind poeziile erotice ale lui Eminescu, se
poate lesne observa ca povestea de
dragoste se desfasoara dupa un anumit
scenariu, care traduce tectonica unui suflet
insetat de absolut — cel al eroului liric. Sub aspectul
acesta, consideram ca poezia etalon este Dorinta,
fiecare strofa a acestei creatii ilustrand momentele
esentiale ale scenariului erotic: chemarea, intalnirea,
contemplarea, sarutul, reveria (visul), somnul.

Deretinutinsacanu toate poeziile de dragoste
respecta cu strictete aceste momente, poetulinsistand
mai mult asupra unora, spre a releva in final tristetea
si nostalgia departelui de care are parte eroul liric.

Printre poeziile care abordeaza tema erosului
(ingemanata cu cea a naturii) se numara si Floare
albastra — acest,nucleu de virtuozitate pe care flva
actualiza numai opera eminesciana intreaga”
(Viadimir Streinu). in cazu!l acestui poem, se poate
vorbi despre o poveste de dragoste, cu un scenariu
erotic usor detectabil. De la bun inceput, sesizam o
abatere de la scenariul erotic ,traditional”, in sensul
ca invitatia, cu valoare de inovatie si de chemare,
este facuta de partenera eroului liric.

Monologul Florii albastre vizeaza jocul erotic,
in care un rol important il are ,chemarea patetic
materna, fara de care iubirea femeii e doar simulare
erotica” (Al. Piru). Partenera incearca prin aceasta
chemare (cu valoare de descantec erotic, detectabil
si in Luceafarul) sa-si converteasca partenerul la
lumea ei (aici decelamtactica seductiei aproapelui) si
sa-ldetermine pe acestasarenuntelalumeaabstracta
sirece aideilor, incare seretrasese. Putem sesizaca
Jmititica” accepta adevarurile vii si le desfide pe cele
ale inteleptilor (cf. Emil Cioran). Spre a fi mai
convingatoare, fata recurge la o serie de metafore-
simbol ale vietii, care sintetizeaza descrierea
universului terestru cu splendorile lui: codrul cu
verdeata (topos al erosului eminamente eminescian
si care apare si in poeziile Dorinta si Lacul), ochiu/
de padure (spatiu securizant pentru cuplul erotic —
Empireul erosului), trestia cea lina (dublul vegetal al
fiintei iubite, aceasta fiind de sorginte vegetala: ,Si
de-a soarelui caldura / Voi fi rosie ca marul” sau ,Ea

Scenariul
erofic

dintrestiisarasara” — Lacul). Dar dupa ,inc-o gura”,
ea dispare, eroul liric traind drama unui mare
singuratic, dezamagitiniubire si extrapolandtrista sa
poveste de dragoste la intreaga lume: ,Si te-ai dus,
dulce minune, / Si-a muritiubirea noastra — / Floare-
albastra! floare albastral... / Totusi este trist in lume!”

Inlinii esentiale, acelasiscenariu este detectabil
siin Lacul: intalnirea la modul ipotetic (,Ea din trestii
sardsara/Sisa-micadalinpe piept” — a se remarca
verbele la conjunctiv, ce traduc o actiune ipotetica,
precum sinatura vegetala afetei —), aceastaintalnire
ipotetica avand loc intr-un topos ideal al erosului —
lacul codrilor albastru — ale carui elemente
constitutive participa efectiv si afectiv (,inganati de
glasde ape”, \Vantu-ntrestiilinfosneasca/Unduioasa
apa sune”), iar sentimentul erotic e trait pana la
uitarea de sine (,Si sa scap din mana carma / Si
lopetile sa-mi scape). ,Trezirea” la realitatea cruda e
asemanatoare celei din finalul poeziei Floare
albastra. Daca in primele patru strofe ale poeziei
Lacul sincretismul cuplului erotic cu natura e perfect
(ambii parteneri fiind parte integranta a toposului
ideal), in ultima strofa asistamladisocierealui de acest
topos: ,Dar nu vine... Singuratic / In zadar suspin si
sufar / Langa lacul cel albastru / Incarcat cu flori de
nufar”. Daca in prima strofa florile de nufar ilustrau o
dragoste ce se ofera, iar lacul incarcat cu aceste flori
era o metafora pentru preaplinul sufletului eroului liric,
in ultima strofa toposut ramane in sarbatoare, intr-o
relatie adiacenta cu ,marele singuratic”.

in Dorinta, regasim trairea plenara a
sentimentuluierotic, intr-onatura mirifica, care traduce
cu fidelitate tectonica sufletului eroului liric. Treptat,
se succed: invitatia (ce apartine aici indragostitului,
avand valoare de invocatie — ,vino"), trairea plenara
a dragostei (la modul ipotetic — ,Pe genunchii mei
sedea-vei”,,Vom fi singuri-singurei’), reveria
romantica (,Vom visa un vis ferice”), gratie careia
eroul liric poate sa traiasca intens amintirea fiintei
iubite, simtind-ocape orealitate interioara a sufletului.
O serie de verbe traduc aici nerabdarea intalnirii
partenerei (,sa alergi”,,sa-mi cazi"). Asttel, vesnicul

® Fotografia poetului din anul 1878, Bucuresti,
Atelierul Franz Duschek

indragostit reuseste, precum Faust al lui Goethe, sa
deadurataclipei, apropiindu-se asimptotic de fericire,
pentru ca aici natura este protectoarea dragostei:
.Crengi plecate o ascund”.

in Sara pe deal, dominant e sentimentul de
dor, dublat de melancolie, aceasta stare particulara
sugerand nu oimplinire adorintei (caci siaici scenariul
erotic —intalnireacelordoiparteneri — sedesfasoara,
in ultimele doua strofe intr-un viitor ipotetic), ci o
perpetua asteptare. Poemul reia acelasi scenariu
erotic, dezvoltandu-l pe fundalul unui peisaj ale carui
componente suntteluricul si astralul: dealul cuturmele
care urca sunetul buciumului; salcdmul — alter
ego-ul erouluiliric, dar si altar al dragostei; luna care
Jrece pe cer”, ,sfanta si clara”. Fazele scenariului
erotic sunt asemanatoare celor din poeziile aduse
deja in discutie: asteptarea (,Sub un salcam, draga
m-astepti tu pe mine”), nerabdarea intalnirii (,Ah! In
curand pasu-mispre tine grabeste”), trdireadragostei
intr-unviitor apropiat(,,Ore intregi spune-ti-voi cat imi
esti draga”), reveria (,Si surazand vom adormi sub
naltul / Vechiul salcam”), culminand cu carpe diem
(.Astfel de noapte bogata, / Cine pe ea n-ar da viata
lui toata?”), principiu ce se refera la trairea nu ca
durata, ci ca intensitate.

Sa mai adaugam doar ca nu se poate vorbi de
scenariul erotic eminescian, fara a aduce in discutie
si decorul— cadrul natural, unde acesta se manifesta
in toate fazele mai sus mentionate.

CONST.MIU

Moto: ,— Cum te cheama?

— Sunt Matei Basarab, am fost ranit la cap de
catre Petru Poenaru, milionar, pe care regele I-a
pus sd ma impuste cu pusca umpluta cu pietre de
diamant cat oul de mare.

— Pentru ce?

— Pentru cd eu fiind mostenitorul lui Matei
Basarab, regele se teme sa nu-i iau mostenirea.”

n necunoscator bine intentionat ar putea

Jua fragmentul drept o mostra de proza

fantastica ori suprarealista, dialogul insa

e real si apare consemnat intr-un proces
verbal, asa cum s-a desfasurat el in 1889 intre un
judecator de instructie, Bursan, si cel mai mare poet
al romanilor, Mihai Eminescu. In data de 12 iunie.
intr-un ospiciu.

Vor mai trece decenii pana cand C.G. Jung va
descoperiidentitateadintre reprezentarile patologice
ale bolnavilor psihici si arhetipurile sacruiui, iar pe
baza acestei identitati Mircea Eliade isi va construi
teoria asupra universalitatii simbolului ca modalitate
independenta de cunoastere.

.Gandirea simbolica — afirma Eliade — nu este
apanajul exclusiv al copilului, al poetului sau al
dezechilibratului; ea e consubstantiala fiintei umane:
preceda limbajul si gandirea discursiva. Simbolul
reveleaza anumite aspecte ale realitati — cele mai
protunde — carerespingorice altmijlocde cunoastere.”

Jung observase ca bolnavii psihici, asemeni
omului arhaic, utilizeaza reprezentarile simbolice
pentru a reface legatura cu acea parte, inca vie, a
fiintei lor psihice, cu acea parte care inca se mai poate
constitui intr-un refugiu pentru sufletul chinuit; un
refugiu in care sufletul sa se regenereze, sa-si afle
salvarea. Schema acestei cautari intericare este
aceeasi cu aceea a scenariului mitic, in care Eroul
parcurge un traseu initiatic catre centrul spiritual.

Identificarea cu un exponent al Centrului, cu
un Salvator, cu un Erou, este doar unadintre cele mai
uzitate modalitati de reiterare a acestei cautariin plan
simbolic. Transfigurarea subiectuluie deplina: el este
cu adevarat Celalalt, Cel care stie, Cel care poate,
prin simpla actualizare a unui gest exemplar.

Dar in 1889, contemporanii lui Eminescu erau
inca departe de o astfel de Tntelegere.

De fapt, lupta pe care acum Eminescu o dadea
inlauntrul sau pentru a razbate spre centrul fiintei, nu
eradecatcontinuarealuptei, pe care, anide-arandul,
o dusese in afard, pentru a pastra deschisa calea
traditiei, calea spre centrul fiintei nationale.

Nu intamplator, in lupta data pe taram
publicistic, cel maifidel aliat i fusese tot Matei Basarab.
De aceea, invocat pentru ultima data, numele
voievodului ,vizionar” si ,sfant” e folosit metonimic
pentru intreaga clasa de reprezentanti, asemeni
Cezarului, siesi mostenitor. Se putea numi oricum

REGELE
SI NEBUNUL

altfel, Alexandru cel Bun, Vlad Tepes sau Stefan cel
Mare pentru ca, in gandirea lui Eminescu, Domnitorul
nu eradecat proiectia unuiarhetip: Aparatorul traditiei,
cel care o protejeaza impotriva oricarei amenintari.
Datele biografice personale sunt indiferente, atata
vreme catexistentaistorica se pliaza pe arhetip. Astfel,
investit cu autoritatea polara, Mihai Viteazu apare ca
.suveran legator”, dar, bineinteles, numai al celor rai,
casi Vlad Tepes de altfel. Cainstrumentele puterii lor
nu mai sunt magice, ci prozaic-juridice, aceasta tine
doar de contextul istorizant, efectul fiind acelasi;
anihilarea Raului prin invingerea avatarurilor sale.

Si pentru ca Raul e personificat cel mai bine de
LStrain”, in publicistica eminesciana, demonizarea
alogenilor, recent impamanteniti, este exemplara,
desi pur platonica.

.Dar care-i semnul prin care se disting acesti
oameni neasimilati, de provenienta transdanubiana,
de populatiunea de rasa?” — se intreaba Eminescu
in numarul din 29.VI1.1881 al cotidianului Timpul,
continuand cu raspunsul: ,Noi zicem, prin sterilitate
fizica si intelectuala. [....] Sau nu produc copii defel,
sau produc starpituri menite la o degenerare gradata
si la stingere in generatia a treia sau a patra.
Constatam apoilaele slabiciuneintelectualas.a.m.d.”

Pentru Eminescu nu e deloc relevanta
majoritatea absoluta a elevilor strainifata de ceiromani,
(pana la reforma din invatamant a iui Spiru Haret) si
nici propria schimbare de pozitie, atuncicand, la2iulie,
30iulie, etc. reclama (cu date foarte exacte) natalitatea
mai scazutd a romanilor fata de straini. Orice
contradictie din planul concret-rational e rezolvata in
plan simbolic prin plurivalenta imaginii. inmultirea
strainilor e perceputadoar cao altaformade agresiune.

Bineinteles, in acest context mitizant, nici ostile
domnesti ale lui Matei Basarab si Vasile Lupu nu
puteau avea decéat efective fabuloase. Cumuland
surse contemporane, poetul accepta numarul total
de 270.000 de sabii, desi solidele sale cunostinte de
istorie ar fi trebuit sa-l conduca, din ratiuni
demografice, la o reducere drasticA a numarului.
Astfel de ,exagerari”, indiferent in ce sens si la ce
scara, nu trebuie interpretate, traduse; ele sunt doar
retlexul perspectivei mitizante, aceeasi perspectiva
care inscrie lupta dintre traditionalism si modernism,
dintre autohtonism si cosmopolitism, in ciclicitatea
unui timp mitizat:

— .1700 — invinge elementul imigrat prin domnia

fanariota;

— 1821 — reactiunea elementului autohton simerge
biruitoare si asimitand pana la 1866;

— 1866 — 11 fevruarie, invinge din nou elementul
imigrat.”

Ultima epifanie a Salvatorului, Al.l.Cuza,
incercase restaurareatraditiei printr-o lovitura de stat
— dizolvarea Corpurilor Legiuitoare — si fusese
detronat, semnificativ, printr-o alta lovitura de stat.
Odata cu aceasta cadere, istoriaromanilorintra
intr-o epoca ,in-valida" din punct de vedere al
traditiei si Eminescu chiar pare a se impotri cursului
istoriei; construirea poduluide la Cernavoda, Razboiul
de Independenta chiar, sau Proclamarea Monarhiei,
asa cum s-au produs, nu sunt omologabile de catre
traditie si, in consecinta, nu sunt cu adevarat
semnificative pentru devenirea romanilor ca natiune.
Aceste Infaptuiri nu se datoreaza unor detinatori
autentici (legitimati de traditie), ai Autoritatii si se
realizeaza contra intereselor nationale, considera
Eminescu.

Tot astfel procedeaza cu intreaga epoca
fanariota: ,.... istoria noastra nu cunoaste romani robi
sinu putem admite ca epocatanariotilor sa facaparte
din istoria statului si dreptului public in Romania.”

,Adevarate” sunt doar acele actiuni sau
evenimente cereitereaza sicontinua o traditie fondata
de actele primilor intemeietori. Celelalte sunt
trecatoare si, prin aceasta, ,neadevarate”,
irecuperabile din perspectiva Marelui Timp.

Emancipareaistoriei de factual si convertirea ei
in schema repetitivd a actelor fondatoare (pentru
Eminescu, Stefan si Mircea sunt intemeietorit!)
potenteaza, la randul sau, profetismul poetului:
implinirea timpurilor siresurectia Salvatorului; luptacu
Raul si vicisitudinile istoriei, ca probe pe care neamul
ales trebuie sa le dea in vederea confirmarii sale.

+Poporul nostru istoric, asa cum Il-a lasat
Dumnezeu’s-atormatinspatiul consacratalmuntelui,
continuéand existenta unei Dacii mai multimaginare si
imaginabile, decat materialmente probabile. ,Dacia
eminesciana — afirma Lucian Boia — imagineaza o
lume primordiala, a-istorica, exprimand, intocmai altor
incursiuni ale poetuluiin trecut, unideal deregresiune,
nostalgia inceputurilor aflate sub semnul varstei de
aur.”

Vorbind despre ,timpii strAmosesti” sau despre
Lvigoarea extraordinara a inceputurilor”, poetul lasa
sa transpara nostalgia unui ev auroral, un timp al
stramosilor cu ,oranduielile lor bune si drepte”, un
timp idealizat la limita, prin contrast, cu datele lui
concret-istorice.

Desigur, starea de lucruri prezenta cade tot in

VIOREL STANILA

continuare in pag. 14
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ION CARAMITRU,

Ministrul Culturii

SUB SEMNUL
POETULUI
NEPLERLGHE

a surprinde placut initiativa revistei

LTomis” de a realiza un prim bilant, la

nivel national, dupa derularea unei

treimi din anul 2000, an sub semnul
poetului nepereche al tuturor romanilor.

+LAnul Eminescu” a debutat, ca perioada
pregatitoare, inca din februarie 1999. Guvernul a
aprobat atunci definitia ,Anul 2000 — Anul
Eminescu”. Printr-o hotarare de Guvern s-a
acceptat constituirea unui Comitet National care
sa coordoneze aceasta aniversare, precum Si
derularea unor programe, intre care cel editorial
este cel maiimportant. Acesta a demaratin cursul
anului 1999, astfel ca in 14-15ianuarie 2000, cand
adebutat oficial ,Anul Eminescu”, iesisera deja de
sub tipar 24 de-titluri de carte, inclusiv cele trei
volume ale casetei Eminescu, realizate in conditii
grafice exceptionale. In ziua de 15 ianuarie 2000 a
fost vernisat Centrul Cultural Eminescu de la
Ipotesti, finalizat inclusiv in ceea ce priveste
restaurarea monumentelor istorice reprezentate
decasaparinteasca, bisericaridicata de caminarul
Eminovici, biserica ridicata de Nicolae lorga si
Casa Papadopol (care adevenitmuzeu), hotelul si
teatrulinaer liber. in acestmoment Centrul Cultural
Eminescu este la dispozitia oricarei activitati, este
perfect functional. In luna iunie a acestui an vom
invita aici pe toti traducatorii lui Eminescu din lume.
Speram ca vor avea la dispozitie un exceptionalloc
de studiu.

Nu pot sa nu amintesc cele céateva
reprezentariale opereieminescieneindouacentre
culturale europene de maxima importanta: la
Londra, la British Library sila Paris, in La Maisson
de la Poésie, precum sila UNESCO, care a inclus
aniversarea marelui poet in lista oficiala a anului
2000. In perioada urmatoare vor fiorganizate astfel
de manifestari in cel putin trei mari orase ale
Germaniei, la Stuttgart, Munchen siKoln, dar exista
si eventualitatea unor turnee cutlturale in mijlocul
comunitatilor romanesti din S.U.A. si Canada,
precum sila Gyula (Ungaria), Chisinau si Cernauti.
inceea ce priveste spectacolulitinerant,, Trecut-au
anii”, am Tncheiat, la lasi, cu un succes deosebit,
acest periplu eminescian prin 14 capitale de judet.
Mentionez sifaptul cad amreusitsd onorampanain
prezent promisiunea de a dona bibliotecilor
judetene tot ceea ce a aparut in ultima vreme legat
de Eminescu si opera sa. Raméne de realizat cel
mai important obiectiv al acestui an, facsimilarea
manuscriselor lui Eminescu, lucru care se va
petrece incepand cam de peste o luna, cand vor fi
demarate lucrarile de facsimilare digitala.

VoivenicumareplacerelaConstanta, inluna
iunie, la ,Serbarile Marii”, puse sub semnul lui
Eminescu, valoroasa initiativa a revistei ,Tomis”, a
Filialei ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor si a celor
doua fundatii culturale constantene, inclusa de noi
in Programul National ,Anul2000—Anul Eminescu”.

® Acvariu (detaliu)
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LAWRENCE NORFOLK:

sreptat, aceasta
umbra luminoasa
ce reprezenta
cititorul, a inceput
s@ capete contur”

S

omnule Lawrence Norfolk, va rog
sa-mispunetidaca, atunci cand ati
stiut cd destinul dumneavoastrava
fi literar, aveati deja o imagine a
publicului caruia urma sa va adresali?

e inceputurile mele in aceasta afacere,
dacaeste o afacere, au fost oarecum ciudate.
Ma aflam la colegiu unde lucram pentru teza
de doctorat si, pentru a-mi putea plati chiria,
eram nevoitsafac sialte lucruri: scriamcronici
sau maocupam de conceperea unor articole
pentru diverse enciclopedii. De fapt, nu-mi
doreamdecatsa fac ceva numaipentru mine!
Asaam inceput sa scriu o carte care adevenit
mai tarziu Dictionarul lui Lempriére. insa,
repet, lainceputurile carierei mele nufaceam
altceva decat sa scriu pentru mine. Treptat
aceasta umbra luminoasa ce reprezenta de
fapt cititorul meu a Tinceput sa capete
contur... ldeea mea despre cititori este, de
fapt, foarte simpla. Spun acest lucru
deoarece cred ca la baza literaturii se afla
dorinta, siin consecintaintrebarile pe care ti
le pui sunt legate de placere, de ceea ce vrei
sa se intample in continuare cu eroii cartii,
de ordinea in care vrei sa se desfasoare
evenimentele...

® Cum-este atunci cand prima carte pe
care o Sscrii castigd un premiu? Primul
dumneavoastrd roman ,Dictionarul lui
Lempriére”, publicat in 1991, a fost
recompensat un an mai tarziu cu Premiul
Somerset Maugham pentru literatura.

® A fost o experienta interesanta, dat
fiind faptul ca eu nu faceam parte dintre cei
prezenti si cunoscuti pe scena literara. A fost
pentru prima oara cand m-am aftat in aceeasi
incapere alaturi de mulii alti scriitori. Trebuie
spus ca Premiul Somerset Maugham pentru
literaturd are o comisie de decernare formata
din scriitori, iar orice autor nu-sidoreste, cred,
altceva decat respectul pe care ti-l ofera
aceastaalegere acelorce au aceeasimeserie
ca si tine. Exista, de asemenea, in privinta
acestei recunoasteri o realitate de
necontestat: cariera celor recompensati
continud cu mult succes. Majoritatea
scriitorilor britanici importanti au primit acest
premiu!

® FEste ,Dictionarul lui Lempriere”,
unromanistoric sau un ,bildungsroman”?

® Trebuie sa va marturisesc ca intentia
mea a fost, clar, aceea de a nu scrie un
bildungsroman! Sunt prea multe astfel de
opere, prea multitineri scriu asa ceva. Asaca
am ales o forma de naratiune istorica pentru
amaindeparta cat mai mult posibil de propria-
mi viatal Am crezut, atunci cand am terminat
cartea, ca personajul principal nu are nici o
legatura cu mine, pentru ca apoi sa descopar
cu surprindere ca sunt prea multe coincidente:
la fel ca si mine, Lempriere a crescut la tara,
pentru ca mai tarziu sa se mute la oras,
amandoi am trait o poveste de dragoste
nefericita, pentru a descoperi dupa asta
iubirea adevarata... Realitatea este ca nu poti
scapa de propria ta viata care, ntr-un fel sau
altul, te ajunge din urma! Ceea ce m-a
interesat in mod deosebit in aceasta carte a
fost sa creez o imagine de ansamblu in care
sa integrez anumite forme si procese ale

L a numai 28 de ani, Lawrence Norfolk a uimit lumea literard britanica, debutand cu un
roman scris cu deosebita maturitate si profesionalism. Lempriére’s Dictionary, apdrut in
1991, este 0 ambitioasa incercare de reconstituire istoricd, facutd partial in maniera unui
thriller, cu ample si seducatoare speculatii despre limbaj sau mitologie. Autorul a vizitat
Romania anul trecut, participand la simpozionul anual organizat de Consiliul Britanic si
Universitatea din Oradea, ocazie cu care a avut loc si dialogul de mai jos.

N,

istoriei. Lempriere este un fel de constiinta
reprezentativa pentru marile miscari si
curente ale secolului al XVlill-lea. Am
intentionat a-1 face reprezentativ, dar nu cred
ca am reusit in totalitate.

® Sunteti de acord cu cei ce au spus ca
in stilul dumneavoastra au intainitasemanari
cu Dumas, Dickens sau Umberto Eco?

® Ultima oara cand am fost comparat
cu Umberto Eco ma aflam la Paris, intr-un
studio de televiziune. Am pretins atunci ca
nu stiu cine este Umberto Eco! Fiind vorba si
despre o emisiune indirect, pot spune ca am
creat, cu adevarat, panica! Cred ca am sa
adopt si acum aceeasi strategie si am sa
spun ca nu stiu cine este scriitorul pomenit.
Lawrence Norfolk si Umberto Eco sunt doua
iucruri diferite! .

® jn 1996 a fost publicat cel de al doilea
roman pe care Il-ati scris, intitulat ,Rinocerul
Papei”. Este untitlu curios! Ce ne puteti spune
despre aceasta carte?

® Romanul mentionat are fa baza o
poveste adevéarata. Leon al X-lea, care a fost
ales papa la inceputul secolului al XVl-lea,
impartea dominatia lumii intre portughezi si
spanioli. Pentru a se hotari ce sau cat sa dea
fiecareia dintre cele doua puteri isi dorea, nici
mai mult, nici mai putin, decat sa fie mituit!
Marea lui pasiune o constituiau animalele
exotice. Asa se face ca atat portughezii cat si
spaniolii au plecat in cautarea unui rinocer,
animal care, dincoto de faptul ca era considerat
asemenea dragonului, un animal mitologic,
pentru oamenii simpli era ca si inexistent.
Portughezii au gasitinsa un exemplarin India,
punctdin care incepe o adevarata aventura, al
careimomentculminant apare undeva aproape
deincheierea calatoriei pe Marea Mediterana.
Simtind pamantul aproape, rinocerul indorinta
lui, fireasca, de miscare, aproape ca
innebuneste, distrugand corabia. Urmarea
este ca pier atat echipajul cat si rinocerul.
Adus fiind insa de ape la tarm, rinocerul este
gasit de portughezi, care il impaiaza.

® Exista cu sigurantd o morala in
aceasta istorie!

® Absolut! In opinia mea, un Papa care,
asa cum mentioneaza istoriografii, prefera
un rinocer impaiat unuia viu pentru
considerentul ca este mai usor de intretinut,
acel Papa domneste peste un sistem corupt
si morbid. Intr-un sens, rinocerul a fost, daca
vreti, cauza nasterii protestantismului.

® Stiu cd acum lucrati la un al treilea
roman. Va fi acesta diferit de celelalte doua?

® | ucrez, intr-adevar, la cel de al treilea
roman al meu care va avea un titlu preluat
dupa un poem ce-i apartine lui Paul Celan, un
poem care este legat de antichitatea greaca.
Plec deci de |la aceasta perioada pentru a ma
opri la anii '70, atunci cand Paul Celan a
incetat din viata. Antichitatea greaca este
pentru mine nceput de istorie, asa cum anii
'70 reprezinta un sfarsit, intrucatincepand de
atunci istoria se confunda cu propria mea
viata. Acestea sunt, pentru mine inceputul si
sfarsitul istoriei! Aceasta carte va fi si ultimul
roman istoric pe care am sa-| scriu!

DORIN ORZAN

PORTULAN

0BSESIA
MARII
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foarte interesanta privind fondarea

statelor romanesti, anume ca ele sunt

rezultatul unui proces complicat de
securizare a drumurilor comerciale care legau
doua orase mari producatoare si mari
importatoare. Cele doud orase erau Lembergul
(Liov) si Brasovul. Astazi este foarte greu sa ne
imaginam ce insemna pentru un comerciant
siguranta drumurilor. In acea vreme vamile nu se
aflaudoarlalimitele statale ci se plateauin diferite
puncte ale traseului. Astfel se face ca avem in
limba o expresie care !a prima vedere nu-si
gaseste explicatia corelata la sens — ,A-si gasi
Bacaul”. Expresia vrea sa spuna ca a dat cineva
de necaz — sice altnecaz maimare sa fie pentru
unnegutatordecéat sa plateascataxe mari? Bacaul
eraovama interioara exageratde severa si astfel
aceasta expresie din lumea negustoreasca a
ajuns populara.

Drumulde la BrasovlaMareoridelaLiovla
aceeasi Mare a dus la infiripari de autoritate, la
intemeieri de asezari urbane, mai toate sub
protectia economica a orasului generator si sub
protectia militara a voievozilor locali. Dar toate
aceste autoritati siasezariaveau aceeasiobsesie
— de a iesi la Mare. Daca ne aplecam asupra
hartilor evului mediu vedem cum efortul de
intemeiere, de fortificare, de largire si, de ce nu,
de expansiune, a autoritatii statale din cele doua
tari romanesti nu se indrepta catre sursa de
imbogatire ci catre Mare. Deci niciodata, nici in
cele mai faste perioade ale puterii militare, nici
unul dintre voievozii romani nu a incercat sa
cuprinda Brasovul ori sa tinteasca catre Liov.
Doar Stefan cel Mare, dupa ce se instapéanise
bine pe Cetatile de la Mare, aincercat otentativa
de apropiere de sursa banilor, cucerind Pocutia.
Tinta principala era iesirea la Mare. De fapt si
razboaiele Domnilor Moldovei cu turcii s-au
desfasuratin zona de interes a cetatilor maritime.
Mircea cel Batran s-a intins peste sudul actualei
Republici Moldova, dandu-i denumirea de
Basarabie, ca semn al posesiunii acestui pamant
de catre dinastia Basarabilor, din care cobora si
el. lesirea la Mare era pentru Domnii romani nu
doar o confirmare a puterii, ci inainte de toate
gura de aer care era necesara, vitala, pentru
supravietuirea acestor state in dialogut politico-
militar al zonei. Era argumentul de care trebuiau
sa tina seama vecinii mai apropiati sau mai
departati atunci cand domnitorii roméani doreau
sa fie luati in calcul. Acest ,secret” al puterii era
cunoscut de catre principii romani cu mult inainte

de a fi adus la lumina de catre tarii rusi. Petru | al
Rusiei a intemeiat un oras la Baltica pentru a-si
putea spune numele in corul Puterilor Europene,
voievozii romani au intemeiat cetati la Marea
Neagra cu patru sute de ani inaintea tarului. Ba,
dupa patru sute de ani au venit armatele Rusiei sa
cucereasca aceste cetati luptand din rasputeri cu
otomanii, cei care isi facusera din ideea
transformarii Marii Negre intr-unlacturcesc, piatra
de capatai a politicii lor militare. Si romanii au
inteles ca iesirea la mare este singura solutie a
prosperitatii simaiales a luariiin seama” de catre
celelalte puteri. Flotamoldoveneasca afost, poate,
semnul ca statul Moldova a ajuns la apogeul
autoritatii sale. Pierderea Chiliei si a Tighinei a
insemnat inceputul sfarsitului.

Dupa cum vedem, atentia principalilor
roméani s-a indreptat catre Mare, oarecum
centrata catre Gurile Dunarii. Acest fapt a facut
ca punctul de greutate al interesului militar,
comercial, sa se afle in nordul Dobrogei, dar in
sudul Bugeacului si al Basarabiei traditionale.
Expansiunearuseascade dupa Petru |, maiales
in perioada Ekaterinei, numita si cea Mare, a
facut ca aripa de nord a acestui teritoriu care
antrena dupa sine dezvoltarea principatelor
romanesti sa fie primejduita. Importanta Dobrogei
crestea vazand cu ochii. Dupa refluxul din
secolele 17 si 18, secolul al 19-lea, prin razboiul
Crimeii, aduce din nou in prim plan principatele
romanesti si mai ales importanta europeana a
Gurilor Dunarii. Pana in acest secol Marea
Neagradevenisedintr-omare lafeldeimportanta
ca Mediterana, un fel de lac intern turcesc, insa,
o data cu modernizarea si, paradoxal, slabirea
puterii militare a Turciei, din nou Marea Neagra si
mai ales Dunarea, devin interesante pentru
Europa. Lembergul si Brasovul sunt inlocuite de
Germania siFranta, douatari aflate in concurenta
pe ruinele deja intrevazute ale Imperiilor
Habsburgic si Otoman. Turcia, din adversar,
devine partener, iar Rusia din protector al
crestinatatii devine din ce in ce mai mult un
concurent, daca nu un adversar in Balcani pentru
puterile europene emergente. Razboiul Crimeii a
pus lucrurile ta punct pentru o jumatate de secol si
a permis tarilor romanesti sa iasa din nou pe
scenaeuropeand. Miza principala a acestoraera,
inainte detoate, chiarinaintea uneiafirmaripolitice
externe, iesirealaMare. Vomvedeain portulanul”
urmator cum si de ce lucrurile stateau astfel sinu
altcum.

EUGEN URICARU

® Adunarea
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cameré larga intr-o casa veche din
cartierul negrilor. E in zori. Un bec mai
arde si Ura doarme. Peste tot
imbracaminte azvarlita. Liniste. Intra un
puisor de negru, rdmane la usa, striga: ,Henry,
Henry!” Asteapta. Neraspunzand nimeni, paseste
usor spre divan. E nedumerit cand vede o femeie in
locul lui Henry. Pe mésuta inconjurata de scaune
vechi, vede un rouge, ia cu degetul din el si-si da pe
un obraz, tot timpul vorbind singur, neinteles. Apoi,
se intoarce la capataiul divanului si priveste aplecat
spre Ura. Ura se misca, puiul de negru se fereste. E
fricos. Ura deschide ochii, nu stie ce e cu ea, unde e,
se ridica si-l vede pe baietas. Tipa.
Ura: Ce e asta? Esti stafie? (Baietelul fuge speriaf).
Barabu! Unde esti, Barabu? Barabu! (Da patura la o
parte, ramane in pijama si cheamaintruna): Barabu-
Barabu! Ce-o fi cu hotelul &sta atatde pustiu? Drace!
m-a parasit si cafeniul. Aflasem si eu un barbat. M-a
parasit. (Sare jos). M-a parasit si el! Macar o ferma,
ovaca siunporc sa-mificumparat. Daduse comoara
peste mine! Ha-ha! Lasa... (Cauta in geanta si vede
banii, periele). Nu-mi pot inchipui... e cinstit. Nu mi-a luat
nimic. Nici hotelierii astia. O sa-mi cumpar o
fermisoara, ce vis! Cine era negrul? Ca era negru, n-am
visat. Ma pandea. De furat nu m-a furat... Nu cumva
aveaganduriucigase? Brrrl (Scuturandu-se) Barabu!
(Tare) Bar-a...
(Bate si intra un alb in halat si boneta.).
Albul: La ordin, doamna.
Ura: Ce ordin? Cine esti?
Albul: Bucatarul, preaplecatul vostru bucatar.
Ura: Cand te-am angajat? (Singurd) Alt mister.
(Albului) Nu esti tatal negrului? A, nu, ca esti alb.
Cine era spionul?
Albul: Ce spion, doamna? Ati vazut vreun spion?
inarmat?
Ura: Un negru mic.
Albul (Rade): O, e favoritul domnului Bathonem!
Ura: Ce favorit? Ce bucatar? Umblati in plin centru
cu pungasii. Rusine pentru un prim.
(Albul d4 intr-o parte perdelele, camera e inundata
de lumina zilei. In acest timp Ura il priveste atenta).
Stai asa: te cunosc! (Singurd) Unde? De unde?
(Albului) Vinzi Coca-Cola siinghetata in farmacia din
Barsek Garden. Ce dracu, esti si bucatar? Puisorul
ala de negru cine-mi era? Unde e primul? (Deschide
o usa) Asta e baia. (Uimitd, chiuind) Uite inca un pui
de negru. (Nervoasa, ridica patura, o zvarle in usa
deschisa a baii) Unde sunt aici? Barabu!
Albul: Doamna, de ce tipati? Doar nu sunteti
singura, sa va temeti. Suntetiin grijanoastra. (Ridica
patura)
Ura: A cui?
Albul: A mea si a copiilor.
Ura: Copii? Ce copii?
Albul: Ai nostri. Priviti in curte!
Ura (Merge la fereastrd, calma): Negrisori.
(Zambeste) Céati sunt de multi! De unde i-ati scos?
Uite ala mic-mic...
Albul (Fericit ca, in fine, Ura zdmbeste): Vedeti,
doamna, ce prieteni aveti?
Ura: Dar cum? Dumneata vinzi Coca-Cola...

STELARIANA

TARA ALBASTRA .,

Actul lll

Albul: Nu vand, nici nu beau...

Ura (/ar, uimitd): Nu esti ala din farmacia Barsek
Garden-ului?

Albul: Nu, doamna.

Ura: Formidabil! Auzi, nu e vanzatorul! Cine esti,
stimabile?

Albul: Bucatarul domnului Bathonem.

Ura: Mistere si mistere! lesi afara sa ma imbrac!...
Nu, adu-mi un punch... mor de sete... ma arde. Am
baut azi-noapte prea mult; de-aia sunt si tampita
acum...

Albul: Stiu ca ati baut, doamna.

Ura: Stii?

Albul: Ati baut cu stapanul meu, care e duslabanca.
(Lausd) Vaaduc bautura cutoate cain casanoastra
nu se bea.

Ura: Mai si latri. Tti platesc.

Albul: Nu e nevoie, doamna. Avem bani destui.
Ura: Hil Toti au bani.

Albul: Savina Milda sa va ajute la...

Ura: Nici o Milda...

Albul: Sa aseze camera; e cam ravasita, doamna.
Si-0 sa va serveasca ea cu bautura. (/lese)

Ura: Mai, safie! Cafeniul s-adus dracului, negrisorii
astia vin ca spiridusii prin camera si... bucatarul
tam-nesam apare de nu stiu unde. (Priveste perna
deldnga a ei) Cine sa fidormit aici? Azi-noapte doar
eram cu Barabu. Ma trezisem cand a venit politistul
si, STIU, am baut sampanie cu Barabu cafeniul,
aici, aici... Uite cupele si sticla! Mi-a dat pijamaua...
am adormit, da-da! (Priveste mai atenta perna) Sa
vezicae buna; (Se apleacad peste perna, pipdie)
n-a dormit nimeni cu mine! Perna e intacta.
Nemaipomenit, mama! Formidabil! Am dormit
singura, beata ca o scroafa! Orfiras de mine astia...
si copiii... Ce bestie sunt! Ma fac de ras ca o gloaba!
Sunt o bestie! (isi da cu pumnul in cap) ca am
acceptat sa joc rolul unei neveste de bancher
umflat... Latru nu alta... Of, banii, banii... Muream
defoame. (Mergeiar lafereastrd si, usor, se schimba
amaraciunea in surds. Intrd o negresa cu o tava,
merge spre masa, pe care asaza tava cu paharul
plin. Vazand-o pe Ura surdzand, prinde si ea curayj).
Milda: Va plac micii nostri copii! Le zambiti.

Ura ( Tresarind): imi plac. Dumneata esti Milda?
Milda: Eu, doamna.

Ura: Esti Milda; dar seful? Cel dinainte.

Milda: E bucatarul nostru. Om bun.

Ura: Sunteti casa mare, ce mai!

Milda: Cincizeci si unu de suflete!

Ura (Mirata): Cati?

Milda: Cu dumneavoastra, cincizeci si doua de

suflete.

Ura: Nemaipomenit! Ce e asta?

Milda: E bine acum, doamna. Dumneavoastra ati
venit cu bucuria.

Ura: Eu?

Milda: Daca nu erati dumneavoastra...

Ura: Mi-e sete rau... Cum, daca nu eram eu? (Milda
merge si ia paharul de pe tavd, pe care i-l ofera. Ura
bea.) Ah, mi-a stins jarul din gat... Ce-a fost?
Milda: O bautura neagra.

Ura (Se asazad): Ptiu! M-a reinviat. Acum, ia stai pe
scaun Si spune-mi...

Milda: Daca nu va suparati, e tarziu si trebuie sa
soseasca domnul Bathonem. Sava ajut. (Pune ména
pe imbracamintea Ureiintinsa peste scaune) Dansul
e atat de drept si de curat! (Face patul, Ura e la
fereastra.)

Ura: Ma imbrac si singurad. Singura ma dezbrac,
singura mi-am facut-o in noaptea asta si singurd ma
imbrac. (Merge in baie, in timp ce Milda aranjeaza
camera. Intrd Bathonem, alb ca toti albii, curios,
intreband):

Bathonem: Mildo, unde e doamna care a dormit
aici? A fugit?

Milda (Face semn ca e in baie): Ssst! Domnule!
Bathonem: Haide, lasa! E gata. N-o sa mai suferim.
Copiilor saledatila pranz silapte si préjituri. (E foarte
vesel, merge lafereastra) Haide, lasa!(OJja de mana
si-oduce catre usa. Milda ar maivreasafacatreaba).
Milda: S-o ajut... sa se imbrace...
Bathonem: Ce, doamna Uran-are mainisipicioare?
N-ai vazut ce puternica e? Tipa, face pe regina,
incheie afaceri. Du-te! (Milda iese, el sta la masa)
I-a adus racoritoare... (Rade) O ardea... (Nu
sfarseste, ca Ura intrd ca o furtuna. Are parul
neoranduit, fata uda si un prosop in maini. Cand il
vede pe Bathonem se opreste si intrigata, urld):
Ura: Altul! lesiti afara! Casa de nebuni! lesiti afara!
Ma imbrac si va arat eu!

Bathonem: les Ura. (Se ridicd)

Ura: Stii sicummacheama? Proxenetule! Imbecilule!
(Se holbeaza la el): Hi, (Domolitd). Te cunosc de
undeva. De unde? De unde dracu? Nu mi-ai fost
proprietar acum cinci ani si-am fugitfara sa-tiplatesc
chiria? Am bani acum. (/a geanta).

Bathonem: Nu, nu ti-am fost proprietar si-as vrea
sa-ti fiu!

Ura: Bravo! inchiriezi camere pe nevazute.
Bathonem: Cum, pe nevazute? Doar o vezi. (Aratd
camera): Astae...

Ura: Asta? Asta e inchiriata prim-ministrului.
Bathonem: Da, asa e. Dar el o cedeaza.

Ura: A plecat nemernicul? Asa-mi trebuie. Cred in
toti fluturii.

Bathonem: N-a plecat,
dumneavoastra.

Ura: E aici si nu vine sa ma vada? A primit sute de
dolari de la sotul meu... Nu uitati ca sunt nevasta
bancherului Stop... Totusi, te cunosc; cucatte privesc
mai atenta. Cine... cine... of, lumea asta e atat de
larga si mica... Semeni cu un prieten care, (Mana la
frunte) care... Ce prieten?

Bathonem: Cu un prieten? Aveti multi? Toti, bogati?
Ura: Esti prost: am un singur prieten. Adica, am avut;
mi-a promis marea cu sarea... S-a dus si el.
Bathonem: O sa se-ntoarca, daca va iubeste.
Ura: Hahaha! (Se tranteste pe patcu fatainjos, rade
in hohote).

Bathonem: Plus un bucatar si-o factotum negresa.
Ura (Sta pe marginea patului): Domnule, mirosi a
bautura! (lar il priveste atenta, vine la el, ii apuca
barbia, iiridica fata) Orieu suntincabeata. (Serioasa)
N-ai un frate?

Bathonem: N-am.

Ura: Ba ai.

Bathonem: Daca vrei...

Ura: Nu vreau! (Ganditoare) Nu, ca el era cafeniu.
(Sigurd) Eu am platit politistului azi-noapte sa nu-I
aresteze... eu, da, eu... (Se asaza) Nu ma trezesc o
data? Pleaca.

Bathonem: Ura!

Ura (Glasul cald i se pare venit din inima ei): Pleaca
domnule... Vreau s@ ma imbrac si s& merg la un
pastor: e ceva nelegiuit in mine.Tot ce vad si aud...
Nu e nelegiuire, (Privindu-/) cum stie toata lumea...
Nu, can-ambarbat, ca sa fie o nelegiuire...Credeam
caBarabu...care spuicae prinpreajma, dar te trimite
pe dumneata. Nu cumva sunteti neamuri? Frate?
Nu, nu cred. Esti alb si el era... (Puternic revoltata):
Adu-| aici, nemernicut...

Bathonem: Sta in fata voastra.

(Intra Bucatarul, Albul)

Albul: Domnule director, sa dublam portiile? Mi-a
spus Milda.

Ura (Albului, care, de data asta, e alaturi de
Bathonem): il cunosc si pe dumnealui, il cunosc!
Spune ca nu e vanzatorul de Coca-Cola; mintiti
Tmpreuna. lesiti, ca vreau sa ma imbrac! Nu, sa vina
Milda cu bautura. (Prin camerd): Sa ma imbat si sa
ma dezbat si sa ma imbat, pana mor. M-am smintit!
Amandoi mi stati in cap...

Bathonem: Ce bine-mi pare ca iti sunt in cap, Ura!
Ura: Esti nemaipomenit! iti cunosc si glasut. (/ar il
apuca de barbie si-l priveste) Semeni cu el.
Bathonem: Eu sunt el.

Ura: Care el?

Bathonem: Barabu, cafeniul, prim-ministrul.

Ura: Cum, cafeniul?!

Bathonem: Am fost, odata, cafeniu; acum sunt alb.
Ura(Ludndu-iomand): O cunosc...eramaicolorata...
Albul: Va amintiti de O'Hara?

(va urma)

doamna. E cu

Texte propuse redactiei de

VICTOR CORCHES

Motto: ,Pe cand e omu-n miezul vietii lui m-aflam
intr-o padure-ntunecata caci dreapta mea cdrare
mi-o pierdui” (Dante Alighieri, Infemul — Cantul I)

azga cetoasa a absurdului e mai

puternica decét lumina mintii. Nu ma

asteptam ca: ,invata sa vezi frumosul

acolo unde putini il vad” sa ma poarte
prin labirint pana la pragul de a cauta frumosul in
urat. Ce crezi c-ar trebui sa fie conul pozitiv al vietii?
Dar partea pozitiva a lucrurilor si-a faptelor? Poti
ajunge la obarsia lucrurilor? [...]

Decat sa-i raspund o prostie, mai bine tac. Si
apoi, labirintul s-ar complica infinitezimal daca am
aluneca pe panta relativismului si-a lucrurilor
neclasificabile. Paradigma mea despre labirint, ca
imaginea lumii, este cea a varietatilor diferentiabile
intre limitele labirintuiui cu o singura cale si cel cuo
infinitate de variante. ,Crede in puterea Cuvantului
si-a Chipului Adevarului”, imi aduc aminte gandul
barbatului ce-mi intrerupse filmul variantei latine
Jabor-intus”. Cu el am invatat sa ascult vorbirea
tucrurilor, tacerilor si-a spatiilor. ,Masura credintei
tale o da masura suportarii intunericului si masura
iubirii tale, cea a suportarii neiubirii. Treci prin
Arhipelagul Suferintei si vei gasi Fericirea. Vino,
Infinit albastru, ma-nveleste in uitari, sa ma risipesc
in mine, intr-un tarm de desteptari. Desteapta-te
romane, prin suflet te desteapta si nu-ti lasa iubirea
in valul gros cu fum...”

Misca rar margelele de sticla, iar la fiecare
din ele, dupa cum le eranumele, arunca o reflectie:
Chipul? O mare taina. Istmul — o mare-ncercare.
inceputul... o conventie pentru neinceput. De fapt,
indiferent de forma sau traseu, importanta e starea
de spirit de a transpare simbolurile originilor, cu
posibilitatea accederii la camera interioara si a iesi.
Tocmaide aceea e atatdeimportantalectiaistmului,
a trecerii, a trairii permanente a Pastelui. Nu exista
val care sa nu poata fi patruns daca in spatele sau

SCARA LUI ESCHER
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sunt ascunse ordinea, masura, ritmul, durata,
armonia, lumina. Calea cunoasterii inseamna de
fapt cuvinte care dau valurile la o parte prin
intermediul factorizarii cuvantului cheie, al
neatingerii, intr-un produsinfinit de factoriimanenti.
Astfel, marile dorinte si dureri se imbina cu marile
daruri si bucurii, limita vitalizarii lucrurilor fiind
depasita de propria-ti iubire. Calea salvariie cea a
libertatii. E unica ea? Unii spun ca da, dar cat de
infinita e aceasta unicitate ti-o spun fetele Chipului.
Aceasta-i cautarea!|...]

.Spintec clipa-n pulberi fine, pe o curba
de-ntalniri, doare timpul fara Tine, fara plin, fara
iubiri. Doi amici, din urbea veche, de pe vremea-n
internat,cand cantamdupaureche...” larasiversuri,
domnule? larasi versuri? Nu-mi pot imagina ca un
matematician, la valoarea dumneavoastra, poate
gandi, la un moment dat, numai in versuri”. leri
dimineata, lacafea, incercasem sa-isalut pe decanul
meu. intr-o pagina de internet n-am reusit decat
versuri. Atunci, intr-un bloc de adrese, spre
disperarea prietenilor mei, le-am trimis acelasi
mesaj”. ,Si apoi, baiatul care |-ati recomandat, nu e
poet”. ,Stiu, I-am gasit plagiindu-i pe Blaga. M-am
facut punte pentru el, i-am deschis o usa, iar el,
ratacind, s-a pierdut de amphiteatru. S-a deblocat
rotita la lichele, isi construiesc imperii de prostii, in
loc de oameni folosesc hartii... si s-a blocat doar
roata la caruta, imping de ea spoitii cu lozinci, prin
amanari si praful de pe toba, vom reveni {a portul cu

opinci. Uluitor! Din vointa de a face bine (cu cele
doua ramuri: un lucru bine facut si un bine facut
cuiva) se desprinde o ramura ilogica cu mizerie. Cu
inertia, netapta, lenea, ipocrizia, minciuna,
zadarnicirea, Tn ce relatie trebuie sa fii pentru a face
bine? (in relatie de razboi, indiferenta sau pace?
Pacea, spune Parintele Isihastru este de patru ori
preferabila dreptatii. {...] Ingratitudine, inapetenta la
munca, prostie,... la tot pasul. Ce greu am aflat ca
vita nobila nu se obtine altoind ciulini si ca din iepuri
nu poti face ogari...).

+De ce nu ne maivizitezi, domnuie?” A urcat
prea sus pe Scara lui Escher”, raspunde, in locul
meu, Ovidiu, punand in vorba un pic de sarcasm si
mai multa dragoste. in carciuma, ia Herimon, era
fum si mult zgomot. Fiecare vorbea cu zidul din fata
sa. Doareu, Sabato si Ovidiuincercam sa acoperim
tridentul imposibil, cu trupurile si sufletele noastre.
M-am trezit brusc. Am sarit in capul oaselor. Din
nou fusesem pus la incercare, dar de data aceasta
nu era vorba de vis. Pana mea, din aripa
pescarusului ranit de la far, odihneste, alaturi de
tridentul imposibil, pe foaia alba cu care venisem.
intorc pagina si, dupa cum banuisem, o pagina
de-a lui Sloterius ma introduce, pentru o clipa, in
criteriile de convergentadin spatiile liniare ordonate
topologice. (Ce suparare pe doctorul Rickmann ca
nu intelege cand vorbim cifrat de ideale din spatiile
ordonate topologice... De aceea, la inceput de
paragraf, Sloterius scrie cate un fel de motto

(Lucrurile sunt apreciate a fi grele sau usoare doar
de lenesi? Sloterius zice ca da...).

LVisulimplinitincepuse safacaparte dinmine”,
prind replica de la 0 masa vecina. Ma scutur de iluzii
si imaginea atletului haituit de oamenii care taceau
propaganda rosie ma urmareste prin propria-i
poveste:,Ce este aicea, domnule? Ce e aicea, iadul ?
Aplauzele asistentei dau ragaz povestitorului sa-si
stearga o lacrima. , Aici. Aici, pe doc, ma intdream.
Sa vezi, alaturide tine, cocosati de greutatea sacilor,
doctori, actori, cantareti, profesori. Eu sunt atlet si tot
imi era greu. Dar lor? Depersonalizarea, la cel mai
inalt grad. Drama romanului? Nu. E drama finalului
de mileniu. Rinocerizarea? Un strigat de NU in fata
dezumanizarii. Taurasii stacojii? O realitate la tot
pasul...

Cocoselul pe care-l daruisem Adelei, canta,
parcd ar simti apropierea mea. Eu nu stau cu
gunoaiele la masa si nici nu ma-nvelesc cu frenezii,
de se ineaca versul in spumoasa, revin in amintirea
dintre vii... Fluviu necunoscut, Nakhash si Ulysse, in
acelasi timp, pazitor al pragului si ratacitor prin
labirint... Pescarusii se tanguiesc. Vrabiile, zgribulite
printre coroanele maslinilor salbatici. Valuri bat
tarmul. Aceeasiscaraurcd, fara afolosinimanui. Ma
risipesc. Ma risipesc prin Tomis nghitind lacrimi,
respirand ceata. in fiecare barbat, un Adam si-n
fiecare femeie, o Eva. Cine nu se risipeste astazi?
Barbatul din Salonul Oval, buldozeristul din Kosovo,
detonatorul bisericilor si-al manastirilor, nu se
risipesc? Tacere? De ce tacere? E de aur aceasta
tacere? Chiar aceasta? Complicitatea la crima e o
crima la fel de mare. Doar sobolanii rosii? Doar
taurasii stacojii? Inconstienti trecem prin viata,
instrainati de memoria iubirii? Calaresc Inorogul Alb
incautareaultimeilicorne. Cine poate sti cate comedii
nu s-au scris cu lacrimi si cate melodrame nu s-au
scris cu sange? (impopovic@io.ime.ro.)

IOAN-MIRCEA POPOVICI
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iin cel de al doilea roman al sau, Sah

orb (Editura ,Albatros”, Bucuresti,

1999), Dan Persa fructifica din plin

discursul istoric, de data aceasta
decupandu-| dintr-o transa mai compacté si mai
actuala decat o facuse in Vestitorul (1997).
Asimilate organic, enbon connaisseur, modelele
sunt de gasit in marea proza a lumii, dar din
multitudinea lor, prin care orice noua carte e sio
parodie a literaturii de pana la ea, doua par sa
aiba cea mai mare valoare structuranta: cel
joycean, daca e sa ludm in calcul drumul real
prin Bucurestii tranzitiei si timpul relativ redus la
doar cateva ore de orbecaiala mahmura a lui
Andrei Boeriu prin zona Universitatii, si un altul
proustian, daca tinem seama de modul in care
detaliile insignifiante ale peisajului prezentului
narativizat declanseaza jeturile cele mai
neasteptate ale memoriei anilor de studentie,
derulata intr-un univers prin excelenta carceral
— cel al totalitarismului rosu. Sau, altfel spus,
deplasarea protagonistului in dezolantul spatiu
labirintic, pe o canicula cu nimic mai prejos de
cea dintr-o prea bine cunoscuta nuvela a lui
Mircea Eliade, e mereu dublata de una prin timp,
un timp aflabil de cealalta parte a Revolutiei, ce
apare acumcao cumpanadestul de capricioasa
a destinelor tinerilor inselati crancen in
sperantele lor de libertate si de devenire
spirituala. Volutele parabolice si fantastice
bucleaza, nu o data, firul narativ al secretorului
de text. Suntzvarcolirispasmodice de iesire din
realitatea gretoasa din jur, chit ca imaginatia
debuseaza intr-una cosmaresca, precum in
teribila scena in care, dupa ce naratorul citise
intr-o revista despre ,inventarea” unui nou soi
demolie de catre savanti, constata cum acestea,
coborand sub forma pufului din plopi,
devoreaza, intimprecord, hainele de pe oameni,
in plina strada, si instaureaza, ad-hoc, un
imperiu al nostalgiilor adamice. Si nu-i singurul
exemplu de victorie a textului scris repurtata
asuprarealului. Asupra acestuia se desfasoara,
ca un covor sub pasi, insasi fictiunea pc ~are a
creat-o naratorul, cu cateva capitole maiinainte,
vorbind despre raul de sénge ce-si are izvorul
sub talpa Casei Poporului. Poate, nu
intamplator, multe din personajele romanului
suntproducatoare de text, unadin muitele teme
ale cartii fiind cea a raportului intelectualului
creator cu putereapolitica, gatafie sa-lasimileze
si sa faca din el un instrument propagandistic,
fie sa-l anihileze, atunci cand il simte ostil
minciunii pe care s-a cladit mitul comunismului.
Aspirantul la gloria literara, Andrei Boeriu,
proaspat student la Facultatea de Litere,
inspaimantat ca ar putea ajunge un biet
profesoras pisalog si suficient intr-o scoala de
tara, ca atatia altii, e, deci, la varsta optiunilor
capitale, a modelelor culturale care sa-i
marcheze in chip pozitiv destinul auctorial si
uman, insa nesansa vietii lui de virtual
Rubempre, descins de curand din provincie,
doldora de iluzii, e aceea ca celebrele teze din
iulie, cuinghetul lor adiacent suflat nefast peste
spiritualitatea romaneasca, patrunsese
paralizant si in invatdmantul superior si
contribuia din plin la chiar demitizarea
romanticei notiuni de studentie. Posibilul sau
izvod, Toma Valeriu, doarce apucase sa scoata
o carte ca si intrase in ,gratiile” securitatii.
Politrucii facultatii, in frunte cu preparatorul si
Jfolcloristul” Elekes, Tncep o inversunata
campanie dedenigrare a poetului, fi maltrateaza
cartea si taxeaza de rau si de dusmanie
Tmpotriva poporului si statului tot ceea ce nu
poate ficititprin grilele lozincardismului partinic,
mai ceva ca-n anii de pomina ai
proletcultismului. Suspiciunea, in paralel cu
desimbolizarea fortatd a poeziei tinere, isi
traieste propriile paroxisme de denigrare a
literatilor, care nu canta sudorile taranimii
proletare intr-un cadru albanizant. Boemii,
purtatorii de plete, frondeurii necesari oricarei
culturi, care nu vrea sa incremeneasca in
desuetudine pasunista, devenisera spaima
regimului, al carui ideal meschin era ca
intelectualul, cu sau fara personalitate, sa fie
asimilat clasei muncitoare. Orice cerere de
emigrare Tn altd tara, ca de aitfel si simpla
deplasare in strainatate pentru rezolvarea unor
stringente probleme de ordin medical, e socotita
o absurditate, un capriciu burghez incompatibil
cu politica autohtona a partidului comunist sicu
patriotismul pe care acesta se crede indreptatit
sa-lreclame supusilor sai, fie ca-iingroasa sau
nu randurile. Tom, cum ii spun prietenii, va
reusi, dupatoate agasarile lacare fusese supus

SAH ORB

de DAN PERSA

de Securitate (culminand cu sinuciderea
Marusiei, prietena sa, asupra careia se
produsese untransfer de obsesie) sa ajungain
Canada. Calea exilului e luata si de Gabriela,
amanta lui Andrei, care ar fi trebuit s-o urmeze
un an mai tarziu, la absolvirea facultatii, numai
ca in vidul erotic creat, acesta va accepta ,un
mariage d'intéret” cu fiica unui mahar, fost
muncitor avansat pe un post de inalt functionar
in minister, doar pentru ca intr-o zi ploicasa
facuse din trupul ui o treapta, pe care Dictatorul
putuse sa se salte in ARO-ul cu care vizita uzina.
Pasde maizicaistorianu serepeta, atatlascara
extinsa cat si restransal insa Andrei Boeriu va
cauta sa se sustraga fatalitatii, duplicitatii si
colaborationismului fara voie. El a trecut deja de
faza in care cartile i erau publicate datorita
vorbei bune puse la editura de socrul sau, s-a
dezbarat si de sotia nimfomana si adultera, side
soacra psihanalitica si de apartamentu! luxos
oferit de aceasta. Asteptandu-l pe Tom, carei-a
telegrafiat ca vine din Canada, poetul Andrei

ebutand inforta, in proza siin poezie

(Vestitorul, roman, 1999, Epopeea

celesta, versuri — 1997), Dan Persa

isiconfirma, prinnoul sauroman (Sah
orb, Editura ,Albatros”, Bucuresti, 1999), vocatia
de prozator autentic.

Te izbeste de la inceput densitatea
discursului narativ, derulandu-se ametitor, prin
fraze compuse din pericade lungi, in care vocea
auctoriala pare strivita, coplesita de realitatea
creata.

Atmosfera este halucinantd, terifianta.

Parabola Puterii, a Dictaturii bazate pe
violenta, pe crime abominabile, apare inca din
primele pagini ale romanului, imaginea sangelui
care se scurge de sub Casa Poporului siinunda
intreaga Capitala fiind de o extraordinara forta
expresiva: ,Primul zvon a fost ca o suvita de
sangeplapands-apornitsacurgade subtemelia
Casei Poporului (...). Sangele a curs o vreme in
rigole, s-a scurs Tn canale, pana cand,
inchegandu-se pe margini si apoi mai adanc,

® Neliniste

Boeriu mediteaza, band in sila si vomand
purificator, la trecutul sau, in care ratarea si-a
infipt radacinile. Dar oare mai e ceva de facut,
atata vreme cat fosti delatori de teapa lui Elekes
se gandesc sa-si publice la ,Humanitas”
referatele facute indezirabililor de altadata ai
societatii comuniste si care isi pastreazaintacta
ura impotriva unui Cioran, a unui Tutea sau
Eugen lonescu?

Meditatie — amara — pe tema conditiei
intelectualului in societatea comunista si
criptocomunista, romanulluiDan Persa se citeste
cu real folos de catre orice ins, care se vrea cat
mai indelung imun la epidemia atat de
contagioasa a nostalgiei rosii pe cale de a-si
restaura propriu-i mitasa cum, in carte, o femeie
de serviciu la un teatru bucuresten a ajuns sa se
dea drept secretar literar cu statut, bovaric, de
factotum, in respectabilainstitutie unde suflarea
prafului de pe doaserele cu piese nejucate
echivaleaza cubobarnacul demiurgicde punere
Tn miscare a lumii, daca e sa-i dam crezare lui
Newton. Daca fiecare avem nevoie de minciuna
noastra care saneimpunamairozinochiialtora,
de ce s-ar eschiva, la randul ei, societatea in
ansamblul ei de a se impune intr-o varianta
paradisiaca de cetateincare afostabolita munca
siorice urma de responsabilitate fata de ceilalti?
Mai devreme sau mai tarziu, fiecare va trebui sa
intoarcem sisa fixam ceasul adevaruluidin noi si
sa ne gandim, mai angajat, fiecare miscare
optionala, din tot atat de multe cate sunt pe tabla
de sahjucat cudestinul — iata unul din mesajele
implicite ale savuroasei si incitantei carti, ce
consolideaza temeinic un nume de prozator
roman contemporan: Dan Persa.

ION ROSIORU

astupafantele gurilorde evacuare siatraversatin
cateva zile piata, s-a prelins in Dambovita,
topindu-sein apele ei. Oameniipriveau nedumeriti
cate-un ceas si plecau mai departe, insa vestea
s-a raspandit, a ajuns la urechile copiilor strazii,
care s-au strans ciopor de prin tot Bucurestiul,
galagiosi la Tnceput si nauci, iscodind in dreapta
si-n stnga, cufundandu-si degetele in fluidul
vascos, sondandu-i adancimea, spionand temelia
uriasei constructii, bulboana din care sangele
izbucnea galgaind, ori nu, parea o gangureala mai
degraba, unsusurinadanc, unsuspinnesfarsit, un
geamat retinut, un plans fara glas” (p.5).

Oaltdaimagine memorabila, daropusacelei
de mai Tnainte, lipsita de maretie tragica, aflata
sub semnul grotescului si al parodiei este cea a
Capitalei inundate brusc de o ciorba varsata din
cer: ,Ciolane, flenduri de carne... taitei umflati...
ceapa degerata... morcovi gelatinosi. O pasta
puturoasa umplea trotuarele, lua la vale masini,
oameni(...). Ciorbacurgealavale, urcase panala
primul etaj al Intercontinentalului (...) Bulboanele
inghiteau oamenii ca pe muste. ii vedeai iesind
pana la mijloc din zeama cafenie, cu bratele
ridicate, si apoi dispareau pentru totdeauna, rigizi
ca vapoarele ce se scufunda. Cu taitei care le
atarnau molateci de gat, zorzoane... (...). Doar
spre pasaj se auzea un galgait, borsul fierbea
cazand in subteranele metroului. Sa te lingi pe
buze, nu alta! (...). Se rasturnase oala cu haleala
a lui Dumnezeu” (p. 131).

Viziunea apocaliptica apare ,expressis
verbis” in roman, autorul tinand cont si de timpul
in care ne aflam acum, la sfarsit de mileniu.

Intr-o lume absurda, kafkiana, oamenii si
pierd dimensiunile, fizionomia obisnuita, se afla
intr-o continua metamorfoza, involutie,

O CARTE IN DISCUTIE

transgresiune catre alte specii. Vestitul areal din
jurul Universitatii bucurestene nu mai constituie
un loc de pelerinaj intelectual, ci un bazar de
vechituri si de publicatii de scandal, un spatiu
sordid, bizar, dezolant: ,Universitatea. Privi
cladirea cu brau de carti si ziare. Parea un vechi
vapor cu zbaturi pe un rau cu barba de
gunoaie-n maluri. Vanzatori ambulanti, pe
treptele ei, Tsi etalau saracia. Carti invechite,
coperti soioase, aimanahuri uitate de vreme.
Tarabe, chioscuri. Sanda Brown, pornografie...”
(p. 31). Criza artistului aflat la sfarsit de secol si
de mileniu, cAndtoate valorile umane par alterate,
cand arta adevenit inutila intr-o lume excesiv de
pragmatica, este surprinsade autor in urmatorul
pasaj: ,Sunt pictor de biserici, a explicat copiilor
sifetelor care il priveau fascinate, daramramas
fara lucru, de meseria mea nu mai are nevoie
nimeni, viataa devenit artificiala, artaasemenea
ei si nici macar nu avem de ce le demasca,
pentru catoate lucrurile se aseamanaintre ele si
toate sentimentele sunt la fel, ca niste seminte
uscate, care nu pot da rod, avem o suta de euri,
avem inimile pline de viermi siiubirea a disparut,
a ramas doar indragostirea, o s-o cunoasteti si
voi, o sa fiti indragostiti o vara, apoi totul se
pierde, se spulbera orice bucurie” (p. 13).

Realitatile contemporane transpar din
trama epica, dar sunt foarte mult estompate,
topite in magma fantasticului, oniricului. Oamenii
politici, revolutionarii, scutierii, sindicalistii,
handicapatii, minerii devin personaje simbolice,
desprinse din contingent, dinimediat. in schimb,
autorul face o radiografie necrutatoare a epocii
comuniste, in special a celei ceausiste. Totul sta
sub semnul grotescului, al caricaturalului. Apare
tipul slugoiuluicomunist, ajunslademnitatiinalte,
datoritd maximei obediente fata de Putere, fata
de Dictatura. O scena memorabila este cea in
care acesta este in stare sa se aseze in patru
labe, 1n noroi, pentru ca Dictatorul sa poata urca
in masina.

Dan Persa cultiva, in general, fraza
sincopata, eliptica, fiind un anticalofil. Discursul
epicsederuleazaprin aglutinare, prininsumarea
unor secvente aparent disparate, discontinui.
Este interesantd aceasta ,enumeratio”
debordanta, in care scriitorul alcatuieste parca
un inventar al elementelor folcloric-religioase,
recompune o mitologie autohtona, de sorginte
livresca: ,A desfacut atunci cucura lui si a scos
fapturi cat degetul de mari: soimarite, balauri, pe
Arhanghelul Mihail, Sfantul Gheorghe, licoarne,
lei-paralei si vidme, pe Setila, Ochila, Barba-
Cot, scorpii, pe Sfanta Vineri, Martolea sisirene,
moroi, ursitoare, apoi hecatonchiri, zane si
zgripturoaice, valve, rusélci si zmeoaice, fauni,
hipogrifi, harpii, (...), sfredelusi, pe Sfarma-Piatra,
Stramba-Lemne si vantoaice, amestecate cu
asiopeze, histeroane, silepse, tautofonii,
epiploce, peteritii, antifone si parhomeone” (p.
12). Prozatorul simte voluptatea aglomerarilor
lexicale, de 0 mare expresivitate: ,Se bateau
sprintenasii, hartasii, paicii, manafetii,
basbuzucii, toata catanimea, arnautimea...” (p.
174); ,Viermi colcaitori, lipitori umflate de sédnge
(...), blesteme infasurate pe oase, pruritul urgisit
alpamantului, batjocura ceruluivrajmas, zoaiele
canalizarii locuintelor ingeresti...” (p.24). Total
anticalofil, demitizant, autoru! surprinde in
romanul sdu sordidul, ,bubele, mucegaiul si
noroiul” existentei omenesti.

Cu Sahorb, Dan Persaintra cu pasi siguri
in spatiul prozei contemporane, volumul sau
meritand sa fie semnalat si comentat cu toata
seriozitatea.

STEFAN CUCU
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® Poezia roméana dupa proletcultism

(Antologie) de Constantin Abaluta.

2 volume. 1200 p.
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doua, revazuta si adaugita. 110 p.

" CARTI LA _,EXPONTO”

S/

estetica tacerii

Aparut recent la prestigioasa editura ,Ex
Ponto”, volumul lui Dima Zainea, Taceri de vitraliu
(sub Tngrijirea lui Nicolae Motoc), ne invita sa
patrundem Tntr-un univers aparte, in care valentele
lexicale se imbina cu cele cromatice, poeticul facand
casa buna cu picturalul.

Asistam la extinctia Cuvantului scris —
conservat doar intr-un jurnal, ca o planta presata
intr-un ierbar — si la resurectia Necuvintelor: ,Din
prea plin / Cuvintele mor / scrise / in jurnal” ( Trecut
prezent). Tacerea devine mult mai graitoare decat
Cuvantul: ,Tac pentru tine / cel mai fraged / poem”
(Poem al taceri); ,imi porti strada / pustie / Sub
tacerea pasilor /taide taina” (Dor); ,Noi/doua taceri
/ inserate” (Acord); ,Alesul tau / din / Labirintul /
tacerii / iti stau / cuminte / Sfesnic” (Supus). Este
vorba de o liniste blagiana, aflata sub pecetea
misterului ontic: Linistea geme / Langa luna” (Féra
tine); .Bratele mele / Recita miscare / in taceri /
rituale” (Ecou mut). In atmosfera acestor ,taceri
rituale”, linistea seimpregneaza chiar siinvesmintele
trecatorilor: ,Pe strada / haine tacute / picteaza
lumina / in miscare” (Clipd adultd).

Cu totul remarcabile ni se par versurile: ,Ochii
batin/Pleoape/Un poem” (Fara tine), in care Dima
Zaineaopune cunoscuteisintagme ,manacare scrie”
— expresie aautoreferentialitatii — peceaa ochiutui
care scrie”.

n ,Ars poetica”, realitatea este interpretata in
maniera barbiana sau stanesciana: ,Esti drumul /
Ce ma duce-n /micul Olimp / al existentei mele / De
punct / Ce incheie sfera”.

llustrand parca principiul horatian ,Ut pictura
poesis”, Dima Zainea realizeaza, in multe dintre
poemele sale, fuziunea dintre poezie si pictura, un
fel de sincretism al artelor: ,Marele X / Ne-adesenat
/ In Poarta Sarutului” (Joc haiduc); ,Dimineata are
tusa / Albastra / Strada e un plin / De panza / Ochii
deapana / O galerie /.../ Clipa intinsa / Elastic /
Semneaza un/ Tablou” (Tablou); ,Ogiva araba/cu
nud neterminat / De mesterul Tonitza / Pe panza
cerului” (Vaduva); .,Amurg / Copt in pastel / alb”
(Dedicatie); ,Descatusat/de pensula/Maregasesc
/ pe panza” (Denunt). Nu lipseste nici sculpturaiul,
marmoreanul, vazut in stil parnasian: ,Trupul meu /
Sidef migalit / De Rodin” (Culoare discreta).

Adversar al retorismului, al discursului poetic
de tip traditionalist, autorul ,Tacerilor de vitraliu”
cauta sa spuna muit in putine cuvinte, poemele sale
remarcandu-se prin lapidaritatea expresiei, prin
pasta densa aimaginilor, in care nu mai e loc pentru

B C. STEFAN
piper pe limba

La Editura ,Brumar” (Timisoara, 1999),
ziaristul si poetul banatean Robert Serban scoate
cartea Piper pe limba, carte in care se spovedesc
14 dintre confratii de breasla din partea de vest a
tarii. Interviurile au fost publicate mai intéi in revista
Luceafarul si ele constituie un bun prilej de a lua
pulsul vietii literare dintr-o zona geografica, ce se
lupta crancen cu injusta emblema a provincializarii
fortate la care tranzitia, prin defectuoasa circulatie a
cartilor si revistelor de cultura, o obliga. Interviul
constituie o specie publicistica savuroasa, pe
parcursul careia cititorului i se incuica onoarea de a
fiinvitat, fie sinumai pentru catevaminute, laospatul
zeilor din Olimpul pe care I-a simtit mereun preajma
sa culturala, unde nevoia de repere se simte acut,
orice scriitor, chiar si atunci cand isi face vacanta in
Turnul de fildes, avand inrucsacul sau un baston de
director de constiinte civice si artistice. Moderatorul
confesiunilor provocate are, insa, in vedere un cititor
tanar in care se zbate virtual un viitor scriitor, toate
personalitatile intervievate insistand asupra stadiului
lor de genies en herbe (patima cititului, scoala,
intalnirea altor scriitori ce si-au asumat rolul de
mentori si chiar de ingeri pazitori, debutul in ziare si
reviste ori cel editorial, etc.). in ce raporturi se afla
scriitorul cu politica? Cat il uzeaza munca de ziarist
la un cotidian? Ce rol, benetic sau malefic, poate
juca boema in viata unui scriitor? La ce-i foloseste
acestuiadinurmatinerea unuijurnal? Cattrebuie sa
se jertfeasca omul de condei pe altarul prieteniei?
Meseria de scriitor este ea compatibila cu viata de
tamilie si cu responsabilitatile, de regula restrictive,
care decurg din acest statut civil? lata doar cateva
intrebari dintr-o carte incitanta care, fara sa le
degradeze, umanizeaza miturile celor ce sunt sarea
si piperul existentelor noastre spirituale, ratacind
inca prin ceturile confuziilor ideologice de tot felul,
de la cea a proletcultismului prelungit egalizator
pana la cea a democratiei dambovitene originale
inca, infestate de virusul ,comunismului cu fata
umana”.

Amintirile picante, povestirile picaresti ori
destainuirile, neasteptatdeintime, coabiteazafericit
n aceasta carte cu luarile transante de atitudine in
problematica febril-contradictorie a cetatii, ce vrea
sa-sireintre inrosturi pe caleareformelor economice

si mentale. Piper pe limba e o carte pe care Robert
Serban o scrie, rand pe rand, cu Adriana Babeti,
Paul Eugen Banciu, Eugen Bunaru, Livius Ciocéarlie,
Serban Foarta, Viorel Marineasa, Mircea Mahaies,
Nicolae Popa,Vasile Popovici, Mircea Pora, Petre
Stoica, Marcel Tolcea, Cornel Ungureanu si Daniel
Vighi, nume tot unul si unul, dovedind fara rezerve
ca tot Banatu-i fruncea” si sporind, prin ele insele,
coeficientul de seriozitate si temeinicie al scrierii In
discutie.

toate se intampla
azi

Aparitia, in editie romano-engleza a plachetei
Toate se intampla azi — Everything is happening
today (Ed. ,Bradut’, Tg.Mures, 2000), semnata de
loan Gabudean, coincide cu primirea autorului in
U.S. din Romania, numele sau fiind deja adunat pe
alte cincisprezece volume de versuri. Cel asupra
caruia vrem sa zabovim acum e o carte de haiku de o
factura aparte, cel putin in cea dintai sectiune a ei,
Doruri, care se constituie ca o harta lirica a
Transilvaniei, numeroase sate si orase
emblematizandu-se sub pana peregrinului, fie sur le
vif, fieirumpanddin amintire, indumnezeitor de fiecare
data, consfintind parca setea de celest a sitului
terestru, cu un Mures care la Cipau limpezeste norii,
intimp ce la Socol traditionala mamaliga cu branza e
ridicata la rangul de cina regala; cu oameni care la
Dileul Vechi isi mentin, departe de forfota orasului,
puritatea sufleteasca si echilibrul moral; cu tineri
frumosi pe care dragostea fi face sa invinga, aidoma
tractoarelor, vitregiile naturiila Visinel; cu excursionisti
grabiti saia cu asalt lacul de la Sovata etc. Trasatura
comunaa acestor crochiuri e dinamismul, febrilitatea,
iesirea din incremenire si contemplatie; pierderea,
reala sau doar iluzorie, temporara sau de durata, a
stariisecurizatoare, e recompensata prin senzatia de
viata. La Tirimia, trenuletul sperie fazanii din crangul
adormit; la Lechinta, pe un teren de sport, o minge e
gata sa loveasca un boboc de gasca; la Reghin are
loc o invazie a melomanilor; la Sighisoara, papusile
ies vorbind din horologiul medieval al cetatii, iar la
Iclanzel ploaia ii uda scrisorile postasului grabit
s.a.m.d.

Compartimentul secund se cheama
Anotimpuri si grifi si e conceput in afara procedeului
toponimizarii, prin titlu, pentru fiecare piesa. Un usor
spleen bacovian generat de oroarea de pluvial se
insinueaza acumin sufletul poetului: ,ploaie marunta
— /iar numar butnitele / din clopotnita”. Actiunea
distructiva a timpului asupra naturii autumnale Ti
suscita poetului momente de metancolie: trandafirii
se ofilesc in gradina; la geam putrezeste o piersica
uitata; ciorile fac si mai apasator spectrul cetos al
zilei mohorate, iar de ziua poetului vantul i aduce in
dar o frunza ingalbenita. Pana si o aversa estivala
exercita un rol desacralizant: ,ploaia de vara /
stergand icoanelor / aura sfintilor”. Grijile se abat nu
doar asupra omului (paznic infometat ori afiat la
cheremul mistretilor ce ataca porumbuldinlan, fierar
inecat de fumul covaliei, cersetor pratuit, gondolier
pe care, din cauza alcoolului, nu-I mai asculta mica-
iambarcatiune etc.), ci si asupra vietatilor neajutorate
(vrabii ce ingheata pe pervazul ferestrei, un ied
ratacitintarg, paianjenulmut ce inspecteazade zor
/ vitrina prafuita”, stolul de pasarele pe care vuietul
cascadei il sperie etc.). Deloc strain de marasmul pe
care tranzitia il intretine in sufletul oamenilor, acest
cicluradiografiaza untimpincareraul amprenteaza,
parca universalizandu-se, pana si natura moarta ori
artificial conturata: ,in vitrina / manechine triste — /
zi fara vanzari”.

Rezultaca, fie ca scrieromane-fluviu, fie doar
tristihuri Tn spirit zen, un autor adevarat — si loan
Gabudean e incadrabil in aceasta sintagma — nu
evadeaza decat rareori cu totul in afara timpului si
problematicii sociale si politice a acestuia. in
intocmirea editiei bilingve, poetul a facut echipa cu
doi impatimiti traducatori: Madalin Rosioru si
Andreea Petre, precum sicu o inspirata ilustratoare
de carte, poeta si exegeta Ana-Maria Crisan.

ION ROSIORU

intfre mimesis si
poiesis

Cartea Ambiguitatea intre mimesis si
poiesis valorifica o parte din teza de doctorat
sustinuta de Florica Hrubaru in urma cu doi ani.
Conceput dupa o structura care raspunde unui scop
la fel de ambitios in ambele sale dimensiuni —
construirea unui model teoretic de interpretare a
textuluiliterar dintr-o perspectiva numai in aparenta
particulara sivalidarea modetului propus prinilustrari
diverse ca factura, dar reunite prin convergenta
interpretarii — volumul publicat de £d.,Ex Ponto™ in
acest an retine atentia prin multiple calitati. Prima
dintre acestea, si cea definitorie, este aceea de a fi
provocatoare, oferind prilejul de ane intreba despre
raportut intre lingvistica si poetica, spatiu de
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interdisciplinaritate indelung explorat, dar mereu
reinnoit.

Punctul de plecare |-a constituit distinctiaintre
discurs natural si discurs fictional, fictionalitatea,
adica mimesis-ul, fiind criteriul unic al literaritatii.
Definirea literaritatii se realizeaza prin deplasarea
problematicii de pe o axa estetico-filosofica pe una
lingvistica. Aceastadistinctie a statla baza construirii
a doua paradigme de ambiguitate: ambiguitatea
naturala si ambiguitatea mimetica.

Pe baza unor concepte preluate si de cele
mai muite ori redefinite prin delimitari succesive,
alteori extinse, se fixeaza reperele teoretice ale
cercetarii. Astfel, autoarea valorifica intr-un sens cu
totul nou definitia data de M. Breal polisemiei, prin
introducerea dimensiuniitemporaleintr-o acceptiune
inedita, pe care am putea s-o numim catacretica si
care actioneaza in ambele sensuri diacronice,
prospectiv siretrospectiv, stergerea sensului primar
sau a sensului ultim, prin intoarcerea la cel primar.

Definitia ambiguitatii este data in termenii
structurilor de reprezentare discursiva: este
considerat ambiguu un discurs care realizeaza cel
putin doua structuri de reprezentare discursiva,
diferite ca valoare de adevar (pentru discursul
natural) sau ca valoare de conformitate (pentru
discursul fictional). Tot in termenii structurilor de
reprezentare discursiva este stabilita distinctia intre
ambiguitatea enuntiativa si cea reticulara.

Printre meritele de netagaduit ale lucrarii se
cuvine sa mentionam: construirea unei noi
problematici, prin prezentareaunui ansamblu coerent
de ipoteze care au condus la construirea unui nou
model, valorificarea extrem deinteresanta sioriginala
adatelor furnizate de teoria limbii (a se vedea in acest
sens exploatarea teoriei modalitatilor siatemporalitatii
Tnanalizaambiguitatiienuntiative), stabilirea pe criterii
pertinente a unei tipologii a ambiguitatii, validarea
modelului prin ilustrari prototipice.

Volumul Ambiguitatea intre mimesis si
poiesis poarta marcile autoarei: precizie, fermitate,
sau, dupa caz, suplete, prudenta, chiar umor si
detasare, pe scurt semnele maturitatii intelectuale

si profesionale.
TEODORA CRISTEA

verbele
frecventative

Cartea Elenei Comes, Les verbes
fréquentatifs en frangais et en roumain, publicata
la .Ex Ponto” la sfarsitul anului trecut, se inscrie intre
contributiile tinerei universitati constantene la
imbogatirea patrimoniului de carte lingvistica pentru
mediul universitar si nu numai.

Autoarea, lector laCatedra de limbiromanice a
Facultatii de Litere, publica in acest volum versiunea
ultima a tezei de doctorat, sustinuta la inceputul
aceluiasi an, rod al unei indelungate reflectii asupra
problemei aspectului, asperitatii si, indeosebi, a
aspectului frecventativ in doua limbi romanice:
franceza si romana.

Cartea se remarca prin rigoarea, claritatea si
coerentaexpunerii problemelor iegate, inprimulréand,

® Covorul fermecat

de definirea domeniului de studiu: verbele
frecventative, pentru care nu existau studii
exhaustive in nici una din cele doua limbi studiate,
definire ce se imbogateste si se completeaza
printr-un intreg capitol consacrat descrierii acestor
verbe din punctde vedere altrasaturilor semantice.
intre acestea, sunt analizate cu prioritate
proprietatile aspectuale, in vederea stabilirii testelor
pentru circumscrierea acestei clase de verbe.
Acesta este, fara indoiala, punctul forte al primei
parti a cartii, deoarece construieste un model de
metoda pentru stabilirea unei clase semantice de
verbe ce ar putea fi adaptat si aplicat si in alte
cazuri.

Ultimul capitol al cartii este conceput din
perspectivacontrastiv, propunandu-si, pede oparte,
descriereaconvergentelor sidivergentelordintre cele
doua limbi, in ceea ce priveste realizatorii specifici ai
micro-zonei conceptuale a frecventativului si, pe de
alta parte, identificarea lacunelor lexicale intr-o imba
sau in cealalta, in vederea studierii problemelor pe
care le pun in materie de traductologie.

Este o lucrare de inalta tinuta stiintifica, care
gaseste raspunsuri a intrebarile pe care si le pune,
datorita unei largi si profunde informatii in bibliografia
de specialitate clasica simoderna, utilizand deopotriva
datele analizei semice moderne, cele ale gramaticii
cazurilor sau cele ale analizei contrastive, inexplicarea
mecanismelorlingvistice specifice domeniuluicercetat.

Volumu! pe care il prezentam are o ,carte de
vizitd” demna de invidiat: aprecierea extrasa din
referatul conducatoareitezeide doctorat, prof.univ.dr.
Teodora Cristea, inscrisa pe coperta a patra a cartii:
«Structurata dupa un plan care raspunde pe deplin
cerintelor unei cercetari ce urmareste un dublu scop,
construirea unui ansamblu de date teoretice si
validarealorprintr-oanaliza aunuigrupdeverbe, teza
de doctorat a Elenei Comes se impune prin efortul

constant de a surprinde elementele de sistem dincolo
de diversitatea faptelor concrete luate in discutie.
Abordand o problematica ce se inscrie in vasta arie a
studiilor consacrate aspectului in ultimii ani, autoarea
areusitsaaplice, inmodcreator, datele teoretice laun
domeniu pe care |-a delimitat cu foarte mare precizie,
verbele frecventative. Analiza pe care a efectuat-o
fmbina, intr-o viziune integratoare, planul lexical cu
cel sintactic si cred ca trebuie sa vedem in aceasta
principalu! merit al tezei.”

Consideram citatul de mai sus o recomandare
izvorata dintr-o profunda cunoastere a cartiipe care o
prezentam si o provocare la lectura venita din partea
celei mai autorizate voci in domeniu.

FLORICA HRUBARU

ultimul zid

A oferi peste o suta de poezii in peste o suta
de pagini intr-o singura carte, asa cum face Aura
Christi in Ultimul zid (Ed. ,Eminescu”, 1999), este
un risc asumat (inclusiv calitativ). Sigur, rarissime
sunt cartile ireprosabile, poem cu poem. Nu este si
cazul celei la care ne referim, desi o schimbare de
registru poetic exista, ba chiar o maturizare, prin
diminuare, afostelorvocalize senzualiste, culturale,
sauexaltari analitico-eseistice redundante. O poezie
mai putin complicatd, mai tristd in sensul
autenticitatii experientelor, apare in sectiunea a
li-a, Cartea ademenirii. O armonizare intre gandire
siexpresia poeticaare locin Patriamea, o fereastra,
contragerea metaforicd reusind sa sugereze
interiorizarea poeziei ca o patrie dumnezeiasca.
Ademenirea [ui Dumnezeu, prin adoratie
encomiastica, in vederea reactivarii unei vechi

aliante, are fiorul rugaciunii, dar si temeritatea
protagonistului: ,Sunt visul Tau in lume slobozit. /
Dormi, dormi si viseaza-ma mai departe, /
miscandu-Te Tn mine, prin somnul Tau, / in chip
necesar, dincolode moarte”. Aura Christicea visata
de Dumnezeu, ca amintire divina, se regaseste in
esantioanele Creatiei, cu fervoarea orfismului
blagian. Apele dumnezeirii pot fi abisuri mortale,
darsimantuitoare pentru sufletul celor ce cu smerita
indraznealaliseincredinteaza. Din punctde vedere
tehnic, lipseste consecventaaceluifluxde simplitate
panalacapat. Astfel ca unele poeme se compromit
prin starsit, taria, eficienta dictiunii decade in
sententios sau platitudine. Dialogut cu Domine
include sirecunoasterea marturisitoare a avatarului
recent al poetei, vampirizat de toxinele timpului:
,Aud febrele linistii; tremura-n somn ungreier./ Aud
tottimpul cum se strecoardincao noapte/inoasele
mele, tot mai subtiri, tot mai straine./E almeutrupul
acesta metalic. Da, sunt ai mei / ochii mei reci si
ficsi, domine. Marturiseste-mi, cine/mi-iface inspre
dimineata mai batrani si mai grei? / Merg printr-un
creier care nu-mi apartine, Domine. / Asculta-I.
Urmareste-l. Marturiseste-mi: cine e?” La fel de
emotionanta este recunoasterea, in fond asteptata
de multa lume si chiar de Domine, din partea poetei
ce nu se sfieste sa amorseze o bomba: ,Praznicul
erotic s-a terminat, Domine. / Si cu el mi s-a stins in
faptura o parte / apolinicd. Am ramas numai cu
mine. / Un castel desenat pe nisip ma desparte / de
tot ce sunt. De la mine panala Mine /e un fosnetde
frunza, o bataie abrupta/de-aripe, un scancet venit
de pretutindeni e, / o privire de coiot, 0 pagina
rupta”. Unraidestramat, o stare de gratie inderuta,
o scindare a eu-rilor odinioara in comuniune.
Constientizarea acestei stari de fapt a ultimului zid
da bune rezultate in planul concentrarii poetice in
multe din sonatele si sonetele cartii. A caror forma
fixa devine adesea un corset de nedramatice
caligrafii in matca provocatoarei cumintenii cu care
Aura Christi ne-a obisnuit. In continuarea acelei
dizarmonii semnalate, Aproape de zid, Sonet
crepuscular, Strainul intaresc cainta dupa fostul
binom deja abolitintre inima si suflet, viata si poezie,
dupa fosta unitate in termeni ca varf de sarcina al
arderilor existentiale si artistice. Poeta isi percepe
dublul ca pe o lucrare straind, autumnal-iernatica ce
i se perfuzeaza: ,El ma-ndeamna/sa fiu... intimp ce
strang derutate narcise, / eu il ascult gafaind in
sangele meu/totmaiinfrigurat, tot maistrain, totmai
greu”. Lucrurile se agraveaza in Interdictie prin frigul
glacial ca presentiment si reprezentare febrila a
autoflagelantului ce-si doreste abolirea identitatii.
Ceea ce nu inseamna ca aceasta ultima sectiune
evita explicatia solemna, volutele epatante,
autoincantarea si cainarea melo, pretiozitati de
recuzitd demode venite din prea multa iubire pentru
repertoriul sigesticulatia poezieianilor '70. Reperabita
siin Ultimul zid, gratie nevoiide melos siteatralitate,
de aluzii culturale decorative s.a.m.d. Credem in
textele Aurei Christi ce au avut taria sa se desprinda
de ilustre lecturi inactuale, Tn fond de un mimetism
superior, spre a-si urma ,vocea™ ,Eu voi urmari
aceeasi Voce, tarziu./Prin noapte voiinainta ca prin
mine, / ca pe limita incandescenta, vie, / ce nu mi-a
apartinut, nu-mi apartine. Sunt aceeasi femeie
absoluta. Stiu: / sunt doar mana prin care Vocea se

scrie.”
GEO VASILE

eea ce Gaston Bachelard, ,visatorul de
cuvinte”, numeste ,actiunea semnificanta
a imaginii poetice” este indisolubil legat
de acel ,a semnifica altceva si a provoca
un alt mod de a visa” propriu poeziei. Imaginea nu
reprezintapropriu-zisunsemn, ¢i, reluand o formulare
pertinenta a lui Bachelard, ,un sens in stare
nascanda”. Poezia nu este, asadar, ceva cei-arfi
anterior, ci ivire concomitenta cu verbul poetic in act.

Accentul preferential pus pe imagine,
rasturnarea raportului intre imagine-memorie-
perceptie, au facut pe unii exegeti sa-l numeasca ,un
Copernic al Imaginarului”. Interesant este faptul ca
Bachelard se retera la imaginarul literaturii. |deea
care ar putea fi considerata premisa a gandirii sale
este aceea ca raportul imagine-limbaj este unul
imediat si ne-mediat. Imaginea si cuvantul tasnesc
deodata. In plus, imaginatia cu eruptiile ei scapa
determinismului si, deci, cauzalitatii.

Bachelard abandoneaza cautarea oricarei
cauzalitati: la inceput, el nu face decéat sa descrie
imaginile si sa incerce a le clasa dupa modalitati
nerationale, dar curand chiar se abtine de la vreo
clasificare, pentruanule cercetadecatinclipaaparitiei
lor. Dacaise intampla sa studieze anumite moduride
regrupare, ce ne permit, spune el, sa urcam sau sa
coboram in lungul unei axe care merge in ambele
sensuri, de la organic la spiritual, daca pune bine in
evidenta coerenta nerationala a acestor constelatii,
niciodata, in realitate, nu se opreste cu adevarat la
ele, si, cu atat mai putin, nu se expune la aintreprinde
examinarea lor sistematica. De aitfel, Bachelard este
pedeplinconstientde acesteinsuficiente, prinurmare
isi limiteaza domeniul de actiune si isi precizeaza in
repetate randuri punctul de interventie. Desi, in
general, nupretinde aface operacritica, el nuinceteaza

CARTEA STRAINA

GASTON BACHELARD

a preamari meritele scriiturii si ale paginii ,unde gandul
vorbeste, unde vorba gandeste”. Uneori simte dorinta
de a defini actul de a scrie, inlantuirea viselor si a
gandurilor, iar in a doua concluzie din ,Aerul si visele”
isi propune chiar sa dea un exemplu ,de critica
intemeiata pe imagini, de criticaimaginara”. Totusi, de
cate ori nu ni se prezinta el ca un lector rabdator si cu
totul atent lalectura, ca uncititor ales, capabil sa nu se
lase furat de discursul de suprafata, ci sa traiasca
fiecare imagine Tn clipa insasi a ivirii ei? Si daca el
descoperafoarte repede inimaginea asupracareiase
opreste o ,materie fundamentala”, de natura sa ne
intoarcalaoriginile noastre, descopera, maialesinea,
posibilitatea de a trai dinamic aceasta preschimbare:
materia nu se poate desparti de gest, ,imaginatia unei
miscari reclama imaginatia unei materii®, materia si
miscarea trimit neincetat una la cealalta.

Pentru Bachelard, cuvantul nu reprezinta un
semn conventional, ci o materie in care se cade a
fnvata sa ne gasim salasul. El ne vorbeste de ,casa
cuvantului” si de spatiul lui in acelasi timp inchis si
deschis, pe care trebuie sa stim a-l orandui cat mai
bine, fara a evapora, pulveriza sau a face sa dispara
realitatea cea mai vie, urmand doar cufundarea in
materie, preschimbarea in materia prima care, ea
singura, ne poate face sa regasim in acelasi timp
adevarata viata si adevarata noastra identitate si pe
care Bachelard o numeste reverie. De aceea, reveria
asupracuvintelor nuvainsemna satelasiinvoiaunei

S| IMAGINEA POETICA

creatii de ordin pur lingvistic, dupa cum reveria asupra
cuvintelor nu va insemna nici o cautare voita pentru a
regasio gandire ascunsa, altminteri in veci nesocotita,
sau pentru ascoate laiveala fragmentele unei biografii
ascunse si secrete. Reveria asupra cuvintelor la
Bachelard este inerentalimbajuluiinsusi, inseparabila
de expresiasaude enuntareaacestuia. Eanudezvaluie
prin cuvinte vreo perceptie sau vreo expresie
anterioara, ci ii ajuta sa se nasca vorbirii insesi.
Visatorul de cuvinte care se vrea Bachelard, si
in care ar vrea sa ne transforme pe fiecare dintre noi,
pare sa se desfete, fie alegand cuvintele ce ingaduie
reveria, fie invatand sa viseze pe marginea celui
dintai cuvant venit. El va vorbi despre imagini
fundamentale, intelegand prin aceasta imaginile
activate in acelasi timp prin fortele lumii exterioare si
fortele naturii noastre profunde. Acel onirism nou pe
care ar trebui sa il contina imaginea, se pare ca il
atrage deopotriva pe poet si pe cititor. Chiar daca se
infatiseaza fnaintea noastra drept cititor si nu drept
critic, fara a ne invata sa ne lasam in text prada
visului, sa urmam ,oniric” caile ascunse ale textului,
Bachelard se lasa in voia propriei lui reverii, plecand
de la imagini disparate, invitdndu-ne si pe noi s&
facem la fel. Daca pretextul il constituie puterile
creatoare ale imaginii, Bachelard se foloseste de el
nu pentru a urmari indeaproape caile creatiei, ci
pentru a citi altminteri, urmand noi drumuri. Sau elia
drept pretext reveria adevarata, autorizata prin

intalnirea imaginilor din textul poetic si adeziunea
dinamica la unele dintre ele, pentru a se sustrage
textului si pentru a-l interpreta conform fanteziei sale.

Imaginatia conceputa de Bachelard este una
productiva, tocmai prin originea si natura ei diferita
fata de logic. Bachelard sustine chiar
incompatibilitateaintreimaginatie, asacumoconcepe
el, si logic. Eul obscur nu poate fi tradus, de fapt, cu
argumente, cu elemente ale logicii, ci numai prin
imaginile imaginatiei, prin concretetea lor. Aceasta
conceptie despre Imaginar si faptul ca Imaginarul se
afla la originea comentariului sau literar, 1 fac pe
Bachelard sa fie un reformator in exegeza literara.
Cele doua concepte esentiale propuse de el, verite
d'imagination (adevar alimaginatiei) — pe care critica
de pana la el nu 1l accepta — si conscience
d'emerveillement (constiinta de minunare) au
imbogatit critica literara, iar unii au sustinut ca din
cartile lui se poate deduce o alta teorie a cunoasterii.
LaBachelard, spontaneitatealumii este atatdelibera,
incat orice cuvant constituie un pretext pentru o
declansareimagistica, astfelincatimpresia de optimism
gnoseologic este extrem de pregnanta. Suntem in
mijlocul analogiei universale care permite orice, totul
ne trimite la TOT. Aceasta ,porozitate” este
impresionanta inainte de toate la Bachelard. Euforia
gnoseologicanuarfi,insa, posibilain absenta naivitatii,
o naivitate care trebuie bine inteleasa. Este vorba de
naivitatea unui filozof. Naivitatea, aici, este sinonima
cuoinocenta a privirii, cu un fel de a privi lucrurile ca si
cum ele nu ar mai fi fost vazute pana atunci, aceasta
inocentafiindinsotitade usurintade a produce cuvinte,
de a vorbi si de a scrie. Un adevar se cuvine rostit:
dupa analizele aplicate de Bachelard textului literar,
nu se mai poate citi ca inainte literatura.

CARMEN CHIREA
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& pornim iarasi de la o nevinovata
plimbare, adicadelauntraseurezonabil
care te conduce dintr-o parte intr-o alta
parte — caci ce altceva este gandul
decat acest balans si aceastaimpresie
derecreere pentru ca sa-tidaideodata seama, tocmai
cand treci prin dreptul unui ,peisaj”, ca te atunzi
intr-un cutotul altiocdecatacelacaretiseinfatiseaza,
traversandteritoriinebanuite la plecare, uneoriopuse
sau interzise impulsuluitau primar, incompatibile sau
eterogene — o schizofrenie incurabila pentru unii.

Ma aflu intr-un magazin, privesc la o vitrina,
ma gasesc in fata unei tarabe: si brusc, aproape
isteric, gandul: trebuie sa privesti maimultlamartfa (ia
obiect) decét la pretul lui — un gand aparent simplu,
in realitate mult mai elaborat. Apoi: diamantul
supravietuieste gatului pe care-| impodobeste,
urechilor care il poarta sau ochilor care-| privesc.
Putini barbati, si mai putine femei gandesc la asta.

Femeia este un tel de tresarire a carnii — deci
a arogantei si semetiei — si totodata a sfielii, a
asteptarii dar si a impotrivirii — ea stie cafemeia care
nu opune nici o rezistenta este dispretuita; barbatul
este un fel de incrancenare a emotiei, adesea o
cabrare a orgoliului ce-i controleaza destinul. Nici
unul nici altul nu sunt destoinici in virtute. Ei cu greu
intelegfaptul ca placereaeste unfelde zapaceala, un
viclesug, un complot ancestral. Ambii traiesc acea
satistactie pe care o ai cand savarsesti o treaba care
nu te bucura, dar observi ca o faci mai bine decat un
altul pe care acelasi lucru il bucura. Acel soi de
timiditate care predispune spre bun-simt, modestie si
comportament civilizat a devenit deja aproape o
amintire stearsa.

Intimp ce el sufera si infuriat vrea sa explice si
sa convinga, ea, langa soba, strangandu-si gura
punga, cu ochii mijiti baga ata in ac, cu dexteritate si
precizie.

De la femei, ceea ce nu poate obtine un ilustru
seducator, un erou sau un tanar frumos si pur, poate
obtine un individ mediocru doar pentru ca are acel
sceva”infigura sau comportamentcarelorle trezeste
mila, maternitatea sau compasiunea.

Orice intreg, orice desavarsire nu este pentru
sine, ci devine intreg pentru alt intreg, desavarsire
pentru alta desavarsire.

Intorctulburat spatele magazinului, vitrinei sau
tarabei si ma indrept nevolnic catre casa. Fireste ca
nici eu nu stiu exact cum stau toate lucrurile astea, din
cand in cand imi dau seama, eventual s(e)ama.

Cel care nu-si poate apara casa nu se poate
apara nici pe el insusi.

Trebuie sa-miinstalez un sistemde securitate.
M-am visat asasinat de un oarecare.

Asacumintotdeaunadurereaurmeaza placerii
(vezi nasterea copilului), nu exista pe acest pamant
fericire care sa-si fi atins hotarul si care sa nu cada in
opusul ei siaceasta chiar sinumaidin pricina spaimei
de a nu pierde acea fericire candva. Din acest motiv,
cand esti fericit sau cand suferi este totuna. (Sau
altfel spus: a fi fericit sau a fi nefericit inseamna a fi
impotriva tuturora).

Si daca iubirea, ca si lauda, ura sau lipsa de
gust, este proprie sufletelor vulgare, grosolane?
Frumusetea este mai degraba o pacoste: trebuie s-o
ingrijesti mai ceva ca pe un copil (ca pe propriul tau
copil), daca esti femeie barbatii te agreseaza, daca
esti barbat — fiind frumos devii absurd si femeile te
sécaie.

Nimic nu este ceea ce pare a fi. Trebuie sa
invatam, sa cunoastem si sa respectam puterea
iluziei.

Pana si in semintele de floarea pe care noi am
numit-o a soarelui exista viermi.

Gandacii sunt mai putin periculosi decat
insecticidul.

Fiecare dintre noi vedem alttel aceasta
(aceeasi?) cana din fata mea, marul ionathan de pe
etajerd, esarfa visinie. Obiectele, in continuare, ne
transmit aceleasi ,depravate” semnale. Insigna
aceasta comunista este un simbol al luptei de clasa,
steagul rosu félfaind temerar reprezinta victoria
proletariatului, a uriide clasa siinstaurarea, chipurile,
a unei epoci de aur, doar ca multi dintre noi stim prin
ce alta farsa am trecut — si acum insigna mai este
purtata doar la pieptul mancat de tuse al omului acela
batrén. Oare cum afost construitainsigna, ince ,tiraj”
afosteaemisa? Copiii acestia din spatele blocului
si-o imprumuta fascinatidinmanainmana, posesorul
ei minor si-o prinde mai apoi, cu un gestinfumurat, de
proprietar, tantos, la reverul hainutei saracacioase si
inca nu s-a hotarat s-o schimbe pe un superman de
plastic sau pe robocopul colegului de joaca, insistent
si rugator.

Nu noi suntem cei care controlam obiectele —
obiectele ne controleaza pe noi. Drumul porunceste
calatorului, paltonul gros celui care-i e frig, paharul
celui insetat sau betiv, mia de lei tatalui de tamilie.

(Mastrecorin gandurile siin starea aceastaca
in asternuturi calde, lancede vara, si friguroase pe
timpul noptilor lungi si reci de iarna).

Totus Elis Novus — nimeni, dar nimeni in afara
de mine, nu stie ce inseamna aceasta.

lubirea este fascinatie si dorinta; este extaz in
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sensul etimologic, adica: iesire din sine.

Intot ceea ce facem pe lume, cu totii, barbatul
si femeia, suntem adversari si in aceeasi masura
complici.

A simti, cu toate cele cinci simturi, este propriu
barbatului; a selasasimtita, cutoate cele cincisimturi,
este propriu femeii. Ea este astfel, sarmana de ea, o
prada in calea lupilor.

Ideal ar fi ca barbatul sa nu-i datoreze nimic
temeii si ar fi foarte bine, pe de alta parte, ca femeia
sa vada in barbatul ei un binefacator — si el chiar sa
fie asa.

Nu mai stim sa iubim. Tn loc sa iubim
idolatrizam, civilizatia noastra este, dupa cum a
spus siacela, ocivilizatie afrodisiaca, femeile noastre
au un ruj gros si strident pe buze — ca un noroi, iar
noi, impreuna cu ele, am uitat ca imbracamintea nu
ar trebui sa aiba alta justificare decéat pudoarea si,
deci, curatenia; pe calea noastra ignobila traim
josnicia pana la voluptate: placerea pe care ti-o
procura propria ta ticalosie.

O culme a desfraului, a decaderii este sa te
intristezi nu pentru ca nu mai ai ce sa mananci, sau
pentru canuti-e foame, cipentru ca poftade mancare
ti-a disparut firesc dupa ce te-ai ospatat la o masa
imbelsugata, lacom (sau pe indelete) si masa inca
mai este plina. Estitrist ca a mai ramas ceva in urma
lacomiei tale. Ca nu ai epuizat viciul.

Diavolul ne scuipa in fata.

Asa cumun mare industrias, un mare bogatas
(fac comparatia aceasta fiindca nivelul intelegerii
cam pe aici se invarte) se uita cu dispret la un biet
director general de fabrica, si uneori nici macar nu-i
raspunde la salut — tot asa ar trebui sa fim si noi
tratati.

Un lucru mi se pare infricosator si acest lucru
se intampla: sa crezi in Dumnezeu si sa nu te
ademeneasca raiul Lui, dar mai ales sa nu te
inspaimante chinurile cumplite si vesnice ale iadului.
Sa crezi si sa fii nepasator, nici macar nu esti ipocrit
sau fanfaron, esti o secatura — iar daca esti barbat
esti un imuabil emasculat.

Pana si gandurile astea, asemenea uleiului
care invioreaza flacara, te excita. Ai uitat ca, cu cat
arunci cu bulgarele de zapada sau cu piatra mai sus
pe creasta, cu atat avalansa este mai mare.

Totusi: trebuie sa urasti pacatul si sa iubesti
pacatosul — asta este de dorit. Calea neprihanirii
este intre bucurie si tristete — fara sa fie o cale de
mijloc.

Nimic numise pare mai stupid (siintr-o anumita
masura relevant) decét gestul romanilor cand rad si
isi duc mana la gura fiindca au dintii stricati, vrand
astfel sa si-iacopere — protectia aceasta, delicatetea
asta consubstantiala care le pune si mai mult in
evidenta gura neingrijita, acest fel de politete
nepermisa, mi se par odioase.

Mai ales ca voi purta intotdeauna in minte
gestul acelor taranci cumsecade care-siduc méanala
gura, intr-un gest nobil de data aceasta, cand plang,
rapuse de vreo alta nenorocire.

Poate ca mai intai ar trebui sa devenim
stomatologi sau matematicieni sidoar maiapoi morali
sau moralisti.

Unul dintre cele mai condamnabile lucruri este
sd suspectezi sau sa contesti sosirile si/ sau plecarile
cuiva.

Binele siraul suntasemenea picioarelor tinerei
fete detinute si gravide, cu care ea odata mergea
linistita in libertate si cu care va mai merge, nu peste
mult timp libera pe aleile orasului ei, stangul, apoi
dreptul, iarasi stangul si tot asa, dar acum ea naste in
maternitatea penitenciarului — un picior pe umarul
unui gardian, celalalt picior pe umarul celui de-al
doilea.

Femeia a nascut. Unul dintre cei doi gardieni
(cel de partea binelut) ii arunca lehuzei pe geamul
terestrei de ia celula, pe gratiile acelea, un supliment
de marmelada al portiei ei de puscariasa — ca ea sa
linga astfel de pe gratii alimentul acela. i mai arunca
si un baton de ciocolata.

Astimp, celalalt gardian (cel de partearaului) o
priveste prin vizorul celulei — fsi reclama colegul
crezand ca aceasta este de datoria lui.

Detinuta nu cunoaste tatal copilului ei.

Daca odata, candva, ti s-a intamplat ca un
refuz (si nu doar din partea unei femei...) sa te doara
foarte tare, atunci, la randul tau, nu refuza, tocmai
pentru ca stii cat de cumplite sunt clipele acelea si
muitele care vor urma, si mai stii ca nu toti au o
structura puternica si nervi rezistenti ca odgoanele;
nuretuza, oricat de tare te-ar durea, de data aceasta,
ca sa accepti.

Noi evoluam numai pe baza de simboluri, si
doarfoarte putinidintre noi schimbam aceste simboluri
in functie de modul in care evoluam.

A comunica, lucrul acesta de care inlumea de
astazi se face atata tapaj, nu Inseamna numai
televiziune, internet, telemobil etc. — nu se poate
comunica decat prin emotie. Cred ca este obligatoriu
sa comunicam (altfel s-ar putea sa recunoastem
acea splendoare dura, metalica a infernului), dar nu
uit ca pentru a avea obligatii trebuie sa meriti asta,
trebuie sa dovedesti ca meriti sa ai obligatii.

Oamenii, de tapt, nustiu nimic, sau prea putine,
ei doar preiau totul.

Am stat Tn Cismigiu, pe o banca, doua ore si
zece minute sinu atrecut nici un cunoscut. ingradina
de langa locul unde canta fantara, un tanar muncitor
hirsutbeadintr-unpahar confectionatdinsticlagroasa,
iar cand si-a asezat neglijent, neatent, paharul cu
vodca ieftina pe bordura pe care statea, a strivit cu
paharul o musca distrata, obosita sau batrana. (Se
intampla foarte rar sa vezi o asemenea scena, mi-am
spus — bautorul, bineinteles, nu a observat nimic).

Poate ca si tanarul acesta este un om cinstit.
Dar ce este, la urma urmelor, un om cinstit? Un cap
patrat fara imaginatie.

Am luat troleibuzul spre casa. Aici, un barbat
intre doua varste, asezat comod pe locul rezervat
gravidelor sau femeilor in varsta, isi taia, absent,
unghiile.

Furia sau frica se leagana inainte si indarat ca
un barbat anxios (nerabdator, nelinistit) pe talpile
picioarelor.

A fi alaturi de o cauza sau de cineva este
singura cale de a nu-ti fi teama de cauza aceea sau
de acel cineva.

Poate parea paradoxal, dar cel mai mare
dusman al frumusetii este femeia. Eaisidaruieste din
propria-i frumusete urateniei, prostiei, vulgaritatii
barbatului sau maternitatii. Femeia, prin urmare, are
un minor simt estetic, gustul nu-i prea da tarcoale —
asadar mi-e teama ca pana si de sensibilitate este
lipsita, in ciuda tuturor aparentelor.

Este straniu, dar adevarat, autenticii barbati,
cei senzuali si realii admiratori ai gratiilor feminine au
in fascinatia lor pentru femei si o nelipsita nota de
misoginism.

Adevarata frumusete este conturul unui alt
lucru, unei alte nadejdi. Frumusetea, prinurmare, se
stabileste intre un lucru si altul, in tranzitia de la ceva
spre altceva; sau de la ceva (cineva) spre acelasi
ceva (cineva). Mie mi se par atat de pe inteles aceste
lucruri asa cum mi se pare pe inteles gestul copilului
care tine paharul cald cu lapte cu amandoua mainile.

Femeiaisistanjeneste sideraiaza frumusetea
inconjurandu-se de toate acele accesorii potrivnice
ei: toc inalt si/sau talpa groasa pantofilor pe care-i
poartad si cu care executd numere de virtuozitate
demne de un acrobat, fusta scurtd oranj care-i
indreapta asupra-i intreaga atentie (pentru ca
picioarele sa nu se dezgoleasca indecent), bigudiuri,
corset etc. Ea nu intelege ca majoritatea barbatilor
doreste din partea ei in primul rand acei simbol al
urateniei ei, sexul, pentru care barbatul, ca intr-un
frison, cu draga inima i-ar inlatura cat mai repede
Jfrumusetea” vesmintelor, bijuteriilor, pretentiile ei de
artista, smulgand de pe ea hainele si descaltand-oin
cateva fractiuni de secunda — iar unii chiar
astupandu-i gura care se rotunjeste frumos in a
spune mai stiu eu ce comentariu despre o carte sau
despre unconcert. Nuforma, ciinteriorul sau simbolul
acelei forme le doreste barbatul.

Cat de subtil acest truc al naturii: ceea ce
cucereste este farmecul de la suprafata si
insensibilitatea din interior.

Eu stiu ca femeia nu-mi poate da nimic, ea imi
poate oferidoar ceea ce eu (imi) potlua. Aiteimpune
este singuraeiformade aintelege. Femeile, niciodata,
nu o sa-ti ofere coli de scris — doar indigou.
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Un alt lucru pe care ar merita sa-l retinem este
faptul ca, daca femeia se schimba, se schimba si
morala barbatului.

Eu vreau s& mobilizez in mine continuturi si
frumuseti ferme, categorice.

Stilul este capacitatea de a fermeca, iar arta o
permanenta sisolemna stare de amenintare si asediu.

Dansul, astazi. Daca nu asculti muzica si doar
fi privesti pe cei care danseaza, acestiaitipar grotesti,
alienati, stupizi. incercati: dati la minimum sonorul
televizorului si priviti-i pe cei de acolo dansand in
linistea aceea. Toate picioarele aruncate haotic in
sus, capetele zbatandu-se in spasme, burtile suple
sau flescaite, genoflexiunile cu picioarele departate
(o culme a ororiil), cheliile transpirate, mainile
alandala, toate acestea te dezgusta, iarimaginea nu
poate fi suportata mai mult de cateva minute.

Dansul adevarat trebuie sa-si insinueze
muzica, s-0 invoce, privind un om care danseaza in
tacere spectatorul trebuie s& deduca cu usurinta
muzica dupa care acela se conduce, asa cum o
anumitaimagine reald, care se perinda pelangatine,
este reprodusa miniatural Tn lichidul rosu si aromat
dintr-o ceasca de ceai.

Dansul autentic inseamna meditatie.

Cata deznadejde cuprinde adevarul acesta:
omul este superior tuturor produselor sale!

Gandul acesta imi evoca imaginea aceea cu
mainile, harnice candva, care atarna acum epuizate
deboala,injoc, printre zabrelele ferestrei de laspitalul
de nebuni.

Aceasta neputinta, aceasta limitare si, de ce
nu, aceastaumilintaaducladisperare subconstientele
mainelinistite si creatoare, mai ambitioase si artistice.

Ceilalti lesne se pot refugia intr-o comunicare
pe cat de amabila pe atat de edulcorata, in maniera
americana, doar ca, imediat cum privesti nitel mai
atent in ochii lor sesizezi acolo o sclipire vie de
provincial si de plutocratie. Imaturitatea si ignoranta
lor, iarasi, odata cu belsugul si produsele lor: toate
sunt produse de sera, acceptabile, ba chiar laudabile
si demne de dat publicitatii doar pentru congregatiile
lor, afacerile, ,holdingurile”, interesele si politica lor,
mai putin pentru ceilalti, cu adevarat multi — pentru
cei aflati la limita nebuniei si datorita gandului: omul
este superior tuturor produselor sale — nedigerabile
/ gand de asemenea nedigerabil.

Dialogul acesta: ,Ma iubesti?”, ,Da,
bineinteles.", este pentru unii de-a dreptul gretos, nu
doar fiindca, datorita acelui ,bineinteles”, acestia
descoperafisura, indoiala, minciuna (plonjonulinspre
derizoriu), cimaiales pentruca aceastaminciunanici
macar nu va fi stiuta vreodata, constientizata sau
cercetatade catre ceicare dialogheaza si-sifac astfel
de declaratii sau planuri fel de fel.

Ti detest pe acesti declamatori / parveniti, ei
sunt aceia care isi imbuiba mai apoi propria lor
pustietate cu fapte bune, ca niste mancai lacomi, ca
niste gurmanzi fac acte de caritate, vizite la familii
sarace, cadouri de sarbatori, trimit ajutoare in haine
vechi sau medicamente expirate pentru tari sarace,
ingramadite de-a valma prin tiruri, spitale pentru
animale, adopta copii etc. Merg pana la a-si ignora
propriul copil (citeste: propriul suflet) pentru a-sihrani
viziunea aceasta angelici — in facto falsa si
demonica. O ,moralitate” determinata, inchisa intr-un
sistem-program, pragmatica; ei, dupa cum am mai
spus, si-au cumparat astfel polite de asigurare la
tragic: ortragicul (nu catastrofa) este poate unadintre
cele mai pretioase trairi ale omului. Este obligatorie o
catde micaneliniste. Chipurite lor suntrespingatoare
pentru ca sunt excesiv de scrupuloase si vesnic
hlizite fntr-un zambet. Gesturile lor sunt
fnspaimantatoare pentru ca sunt necumpatat de
odihnite, de o calmitate lipsita de viata si degaja
permanent o stare de optimism, confort si belsug
jignitoare si stupide cu toatele. Zambetul si buna lor
dispozitie sunt hidoase pentru ca ei n-au cunoscut
niciodata plansul sau disconfortul — dar nici bucuria
sau entuziasmul —, si astfel un zambet sau o buna
dispozitie 1ti pot sugera calamitatea.

in mijlocul lor functioneaza toate acele forte
potrivnice bunului simt si educatiei, s-au instaurat
lipsurile adevaratei caritati, lipsuri datorita carora
s-au instaurat tampeniile in care pe multi dintre tineri
ii gasim astazi: paharele de vodca, whiski sau bere,
ntalniri politice in care se iTmperecheaza vorbe siidei
idioate, sexul ca ideal de viata, cantatul in cor — ca
pierdere de vreme, amatorismele n arta (mai ales in
teatru), religii orientale dupa ureche, vegetarismul,
yoga, muzica tembela din discoteci etc. Adolescenta
este una dintre cele mai absurde perioade ale vietii.

Felut de a (re)simti durerea — aceasta este o
incercare! Pe mine durerea maconduce larespect, la
omaimare pretuire, alteorima inspaiméantaiar rareori
ma plictiseste. Dar lucrul acesta le este permis doar
celor care au cunoscut durerea, suferinta, celor care
s-au Innamolit in ea.

Excesulcantitatitnu duce numailadegradarea
calitatii, dar si la decaderea moralei.

Afectiuneamea se indreapta doar spre anumite
persoane, cateva, — nu potiubiunpluton, ovecinatate
(imi detest vecinii), un public, nu pot iubi omenirea,
asa cum nu pot iubi planeta Marte.

continuare in pag. 14




entru care motiv lumea se schimbase

atatde mult,iata ointrebare la care Emil

nuputearaspunde. Lainceputmisiunea

lui Ti paruse simpla si, mai ales, clara.

Trebuia doar sa extirpe raul dintr-un
anume teritoriu. Era suficient pentru cei din Cartel si
chiar silui i parea ca aria de actiune ce fi fusese data
era destul de mare. O asemenea treaba ar fi putut
umple vietile muitora dintre oameni. Actiunea in sine
il ,motiva”, dupa cum sustineau psihologii. De alte
ratiuni nu avea nevoie si deci nu tinea sa le caute.
Metoda era extrem de agreabila: trebuia sa stea
concentrat cateva ore pe zi, in jur de sase-sapte,
asupra unor imagini negative pe care le pulveriza in
mintealui. Cu catconcentrareaeramaibuna, siease
pertectiona zi de zi si ceas de ceas, cu atat efectui era
mai puternic. Apoi, intr-un timp egal cu primul, trebuia
sase concentreze asupracrearii uneiimagini pozitive.
Locul siorala care isi desfasura exercitiile zilnice sile
alegea singur, desi exista o recomandare a Cartelului
cum ca ar fi trebuit sa fie cam aceleasi in fiecare zi.
Emil constatase ca recomandarea era pur formala si
ca ea se adresa celor care aveau nevoie de
conditionari precise pentru a reusi. El insa era omul
inspiratiei. Regulile nu i se puteau aplica. Avea mai
putina importanta daca se gasea in bucataria de pe
astronava, reparand o legatura dintre astronava lui
personala si astronava mama, sau asezat in lotus pe
podeaua caseiluide paiantade pe Terra. Eradaruit...
era facut pentru treaba asta.

In primii ani, meditatiai-a umplut ziua. Intr-o zi
insd a simtit ca putea sa controleze timpul, sa-|
redimensioneze dupa pofta inimii.

O stranie perfectiune punea incet-incet
stapanire pe lucruri. Tigdile nu mai trebuiau spalate
(era suficient sa aspiri mizeria de pe ele), racordurile
de oxigen dintre nava lui si nava mama nu se mai
defectau, costumul lui nu se mai murdarea, pana si
casa de paianta, unica proprietate pe care si-o
pastrase pe Pamant, incetase sa se mai incovoaie
sub povara anilor.

Eraciudatcumajunsese elin stapanirea acelei
case de paianta. Casa fusese construita cu cateva
sute de ani in urma de un bunic al lui, si ajunsese,
printr-o dispozitie a statului de atunci, intr-un muzeu
al artei populare. Fusese o vreme cand oamenii
aveau tendinta sa conserve fizic absolut tot ceea
ce-ilega de trecut. Treptat, Pamantul se umpluse de
obiecte care numaiputeaufinicidistruse, nicifolosite.
Trebuiau doar sa fie privite, rememorate. Legislatia
care guverna atunci Pamantul nu mai putea fi nici ea
distrusa. Cand se dadeaolege noua, trebuia aplicata
mai intai cea veche, apoi cea noua. Stratificarea
legislativa bloca orice activitate printr-un permanent
du-te-vino in timp. Dublate de legi interne, psihice,
construite dupa acelasimodel, legile vechiajunsesera
caunmorman de fier vechi asezatlaintrareain casa.
(Inultimavreme, se surprindea tot maides gandind in
metafore, insaTisireprima cuduritate aceastatendinta
de a aluneca Tnapoi pe scara istoriei. Psihologicul,
abisalul, trebuiau tinute sub control!).

Asadar, despre casa de paianta. Era o casa
mare, pentru vremea ei — adica pentru vremurile
cand oamenii petreceau relativ muilt timp in aer liber
si deci nu se simteau Tncorsetati de pereti. Fusese
construita de un mester venitdintr-o zona a lumiicare
se chema pe atunci Germania, si omul o facuse de
unul singur, fara nici un fel de ajutor. Ridicase un
schelet de lemn pe niste talpici de stejar, apoi facuse
niste gardulete de nuiele pe care le asezase de o
parte si de alta a stalpilor care constituiau scheletul
casei. Intre cei doi pereti de nuiele batuse pamant
rosu, adus dintr-o zona deluroasa. Camerele, destul
de mari, aveau peretii cu denivelari. Nu mai fusesera
stropiti cu var de mai bine de doua-trei secole, pentru
simplul motivcanimeninu maipreparavarpe Pamant.
Ultima data, tatal lui Emil se dusese, personal, dupa
piatra de var in munti, o arsese si apoi stinsese varul
dupéa un procedeu pe care il gasise descris Tntr-un
vechi manual de constructii. Emilinsa n-aveatimp sa
se ocupe de asemenea lucruri. Vizitele lui pe Pamant
erau atat de scurte incat ar fi putut spune... ah, iaro
metafora, Tiintelege pe vechiilocuitori ai Terrei, ceice
traiau in timpurile istorice, cum de nu se descurcau
tara metafore — ar fi putut spune cé de-abia atingea
pamantul cu piciorul si trebuia iar sa ,,zboare” inapoi
lacasaluiinterstelara. Cartelul nu-ilasaniciunragaz,
ca si cum s-ar fi temut ca o sedere prea indelungata
I-ar fi facut sa& prinda radacini, I-ar fi impiedicat sa mai
traiasca cu aceeasivoluptate viata, intr-o lume partial
dematerializata.

Cand a vrut saintre In posesia casei de paianta
(asta se intampla cu vreo saizecide ani in urma), Emil
s-a lovit mai intai de nedumerirea celor din jur. in
principiu nimic nu-ti interzicea sa locuiesti ntr-o
asemeneacasa, dardeveneai suspect, iar psihicul tau
trebuia sa fie suficient de puternic ca sa te aperi de
nedumerirea celor din jur. Pe atunci mai traia si tatal
sau siau dus bataliaimpreuna. Nu catatal sau arfifost
innebunit sa-si recapete casa stra-stra-stra-mosilor
sai, dar era un nonconformist si ii paruse intotdeauna
rau ca fiul nu-i seamana. Acum gasise extraordinarul
prilej de a-l face pe Emil sa simta alaturi de el bucuriile
pe care orice nonconformist le simte.

Emil nu era nici conformist, nicinonconformist.
Supus unor ndelungate analize psihologice, expert
in exercitii spirituale, Emil nu avea nici un punct de
rezistenta psihica. Totul putea fi adus in fata lui si

ANCA DELIA
COMANEANU

supus judecatii care, aflatalauninalt nivel de evolutie,
putea distinge adevaru! de neadevar, fara nici un fel
de incarcatura emotiva.

Emil traise in tineretea lui cateva aventuri care
ilmarcasera profund. Cumva, aceste intamplari erau
responsabile pentru drumul pe care se hotarase in
cele din urma sa-l urmeze. Cand dormea in casa de
paianta, inrarele noptipe care le petrecea pe pamant,
visele erau puternic populate de oamenii care
avusesera, chiar sitangential, legatura cu el inmarea
epoca a formarii sale.

Era undeva pe Pamant. Locuia impreuna cu
tatal lui intr-una din casele acelea noi si oarecum
standardizate. (Standardizarea exterioara ajuta la
detasarea de forma). Alimentele erau si ele oarecum
standardizate. Singurele lucruri de forma neregulata
si cu gust diferentiat erau merele. Pe ele exersa
capacitateade diferentiere. Oamenilorle eraoarecum

ERODICA

suprimat contactu! direct cu obiectele, cu natura lor.
Nimeni nu stia cum se incalzesc casele pentru ca
tevile erau ascunse in pereti, nimeni nu stia cum vine
apa pe conducta. Era suficient sa plimbi mana pe sub
robinet si acestaincepeasacurga, era suficient sate
asezi in fata unei usi si aceasta se deschidea, era
suficient sa rostesti numele persoanei cu care vroiai
sa iei legatura si videotelepatefonul lua legatura cu
acea persoana. Alimentele, asa cum am spus, nu se
mai gateau. Nimeni nu mai sectiona ceapa, ci o
cumpara gata sectionata de la magazin. Cutitului nu
I se mai tocea lama pentru ca totul, dar absolut totul
era transat, impachetat, tras in vid si gata preparat.
Coroanele copacilor erau identice, ele isi pierdeau
frunzele toate o data. Cand frunzele cadeau pe
pamant, ele erau absorbite, printr-un sistem savant,
n subteran si arse. Primavara, noile frunze apareau
toate deodata, fara nici o intarziere. Pe tot parcursul
toamnei, solul era marcat din loc in loc cu cate o
frunza. Dispareau o data cu prima zapada pentru ca
deveneauinutile. Dar asta era un simplu decor pentru
existenta lor, cuadevaratinteresantasitulburatoare. ..
Asadareraundevape Pamant. intr-o zi, intimpul unui
exercitiu de concentrare, a simtit cum o parte a
psihicului sau scapa de sub control. Cealalta parte
ramasese imobila, intr-o stare de expectativa si
urmarea cu interes ceea ce se intdmpla cu acea
bucata de psihic. Cand bucata rebela isi incheie
evolutia, Emil se simti usurat si oarecum imbogatit.

Cei din jurul lui nu pricepeau nimic. Stateau cuminti,
prefacandu-se ca evolueaza. Nici profesorul n-a
sesizat diferenta. Noul Emil era un individ mai matur,
mai serios, mai fericit. Nimeni nu sesizase nimic si
totusi, cu totii, incepura sa se poarte ciudat cu el. In
cele din urma, profesorul ii dadu o recomandare la
care visa de mult: sa mearga fn muzeu si sa traiasca
pe pielealui, asacumtraise omul de-alungul timpului.
Avea saparcurgatoate epocile istorice. Salocuiasca
n pesteri si sa se hraneasca cu radacini, sa cultive
pamantul, sa se lupte cu animalele, sa macine graul
intre pietre, sa-si faca mancarea la foc deschis, pe
soba, sa-si care apa de la izvor, s& se descalte si
sa-si plimbe degetele de la picioare printre fire
adevarate de iarba. O singura conditie i se impunea,
aceea de a nu lua cu el nimic din acele epoci. Se
putea chiar si intalni cu oameni de atunci, dar din
pacate nu erau decat niste biete holograme pastrate
inmemoria calculatoarelor. Neputintade adiscutacu
ei, neputinta de a-i face sa-i raspundain modreal, de
a-isilisaactioneze altfel decat era cuprinsin memoria
calculatorului, avea sa fie o incercare grea. in fond
eradoar un exercitiu: trebuiasainvete sanuactioneze,
trebuia sa se abtina de la a interveni in destinul
celorlalti, chiar si pozitiv.

In rest, totul era real.

Aveade infruntat animalereale, aveade cules
fructe reale, cu gust foarte neasemanator, avea de
preparat alimentele in mod real, avea sa cunoasca
femeia, asacumeraea. Avea sa se casatoreasca, sa
faca copii.

Pentru cei care erau aruncati acolo, exista o
singura fiintd de sex opus care era partial reala,
partial holograma si care putea reactiona, putea
raspunde si putea purta discutii cu cel trimis acolo.

Holograma-realitate care-i fusese destinata
lui Emil se numea Erodica si aveatoate caracteristicile
tipului uman alaturi de care Emil n-ar fi putut sa
traiasca, in mod natural, nici macar o secunda.

Erodica eramica, grasa, si nu visa decat sa se
multiplice. O vaga pornire catre multiplicare avea si
Emil, dar ideea de a face copii cu aceasta semi-realitate
oribila il umplea de scarba.

Erodica cara vreascuri din padure, vana
animale mici, culegea fructe, facea mancare si il
pandea in orice clipa in care ii slabea vigilenta,
incercand sa se reproduca cu el.

Emil rezista eroic timp de mai multe luni, dar in
cele din urma, intr-o dimineata, dupa ce Erodica il
hranise saptamani la rand numai cu carne cruda, 1l
terorizase refuzand sa mai faca focul la gura pesterii
siilamenintase caillasasingurin pustiul acela, ceda.

Emilintelese atuncice inseamnamanipularea
prin foame, teama si insingurare. A crezut ca lumea
avea sa se sfarseasca.

Dar ciudat, intimp ce facea dragoste, Erodica
crestea, se inalta, se subtia si se spiritualiza. Efectul
acesta straniu il facu pe Emil sa creada ca, daca va
iubi hologramele, acestea se vor umaniza, ca nu se
va mai simti singur. Era o iluzie. A doua zi avea sa se
trezeasca langé aceeasi Erodica mica, grasa, care
nu visa decat sa se multiplice.

Erodica...

Emil Tsi plimba gandul de-a lungul pulpelor ei
grase si scurte. Zabovi o clipa asupra genunchilor
mari, mangaie in gand spinarea labartata de caratul
lemnelor, de vanatul animalelor, asupra gatului scurt
si a capului neobisnuit de mare.

Qare de ce o daruise natura pe Erodica cu un
cap atat de mare daca ea de-abia stia sa vorbeasca?
Sa fi fost o eroare de constructie sau fusese de la
inceput prevazuta cu posibilitatea de a evolua asa

*) fragment din romanul Astronava 777
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SERBAN CODRIN

gradina zen
(fragmente)

Acum si aici

privesc linistit marea
si n-astept nimic —
ori marea ma priveste
si nu asteapta nimic

*

O vijelie

de schimba lautarii
instrumentele —
scartaie la unison
portile si zapada

*

Zarind moneda
sub pojghita de polei
0 adaugam
tuturor celorlalte
castiguri fara voie

*

Cu degetele
degerate pe un sac
taras de cartofi —
o batréna in gara
sigilata de sloiuri

*

De-a curmezisul
valurilor potopind
stancile pe tarm —
un pin cu acele verzi
si zburlite-n furtuna

*

Numai viforul

invie pustietati

si linii moarte —

de-o viata-astept pe nimeni
in halta fara trenuri

*

Calmul gardului

ma indeamna sa-i pipai
indelung lemnul —
despre caderea noptii
discutam pe tacute

*

»3ingur prin ceata
fara sfarsit am scrutat
invizibilul” —

spune maestrul batran
lovind c-un deget luna

*

Ori de cate ori
discutam despre viata
rabdata in doi —
sotia-mbratiseaza
vaza de flori si tace

*

La ureche porti

o splendoare de perla
ori picatura

de apa cu mestesug
slefuita de viscol

*

Singur in sala
grandioasa si goala
fara limita —

intra in rezonanta
plesnetul unei fibre
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creatorul de imagini

*

chipul meu,
necunoscut inca
a cazut din bratele mortii.

*

ochii ei emanau
un fluid impudic,
indecent

de real.

*

inghesuita-n scoica,
marea

se oferea pamantului.
Stingem lumina,
disparem sub valuri.

*

Poetului ii inmuguresc
degetele

in prelungiri telurice.
Pagina alba —.

roud a inserarii.

*

aripile se zbat in
nenastere,
amprenta sanilor tai
doarme inca

pe

mainile

indecente.

ochii mei

insetati de melancaolie,
mainile tale flamande
de inserare.

*

apus virginal,
dezinteres al
durerii fata
de vegetal.

*

inima ta,
frunza uscata,
s-a ridicat usor
de la picioarele
mele.

sinceritatea numerelor

Numara in gand pana la trei

si incearca sa minti in acelasi
timp.

Ea locuieste in alt oras,

intr-o alta ora. Si ma

viseaza pe mine

cel care sunt nefiind.

Si nu respira, vei

minti spunand ca

vrei sa fii pasare.

Sa numaram impreuna

pana latrei,

numai asa nu ne putem

minti.

n acea dimineata, sculptorul Anghel se trezicu
un sentiment straniu. Singur... Nu-ivorba, de-a
dreapta lui dormea nevasta-sa, insa inauntru,
in cele mai de nepatruns cotloane ale fiintei...
Cu mult inainte, singuratatea se insinuase perfid in
sufletul sau si crescuse. In fiecare zi vedea un gol
crescand in el ca un prunc nedorit intr-un pantec de
mama pacatoasa. Intorcandu-si acum (pentru a
cata oara?) privirea catre sine, descoperi, mirat si
nuprea, imensulhaunegru maimare parca, maiplin
deintunecime sitemeri, maigreu de indurat. Copilul
desertului era gata de a se naste.
lesidinasternut cu gesturile unuia preaimpovarat
de ani. 1l dureau ochii si capul, caci dormise putin si
chinuit, iar visele ciudate, cu cercuri largindu-se in
juru-i necontenit, nu Ti dadusera pace. Arunca o
privire spre femeia adormita. O iubea. O iubea si
acum, desi peste fiacara patimasa a tineretii
trecusera anii... Cu toate acestea, ea nu reusea sa
umple decéat golul jumatatii din afara lui.

Soarele se Tnaltase in spatele dealurilor din
zare siacum impartea o luminaca o mangaiere, iar
un vanticel jucaus alerga printre ramurile proaspat
infrunzite ale copacilor, care pareau ca se bucura
de zbenguiala copilaroasa a sprintarului alizeu si
de razele astrului diurn. Anghel respira adanc de
cateva ori, batandu-se cu palma peste piept.

— Primavara... sopti ca pentru sine.

Ofta lung, intristat, si traversa curtea spre o
constructie mica, dar ingrijita, alba, cu geamuri
mari, limpezi, ce se sprijineau pe niste pervazuri
sculptate cu gust. Aici se afla atelierul sau. Intra,
facandu-si cruce de trei ori, si rosti un ,Doamne
ajuta!” Lua dintr-un mic vas de lut o anafura si o
molfai anevoie. Asta era toata mancarea lui de
fiecare dimineata. Nimic altceva, ca nu cumva sa
ménie ingerii simbata impartasiti. imbraca un
halat ros, vested, si se aseza pe o bancuta. Privi
lung, spre cele unsprezece blocuri de marmura,
sculptate, ce prinsesera forma unor oameni alesi
spre a fi zamisliti, intocmai dupa chipul si
asemanarea lui Dumnezeu. Un al doisprezecelea
statea gata sarasara, cevamaiincolo, pe o masa
de fier, dintr-un alt bolovan alb. Avea o privire
iscoditoare, inteligenta, dar trista, atintita catre
unul dintre geamuri, catand curios la lumea de
dincolo de zidurile atelierului. Anghel se gandise
cé aceasta din urma statuie trebuie sa infatiseze
un batran. 1l infasurase intr-un soi.de toga, cu
falduri cazand masive, dure, de-o parte si de alta
a unei barbi carliontate si lungi. Mana stanga
apucase sa se iste de tot din blocul de piatra si
acum se intindea, cu degetele rasfirate spre
ferestre, incercand zadarnic sa treaca de ele, ori
macar sale atinga, jinduind la raiul de verdeata ce
se ofereaprivirii. Cu dreaptatineaun toiag lung, pe
care, insa, marmuranui-lsmulsese pe de-a-ntregul.

Anghel lua de pe masa de fier ciocanul si una
dintre dalti si le cantari in palma. isi pusese in
uneltele acestea tot sufletul si toata simtirea sa, iar
ele nu-l tradasera. De fiecare data cand le lua in
maini, o tacea ca si cum ar fi avut spre incredintare
obiecte de cult si tot timpul si-l imagina pe
Dumnezeu purtéandu-l in palmele Sale, asa cum
tinea el daitasiciocanul: cudragoste. Este adevarat
ca aceste instrumente aveau o incarcatura
deosebita si stia, fara sa-si dea seama totusi, ca
ele suntintr-adevarpline de sfintenie. Lucrut acesta
il simtise pentru prima oara cand, cu ani in urma,
tatal sau, sculptor si el, se stinsese
incredintandu-i-le. Meseria o invatase tot de la
batran, care, la randu-i, o mostenise de la taica-su
si chiar se povestea prin imprejurimi, cum ca,
undeva, ascuns de ceata timpului si de greutatea
taranei, li zace un stramos, inger fara aripi, ziditorul
coloanelor unuia din sanctuarele de la
Sarmisegetuza. Alte povestiri spuneau ca primii
din vechiul neam Anghel ar fi fost o dalta si un
ciocan. Auzise aceste legende n copilarie, de la
strabunicul sau, intr-o zi, cand batranul i
destainuise ca arta modelarii pietrei o invatase siel
de la parinti, si ca se pastrase din tata-n fiu, inca din
vechime.

Se apuca de lucru. Mainile-i trebaluiau dibace,
tinand uneltele ce-i smulgeau stanei milimetru cu
milimetru, forma finita. Ai fi crezut ca bratele
sculptoruluideveniseraunacuele. Chiarsiel simtea
acest lucru, asa cum se intamplase de mutte ori in
trecut, cand descoperise ca nu mai trebuia sa se
concentreze asupramuncii. Mainile gandeau pentru
el. Se lasa si acum, ca si odinioara, in voia unor
amintiri din trecut, si primul popas fu expozitia sa de
acum aproape un an.

Se intdmplase in Orasul cel Mare, pe la Pasti,
parca sau putin dupa. Avusese atunci zece lucrari
expuse intr-o sala mare, centrala. Nu era singur. Cu
elmai expunea un daltuitor, mester, cunoscut de-al
sau, dar inchinator altor Sori.

De partea lui, chipuride marmuraindurerate, in
ipostaze tragice, de cealalta, coloane de fier forjat,
istet incarligate intre ele, ce Tmpungeau aerul
nazuind in van o bolta interzisa de cupola inalta a
salii.

in fiecare zi se gasea inconjurat de vizitatori,
eruditi in ale artei sau profani, si mai toti isi dadeau
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cu parerea sau il Intrebau cate si mai cate, iar el
raspundea, dupa cum ii era felul, calm, parinteste,
sincer.

— Maestre, se afta in vorba unul intr-o zi, de
ce marmura? Tendintele actuale converg doar
spre materiale cat mai diverse si mai
neconventionale, ca sa& spun asa.
Dumneavoastra, de cand va stiu, daltuiti doar
astfel de piatra. De ce?

— Pentru ca-i alba, raspunse el. Blestemul
puritatii, sadit inca din timpurile vechi... Piatra
imaculata este insasi esenta sufletului.

— Va credeti un blestemat?

— Esteunblestem dulce, maidegrabaoporunca
din stramosi, care te opreste sa cauti altcevadecat
neprihanirea.

— Dar lemnul?

— Lemnul este sfant. Safacidin el doar oglinda
cerului...

Unii zambira intelegatori, altii dadura din cap
afirmativ, cu o mina ganditoare, altii, in randurile
din spate, Tsi susoteau la ureche pareri sau, cine
stie, doar impresii despre vreme.

In ultima zi a expozitiei, un ziarist se apropiase
de el cu indrazneala, ca un trimis, impingandu-icu
sau fara voie spre menirea vietii lui de traitor pe
lumea aceasta:

— Maestre Anghel, ce urmeaza? Cum se va
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numi urmatoarea dumneavoastra expozitie?

— Doisprezece apostoli, raspunse el ca sicum
ar fi fost vorbele altcuiva.

Nu fusese atent [a intrebarea celuilalt si habar
nu avea cum o sa-si numeasca lucrarile sale
urmatoare. Cuvintele fi iesisera singure din gura si
abia Tn acel moment fi veni ideea de a sculpta
fntr-adevar doisprezece apostoli. Urma sa-si
coboare cercurile din vis in atelier, sd le cunoasca,
sau poate chiar avea sa urce printre ele.

— Peste cata vreme? insista ziaristul.

— Nu stiu...Poate un an...

Sigur este un lucru: dupa ce parasise Orasul cel
Mare, ideeade atranspune in marmurapersonajele
prea cunoscute ale Noului Testament il captiva
intr-atat, incat se gandi ca expozitia din anul
urmator va fi un fel de incununare a trudei de-o
viata. Mai mult, renunta la perioada de odihna
planuita si se apuca sa-si caute materiale, chiar
imediat dupa coborarea din autobuzul cu care
ajunsese iarasi in satul sau.

Nu era usor sa facirostde bolovani atat de mari,
insa parea ca nimic nu i va putea sta in cale,
intr-atat era de hotarat.

Unul cate unul iesira la iveala, smulsi muntilor
de iscusinta maestrului sculptor, apostolii. Unul
mai tanar, unul mai batran, altul tradandu-si
neincrederea, saut parand smuis din cititul cartilor
vechi. Cu totii tristi. Petrecea zile si nopti intregi
in mica sa chilie alba, sanctuar unde viata fara
de moarte se nastea din cioburile mari de munte,
prin mijlocirea duhului si cu voia lui Dumnezeu.
Era un sihastru inaripat in labirintul formelor, iar
Dedal, facatorul de aripi, era un ciocan si o dalta
(...).

O ultima lovitura de ciocan dadu de stire
ca si Sfantul Petru, batran, se iviin sfarsit pe
de-a-ntregul din bolovan, iar momentul acela il
smulse pe Anghel visarii. Revenit cu picioarele pe
pamant, sculptorul il privi pe sfant in ochi. Sterse
iute cu mana praful de pe statuie, apoi, multumit
de ea side sine, se aseza pe bancuta siisi sprijini
capul de peretele din spate.

JAre sa stea in fruntea lor”, gandiel. ,Parca ar
vrea sa le arate calea de urmat...”

... Sau poate, cine stie, cu mana stanga atat de
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ferm intinsa vroia doar sa-! scoata cu adevarat pe
Sfantul Petru dinstanade marmurasisa-linfatiseze,
viu si intelept, in fata celui ce Tl rapise muntelui.

Stateau acolo, raspanditi prin atelier, tristi, si
dintr-o data fi trecu prin minte ca asa fi va infatisa
candvavenivremea: gatasaplecein cele patruzari
spre a-si duce la indeplinire misiunea.

— Maine, dragii tatei, o sa fiti gata de drum!
spuse el cu voce scazutd, ca si cum s-ar fi temut sa
nu trezeasca statuile.

Cum statea rezemat de perete, mesterul, rapus
de oboseala noptilor de veghe necontenita si de
munca pe branciinchiliasa, cazu, incetulcuincetul,
intr-o alta visare.

Cercuri deschizandu-se... Vagauni nesfarsite
de timp i se cascau sub picioare, dar el nu se
pravalea brutal, ci se lasa, asemeni unei pene in
voia unui vant usor, sa cada lin in necunoscutul de
unde tasneau nalucide fum, stramosii lui, unul cate
unu!. Probabil nazuiau catre lumina din atelier,
spre a insufleti statuile apostolilor.

Cercuri si cercuri deschizandu-se... Etaje de
cercuri, iar intre ele — desi nu le vedea, le putea
banui — trepte de ceara.

Curand se simti asezat cu fata in sus pe o
pajiste verde. Drumul urmat disparuse ca prin
farmec. Simtea in nari un puternic miros de iarba
proaspata siauzeadeslusit, de undevadindreapta
sa, niste pocnituri ca aceiea provocate de el, in
chilia sa, cand ciocanul se napustea asupra dallii.
Se ridica intr-un cot si privi spre locul de unde
venea zgomotul. in alte conditii s-ar fi mirat de
ceea ce avea in fata, insa, acum, imaginea
batranuluiinfasuratintr-o pelerina prinsa de umar,
peste care se revarsau plete inalbite de ani, i se
parea mai curand familiara si avea darul de a-i da
o senzatie de profunda liniste. Mosneagul se afla
in fata unor blocuri de piatra. Le daduse forma
unor coloane drepte si inalte, cutezatoare semet
spre cer. Anghel remarca tristetea din ochii
batranului cand acesta isi intoarse privirea catre
el, o tristete cunoscuta lui, o tristete ca un blazon
de familie, sidadu frauliber gandurilor care, indata,
prinsera a zbura catre cercurile din vis, catre
vechiul zburator cu aripi de ceara, catre uneltele
sale cele sfinte, catre marmura, si pe toate le
regasea aici, in omul din fata sa, in stalpii de piatra
siin locut acesta pierdut prin labirintul de clipe. Se
ridica in picioare si pasi spre celalalt. Acesta lasa
instrumentele de lucru jos, langa una dintre
coloane, si 1i veni intru intdmpinare; il prinse de
mana cu o forta nefireasca pentru varsta lui, il
contempla o clipa si ii trecu o mana prin par.
Privirea i se lumina de o bucurie fara seaman si
din ochii Ti tasnira mici perle pe care le indeparta
rapid cu dosul palmei. Dupa aceasta descrise un
cerc larg cu mana, indemnandu-i pe Anghel sa
priveasca in jur.

Cercurile! Cercurile! Erau coloane ce inconjurau
alte coloane ridicate maidemult, adapostind probabil
n miezul lor vreo taind de nepatruns... Era un
sanctuar ridicat cu mult inainte, imbogatit de
generatiile urmatoare cu noi randuri de stalpiin jurul
celor initiali si astfel, marindu-se continuu, templul
traia.

Batranul 1l trase aproape de stalpul neterminat.
Mangaie usor piatra, imboldindu-I din priviri si pe cel
venit — revenit din alte veacuri — sa faca acelasi
lucru. Acesta sovai la Tnceput, dar apoi, prinzand
curaj, atinse piciorul de piatra.

incepu sa simta fratia stancii. Se contopea cu
ea, in ea, si simti deodata o furnicatura stranie din
talpi si pana in crestet. Ar fi vrut sa imbratiseze
coloanele de pe campul acela verde, sa stranga
la piept aschiile care le ascundeau in blocurile
masive de piatra si, maimultdecatorice, doreasa
fi fost un urias, sa poata cuprinde Tn brate muntii,
panacand membrele i-ar fi pleznit, devenind una
cu stanca. Totul pareaimparatit de o luminacalda,
fara seaman, ce il cuprindea deopotriva pe el, pe
batran, stalpii si pajistea. Nu-si feri ochii din calea
luminii, desi devenise de-a dreptul orbitoare. Tsi
stranse, in schimb, mainile la piept, ca sicum ar fi
vrut sa adune in suflet toata stralucirea si sa o
protejeze, lasandu-se prada acelei toropeli
nemaintalnite, fntr-o stare de extaz. Simtea cum
se ridica, trecuse de Soare, se afladejain Cercul
Incandescent, nascator de viata, si astepta
dintr-un moment intr-altul sa i se topeasca
aripile si sa se prabuseasca, dar ele se
fncapatanau sa reziste, iar el se inalta tot mai
mult, se imbraca in haina de raze, inghitit de
nimbul de aur si vesnicie...

A doua zi, dis-de-dimineata, nevasta-sa intra in
atelier, asa cum facea de fiecare data cand Anghel
fnnopta acolo, si trebuia, cu taraboi mare, sa-|
convinga sa manance cate ceva si chiar satraga un
pui de somn.

Atelierulerainsa pustiu. Colo unsfant, colo altul,
pe masa Sfantul Petru, dar nici urma de mester. in
schimb, micaincapere erapopulata detreisprezece
statui: doisprezece apostoli siun al treisprezecelea,
cu capul aplecat intr-o parte si mainile adunate la
piept, ca o cruce strangandu-si bratele in jurul unui
crucifix.

... Si toti erau din marmura.
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SCENA

ultimele stele

Dupa doua premiere comice spumoase, din
repertoriul dramaturgiei universale (Revizorul de
N.V.Gogol si Visul unei nopti de vara de
W.Shakespeare}), Teatrul ,Ovidiu” a abordat un nou gen
de comedie, in cheie tragica, optédnd pentru piesa
Ultimele stele (in original Stele in lumina diminetii) a
dramaturgului rus Alexandr Galin, un autor norocos, ale
caruilucrari sunt puse In scend pe maitoate meridianele
(Finlanda, Japonia, Anglia, Germania, Spania si SUA).
Leit-motivul creatiei dramatice a ex-sovieticului,
petersburghez la obéarsie, trecut prin furcile caudine ale
unei existente paupere, il constituie ,chestiunea rusa”™
infernul existential al oamenilor neinsemnati,
marginalizati, proiectati la periferia societatii, universul
inchizitorial despotic caruia acestia sunt siliti sa se
circumscrie.

Avand cutezanta si temeiul sa clameze, inca de
prinanii ‘70, niste adevaruriinconfortabile pentruregimui
sovietic, Galin a demontat, cu finete si metoda,
articulatiile Gulaguluitotalitar, dezvaluind fatanevazuta,
hidoasa, terifianta a unui sistem social cosmetizat in
exces, dar putred pana la radacina.

in tragicomedia Ultimele stele, montata de
regizorul Gheorghe Jora la dramaticul constantean,
Alexandr Galin surprinde un aspect extrem de relevant
al realitatilor asa-zisei ,tari a socialismului victorios”. in
ajunul Jocurilor Olimpice de la Moscova (din vara anului
1980), autoritatile au evacuat din centrul Capitalei toate
prostituatele (supranumite ,olimpicele”), toti alcoolicii,
declasatii, vagabonzii, alienatii ori arieratii, ambitionand
sa ofere imaginea unui oras ,curat”, din care au fost
inlaturate, florile de mucigai*ale rauluisocial. Elementele
indezirabile au fost concentrate, la mari distante, in
Lcolonii de vacanta”, de fapt niste spatii de detentie,
reproducéndlascararedusa, suboatenta supraveghere,
universul concentrationar al uriasei temnite
multinationale numite Uniunea Sovietica. De remarcat
caprintre cei stigmatizati siizolati se aflau siintelectualii,
ale céror idei si opinii reprezentau un mare pericol
pentru ordinea si securitatea megaputerii rosii. Despre
avatarurile unei astfel de lumi se pronuntd Galin in
Ultimele stele, creand, ca rezultat al sondajului in forul
launtric al eroilor sai, un univers uman plin de pitoresc si
de culoare, in care umorui se impleteste cu ironia si
tristetea nostalgica, clipele cele mai inconfortabile ale
recluziuniifiindmangaiate, fulgurant, de adierea benefica
a reveriei romantice. Sentimentele umane cele mai

firesti— dragostea, frica, ura, deznadejdea se manifesta
plenar chiar si in aceste conditii fortuite: Lora {Diana
Lupan), pozandintrapezistalareprezentatiile unuimare
circ, incearca sa-sidrapeze trecutul indoielnic sub aspect
moral, contractand o relatie mai mult decat familiara cu
prezumtivul fizician sau medic Aleksandr (Nae
Stangaciu), a carui feciorelnica timiditate farmeca si
incita deopotriva; Maria (Laura Craciun), o tanara pe
nedrept acuzata de un act reprobabil, tinteste la iubirea
militianului angelic Nicolai (Marian Miron), dar esueaza
intr-o cosmaresca si absurda escapada nocturna,
suferind tramele fizice si morale ale unei carente
decizionale; Klara (Dana Trifan), interpretand rolul unei
femeiraufamate, isiconduce personajul catre oipotetica
izbavire deinconstienta agresiva si pagubitoare, nutrind
regrete tardive si desarte. Peste tot domneste ironia
sperantei, intrucat nici Valentina (Diana Cheregi),
administratorul coloniei, nu-t poate vedea fericit pe fiul ei
in uniforma, si nici Anna (Nina Udrescu), o lucida
narcotizata de alcool, nu are sansa de a realiza o
pacificare a belicoasei atmosfere din colonia de femei.
Spectacolul, lucrat ingrijit de regizorul Gheorghe Jora,
are ritm si tempo, scenografia Eugeniei Tarasescu-
Jianu imaginand o inchisoare usor intrata in
decrepitudine si contribuind la crearea atmosferei, la
conturareasi definirea unor stari de spirit si trairi aparte.
Personajele sintetizeaza un discurs simbolic, simplu,
transant despre conditia umana, nelipsita de varii
frustrari, resemnari, nostalgii si licariri de speranta.
Sentimentul performantei rezulta din forta remarcabila
cu care interpretele si interpretii isi interiorizeaza
partitura, gasind un sir infinit de expresii mimice si
corporale, de o rara plasticitate si expresivitate. Tonul il
dauactritele dingeneratiamaivarstnica — Diana Cheregi
si Nina Udrescu — care realizeaza doua roluri de
compozitie redand nelinistea unor intrebari esentiale, a
unor indoieli perpetue sitinzand sa-si asume destinul si
Sa-si recunoasca, intr-o apreciabila masura,
culpabilitatea. Daca Diana Cheregi impresioneaza prin
solidul ei profesionalism, zbatandu-se in panza de
paianjen a propriilor nelinisti, incertitudini si frustrari,
Nina Udrescu este de-a dreptul irezistibila, jucand cu
multaintelegere sifinete rolut uneifemeiincurabil triste,
insingurate, gasindu-si refugiul in alcool, dar capabila,
in calitate de raisoneur al spectacolului, de imprevizibile
reactii, trairi, atitudini si cugetari, vizand societatea
dominata de minciuna, faradelege, intriga si tiranie.
Carisma Ninei Udrescu se sublimeaza in firescul si in
spontaneitatea, cu care isi asuma un rol sinuos, cu
deosebire complex, etaland resurse inepuizabile. O
comedie tragica jucatd la cea mai inalta tensiune
emotional-afectiva de un colectlv artistic in care
experienta maturitatii se conjuga, in chip fast, cu acel
inefabil Sturm und Drang al noului val juvenil. O
reprezentatie coerenta, convingatoare si incitanta...

PROFIL

ALFRED IPSER

urmare din pag. 1

profesionala. Caci artistul este in mare masura
dotat si capabil sa elaboreze creatii apartinand
unor genuri diferite. Scenograf prin studii, prin
formatie, pasiune conturata in adolescenta
petrecutala Piatra Neamt, acolo unde lucrau atunci
actorii care au format generatia de aur a scenei
romanesti din deceniul sapte, Alfred Ipser a fost
intens preocupat de toate celelalte discipline care
se predaula Institutul de arte ,Nicolae Grigorescu”
din Bucuresti. Interesul sau l-afacut sa se opreasca
indelung si cu luare aminte in atelierele de
ceramica, sticla, sculptura, design, paralel cu
studiu!l de baza al scenografiei.

+Eu nu am trecut prin institut”. ,Eu chiar am
fostacolo”, spune Alfred Ipser. O apartenenta clamata
cu aplomb, cu aceeasi seninatate si seriozitate cu
care priveste si implineste orice fapt artistic.

Alfred Ipser este coautor al unor decoratiuni
ambientale pentru hotelul ,Caraiman” din Mamaia
si al lucrarii de ceramica aplicata pentru fatada
Muzeului de Arheologie din Mangalia; a executat
scenografia pentru multe spectacole ale Teatrului
Liric din Constanta; designul vestimentar nu este,
pentru artist, doar conceptie, proiectie, ci si
executia lui, extrem de diversa; artistul a participat
la trei editii ale Simpozioanelor internationaie de
ceramica delaMamaiasi Troian (Bulgaria); operele
sale de pictura si desen sunt prezente in toate
manifestarile expozitionale ale Filialei U.A.P.
Constanta, de peste 20 de ani, precum si pe plan
national, la Bucuresti, in expozitii anuale,
republicane, bienale, Saloane nationale de pictura
s.a. Pictura lui Alfred Ipser — caci artistul este in
primul rand pictor — dezvaluie preocuparea sa,
intre altele, pentru lumina incorporata materiei,
prin care configureaza formele spatiului pictat. In
ultimii ani un anume potential al gesticii irumpe in
imagine. Mana artistului struneste materia
picturala; energia liniilor este condensat-

constransa in forme; compozitiile sale par sa se
afle la granitaunuiexpresionism gestualimpetuos;
artistul urmareste, in acelasi timp, echilibrul si
coerenta formelor care aduna, centripet,
compozitia.

Impresionanta Tncarcatura vitala, gestul
degajat, forta expresiva a picturii sale, toate
denudeaza temperamentul pasionat al artistului,
sobrietatea si onestitatea sa artistica. imi pare ca
decelez, increatia lui lpser, inbuna masura, sensul
unor contrapondericare privesc deopotriva siomut.
Aparentdistant, rece, el este de faptuncerebral, cu
sufletul populat de vise si mai ales de convingerea
cabinele, din structuraumana, acomunicatiei chiar
trebuie séa iasa laiveala, sa invinga.

Sensibilitatea excesiva a acestui artist tacut,
introvertit, adunatinsine, este scutul parcimonioasei
sale comunicari. in acest felam inteles lumea luide
viata, de vise, de contraste dar si de armonii
interioare, care se aduna in intimitatea atelierului,
in singuratate si se daruieste, toata, creatiei.

Pentru Alfred Ipser arta este o stare umana”,
iar artistul ,se cauta” pe sine in raport de treptele
inalte ce-i stau exemplu: artisti, oameni de cultura,
profesori, inaintasi, colegi. in orice fapt de arta, ca
si in viata, ,munca este esentiala”; prin ea artistul
.se descopera si se marturiseste, incet, in timp, pe
treptele formarii si devenirii sale”.

Desenator cu linie ferma si colorist sensibil,
Alfred Ipser practica o arta de o prestanta tehnica
ce impune, ca si artistul insusi, respect.

PRO SI CONTRA
SILICON

La inceput de Prier, chiar in ziua de intai
(coincidenta deloc nefericitd, excluzand pacaleala),
+Fantasio” a scos in luminile rampei 0 noua premiera
constand in concertul-spectacol Pro si contra silicon
semnatde Fred Firea, Alexandru Darian, Florin Pretorian,
Laurentiu Vlad si Getu Ciobanu. Autorii si-au propus sa
satirizeze tarele societatii roméanesti in tranzitie:
srecrudescenta prostitutiei st a violurilor, agresivitatea
bandelor siaclanurilor criminale provenite cuprecadere
din randurile tiganilor, tendinta spre nemunca a unor
grupuri sociale, furtul benzinei din conductele
nationale”... Vocabula,silicon” se justifica, prin extensie
semantica, asupra fenomenului social-politic, unde
prolifereaza dilatarea artificiala a unor prezumtive
succese si realizari ,de rasunet”.

Prezentat in doua parti (13 numere in prima
runda, alte 11inrunda secunda), spectacolulin discutie,
realizat cu forte artistice eminamente constantene, are
un caracter caleidoscopic, alternand scheciurile,
monologurile, scenetele si cupletele cu numere de dans
si melodii, mai mult sau mai putin in voga. Din nou,
corpul de balet isi vadeste clasa, prezentand tablouri
coregrafice, de-alungulcarorabaleriniisibalerinele dau
expresie unor mesaje tineresti, caracterizate prin
cutezanta, dinamism si o tonifianta incredere in Om siin
virtutile sale. Ne-a emotionat Sub vraja lui Zorba, dans
realizat exclusiv de barbati vigurosi, supli, mobili, cu
simtulinflacaratalritmuluiin sange, fantezia coregrafica
Tablou in miscare, avandu-i ca solisti pe Alina Sciotnic
si Adrian Caliga, precum si Ritmuri fierbinti la Sevilla, un
numar de exceptie, scotdndu-i in prim-plan pe Maria
Chirita si Sorin Caliga. Toti, deopotriva, par aredescoperi
placerea artei dansului prin mijlocirea careia se
transfigureaza si se inaltd. Unele dintre poantele hazlii
alereprezentatiei, ce-idrept putine la numar, suntrelativ
anacronice, usor prafuite (Ladoctorde Petre Barbulescu
si Fatacinstitade Fred Firea), dardesuetudineaacestora
e contracarata de textele de actualitate, spontane, pline
de verva umoristica si satirica, mergand latinta: Hotii de
benzina si Gipsy Kiks de Laurentiu Vlad; Bulibdsica de
Florin Pretorian si Hartuire sexuala de Gelu Ciobanu,
ultimul cam tixit de cuvinte si expresiidin lumeainterlopa.
De o verva comica spumoasa in interpretare, sunt
Laurentiu Vlad si Stelica Murariu, care ¢anta la unison,
dialogheaza antrenant, surmontand exigentele textelor
si etalénd farmec si aplomb interpretativ. Cu monologut
Neamul lui Mardare, Mariana Darian ,rupe " sala,
comunicand convingator cu publicul, prin exploatarea
inegala aresurselor potentiale ori latente ale textului. La
polul opus se situeaza Adrian Salanta in sceneta La
doctor , care abuzeaza de gesturi stereotipe de scolar

prins cu mata-n sac si mimeaza stangaci stari de
irascibilitate induse de pseudo-pacientul su. Debutant
intr-un spectacol de revista, Florin Oprica, pe care I-am
apreciat atat In dramatizarea Cele trei daruri de la
matineu si in prologul Pro si contra silicon, cat si in
sceneta Fata cinstitd, nu se racordeaza pe deplin la
cerintele comiculuirevuistic. Abiain Bulibasica, aparand
ca fals politai, Oprica isi valorifica multumitor
disponibilitatile comice. in schimb, Luciana Crudu
(Bulibasica, in persoana) creeaza un rol excelent, durat
pe ticuri, expresii mimice, gesturi si accente verbale,
tipic tiganesti. Dintre solistii care evolueaza inegal am
retinut pe Sorin Mocanu (voce calda, bine timbrata,
modulata corespunzator cerintelor melosului), care se
misca, totusi, stereotip, lent, facand gesturi studiate si
schematice. O impresie favorabild a produs publicului
Monica Lazaroaia, la premiera piesei My Heart Will Go
On, in timp ce lleana Sipoteanu a cantat cu talent,
dezinvoltura si gratie trei melodii ale lui Dumitru Lupu, pe
texte de Viorel Popescu si de Florin Pretorian. Cu Pro si
contrasilicon, teatrulcondus deregizorul reprezentatiei,
Mihai Sorin Vasilescu, isi confirma faima capatata la
festivalurile nationale de gen, aceea de performer al

intalniri
esenfiale

La Editura ,Europolis” a aparut recent o
interesanta carte de ,intalniri esentiale” cu
plasticieni din Dobrogea, semnata de Geta
Deleanu, muzeograf ta Muzeul de Arta din
Constanta. Fiind prefatat de reputatul profesor si
pictor Vasile Grigore, volumul este compus din
mai multe parti si capitole, creand impresia unui
~mixtum compositum”, in care autoarea isi aduna
diverse microstudii, articole, interviuri, insemnari,
glose marginale privind fenomenul artistic
contemporan, evolutia gustului estetic, problemele
creatiei artistice, dezvoltarea artelor plastice in
Dobrogea.

Geta Deleanu aduce in prim plan cateva
figuri de plasticieni contemporani, care s-auimpus
prin participarea la expozitii locale, nationale si

actului artistic autentic.
VIRGIL MOCANU

® Minciuna

internationale, printr-o viziune artistica originala.
Printre acestia se afla: Eugen Margarit, Nicolae
Radulescu, Gheorghe Farcasiu, ignat Stefanov,
Gheorghe Carutiu, Daniela Turcanu, Gheorghe
Constantin, Angeta Bocu, Gabriel Brojboiu, Elena
Cazacu, Constantin Papadopol, Sorin Adam,
Constantin Grigoruta, Gheorghe Culea.
Oferindu-ne fisapersonala” afiecaruia — veritabil
Lcurriculum vitae” — Geta Deleanu contureaza
liniile de forta ale unui destin artistic, devenirea sa
in spatiul spiritualitatii contemporane.

in cuprinsul cartii sunt inserate si unele
pagini de memorialistica, autoarea evocand, cu
emotie, figura plasticianului Eugen Margarit sau
pe cea a criticului si istoricului de arta Teodor
lonescu. Frazele capata atunci tonalitate lirica,
virtuti artistice. Despre Eugen Margarit, Geta
Deleanuscrie astfel: ... Nupot vorbi si scrie decat
sub impulsul unei emotii unice si irepetabile. Ca
om, profesor si plastician, Eugen Margarit afosto
personalitate cu adevarat exemplara in randul
artistilor dobrogeni. Fire prin excelenta solara,
nelipsit insa de tensiuni interioare, timid, sensibil
si delicat, parca cerandu-si scuze ca exista, DlI.
Margarit s-a retras discret dintre noi, lasandu-ne
uimiti si mult mai saraci sufleteste /.../. Asa I-am
cunoscut pe Eugen Margarit in ultimii ani, cand
m-am apropiat mai mult de pictura sa, de atelierul
sau side familie”. Foarte bine reliefata este figura
inteleptului si hatrului octogenar Teodor lonescu,
care este asezat alaturi de George Oprescu, lon
Frunzetti, Eugen Schileru, Radu Bogdan: ,DI.
Teodor lonescu este un personaj insolit. A
devenit personaj pentru ca, de cativa ani de
cand s-a reintors in Constanta natala, chiar a
vrut sa devind personaj. Avand vocatie de
cetatean al lumii, domnia sa pare a se sustrage
mereu realitatii imediate, poate pentru ca se
simte Intr-un plan superior ei sau poate pentru
ca timpul domniei sale este un timp istoric
transcendent cotidianului. La 80 de ani, recent
reintors dintr-o calatorie in America, DI. lonescu
este o adevarata istorie in viata /.../. Este un
adevarat monstru sacru al muzeologiei
romanesti, daca nu europene”.

in ciuda unui pronuntat caracter eterogen,
unei anumite tente didacticiste, cartea Getei
Deleanu trezeste in cel mai inait grad interesul
publicului iubitor de frumos, reusind sa-l introduca
in fascinantul univers al artelor plastice.

STEFAN CUCU
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Festivalul teatrelor
universitare
francofone

Sevorbeste adeseadespre zonele vitregite de
institutii artistice protesioniste, de orasele in care nu
existaniciteatru, niciopera, nicifilarmonica... E drept,
tot mai putini sunt cei care Tsi pun insa intrebarea ce
se fac cetatenii unui oras sau ai altuia care, desi
beneficiaza de toate cele amintite mai sus, nu pot
merge la un spectacol sau laun concert, dincauzaca
acestea au devenit mostre de cultura mediocra.

Amsaalegde aceastadata, delocintamplator,
exemplul Sucevei, asezare ce se inscrie in prima
categorie mentionata. Linistit si curat, avand drept
insemne Cetatea de Scaun a Moldovei (partial
prezervata, partial restaurata pe ruinele initiaie),
precum si frumoasele manastiri din zona, obiective
turistice de interes, orasul gazduieste si un centru
universitar. Tn anii din urma, in cadrul Universitatii
StefancelMare, cativaiubitori de teatru au avutideea
nfiintarii unui studio studentesc de profil, Stess, ale
caruireprezentatii sa fie sustinute inlimba lui Voltaire.
Sufletul grupului se numeste Liviu Dospinescu,
asistent universitar la Catedra de Limba Franceza,
un talentat regizor, actor de-o extraordinara
sensibilitate si putere de seductie.

Tenacitatii sale, stiintei de a fi un foarte bun
organizator, precum si unui proiect privind dezvoltarea
teatrului studentesc bine elaborat s-a datorat faptul
cainaceasta primavarala Suceavaa avutloc cea
de-a treia editie a manifestarii intitulate Rencontres
Internationales du Theéatre Universitaire
Francophone (RITUF). Prima editie a Intalnirilor,
ceanationala, s-a desfasuratla lasi, in 1997, pusain
practica de Centrul Cultural Francez de acolo, la
initiativa directorului institutiei, Benoit Vitse. Cea de-a
doua a fost incredintata spre organizare Asociatiei
Prietenii Frantei din Suceava si presedintelui sau,
Liviu Dospinescu, director de program.

Asadar, la sfarsitde mai 1999, situi bucovinean
a fost gazda editiei internationale a festivalului, iar
succesul de care acesta s-a bucurat a facut ca
evenimentul sa primeasca acceptul de a fi
permanentizatinoras. insasi Excelenta Sa, di. Pierre
Menat, ambasadorul Frantei in Romania, a oficiat
festivitatea de decernare a premiilor, apreciind ca
este absolut necesar ca un astfel de proiect de
anvergura sa fie sustinut si incurajat.

RITUF 2000. Bucurandu-se de
parteneriatul Serviciului de Cooperare si Actiune
Culturala al Ambasadei Frantei la Bucuresti si de o
sustinere financiara decenta, Asociatia Prietenii
Frantei a realizat, in acest an, cea de-a treia editie a
festivalului, transformand Suceava, pentru cateva
zile, intr-o veritabila capitala culturala a francofoniei.

Nu mai putin de noua trupe studentesti de
teatru din tara, dar sidin Franta, Ucraina si Turcia s-au
intainit pe aceeasi scena, intr-o incercare individuala
si comuna in acelasi timp, de a demonstra ca nu
existateatru de amatori siteatru profesionist, cinumai
teatru de buna sau de proasta calitate, girat sau
blamat de comunitatea careia i se adreseaza.

Trupa gazda, rebotezata acum Macadam
Théatre, aales side aceastadatasa,spargagheata”,
deschizand sectiunea competitionala. Un spectacol
originaldupaunsketch de Raymond Devos, Le proces
dutribunal— infond procesulunei anumite mentalitati
de masa, utilizand arma cea mai eficace, umorul —
.asezonat” cu cateva elemente ale absurdului si
neantului din teatrul lui Beckett si ale deriziunii
ionesciene. Redand plictiseala si monotonia unei
lumi sobre sirigide pe care o reprezintajustitia, actorii

de la Macadam — sub directia de scena a lui
Dospinescu, regizor, dar si interpret al rolului
Judecatorul — prezinta povestea acuzatuiui devenit
cu dezinvoltura acuzator, spre bucuria publicului
spectator care, macar o data, si-a dorit sa-si aiba
seful ca subordonat ori profesorul in postura de elev.
Un spectacol vorbind despre revolta, beneficiind de
un personaj colectiv foarte bine realizat de mai mult
de zece studenti.

Trupa constanteana Amphiteatre, cea care
anul trecut s-a situat pe ultimele locuri in ierarhia
valorica, a reusit sa obtina acum premiul pentru ce!
mai bun spectacol, desi limba franceza si pronuntia
protagonistilor inca mai lasa de dorit. De aceasta
data, ei au optat pentru Matei Visniec, si fragmente
din al sau Teatru descompus, a carui idee —
invadarea orasului de catre creaturi ciudate — ne
trimite cu gandul la regimurile politice totalitare si la
eforturite omenirii de a accede la libertate.

O figura frumoasa a tacut grupul de la Izmir
(Turcia), inviorand sala dupa mai multe spectacote
lipsite de orice fel de inventivitate scenica si bantuite,
pe deasupra, de profunda necunoastere de catre
interpreti a limbii franceze.

La exemple negative ar trebui citate: Studio 24
din Bucuresti, trupa al carei asa-zis regizor, altfel cu
patalama si acte in regula, Mihai Serghei Todor, nu a
dovedit minime cunostinte in domeniu, chinuind si
cativa tineri care nu-si dau seama pe ce lume traiesc;
Théatre amateur de I'Alliance Frangaise din Ucraina,
cu un joc extrem de static, cu elemente scenice
folosite fara nici o noima si cu o franceza care trebuie
perfectionata; Les Etourdies din Craiova care au
,oferit” un plicticos spectacol-lectura si o franceza
jenanta; si exemplele ar mai putea continua inca...

De remarcat trupa bucuresteana Les Briques
cu al lor Artd dupa Yasmina Reza. Studentii de la
Constructii au aratat ca a studia stiintele exacte nu
inseamna a te rupe de lumea artistica si a fi lipsit de
sensibilitate si talent. Piesa — ce exploreaza arta in
generalsiabsurdulin special — lanseazaoadevarata
teorie a tabloului alb, simbol al inovatiei si noutatii.
Bucurestenii, vorbitori ai unei foarte frumoase
franceze, au ,suflat” Premiul Francofoniei clujenilor
de la Lavachequirime, al caror spectacol — o creatie
a lui Alex. Pecican dupa Jean Tardieu — , exagerat
incarcat mistic si ritualic, parea o copie, nici aceea
perfecta, a montarilor purcaretiene.

O lectie de maiestrie actoriceasca a fost oferita
insainultimasearaamanifestarii,iar autorul se numeste
Liviu Dospinescu cu al sau Novecento Pianiste. Desi
insotita de un lung sir de ghinioane, cele mai multe de
ordin tehnic, montarea — in fapt un excelent recital de
actor, ,impanat” cu exemplificari rafinate realizate prin
procedeele umbrei — a demonstrat o data in plus
superioritatea artistica a sucevenilor, sensibilitatea
protagonistului (din nou si in postura de regizor) si
stiinta, ce tine cu siguranta de nativ, de a capta o
intreaga sala si de a-i transmite fiorul tragic.

Patru companii profesioniste s-au ,produs” la
Suceava: Teatrul Mihai Eminescu din Botosani,
Teatrul Ariel din Targu Mures, trupa Pluriel si cea a
Centrului Cultural Francez, ambele din lasi.

Dincolo de laturateatrului caspectacol a existat
si aceea a teatrului ca factor formator. Astfel, in fiecare
dimineata, participantii au avut posibilitateasaia parte
laatelierede pregatireinexprimareateatrala, sustinute
de profesionisti. De asemenea, in foaierul Casei de
Cultura, gazda tuturor reprezentatiilor, a fostamenajat
un mini-targ de carte franceza cuprinzand in special
lucrari vizand artele spectacolului, dar si filosofia,
literatura, sociologia. Sicum muzica nu putea fi uitata,
saamintim faptul ca pentru una din serile intalnirilor. .
organizatorii au propus un concert inedit sustinut de
grupul german Ersatzkapelle care a interpretat, a la
maniere de Goran Bregovic, valsuri, polci, muzica
populara nemteasca, tiganeasca si chiar Ciocarlia ori
hora romaneasca.

GABRIELA RIEGLER
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PERIPLU PARIZIAN

FOVISMUL - PROBA
FOCULUI

Sezonul rece parizian a fost marcat de un
eveniment cultural de prima marime, situat la polul
termic opus: ,Fovismul sau proba focului— eruptia
modernitatii in Europa”, ampla expozitie organizata
si gazduita, intre 29 octombrie 1999 si 27 februarie
2000, de Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris.
Au fost reunite aici, intr-un numar impresionant,
lucrari provenite din prestigioase muzee europene si
din colectii particulare, menite sa dea anvergura
acestui curent si sa anunte, discret, in final, pe cele
ce vor urma — cubismul, futurismul, arta abstracta.
in prefata catalogului (din care voi prelua o serie de
informatii de specialitate), doamna Suzanne Page
— directorul Muzeului si comisarul expozitiei — face
0 prezentare nuantata a contextului istorico-cultural
ce a favorizat aparitia ,modernitatii” in Europa, prin
fovism, si declara scopurile organizatorice pe care
le-a avut in vedere. Astfel, daca ultima expozitie
consacrata fovismului la Paris, acum mai bine de 30
de ani, — ,Fovismul francez si inceputurile
expresionismului german”, Museé national d'Art
moderne, 1966 — a incercat o confruntare devenita
clasica cu expresionismul german, intr-o
demonstratie ce cauta sa repereze ascendentele,
actuala expozitie vizeaza un orizont european largit
si isi doreste, fara a nega filiatille adeverite,
convergentele patentate si concomitentele, sa
descopere si sa prezerve abaterile, diferentele,
singularitatile. Aceasta perspectiva a impus a se
prefera, lucrarilor de ucenicie, ,subinfluenta”, operele
eliberate, de la maturitate, totul relevand efectele de
capilaritate care au triumfat pe intinsul Europei si
adevaratele individualitati. S-a optat pentru
mentinerea intr-o cronologie restransa: cca 1905-
1907 (1910 pentru Matisse), in ceea ce priveste
fovismul propriu-zis, si 1912-1913, pentru ,fovii din
Europa”, de unde absenta unuianumit,fovismenglez”,
sau chiar belgian”, maitarzii. (Initiativa artistilor care,
inAlmanahul,Der Blaue Reiter”, subresponsabilitatea
lui Franz Marc si David Burliuk, evocau ,fovii din
Germania” si ,fovii din Rusia”, a autorizat acum, in
opinia organizatorilor, folosirea sintagmei ,fovii din
Europa’, pentru aceipictoricare, pornindde la aceleasi
figuride referinta — Van Gogh, Gauguin, Cézanne —
si de la neoimpresionismul lui Seurat / Signac, au
reactionataproape pretutindeni, innumele ,senzatiei”
siexpresiei”, impotriva formulelor academice sichiar
moderniste — naturalism, impresionism — dinepoca.
Caurmare, fovifrancezi’numaiapare cao constructie
pleonastica, dupacum, de exemplu, ,fovismulgerman”
numai este o formula contradictorie.).,,Probafocului”,
fovismul, a fost, de fapt, un moment fulgurant, dar
care a desenat contururile modernitatii.

Salonulde Toamna pariziandin 1905, deschis
la 17 octombrie, la Grande Palais, ainclusin sala VI,
alaturi de o mica sculptura de Marquet, in stilul
renascentist florentin, lucrarile lui Matisse,
Derain,Vlaminck, Marquet, Camoin, Manguin,
datorita optiunii lor individuale pentru culorile
stralucitoare si violente. Faptul a prilejuit atunci
criticului Louis Vauxcelles, celebra remarca:
.Donatello parmi les fauves” / ,Donatello printre
salbatici”, prin care a botezat ironic operele si artistii,
declansénd pasiuni si sarcasme contra acestor
Jndrazneti”, ,exagerati”, ,incoerenti”, conferind la
ceea ce nu a fost nici o miscare, nici chiar un grup
precizat, ot cel mult o retea miscatoare de amicitii, o
publicitate imediata si, in acelasi timp, dimensiunea
eroica proprie avangardelor. Denumirea de ,fauve”
a fost lansata mai ales cu ocazia expozitiei de la
Galeria Weill, din aceeasi luna, unde au expus
aproximativ aceiasi artisti. Abia in 1912 termenul de
Jfauvisme” a fost definitivadoptat. Matisse si Derain,
ca toti pictorii asociati fovismului, nu au incetat sa
conteste folosirea acestui cuvant inventat de critica
si a carui evidenta causticad masca superficialitatea.
Explozia culorii — eliberate de desen — pana la
.exagerare” si arbitrar, indraznind ,dizarmonii
intentionate” (Derain), insotitd de simplificarea
desenului pana la deformare si aplatizarea spatiului
sau negarea perspectivei, tusa libera, efectul de
nefinisat au constituit intr-adevar o violenta sfidare a
realului, scandalizand atunci publicul si critica, si nu
au lasat sa transpara interogatiile febrile care i-au
framantat in acea vreme pe artisti. De fapt,
prospetimea si spontaneitatea lucrarilorascundeau,
in spatele impresiei de improvizatie, o munca de
elaborare, de concentrare in atelier, in cautarea
acelei ,stari de condensare a emotiilor ce constituie
tabloul”, dorite de Matisse prinintermediul ,acordului”
dintre culoare si spatiu, ca si o intreaga serie de
discutii pe care Matisse si Derain, cei doi complici de
la Collioure, le purtau atunci intr-un dialog cotidian,
constienti de traversarea unei etape importante, pe
drumul de la ,senzatia” imediata la ,viziunea
interioara”, catre o realitate pur plastica, autonoma,

eliberata de rolul sau descriptiv. La debut insa, in
absenta oricarei teorii, oricarei strategii intelectuale
afisate, doar stralucirea serena si triumfatoare a
lucrarilor a rasunat in locul unui text-manifest.
Conceptiile estetice ce au declansat noua viziune
artistica pot fi insa deduse dintr-o serie de scrieri
publicate ulterior, precum corespondenta artistilor
si, mai ales, ,Les notes d'un peintre” (in ,Grande
Revue”, noiembrie, 1908), in care Matisse isi
defineste propriile convingeri: ,Ceea ce urmaresc
inainte de toate este expresia ....". Mai tarziu, muit
dupa consumarea istorica a curentului, Derain va
afirma, privind retrospectiv: ,Fovismul a fost pentru
noi proba focului” (Georges Duthuit, ,Fovismul (11}",
n ,Cahiers d'art”, nr. 6, 1929), iar Matisse, ca ecou,
va marturisi ca punctul de pornire a fovismului a fost
Lcurajul de a regasi puritatea mijloacelor” (,Propos
rapportés par Tériade”, in revista ,Minotaure”, vol. 2,
nr. 9, 1936). ,Ce vreau? Aceasta a fost nelinistea
dominanta a fovismului”, va spune acelasi Matisse,
(,Matisse speaks”, in ,Art News Annual’, nr. 21,
1952). Aceasta interogatie si aceasta curiozitate in
alerta au ghidat cautarile empirice ale artistilor,
reflectate, in actuala expozitie, chiar prin lucrérile
insele si complicitatile, mai mult sau mai putin
subterane, pe care fovismul le-a provocat sau le-a
repercutat in stralucitoarea diversitate cu care a
traversat Europa.

Elanultineresc siun aerdebiruinta, dejubilatie
au facut seductia incontestabila a artei ,fove” in
Europa, in zorii secolului. Fervoarea, bucuria, arderea
aufostatunci,probafocului”. Aceste trairise regasesc
in operele si in corespondentele fovilor francezi
descoperind timpul liber (Duty, Marquet), placerile
urbane (Van Dongen}, bunastarea Sudului (Manguin,
Camoin, etc.), bicicleta (Vlaminck), bucuria lejerd a
plecarilormatinale pentrusedintele de nudin padurea
de la Collioure (Matisse). ,Da, a fost intr-adevar o
pictura entuziasta si ea acorespuns vérsteilor...”, ,0
picturafizica”, vaspune Braque (Dora Vallier, ,Braque
— Lapeinture et nous. Propos de I'artiste recuellis”,
in ,Cahiers d'art”, octombrie 1954). Senzualismul
unor Van Dongen, Sallinen, Sluijters, Kirchner,
Pechstein sau Nolde se suprapune cu colectivismul
fericit al tinerilor de la ,Die Brucke”, pe malul lacului
Moritzburg, cu clocotirea tinerilor artistide la ,Valetul
de caro”sientuziasmullorpentrubox, lupta... Tocmai
aceasta incarcatura de energie razbate prin operele
lor, ce trimit azi mai ales la ,bucuria de a trai".

Epoca a fost marcata de o dinamica adevarata
siprofundaaschimburilorculturale. Frantareprezenta
atunci, pentru un numar importantde artisti europeni,
etapa obligatorie a artei contemporane si 0 scoala a
libertatii care a autorizat ,eruptia modernitati” — in
aceavreme asimilata larg fovismului. Artistiimergeau
la Paris pentru a vizita Saloanele, a vedea expozitiile,
galeriile, pentru a lucra Tn ateliere, dar si in Bretania
(pe urmele nabistilor) sau Tn Sud...

incepand de la Salonulde Toamnadin 1905 si
gratie fulgurantelor prestatii ale lui Matisse, Derain si
Vlaminck, se impune 0 noua expresivitate prin
culoare, adesea pura si ,departe de imitatie”, ce va
traversa larg frontierele, raspéandindu-se in Europa
prinreteleleinformale de amicitii. in Franta — nucleul
acestei explozii — miscarea antreneaza numerosi
artisti, in special sub impulsul lui Matisse, in 1906,
Brague si Freisz intalnindu-I pe Dufy, ca si Camoin si
Manguin, datorita migrarilor spre Sud. Pe langaartisti,
comerciantii (Vollard, in primul rand) si colectionarii
(Sciukin, Osthaus...) contribuie la raspandirea
fovismului, al carui efect se disemineaza, intainind,
intr-o Europa foarte permeabila, ecoul aspiratiilor
vecine. Expozitille au un rol de incitatie esential. Pe de
o parte, Saloanele pariziene sunt notabil deschise
artistilor straini: Jawlensky si Kandinsky, Czobel si
Van Dongen figureaza la Salonul de Toamna din
1905 si se vor regasi aici mai tarziu cu regularitate
Munch, Goncearova, Perlrott Csaba, Koncealovski,
Fergusson, Ziffer, Pechstein, etc.; de asemenea, la
Salonul Independentilor, foarte ,ecumenic”, figureaza
multi artisti din diferite tari. Pe de alta parte, prin
intermediul expozitiilor artistilor franceziin strainatate,
operele fove au fost in mod regulat prezente atat la
Bruxelles, catsilaDresda, Munchen, Berlin, Moscova,
Amsterdam, Praga sau Budapesta, chiar Londra,
mobilitatea si forta retelelor definind aceasta epoca.

O alta trasatura determinanta a ,modernitatii”
fove, corelata cu cele de mai sus, este deschiderea
sa catre ,alte” culturi, cu o curiozitate universala: se
cunoaste interesul lui Matisse pentru arta islamica
si, Impartasit cu Derain si Vlaminck, pentru arta
africana; interesul artistilor de la ,Die Brucke” pentru
artaoceanicasiainsulelor Palaos;cel alluiKandinsky
pentru arta populara si icoanele rusesti; cel al lui
Munter siKandinsky pentru artapopularadin Bavaria
si desenele copiilor; cel al lui Vlaminck, Derain, Dufy
pentru imaginile din Epinal; cel al artistilor de la ,Der
Blaue Reiter” pentru artele primitive; interesul lui
Dufy, Marquet, Van Dongen sau Chabaud pentru
strada: afise, drapele, firme de cabaret... Pretutindeni
se regaseste aceeasi aviditate de a se hrani din noi
surse si dorinta de a iesi din referintele academice,
punand pe acelasi plan arta cultivata, arta primitiva,
arta populard, in cautarea a ceva mai ,pur”, mai
,Aadevarat’, mai ,uman” (Franz Marc).

EDUARD ANDREI
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omnul profesor Stoica Lascu a adus o

contributie remarcabila privind istoria

roméaneasca a Dobrogei. Culegerea sa

intitultatd — cu destula modestie —
Marturiide epocaprivindistoriaDobrogei(1878-
1947)urmeaza sa cuprindadouavolume. Celdintai,
care a vazut lumina tiparului anul trecut, sub
auspiciile Muzeuluide Istorie Nationala si Arheologie
din Constanta, cuprinde marturi — documente,
articole, fragmente de lucrari, amintiri etc. —
referitoare la etapa 1878-1916.

Volumulreflectaovarietate tematica. Suntem
pusi in fata unui numar impresionant de marturii
privind inceputurile stapaniriiromanesti moderne a
tinutului dintre Dunare si Mare. Evantaiul tematic
este deosebit de larg si el contribuie sa-l faca pe
cititor sa inteleaga intreaga complexitate a preluarii
acestei provincii in hotarele Vechiului Regat.
Treptata incadrare a Dobrogei in realitatile tarii,
succesivele documente, in temeiul carora acest
proces s-adesfasurat, simai alesimaginea acestei
treptate si aproape organice integrari a unei parti
intr-un fntreg, potfiurmarite in masivultom realizat
de profesorul Lascu.

Dar, in egala masura, asistam — prin lectura
— la dezvoltarea tinutului pe plan economic, la
modernizarea sa. De la podul de la Cernavoda, la
portul, silozurile si edificiile Constantei, la
dezvoltarea navigatiei, la constructii de cai ferate,
de la cresterea culturilor cerealiere, la dezvoltarile
incipiente ale unei industrii moderne simai ales ale
comertului, suntem pusi in contact nemijlocit cu un
proces complex de progres economic, dar si cu
evidenta preocupare a statului roman de a asigura
dezvoltarea si prosperitatea noii sale provincii.

Evolutiile demografice, mai ales treptata
crestere, indeosebi prin colonizari, a elementului
romanesc, dar si o dezvoltare demograficéd rapida a
populatiei dobrogene in ansamblul ei, ceea ce
reflecta succesele noii carmuiri romanesti, ca si
treptata includere a acestei populatii intre cetatenii
tarii sunt si ele ilustrate evolutiv, in volum. Autorul a
inclus si un numar de importante marturii privind
treptataincluderein procesele politice generale ale
Romaniei a tinutului dintre Dunare si Mare, a
prezentei active a reprezentantilor fortelor politice
si de asemenea sunt sugestive si momentele
marcand prezenta familiei regale si mai ales a
regelui Carol I, care apare viu si direct interesat de
aceasta noua parte a tarii.

O atentie este datd — prin materialele care
suntincluse — si problemelor dezvoltarii culturale,
a invatamantului in primul rand, dar si a unor
probleme culturale. Nu lipseste preocuparea fata
de descoperirile arheologice si este semnificativ si
momentul in care, Constanta, in 1887, este dotata
cu monumentul poetului Ovidiu, simbolizand parca
o reluare in posesiune de catre urmasii Romei a
vechii provincii romane.

Volumul cuprinde o introducere, lista celor
430 de documente — intocmite, amandoua, n
limbaromanasiengleza, ceeace le face accesibile,
ca si volumul, si unor specialisti necunoscatori ai
limbii romane —, documentele, bogate note si
comentarii si un indice de persoane si altul de
focuri. Cele 837 de pagini format mare, ilustreaza
un efort deosebit al alcatuitorului, care merita
multumiri si elogii, iar culegerea pe care a realizat-
ocu acuratete stiintifica, dar sicu evident atasament
pentru tinutul dobrogean, va raméane ca o realizare
istoriografica deosebit de importanta,
indispensabild, de astazi inainte, pentru oricine ar
vrea sa studieze istoria moderna a tinutului dintre
Dunare si Mare. Nicolae lorga evoca lupta
olandezilor cu Marea pentru a cuceripamantul tarii
lor, in ceea ce priveste Dobrogea putem vorbi de o
lupta aromanilordupa 1878 pentru a transforma un
pustiu intr-o gradind. Domnul profesor Lascu ne
ajuta sa intelegem acest proces, pe undeva
miraculos! Asteptam al doilea volum!

Acad. DAN BERINDEI

n ultimii ani au vazut lumina tiparului cateva
sinteze valoroase consacrate istoriei romanilor
si Romaniei, semnate de eminenti autori din
Bucuresti, lasi, Cluj. Privite de la Constanta, un
singurcusurpar a avea aceste productiuni savante:
lipseste aproape cu desavarsire provincia
transdunareana. De obiceiomisiuneasaueludarea
unui fapt isi are explicatia in penuria izvoarelor sau
aunor studiiantemergatoare. Ori, incazut Dobrogei,
aceasta circumstanta atenuanta lipseste cu
desavarsire.
Din pleiada de vrednici cercetatori care s-au
distins prin lucrarile lor consacrate istoriei moderne
a tinutului dunarean-maritim se numara si domnul
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Stoica Lascu, cunoscut autor de studii stiintifice si
dascaluniversitar. Valorosul publicist, care a depus
atata energie in editarea, intr-o noua serie, a
cunoscutei reviste de altadata, Romaénia de la
Mare, este autorul unui numar insemnat de studii
inspirate din viata politica a Dobrogei, dupa
reintegrarea sa in cadrul statal roméanesc. El este,
de asemenea, unul dintre putinii cercetatori care
au studiat, pe bazadeizvoare, istoria Cadrilaterului
intre 1913-1940. Nu intamplator istoriografia
bulgara citeaza cu staruinta lucrarile romanului
Stoica Lascu.

De curand domnia-sa a oferit iubitorilor de
istorie placutul prilej — caci despre o surpriza nu
mai poate fi vorba, atata vieme cat ne-am obisnuit
deja cu astfel de evenimente — de a face lectura
unei noi lucrari de dimensiuni monumentale:
Marturii de epoca privind istoria Dobrogei.

Modernismul si-a facut locin viata cotidiana,
in constiinta omului cetatii si prin ceea ce numim
Jumea presei”, sau presa pur sisimplu. Prin spiritul
sau iscoditor si setea de cunoastere jurnalistul se
constituise intr-un martor pretios al vremii sale. lata
de ce, alaturi de datele arhivelor, ziarul a devenit
pentru cercetator o sursa indispensabila de
informare.

in peste 800 de pagini (cata munca — acarei
recompensa este faradoar sipoate numaiadmiratia
semenilor — presupune fie si numai transcrierea
documentelor!) Stoica Lascu ne aduce pe masa de
studiu fascinanta viata a presei dobrogene dintre
razboiul de Independenta si razboiul pentru
Reintregire (1878-1916).

Acest veritabil monument de istorie
intruneste toate atributele unei opere stiintitice
destinata sa dureze. Elvareprezenta pentru multa
vreme un izvor menit sa indestuleze cu informatii
pe toti aceia care se vor apleca asupra istoriei
Dobrogei sau, pur si simplu, vor dori sa cunoasca
epoca: locurile, oamenii, evenimentele,
mentalitatea vremii.

Pentru cercetatorul sobru, cautator de date,
autorul acestei carti a elaborat o metodologie si o
lista a documentelor utilizate, pentru ca lucrarea
insasi este un instrument de lucru. /ndicelefinal de
nume de persoane sporeste tinuta stiintifica a
acesteia. insotite de note sicomentarii ale autorului,
articolele de presa selectionate sigrupate in ordine
cronologica alcatuiesc o fresca sugestiva a noii
provincii, redand metamorfoza sa dupa unirea cu
Romania.

Dar bogatia si farmecul acestor remarcabile
pagini sunt destinate — precum spuneam — nu
numai specialistului ci si omului pasionat sa
cunoasca pulsul vietii semenilor sai de acum un
veac si mai bine.

El afla, spre pilda, caintr-un discurs rostit la
Constantain 1908, marele om politic Take lonescu
isi expunea convingerea ca ,nu se poate concepe
existenta Romaniei fara Dobrogea, cum nu se
poate concepe existenta Romanieifara Bucuresti”.
Ziarul Roménuldescria primirea entuziasta facuta

trupelor romane la Constanta in 1878; in batrana
si ilustra urbe unde se nascuse crestinismul, se
punea piatra de temelie a noii Catedrale, informa
oaltapublicatie atimpului;la24iunie 1910 Drapelul
descria sosireala Constanta a ministrului Cultelor,
Spiru Haret, sifondarea impozantei moschei care
va purta numele regelui Carol I. El a vizitat scoala
musulmana, unde .o frumoasaimpresie afacutun
mic etev din clasa |-a primara, care a recitat cu
multa claritate si intr-o romana curata o poezie
patriotica”; Viitorul Dobrogeipublica discursul celui
dintai reprezentant al alesilor Dobrogei in Senat,
fruntasulconservator C-tin Pariano; in ajunulintrarii
Romanieiinrazboiulmondial (iunie 19186) Liberalul
Constantei se arata preocupat de amenajarea
plajei si statiunii Mamaia.

Dar ce bogatie de informatii cuprind cele
430 de articole publicate intre copertile acestei
carti! Savoarea si culoarea genului publicistic s-au
doveditdintotdeauna captivante. Trecerea timpului
le amplifica incarcatura si mesajul, iar priceperea,
gustul si pasiunea celui care ni le ofera fac din
lectura acestui gen de literatura o aleasa
satisfactie.

ION BITOLEANU

arturii de epoca privind istoria

Dobrogei (1878-1947), vol. | (1878-

1916) — opera plamadita de harnicul

Stoica Lascu, trudnic la Muzeul de
Istorie Nationala si Arheologie din Constanta — se
inscrie in salba contributiilor de exceptie privitoare
la istoria moderna si contemporana a tinuturilor
noastre dintre Dunare si Marea Neagra.

Faptele inserate in aceasta carte se
insumeazainramacronologicaaanilor 1878-1916.
Ele privesc informatii dintre cele maifelurite: istorie,
invatamant, administratie, politicainterna siexterna,
economie, agricultura, cultura, demo si etnografie
s.a.m.d.

Atrag luare aminte ca datele de care se
foloseste autorul sunt extrase, cu precadere, din
ziarele si revistele vremii, tiparite la Constanta si
Tulcea — iar uneori si in alte parti. Raportat la
rastimpul in care au aparut publicatiile respective,
rezultd ca numarul acestora nu este cu nimic mai
prejos decatcel al jurnalelor sirevistelor din oricare
alt judet din Vechiul Regat.

Tonul lui St. Lascu exceleaza prin bogatia
materialujui documentar. Lucrarea in cauza este
precedata de o Infroducere in care se defineste
miezul problemelor infatisate. Unele dintre ele
privesc locul simenirea Dobrogeiin peisajul social-
economic si politico-militar al Romaniei, progresele
care s-au facut in rastimpul dintre anul 1878, cand
Dobrogea aintratin alcatuirea Romaniei de atunci,
si Primul RazboiMondial, pe de o parte, sireliefarea
fenomenului romanesc din aceasta provincie in

® Paznicul

raport cu minoritatile — turco-tatare, rusa, bulgara,
germana, armeana, greaca, albaneza, evreiasca
— pe de alta parte.

Si pentru ca am ajuns aici cu expozeul meu,
ma simt dator sa invederez normalitatea relatiilor,
insensulde bunaintelegere, intre romani sicelelalte
populatii. Daca in aceasta privinta s-au manifestat
cateodata unele disfunctii, ele trebuie sa fi avut un
caracter strict local si, prin consecinta, s-au stins
repede. Pentru o edificare dreapta, voi da, imediat
mai la vale, o pilda despre un astfel de conflict. in
ziarul ,Alarma Dobrogei” (Tulcea, nr. 8, din 17
octombrie 1897; pp. 219-220in vol. Marturii... al lui
St. Lascu), cativa fruntasi ai comunitatii bulgare au
adresat un memoriu regelui Carol |, memoriu in
care acestia se plangeau ca biserica lor ,este
impiedicata fn exercitiul cultului®, ca scolile lor sunt
Lsuprimate de fapt, prin ordonante arbitrare”, ca
interesele lor comerciale sunt ,grav lovite prin
procese inopinante si prigoniri pe cale executiva”.
Eu nu exclud faptul ca asemenea abuzuri sa fi fost
comise, dincandin cand, de unii functionari, corupti,
venali, oricum pusi pe capatuiala, dar nu pot eluda
si posibilitatea unor provocari la adresa autoritatii
romanesti, provocari posibil insailate dincolo de
granitele tarii noastre. Intr-un manual de istorie,
tiparit in Bulgaria si trimis comunitatii bulgaresti din
Tulcea se noteaza expressis verbis ca ,Dobrogea,
acestcoltdetaracare seintinde de-alungul Dunarii
delaSilistrainjos panalaMareaNeagra, invremea
veche facea parte din Imperiul bulgar (subl.n.)”
(vezi ,Viitorul Dobrogei”, I, nr. 36 din 11 ianuarie
1909, p. 2, reprodus de St. Lascu, Op.cit. p. 414).

Evident, asemenea afirmatii, ca sa nu le zic
altfel, erau de natura sa tensioneze, pe ici, pe colo,
relatiile dintre romani si bulgari. Peste alti cativa
ani, uncorde femeibulgare, imbracate incostumele
lor nationale, intampinau cu cantece in gara
Constanta familia regala in frunte cu regele Carol I.

Si pentru ca in notele mele, pe marginea
cartii lui Stoica Lascu, am ajuns la problema
stapanirii Dobrogei in evul mediu indepartat, ma
simt dator sa fac cateva preciziuni: nu putini sunt
cercetatoriicare sustin si astazica Dobrogea evului
mediu a facut parte din Imperiul Bulgariei. Intre ei se
numara si cativa istorici romani. (De altminteri,
aceasta teza s-a cuibarit si pe una din paginile
Tratatului de Istoria Romaniei tiparit sub egida
Academiei Romane prin anii '60 aisecoluluinostru. ).
Este locul sa precizez ca Dobrogea, mai ales
teritoriile care alcatuiesc azi judetele Constanta si
Tulcea, n-a facut parte niciodata din Bulgaria. in
privinta aceasta nu exista nici o dovada, de orice
natura ar fi ea, pentru teza bulgara. De altminteri,
faptul I-am marcat de cateva ori in lucrarile mele
privitoare la trecutul Dobrogei.

Astazi, rasfoind opul lui Stoica Lascu, aflu cu
nemarginitaplacere caprimul istoric” care amarcat
acest adevar a fost Mihai Eminescu; intr-un numar
din ,Timpul” e! nota urmatoarele: ,Din punct de
vedereistoric, dreptul nostruistoricasupra Dobrogei
este incontestabil. Romana in vremea imparatului
August, loc de exil al poetului Ovidiu, bizantina in
urma, trecand de la Asanizi la Tara Romaneasca,
eaaramas TariiRomanesti, panacene-afostluata
de turci, side nimeni altul”, relevand, totodata, sica
Jntrucat poate fi vorba de dreptistoric, continuarea
Deiteide pe maluldrept al Dunarii, adica Dobrogea,
e o dependenta naturala a Tarii Romanesti, care a
si fost a Tarii Romanesti curand dupa intemeierea
acestui principat”. Eminescu nu era istoric. Era un
geniu. Or, intuitiile unui geniu au totdeauna statut
de argumente istorice. Remarcabil mi se pare, de
asemenea, sifaptulcain acelasian, primul-ministru
lon C.Bratianu, avea sa se exprime in acelasi sens,
intr-un discurs la Senat: ,Desfid sa vina oricine cu
un singur document, ca sa probeze c& Dobrogea a
facut parte din statul Bulgariei. Turcia a venit la
inceputul sec. al 15-leade aluat-odelanoicusabia
si acum, cand s-a luat de la Turcia inapoi, s-a luat
tarasi cu ajutorul bratului Roméniei”.

in prezentarea acestui tom eu m-am oprit
numai asupra catorva fapte de istorie, dar carteain
sine este un izvor nesecat de stiri de toate felurile.
Cine-si apleaca atentia asupra limbii folosite in
publicistica vremii, va da si peste cuvinte neuzitate
pana atunci in presa; spre edificare a se vedea
etimonul sin (din latinu! sinu-us=baie, golf si, prin
extensie, loc de ancorare a vaselor). Asemenea
pilde se mai intalnesc n corpul articolelor si
reportajelor publicate in jurnalele si revisteie
dobrogene de la sfarsitul secolului al XiX-lea si
inceputul secolului nostru. Asadar, Marturii de
epoca... se constituie, oarecum, o sursa si pentru
disciplina lingvisticii.

Din parcurgerea ,documentelor” publicate
rezulta, de asemenea, ca tot sau aproape totce
s-a realizat In Dobrogea acelor vremuri poarta
pecetea personalitatii regelui Carol | sia oamenilor
politici din jurul sau.

Asupra acestei carti bune din toate punctele
de vedere, voi mai reveni.

PETRE DIACONU
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+>colile” juridice

In Directivele de baza ale NKVD-Iui privind
tarile din orbita sovietica nr. KAA/CC 113, indicatia
NK/003/47, Moscova, 2-6.1947 (strict secret), nu
se face nici 0 mentiune cu privire ia lichidarea
elitelor din magistratura.

Justitia, In acceptia bolsevica, este un
element al suprastructurii bazei economice a
societatii, folositin atingerea obiectivelor partidului.

Lenin, jurist fara vocatie, nu pastra amintiri
placute din perioada cét a fost avocat la Samara,
unde nu a reusit sa se faca remarcat. A aparat in
procese privind marunte furtisaguri sineinteresante
conflicte de proprietate. S-a facut mare caz de
~Cuvantarea pronuntata” (de fapt o pledoarie
banala, de avocat de provincie), la Tribunalul
districtual din Samara, intr-un proces privind un
accidentferoviar, produs in statia Bezenciuk a Caii
Ferate Orensburskaya. ,Cuvantarea” era
prezentata de doctrinarii sovietici ai stiintelor
juridice, ca izvor de drept.

In Romania, cel care a inceput operatiunea
de desfiintare a statului de drept, a fost ministrul
Justitiei, Lucretiu Patrascanu. Culmea este ca
Patrascanu avea sa fie devorat de masinaria la a
carei constructie a contribuit din plin.

Cel dintai atentat major la independenta
judecatorilor, s-a facut prin Legea de organizare
judecatoreasca nr. 341 din 5.12.1947, prin care s-au
introdus asesorii populari dupa modelu! sovietic.
Asesorii populari, care-l incadrau pe judecatorul
decariera, exprimau punctulde vedere al partidului.

in 1948 s-au infiintat scoli juridice la
Bucuresti, lasi si Cluj (la Cluj erau doua sectii, una
cu limba de predare romana si alta cu limba de
predare maghiara). Absolventii urmau safie numiti
judecatori, procurori sau in alte functii juridice.
Durata cursurilor era de un an.

Concludent ni se pare articolul ,In legatura
cu scolile juridice” din revista Justitia Nouanr. 7-8
/1949, semnat de Adrian Mihalca. De lainceput se
arata ca ,parte din judecatorii de cariera nu s-au
debarasat de influenta falsei ideologii si de stiinta
juridica burgheza, astfel ca nu isi destasoara
activitatea n spiritul luptei de clasa, a intereselor
celor ce muncesc”. In scopul ,formarii cadrelor
necesare justitiei”, Ministerul Justitiei, la initiativa
Partidului Muncitoresc Roman, a infiintat scolile
juridice. Cei inscrisi au ,constiinta de clasa si
devotament fata de partid”.

In 1948, la scolile juridice au fost inscrisi 392
de elevi. intimpulanuluiscolar aufostexmatriculati
55. La examenul de absolvire s-au prezentat 337
de elevi.

Adrian Mihalca face unele observatii critice
cu privire la modul de recrutare a elevilor. Au fost
propuse ,persoane in varsta, bolnavi, cu un trecut
dubios”, iar ,in unele cazuri au fost propuse
persoanecarenu aveau ce cautainscolilejuridice,
ca: bacalaureati, sotii de avocati, etc.”.

S-a tras totusi concluzia ca rezultatele au

fostbune, iar cursantiidesi ,au rupt demutft contactul
cu cetitul si scrisul, prin staruitoare eforturi, au
reusit sa-si insuseasca disciplinele predate si sa
creasca sub raport politic si profesional”.

A fost evidentiata Florica Colceag, taranca,
cu patru clase primare, care la inceputul anului era
slaba si prin eforturi si-a depasit tovarasii cu studii
liceale.

Doamna Maria Pogarneata, prima femeie
judecator din Dobrogea, mi-a relatat cu umor, cum
oabsolventa ascoliijuridice, carei-adevenitcolega,
se lauda ca a studiat ,pisicologia”. Vroia sa spuna
psihologial

Prin Decretul nr. 370 din 6.10.1952, s-au
adoptat noireglementari privind scolile juridice. Pe
langa Ministerul Justitiei s-a organizat o Scoala
juridica, cu o ,durata de scolaritate” de doi ani. Ea
este organizata cu internat. S-au desfiintat scolile
juridice din provincie.

Elevii ScoliiJuridice, conform acestuidecret,
se recrutau dintre muncitori, tarani colectivisti si
tarani saraci, avand varsta intre 24-38 de ani si o
pregatire de minimum patru clase primare si
maximum patru secundare sau echivalente.

Elevii care promovau Scoala Juridica, puteau
fi numiti in functia de judecator sau procuror.

Prin art. 5 din Decretul nr. 370/ 1952 se mai
prevedea ca ,Pentru completarea cunostintelor
profesionale, absolventii Scolii Juridice vor urma
— cu scutire de frecventa — cursurile unei facultati
sau a unui institut de stiinte juridice”.

La Tnceputul anilor '60, o mare parte dintre
judecatorii si procurorii improvizati, au devenit
licentiati in drept. Simplul fapt de a se prezenta,
ducea la promovarea examenului. Printre ei erau
personaje pitoresti, care intrasera in folclorul
studentilor si al profesorilor de la drept. Lise spunea
casuntdelafarasainvete, adicadelafarafrecventa.

Dintre absolventii Scolii Juridice din
Bucuresti, s-au remarcat Emil Bobu, ca lider de
partid si sotfia sa, Maria Bobu, fosta servitoare la
Buzau, care a ajuns ministrul justitiei (uftimul
ministru comunist al justitiei).

Cei mai multi dintre magistratii improvizati,
inmodalitatea aratata, aufost schimbati din functie,
pe masura ce veneau din urma generatiile de tineri
absolventi ai facultatilor de drept.  *

Se discuta ca laindepartarea lor a contribuit
si faptul ca procurorui general al R.P.R., Augustin
Alexa, fost lucrator la calea ferata, lon Tinca,
procuror sef al Directiei Cadre din Procuratura
Generala, fost picher la statia Chitila silon lordache,
procuror sef adjunct la aceeasi directie, fost frizer,
isi ,completasera studiile”.

Regretatul coleg Aurica Taina, spunea
despre judecatorii si procuroriiimprovizati, ca sunt
cu liceul pauza sau cu scoala de dans. Eram
constientica se glumea pe fonduluneitragedii. Dar
si Aurica era un personaj tragic.

Absolventii scolilorjuridice au fostindepartati
fara menajamente. In politicd nu exista
recunostinta. Au facut servicii partidului pe care
vechii magistrati ,de cariera”, te-ar fi refuzat.

+Acolo unde dreptatea lipseste, ce sunt
regatele, decat niste bande de hoti?” se intreba

retoric Sfantul Augustin...
TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATE

necazuri de-ale
amorului liber

De cand marinarii francezi s-au molipsit
in anul 1494 in portul Genova de ,maladia
placerii”, teama de molipsire devenise
tovaras de pat al tuturor jocurilor de amor.
Oricine se culcacuofemeieriscasaiaboala
frantuzeasca. Ca ,eczemelenenorocirii” erau
pedeapsa lui Dumnezeu nu punea nimeni la
indoiala deoarece, cu rare exceptii, se
imbolnaveau numai pacatosii. Dupa toate
aparentele, boala s-a raspandit cu o viteza
incredibila printre soldatii regelui Carol VIII,
care, dupa desfiintarea armatelor, se
imprastiasera Tn toata Europa . in 1497 boala
se raspandeste in Scotia, apoi, in 1499, in
Rusia, iar in 1505 in China. Episcopul-vicar
de Creta a murit in 1503 de sifilis, iar Papa
luliu al Il -lea (1503-1513), comanditarul lui
Bramante si Michelangelo, era sifilitic. inca
din Renastere se cauta febril un leac
impotriva morbus venereus si numai dupa
cativa ani de la aparitia bolii, medicul italian
Giovanni de Vigo a inventat tratamentul cu
mercur, care va fi folosit patru sute de ani
pentru vindecarea sifilisului. Acest lucru era
meritoriu, dar pe atunci se credea ca
gonoreea, numita vulgar blenoragie, ar fi un
stadiu premergator sifilisului. Gonoreea (de
la grecescul gone: samanta) era atat de
raspandita in Europa Tncat era considerata
o boald cavalereasca si toti se supuneau
unui tratament cu mercur crezand ca s-au
molipsit de ,maladia placerii". Vraci care
aplicau tratamentul percepeau onorarii destul
de mari. Medicii arabi obtinusera inca din
evulmediu timpuriu rezultate bune in tratarea
gonoreei, dar descoperirea a fost data uitarii,
si prin tratamentul inadecvat contra
presupusului sifilis apareau grave boli
secundare, fara sa vindece cavalerii de
gonoree. Casanova povesteste in memariile
sale o intamplare amuzanta despre Ancilla,
o curtezana venetiana, pe care a urmarit-o
in jocurile ei de amor cu ambasadorul John
Murray. El nu s- a implicat in aceste jocuri,
deoarece, datorita vocii ei voalate, o credea
sifilitica. Ea a murit de cancer la laringe, dar,
anterior s-a supus unui tratament cu mercur,
promitandu-i medicului {a moda, Lucchesi,
un onorariu de 100 de techine daca o
vindeca, dar cand acesta a vrut sa incaseze
onorariul, frumoasa Ancilla i-a cerut sa-i
demonstreze ca a vindecat-o, cuicandu-se
cu ea. Doctorul a refuzat deoarece
scepticismul sau fata de tratament era mai

mare decat lacomia lui de bani, si asa s-a
ajuns la proces. Judecatorul a apreciat ca
pretentia curtezanei este impotriva bunelor
moravuri siacondamnat-o la plataonorariului.

Cum toti sufereau de teama molipsirii,
aceasta a avut urmari in viata sexuala a
societatii. La Venetia, de exemplu, s-a ajuns
la forme de erotica, care aparent excludeau
molipsirea: fellatio si cunnilingus. Acesta era
cazul in special In nenumaratele manastiri
ale Venetiei, care deveniserapractic bordeluri
clandestine. Noapte de noapte, sub protectia
intunericului, pe insula acostau gondole si
cavaleri de pretutindeni se amuzau cu maicile
experte in arta amorului si total lipsite de
pudicitate. Casanova relateaza in memoriile
sale cum s-a amuzat cu renumita calugarita
MM. Amintirile sale sunt remarcabile. El mai
povesteste cum i-a furat calugaritei tot stocul
de prezervative, lasandu-iin schimb o poezie,
care nu era nicidecum un echivalent.
Calugaritatrebuie sa fi avut reale probleme in
procurarea altor prezervative. Acestea,
inventate Tn 1560 de catre Fallopius, erau
confectionate din panza sise utilizau exclusiv
pentru protectia impotriva bolilor venerice,
insa ele nu erau destul de sigure. Madame de
Sevigné le-a caracterizat drept ,panze de
paianjeni contra infectiei, dar otel Tmpotriva
placerii”, cu toate ca atunci ele nu mai erau
din panza, ci din folie de aur.

La sfarsitul secolului 19, prezervativele
erau folosite curent. Bordelurile aveau stocuri
si ziarele faceau reclama pentru utilizarea lor
impotriva sifilisului. Putin le pasa cavalerilor
daca vreo fata ramanea insarcinata; doar
femeile se foloseau de ele pentru prevenirea
sarcinii.

Ideeaapreluat-o scriitorul englez Jeremy
Bentham (1748-1832) propunand cu toata
seriozitatea sa se distribuie populatiei
prezervative pentru a economisiin consecinta
ajutoarele pentru saraci. Cativa ani maitarziu,
in epoca victoriand, cuvantul prezervativ era
considerat obscen si sifiliticii nu erau
considerati bolnavi, ci criminali. Cand in anii
treizeci se aplica procedeul latex in
confectionareaprezervativelor, relatiile sociale
si sexuale se schimba eliberandu-le de orice
constrangere. Nici sifilisul nu mai era o
amenintare dupa ce chimistul german Paul
Ehrlich a descoperit in 1909 Salvasanul. Prin
descoperirea anticonceptionalelor de catre un
indian din Amazonia si valorificarea lor de
marea industrie, omul si-a dobandit deplina
libertate asupra psihologiei si sexualitatii. Dar
formele sociale ale sexualitatii nu au putut tine
pasul cu aceasta evolutie si astfel, fixatiile
psihice fata de sexualitate sunt marcate de

nesiguranta.
G.M.T.

(fragment dintr-o carte in pregatire la editura
CONSTANT)

regele si nebunul

urmare din pag. 2

raspunderea strainilor, pentru ca romanii nu pot avea
decat calitatile modelului pe care il actualizeaza in
istorie: ,mostenirea lor intelectuala si sociala <este>
intemeiata pe o mare epoca eroica si pe-o dezvoltare
normala si sanatoasa”; .vrednicie, inclinari oneste si
generoase, bunsimt”. Defectele, atuncicand sunt, apar
pozitivate caapanaije ale eroismului, iar femeile romane
sunt, musai, cele maifrumoase, chiar silaunbalvienez.
Exaltarea etnotipului autohton si deprecierea
prin reactie a imaginii celuilalt, nostalgia spatiului
paradisiac, a-istoric, neomologarea etapelor de
dezvoltare excentrice fata de traditie, cultul Eroului
Salvator siprofetismul suntconstante mitico-simbolice
ale publicisticii eminesciene. Nu intereseaza acum
abatereadelaconcretulistoric, cifaptul cainsusiacest
concret furnizeaza elementele cu care opereaza
gandirea simbolica, dupa o logica proprie (dar lafel de
coerenta casiceaagandiriirationale). in planul gandirii
mitice (fie ea asociata sacrului sau profanului, pentru
ca exista si mituri profane) imaginatia functioneaza
iterativ, iarimaginile nu suntdecatrepiici, re-prezentari.
Involuntar, subiectul unei operatiuni de
simbolizare recurge la arhetip. Gandirea simbolica,
aducandu-l in conformitate cu modelul, este, de fapt,
aceea care 1l gandeste, transtorméandu-| in Altul (Moi
c'est I'Autre). Simbolul actualizeaza o infinitate de
semniticatii, fara apermite insa vreodecodare univoca.
De aceea subiectul e constréns sa-si abandoneze
propria determinare univoca, sa se ,imbogateasca”
pana la intregire, refacand astfel, in sine, starea
paradisiaca, regasind plenitudinea inceputului.

Arhetipul, ca prima emanatie a sursei si ca
modalitate de acces catre aceasta, isi exercita
tascinatia de dincolo de orizontul constiintei,
eliberandu-siluminacape o chemare. Orice structura
simbolica va constitui, asadar, un centru de
expresivitate subliminala prin simpla ei actualizare ca
text.

manual de ganduri...

urmare din pag. 8

De aceea uneori imi doresc sa fiu sortit doar
mie tnsumi.

Exista in fiecare ace! ucigas care se ascunde
n noi si care este dispus sa ucida pentru a ne face
noud mai mult loc, imputinandu-i pe cei din jur,
eliminand concurenta, astfel noi ramanand printre
cei importanti.

El este acela care ne sopteste ca binele siraul
sunt chestiuni de opinie, se invaluie in tristete si
grandoare, este Infumurat si greoi, deci seducator.
Ne sopteste (la ureche) ca dorinta de a te lauda, fali
si compara in fata lumii este obligatorie. Si astfel o
asemenea ,constiintd”, o atare ,stire de sine” ajunge
la mine prin altii, de fapt o constiinta pe care attii
mi-o propun/impun, a celorlalti, eliminandu-mitreptat
propria si singura (adevarata) constiinta / cunostinta
de mine.

Este aceasta un fel de dezvoltare fizica si
intelectuala, de maturizare conspirativa, este unbun
simt conspirativ (sa ne amintim: bunul simt nu poate
ficonspirativ). Sisane maiamintim: catde imbarbatat
te simti cand sustiiun adevar si catdejalnic sivulnerabil
te simti cand spui o minciuna.

De aceea iti trebuie mai mult curaj cand spuio
minciuna. Doar atunciesti unerou, iti sopteste ucigasul
dintine, doar atunci estibarbat, cand spui o minciuna.

Singura prietenie adevarata dinistoria omenirii
dintre barbat sitemeie a fost cea dintre Maria si losif.

erodica

urmare din pag. 9

cum Tti faci niste haine mai mari daca te gandesti ca
0 sa mai cresti...?

Emilsimteaundornebun. Erodica fusese totusi
prima lui femeie. {i iubea fruntea ingusta, privirea in
care lucea o foame sexuala permanenta, foame ce nu
reprezenta o dorinta lipsita de suport, ca la generatiile
ulterioare, ci 0 nevoie autentica de a se muttiplica.

Sa fi existat oare vreodata cu adevarat
asemenea femei?

Cine puteasaspuna? Trecutul acelain care se
intalnea cu atatea situatii necunoscute putea fi o
minciuna... poate facuta cu intentia de a-i manipula
direct, o minciuna construita prin deformarearealitatii,
prin accentuarea anumitor parti ale ei, fie putea fi o
simpla fantazare, fie o realitate ,didactica”, ceea ce,
inceledinurma, totlaexpresia ,minciuna” sereducea.

Dragostea pentru Erodica si viata alaturide ea
ilreduseselaceeace fusese omul o data: un mamifer
chinuit de foame, dornic sa-si gaseasca un adapost,
speriat de celelalte mamifere cu care se afla in
concurenta directa atat pentru supravietuire, cat si
pentru evolutie.

Emil se uita ta sine, se uita si la Erodica si nu
intelegea deloc ce anume facuse ca omul sa
progreseze, sau maicorect spus sa-si schimbe modul

deviata. Erodicaiidaruise mai multi copii-holograme.
Gradul de real al acestor copii era variabil si Emil a
pierdut muiti ani in acest punct al vietii sale
Tntrebandu-se daca e cazul sau nu sa educe acesti
copii, dacarealitatea eradominata de holograméasau
invers. Oricum, uneori avea senzatia ca erau condusi
dupa un program si oricat s-ar fi straduit sa-i educe,
oricata vreme ar fi petrecut alaturi de ei, ei evoluau
conform programului si nu conform educatiei. A
incercat sa-i manipuleze chiar si prin atectivitate, dar
copiii-holograme pdreau numai ca sunt purtatori ai
unui mesaj, ca preiau mesajul afectiv. in realitate ei
nu inglobau niciodata informatia primita, indiferent
demodulincare le eraadresata. Fizic, copiiisemanau
cu el, dar gandeau ca Erodica.

Cand Emil ajunse la aceasta constatare, se
hotari s-o paraseasa pe Erodica.

intretimp, dupa ani de exercitiu, formaspirituala
a Erodicai dobandise o oarecare stabilitate, in asa fel
incat aspectul longilin si privirea inteligenta se
mentineau timp de catevaoredupace faceaudragoste.

Cand dormea in casa de paianta, Emil Tsi
dorea cel mai mult sa o viseze pe Erodica.

E adevarat ca dupa Erodica mai cunoscuse si
alte femei, dar niciodatd de atunci n-a mai simtit
placerea de a se lasa devorat de animalitate, bucuria
de ase desprinde de ea sifericirealauntrica a primului
pas spre ceea ce avea sa devina cu timpul.

intr-o zi, cand se intorcea de la vanatoare, n-a
mai gasit-o pe Erodica. Blana cu care ease acoperea
zacea pe jos. A strigat-o Tn zadar. Copiii
semiholograme disparusera si ei. A plans, s-a temut
caosaramanasingur, darn-afostsafie asa. Cartelul
luase o decizie care il privea.

Prima etapa a acestei experiente se incheiase.
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® | a implinirea a 500 de numere, noua serie a
Contemporanul-ului scoate o editie aniversara, in
care semneaza nume de prestigiu ale literelor
romanesti. Sunt rememorate inceputurile, formele
editoriale care s-au succedat, dificultatile care n-au
lipsit, umorile si frustrarile nascute in urma polemicilor
publicate. Nicolae Breban pare bucuros si melancolic
deopotriva, increzatorintr-un destin maifast al literaturii
si chiar al Romaniei, care — asa cum spune cu panas,
sarbatoreste, directorul publicatiei — e o ,natiune
veche, de curand inchegata in cultura si in Europa
luminilor, dar care a dovedit deja, in cateva randuri,
aptitudini magistrale in stiinta si arte.” Crede de-
asemeni ,in cea mai pretioasa inzestrare azi,cand,
dupaun Apocalips ratat, unii, chiar siin vechea Europa,
poarta ca o toga zambetul dezabuzat al unei oboseli
istorice: capacitatea de a renaste, de a fi din nou pe
culmi, alaturi de larii si penatii unui Blaga, Eminescu,
Parvan, Cantemir sau lorga!...” Sa dea Dumnezeu!

® Revista 22 nr. 20 publica discursul rostit la
ceremonia funerara a lui Ov.S. Crohmalniceanu, stins
din viata la sfarsitul lunii aprilie a acestui an. Stabilit in
Germania din 1992, venerabilul profesor, pe numele
sau real Moise Cahn, a murit la Berlin, dupa o viata
inchinata studiului si predarii literaturii. Dupa ce a
format generatii intregi de studenti si a fost mentorul,
criticul si istoricul altor generatii de scriitori,
Crohmalniceanu, desiaales samoaradeparte detara,
asedus siacolo, cu spiritul sdu enciclopedic, cu umorul
si admirabilul sau talent, pe cei ce i-au ascultat
prelegerile si conterintele tinute in cele mai mari orase
germane. Fidel traditiei intruchipate de marii clasici
romani, a trecut cu seninatate peste rautatile celor ce
i-aureprosatperioadadogmaticadincarierasa, urmand
saramana, cu siguranta, si dupa trecerea sa, un reper
fundamental al criticii romanesti. Din cartile sale de
referinta, generatiile care vin vor continua sa invete —
dincolo de analizele de mare finete si rigoare —
mecanismele, resorturile, insasi miza literaturii.

® Din Adevarul literar si artisticnr. 518 suntde
citit interviul lui llie Constantin cu profesorul si criticul
literar Al. Calinescu (,ltinerariul unui exil atipic”),
Ineditele din arhiva Mircea Eliade (cateva scrisori
interesante propuse de neobositul istoriograf Mircea
Handoca, care declara ca mai are in arhiva personala
peste o mie de epistole inedite ce-si asteapta editarea),
articolul Feliciei Antip despre cartea lui Daniel
J.Boorstin; ,Creatorii — o istorie a eroilor imaginatiei”
este o galerie de portrete ale celor mai reprezentativi
autori de fictiune din literatura universala, care au
inventat, auinovat, au propus pentru prima oara formule
sau forme inedite, preluate, dezvoltate sau —
dimpotriva — contestate si discreditate de cei care au
venit dupa ei. Volumul releva aspecte putin stiute din
biogratfia lor adesea zbuciumata, impresionante fiind,
de pilda, captivitatea lui Cervantes si incercarile sale
de evadare, blestemele care |-au urmarit pe Milton sau
dragostea lui Dickens pentru cititorii siauditoriul sau —
el n-a renuntat la lecturile in public nici macar atunci
cand nu-Imaislujeau nicitrupul, nicimintea: inianuarie
1870, suferind de guta si de epuizare, avertizat in
repetate randuri ca aceste lecturiii vor aduce moartea,
ainceput o serie de 12 lecturi sinucigase saptamanal.
Pulsul lui ajunsese primejdios de rapid, in timpul
pauzelor trebuia sa fie culcat pe o canapea si, uneori,
treceau cate zece minute fara sa poata rosti o fraza.
Cand a baiguit Picnic si Peckwicksinainte de a reusi
sa spuna ,Pickwick”, pana si asta a parut sa-l amuze.
Ména i se umflase si il durea. Si-a dus insa la bun
sfarsit angajamentul. Cand a coborat de pe scena
schiopatand si cu obrajii scaldati in lacrimi, a declarat:
«Dispar acum pentru totdeauna din aceasta lumina
orbitoare, cu un ramas bun rostit din inima,
recunoscator, respectuos si afectuos». Asa se traia
literatura in secolul trecut!

® in buna traditie, instituita de catava vreme
incoace, dupa care totmaimulti politicieniisidescopera
nebanuite haruri scriitoricesti, aflam (din Cronica nr.
4) ca si dl. Simirad, primarele lesilor, a scos de curand
un volum de proza scurta. Desi recunoaste ca a pornit
sa-lrasfoiasca manatde totfelul de prejudecati, Valeriu
Stancu (chiar daca nu e membru si nici simpatizant al
Partidului Moldovenilor) 1t comenteaza apreciativ; el
detecteaza in cartea produsa de ,primirad” filiatii
sadoveniene si chiar il invita pe autor sa scoata din
eventualele sertare si restul comorilor. ,Vino, coane,
sa-tipublicunroman, dacavreisarupemguratargului.”

© [n Ramuri nr. 4, Alexandru George declara
intr-uninterviu: ,Ma astept si imi doresc sa fiu citit”. Din
pacate, asacum se intampla tot maides cu multi dintre
confratii sai, lectorii s-au imputinat ingrijorator. lar
daca mai scoti si cate cinci carti pe an (asa cum se
intampla cu prolificul Al. George) ajungi pana la urma
satecitestisisatecomentezisingur. Pentrucavolumele
sale au fost ,complet ignorate sau receptate fals, fara
macar cuvenita intelegere a genului caruia ji apartin”,
autoruls-a apucat sapuna lucrurite la punct, redactand
el insusi o cronica la cea mai raspandita cartea a sa,
.Seara tarziu”. lar despre un alt volum ,Clepsidra cu
venin”, a scris chiar redactorul sau de carte, revoltatde
ideea ca nimeni altcineva n-a facut-o.

ARIADNA

® Ministerul Culturii, Uniunea
Scriitorilor din Romania, Primaria si
Consiliu! Judetean lasi au organizat
inperioada 21-22 aprilie 2000, Zilele
revistei Convorbiri literare”,
prestigioasa manifestare culturala
pusa fn acest an sub semnul lui
Eminescu. Programul a inclus un
colocviunational cutema,Eminescu
si Junimea ieseana”, o sesiune de
comunicari APLER (Asociatia
Publicatiilor Literare si Editurilor din
Romania), participareala Conferinta
PEN-CLUB, decernarea Premiilor
revistei Convorbiri literare,
spectacolul de poezie ,Trecut-au
anii”, numeroase lansari de carte.
Au fost prezente numeroase
personalitati ale vietii literare si
culturale din tara si din strainatate,
intre care lon Caramitru, ministrul
culturii, Laurentiu Ulici, presedinte
al U.S.R., acad. Constantin
Ciopraga, Nicolae Breban, Dan
Cristea, Marius Tupan, Liviu loan
Stoiciu, Cezar Ivanescu, Petre
Stoica, Leo Butnaru, Cassian Maria
Spiridon,  loan Tepelea, Al
Condeescu, Lucian Vasiliu, Sergiu
Adam, Florin Muscalu. Din partea
revistei ,Tomis" si a Filialei
«Dobrogea” a U.S.R. au participat
scriitorii Constantin Novac, Sorin
Rosca, lon Rosioru, Andrei Dumitru
lacobas, precum si prof. loan
Popisteanu, directorul Editurii ,Ex
Ponto” si Paul Prodan, director
general al Societatii ,Infcon” S.A.

® Municipiul Constanta,
Colegiul National ,Mirceacel Batran”
au gazduit faza zonala a Olimpiadei
Nationale de Limba si Literatura
Romana, aflatd in acest an sub
semnul spiritual al lui Mihai
Eminescu. La manifestarea de pe
tarmul Pontului Euxin — coordonata
de Ministerul invatamantului si
Inspectoratul Scolar judetean
Constanta au participat cei mai
talentati elevi din judetele: Calarasi,
lalomita, Braila, Galati, Tulcea si
Constanta. in cadrul programului s-
a inscris si intalnirea ,olimpicilor” cu
editori, scriitori si redactori ai

publicatiilor culturale din orasul

gazda. in aula Muzeului de Arta
Constanta au participat la dialog cu
elevii si profesorii — directorul
Editurii,,[Ex Ponto”, loan Popisteanu,
conf.univ. dr. Nicolae Rotund,
lector.univ.dr. lleana Marin — de la
Universitatea ,Ovidius”, poetul si
redactorul sef adjunct al revistei
~Tomis” — Nicolae Motoc, prozatorul

si redactorul aceleeasi reviste —
Ovidiu Dunareanu si prozatorul si
redactorul sef al tinerei reviste de
arta siliteratura ,Amphion™ — Florin
Slapac.

® |a invitatia Biroului de
Informatii-Tineret al Camerei de
Comert a orasului Arles (Franta),
scriitorul Constantin Novac, director
alrevistei, Tomis”, secretar executiv
al Filialei ,Dobrogea” a Uniunii
Scriitorilor, a participat la o actiune
integrata unui amplu program
culturalinternational cugenericul ,Sa
construim Europa Tmpreuna”.
Actiuneas-adesfasuratinlocalitatea
Polis (Cipru), in perioada 1-7 mai
2000, avand ca tema ,Povesti si
legende”, si a constat in analizarea
pe ateliere a povestilor silegendelor

viata
filialei

prezentate de scriitori din
Grecia,Romania, Italia, Malta, Cipru
si Franta. Obiectivul final vizeaza
crearea unei antologii care va fi
difuzata in tarile partenere.

® Emisiunea culturala a
postului de televiziune M.T.C.,
coordonata de ziaristul Mircea
Panzaru, i-a avut ca invitati pe
scriitorii Nicolae Motoc, redactor sef
adj. al revistei ,Tomis" si Radu Suiu,
autor al volumului de versuri ,Acra”,
aparut recent la editura
constanteana ,Ex Ponto".Dupa ce
s-a referit pe larg la itinerariul de
pana acum al poetului Radu Suiu si
la cartea sa abia iesita de sub tipar,
Nicolae Motoc a facut o ampla
trecere In revistd a preocuparilor
publicatiei culturale constantene in

ceea ce priveste debutul editorial,
promovarea in cadrul rubricii ,Voci
tinere” a unor autori de certa valoare
aflati la inceput de drum. Au fost
mentionate, in acest sens, volumele
de debut ale lui Mihai Zissu si Sanda
Ghinea, aparute in colectia ,,Tomis”,
precum si cele semnate de lon
Rosioru, Gabriela Apostol, Dima
Zainea, AnaArdeleanu, Amet Aledin,
LilianaL.aziaetc. rodal colaborariidin
ultimii ani cu Editura ,Ex Ponto”.

® Centrul Cultural ,lonel
Perlea” din Slobozia si Biblioteca
Judeteana lalomita au gazduit o
noua fntalnire Tntre scriitorii
constantenisiceiialomiteni,incadrul
careia au fost puse in discutie
probleme actuale ale vietii literare si
culturale. Au participat Constantin
Novac, director al revistei ,Tomis”,
Nicolae Motoc, redactor sef adj.,
Serban Codrin, directorul Bibliotecii
Judetene lalomita si prozatorul loan
Nesu.

® Un grup de scriitori, membri
ai Filialei ,Dobrogea” a U.S.R. —
Puiu Enache, Sanda Ghinea, Victor
Corches, Stefan Cucu, Ovidiu
Dunareanu — si reprezentantii
presei constantene — Mircea
Panzaru si Maria Varsami (Postul
de televiziune M.T.C.), Anca Govor
(,Observator”), Daniela Maita
(,Telegraf”) s-au intalnit la Libraria
Uniunii Scriitorilor cu scriitorut si
istoricul artei medievale, Pavel
Chihaia, revenit de la Munchen in
orasul adolescentei si tineretii sale
pentru cateva zile. Momentul cu o
incarcatura emotionala deosebita a
constituit pentru oaspete un prilej de
evocare a ,generatiei pierdute”
caruia el fiapartine sis-atransformat
intr-un dialog de la suflet la suflet, al
celor prezenti, despre exilul
romanesc, puterea de creatie,
proiectele literare ale fiecaruia,
raporturile cu istoria trecuta si
prezenta, modul cum aceasta
influenteazadestinul celor care scriu.

CONCURSUL ,PANAIT CERNA”

Fiecare autor va trimite un numar de pana la zece poezii, respectiv
1-2 eseuri {maximum zece pagini), care vor fi dactilografiate in doua
exemplare, ladoua randuri, sivor purtainloc de semnatura un motto.
intr-un alt plic fnchis vor fi introduse datele personale si de creatie ale
autorului, inclusiv adresa si numarul de telefon. Acelasi motto at lucrarilor
va figura si pe plicul postal. Lucrarile vor fi expediate pe adresa Centrului
Judetean al Creatiei Populare Tulcea, str. Isacceinr. 20, cod 8800, tel. 040
/512086 sitel. / fax: 040 / 516072, pana la data de 25 iunie 2000.

CARICATURI DE
LEONTE NASTASE

Calendar dobrogean

1.05.1946 — S-a nascut Anda Hristu, prozator

(M.17.06.1925)
15.05.1881 —
(m.31.03.1971)

(m.14.12.1950)

S-a nascut Marius Bunescu, pictor

15.05.1876 — S-a nascut Nicolae Tirmniras, poet, ist. literar

2.05.1953 — S-a nascut Gabrie!l Rusu, critic literar, publicist
6.05.1941 — S-anascut Paul Tutungiu, poet, prozator, criticde
teatru

9.05.1943 — S-anascut Ernesto Mihailescu, prozator, reporter
9.05.1880 — A murit Vasile Culica, poet (n. 7.03.1916)
10.05.1913 — S-anascut Marcela Cordescu, pictor (d. 08.1984)
10.05.1913 — S-a nascut Florica Cordescu-Jebeleanu, pictor
(m.28.04.1965)

10.05.1929 — Amurit Stan Greavu-Dunére, bibliograf, etnograt

(n.04.1905)
11.05.1911 — A murit loan Adam, prozator (n.26.11.1875)
12.05.1921 — S-a nascut Marin Porumbescu, prozator

{m.21.10.1984)

12.05.1933 — AmuritJean Bart (Eugeniu P.Botez), prozator (n.
28.11.1874)

14.05.1854 — S-a nascut Anghel Saligny, inginer

18.05.1922 — S-anascutSerban Gheorghiu, prozator, publicist
(m.21.04.2000)

19.05.1887 — S-a nascut lon Jalea, sculptor (m.7.11.1983)
19.05.1943 — S-a nascut Stefan Cucu, poet, publicist
21.05.1878 — S-a nascut Constantin Sarry, publicist
(m.4.10.1960)

23.05.1911 — S-a nascut C.Calafeteanu, pictor, ist. literar
23.05.1937 — S-anascut Octavian Georgescu, poet, prozator,
publicist

24.05.1934 — S-a nascut Florin Pietreanu, poet, prozator,
publicist

25.05.1900 — S-a nascut Cleopatra Teodorescu, poet
26.05.1932 — S-a nascut lon Nicodim, pictor, decorator
27.05.1927 — S-a nascut Constantin Zissu, scriitor, publicist
2B.05.1907 — S-anascutMarinlancuNicolae, prozator, traducator

GELU CULICEA

OCEANOLOGIE

FAUNA

Daca zicala ,tacut ca pestele” este probabil
universala, nu este mai putin adevarat ca si unii pesti
produc diferite zgomote si chiar sunete stridente, fie
prin frecarea inotatoarelor dorsale, anale, pectorale
si ventrale, dar mai ales prin folosirea vezicei
Tnotatoare drept corp de rezonanta, calaunele specii
din familiile: triglide, scienide si gadide.

Unlocmaiputinimportantinbiologia oceanului
il ocupa reptilele, reprezentate prin diferite specii de
broaste testoase si serpi. Animale cu sange rece,
incapabile sa reziste unor temperaturi prea scazute,
reptilele au populat intens in era mezozoica apele
calde ale marilor si oceanelor. Desi ichtiosaurii,
plesiosaurii si mosasaurii au disparut definitiv acum
aproximativ 60.000.000 de ani, s-au mai pastrat insa
unele fosile vii, cum sunt chelonienele (broastele
testoase), aproape modificate tocmai din Triasic. Din
cele sase specii care s-au perpetuat de-a lungul
perioadelor geologice mai cunoscute sunt broasca
testoasa verde (Chelonia mydas), cauanul
(Eretomochelys imbricata) si careta (Carelta caretta)
ce traiesc in apele tropicale si foarte rar in cele
temperate. Sunt animale pelagice, dar care revin la
tarm pentru reproducere.Au labele transformate in
inotatoare, cu care in ciuda aspectului lor greoi —
unele exemplare ajung s& aiba 350-400 kg si 1,50 m
lungime — se misca in apa cu multa usurinta.

Serpii de mare, grupati in familia hidrofiide
sunt inruditi cu viperele si cu cobrele. Rar masoara
mai mult de 1,20 m lungime si inoata in apropierea
tarmurilor Indiei, Malaysiei si Australiei. Celmaicomun
este Hyperus platurus, care se avanta si in largul
oceanului. Unele specii au o coloratie cu totul
deosebita,in care benzile longitudinale, mai intens
colorate, alterneazacu altele maiterne, tocmai pentru
a fi mai putin vizibile printre ramurile de corali, unde
inoata cu repeziciune.

Mult mai bine reprezentate in apele marilor si
oceanelor suntinsa pasarile, chiardacaele — lafelca
si reptilele — nu traiesc exclusiv tot timpul in mediul
marin.Dintre cele aproape 200 de specii de pasari
oceanice majoritatea apartin ordinelor Spheniciformes
(pinguinii), Procellariiformes(albatrosii), Anseriformes
(gastele siratele de mare), Pelecaniformes {pelicanii,
cormoranii, fregatele) si Charadiiformes (carusii,
randunelele de mare, cufundarii).

Pasarile, avand sangele cald, pot vietui in
conditiinormale siin apele polare, unde stolurienorme
de pescarusi, cufundari, cormorani etc. acopera
stancile si insulele pustii din zona Antarcticei,
deoarece pot sa cloceasca mult mai linistite, decatin
zona polara boreala, unde sunt permanent urmarite
de rapitoarele patrupede.

Daca exceptam pinguinii tropicali (Spheniscus
mendiculus) care purtati de apele Curentului
Humboldtsau Peru ajung panaininsulele Galapagos.
toate celelalte 15 specii de pinguini traiesc exclusiv
petarmurile Antarctidei siainsulelorinvecinate, dand
desigur nota caracteristica peisajului polar al acestor
tinuturi, inca nelocuite permanentde om. Sunt pasari
pelagice nezburatoare, cu aripile transformate in lopeti
Tnotatoare, cu care executa pana la 20 de batai pe
minut putandu-se deplasa cam cu 10 m/s. Pe uscat
se misca, Insa, greoi si leganat, datorita picioarelor
fixate mult indaratul corpului, ceea ce explica si
pozitialor verticala in mers. Locuiescin colonii, uneori
uriase (cam de 200.000-300.000 de indivizi) formand
tamilii foarte unite.

Ceimainumerosi suntdesigur pinguiniicomunii
(Pygoscolis adeliae) ce traiesc indeosebi in Tara
Adelie de pe tarmurile Marii D'Urville. Tot prin acele
locuri se intalnesc si pinguinii imperiali (Aptenodytes
forsteri), inalti pana aproape de 1,25 m si cantarind
30-35 kg.Aproape cam de aceleasi dimensiuni sunt
si pinguinii regali (Aptenodytes patagonica), ce
vietuiesc Tnsa in conditii climatice ceva mai blande,
pe tarmurile peninsulei Graham siin insulele vecine.

Tot in apele reci din jurul ,continentului de
gheata” traiesc si impunatorii albatrosi (Diomedea
exulans) cu anvergura aripilor de aproape patru metri,
nepasatori in fata cumplitelor furtuni polare si care
Tnoata cu usurinta, plutind ore intregi deasupra
valurilor. Locurile lor de cuibarit sunt mai alesinsulele
Auckland si Campbell din sudul Noii Zeelande.

Dar, ceamairapidapasare marinaeste fregata
(Fregata aquila), pe care o intalnim de-a lungul
tarmurilor Atlanticului. Zboara deasupra apelor putin
adanci, plutindin aer ajutata de aripile sale de aproape
un metru lungime, de unde se arunca cu o iuteala
ametitoare asupra prazii.

IOAN STANCESCU
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reproducere.Au

-au ivit pur si simplu Tn viata lui. Statea linistit acasa, cu

familia, intr-o sAmbata dimineata. Locuia cu nevasta-sa,

Marie, si cu baietelul lor de cinci ani, Roy, intr-o casa veche

din San Pablo. De aproape un an, de cand iesise, Sonny

Naull nu reusise sa-si gadseasca o slujba permanenta; mai
mestesugarea pe ici pe colo, zugravind, ocupandu-se de tamplarie sau
de mici reparatii auto. Avea maini pricepute. Isi facea reclama lipind
anunturi prin super-magazine sau in spalatoriile automate. Marie era
ajutor de ospatar la Clubul Paddock, din Golden Gate Fields.

La telefon, in acea sambata dimineata, era un tip pe nume Harry.
Naull nu mai auzise niciodata vocea aceea, un ton inalt, autoritar. Omul
stia ca Naull cauta o slujba si se gandise ca ar putea incheia impreuna
o afacere.

— Cam despre ce fel de slujba e vorba? a Tntrebat Sonny.

— Cam la ce te pricepi tu mai bine.

Dupa céateva secunde de tacere, Naull a raspuns:

— Nu ma mai ocup de asa ceva.

— O sa discutam despre asta, a zis Harry.

— N-avem ce discuta. Nu vreau sa-ti pierzi timpul de pomana.

— N-are importanta.

— Atunci hai sa nu pierdem timpul meu de pomana, a spus Naull.

— O sa castigi cinci sute, doar daca accepti sa discutam. Sunt bani
pe care nui-ai putea castiga vreodata mai usor. iti ofer cinci sute de dolari
pentru jumatate de ora din timpul tau.

— Mie-mi spui!

— In piata Ghirardelli, langa fantana, la ora sapte, a zis Harry si a
inchis Tnainte ca Naull sa mai poata adauga ceva.

Toata ziua, Naull si-a spus ca& n-o0 sa se duca. Terminase cu viata
aceea. Si nimeni nu avea sa-i dea cinci sute de dolari doar ca sa stea de
vorba cu el.

S-a tot gandit la Marie, totusi, care muncea pentru patruzeci pe
saptamana, plus bruma de bacsisuri. In saptamanile mai bune aduceau
acasa cam patru sute de dolari amandoi. Abia daca-si putea plati chiria
si mancarea, benzina si asigurarea dubitei. Cumparau hainele pentru
Roy de |a solduri.

Acum intrasera in a doua saptamana a lui decembrie. La radio se
transmitea deja muzica de Craciun. lar Naull abia daca-si putea aduna
maruntisul ca sa plateasca taxa de autostrada. Si uite ca cinevaii oferea
cinci sute de dolari doar pentru jumatate de ora.

Marie a ajuns acasa la cinci; Naull si-a schimbat camasa, s-a urcat la
volanul dubitei si a iesit, spunandu-i nevestei ca urma sa se intoarca pe
la opt.

Piata Ghirardelli e un centru comercial de lux in partea dinspre golf a
orasului San Francisco, unrai al turistilor. Naull s-a postatlanga fantana,
in mijlocul piatetei, inconjurat de trei etaje de magazine. Locul, cu
luminile si stralucirea lui, il facea nervos. Barbati si temei bantuiau prin
curtea pavata si alunecau de-alungul coridoarelor, pasind ca cameniicu
bani in buzunare si conturi in banca.

De la unul dintre etajele superioare, se auzea o versiune cantata la
chitara a cantecului ,Oh, Tannenbaum”. Naull stia exact cat de nepotrivit
era cu locul acela, in camasa si pantalonii lui ieftini, cu cizmele ponosite,
din piele groasa.

Urmarea chipurile, cautand un anume Harry, care cauta la randul lui
un hot.

Aobservatbarbatul sifemeia postati de cealalta parte a fantanii. Erau
trecuti de treizeci de ani, el poate cu cativa ani mai in varsta decat ea.
Erau blonzi, proaspeti si aratosi. Asa cum esti atunci cand iti poti permite
sa faci totul exact cum trebuie. Tunsoare la fix, piele fara pata, dinti
perfecti. El purta pantaloni gri, mocasini Gucci si un pulovar care nu
putea fi decat din casmir. Ea era drapata intr-o haina din piele de
caprioara, cu o esarfa de matase in jurul gatului si o bratara lata cu
diamante la una dintre incheieturi.

Stateau deoparte, insolenti si aroganti, de parca ar fi asteptat sarada
de o glumabuna. Pentru Naull pareau o pereche de papusele. Nici nui-a
trecut prin cap ca ei ar avea vreo legatura cu telefonul pe care-| primise.
Erau atat de departe de lumea lui, incat pareau picati din alta galaxie.

Au mai trecut cateva minute. Naull a inceput sa se simta ca un idiot,
stand acolo si asteptand pe cineva care sa-i plateasca cinci sute de dolari
pentru cateva minute de fiecareala. Cuplul acela de lux il privea cu
insistenta si asta il deranja. Era suparat cavenise, pierdea vremea aiurea,
platise degeaba parcarea, benzina si taxa de drum. Cei doi il tot priveau
cu insistenta. Naull si-a coborat privirea catre pavajul rosu al piatetei si
atunci cand si-a ridicat din nou ochii, cuplul venea spre el, barbatul ceva
mai in fata, iar femeia cam !a un pas in urma. S-au oprit 1anga el.

— Probabil ca tu esti Sonny, a zis tipul. 5

Naull a recunoscut vocea de la teleton.

— Probabil, a zis el.

— Euilcautpe Sonny Artis Naull, nascutin 19491n Sapulpa, Oklahoma,
care locuieste pe strada Holman, din San Pablo. Cumva tu esti acela?

— Zi-i ce ai de zis, dumneata m-ai sunat.

— Am satrec directla subiect. Avem nevoie sa ne ajuti intr-un mic VD.

— Violare de domiciliu, a explicat femeia.

— Stiu eu prea bine ce inseamna asta, a zis Naull. Dar nu stiu cine
sunteti voi; nu inteleg despre ce e vorba.

~— Eu sunt Harry; ei poti sa-i spui Connie. Sa zicem ca suntem in
cautarea unui tip cu ceva experienta in materie. Doua condamnari
pentru posesie de bunuriturate, unapentru VD — patru aniininchisoarea
de la Vacaville, nu-i asa? Cam de un astfel de tip am avea nevoie.

li cunoastea cazierul. Nu-i stia chipul si faptul ca nimeni nu-i spunea
Sonny, insa i cunostea cazierul.

— Pentru ce? a intrebat el iritat.

— Avem motivele noastre, a zis Harry.

— Vrem sa ne distram putin, a zis Connie.

Sa va distrati, s-a gandit Naull. A zis:

— Eu o intind de-aici.

— Se pot castiga bani frumosi, a insistat Harry.

Asta i-a amintit lui Naull esentialul. A zis:

— Apropo. Era vorba ca discutia asta o sa te coste cinci sute.

Naull nu se astepta sa primeasca banii. Vroia totusi ca tipii sa stie ca
el nu uitase ce i se promisese.

Harry a zambit, si-a dus mana fa buzunar si a scos un teanc subtire
de dolari. A pus banii in mana (ui Naull.

Pareau ceva solid, delicios. Naull le-a aruncat o privire. 1l avea in
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palme pe Ben Franklin si parea amuzat. Ben Franklin de cinci ori. Naull
a varat repede banii in buzunar.

— Am platit pentru jumatate de ora, a zis Harry.

— Mi se pare corect, a replicat Naull. Vreti sa stam de vorba intr-un
loc mai intim?

Se simtea dezbracat, stand acolo, ianga tantanadin piata Ghirardelli,
discutand despre ceva care implica incalcarea legii.

— De ce? Te urmareste cineva?

— Nu. De aproape un an, de cand am iesit de la parnaie, n-am mai
facut absolut nimic.

— Pe noi nu ne urmareste nimeni, a spus Harry. Nimeni nu stie ce
avem de gand.

— Suntem niste amatori dornici sa invete, a spus Connie.

Inca mai suradea, un suras ce ascundea o nota de nerabdare, pe
care Naull n-o putea pricepe. Parea pornita.

— Ok, a spus Naull. Despre ce e vorba? O lovitura si gata? Teoretic
vorbind, adica.

— Nu, e vorba de ceva de durata, a spus Harry. Vrem s-o faci cu
profesionalism.

— Stati putin. Vorbesc teoretic, a zis Naull.

— Tu o sa faci ce ai de facut si noi o sa te insotim. lar cu ocazia asta,
0 sa invatam cum se procedeaza.

Naull ar fivrut sa intrebe ,,Pentru ce naiba”? Apoi si-a amintit: oamenii
vroiau sa se distreze.

Harry a spus:

— Noi iti furnizam numele, adresele si numerele de telefon ale unor
persoane care au de gand sa plece din oras. E vorba de oameni instariti,
din cartiere rezidentiale. Nu pot garanta ca toate resedintele vor fi goale.
Din cand in ca&nd, s-ar putea ca cineva sa se invarteasca pe-acolo. Asa
ca va trebui sa verifici. Dar exista opt sau noua sanse din zece ca
locuintele sa fie libere timp de cel putin o saptaméana.

— Bineinteles, cum de nu, a zis Naull, ironic.

— Poti conta pe asta. Dai lovitura de cate ori ai chef. Nu vom merge
totdeauna cu tine. Acolo unde vei da singur lovitura, va trebui sa ne dai
douazecila sutadin ce o sa scoti. Din cele pe care le vom face impreuna,
impartim frateste. E vorba de otreaba serioasa, bine gandita, fara cusur.
Poti sa cauti toata viata si n-o sa gasesti un targ ca asta.

Lumea trecea pe |anga ei, cu ochii 1a vitrine. Nimeni nu ii acorda nici
o atentie. Lui Naull i-a trecut prin minte ca totul era foarte bizar. Sa stea
acolo, langa fantana din piata Ghirardelli, sa discute despre talharii, in
vreme ce lumea Tsi vedea de treaba.

— Nu stiu, a zis.

— Indecizia ma scoate din sarite, a spus Connie. E un semn rau. Mi
se pare ca tradeaza un psihic neevoluat.

— Du-te dracului! i-a aruncat Naull.

— E-nregula, a spus Harry. Omul are tot dreptul sa fie precaut. E
profesionist; am pus si asta la socoteala.

— Data viitoare cand o s& ma prinda, n-o sa mai fie patru ani, o sa fie
cam cinspe.

— Stiu asta, a zis Harry. De-aia te-am si sunat. Ai ceva de pierdut.

— Dar riscul face ca mintea sa se concentreze mai bine, a spus
Connie. Staiin maini pe marginea unei prapastii, si abia atunci o sa simti
ca traiesti cu adevarat.

— Cumm-atigasit? aintrebatNaull. M-arecomandat cineva? Cineva
pe care-l cunosc?

—Cred ca e mai bine sa ramanem la presupunerea ca nu avem
cunostinte comune, a spus Harry.

— Asta ma face nervos, a zis Naull. Apareti asa, de nicaieri, stiti cum
ma cheama, ce-am facut pana acum, dar eu nu stiu nimic despre voi.
Poate ca vreti sa-mi intindeti o cursa. Poate ca lucrati pentru autoritati.

Imediat aregretat ca a spus-o. Nu exista pe lume politisticare sa arate
si sa vorbeasca asemeni celor doi. Plus ca nu era el o personalitate atat
de importanta ca sa merite osteneala de ai se intinde o cursa. Nu-i pasa
nimanui de el.

— Crezi ca suntem de la politie? a intrebat Connie.

— Nu chiar...

— Politai, auzi!

— Mi-am ales prost cuvintele, a spus Naull.

— Nu, crezi ca suntem politai. Trebuie sa facem ceva ca sa lamurim
asta.

Ea si-a aruncat ochii de jur Tmprejurul piatetei. Privirea i s-a oprit

® Oboseala

asupra unei galerii de arta, plasata de cealalta parte a tantanii, si apoi s-a
indreptat intr-acolo. Harry a urmat-o. Vazand ca Naull nu se misca din
loc, ea s-a intors si a zis:

— Hei, fac asta pentru tine, doar nu vrei sa pierzi spectacolul.

Naull i-a urmat spre galerie si s-a oprit afara, langa vitrina fumurie.
Putea vedea ca era vorba de o singura incapere mare, parchetata si cu
pereti galbui. Niste picturi indescifrabile erau luminate de reflectoare
agatate de tavan si cateva sculpturi moderne erau asezate pe niste
piedestale albe. Opt clienti si doi functionari se plimbau tepeni de colo-
colo, In atmosfera aia pretentioasa.

— Ce crezi? a intrebat-o Harry pe Connie.

— O faceu, a spus ea.

— Nu vrei s-o fac eu?

— Nu, nu, a zis ea. Tu fa-ti treaba ta.

Harry si-a scos portofelul, i-a dat si a intrat in galerie. Connie |-a pus
in posetd, s-a intors catre Naull sii-a zis:

— Stai aici. Urmareste-ne. Crezi ca suntem politai... Casca bine ochii.

Aintrat si ea. Harry se indrepta incet catre celalalt capat al incaperii.
Connie a mers pana la o panza patrata, mare, care atarna in apropierea
intrarii. Pictura infatisa niste dungi decolorate, maron si mustar pe un
fond bej. Ea s-a apropiat si apoi a facut cativa pasi inapoi, ca si cum ar
ficontemplat-o. S-a tot dat inapoi pana ce a fost in dreptul unui piedestal
care 1i ajungea pana la talie. Pe el se aflau patru sculpturi aproape
identice, care lui Naulli s-au parut a fi un fel de cilindri din piatra neagra,
tiecare camde cincisprezece centimetri inaltime. Stiaca probabil astase
numea arta si putea sa coste chiar mai mult de o mie.

Unul dintre functionari, cel care se afla mai aproape de Harry, se uita
la ea fara prea mare interes, in vreme ce Connie isi arunca ochii de colo-
colo. Toti ceilalti pareau ca merg in somn. Dar, in momentul urmator,
Harry a inceput sa actioneze. A Tntins 0 mana si si-a pipait buzunarul de
la spate. Pe chipul lui se vedea surpriza.

A spus ceva. Naull nu-i putea distinge vorbele, dar functionarul de
alaturi I-a auzit si |-a privit. Harry a vorbit din nou. Naull inca nu-l putea
auzi prin fereastra, dar ii putea citi cuvintele de pe buze.

— Portofelul meu, spunea el.

Alti cativa oameni s-au intors catre Harry, si el a spus-o din nou, de
data asta destul de tare ca sa poata fi auzit si de afara.

— Portofelul meu, arepetat el, cu disperare in glas. Cineva mi-a furat
portofelul.

Acum toata lumea se uita la Harry. Toata lumea in afara de Connie,
care studia in continuare panza. Naull a urmarit-o si a vazut-o cand si-a
deschis haina de caprioar, a facut un pas catre piedestal. Cand s-a
indepartat, unul dintre cei patru cilindri disparuse.

A fost o miscare foarte priceputa, a trebuit sa admita Naull. Toata
lumea din incapere se uita la Harry, care acum isi controla disperat
buzunarele. Connie nu a plecatimediat. Si-atinuthaina stransa pelanga
corp, privind cu intensitate pictura fnca vreo cateva secunde. Apoi s-a
Tndreptat catre usa, fara sa se grabeasca. Aiesit, a continuat sa mearga
si, in trecere, i-a spus peste umar lui Naull:

— Hai, o savinasiel.

Naull a urmat-o de-a lungul piatetei, a trecut pe langa fantana, pana
la scarile care duceau spre garajul subteran. S-au oprit acolo. Harry a
iesit din galerie si a venit spre ei. Connie a asteptat pana ce el i-a ajuns
din urma si apoi au coborat cu totii pe scari.

S-au opritla primul palier si Connie a scos piatraneagra de sub haina.
Aridicat-o. Labaza se puteau vedeadoua etichete pe care scria ,Obelisc
XXII" si ,1800%". Connie i-a spus:

— Ar putea niste politai sa faca asa ceva?

—N-am spus ca sunteti de la politie, i-a raspuns Naull. Am presupus
doar ca s-ar putea sa fiti, pentru ca nu va cunosc.

Connie a aruncat sculptura care s-a izbit de un stalp de beton si s-a
facut bucati.

— Politaii ar face una ca asta? a intrebat ea.

— Nu, a zis Naull.

— Deci acum putem merge mai departe?

— Da, a spus Naull.

Foarte repede, Harry a intervenit:

— Bun. Am ceva aici pentru tine.

I-a intins o bucata de hartie, zicand:

— Trei adrese. Una din Napa, una din San Mateo si una din Potrero
Hill. Sunt toate ale tale. Vreau sa-ti arat ce-ti pot oferi. Ai cateva zile ia
dispozitie. Studiaza-le, vezi daca mint. Daca vrei, poti da lovitura la una
dintre ele. iti fac cinste.

Naull si-a pus hartia in buzunar. A atins bancnotele cu mana si apoi
le-a strans in palma.

— O sa arunc o privire, a spus el. Am sa va dau de stire. Dati-mi
numarul de telefon.

— O sa te sunam noi, a spus Harry.

— Trebuie sa am unde sa va gasesc.

— Banu. Eu sunt Harry, ea e Connie, nu trebuie sa stii mai mult. Eu
am sa-ti indic locurile, tu o sa-ti taci treaba, noi o sa te anuntam cand o
sa avem de gand sa te insotim.

— Nu pot lucra asa.

— O sate descurci tu. Banii 0 sa inceapa sa ving, crede-ma. O sate
obisnuiesti repede.

— E prea de tot, a spus Naull. E mai mult decét ciudat.

— Pai, asta-i toata ideea, a zis Connie. Daca te ocupi de lucruri
conventionale, satisfactiile sunt la fel. Adevarata rasplata vine de pe
urma unor actiuni extravagante.

— Vrei saincerci sau nu? a spus Harry. Pentru ca altfel vom gasi pe
altcineva. Nu esti singurul om cu asemenea talente.

Naull stia ca asta era adevarul, dar nu-i placea sa il auda.

— O sa arunc o privire, a repetat. Va sa zica o sa ma sunati peste
cateva zile.

— Bineinteles. Sase-sapte zile. Nu te grabi.

— Nu promit nimic, a spus Naull.

Dar stia ca isi facea iluzii. Totul se terminase. Strangea bancnotele
intre degete. Aveau textura aia de bani adevarati. Harry si Connie il
prinsesera de nas. li era rusine sa admita cat de placuti erau banii la
pipait. li era jena sa admita cét de usor fusese.
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