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REGENERARI

privi realul e un fapt dificil. Daca realul

este, prin definitie, ceva in sine, doar un

observator absolut ar putea sa-l

perceapa intocmai cum e. Oamenii nu
percep insa lucrurile direct, ci printr-un nimb
vizionar. Realul se replamadeste in eiintr-oviziune
care da tribut subiectivitatii, codurilor culturale,
conditiilor de civilizatie etc. Realul se percepe prin
unghiuri de vedere. As indrazni sa spun, in acest
sens, ca polii privirii omenesti sunt tributarii a doua
viziuni: una nihilocentrica, sorgintea ei aflandu-se
in neajunsurile conditiei umane, iar cealalta
germinativa, nascuta din netagaduitul miracol al
resurectiei naturii. insa intre acesti poli e un
adevarat spectru, cu mii de franje. Poti face oare
operatia delicata a separarii uneia dintre ele, incat
dincolo de propria-ti subiectivitate, sa o izolezi, sa
o definesti? Putin probabil. Dar, in Romania anilor
nostri, pana si a citi 0 gazeta reprezinta un fapt
imprudent. Te intAmpina un sumum al infernului
dantesc. Viziunea majoritatii romanilor astazi se
apropie de una apocaliptica sau infernala. Cauza
este usor de sesizat: conditiile de trai precare,
conditiile insalubre de civilizatie, care imprima un
afluxde negativitate inviziuneafiecaruiomincercat
de mari neajunsuri. Astfel incat conditia umana se
percepe dintr-un unghi neguros, dar care, din
fericire, nu le este romanilor funciar. Ar fi de ajuns
un pas mic catre prosperitate, pentru ca indata
visul urat sa fie uitat si gluma sa revina pe buze.
Dar, a vedea intr-un anume loc si timp in mod
negativ existenta, implica o intunecare aintregului
cosmos. incat, saimanta care germineaza dispare
cu desavarsire din bataia ochiului. Cu un marunt
efort de vointa insa, si de informare din alte surse
decat din cotidianele noastre patimase, observica
lumea romaneasca se misca viu si intr-un sens ce
iti releva un fapt ce ar putea sa para multora de
mirare: in Romania, cultura s-a ridicat cu muit
deasupra civilizatiei. Nu pentru ca la noi civilizatia
este atatde prizarita, ci pentru ca faptul sifenomenul
cultural se afla in normalitate, intr-o lume altfel
anormala. lar normalitatea unei culturi implica
inteligenta, intelectie, creativitate, fantezie,
originalitate, dar si spirit intreprinzator, vointa si
hotarare pentru a realiza un fapt, actul cultural ce,
laprimaimpresie, pare pagubos din punctdevedere
material. Daca exista si o lipsd in plan cultural,
aceasta cred cd este insuficienta putere de
penetrare a intelighentiei romanesti in plan social,
prin care sa fie impusa perceptiei publice cultura
romaneasca in act. Daca ar fi sa facem o sumara
agenda a evenimentelor culturale din primavara
care tocmai se incheie, acestea abunda. Numaiin
lunamartie, Roménia aparticipatla treimaritarguri
internationale de carte: Paris (Salon du Livre),
Londra (London Book Fair) si Leipzig (Leipziger
Buchnesse), iar in aprilie la unul dintre targurile pe
care le putem considera dintre cele mai pline de
frumusete, cele dedicate literaturii pentru copii,
Targul de Carte de la Bologna (Fiera del Libro per
Ragazzi Bolonga 2000). Merita precizatcanumarul
de titluri prezentate la cele patru targuri (744 la
Paris, 615 la Leipzig, 618 la Londra si 212 la
Bologna), desi nu sunt in sine un criteriu, au fost
alese cu grija de editori experimentati, fapt ce le
ofera garantia valorii. Deci dintre miile de canii ce
apar anual (fenomen firesc — in Germania, de
pilda, numai ,productia” anuala de piese de teatru
si e masurata in zeci de garnituri de tren), se pot
alege cateva sute care sa reprezinte un important
fondliterar. Cartitorii in contra abundentei editoriale
de lanoi ar fide inteles daca ar citi peste sapte sute
de carti anual. Atunci, da, ar avea de ce sa se
planga, o recunoastem, oricat am fi de
binevoitori...Teatrulromanesc, apreciatintara siin

DAN PERSA

continuare in pag. 14

® Numar ilustrat cu lucrari de Eugen Bratfanof ® Crucifix

SEMNEAZA:

® EMIL CIORAN ¢ DIMITRIE STELARU
® VLAD T. POPESCU ¢ STEFAN
CUCU ¢ RADU BARBULESCU
® CONST.MIU® ION BUZASI ® ETA
HRUBARU ¢ DANA PUIU ¢ PAVEL
BALMUS ¢ LENA LAZAR ¢ ION
ROSIORU ® LUMINITA ZAHARIA
e ILEANA MARIN ¢ GHEORGHE

DOBRE © ALTAY KERIM ¢ STEFAN
DRAGHICI ¢ ION DRAGOMIR

e NICOLETA VOINESCU e ANA
MARIA MUNTEANU e GABRIELA
RIEGLER ©® EUGENIA VAJIAC
® GABRIEL TALMATCHI ¢ NICOLAE
CHIVULESCU e SANDAGHINEA
e ARTHUR PORUMBOIU® TITUS RUSU

PORTULAN

de la dealuri

la valuri
Fa¥

ntotdeauna am fost foarte curios in a afla care

este imaginea romanilor si a Romaniei in

mentalul colectiv al altor popoare, dar mai cu

seama al vecinilor nostri. Operatie destul de
delicata si care nu poate face apel decétla probele
scrise care, oricat am fi de indulgenti, tot marturii
subiective sunt. Incetul cu incetul am inteles ca nu
exista o imagine cuprinzatoare a ,fomanilor” ori a
.Romaniei®, ci doar un conglomerat de pareri,
reactii, prejudecati sijudecatirezultate dincontactul
celorlalti cu o parte din roméani. Din aceasta pricina
si din alte cateva o sa incerc in aceasta pagina de
revista, multumita domnului Constantin Novac, nu
doar ca redactor sef, ci si ca incitator intelectual ai
acestei rubrici pe care o vad desfasuratd pe
parcursul unui an de zile, o sa incerc, ziceam, sa
descriu rolul Dobrogei si al dobrogenilor in istoria
romanilor, in trecutul, in prezentul si viitorul
poporului roman, o sa incerc o trecere in revista a
importantei si naturii psihoistorice a Dobrogei in
complicatul proces de cristalizare anatiuniiroméne
sifnevolutiaacesteia. Oricatar pareade neasteptat,
prezentaromaneasca in Dobrogea este simultana
cu prezenta roméneasca in principatele
extracarpatice si ea se datoreaza acelorasi cauze
— relatiile tensionate dintre regatul maghiar
angevin sinobilimeatransilvanade origine roména.
De la bun inceput trebuie sa precizez faptul ca,
atuncicand fac referiri la ,prezenta romaneasca”,
ma refer la prezenta romaneasca cu institutii, nu
la populatie, la locuitori. Dupa 1300, regatul
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Pictorul
EUGEN BRATFANOF

ascut la1octombrie 1941, inTulcea,

absolvent al Institutului de Arte

Plastice ,Nicolae Grigorescu™ din

Bucuresti, in anul 1967, sectia
pictura, la clasa prof. Alexandru Ciucurencu,
Eugen Bratfanof este coleg de atelier, in
discipolatul ciucurencian, cu Vasile Chinschi si
llie Boca. Deschide expozitiipersonalela Tulcea
(1956, 1958, 1977) si Bucuresti (1985), fiind
prezent la toate expozitiile judetene si
interjudetene organizate de Filiala UAP Tulcea,
dupa anul 1968. Este membru al UAP din
Romania, Filiala Tulcea. A primit Premiul anual
pentru pictura oferitderevista,Flacara” (1985).
In perioada 1970-1996, participa la peste 12
expozitii de grup Tn Bucuresti si Constanta,
precum si la Ismail (Ucraina) si Aalborg
{Danemarca). llustreaza doua antologii de
versuri: din activitatea creatorilor tulceni{,Orele
Patriei”, 1972) si a Concursului national de
poezie ,Panait Cerna” (,Carpe Diem”, 1999).
incepand cu anul 1990 expune permanent la
Galeriile de arta ale Fondului plastic din Tulcea
si Constanta, precum si la Galeria ,Dominus”
din Bucuresti. Colectii particulare in muzee din
SUA, Danemarca, Suedia, Grecia, Franta,
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EMIL CIORAN

DESPRE
EMINESCU

Pentru comemorarea centenarului mortii
lui Eminescu — 15 iunie 1989 — carturari si
scriitori romani din exil s-au constituit intr-un grup
de organizare format din Paul Barbaneagra,
George Cioranescu, Nicu Caranica, Monica
Lovinescu, Virgil lerunca, Emil Cioran, loana
Bratianu, Nicolae Balota, George Balan, Pavel
Chihaia, Cicerone Poghirc sub presedentia lui
Aureliu Rauta; s-atinut o sesiune de comunicari
la care au participat alaturi de cei amintiti si alte
personalitati culturale care au tratat ,demn si
competent” temele propuse; la Paris a fost
dezvelita o statuie a Poetului, opera a sculptorului
lon Vlad — daruitd primariei Orasului Lumina.
(,Primaria a onorat darul. A transformat toata
intrarea din fata Bisericii roméanesti, a plantat
arbori, iar statuia asituat-o ladreapta strazii Ecole,
acolo unde se aflau si statuile celor mai ilustri fii ai
Frantei si Europei”).

Festivitatea centenara a fost insotita de
doua spectacole de mare calitate: ,patru dintre
marii nostri cantareti, lleana Cotrubas, Viorica
Cortez, lon Piso si lon Pantea au dat un concert
cu muzica pe versuri de Mihai Eminescuy, iar, in
alta seara, Gheorghe Zamfir a fermecat publicul
cu muzica lui, unica in lume”. (p.I1).

Comunicarile sustinute atunci au fost
adunate n volumul Centenarul Eminescu, Paris
1989, Fundacion Cultural Rumana (Madrid). Aici
se afla si o scrisoare a lui Cioran catre Aureliu
Rauta, princare 1si exprima atitudinea luinegativa
fata de orice manifestari comemorative sau
aniversare, cu rugamintea de a fi inteles, si o
paginaremarcabila de comentariuliterar al poeziei
Rugdciunea unui dac, cu urmatoarea confesiune
importanta pentru intelegerea omului Cioran si a
filozofiei sale: ,Toata viata mea, mai ales in
tinerete, Rugdciunea unui dac m-a ajutat sa

rezist tentatiei de a pune capat la toate. Poate ca
nu este inutil sa arat aici ca ultima pagina a cartii
Precis de composition, prima mea carte scrisa in
franceza este, prin ton si violenta, foarte aproape
de excesele Dacului’. (p.15).

ION BUZASI
rugaciunca
unui dac

inaccesele de disperare, singura scapare
salutara este chemarea spre o disperare si mai
mare. Nici o consolare rezonabila nefiind eficace,
trebuie sate agati de o tulburare care rivalizeaza
cu ata sau chiar o depaseste. Superioritatea pe
care 0 are negatia asupra oricarei forme de
credinta izbucneste in momentul in care dorinta
de a sfarsi este deosebit de puternica. Toata
viata mea, mai ales intinerete, Rugdciunea unui
dacm-a ajutat sarezist tentatiei de a pune capat
la toate. Poate ca nu este inutil sa arat aici ca
ultima pagina a carlii Precis de compozition,
prima mea carte scrisa in franceza, este prin ton
si violenta, foarte aproape de excesele Dacului.
Multi occidentali au gasit in literatura romana o
nota sumbra, stranie la un popor cu reputatie de
frivol. Aceasta nota exista indiscutabil si ea este
atribuita, din lipsa unui motiv precis, conditiilor
istorice, incercarilor neintrerupte prin care a
trecut o tara aflata la cheremul unui imperiu sau
alaltuia. Fapteste cainpaginaindiscutie, totul se
termina prost, totul avorteaza si ca esecurile sunt
puse pe seama Destinului, instanta suprema a
invinsilor. Ce popor! Cel mai pasiv, cel mai putin
revolutionar din cate se pot imagina, cel mai
cuminte in sensul bun dar si in sensul rau al
cuvantului, sicare ne lasa impresia ca intelegand
totul, nu vrea nici sa se ridice, nici sa se plece in
fata unei iluzii.

Cu cat traiesti mai mult, cu atat iti repeti
mai mult ca, chiar daca ai trait ani si ani departe
de el, nu vei scapa niciodata de un nenoroc

ariginar, de o mostenire funesta care ruineaza
orice veleitate de speranta. Rugdciunea unui
Dac este expresia exasperata, extrema a
neantului vatah, a unui blestem fara precedent,
care a lovitun colt de lume sabotat de zei. Acest
Dac, vorbeste evident in numele sau, dar
neconsolarea sa‘are radacini prea profunde
pentru aputeafireduse la ofatalitate individuala.
in realitate, noi provenim toti din El, ii perpetuam
tristetea si furia, pentru totdeauna inconjurate
de nimbul infrangeritor noastre.

Sanu uitam sa amintim ca poetul eratanar
cand a scris aceasta inspaimantatoare si
exaltanta punere in cauza a existentei. O astfel
de apoteoza negativa nu putea avea un sens
decatdaca emanadintr-o vitalitate intacta, dintr-
oplenitudine care seintorceampotriva eiinsasi.
Un batran deceptionat nu intriga pe nimeni. Dar
afirevenitdintoate incadelaprimele perplexitati,
aceasta se reduce laun saltininielepciune care
lasa urme pentrutotdeauna. Faptul ca Eminescu
a inteles Tnca de la inceput rugéciunea sa, cea
mai clarvazatoare, cea mai nemiloasa din cate
s-au scris vreodata, este dovedit aici.

EMIL CIORAN

DISTINGUO s

Paris, 28 nov. /1988

Draga Aurelio Rauta

intotdeauna l-amidolatrizat pe Eminescu
si daca nu i-am comentat niciodata opera, este
pentru ca al sau Weltanschaung Tmi este foarte
apropiat. Totceeace este negativinel, totceea
ce este oroare fata de lume, regasesc si in
mine. Nimic nu paralizeaza atat de mult ca o
afinitate bazata pe admiratie. Ce sa fac?

De multa vreme ma abtin de la orice
manifestare. Sunt cu inima alaturide dumneata
dar ideea de program, de comitet, de sedinta,
mé dezgusta. Contez pe intelegerea dumitale
si pe cea a prietenilor d-tale.

Cioran
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frecerea ,de dl
lumii hotar”

In poezia Mortua est , Eminescu propune
doua modalitati de a recepta problematica mortii.
Spre a intelege cele doua atitudini ale eu-lui
cugetator, se cuvine sa citam consideratiile lui Ernest
Bernea, careineseul ,Semnificatia spirituala a mortii”
precizeaza: ,Experienta mortii altuia poate fi ceva
exterior pana la spatial, dar poate fi trait ca un
fenomen fundamental, caun datontologic. In primut
caz, este vorba de constatarea uneiabsente, uneori
insotitd de o meditatie asupra destinului nostru
comun, iar in al doilea caz e vorba de o experienta
spirituald care poate avea un caractertransformator
si dramatic.” (,Semnificatia spirituala a moriii”, in
Crist siconditiaumana, Ed. Cartea Roméneasca,
1996, p. 85). Celedoua experiente” suntdetectabile
in poezia lui Eminescu Mortua est.

In prima parte a poeziei (strofele 1-8), spre a
nu recepta problematica mortii caimpas (ibidem, p.
84), eul cugetator trece de la suferinta rabdatoare la
cea creatoare. (John R.W.Scott, CrucealuiCristos,
Societatea Misionara Romana, Wheaton, lllinois,
USA, 1992, p.315). Caatare, elimagineaza moartea

sfintei regine ca o0 mare trecere spre un topos ideal,
scenariul desfasurandu-se pe taramul oniricului.

Trecerea ,de al lumii hotar” se afla in stransa
legatura cu manifestarea elementelor componente ale
unui topos ideal: , Trecut-ai cand ceru-i cdmpie senina,
/Cu rauride lapte siflori de lumina, / Cand noriiceinegri
par sobre palate, / De lunga regina pe rand vizitate”. Sa
observamcaregistrulverbalsiimagineaastruluinoctum
dauinformatiidespre prezentul eternal sacrului. Asase
explica de ce se pune accent pe vederea si privirea
spirituale: ,Te vad ca o umbra de-argint stralucita, / Cu
aripi ridicate la ceruri pomita, / Suind, palid suflet, a
norilor schele, / Prin ploaia de raze, ninsoarea de stele.
//Orazate-nalta, uncéntecte duce./Cubratele albe pe
pieptpuse cruce. /(...) // Vadsufletu-ti candid prin spatiu
cum trece; / (...) Cu haina lui lunga culcat in sicriu, /
Privesc la surasu-ti ramas inca viu.” (s.n.). Sa retinem
dubluldeterminantalsubstantivuiui,oumbra”: de-argint
stralucitd, avandvaloareaunui superiativ stilistic, specific
portretisticiiingerului aflatinurcusul spre lumeavesnica.
Imagineasufletuluiaflatin acest urcus este reliefata prin
intermediul participiului pornita si a gerunziului suind.
Caevorbadeo actiune durativa, o dovedeste prezenta
in strofa utmatoare a doua verbe la indicativ prezent:
naffa, duce.

Privirea surasului ,ramas nca viu” i
prilejuieste eu-lui cugetator dezvaluirea firii sale
dubitative, intrebarile adresate propriului suflet sunt

graitoareinacest sens:,Privescla surasu-tiramas inca
viu — // Si-ntreb al meu suflet lovit de-ndoiala, / De
ce-ai murit, inger cu fata cea pala, / Au nu ai fost
juna, n-aifosttu frumoasa?/ Te-ai dus spre a stinge
o stea radioasa?”

Daca la inceputul poeziei, toposul imaginar
anticipa locul unde se-ndreapta ingerul cu fata cea
pala, infinalul partiiintai, suferinta creatoare face eul
cugetator sa imagineze alte detalii ale unui topos
sacru, unde se poate manifesta sfanta regina: ,Dar
poate acolo safie castele /Cuarcuride aur zidite din
stele, / Cu rauri de foc si poduri de-argint, / Cu
tarmuri de smirna, cu flori care cant”. A se observaca
indescrierea acestuitopos, poetul foloseste un epitet
specific limbajului teologic (,tarmuri de smirnd”),
incercand sa fie cat mai aproape de imaginarul
crestin,in ceea ce priveste Raiul.

Daca la inceput, calatorul ,cu aripi ridicate”
eraimaginat ca fiind ,palid suflet”, ,inger cu fatacea
pala”, ladescriereatoposuluisacru este sfantaregina
,Cu par lung de raze, cu ochi de lumina, / in haina
albastra stropita cu aur”. Sa mai precizam ca ochii
de lumind sunt cei duhovnicesti, pe care Ti au numai
cei ce s-au desprins de profan, prin purificare,
iluminare silogodna noetica cu Parintele Luminilor.

In partea a doua, tonul poeziei se schimba,
caci si problematica mortii este alta. Eu-lui cugetator

i se pare ca,Moartea este un fenomen cutremurator
si lipsit de sens in limitele ratiunii” (Ernest Bernea,
op.cit., p. 86). Consideratiile despre viata si moarte
(aparent antitetice, Tn fond asemanatoare) sunt
formulate pe un ton amar al unui hiperiucid
pesimist: ,O, moartea e-un chaos, 0 mare de
stele, / Cand viata-i o balta de vise rebele; / O,
moartea-i un secul cu sori inflorit, / Cand viata-i un
basm pustiu si urat.” in acest punct, consideratiile
cugetatorului eminescian sunt asemanatoare cu
cele ale indureratei mame a lui Fulger (din poezia lui
Cosbuc Moartea lui Fulger), care, deznadajduita de
pierderea fiului, ajunge sapuna sub semnulintrebarii
si sa se Tndoiasca de rostul omului pe pamant, ca si
decredintaacestuia:,,De moritarziu orimoricurand,
/ De mori satul, ori mori flamand, / Totuna el (...) //
Credinta-i val, iubirea vant / Si viata fum!”.

Atat cugetatorul eminescian, cat si maica lui
Fulger sunt firi dubitative care pun sub semnul
intrebarii existenta Iui Dumnezeu, datorita
neputintei de comunicare cu cei plecati dintre cei
vii. Insa ei ignora faptul ca ,Singurul fundament
jegitim al comuniunii cu cei adormiti este
rugaciunea.” (Kallistos Ware, Imparatialauntrica;
cap. Despre moarte siinviere, Asociatia Christiana,
Buc., 1996, p. 29).

CONST.MIU

ortuna” apare mereu personificata in

elegiile ovidiene, avand, ca in teatrul

antic, 0 masca tragica sau una comica:
» »His mando dicas, inter mutata referri /
Fortunae vultum corpora posse meae. / Namque
ea dissimilis subito est effecta priori: / Fiendaque
nunc, aliquo tempore laeta fuit” (,Tu spune-le ca
soarta-mi, si ea, se poate pune / in randul lor, caci
fata-i deodata s-a schimbat; / Ea nu mai este-
asemeni cu cea de mai-nainte; / Radea odata
soarta-mi, azi plangi de mila ei"). Personificarea
~Fortunei” are la Eminescu o acceptie diferita, tipic
romantica, fiind asociata imaginii ,geniului” si a
~<demonului”: ... lar geniul-noroc/ Ma lasa-n lume
singur, dispare in abis / De nour si de vis”. In
aceeasi poezie — postuma ,Viata mea fu ziud” —
imaginea ,Fortunei” este legata de cea a lumii
siderale: ,Norocul si-a stins steaua...”. Motivul
»fortunalabilis” este transpus frecventla Eminescu
pe plan erotic, imaginile capatand mai multa
concretete. Nestatornicia ,Fortunei” isi afla
corespondentin nestatorniciafemeiiiubite: ,Sa uit
pe veci norocul ce-o clipa l-am avut, / Sa uit cum
dup-o clipa din bratele-mi te-ai smult” (Departe
suntdetine). In alte poeme, Eminescu abordeaza
tema conditiei umane, relevand fragilitatea sortii

Eminescu si ,,pururi tanarq,
senina antichitate” «

omenesti, in opozitie cu perenitatea, cu
durabilitatea elementelor naturii: ,Numai omu-i
schimbator, / Pe pamant ratacitor” (Revedere).
in cateva dintre elegiile ovidiene, ,fortuna
labilis” capatd o acceptie concreta, materiala,
opunandu-se planului spiritual, care are caracter
de permanenta, de trainicie. Ovidiu elogiaza
perenitatea artei, a spiritului creator, in raport cu
perisabilitatea bunurilor materiale ( Tristia, Ili, 7, v.
41-44): Nempe dat et quodcumque libet fortuna
rapitque; / Irus et est subito, qui modo Croesus
erat./Singulanereferam, nilnon mortale tenemus,
/ Pectoris exceptis ingeniique bonis” (,Cum ti i-a
dat, tot astfel isi ia ursita banii, / Azi poti sa fii un
Cresus, iar maini un cersetor! / De ce le spun
aceste? Tot bunul nostru piere, / Afara de-ale
mintii comori si de talent”). O conceptie
asemanatoare, dar transpusape unplan superior,

o intalnim la Eminescu, in poemul Luceafdrul.
Strofafinalasubliniaza aceasta ireductibila opozitie
intre ,cercul stramt” al preocuparilor cotidiene
meschine, supuse hazardului, norocului
schimbator si lumea ideala, transcendentala a
geniului creator, cufundat intr-o seninatate
ataractica: , Traind incercu! vostru stramt, /Norocul
va petrece, / lar eu in lumea mea ma simt /
Nemuritor sirece”. in acest context, ,norocul” care
»li petrece” pe muritori, pe cei cu ,chipul de lut”,
poate avea conotatia de ,hazard, intamplare,
ocazie”, amintindu-ne de ovidiana fortunalabilis”,
darside goetheana ,Gelegenheitimmer in andrer
Gestalt”.

Un alt punct de interferenta artistica a
spiritelor celor doi mari creatori este cel al temei
iubirii concepute ca joc (amor-lusus). Spiritul fudic
ovidiandominaaproapeintreagasacreatie erotica.

in Amores si in Ars amandi apare imaginea lui
Amor-Cupidon, care este, de fapt, de sorginte
anacreontica, dar seintalneste sila Alceu, Rufinus,
Meleagros. Acestaeste infatisatcauncopil rasfatat
sicrud (saevus puer}, inarmat cu arc si cu tolba cu
sageti, jucandu-se mereu, batandu-si joc de
muritori, carora le face tot felul de farse. Acest
ferus puer poate fi insd modelat, educat: ,llle
quidem ferus est et qui mihi saepe repugnet, / Sed
puer est, aetas mollis et apta regi” (,Stiu ca Amor
este crud si-adesea mi se-mpotriveste, / El insa
este copil, poate usor fi-ndreptat” — Artade aiubi,
l.v.9-10).

Imaginea lui Amor-Cupidon apare in multe
poeme eminesciene. Acesta este o intruchipare a
dragostei concepute ca joc, se harjoneste mereu,
fiind, ca sila Ovidiu, un ferus, saevus puer: ,Pajul
Cupidon, vicleanul, / Mult e rau si alintat” (Pajul
Cupidon); ,Cupidon, un paj sagalnic, va ascunde
cu-a lui mana / Vioriul glob al lampei, mladioasa
meastapanal” (Scrisoarea V). ChiarsiKamadeva,
zeu! dragostei la indieni, apare ca un ,copll
mandru”, cu aripi si inarmat cu tolba cu sageti,
Jlori inveninate”, cu care 1i raneste in piept pe
muritori. Remarcam faptul ca, in Scrisorile
eminesciene (Scriscarea IV si Scrisoarea V) se




sA povestim povesti
in mediul
cybern-etic?!

Ne spunem povesti unul altuia de mult timp,
probabil de cand am capatat darul vorbirii, daca nu
cumval-am capatatspecialinacestscop. Ne bucuram
de povesti pentru ca sunt un teren de joaca pentru
limbaj, o arena in care ne putem exercita aceasta
putere extraordinara. Vrajile, descantecele mai
amintesc si azi de extraordinara putere de a crea si
distruge pe care o au cuvintele. in al doilea rand,
povestile modeleaza comunitatea, ele leaga
povestitorul / scriitorul de ascultator / cititor, ceea ce
astazi este mai putin evident, cand generam sau
consumam povestea in singuratate, in fata hartiei
sau a monitorului, dar era firesc atunci cand cei doi
parteneri imparteau aceeasi incapere. Dar chiar si
azicand doioamenidescopera ca au citit Don Quijote
si Tsi impartasesc opiniile, ei devin mai apropiati.

Sisanu uitam povestile sacre, cele care au darul
sa uneasca popoare. Evreii povestesc despre Moise,
crestinii despre o nastere si o inviere miraculoasa,
budhistii despre un om meditand la umbra unui copac.
Aceleasi povesti sacre au reusit insa si efectul contrar,
de a imparti oamenii in cei care cred si in cei care nu
cred, ceea ce a dus la inchizitii si razboaie.

Povestile sunt periculoase, ca orice alta forta
de o0 asemenea putere.

Dacafictiunile care ne captiveaza sunt stupide
precum cele oferite de televiziune si publicitate, ele
ne irosesc timpul si ne tocesc dorintele. Daca sunt
crude, ne inraiesc. Daca mistifica realitatea, ne pot
duce pe carari scaldate in sange pana cand o alta
poveste ne scoate din marasm si ne innoieste
viziunea. Astfel, Jurnalul Annei Frankeste un antidot
la Mein Kampf.

Un alt merit al povestii este ca ne ajuta sa
privim cu ochii altora. Copiii afla cum este sa fii
batran, batraniiisi amintesc de vremurile tineretilor,
femeile afla cate ceva despre cat de ciudat este sa
fil barbat, iar barbatii cunosc straniile experiente ale
femeilor. Putemtrece peste orice granite geografice,
decredinta, declasa, bachiar putemsaneintelegem
dusmani.

Un alt dar al povestii este acela de a ne face
responsabili, aratandu-ne posibile modele ale
rezultatelor actiunilor noastre. Fie ca povestea este
incarcata sau nu cu o morala explicita, ea are si
acest rol. Povestile ne modeleaza sufletele si
constiintele, aratandu-ne ce putem deveni. Prin
poveste capatam experienta, iar aceasta experienta
semultiplica asemanator DNA-ului. Povesteapoate
fila limita, diferenta intre a muri de foame in conditii
vitrege si a supravietui.

Si nu trebuie uitata capacitatea povestiide a
ne educa dorintele. De a ne Tndrepta pe un anumit
drum, fie el acela al obsesiilor materiale ori acela al
experientelor spirituale. lar aceasta calitate o are
atat banda desenata de cea mai joasa speta, cat si
un roman al lui Faulkner. Prin poveste invatam sa
Lnegociem” cu suferinta si moartea.

Pana una alta, povestea este si singura care
ne permite calatoria in timp, de cele mai multe ori
fara o stricta legatura cu cronologia istorica, fara o
clara indicatie, din data de, pana in data de, caci
timpul interior al emitétorului si al receptorului este
absolut personal si nesupus constrangerilor fizice.

Povestea are un rol efectiv in aplicarea legii,
in configurarea pietei pentru un produs, ba chiar si
un rol terapeutic, deci Implineste realitatea in cele
mai diverse moduri.

Asemeni tiparului, radioului, televiziunii,

cinematografului, Internetul a devenit si el un loc al
fictiunii.

Aglomerari de jurnale si povesti ,adevarate”
cresc exponential. Hypertextul, povestea prin care
poti naviga dupa cum ii este dorinta, este regula pe
web. A aparut chiar si o nisa / gen care ofera finaluri
neasteptate, jocul tip fictiune, care poate combina
ritmul prozei clasice cu infinitatea serialeior de
televiziune si care are finalul deschis. Aceasta
excesiva interactivitate poate da ameteli unui autor
sau cititor. La urma urmei, cate povesti putem inghiti
intr-o zi? Pe aceastacale, numarul lor pare afiinfinit.

Asa cum la aparitia fotografiei, multi pictori s-
au temut ca vor fi scosila pensie de tehnica agresiva,
asasiaziscriitoriicare n-au ajunsin fata calculatorului
nici macar pentru a-| folosi drept masina de scris se
tem ca vorfiinlaturati de programatori si de povestea
pe care cititorul este capabil sa si-o configureze
singur, pe baza unor texte preformatate, scrise cu
mai mult sau mai putin bun gust.

Ramane de vazut in ce masura noua fictiune

VLAD T.POPESCU

continuare in pag. 14

® Maria (detaliu)
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DE LA DEALURI
LA VALURI

urmare din pag. 1

maghiar, motivat de misiunea apostolica pe care o
primise, se straduie sa ia in stapanire teritoriile
extracarpatice, teritorii in care elemente de
autoritate statala isi facusera deja aparitia si se
manifestau ca posibile centre alternative de putere.
Tendinta de extindere este atat de manifesta incat
un angevin, Ludovic, ajunge sa ocupe Vidinul si sa
izgoneasca pe Strasimir, un despot bulgar local.
Aceasta expansiune care dureaza aproape o
fumatate de secol a fost posibila mai ales in urma
unei destul de importante tentative de reconciliere
a puterii laice din Bizant cu papalitatea, tendinta
care a avut climaxul sau prin vizita imparatului
Petru Paleolog la papa Urban. Papacare, de altfel,
a contribuit esential, hotarator, la afirmarea
autonomiei Moldovei prin acordarea titlului de
episcopie Siretului, la fel intAmplandu-se si la
Curtea de Arges.

Dar planurile din cancelarii nu se potrivesc
cu cele ale Domnului si Patriarhia de la
Constantinopoltrecela contra-atac acordand titluri
mitropolitane in cele doua tari romanesti. Asa se
face calegearasariteana, sprijinind puterealaica,
a fost la randul sau sprijinita, si in practica s-a
trecut de la latina cancelariei, la slavona
cancelariei in cele doua state extracarpatice, iar
in Transilvania Ludovic de Anjou da undecret prin
care sunt recunoscuti drept nobili si posesori de
mosie numainobilii si acei cnejicare sunt sicatolici.
LInfidelitatea” nobilimii romanestidin Transilvania
adus lacrearea statelor romanesti extracarpatice
si la instaurarea unui regim de apartheid, primul

cunoscut in Europa, regim ce va fi intarit peste
céatva timp de Unio Trium Nationum. Excluderea
din lumea oficiald a nobilimii romane din
Transilvania a dus la pierderea calitatii sale
nationale, practic la disparitia sa, si la intarirea
JSchismei” ortodoxe in Ardeal, atata vreme cat
romanii au ramas doar tarani.

Dar ce legatura au aceste iucruri cu
Dobrogea? Legatura este puternica, desi nu este
vizibila. Regii Ungariei au fost interesati de iesirea
la Marea Neagra, mare ce in acea perioada era
unadin caile de comert cele maicirculate. Genovezii
de la Caffa, in Crimeea, sunt garantia unei vieti
comerciale intense, iar problemataxelor vamale si
aaccizelor erain epoca, mai arzatoare chiar decat
problema confesionala.

Regii Ungariei au infiintat o episcopie a
Milcoviei care facea legatura dintre Ardeal si
Dunarea de Jos, purtand suzeranitatea angevina
catre Mare. Pe de alta parte, Moldova de maitarziu
era alcatuita din doua formatiuni statale, una in
nord, cu Baia si Siretul, iar alta care cuprindea
Tutova si Dobrogea de nord. Pana la intrarea
acestei Moldove de Jos in Moldova pe care ne
place sa o denumim ,a lui Stefan” s-au intamplat
destule, inclusiv trecerea ei sub controlul Tarii
Romanestia Basarabilor, ceeace aduslatransferul
onomastic catre Basarabia, zona limitrofa Dunarii
si Marii. Vedem, de fapt, ca tinta era tinutul dintre
Dunare si Mare, Dobrogea fiind spatiul de
concurenta siafirmare a tuturor statelor din bazinui
larg a! Marii Negre. Suntem nevoiti sa repetam —
inaceavreme MareaNeagraeraceeace urmeaza
sa devina abia de acum inainte, odata cu
deschiderea ,rutei petrolului” proiectul
TRACECA.

Pentru statele romanesti, ca si pentru
Polonia, Ungaria sau Lituania, Dobrogea era
miza unui pariu istoric. lar pentru romani, in
special, eramiza uneiintrecericu eiinsisi, pentru
depasirea conditiei de navigatori printre dealuri,
spre a deveninavigatori printre valuri. Ce efecte,
ce consecinte extraordinare a avut Dobrogea
asupra fiintei nationale si statale roméanesti, in
lungul drum catre afirmare si recunoastere, vom
vedeainurmatoarele portulane. Portulanele sunt
hartile secrete ale bunei navigatii. Nu ajunge sa
le ai, trebuie sa stii sa le folosesti pentru a ajunge
unde iti doresti. lar cel mai greu lucru este sa-ti
doresti ceva cu adevarat bun sifolositor. De cele
mai multe ori ne dorim fantasme. Din fericire,
inca de la zorii istoriei constiente, romanii si-au
dorit Dobrogea, ceva bun sifolositor pentru propria
lor fiinta statala, nationala si spirituala. Cum
spuneam, era trecerea de la dealuri la valuri. In
toata istoria umanitatii aceasta trecere a
insemnat progres.

ntalneste, in chip frecvent, conceptia ovidiana a
lui amor-lusus, in cadrul careia dragostea devine
un simplu joc de societate, fara pasiune si fara
profunzime. Femeia se caracterizeaza prin
frivolitate, necredinta, falsitate, fiind stapanita doar
de interese meschine. Versurile eminesciene din
Scrisorile mentionate mai sus prezinta unele
similitudini cu cateva fragmente din Remedia
amoris, unde Ovidiu, ,dascal al iubirii” (praeceptor
amoris), cauta sa-isemnaleze tanaruluiindragostit
numeroasele cusururi ale femeii iubite, pentru a-i
indeparta de ea si a-l vindeca de dragostea sa
nefericitd. Dar Iui Ovidiu i lipsesc sarcasmul,
virulentace vor caracteriza Scrisorileeminesciene,
poetul latin privind cu multa indulgenta
nestatornicia, infidelitatea femeii sifolosind mereu
un limbaj galant, spiritual. Pe cand Ovidiu le
instruieste pe femei, initiindu-le in secretele
adulterului, Eminescu constata cu adanca
amaraciune aceasta lipsa de virtute, aratandu-se
indignatin fataimoralitatii. Vom cita cateva pasaje
semnificative din Scrisorile eminesciene, in care
este abordata tema iubirii concepute ca un simpu
joc monden, fara profunzime, fara participare
afectiva, acel amor-lusus ovidian: ,incorda-voi a
mea lira sa cant dragostea? Unlant/Ce se-mparte cu

fratie intre doi si trei amanti” (Scrisoarea I)); ,O,
teatru de papuse... Zvon de vorbe omenesti, /
Povestesc ca papagalii mii de glume si povesti, /
Fara ca sa le priceapa /... / Ce? Cand luna se
strecoara printre nouri prin pustii, / Tu cu lumea ta
de ganduri dupa ea sa te atii? / Sa aluneci pe
poleiul de pe ulitele ninse, / Sa privesti prin lucii
geamurilaluminile aprinse/Sis-oveziinconjurata
de unroide pierde-vara, /Cum zambeste tuturora
cugandireaeiusoara?/S-auzizornetul de pinteni
sifosnirile de rochii, / Pe cand ei sucesc musteata,
iara ele fac cu ochii? / Cand incheie cu-o privire
amoroasele-ntelegeri, / Cu ridicula-ti simtire tu la
poarta ei sa degeri?” (Scrisoarea IV); ,Poate ca-i
convin tuspatru craii cartilor de joc / Si-n camara
inimioarei i-aranjeaza la un loc... / Si cand dama
cocheteaza cu privirile-i galante, / Impartind ale ei
vorbeTntre-uncraibatransi-unfante,/Nu-iminune
ca simtirea-i sa se poata insela, / Sa confunde-un
crai de pica cu un crai de mahala... / Caci cu dorul
tau demonic va vorbi calugareste, / Pe cand craiul
cel de pica de s-arata pieptu-i creste, / Ochiul
inghetat i-l umpiu ganduri negre de amor / Si
deodata e vioaie, sta picior peste picior..."
(Scrisoarea V).

Intr-un pasaj din Ars amatoria, Ovidiu il

compara pe tanarul indragostit cu un vanator care
intinde curse cerbilor si mistretilor, cu un pasarar
sau cu un pescar: ,Scit bene venator cervis ubi
retiatendat;/ Scitbene quafrendens valle moretur
aper./Aucupibus notifrutices, qui sustinethamos,
/ Novit quae multo pisce natentur aquae / Tu
quoque materiam longo qui quaeris amori, / Ante
frequens quo sit disce puella loco” (,Stie pe unde
sa-ntindareteaua la cerbivanatorul, / Stie siunde,
prinvai, aprigi mistretise ascund./Crangul cunosc
pasararii, iar cel care undita-aruncd, / Apele ce
tainuiesc pestii ce-noata prin val. / Astfel situ care
cauti prilej pentru-o dragoste lunga, / Afla intai, in
Oras, fetele unde se strang” — 1, v. 45-50).
Constatam ca existaunele similitudini, paralelisme
intre ilustrarea motivului amans-venator
(indragostitul-vanator) in Ars amatoriaovidiana si
Luceafdrul eminescian. Catalin i spune fetei de
imparat: ,Cum vanatoru-ntinde-n crang / La
pasarele latul,/ Candti-oiintinde bratul stang, / Sa
ma cuprinzi cu bratul”. La Ovidiu comparatia este
mai complexa, tanarul indragostit fiind, in acelasi
timp, vanator, pasarar si pescar.

Ecouri ale motivului literar ovidian amans-
venator apar si in pasajul in care ,vicleanul copil
decasa”, Catalin, incearca s-oinitieze pe Catalina

intaineleiubirii, prezentandu-iun extremde laconic
wcurs de eroticd”, asumandu-si, in mod explicit,
rolul de praeceptor amoris. ,Daca nu stii, ti-as
arata / Din bob in bob amorul..”. Ovidiu isi incepe
Ars amatoriacu aceste doua versurisemnificative:
»Siquisinhoc artem populo nonnovitamandi, / Me
legatetlectocarmine doctus amet” (,Daca, romani,
cineva nu cunoaste-ale dragostei taine, / Sa ma
citeasca; afland, sa se grabeasca-a iubi”).
Structura frazei este identica la Ovidiu si la
Eminescu, primul vers din Arta de a iubiincepand
cu o conditionala negativa: ,Si quis ... non novit”
(.Dacacineva... nustie”), iarin Luceafarul aparand
aceeasi conditionald negativa si acelasi verb (a
sti, a cunoaste); ,Daca nu stii...”. Dar, pe cand
tanarul indragostit, Catalin, se adreseaza direct
unei singure fiinte, Catalina, versurile ovidiene au
un mai mare grad de generalitate, poetul
adresandu-se oricarui tanar sau tanara romana
(quis in hoc... populo).

Ecourile antichitatii greco-latine Tn opera
eminesciana sunt, insa, mult mai complexe, ele
necesitand noi si noi cercetari, care vor continua,
cu siguranta, si in mileniul urmator.

STEFAN CUCU
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O TEMA IN DISCUTIE

EXILUL — FORME SI SEMNIFICATII

N

n spatiul poeziei moderne, asa cum ne-am

obisnuit sa o numim pe cea de la Baudelaire

incoace, Mallarmé ocupa un loc aparte.

Liricasa, de 0 obscuritate temutasiilustra”,
asa cum noteaza H. Friedrich, este inchisa ,intr-un
limbaj propriu doar acestui autor”. Daca termenul
de limbaj propriu este potrivit tuturor marilor
creatori de literatura, in cazul lui Mallarme el
trebuie Tnteles in sensul literal al cuvantului: o
limba noua, alta decéat cea pe care o practicam
zilnic pentru comunicare. Aceasta noua limba
defineste o estetica noua, a carei motivatie este
una ontologica. Mai Intai prin scopul ei, acela de
a distruge imperiul denominatiei, obsesie si
pulsiune totodata a poeziei moderne; apoi, si
mai ales, prin scopul ultim al cautarilor sale care
este producerea sensului astfel situat la nivelul
semnificantului, si, prin aceasta, situat in afara
sistemului sau eliberat de el. Pentru ca aceasta
noua limba este fictiune (imitatie), iar fictiunea
este creatie. Mallarme creeaza o limba dupa
modelul celei dintai: la Mallarme arta nu
inseamna mimesisin intelesul comun al traditiei
aristotelice, adica fictiune dupa modelul lucrurilor
reale, cieste mimesis, adica fictiune dupa modelutl
limbiiprimare, fictiune prin care se creeaza lucruri
reale, obiecte de gandire. Asadar, scopul ultim si
constant al lui Mallarme este redescoperirea
limbajului primar, singurul care are putere de
creatie. Aceasta aventura a creatiei pe masura
celei dintai creatii, prin limbaj, este la Mallarme o
aventura a cunoasterii, a cunoasterii Subiectului
nascut odata cu limbajul, absorbit apoi in ordinul
simbolic codificat. Si aceasta aventura
echivaleaza la Mallarmé cu parcurgerea in sens
invers a traiectoriei limbajului de la instituirea lui
ca structura de separare (a individuluide lume) la

exilul si universul
semnelor

starea lui actuala, instituitd de cod, in care se
misca Subiectul. De aceea punctut de plecare in
aceasta aventura este chiar limbajul instituit, pe
care autorul Tl supune unui tratament sistematic,
si pe care il numeste Transpozitie, mecanism
explicat si nuantat in mai multe puncte ale prozei
sale. Extragerea unei calitati care va deveni idee
purd, aluzia, surprinderea efectului inseamna
inainte de toate, la Mallarmé lucru asupra
cuvantului, asupra aceluia codificat, pana la
dizolvarea lui totala in cuvantul total, nou, strain
limbii, care este versul sau poemul. Pulverizarea
semnificatului codificat, surprinderea aceleicalitati
care poarta ideea pura este calea de acces,
singura, spre cunoasterea senzatiei, intentiei pure
pe care cuvantul primar le-a numit printr-un act,
le-a Tnscris Tn ordinul simbolic, separand astfel,
iremediabil, Subiectul de ideea pura.

Transpozitia are ca rezultat o figura care
trebuie sa reprezinte ideea pura, incorporata intr-o
structuranoud - alta. Aceasta notiune pura, purtata
de unsemnificantintr-o structura noua este aceea
care nu este atinsa, nu este contaminata de
semnificat, ,l'absente de tout bouque”. Studierea
mecanismelor Transpozitiei in opera poetica a lui
Mallarmé Tnseamna, pentru cititorul-lingvist,
parcurgerea in sens invers a acestei operatii,
inseamna recuperarea calitatii incorporate intr-
un concept numit intaia data de poet, un obiect
creat de acesta. Acest parcurs de analiza este
anevoios si comporta multe riscuri: sunt riscurile
la care se expune acela ce vrea sa descompuna
in partile lui componente un act artistic care nu
functioneaza decéat in contextul absolut al
producerii sale. Analiza Transpozitiei ne obliga
sa urmarim figura pe doua axe:

® 0 axaverticald, care urmareste cuvantulin
istoria sa, istoria sa lingvistica, evolutia sa in timp,
dar siistoria sa culturala si artistica, cu scopul de a
identifica acel sens, cel mai adesea pierdut sau
marginal astazi, care poate intra intr-o traiectorie
de sens fara sa incalce principiul noncontradictiei;

® o0 axa orizontala care urmareste
concordantele aceluiasi cuvantin restul operei lui
Mallarmeé. Am pornit de la ipoteza ca cel ce
inventeaza o noua limba instituie un nou cod, unul
propriu, Tn care cuvantul, ca si in cadrul codului
instituit, are sensul ce decurge din folosirea lui,

dar, fara indoiala, pe baza unui nucleu de sens
comun tuturor acestor folosiri.

Propun spre verificarea ipotezei anuntate
cuvantul exildinultimulvers al sonetului Le Cygne
(Lebada): ,Fantome qu'a ce lieu son pur éclat
assigne,/ Il simmobilise au songe froid de meépris
/ Que vét parmi l'exil inutile le Cygne”.

in Dictionnaire étymologique de la langue
frangaise al lui O.Bloch si W.von Wartburg si in
Dictionnaire historique de la langue frangaise al
lui A.Rey gasim aceeasi etimologie a cuvantului,
Lexilium”, cusensulpe carefl are siastazicuvantul,
sens semnalat in secolul Xlll. A. Rey adauga o
alta etimologie, ,ex-salire”, sauter hors de.

La sugestia lui St. Agosti, unul din cei mai
fini analisti ai poetului, citim in Littré etimologia
,€x-s0l0”, hors du sol. Banuim indata figura
rezultata din Transpozitie. Un cuvant exil care a
traversat toate epocile cu sensul lui literal, devine
prin Transpozitie un concept nou, o idee noua,
purificatd. Hors du sol, calitatea pierduta sau
ascunsa in memoria cuvantului, realizeaza figura
prin Transpozitie, si aceasta calitate este numita
aici pentru prima data, asa cum avem dreptu! sa
banuim ca a facut-o primul care a rostit acest
cuvant. Figura astfel obtinuta, o ,metafora”pentru
spatiul celest, repuneindrepturi prepozitia parmi,
altminteri inadecvata daca termenul exil ar fi citit
literal. Prepozitia parmi situeaza cu precizie
sintactica le Cygnein spatiul astral printre celelalte
constelatii, si in conformitate cu numele
constelatiei omonime. Cuvantul cygne aparut in
poem in versul 5 cu articol nehotarat, un cygne,
subiectsiagental eliberarii, al zboruluietc., devine
inversul 14 le Cygne, un astru. Aceasta lectura ar
fi hazardata, chiar abuziva, daca ea n-ar fi
confirmata de alte ocurente ale termenului din
opera. Dau un singur exemplu din Herodiade
(OC, pp.41-49).

Je m'arréte révant aux exils. et jeffeuille /
.../ — Nourrice, suis-je belle? — Un asire en
verite. /.../Etta soeursolitaire, 6 ma soeur eternelle
/Mon réve montera vers toi /.../.

Am subliniat in scop metodologic triunghiul
reve, astre exil: rever aux exilsalaturide monreve
monte vers toi (unde toi este un astru, sora lui
Herodiade) permit verificarea figurii exil — spatiu
astral. Dacase confirmafaptul caexilul se situeaza
in spatiul celest, trebuie sa observam siaparitiain
vecinatatea sa a adjectivului inutile. 1ata pasajul
din Herodiade: ,J'aime I'horreur d'étre vierge et je
veux/Vivre parmi l'effroique me fontmes cheveux
/ Pour, le_soir retiree en ma couche, reptile, /
Inviolee senir en la chair inutile / Le froid
scintillement de ta pale clarte.

Cuvintele subliniate apartin aceluiasicamp
conceptual, spatiul astral. Cuvantul inutile, atatin
poemul Le Cygne cét si in Herodiade, este un
termen transpus: aiu este vorba de ,ceva ce nu
(mai) serveste la nimic”, ci de un obiect care nu
poate fi atins: in-utile datorita caracterului sau
exceptional. Daca toti comentatorii recunosc in
Herodiade poezia si in le Cygne pe poet, putem
sa le atribuim amandurora aceasta calitate
in-utiles pentru ca sunt hors du sol.

Daca asa stau lucrurile, poemut Le Cygne
nu mai este, asa cum apare la toti comentatorii,
un poem al esecului zborului, al mortii poetului, al
neputintei de eliberare, intr-un cuvant, al exilului
(exilium). Poemul este, dupa cum se ex-clamain
prima tertina, un poem al eliberarii iminente, al
exilului in universu! semnelor (de remarcat ca in
franceza avem omofonia lebdada — constelatie —
semn), al semnelor neatinse ce asteapta sa fie
rostite.

Poemul este totodata spatiul exilului meu
ca cititor, de asta data in intelesul netranspus al
cuvantului. Daca Mallarme inventeaza o limba
pentru practica poetica, poezia nu mai este un
spatiu de comunicare, pentru ca aceasta
presupune existenta sistemului, a unui ansamblu
de isoglose, recunoscute de participantii la actul
comunicarii. Spatiut poemului este un spatiu de
conflict in care interlocutorul este suspendat, ori
nu este decat fictiunea unei absente. A fi le tiers
lecteur al unui poem de Mallarme inseamna mai
intai sa te exilezi, adica sa te excluzi din spatiul
poemului, s& nu te consideri interlocutor pentru
cain acest caz poemul tace. A fi le tiers lecteur al
unui poem de Mallarme inseamna apoi sa te lasi
inventat odata cu limba lui Mallarmeé, inseamna
sa re-cunosti conventia si traditia semnului

mallarmean.
ETA HRUBARU

aca, dupa 1989, romanii traitoriin Vest

pot fi catalogati sub genericul, putin

apropriat, de diaspora, Tnainte de

Revolutie ei trebuie Tmpartiti in doua
categorii: emigrantii (care, sub un motiv sau altul,
au parasit Romania, si-au gasit un loc mulfumitor
de lucru, au cautat sa se adapteze mai mult sau
mai putin mimetic in societatea Tnconjuratoare,
intorcandu-se in tara doar in binemeritatele
concedii de odihna, pentru a-si vizita rudele,
prietenii, cunostintele, fara nici unimpedimentdin
partearegimuluicomunist) si exilatii. Exceptandu-
i pe informatorii profesionisti aflati in Occident cu
diverse misiuni, ceilalti emigranti, marea
majoritate, erau recompensati cu posibilitatea de
a-si vizita locurile natale fie pentru absolutul
amorfism politic, pentru neimplicarea lor totala
in vreo manifestare politica, fie, dimpotriva,
pentru rolul jucat in asociatii si grupuri
.echidistante”, eventual culturale, anexe
oficioase ale ambasadelor comuniste. Cu totul
alta arata realitatea pentru romanii care si-au
trait instrainarea drept o sansa de a da glas
nemultumirilor confratilordintara, aceia, nuprea
multi, care s-au considerat pe drept cuvant in
exil. Prn insasi activitatea lor politica (fiindca si
actul cultural, in sine, nu a fost altceva, In cazul
acestora, decat un act de cultura politica), ei au
ars puntile sau corabiile indaratul lor. O revenire
intard, chiarin cazuride mare necesitate umana,
ca moartea unui parinte sau a unei alte rude
apropiate, era ori sortita dinainte esecului, ori
primejduia direct viatarespectivei persoane. Din
partea institutiilor si serviciilor de securitate
comuniste, ei nu au avut de auzit decét ocari,
insulte, amenintari, care, nu o data, au fost si
puse in aplicare.

legatura cu
tara

Exilul nu a incetat insa sa comunice cu
TARA, sadialogheze cu aceasta, fie manifestand
pentru eliberarea preotului Gheorghe Calciu
Dumitreasa, fie impotriva represiunii brutale a
revoltei muncitorilor brasoveni, in 1987, fie contra
demolariibisericilor si a satelor, fie manifestandu-
si solidaritatea cu Timisoara revolutionara sau cu
,golanii” din Piata Universitatii. in publicatiile, in
cartile romanesti despre exil si-au gasit pentru
prima oara glas nemuitumirile natiunii romane, in
ele a fost pentru prima oara zugravita cu acuitate
mizeria crescanda si catastrofa economica
provocatd de comunism, elemente care isi
manifesta abia acum, la peste un deceniu de la
caderea monopolului de putere comunist,
adevaratele dimensiuni.

Fiindca abia acum se realizeaza totala
incapacitate a economieiromanesti de aconcura,
liber, cu legisiatia, comunicatia, produsele si
serviciile lumii libere. Abia acum se realizeaza
nivelul de muzeu al industriilor create de
comunisti, fara vreo alta necesitate practica decat
dezradacinarea si pauperizarea populatiei,
transformarea ei in masa de manevra pentru
declaratiile populiste ale celor care nu doreau
nimic altceva decat sa-si asigure, pentru ei si ai
tor, PUTEREA. Acumserealizeaza dimensiunile
catastrofelor urbanistice, ecologice, sociale si
morale produse de o jumatate de secol de
dictatura. Or, asupra acestei stari de lucruridoar
exilula fost cel care a atras atentia Lumii, si, prin
Lume, fratilor romaniramasi acasa. Bineinteles,
dupa decembrie ‘89, ambele categorii — putinii
exilati si multii emigranti — sunt cuprinse sub
pulpana mai mult sau mai putin amorfa a
diasporei activitatile lor vizand, impreuna cu
acelea ale emigrantilor de dupa Revolutie,
reintoarcerea Romaniei printre tarile cu drept
egal la cuvant in concerul european si mondial.
Ca siinainte de '89, insa, fostului exil, minoritar
in masa emigratiei ca si in cea a diasporei, 1i
revine partea mai grea — si mai ingrata — a
obligatiilor: fie doar si pentru simplul motiv ca are
0 mai veche cunostinta a principiilor si
mecanismelor democratiei sicunostinte multmai
solide privind sistemul de viata silucru occidental.

Cautand un raspuns la intrebarea: De ce,
dupa izgonirea spectrelor sinistre ale dictaturilor

din tarile de bastina si trecerea, treptata, spre
normalitate politica si sociala, exilatii au continuat
/ continua sa traiasca in tarile care i-au gazduit,
multidintre ei preferand sa-sisfarseascazilele pe
pamantstrain?, credem ca undocumentedificator
ilconstituie o scrisoare din 5 septembrie 1947, din
care va redam cateva fragmente, adresata de
Thomas Mann corespondentului sau din
Germania, Walter von Molo. Ni se pare ca ea
cuprinde exact aceleasi motivatii care impiedica,
lapeste zece anide laRevolutiaromana, revenirea
la vatra a scriitorilor, a intelectualilor romani:

,D0raga d-le von Molo! Trebuie sa va
multumesc atat pentru foarte prietenoasafelicitare
cu ocazia zilei mele de nastere, cat si pentru
Scrisoarea Deschisad pe care mi-ati adresat-o
prin intermediul presei germane si care a aparut
fragmentar siin presaamericana. Din eareiese si
mai puternic decat in scrisoarea privata, dorinta,
as zice chiar somatia, de a ma reintoarce in
Germania ca sa traiesc acolo; in fond, nu sunteti
singurul care apeleaza la mine in acest sens:
Radio Berlin, care este controlat de rusi siorganul
de presa al partidelor democratice unite ale
Germaniei au facut-o la randul lor, cu motivatia
multexageratacaasaveaderealizatin Germania
o opera de dimensiuni istorice.

Ar trebui Tn fond sa ma bucure faptul ca
Germania vrea din nou sa ma aiba — nu numai
cartile mele, dar si pe mine Thsumi ca om si
persoand. Cu toate acestea aceste apeluri au
pentru mine ceva nelinistitor, si ele imi par a
contine ceva ilogic, chiar nedrept, insuficient
gandit. Stiti doar prea bine, draga d-le von Molo,
cat de pretioase sunt sfatul si fapta azi in
Germania, in situatia aproape far a de iesire in
care s-a automanevrat un popor nefericit, si imi
pare de-a dreptul indoielnic faptul ca un om deja
avansatinvarsta, asupra muschiului inimiicaruia
aventura timpului si-aridicat totusi pretentiile, mai
poate contribui cu mult, direct si personai, in a
ridica din umilinta zdrobitoare in care se afla pe
acei oameni pe care mi-i zugraviti cu atata
compasiune. Aceasta fie spus doar in treacat.
Darin aceste apeluri mi se par insuficient gandite
sidificultatile tehnice, cetatenestisisufletesticare
se opun ,reimigrarii mele”.

Pot fi oare stersi cu buretele acesti
doisprezece ani si ne putem oare preface ca
ei n-au existat? Destulde greu, destulde sufocant
afostanultreizecisitrei, socul pierderii obisnuitei
baze a vietii, a casei si patriei, a cartilor, a
suvenirurilor si averii insotite de actiunile jalnice
de acasa, debarcari, refuzuri. Niciodatd nu voi
uitacampaniaucigasade presasiradioorganizata
la Munchen impotriva articolului meu privitor la
Wagner sicare mi-a datde inteles cu adevaratca
drumui reintoarceriimi-e inchis. [...} Afostsuficient
de greu si ceea ce a urmat, viata pe drumuri din
tara in tara, problemele de pasapor, traiul in
hoteluri, in timp ce urechile iti vuiau de povestile
rusinoase care soseau din patria pierduta,
devenita salbatic de straina. Voi, cei care i-ati
juratcredinta «carismaticului Fihrer» si ati produs
cultura sub Goebbels, n-ati trait asta. Nu uit ¢a,
maitarziu, ati trait lucruri mult mairele, de care eu
amscapat;darvoin-aticunoscutcelelalte aspecte:
inima astmaticaa exilului, dezradacinarea, groaza
nervoasa a expatrierii. [...].

Azi sunt cetatean american si-am declarat,
cu mult inainte de ingrozitoarea infrAngere a
Germaniei, ca nu voi intoarce niciodata spatele
Americii. Copiii mei, din care doi fii sunt azi in
armata americana, sunt inradacinati in aceasta
tara, in jurul meu cresc nepoti care vorbesc
engleza. Eu nsumi sunt ancorat in mai multe
locuri ale acestui pamant. [...] Nu vad de ce n-ar
trebui s& ma bucur de avantajele ciudatei mele
sorti, dupa ce i-am degustat dezavantajele pana
la drojdie. Nu vad, pur si simplu, acest lucru,
fiindca nu vad ce alte servicii as putea aduce
poporuluigerman, decatcele pe careile-as putea
aduce de aici, din California.

Ca lucrurile au iesit asa cum au iesit, asta
nu este din vina mea. [...] Este un rezultat al
caracterului si sortii poporului german — un
popor destul de ciudat, destul de tragic-
interesant ca sa-i poti accepta unele lucruri, sa-i
poti permite altele. Dar dupa aceea, ar trebui sa
recunosti si rezuitatele si sa nu lasi totul sa
trgaca intr-un banal «Reintoarce-te, totul este
iertatt» [...].

Da, vin acum scrisori din strania, straina
patrie, aduse de sergentisilocotenentiamericani,
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scrisori nu numai din partea oamenilor
importanti, ci si din partea unor oameni tineri si
simpli, si, ciudat, dintre acestia nu ma sfatuieste
niciunul sa mareintorcin Germania. «<Ramaneti
acolo unde sunteti!» spun ele cu simplitate.
«Petreceti-va seara vietii in noua, mai fericita
dvs. patrie! Aici este prea trist...» Trist? Daca
doar asta ar fi! Ca un fel de trofeu am primit de
curénd din partea americanilor un vechi numar
al ziarului ,Popor in devenire”, din martie 1937
[...]. Afost o lectura nelinistitoare. Mi-am zis ca,
printre oamenicare au fosttimp de doisprezece
aniindopati cu astfel de droguri, nu este bine de
trait. Ai avea acolo, mi-am spus, fara indoiala
muiti prieteni buni si de nadejde, batrani si
tineri; dar si multi dusmani stand la panda, de
buna seama dusmani invinsi, dar acestia sunt
cei mai rai si mai veninosi...

Si cu toate acestea, draga d-le von Molo,
aceasta este doar o parte a lucrurilor; cealalta
Tsi cere si ea dreptul, dreptul ei la cuvant.
Profunda curiozitate si nerabdare cu care
primesc orice stire din Germania, direct sau
indirect, decizia cu care o prefer pe aceasta
oricarei alte stiri din lumea mare, ma fac in
fiecare zi sa-mi dau seama cu ce fire
indestructibile sunt legat de aceasta tara care
m-a ,descetatenit”. Un cetatean american ai
lumii, foarte bine. Dar cum sa reneg faptul ca
radacinile mele se afla acolo, ca, in ciuda
admiratiei fructuoase a strainatatii, traiesc si
lucrez tot in traditia germana, chiar daca timpul
nu va permite operei mele sa fie altceva decéat
un ecou morbid si deja pe jumatate parodic al
marii germanitati.

Niciodata nu voi inceta sa ma simt altceva
decét un scriitor german si am ramas, chiar in anii
in care cartile mele si-au dus viata in engleza,
credincios limbii germane, nu numai fiindca eram
prea batran pentru a ma reorienta in ce priveste
limba, ci si din constiinta faptului ca opera mea isi
are modestul ei loc in istoria literaturii germane.

L.
RADU BARBULESCU

continuare in pag. 14

exilul ca parodie
a decalarii

atural pana ta nonconformism,

avangardist pana la tehnologism,

George Astalos este un spirit parodic

prin excelenta. Natura sa histrionic-
citadina colocviala, de Mitic sau Moncher
bucurestean, avea sa arunce din exilul sau, de
acum,aclimatizat”, dupa 1989, formule de punte
pentruinterviurile care |I-au,dezgropat”din uitare,
tot argotice, calamburesti, funambulesti si nu in
ultimul rand, parodice, de genul ,Fie painea cat
derea, tot mai bine-ila Paris”. Titrajul unor studii
introductive la interviurile sale, precum cel
publicat de Editura Fundatiei Culturale Romane
in 1996, vorbesc de spiritul sau eminamente
parodic, atent la bioritmul societatii romanestide
acasa: Romanul se Max-turbeaza.

Tripticul politic Amprenta exiluluireuneste
treimomente temporale reprezentandtreidictaturi
spatiale, aducand pe scena drama dezradacinarii
dinspre secolul Luminilor, dinspre Revolutia
bolsevica din 1917, si, in sfarsit, un exil
nedeterminat venind dinspre o tara oarecare a
Estului.

Ingeniozitatea pieselor tripticului, legate
paradoxal fintr-o unitate tematica si
compozitionala, in ciuda varietatii ,specimenelor”
de exilati luati in vizor, consta in rezolvarile pline
de suspense ale deznodamantului, toate decalari
parodice care surprind complet logica normala si
implicit orizontul de asteptare al spectatorului.

in prima piesa a tripticului Sarea exilului,
exilatii sunt o Marchiza, aristocrata franceza care
a luat drumul exilului in al doilea an al Revolutiei
in Prusia, si Savantul, un enciclopedist francez.
Exilulinseamna pentru acest cuplu almezaliantei
aristocratiei cu filosoful Luminilor, libertate Tn
redusele ei acceptiuni casnice, eliberarea de
conventii sociale si deci, libertate
comportamentala. Personajul-gazdaal exilatilor,
Frau Poldi, este polul referential de raportare,
stabilitatea primitoare. Dupa cum o sugereaza si
decorul casnic al bucatariei cu ansamblul ei de
cratite, funiide ceapa, usturoi si ardei rosii, mediul

@ Oblonul (detaliu)

este propice pentru ocupatii casnice si aluzii
erotice, in echilibrul precar ai provizoratului.
Dezechilibrul final il aduc stirile de presa care
anunta sfarsitul Revolutiei si instalarea
Directoratului. Marchiza se schimba brusc,
revendicandu-si orginea nobila sirespingandu-si
amicul de exil. Savantul filosof care intuieste ce fi
asteapta pe repatriati — ,Nu faci casa noua cu
material vechi” — priveste circumspect si ironic
schimbarea. Secolul francez al Luminilor e
caricaturizat dinafara, prin glasul intelepciunii
Savantului.

Piesa prezinta, pe de o parte, tirania
L<dementeirosii”, pe de alta, disperarea exilului in
care pierzi speranta ntoarcerii. Reflectia asupra
exilului ne dezvéluie pozitia lui Astalos si motivele
optiunii pentru un exil activ, si nu unul interior, de
rezistenta tacita. Textul e fireste fictiune, dar in
spatele lui se ghiceste dispretul lui Astalos pentru
cei ramasi sa sufere, pentru ignoranta si
credulitatea lor, echivaland exilul acesta cu
lasitatea, iar pe cel In afara granitelor, cu curajul.

Aceeasi idee este subliniata si de prefata-
rezumat a piesei: , (...) exilatul este mult mai liber
in alegerea normelor de existenta decat semenul
sau ramas in tara.”

Decalarile parodice temporale si spatiale
dininteriorul fictiunii sunt specialitatea lui Astalos
in acest triptic si ele concentreaza suspensul
teatrului sau. Muit Tnainte de surpriza
deznodamantului, Astalos imagineaza o alta
turnura istorica ce ar fi evitat Revolutia, o alta
miscare pe tabla de sah internationald. Marchiza
recunoaste ca natia ei e ,vicioasad”, sica, daca ea
si-ar fi indemnat copiii sa invete limba vecinilor cu
care face negot, ,carorale traversamtaraindrum
spre Orient si cu care ne casatorim uneori
odraslele, faimoasa noastra Revolutie n-ar fi
izbucnit niciodata.”

Mereu combativ, Savantul considera ca n-a
fosto Revolutie, ,cioperpetua afacere criminala”.

Finalul furtunos contrapunctat in tempo de
menuet, contrast parodicrealizatintre textualitate
si teatralitate, dezvaluie labilitatea histrionica
umana si ironia Istoriei.

Subtitrata ca farsd politicd, cea de-a doua
piesaatripticului, Caviar, vodka sibye byeprezinta
o alta ipoteza a exilului, parodiind sufletul slav
patimas, reprezentat de Contesa, nascuta la
Curtea Tarului, (fiica de general), Colonelul (fiul
unui ofiter alb) si sotia asa-zisului colonel,
Masenka.

Acelasi decupaj temporal, decalaj parodic,
puneinscena, prin Astalos, istoria visata siistoria
reala, exploatand in cadrul teatralitatii si prin
intermediul didascaliilor, mijloacele audiovizuale
care pot crea simultaneitatea temporala a unor
momente decalate intimpulreal: ,Contesa aduce
0 caseta video: caderea zidului Berlinului /
evenimentele de la Praga, Timisoara si Bucuresti
/ executarea sotilor Ceausescu — drumul
intoarcerii la matca e deschis.” Cliseele rusesti
prelungite international si invers functioneaza ca
leitmotive parodice in crearea profilului exilatuiui
rus: caviar, politica, vodka, drazdasfutui la toti,
aruncareapaharuluigolit peste umarsi, eventual,
bye-bye Revolutiei franceze si ruse, prilej de
speranta si suspense. Tot printr-un calambur
parodiccreat din similitudini fonetice, sidevieride
proverbe, caviarul este asociat comunismuiui:
~Contesa: Cand mananci icre negre, cum spune
francezul, 'on donne dans I'art ménagere, sicand

faci politica, tot dupa francez, 'on donne dans l'art
mensongeére'.”

Atreiapiesadintriptic, Intoarcerealamatca,
subtitrata Divertisment politic, parodiaza
'degringolada moravurilor din fostele tari din Est',
parabolizata intr-o supercasa de toleranta care
incearca sa atinga standardele capitaliste
internationale, ca si cum acesta ar fi fost primul
model de urmat, privatizarea fantasmelor. Dar in
afara ,e vopsit gardul si-nauntru-i leopardul”,
pentru cavechile ideologii au fost pastrate intacte
in interiorul Tnvelisului nou, exterior, de
mercantilitate occidentala.

Un exilat din Est este victima inocenta a
propriuluivisde repatriere. Finalul, instil astalosian,
este o surpriza, o farsa amara pe care soarta o
joaca celor care cred in aparente. Tanarul cade,
stupid, pe fereastra bordeluluilocal, chiarin ziuain
care seintorsese dinexil, fard a cutremura cu nimic
prospera ,afacere” a noii lumi. Panseul auctorial
din replica finala a piesei rezuma parodic
absurditatea uneilumipedos: ,Matroana: Unexilat
moare de douaori... Prima data cand isi paraseste
tara si-a doua, cand se intoarce lamatca... (...). Si
inchide fereastra. Strada nu ne priveste.” Ultima
remarca a Matroanei trimite parodic-cinic, in
subtext, sijucand pe dublul sens, lainutilul sacrificiu
consumat in strada, loc de martiriu si nu de
proxenetism.

Conform notatiilor metatextuale ale
dramaturgului: ,Departe de afitrezit”, textul pune
accentul pe caracterul rapace al neo-cetateanului
din Europa Orientaia (termen consacrat de
institutiile para-europene) in contact cu
compatriotii iui veniti din Occident.

Limbajul mizeaza pe o largd gama de
deturnari parodice aluzive, folosind uneori ca
suport referential textul biblic: ,Matroana: Fericiti
cei ce stiu s-astepte ca a lor va fi imparatia
simturitor...”

O teorie a exilului prezentat de Exilat,
clarifica motivatiile care imping la instrainare,
completandtabloul exiluluiasacum este vazutde
Astalos, pe care am incercat sa-I reconstituim si
noi din propriile lui marturii metatextuale si
intertextuale: ,Exilul nu-i numai o rupere din
infernulopresiv al unui absolutism politic. Mai intai
detoate, este o aventura spirituala care nu-i este data
oricui. Coruptia, arivismul, linguseala,
oportunismul, hotia si alte vicii ale anesteziei
morale in care se baldcesc semenii nostri de
céateva deceniibune nu este cel mai propice teren
pentru trairea aventurilor spirituale.”

Parodii deopotriva foarte amare si foarte
vesele ale unui exilat ce poate privi acum detasat
problemele politice, dar care, dupa cum se vede
dintextele sale, afost adeseabantuitde fantomele
trecutului, piesele din tripticul Politikon uimesc, si
din pacate vor mai uimi inca, prin actualitatea
intuitivd a problematicii lor. Umorul lui Astalos,
exersat la scoli mai mult sau mai putin ,catolice”,
ineditul activ situational, conceptia asupra spatiului
scenic, totul transforma adevarurile politice
strecurate de dramaturgu! contemporan si
concetatean noua intru spirit si radacini, in teatru
cu adevdrat politic, ne-tezist, gustat copios de
publicul mai multor meridiane prin universalitatea
problematicii lui. Ingeniozitatea omului de teatru
invaluie politikul in parabold, 1l arhetipizeaza si-|
deschide interpretarilor mai largi.

DANA PUIU

la rGspdantie de
drumuri

xilul ovidian, ,ilustrat” in romanul

Dumnezeu s-a nascut in exil al lui

Vintila Horia i ,permite” autorului sa

pomeneasca , iarasi, de ,urgisitul”
poet roman de la Tomis; e suficient, bunaoara,
sa citam un fragment din capitolul Vi (,Duma”)
alultimului sduroman Mai sus de miazanoapte
(Buc., 1992, pag. 64): ... Vraciul venetian
cuvanta, in mijlocul unui stol de tinere, despre
poetul Ovidiu, care, dela Rym, fusese surghiunit
prin partile Marii celei Negre, de catre Chesarul
August, pentru ca, prin stihurile lui, impinsese la
preacurvie jupinite de soiu, chiar din neamul
imparatului. Si murise in urgia destararii, printre
gheturi sijale launtrica, dupa ce invatase a stihui
pe limba stramosilor nostri, dacii cei nemuritori...”

Vom preciza aici, imediat, ca acest scurt
citat se afla in vecinatate cu cele scrise, in
acelasi sens, si de catre Miron Costin (1633-
1691), in lucrarea ,De neamul moldovenilor”
(dupa istoricul sas L.Toppeltin}, precum si de
catre Dimitrie Cantemir (1673-1723) in
.Descrierea Moldovei”, ca siin ,Historia Moldo-
Vlachica” sa. intrucat, insa, asupra temei, atat
de nobile si importante (ca valoare istorico-
literara), ,Publius Ovidius Naso si literatura
romana”, exista si o carte intreaga, apartinand
d-lui Stefan Cucu (editata fiind la Ex Ponto,
Constanta, inca in 1997), vom beneficia la
maximum de aceastad adevarata realizare,
permitandu-ne a sugera (pentru o eventuala
reeditare-completare), cateva sugestii si ...
nume ,basarabene”, chiar rusesti.

De exemplu, batranul C.Stamati (1786-
1869), in primul rand, cu studiul sau ,Despre
Basarabia si cetatile ei vechi”, intocmit, e drept,
in ruseste, inca la 1842, pentru Societatea de
Istorie si Antichitati din Odessa, al carei membru
corespondent fusese ales din 1839. Desi scris,
mai ales, pe baza ,Descrierii Moldovei” de D.
Cantemir (editia romaneasca de la Neamt, din
1825), acest studiu (tradus si editat, la Chisinau,
in 1993, de catre istoricul iiterar V.Ciocanu),
acest articol stiintific al ,bardului basarabean”
contine siunele opinii, idei interesante sidespre
exilatul Ovidiu... intre bessi si bastarni, adica:
basarabeni (?). Sa zicem, cand e vorba de
Chilia (Achillea sau Vosia istorica): ,Aicie cazul
sanotamca, dupalegendele bastinasilor, Ovidiu
s-a aflat sau in aceasta cetate (adica la Chilia)
sau la Akkerman...”. Deci: ... se poate deduce
ca Ovidiu, n virtutea unei oarecare intamplari,
n timpul exilului sau de zece ani, a trecut din
Tomis in tinuturile Basarabiei...”; ,.... dar insasi
cetatea Tomis, dupa cum ne asigura Sarnicki,
era acolo unde-i in prezent Chilia...”

Sunt, desigur, niste simple ipoteze, mai
mult fanteziste, dar ele vin sa ne demonstreze si
faptui ca ,exilul” lui Ovidiu de pe lAnga Akkerman
sau Cetatea Alba, la gurile Nistrului, tine mai
mult de legendar, identificarea Tomisului cu
ulterioara Constanta abia intrezarindu-se si
nefiind cu totul exclusa dintre absorbantele
cautari ale acestui loc al ,surghiunului” ovidian,
in preajma Dunarii, indeosebi.

In sfarsit, merita sa reexaminam lucrurile
(despre precizarea acestuilocde ,exil” ovidian),
pornind de la o recitire, mai atenta a textelor si
notelor subpaginale din ,Descrierea Moldovei”
cantemireana, mai ales dupa editarea, inca in
1983, in cadrul editiei de ,Opere complete”
(vol.1X, tomul 1), a lucrarii acestuia ,Historia
Moldo-Vlachica”. Acelasi lucru ar merita sa fie
facut, poate, atragand in discutie in general
tema ,Exilatul Ovidiu, {a Tomis, in viata siopera
lui A.S.Puskin, surghiunitin Basarabia”, precum
si 0 buna parte din problemele complexe ce tin
de interferentele si relatiile acestui poet rus
,basarabenizat”si...romanizat, prinintermediul
unor literati basarabeni precum C.T.Stamati,
Al.Donici (care a tradus, in felul sau, poate un
pic superficial, ,stilizand”, adaptand si
parafrazand, ,Tiganii” puskinieni), nu fara a se
patrunde, catde cat, side semnificatia sidestinul
de exilat al marelui poet roman, propus, intr-un
alt context, desigur, drept cel dintai scriitor al
nostru (,de pe timpul dacilor”), de catre
contemporanul Marin Sorescu, intr-un eseumai
vechi, sicare merita afireluat, atras in discutie,
si in acest context...

PAVEL BALMUS
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buncdrul de hartie

Buncarul de hartie (Cartea Romaneasca,
1999) reprezinta volumul firav, cantitativ, al poetului
Valentin Dolfi, dupao activitate literarala Contrapunct,
Echinox, Luceafarul, unde a publicat poezie. In 1991
a debutat alaturi de Adrian Cristescu cu volumul
Tandem, iar in 1994 este antologat in Streiflicht
(Germania) — volum de poezie romaneasca
contemporana.

Poemul de deschidere, Portret al poetului de
tinerete, este o descriere simpla, fara artificii a eului
sau poetic. Acest prim text anunta o poezie aproape
suava, melancolica, cu elemente de poezie
contemporana deja obositoare insa. Inserarea
sintagmelor in franceza sau engleza nu pregateste
un nou val, o alta poezie.

Al treileatext confirma primul impact si descrie
calm o secventa erotica fara a insista pe senzatii, ci
pe circumstantele exterioare starii de amor.
Fragmentele de real influenteaza profunzimea
primului vers: ,Si tu ai zis atunci sa facem dragoste
oricum amor sa facem.”

in ,buna” traditie textualista, Valentin Dolfi se
autotextualizeaza si incearca sa transforme vidul
cotidianin poezie; Maseauade minte”continuascena
anterioara prin aceleasi metode poetice (!). Poem
unplugged caracterizeaza intregul volum prin
surprinderea fragmentelor vii la care este supusa
exprimarea poetica.

Aceste versuri ar putea fi mici poeme in proza
n care trecerea de la o stare emotionala la alta este
rapida si insesizabila. Acest fapt 1l demonstreaza si
Scurta relatare, unde linistea si tacerea patrund in
zgomotulinfernal al uneiimaginide gara cand indivizii
se amestecainpeisajul alertin care eulliric se pierde
cu brutalitate.

Textele lui Valentin Dolfi sunt urmarite de
metodele prea des uzitate ale optzecistilor, pierzand
astfel identitatea primara a versurilor. In restut
poemelor inoculeaza aerul melancolic, gratios,
creand astfel o discrepanta la nivelul omogenitatii
cartii.

Poetul constientizeaza actul scriiturii ca solutie
a iesirii din cercul perfect inchis in care se simte
claustrat si rataceste dezorientat, pana decide ca
textul gandit / scris propune o salvare autentica.

Aceasta ,bantuire”, intr-un volum prea mic si
prea trist, continua de sadmbata pana vineri,
periodicitatea senzatiilor, a faptelor scrise sau ne-
scrise il oboseste si-l impinge spre starea de poezie.

Fara a fi o poezie erotica, iubita apare ca cea
de-a doua posibilitate de eliberare, inchisa, evident,
intr-un ,poem mic si stralucitor ca o margea pe care
/ o freci intre degete draga iubito.”

Eul teminin capata materialitate, e descris
intr-o rochie ieftina de stamba, se poate pipai, darca
orice prezenta feminina e asociat cu moartea (,cu
unghii roz").

Ea se va desprinde chiar din realul pulsator iar
viata ei se va transforma in poem.

In Istorie trista si tragica a unui poem scrisul
devine obiect final al chibzuintei, rod al mintii, al
nelinistii, al efortului fizic: ,Dupa o indelungata
chibzuinta dupa muite si staruitoare / eforturi dupa ce
mi-am schimbat dioptriile (...) / am scris un poem...”

Valentin Dolfi tanjeste, prin poemele sale, la
Lstarea” de Nichita Stanescu; nostalgia este evidenta
chiar in Ultimul poem al lui Nichita Stanescu.
Agonizeaza prin toate fibrele fiintei sale poetice la
versurile poetului-inger, fara a urma calea acestuia;
poezia sa se indeparteaza de polul poetic Nichita
Stanescu.

Volumulprezentat este odeclaratie constienta
a punerii in relatie a coordonatelor scris + moarte.
Orice cuvant tiparit reprezinta urcarea / coboréarea
catre o alta lume: ,ma arunc in groapa proaspat
sapata a doua zi moartea mea n-a fost in nici un fel
anuntata.”

Moartea ca si poezia poetului sunt preocupari
textuale ale Marelui unicului poem din finalul cartii
sale.

Casiinprimele versuri, poetul gaseste refugiul

din aglomeratia realului la masina de scris (operator.

textual), ce-l preschimba incet in text mort, tiparit.
Poate aceasta scriitura necizelata,
deocamdata |la stadiul de modelare, se va intrupa
intr-o poezie puternica, cu accente clare de nou,
autentica, daca mai putem cere asa ceva poeziei

contemporane. J
LENA LAZAR

taina sarpelui ucis

Prozele din cartea lui Constantin Tanase
intitulata socant Taina sarpelui ucis ar putea constitui
ceea ce francezii numesc des recits policiers si multe
chiar sunt in buna parte, cu specificarea ca interesul
autorului nu mai e Indreptat spre conturarea unui
superdetectiv ¢i, mai degraba spre demitizarea unui
asemeneatip consacratde paradigmagenului. Exista
n carte un personaj care ar putea intruni,la nevoie,
calitatile policeman-ului de exceptie, capitanul Caius
Irizescu, insa nu asupra lui se focalizeaza iumina
auctoriala, ci asupra lumii interlope cu care omul legii
vine in contact: detinuti evadati, suti ordinari,
proxeneti, ucigasi care se elimina unii pe altii folosind
una si aceeasi metoda, vanatori de zestre, amante
pasionale, copiiiesitidin orfelinate, impostori, victime
neconsolate ale Revolutiei care se debaraseaza de
ele ca de niste masele stricate s.a.m.d. E o fauna
subumana, haituitd, marginalizata, condamnata sa
traiasca periculos si mereu cu simturile in alerta, nu
de putine ori capabila de gesturi de mare tandrete si,
poate de la Arghezi incoace citire, de frumusete
morala, intelegand mai bine decat altii ca dincolo de
iubire cel mai adesea nu mai exista nimic. Astfel,
talharul de trenuri Puiu Haraga din povestirea
omonima se preda, de buna voie, dupa ce afla ca
vaduva de care se indragostise murise in urma unei
exploziide butelie de aragaz; nu mai putin miscatoare
e lacrima din ochiul banditului Auneanu, in clipa in
care e prins si urcat in duba politiei; prins st dus inapoi
laorfelinat, un copil afla ca asistenta care-l ingrijeaca
omamatocmaimurise, siatunci el traieste o prabusire
autoculpabilizatoare; ciobanul cam sarac cu duhul
din Criminalul fara identitate e calauzit de sentimente
de justitiaritate, intr-un mediu rurai conventional si
ipocrit atunci cand, furdnd un pistol de la un fost
jandarm, il ucide pe violatorul fetei mute a fierarului
Tiron, ca si pe Tamara, sotia violatorului care
Jpacatuise” cu insusi criminalul. Subiectul acestei
ultime povestiri e dostoievskian si cu siguranta un
Slavici sau un Rebreanu ar fi scos din el o capodopera,
exploatand indeosebi episodul casatoriei, al carei
mobil e pamantul, dintre argatul Strungariu si
handicapata Anisia, un fel de cumnata a ex-
jandarmului Danila care o tinea sub interdictie. O
atmostera poesc-eliadesca e sugerata in povestirea
titulara a volumului: o stranie domnisoara batrana,
locuind Tntr-o casa sumbra si misterioasa, isi gireaza
greu, la marginea prapastiei spre fantastic si spre
halucinatoriu, perfida hormonalitate netraita normal
la vremea ei.

TOMIS ¢ 6 EeeeeeeErennemmmmmmm CART! SI SEMNIFICATI

Constantin Tanase are sanse sa devina un
prozator demn de luat in consideratie, cu
conditia sa-si organizeze mai putin precipitat
discursul si sa acorde prioritate analizei psihologice,
fatd de behaviorismul faptului divers subminat de
propria-i stufozenie.

cdderea din
baobab

intr-o vreme (literara) a ,hiperrealismului
mizerabilistic al postoptzecismului” (Al.Cistelecan),
poezia lui David Alexandru, poet ajuns cu Caderea
din baobab sau sinucigasul din arborele
genealogic (Editura,Crigarux”, Piatra Neamt, 1999),
la cea de a treia carte a sa, abstractie facand de alte
prestigioase antologii, indeosebi de poezie zen, in
care a mai fost inserat, raméane nobil cantonata
intr-un spatiu almetaforei, ce are in centrul eidestinul
si limitele conditiei umane dintr-un veac ai pustiului
existential(ist). Liniile de fortd ale acestui discurs
hieratic tematizeaza solitudinea, noncomu-
nicabilitatea afectiva, incrancenarea orfic-initiatica
de a intra in contact cu un vag au-de/a, fundamentul
tainic al demersului fiind unul amanator de moarte,
cunoasterea urmand sa umileasca spaima pe care 0
emana, acut, constiinta efemeritatii contracarate, nu
o data prin jocul tragic cum ar fi, de pilda, aceasta
inocenta deturnare a obolului perceput la trecerea,
din pacate inevitabila si ireversibila, a Styxului: ,sa-i
ntrerupi un moment / calatoria la cer / sa-ti strecori
discret mana / in buzunarul de la piept / vei gasi o
moneda / ruginita falsa / o masca dintr-un oarecare /
razboi  s-oprinzicu douadegete/prefacute-nfum
s-o0 duci la nas / miros de carne arsa arama coclita /
pretutindeni e tacere / aproape de mine inca mai
ninge / de frica scapi moneda din mana / ciudat nu
auziniciunzgomot/faraindoiala ai pierdut-o/daresti
gatasamaifuriuna/ironic cel ce pleaca spre cer/are
doar o moneda / mai multe nume / pe plansa ta
numismatica/aramasunsingurlocliber” (pp.10-11).

Poetul traieste, in acelasi spirit al ludicului
grav, voluptatea resorbirii sale de catre propria-i
nenastere, indeosebi atunci cand nu se pituleaza in
goluldintre cuvinte, sub plapuma intunericului propice
meditatiei, ca plonjare nirvanica provocata, ori cand
nu trage lumile in vis. Criza de identitate nu e insa
niciodatd mintitd definitiv, alteritatea pe scara
ancestralafiind celmai adeseadoar pareinicaprecum,
de altfel, oricare mod de dedublare terapeutic-
salvatoare: ,cand se trezea se privea in oglinda / era
el sau nu/ poate tata sau prietenii / cu mainile intinse
mereu ocupate sau numai / spaima / ca vantul
spulberand frunzisul ars / tusind contagios / asa te
vezi in oglinda / pe care iti plimbi degetul / incercand
sa reproduci din memorie / un desen pe care nici tu
nu-! intelegi / e prea mult praf spui / dar nu taci nimic
/ stai ghemuit speriat mistuit / in acelasi cosmar /
cineva va veni si-ti va fura / oglinda / cu chip cu tot.”
(pp.13-14).

Actul creator autentic e unul care
monopolizeaza pana la paroxism suicidar intreaga
fiinta a poetului. Cel care a apucat pe acestdrum stie,
adevarat kamikadze, ca intoarcere nu mai exista, ca
in-semn-area itinerariului, ca in basme, in speranta
tainica a revenirii pe propriii pasi e iluzorie intrucat ,o
pasare ca un starv / ciugulindu-ti urma / o alunecare
n nimic”. Ascunderea eului grav in cel derizoriu, ca
Tntarziere a clipei barbiene in care ,sfant trup si hrana
siesi Hagi rupea din el”, ca si reeditarea ludic

postmodernista a gesticiirimbaldiene conform careia
,on n'est pas sérieux quand on a dix-sept ans”, cu o
cuvenita si in fond tolerabila dispensa de varsta
(varste) pot aparea ca solutii vremelnice ale dramei
aftminteri insolubile a Tnsingularizarii cosmice a
geniului ce-si poarta in sine inevitabilul pustiu: ,un
mar copt gata sa cada/fila unei cartiin care continuu
/ exist / pe cine sa ascund sub pleoapa / cand ochiul
doarme/ noul/ secolul /tanarul furios / litera” un ,mar
copt / scoti limba la tot / si nu musti din propriul trup”
(Un mar copt).

Poezia lui David Alexandru e o perpetua
zbatere a spiritului nelinistit care vrea sa se
despovareze de un ,trup / ingrozitor / mirositor /
galben precum ceara / luminat prin geam / intr-o
noapte cu luna de purpurd”. El face totul ca sa mai
astepte inca umbrele care se profileaza pe digul
Styxului. Despovararii corporale i se asociaza
dezertarea, magica, din timp, prin abolirea acestuia
sau trecerea lui pe sens invers — metafore
tulburatoare ale increderii in rosturile tainice ale
poeziei ca practica ontologica: ,slab vanitos intors
catre celalalt/isi scoase ceasul dinbuzunar/urmarind
linia uneiore /Tnainte inapoi / sunetu! subtire acopera
urechea / secundele topite o inunda / nu auzi nimic /
mana stransa pe ceas /descoperi atatea ascunzatori
/te cuprind / un labirint / un spatiu nelocuit / secunde
naucitoare / se descarca in tine / sa intru si sa ies de
aici / dintr-un timp in care adancurile nu-ti apartin / si
totusi poate fi uninceput/sa schimbi secundele/slab
vanitos intors catre celalalt / isi scoase ceasul din
buzunar/urmarind liniauneiore inainte inapoi" (Linia
unei ore inainte inapoi).

Devenirea poetica a lui David Alexandru este

lenta, profunda si sigura.
ION ROSIORU

rotire continud

Tin in mana volumul de poezii al unei tinere
constantence, in varsta de cincisprezece ani, care
dovedeste un talentliterar iesit din comun. Tanara se
numeste Oana Ninulescu, iar volumul Rotire
continua, volumce apareincolectia, Tinere condeie”,
coordonata si ingrijita de prof.dr. Tudor Opris, omul
gratie caruia s-a creat o emulatie spirituala a tinerilor
scriitori la nivel national, avand roade ce sunt aduse
la cunostinta publiculuilarg, atat prin carti publicate la
Editura ,Examene”, cat si printr-o revista culturala.

Versurile Oanei Ninulescu se evidentiaza
printr-o imaginatie poetica de multe ori innoitoare, ce
nu da tributmodelelor, prin calitatea unor metafore ce
ar putea fi numite ,metafore aflate la orizont”, caciele
senascundevainfundaliul expresiei, fara aaveavreo
legaturacu principiul retoric, cumecanismul metaforei.
Mai mult, acestea se nasc uneori sub presiunea unui
sentiment, devenind o expresie capabila satransporte
spre lector un continut sensibil, care emotioneaza.
Ambiguitatea poetica e si ea bine tintitd, purtandu-ne
dincolo de ceea ce stim sau am putea sti. In ,Ghem”:
Lusa inimii mele / Era lipita / Cu ceara necuprinsului /
Din partea dreapta / A crucii...". in acelasi timp,
versurile Oanei Ninulescu ne releva o sensibilitate
poeticaplinade prospetime. Nu se poate vorbidespre
o convergentd metaforica si semantica la nivelul
intregului, despre o anume obsesie care sa puna
temeinic o tema in scena. Fiecare poem isi are propria-i
individualitate, iar comunicarea dintre poeme in zona
de protunzime, sta in sentimentul pe care eu-| liric il

ditura ,Univers”, colectia Eseuri, publica

Mitul lui Don Juan, de Jean Rousset in

traducerea Angelei Martin, un studiu de

referinta pentru intocmirea oricarei
bibliografii, vizand unul dintre marile mituri ale lumii
moderne.

Alaturi de volumele Literatura baroca in
Franta. Circe si Paunul, {,Univers”, Bucuresti, 1976),
L'interieur et I'extérieur. Essais sur la poesie et
surlathéatre en XVlle siecle (Paris, 1978), Mitul lui
Don Juanseinscrie inacest efort continuu al autorului
dea(re)descopericulturaepociibaroceinelementele
sale dominante, intre care figura nobilului spaniol se
constituie ca o emblema a Secolului de aur spaniol.
Don Juan este, din perspectiva criticului francez,
omul proteic, traind un timp fluid, instabil sifragmentat,
o exemplificare a permanentelor opozitii miscare-
imobilitate, inconsistenta-permanenta.

Rousset incepe studiul incercand sa
argumenteze titlul, mai precis, statutul de erou mitic
al lui Don Juan, invocand studiile de antropologie
culturala ale lui Claude Levi-Strauss, Pierre Vernant
si Mircea Eliade. Eros si thanatos, elemente
recognoscibile in structura oricarui mit, sunt
intruchipate in mitul lui Don Juan de cei doi
protagonisti: Don Juan, I'homme de vent, si Mortul
sau Musafirul de piatra, I'homme de pierre, asa cum
ii caracterizeaza Jean Rousset. Mai mult decat atat,
desi portretul seducatorului capata retusul final din
pana scriitoriceasca a unui calugar, Gabrie! Tellez
(pseudonim Tirso de Molina), care a trait in Spania
decadenta a lui Filip al IV-lea, povestea lui Don Juan

MITUL LUI

ascunde un fond mitic amintind de stravechi culturi si
rituri ale mortilor pastrate in Galicia, in secolele XV/-
XVII; printre acestea, obiceiul de a celebra mortiila 2
noiembrie, prinorganizareade banchete zgomotoase
in biserici. Rousset recunoaste in 'homme de pierre
prezentatundamentala, elementul definitoriu al mitului
seducatorului. Parerea criticului francez coincide cu
cea a criticului spaniol Gregoria Maranon, autor a
numeroase studii referitoare la mitul lui Don Juan,
care evidentia importanta Musafirului de piatra.
Episodul cu Musafirul de piatré si ospatul macabru a
condus la consacrarea imaginii seducatorului in
spatiul spaniol, intr-o vreme in care ponderea
elementului religios in viata omului era covarsitoare.

Inanaliza mitului, Jean Roussetdeceleazatrei
unitati constitutive pe care le numeste ,invariante”,
respectiv,,Mortul”, ,Grupulfeminin”si ,Eroul”’, acestea
fiind prezentate in primul capitol, in aceasta ordine
stricta, dictata de importanta fiecarui element. Mai
mult decat atat, selectarea acestui sistem de
Jnvariante” se constituie drept unic criteriu pertinent
in vederea stabilirii corpusului de texte, care face
obiectul capitoluluial ili-lea. Acestainclude fragmente
de Tirso de Molina, Moliere, Goldoni, Hoftmann,
Kierkegaard, Frisch, chiarlibreretul opereiluiMozart,
Don Giovanni, la scrierea caruia, se pare, ar fi
colaborat chiar Casanova. Textele sunt ordonate
intr-o antologie tradusa de Ana Meri Antonescu.

in capitolul at II-lea, criticul rancez analizeaza

DON JUAN

problema surselor, a datelor preexistente consacrarii
mituluiinformaliterara. Jean Rousset vorbeste despre
existenta a patru elemente pre-componente: pe de o
parte, o legenda populara, cu mai multe variante,
referitoare la un tanar taran, valet, mestesugar sau
senior care invita la cind un craniu si o dezbatere
teologica, ce a agitat spiritele la inceputul secolului al
XVll-lea, referitoare la problema mantuirii omului, ,a
liberului arbitru” sia ,gratiei divine”, iar pe de alta parte,
o functie dramatica, aceea vorbind despre un june
prim, un aventurier, care nesocoteste legile moralei,
alereligiei si otema aimaginatiei baroce, nestatornicia,
instabilitatea, mobilitatea. Interesant este faptul ca
aceastd mobilitate defineste cel mai bine conditia
actorului. ,M-amdeghizat pentru afi maibine cunoscut”,
spunea un dansator la curtea regelui Ludovic al XI!I-
lea, iar Don Juan, protagonistul dramei lui Tirso de
Molina, raspundea la intrebarea Isabelei Qui en es?
(Cine este?) Un hombre sin nombre (Un barbat fara
nume.). Don Juan, el insusi un actor desavarsit,
cucereste femeia asumandu-si, pe rand, identitatea
celorlalte personaje masculine. L'un ne va pas sans
l'autre conchide Jean Rousset, atunci cand subliniaza
gustul barocului pentru artificial, ludic, teatral.

Tot in acest capitol, criticul francez se ocupa
de Metamorfozele laterale ale mitului. Este vorba
despre trecerea mitului de la comedia spaniola la
commedia dell'arte, de la dramatic la narativ, de la
discurs dramatizat la discurs muzical. intre acestea,

opera Don Giovanni de Mozart, pe un libret de
Lorenzo da Ponte, marcheaza un moment important
n istoria mitului, aducand-o pe scena, in prim plan,
pe Dofina Anna, in timp ce grupul feminin se mareste
considerabil (Leporello numara 1003). infncheierea
capitolului se pune problema receptarilor moderne
ale mitului, care merg pana intr-acolo incat fac din
Don Juan un om al risipei si al excesului la Jean
Starobinski, cdpcaunul eroticla Jouve sau asistamla
momentul inscenarii propriului mit si al parodierii
Mortului la Max Frisch.

Concluzia criticuluifrancez potrivit careia mitul
pare condamnat azi, din cauza atitudinii omului
modern in fata iubirii si a mortii, coincide cu cea a
criticului spaniol Marafion. Acestadinurmaconsidera
ca formele actuale de iubire, bucurandu-se de o
libertate nelimitata aamoruluifizic, alaturide cresterea
continua ainfluentei femeilor in viata sociala, inlatura
obstacolele morale, religioase si sociale din calea
jubirii ilicite, care astfel nu mai este receptata drept
pacat. Perspectiva lui Marafon este pesimista: Ne
aflam intr-o faza a amoruluifacil. Don Juannumaiare
nici un motiv de a exista.

Studiul lui Jean Rousset, bine structurat si
argumentat, invita la lectura si cititorul avizat /
specialistul, dar silectorul obisnuit, a carui curiozitate
odata starnita, va fi pe deplin satisfacuta. Mai muit
decat atat, centrandu-se pe una din cele mai prolifice
si mai seducatoare figuri ale literaturilor din toate
timpurile, acest studiu face fata cu succes oricarui
orizont de asteptare al omuiui modern.

LUMINITA ZAHARIA




RSN (O ¢V R R T T R R R S R N SRR

degaja, de a fi parte uimita a universului. Exista in
cartea Oanei Ninulescu multe poezii implinite, dintre
care unele starnesc emotia: ,toamna/ .../ spectatorii
umbla pe strazile tale / flamanzi de verde...". lata si
exemplul unui poem in care principiul germinativ se
retrage din natura in pragul iernii, dar el se transfera
de la plante la oameni, pentru a germina nostalgii:
LFrunzele / Si-au dosit pomii / Prin buzunarele /
Nervurilor/ Siverdele pasaresc/Printre degete
/ Si s-au urcat/Sovaind/In vagoanele tacerii / Spre
otoamna/Maibuna.../Sisoarele /Aramas fararaze,
/ Cerul, / Fara lacrimi, / lar noi, / Plini de suflete de

frunze...". .
CODIN OLAREANU

postmodernismul
romdnesc

Studiul lui Mircea Cartarescu se remarca prin
naturaletea cu care discutd literatura romana in
contextul legitim al literaturii lumii”, abandonand
definitiv complexele literaturii romane fata de
capodoperele occidentale. Fara a incerca sa afirme
explicit ,universalitatea” autorilor roméni, Mircea
Cartarescu il considera pe lon Barbu alaturi de
Stephan Mallarmé si Paul Valéry, pe Stefan Banulescu
alaturi de Garcia Marquez; Garcia Lorca si Miron
Radu Paraschivescu ilustreaza poezia sub semnul
cantecelor tiganesti; iar Al. Philippide este citat ca
voce a autoritatii creatoare autoreflexive, de tipul
celei a ilustrilor autori, care problematizeaza actul
creatiei in opera: ,Postmodernitatea este pentru ei
(Eco, John Barth) un fel de sincronie stilistica, o
reciclare aretoricilor revolute, un muzeu imaginar, in
care, dupa expresia lui Philippide, «epoci varii, si
vechi si noi sunt date / deodata toate.»” (p. 80).

Substituind cautarea unor puncte de legatura
cu traditia, cu recunoasterea unor constante ale
literaturii si culturiiroméane, care determina recurenta
unor elemente de naturd asianica, se ajunge la
depistarea unei descendente autohtone a
postmodernismului romanesc: Cantemir, Radu
lonescu, lon Budai Deleanu, asa cum
Postmodernismul occidenta!l isi recunocaste
anticiparile in doua romane ca Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes de Saavedra si
Viata siopiniunile lui Tristram Shandy gentleman
de Lawrence Sterne.

Arhitectura perfectechilibrata alucrariiin patru
mariparti: Postmodernitate ca experienta ontologica,
epistemologica siistoricd,slaba"; Postmodernismul:
sfarsitul artelor sau un nou inceput; Catre un
postmodernism romanesc; Postmodernismul
romdnesc; din care primele doua vizeaza fenomenul
in ansambiu, iar celelalte doua surprind realizarile
romanesti, se reflecta coerentin fiecare discutie care
valorizeaza ca element pertinent pentru referinta,
conform perspectivei postmoderne, ,marginaliile” sau
ceea ce era considerat ca fiind ,,marginal”. Astfel se
respinge orice tentatie de a «masura pastrand
proportiile». Ca atare, analogii de tipul: State
Prudanescu si Borges care vizeaza impactu! fictiune
— istorie; Walt Whitman si lon Heliade Radulescu
care ,canta masinismul si progresul tehnic” (p. 243)
sunt perfect justificate. Metoda deconspirata de
aceasta formula este una subtil comparatista: nu
doua elemente apartinand unor literaturi nationale se
afla intr-o relatie de interferenta (Fernand
Baldensperger) sau in ,raporturireciproce” (Paul van
Tieghem), ci o serie de ,invarianti” se regasesc intr-
undemers hermeneutic, realizat comparatist, careisi
stabileste ca obiect literatura universala, adica
Literatura (Adrian Marino), din care face parte
literatura romana. Aceasta ampla discutie asupra
Literaturii permite traversarea ismelorsi a generatiilor
creatoare de proza sau poezie, fie sub semnul
premodern al ,manierismului, barocului,
enciclopedismului”, fie sub semnul ,intertextului si a
metafictiunii contemporane”.

Periodizarea secolului al XX-lea al literaturii
romane cuprinde: primul modernism — anii '20-'30
(Lovinescu: poezie lon Barbu, Tudor Arghezi, Camil
Balthazar, llarie Voronca, Fundoianu; proza: Anton
Holban, Camil Petrescu, Hortensia Papadat-
Bengescu; critica: VI. Streinu, Felix Aderca, Serban
Cioculescu) — care este comparat din punctde vedere
tipologic cu ,noii clasici ailiteraturii universale: Valéry,
T.S.Eliot, Dylan Thomas, F.G.Lorca, G.Benn,
D.G.Lawrence, M.Proust, Joyce, Woolf — coincide
cu perioada de ,europeism real al culturii romanesti”
pana la 1947; al doilea modernism subsumeaza:
stalinismul '47-'63 (obsedantul deceniu); intervalul
1962-1971 / 77, oximoronic numit ,deschidere
inchisa”, dominat in poezie de figura lui Nichita
Stanescu, in proza de Marin Preda, iar in critica
literara de primatul si autonomia criteriului estetic;,
77-'89 dominat de generatia 90 ,neomodernista”,
caracterizatd Tn proza de hiperrealism social si
sofisticare textuala, cu semne postmoderne;
generatia'90. Acestexcursinistorie probeaza vocatia
sintetizatoare a lui Mircea Cartarescu.

ILEANA MARIN

lumea ca text,
textul ca lume

La sfarsitul anului trecut, prozatorului Nicolae
Stan i-a aparut, la Editura ,Nemira” al doilea roman,
Apa neagra. Orgolios ca si autorul sau, acestroman
se anunta un eveniment foarte important pentru
literatura post decembrista, pentru Nicolae Stan
insemnand, de fapt, consacrarea.

Coleg de generatie cu membrii curentului
optzecist, prieten cu foarte multi dintre ei, Nicolae
Stan n-a acceptat niciodata pana la capat ideile lor,
chiar daca primul volum Boare de Waterloo si apoi
romanul Asezarea s-au folosit de textualism intr-o
mai mare sau mai mica masurd. Oroarea de
fnregimentare si simtul in plus pe care-| are fata de
scriitorii optzecistil-au facut sa-si caute drumul propriu.
Apa neagra dovedeste ca Nicolae Stan a invins de
unul singur. Dar legatura cu textualismul
impamantenit la noi de catre generatia optzecista
exista, si in jurul ei trebuie purtata discutia despre
acest roman.

Citatul din Sklovskinu e intamplator: ,Nunumai
parodia, ci orice opera artistica este creata ca paralela
si opozitie fatd de un model de bine”. Nicolae Stan
tocmai acest lucru il face: asimileaza la perfectie
tehnicile textualiste, le foloseste pana la parodiere si
tocmai prin aceasta le depaseste! Un scriitor mare
trebuie sa incalce permanent canonul artistic daca
vreasaiasadinserasisaparticipe ladinamicaliteraturii.
Va fi un punct de vedere peste care nu se va putea
trece indiscutiile viitoare despre romanul Apa neagra,
pentru ca el va tulbura apele literaturii actuale. Sa
incercam si noi un inceput.

De mai bine de 80 de ani, pentru teoreticieni,
subiectul nuse maiconfundacufabula, ci se vorbeste
despre organizarealui (a subiectului) ca particularitate
specifica a unei opere de arta. Forma a ajuns sa se
confunde astfel cu literatura. Subiectul devine
modalitatea de constructie si fabula — materialul cu
care construiesti. intr-o opera adevarata, procedeul
artistic si motivarea fac corp comun. Defectiunea
capitala a textualismului romanesc este aceea ca
elimina motivarea si se centreaza doar pe expunerea
constructiei. Aceasta unilateralitate este resimtita
dureros de fostii optzecisti, care si-au dat seamacao
carte este un risc pe cont propriu si ca teoria nu e
suficientain fatafoilor albe. Eibine, noutatea absoluta
in Apa neagra, unitatea procedeelor de constructie
(organizarea subiectului si materialul folosit) este
asa de compacta si de adecvata, incat cu greu poate
fi gasita o fisura cat de mica in structura sa de
rezistenta. Nicolae Stan le da colegilor lui o lectie de
inginerie textuala. Daca ar fi fost numai atat, n-ar fi
fost chiar mare lucru si autorul ar fi reusit sa faca o
masinarie perfecta, dar care tot masinarie ar firamas.
Depasind textualismul, Nicolae Stan a creat un
organismviu, visul oricarui scriitor adevarat, motivarea
bine sustinuta devenind inima acestui text.

Apa neagra nu are nici o defectiune de forma
si aici el se deosebeste de celelalte productii
autohtone. Un critic adevarat nu are voie sa ierte
defectiunile de forma dintr-o opera literara, invocand
profunzimea ideilor si sentimentelor puse in joc. Dar
mare parte din critica noastra face de nenumarate ori
lucrul acesta, campul literaturii romane umplandu-se, in
consecinta, de buruieni. Cumulttimp in urma, Mircea
Nedelciu imi spunea ca orice text isi cere, isi creeaza
propria constructie si dezvoltare. Desi nu-l scapadin
mana pana la final, textul lui Nicolae Stan respecta
regula de aur expusa de Nedelciu. Privit astfel,
romanul Apa neagra saredinserie, deci poate deveni
cap de serie. Autorul are ambitia sa fie un deschizator
de drum, teoria prietenului sau se materializeaza aici
aproape la modul ideal.

.Acest roman are geniu in el” —afirma
Constantin Toiu; ,roman total” — zice Dan Silviu

® Motiv cehovian

Boerescu. Si discutiile vor continua, pentru ca Apa
neagra este abia la inceput de drum.

in rest, despre material se poate discuta cu
folos foarte mult. Valsand pe granita dintre realitate,
mit si istorie, romanul lui Nicolae Stan depaseste
existenta, functia literara a existentei ramanand aici
nu caramasita, ci ca procedeu literar care se rupe de
existentaca atare, devenind autonom altceva. Astfel,
geneza carlii nu mai conteaza, chiar daca localitatea
Crasani exista pe harta, chiar daca multe personaje
se regasesc in prototipuri reale. Pana si autorul este
personaj (sau invers). Apoi numele: majoritatea
personajelor poarta nume biblice, care rezoneaza
deloc strident, cu decaderea lumii in care evolueaza.
Aceste nume au cerut odesfasurarebiblica afaptelor,
dar o Biblie cu semn schimbat si la nivelul cel mai de
jos al reeditarii. Punctele de fuga, savant dispuse in
stofa romanului, il fac alunecos si la citire, dar mai
ales in nenumaratele posibilitati de interpretare.

Catdesprenumele de Apa neagra, chiardaca
trimiterile la revarsarea lalomitei sila glaucomul unui
personaj suntclare, el inseamna o orbire colorata, in
misgcare generala, dincare nu ne poate scoate nimeni.

Cu aceasta carte, Nicolae Stan poate fi
considerat un scriitor de prima linie, ,un sudist” care
se aldturd marilor romancieri dati de Baraganul
ialomitean, adica Stefan Banulescu, Constantin Toiu
si Paul Georgescu.

GHEORGHE DOBRE

varianta turcd a
unei carti de debut

Debutul editorial al poetului Arthur Poumboiu
aavutlocinanul 1974, cu volumul de versuriDomnule
copil, la Ed. ,Cartea romaneasca”.

Poetul s-aimpus de-alungul unuistertde veac
in constiinta iubitorilor de poezie din Romania si cu
alte numeroase opere viabile. Debutantul din 1974
ne prilejuieste, inanul 1999, unnou eveniment editorial
cu acelasi volum de versuri, apérut la Editura ,Ex
Ponto” din Constanta. Este vorba de varianta turca
Cocuk efendi, a volumului de versuri mentionat,
versuri transpuse in limba turca de catre poetul Agi-
Amet Gemal si de de studentul Bayar Abduraim
Amet.

Domnule copil nu este prima carte
romaneasca tradusa in limba lui Nazam Hikmet, iar
Arthur Porumboiu nu este primul poet roman tradus
Tnlimbaturca, sitotusieste primul poetromaninviata
care a patruns oficial in peisajul literaturii turce
contemporane cu o carte de versuri.

Dupa opinia mea, caracterul bilingv al acestei
carti de poezie confera un plus de valoare si ofera,
mai ales, cititorilor care au acces la cele doua limbi
diferite, privilegiul de a citi, de a aprecia o carte de
referinta a unui poet original.

inacestsens staumarturie si aprecierile extrem
de elogioase ale unor personalitati de marca (poeti si
criticiliterari) precum Laurentiu Ulici, Mircea Ciobanu,
Alex.Stefanescu, Daniel Dimitriu, Nicolae Motoc,
Gheorghe Istrate, Victor Atanasiu, pe care le puteti
gasi in ultima parte a volumului.

Seimpune o atentionare asupra variantei turce,
care, dupa opinia autorului, pastrand specificul
originalului, a permis traducatorilor libertatea de a pune
mai bine in lumina textul pentru cititorii de limba turca.

lata cateva exemple care justifica afirmatia de
mai sus: ,Campie batrana-cai/tragand pe sub luna/
carute. / Despre tarani / nici moartea nu poate vorbi!
/ Plecarea lor se-ntocmeste / pe scanduri preasfinte
— /camasilungide nunta”, din Moartea taranilor sunt
transpuse astfel: ,Yasli ava-atlar / Ay altina ¢ekior /
Arabalari. / Koylulere dair / Olum bile konusamiyor //
Pazarlik edilip onlarin gidisi/Kutsal tahtalarda/Uzum
dugungomlekleri.” (Kéylulerin 6lumd). Siun exemplu

din poemul Treisprezece: ,Treisprezece cai duc un
copil straveziu / Caldura-i acopera alba cu sare /
Treisprezece cai n-au timp pentru iarba / nici pentru
soare {...) Treisprezece cai sunt ingandurate
rasfrangeri / pe fata mea, cand oboseste somnul /
Treisprezece cai duc un copil straveziu — / siunul eu
trebuie sa fiu.” lata varianta in limba turca: ,Oniig at
gétirlyor bir saydam gocugu / Beyaz sicaklik ortuyor
onlari/Onig atin yok vaktine ¢imen/Ne de glinesigin
(...) Onl¢ at dalagin yansimalardir / Yuzume, uyku
yorulunca. / Ontig at gétlriyor saydam bir gocugu /
aralarindan biri de ben olmaliyim”. (Onug).

Exemplele sunt semnificative pentru redarea
fidela a imaginilor poetice inedite, a mesajului, a
sensibilitatii poetului Arthur Porumboiu, intr-o alta
limba mult diferita de limba romana.

ALTAY KERIM

confesor de tigri

Simona -Grazia Dima poate fi considerata un
adevarat talent precoce, un ,enfant merveille”, caci,
inca de la varsta de sapte ani a compus scenete,
povestiri, poezii, pamflete, sceneta sa ,Masca lui
Lica" fiind premiata si jucata intara siin strainatate. In
1985 adebutat editorial cu volumul de versuri Ecuatie
linistita, publicand apoi alte carti de poeme:
Diminetile gandului, Scara lui lacob, Noaptea
romana, Focul matematic simainou, Confesor de
tigri, aparut in 1998, la Editura ,Axa” din Botosani.

Autoareacultiva, ingeneral, o poezie ermetica,
incifrata, ezoterica, ale carei sensuri se lasa cu greu
decelate. Ea stapaneste bine ,arta de a cobori” in
strafundurile sinelui, Tn straturile subconstientului,
aducand de acolo insolite pulsiuni. Un poem se
intituleaza chiar Catabaza, trimitandu-ne cu gandul
la celebra katabasis” vergiliana sau dantesca, cand
eroul coboarain Infern, calatoriasainlumeaumbrelor
avand un caracter profund initiatic. Tot un caracter
initiatic are si Trecerea pragului, poeta patrunzand
ntr-un spatiu transcendental, ,d'outre tombe”, intr-o
Jerraincognita™ ,Cand am trecut pragul, / eraliniste,
nici o privire, / nici un trecator. Doar / bori plapande,
reminiscente / de macel. Frunze molatice / se-nvalurau,
pe ganduri... / Si am patruns taramul anonim, / prin
poarta vaporoasa”. Existd mereu o poarta prin care
patrunzi intr-un alt spatiu, un alt tardm, ,meleag
necunoscut™ Va bate ora legii tale, / calea va fi
deschisa, / atunci cand langa puterea ta, / acum
coapta, s-a mai tesut, / usor si de fa sine, / 0 aita,
geamana, in aer, / iar poarta grea se crapa inocent /
si-s gingase canaturile ei prelungi,/inzapezite, siintri
ca sub pleoape / de ochi patrunzatori / in proaspat
ninsele incinte” (Putere geamana). Timpul poate fi
conservat, incremenit ,in inima piramidei”, unde
+Mortul, copt pe deplin, / emana o fiintare implinita, /
o bucurie calma”. De fapt, motivul thanatic apare
uneori in poemele Simonei-Grazia Dima, conferind
existentei o aura tragica: ,Sa nu stai / langa mine /
cand dorm, / Sa nu simti / expiratii fatale / (trupul isi
cere / poate moartea, / macinat de faramele / zilei)”
(Somnul fatidic).

Poeta devine un ,confesor de tigri”, fiind
inconjurata mereu de ferocitatea, de bestialitatea
celor din jur, pe care incearca sa-i inteleaga, sale
asculte curabdare trairile primare. Emblematic poate
fi considerat si poemul Lupta cu leul, care transpune
in plan literar stravechea idee filosofica a vietii
concepute ca un permanent ,agon”, ca o continua
inclestere: ,Lupta cu leul, pe toate laturile / unui cub
desticlavrastatcuizvoare:/trupurileinclestatei-aluneca
/ pe spate, pe obraz, in inima”. Dar existenta nu
presupune numai inclestare, ci si stasiere. In
Alergatorul, artistul devine un Acteon sfasiat de
propriii caini. |deea jertfirii de sine apare in chip
pregnant in urmatoarele versuri: ,Alergatorul
patrunse gradina vrajita. / intai 1asa o halca din
calcaiele mele / ogarilor auriti ce veneau in haita,
apoi o0 bucata de sold /in curtile centrale / si tot asa,
pana fu dezgolit cu totul, de carne /... / insa nu
trece-o noapte / fara sa auda orga de céini /
strigandu-si sfasietor stapanul.”

Poetul, proprietar de cuvinte alunecoase,
himerice, este definitin prezentul volum, caun ,poeta
errans™: ,Nomad e poetul, un gingas comerciant, /
desertul ostil ii fura apa, / numai cuvintele sunt pesti
in mana lui, / mereu mladiosi, tineri, siroind de apa, /
gata sa tasneasca-nspre banuite oceane, / ori sa-i
adoarma-n palma, la umbra / visului ce si-a sporit
puterea in somn si prolifereaza enorm, devenittrup /
cu solzi de adevar, la adapost / in mestesugul mainii
— protectoarea, / garanta negotului si-a poeziei, / cu
nepotolitii e somoni/ ce-sivorbesc sub bolta de piele
/blanda,T ncettraita, insunetul/caravanei strabatand
pustiul’ (Nomadul). Adevarata masura atalentului si,
maiales, aconstiintei artistice a Simonei-Grazia Dima
ointalniminurmatoarele versuridin poemul,Golem”,
care poate figura oricAnd intr-o antologie a poeziei
romane contemporane: ,Poetul e ceea ce sta sub
camp, sub razboiul / buruienilor cu granele, ca sa
ingrase / pamantul cu lapte cald, orb, nevorbitor. / El
tine-n spate case, cetati, gafaie / sub poveri si totusi
ii e de ajuns / sa-i gadile obrazul un fir de orz, / sa-|
inteleaga o broasca testoasa”.

STEFAN CUCU




adevar sau iluzie

ceasuri de veghe triste seci amenintator-
monotone  amintiri

de pe corabia in deriva par-cam fost

parc-am avut

reflectii si doar undeva
zarea deslusindu-ti-se
adevar sau iluzie /implicatii recompensa
cu hrana
restaurare de sens de-ntelesuri provocati
coboram in noi

parc-am facut

n sine nefericiti comunicam tot
mai greu
ne-straineaza timpul ne-mprastie trist in

niciunde
e scena intai tabloul intai din actul intai al
premierei absolute

cu personajele amestecate decorul vraiste

cu spectatorii pierduti printre
cu autorul si regizorul
starnind uimiri si reprosuri
deznadejdi-uneltiri

randuri

meditativ combinativ singur botezat cu
luciditate / in biblioteci ca acasa
despre alteleinplacutele cerate de lamarea
cea mare
de-aici incep si problemele / interpretari —
nalucirile visul acela caruia
paznic i-ai fost judecata / paznicul in
gheara-i stupida speriat ca va
trebui sa explice absentele zambetele de
complezenta privirea sparta in
rest lumina foarte multa lumina intarind pe
cel slab inghitind distantele
armonizand ganduri straine baraie
purtatorul de ganduri

confiscati de observatii firave
impingandu-ne

meditand

iti cunosti starea blestemul anilor petrecuti
corespondenta

cenzurata

ti-ai inghitit speranta precum saliva
amestecata cu praful provinciei
actor distribuit doar in roluri ingrate
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STEFAN DRAGHICI
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si-0 sa uit rateurile
si-0 sa cred nevazutele si-o sa le comentez
cu carcotasul de jurnal / si
iarasi sa vaspun ce nu-miplace poate nupe loc
mai tarziu
dincolo de timp si de spatiu de constrangeri
de lume
totul 0 améanare
norocul tau daca apele se despart daca tarmul
va fi dezmierdarea si nu
mai veni la mine ca la pithia cea atotstiutoare
astazi
sunt mai amestecat decat soarta nuin
ultimul rand ma-ndoiesc
presarat printre stirile zilei simplu
punct miscator ca o porunca pe
care o
ai de dus ca 0 povara
vesnic la panda avand decizii de luat / liste
cuprinzand cuvinte

evocatoarerecomandarisitendinte  provocari
imi distrag

atentia risc si-mi place de-abia acum
multimile vor

avea licori si parfumuri poze si anume-amintiri
supravegheat din

aproape nepriceput pan'la cap' am ajuns la
ospat / omul paraseste idei si

ratiuni aspiratii si cant confuzie

dezgustat de placeri si distractii rezervat

iata-ma-n apele tulburi ma

prealabile intelegeri

nec

n scrisori dureroase dorinte-principii
necunoscute si legi exersarea
rabdarii credintei indelungii rabdari catre
regasirea de sine da
nefericit peste care framéntarile trec laolalta cu
apa valuri
care se ridica si cad margini
nesfarsite-are lumea

vrednica de crezare ti-e acumaparareasi-atatea
ti-ai spus / ai aflat
nlocuriretrase aceleasivechiobiceiuri afirmatii
suspine
initiatii n-au cui comunica nici atat se-ntalnesc
pe furis
iau calmante decretez ca instrumente de
lucru 'ntrebarea  exclamatia virgula /
in continuare ganduri ascunse
santuri Tn care sa moara poetii anonimii
scuip-a nepasare pe ei
ingrijorat c-ar putea fi si altfel in loc de
capcane-un
desert  ideea e de-acum materiala pun
mana pe ea o cunosc relatii nepotrivite
'ncontinuu
multi vorbind despre cei putini deficienta
expunerii/dovezile
incopciate la gat repetarile ca metoda mi-e
menit genu-acesta si te miri
si ma mir si-s neelucidate momente
desigur

refuzat de ai mei m-oi retrage scenariul l-am
scris pentru

mine-n
special alaturi masa mi se-ntinde de-odata
cuména parc-as fi

capturat de dusmani / incercari sunt
singur printre punctele-miindicate mutincet-
incet cate-un pas azi
dau premii de mancat am méncat
de-mbracat imbracat / uite-aici gramada de
haine incaltari din otel
incaltari din piele de drac
incaltari dintr-un cauciuc de departe  ghid
imieste iar pitigoiul / ciocarlanul ajutor sfanta
vineri
scorpia
ghionoaia partenerii de joaca
nelinisti/ salvatorul viseaza doar casalveaza
invatatul mimeaza

si totusi
adun si adun si calea o caut / acum
putem
reveni
insula prost guvernata si astazi probabil
ca asta-i

si zidurile care nu mai rezista secretele care

stau sa se sparga
si slova tot mai cazuta
mosneagul tot mai grabit

comentarii angoasa de la-nceput la sfarsit
jucator dupa jucator
pierde sansa / capul
adversarul urmeaza sa se mute
mereu
oscilatii in tonuri de gri

chaque jour griscomme n'importe quoi edifice
gris comme les hommes qui se confronte
avec ses propres faiblesses

gris comme l'inconstance de la mere
comme un montre qui fait un tictac indiférent
chaque jour gris comme les fleurs

comme la folie

un gris mesquin comme les sentiments
des seducteurs

gris comme une question qui venit en aide
au delade tout attente

gris

cum te cere poemul

In fiecare zi
pe buzele tale citesc alta poezie,
altfel este cerul si alta este casa,
alta-i camasa ce-ii astupa sanii
si sanii tai sunt altii

si altul sunt eu pe-o alta

proaspata miscare
a pamantului.

... Sa deschid usa catre sud

printr-o haulire noua?
miracolul ochilor tai
este pretutindeni in crestere,
Ramurile tale castiga, imbalsameaza

vazduhul

cu inertii adanci.
Odata cu soarele culeg din tine fructele,
si 0 pavaza impotriva melancoliei,
esti mana deschisa a taranei,
esti asa cum te cere
poemul.

in cantecul tau sa

plantez pomi

Dorm

de-un car de nopti cu tine

si nu se mai face

ziua...
Si te-oi plange cu copita calului
si te-oi face pe jumatate un os al piciorului
meu stang

tu sa canti cu cealalta jumatate

sub osul piciorului meu drept.
Drumul sa se deschida
pe lungimea vantului
in cantecul tau sa plantez pomi
si nimeni sa nu stie

despre noi
o iota!

ION DRAGOMIR

dintr-un singur mar

Ne-au vazut peretii
mancand amandoi
dintr-un singur mar,
marul ce nu se mai sfarseste.

in strigatul tau

in strigatul tau

am semanat o pasare...

Genunchii tai, scripeti ma urcau

in sferele florilor de lotus,

In vocea ta stralucea plaja de iunie.

se apropie anotimpul

Ma culc in privirea ta,
ma trezesc pe coama lupului...
in tristetea liliacului
ai sa gasesti
sabiile fiintei mele!

... Inima ca un uicior se sparge,
inima mea se sparge in cautarea
chipului tau.

Gradinile din carnea umerilor nostri
aprind astri... se apropie

anotimpul trandafirilor

ieftini.

tristetea ta

arunca randunici

lubesc iubirea ta
nu te iubesc pe tine.
lubesc zambetul care-mi galopeaza in sange,
lubesc gandirea ta cantand in mine
Privirile tale
sunt invelisul sufletului meu!

lubesc ura cu care te aperi
si plansul tau cand dormi

il iubesc.
Tristetea ta arunca randunici

in cuvintele mele,

ma Tmbratiseaza cu grau si salcami.
Schimb lenjeria
visurilor mele,
te scufunzi in mine
pana nu mai raman
liber deloc —
iubesc iubirea ta
nu te iubesc pe tine.

tu

Tu sa deschizi gradina catre casa...

Tu, in duminica sarutului sa-ti atarni

la urechi, flori de cires...

Tu in rochia-ti albastra sa-mi alini sufletul

pana la etajele cerului

Cin-te-a pus sa fii frumoasa?
Umbra mea creste-n ochii tai,
Nu pleca
sarutului meu i esti draga.
Aceasta bagdadie cu trei grinzi
cu bucurii te-atata.
Nu pleca
invioreaza-mi taramul de roua.
Primitoare-i scara pan-la etajele cerului,
acolo as vrea
sa ne fie casa!

ai cateva greseli scrise

Ai cateva greseli scrise pe sufletul meu
si floarea umarului stang
se numeste inima

aruncata cu prastia.
...inplans
ti-ai ascuns
0 vulpe.
... Palide palcuri de scantei electrice
impacheteaza fiinta ta.
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apanca facealegeain enclava lor.

Nu-i izolase nimeni, se izolasera de

buna voie. Aveau case de lemn, cu

bancalapoarta, sieatotdelemn, sauna

si copii multi. Ar fi fost si mai multi, daca
ar fi trait toti, dar nu traiau. Unii se inecau in Dunare,
altii cadeau de pe acoperis. De boal&d mureau foarte
putini. Beau de mici si erau vanjosi. Dar toti stiau de
frica biciului pe care Papanca il tinea in liliacul de la
poarta, vara. larnailpuneasubicoanele de Novgorod,
pe aceeasi policioara pe care se afla si o Biblie cu
scoarte de stejar, frumos si mestesugit sculptate.
Din Biblie, Papanca citea cand se supara pe preotul
stilist care locuia In Pisc, un cartier al Brailei, si asta
se intdmpla de céate ori preotul trebuia sa-i boteze
vreuncopil, adica odata pe an. Cuosingura exceptie,
la primii copii care se nascuserain acelasi an, fatain
ianuarie, baiatul indecembrie. Despre acest baiatar
fi putut spune ca este cel mai mare, daca nu s-ar fi
nascut indecembrie sinui-arfi luat-o inainte fata, cu
graba cu care intotdeauna fetele se bulucesc sa
vada ce mai e pe lumea aceasta. Fiindca fata se
nascuse in ziua anului nou pe vechi, i se pusese
numele Vasilisa, baiatului, Andrei. Andrei si Vasilisa
erau gemeni, dupa cum glumea Papanca. Gemenii
mersesera o vreme de mana, pana cand Vasilisa
fusese prinsd de mana de catre un baiat din Pisc.
Nunta sefacuse acolo, inPisc, si Papanca, incalitatea
lui de socru mic, nu statuse in capul mesei. Si atunci
preotul stilist facuse mofturi, dar nu putea el sa stie,
de la asa distanta, cat de eretic era Papanca. Si nici
nul-arfiinteresatdaca Papancas-arfiduslabiserica,
nuchiariafiecareliturghie, cimacarlamarile praznice.
Dar Papanca nu se ducea de fe!.

Acum, la nunta fiului sau Andrei, Papanca
statea in capul mesei, sub liliacul inflorit, unde se
afla si biciul. In cuiul sau batut in tulpina batranului
liliac, manerul scurt al biciului semana cu un falus,
nojitele impletite din piele aduceau cu un sarpe. Se
spunea ca la fiecare nunta, Papanca imprumuta
biciul socrului mic, dar nimeni nu stia daca a fost
folosit vreodata si daca povestea aceea cu flacaul
care nu-si facuse datoria in noaptea nuntii si fusese
biciuit cu biciul imprumutat de la Papanca nu era
doar o poveste. Timpul in care parintii miresei,
amenintati in insasi esenta lor de pastratori ai
semintiei omenesti, il sfichiuiserd pe ginerele
nevolnic, se totindeparta, devenind timp ancestral.
Oricum,in Comorofcanuseintdmplase o asemenea
rusine, poate in Pisc. Dar cu cei din Pisc Papanca
nu era in legatura, nici macar dupa ce fiica sa,
Vasilisa, luase unul din Pisc pe care Papanca nu-|
iubea, dupa cum nu-si iubea prea mult nici propriii
copii. in afara de Andrei. De aceea nu-i placuse de
la inceput nora, Olena, nu fiindca era din Pisc, sau
nu numai. Era prea slaba, avea parul negru, maini
de cucoana si purta sandale cu toc Tnalt si o bretea
trasapeste glezna subtire. Asemenea pantofi purtau
numai curvele. Asa c& nora care nu corespundea
canoanelor de frumusete din Comorofca, preotul
mofturos, erau motive pentru ca Papanca sa-si
umple mai des paharutul. Din cand incand mangaia
biciul privindu-i pe parintii Olenei. Erau oameni
ciudati, veniti din delta, nu se stia ce hram poarta si
de aceea se scornise ca erau tuberculosi. in Pisc
erau izolati si stimati in acelasi timp pentru
putinatatea vorbelor si a copiilor. De fapt, o aveau
doar pe Olena. Si ta nunta Olenei nu-i lua nimeni in
seama sau nu-i luase pana in clipa cand Andrei
aparuse in pragul usii camerei cu perne siicoane si
strigase ,Papanca”. Aparitia lui Andrei Tn pragul
camerei, unde mirii se retrasesera, fusese
fulgeratoare si nu era de mirare sa-| fi vazut si auzit
doar Papanca, strigat atat de sfasietor de catre fiul
prea iubit. Parea ca Tnsasi catapeteazma lumii se
prabusise si sacrificiul fiintei era pe cale de a se
savarsi. Atunci Papanca se oprise din dialogul luicu
paharutul, smulsese biciul si-l pusese in fata
parintilor Olenei. in precipitarea lui varsase paharul
cu vin negru pe rochia soacrei mici. Cum nu erau
din partea locului, parintii Olenei nu stiau
semnificatia biciului si-I agatara cu sfiala in liliac.
Amandoi apucasera codirisca, de parca biciul ar fi
cantarit cine stie ce. Se ajutau unutl pe altul, dupa
cum o facusera toata viata.

in zori, la spartul nuntii cum s-ar zice, pe cand
temeile se retrasesera in fundul curtii, pregatind un
ceremonial doar al lor, Papanca i-a scos pe miri din
camera din fata, de curat, apoi s-a oprit in usa, in
jocul in care, cu catva timp inurma, se oprise Andrei
si strigase sfasietor, ,Papanca”. Proptit in prag, cu
picioarele raschirate simainile sprijinindusorul, parea
omul perfect dupa modelul Leonardo. Vazandu-l
asa maref, mirii au Tngenuncheat si au vrut sa-i
sarute mana, dar Papancan-avrut. Mana lui s-a oprit
doar pe crestetul lui Andrei, desi a falfait putin, ca o
aripa de pasare, si deasupra crestetului Olenei.

Intre clipadisparitiei mirilorin camerade curat,
aparitia lui Andrei in pragul usii, adus de spate, foarte
departe de modelul omului perfect al lui Leonardo si
clipade acum, cand Papancarefuzase saise sarute
mana ori s& se opreasca intr-o mangaiere si pe
crestetul Olenei, timpul isi aratase toate capriciile.
Cursesefiresc, dupace, pornise taraganat, devenise
trapas, manat de bataile din picioarele nervoase si
nerébdatoare ale nuntasitor siparca, odata, se oprise,
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dupabunu! luiplac. Astas-aintamplatcand Papanca
a smuls din litiac biciul si I-a trantit pe masa varsand
unpaharde vin, ceea ce insemna caingaduia tatalui
Olenei, nora pe care n-a putut s-o sufere de la
Tnceput, sa-i biciuiasca fiul nevolnic. Fusese atins
tocmai in esenta lui de barbat si de pastrator al
biciului si luda se nimerise sa fie insusi fiul jubit care
nu gasise ceva mai bun de facut in noaptea nuntii
decat sa-sicheme in ajutor tatal, neintelegand ca de
atunciincolotrebuie sa se descurce singur, sa devina
el insusi Papanca.

Apoi timpul a inceput sa curga firesc, Andrei
aintrat din nou in camera unde-| astepta Olena cea
cuminte, Papanca s-a asezat in capul mesei, si-a
ridicat ciocul carunt, adus bine din foarfeca de
frizerul turc Mudin, a tras paharutul mai aproape de
sine, la fel si sticla. Dar, de suparare, nu se putea
imbata, asa ca-i auzea pe copiii cocotati pe banca
de la strada, Ti auzea si-i vedea, dar nu-i mai alunga
caaltadata. Auzea, desigur, cuvintele lorporcoase,
Jar se urca pe burta ei nenea Andrei si ce se mai
zgaltdie de parcad are boala copiilor si ce se mai
zbate Olena, ca gaina pe care i-am taiat-o ieri lui
Papanca”. Baiatu! care tragea cu ochiul prin
gaurelele oblonului de la strada marturisea ca nu

stie sa numere decat pana la zece, asa ca nu poate
sa spuna de cate ori s-a urcat nenea Andrei pe
burta Olenei si atunci a fost sfatuit de unul mai
firoscos sihatrus-oiade la capatcunumaratoarea.
Se minunau cat este de vanjos Andrei pe care-I
iubeau, fiindca le aducea bomboane cand se
intorcea de la carciuma lui Zainea.

Dar mai auzea cineva comentariile copiitor si
se vedea ca se bucura mai putin decat Papanca,
fiindca-i curgeau lacrimile pe fata Tncretitd. Era
vorba, desigur, de mama Olenei, batrana care
crescuse porci in balta si nu stia mare lucru despre
viata. Cevatot stia daca plangea la nunta fetei sinu
cum plang mamele de obicei, cand isi predau
copilele altor legi, mai nemiloase, ci pe furis, de
parca s-ar fi temut si ea de Papanca. Apoi
timpul s-a scurs firesc, putin mai lent catre ziua,
cand nuntasii, ghiftuiti si beti, abia isi mai aduceau
aminte de ce fusesera nerabdatori sa vada
rezultatul stradaniei mirelui, preocupati doar de
aroma ciorbei de potroace din gaina taiata cu o zi
inainte de baiatul care nu stia sa numere decat
pané la zece. Si cand Andrei s-a asezat langa
Papanca si a tras n partea lui paharutul, falos si
multumit de voinicia-i comentata de copiii din
strada, n-a infeles de ce Papanca i-a spus ,Taci".
Era cea mai grozava injuratura. Nici prin cap nu-i
trecea sa priveasca biciul si cand I-a privit, n-a

vazut nimic deosebit. Fiindca nu infelegea cu ce I-a
suparat pe Papanca, s-a trezit deodata de parca
multele paharute de tuica ar fi luat-o deodata
razna pe alta partie. intr-adevar, avusese un
moment de intunecare, poate chiar nebunie, si-I
strigase pe Papanca, cerandu-i ajutorul, ca in
copilarie, dar asta era din pricina paharelelor, nua
slabiciunii. Pana la urma aratase ce poate. in
sinea luiTnsaisi amintea spaima care-| cuprinsese
cand ramasese singur cu Olena si nu stia ce sa
faca, daca s-o piste de tate, asa cum facea cu
femeile care ieseau din sauna ori s-o0 lase macar
sa-si scoata rochia de mireasa si s-o depuna,
impaturita cu grija, pe speteaza unicului scaun din
odaie, cumde tapt sifacea Olena. Darnu stiadaca
Olena va necheza ca sora lui, Vasilisa, cdnd o
ciupea de tatele inca ude, pastrand stropii reci din
hardaul plin cu apa de langa usa, sau il va privi
mustratoare, cu acea privire a ei cuminte, dar
neinduratoare. Pana atunci nu fusese cu nici o
femeie, singurele intimitati erau acelea cu femeile
care ieseau din sauna, dacd intimitate se putea
numi ceea ce se facea la lumina zilei si in vazul
tuturor. Dar vazand-o pe Olena cuminte, intinsa pe
patul cu perne albe, numai intr-o camasuta de

® Muza (detaliu)

milaneza, simtise deodata ca a fost aruncat intr-o
apa adanca si neagra, ca atunci in copilarie, cand
Papanca il aruncase in Dunare si-i poruncise:
Jnoata”. lar el, dupa ce inghitise destula apa si
incepuse infricosat sa dea din maini si din picioare
precum cainii, strigase disperat,Papanca”. Strigatul
iesise infiorator din gura lui cascata ca de moarte.
Dar si atunci, in copilarie, si in noaptea nuntii sale
cand, intr-un moment de nebunie Tsi strigase tatal,
primise aceeasi tacere. Numai ca atunci, cand cu
gura deschisa ca marii somni rapitori isi strigase
tatai nu auzise acest ,Taci” care era cea mai grea
injuratura spusa de Papanca. Il vazuse doar
intorcdndu-i spatele, preocupat sa descalceasca
varsele in care se mai zbateau cativa salai. Nici
cands-aprinsdebarca, gatas-orastoarne, Papanca
nul-aluatin seama. Pe ciocul barciide optsprezece
crevace, zgribulit si infricosat, privea Muntii
Macinului si i se pareau unsi cu smoala, nu vinetii,
ca alta data. Si Papanca, asa mereu intors cu
spatele, era tot negru, negru si tacut. Abia
cand s-aintors cufatasii-a aruncatun salau viuin
brate, a inteles ca e multumit de felu! in care se
descurcase. Sidesidardaiainca si Muntii Macinului
pareau tot de smoald, iar pescaria nu mai era
frumosul castel din basme, cu scari si turnulete de
lemn, cio cosmelie spre care se indreptauin fasaitul
barcii, era mandru ca trecuse proba.

Cands-aasezatlanga Papancasiatras catre
sine sticla sipaharutul, Andrei a privit Muntii Macinului
care se desluseau in lumina diminetii, ca si cum ar fi
fost incoronati. Nu erau de smoala, ci rozalii ca
obraijii Olenei. Nici prin cap nu-i trecea sa priveasca
spre liliac fiindca nu stia ca Papanca desprinsese
biciul si-| pusese pe masa, in fata tatalui sfrijitei din
Piscu! Brailei. lar cand l-a privit, n-a vazut nimic
deosebit. Printre frunzeleliliaculuibiciulatarnamoale.
Ochii lui, incetosati de bautura, obositi de lumina, nu
mai distingeau daca sunt ori nu panze de paianjenin
jurul codiristii si poate erau, se stie cat de repede-si
tes paianjenii casa. Asa ca mai bine tragea cu ochiul
spre fundul curlii, unde, pe un scaunel, statea Olena.
Femeile ii puneau pe cap chisca, mica palariuta de
saten, semnul distinctiv al noii sale identitati; de
femeie. Arfi doritca femeile sa-sitermine mairepede
treaba si s-o lase pe Olena in pace. Dar stiaca nu se
cuvine sa intre cu mireasa din nou in camera de
curat, fiindca se facuse ziua si era pacat ca soarele
sa vada ceea ce vazuse luna.

In fundul curtii femeile sporovaiau si cantau,
spuneau vorbe porcoase si atunci la aceasta nunta
neobisnuita s-a mai auzituntipat, de data aceastaal
Olenei. ,O s& ma arunc Tn Dunare, o sa vedeti. Dar
nu-i mai vreau de barbat”. $i ca un facut, in loc sa
strige ,Mamanca”, Olena a strigat tot ,Papanca” si
doar se stia ca Papanca era unul singur, barbatul
acela care statea sub liliac si bea de unul singur, cu
spatele la Andrei. Atunci a fost a doua oara cand s-a
trezit din betie Andrei. Nuintelegeade ce Olena
nu-l mai vrea de barbat si o striga in gura mare. In
noaptea care trecuse credea ca si Olena s-abucurat
la fel de mult ca si el. Ametit de fiecare data cand
simtea sub buric forta aceea care-i aducea atata
fericire, se lasa in voia fortei si ar fi facut-o si
daca i s-ar fi spus ca va muri din aceasta pricina.
Nu-i pasa lui de moarte. Abia acum isi amintea ca
Olena se ruga de el s-o lase in pace, iar el chiar ii
spusese glumet, ,dar ce-sicoanasacaziingenunchi”
siiar o pravalise pe patul cu perne siiar se lasase in
voia fortei aducatoare de fericire, cu spaima totusi,
fiindcavazuse efemeritatea acesteiforte. Trebuia sa
nu se piarda nici o clipa.

Tn fundul curtii femeile radeau si cantau, Olena
plangea, la masa de sub liliac Papanca bea de unui
singur, Andrei la fel. Din cand in cand il privea pe
cumnatu! sau din Pisc. Dormea cu capul pe masa.
Dormeaadancsisforaia. ,Detreisprezece ori?”intreba
Vasilisape cinevacarenusevedea, ascunsinbalariile
din fundul curtii, dar era, desigur varul meu, baiatul
care nu stia sa numere decat pana la zece, numarul
sfant, indragit de Pitagora. Pe atunci eu stiam sa
numar macar pana la treisprezece, dar nimeni numa
luase la nunta si nici nu ma interesa nunta din curtea
lui Papanca, aveam eu alte treburi. Adicam-ainteresat
ntr-un fel, spre ziua, cand femeile i puneau Olenei
chisca de matase si perle. Stateam cocotata pe gard
si vedeam ca in palma totul, soarele mare si rosu,
vapoarele, slepurile bortoase, elevatoarele Fanciotti
cu ciocul lor de pasare de prada, marile silozuri ale lui
Saligny, capusele vagoanelor de marfa tarandu-se
spre vadul Catagat, si mai ales pe Olena. Pe Vasilisa
ovedeamdin spate. La inceput, apoi din profil, numai
astfel pot sa descriu ceea ce am vazut atunci, in acel
timp ancestral, vegheat de un soare mare si rosu, mai
mare si mai colorat ca alta data.

Si intr-un moment static, intr-o bucla a
timpului, fie din pricina caldurii, fie din alta
pricina, Vasilisa si-a scos din decolteul rochiei de
organdi sanul mare. Nascuse de curand. Balerca
alba, cuun motvinetiu la capat, atarnainert. Vasilisa
totmangaia canaful vanatsiradea. Radea de Olena.
JProasto, spunea Vasilisa, balosut meu din Pisc n-a
fostin stare de asa voinicie nici in noaptea nuntii, nici
dupé aceea situ, proasto, vrei sa pleci din curtea lui
Papanca?” Si dupa ce termina de mangaiat motul
vanat arunca pe umar masa de carne alba. Motul
vinetiu se prelinse usor, reluandu-sitocul, atarnand,
cuminte si umil, pana la buric, de parca ar fi asteptat
o armata de copii sa se adape la caneaua lui. Picura
putinlichid alb. Posesoareabogatieiapuca mormanul
de carne aiba, voiniceste, de laradacina, il ridicaiar,
dar nu-Imaiarunca peste umar, ci, cuomanevraiute
facu sa tasneasca, prin cateva orificii, laptele cald.
Peste chisca alba, peste cozile negre ale Olenei
tasnilaptele cald si dulceag. Avea dreptate Vasilisa,
sora geamana a lui Andrei, Olena era o proasta.
Olena statea nemiscata, ca moarta, pe scaunelu! ei
de lemn. Nu se stergea pe fata. Firele de lapte se
adunau in mica adancitura de la baza gatului ei de
lebada. Orice trup tanar ar fi reactionat la gadilitura
lichidului care se strdngea si baltea intre aripile
tiroidet, nu al ei. $i incepu si ea sa rada odata cu
Vasilisa de prostul din Pisc, barbatu! Vasilisei, desi
nu trebuia s-o crezi pe Vasilisa, nici ea nu stia sa
numere. Dar era frumoasa...

Cumseintorsese dinnoucu spatelesiciugulea
razand guguloaiele de vata si firele de beteala din
cozile Olenei, parea modelul perfect al omului —
femeie, dar nu In viziunea lui Leonardo, c¢i a lui
Praxiteles. Si ea si Andrei semanau cu Papanca,
mergeau si ei pe strada cu trupul drept si barbia
ridicatatrufas, iar cand nu aveaucevainmana, uncos
ori 0 papornitd oarecare, puneau mainile cruce la
spate. Ca si cum s-ar fi predat in fala inutilitatii vietii.

lar eu incadlecai pe-o sa...

#
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Radu Gyr

Era o casa alba. Versuri de Radu Gyr. 86 p. Editie
bibliofila. Copeta siilustratiile apartin Danielei Turcanu

Lacul laptelui. Poeme de Stefan Careja. 110 p. Editie

bibliofila, ilustrata de Daniela Turcanu

Mai mare rasul! Satira si mor de Ananie Gagniuc.

170 p.

Vasile Grurileacu

JUBIREA MEA. .
FLOARE NOMAaDA

EXrovre

lubirea mea, floare nomada. Roman de Vasile

Gavrilescu, 252 p. (Proza contemporana)

CONIURSY. NY NI 27 CE2E
JPARLT Emmet

CRPE DIET

A IURIARA

CALIRA Ivoe

[N Y N
B L2

>

ganiery

CARTI NOI LA

de Poezie ,Panait Cerna” (Tulcea) din editille 1994-

Carpe diem. Antologia laureatilor Concursului National
1999. Volum Ingrijit de Olimpiu Vladimirov. 200 p.

LJEX PONTO”

RADU SUIU. -

Aéra. Versuri de Radu Suiu. 84 p. Editie ingrijita de

Nicolae Motoc

YRIRIA SILIATRAN

{Concepte

operalionale pentru examenul de bacalaureat) de

Violeta Stefanian. 64 p.

GIID OL NLOREL LUERARA 51
STILISTICA

A T L AT
Plereia .- A

[CL S

Ghid de teorie literarda si stilistica.

Teste grila de economie pentru admiterea in

tamantul superior. Coordonarealucrari: Prof.univ.dr.
Victor Ploae, prof.univ.dr. lon Lungu, lect.univdrd.Veronica

Popovici. 318 p.

inva

)

este scris foarte cursiv, limpede (..

Urologie clinica de Viorel Tode. 482 p. (Ars Medica).

,Volumul
constituind un deosebit indreptar teoretic si practic

pentru studenti si rezidenti”. (prof.univ.dr. |.Sinescu).

CARTIIN CURS DE APARITIE:

® Nuvele. Povestiri. Basme de Barbu
Stefanescu Delavrancea. 172 p. (Colectia
,<Cartea de literatura a elevului”). Editie ingrijita
de Conf.univ.dr. Nicolae Rotund

® Steaua reminiscentelor. Roman de Vasile
Gavrilescu. 282 p. (Proza contemporana)

® Chimie organica prin teste grila. (Pentru
Concursul de admitere la Facultatea de
medicina). 374 p. (,Gaudeamus”). Lucrare
coordonatéd de Gabriela Stanciu, Nicolae
Rasanu si Domnica Samargiu.

® Elemente de geografie economica
mondialade lon Florin Mihailescu (redactarea
textului) si Vasile Nicoara (reprezentarea
grafica). 358 p. (,Gaudeamus”)

® Statica si dinamica structurii corpurilor
metalice ale navelor de Mihail Pricop. 150 p.

oapte foarte tarzie. Obositi, cei
doi, Ura si Barabu, se opresc la o
treapta ce da in stradd sistau. Eo
strada ingustd, dosnica, slab
luminata.
Barabu: Eu nu stiu despre tine ce stiu
altii... doar ca ai plecat de langa bancher. El
a ramas cu dansatoarea acolo; noi
hoinarim... stam pe-o treapta sparta. (/si
pipaie buzunarul de la piept) Afaceri am
facut...

Ura (Trista): Da-mi o tigara, Barabu.
(Barabu ii da si i-o aprinde). Da, am facut
afaceri: si eu si tu. Bune afaceri. Cu el am
facut —mai mult tu. Cu mine ce-ai facut? M-
ai sarutat, o sa ma saruti si-o sa pleci. Ma
lasi iar n labele noduroase — ale cui? Ce
am, uite, siragul de perle, bratarile, banii,
rochia; ti le dau tie. la-ma acolo in tarataca
pe o slujnica. (La pieptul lui) Nu merit
altceva... Nu ma lasa aici (li saruta ochii, ii
ravaseste parul) Nu ma lasa aici.Vreau
dragoste, departe, cu tine, acolo... intelege-
ma!

Barabu: Fii cuminte, Ura! Si eu te
jubesc.E atat de simplu. (Ganditor) E mai
greu decét crezi. E prea greu! Tot ce-am
facut a fost... (Tace)

Ura: A fost sa-ti bati joc de mine.

Barabu: Nu, nu de tine.

Ura: De tine si de mine. (Pdtimasd) N-
ai sa pleci! Te iubesc... amandoi vom fil

Barabu: E greu. N-am voie. O sa-mi
ramai ca o flacara in inima, atat.

Ura: Da, o flacara, sa te arda mereu.

Barabu: Sa ma arda! Nu credeam ca

PAGINI INEDITE m——

si ti-| dau tie.

Barabu: Am destul acum.

Ura: Sa ai mai mult (/l sarutd) Numai aur,
altceva decat buzele...

Barabu: Nu stiu cine dintre noi e nebun.

Ura: Eu mai mult: nebunadupatine, dupa
chemarea asta a ochilor tai, a mainilor tale.
Merg la tine, merg; maine in zori ma poti goni.
Hai! (/I trage) Hai! (Apare un politist de dupa
colt, ii priveste, vine in dreptul lor)

Politistul: Te-am prins, negrule. Seduci
o alba.

Ura: Scuzati, eu l-am prins de data asta
in plasa mea. Ma numesc Ura Stop, birourile
din a 12-a ,Stop of Tank”. Cauta-ma la telefon.

Politistul: Oi fi, da' e un negru cu
dumneata. Si faceati amor in plina strada.
Moralitatea...

Ura: in primul rand nu e negru: e cafeniu.

Politistul: Mai rau: culoare pe care n-o
cunosc. Creol nu e, se vede. Din voi améandoi
ce culoare mai iese?

Ura: Albastra.

Barabu: (R4ade): Da, precis albastra,
domnule politist.

Politistul: Uite ce e, baiatule: mergi cu
mine. Doamna e libera.

Ura (Intristatd): Si eu merg cu el. Am
plecat de la banchet impreuna si nu-l las nici
moarta.

Politistul: Taci tarfa!

Ura: Vorbeste frumos!

Politistul: Orice femeie la ora asta e o
tarfa. El merge cu mine.

Ura: Uite actul meu. (Scoate céativa dolari
din geanta si-i da politistului).

Politistul: Bine-bine. (Vara banii in
buzunar). Ai act bun, inteleg, dar el merge cu

STELARIANA

Tara albastra .,
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intr-o lume putreda ca a voastra, o sa fie si-o
inima aleasa.

Ura: Fara mine, Stop nu-si plasa fiarele
vechi. Vrei sa stii adevarul?

Barabu: Daca ma iubesti, spune-I.

Ura: Ti-l spun.(Revenindu-si). Nu. (Pe
ganduri) Nu! E prea mult; (Singura) Ma
izgonesti.

Barabu: Spune-l.

Ura: Te iubesc. (/I strange cu patima).

Barabu: Multumesc, la fel. Numai
prapastiane rupe. Tu locuiestiintr-o imparatie...

Ura: Stii cine sant?

Barabu: Da, esti un locuitor al imparatiei
cu ziduriinalte a bancherilor. Eu am alte caréari
care ma cheama. Intotdeauna s-au ciocnit
sperantele noastre. Rau pentru saracii lumii,
bine pentru avutii continentelor. Asta e un cartier
negru, al negrilor. Spune tu, Ura, cum ne privesc
amaratii de-aici pe noi, ministrii, bogatii, cand
ei isi duc laturile si boarfele din loc in loc si-si
sparg capul cum sa castige un sfert de paine?
Ca nicio comisie nuumbla princase, nu-sibate
pieptul nici un senator Tntrebandu-se,
framantandu-se: micii astia pui de negri mor;
nu-i putem ajuta?

Ura: Ai venit din tara ta si vrei sa facilegi
la noi! Impune-le! Esti colosal! N-au ei grija de
albi, dar...

Barabu: Albul mai poate strabate
polurile, insd ce te faci cand negresa naste
gemeni? Sa-i arunce?

Ura: Doi!? Trebuie sa fie fericita negresa
aia...(/l mangaie)

Barabu: Esti nemaipomenita! Vrei doi
pui de bancheri...

Ura: Nu intelegi? Sa semene cu tine.

Barabu (Singur): incanu stiu ce e femeia.

Ura: Sa plecdm. M-am odihnit. Merg cu
tine, la tine.

Barabu (O saruta): Niciodata n-am fost
zapacit ca acum.

Ura: Si nu-ti place? Nu-ti merit
dragostea?
Barabu: Da.

Ura (Singura): Doamne, de cinci ani sufar,
de zece, toata viata.(Privindu-/) Ce cafeniu esti!
Ca o ceapa arsa... iti jur ca de cinci ani...

Barabu: De cinci ani cat aur ai adunat?

Ura: E lamine aurul. Totce am e cu mine

mine. Umbla noaptea pe strazi cu o alba...

Ura (Enervata): Nu e negru, stimabile: e
cafeniu.

Politistul: Cafeniu, negru, e tot una:
corupator de albe. Asta e si merge cu mine.

Ura: Eu -am smintit.

Politistul: A,inseamnacael atat astepta.
Actele dumitale?

Barabu (Se scormoneste): Toate sunt la
hotel.

Ura: E barbatul meu, domnule politist.

Barabu (Uimit): Sunt bar-ba-tul ei.

Politistul: Barbatul ei? Mintiti amandoi.
(Il apuca de brat si-l trage). Fara vorba, ma
urmezi. Ea macar are acte.

Ura: Siel are. (Enervata cauta in geanta
si-i mai da bani). la-i! Daca mai ai nevoie
pentru familie, da-mi telefon. Sunt operativa.
Iti dau si-un tun daca ai... Lasa-ne acum in
pace. (Politistul ia si ultimii bani, ii numara, ii
pune in buzunar.) Maine...

Politistul: Estiagresivadoamna... la-o mai
usor. Crezi ca ajung banii astia unui tata cu cinci
copii?

Ura: Maine. Telefonezi maine. Acum,
destul. Lasa-ne in pace! Vezi de criminali, de
hoti, nude indragostiti. (Politistul pleaca). Dolarul
ii potoleste. Bine cd nu te-ai aratat: un prim
ministru legitimat de un politist! Acum sa vorbim
drept: tu m-ai adus aici, unde n-am fost niciodata.
N-am fost si m& mir ce cautam...

Barabu: Taci doamna! (Vesel) Aici e
lumea sufletului meu...

Ura: Tac si merg unde spui.

Barabu: Pic de somn. Nu ma mai tin
picioarele.

Ura: Ai vrut fara masina.

Barabu: Hai o data!

Ura (Sarutdndu-f): Sper ca nu ma duciin
cimitir! M-a trezit politistul si-as vrea sa mai
beau.

Barabu: Bine, o sa bei.

Ura: La tine.

Barabu: Cu mine.

Ura: Sfantd e dragostea! (Dispar in
noapte).

Cortina

Texte publicate de

VICTOR CORCHES
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Nastratin Hogea
a descins la ,Elpis”

Nastratin Hogea, un pitoresc erou popular
turc, inrudit, ca tipologie, cu Pacala al nostru,
cuTill Eulenspiegel al nemtilor, cu Bertoido al
italienilor, a existat, se pare, cu adevarat, traind
intre anii 1208-1285 in Asia Mica, la Acksekir.
Cercetarea genealogieisia peripetiilor sale afacut
obiectul preocuparilor foarte multor etnologi si
folcloristi din tara de origine si de peste fruntariile
acesteia. Ultima premiera a Teatrului ,Elpis” din
Constanta — ,Nazdravaniile lui Nastratin Hogea”
are labaza scenariul scriitoarei Adelina Arachelian
Paunovici, o neobosita traducatoare din limba
turca. Ea a valorificat texte originale referitoare la
personajul in discutie, si care si-a precizat si
imbogatit suita de informatii cu pertinentele
observatii ale unor cercetatori, precum Alfred
Morer, si Kenan Ermis. Preocuparea doamnei
Paunovici pentru Nastratin a inceputin anul 1975.
In intervalul 1983-1989, in colectia romaneasca
de ,Povesti nemuritoare”, scenarista a introdus
cateva naratiuni umoristico-satirice evocand pe
acela care reprezinta chintesenta sapientiala a
neamului turcesc. Mizanscena e structurata
simplu, ca o succesiune de intamplari cu talc din
viata faimosului Nastratin Hogea, proiectat, prin
anvergura si atemporalitatea evocarii, in plan
fabulos, mitic. Nu este cazul sa detaliem anecdotica
propusa transpunerii dramatice, ci doar sa
subliniem finalitatea didactic-moralizatoare a
demersului teatral: din fiecare secventa dialogata
se desprinde o morala, oinvatatura, oferita micilor

spectatori, subforma unor sfaturi sau recomandari.
Regizorul reprezentatiei, loana Jora, a urmarit, cu
siguranta, nu doar amuzamentul, divertismentul
in sine, ci, mai ales, transmiterea de pe scena a
unor precepte morale, care, prin mijlocirea
interpretarii actoricesti, s-au grefat in mintea si in
sufletul asistentei: cinstea, demnitatea, pretuirea
adevarului, a muncii si a creatiei umane, a
frumosului, respingerea unor tare cum sunt
ipocrizia, lacomia, strambatatea, furtul, minciuna,
servilismul, cameleonismul, duplicitatea, sperjurul
etc.

Doi actori ne-au retinut In mod deosebit
atentia. Gabriel Montescu, interpretul roluluititular,
sintetizeaza un discurs simplu, lipsit de orice
emfaza, despre conditiaumana, careianu-ilipsesc
frustrarile de tot felul. El etaleaza receptivitate si
finete in descifrarea partiturii, facandu-se inteles
de ceiprezenti, pe care d‘a capo al finefi tine ,sub
tensiune”. Daniela Manolache compune un
personaj sclipitor de istet, vioi, plin de duh, cu o
inspiratie si cu o placere ajocului care ne farmeca.
Ea e gingasa, delicata, gracila si cuceritoare.

Si celelalte interprete — Rodica Parase,
Stefania Militaru, loana Epure, ca si colegul lor,
Marian Bucur, izbutesc sa contureze un spectacol
coerent, convingator, incitant, hazul situatiilor
imaginate ingaduind o reflectie plinad de cutezanta,
care depaseste cumva concretetea personajului
si a feliei de viata avute in vedere. Bine construita
de scenarista si inteligent condusa de regizor,
piesa ,Nazdravaniile lui Nastratin Hogea” de la
Teatrul ,Elpis” se deruleaza intr-un decor
pragmatic, functional, facut cu truda si migala (ma
gandesc la peisajele acvatice), papusile aparand
cafoarte expresive si potentand accentele pitoresti
ale protagonistului. Mai presus de orice seremarca
performanta muncii de echip3, in care esentiala e
asamblarea perfecta a partilor constitutive, nu
amanuntul!

UN ,REMAKE”
DE CALITATE

Premiera de la Opera constanteana cu
Mam'zelle Nitouche de Florimond Hervé se inscrie
in seria inspiratelor si a fastelor reluari dupa ani, ba
chiar dupa decenii. Cum era si firesc, nu puteau
lipsinoutatite: regizorul acestei montari operetistice
esteregizorul, care afunctionat candva la,,Fantasio”
si la ,Ovidiu”, ex-concitadinul nostru Andrei
Mihalache, re-venit, ad-hoc, la tarmul marii. Munca
sa a generat un spectacol al carui cuvant de ordine
a fost accesibilitatea, atinsa ca tel gratie izbanzii
apropierii genurilor artistice. Din vechea distributie
a ramas doar George Tirea, interpretul savuros al
colonelului Alfred.

Rolul-cheie a fost atribuit unei excelente voci,
Judith Hary (Denise) de la Opera Maghiara din Cluj
care, cu sensibilitate si bun gust, cu inteligenta
artistica si cu rara delicatete feminina, a contribuit,
In mod substantial, la reusita spectacolului, stiind
saconlucrezeinspirat, sensibil sisubtilcu partenerii
reprezentatiei. Interpreta a surmontat, imperceptibil
aproape, dificultatile partiturii, posedand inalta
stiinta a nuantelor. Firescul interpretarii inzestratei
actrite a asigurat spectacolului coerentd, fluenta,
atractivitate. Ne-a surprins sa-|intainim pe talentatul
Liviu Manolache in rolul lui Celestin-Floridor. Il
cunoastem ca actor de drama si de comedie, ca
textier si compozitor. Nu ne-am fi asteptat insa ca
el sa-si asume raspunderea unui important rol in
aceasta opereta! Sincer vorbind, ne-a impresionat
extrem de placut, atat prin ambitusul sdu vocal, cat
si prin capacitatea inepuizabila de a inmagazina

amuza-ment si ras sanatos in proportii...
geometrice. Liviu Manolache reali-zeaza o creatie
emotio-nanta, matura, cultivand totodata sidulcea-
amara ironie la adresa tinerilor visatori, si
conducandu-si personajul pe firul unei comedii
discrete, nealterate de nici o exagerare.

Regizorul Andrei Mihalache a imprimat
montarii operetistice cu Mam'zelle Nitouche otenta
de vodevil, elementimportantde interferenta siquasi-
convergenta intre teatru si opereta. Interpretii care
configureaza atmosfera ravnita de directorul artistic
amintit sunt, in afara celor deja trecuti in revista:
Marga Andriescu (Maica Superioard), o voce
impunatoare, curata, bine timbrata, cu modulatii si
cuinflexiunide mare efect; George Tirea, ,veteranul”
reprezentatiei, asupra caruia, decenile n-au lasat in
nici unfelurmari nedorite; SorinMocanu, uncantaret
carevine puternic dinurma, abordand in afara muzicii
pop si a celei de opera, canzonetta (avandu-i ca
straluciti inaintasi si idoli pe Mario Lanza, Mario del
Monaco, ori pe monstrii sacri de azi ai belcantoului
— Luciano Pavarotti, Placido Domingo, Jose
Caveras). Sorin Mocanu, in rolul locotenentului
Champlatreux neglijeaza, pe alocuri, demersul
actoricesc, furat’ de cerinteie si exigentele liniilor
melodice ale partiturii. La toate cele precizate sa mai
adaugam ca, in spectacolul cu Mam'zelle Nitouche,
Orchestra Opereitomitane, ,sudeaza”ingenios partile
vocale, cu metoda si cu multa aplicatie, acompaniind
vocile discret, oportun, armonios, sub bagheta
maestrului Gheorghe Stanciu. Suprafata salii,
dinamica montarii, costumele laborios gandite,
recuzita-anexa isi au partea lor de contributie la un
spectacol ce dezvaluie dozareanuantelor, acordarea
savant discreta a starii cu gestul si intonatia.

FELIX MAIOR

PROFIL

Pictorul
EUGEN

BRATFANOF

urmare din pag. 1

Germania, Canada, detin opere semnate de artist.
El s-a bucurat de aprecieri critice semnate de Dan
Grigorescu, Virgil Mocanu, Marius Tataru, Tudor
Octavian, Damian Necula, Paul Cornel Chitic,
Corneliu Antim, lon Parhon.

Meditativ si retinut, pasionat si discret, grav
si precis, Eugen Bratfanof a expus relativ putin,
fiind un exemplu tipic pentru rara speta de artisti
«care se grabescincet". O etica de atelier, unde se
urmareste imperativul ,nu mult, dar neaparat bine”,
reprezinta o credinta si o intensd noblete. Este
drumul pe care putini se incumeta sa-l incerce. De
aceea, prin modul propriu de abordare a calitatii
teluluisiamijloacelorderealizare, operasa intriga”
o intreaga lume de artisti, comentatori si iubitori de
arta, impunand un destin in lumina.

Tulcean ,get-beget” prinlocul nasterii siprin
activitatea creatoare, cu Dunarea la picioare si
Marea la o lungime de brat, ignorand triunghiul
fabulos al Deltei, Eugen Bratfanof refuza sapicteze
peisaje! Solitar printre colegii de breasla, el
aprofundeaza cu predilectie portrete si compozitii
cu personaje, privind in cotidian cu un ochi dilatat
de dragoste, daruind obiectelor si ambientuluiduh
de personaj, iar relatiilor dintre ele simtaminte
omenesti. Efortul de a nu fi narativ sau didacticist
i-a adus relatii pe masura, dupa cum refuzul
senzatiei fantasticului si bizarului a fost o
permanenta.

Observator subtilalexistenteiumane, fascinat
de personalitatea, afectivitatea si luciditatea

ARTELE s

oamenilor, artistulurmareste realulunor starineglijate,
ignorate sau uitate, reflectand trairi filtrate de
inteligenta. Ochii, privirile, pometii obrajilor, tamplele,
barbia, compun ,caractere”, alimenteaza o tacere
unicasi,vorbesc”doar prinimaginile lor, cu oinefabila
capacitate de comunicare. In desen si in registrul
cromatic, calitatile autorului obtin un maximum de
impresie. Ne place sau nu s& credem, dar
Jmanierismul”sau atinge superlativul. ,Pictez actiunea
deagandi. Pictez portreteleimaginare ale unor oameni
reali unde gandirea e ceva care se vede”, se confesa
artistul in urma cu céativa ani, iar Dan Grigorescu nota
cu precizie: ,e crampeiul care rezuma totalitatea e
oglinda in care se reflecta un intreg orizont”.
S-avorbitlaEugen Bratfanof despre ,adoratia
pentrumaestri,delaVelasquezlaEscher”, asezarea
echidistanta intre suprarealism si hiperrealism”,
.evocarea particularitatilor picturii lui El-Greco”,
.elemente ale unei Guernici personal-nationale”,
~semnul unei adeziuni lucide la viziunea Renasterii
germane si olandeze”, ,manierismul simbolismului
germanic din opera unor Bocklin, Menzel, Franz von
Stuck”, .elemente din lectia alegoriei gotice si
renascentiste”, cu mai multd sau mai putina
indreptatire, cu mai mult
sau mai putin patos.
~Spectacolul™ rostirii
sale plastice incadrat
in anumite scoli,
tipare, clasamente,
formule, este un risc
recunoscut. A fost cu
atatmaigreuinlumea
amorfa dinainte de
1989, insa taria
sufleteasca si morala
s-au dovedit destul de
puternice pentru a nu
renunta la intelegerea
si filtrarea celor mai
valoroase traditii ale
artei romanesti si
universale.

Eugen Bratfanof
ne dezvaluie prezenta
unei  personalitati
accentuate prin
gravitateatulburatoare
a marturisirilor,
proclamand cu
indaratnicie mesajul pe
care ni-ltransmite de-o
viata: o conceptie
artistica si o]
convingatoare
naturalete, manifestata
cu emotie.

,Lacul
lebedelor”

Nu cred sa fifostcandva, inistoria Companiei
de Balet ,Oleg Danovski” — imens respectata in
Occident (ce alta dimensiune a respectului este mai
convingatoare decat salile pline panalarefuz?) — o
atat de ascutita concentrare pe valoarea secundei
cala aceasta ,reluare” a Lacutui. Ce cuvant ingrat,
reluare. Si apoi, alte cuvinte, mai mult sau mai putin
inspirate, spre apurta catre usa maidegrabainchisa,
aicisiacum, ainteresuiui public, sunetul fundamental
al capodoperei. La unele din uitimele repetitii
generale deja, sclipiri arhietipale au ,reluat” sau au
Jfecitit” i-repetabilul, inefabilul, spiritualizarea
danovskiana a spatiului si a miscarii. Mai multe
campuride forte s-au ciocnit siau fuzionat cu tensiuni
teribile in procesul renasterii spectacolului, cu o
istorie faimoasa, intr-un ,nou concept vizual®, pe
care versiunea coregrafic-regizorala Oleg Danovski
sa poata fi developata in intreaga sa frumusete,

muzicalitate, fantezie.

Tiparul occidental al proiectului a fost gandit
de directorul artistic asociat, Simona Noja, si a fost
fundamentatpedetaliulascuns, detaliulcareiradiaza,
in fond, dimensiunea integratoare, uluitor de
complexa a intregului. Simona Noja, prima balerina
absoluta, care a dansat chiar in stagiunea 1999
Odette-Odile, pe scena Opereidin Vienainversiunea
Rudolf Nureyev, una din cele cinci versiuni
coregrafice ale Lacului, prin care s-aimpus autoritar
pe marile scene din S.U.A., Germania, Olanda,
Austria. Destinul acestei re-prezentari a Lacului la
Constanta, si in lume, este marcat de spiritul sau
rafinat, siexperienta comparativa in clubul ,inchis” al
elitei dansului mondial.

Eva Schubert, o stilista a costumului de balet
de la Opera din Viena, a conferit o puritate fluida
actelor al ll-lea si al 1V-lea, iar scenografa Unda
Popp si-a asumat linii de contrast dramatic,
exprimate inedit in si intre actele | si al lll-lea prin
echilibre si accente plastice incarcate de valori
simbolice. Decorul reprezinta, el insusi, valori
picturale si spirituale strabatute de sugestii
nesfarsite, inspirate si pre-destinate de Gheorghe
Anghel, rafinatu! artist care ne-a ingaduit noua si

sotiei sale, Unda Popp, aceastd miraculoasa
apropiere. Catevazecide dansatoris-au redescoperit
intr-untemplu al luptei cu eiinsisi, cu limitele corpului
lorde aexprimatotul, poezie, ura, vraja, zbor, energii
subtile saudistrugatoare... De asemeneatehnicienii
au fost si ei partasi la iluzia cutiei negre, ,cabinetul”
de care vorbea maestrul, si cei noua croitor-asi viteji
s-au intrecut pe sine, concepand vreo cateva sute
de costume in timp record.

Sublimul, otrestie ganditoare, isiredefineste,
in adancimile artistice si in orizonturile poetice ate
Lacului... danovskian, clipa de gratie, ,clipa de
frumusete”.

dr. ANA MARIA MUNTEANU

JAmdansatLaculLebedelorincincivariante
coregrafice diferite, in ansambluri artistice din tari
diferite. Pretutindeni, si de fiecare data, am fost
covarsita de intalnirea cu capodopere si am simtit
in jurul meu acelasi freamat de insolita emotie.

Acest fapt m-a facut sa ma alatur celor care
isi pun mereu intrebarea: de unde forta si misterul
perenitatii acestui balet?

Neindoielnic, raspunsul ar avea temeiuri sa
evoce partitura muzicald de exceptie, coregrafia-

generoasa si performanta, subiectul in sine sinuin
ultimul rand, rolul Odette-Odile — o adevarata
Mecca visata inca din scoald, rol facator” de prim-
balerine, care pretinde imperativ date fizice, calitati
tehnice si interpretative.

Nuintamplator, dinmultele numede referinta
pentru baletul clasic, si-au pastrat altitudinea
valorica in Lacul lebedelor doar cele care au stiut
sa exploreze acest rol, in intreaga complexitate, si
sa-i asigure tensiunea lirico-dramaticad pe toata
intinderea, contopindu-| cu distinctia-i specifica, in
generalul trairii estetice profunde si elevate.

Dintre variantele coregrafice pe care le
cunosc la Lacul lebedelor, versiunea Danovski
convinge prin viziunea regizoral-coregrafica de
ansamblu, prinfirescul asocierilor secventiale, grija
pentru detaliu si prin acel ,happy-end” care ii da o
nota distincta in panoplia tuturor variantelor.

Pastrand amprenta misterului, spectacolul isi
poate mereu etala virtutile coregrafice siprospetimea.

Reluarea sa semnificd, pentru colectivul
artistic, o perpetua renastere.”

SIMONA NOJA

Prim solista a Operei din Viena
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JURNAL DE SPECTATOR

azboiul pentru putere, dictatura si,
implicit, paranocia — iata temele la
carefacreferire, prinmijloacediferite,
doua spectacole iesite la rampa
aproape concomitent, intr-o demonstratie
pertinenta a functiei exorcistice a comediei.

Opera chineza Beijing sicomedia dell'arte
se,ciocnesc” — inmontarea Catalinei Buzoianu,
Turandot, de la Teatrul ,Bulandra” — intr-o
infruntare a sistemelor traditionale codificate,
asiatice si europene. Cele trei nivele ale piesei
lui Carlo Gozzi sunt ,aduse indialog” cu operalui
Puccini si sustinute, prin prestatii actoricesti de
exceptie, de ceidoi,piloni” ai spectacolului:Maia
Morgenstern, intruchipare a temeii-principe
machiavelic Turandot, si Virgil Ogasanu, fals-
senilul sau tata, imparatul Altoum al Chinei.
Departe de a ne apare ca tindnd de zona
antropologicului, piesa cu accente hamiletiene a
lui Gozzi devine, gratie lecturii regizoarei, un
pamflet politic, aratand posibilele cauze ori
motivatii ale totalitarismului. Basmul lui Gozzi,
reprezentat pentru prima data in 1762, isi are
subiectul inspirat din O mie si una de nopti.
Imaginea locurilor si a obiceiurilor, indepartate
in spatiu, se intrepatrunde, in montarea
bucuresteana, cu elementele specifice
controlului — in definit — politic mondial
contemporan. Turandot, care se substituie
inteligentei masculine, cu nostalgia matriarhala
a amazoanei, reprezinta o bomba atomica
imprevizibila, tinutd oarecum sub control de
Altoum, un model de gerontocratuitatde vremuri
la tron si a carui tenacitate confera legitimitate
terorismului de stat.

Amintindtotusi, pe alocuri, de spectacolele
studentesti, presarate cu glumite ,usoare”,
montarea nu este lipsita de haz, dar asta abia in
actul doi, muit mai bine gandit si mai plin de ritm
decat primul, caracterizat de un debut prea lent
si mai ales de cateva elemente care scad pariul
spectacolului: demonstratii de arte martiale a
caror realizare duce ritualicul in caricatura,
excese de relatie cu sala, lungimea anumitor
scene, replicile baiguite ale lui Doru Ana.

Penduland intre postmodernism si
existentialism, oriimbinandu-le, Beatrice Bleont

reuseste, intr-un amestec ambiguu de tragism si
clovnerie, aducerea pe scena Nationalului
bucurestean a unuia dintre cele mai bune
spectacole ale stagiunii: Macbett-ul lui Eugen
lonescu, in traducerea lui Dan C.Mihailescu.

Absurdul stapanind o lume absurda, ale
carei tare regizoarea nu se opreste (nici nu ar fi
fost cu putinta) sa le ironizeze. O dicteaza, de
altfel, si textul pe care lonescu, insusi, il situa
intre Shakespeare si Jarry, destul de aproape
de Ubu Rex. Gaselnitele regizorale [a se vedea,
de exemplu, soldatii plecati |a lupta ca o gasca
vesela siametita de alcool, vrajitoare care, pentru
a convinge, apeleaza la o solutie finala ce nu
poatedagres — streap-tease-ul, clonele Macbett
(Claudiu Bleont) si Banco (Marius Bodchi)
amintind de celebrii gemeni ai lui Lewis Caroll ori
de cei imaginati de Hergé — Dupontii din seria
cu Tintin —, aparitia plina de haz a gangavului
Macol (George Calin), sosit de la studii cu un
compas de mari dimensiuni, ,arma” care-i va
aduce sfarsitul lui Macbett], jocul excelent al
actorilor (de mentionat ca Cecilia Barbora
intruchipeaza nu mai putin de patru personaje),
nu fac decat sa compuna o spumoasa comedie,
evident cu accent de satira politica. Deriziunii
propuse de lonescu, regizoarea incearca sa ii
ofere oimagine concreta, compusadin elemente
ce tin de inventarul ridicolului, special alese
pentru a starni hazul privitorului.

cand discipolii ajung egalii

maestrulus...

Teatru! ,Tamasi Aron” din Sfantu
Gheorghe reprezinta, la ora actuala, una dintre
cele mai interesante institutii de gen din tara. A
fostde-ajuns ca doifosti elevi ailui Tompa Gabor
sa aleaga, la mijlocul anilor '90, sa lucreze in
acest spatiu artistic, aducand cu sine nu numaio
noua viziune asupra spectacolului, dar si cativa

colegi actori. In scurt timp s-a ajuns la o
constructie minutioasa, coerenta, reusindu-se
obtinerea unei fructuoase impletiri a cutumelor
teatrului maghiar, unele deosebit de
conservatoare, cu tendinte avangardiste.

Spectacolul Gainusa de apa avea sa
marcheze prima mea intalnire cu maniera
regizorald a lui Bocsardi Laszlo. Aveam sa-i
sesizez atunci vocatia sculpturii, montarea
dezvaluind tehnica filigranului (daca vreti), aicide
factura psihologica. Ei bine, urmatorul sau
spectacol,de aceastadataexperimental, Alceste,
avea sa-mi confirme si inclinatia creatorului spre
monumental. Spre mijlocul actualei stagiuni, Laci
a adus in fuminile rampei, ca o exemplificare a
,Sclipirii” detaliului, o dramatizare a Lunii la tara
a lui Turgheniev (cel care avea sa anticipeze in
scrierile sale viziunea cehoviana si chiar
bulgakoviana despre lume), sub titlul Bine-ai
venit, boare!, ovivisectie a sufletuluiuman, unfel
de diagnosticare in vivoa uneilumi a incertitudinii
sianeimplinirii. Caracterizata definetea detaliului
si de sensibilitatea vibranda in fiecare dintre
protagonisti, montarea — gandita a fi
(re)prezentata in maniera studio, foarte aproape
de public — reda cu gratie situatii cu conotatii
universale, a caror prima trasatura este
autenticitatea. Totul este firesc, natural, plin de
energie mocninda. La fel si jocul actorilor, care
aduc astfel o mostra a adevaratei arte
interpretative. O saga la dimensiuni reduse, o
poveste trista, presarata cu accente... comice
exemplare.

Apetentapentru monumental a lui Bocsardi
Laszlo, stiinta de a-i da chip in mod admirabil se
face simtitd si in noul sau spectacol Masura
pentru masura, o lectura clasica a textului
shakesperean pe un suport modern. Ne aflam
intr-o Viena scufundata in mlastina orgoliilor si
dorintelor, intr-o lume scaldandu-se n noroiul
imoralitatii... Viziunea regizorala vine sa apropie
problematica acesteipiese de contemporaneitate,

Tncercand a arata unde se afla limita dintre comic
si tragic. Oare se pot desparti unul de celalalt?
Sau aceasta dualitate grotesca salasluieste,
dintotdeauna, in fiinta umana? Lecturii fidele a
scriiturii, Laci ii adauga dimensiunea moderna,
care capata aici misia de a imbogati un univers
uman, caracterizat de o continua pendulare intre
intuneric si lumina, intre minciuna si adevar.

O fiinta plina de sensibilitate, aparent
fragila, Barabas Olga s-a facut remarcata prin
Vicleniile lui Scapin, spectacol tinut acum
patru ani pe scena covasneana. Colega intr-ale
meseriei cu Laci, ea a acceptat invitatia de a-i
urma, dupa terminarea scolii, la Sfantu
Gheorghe, un spatiu artistic ce i-a permis
implinirea primelor sale visuri.

Asa cum marturisea, Olga este un
Sganarelle in permanenta cautare de sens al
vietii in chiar visurile lui Peer Gynt. Asa se face ca
au prins viata doua stralucite spectacole. Unul
este Don Juan, de care am mai vorbit la viemea
prezentarii sale in cadrul Festivalului ,Atelier”, iar
cel de-al doilea, Peer Gynt, se dovedeste a fiun
soi de urmare fireasca a celui dintéi, Sganarelle
ajungand acum n peisajul industrial al anilor '30.
Asistam, astfel, la o translare regizorala catre
teatrul clasic maghiar, montarii nelipsindu-i insa
nicimonumentalul, nicifinetea detaliului. Pastrand
doar 40 de file din cele peste 150 ale povestii lui
Ibsen, Olga realizeaza o dramatizare proprie,
Jpresarand”, in cele cateva personaje aduse la
rampa, caracteristicile tuturor celorlalte create de
autor. Misterul spectacolului rezida in chiar
succesiunea scenelor, a caror concepere —
bazata pe mijloacele realitati — ofera senzatia
fantasticului.

Decoruri relativ simple, functionale, actori
plini de seriozitate si rigoare, extrem de bine
,2antrenati”, atat intr-ale artei actorului, cat si in
ceea ce priveste exercitiul miscarii scenice, un
bun manager la carma teatrului, in persoana
actorului Nemes Levente — toate acestea au
facut, in timp, ca scena maghiara covasneana
sa poata sta astazi alaturi de Teatrul Maghiar de
Stat din Cluj cu al sau director, Tompa Géabor.

GABRIELA RIEGLER

oarele aluneca nevazut dincolo de

culmea aramie a padurii. O pala de

vant zornaie metalic printre frunze,

dar copacul nu se cutremura caci,
tocmai acolo de unde si-a dat drumul frunza
cea amortita, el si-a plamadit mugurii pentru
un nou anotimp.

Bate clopotul. inchid ochii si Ti ascult
melodia, care rasuna in mine precum si in
imprejurimile manastirii. Pentru o clipa cred
ca sunt acasa, la Moldovita sau la Putna, in
inima Tarii de Sus. Nimic nu e mai sfant si mai
aproape de Dumnezeu ca dangatul de arama
si de argint al clopotului, urmat de sunetul de
toaca, raspandit de bataia aceea de lemn pe
femn, cu un ciocanel tocit de vreme si de
folosinta pe o scandura anume cioplita si
sfintita de bratul care o poarta. Si de ce sa nu
cred ca este adevarat? Numaica minuneadin
dupa-amiaza aceeade toamna nu seintampla
acasa, in tara, ci departe, pe pamantul
american, unde, prin osardie si har, acum
zece-doisprezece ani, s-a pus temelia unei
manastiri romanesti, ortodoxe (pana acum
unica), intr-un loc minunat si binecuvantat de
Dumnezeu culiniste sipace, in natura aproape
moldoveneasca a statului Michigan.

Fara pretentia de a fi o biserica
impunatoare, abia o zaresti printre trunchiurile
groase ale copacilor, sidaca nu esti atentpoti
chiar sa n-o observi de pe soseaua Rives
Eaton Road, Rives Jonction, 49277.

Am parcat masina pe covorul de frunze
moarte, sub copaci, langa celelalte, venite si
ele, ca si noi de la distanta, incercand sa nu
tulbure linistea imprejurimilor.

in biserica, parintele Roman Braga
impreuna cu cele opt-noua maicute oficiau
slujba de vecernie. Asa se explica lipsa de
animatie de afara, caci credinciosii, multi sau
putini, se gaseau in interiorul sacru al
lacasului sfant, amirosind a tamaie si
binecuvantare. Maica Benedicta, maica
Apolinaria, maica Gabriela si toate celelalte
au venit din Roménia la Rives Jonction, in
Michigan, sa-| slujeasca pe Dumnezeu.

Parintele Roman Braga, sub prigoana
comunismului, a ajuns cu ani in urma in
America de Sud. A slujit si in alte biserici

rugul aprins

ortodoxe din State!e Unite, dar crede ca, pana
la obstescul sfarsit, va ramane in serviciui
manastirii, in acest loc al ,Rugului aprins”, in
aceasta biserica, al carei hram, sarbatorit in
fiecare anla 15 august, este ,Adormirea Maicii
Domnului”. Ne impartaseste din experienta
traita pe aceste meleaguri, si coplesit de un
sentiment de tristete pentrutara natala, pentru
tinerii romani ce studiaza in America, le
adreseaza un indemn, mai mult decat
parintesc, sa se intoarca acasa, sa se faca
utili in tara lor, acum cand este mai muita
nevoie de innoire si de unitate. Mi s-a paruto
lectie patriotica desarta, dar ecoul ei a ramas
inca, pentru cine-si mai asculta sufletul.
Manastirea ,Adormirea Maicii
Domnului”, aflatd sub jurisdictia prea
Sfintitului  Arhiepiscop Natanoil al
Episcopatului Roman al Bisericii Ortodoxe in
America, traieste din donatii. Nici unul dintre
slujitorii bisericii nu este salariat. Credinciosii,
dupa puterile fiecaruia, contribuie lainaltarea
si statornicirea acestui lacas. Maica stareta
ne spuneacatemelia acestei manastiri a fost
pusain 1987 de catre maica Benedicta, care
atost si prima stareta a acestuilacas, venita
din Romania impreuna cu alte doua maicute,
cu scopul de a continua misiunea apostolica
de intarire si sporire a credintei ortodoxe in
America, prin crearea unui puternic centru
religios si spiritual. Dupéa retragerea maicii
Benedicta, in 1992, staretd a manastirii a
devenit maica Gabriela. Aceasta comunitate
cenobitica include astazi zece maici, dintre
care una singura este de origine americana;
toate celelalte au venit din Romania. Fiecare
membru lucreaza si are urmatoarele
responsabilitati: sa oficiaze in biserica, sa
realizeaze vesminte si acoperaminte pentru
altar, sa picteaze icoane pe lemn si pe sticla,
sd incondeiaze oud sau sa Tmpleteasca
traditionalele cordoane de rugaciune.
Serviciul religios,oficiat in capela, de trei

ori pe zi, Tmprumuta un aspect monahic, de
rugaciune continua, pentru viii si mortii inscrisi
in pomelnice de catre credinciosii pasageri.

Bisericii i se adauga acum o trapeza
nouad, aflata inca in constructie, precum si o
casa de oaspeti, cu opt camere. Aici,in afara
de parintele Roman Braga, care slujeste
aceasta comunitate ca parinte spiritual, mai
traiesc alti doi preoti batrani.

Un proiect mai ambitios, de viitor,
prevede construirea, pe langa nouabucatarie,
auneisalide mese, aunor chilii pentru maici;
urmeazasafie extinsa casapreoteasca, (casa
Sfantul Nicolae”), apoi construirea unei
clopotnite si a unei galerii acoperite care sa
comunice cu principalele cladiri ale
complexului, toate acestea urmate de
constructia unei case de oaspeti si a unei
biserici in stil traditional bizantin, care va fi
punctul central al noii incinte. Proiectul
cuprinde si o sala de lucru mai larga si o
biblioteca. De jur imprejur, manastirea are in
posesie 40 de acri de padure ce adauga o
frumusete aparte locului, transformandu-l intr-
un paradis menit meditatiei.

in vecinatatea bisericii, intr-un decor
insorit, se afla cimitirul ortodox, unde Tsi au
mormintele nu numai monarhi, dar orice
crestin care doreste sa fie inmormantat aici,
intr-o deplina comuniune a naturii cu
Dumnezeu.

Emigrantiiromani nu considera biserica
drept un club national, un loc al festivalurilor
etnice sau al altor evenimente sociale.

Intr-o scrisoare pe care parintele Roman
o adresa unui recent convertit se spunea:
.Biserica Ortodoxa nu concepe serviciile
religioase ca pe niste reprezentatii teatrale la
care succesul depinde de numarul
auditorilor... Numarul nu este esenta. Chiar
daca ai fi singur, tu esti Biserica, pentru ca
Biserica nu se defineste in extensiune, prin
numarul de credinciosi, ci pe verticala

spirituala, cuprinzand atat pe credinciosii vii
cat si pe cei morti, chiar si pe ingerii, care in
chip nevazut, inconjoara pe lsus Hristos
euharistic. Slujbele dumnezeesti au o
dimensiune cosmica, indiferent de cata lume
participa. Frumusetea lor nu consta in muzica
sau ritual, ci este pur duhovniceasca.”
Uncopil, insotit de o maica, paseste sfios,
initiindu-se. O camera de luat vederi le
urmareste ritualul, discret, creandu-ne o emotie
unica la gandul continuitatii serviciului sfant.
Suntem si ramanem romani, in marele
univers, atrasi de frumusetea acestui apus, in
care clopotul rasuna, amintind un nou rasarit.

EUGENIA VAJIAC

® Pieta
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COLECTI NUMISMATICE

Teritoriul dintre Dunare si Mare reprezinta, din
punct de vedere istoric, un adevarat tezaur arheologic
si numismatic, ce a pastrat, pentru eternitate, vestigii
ale antichitatii, de o mare importanta pentru
cunoasterea unor realitati specifice zonei, raportate la
spiritul veacurilor. Caurmare, aceasta bogatie istorica
a atras interesul a diferiti colectionari cu bunastare
materiala, mai ales dupa anul 1878, pana atunci
Dobrogea aflandu-se in componenta Imperiului
Otoman. Inainte de acest momentcunoastemrelatarile
unui celebru calator francez, Aubry de la Motraye
(1674-1743), ce a trecut in anii 1711 si 1714 prin
Dobrogea. Ajungand prin diferite localitati ii cauta pe
preotii locali si cumpara diferite monede, in special
grecesti, din coloniile Tomis, Histria si Callatis, 14 de la
Bazargic, 2 de la Medgidia si 6 de la Constanta. Ca un
adevarat pasionatsicolectionarde piese numismatice,
strangeamonedele (le numeamedalii!) dincuriozitate,
chiardaca cele maimuilte erau din arama, intrucatcele
de aur si argint iuau drumul bijutierilor din Babadag si
Varna, fiind topite si refolosite. Cu admiratie, sublinia
~Sumedeniade monede comune”, casifaptul ca, copiii
veneau la el cu mainile pline de monede romane.

incepand din a doua jumatate a secolului XIX,
numeroasele descoperirimonetare intamplatoare, atat
de bogate side variate, au starnit pasiunea siinteresul
a diversi anticari romani si straini care ajung sa
considere Dobrogeao adevarata comoarace nutrebuie
decat descoperita si pusa in valoare. Mai ales ca, n
ciudaregimului otomanrefractar cautatorilor, dejamari
colectii particulare sau muzeistice, din vestul si centrul
Europei, detineau monede si alte monumente istorice
provenite din teritoriul dobrogean.

Wilhelm Knechtel (1837-1924), membru al
Societatii Numismatice Romane (S.N.R.), si-acreat o
bogata colectie formata si din monede ale oraselor
pontice. Interesat de arheologie si numismatica, de
tormatie botanist (a urmat cursurile Universitatii
Germane din Praga), a depus eforturi reflectate in
articolele stiintifice, de clasificare si interpretare a
acestor monede.

D.G.lonescu, membru corespondent al S.N.R. si
administrator al Pescériilor Statului din Braila, a
colectionat diverse materiale arheologice,
numismatice, etnografice, toaterecoltatedin Dobrogea.

M.C. Sutzu (1841-1933) a fost timp de 30 de ani
presedintele S.N.R. (odata cu infiintarea sa la 28
decembrie 1903}, si guvernator al Bancii Nationale a
Romaniei de la 1 ianuarie 1300 ia 31 decembrie 1904.
A detinut o impresionanta colectie numismatica; in
anul 1900 poseda 400 de monede de Tomis si de
ordinul zecilor din Callatis si Histria. In 1907 avea deja
1200 de piese impecabile de la Tomis si 300 din
Callatis si Histria, adevarate capodopere artistice
monetare. Cea mai mare parte a acestei colectii a
donat-o Cabinetului Numismatic al Academiei Romane
in 1911, cca. 1000 de monede pontice de aur, argint si
bronz. El devine cu acest prilej membru activ al
Academiei, iar in 1918 daruieste, aceleiasi institutii, si
restul colectiei personale. in mod stralucit nu s-a oprit
doarlacolectionarea acestor monede, cile-a cercetat,
oprindu-se si asupra metrologiei ponderale antice,
stabilind greutatile diferitelor ponduri, fiind un model
prin staruinta sa uimitoare.

Dr. George Severeanu a adunat pe parcursul vietii
nu mai putin de 11.000 de monede emise de Histria,
Tomis si Callatis, alaturi de monede geto-dacice,
romane si romano-bizantine, feudale etc. Colectia a
fost completata cu numeroase antichitati ca: statuete,
bijuterii si alte obiecte. Personalitate a medicinei
roméanesti, si-a adus o contributie fundamentala la
Infiintarea S.N.R. alaturide M.C.Sutzu, D.A.Sturdza si
Grigore Tocilescu. in cadrul acesteia a fost secretar al
Comitetului de Conducere, apoi secretar general
(1913), conducand si buletinul numismatic al Societatii
(1905). in anu! 1931 a obtinut functia de director al
Muzeului Municipiului Bucuresti, organizand acolo o
sectie numismatica. Dupa moartea sa (13 decembrie
1939), sotia, Maria Severeanu, a donat intreaga
colectie aceluiasimuzeu, ce constituie si astazimarea
majoritate a colectiei Muzeului de Istorie si Arta a
municipiului Bucuresti.

Raymund Netzhammer, monsenior, fost
arhiepiscop catolic de Bucuresti, adovedit o deosebita
pasiune pentru numismatica si arheologie, atrdgandu-l in
special pamantul dobrogean de pe urma caruia si-a
creat o colectie consistenta. Aceasta era formata din
monede de Tomis, Callatis si Histria, ca si ponduri din
plumb si din bronz. Dupa primul razboi mondial se
retrage in Elvetia, unde a inceput cercetarea
materialuiui monetar si ponderal avut la dispozitie,
remarcandu-se printr-o informatie bogata si noutate
ca metodologie de lucru.

Constantin Moisil (1876-1958) obtinetitiul de doctor
in istorie printr-o lucrare de numismatica, ajungand in
anul 1899 profesor la liceu! din Tulcea pana in anul
1910, acesta fiind momentul zero de la care
incepe sa-si creeze o colectie remarcabila de
monede, chiar daca avea mai mult o orientare
arheologica, greco-romana. in 1906 a descoperit pe
dealul Badila (langa Niculitel) un consistent tezaur de
monede feudale romanesti. A fost un adevarat
deschizator de drumuri in domeniile sigilografiei si
heraldicii, dar a si catalogat, descris siclasificat diferite
monede. Intimpul activitatii sale a subliniatimportanta

organizarii in cadrul muzeelor a unor Cabinete
Numismatice, mergandu-se apoipanalainventarierea
si publicarea acestor colectii {(cazul colectiei
numismatice a Bibliotecii Academiei Romane). in
sfarsit, facand un adevarat apostolat in domeniu, a
scos in evidenta rolul comercial al monedei, ca mijloc
de schimb, nemaifiind privita doar ca lucrare de arta,
iarnumismaticadoarcaoramuraminoraaarheologiei.
Insistand pe aceastadirectie, a creatincadrul Scoliide
Arhivistica o catedra de numismatica pe care a
condus-o pana in 1938. In 1910 ajunge la Cabinetul
Numismatic al Academiei Romane, iar in 1913 este
alesmembrual S.N.R., preluand presedintiadin 1933,
fiind pana atunci secretar. Datorita rezultatelor sale a
fost ales, pe de o parte, membru corespondent al
Academiei Roméne, iar pe de altd parte, membru
onorific al Societatilor Numismatice din Viena, Praga,
Cracovia si Zagreb. Ca un omagiu pentru intreaga sa
activitate, in anul 1939, a primit din partea S.N.R. o
medalie —,Omagiu! Societatii Numismatice Romane”
—, laimplinirea a 50 de ani de activitate prodigioasa.

Vasile Canarache (1896-1969), autodidact, si-a
realizat o colectie consistenta de monede grecesti,
scitice, romane si romano-bizantine, cea mai mare
parte a lor fiind batuta in orasele pontice. intre anii
1949-1956 afost cercetator stiintificlaMuzeul National
de Antichitati — Vasile Parvan din Bucuresti, pentruca
in 1957 sa devina director al Muzeului de Istorie
Nationala si Arheologie din Constanta, organizand
noul muzeu. intreaga sa colectie a fost donata incadin
timpul vietii la doua institutii: Bibliotecii Academiei
Romane si Muzeului din Constanta. Astfel, prima a
primit 426 de monede de aur, argint si bronz emise la
Histria, Callatis si Tomis, iar cea de a doua cca 500,
emise in aceleasi centre.

Vasile Culica (1916-1980), avocat de profesie
(absolvent al Facultatii de Drept din Bucuresti), a avut
obogata colectie numismatica si arheologica, stransa
in cea mai mare parte de la Sucidava (Izvoarele, jud.

® Masca (detaliu)

Constanta) casidelaOstrov (jud. Constanta). Membru
al Societatii Numismatice, si-a donat inca din timpul
vietii cea mai mare parte a colectiei Muzeului Dunarii
de Jos de la Calarasi si Muzeului de Istorie Nationala
si Arheologie din Constanta. Pe cat posibil, a incercat
prin diverse note, articole sau studii sa-si valorifice
piesele proprii, remarcandu-se prin acuratetea ideilor
si a argumentelor utilizate.

in concluzie, articolul de fata si-a propus sa fie o
retrospectiva, unpod peste timp, privitor launele colectii
rezultate Tn urma unor cercetari de teren sau pur si
simplu achizitii facute de diversi colectionari romani
saustraini. ingeneral, activitateade colectionare poate
fiexplicata, pelanga pasiuneanumismatica, prinaceea
ca era la modéa la momentul sau perioada respectiva,
de cei ce-si permiteau acest lucru. in acelasi timp
trebuie subliniata generozitatea de care au datdovada
colectionarii, donandu-si in timp, partial sau total,
colectiile unormuzee, institute, biblioteci, etc., acestea
intrand in circuitul stiintific prin studiul si publicarea lor
cu diverse prilejuri.

Sa nu uitam ca si colectia numismatica a Muzeului
de Istorie Nationala si Arheologie din Constanta a pornit
delaocolectieimportanta (col. V.Canarache), lacare s-
au adaugat, odata cu trecerea timpului, si altele (col.C.
Bacaoanu, col. V. Pantu, col. A.Craciun, col. A. lonescu,
col. M. Ciorobea, col. M. Alexandrescu, col. A. Popeea,
col. M. Dae etc.). Sa speram ca aceste exemple vor fi
urmate si imitate (prin donatii sau achizitii) si de alti
pasionati colectionari.

in final, putem incheia, in spiritul celor spuse mai
sus, printr-o afirmatie ce-i apartine marelui numismat
C.Moisil: ,Pentru noi, romanii, prea putin bogati in
izvoare literare si monumente pentru cunoasterea
trecutului, numismatica are oimportanta exceptionala”.

GABRIEL TALMATCHI

.Gh.Duca —
gazetar, scriitor si
bdrbat de stat a»

La29 nov. 1918, dupa demisia guvernului C.
Coanda, se formeaza cabinetu! liberal condus de
I.I.C. Bratianu, in care Duca a detinut mai intai
departamentul Cultelor si Instructiunii Publice, iar
dupa moartea titularului Ministerului Agriculturii si
Domeniitor, este trecut sa conduca acest minister
cu scopul infaptuirii reformei agrare si imbunatatirii
situatiei taranimii, directii in care a actionat cu toata
fiinta sa Tn toti anii anteriori. La acest minister,
1.Gh.Duca a pregatit si condus marele act national,
social si economic in folosu! taranimii — decretul
lege al exproprierii rurale, aplicabil si in provinciile
unite cu patria mama.

Pentru findeplinirea datoriei fata de Tara,
Duca a mers pana la sacrificiu. Inainte de a-si pune
semnatura pe decretul de expropriere si-a impartit
mica sa mosie la tarani. Si cand a fost intrebat de
prieteni de ce a facut acest lucru, caci suvita de
pamant pe care 0 avea nu intra nici intr-un caz in
cadrul Legii de expropriere, el a raspuns: ,Nu vreau
sa-mitremure mana, atuncicand voi semnadecretul
de expropriere”, iar la observatia unui amic, ca e
sarac si cu ce mai ramane, a raspuns cu mandrie:
~Raman cu constiinta impacata ca mi-am facut
datoria”.

Consacrarea sa politica definitiva avea sa
aibalocinperioadaanilor 1922-1926, cand acondus
Ministerul de Externe, unde a avut ocazia de a-si
desfasuraactivitateaintelectuald sitalentu! oratoric.
Dupa cum afirma V.Rapeanu, la acest minister, el
,a desfasurat o staruitoare activitate pe multiple

planuri, pentru catratatele incheiate dupa cel dintai
razboi mondial sa fie respectate, pentru calitera lor
sa devinarealitate, iar tot ceea ce seintreprindeain
viata internationald sa consfinteasca si sa
consolideze spiritul lor.”

in calitatea sa de ministru de externe, a
reprezentat Romaniain diferite foruriinternationale
si la Liga Natiunilor, fiind ales vicepresedinte al
acesteia, iar prin talentul si inteligenta lui s-a facut
stimat siiubit, multe propuneri ale sale fiind adoptate
in diferite tratate internationale.

Incepandcu22iunie 1927, cand se formeaza
un nou guvern liberal condus de lon 1.C.Bratianu, si
in continuare dupa 24 noiembrie acelasi an, cand
Vintila 1.C.Bratianu preia conducerea P.N.L. si a
guvernului pana in noiembrie 1928, il gasim pe
I.Gh.Duca in fruntea Ministerului de Interne.

Grija lui de capetenie, exprimata in
cuvantarile sale si materializata prin masurile luate
ca ministru si apoi ca presedinte al Consiliului de
Ministri, a fost apararea democratiei in tanarul stat
unitar roman, lupta impotriva violentei si pastrarea
ordinei publice. Si la acest minister, afirma
C.Kiritescu, ,Prin sprinteneala mintii sale — care
asimila in chip uimitor cele mai aride probleme si
carora le gasea tot asa de uimitor cele mai practice
solutii, lon Gh.Duca ... ainstaurat din capul locului,
o era noua de munca, cinste si dreptate”.

Anii cand a condus acest minister corespund
unei perioade de adanci framantari pe plan intern.
Acum are loc formarea si organizarea miscarii
extremiste de dreapta, ,Legiunea Arhanghelul
Mihail”, condusa de Corneliu Zelea Codreanu, care
in 1930 si-a luat denumirea de Garda de Fier.
Pentru a castiga cat mai multi simpatizanti si pentru
a atrage cat mai multi aderenti la organizatia lor,
adeptii ,capitanului” au cutreierattara de-a lungul si

de-alatul,in care scop si-au cumparat sio camioneta
numita ,caprioara Legiunii”, provocadnd numeroase
incidente la interventia organelor de ordine.
Totodata, ei si-au dat seama ca unul dintre cele mai
bune mijloace pentru cresterea numaruluimembrilor
Legiunii sunt manifestatiile organizate pentru
sarbatorirea diferitelor evenimente, dar mai ales
congresele studentesti. Lacongresul de la Oradea,
unde au fost presedinti de onoare A.C.Cuza si lon
Catuneanu, alaturide care s-au aflat Corneliu Zelea
Codreanu si Corneliu Sumuleanu, participantii, sub
pretextul ca au fost insultali de evrei, au devastat
intregul oras, sinagogile si localurile publice, iar la
intoarcerea spre casa, au distrus lacasurile de cult
ale evreilor si redactiile ziarelor acestora la Cluj,
Ciucea si in alte localitati, producand numeroase
dezordini.

.Pe masura ce deceniul al treilea se sfarsea
si cel de al patrulea isi contura configuratia
dramatica” — precizeaza V.Rapeanu — ,aparatorii
democraliei, ai vietii parlamentare, adversarii
totalitarismului, infruntau nu doar alcatuiri izolate
de fanatici, ci formatiuni ce se organizau in structuri
militare, urméand o disciplina de fier, propovaduind
cultul mortii, implantandu-si retele in toate paturile
sociale, castigand aderenti prin lozinci si sloganuri
cu caracter popular.”

Despre dezordinile provocate de studentii
apartinand organizatiilor de extrema dreapta,
participanti la congresul de la Oradea si despre
faptul ca ta acest congres au luat loc n prezidiu si
au participat la discutii conducatorii acestor
organizatii, s-a discutat si in Camera Deputatilor,
guvernul liberalfiind interpelatde opozitianational-
taranista. Ministrul de interne, 1.Gh.Duca, in
raspunsul dat, a asigurat pe toti deputatii ca
guvernul va lua severe masuri pentru ,tamaduirea
bolii incubate in studentimea romaneasca.” Erau
primele acte de curaj indreptate impotriva Legiunii,
acestea fiind continuate de Duca, devenit intre
timp presedinte al P.N.L., dupa decesul lui Vintila
Bratianu, si apoi prim-ministru in noiembrie 1933.
De altfel era ultima luna de guvernare a Partidului
National-Taranist, care, coplesit de greutatea
multor probleme nesolutionate din cauza crizei
economice generale care acuprins sitaranoastra,
asaltat de revendicarile tuturor straturilor sociale
sarace, a fost nevoit sa renunte la guvernare.
Conducerea Tarii a fost incredintata de regele
Caro! [l Partidului National Liberal, presedintele
acestuia, |.G.Duca, organizand la scurt timp
alegeri. Dar, spre deosebire de alte scrutinuri, Tn
campania electorala care a precedat alegerile din
decembrie 1933, au avut loc numeroase acte de
vandalism si de teroare, provocate de membrii si
simpatizantii organizatiilor de extrema dreapta.

Desfasurand o intensa si zgomotoasa
propaganda, nemaiintalnitd 1in situatii
asemanatoare pana atunci, folosind cele mai
violente metode si provocand numeroase incidente
sangeroase intr-o serie de localitati, la staruintele
ministrului de externe, Nicolae Titulescu, guvernul
condus de 1.Gh.Ducadizolva organizatia legionara
si 0 sterge de pe buletinele de vot”. Prin semnarea
Jurnalului Consiliului de Ministri care prevedea
inchiderea tuturor localurilor de intrunire,
confiscarea arhivelor, si anularea dreptului de
participare ia alegeri, |.G.Duca s-a autocondamnat
practic lamoarte. Grigore Gafencu arata ca, inainte
de dizolvarea Garzii de Fier, Duca, ,a sovait o
clipa”, spre deosebire de Titulescu care ,a aparat
masura Consiliului de Ministri, a cerut-o regelui si
a impus-o lui Duca”.

Printr-o circulara, dupa dizolvarea Garzii de
Fier, ,capitanul” a proclamat ziua de 10 decembrie
ca ,ziua suferintelor legionare”. Se jura razbunarea
partidului liberal, care a lovit ,cu violenta de fiara
salbatica miscarea gardista”, ,calau al tinerimii si
neamului”.

Pentrumasurile luate Tmpotriva lor, legionarii
se razbuna groaznic, hotarand sa-! lichideze pe
Duca. Brutala decizie luata de ei este pusa in
aplicare in seara zilei de 29 decembrie 1933, pe
peronul garii Sinaia, de catre o echipd a mortii, cand
primul ministru se intorcea in capitald dupa o
audienta la rege, care a avut loc la castelul Peles.
Dupace se apropie prin spate de Duca, strigand ,ca
asa sunt pedepsiti tradatorii”, asasinul il ia de guler
si apoi descarca pistolul cu cinci gloante in capul
acestuia, moartea fiind fulgeratoare.

Opinia publica si ziarele democratice au
infierat actiuneacriminala. La sosireain Capitala, o
imensa mullime de oameni, de cele mai diferite
conditii sociale, indurerati si uniti intr-un chinuitor
sentiment de ingrijorare in fata golului pe care il
lasa moartea lui 1.Gh.Duca, asteptau sa-i aduca
tristul lor salut. Pe fetele tuturor se vedea aceeasi
revolta si aceeasi nemarginita indignare pe care
asasinatull-a desteptatin sufletul tuturor romanilor.

De asemenea, In numeroase tari ale Europei,
unde [.Gh.Ducaavea numaiprieteni, stirea odiosului
asasinat impotriva presedintelui Consiliului de
Ministri al Romaniei, a provocat o adanca
consternare, o emotie extraordinara si regrete
unanime.

NICOLAE CHIVULESCU
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Femme, j'ecris
ton nom

Recent am citit volumul Femme, j'écris ton
nom aparut la Paris, sub patronajul Centrului National
de Cercetari Stiintifice, 1999, 126 pagini. Este un ghid
ce-si propune feminizarea numelor de profesii, tithuri
academice, grade sifunctii. Autoriisunt sase specialisti
fndomeniu, iar volumul este prefatat de primul ministru
Lionel Jospin. Femeile au reusit sa acceada si sa se
impunain cele maivariate domenii. Au ajuns pe piscurile
din Hymalaia si in spatiul cosmic.

Citesc inziaredespre Nikitadin Drumul Taberei
care si-a creat prima ,brigada” de temei din Romania
— Bad Girlssipracticalupte de strada, pentru aparare.

Cu nostalgie citesc astazi Noblesse de Robe
de Princesse Bibescu (Paris, Bernard Grasset, 1928),
n care femeia din inalta societate era prezentata ca o
fiinta frumoasa, eleganta, acarei preocupare eramoda
si cum sa se faca iubita. Varietur era deviza ei. Isi
schimba toaletele nu numai dupa anotimpuri, ci si
dupaorele zilei. Este o femeie dimineata si alta seara.
Este diferita dupa cum isi schimba rochiile. Se
matamorfozeaza.

Prima femeie judecator in lume a fost Jean
H.Norris, numita in 1919 la o instanta din New York.

Europeniiau fostmaiconservatorisiau acceptat
numirea femeilor in magistratura abia dupa al doilea
razboi mondial.

Mi s-a parut singular H. Marrion, care 1n
Psichologiede lafemme,in 1929, conchideatransant
ca femeia trebuie admisa liber in raport de titluri si
aptitudini, sa acceada in toate domeniile pentru a-si
castiga cinstit painea.

La noi, George Nedelcu si Eugen Petit, distinsi
magistrati, au sustinut ca femeia trebuie tinuta cat mai
departedeframantarile vietii, saramanafidelatovarasa
a sotului sau, pazitoarea caminului domestic. Cei doi
magistrati pretindeau ca femeia nu este apta pentru
tunctia de judecator sau procuror.

Prima femeie din Romania numita in justitie a
fost Alexandra Sidorovici, de profesie inginer. Prin
Decretul Regal nr. 319 din 7 februarie 1945 a fost
numitd acuzator public (alaturi de doi avocati, un
functionar siun muncitor — Dumitru Saracu). Dumitru
Bordea, fost judecator la Curtea de Apel Bucuresti,
devenit ofiter al Serviciului Secret de Informatii si mai
tarziu general de securitate, intr-un volum de memorii,
scrie ca Emil Bodnaras i-a cerut parerea cu privire la
acuzatorul public, intrucat conducerea partidului
trebuia sa-si dea acordul la casatoria ei cu Silviu
Brucan, redactor sef adjunct ia ,Scanteia”. Dumitru
Bordea a elogiat-o pe Alexandra Sidorovici, care a
devenit astfel doamna Brucan, cu avizul conducerii
partidului.

Dupa al doilea razboi mondial propaganda de
partid aincercat saimpunasimbolul de femeie luptator:
Ana Pauker, Olga Bancic, tractorista sovietica Pasa
Anghelina si partizana Zoia Kosmodemianskaia.

Feminizarea s-a impus ca un fenomen natural
in tarile din vest. La noi a fost fortata.

Femeile au ajuns chiar in functii de anchetator
de securitate si gardiene la puscarie. Lena Constante,
Oana Orleasi Adriana Georgescune-aulasatinformatii
interesantein cartile pe care le-au scris, dupaeliberarea

din detentie.

Lena Constante scrie ca femeile gardian erau
niste biete fete de la tara, fara carte si fara meserie,
care erau bucuroase ca au fostrecrutate in militie sica
foarte putine erau cu adevarat rele.

George Tomaziu, nepot de sora si fin al lui
George Enescu, in ,Jurnalul unui figurant” (Editura
Univers, 1995), scrie ca, In inchisoare, a intalnit un
detinutcare, dupace atrecut prinlagarele de prizonieri
din Siberia, fiind repatriat, a fost condamnat de
autoritatileromane. Fostul prizonier povesteacolegilor
de detentie c3, in lagarul din Siberia, gardienele care
taceau pe barbierii, isi ascuteau briciul in sala de baie,
de penisul clientilor lor.

Fostul procuror Alexandru Teodorescu Schei,
in Invinsi si invingatori, arata cum in lagarul de la
Manastarka, din Siberia, o rusoaica ofiter I-a salvat de
la moarte pe avocatul lon Angelescu. Fiind bolnav de
tifos exantematic si aproape muribund, Angelescu a
fostduslagroapacomuna. Vazand camisca, rusoaica
a dat ordin ca ,celovecul” s fie dus in lagar. Soldatii s-au
impotrivit si spunand ,nicevo” au vrut sa-i traga un
glonte in cap. Rusoaicai-a amenintat cu revolverul, iar
soldatii s-au supus ordinului. Gestul rusoaicei, de a-|
salva pe avocatul Angelescu, a tost discutat mult timp
de ofiterii romani din lagar.

Sovieticii au tacut mare caz, in scopuri
propagandistice, de egalitatea dintre sexe. In fapt,
femeile au fost si sunt simai necajite decat sotii lor. Pe
la jumatatea anilor '80, la un inceput de noiembrie, la
cinematograful ,Dacia” din Constanta, am vazut filmul
sovietic ,Judecatoarea lvanova”. Era in plina
Perestroika. Judecatoarea moscovita intra in dosare
complicate, penale si civile, cu banditi fiorosi in boxa,
sau culincurcaturide familie, & /arusse, adicainsolubile.
Acasa era mama si gospodina. Statea la cozi si cara
sacose grele, cu cumparaturi. Sotul sau, cercetator
stiintific, a facut o pasiune pentru tanara si frumoasa
profesoara de pian a fiicei lor si si-a parasit familia.
Infidelul sot, la randul lui, era trisat de tanara iubita, cu
un barbatde varsta ei. Oistorie trista, tot alarusse. Ma
gandeam la unele colege din Romania care aveau
aceeasi soarta ca si judecatoarea moscovita.

1n1999, in penitenciarele din Peru, launconcurs
de frumusete a fost aleasa Miss Primavara, o detinuta
olandeza de 18 ani, condamnata pentru trafic de
droguri. Juriul si-ajustificat optiunea, datorita elegantei
si naturaletei fostei traficante de narcotice.

La noi Gavrila losif Chiuzbaian, fost ministru al
Justitiei, aorganizat cateva concursuride Miss Justitia,
la care ne-am referit anterior.

In afara de doamnele care detin functii
importante in magistratura unor tari si la care ne-am
referit, mentionam ca, in ianuarie 2000, Beverly
McLachlin a fost numita presedinte al Curtii Supreme
aCanadei. Totatunciafostnumitjudecator, laaceeasi
instanta Louise Arbour, fost procuror sefal Tribunalului
Penal International pentru Rwanda si iugoslavia, care
|-apus subinculpare pe Slobodan Milosevic. Carla del
Ponte, fost procuror general al Elvetiei a fost numita
procuror setf al Tribunalului Penal international in iocul
doamnei Louis Arbour. in Statele Unite ministrul Justitiei
si procurorul general sunt femei.

Inprezentfemeile dinmagistraturaromanasunt
n proportie de 80%. Se credea ca functia de procuror
esteexclusivmascuiina. Viataademonstratcafemeile
fac ancheta si aresteazaraufacatorii cu o siguranta si
luciditate pe care nu le au multi barbati. Prejudecatile
privind incapacitatea femeii de a fi magistrat s-au

spulberat demult.
TITUS RUSU

CULTURA S1 SEXUALITATE

In armata ducelui de Atba fetele de trupa
erau impartite pe companii. Dupa cucerirea
orasului Brabant, pe portile cetatii au intrat patru
sute de fete calare sioptsute pe jos. Asacifre nu
erau neobisnuite in Evul Mediu siin Renastere.
Asttel, in alaiul ducelui Albrecht de Bavaria,
cand a plecat in 1290 la Conciliul imperial de la
Strasbourg, erau opt sute de fete, iar cand Carol
Viteazul (1433-1477) asedia cetatea renana
Neuss, reveneaofatalapatru mercenari, o cifra
incredibila, care nu afostdepasita nicila Conciliul
din Constanz (1414-1418), unde erau doar
1.500 de fete la dispozitia a 50.000 de fete
bisericesti si laici. Sub papa Sixtus IV nu era
interzisa prostitutia, dar la recensamantul din
care areiesito populatiede 70.000 de suflete, s-
a dovedit ca existau sapte mii de slujitoare ale
amorului.

in  Evul mediu mai exista o forma
semilegala de prostitutie, Tn baile comunale,
unde se puteau intalni femei si barbati goi.
Aceasta eluda tabu-ul goliciunii, considerat
pacat, intr-o epoca in care inca nu se cunostea
omul nud Tn arta.

La Paris existau, la Tnceputul secolului al
XV-lea, treizeci astfel de bai care faceau
concurenta ,neloiala” bordelurilor. Siin orasele
mai mici au aparut astfel de bai, care aveau sio
latura practica: baiesul nu aplica doar ventuze,
el si tundea si radea barbile inmuiate de abur.
Curand, predicatorii penitentei aveau motive sa
se planga de bai: ,Cand sosesti, se pune de
chefuri, se cauta societatea femeilor, se intrain
baie, se spala trupul si se pateaza sufletul”.

Spre deosebire de tarfele Evului mediu,
curtezanele din Renastere sunt cultivate ca
hetairele din antichitate. Se pricepeau la pictura
si desen, la muzica si dans, cunostintele lor
despre autorii antici erau comparabile cu cele
ale domnilor prelati.

Conciliul din Constanz atrasese sute de
fete care castigau destul de bine. O prostituata
de calitate putea pretinde pentru o noapte opt
sute de ducati; unde oare in Europa, exceptie
facand poate orasele-porturibogate, se puteau
pretinde asa preturi? Cand Conciliul s-a
terminat, o parte dintre prostituate s-a mutat la
Roma, socotind ca pot trai acolo in acelasi fel.
Renastereanutrebuieimaginata caoperioada
stralucita a stiintelor si artelor. Oamenii erau
obositi de razboaiele si luptele sangeroase, ei
traisera razboiul de o suta de aniintre Anglia si
Franta (1337-1453), prizonieratul ,babilonian”
al bisericii la Avignon (1309-1377), iar in jur
erau numai distrugeri si mizerie. Drepturile
cetatenesti pareau suspendate, meseriile
regresasera, biserica era putreda pana la
maduva.

Acestei stagnari spirituale 1i opuneau unii
poetisi artisti, in special Petrarca (1304-1374),
visul-dorinta al unui om nou. Limbajul si-l
extragea din ,scrierile batranilor”, din autorii
eleni silatini de curand descoperitisitradusi. in
literatura si arhitecturd, in pictura si sculptura
se orienta de-acum fiecare dupa modelele
antice siin locul ascezei calugaresti a triumfat,
in sfarsit, in secolul XV, filozofia lui Epicur:
viata, se spunea, este facuta pentru placeri si
toate placerile si distractiile pot fi permise si
considerate nevinovate, daca nu poate fi
dovedit contrariul. Astfel se evada din teama
existentiala Tn fericirea placerii” si fiecare nu
se vroia a fi altceva decat ,un purcelus din
turma lui Epicur”.

inaceasta epoca precapitalista cubogatia
in rapida crestere, sexualitatea nu se mai lasa
marginalizata si toate notiunile de pana atunci
privind castitatea, desfraul, imoralitatea si
pacatul au fost repudiate. Noile moravuri se
conturaserd deja la Constanz si se formasera
definitiv dupa Conciliu. Reversul tenebros al
tiraniei fastuoase I-a denuntat predicatorul de
penitenta Savonarola, unradical, care afostars
pe rug in 1498. Despre Roma a spus: ,,O mie de
tarfe e putin zis pentru Roma. Zece mii sunt tot
prea putin. in Roma, toti barbatii si femeile se
prostitueaza.”

in acest decor, tarfa se transforma in
curtezana. Laorigine, cuvantul de provenienta
franceza insemna ,doamna la curte”. Preluat
fnitaliana devine cortigiane”. Pe atunci, prelatii
care Tsi puteau permite isi tineau dame de
curte, care erau numite ,cortigiane oneste”,
adica curtezane onorabile. Acestea nu erau
niste fete oarecare, ci femei atractive si cu
experienta, care Tn timpul zilei dirijau
gospodaria unuiprelatsau cardinal, stiau sase
comporte n societate si se pricepeau sa-i
procure stapanului tot felul de placeripe timpul
ospetelor nocturne. Totusi preturile cresteau
si numai insi Tntr-adevar bogati isi puteau
permite astfel de distractii. Nu e de mirare ca
Savonarola incerca sa-si trezeasca
concetatenii: ,Pamanteniifara Dumnezeu sunt
azi crestini. Nu existd oameni mai avari si
aroganti. Acesti crestini ce provoaca greata
sunt preoti si cei mai abjecti sunt prelatii. Sunt
diavoli, nu oameni. Ei risipesc averea bisericii
ce apartine saracilor, se ingrasa din sudoarea
enoriasilor pe care-i lasa prada foamei si le
fura avutul, dar scapa nepedepsiti...”
Onorabilele curtezane ale demnitarilor sus
pusi, curtezanele mai putin pretentioase din
cartiere, care se lasau intretinute de doar un
singur barbat, si nenumaratele fete
dezradacinate ce faceau trotuarul, ca si cele
dinbordeluri eraun aceeasi masura victime si
profitoare ale acestor stari de lucruri.

G.M.T.

(Fragmente dintr-o carte in pregatire la editura
CONSTANT)

regenerari

urmare din pag. 1

strainatate pentru valoarea regizorilor si actorilor, bine
asezatintr-unstilinainte de 1989, eincautareafireasca
auneinoi expresivitati. Inlunamartie, tnstitutul National
de Teatru a serbat Ziua Mondiala a Teatrului, iar in
aprilie UNITER-ul si-a decernat traditionalele de acum
premii.

Ziua Mondiala a Poeziei a fost prilejul intalnirii a
numerosi poeti in Sala cu oglinzi a sediului USR, intre
care: Gellu Naum (invitat special), Magda Carneci,
loan Flora, Nora luga, Traian T.Cosovei. Evenimentele
culturale, doarcateva amintite aici, reprezinta marturia,
la suprafata lucrurilor, a fenomenului cultural viu. Si
pentru ada exemplul, din cate credem, cel maisugestiv
cu putinta, aparitia unui nou saptamanal cultural in
treizeci si doua de pagini, ,Observator cultural”,
marturiseste despre o forta a culturii scrise, banuita,
care acum iese in evidenta. Cei familiarizati cu redactia
uneireviste de cultura stiu ca pentru o aparitie lunara in
saisprezece saudouazecisipatrude pagini, e necesara,
anual, participarea azecisizecide colaboratori. Pentru
aface un saptamanal bine tintit, e necesar, tot anuai, ca
el sa fie sustinut de cateva sute de oameni de cultura.
Ei exista. Existau, ii cunoastem, dar dovedesc inca o
disponibilitate in plus, pentru 0 noua marca si un nou
relief cultural, impus de programul revistei.

Dar poate ca fapul cel mai imbucurator este
substantialul fenomen al literaturii tinerilor. Un numar
mare de tineri publicatifie inreviste, fie debutati editorial,
dovedesc calitati precoce si un talent deosebit pentru
literatura. Multi dintre ei se potintegra nivelului mediu al
literturii ce se scrie astazi la noi. Cu plusul lor de
prospetime si cunoscut fiind ca valoarea artistica se

dobandeste dupa ani lungi de munca, este de asteptat
cainurmatorii zece-cincisprezece ani, literaturaromana
sa dobandeasca noi nume de referinta.

sa povestim povesti...

urmare din pag. 3

interactivd va reusi sa indeplineasca rolul povestii
Lclasice”.

Si, in ciuda faptului ca am la activ prea multe ore
de web, ca scriu acest text direct pe un calculator, ca pun
intrebari si asteptraspunsuriin noulmediulaoadresape
care o puteti consulta (htttp;//uscrs.50megs com/yeti/),
incep sa cred ca macar de data asta, scepticii si
conservatorii au dreptate.

Daca este evident ca noua poveste ramane un
teren de joaca pentru limbaj, la fel de adevarat este ca
respectareaunuiregulamentstabil, strict siusorde priceput
face jocul fluent. Ce s-ar intampla daca la jumatatea
meciului de handbal arbitrul ar anunta reguli noi?

Cat despre impartasirea opiniilor despre o
poveste, ce sa mai spun? Chiar daca statistic este posibil
cadoicititori sa opteze pentru untraseuidentic, sansaca
ei sa se intalneasca si sa-si impartaseasca opiniile este
minima, deci ne-am ras pe bot de comunitate, maiavem
in comun doar surpriza lecturii, care are limitele ei.

Povestea sacra va deveni, cu sau fara voie,
postmodernista, destructivista, iar povestile bune nu vor
mai avea cum sa le detroneze pe, cele rele din mintea
noastra, pentru ca nu vor avea tiparul necesar. Si ce
experienta maipoate fiimpartasita dacamaitoate actiunile
posibile au cel putin doua optiuni / finaluri?

Etica cybern-eticii inca mai are probleme, caci nu
poate acoperi necesarul povestii, iar fara poveste, asa
cum trebuie sa fie ea, ne putem pierde chiar si darul
vorbirii.

legatura cu tara
urmare din pag. 5

In raspunsul meu, draga d-le von Molo, m-
am lungit mult. lertati-ma! intr-o scrisoare catre
Germania se cereau incluse multe. Chiar si asta: visul
de a mai simti 0 data pamantul vechiului continent sub
picioarele mele nu este strain zilelor si noptilor mele, in
ciuda marii alinari care se numeste America; daca va
veni ora aceea, daca voi trai si daca conditile de
calatorie si niste autoritatidemne de lauda o vor permite,
voiesc sa ma intorc. Odata ajuns acolo, mi se pare
totusi ca instrainarea si jena, instalate in acesti ultimi
doisprezece ani, vor pali in fata unei forte de atractie,
care are de partea ei amintirile mai vechi, milenare. La
revedere, deci, cu voialui Dumnezeu. {Thomas Mann”).

in nomine dei
urmare din pag. 16

Knipperdollinck: Datoria unui imparat este de a-i
proteja pe toti la fel, urmand exemplul lui Dumnezeu,
imparatul Universului.

Chiar daca ali fi aici majoritatea, stiti ca dreptatea
voastra nu ar fi mai mare ca a noastra.
Dreptatea unuia este egala cu sumadreptatilor tuturora,
dreptatea unui oras este egala cu dreptatea imparatiei
careia ii apartine, dreptatea Munsterului este egala cu
dreptatea Imperiului.

Corul ecleziasticilor: Adu-ti aminte ce ai spus acum,
daca in cateva zile veti fi majoritatea. Nu asta vrea
Dumnezeu!

Knipperdollinck: Oamenii incep sa afle ce vrea
Dumnezeu numai cand isi schimba cuvantul in fapte.
in timp ce oamenii nu actioneaza, Dumnezeu nu aude.
Dar, pentru ca a sunat in ceasurile Munsterului ora

pentru a hotari si a actiona, Dumnezeu ia lancea Lui si
vine in mijlocul nostru.

Rothmann: Nu puteti face nimic impotriva ratiunii
noastre, teologilor, nu veti putea face nimic impotriva
fortelor noastre, daca veti indrazni s-o provocati.
Corul ecleziasticilor: Nebunia stapaneste mintile
voastre.

Knipperdollinck: Dumnezeu, nu nebunia, a intrat in
noi.

Rothmann: Ajunge...

Daca vreti sa asistati la umilirea voastra, ramaneti.
Ajungeti consilieri municipali, veti asculta ce aveam sa
va spunem.

Sindicul: Care este cererea voastra?
Knipperdollinck: Vantul nou sufla deasupra pasiunilor
Olandei si in tot nordul Germaniei.

Sufletul nostru ascuita cuvintele noi ale lui Dumnezeu,
suflarea Lui ne arde fata.

A sosit timpul sa se introduca la Munster Reforma.
Corul ecleziasticilor: Nu veti face asta, Consiliul
Municipal nu are puterireligioase, si noi nuvom permite
abuzuri.

Datoram supunere episcopului Franz Von Waldeck, lui
va trebui sa-i aducetila cunostinta pretentiile voastre si
veti primi raspunsul lui.

Knipperdollinck: Stim deja ce ne-ar zice Waldeck.
Dar la Munster comanda locuitorii Munsterului si noi
vrem Reforma.

Rothmann: Reform-acum.

Sindicul: Majoritatea consilierilor sunt catolici.

Nu spera sa ia Consiliul o decizie impotriva dorintei si a
credintei majoritatii membrilor lui.

Agitatie. Ecleziastiise refugiazain Catedrala. Laintrarea
in Biserica Sf.Lambert se lupta catolicii cu protestantii.
Catolicii fug impreund cu membrii Consiliului municipal.
Protestantiiinvingatoriintra in Biserica Sfantuluil.ambert
ridicand pe brate pe Rothmann si pe Knipperdollinck.
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® Numarul 3 al revistei Orizont 1i dedica mai multe
pagini lui Teodor Baconski, stralucitul ambasador al
Romaéniei pe langa sfantul scaun. Discursul sau, pe care
il cunoastem din volumele publicate pana acum, casidin
interviurile oferite mass-mediei, este unul de olimpezime
fascinanta, menitsa aducamaiaproape mesajulteologic,
ce pare mult mai viu si actual, accesibil bunului simt
comun. Una din mizele sale cele mai importante este
incercarea de a smulge reflectia teologica, ca de altfel
intregul spatiu al credintei, din zona limbajului fals-
cucemic, plangacios, plin de pompa si de venerabile
tinichele, menite sa mascheze vidul regretabil al gandirii.
Teodor Baconsky doreste sa demonstreze (asa cum
spune Ciprian Vaican, comentand unul din ultimele sale
volume) "ca e falsa impresia potrivit careia tot ce are
legatura cu religia se afla intre mainile unor mistici hirsuti
demucava, cuprinside schimonoselieviavioase, capabili
numai de o filosofie a temenelilor. Adevaratul credincios
nu e acelacare se prabuseste in extazla simplapomenire
a divinitatii, asemenea unui biet bolnav de epilepsie, cel
care crede doar atunci cand nu intelege, ciugulind umil
resturile de idei prinse din zbor la coltul strazii, ci,
dimpotriva, acel individ puternic, pe deplin modern, in
stare sa-si asume mesajul traditiei crestine si sa-l
interiorizeze, fara sa se sperie ca avioanele ar putea sa
impiedice deplasarea ingerilor sau ca ordinatoarele ar
putea pune |a cale o conspiratie pentru a uzurpa rolul fui
Dumnezeu... Mesajul lui Teodor Baconsky e foarte clar:
crestinul nu e o specie pe cale de disparitie, nu e nevoie
derezervatii naturale pentru a-| pastrain viata, nu trebuie
sanetemem careligiavadispareabrusc, asemeneaunui
balon de sapun. in schimb, credinta nu poate sa tina loc
de inteligentd, nu poate sa ne absolve de prostie."

® In eforturile sale de redefinire a unor concepte si
limpezire a unor idei culturale, Mozaicul nr. 3 ia in
dezbatere de data aceasta problema cenzurii. In
deschidere, Adrian Marino (prezidand, ca de obicei, cu
prestigiul semnaturii si autoritatea intelectuala, "fluxul®
ideatic al fiecarui numar) se ocupa, intr-o prima schita
sintetica, "desi sumara, dar completad in momentele
esentiale”, de istoria cenzurii in Romania. Distinsul
profesor clujeanisirevendica, cu acest prilej, pionieratul
in domeniu, mentionand, cu modestie, faptul ca alte
texte de acest gen, mult mai cunoscute si vehiculate,
au venitdupa lucrarea sa, publicata cu doi aniTn urma,
in foileton, in revista Sfera politicii - o lucrare cu
caracter enciclopedic, scrisa cu obiectivitate, sec,
informativ, rezumativ si introductiv, pentru un public in
primul rand strdin, inca foarte putin initiat in datele
cenzurii romanesti. Desi ele nu difera fundamental de
cele ale cenzurii europene, exista unele particularitati
specifice, de unde necesitatea unor repere precise,
bine sistematizate si cat mai explicitexpuse. Larubrica
Ecuatii critice, lon Buzera identifica "Sapte tipuri de
cenzurd" (ontologicd, religioasa, morala, a
inconstientului, institutionala, autocenzurara si
postcenzura) definindu-le pe fiecare in parte, cu
interesante nuantari de termeni.

® Cetatea culturala clujeana se vrea o revista cu
deschidere cosmopolita. Tn nr. 3 putem citi despre
Eminescu si legaturile lui cu Germania sau cu ungurii,
despre Alain Guillermou si "Convergentele romano-
franceze"; continua de asemenea serialul "Mit, religie si
traditii irlandeze", iar Gheorghe Lascu face istoricul
francofilismului ardelean si a modului in care a fost el
reflectat in articole de presa, literatura sau note de
calatorie. "Temperamentul ardelenesc, mochnit si greoi,
nu-si schimba repede simpatiile” - scria de pilda
Luceafarul, cu ocaziaviziteiin Transilvaniaageneralului
Berthelot - "dar cine a cucerit odata inima noastra poate
sa se bizuie pe ea ca pe o temelie de granit. Nicaieri in
Europa, Franta nu are un prieten mai convins si mai
fanatic ca poporul romanesc din Transilvania.”

® Numarul din martie al revistei Cuvintul publica, sub
semnatura lui Viorel Cosma, un amplu articol, insotit
de fotografii, despre "Spectacolul tragic al mortii lui
George Enescu". Sunt juate in discutie diferitele
variante sirelataricu privire la sfarsitul mareluimuzician,
ca si razboiul grotesc al succesiunii. Impresionante
sunt relatarile privind ultimii ani ai maestrului la Paris,
suferintele lui, umorul pe care nu si i-a pierdut nici in
clipele cele mai grele. "lata,” - ii spune Enescu unui
amic pe care abia il recunoaste intr-o clipa de luciditate
- "s-a terminat cu mine. Nu mai pot vorbi. Cu atat mai

bine, voi spune mai putine prostii.”
ARIADNA

Recitind ,,Amintirile...”

In .peisajul” lingvisticromanesc, nucu mulitimp inurma, avea
s4 apara si chiar sa intre in vocabularul activ al unui segment deloc de
neglijat al populatiei o sintagma exprimand, prin mijloace lexicale, un
superlativ: .baiat de baial”. Consacratd mai ales de textele unor
melodii ale .cartierului”, aceasta constructie aparentinsolita siinlocuind
alti termeni argotici precum beton”, ,marfa” etc. (care aveau nevoie
oricum de o suplinire), erala scurnttip calchiata (.fata de fata", ,marfa de
marfa™...). Faptul ca expresia discutala a fost resimtita drept inedita
este dovedit de semnalarea ei in mass-media de catre numerosi
jurnalisti sinunumai.Recitind ,Amintirile...” lui Creanga ins4, o cimilitur
inseratad in operd pare s& demonstreze o indelungala folosire a
procedeului lingvistic, numai ca.in a doua jumatate a secolului al XIX-
lea, superativul se referea la animalier: ,vaca de vacd” (Ed. lon
Creanga Editiaall-a, Bucuresti, 1984, p. 39). Sedovedeste incAodata
valabilitatea observatieidin Ecleziast (,nu este nimic nou subsoare..."),
inditerent daca este vorba despre o pura coinciden!a sau despre un
cale lingvistic cu indepartate radacini in timp. (Larlsa Casanglu).

® Revista ,Tomis”, Filiala
.Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor
din Romania si Editura ,Ex Ponto”
au organizat la Cafeneaua
Scriitorilor din Constanta
lansarea noului volum de versuri
al poetului Sorin Rosca, intitulat
~Sezonulindiferentei”. Aparutain
conditii grafice exceptionale la
Editura ,Ex Ponto” (coperta si
ilustratiile purtand semnatura
artistului plastic Constantin
Grigoruta), cartea a fost
prezentata de prof. loan
Popisteanu, director al
prestigioasei edituriconstantene.
Despre autor si despre noua sa
aparitie editoriala au vorbit
scriitorii Ovidiu Dunareanu,
Stefan Cucu si Corina
Apostoleanu. Au participat
numerosi scriitori, oameni de
culturd si arta, reprezentanti ai
presei scrise si audio-vizuale.

® | a invitatia Fundatiei
Culturale Romane o delegatie a
Asociatiei Scriitorilor din China a
efectuat o vizitd de documentare
in cateva orase ale Romaniei. La
Constanta oaspetii chinezi s-au
intretinut cordial cureprezentanti
ai Filialei ,Dobrogea” a U.S.R. in

viata filialei

cadrul unei mese rotunde
organizate la Libraria Uniunii
Scriitorilor. Au participat Fan Bin,
directorin cadrul Departamentului
de Relatii internationale al
Federatiei Scriitorilor si Artistilor
din China, prozatorii Chen
Jiangong, secretar general al
Asociatiei Scriitorilor si Chen
Xiaoguang, poetul sicompozitorul
Xu Peidong, scriitorii Constantin
Novac, Nicolae Motoc,Sorin

Rosca, Dan Persa, Cristina
Tamas, Victor Corches si Traian
Bratianu.
® Prozatorul Ovidiu
Dunareanu a fost invitatul
emisiunii culturale a postului
,Radio Constanta”, in cadrul
careia a sustinut un amplu dialog
cu ziaristul Virgil Mocanu despre
poetul Sorin Rosca si noul sau
volum de versuri ,Sezonul
indiferentei”.
S.R.

S-a stins din viata, dupa o]
lunga si grea suferinta, colegul
si prietenul nostru SERBAN
GHEORGHIU, poet siprozator,
autoral multor volume dedicate
marii si marinarilor, membru al
Uniunii Scriiorilor din Romania,
Filiala ,Dobrogea”.Dumnezu
sa-| odihneasca in pace!

calendar dobrogean

1.04.1925 — S-a nascut Vintila Oancia, poet (m.
24.04.1945)

5.04.1948 — A murit Emanoif Papazissu, poet, dramaturg
(n.13.08.1893)

6.04.1911 — S-a nascut Horia Agarici, poet

7.04.1918 — S-anascut Mircea Papadopol, poet (m. 1942)
8.04.1898 — S-a nascut Alex.Claudian, poet, filosof
(m.16.10.1962)

10.04.1937 — S-a nascut George Ghetau, publicist
11.04.1947 — S-a nascut Mirela Roznoveanu, prozator,
critic literar

11.04.1854 — S-a nascut loan Nenitescu, poet
13.04.1963 — S-a nascut Corina Mihaela Apostoleanu,
bibliograf, publicist

16.04.1917 — S-anascutBoris Desliu, poet(m.14.03.1998)
18.04.1928 — S-a nascut Enache Puiu, istoric literar,

poet, publicist

20.04.1925 — S-a nascut Nicolae Necula, prozator
(m.9.05.1998)

22.04.1937 — S$-a nascut Eugen Lumezianu, prozator,
dramaturg (m. 31.01.1990)

22.04.1944 — S-a nascut lon Dragomir, poet
23.04.1901 — S-a nascut Grigore Salceanu, poet,
dramaturg (m.19.07.1980)

23.04.1922 — S-a nascut Pavel Chihaia, prozator, istoric
al artei medievale

27.04.1879 — S-a nascut Alexandru Gherghel, poet (m.
20.12.1951)

29.04.1965 —A murit Florica Cordescu Jebeleanu (n.
10.05.1913), grafician, pictor

7.04.1905 — S-a nascut Stan Greavu-Dunare, bibliograf,
publicist (m.10.05.1929)

?.04.1981 — A murit Caius Mihaila, prozator.

GELU CULICEA

EPIGRAME

poetului Stefan Careja, cu prilejul aparitiei
volumului ,,Lacul laptelui”

Lac de lapte, scurs prin sita,
valuri inflorind baroc,

fiert pe margine de plita,

in sfarsit, a dat in foc.

pentru Ananie Gagniuc, care-si lanseaza cartea
»Mai mare rasul!”

Gata sa ne ieie pasul
fara a putea gresi,

cica e ,Mai mare rasul”;
doar ca foamea-i si mai si.
campanie electorala
Viata la cinci stele,
dulce mondo cane,
unii pun capcane
si-apoi calca-n ele.
unuia care schimba des partidele
Renascut din crisalide,
a zburat prin trei partide;
cum s-ar spune, domnilor:
trei partide de amor.

SANDA GHINEA

file de jurnal

® Cel care-sireneaga frecutu/numai pentru a obtine
avantaje-n noile conditii politice sisociale, meritanu
doar dispret, ci si condamnare. Un terorist rosu, un
fanatic rosu trebuie trimis in grota tovarasilor sai si
nu tolerat sau pus in fruntea noilor structuri.

® Facerea poemului: Poezia se face si cu capul, am
spus, si inima nici macar nu s-a revoltat; fericita,
poate, si-a retras sentimentele ca o garnitura de tren
pe linia moarta; totusi cuvintele n-au devenit fiorduri,
ci hranite cu electricitatea Ideii au hotarat singure pe
cine salase-n viata, pe cine saingroape chiar inainte
de a se auzi primul tipat disperat.

® Autobiografica: Nasterea mi-auchemat-oinMartie
cand mugurii sparg camasa de forta, insa ea mi s-a
dat de la sine cum lumina Tn torta. Si daca e bucurie,
si daca e moarte, toate in sufletul meu sunt primite cu
calm precum in vara soarele ce spicelor imparte o
necesara si vitala povara.

® Tatadl meu, in toata viata lui, n-a pronuntat niciodata
cuvantul moarte. Si a trait 90 de ani! Principiul c&lauzitor
alvietiisaleerasintetizatinfraza: njumaimuncalumineaza
sufletul Omului si-l infrateste cu pamantul si cerul.”

® Stare: Fibrele mele se pot rupe sub aspra si
neindurata presiune a timpului. Si bucuria poate fi un
zborde pasaregalbena;iariubireaotrecatoare ploaie

de vara...
ARTHUR PORUMBOIU

CARICATURI DE
LEONTE
NASTASE

OCEANOLOGIE

FAUNA

La loc de frunte in pescuitul oceanic (peste doua
miliarde de tone pe an) se situeaza heringul sau
scrumbia de ocean (Clupea harengus), peste pelagic
ce strabate in carduri imense apele Atlanticului de
Nord si ale marilor adiacente (in special marile Nordului
si Baltica). Tot din aceeasi familie fac parte sardeaua
(Sardina pilchardus — ce traieste in Oceanul Atlantic
si in Marea Mediterana), sprotul (Sprattus sprattus),
precum si scrumbia de Dunare (Alosa pontica) din
Marea Neagra, dar care intra pentru reproducere in
fluviile afluente.

Foarte apreciati pentru carnea lor deosebit de
gustoasa sunt pestii din familia gadidelor, dintre care
cel mai reprezentativ este Gadus morrhua, ce
populeaza apele reci ale Atlanticului de Nord si care
bineinteles nu trebuie confundat cu... morunul. Din
ficatul sau se scoate untura de peste. inruditi cu acesta
sunt Gadus aeglefinus, pescuit in marile Nordului si
Norvegiei, si Gadus merlangus, cu o arie mai larga de
raspandire, ce se extinde de pe tarmuriie Spaniei pana
n nordul Norvegiei.

Din familia salmonizilor, foarte cunoscut este
somonul (Salmo salar) din Atlanticul de Nord ce atinge
péana la 40 kg greutate si un metru lungime. Interesant
este ca somonul se reproduce in apele dulci, unde
puietultraieste cam 2-3 ani, iar apoi coboara din nouin
ocean. Asemanatori cu somonul sunt keta
(Oncorhynchus keta) si gorbusca (O.gorbuscha) din
nordul Oceanului Pacific.

O migratie, ins& de sens invers, o face tiparul de
mare sau anghila (Anguilla anguilla) care se reproduce
in zona insuleflor Bermude, de unde larvele
(leptocefalii) sunt purtate de apele Gulf-Stream-ului
pe tarmurile Europei, patrunzand pe cursul raurilor si
fluviilor. Tnainteaza, apoi, de-a lungul apelor, pana
intalnesc un lac, unde, anghilele, la inceput nu mai
mari de 6-8 cm, raman cativa ani pana ajung la
maturitate. Abia acum pornesc spre ocean si,
infruntand toate obstacolele, strabat Atlanticul pana
la locul de reproducere.

Siinrandulteleosteilor suntpesti rapitori, deosebit
de voraci, cum este baracuda mare sau becuna
(Sphyraena barracuda) din Marea Caraibilor, ce nu
depasesc doi metri lungime, dar care se incumeta sa
atace si omul.

Este firesc ca, la o clasa cu un numar atat de
impresionant de specii, sa existe sio mare diversitate
morfologica. Anghila, de pilda, seamanamaidegraba
cu un peste, dar alte specii au forme cu mult mai
ciudate. Molamola din apele tropicale ale Pacificului
pare a fi o veritabila... piatra de moara, cantarind de
altfel cam doua tone! O alta serie de pesti sunt turtiti
lateral, cu ochii asezati pe partea superioaraacorpului.
Unii dintre ei traiesc si in Marea Neagra — calcanul
(Scophtalmus), cambula (Pleuronectes) si limba de
mare (Solea) —fiind foarte apreciati pentru gustullor.

Pestele-cufar (Ostracion), ce inoata printre recifii
de corali din Pacific, are corpul prizmatic, colturos si
acoperit cu un mozaic de placi osoase, avand in plus,
pe cap, si doua cornite, fapt pentru care mai este
cunoscut si sub numele de pestele-vaca. Alti pesti, tot
din apele calde, din familia Tetrodontidelor, poseda un
adevarat... plisc, formatdin contopirea dintilor siafalcilor,
cu care sfarama scoicile si ramurile madreporilor. Si
cum aceasta n-ar fi de ajuns, mai au si capacitateade a
se umfla, ca un balon — de altfel poarta si numele de
pestele-balon (balistes) — umplandu-si cu aer sau cu
apa o anexa a esofagului, spre a-si speria dusmanii.
Asemanatori sunt si pestii din familia Diodontidelor,
care in plus au corpul acoperit cu spini lungi, cum este
pestele-arici (Diodon hystrix).

in sfarsit, Tn apele din zonele temperate, prin
apropierea tarmurilor, inoata aproape vertical calutul
de mare (Hippocampus hippocampus) din tamilia
signatidelor, un peste micut (8-10 c¢m) cu capul
asemanator cu cel al calului, cu branhiile dispuse in
fascicule (imitand coama calului) si cu corpul acoperit
de placi osoase.

Adesea, adaptarea la conditiile speciale de viata
impune transformariradicale in morfologia pestilor, ca,
de pilda, la pestele zburator (Exocoetus), a carui
inotatoare dorsala, foarte dezvoltata, ii serveste sa se
desprinda de la suprafata apei, zburdnd pianat, cativa
metri, si scapand in acest fel de urmarirea atacatorilor.

in 1889, la adancimea de 1500 m, cercetatori de
pe vasul oceanografic ,Hirondelle™ au descoperit un
peste ciudat, care poseda organe luminoase vizibile la
mare distanta in adancul apelor. L-au botezat pestele-
lumina (Photostomnias guernei). La fel de interesant
este si pestele-lanterna (Myctophidus) nu maimare de
cincisprezece centimetri, dar care are ochii imensi de
culoare rosu intens, puternic fosforescenti in cursul

noptii. _
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RUI MIGUEL FARIA

PROFETUL UNEI
ALTE REUGII

cum céteva luni, un preot iezuit mi-a

povestit ca un coleg de acelasi ordin,

batran, pe patul de moarte, a vrut sa

stie ce este gruparea Opus Dei,pentru

ca aflase multe despre aceasta. I-am
raspuns cad membrii ei au toti defectele iezuitilor,
dar nici una din virtutile noastre. Atunci s-a ridicat
putin si a exclamat ingrozit: ,Sunt niste monstri.”
Asa apare figura lui Dumnezeu in toate operele lui
José Saramago, primul scriitor portughez caruia i
s-aacordat premiul Nobel pentru literaturain 1998.
in toate romanele sale gasim acelasi narator,
angajat intr-o miscare, ideologie, marturisind un
numar exact de valori, distrugand sidesacralizand
dogmele si adevarurile incontestabile, sfidandu-L
chiar pe Dumnezeu cand satirizeaza cu sarcasm
cuvintele biblice, credinta, ritualtul crestin, pentru a
rescrie 0 noua istorie a tarii, dupa ce a ingropat-oin
ruine pe cea de dinainte. Desinu are pretentia de a
fiunistoric pozitivist care sd descopere purul adevar
altrecutului, el apare naintea lectoruluica un teolog
al istoriei, care, plecand de la o perspectiva clara,
considera caputereatripartita — stat, biserica, clase
dominante — a redus la tacere pe cei multi, ignorati
panaacum de istorie. Astfel gaseste sensul ultim al
acesteiistorii, indreptatindu-ma sa il numesc teolog
al istorief. Cutoate acestea naratorul este un teclog
aparte, atata timp cat nu cauta adevaru! ultim al lui
Dumnezeu ci pe cel al omului.

Marturisindu-si marxismul ca un crez —
~Comunismul nu a murit; trebuie reinventat”—,
Saramago creeazaunnaratorcare are convingerea
ca omul modern este orb, deoarece crede ca este
mostenitorul unei mari si superioare civilizatii,
fundamentate pe adevar. Acesta devine un profet
— nu in sensul grecesc al termenului, de vizionar
si divinator al viitorului, fie catastrofal fie apoteotic
— cifnsensulebraicsibiblic, de profetcare vorbeste
innumele..., capartizan care denuntadistrugerea,
acuza, condamna, si, in acelasi timp, planteaza
speranta si anunta un timp nou pentru oprimati si
saraci. Folosirea exagerata a timpului viitor
imperfect al indicativului cand se nareaza (timp
putin utilizat Tn portugheza contemporana)
deconspira misiunea profetica.

Cand citim romanele sale, mai ales
Memorialul manastirii si Ridicarea pamantului,
0 epopee a muncitorilor agricoli din Alentejo, pare
ca Isaia si Amos se scoala in fata noastra pentru a
anihila confortul celor bogati si pentru a le tulbura
constiinta. Cand se relateaza torturile politiei
politice, suferite de muncitori, naratorul intervine:
-Holmes e mort si ingropat, atat de mort ca si
Germano Santos Vidigal, atatde ingropat de parca
n-ar fi el, si pe deasupra vor trece anii si se va lasa
tacerea, pana cand furnicile vor vorbi si vor spune
adevarul, tot adevarul si numai adevarul. In
Evanghelie, Isus Cristos spune fariseilor: «<Daca ei
vor tace, vor striga pietrele.»”

Folosind sarcasmul pentru aridiculizareligia
crestina, naratorul se comporta ca profetul llie in
disputa cu preotii fui Baal: ,lar pe la amiaza, llie a
inceput sa rada de ei si zicea: «Strigati mai tare ca
doara-i Dumnezeu! Poate sta de vorba cu cineva,
sau poate se indeletniceste cu ceva, sau este in
calatorie, sau poate doarme; strigati tare sa se
trezeasca!»” (Cartea a treia a Regilor, 18. 27.). in
Memorialul manastirii, cind Pasaroiul a reusitsa
zboare, naratorul noteaza: ,Mai sunt doua zile
pentru a ajunge la Mafra (...) Procesiunea mergea
pejos multumind lui Dumnezeu pentru minuneape
care a facut-o prin zborul Sfantului Duh asupra
lucrarilor catedralei.” El vorbeste in numele unui
nou Dumnezeu: OMUL. In descendenta ateista a
luiThomasMannsiAlbert Camus, refuza sacreada
in Dumnezeul crestin sau mai bine zis in imaginea
construita Acestuia de a se ingriji de propria-|
putere, de a fi sadic, care are nevoie de sangele si
suferinta oamenilor, un Dumnezeu in opozitie cu
Omul in maniera nitzscheana: trebuie sa moara
Dumnezeu pentru ca Omul sa traiasca.

De aceea este necesar ca omul sa se
mantuiasca de idolatrizarea unui Dumnezeu
crestin. Pentru a realiza acest lucru, scriitorul
elibereaza istoria din mainile celor puternici si
completeaza lipsurile pe care le-au lasat primii
naratori si da glas celor care au infaptuit istoria
efectiv, emancipandu-i in calitate de constructori
ai istoriei si creatori ai lumii: ,Regele a construit

manastirea de la Mafra ca urmare a promisiunii
facute lui Dumnezeu cand s-a nascut fiul, dar 600
de barbati se duc sé munceasca pe santier desinu
au facut nici un copil reginei si ei sunt aceia care
platesc promisiunea si tot ei napastuiti. Va cer
iertare pentru aceasta voce anacronica.”

Asistam la nasterea unei noi religii al carei
Dumnezeu e Omul, cu martiri, cu ritualuri de
sacrificiu, cu minuniinfaptuite de om, cuun pAmant
al fagaduintei si cu erezii: ,Duminica au avut loc
Sfanta liturghie si procesiunea. Pentru a fi ascultat
mai bine, calugarul s-a urcat pe car, plin de
demnitate, ca si cand s-ar fi aflat la pupitru, dar nu-
st dadea seama, imprudentul, ca profana grav,
ofesand cu sandalele sale piatra altarului de indata
cepe ea acurs sangele nevinovat, al barbatuluidin
Cheleiros care avusese copii si femeie, cel care-si
prinsese piciorul sub...”

Vointa umana este fundamentul acestei
religii; de aceea, Pasaroiul zboard. Unde este
insd credinta? Credinta este in chiar vointa
oamenilor si in tot ceea ce nu existd Dumnezeu:
,Cu aceeasi certitudine cu care se afirma ca
Dumnezeu existd eu spun cad Dumnezeu nu
exista." Aceastd declaratie a lui Saramago
izvoraste din fantana profunda si misterioasa
dinlauntrul omului pe care o numim CREDINTA:
asa cum apare rezultatul credintei in asertiunea
~Dumnezeu exista” tot asa este afirmaté o credinta
in asertiunea ,Dumnezeu nu exista.” Cautarea si
nelinistea sunt identice.

Ne indepartam de Crestinism cu aceasta
religie a lui Saramago? Cred ca nu. Critica bisericii
siaimaginiiterifiante a lui Dumnezeu se facuse deja
in anii '70 de catre teologii eliberarii in America
latina. Sieidenuntasera relatia bisericii cu ceibogati
impotriva celor sarmani, proclamasera apropierea
de Dumnezeu a oprimatilor in Isus Cristos si
atrasesera atentia asupra pericolului de a citi litera
tezelor biblice fanatic si ideologic. Este vadit in
romanul Evanghelia dupalsus ce inseamna acest
pericol: Biblia este cititd ca o carte de istorie in
sensulmodern, stiintific sau jurnalistic (cum practica
adesea preotii oficianti). Romanul se incarca cu
vina Sfantului losif de a fi fugit in Egipt pentru a-|
salva pe Isus din mainile ucigase ale lui frod: losif nu
si-a prevenit vecinii in legatura cu intentia regelui,
devenind responsabilul moral al uciderii pruncilor
din Betleem. in primul rand, cazandu-se inispita de
acitipovestea ca una veridica cum era considerata,
ingerul il previne pe losif in legatura cu pericolul in
care se aflacopilul,darnusiinlegatura cu asasinatu!
in masa care se pregatea. In ultima instanta, daca
exista un responsabil moral acela este ingerul care
nu a dat toata informatia. losif pleaca din Betleem
fara a sti ce se va intdmpla dupa.

Dar episodul celebru al copiilor nevinovati
este un textteologic, bazat pe primele povestiri ale
Exodului, despre suferintele si moartea tuturor
copiilor evrei de sex masculin. Asa cum Moise,
viitor eliberator al poporului, a scapat din genocid,
Cristos va fi noul eliberator chiar daca proiectul
puterii umane se opune proiectului lui Dumnezeu
de a-l salva pe om. Evanghelia dupa Isus apare
caodenuntare alecturiifanatice sifundamentaliste,
refuzand predica uneibiserici sia uneiteologiicare
serveste puterea unor oameni si nu puterea lui
Dumnezeu. Se desprinde concluziaca crestinismul
simarxismul duc o lupta ce se dovedeste afilipsita
de substanta, inutila, goala, pentru ca, de fapt, ele
sunt condamnate la dialog. Gandirea marxista
poate sa trezeasca pe crestin din somnul alienant,
sa stavileasca tendinta de a se refugia in interiorul
templelor, acest crestinism ascuns inrituri si practici
de cult goale, intr-un spiritualism maniheist, rupt
de viata cotidiana a oamenilor. Crestinismul poate
contribui la umanizarea unui curent ideologic care
a produs atatea victime omenesti in numele unei
fericiri create prin decret. Numai asa reinventarea
comunismului — dupacum spune Saramago — va
putea fi posibila: ,Nu un comunism arhaic care
venera zei falsi ca si ideologia dupa care se
ghideaza negand valorile fundamentale ale
persoanei umane, ca libertatea, spiritualitatea,
puterea de creatie; ceea ce trebuie reinventat este
ocauzanouaaomului, unicasi adevarataimagine
a lui Dumnezeu, pentru ca omul sa fie centrul si
ultimul scop al tuturor actiunilor cu un respect
sacru si absolut pentru drepturile si aspiratiile sale.
Numai asa se va pune capat in lume razboaielor
ideologice si religioase, ca cel care a avut loc in
orasul Munster in urma cu aproape 500 de ani,
conflictpe care Saramago il pune in scenain piesa
In Nomine Dei, din care redam traducerea unui
fragment.

traducere de ILEANA MARIN

JOSE SARAMAGO

in nomine dei

cliunea se petrece la Muinster,
(Germania), mai 1532-iunie 1535.

ACTULI
Cadrul |

Amurg. Pamantul e acoperit de cadavre de
barbati si femei. in mijlocul lor soldati inarmati
merg de colo-colo, luminénd cu felinare. Ei cauta,
printre corpuri, pe cei care trdiesc. Atunci cand
gasesc unul il ucid cu pumnalul. Incetul cu incetul
lumina se stinge. Cand au terminat treaba, soldatii
se intorc. Intunericul e total cand ultimul dispare.

Cadrul al ll-lea

Vocea recitatoare: Asculta vocea lui Daniel: ,Si
am ascultat pe barbatul cel imbracat in vestminte
de in care statea deasupra apelor fluviului, si si-a
ridicat dreapta si stanga lui catre ceruri si ajurat pe
cel ce este viu in veci”: «Va mai tine o vreme,
vremuri si jumatate de vremuri, iar cand se va
ispravi de sfardmat puterea poporului celui sfant,
atunci vor lua sfarsit toate acestea.»

Incet lumina revine. Muzica se prelungeste
si sustine, indelung, rezonanta amenintatoare a
profetiei. Decorul — la fel pe tot parcursul piesei —
va reprezenta piata, alta decat cea reala pentru a
ardta Catedrala la stdnga, Primdria, in mijloc,
Biserica Sfantului Lambert, la dreapta. intre ele,
céteva case.

Cadrul al lll-lea

Intra Knipperdollinck si Rothmann, insotiti
de cativa barbati si femei.
Knipperdollinck: A sosittimpul in care profetiile se
vor indeplini. Uite! ascult bataile puternice la portile
Munsterului. Sunt deja departe zilele cand aproape
nu indrazneam sa protestam si sa luptam impotriva
manastirilor unde calugarii practicau artele si
mestesugurile care numai noua ne mai apartin.
O religie nu e o asociatie de mestesugari.
Dar timpul, necrutator, bate la portile orasului si
aduce alte vesti.
Taranii pe care printii germanii-au ucis la miazazi,
acumreinvie lamiazanoapte, sinumaiprotesteaza
pentru paine si justitie.
Limba lor moarta s-a reincarnat in limba noastra
vie si uite ca si una si cealalta isi revendica
neintrerupta lucrare aluiDumnezeu printre oameni.
Acum e momentul ca fiecare om sa devina un
trimis si un profet al Domnului.
Rothmann: Cuvantul reformat al lui Dumnezeu s-a
nascut odata cu aerul din plamanii mei si a luat
drumul gurii mele inca de cand propovaduiam in
afara zidurilor Mlnsterului, in Biserica Sfantului
Mauritio. De acolo m-a expulzat odiosul episcop
catolic Waldeck, calcandu-miin picioare libertatea
si sufletul.
Dar negustorii orasului, care intineretea mea, m-au
trimis, spre binele comunitatii, la Wittenberg pentru
a studia, mi-au oferit adapost si protectie, iar astazi,
vocea mea rasuna aici, in inima Mansterului, in
aceasta biserica a Sfantului Lambert.
Totusi, invatatorule Knipperdollinck, nu lua drept
profet si trimis al lui Dumnezeu decét pe cel care
este purtatorul cuvantului Lui.
Knipperdollinck: Timpul, servul supus al lui
Dumnezeu sicare indeplineste credincios ordinele
Sale, va spune cine esti tu, Rothmann, si cine
suntem noi, ce lucrari ne-asteapta, ce pedeapsa
sau glorie ne-a pregatit din prima zi intelepciunea
eterna a Domnului.
Ascultcumrasuna, caousade fier, paginacare se
intoarce, pagina din Cartea Lumii unde au fost
scrise numele noastre.
Rothmann: Toti vom fi chemati — a zis Domnul.
Knipperdollinck: Sa lucramin asa felincat sa fim
alesii Domnului. Mana dreapta a lui Dumnezeu ne
va primi, iar mana Lui stanga va pravali dusmanii
nostri in abis.
Rothmann: Orasul Munster sa fie ca un altar pe
pamant. Sane amintim ce a zis Ghedeon Domnului:
«De vrei saizbavesti pe Israel prinmanamea, cum
zici, apoi iata eu intind aici in arie l4na ce am tuns:
si de va fi roud numai pe 1ana, iar incolo peste tot
locul uscaciune, atunci voi sti ca veiizbavi pe Israel
prin mana mea, cum ai zis». ,Si s-a facut asa: sia
doua zi s-a sculat Ghedeon dis de dimineata si s-a
apucat sa stoarca 1&na si a stors roua din Iana, un
vas plin de apa. Apoi iarasi a zis Ghedeon catre
Domnul: «Sa nu te manii pe mine, daca am sa mai
zic o data sidaca am s& mai fac numai o incercare
cu lana: sa fie uscata numai lana, iar incolo peste

tot locul sa fie roua.» Si a facut asa Dumnezeu in
noaptea aceea: afostuscaciune numaipelana, iar
incolo peste tot locul a fost roud.”

Oameni ai Munsterului, se apropie ziua in care
roua fui Dumnezeu va cadea peste capetele
noastre.

Safimca panzalui Ghedeon, sa ne impregnam de
cuvintele Domnului, pentru ca Dumnezeu sa-si
umple paharul, cand vor fistoarse sufletele noastre.
Knipperdollinck: Dar, pe catolici, Domnul ii va
gasi uscati in suflet si in corp, pentru ca sangele
care le curge in vene e ca sangele Dracului, rece si
amar.

Din Catedralaiesteologicatoliciinsotiti de enoriasi.

Corul ecleziasticilor: Intr-o zi vei plati din cauza
acestor cuvinte infame, Knipperdollinck.
Knipperdollinck: Voi plati pentru cuvintele pe care
le-am zis si cele pe care le voi zice, voi plati pentru
toate actiunile pe care le-am facut si pe care le voi
face, dar creditorul meu este numai Dumnezeu, iar
voi sunteti indatorati diavolului.
Corul ecleziasticilor: Sa fii detestat, adeptul lui
Luther.
Tu jignesti biserica Domnului si asta inseamna s&-|
jignestipe Dumnezeu. Dacae adevaratca Domnul
Dumnezeu poate ierta ofensele pe care i le fac,
dupavoia lui, Biserica, fortareata si castelul Lui, va
extermina pentru totdeauna razvratitii.
Rothmann: De ce? Sa fie Biserica voastra mai
mare decat Dumnezeu?
Knipperdollinck: Daca Dumnezeuiarta, cumeste
posibil ca Biserica sa nu ierte?
Corul ecleziasticilor: in numele lui Dumnezeu,
Biserica ar ierta, dar daca ofensatul este
Dumnezeu, atunci, in timpul pacatului, pedeapsa
Bisericiiva fiinevitabila, oricare arfi ultima sentinta
a lui Dumnezeu, in eternitate.
Rothmann: Dumnezeu este iertare.
Corul ecleziasticilor: Pana cand trebuie Biserica
sa astepte sa se manifeste iertarea luiDumnezeu?
Vedem bine rautatea pe care o ascundetiin inimile
voastre.
Spuneti ca va lasati in mainile lui Dumnezeu siasa
credeti ca puteti fugi de noi.
Rothmann: Dumnezeu, la sfarsitul lumii, va alege
intre noi si voi.
Dar astazi, aici, pe pamantul predestinat al
Munsterului, vom fi cei care vom implanta drapelul
provocarii. Negam ca sfanta liturghie are caracter
de sacrificiu, dar credem si afirmam ca Cristos este
real si prezent in ea.
Toate impartasaniile, chiar botezul copiilor, nu
trebuie sa fie spuse in latina, ci in limba poporului.
Proctamam ca...
Corul ecleziasticilor: Nu continua, Rothmann,
cunoastem foarte bine acele articole cu caretu siai
tai credeti ca puteti strivi Biserica Catolica.
Vorbesti de limba poporului, si noi te intrebam: Ce
e limba poporului, daca este scris ca Dumnezeu a
confundat in Babilon limbile acelora care ridicau
turnul pentru ca sa nu se maiinteleaga uniicu altii?
Nu trebuie sa concluzionam aici cd& Dumnezeu
voia ca creatiile Lui s& vorbeasca o singura limba?
Rothmann: Nu este nici o putere care sa stea
impotriva vointei Domnului.
Ajunge o usoara suflare a Lui pentru ca turnul
Babel s& se darame si sa ingroape sub el vanitosii
constructori.
Dar, Dumnezeu, milos, a vrut numai sa confunde
limbile, pentru ca oameniisa-ladore intoate limbile,
n viitor: dar nu in latina voastrd, pe care nici un
popor nu o vorbeste.
Corul ecleziasticilor: Argumentele tale sunt
sofisme, Rothmann. Retorica nu te va sluji cand
vom fi chemati la judecata.
Rothmann: Cand vom fi in fata lui Dumnezeu,
tacerea mea va rasuna acoperind latina voastra.
Knipperdollinck: E un timp pentru a fi tAnar si un
timp pentru a fi batran, un timp pentru a discuta si
un timp pentru a hotari.
Vedeti bine, catolici, c& ratiunile voastre nu ne
conving, dupa ce acum o mie cinci sute de ani |-ati
folosit rau si astazi le apareti pervers.
Corul ecleziasticilor:Nunumaicaavemde partea
noastra autoritatea Bisericii, ci si sprijinul printilor si
al bogatilor.
Rothmann: Isus n-a avut niciodatad astfel de
favoruri, nici in viata, nici in moarte.
Corul ecleziasticilor: Siimparatul ne protejeaza.
traducere de

DANA TUTUNEA si
RUI MIGUEL FARIA

continuare in pag. 14

(fragment din piesa In Nomine Dei, editia V-a,
Camiho, Lisabona, 1998)
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