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-am reintors recent dintr-o calatorie

de studii. Cu acest prilej am strabatut

Germania de la Kehl si pana la

Aachen, trecand prin Karlsruhe,
Mannheim, Mainz, Bonn si KéIn. Pretutindeni ai
impresia uneiprosperitati chibzuite, a ordinii si mai
ales amunciicorecte sisarguincioase. Neindoielnic
ca planul Marshall a ajutat la refacerea unei
Germanii care, urméand planurile nebunesti ale lui
Hitier, se autodistrusese, angajandu-se intr-un
razboi care n-a putut decat s-o duca la catastrofa;
dar, inainte de toate, Germania a fost refacuta de
germani!

Dinruinele oraselor nemilos siuneoriintegral
bombardate, inlocuind milioanele de victime de pe
front sidin randurile populatieicivile, ca similioanele
de prizonieri, femeile germane, ele cele dintai, cu
staruinte eroice, infruntand lipsuri inimaginabile,
au reinceput o opera extraordinara de
reconstructie. Lor li s-au alaturat cei care, treptat,
se reintorceau de pe front. Din ruine si dezastru
material si moral, o tara a fost reconstruita, desi
fnvingatorii i-au impus si impdrtirea! Noi orase, noi
sate, o noua industrie — pe temeiurile celei vechi,
dar cu o noua fatd, mult modernizatd — o retea
extraordinara de sosele, aveausafiefoarte curand
o realitate. Germania a renascut din propria-i
cenusa, cu deosebita vigoare si a regasit o forma
statala in Vest, de data aceasta categoric
democraticad, reunificAndu-si trei din regiunile
impartite de invingéatori; cea de-a patra, ocupata
de sovietici, isi va avea si ea intruchiparea statala,
dar sub infatisarea unui stat satelit al Moscovei.
Abia in 1990, dupa prabusirea sistemului totalitar,
cele doua state germane surori se vor reunifica!

Astazi, Germania este statul cel mai
important al Uniunii Europene iar succesele si
prosperitatea ei se datoresc, nu norocului si nici
ajutoarelor din afara, ci in primul rand propriilor ei
insusiri si eforturi, natiunii germane, disciplinei si
educatiei ei seculare, spiritului de raspundere al
cetatenilor, sarguintei lor extraordinare. Germania
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reprezinta un model al capacitatii unui popor de a
iesi dintr-un ,tunel al dezastrului” si de a redobandi
— si inca intr-o masura neatinsa vreodata! —
bunastare, bogatie, succese, prestigiu si respect.
La o jumatate de veac de la cumplita ei infrangere,
te poti intreba cine a fost invingatorul? Oare nu
tocmai incercarea a reprezentat stimulentul unei
renasteri iesite din comun?

Oricum, Germania este un model, dar care,
evident, nu poate fiurmat decat de cei insufletitide
de insusiri si eforturi umane asemanatoare. Daca
vom persista sa asteptam ca altii sa ne construiasca
o Roménie prospera, daca vom continua ,sa ne
uitdm... ca sa céastigam”, daca nu vom invata ce
inseamna simtul datoriei si simtul muncii, daca nu
vom respecta regulile ordinii si organizarii eforturilor
si, de asemenea, daca vom fi neintelegatori fata de
ceea ce am putea defini drept solidaritate nationala
si nu vom refnvata sa fim alaturi, egali in eforturi,
loiali unii fata de altii siinainte de toate fatade o tara,
care este a noastra, a tuturor, atunci, nu vom reusi!
Daca, insa, vom urma modelul evocat, care nu este
altcevadecat propriul nostrudrum, pe care inaintasii
nostri s-au dovedit candva capabili de a-| urma,
construind un stat modern si aparandu-l, atunci
renasterea va veni, ca rod al daruirii si straduintelor
noastre, ale fiecdruia, dar si ale tuturor intr-o
comuniune mainecesara caniciodata! Orice natiune
are infinite resurse, cu conditia de a fi capabila sa le
puna in valoare. In acest lucru consta marea
raspundere a clasei politice, dar si a fiecarui fiu al
acestui pamant.

* Eminescu si
»pururi tanara,
senina antichitate”

oetul nostru national a fost, dupa cum se

stie, un ,laudator temporis acti”, un

elogiator al trecutului. Paseismul sau

transpare inchip pregnantinurmatoarele
versuri din poemul Egipetul: ,Si-atunci sufietul
viseaza toat-istoria straveche, / Glasuri din trecut
strabate I-a prezentului ureche”. Mii de sunete si de
imagini ies la lumina din ,noaptea amintirii”, din
memoria colectiva a umanitatii.

Eminescu si-a intors mereu gandul ,indarat
cu mii de veacuri”, mergand panain acel timp de la
inceputurile universului (ab origine mundj), cand se
zamislea samburele vietii. Dar, dincolo de
preocuparile sale pentru transpunerea artistica a
unor ipoteze cosmogonice, ontice, precum si a unor
teoriiteleologice siescatologice privind soarta finala
a lumii si a omului, extinctia universala, marele poet
si-a stabilit un solid punct de reper in evoiutia
umanitatii: civilizatia greco-romana. El si-aexprimat
mereu admiratia nefarmurita fatd de antichitatea
clasica, indreptar in viata fiecarui individ, a
colectivitatii umane in general, izvor de infinite
satisfactii estetice si morale. Intr-un articol publicat
Tn 1880 1in ziarul , Timpul”, consacrat invatamantului
clasic, Eminescu contempla ,acel adanc spirit de

adevar, de pregnanta si de frumusete a antichitatii
clasice”, ,simetria intelectuala a cugetarii antice”,
conferind antichitatii un rol imens in formarea
personalitatii umane: ,Cultura clasica are calitatea
determinantade acreste, eaesteinesentaeducativa
/... /. Precum gimnastica dezvolta toate puterile
muschiulare si da corpului o atitudine de putere si
tinerete, totastfel purureatanarasiseninaantichitate
da o atitudine analoaga spiritului si caracterului
omenesc /.../. Spiritul antichitatii e regulatorul
statornic al inteligentei si al caracterului si isvorut
simtului istoric”.

Dar marele poet nu este de acord cu
memorarea, cu nsusirea mecanica a unor cuvinte
si expresii latinesti, cu formarea unei pojghite de
cultura clasica, faraintelegerea spiritului antichitatii,
modelului ei cultural si moral, fara a patrunde ,in
medias res”, in miezul lucrurilor: ,Ainvatavocabule
latine pe dinafara, fara a fi patruns de ace! spirit de
adevar, de pregnanta si de frumusete a antichitatii
clasice, anvata requli gramaticale, fara a fi patruns
acea simetrie intelectuala a cugetarii antice, este o
munca zadarnica, o litera fara inteles”.

Pentru Eminescu, autorii greco-latini sunt
Jpurureatineri”, plinide adevar, de eleganta, deidei
nimerite”, ei oferind ,un remediu in contraregresului
intetectual”. Asadar, ei nu au devenit simple ,piese
demuzeu”, cilsipastreaza actualitateapentru fiecare
generatie, pentru fiecare epoca in parte.

Marele nostru poet considera antichitatea si
unspatiu al linistii, al seninatatii ataractice, unrefugiu
pentru omul modern atat de sfasiat de angoasele,
de intrebarile timpului sau: ,Arta antica, precum si
cea latina din veacu! de mijloc erau lipsite de
amaraciune si dezgust: erau un refugiu in contra
grijilor si durerilor” afirma creatorul Odei in metru
antic, in articolul-program al revistei ,Fantana
Blandusiei”. In acelasi sens, Eugen Lovinescu va
afirma, In Pasi pe nisip, ca antichitatea clasica este
,0 oaza de liniste si de seninatate”, conferind
acesteia, pe langa finalitatea estetica, si una de
ordin psihologic.

Remarcam faptut ca Eminescu foloseste cu
predilectie, in poemele sale, adjectivul ,antic”, inloc
de:,vechi, stravechi”. Acesta se aflain sintagme ca:
wantica fruntea ta” (La mormantul lui Aron Pumnul),
.anticalortrufie”, ,zidireaceaantica", ,zidirile-iantice”
(Egipetul), ,coroana sa antica” (Inger si demon),
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.Statuiagoald a Venereiantice” (Imparat siproletar),
.Roma lui antica” (Strigoii) etc.

Atentia marelui nostru poet s-a indreptat
indeosebi catre poetii si filosofii greci Homer,
Pindar, Sofocle, Platon, Pitagora si catre latinii
Horatiu, Vergiliu, Ovidiu, Propertiu, Lucretiu,
Ausoniu, ecouri din operele acestora
intalnindu-se Tn multe creatii ale sale.

Eminescu a manifestat un statornic interes
pentru opera lui Horatiu, din care a si tradus, in
metru original, cateva ode si o epistola (Carmina,
,38,1il,11,30; Epistulae, |, 11). In Amintirile sale,
Teodor V. Stefanelli consemneaza urmatoarele
despre pasiunea poetului pentru versurile
horatiene, pe care le reproducea ,memoriter”:
+PoetulHoratiu se vede cai-a placut cu deosebire,
caci, dupa ani de zile, cand petreceam la studii in
Viena, imirecita adese ode ale acestui poet, intre
cari mai ales: Beatus ille qui procul negotiis...
Eheu! fugaces, Posthume, Posthume, labuntur
anni...”, versuri din Carmen saeculare s.a. Se
aprofundase chiar in metrul antic siceicunoscatori
cetesc cu placere oda sa: ,Nu credeam sa-nvat a
muri vreodata, scrisa in cel mai perfect metru
sapphic”.

Binecunoscutul motiv horatian ,carpe diem!”
fsi afla numeroase corespondente in opera
eminesciana. in Noaptea, pe un fundal de
seninatate domestica, poetul proiecteazaimaginea
iubitei, careia 1i adreseaza un indemn horatian si,
in acelasi timp, ronsardian: ,O!desmiarda, pan'ce
fruntea-mi este neteda silina, / O! desmiarda, pan-
esti juna ca lumina cea din soare, / Pan-esti clara
caoroua, pan-estidulce caofloare, /Pan' nu-ifata
mea zbarcita, pan' nu-i inima batrana". Aceste
versurine trimit cu gandullaoda lui Horatiu adresata
tinereilLeuconoe (Carmina, |, 11) silacea adresata
Taliarhului (I, 9), pe care il indeamna la trairea
intensa a vietii, a anilor tineretii: ,Nu dispretui/ Nici
dans, nici dulci iubiri, cat timp vei fi / in floare siva
fideparte /Ursuza batranete” (,Nec dulces amores
/ Sperne puer neque tu choreas, / Donec virenti
canities abest / Morosa”).

Marele creator penduleaza continuu intre
macrocosmos si microcosmosul uman, intre
vesnicie si,clipacearepede”aexistenteiomenesti,
in care se afla insa concentrate profunde trairi: ,Nu
e pacat/Casa se lepede / Clipa cea repede / Ce ni
s-a dat?” (Stelele-n cer). O expresie suprema a
aspiratiei poetului catre trairea intensa a clipei,
catre implinire erotica se aflain poemul Luceafarul,
in care Hyperion, in fata Demiurgului, este gata sa
renunte lanemurire, jertfindu-se in favoarea clipei,
a,oreideiubire”. Strofa finala apoemului anuleaza
ins& aceasta aspiratie, prinrevenireala seninatate,
la ataraxie, la planul transcendental.

Un motiv horatian asiduu cultivat de catre
poetii roméani din secolul al X!X-lea este motivul
.beatus ille...” (Fericit cel care...), expresie a
néazuintei poetului latin catre ,cvietudine rurala”,
catre acel ,cult al sublimitatii naturale”, dupa
cum se exprima G.Calinescu. Ca si Vergilius Tn
Georgice, Horatiu glorifica, in Epodele sale
(Epodon liber, |, 2), viata campeneasca, cu
bucuriile ei simple, concepand aceasta viata in
sens practic, prin participare efectiva la muncite
campului, la culesul roadelor pamantului: ,Beatus
ille qui procul negotiis, / ut prisca gens mortalium,
/ paterna rura bobus exercet suis” (,Ferice —
acela ce de-afaceri departat, / ca vechiul neam
de muritori, / lucreaza campul parintesc cu boii
sai"). in Epistulae (1,10) Horatiu dezvolta motivul
.beatus ille...” in sens de contemplare pasiva a
frumusetilor naturii, de retragere in natura, ca
intr-o oaza de seninatate si de armonie: ... Ego
laudo ruris amoeni, rivos / et, musco circumlita
saxa, nemusque” (,Mie-mi plac raurile de pe
Tncantatorul ogor si stancile acoperite de muschi,
si codrul”).

Dupacumfsiaminteste Teodor V.Stefanelli,
versurile din epocahoratiana ,Beatusille quiprocul
negotiis” erau adesea recitate de Eminescu, in
original, in anii studentiei vieneze. Dar motivul
horatian este total transfigurat in creatia sa, este
subordonatcutotul modalitatiiromantice. in poezia
Din strainatate, publicata tn 1866, Eminescu
exclama, lamodul horatian: ,As vrea sd am o casa
tacuta, mitutica, / in valea mea natala, ce undula
in flori”. in Floare albastra apare acea imagine a
naturii purificatoare, sublima in maretia ei simpla,
corespondent al horatianului ,saxa nemusque”
(stancile si codrul): ,Hai in codrul cu verdeata, /
Und-izvoare plang in vale, / Stanca sta sa se
pravale/in prapastiamareata”. Poetul creeaza —
in Sara pe deal — acea atmosfera de seninatate
campeneasca, de curgere blanda a vietii in natura:

+Nourii curg, raze-a lor siruri despica, / Stresine
vechi casele-n luna ridica,/ Scartaie-n vant
cumpana de la fantana, / Valea-i in fum, fiuiere
murmura-n stana”.

Referindu-ne acumlaun alt mare poetlatin,
Publius Ovidius Naso, remarcam faptul ca
Eminescu nu a manifestat fata de opera acestuia
un interes deosebit si statornic, asa cum a aratat
fata de opera horatiana. Intr-un articol publicat cu
aproape frei decenii in urma (,0O traducere din
Ovidiusirectificareaunordate”), EmilManu afirma,
in acest sens, ca ,Eminescu a cunoscut opera lui
Ovidiu din scoala, dar nu |-a pasionat atat de mult
ca aceea a lui Horatiu. Ovidiu, Propertiu, Salust,
Cicero, Tacit au lasat numai urme de lectura in
opera poetului roman /... /. Ovidiu, prin retorismut
sau, nu l-a pasionat, dincolo de aceste stante”.

Darin textele eminesciene intalnim nu doar
simple ,urme de lectura” din opera lui Ovidiu, ci si
motive literare bine asimilate, chiar sintagme
asemanatoare. Eminescu a preluat insa, de cele
mai multe ori, unele motive ovidiene nu direct de
la sursa, ci indirect, prin intermediul unor opere
ale unor scriitori germani, pe care le cunostea in
profunzime. Putem mentiona, in acest sens,
scrierile lui Goethe, in special Elegiile romane
(Romsche Elegien), in care exista numeroase
reminiscente ovidiene. De asemenea, este
evident faptul ca marele nostru poet nu cunostea
in original decat cateva fragmente din opera
ovidiana, maiales cele care se studiau in scoala.
Cu restul operei a luat contact prin intermediul
traducerilor, cunoscand probabil vestita versiune
in limba germana a lui Voss, pe care o studiase
cu ravna titanul de la Weimar. De altfe!,
G.Calinescu aremarcatde multavreme, in Opera
lui Eminescu, faptul ca acestanu citise Tn original
operele scriitorilor greci silatini, ci prinintermediul
traducerilor germane si chiar romanesti: ,Daca
Eminescu nu citise lliadasi Odisseiain greceste,
sau latineste, le citise ca toata lumea, in
traducere, probabilin versiunea germana celebra
a lui I.H.Voss, raspandita in editii ieftine, si
desigur fn aceea romana a junimistului
Caragiani”. Acelasi lucru este valabil si pentru
domeniul mitologiei: ,Cunostintele mitologice nu
trebuie socotite ca ceva exceptional. Ca pomenea
de Atlas (Scrisoareal), de Hercul, Nessus (Oda),
de Venus si Adonis (Cezara), de Aurora care
rapeste pe Orion /.../ (Cezara), asta inseamna
ca avusese la indemana o carte de mitologie,
care ar putea fi chiar Mythologie fur
Nichtstudierende de G. Reinbeck, pe carein 1865
o daruise Bibliotecii gimnaziastilor din Cernauti si
dupacare, spunea el lui Stefanelli, invata mitologia
grecilor si romanilor”. Poetul roman s-a aplecat
asupra elegiilor pontice, transpunand in
romaneste un foarte scurt fragment. Astfel,
celebrul distih elegiac ovidian: ,Donec eris felix,
multos numerabis amicos, / Tempora si fuerint
nubila, solus eris” (Tristia |, 9, v. 1-2) capata
urmatorul echivalent romanesc: ,Panaveififericit,
numara-veiamiciomultime, /Cum se vorintuneca
vremile, singur ramai”. Versul al doilea cunoaste
si 0 alta varianta, aflata in volumul al V-lea al
editiei critice Perpessicius: ,Cum s-or fnnoura
vremile — singur ramai!”. Emil Manu a descoperit
o alta varianta a traducerii celor doua versuri
ovidiene, care prezinta sensibile diferente fata de
textul manuscrisului eminescian aflat la Biblioteca
Academiei Romane. Acesttext, scris de Eminescu
pe un album de poezii si autografe, apartinand
iesencei Eliza Grigoriu si aflat in prezent Tn
colectiile Bibliotecii din Drobeta-Turnu Severin,
are urmatoru! continut: ,Pana ce esti fericit o sa
numeri amici o multime, / Vremile grele viind,
singur atuncea ramail!”.

Versurile ovidiene traduse de Mihai Eminescu
in cele trei variante mentionate contin cunoscutul
motiv literar-filosofic al ,sortii schimbatoare” (fortuna
labilis), care constituie de faptun laitmotiv ai elegiilor
pontice. Remarcam faptul ca Eminescu preia
cuvantul latinesc ,fortuna” in acceptia de ,noroc”, si
mai putin de ,soarta prestabilitd”, ,destin". Acest
sens se apropie de cel algoetheanului ,Gelegenheit”
(ocazie, intdmplare) ,care-si schimba mereu chipul”
(immer in andrer Gestalt).

EMINESCU
S|
VERONICA MICLE

A evoca astazi dramaticele legaturi de
dragoste, viata cotidiana si creatie ce-au
existat intre Mihai Eminescu (15.01.1850-
15.06.1889) si Veronica Micle (22.04.1850-
3.08.1889) inseamna nu atat scormonirea
cine stie caror detalii biografice si
reinterpretarea lor, cat incercarea de a
evidentia cu precadere, sensurile simbolice si
patetice pecare le-audobandit, intimp, aceste
incrucisate, siniciodata desavarsite, apropieri.
Nascuti si morti amandoi in acelasi an, cu o
viata plinade marielanurisiviolente, suferinzi,
fericiti doar accidental, poeti cu substantiale
diferenteintre i, ceidoiamintesc, prindestinul
lor, legenda populara a iubitilor uniti peste
moarte prin bradul siiedera ce le-a crescut pe
morminte, infratindu-le simbolic sufletele. S-au
rotit toata viata unul in jurul altuia ca
personajele din balada Soarele si luna, o
parte din marile lor chinuri rasfrangandu-se,
probabil, in Luceafarul si in alte poezii
eminesciene, ori in numeroase versuri ale
Veronicai Micle. Exista si o semnificativa si
tensionata corespondentaintre ei, alor cu altii
in legatura cu mersul relatiilor ce le-au avut,
ori a altora despre ei, care, bine oranduita in
fragmentele ei reprezentative, ar deschide
altfel portile cunoasteriilor, evident, impreuna
cu segmente lirice relevante.

Cunoscéandu-sela Viena, in jurul varstei
de 22 de ani, celor doi totul le-a fost impotriva:
faptul ca Veronica era maritata cu mult prea
batranul profesor universitar, Stefan Micle, ca
Eminescu n-avea aproape nici un mijloc de
trai, apoi boala amandurora, intrigile si
delatiunile cunoscutilor, opozitia lucida la
casatorialortarzie aunor prieteni ca Maiorescu
si mai ales evidentele diferente de educatie si
instructie, de mentalitate sociala, cultura,
temperament si inzestrare lirica etc., totul
pareasierade inteles sa-itinala o distantade
nedepasit. Insa, cu cat oprelistile erau mai de
netrecut, cu atat atractia sporea in dureroasa
intensitate, mai ales din partea poetului, care
intrezareainiubita balaie tipulidea! de femeie
la care aspira. De aceea, tot ce-i leaga si
desparte dobandeste o dimensiune aproape
astrala, bine marcata romantic, o aura
misterioasa, careia infidelitatile, rupturile si
despartirile mailungi sau mai scurte, unele cu
aerul de a fi definitive, mizeriile reciproce si
necorespunderile dintre ei ii sporesc
amploarea, unindu-i intr-un punct oricat de
indepartat. Se poate imagina un sens
prototipisticinrelatiile complexe sicomplicate
dintre ei, moartealuiatragand parcastingerea
Veronicai. De marile departaricare-isiapropie,
si nu poti citi fara a fi sugestionat versuri ca
acestea ale Veronicai: ,Virful nalt al piramidei
ochiul meu abia-| atinge... / Ling-acest colos
de piatra vezi tu cit de mica sint; / Astfel tu-na
carui minte universul se rasfringe, / Al tau
geniu peste veacuri raminea-va pe pamint.. /
/ Si doresti a mea iubire?... Prin iubire pin' la
tine / Sa ajung si a mea soarta azide soartata
s-0 leg! / Cum sa fac? Cind eu micimea imi
cunosc atit de bine, / Cind mareata ta fiinta
poate nici n-o inteleg...”.

Ele nu trebuie rasucite pe toate fetele,
spre a le zari cine stie ce banale motivatii
biografice sauneimpliniriliterare, ciacceptate
ca proiectii simbolice ale sufletului autoarei,
intocmai precum cele din Luceafarul sau din
Scrisoarea V a poetului, ori cele din Atit de
frageda: ,Atit de frageda te-asemeni / Cu
floarea alba de cires / Si ca un inger dintre
oameni/ In calea vietii mele iesi...".

Darumbrele dureriise arata numaidecat,
caci ,Te duci, si ani de suferinta / N-or sa te
vada ochi-mitristi”. Sau:,De astazidartuface
vrei, / De astazi nu-mimaipasa,/Caciceamai
dulce-ntre femei/ Malasa...”.

Pede alta parte, acautaexcesivdacain
unele este vorba strict de Mihai Eminescu ori
de Veronica Micle, cum se intampla uneori,
inseamna a-i impurifica poezia si cata lumina
a fost in existenta celor doi, ce a tins mereu la
contopire. important este ca ele se potrivesc
cu imaginea lor.

De aceea, totul se reaprinde aproape
instantaneu si oricate alte imagini de femei
saudebarbatis-ar suprapuneinviatafiecaruia
dintre ei, ori cate astfel de nume s-arintalniin
scrisullor, opera arde impuritatile, proiectand
in iluzie si vis, in inchipuire si imaterialitate
vibranta si mistuitoare relatiile multiple dintre
nefericitii parteneri. Este ceea ce
supradimensioneaza interesul literar siuman
al acestei prietenii si dragoste, cu toate
meandrele si ascunzisurile caracteristice.
Astfel iubitorul de literatura si de biografie are
n fata si un subiect de meditatie, un prilej de
ridicare de Ia nivelul maruntei anecdote si al
cancaneriilor detotfelul, adeseadenigratoare
si jignitoare pentru memoria marelui poet si a
iubitei sale (care si-a ales pseudonimul
Veronica, oficial fiind Ana, fiica cizmarului lon
Campan si a Anei, din Nasaud), cu toata
aparenta sau inchestionabilalorrealitate, sila
inaltare in sfera de puritate in care si-au
proiectat cei doi, cu forta pe care o avea
fiecare, ce a fost mai curat in dragostea lor,
adica in poezie.

Aceasta face ca iubirea lor sa nu aiba
asemanare, sa pluteasca in acea zona
suprafireascaincare sta siartalui Eminescu
si sa aiba tot mai mult in ochii nostri un
necesarinteles simbolic. in 1999 s-auimplinit
110 ani de la moartea semnificativ de
apropiata a celor doi. A fost un prilej de
refacere imaginara a drumului inapoi prin
viata lor, atat cat poate fi cuprinsa in marturii,
documente si mai cu seama in operalor. Am
fi putut rememora ingandurati, macar din
cand in cand, versuri din Oda (in metru
antic), din Maiam un singur dor si din multe
altele de Eminescu, in paralel cu unele de
Veronica Micle, precum cele de mai jos
(ultimele, se pare, scrise la 1 august 1889, cu
trei zile inainte de moarte, probabila ei
sinucidere laManastirea Varatec:,0, Moarte
vin de treci / Pe inima-mi pustie, si curma a
meleginduri./.../In linistea-mieterna, saam
sub lespezireci/Un somn fara de vise, un vis
fara suspine;/N-astept nicirecompensa,
n-astept lumini divine, / Acestea-s toate
basme, sinttoate vis himeric;/Viata-iolicarire
ce piere-n intuneric. / Destul... as vrea
repaos... sa dorm... / Sa dorm pe veci.”

Acum se implinesc 150 de ani de la
nasterea lor (desi pentru Mihai Eminescu s-
au propus nu mai putin de 6 date de nastere,
intre 1848 si sfarsitul lui 1850!). Este in
continuare momentul sa reluam firul dinspre
nastere catre intalnire, sa cautam a ne oglindi
constiinta si a medita asupra ei, in vreme ce
ne apropiemde Veronica Micle (mamaadoua
fiice, dintre care una poeta, Virginia Gruber si
cealalta, Valeria, cantareata de opera sub
pseudonimul Nilda) side Mihai Eminescu. De
vom intelege sensurile mai adanci ale
existentei celor doi, vom ajunge sa facem
pasul urmator catre opera, singura care fi
exprima plenar si valideaza, transfigurand,
totul.

GEORGE MUNTEAN
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N
ntre anii 1957-1961 ati locuit la Casa
Oamenllor de Stiintd din Leipzig. Ce
inseamna pentru formatia dumneavoastra
culturala aceasta perioada?

® Pentru mine, orasul Leipzig a reprezentat
prima fereastra deschisa spre Occident. La
universitate venisera numerosi lectori din Italia,
Franta, Spania si Portugalia cu care am format un
grup destul de omogen, pana ne-am aclimatizat cu
mediul german. Ei ne-au furnizat primele informatii
daspre literatura contemporana din tarile lor.
Conversatia noastrd se desfasura in franceza,
fiindca, dincolo de germana vorbita, limbajul abstract
din cartile unor profesori locali ca Hans Maier
(germanist) si Werner Krauss ni se pareaincagreu
aocesibil.

Tinta mea imediata era invatarea cat mai
rapida si complexd a limbii germane, incat sa-mi
deviné accesibile cartile de estetica sifilozofie. Dar,
fiindca am amintit despre fereastra deschisa spre
Occident, sg cuvine sa atrag atentia asupra faptului
ca intre 1957-1961, cat am stat eu in Germania,
accasul in Berlinul occidental era liber. M-am
familiarizat repede cu librariile si cinematografele
din partea de vest a orasului si am inceput sa
cumpar carti din putinele mele economii, intai in
franceza, ceva mai tarziu in germana. Asa m-am
familiarizatcu operele lui Sartre siCamus, cu primele
volume din teatrul lui lonescu si Jean Génet, ca si
cu primele publicatiidin scrierile lui Roland Barthes.
Or, in 1957, toti acesti autori erau cunoscuti in tara
noastra numai dupa nume, dar operele lor nu
circulau. Ambitia mea era sa ajung sa citesc textele
filozofice ale Iui Heidegger, Husser! si Jaspers in
germana.

Prin intermediul limbii germane am citit carti
deteorieliterara publicate de americani, casiprimele
studii de sinteza asupra fenomenelor literare
contemporane, insumate de autorii germani in
faimoasele lor tratate de Weltlitteratur.

La Leipzig continuam sa fac eforturi de a
intelege scrierile profesorului Krauss, care mi se
parea ca au un limbaj dificil, asemenea celor lui
Calinescu lanoi. Datorita lui Werner Krauss institutul
de Romanisticad era grefat cu precadere pe
Aufkldrung. Din aceasta cauza biblioteca era bine
echipata cu ultimele carti despre iluminismul
european, chiar daca ele nu se gaseau in librarii.
Asa a inceput initierea mea pe termen lung in
~epoca luminilor”.

® AtifostprofesorlaCatedrade Literatura
universald si comparata a Universitatii din
Bucuresti. Cum apreciati evolutia
comparatismuluiromanescinultimele decenii?

® Eu am trecut la Catedra de Literatura
universala si comparata dupa un stagiu de zece
ani facut In domeniul tliteraturii moderne. Pe
vremea aceea Catedra de Literatura Romana
era slaba si dogmatica. Mentorul Scolii de
camparatism era, pe atunci, profesorul Tudor
Vianu. Desigur ca istoria literaturii comparate in
taranoastra este maiveche. Seinscriuin aceasta
directie profesori ca Dimitrie Popovici, esteticieni
ca Liviu Rusu si Alexandru Dima, apoi
comparatisti din generatiile mai tinere ca Edgar
Papu, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Vera Calin,
Ovidiu Dramba, lon Zamfirescu si altii.
Comparatismul era axat cu precadere, pe studiul
inHuentelor sau pe structurile interne ale unor
directii literare. In acest sens au evoluat
cercetarile lui Basil Munteanu, Alexandru
Cioranescu, care locuiau in strainatate, iar la noi
in tara cartile lui Adrian Marino. Cu timpul,
metodele de abordare a fenomenelor comparate
s-au diversificat, unii specialisti ocupandu-se de
studiul mentalitatilor (Alexandru Dutu, altii de
relatia dintre text siimagine (Dan Grigorescu). in
totacest timp eu m-am preocupatde istoriaideilor,
ca si de tipologiile generale din structurile
romanesti. Comparatistii de varf participau la
congrese si beneficiau de autoritate sicompetenta
indisputele publice. Vechea asociatie de literatura
comparata dispunea side orevistain acestsens.

e Care credeti ca este locul Scolii
romanesti de comparatism in contextul
european si mongial?

© Cei mai mutticomparatisti romani au ramas
fideli unor direct traditionale, inaugurate de Paul
Hazard siBaldensperger. Accentul s-amutatinsa,
din ce in cé@ mai evident, de pe studiul influentelor
pe acela al diferentelor, cu intentia vadita de a
demonstra originalitatea culturii noastre. in acest
scop eu insumiam publicat, ca editor, doua volume
despre ,epoca luminilor” si alte doua volume despre
comparatismul roméanesc, in care am adunat
diverse studii ale comparatistilor din tara noastra,
velume ee s-au bucurat de o buna primire in
Occident.

Dup@ opinia mea, cu foarte putine si fericite
exceptii, camparatismul romanesc este in declin.
Se poate vorbi alat de o criza a obiectului, cat si de
o criza de metoda. Exista, de asemenea, pericolul
ca, prin studiile despre mentalitati si iconologie,

ROMUL MUNTEANU:

In critica, totul trebuie
integrat infr-un orizont

credibil, lipsit de simple

orgolii locale”

s

sisteme (1977).

avizat, dar si ale unui public mai larg.

.

Licentiat al Facultatii de Litere si Filozofie din Cluj-Napoca, Romul Munteanu isi incepe cariera
universitara sub patronajul spiritual al profesorului Dimitrie Popovici sio continua la Facultatea de Litere
din Bucuresti, mai intdi la Catedra de Literatura Romana, apoi in calitate de protesor titular la Catedra de
Literatura Universala si Comparata. Intre anii 1957-1961 este lector al Institutului de Romanistica din
Leipzig, pentru ca in 1960 sa obtina titlul de doctor in litere si filosofie al Universitatii din acelasi oras, cu
teza Aspectele sidimensiunile iluminismuluiromanesc. Preocuparea constanta a profesorului Romul
Munteanu pentru Epoca Luminilor se manifesta si in studiul de sinteza Contributia Scolii Ardelene la
culturalizarea maselor (1962) si-i va aduce in 1974 Premiul Uniunii Scriitorilor pentru volumul Cultura
europeana in epoca luminilor. Interesul in domeniul comparatismului se extinde si asupra cuiturii
europene a secolului al XVli-lea culucrarea Clasicism sibaroc in culturaeuropeana a secolului al XVII-
lea (1981, 1983, 1983), care a fost reeditata in 1998. Preocupat de aspectele moderne ale literaturii
secolului XX, scrie prima monografie romaneasca consacrata teatrului lui Bertold Brecht (1966), studiul
Farsatragica (1970), dedicat,dramaturgiei absurdului”,iarcu Noul roman francez (1968), volum reeditat
in 1995, centrul de interes se muta pe taramul prozei, investigandu-se structurile romanesti din operele
unor autori precum Alain Robbe-Grillet, Nathalie Sarraute, Michel Butor. Deschiderea catre literatura
universala continua cu Introducere in literatura europeana moderna (1996). De-a lungul acestor ani
demersul comparatist a fost dublat de cel critic, manifestat cu precadere in lucrari precum Jurnal de carti,
serie de volume care debuteaza in 1973, Metamorfozele criticii europene moderne (1975), Lecturi si

Un aspect important al activitatii protesorului Munteanu priveste perioada anilor '70-'80, cand a
fost director al Editurii Univers. In aceasta calitate a promovat un amplu program de traduceri din
literatura si critica universala contemporana, menit sa raspunda deopotriva exigentelor unui public

LUMINITA ZAHARIA )

literatura sa fie privita in primul rand ca document
ilustrativ si mai putin ca fenomen estetic.

® Va rog sa motivati optiunea
dumneavoastra pentru studiul culturii
europenein contextul secoluluial XVll-leasiin
cel al ,epocii luminilor”?

® Preocuparea mea pentru cele doua secole
isi gaseste originea in obligatiile mele didactice de
odinioara. Aceste secole au fostindelung infatisate
inprelegerile mele de la universitate, pana cand am
ajuns la cristalizarea cunoscuta din volumele
publicate. Tn cele trei volume despre clasicism si
baroc, cele doua directii dominante din secolul a!
XVlil-lea au fost infatisate ca fenomene
complementare, fiecare dintre ele fiind lipsit de o
puritate totala a genului. Aminfatisat clasicismul ca
un fenomen prin excelenta francez, fiindca in alte
literaturiam descoperitdoar rudimente sifenomene
epigone ale clasicismului, in vreme ce barocul si
manierismul au extensie europeana bazata pe
opere fundamentale atat in poezie, cat si in teatru.
in cartea despre cultura europeana in ,epoca
luminilor” am investigat circulatia unor concepte
teoretice si practice, cautand sa dau relevantafelului
in care acestea s-au intruchipat in operele literare.
Cu foarte putine exceptii, ,epoca luminilor” are o
poezie minora si un teatru tragic in declin, pe primul
plan fiind drama si comedia burgheza. Romanul s-
a soldat cu unele opere remarcabile in Franta si
Anglia, proza picaresca anterioara transformandu-
se si ea intr-o opera de idei.

® Din tipologia secolului al XVlli-lea ati
ales picarul. Ce anume v-a atras la el?

® Picarul din literatura secolului al XVill-lea
a devenit un om al subteranei, un personaj din
undergrund angajat intr-o aventura existentiala
pe care o suporta sau o declanseaza. Sa nu uitam
inséa ca secolul al XVlll-lea raméane un veac impur
dinpunctde vedere literar, in care ratiuneacoexista
cu sentimentul. De la unele romane ale lui
Mariveaux si Rousseau pana la Werther, care
apartine unui alt gen de sensibilitate, si de la
cateva modele englezesti de etalare a
sentimentului, asistam la configurarea unui nou
flux care iese de sub tutela ratiunii deschizandu-
se lent catre romantism. Este, doar, epoca
marchizului de Sade, dar si a calatoriilor unui
hoinar singuratic ca Rousseau.Totul anuntafoarte
lent germinarea romantismului si eliberarea de
reguli imitative.

® in ce masura formatia de comparatist si-a
pus amprenta asupra activitatii desfasurate la
Editura Univers?

® Cred ca esentiald, ca editor, nu a fost doar
formatia comparatista, ci si aceea de profesor,
care, dupa o lunga experienta, incepe sainteleaga
mai bine nevoile de lectura ale studentilor si setea
absoluta de studii teoretice destinate sa deschida
orizontul intelectual al adultilor, dar si al criticilor si
al profesorilor. De aceea, am acordat o mare
importanta studiilor de istorie si critica literara si,
maicu seama, fenomenelor artistice contemporane

® Pgisaj
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care anuntau mari schimbari in planul scriiturii. De
la Nouacritica” panala ,Noulroman francez”, dela
imaginarul sud-american pana la metamorfozele
poeziei din secolul al XX-lea am creat un arc
deschis. In acelasi timp am recuperat unele carti
fundamentale uitate, cum au fost scrierile de critica
aleluiBrandes, de Sanctis si Estetica lui Benedetto
Croce. Sper sa fi reusit in cei douazeci de ani de
activitate editoriala, desfasurata in conditii grele,
sa fi creat un corpus imens de texte beletristice si
critice care sa raspunda multa vreme cerintelor
publicului de astazi.

¢ince conjuncturaati fostnumitdirector
al Editurii Univers?

® Ca sa pot evita numirea mea ca director
general al invatamantului superior in Ministerul
Invatamantului, am optat pentru aceea de editor.

® Ce parere aveti despre noua formula a
Editurii Univers si noile colectii aparute?

® Eu apreciez colectiile despre scriitorii din
exil si filosofia culturii. Cred insa ca renuntarea la
cele douacolectiide poezie universalasirarefierea
colectiei de memorii si corespondenta nu
compenseaz cenzura economica, care nu mai
permite unele initiative costisitoare.

® De-alungul timpuluiaticoordonatmuite
teze de doctorat avand teme diverse. in ce
masura au beneficiat generatii intregi de
doctoranzi de eruditia dumneavoastra ?

® Colaborarea mea cu doctoranzii, pe
parcursul timpului, s-a desfasurat in mod fericit.
Aveam fatd de ei superioritatea varstei si a
experientei, o biblioteca personala foarte bogata
si 0 buna cunoastere a noutatilor bibliografice din
diverse domenii. Multor doctoranzi le-am
imprumutat carti personale, pe altiii-am ajutat sa-
si alcatuiasca bibliografia si chiar primele planuri
de organizare a tezelor, laséndu-i fiecaruia
libertatea unei conceptii personale, chiar daca era
opusa convingerilor mele. Am avut doctoranzi
straluciti ca Marian Popa, Tudor Olteanu, Radu
Toma, Larisa Toma si multi altii. in general, mi
selectam foarte bine candidatii la doctorat, as
spune mult mai bine ca acum. In masura in care a
fost posibil, am publicattezele unoradintre acestia.

¢ Catde multindrumareaacestoraafost,
pentru dumneavoastra, o intoarcere la sine, la
propriile pasiuni sau o pierdere / disipare a
interesului stiintific in lucruri atat de diferite
cum sunt temele alese de doctoranazii
dumneavoastra?

® intotdeauna am avut cu doctoranzii un
schimb fertil de idei. Adeseori simteam ca
intineresc datorita lor. Multe dintre proiectele pe
care am vrut sa le realizez eu insumi le-am
transterat asupra acestora, asa cum am facut si
inaniidinurma. Subiectele despre ,Eros simoarte
in poezia baroca” sau ,Relatia dintre trup si suflet
in poezia metafizica din Anglia si in cea baroca
din Franta” nu reprezintd nimic altceva decat
transferarea unor proiecte, pe care nule-am putut
realiza, asupra unor tineri cercetatori. La fel s-a
intamplat sicu teza despre Brecht, despre care si
eu am scris, si as dori s-0 vad realizatd acum
dintr-o perspectiva strict contemporana, eliberata
de prejudecatile politice. Pierderea de timp cu
doctoranziieste dureroasasiea se observa atunci
cand, in faza finala, unii dintre acestia nu ajung
sa confere nici o originalitate tezelor pe care le
scriu, teze care raman la stadiul de compilatii
elementare.

® Ce ne puteti spune despre relatiadintre
preocuparile comparatiste si critica literara?
Se poate vorbidespre o prelungire aintereselor
comparatiste in domeniul criticii literare?

® Eu am considerat de multa vreme critica
literara de tip comparatist ca fiind cea mai bine
plasata pentrujustificarea originalitatiiunor cartisi
avalorilor estetice. Critica nu poate fi practicata ca
un demers cu un orizont strict local, fara sa se tina
seama de parametrii in care evolueaza marile
literaturi. De la critica de intAmpinare pana la
exegezele mai complexe ale textului literar, totul
misepare catrebuieintegratintr-unorizontgeneral
credibil, lipsit de simple orgolii locale. Criticul
trebuie sa fie sincer si coerent cu principiile sale,
lucru pe care am incercat si eu sa-1 fac curiscul de
aramane un alergator solitar.

® Cat de mare este diferenta dintre O
viata trdita si O viatd visata?

® | a mijloc este un culoar imens marcat de
culori sumbre, ce ascund tot felul de frustrari,
esecuri si nemultumiri personale. Din pacate, nu
voi avea niciodatacurajulsalumineztotal acestculoar
printr-o spovedanie fara margini. in volumul | din
memoriile mele existadoar rudimente de marturisiri
mai putin obisnuite, in cel de-al ll-lea volum, care
va aparea, probabil, in 2001, am pus accentul
ceva mai mult pe tipul acesta de confesiune, dar
m-am oprit la timp. In viata fiecarui om exista
aspecte ce nu pot fi luminate total. Prin urmare, si
mie mi-a lipsit curajul sa duc anumite confesiuni
pana la capat, desi pierderea vederii mi-a stimulat
o anumita transparenta a acestora.
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Actul ll

Tabloul I

n bar: Brand, din care se arata numai o
camera speciala din cortine, masa
rotunda, fotolii. Pe masa, resturi de
préjituri, cesti de cafele, cupe,
sampanie. Cei trei. Ura, Stop si Barabu.
Stop (Véarandu-si stiloul si carnetul de cecuri in
buzunarul hainei, beal): Asa, hi? Ne-am dat gata.
Mai e ceva? Platesc tot: trei mii de dolariloco, bene
merenti, gata! Mai e ceva? Nu sunt eu, ma,
reprezentantul firmei ,Stop of Tank”? Ba da. (Bea)
Si? Ti-am dat trei mii; mai vrei? Regelui, doua-s-cinci la
suta, ce maivrea? O'Haracincila... nu? Sa aveti si
voi armamen...
Ura: Stopuletule, esti baut! Trezeste-te,
barbatelule, si nu te mai lauda.
Stop: Ce?
Ura: Afacerea e incheiata... nu taci o data?
Stop: Aha! Da! N-am ispravit?
Ura: Ai vorbit, ai iscalit, ai dat cecul, acum taci!
Stop: Tac Ura!
Ura (/ zgaltaie): Sinu mai bea.
Stop (Scoate iar carnetul de cecuri): Sa-i dau
banii...
Ura: l-ai dat... gata...
Stop: I-am dat? Atunci sa nu-i mai dau... (Dar
scoate stiloul si mai scrie pe un cec, il rupe si-1 da
lui Barabu) 1a-| si pe-asta ca sa fiu sigur ca ti-am
dat... (Barabu ilia) Nu? (/ar vard carnetul si stiloul)
Barabu: Multumesc, domnule bancher.
Ura: Excelenta, nu-i multumi... el sa va
multumeasca...
Stop (Tresare): Nu i-am multumit? Eu multumesc
cu bani... (Scoate un portofel intesat cu bani si-i da
Urei o parte) Meriti si tu, fetito! Esti coroana mea.
Te mai caut la ,Alanda”...
Barabu: ,Alanda”? E o tara? Un oras?
Ura: Nu, e un loc.
Stop: Sa mergem la Alanda”. Cunosc ... acolo...o
nevasta... (Adoarme)
Ura: Nu cumva, nu intelegi? Are nevasta grasa si
mai vrea alta. Domnule prim, ai luat tecul? Sigur,
la voi inseamna arme dolarii pe care i-ai primit. Eu
as face o ferma cu ei — si-o sa fac — am destui
bani. Nu una de tancuri si bombe, ci o ferma
adevarata, cu vaci, pasari si casuta. (/l sarutd). Nu
vrei sa-ti lasi regele si sa vii cu mine la ferma? Hai,
zau... De cand visez un rege numai al meu, sarac
darcurat, cu sufletul curat. Bine, eu suntbeata, dar
tu esti treaz: crezi ca asta (bancherul) nu ne da
bucuria unei fugi? Hai, sa fugim! Sa fii cu mine! Da-l
dracului de bancher! Vrei? (fsi scutura capul, se
limpezeste) O, tu esti al regilor, esti bogat si eu o
biata femeie.. o biata femeie...
Barabu: Ciudat! Sufletulmeu einpaduri,inarmonia
vantului, in sculptura cercului lunii, inierburi.... tu
nu esti nimic: nici adancime, nici sidef! O lumina
doar de ulei, 0 deznadejde, o lebada ratacita in
gerurile de nord!... Haide, muta-ti aurul vorbelor
spre bancher, sprecel ales de lege siinima... doar
ti I-ai ales.
Ura: Nu-i adevarat, nu-i adevarat! Nu-l iubesc, nu
I-am iubit niciodata... I mint si te mint — mereu
mint...
Barabu: Am vazut in voi o mare minciuna.
Ura: Care voi?
Barabu: Voi, tu!
Ura: Eu? Mint si eu? Eu sa mint?
Barabu: Nu-ti minti barbatul beat?
Ura: Da, il mint, ca nu-mi e barbat. Nu.
Barabu: Cum, hu e barbatul tau?
Ura: Da, dar e al ei... al altei femei.
Barabu: Atunci eu plec. (Ura nu-I lasad).
Ura: Inseamna ca trebuia sa ne intalnim si sa ne
apropiem.
Stop: (Salta capul): S-a sfarsit tot, nu primule?
Banii i-ai primit, nu pri...mule? Acu...m sa-ti
dau tu-nu-ri-le 38, nu pri-mule? Eu ma duc sa
dansez. (Vrea sa se ridice, nu poate)
Ura: Stopuletule scump, ia mai stai linistit, ca
ti s-au muiatrotile simintea ti-e aburita. Lasa ca-tichem
eu dansatoarea aici... (Apasa pe un buton).
Barabu: (/n picioare): Doamna... maine am
audiente. Ma intristeaza starea sotului...
Ura: Lasa-|, cafeniule, si mai stai o clipa. (Apare
chelnerul) Sa vina o dansatoare transparenta
pentru bancher!
Chelnerul: Da, doamna...
Ura: indata, repede...
Cheinerul: Da, doamna.
Stop: Blonda! nu, si-asa si-asa.
Chelnerul: Da, domnule bancher.
Stop: Cum vrea ea. (Chelnerul iese)
Ura: (Deodatd, la un gand, vine ldngd Barabu,
rastoarnd ceva pe masa): Vrei?
Barabu: Vreau sa plec.
Ura: Cu mine. Mergem amandoi. O luam razna.
Unde nimerim. Tn noaptea asta divortez: eu de
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Stop si tu de cele nouad neveste. Vrei? Mi-e dor de
goana... si te-am gasit. Nu-mi scapi...
Barabu: (Codindu-se): De mult, din tinerete n-am
hoinarit. Doar griji, griji, Intruna... Faca-se voia ta.
(O ia de brat vesel) Incotro, Ura?
Ura: (Fluierand): U-iu!in lume. Baniavem; haidem!
(les, Stop doarme).
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La barul ,Alanda”. O sald lunga, mese, cateva,
numai intr-o parte. In fata e barul. Masa din fund e
ocupatd de cateva femei de local, fumand. Mai
incoace, laaltd masa stau: unbucatar, un negustor
si-un marinar. La masa de langd bar e Actorul si
Fantele. Un pian in dreptul mesei celor trei.
Dincoace de bar e o masa goald, singuratica.
Barmanul e foarte inalt, cadaveric, serveste cu
gesturi de conte.

Actorul: (Vine la bar): Nu crezi ca Satana ma
stapaneste, conte? (Ridicd un bratlung) Elbea, nu
eu, conte. Ofera-mi un whisky simplu... simplu ca
maseaua mea: afurisitd masea, conte. Vreau sa
beau, da, numai pentru masea beau, conte! Sa uit
c-0 am. (Grav) in chiar noaptea asta 0 s& ma duc
intr-un cimitir, conte!

Barmanul: Vreti sa raméaneti acolo?

Actorul: Da! Cum a rdmas Theodora, fiica lui
Manolis, 1anga trandafirul negru... Stii, din piesa
,Doi papagali fara mustati”, care s-a jucatin a 5-a
— cred ca ai vazut-o. Frumoasa, tragica piesa!
(Bea whisky-ul dat) Ce frumoasa piesa! (Dubios)
Theodora mai putin, dar logodnicul, ptiu! genial,
conglomerat, smucit, vulcanin eruptie, racheta: eu
eram! (Modesf) Eu! (Batos) Eu! (Réanjeste) Mai
umple-I! Vrei sa asculti tirada de langa trandafirul
negru? N-are decat zece pagini: (Incepe, nedorit):
,Cénd amurgul cobora peste inaltele stanci — o,
coloanele erau stanci — Theodora, unde esti? Te
chem din inima mea ranita de sagetile amorului si
de rouge-ul violet al buzelor tale...”.

Barmanul: Mai serviti un whisky?

(Vine la Actor o femeie din local)

Femeia: Cine indrazneste sati se apropie? Tu esti
marele nor. (/I saruta) Mi-e sete: beau ceva?
Actorul: Bea, fetito, si ascultd-ma: e vorba de
Theodora.

Femeia: Cum sa nu te-ascult? Tu esti strigoiul lui
Hamlet, cazut la ,Alanda”. Dar, ia spune, cine-i
dama care te ghiftuieste cu dolari?

Actorul: E mama Theodorei din piesa: Mandina.
Femeia (Bea ce-i dd barmanul): Are saizeci de
ani?

Actorul (Desface bratele, casca gura):Cat?
Nu-u-u! Ce vrei sa spui? Nici n-a implinit 58. Ea
spune 30; a ramas la treizeci de ani.

Femeia: Si-i bei banii?

Actorul: Daca-mida? (/ncovoindu-se) Fiecare bea
de unde poate. Eu merit. Nu sunt cel mai mare actor
al Americii? Printul interpretarii? E atat de tanara si
de buna Mandina: parca e o sticla de Murano.
Femeia:Noaptea! Nu-iasacae superbanoaptea?
Soarelefipune ochelari si-o zbarceste, darnoaptea
orotunjeste... mai ales dupa ce bei; sibeide stingi..
Barmanul (Femeii): Te rog sa nu-mi superi clientii:
il doare maseaua.

Actorul: Asta e! In fiecare seara ma doare.
Barmanul: De-aia vrei sa mergi in cimitir.
Actorul: Da-da-da! Numai pentru asta. (Gesturi)
Sigur, artistuluiii sta bine cumortii. Poate descopar
vreo teasta cu maselele bune... si fac schimb...
Dau diferenta!

Femeia (/! aratd pe Fante): Te-asteapta amicul,
du-tel... Nu el e Mandina? E gelos; cara-te! Faci
spume lagurain teatru: vorbeste maiincet; e sfatul
meu. Si fara greblele mainilor, ca poate izbesti
spectatorii in ochi. Ai capiat de tot; esti o ciubota
prea carpita pentru picioarele secolului nostru.
Actorul se intoarce la masa. Fantele il dadaceste.
Un uscdtiv intra si, fara sa priveasca in jur, merge
drept la pian, unde incepe sa cante. Pe pian e 0
sticla si-un pahar. Cu 0 mana cantd ceva de dans
sicu cealalta isi toarnd si bea. Femeile trag clientii
ladansinjurulpianului. Uraintra, urmata de Barabu,
trec drept la masa de dincoace de bar, goald. Nici
nu stau, cd Urailia pe Barabu sidanseaza. In clipa
cand ajungindreptul pianului, uscdtivul, care canta,
r@méane stupefiat, cu mainile in aer. Dansul e
Intrerupt, dansatorii se intorc la mesele lor. Ura si
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Barabu iau loc la masa. Dansatorul o urmareste
mecanic pe Ura, apoi, vine cu pasirari, repezit, la ei.
Pianistul: (Ploconit): La dispozitia domniilor
voastre,doamna, domnule! V-aplacutcantecul? £
din Tara Albastra.
Barabu: Unde e tara asta?
Pianistul: Intr-o partitura.
Ura (Hohoteste): Prost esti, uscatule! Vrei sa
cinstesti cu noi un pahar?
Pianistul: Chiar si-o gustare, doamna.
Ura: Stail intai sa iei comanda in locul chelnerului.
Adu ce crezi ca e mai bun de la bucatarie si... tot
asa de la bar... (Tare) Pentru zeii cafenii!
(Pianistul fuge dupa chelner)
Actorul (Auzind, n-are rébdare sivinelamasalor):
Ali vorbit de zei, doamnéa. Cand se spune zeu: eu
sunt! Eu sunt zeu. Zeul e dispus sa primeasca
cinstea dumneavoastra...
Ura: Staisitu! Stai, ca putiazeumort. (LuiBarabu):
Saledamzeilor astora sé bea; suntratatiicartierului.
Noi ramanem noi.
Pianistul (Se intoarce si vdzand Actorul, il
imbratiseaza, std): Sibautura simancare...indata...
Actorul: Stiti, doamna, ca parca v-am mai vazut
undeva... (Gandeste cu degetulla tdmple) Undeva!
Unde, unde? A, la ,Metropalitan”... Nu, la ,Rex"...
Nici acolo... Erati ca 0 zana a florilor iesita din sera
regeluicuielor... purtati un colier de perle veritabile
sipantofide argint! Toate privirile va luminau calea.
N-a fost mai mare fericire pentru mine (Chelnerul
vine cu farfurii cu bucate si bautura) Ca si acum!
(Fericit cu adevaraf): Ospatul lui Platon, pianistule,
nu altceva! Stati sa-mi chem si prietenul. (Fuge la
Fante. Barabu si Ura stau la perete, susotesc, rad
de mascarada asta).
Pianistul (Privindu-I aplecat peste masa, pe
Barabu): Nu va cunosc: nu prea vad, domnule,
iertati-ma! Ma chiordsc degeaba, ca tot nu va
cunosc. E si o incurcatura in capul meu: amestec
totdeaunaculorile. Avetioculoare stranie: ce dracu;
m-am imbatat? Ca nu esti nici negru, nici rosu, nici
alb.
Barabu: Atuncisuntdin Tara Albastra. ( Vine Actorul
cu Fantele, simplu, si-l asaza la masa)
Pianistul: Din partitura?
Barabu: Nu, de la ecuator.
Actorul: Tara Albastra!! Nu e vecina cu Romania?
Stati asa... o sa-mi amintesc...
Pianistul (Toarndincupe): Eutotdeauna amestec
rasele, culorile, le incurc. (Toarna in cupa lui, o
bea, toarnd iar) Muream de sete! Sa bem! (O bea
si iar toarnd) Mor de sete, doamna. Bei si tu,
Actorule? (fi mai toarnd) Bea, ca ti-o fi sete.
(Chelnerulmaiaduce mancaruri. Emasaincarcata.
Pianistul, Actorul si Fantele beau, infuleca de zor.
Ura si Barabu tac, sunt veseli, beau si ei. Actorul si
Pianistul vorbesc, méncand.)
Actorul (Cu umilinta, lui Barabu): Sa-mi fie cu
iertare, de unde sunteti, domnule?
Pianistul: Vrea s& spuna din ce tara, ca eu nu vad
bine...
Actorul: Da, din ce tara?
Ura: Toarna, Pianistule, si beti, sa bem. Suntem
din Tara Albastra. (Hohoteste, e putin ametitd)
Actorul: A, din tara lui Caliban! Sunteti neam cu
el? (Priveste cu gura cdscatd) Nu, nu cred! Ba se
poate. Caliban si mostenitorii! — Domnule, nu esti
Caliban?!
Ura: E barbatul meu!
Planistul: Atunci sa-l bem, Actorule, daca-i e
barbat... Are barbat! Ha-ha! Niciodata n-am
vazut-o cu vreunul...
Actorul (in picioare, catre tot): Sa ne traiasca
mirele! Urrrra! (Nu vorbeste nimeni, femeile ranjesc)
Ce dracu? Inca n-am ajuns in cimitir! Aici e cimitir?
Chelner!
Cheinerul (Apare): Aici nu e cimitir, domnule.
Sunteti la barul ,Alanda”.
Actorul (Beat rau, std): A-ha!
Ura (Chelnerului): Mergi acolo (Aratad femeile), la
masa aia si intreaba-le ce vor... eu platesc.
(Chelnerul pleaca la femei) Asa! (Actorului); Tu
esti zeu ori maimutoi? iti ridici poalele si aripile
parca ai scapat din prastie! Haide, beti si mancati.
Pianistul (mancéand): Eu tot nu pricep: nu vad
bine. Deci, ce tara?
Actorul: N-ai auzit? E din sangele Calibanilor.
(Spargand un os) Oasele de porumbel sunt moi...
Din ce tara, spuneati, domnule?
Barabu: Albastra.
Actorul: (Loveste Pianistul in coaste): Albastra,
cetatene. E albastrd. Fantele (La urechea
Actorului): Cine plateste, dragutule?
Actorul (Tare): Da, cine plateste?
Ura: Dobitocilor! (Scoate bani, iipune pe masa) Sa
mergem, primule! Astia au creier de musama. Tot
cefac, totce vor, e musama. Nu cunosc padurile si
salbaticiunile, nici Frumosul: trec pe langa el si
spun ca e stalp de telegraf ori barman. Tancuri,
avioane, cecuri, murdariel...
(Il trage de mana afard. les fara sa priveasca
indaral).
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un filozof al
istoriei si culturii
romane

Starsitul deceniului al saptelea a fost unul fast
pentru Sorin Alexandrescu, Tn 1969 publicand studiul
monografic William Faulkner care, din cate Tmi
amintesc, s-a bucuratde o excelenta primire din partea
criticii. Profesorii de romana il cunosteau indeosebi din
culegerea Analize literare si stilistice, 1967, scrisain
colaborare. Totincolaborare a publicat Romanul realist
in secolul al XIX-lea, 1971. Hotararea de a ramane la
Universitateadin Amsterdam, dupé ce profesase acolo
calector cativa ani, face ca numele sa nu-imaiaparain
presa literarad sau pe copertile unor asteptate carti si,
treptat, saintre intr-un prelungitcon deumbra. latainsa
ca, dupa aproximativ trei decenii, inregistramorevenire
in fortd cu doua carti editate la ,Univers”: Paradoxul
ROMAN, 1998, si Privind inapoi, modernitatea, 1999.

Paradoxul ROMAN este un eseubine articulat,
alcatuit din cateva studii avénd ca obiect axial al
discursului perioada interbelica a istoriei noastre.
Traind ani buniin Occident, curatat, asadar, de scoriile
vizibile in interpretarile atator istorici care scriind de
aici si pentru aici au crezut — ori poate au dorit sa ne
inculce opinia lor — cd au dezlegat toate tainele
acestei perioade, Sorin Alexandrescu are avantajul
inconoclastului. in acelasi timp, el incearca sa puna
de acord perspectiva fatal ingusta amomentuluiistoric
radiografiat, atrecutului, atunci, cu deschidereaampla
a timpului producerii discursului, a prezentului, acum.
Totodata, autorul precizeaza: ,N-am putut sa scriu
nici dinauntrul, nici din afara perioadei interbelice, ci
numai de pe granita invizibila care leaga / desparte
prezentul si trecutul (meu), locul de articulare al
discursului, locul in care el doreste sa se insereze,
tara in care scriu si tara despre care scriu, oamenii
acelortimpurisiceide acum...”. Potisafiide acord sau
nu cu demonstratiile si concluziile cartii, poti, desigur,
sa le inlocuiesti cu altele sprijinite, si ele, de
demonstratii si concluzii, ceea ce se impune este,
neindoielnic, originalitatea punctelor de vedere. De-a
lungul lecturiimi-am notat numeroaseintrebari, carora,
insa, le gaseam raspunsul maiincolo, asaca, in final,
am fost obligat sa-mi asum o pozitie flagrant
constatativa si una neglijabil interpretativa.

Trei ar fi paradoxurile romanesti: primul este
paradoxul apartenentei si se refera la locul de
interferenta al Romaniei in spatiul cultural european,
determinat de civilizatiile marilor vecini ai celor trei
provincii romanesti: austrieci si unguri pentru Ardeal,
rusi pentru Moldova si turci pentru Muntenia. Ca intr-un
creuzet, s-a format ,0 sinteza culturala dar si o
disponibilitate, flexibila si neincrezatoare, fata de
celalalt: toleranta si curiozitatea fata de vecin, fata de
strain, se aliaza uneori cu un scepticism si un
traditionalism de neclintit, specifice unui popor grijuliu
sa-si pastreze relatiile si sa evite anexarea, fie ea
brutald sau blanda...” Se naste astfel mitul identitatii ,pe
care il recunoastem, cred, si la popoarele mai noi, la
cel american, de exemplu, dar izvorand dintr-un
complex al puterii. Acesta este un paradox al spatiului
(s.n.). Al doilea paradox este al timpului(s.n.), pe care
filozoful il numeste paradoxul simultaneitatii,
determinat de interferenta marilor curente, ca urmare
a intarzierii, si urmat, logic, de efortul recuperator ce
Lopereaza mai degraba la suprafata, deoarece in
profunzime, contemplarea valorilor constante ale
sistemelor traditionale (folclorice) nu face, desigur,
decat sa anuleze timpul. Din perspectiva pe care o
folosim, cultura intemeiata pe structuri atemporale ne
apare ca fiind creata dupa un ritm temporal sacadat.
Tot ce s-a realizat in Romania pare sa se fi facut in
pofida sau contra timpului”. Al treilea este paradoxul
continuitdtii/discontinuitatiiculturiiromane — rezultat
al celor doua culturi: folclorul si cultura scrisa. De aici
vineintrepatrunderea celor doua tipuri de cultura,
acel du-te-vino de care vorbea William Lemit, prima
dand mai mult decét cealalta. Pentru traditionalisti,
folclorul este primul (s.n.) si adevaratul clasicism
romanesc, echivalent culturii antice pentru occidentali.
Prestigiul traditiilor a devenit cea mai puternica frana,
pe toate planurile, in mersul normal evolutiv, adica in
pozitia discontinuitatii de tip ,vertical”. A doua
discontinuitate fundamentala, ,orizontala”, e
precumpanitoare de la sfarsitul sec. al XIX-lea, ,cand
Romaénia se orienteaza definitiv spre Vest, negand si,
mai tarziu, ignorand vechile sale raporturi cu lumea
balcanicd”. Ruperea de feudalitate si balcanism,
pendularea intre stat (politic) si cultural (intelectuali),
intre viitor (Occident), cu un model socio-economic
modern, si trecut (traditie) ,cu un model cultural
anacronic” determind o stare generala precara, o
cantonare in pre-modern atunci cand situatiile devin
explozive. Lipsa unei autonomiireale — maintreb, nu
evorba aicide inertia balcanica” in difuzarea valorilor
si de ceea ce G.Calinescu numea lipsa prestigiului
uneilimbiuniversale — Tn pofida aparitiei unor scriitori,
ca Urmuz, de pilda, afirmati ,prea devreme”, si in
general a unor scriitori de virtuala valoare universala,
ducelaconcluziacé ,insecolele al XIX-lea si al XX-lea
Romania a ratat momentul prielnic al afirmarii sale
culturale in Europa”. Este o concluzie la care ader
numai partial.

M-as opri, pe scurt, la acea abordare politica

devenitatraditie, detipbrancovenesc, care a functionat
iniunie 1940, 1 august 19405si 30 august 1940, constand
in redarea pe termen scurt a unor teritorii in favoarea
statalitatii. Carol al li-lea, spre deosebire de Carol |,
cedeaza, in primulrand pretentiilor rusilor, apoibulgarilor
si ungurilor. Mai tarziu, Antonescu se va implica total Tn
razboiul din rasarit. Sorin Alexandrescu este impotriva
acestor strategii de aparare a statalitatii, ca siimplicarii
fararezerve a maresatului. Argumentele filozofului sunt
numeroase, la ele addugandu-se excelenta prezentare
a situatiei Finlandei, de care, totusi, Romania se
deosebea in cateva puncte importante. Ar fi rezistat,
oare, tara noastra unor trei directii de atac, mai ales c3,
vorba aia, zarurile fusesera aruncate? Greu de crezut.
Analiza celebrului Ordin din 22 iunie 1941, cel al lui
Antonescu (?!) releva existenta mai multor tipuri de
discurs: militar (al conciziei), politic (al motivatiei), istoric
(national-religios) siimpune ideea ca Scribulva inlocui
Militarulfara cultura Politica. Militarul dispare pe frontul
estic, cel ce va fi arestat, condamnat si apoi executat
este Scribul. Se (sub)intelege ca autorul il condamna
pe maresal pentru lipsa de pregatire militara si politica.
Trebuie sa tinem seama de faptul ca, cu mici exceptii,
de regula: 1. orice razboi te gaseste nepregatit; 2.
generalii nu s-au dovedit remarcabili oameni politici.
Intrarea Romaniei, dupa 1990, in sfera de
interes a Europei, descentralizarea culturala, vor
determina, indiscutabil, un interes sporit din afara, ce
trebuia sprijinit dinduntru. Ne aflam, asadar, intr-un
proces al (re)devenirii. intr-un asemenea efort de
europenizare, de globalizare ar mai fi posibila
(re)caderea in pre-modern? Este o intrebare pe care
ne-o punem acum cu totii. Probabil ca nu, dar va fi

st ataca violent lipsa de pregatire a ostirii noastre.
Articoleloreminesciene lise adauga scrisorile lui Vintila
Rosetti, fiul liderului liberal C.A.Rosetti. Un analist si
un reporter, fie el in ,particular’, deschid si drumul
prezentarii razboiului in literaturd pe partea lui
dezeroizanta (Rebreanu, Camil Petrescu sialtii), dupa
aceea eroica (Alecsandri, Cosbuc). ,Momentuiui
liberal”ii urmeaza ,momentul conservator”. Profunde
sitotodatarafinate suntanalizele programelor ui Carp
(omul politic), Eminescu (intelectualul), Maiorescu
(ideologul), ca si cele ce au ca obiect Romania la
inceputul sec. al XX-lea. ,Problema” canoanelor cu
privire ia romanul roménesc interbelic este un aspect
carenu poate decatsatrezeasca unviu interes, criticii
literare inainte de toate. Eseistul pune in discutie cele
douatipuride canoane:unul cultural, bazat pe opozitia
literatura traditionala - literatura moderna, initiata de
E.Lovinescu si consolidata de G.Calinescu, celalalt,
literar ,intern”, din perspectiva lui N.Manolescu,
valorificat in amplul eseu Arca lui Noe, fundamentat
pe cele trei tipuri de roman clasificate in raport de
relatia narator-personaj: doric, ionic sicorintic. Canonul
cultural functioneaza la nivel tematic, cel literar la
nivelul textului insusi, ambele avand acelasi univers
estetic, total autonom. Ele armarcainceputul si sfarsitul
modernismului romanesc. Sorin Alexandrescu
propune un al treilea canon, etic {(s.n.), care include
literatura romanesca propagand iesirea de sub
oprimarea oricaror conventii, ce duce la negativitate,
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necesar un ,efort teoretic” si unul ,organizatoric”,
pentru ca ,cercetarea de pana acum, intreprinsa de
indivizi izolati, intimidati si resemnati, justificandu-si
modestiaprinlipsadeinteres a publicului, se dovedeste
anacronica si nu indeajuns de eficienta”.

Privind inapoi, modernitatea. Ca si in
Paradoxul ROMAN, unde este interesat de rolul
individului (a se vedea, de pilda, studiul ,,Dubia structura
a lui Antonescu”), si in acest volum este interesat de
~dramaindividului, tocmaiinmasurain care o descopar
in adancimea discursului”. Aici se desparte de Michel
Foucault, filozoful francez care sustine in Ordinea
discursului, ca, printre procedurileinterne ale acestuia,
se include ,principiul autorului” ce ,limiteaza acelasi
hazard (aldiscursutui, n.n.} prin jocul uneiidentitaticare
are forma individualitatii si a eu-ului”.

Cartea este structurata pe trei mari pari: —
+Forme de modernitate”, ,Mircea Eliade”, ,Cioran”—ce
se deschid si se inchid cu cate un eseu: ,Privind inapoi,
modernitatea”, respectiv lesireadinmodernitate”, adica
ointroducere si o postfata. Ne vom oprila primul capitol
proiectat, intr-o oarecare masura, ca analize ale
discursului de factura foucaultiana.

Autorul urmareste sicomenteaza cateva,dintre
momentele care au jalonat evolutia ulterioara a
Romaniei pe calea modernitatii...". Un prim astfel de
moment este acela al Razboiuluide independenta, ce
sta sub semnul liberalilor al caror interes ,a coincis
atunci cu interesul statului®. Se are in vedere
receptarea marelui eveniment in constiinta unor
ziaristi, scriitori, politicieni, participanti la razboi,
materializata prin discursuri de tip social, dar si printr-
unul cultural, fiindca el articuleaza termenii si valorile
culturale comune ale membrilor comunitatii in discutie”.
Daca presa liberalda accentueaza aspectul eroic,
eclatant festiv al confruntarii cu inamicul, cea
conservatoare, in specidl prin Eminescu, pune in
evidentapartile slabe, discursul capatand opronuntata
taietura pamfletard. Dupa caderea Plevnei, cand
desfasurarea razboiului se inscrisese pe traiectoria
prevazuta, poetul gazetar trece dincolo de consemnul
tacital partiduluiconservator, de oarecare neutralitate,

ATITUDINI
LITERARE

Nicica se puteagasiuntitiucumaimare valoare
diagnostica decat cel sub care Cassian Maria Spiridon
isi aduna eseurile si opiniile civico-literare elaborate
intr-o vreme postdecembrista de reconsiderare, prin
excelentd, ataptelordeistorie culturaladecétinspiratul
Atitudiniliterare, consistentul op critic venind pe lume
laEditura,Cartea Romaneasca”din Bucurestiin 1999.
Cartea aminteste de un palat poliedric ale carei, fara
de numar, ferestre ar da fiecare, spre alta gradina pe
care privitorul, prins inauntru, o descopera de fiecare
data sub alte si alte nuante. In elaborarea paginilor
cartii autorulcumuleaza atributii certe de filozof, istoric,
critic, poet, povestitor, portretist, ziditor de reviste,
voce justitiara echilibrata, civilitar, chiar si atunci cand
polemizeaza, gata oricand de iertare crestineasca,
niciodata dispusinsa sa uite ticalosiile epocii comuniste
ori sa subscrie la autoculpabilizarea generala la care
societatea romaneasca din ultimul deceniu al veacului
e invitata, pe toate caile propagandistice posibile.
Exegetul ia din mers pulsul istoriei literare si incearca
saarcuiasca poduri si curcubee peste aniide dictatura
rosie, si sa reinnoade spiritul critic, in spiritualitatea
romaneasca, cu cel interbelic sau si mai vechi, fara a
fi nici pe departe un paseist sau fara a-si face iluzii
futurologice fanteziste. Perspectiva sa istoricista e
transanta si pe tot parcursul cartii se va razboi cu
compromisurile facute de unele personalitati literare
regimului comunist. Astfel, nu prea are deloc motive
sadea crezare cenusii pe care si-o presara pe cap un
P. Dumitriu, scriitor cu un talentimens, dar totalmente
lipsit de caracter. De ce sa uitam ca autorul Cronicii
de familie publica in 1945 o culegere de articole
intitulata Despre viata si carti, in care societatea
burgheza era improscata cu toate invectivele
realismului socialist, in numele caruia o intreaga
cultura a fost deturnata de la rosturile si traiectoria ei
estetica? Si oare nu cam acelasi deserviciu l-au adus
artei si literaturii noastre ,teoreticieni” ca Ov. S.

Crohmalniceanu, |. Vitner si atatia altii carora
Jcreatorii” epocii s-au grabit sa le transpuna principiile,
in opere exemplare, intocmai si la timp, acestia
insiruindu-se in jalnicul pluton colaborationist de la
A.Toma (Solomon Moscovici) pana la bardul de curte
ceausista A. Paunescu, multi protapindu-se in manuale
scolare pe post de manipuloni manipuland, la randul
lor, gustul si constiintele generatiilor in devenire.
Asemenea condeieri de teapa lui Beniuc, M. Breslasu,
Dan Desliu, N. Tautu, Maria Banus etc. au fost
supradimensionati pana la a devenimituri nationale, ei
contribuind, conform principiului declansarii reactiilor
in lant propagandistico-ideologic, la zamislirea altor
mituri necesare utopiei comuniste precum cel al raiului
sovietic, al Tatuculuimantuitor al popoarelor, al Geniului
carpatin care se naste o data la un mileniu, al omului
nou cu vocatie stahanovista, al pamantului care poate
da zeci si zeci de tone de cereale la hectar. La
legitimarea minciunii fara frontiere, care a fost si
ramane comunismul de pretutindeni, s-au inhamat
sau s-au lasat inhamati, momiti de perspectiva unei
glorii sigure si rapide sau de incomensurabile avantaje
materiale, autoride primamana: Sadoveanu, Jebeleanu,
Arghezi, Calinescu, Labis (in fond, un copil), Nichita
Stanescus.a. Aufacut-odin naivitate, confuzie, cecitate
politica? Si totusi exista atatia alti scriitori de valoare
care au respins acest pact, acceptand inchisorile
comuniste, excludereadin viata literara, exilul, prigoana
pana Tn ultima zi a vietii lor — cazul lui Lucian Blaga —
si toate tracasarile la care politia politica i-a supus, c-0
inventivitate diabolica, pe unii dintre cei mai destoinici
reprezentanti ai elitei intelectuale romanesti din veacul
al XX-lea. E doar unul din aspectele asupra caruia
posteritatea ar trebui sa mediteze cu maturitate politica
si cu responsabilitate, fara manie si fara partinire, si
mai ales tara scamatoriile si evazionismele prezente in
Cartea alba a Securitatii, incropire derutant-
diversionista, in care fostii tortionari rosii incearca sa-
si diminueze zelul marsav cu care i-au urmarit pe acei
scriitori ce au refuzat categoric alinierea ideologica.

Despre literatura de sertar, Cassian Maria
Spiridon scrie pagini admirabile, intrebandu-se, de pe
aceeasipozitie justitiara side buna seamain cunostinta
decauza, cattimp vor maifitinute subcheiemanuscrisele
confiscate de securitate unor lon Caraion, Gheorghe
Ursu, N. Steinhardt, Petre Tutea etc. Nu lipsesc nici
pledoariile pentru reintrarea in eircuitul spiritualitatii
romanesti a unor autoripierdutiin diaspora, cumar fi, de
pilda, avangardistul Gherasim Luca, poet ce si-a pus
capat zilelor aruncandu-se in apele Senei. Se impune,
apoi, cenzurareaunor mituri siaunor credite de admiratie
fara rezerve, cel mai adesea datorate snobismului si
modelor de a cita la infinit, fara a mai lasa ragazul
necesar pentru aciti. Un asttel de mit, pe care Gheorghe
Grigurcu a incercat sa-| demonteze spre a-lreasambtla
dupa alte criterii, este Nichita Stanescu.

Exegetul nu scapa nici un prilej de a pleda
pentru institutionalizarea criticii autoritare in
promovarea valorilor literare reale.

Plecand de la un binecunoscut articol
maiorescian, in care se punea ca ecuatie raportul
dintre poeti si critici, autorul Atitudinilor literare
conclude, ca si parintele criticii romanesti, o
inadvertenta acreatorului propriu-zis fata de productiile
lirice ale altora, desi dupa Revolutie multi poeti ii
suplinesc pe criticii demisionari din motive cunoscute
si invocate de toata lumea si nu ezita sa spere ca intr-
o zifiecare categorie de literati va da curs doar vocatiei
sale primare, in rasparul, deci, al sintagmei pe cale de
mitizare in prezent si anume cea a scriitorului total.

Interesanta si magulitoare e si perspectiva
sociologizant-politica de a defini generatia
optzecistilor cu care, ca-i place sau nu, a respirat
acelasi aer istoric continand, in procentajele stiute,
atat ozon cat si gaze nuizibile. Daca generatia '60 a
tacut racordul la literatura interbelica, reusind, prin
poeti ca Nichita Stanescu, Ana Blandiana, Grigore
Hagiu, loan Alexandru, Cezar Baltag, loanid
Romanescus.a., saobstructioneze realismul socialist,
iar generatia 70, generatia sandvici (Mihai Ursachi,
Cezar Ivanescu, Daniel Turcea, Dan Laurentiu, Virgil
Mazilescu, lleana Malancioiu etc.), si-a publicat cu
mare usurinta cartile, atunci generatia '80 e respinsa
in egala masura atat de putere cat si de colegii de
breasla bine ,calati” in manuale sau in fotolii
convenabile pe la reviste sau edituri. E singura
generatie care si-a manifestat direct si integral refuzul
fatddeideologia totalitara sifata de paranoia ceausista,
ea trebuind sa fie extinsa in afara Cenaclului de luni,
condus de N.Manolescu, ori a Numelui poetului,
avandu-l ca mentor pe Cezar Ivanescu, spre cadre
geografice mai putin institutionalizate. E generatia
pentru care au fost instituite concursurile de debut
editorial si cu care cenzura s-a purtat fara pic de
menajamente. Daca n-ar fi venit Revolutia, pe care in
parte au dreptul sa si-o aroge, optzecistii s-ar ficonstituit
de buna seama ca o noua generatie pierduta,
insa ,n-a fost sa fie*, cum ar spune Cioran, desi si
dintre ceicare au defilat sub acest drapel, politica
si gazetaria si-au recrutat fiecare ostasii ei.

Cartea lui Cassian Maria Spiridon este 0 piesa
de rezistenta la dosarul pe care literatura nu pregeta
sa-1 completeze, in vederea procesului intentat
comunismului si ororilor acestuia pe plan cultural si ea
flinvita pe literat la reconsiderarea raporturilor sale cu
puterea si la 0 mai responsabila asumare a propriului
destin artistic si cetatenesc spre a-si putea redobandi
intr-o zi rolul de ,simbol al onoarei nationale”.

ION ROSIORU




rimele lucrari ale prof.dr.doc. Emanuel

Vasiliu, membru al Academiei Romane,

apartin domeniului foneticii si fonologiei.

Teza de doctorat Accentul in limba
romana (1956), cu unele modificari, face parte din
volumul Fonologia limbii romane (1965) — care-si
propune, in primul rand, realizarea unei descrieri de
ansamblu a sistemului fonologic al limbii roméane
standard.

Lucrarea — unadintre primele abordaride natura
structuralista din lingvistica roméaneasca — porneste
de laun material mai bogat fata de studiile anterioare
si pune in discutie aspecte mai putin cercetate ca
accentul, intonatia si combinatiile de foneme. Toate
interpretarile fonologice date sunt justificate teoretic
prin prezentarea procedurii de analiza.

Scrierealimbilromaneinraport cufonetica si
fonologia (1970) constituie rezultatul investigatiilor
care au pus in legatura sistemul fonetic si fonologic
romanesc cu ortografia. Pornind de la datele oferite
de studiile traditionale de fonetica istorica si
dialectologie, Emanuel Vasiliu reuseste sa obtina
unadintre primele prezentari sistematice ale fonologiei
romanesti dintr-o perspectiva evolutivd si de
asemenea sa inaugureze abordarea dialectelor
romanesti din punct de vedere fonologic si istoric in
acelasitimp, inEvolutiaistorica adialectelor daco-
romane (1968). Lucrarea reprezinta o cronologie a
schimbarilor survenite in sistemul fonologic romanesc,
de la ,;omana comuna” |la perioada actuala.

Un alt domeniu in care protesorul Vasiliu a facut
unprim pasimportanteste cel al sintaxei limbiiromane,
pentru care finalizeaza o descriere ce utilizeaza
aparatul conceptual din gramatica generativ-
transformationala de tip standard, impusa de Noam
Chomskyin Aspects ofthe Theory of Syntax (1967).
Sintaxatransformationalaalimbiiromane (1969),
la care a colaborat cu Sanda Golopentia Eretescu, a
fost publicatd in versiune engleza in 1972 la
prestigioasaeditura ,Hague”din Paris. Este unadintre
primele gramatici de orientare transtormationalista,
care-si propune sa cuprinda olimbadatainansamblul
sau si nu sa se refere doar |la fragmente ale ei.

Semantica este un alt domeniu de excelenta al
profesorului Vasiliu: Elemente de teorie semantica

EMANUEL VASILIU

a limbilor naturale (1970), tradusa in limba engleza
(1972, Paris) si poloneza (1981, Cracovia).

Inurma contactului cu lucrarile lui Rudolf Carnap,
Emanuel Vasiliu preia tehnica de constructie a
limbajelor logice si a metalimbajului, urmarind si
relatile care se stabilesc intre limbajele logice si
limbile naturale. Exista olegatura cuteoria semantica
transformationalista (asa cum o concepe J.J.Katz),
dar vazuta din punctul de vedere al semanticianului
de formatie carnapiana.

Una din concluziile lucrarii este ca ,Analogia de
structura dintre limbajele naturale si limbajele
formalizate, precum si studiul «indirect» al limbajelor
logice (formalizate} fac posibil «transferul de metoda»
din domeniul limbajelor logice in cel al limbajelor
naturale”. Astfel potfiredefinite o parte dinconceptele
fundamentale ale semanticii lingvistice: ,omonimie”,
.sinonimie”, ,deviere semantica” etc.

Preliminarii logice la semantica frazei (1978)
marcheaza o ,mediere” intre logica si lingvistica, o
introducere Tn semantica logica. Interesul lingvistului s-
a indreptat catre semantica conectorilor sintactici de
coordonare si a unor conectori de subordonare. Prin
utilizarea unor concepte logice ca adevar, validitate,
modalitate, definite intermeniiunui ,calcul propozitional”
a fost construit un cadru pentru modelarea limbajelor
naturale.

Lucrarea Sens, adevar analitic, cunoastere
(1984) continuademersurile anterioare, demonstrand
modul in care conceptul de adevar analitic poate
capta o serie de relatii semantice intra-propozitionale
siderelatii semantice stabilite intre cuvinte, sintagme
etc. apartinand limbajului natural. Sunt descrise
tipurile de concepte logice necesare in descrierea
planului semnificatiei din limbile naturale — referinta,
intensiune / extensiune, semne lingvistice / semne
descriptive. O idee importanta este aceea prin care
se surprinde intermenide ,adevar/fals analitic’ ceea
ce ,este in fond o chestiune de cultura si / sau
mentalitate colectiva asa cum ea se reflecta intr-o
limba naturala determinata.”

Un alt domeniu abordat de profesorul Vasiliu este
cel al lingvisticii textuale. Concluzia la care a ajuns
cercetatorul este ca textualitatea nu poate fi definitiva
nici gramatical, nici semantic si ca esentiala in
textualitate este coerenta, considerata un criteriu
pragmatic. Propozitile care construiesc un text
alcatuiesc un sir intr-o ordine care este conforma —
intr-un grad oarecare — cu expectatia vorbitorilor.
Emanuel Vasiliu arata ca acest aparat formai este
bazatpe ologica polivalenta, cu ajutorul careia se pot
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continuare in pag. 14

aforisme vesele ...

Subintitulata Aforisme vesele si triste,
Reflexii sireflexe (Ed. . Jurnalulliterar”, 1997) cartea
aduna, sub semnaturaregretatului Corne! Regman,
tot hazul de necaz pe care subtilul amator de
calambururi fostorescente, socante, cu adresa,
mustind de umor, ironie sau sarcasm, dinamitand
cel mai adesea sintagmele lignificate, il putea face
spre adiagnosticarelele de orice natura ale societatii
n care i-a fost dat sa traiasca. Cea dintai sectiune a
cartii celebrului tomis-voiajor de altadata (expresia
ii apartine) se intituleaza D'ale epocii de aur si
radiografiaza, in cel mai laconic stil posibil, cozile
interminabile, infometarea poporului, propaganda
ateista desantata, sporirea fortatd a natalitatii,
heirupismul gregar ca stare de spirit generalizata,
fugain strainatate a celor carorale ajungea cutitul la
0s, cenzura diabolica, slugarnicia presei etc. Multe
panseuri ale criticului greu de prins intr-o formula au
toate sansele sa se folclorizeze, de nu cumva au si
facut-o:

.— Si ce faceai toatad ziua cat ai stat in
Germania?

—Beam Bier cu tugitii”.

Ciclul D'ale tranzitiei 1l dezvolta tematic pe
cel dintai: Bucurestiul a devenit ,spatiu mineritic”,
diversiunile politice sunt la ordinea zilei,
oportunismul, nepotismul (ca si ,netotismul”);
vechile slogane au fost reactualizate, zvonistica a
devenit arma de manipulare a maselor caci ,tot ce
a realizat F.S.N.-ul mai trainic sunt relatiile cu
Spatele Unite”, iar ,resentimentul a devenit
dominanta atitudinii celor care au trecut de partea
puterii”. Cu cel de al treilea capitol D‘ale scrisului si
scriitorilor, ,duhliul® moralist (Al Paleclogu) se
situeaza pe un teren unde se simte acasa siinsista
pe faptul ca excesul de estetizare poate deservi o
opera literara. Cautand sa defineasca notiunea de
Lcriticd”, se delimiteaza de structuralismul candva
la moda, de hermeneutica, de terminologia
pretentioasa, de betia de cuvinte goale specifica
postmodernismului, de practicile optzecistilor, de
cronicile literare in care judecata de valoare e
inlocuita de inlantuirea de citate (aluzie, de buna
seama, la ,exegezele” |lui Eugen Barbu din
Saptamdna sa securista). Din colimatorul sau nu
putea, fireste, lipsi colaborationismyl barzilor de
curte, luati, ori de cate ori se iveste prilejul, in
necrutatoarea-i tarbaca. Inventarea de vocabule
sonore e unul din procedeele predilecte ale
criticului:,Propunem ca rezuitatele imaginatiei
poetice sa se masoare in tonegari, iar unitatea de
masura a dezinvolturiilirice sa fie geonuf”. De toata
savoarea, acestora li se adauga screatura,
froumain, semi-antisemit, Cine-Veroiu, Palerologu,
abjectivul (de la Paunescu si Eugen Barbu),
limitrofiere, donchihohote de ras, Tetanos-vals,
Telemateque, pezmetic, prestidigios, Javrolet
(marcade masina cu caine inauntru) etc. etc. Unele
maxime, indeosebi din Existentiale, par dospite pe
minteade pe urmaaromanului: ,Batraneteatrebuie
menajata inca din leagan”. Altele s-ar putea mula
insubtilele tipare intrate Tn patrimoniul paremiologic
sub denumirea de musatisme: ,Mortii — cunoscutice
s-au mutat din oras”. Compartimentul /storicale,
parafrazand pe cel de istericale, radiografiaza
umanitatea contemporana intrata in zodia
internetului, a anglofoniei care se insinueaza
nestavilitpana siintari cu traditie francofona precum
Romania, a fricii de razboi care, ca si razboaiele
propriu-zise, duce la descoperirea unor tehnologii
totmai sofisticate s.a.m.d. Multe din aceste cugetari
regmaniene parafrazeaza bancurile din paradigma
Lculmilor”: ,Placerea olteanului: sa se intinda pe
Masa Tacerii si sa-i cante In preajma tanfara
pompierilor”. In Eroticesti, autorul ironizeaza
pudibonderia sclifosita si nu se sfieste sa
exploateze jocurile de cuvinte din sectorul mai
deocheat a! limbii (nici Georges Brassens in
celebrele sale slagare nu proceda altfel) si sa
sarzeze campul semantic al sexualitatii
impingandu-i hotarele aluziv-exorcizante in afara
prejudecatilor siipocriziei instalate in exprimarea
afisat antistradala a carturarilor de moda mai
veche. in Mortologicale, cu care se incheie
spumoasa placheta, intalnim si o definitie a
calamburului: ,Echivalentul surprizei a doi calatori
care, din vorba in vorba, constata ca sunt rude
prin alianta”. Cititorii inruditi astfel cu literatura se
simt mai putin singuri intr-o lume trista si grava
unde mai e nevoie, fie si din cand in cand, de un
zambet. Chiar malitios, precum cel pe care temutul
critic, exceland prin morocanosenie ni-1 trimite de
dincolo de stele sine asigura ca umorul e apanajut
scriitorilor autentici, dupa cum constata, cu un
veac si ceva in urma, insusi Stephane Mallarme.

statu quo

Aparuta la Editura ,Ex Ponto” (Constanta,
1999) cartea Statu quo e un elogiu pe care Radu
Barbulescu il aduce increatului, gesturilor
neschitate, zabovirii in anonimat — toate acestea
constituindu-se drept conditii ale vesnicirii
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netulburate, sustragerii coroziunii timpului. intr-o
betie chinestezica, simturile tulbura staticul,
dinamizeaza tabloul, fie si pentru cateva clipe:
.cateodata imi pare ca / din aceasta rama / se
desface, / cu pasi invatati / la inalta Scoala, / un
armasar. // Tropotul copitei / — rimat, cadentat,
aproape melodic — / se pierde in departare, / apoi,
intr-un furtunos/alegro vivace/culori sinuante /se
reastern/pe panza”(Capodoperd). Universul insusi
accepta pentru cateva clipe sa renunte |la propria-
iataraxie, lacontemplativitatea plenitudinara, iesind
din fictionalitate cat sa dea sens realului al carui
statu quo 1l probeaza din fuga: ,Un zbor de cai / mi-a
strabatut odaia / — o crupele lor stralucind / de
sudoare / si matasoasele coame / atingandu-mi
tampla! — / Zboruri de noapte, / galopuri frematand
/ aidoma unei / tapiserii flamande” (Tapiserii).
Suferinta e mediul care germineaza cantecul. Prins
in maelstromul primar al sortii, poetul va smulge
soteriologic cantari orfice din ,orgi de sare”, ori, din
propriile-i coaste adamice, un cantec de sirena
uneori. lubita apartine altor stari sitaramuri (acvatic,
celest, mitic, oniricetc.) eafiind rand pe rand sirena,
himera, naluca, proteica-ntrupare, solara imbinare
s.a.m.d. Poezia de dragoste se naste la Radu
Barbulescu dintr-o acuta nevoie de puritate
zamislitoare la randu-i de ,cantece nenumite”. Dar
absolutu! se instituie ca ispita si dinspre spatiul
thanatic.

Alteori poezia sa e vecina cu reportajul nascut
din experiente cultural-turistice personale (Portretul
poetuluiimbatranit, Cavalerul de Bomberg, Venetia,
Fjaerland, Porta dell’Arsenale). Sunt imortalizate
parca fotografic peisaje si momente care ostoiesc
pentru o clipa dorul de tara al poetului ce nu
inceteaza sa se autointrospecteze nelinistit (La
Rin). Cu al patrulea ciclu al cartii Limba in care
scriu exil, se face un saltinspre o textura parabolica
a poemelor ce se hranesc, tematic vorbind, cu
reziduuri... ideologice, naivitatea multimilor facand
posibila eternademagogie (necesara) a purtatorilor
de purpurd. Spaima poetului de raul vehiculabil
prin vorbele politicienilor e enorma si el nu poate
scapa prilejul de a saluta o batrana mumie
descoperitda de arheologi si asta pentru simplul
motiv ca acesteia timpul scurs i-a amputat
posibilitatea vorbirii si scrisului (Solul).

Lirei lui Radu Barbulescu nu-i lipseste nici
coarda pe care ar putea pamfletiza con-brio
atmosfera pe care o emana tranzitia in cetatea lui
Bucur pururi tanjitoare sa-si merite cognomenul de
Micul Paris, ca in aceste rime sub-balcanice din
ultimul ciclu care este si cel titular al cartii: ,Sub
soare torential, rapciuga / se destasoara-n
bulevarde / Parisul Mic, intreg da fuga, / in jeg si
slina sa se scalde. // In tact de doi, de trei sau patru
/ cilindrii-arunca-n strazi duhori / spre pietonul
idolatru / al sub-balcanicei spiendori. // Karaiflak
viseaza inca / berbec prajit, caimac sau frisca, / si
pere dulci, cu carne multa... / Viseaza leganat in
brisca” (p.105).

Poet cu mari resurse lirice si manuitor al
unor registre poetice diverse, acest ambasador al
poezieiromane laMunchen e de salutatinipostaza
de impecabil strunitor al ritmului clasic si al rimei,
modalitate care-l ,prinde si-l mobilizeaza
plenitudinar, efectele incantatorii ale versului nefiind
deloc neglijabile”.

doar mie mi-e frica

SiTn ultima sa placheta de versuri, Doar mie
mi-efrica (Ed.,,Leda & Muntenia”, Constanta, 1999),
Amelia Stanescu, poeta ce a debutat editorial inca
din ultimul sdu an de liceu cu Cautatori de cuvinte
(1993), se cauta infrigurata intr-un spatiu albastru si
o face chiar cu riscul macularii infinitului, deopotriva
intr-un timp care e al sangelui ancestral pe care-!
simte inca pulsandu-i in vene, proband nelinistita
starile de uimire fixabile identificatorin si prin poezie.
Peisajul cotidian, altminteri derizoriu si banal, se
remitizeaza si se anima participativ-solidarizant,
ademenitor caun cantec de sirena. Sitotusieulei —
intim, afectiv, intelectual, social, poetic etc. — nu se
arunca orbeste in acest maelstrom, ci isi impune,
sinonim cu ,patima orgasmului inaltator peremptoriu
/iminent dezastrului”, o anumita reticenta dictata de
instinctul de conservare ce nu exclude frica de vidut
existential, desentimentalizarea strategica in fata
mortii ca stadiu inerent epitaniei textualizatoare:
Lstrigatul se naste din trupul meu mort”. lubirea nu-i
altcevadecatalteritate fecunda: ,gandeam prin ochii
taimov”; sau: incercam sa-mi tac/trupul sd semene
/ cu zambetul tdu metamorfozat in ispitd cand ma
doreai / oase asteptand indecent un suflet sa-|
inhame / mirele orb”. Atributului alteritatii i se
asociaza cel de zabovire ntretinuta, precum focul
de catre vestala, in faza prenuptialitatii cosmice
consonante cu vitalitatea teluricului, nelasand
intrebarile grave sa ucida varsta candorii: ,si
nu ma-ntreb deloc sa inteleg / de ce / are mana
mea stanga nevoie / de aerul / tau”.

Teama de golul erotic, de inevitabilul esec al
comuniunii cu celalalt prin angrenarea dragostei
Tntr-un mecanism robotizant al cenusiului obisnuintei

si banalitatii casnic-cotidiene se traduce insistent
prinsiintr-unjoc al amanariiintalniriicu clipadecisiva,
impilatoare, prin perfectiunea si eternitatea ei
incremenita: ,Sa lasam totul de-o parte, ti-am spus
/ pana maine avem timp / sa tacem curat in sertare
dimineata / va fi apa calda picioarele vor strapunge
apa ca 0/ cometa / sa zabovim putin in eternitate /
fnapoia oglinzii/ chipul de mortimaginar dormiteaza
bunicul / vom manca smochine ma vei tine pe
genunchi / mana stanga va rupe tacerea dintre /
toate lucrurile de pe planeta numai / eu nu sunt
gospodina dar / ca la carte vom juca cache-cache
impreuna”. Erosul amanat, deviat prin tot felul de
tertipuri ludice spre neimplinirea transanta cum ar fi
portreturarea iubitului prin ceea ce are acesta mai
putinmagulitor, oridefalcarea strategica alimbajului
corporal pe parti anatomice voitdepoetizate, ecartate
anume de la traditia consacrata (maini falice,
pedestre, ,buze soldoase horcaind a izbanda
pedestra / a hoit de vapoare — ochii tai / ancestrala
dragoste oripilata”; ,dintii tai mancau utopic/ oasele
mele”; ,inima transpirase impudic”; ,sarutul tau la
batranete / un plasture al naturii” etc.) constituie o
modalitate in care sunt depistabile mici viclenii de
Seherezada ce vrea sa castige timp si care se
dovedeste, Tn ultima instanta, o victorie, prin
invaluire, Tmpotriva thanatosului si, pana la el, a
senectutii care nu iarta.

Discursul poetic propus de Amelia Stanescu
in Doar mie mi-e frica e, in ciuda excesului de
oxigenare lexicala cu termeni provenind din
lingvistica (v. de pilda, ,redundant”), ca si a abuzului
de constructii de tipul rasarea a verdeata primordiala
/ ochiul tau albastru”; ,suflul / ne ridica spre rasarit /
acantec”; ruginind a fericire”; ,nadusind a placere”;
Jsfaréiau a inceputuri”; ,asteptand a trezie”; ,visam
a singuratate violeta” etc. etc., e , prin excelenta,
unul exorcizator infata raului provocat de sentimentul
efemeritatii omului ce se scalda doar o singura data
in raul heraclitean, care este Timpul.

tratat de voluptate

QO carte straniu de frumoasa sub toate
aspectele, cu un titlu emblematic si socant in
acelasi timp, Te-am iubit soldateste, cu
dragostea unui intreg regiment (Ed. ,Vinea”,
Bucuresti, 1999) vine sa intregeasca bibliogratia
unuia dintre cei mai interesanti poeti romani despre
care, in caz ca s-ar fi nascut pe meleagurile lor,
francezii ar vorbi si scrie neocolind expresia crier au
genie — l-am numit pe Constantin Preda. Nu e
vorba de o carte de poeme in linia cu care ne-a
obisnuit poetul, ci mai degraba de un laborator intim
de traire poetica sub aspectul asimilant al culturii
lumii, de mesajul ei pictural-literar-muzical-filozofic-
psihologic. Altfel, spus, din perspectiva
intertextualista, acest poet de exceptie ctitoreste un
adevarat tratat de voluptate, un imn gurmand de
carnalitate feminina intonat in tensionalitatea
absentei zamislitoare de imagini trupesti cum e de
miraje pustiul. Reveriile erotice personale alterneaza
cu cele artistice din patrimoniul universal, la modutl
compensator, intrucat ,ars longa, vita brevis est”,
intr-un album de citate electrocutante, alaturi de,
cu nimic mai prejos, poeme in proza, crochiuri
avantate pasional, amintiri pe punctul de a deveni
documente de istorie literara, franturi de jurnal in
care provincia isi tanguie bacovian pustiul,
comentarii critice pilulizate diagnostic in
strafulgerarea aurifera a verticalei clipe de bucurie,
confraterna cum nu multora le e dat sa traiasca
intr-un veac al urii, intrigilor si suspiciunilor de tot
felul, sintagme sau asertiuni aforistice nascute din
si In betii kinestezice (,Formele femeii sunt atat de
muzicale Tncat se pot auzi”}), irumperi ale memoriei
varstei edenice care numai in prezentul poetilor
autentici prin a-si fi pastrat nealterata imaginatia
eideticase produc plenitudinal, convinsi, ca altadata
Victor Hugo, ca ,este exasperant sa nu fii" in
conditiile in care statutul lor divin e de a-si serba
.mereu ziuade maine”. Indiferent pe ce meridian ar
trai, acesti poeti aud noaptea in campie cum ,cresc
pepenii’, cum ,clopotele varuiesc vazduhul cu
dangatele lor”, ,cum lumina biciuie vinul in cupe”,
cum ,vantul si candoarea sufla in fagotul emotiei”
ori ,acordeonul, tambalul si clarinetu! susurand
mieriu 0 muzica inalta”, cum floarea de tei e ,un
papirus evaporat” iar ,ghioceii — suspinele de
altadata ale Annei Karenina”. Constantin Preda e
dintre aceipoetipentru care revin frumos les neiges
d'antan”,iar fumul pipei contureaza gratioase chipuri
de femei si pentru care dragostea tine treaza poezia
chiar si dincolo de moarte, intrucat toata fiinta
eminescizeaza” si care — ca Arghezi — nu exista
pentru ei decat atunci cand scriu ,murind moartea”
prin ,propriile mirabile cuvinte” si care continua sa
planga — ca Aure! Dumitrascu — chiar sidincolo de
viata, de viataaceastacare e, cum spune Constantin
Brancusi, o minune inexprimabila caci ,moare din
plin numai cine traieste din plin” (Lucian Raicu).

Constantin Preda e contemporanintru vesnicie
cu acea ,vreme cand poezia tine loc de tot si de
toate”.

ION ROSIORU
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eternul barbarius

E deinteles, panala un moment, de ce critica
le recunoaste valoarea, dar se apropie greu de
romanele lui Constantin Toiu. incarcatura lor e asa
de mare incat nu te potilasa in adancuri, cum nu te
potiscufundaintr-o apafoarte sarata. Stapan absolut
peste teritoriul pe care si I-a creat, dar un stapan
egoist, Constantin Toiu e constient de forta sa si
scrie cu spatele lalume, l1a curente literare, lamoda,
intors doar spre personajele sale, adica spre sine.
Astfel privite, Galeria cu vita saélbatica, fnsotitorul,
Obligado, Caderea in lume, si ultimul, Barbarius,
pot intra in categoria romanelor pe care Nicolae
Manolescu e numeste ,ionice”. ,lonicul infatiseaza
o varsta a constiintei de sine. Lumearomanuluiionic
ramane plina de sens, dar isi pierde omogenitatea.
Lipsita de spirit intreprinzator, atonie, individualism.
Spirit de finete, discernamant. Societate refuzata,
pusa laindoiala. Dramele personale nici nu modifica,
nici nu lasa intact sensul lumii; se separa de el, merg
in paralel. Eroul ca subiect. Narator — personaj.
Autoscopie. Forma deschisa, ignorarea scopului.”

Toate acestea se potrivesc pe romanele lui
Toiu, dar nu le acopera suficient. Se poate discuta
mult si cu folos, totusi, pe aceasta pista.

Constantin Toiu este unul dintre cei mai mari
povestitori ai literaturii romane. El stapaneste la
pertectie tehnica povestirii, dar altfe! decat — sa
zicem —Sadoveanu. De aceea, la el ,constructia
subiectuluidevine unjoccufabula” (B.M.Eihenbaum).
Nu altfel se intampla Tn romanul Barbarius, aparut
anul trecut la Editura ,Allfa". Traseul lui Cezar
Zdrafculescu e un bun prilej, urmandu-l pe
Eihenbaum, de a demonstra cum se incetineste
actiunea, cum se pot combina si suda elemente
eterogene, cum se pot dezvolta si lega episoadele,
cum se pot crea centre diferite de interes, cum se
conduc intrigi paralele. in plus, romanele lui Toiu
comunica intre ele nu numai prin stil, dar si prin
personaje (Ranzei), care actioneaza ca niste vase
comunicante.

Altsecret al autorului este folosirea copioasa a
monologuiui narativ. De origine livresca, monologul
narativ ,a adaptat structurile limbajului scris sau a
formatiilor verbale complexe la sistemul articularii
orale” (Vinogradov). De aceea, orice povesteste C.
Toiu pare natural, dar povestea lui e innobilata
totdeauna de un mesaj ascuns, de o limpezime si
frumusete pe care nu le intalnesti la un povestitor
obisnuit. Acea adaptare a structurilor limbajutui scris
lalimbajul oral e ,pacaleala” scriitorului, tot ce face el
fiind, de fapt, ,artificial”. De altfel, un scriitor mare stie
sa imite” atat de bine naturalul, incat il inlocuieste pe
acestadinurma. Sicititorul obisnuit nu-sida seamassi
ia de bun tot ce i se spune. Autorul chiar ne trimite pe
o pista falsacand scrie ca realitatea capata cu timpul
aerul unei fictiuni”. Cand, de fapt, e tocmai invers.

Alta noutate in romanul lui C. Toiu e aparitia
unui triunghi (Cezar Zdratculescu, Philippus
Barbarius, Ranzei), care exista in primul, dar care se
desface in trei personaje autonome, diferentiate,
aproapefizic. Eliberarea din fmalinseamnadisparitia
pentru ca, tara Barbarius si Ranzei, batranui Cezar
Zdrafculescu nu mai inseamna nimic. Erosul si
aventura au disparut si ele, de parca nici n-ar fi fost.

in fapt, Barbarius, roman mai degraba baroc
prin densitate, e o meditatie asupra raului nascut de
o greseala nedescoperita la timp. Error communis
facit jus (eroarea comuna face sau contribuie la
infiintarea dreptului), aceasta e tema principala a
romanului. Trecem prin asa ceva, pare a ne spune
scriitorul. Si faptul ca Barbarius e dedicat lui Valeriu

® Ostrov

Stoica, personaj marunt, chiar daca e ministru al
justitiei, nu e o greseala, e un avertisment.

Romancier de mare forta, Constantin Toiu isi
are deja locul in istoria literaturii romane. Recentul
Barbarius poate ti considerat un cadou pentru cititorii
sai, dar sipentru critica, eaavand de lucru acumcuun
roman-sinteza extrem de interesant.

GH.DOBRE
matasuri, ploi, ...

Matasuri, ploi, nisipuri e al doilea volum de
versurial poeteiLiliana Laziasiapare laprestigioasa
editura Eminescu (colectia Amphion). Liliana Lazia
scrie o poezie de o delicata muzicalitate, de cele mai
multe ori ritmul si rima, carora li se adauga lirismul,
dand senzatia de ascultare a unui murmur armonios
al unui element al naturii. Aceasta impresie e
dublata, intarita la nivel formal, dar infirmata in
nivelul semantic, de subtila intrespectie asupra
existentei, dar nu a existentei in general, ¢i a
existenteicalume alauntruluiomenesc. Experienta
subiectiva dobandeste asttel demnitatea unicitatii,
caci se indreapta nu spre experienta comuna, ci
spre acea lume a esentei specifice fiecarei fiinte si
lucru. O delicatete imensa in a se releva pe sine,
intra in conflict cu dorinta autorelevarii — si de aici
deriva subtilitatea introspectiei, ce nu duce spre
dialectica, ci produce un contrast cu un contur de o
finete remarcabila, ce exprima, de cele mai multe
ori, o impacare meditativa cu sine si cu lumea.
Motivul: sub pojghita sonora apoeziei Lilianei Lazia
se stravede un universincare conflictul nu e generat
de ,elemente”, ci de valoarea pe care poeta 0
confera existentei si propriei vieti, penduland, cu
un dramatism mereu minat de nehotararea de ada
curs uneia din cele doua tentatii: patrunderea
absoluta in sine si universul domestic.

Un poem cum este Conturar putea fi privitca
un autoportret, caci, indiferent care a fost intentia,
asa cum cosmosul se antropomorfizeaza sub
puterea gandirii si imaginatiei omenesti, tot ceea
ce scrie un poet, tinde sa-l exprime pe el insusi in
totalitate: ,Era o fiinta cu multe taine / Cu o

nesiguranta a ei / Cu ape, cu drumuri, cu crengi de
/ mar inflorit / Si cu nelinisti de fotografii ascunse. /
Avea culorile risipite pe brat, pe gat, / Sile ducea ca
pe un jug / De fluturi curgand in limpezimea ultimei
clipe”. Nimbul ce iradiaza din acest continut, este
abia vizibil, fara ca acest fapt sa fie programatic, ci
pentru ca sugestia nu se indreapta spre exteriorul
lumii vazute, ci spre profunzimea tainica,
impenetrabila cu ochiul, insa presimtita, alauntrului.
Nu metatizicul, ci adancirea omului ca faptura vie,
individualizata, concreta, reprezinta, in viziunea
poetei, deschiderea catre alt univers. O deschidere
ce nu opereaza prin intrebari, fiind un teritoriu prin
excelenta al contemplarii. Intrebarea ar fi, in acest
taram, o violenta. In el se patrunde printr-o insinuare
delicata, proces posibil numai prin identificarea, cu
fiecare pas spre interior, a eu-lui diurn, cu ,sinele
misterios”, nesfarsit, nelimitat, inepuizabil; este cel
despre care aduce marturie Liliana Lazia in poezia
sa. Incat tot ce se afla in realul cunoscut, in lumea
Creata, in natura, se raporteaza la acest teritoriu,
producand un contrast care nu se vrea grav, Ci
impacat. Astfel, poemul E vremea... (,E vremea sa
mirosi a mare calma, / De vechile tantani sa-ti legi
venirea"), poate fi in acelasi timp un autoindemn de
patrundere in launtrul tainic, dar si un indemn catre
cel iubit, de revenire la izvoarele iubirii, caci poezia £
vremea... e una despre vremuirea in iubire.

Cu aceasta substanta subtila, ce isi asteapta
decantarile, volumu! Matasuri, ploi, nisipuri, este
reusita unui spirit poetic sensibil, capabil de
introspectie, ce ne dezvaluie un teritoriu subiectiv
inedit, ce ne dancredere in steaua uneinoi vocilirice.

CODIN OLAREANU

viata si frizeria ei

Unadintre figurile ,dure” ale cenacluiui literar
tinut de Mircea Cartarescu la Universitatea din
Bucuresti, T.0.Bobe vorbea mai tot timpul printre
ultimii, 1asand impresia ca vrea sa stinga polemicile
sisa pompeze putin sange in obrajiilivizi ai ,victimei”
— cea care, increzatoare, indraznise sa intre in

arena printre gladiatori si bestii. In curand ceea ce
paruse o magulire sau un elogiu se transforma intr-
o farsa cu atat mai sinistra cu cat vorbitorul puneain
ea un maxim de rafinament si atrocitate, cu un calm
exasperant, chirurgical. in general imprumuta unei
discutii 0 tenta ironica, o malitie retinuta, aproape
politicoasa. Constantean de origine, T.0.Bobe
debuteaza editorial in volumul colectiv intitulat
Tablou de familie, .familie” din care maifac parte si
Sorin Ghergut, Razvan Radulescu, Cezar Paul-
Badescu, Svetlana Cristean siMihai Ignat. Cafiecare
dintre familisti”, T.O.Bobe fisi cauta propriul sau
drumin poezie, primul volum pe cont propriu, Bucla,
castigand concursul de poezie al Editurii ,Univers”
si fiind astfel onorat cu publicarea. Desi nu face o
carte mare — aproximativ 60 de pagini — poemul lui
T.0.Bobe are ceva din fascinatia mitologiilor de
bazar, al unei lumi construite aparent ca o gluma,
afirmativa si ne-serioasa, dar in acelasi timp
nelinistitoare si ambigua. In centrul acestei lumi
troneaza figura trist-joviala a frizerului Nea Gica,
,Cel mai mare frizer din lume. Are un metru saizeci
si doi sicincizeci sioptde kilograme.” Erou quijotesc,
el tine haturile panzei textuale, toate firele ducla el.
Poemul e construit asemeni pieselor unui domino
care se imping una pe cealalta in ecartarea
surprinzatoare a fatetelor mozaicate ale vietii lui
JneaGica, frizeru”. Prozaismul, ricoseul suprarealist,
inserturile livresti, aglutineaza intr-un text controlat
postmodern, utilizand manierist procedee sitehnici.
Asemeni fragmentelor dintr-un dosar de existenta,
textele care-lcompun comunicarafinat prinrecurente
sau prin spatiul interstitial al aluziei. Noaptea, in
frizeriadevenitacaintr-un mirajun coafor clandestin
si luxos, intra fuxuriant, halucinant, femeile rasate
ale V.I.P.-urilor ca intr-un exorbitant local. Lumea
caleidoscopica a poemului se coloreaza
caleidoscopic de multiple ipostaze ale lui nea Gica.
Devenita spectacol in Sub copola circului si Zirkus
machtfrei, prestatia frizerului are ceva din suspansul
grandilocvent al numerelor de iluzionism sau de risc
maxim, dar intr-o lume bizar-butaforica de studio.
Bineinteles nu lipseste nici ,Weltanschaung”-ul
personajului, cum nu lipseste nici ,Poezia de
dragoste alui nea Gica, saujurnalul lui — ,Nea Gica
— file dejurnal” — idiotisme si compuneri stangace,
dar si comentariile tor supraetajate, totul cules ca
pentru un insectar, dupa o selectie minutioasa. in
derizoriul asumat nostalgic, in ostentatia ironica si
autoironica a superlativelor, duios-paranoide, avem
un efect de telescopare straniu, prin care o lume
minuscula ni se releva gigantica. In ea salasluieste
unadin acele divinitati postmoderne, solitare, vaste,
autosuficiente, stapanind spatiul propriei creatii. Nu
intamplator, Nea Gica apare in finalul poemului,
ntr-o posturahieratica, emblematica simisterioasa,
cu plete lungi si albe maturand mozaicul, umil si
triumfator, insignifiant si gigantic, tindnd in méini ca
pe douainsemne ale sacerdotiului siputerii: Foarfeca
si Briciul. Din lumea lui nu exista iesire; ca intr-o
banda a lui Mabius, nea Gica stie ca: ,Amsamor/Si
nu de moarte matem, ci de frizeriaei/De locul acela
in care va trebui sa tund mai intaiun om/sipe urma
altul / si pe urma altu!. / Nu de moarte ma tem. / Dar,
daca si dincolo de ea sunt tenori si fotbalisti? / Am
tuns un om si altul si altul si attul!/ Si, uitdndu-ma cu
negrul ochilor in negrul oglinzii, / vad moartea
imbracata in halat alb / si cu un pieptan iesindu-i din
buzunarul de sus. / Are un metru saizeci i doi si
cincizeci si opt de kilograme. / Are tot timpul si, Tn
spatele ei, /prin usa pe care scrie FRIZERIE,/
intra mai intai un om si pe urma altul sipe urmaaltul”.

ANGELO MITCHIEVICI

upa 29 de ani de la publicarea Paginilor

bizare, intr-o editie coordonata de Sasa

Pana, se impune o reevaluare a textelor

urmuziene, cu atat mai mult cu cat o
aparitie in spatiulitalian, la casa de editura ,Salerno”,
atrage atentia asupra unor detalii, usor trecute cu
vederea de un lector roman.

Giovanni Rotiroff, cercetator si universitar
italian, propune o varianta in limba italiana a celor 8
proze: Palnia si Stamate, Ismail si Turnavitu, Emil
Gayk, Plecareain strainatate, Cotadi si Dragomir,
Dupa furtuna, Fuchsiada, Algazy & Grummer sia
citorva ,documente” urmuziene: scrisoarea adresata
lui Tudor Arghezi in 30 mai 1922, o scurta meditatie
asupra metafizicii si astronomiei, o selectie de
sententii, o fabula, in aceeasi cheie urmuziana —
toate reunite intr-o superba editie critica.

Volumulingrijit de Giovanni Rotiroti, absolvent
al Facultatii de Litere si Filosofie a Universitatii
Florenta, actuaimente lector la filiala italiana a
Universitatii Michigan, este rezultatul unui efort de
aproape zece ani, in care a studiat limba si literatura
romana.

Retacand, cu vocatie umanista, chiar gestul
autoruiui de a prelucra textu! pana la formula sa
tipografica, traducatorul incununeaza dificiia misiune
cuunspectacol al cartiica obiect: pe coperta, portretut
lui Demeter Demetrescu lonescu-Urmuz, semnat de
Marcel lancu in 1921, este o transpozitie (in acceptia
JulieiKristeva) plastica aceeacereprezintacreatorul
bizarului in textul literar.

Analiza narativa la Fuchsiada, din studiui

URMUZ IN

introductiv, evidentiaza subtilitatiie unei scriituri
rafinate, in care se recunoaste combinatia de
ekphrasis si alegorie ,intr-o deriva interpretativa ad
infiniturn”. Aspectul ludic care contrazice ,coerenta
naturala a discursului’ se remarca drept o constanta
deliberata a textului urmuzian. in acest sens, Rotiroti
trimite la nota autorului de la Aigazy & Grummer: ,E
fosta firma a unui cunoscut magazin de geamantane,
portmoneuri etc. din capitald, ramasa astazi sub un
singur nume. In tot cazul, ne permitem a crede ca
numele e Algazy si Grummer, dupa imaginile ce
trezesc prin muzicalitatea lor specifica — rezultat al
impresiunii sonore ce produc in ureche — nu par a
corespunde aspectului, dinamicii si continutului
acestor doi simpatici si distinsi cetateni asa cum fi
stim noi din realitate...

Ne permitem a arata mai sus cititorilor cum ar
fi trebuit si cum ar fi putut sa fie un Algazy sau un
Grummer "inabstracto”, daca dansiinu arfifost creati
de o intdmplare, o soarta care mai deloc nu tine
seama daca obiectele creatiunilor ei corespund, in
forma si miscarea lor, cu numele ce i s-a harazit. [...].

Se pare caremediul nu ar putea fi decatunul si
singur: sau sa-sigaseascafiecare altnume, in adevar
adecvat realitatii lor personale, sau sa se modifice ei
insisi, cat mai e timpul, ca forma si ca roluri, dupa
singura estetica a numelor ce poarta, daca vor sa le
mai pastreze...".

ITALIANA

Importanta pentru modalitatea denominativa,
aceasta nota marcheaza actul constient al numirii
personajelor urmuziene, care inchide ca un cifru
intreaga lor traiectorie. Naratiunea poate ficititaca o
decriptare justa a numelor. Povesteafiecaruiase afla
comprimata in nume si-l recomanda pe autor ca pe
un ,onomaturg” care, prin adecvarea numelui fa
realitatea pe care o proiecteaza si in acelasi timp o
desemneaza pentru protagonist, construieste o lume
de semne preponderent grafice.

Rotiroti sesizeaza ca odata cu aceasta forma
de creatie se manifesta dezarticularea creatiei; ironia
tragica a acestei scriituri constain faptulca, pe masura
ce se construieste o lume, ea se distruge prin
resorturile eiinterne, i.e. mijloacele parodiei, ,confuzia
intre nivelurile stilistice”, juxtapunerea unor topoi,
apartinand traditieiliterare, cujocurile mnemotehnice
in care sunt antrenate strategiile non-sensului si ale
absurdului.

Notele care insotesc textele taciliteaza
intelegerea literala, pe de o parte, si induc un traseu
interpretativ lectorului strain, pe de alta parte.
Mentionand trimiterile la capodoperele clasicitatii
greco-latine (Homer — Odiseea, Hesiod, elegiile lui
Catul si ale lui Ovidiu), la opere precum Odradek de
Kafka, Reineke Fuchs de Goethe, la filosofii
occidentali ale caror urme se regasesc distorsionate,
deci ascunse intr-un cifru ludic: Aristotel, Platon,

Leibniz, Kant, Schopenhauer, la arta plastica
renascentista (vezi visul lui Fuchs si Nasterea
Afroditei sau Priméavara lui Botticelli), Rotiroti 1l
asimileaza pe Urmuz spatiului cultural european.
Referirile din note la personalitatile roméanesti (Petru
Maior, Titu Maiorescu, Mihai Eminescu, Barbu
Delavrancea), la care textele fac aluzii, dovedesc o
profunda cunoastere a literaturii si culturii roméane.
In incheierea studiului introductiv, Giovanni
Rotiroti plaseaza scriitura urmuziana alaturi de
.experientele estetice ale barocului si ale
manierismului international din secolul XX". Ceea ce
considera editorul cail caracterizeaza pe Urmuz este
.estetica numelor proprii” sub semnul xenonimiei
(Stamate ar provenidin grecescul stamnos, Turnavitu
din sintagma frantuzeasca tourne vite, Arionoaia din
numele filosofului Isma'ilibn Abdiliah al-Ro'ayni, etc).
Grilele de lectura prin care este filtrat textul —
semiotica si deconstructivistda — se adecveaza
obiectului, alunecarea de |a citat la comentariu critic
punand in evidenta aspectul compozit al operei.
.Paginile bizare sunt un pariu cu limbajul in
interiorul limbajului, care permite exprimarealibertatii
creatoare a operei, a autorului, fiind si o aventura in
dimensiuneatragicaascriiturii, de vieme ce nunumai
cel care a traversat-o a riscat adevarul propriilor
enunturi, ci si lumea insdsi, propria existenta”,
conchide Giovanni Rotiroti, propunand in contextul
literar italian actual o noua varianta, pe langa aceea
semnata de primul traducator al lui Urmuz in limba

italiana, Marco Cugno.
ILEANA MARIN
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Ti-i mult sa-ti prelungesti adolescenta;
Constructorii de case sunt someri;
Betivul, treaz, accepta evidenta;

» Rusinea se iteste dinspre ieri!

Constructorii de case sunt someri;
Buffalo Bill ataca diligenta;
Rusinea se iteste dinspre ieri;

Il professore non fa la prezenzal!

Buffalo Bill ataca diligenta;
Ascult un basm cu meri auriferi;
Il professore non fa la prezenza;
Haremu-i devastat de ieniceri!

Ascult un basm cu meri auriferi;
Estelle telefoneaza din Florenta;
Haremu-i devastat de ieniceri;
Pe Ibn Rasid il paste disidenta!

Estelle telefoneaza din Florenta;
Orasu-i bantuit de rinoceri;

Pe Ibn Rasid il paste disidenta;
Sa cari sicriul nu te mai oferi!

Orasu-i bantuit de rinoceri;

Soldatii la parada-si pierd cadenta;
Sa cari sicriul nu te mai oferi;

Ti-i mult sa-ti prelungesti adolescentat!
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Patrund in zi c-un car de vise rele;
Doua, trei cesti din tuica de la tara;
Purced sa lecturez niste nuvele;

Un stol de ganduri negre ma-mpresoara!

mavutteleton de prin 1953, sau 1954. Dupa

instalare, baiatul care ni-l pusese ne-a

felicitat ,tovaraseste” si ne-a vorbit cu

entuziasm si incredere despre viitorul
luminos care ne astepta, despre triumful tehnologic
apropiat si, desigur, despre disparitia claselor sociale
si a diferentelor dintre oras si sat.

Era pe vremea lui Dej. Tata, a carui mostenire de
familie fusese confiscata, incerca sa se simta multumit
cu modesta compensatie sociala a primirii in Uniunea
Scriitorilor pentru proscrierea bunicului meu, haituit de
dictatura proletariatului din ,democratia” noastra...
POPULARA. Functiamameimele, de modesta activista
pe langa CC-ul UTM-ului Anei Pauker (ca sa poataintra
la Filologie), era o prea marunta ,acoperire” politica
pentru un reprezentant (cum era tanarul ei sot) al celor
care, conform directivelor oficiale, trebuiau ,desfiintati
ca clasd” (adica exterminati fizic — asa cum aratau
Stalin si Dej in plenarele partidelor lor) — un GENOCID
social-politic zambitor, luminos si necrutator. ,Eroic”, ni
se explica, fara nici un sentiment de culpabilitate din
partea caldilor — asa era ,drept”, ,moral” si chiar ,in
spiritul evolutiei firesti” istorice a evenimentelor, ba chiar
in spiritul evolutiei naturale a speciilor, inca de la
cuacervatele lui Oparin si catastrofele lui Couvier.
Ontogenia reproducea filogenia, si viceversa.

Incercam sa fim si noi ,ca toata lumea” din jur — sa
ne comportam firesc, asemenea celorlaiti — dar nu
puteam. Nu ne puteam ,integra”, fiindca ni se aducea
mereu aminte canoi eram,chiaburisiburjui”, nucameni
ca tot omul. Ei erau ,omul nou, de maine”, lumea
viitorului. Noi, relicve ale trecutului”, care ne asteptam,
fndrumul spre abator, soarta — disparitia caclasa” —
sustragandu-ne, Inca, nu se stie de ce, nejustificat de
laea. Dar, conformasigurarilor primite de la Conducere,
nu pentru mult timp.

— Cutelefonul acesta poti vorbi cu oricine pe lume,
puisor — fmi explica tovarasul instalator-de-telefoane.
Este o inventie grozava! Lampa lui llici si telefonul fui
Bell vor revolutiona lumea. O sa vezi!

Amridicatreceptorul de ebonita neagré, sclipitoare,
emotionat.

— Poti stabili, instantaneu, legatura cu oricine din
lume. Platesti abonamentul, cei cinci lei simbolici pe
lund, si ai deschisa fereastra spre Univers. Uite,
incearca! s-a precipitat ,activistul cultural” ad-hoc al
stiintei si tehnicii ,de varf”, un tanar serios” si ,de viitor”
al societatii noastre muncitoresti-taranesti (,infratiti azi
cu taranii, muncitorii joc si cant. Praznu-i-vor in
toti a-anii Libertatea pe Pamant”, cum zicea cantecul,
sau, conform Imnului de stat: ,Republica biruitoare, in
veci de veci sa infloresti, puternica si apara-ata de
brate tari muncitoresti”).

Tineam, tremurand de emotie, receptorul greu in
mana.

— Ei, cucine vrei sa vorbesti? m-a intrebat omul de
la telefoane.

Am ridicat ochii spre mama si tata, care mi-au
zambit incurajator si ei.

— Ei?lazi! Formeziprefixul Centralei sicerilegatura
cu oricine. Hai!

A format cu dexteritate cifrele pe discul masiv siam
auzit, la celalalt capat al firului, pentru prima oara,
sunetul lung si intretaiat al ,clopotelului”, apoi vocea
centralistei, suava: — Alo, da, cu cine doriti sa va fac
legatura?

ION ROSIORU

PANTUM

Doua, trei cesti din tuica de la tara;

lubiri albastre-n scrasnet de masele;

Un stol de ganduri negre ma-mpresoara;
Doi iepuri rosii rontaie zmicele!

lubiri albastre-n scrasnet de masele;
Sub avalansa cerbul 0 sa moara;

Doi iepuri rosii rontaie zmicele;

Ma iau de piept cu soarta mea avara!

Sub avalansa cerbul o sa moara,;
Tiganca blonda vinde acadele;
in mobila de nuc se face seara;
Ti-s degetele pline de inele!

Tiganca blonda vinde acadele;
Fantomele tin sfat in vechea moara;

— Spune! ma imbia cel de |la Telefoane. Hai, zi un
nume pe care il stii tu, puisor! Oricare.

Cu cine sa cer? Nu cunosteam pe nimeni in afara
mameimele sitatdluimeu, abunicilordelataracare nu
aveau telefon, nici curent electric nu se introdusese
inca la Plenita, a bunicii dinspre mama, care era n
camera cealalta, si a vecinilor nostri de dincolo de usa
cu glaswand care despartea in doua apartamentul
abia primit prin petitie guvernamentala. Vecinii nostri
erau artisti la Opereta. Dar ce sens avea sa vorbesc la
telefon cu ei cand ii puteam intreba orice prin usa cu
glaswand despartind vechiul salon al casei
nationalizate?

— Hai, spune si tu un nume! m-a indemnat si
mama.

Mi-am tras adanc aer in piept si am spus, cu glas
tremurat:

— STALIN.

— Cine? a tresarit tata cu ochii mari.
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Ti-s degetele grele de inele;
Copiii strazii degera pe scara!

Fantomele tin sfat in vechea moara;
Potcoava iepei clampane-n caiele;
Copiii strazii degera pe scara;
Patrund in zi c-un car de vise rele!
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Noapte bantuita-s. Insomnie.
Joc de tinerete mi-am batut;
Vine-o primavara belalie;
Luna-i urma calului pierdut!

Joc de tinerete mi-am batut
Prins intre cerneala si hartie;
Luna-i urma calului pierdut;
Plang sperietorile din vie!

Prins intre cerneala si hartie
Mi-am jucat destinul la barbut;
Plang sperietorile din vie —
Vinul nuntii nu s-a mai baut!

Mi-am jucat destinul la barbut;
Amiroase-a smirna in chilie;
Vinul nuntii nu s-a mai baut;
Mirele-a plecat in pribegie!

Amiroase-a smirna in chilie,
A-mpéacare verde si a lut;
Mirele-a plecat in pribegie
Beat de spaima urletului mut!

A-mpacare verde si a lut

Pasii téi se-aduna in campie;
Beat de spaima urletului mut,
Noapte bantuita-s. Insomnie!

Toti trei au izbucnit in ras, cu lacrimi in ochi.

— Intreaba-| si tu ceva, a sugerat hahaind cel de la
Telefoane.

— Tovarasul Stalin? am reluat eu legatura.

— Daaa.

— Ce maifaci?

— Haraso, mi-a raspuns vocea gentil.

Anridicat ochii spre mama si eam-a intrebat, razand
inca:

— Ei, ceti-a zis tovarasu’ Stalin"?

— Nu am inteles, am raspuns eu. Cred ca ,haraso”.
Ce inseamna ,haraso”?

— ,Haraso”inseamna bine” in ruseste, mi-a explicat
telefonistul zambind.

— Ti? m-a intrebat vocea din receptor.

— Si eu fac bine, am raspuns prompt. Si eu fac
Jharaso”.

— No, zdrastvuite, malcic”, mi-a zis vocea cu mustati.

— Mama, ceinseamna ,zdrastvuite”? amintrebateu.

MIHAIL GRAMESCU

linie directa
cu infernul

— Cine? a repetat in soapta, cu glasul taiat de
emotie sialbindu-se lafatasitovarasuldela Telefoane.
— Lasa-l, e mic, nu stie ce spune, a zis mama, in
vreme ce s-auintorstotitrei spre masa, saintocmeasca
procesul verbal de instalare a postului. Doar mama a
incercat sa-mi ia receptorul, dar abia acum eu
nimerisem tonalitatea corecta si am spus, dintr-o
rasuflare, in striatiunile ebonitei protejand microfonui:

— Cu tovarasul Stalin!

— Un moment, va rog, am auzit in receptor glasul
firesc al centralistei.

A urmat un declic si un sunet scurt urmat de un alt
declic side o voce barbateasca, aspra, cu mustati, dar
oarecum vesela si binevoitoare:

— ALUO!

si, intrucat mi se taiase respiratia de emotie, iar,
mai tare:

— ALUO!

— Tovarasul Stalin? am intrebat cu glas tremurat.

— Da.

Ceidinjurulmeuimpietrisera — numaimiscanimeni.

— NO, GOVORIS, MALCIC! m-a imbiat, autoritar,
dar tot oarecum vesel, vocea cu mustati de la capatul
firului.

— E nenea Stalin — am spus eu, intinzand
receptorul catre ai mei, ca sa se convinga, dar nimeni
numaidadea semne de curiozitate, completand de zor
hartiile alea. Ce sa-i spun?

— Cucinetotvorbeste astamicu'acolo? s-a sesizat
tata, intrand oarecum la ganduri de unde tot scot de la
o vreme atatea cuvinte rusesti. lada-misavadsieu, a
intins el mana spre mine, sa-i dau aparatul.

Evident, tata stia, chiar daca nu putea spune asta
atunci, cu omul strain de fata, ca telefoanele sunt
Lurmarite” si ca ,se inregistreaza” tot ce vorbim.
Asta mi-a explicat-o mama, mult mai tarziu.

Intimp ce-iintindeam receptorul, in microfon s-a auzit
un declic, apoi tonul prelung, asa ca, atunci cand a luat
tata aparatul, pe fir nu mai era nici un tovaras Stalin”.

Au ras iar, toti, cu condescendenta.

— Asa fac toti copiii — a explicat telefonistul. Se
prefac doar ca vorbesc, cred ca e o joaca... la spune,
micutule, era cineva la telefon? Ai auzit si altceva in
afara de ton?

— Dar am vorbit cu tovarasul Stalin!

— Ai vorbit cu dracu! a pufnit tata agasat.

Nu m-a mai luat nimeni in seama, preocupati cu
indeplinirea formalitatilor.

Am mai ridicat o data receptorul, dar nu se mai
auzea altceva decat tonul alb sirece. Am zis , Alo”, dar
nu mi-a raspuns nimeni.

— Aveti grija sa tineti aparatul inchis, ca altfel
trebuie sa punem alarma din Centrala. Sa nu opriti
niciodata soneria (va spun asta ca exista cate uniicare
1i leaga limba cu sfoara dand dorm, si nu e voie) si sa
nu lasati copilul s&@ umble nesupravegheat la aparat sa
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C-o0 vrem sau nu, Arthur e mare;
Orasu-i napadit de ciori;

Un preot trage din tigare;

Tu te decizi sa nu mai mori!

Orasu-i napadit de ciori;
Fosneste ultima ninsoare;
Tu te decizi sa nu mai mori;
Necheaza manijii-n abatoare!

Fosneste ultima ninsoare;
Sertarul geme de scrisori;
Necheaza manijii-n abatoare;
Ard serpi albastri pe comori!

Sertarul geme de scrisori;
Bunicul nu mai vrea sa are;

Ard serpi albastri pe comori;
C-o vrem sau nu, Arthur e mare!

poem psihanalitic

Presimt tot mai clar c-0 sa-mi mori inainte:
probabil de aceea in chingi ma cuprinde
tot mai des o parere de rau ca atat

de mult te-am urat, te-am iubit, te-am urat!

Sunt iarasi copil si la masa-ntr-o strachina
zeama de varza, iata, se clatina

in ea c-un ardei cat un pui de langusta
care m-aleargd, ma prinde, ma gusta!

Tarziul, captiv intr-un ceas de cainta,

face, vai, Doamne, atatea iertari cu putinta
si-n prag catelusa cu limba de piatra
m-asteapta cu drag, da din coada, ma latra!

deranjeze abonatii. Da? si-a terminat telefonistul
instructajul. Ei, sa-l stapaniti sanatosi! ne-a urat, le-a
strdns mainile camaradereste alor mei si a plecat.

Asta a fosttot. Erainainte de plecarea tataluimeuin
delegatie in Ungaria side operatiameade apendicita de
la patru ani. Stateam deasupra restaurantului /zvorul
rece, de unde nu ne-am mutatdecét prin 1957. Vreo doi
ani maitarziu aimeidivortau. Dupaincavreodoitataera
arestat si bagat la parnaie, din 59 pana in 61, sub
acuzatia de .fiu de chiabur’ si ,element dusmanos
regimului”.

Daca a fost o gluma ,convorbirea mea cu Stalin”,
cine amarsatlaea, in 1953 sau 54, cand genul astade
,glume” se plateau, pe atunci, cu capul? Si, dacanu a
fosto gluma, ce afost? Vom fi avut, si noi, vreun Stalin
local, poate la Ambasada URSS, sau altundeva?

Nu am niciodovada, niciun martorca, laprimamea
incercare de a da un telefon am vorbit cu tovarasul
Stalin. Nuam niciun martor decat propriamea memorie
ca, totusi, convorbirea aceea a fost autentica si ca A
AVUT LOC.

Circula, pe atunci, un banc cu inventarea unui
telefon direct cu ladul, 1a care membrul de partid il
intreaba pe tovarasul Lenin de ce nu merge masina
Comunismului, si acesta spune ca a studiat problema
siintreaba cine e idiotul care a angrenattoata puterea
motorului numai la clacson, la propaganda, adica.
Cine amaipomenit s& poata merge o masina numaicu
claxonul? Voi fi auzit eu la cei mari anecdota
asta si mi-o fi ramas in subliminalul mintii mele de
copil, gandind, totusi, ca plauzibil s& vorbesti cu mortii
— fiindca, pana la o varsta (poate pana la moarte) nu
iti este foarte clarce este aceeamoartea?... Cine stie...

Dar asta excluzand total posibilitatea experientelor
de naturd parapsihologica, de care azi nu ma mai
indoiesc, fiindca stiu sigur ca exista si ele, asa cum am
aflat ca exista si OZN-uri, CNI-uri, Dumnezeu, Satan si,
daca luam ca atare marturiile copiilor, batranilor si
americanilor, chiar si Mos Craciun (acum Mos Craciun,
atunci, de ce nu, si Mos Garila?). Exista duh, si Spirit
Sfant, si vraji, si vrajitoare. Asa ca, de c&nd mi-a trecut
ateismul tehnic si stiintific adolescentin indus de
educatia scolara a vremii, in urma propriilor experiente
de viata, concrete si constiente, prin care am aflat ca
sunt pe lume si fenomene irationale pe care ,doctorii” si
Jprofesorii” academiilor nu le pot intelege si tamuri,
revenindu-mi in minte acest incident din copilarie, care
poate ¢a nu pare tocmai straniu pentru multi dintre
dumneavoastra, imi pun problema: dar daca nu a fost
atunci o simpla gluma a vreunui mucalit siam vorbit intr-
adevar prin telefonul proaspat instalat cu STALIN? intr-o
legatura directa cu Infernul, sau, cine stie, cu o alta
dimensiune la care noi nu avem acces din timpul vietii
decat intamplator si unde, asa cum credeau grecii si
romaniiin antichitate, se duc dupa moarte Eroii, inteleptii,
templierii si masonii (dupa parerea unora mai recenti),
Satan sidemoniilui, sufletele mortilor, zAnele si spiridusii
(conform traditiilor populare), samanii in zborurile lor
magice, si RASPOPITII. Ce SEMN DE NICAIER} a vrut
sa-mi faca ,tovarasul Stalin” prin convorbirea aceea
stranie la primul telefon al vietii mele, dat prin 1953 sau
547 Ca, totusi, EXISTA? Sau vorbele de atunci au fost
altele, uitandu-le eu, sivor fi avut alt sens, un talc care,
prin deformare, astazi imi scapa — ,contactul” ratat de
varsta cu cineva de dincolo de moarte si Nefiinta? Cu
cineva de dincolo de ETERNITATE.
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ea Absileam, carutasul, era de fel din

Bairamdede, iarcand acumparatcasallipita

de cea a lui nea Tase, o ruina, lasase in

insoritul satdin marginea Deliormanutui, un
tatd nonagenar, mos Baubec — mama-sa, Muspiire,
murise de boala grea pe vremea razboiului celuilalt —
si maildsase si o coliba si doua hectare de bostanarie,
pentru traiul batranului, ce nu mai voia cu nici un chip sa
paraseasca mormintele strabunilor, veniti in aceste
locuri din indepartata Crimee, prin ademeniri otomane
si prin prigoana ruseasca, cu veacuri in urma. insa
acest mos Baubec era cunoscut in toata tara, inca si
peste hotare, pentru faimosii sai pepeni pe care-icultiva
in Bairamdede, si n-a fost vreun an, pana la razboi, sa
lipseascade lapanairul din Medgidia, unde se intalneau
bostanari nu numai din Dobrogea, ci si din Oltenia,
Banat, Crisana, Serbia, Bulgaria, Turcia, chiardin Liban
siSiria. La posta din Bairamdede soseau scrisoripentru
el, spre minunarea dirigintelui, tocmai din Beirut, de la
un fermier din apropierea vestitului oras, domnul Jean-
Marie Leblanc, un colonist francez, mereu prezent in
panairul medgidiot cu pepenii sai, iar scrisorile i le
traducea un profesor de la Liceul Mircea cel Batran,
licentiat la Sorbona si poet totodata, pentru ca mos
Baubec se bucurade multa pretuire infostu! Chiustenge,
unde fusese ales chiar in consiliul judetean. Dar nea
Absileam, fiu-sau, hotardse a-si face un rost in marele
oras-port,deoarece baiatulluicel mare, Gafar, devenise
flacau de insurat, iar cel mic, Ali, trebuia sa invete carte
la scoala secundara si oricum, din bostanarie nu se
putea trai. Isi cumpara doi cai frumosi, pe Sari-Cula si
pe Giren-Baital sio caruta solida, dobrogeana, siscotea
bani buni din transportul cerealslor de la triajul garii in
port, umplea caruta ochi, de te mirai ca nu plesneau
osiile, iar cand cobora serpentina portului, cu o viteza
ametitoare, potolita doar de frana de fier de sub roata
din spate, care scotea scantei, sus, pe saci, cu haturile
inmaini, in norul de praf, nea Absileam parea un zeu din
povestirile Domnului invatator. isi iubea caii atat de
mult, ncat, in vremi grele, prefera sa-si lasefamilia
flamanda decat sa le lipseasca lor ovazul, iar iarna,
cand Crivatul sciticinvartejea intreg cartierul, carutasul
isi punea cojocul, intra in grajd, ii mangaia duios pe
Sari-Cula si pe Giren-Baital care fornaiau fericiti, si
pana adormea pe un polog de paie, ingadna un cantec
strabun: Chetgecmas bierden/Daultoid, ai!/Calageac-
ia eolimdz / Geailgan coid, ai! / Teogherec sicti ca
mdstan / Teobesi daldan!/ Ca&masi geandan airlgan /
Camdasi maldan!...

Dupa razboi, mos Baubec din Bairamdede a
constatat cu durere, ca nimeni nu mai lua in seama
ravna sadebostanar celebru;inacel an pietele Orasului
si strazile fusesera literalmente biocate de gramezi de
pepeni impresionante, de toate soiurile, asa ca atunci
cand socoti ca pepenele cel mai mare din gospodarie,
de vreo cincizeci de kilograme, se copsese, il urca,
alaturi de alti pepeni mai mici, ajutat de vecini, in caruta
sa, trasa de un magarus si porni spre Oras, la fiul sau,
Absileam, caci panairul din Medgidia degenerase intr-un
talcioc. Nea Absileam s-a bucurat foarte, s-a rugat lui
Aliah si I-a imbratisat pe batran si a plans. Zelcade,
sotia sa, fiinta stranie, cum se va vedea, le-a facut
cafele, astfel sitata sifiu au taifasuit panalapranz. Apoi
carutasul il striga pe Ali si-i spuse, fiule, pepenii acestia
uriasi si dulcica mierea, trebuia, dupa obicei, safie dusi
la expozitie ori la panair, insa bunicul a hotarat sa-i
mancati voi, copiii din cartier, spre bucuria lui Allah,
care toate le rdnduieste pe lumea aceasta cu buna
chibzuiala. Ali ne-a chemat si, indata, ne-am prezentat
eu, Pispirica, Mosu', Pomana, Capra, Aspirina,
gemenele Beta si Xenia, ca din pamant au aparut si
tiganusii, inarmati cu cutite de bucatarie si am tinut sfat
si Pispirica a propus ca, dupa ce vom savura miezul
pepenilor, sa mesterim din coaja lor felinare, pentru a-i face
bucurieluitanti Matilda, stiind ca nue detotnevazatoare,
adica mai zarea o luminag, iar noi o iubeam fiindca ne
recunostea dupa glas. Si dupa ce ne-am umflat burtile
de se facusera tari ca piatra, ne-a ajutat sa golim
uriasele fructe cu asupra de masura si iapa Giren-
Baital, care se prapadea dupa pepeni, am purces la
lucrare in mare graba, caci pana a doua zi cojile s-ar fi
vestejit. Greul a fost cu pepenele cel mare, care-l
intrecea pe Pispirica in inaltime, deoarece avea coaja

adolescenti

adolescenti impetuosi
cu capul pe umeri si umerii-n nori
coboara pe strazi seara de seara

rasul le galgaie n piept

si tinte de stele le scapara pe haine

ei vin sa sfasie panza-nserarii

sa pateze amurgul acrit prin balcoane

nu le pasa ca in sfarsit

linistea si ordinea publica

si-a statornicit o exemplara relatie conjugala

vin sa ne minta

ca viata aceasta educata si sobra
se-abandoneaza noaptea prin parcuri
fierbinte si goala

totu-n lume

totu-n lumea asta se leaga
ca zalele-n lant ca spanzuratul de funie

CONSTANTIN CIOROIU

Al

subtire pentru dimensiunile lui si se putea sfarama, insa
I-am intarit frumos cu sfori si I-am agatat de zarzarele
asiatic din curtea Iui nea Tase, apoi, urcati pe scara, i-am
incizat In coaja verde stelute si semilune. Si tare s-a
minunat tantiMatiida candi-am cerutunadin lumanarile
de nunta, pe care le tinea intr-un sipet, dar ne-a dat-o,
la ce-mi trebuie, a zis, iar Pispirica, dibaci, a intrat in
felinar si a fixat lumanarea. Planul era acesta: cum se
innopteaza, aprindem lumanarile felinarelor, o scoatem
pe tanti Matilda din casa si 0 asezam pe un scaunel
langa felinarul-rege, iar noi urmam a ne invarti in jurul
ei, tacuti, cu felinarele cele mici. L-am invitat si pe
bunicut meu, mos Vasile, care si-a pus uniforma de
uriadnic, pe nea Tase, ce si-a scos de la naftalina fracut
de circ si jobenul, pe domnul sergent Costica, sosit in
uniforma de gala, pe Evghenia, sora lui Pispirica,
invesmantata in rochia ei alba, roasa de molii, daruita
de colonelul neamt, von Hohenaum sil-am invitat si pe
mos Lale, navigatorul centenar, dar acesta s-a retras
suparat, cu porumbeii, in camera lui, unde se urina din
zece in zece minute in chiuveta, pentru cad mancase
mult pepene. Cum pepenii acestia erau ultimarecolta a
luimos Baubec, nea Absileam adat o fuga in bulevardul
Carol de unde a luat o trasura, cu care I-a adus de
acasa, de pe stradela Amforei, ca invitat de onoare, pe
profesorul de franceza, licentiat la Sorbona, dar acesta
nuacoborat, hotaratsaparticipe laspectacolintrasura.
Era imbracat intr-un costum alb, din stofa subtire, cu
dungi largi, pastelate, a caror culoare putea fi greu de
definit, iar la gat purta un papion cu picatele si nu
discuta decat cu mos Baubec. Indata s-a intunecat si
Pispirica a luat-o de mana pe tanti Matilda, care nu
pricepea nimic, si a adus-o sub felinarul cel mare...
Privind sutele de stelute ce se contopeau intr-un abur
de lumina, ochii babutei, mereu stersi, stinsi, au capatat
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LIVIU CAPSA

nimic nu este intamplator

ploile toamnei maturand lumina

sub covoare de frunze

iubirile de-o vara

aruncandu-se de pe stancile marii

maicuta tanara albind cu detergentul credintei
intunecatele pacate ale vietii

dintr-o data o stralucire dumnezeiasca. Noi, gemenele,
tiganusii si chiar domnul sergent Costica am inceput a
neinvartiinjuru-i, caintr-unritual, cu felinarele in maini.
Tanti Matilda parea atat de fericita, atat de radioasa,
incat, intr-un moment, mis-anazaritca e tanara, tanara
si frumoasa si imbracata intr-o rochie alba de bal si
adierea brizei de seara a ridicat-o in vazduh si
mult m-am minunat. Mi-am frecat ochii si am vazut ca
se asezase, mica, mica, pe un scaunel siplangea, apoi
si-a sters lacrimile cu coltul basmalei si a inceput sa
cante, probabil un cantec de pe vremea cand, fata, un
marinarionian afurat-odin micul ei satde langa Salonic...
Parascheo, Parascheo, chitriona/Puisan féta tu himona
/ Ch'itis méstu caluchéri. Stu vuno imam ch'ita / Luri
stu macsilari / Lighus ipnus na ma speri / Chi mas piri
lighus ipnus... S-a strans multa lume, nestiind ce se
intampla, iar marele felinar din zarzar parea un obiect
cosmic. Mos Baubec discuta, aprins, cu profesorul-
poet, care a scos ceva, ca o brosura, din buzunarul
haineisale largi sicandtanti Matilda si-a incetat cantecul
nostalgic, profesorul s-a ridicat in picioare, pe scara
trasurii si parea uluitor de fnalt, apoi a vorbit solemn si
cu emotie in glas, domnule Baubec, oameni buni,
razboiul, vremurile cele vitrege au distrus o multime de
bune traditii, cum eraaceea a panairutui de la Medgidia,
unde, domnule Baubec, cu pepenii dumitale, dulci ca
mierea siracorosica sipotul cismelei, ai obtinut diplome
si medalii care faceau fala tinutului si a tarii. ,La
mine n-a fost merit, Allah fie laudat, ajutat la mine sa
cultiv pepenii ca pe copil al meu”, se scuza, umil,
batranul din Bairamdede. Dar profesorui-poet nu-|
asculta, deschise brosura aceea si marturisi ca a scris
opoeziededicata luimos Baubec situturor conationalilor
saidin Bairamdede, sorbonardul fiind, probabil, inurma
lecturilor sale pariziene din veacul din urma, marcat de

totul are un rost are o noima

naiva padure alunecand fericita

in gura dulce a toamnei

pescarii rataciti inchiriind burta balenei
sporii evenimentelor maturate de vant
sa fecundeze paginile marilor ziare
nimic nu este intamplator

poate doar acest poem

neputincios sa spuna ceva important
sa prinda esenta

care-i scapa mereu printre randuri

amiaza provinciala

e ora amiezei

si entuziasmul a-nceput sa paleasca
praful recucereste teritoriile pierdute

si stropitoarea orasului lacrimeaza

in garajul din dos

descreste incet

bomboana exilata in penarul aibastru
e ora binemeritatei odihne

un soi de romantism cu iz levantin si, infipt in scara
trasurii, incepu saciteasca, usor cantat, cum obisnuiesc
poetii... in soare alb, mairosii par salvarii, / Femei, copii
roiesc domol spre targ, / Si aur mult se vantura prin arii.
/ Aripa morii vajdie de sarg / Si prin bostane misuna
tatarii, / Cu zumzete in roiuri curg bondarii, / Plutind pe
urma carelor, spre targ!... / lar sus de tot sub cerul
diafan, /Cu mana ridicata din geamie / Un hoge-ngéné
imnuri din Coran... Apoi, emotionat, profesorul-poet se
asazapepernelerosiisimoialetrasurii, iar nea Absileam
porunci birjarului sa-i duca inapoi, pe Amforei, la vila
aceluia de pe tarmul inalt al marii, inecata in iedera si
inconjurata de smochini, migdali si paimieri pitici.

Ali, fiul lui nea Absileam si nepotul lui nea Baubec,
treceadrept cel maineingrijit dintre noi, desinu dadeam
prea multa atentie acestui amanunt, si faptul ca era
neingrijit se datora, de buna seama mama-si, tanti
Zelcade, o femeie cam lasa-ma sa te las in privinta
curateniei, altfel vestita pentru curcile pe care leingrasa
cu urzici, malai si miez de nuca, cateva zeci, pe care
scotea bani buni la obor; gaiagia curcanilor ei falosi si
mereu infuriati ma incanta nespus. Dar patima Iui Ali
ceamaimare, o obsesie, undrog, era furtul fructelor de
prin gradini, dovedind o maiestrie de profesionist, cand,
indrum spre ghiol, spre Tataia ori spre coclauri, lacules
deburuienisiurzici, Alidisparea sireapareaintr-o clipa,
cu sanul plin de caise, smochine sau gutui dupa sezon.
Saream toti pe el, sa-i smulgem captura, insa nu era
zgarcit, ne impartea prada tuturor si daca-si mai oprea
siluivreofructa saudoua. Nu zic, sinocisareamgarduriie
dupa fructe, insa pe langa el eram niste nenorociti de
veleitari. Ca orice artist, Ali avea o obsesie si obsesia
lui, 0 adevarata suferinta, era gradina Damadian, de
langa ghiolul mic, proprietatea unei rude indepartate a
cunoscutului caricaturist cu acelasi nume. De fapt,
gradina ne obseda pe toti. Acolo, Damadian avea o
moard, si langd moara, livada. Si ce livada! Eden.
Cirese, visine iniunie, apoi caise, smochine, mere mari
si rosii ca in basme, pere pergamute, struguri, toate
soiurile, gutui uriase, toamna, si se zvonea ca in sere
speciale, cresteau portocali, ananasi si bananieri si
multe fructe de care nici nu auzisem. Calea noastra
spre ghiolul mic trecea chiar pe sub gardul livezii, si
peste gard valureau aromele ametitoare ale fructelor
coapte. Cand ajungeam in acel loc, nimeni nu mai
vorbea. Tacerea aceasta paralizanta era iscata de
sentimente contradictorii: pofta, curiozitate, dar mai
ales, spaima, caci in gradina alergau, liberi, zeci de
dulai, cred ca fiecare pom isi avea dulaul Iui si cand se
abatea cineva prin dreptut gardului, haita facea un
vacarm inspaimantator, parea o adunatura de balauri
si ni se zgribulea pielea ca la gaini. Insa zmeul zmeilor
era paznicul, un fost plutonier, betiv si chiar mai rau
decat acei caini, purta cu el in permanenta o pusca
incarcata cu sare si un toroipan noduros. Lasa cainii
liberi sa poata bea si dormi e! in voie. Tot trecand pe
acolo si salivand, am observatinsa unfaptciudat: cand
fluiera sirena uzinei electrice a orasului de pe malul
ghiolului, de trei ori pe zi, la sapte dimineata, la trei
dupa-amiaza si la noua seara, s&@ cheme muncitorii ia
fucru, cainii amuteau ca hipnotizati si, in cateva randuri,
la orele amintite, intimpul suieratului, am zgaltait gardul
sa le testam reactia, dar dulaii, nimic, caci suieratul era
atat de puternic, incat se cutremurau zidurile, cadeau
tiglele si olanele de pe acoperisuti, norii se risipeau,
pasarile alergau ca bete prin curti, pisicile se varau in
hornuri, valurile ghiolului cresteau amenintator, iar
oamenii, parca pocniti in cap, se tineau de copaci si de
garduri sa nu se pravale si cat dura mugetul sirenei era
mare jale in imprejurimi si cred ca acei caini-balauri nu
suportau acea provocare, isi inghiteau latratul si se
ascundeau prin cotloane, ca sobolanii. Aparea limpede
urmatoareasituatie: gradina putea fi cercetata numaiin
momentele, atat de rare, ale tiuitului sirenei, indeosebi
dimineata, cand paznicul inca nu se trezea din betie si
la trei dupa amiaza, cand se afla in culmea deliruiui
bahic. Observatia aceastao facusem fiecare dintre noi,
independent, fara sa o comentam si fara sa ne sfatuim.
Si, iata, ca intr-o dimineata albastra, albastra si umeda
de august, cand marea trebuie sa fi fost neteda ca
oglinda, ne-am pomenit, chiar la ora sapte, fara cateva

continuare in pag. 14

si viata se retrage in sine

asemenea coarnelor melcului

sub ghilotina firului de iarba

doar la magazinul din centru

superbe manechine privesc cu ochi visatori
ridurile asfaltului moale

pustiu si eternitate

pustiu de duminica dupa-amiaza
o zapuseala slinoasa
balteste pe strazi peste case
se umfla amenintator
cainele ucis langa bordura
biciclistii au innodat
funii de urme pe-asfalt
in turnul din centru
eternitatea-si tese amagirea
intre limbile ceasului frante
doar castanele ce se sinucid
in nestire
ne-amintesc ca moarte-i pe aproape



s 1OMIS ¢ 10 e \OC| TINERE  ——

MARGARETA
DIMA

stea de vina

imparteam acelasi drum
inlauntrul unei sfere,

tu la nord si eu la sud,
torte intre doua ere,

fmparteam acelasi vis
intr-o coaja de lumina,
tu poveste, eu alint,
amandoi o stea de vina

clipele fara stapan

Vegheata de pasarea unei toamne
incélcite-ntre turle de aur

sorbeam laptele acestei singuratati
amare,

iubita-n secret de tampla ta

visam uneori mantia diafana a amintirii

fluturandu-mi pe umerii cruzi,
singura,

atat de singura tanjind

dupa clipele fara stapan

sub tarm contopindu-se

aripa ta

Aripa ta,

privire intoarsa
dintr-o zare cu dafini
strajuind himere,
sufletul meu
alergand despletit
pe coapsa unei dimineti impasibile,
si cate alte cuvinte
ti-as mai aduce-n dar
pentru o clipa
ratacita pe buze...

singuratate
Chip de copila
aburind un geam
e luna odihnindu-se
langa o stea;
in ghearele uitarii
un cal costeliv
si rama smaltuita
a toamnei

CATALIN
BEJENARU

tatalui meu, fara panica

Tanar maestru al acrobatiei cuvintelor

Cu numere de mare dificultate

Pentru toate categoriile de spectatori
Falsificatorii au recurs la toate mijloacele

Si acuzandu-l de crima

Au izbutit sa-i determine suspendarea.

Pentru a dovedi nevinovatia

Expunandu-se la tot felul de primejdii

Pana la urma gaseste adevarul
In nacela unui balon de sapun —
Tineretea tatalui meu, fara panica...

ce chestie!

Ce chestie!

Sa ai 18 ani — 18 ulcioare de arsita

Si sa asemeni frunzele
Cu cuvintele verzi,

Sa intri-n biserica

Precum in geana unui orb,

Sa simti cum pline de spaima
Gandurile ies din zavoare!

Ce chestie!

Sa ai 18 ani — 18 ulcioare de arsita!

s.f.

Meteorologul de serviciu

Vede un obiect incandescent in cadere
Si presupune ca-i vorba

De o nava extraterestra.

Sesizeaza organele locale,

Dupa care mesajul sau

Ajunge la Academia de Stiinte

Care trimite la fata locului

Trei delfini campioni la wind-surf...

vipera suieratoare

Laokoon inconjurat

De vipere suieratoare
Picioarele-mi cad langa vami
Sa stranga iubirea de oameni
Din rani kosovare.

Sunt doar un fosnet

De pasi departati

Spre acel mohorat Elsinore
in care m-asteapta otrava
Avioanelor invizibile!...

asteptare

Astept in noapte

Si simt cum Luna

imi ajunge in dreptul buzelor
Ce se roaga

Pentru necredinta

Celui ce va veni

Sa muste ca dintr-un mar
Zorii lacomi ai Mileniului Trei...

MIRELA PANA

~

suferinta latenta

Nu aud nici un glas de copil

Stau muta, inconjurata de mobile blande.

De undeva de sus usi trantite gauresc linistea
Undeva o pasare se zbate cu aripile legate,
Ma intreb: oare, unde esti?

lupta fara sfarsit

Pe portita ingusta, incet, te cheama Viata
Cu glasul sau anume.

Pasi grabiti si ritmati

Te calauzesc goniti de un gand viu
care continua albastrul senin al cerului
Si verdele intens al taranei

Si mireasma florilor.

Ma ridic Tmpotriva cuvintelor

Grele aruncate de oameni —

pasari negre ce cad impuscate.

invatul

invat de la Tine mereu,

Invat sa-iiert pe ai mei,

Si sa fiu aspra cu mine.

Invat sa rad la bucurie

Si sa plang cu oropsitii soartei.
Invat sa nu parasesc lupta

Si daca trebuie

invat sa mor in picioare.

intalnire in cer

:l'e-am regasit, lubire,
Imi amintesc, in sfarsit,
Timpu! petrecut impreuna.

Doamne, ce bucurie,

Intreaga fiinta Ta radia dragoste
Catre plapandul meu suflet!
lubite, fii in gandul meu

Cantec, aripa si vesnica Lumina.

gandeste-te ca maine

Traiam in nestire

Si uitam de mine...

Sa nu lasam somnul,

Sa ne cuprinda trupul,
Plecandu-ne capul,

Ca orice vietate,
Gandeste-te ca maine
Poti fi mai bun ca azi

Si spune-ti tare si raspicat:
Rabdare. Curaj.

Adevarul spus azi

Maine va fi ca aurul
Stralucind pe muntii inalti.

fuga

Fuga de Tine Doamne

Ne preface in piatra seaca
Devenind deznadajduitul

Care isi plange amarnic soarta.
Fuga de Tine

E starea de nepasare

Fata de Mantuire.

implicare

Cat timp sunt viu,

Voi arde ca o torta in iubirea Ta

Voi pastra ca un dar unic, Viata.

Cu armele mele sa duc razboiul nevazut,
Voi rezista ispitelor vremelnice

Voi distruge inertia-mi cu un simplu ,vreau”
Si atunci, totul va fi posibil pentru mine.

® Ostrov
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se rupe carnea linistii sub noi

si simt scurgaéndu-se gretoasa, tacerea
pe crestet, pe coate, pe talpi

pe cuvinte.

s-a spart secunda.

framant timpul, cu
buricele degetelor adanc si nervos
implantate in el.

arterele-mi sunt rapele muntilor noi

sangele a prins gustul pamantului galben
de sub prundisuri

si neculoarea apelor de deasupra.

am alergat pe cararile de dupa ploaie pana

ce
mi-am afundat picioarele in malul framantat
si am prins radacini

au inceput sa cada dinspre capetele
crengilor, uscate, grele si negre

perechi de sani rotunzi, perechi de mere

in scrijelitura lasata de sdmanta in tarana

sapata in cadere

talpile Celor ce Urmau m-au ingropat.

s-au oprit maslinii in plina crestere, au
cazut toate fructele livezilor, dar fara a
insamanta
holdele au ars de la sine, padurile s-au
autodefrisat tacute
matcile marelui rdu nu s-au mai unit
in numele fiintelor sterpe.

3

se va stinge mareea de unu si de zero
si nu-i nimic chiar daca moartea digitala isi va
pierde-o mana
oricum nu trebuie sa ma imbratiseze, caci
asta e o stare
unde-orice cub ce nu pricepe ca sfera e
batrana
si isi va rotunji unicul colt facandu-l punct,
dispare.

4

la maini pastrez degete cinci

astfel colturile perfecte le fac trairii mele
si tot cu ele Tmi duc pana la dinti
nebunul, verdele si foamea de tacere.

5

istovit

cad.

de nu mi-ar fi rasuflarea plina de muguri
si trupul viastar,

de n-as avea trup vegetal

ce-mi schimba

pleoapele in scoarta

picioarele in radacini

si-mi acopera

palmele cu nervuri de frunza

mi-ar cadea fructele in noroi cu plesnet sec
si sub mucegaiul cojilor
samanta ar plezni fericita.
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ncreatia Marelui Will, comediile suntexpresia
ceamaidirectaaoptimismului, adragosteide
viata.

»Visul unei nopti de vara” a fost scrisad de
Shakespeare in anul 1595, poate chiar in 1596,
pentru a fi prezentatd pe durata unei nunti in
lumeabuna. Temaeifundamentalaeste dragostea
care conditioneaza actiunea siconflictele, formele
pe care le imbraca acest sentiment general-uman
fiind diverse, incepand cu suferinta fizica, apoi
continudnd cu nesabuinta, capriciul, nebunia,
misterul si culminand cu vraja, blestemul ori
binecuvantarea... ,Visul unei nopti de vard” e
.comedia dragostei”, opusul celebrei ,Romeo si
Julieta” care reprezinta ,tragedia dragostei”.

Pe scena Teatrului ,Ovidiu”, in anul de gratie
2000, montarea apartine regizorului Tudor Marascu
care, dupéa succesul cu ,Revizorul” lui Gogol, a
adastat la tarmul marii pentru a pune n sceng, in
exclusivitate cu actorii Dramaticului tomitan
(reprezentand generatia tanara, tip ,Sturm und
Drang” si generatia varstnica, aureolata de
experienta), cea mai romantica si una din cele mai
poetice comedii ale Genialului Brit. Desi scrisa in
epoca Renasterii, comedia ,Visul unei nopti de
vara” este o lucrare fundamental romantica in care
jocul liber al imaginatiei, fantezia sunt
atotdominatoare, creand un tot ireal, fabulos,
halucinant, magic, ce nutreste forta si obsesia
realitatii propriu-zise. S-arputeaspune, fara putinta
de agresi, cain aceasta comedie shakespeariana,
imaginatia, visul, iluzia, evaziunea din contingent
sunt mijloace, modalitati de cunoastere, asa cum
insasi iubirea e o forma a cunoasterii lumii.

Pe drept cuvant, Leon Levitchi, observa ca
in ,Visul unei nopti de vara”, tema imaginatiei se
impleteste strans cutemaesentei-aparentei (étre-
paraitre). Aceasta din urma priveste ,identitatea
reald si aparenta identitatii la doua grupuri
omenesti: tinerii si mestesugarii. Primii, sub
impulsul imaginatiei, isi schimba cu usurinta
identitatea; ceilalti sunt ceea ce sunt, stiu ca intr-
opiesa, caactori, eitrebuie s& para, sa devina altii,
dar nu izbutesc, ca urmare ei starnesc ilaritate”...

Jocul lor stadngaci, poticnit, mimand
cabotinismul (incercare dificila pentru un actor
vizand maiestrial) este in subtext, o parodie si,
totodata o satira la adresa excesului numeric de
tragedii esuate dupa model antic, care populau
scena in epoca elisabethana si care aveau titluri
pompoase precum ,Prea trista comedie si tragica
moarte a iui Pyram si-a Thisbeii".

in mijlocul actiunii antice, Shakespeare
introduce personaje din popor, apartinand vremii
sale. Pentru a sublinia caracterul contemporan al
actiunii sustinute de acestea, autorul le crediteaza
cu nume englezesti echivaland clar cu céate o
porecla. Gratie acestui procedeu onomastic,
Shakespeare accentueaza umorul scenelor cu
mestesugari. In montarea lui Tudor Marascu, un
intim cunoscator al vietii nevazute a teatrului, a
mecanismelor si a masinariilor care declanseaza
verva comica, caracterele mesterilor, care se
ambitioneaza sa joace teatru, se contureaza
limpede. Personajele, evoluand pe o tema data,
dispun de atribute care le feresc de uniformizare,
de monotonie. In conflictul comic (étre-paraitre)
ele aduc o particularitate anume, care le defineste
silejustifica. Un mestesugar (Nicodim Ungureanu)
a carui aparitie mizeaza, indeosebi, pe mimica si

SCENA

un vis implinit

gestica, joaca destins, convingator, cu placere,
bucuréndu-se de fiecare intrare in scena si
parasind ,scandura” cu o umbra de regret.
Culminatia rolului interpretat transpare in scena
finala a ultimului act, cand el izbuteste, potrivit
unor vechi credinte si eresuri anglo-saxone, sa
creioneze Luna, dozandu-si rational efectele
comice rezultate din temeri, stangacii, atitudini
inocente si ambitii retinute, ingenios temperate,
cenzurate. Croitorul Subtirelu e realizat de Radu
Niculescuintonuluneivoiosiisanatoase, robuste,
cu rol dinamizator in atmosfera de ,gandire” si de
.creatie” acelorcefac,teatruinteatru”. Tamplarul
Blandu Tsi afla In Liviu Manolache un interpret de
0 mare savoare comica, acordandu-si savant-
discret starea cu gestul, cuintonatia, cu atitudinea
si implinind portretul inimitabil al unui natang, a
caruisomnolentasiretardare Tn reactii pot constitui
masca unui spirit voit activ. Dulgherul Gutuie (Lica
Gherghilescu), impresar si regizor al trupei, Tsi
reprima cu subtilitate si cu finete aerul de mentor,
pastrand masura si tindnd pasul cu simplitatea
complexa (ori, daca vreti, complexitatea simpla) a
celorlalti. Comicul séu de caracter si de limbaj fi
aureoleaza demersul scenic. indiscutabil, cel mai
mare rol, printre mestesugarii impatimiti de teatru,
it face Virgil Andriescu. in ipostaza tesatorului
Fundulea, el exploateaza la maximum, toate
posibilitatile (limitate de altfel) pe care partituraile
pune |la dispozitie, oferind mai tinerilor sai colegi o
lectie de actorie, jucand cu patos, vibrant, mimand
priceperiaparente sicutezand, cu multaintelegere
si cu finete, s& patrunda in strafundurile vietii
eroului sau, gratie solidului profesionalism.
Directorul-actor confera mizanscenei un fel de

lumind interioara dulce-aurie, care limpezeste
asperitatile si-i lasa privitorului cugetul limpede si
sufletul tandru.

Celalalt grup de persoane hazlii, dominat
de ,noul val”, a etalat discrepante, denivelari,
inegalitati. O impresie de nesters lasa evolutia
tinerei actrite Diana Lupan (Helena). Resurse si
disponibilitaticomice incalculabile, o mare varietate
si bogatie de mijloace interpretative pe care le
stapaneste cu exactitate si cu siguranta. Voce bine
timbrata, penetranta, cu inflexiuni si modulatii care
dezvaluie variate staride spirit sitrairi, Diana Lupan
exceleaza in registrul inocentei, al sinceritati
netrucate, proband aplomb, naturalete si un
inegalabil simt al masurii in toate. Cealalta tanara
actrita, in rolul unei indragostite, — Lacramioara
Moscaliuc (Hermia, fiica lui Egeu) este onesta,
corecta, neizbutindinpermanentasatreacarampa
si cantonand intr-un soi de aspiratie bine
intentionata, de autodepasire neimplinita. Se misca
pe alocuri gratios, cu utilitate vesela, Tnsa
comunicarea cu partenerii de scena si cu publicul e
obturata de o emisie vocala si de o dictie deficitare.
La capitolul rostire plateste tribut unor carente de
instruire din studentie si Mircea Moldovan
(Lyssander) care joaca alert, dezinvolt, in opozitie
cuDemetrius (CosminMihale), mailent, mairetinut
in miscari, cu o privire insistenta si scrutatoare de
sub ochelarii ce ii deschid perspectiva cunoasterii
pana la detaliu, printr-o cercetare sacaitoare, a
Hermiei, mai apoi a Helenei. Avand asupra saun
obiect aducand cu o geanta diplomat, in care-s
depozitate varii acte si documente, potenteaza
ideea de usor pragmatism, de expectativa si de
exhibare ostentativa a unei obarsii blazonate.

@ Bugeac

Distribuirea Dianei Cheregi in rolul lui
Oberon s-a petrecut, probabil, intr-un moment de
fasta, deferice inspiratie, acesttravestidovedindu-
se extrem de profitabil. Manuind cu gesturi de
ritual magic planta erbacee cu flori purpurii (sedun
fabaria), care inlimbaengleza se numeste lovein
idleness” (pansea ori Viola tricolor), actrita face si
desface nenumarate farmece si vraji care, in
padurea din apropierea Atenei, genereaza visul
inefabil al noptii de vara, In a carei arie
atotcuprinzatoare se perinda o lume nebund,
nebund, unde regele zanelor, interpretat de
talentata actrita, o integreaza pana si pe regina
zanelor, Titania (interpretata cu temperament si
cu har de Laura lordan). Daca in vremea lui
Shakespeare barbatii jucau si rolurile feminine,
iat-o pe Diana Cheregicreandu-Ipe Oberon, cuun
admirabil simt alnuantelor, ca pe un cvasi-demiurg
care, tronand in leaganul cu flori, suspendat
deasupra scenei, isi contempld una din
.capodopere” (indragostirea subita a Titaniei de
un magar!). in rolul ducelui Atenei, Theseu, lutian
Enache isi probeaza clasa prin virtuozitatea si
acuratetea cu care vorbeste, se misca,
gesticuleaza, supunandu-sipascu paspe viitoarea
sotie, Hipolita, regina Amazoanelor, cucerita in
lupta. lulian Enache e un demnitar, fascinant,
truculent, trompeur inteligent, mereu iscoditor de
perplexitatiside paradoxuri. Hipolita (Dana Trifan)
— energica, aprigd, jucand pe cartea orgoliuiui
incurabil ranit. Personajul-liant al secventelor
comise aflate intr-o succesiune trepidanta, este
neindoielnic Puck, zis si ,Robin cel Bun”, mana
dreapta a lui Oberon care-si afla in Vera Linguraru
Aurian o interpreta pe masura, cu virtuti
incontestabile de spiridusinfatigabil, intr-oindracita
verva, unjoly-jockerfaptuind dar sigandind sclipitor
pealocuri. Unpandantal lui Puck e nebunul ducelui,
rolde compozitie onoratintegral de Maria Varsami.
La crearea atmosferei comice contribuie si alaiul
zanelor necuvantatoare, conduse de
lleanaPloscaru siinterpretate cu sarmde Gabriela
Belu, Clara Ghiuvelechian, Ina Tosca si Simona
Bercu. Un rol episodic, excelent personalizat,
aparitia lui Alexandru Mereuta (Philostrat).

Regia lui Tudor Marascu a lucrat eficient in
favoarea ideii de voie buna frusta si sanatoasa.
Decorurile lui lon Olaru — model de fantezie
lucrativa, valorifica resurse ieftine, putin
costisitoare (mareferlatabloul padurii), costumele
MarianeiMocanu-Paun, imbinaingenios sugestia
de epoca revolutd cu vestimentatia actuala,
moderna, etaland distinctie eleganta si o lumina
de aureola. Coregrafia Victoriei Bucur — supla,
gratioasa, aplicata obiectivului magiei visului
indeplineste un rol functional incontestabil ca
articulatie a ansamblului spectacular. Muzica de
scena a lui Gabriel Bassarabescu, creatoare de
atmosfera, marcheaza sugestivmomentele-cheie
ale reprezentatiei.

Cat despre caietul de sala al lui Anaid
Tavitian, acesta constituie o mica enciclopedie
shakespeariand in care abunda extrasele din
gandirea unor specialisti in domeniu, rational
dozate si intr-un crescendo cognitiv si afectiv
care culmineaza cu versuri shakespeariene din
care am retinut distihul: ,Mi-e ziua noapte, cat n-
0 sa te vada, / Si noaptea zi cand visul mi te-

arata”...
FELIX MAIOR

ozartissimo, aceasta creatie a lui
Gigi Caciuleanu, a cérei regie este
semnata Dan Mastacan, alege
modalitatea ,teatrului Tn teatru”.
Insistind pe viata de artist ambulant al lui Mozart si
pe afinitatealuicutrupele de ,saltimbanci”, pornind
delaconditiacreatorului, care afost pentru Mozart
ca si pentru atatia altii, cea de ,muzician valet”,
firul conducator ales este acela al reprezentatiei”.
O cortina rosie ocupa scena, cateodata
discret, altadata de-o maniera percutanta.
Inceputul spectacolului e facut de ARTIST, care
deschide aceasta cortind: grupa — interpretatade
dansatori — devine o ,trupd ambulanta”,
schimbandu-si costumele si mastile la vedere, in
fata publicului, ca in Commedia dell'Arte. E o
calatorie de-a lungul lucrarilor lui Mozart (20 de
extrase muzicale, atat din piesele orchestrale, cat
si din opere precum Don Giovanni, Cosi fan
tutte, Rapirea din Serai, Flautul fermecat).
Scenografia este conceputa subformaunei
arhitecturi variabile, extrem de ingenioase, cu mai
multe cuburi a caror dispunere aleatorie
recompune un parcursinitiatic al opereilui Mozart.
Unitatea stilistica se coaguleaza in jurul unui leit-
motiv suigeneris:invocatia Artistuluicatre publicul
sau, caruia Ti daruieste tot ce e mai bun in el.
Mozartissimo e o invocatie pentru viata,
culminand cuunlLaudamus ce face sa explodeze
bucuria dansului si acceptarea avatarurilor

MOZARTISSIMO

artistului in lume — o pledoarie pentru arta prin
dimensiunea teatral-coregrafica a spiritului
mozartian, creata de Gigi Caciuleanu.

Exista, fara indoiala, o inrudire (in sensul in
care Haydn, Mozart si Beethoven sunt in acelasi
plan al istoriei formelor si dramaturgiei, chiar al
unui ,arbore” estetic) intre ,Mozartissimo” si
+Amadeus”, filmul lui Milos Forman.

Caciuleanu, ca si Forman, refuza fictiunea
academizanta introdusa de comentariul operei
asupra lui Mozart insusi si restituie personajului
spiritul sdu adevarat, cu un considerabil efect in
ptanul imaginii sale, a imaginii cinematografice si
a lecturii cinematografice pe care o propune
Caciuleanu, prin Mozzartissimo, dansului.

Caciuleanu merge insa mai departe,
coregraful tinteste nu doar lumea, contextul,
personalitatea, anecdota Mozart/Salieri, cilumea
inputerea generica a situatiilorde drama, comedie,
tragedie, punand Tn miscare temele intr-un joc
infinit, de-finit prin arcu! formei si al actorilor
dansatori, aici si acum, adica in teatru, in teatrul
virtual, in ,s-a Intamplat si se poate intdmpla” din
ciocnirea dintre doi creatori din care ies scantei si
ocreatie cudansatori sipublic. Caciuleanu sustine
cu virtuozitate tehnica si mobilitate spirituala ca

miza acestui spectacol este o redescoperire a
lumii si o reactivare a jistoriei” altfel decat suntem
obisnuiti s-0 facem, adica asezand etichete pe
cutii si sertare, impartind si clasand experiente in
alb si negru. Prin treceri rapide, si decupaje
Lelectronice”, actiunea nu-si pierde fluiditatea,
atinge dinamica si socul virtual. Putem descifra,
invocand deja acumulari critice la opera lui
Caciuleanu, jocul de puzzie, caleidoscop
stralucitor, precis, de mare acuratete tehnica, parca
dand cu tifla limitarilor scenice si, mai aies celor
corporale. Viziunea lui Caciuleanu anuleaza un
cliseu si propune o aventurd. Cliseul are si el
importanta lui, chiar daca porneste cu stingul.
Mistificarea este uneoridacanuonorabild, cel putin
acceptabila, atuncicand geniul, inainte de a fi urcat
cufortape soclu, se plimba pe subfustele conteselor,
rade cu un ton de vulgaritate nestapéanita si isi
adund mainile pe dos pentru a celebra deliciul
variatiunilorimprovizate laptanuidin salon. Dincolo
de aceasta tenta ludica de nestapanit pe care o
reface prin dans Gigi Céciuleanu, peste care asaza
propria sa candoare esentiala, care poate sa fi fost
n fond si a lui Mozart, imaginile spectacolului refac
un ce neorealist In cel mai frumos si autentic spirit
fellinian, la care se adauga o tristete infinita, care se

naste din corpurile si sufletele violate de realitate,
pana la secatuire (a se vedea scena gulagului), din
violenta simbolica a sexualitatii transpusa magic
asupra statuilor-papusi si, nu mai putin, asupra
superbei metafore a triunghiutui din care se naste
iubire, ura, duplicitate, nuanta. Psihologicconceptual,
joculcu esente al coregrafului Caciuleanupe,corpul”
muziciiluiMozart se structureaza pe detaliul expresiv,
pe corpul dansatorului marioneta, intr-o perspectiva
si 0 multidimensionalitate pe care Gordon Craig o
anunta candva.

Caciuleanu pune in actiune, prin recitirea si
recompunereamiscariifragmentate sisuspendate,
dupa o sintaxa proprie uluitoare si tulburatoare in
acelasitimp, masinaria comica pe care Bergson o
teoretiza. Asa ca miscarea se poate urmari, nu
numai in functie de cifrul sau teatral, ci si in grade
variabile de putere de lectura.

Teatrul de Balet Oleg Danovski are sansa
de apropune publicului sdu sicomunitatii dansului
un spectacol integral Caciuleanu, cu speranta ca
prin forta sa, el (orice spectacol este si o fiinta vie)
nu va traversa pur si simplu un spatiu de idei,
emotii, opinii maimult sau maiputinfixe, insurubate
in clisee si institutii, ci va avea impactul generator
deenergie, de miscare, vibratie sirevelare capabila
sa duca mai departe Constanta, o metropola
balcanica a dansului si iubirii de teatru.

ANA MARIA MUNTEANU
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DANIELA
TURCANU

Pictorita, nascuta in 16 februarie la
Constanta. Absolventa a Academiei Nationale
de Arte Bucuresti, clasa profesor Vladimir
Zamfirescu, promotia 1996; profesorlaLiceulde
arte Constanta; asistent universitar Universitatea
Ovidius — Facultatea de Arte Plastice. Membru
stagiar al Filialei U.A.Constanta.

Creatia Danielei Turcanu ne-a
impresionat inca inainte de a cunoaste
autoarea. Prima sa expozitie personal3,
deschisa la Muzeul de Arta Constanta in 1995
grupainceletreisaliluminoase, exclusivpanze
pe tema nudului. Inscrise oblic, in racougiuri, in
organizari compozitionale cu abateri voite de la
,<canonul pozei statice”, aflate la granita unei
aluzii expresioniste, lucrarile reverberau o forta
remarcabila a constructiei .

In anii care au trecut de atunci, Daniela
Turcanu strabate o cale prin care cauta sa-si
statuteze propria matrice stilistica. Vointa,
mobilitatea de spirit, dar, mai ales tenacitatea
demersurilor sale, toate 1i definesc actiunile, iar
in planul creatiei au aparut etape carora li se
subsumeaza specii variate: naturi statice,
portrete, peisaje dobrogene sau ale locurilor
prin care a calatorit si compozitii pe teme
crestine. Diversitatea acestora are un liant”
unificator, acela al ,morfologiei semnelor
plastice” — proprii — si a culorii. Culoarea
folositd de artista — mai precis saturatia
pigmentard — este declarat intensa, ades cu
straluciri de smalt si ,sunet” de alamuri. Caci
trasaturile temperamentale ale omului
consoneaza cu acelea ale artistului;
configurarile sublimat-cromatice, tumultul lor
insa se rosteste ades si prin ,cantitate”.

Dornica sa ,cucereasca lumea” si prin
cunoasterea marilor muzee, pictorita a
intreprins deja cateva calatorii de studiu n
Spania, Franta si ltalia. Rodul acestora se va
constitui, poate, in ecouri ale propriei ,cresteri”.
lar vointa continua de implicare ,se vadeste in
febra actiunilor. Astfe! am inteles-o pe Daniela
Turcanu, cand, cu doi ani in urma, am intalnit-
o n tabara de vara de la Cobadin, pe care o
instituise. Se aflau atunci, in 1997, laolalta,
profesorul cu elevii sai, Intr-o confruntare cu
dialogul dificil al peisajului de dincolo de malul
marii, al dealului si al stepei dobrogene, care,
toate pun artistilor aite probleme ale raportului
spatiu-culoare-lumina.

Suita de panze care evoca aceste locuri
condenseaza aceeasi fortd, dar exprimata prin
organizari spatiale noi si prin unghiuri
compozitionale ades surprinzatoare. Daniela
Turcanu este un pictor al pamantului, al
aseczarilor, al concretului, cu o preferinta
speciala pentru structurari in ,amfiteatru”.

Decelam mereu, in creatia sa, dorinta de
rostire, parca dintr-odata, a Tncarcaturii
emotionaie. Si, de altfel, ce i se poate ura unui
artist pornit sa cucereasca, cu orice pret, lumea,
universul Intreg, la cei 32 de ani ai sai, decat sa
fie mereu legat de locurile in care s-a nascut, pe
care sa le nemureasca, prin cizelarea propriei
creatii, ca sa poata fi inclusd peisagisticii,
inspirata de peste un secol, de aceasta reala
scale solara a picturii romanesti”, care este

Dobrogeal
FL.CRUCERU

oana Datcu este originara din Romania. Se afla

fmpreuna cu familia in Statele Unite din 1981. A

studiat biologia in Romania, dar pasiunea ei

pentru aceasta stiinta a fost inlocuita cu acea
pentru arta. Universitatea din Minnesota i-a decernat
premiul BFA in 1987 si MFA in 1991 atat pentru
pictura cat si pentru desen. Lucrarile sale constituie o
combinatie intre arta vizuala si fotografie. Ea
prelucreaza maiintai fotografia alb negru peste care
aplica pictura in ulei.

O intdmplare adevarata a dus la intalnirea mea
cu artista in vara anului '99, in Indiana de sud, unde
ma aflam.

Intr-o dupa amiaza de vara, pe un drum ocrotit de
padure, masina a virat la dreapta si a intrat pe aleea
ingusta a unei proprietati private. O casa singurateca,
ferita de ochii lumii, inaltata pe doua nivele, cu o
veranda pe toata lungimea fatadei, ca o prispa
romaneasca ce sprijina, pe stalp de lemn, nivelut de
Sus.

Acolo, in capatul pridvorului, ne astepta loana
Datcu, roméanca incercata de destin.

Dejurimprejurliniste, dealuriimpadurite; gradina
fara gard pare natural-salbateca: tufe de afine, de
Zmeura sau coacaze, alaturi de cimbrisor de stepa si
cimbrisor de munte, multe soiuri de menta, flori
nenumarate. Printre ele, ratonii si broastele testoase
se misca in voie.

Desi ne aflam in Bloomington, mi se parea ca
sunt la marginea unei paduri romanesti, unde casele
suntrare si apa susurapeste prundisul cenusiu, unde
aerul e nevatamat si oamenii curati, sinceri.

Aici s-aconturat dialogul nostru, avand ca martor
imaginea alb-negru a fotografiei, a picturiipe panza si
sticla, acombinatiei formelor de manifestare artistica.

® Cum s-a nascut pasiunea pentru pictura?

® (Cand, cum si de ce, cine stie? Odata cu
trecerea anilor invatam ca avem numai iluzia ca
suntem stapanul propriului destin. Am inceput sa ma
joccuvopselele sisamagandesclaocarieraartistica
dupa varsta de 30 de ani. Nici unul dintre membrii
familiei, sau rude apropiate, nu au avut aptitudini
pentru artele plastice, deci pasiunea mea pentru
picturd nu este ,genetica” (mama casnica, tata cu
educatie militara care l-aformat caindivid, desicariera
lui militara s-a oprit in 1947). Fratele mai mare, lon,
iubea pianul; a murit in 1956 fa 21 de ani, intr-un
accident in timpul serviciului militar. Fratele mijlociu,
Gigi, canta la chitara si acordeon, instrunente care i-
au facut viata mai confortabila, atat la propriu cat sila
figurat. infamilie eu amfostconsideratamatematiciana,
cu alte cuvinte lipsita de orice talent artistic. Din cauza
sistemului scolar am ajuns la biclogie. Biologia s-a
dovedit a fi mai muit o memorare de nume de plante si
animale pe care nu am avut ocazia sale vad nicimacar
in desene sau fotografii. Dintre ramurile acesteia,
genetica mi s-a parut interesanta, dar ideea de
experiment mi-a repugnat. inca mai cred ca tot ce
existaviu pe aceasta planeta are dreptul laexistenta si
uraste suferinta si moartea. Nici in copilarie, si nici in
adolescenta nu am avut vreo aspiratie in a deveni
artist. Am fost un copil activ, bataios si totusi romantic;
visam la o profesie de geolog, explorator, arheolog,
aviator. Cartile lui Jules Vernes mi-aufascinattineretea.

Ma intrebi cum s-a nascut pasiunea pentru
pictura... Ma consider un pastrator de frumusete, nu
un creator. Am conservat frumusetea unor oameni
dinjurul meu, oamenipentru care am avut sentimente
puternice: de dragoste, atasament, compasiune,
dezamagire, respingere, sentimente de muite ori
contradictorii. Am scos la iveala ceea ce este unic,
misterios si transcendent in acesti indivizi, trasaturi
pe care le-am vazut universale. Pentru mine asta a
fost si mai ales este o necesitate vitala; prin pictura
am trait si am comunicat idei si sentimente cu alte
fiinte umane la nivele la care familia si societatea nu
m-au nvatat cum sa o fac. Prin pictura m-am
identificat cu semenii mei din trecut, prezent, si astfel

am invatat ca exista o continuitate a spiritului uman;
am rezistat uratului, saraciei, singuratatii si izolarii.

® Am inteles ca in Romania ati fost profesor
de biologie. Ce v-a schimbat destinul?

® Nu cred in ideea ca exista numai o singura
profesie ,potrivita”. Cred ca suntem foarte eclectici,
flexibili si adaptabili. Din aceasta cauza trecereamea
de la biologie la pictura nu este dezarticulata.
Dimpotriva, cred ca stiintele si artele au la baza
aceleasi principii in procesul de noi descoperiri. Am
avut o atractie pentru arte, in general, si o fascinatie
pentru artisti, in special. Cartile lui Irving Stone, Stefan
Zweig, Thomas Mann, Dostoievski, Balzac, m-au
facutdeseari sa-midorescun sotartist, unul caruia sa
ma dedic. De fapt m-am casatorit cu un artist, unul
care avea toate excentricitatile unui geniu artistic,
minus putereade munca. Asam-amintélnit cu vopsele
si pensule, cu care am inceput sa ma joc in timpul
liber, indeletnicire pe care inca mi-am pastrat-o. Am
inceput prin a face copii dupa maestrii francezi,
olandezi si rusi. L-am iubit in special pe Van Gogh, a
carui soarta si lucrari m-au urmarit pana in prezent.

Cum suport aceasta dulce povara? Cu mixed,
contradictory feelings. As putea spune ca existenta
mi-a fost mai bogata in sentimente, mai intensa in
trairi, mai excitanta, agitata, imprevizibila, spontana
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loana Datcu

si In special nesigura. Mi-a lipsit deseori suportul
familiei, a celor care sa fie on your side cand simti ca
tot restul lumii iti este impotriva.

® Venireain America,acum douazecide ani,a
fostdeterminanta pentrua vadescoperi inclinatia
dumneavoastra pentru aceasta forma de
comunicare?

® Prezenta in aceasta tara n-a fost determinanta
in descoperirea mea ca artist, dar a fost foarte
importanta in formarea artistului de azi. Aici mi s-au
creat conditiile materiale pentru a studia si dezvolta.
Scoalaamericana mi-adatlibertateade amaexprima,
de a experimenta si de a fi originala.

® Experientadumneavoastrain Minnesotaeo
acumulare artistica benefica? Spuneti-ne cate
ceva.

® De fapt aici am luat totul de la inceput. in primul
rand limba engleza, care a fost a doua tortura dupa
biologie (memoratul nu este pe lista preferintelor
mele). Consider o risipa totala de energie in
memorarea atrei-patrunume pentru definirea aceluisi
obiect. Engleza am invatat-o la Universitatea din
Minnesota, pe care deseori am numit-o0 mama
adoptiva. Limba pe care o Tnvetiin familie are nuante

® Mixaj

subtile pentru acomunica sentimente delicate, nuante
care deseori imi scapa in a doua limba. Atunci caut
refugiu in nuantele culorilor ca sa pot fi la inaltimea
comunicarii.

® Orice drum, in arta, este dificil, impune vointa
siperseverenta. Pentruofemeie, pentruloanaDatcu,
au fost obstacole deosebite? Faptul ca v-ati aflatin
America a fost mai greu sau mai usor?

® Ma intrebi daca a fost greu? Foarte greu. Si
totusi, daca ma gandesc la evenimentele importante
din viata mea, as putea spune ca majoritatea au
condus spre o cariera artistica.

Societateaamericanaeste extremde competitiva.
Ca majoritatea americanilor care muncesc pentru
paineaceadetoatezilele, deseorim-amsimtitalergand
pe freeway cotlacot cutoti, intr-unritm nebunesc, fara
oprire, fara iesire, de frica unui accident. Cred ca am
avut numeroase cosmaruri de genul acesta.

Arta, in general, nu ocupa un loc important in
viata americanului de clasa medie, cu exceptia a tot
ce reprezinta Arta Entertainement. Secolul XX a
creat o abundenta de materiale si obiecte decorative,
care inlocuiesc tabloul, pictura, desenul, sculptura
originala. Ca sa fiu un pic sarcastica, as putea spune
ca artistii sunt mai valorosi dupa moarte. O viata
tragica si 0 moarte tragica, este, aici, de apreciat. O
atitudine care inca supravietuieste. Am fost printre
putinii artisti norocosi care au primit muit suport sub
forma de granturi si fellowship-uri. Am avut
numeroase expozitii locale si nationale, in galerii
particulare sigaleriiuniversitare, intre anii 1993-1999,
la New York, Chicago, In Massachusetts, Florida,
Minnesota, Pennsylvania, Ohio, Nebraska, Oregon,
illinois, Montana, Indiana si Texas. Lucrarile mele au
fost extrem de bine primite in reviews, ele fiind
descrise ca unice, foarte originale, personale.
Experientade curator, acumulata in timpul studentiei,
m-a ajutat enorm Tn a organiza o expozitie. Expozitia
are propria ei viata si este in sine un act curator.

Reprezentativaramane prezentameain Flanders
Contemporary Art Gallery din Minneapolis,
Minnesota. De asemenea sunt afiliata la National
Association of Women Artist din New York si la
Christian in the Visual Arts Association din
Minneapolis, Minnesota.

® Am descoperit in atelierul dumneavoastra
mai multe modalitati de a reflecta, artistic, viata:
picturainulei, fotografiaprelucrata sauicoane pe
sticla. Ce ne puteti spune despre evolutia artei
dumneavoastra?

® Din anu! 1989 pana in 1999 am lucrat cu
fotografia alb-negru pe care am pictat cu ulei. Am
alterat in special spatiul fotografic transformand
fotografia intr-un hibrid pe care il numesc photo-
painting. Figurile sunt parte a realitatii noastre
exterioare, dar spatiul lor inconjurator este creat,
subiectiv, sisereferalarealitatiinterioare ale artistului.
Un simtamant cald, dat de fotografie, este combinat
cu armonia si ordinea compozitiei data de pictura.
Deseori am grupat aceste photo-paintings si le-am
prezentat sub forma de instalatie. Cea mai larga are
23 de piese (panele, photo-paintings), fiecare de 20/
16. Marimea si diversitatea instalatiilor creeaza
posibilitateade acombinaelementele vizuale, aparent
contradictoriicapictura, fotografia, textul caornament.

® Aveti o preferinta pentru un anume gen de
compozitie, pentru culori speciale?

® Recent am nceput sa combin fotografia cu
icoanele pe sticta. Ma atrag icoanele pe sticla pentru
simplitatea si indrazneala compozitiilor si in special
pentru culoare. Nu mi-a placut niciodata sa lucrez cu
culori preparate, cu alte cuvinte n-am preparat o
paleta de culori inainte de a ataca panza. O paleta
bine gandita iti face viata mai usoara, dar, in acelasi
timp, limiteaza spontaneitatea, creativitatea. Pictura
pe sticla permite folosirea culorii pure intr-un mod
expresiv sidecorativ. Uneorifolosesc doua-trei straturi
desticta pentrua creailuziaunuispatiutridimensional,
fara a apela la elementele picturale formale.

® Aplecareaspreotemareligioasaisigaseste
o explicatie aparte sau e o intamplare? Ce
sentiment va incearca si ce subiecte va atrag?

® Multe dintre lucrarile mele, fie pe panza, fie pe
sticla sau fotografie au substrat religios. A fost o
vreme cand orice subiect as fi inceput, 1l finalizam cu
un motiv religios. De ce? As vrea sa stiu si eu! Nu
practic nici o religie, dar am respect pentru toate
religiile care predica acceptare, toleranta, dragoste
pentru semenul tau, pentru animale si plante. Poate
ca darul vine de la Dumnezeu.

® Ce aveti acum in lucru pentru expozitia
viitoare?

® Fiecareimagine noua are propria ei viata. Dupa
multe ore de ,luptd” cu panza, hartia, penelul sau
culoarea, vineunmoment candimaginea iticomunica
ce vrea sa fie. Rolul meu este sa ma aflu in atelier
cand ea se hotaraste sa-mi vorbeasca.

Tn atelierul loanei Datcu, pe panza de pe sevalet
se contura un chip intr-un amestec de culori vii. Era
dovada prezentei artistei la intalnirea cu acel moment
unic alcomunicariicuimagineadespre careimivorbea.

Prezenta pictoritei romance in spatiul de cultura
american e asigurata de nelinistea si tenacitatea sa,
de aplecarea meditativa asupra vietii, de dorinta ca
frumusetea sa nu se piarda.

EUGENIA VAJIAC
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PLEDOARIE:
»PRO DOMO”

in aceste zile de ,efervescenta bugetara”,
cand se cautad cu disperare solutii pentru
functionarea cat de cat a masinariei statului
roman, ca de obicei, 0 importanta sursa de
valorieste uitatd sau neglijata. Este vorbadespre
patrimoniul istorico-artistic al tarii.

Asa cum, in ultima vreme, cotidiane
centrale au informat, o legislatie schioapa si
dezinteresul oamenilor duc la o adevarata
hemoragie a acestui patrimoniu. Avem luari de
pozitii ,patriotice” ale oamenilor politici, dar
nimeni nu da solutii pragmatice. Este bine stiut
canca din februarie 1990, granitele tarii au fost
deschise circulatiei libere a oamenilor si
bunurilor, indiferentde ce natura. A auzit cineva
de experti autorizati pe langa directiile vamale?
A auzit cineva de o lege clara a circulatiei
bunurilor de arta si istorice? Proiectul legii
patrimoniului mobil, votatin Camera deputatilor,
a ajuns la Senat in vara anului 1999 si cele mai
optimiste previziuni il dau ca aprobat abia in
vara aceasta.

in cateva randuri ne-am permite sa
punctam unele aspecte ale activitatii de
cercetare istorico-arheologica si, poate sa
avansam unele solutii de optimizare.

Dobrogea, despre care vom vorbi, pentru
ca intreaga noastra activitate este legata de ea,
o provincie de numai aproximativ 20.000 kmp.
ascunde n solul sau arid vestigii arheologice
vechi de peste 100.000 de ani. Fara sa fim
suspectati de patriotism local, subliniem cateva
aspecte specifice acestei provincii:

— este primul teritoriu din Romania intrat
sub reflectoarele istoriei scrise (Herodot);

— aiciapar, pentru prima data pe teritoriul
tarii, orase, se dezvolta o insemnata viata
economica si se emit monede (secolul al Vl-lea
1.Chr.);

— este primul teritoriu romanesc ajuns
provincie romana (anul 46 d.Chr.);

— este provincia istorica aflata cel mai
indelung sub stapanire romana, mai apoi
bizantina (sec. I-VI,XI-X11);

— este primul teritoriu roméanesc cu
organizare bisericeasca;

— este prima provincie romaneasca in
care exista o dezvoltare urbana in epoca
medievala (sec. XI);

— este fereastra maritima a Tarilor
Romane in epoca medievala;

— este coridor de trecere a invadatorilor,
de peste doua milenii;

— peosuprafatarestransas-audezvoltat,
de-alungul, secolelor numeroasecivilizatii: geto-
daca, greaca, romana, bizantina, slavo-bulgara,
romana, otomana, rezuitdnd un model
dobrogean de convietuire a mai multor popoare
si nationalitati.

Toate aceste aspecte, ce dau specificul
provinciei danubiano-pontice, au lasat urme de
nesters in cea mai veche carte de istorie a
neamului, paméntul.

Cercetarea istorico-arheologica
inseamna tocmai descifrarea acestei carti
nealternative de istorie, ale carei file, manuite
de nespecialisti, se distrug iremediabil.

Sa nu repetam erorile celor 45 de ani de
totalitarism, in care sub imperiul directivelor de
partid si de stat au fost distruse asezari si
monumente, s-aurisipitdescoperiride ovaloare
materiala incomensurabila. Este cazul sa
amintim aicibasilicile din Tomis, asezarile de pe
traseul Canalului Dunare-Marea Neagra, etc.
Toata lumea clameaza ,interesul national”,
Jrecutul glorios”, istoria nationalad”, in aceeasi
masura cand este vorba de salvarea si
prezervarea acestui trecut, a radacinilor
neamului de fapt, apar sintagme ca ,buget de
austeritate”, ,acum nu e momentul”, s.a. Pe de
alta parte se face mare agitatie despre
propaganda vecinilor, fara sa se tiné cont ca noi
nu facem nimic pentru acest trecut si astfel,
zidurile cetatilor se surpa, bisericutele de la
Basarabi se macina sub intemperii, putinele
monumente tomitane aduse la lumina de sub
orasul nou, se degradeaza (vezi thermele
romanedelaPoarta 1). Nutrebuie sanerazboim
prin vorbe apropos de propaganda sus numita,
nu trebuie decat sa ne salvam trecutul si sa-I

prezentam lumii.

Dintr-o gresita intelegere, cercetarea
arheologica este considerata ca neproductiva
in comparatie cu sectoarele industriale si nu se
iaTnconsideratie faptul cadescoperirilerezultate
se constituie intr-un tezaur national inestimabil,
mult maivaloros simaisigurdin punctde vedere
pecuniar, decatrezervele BNR. in acelasi timp,
specialistii din institutiile de protii, care
gestioneaza si conserva acest patrimoniu sunt
platiti cu salarii de mizerie (faimoasa Lege 154
/ 98), in vreme ce intreprinderi energofage,
producatoare de datorii interne si externe, regii
monopoliste care fac legea in tara aceasta, si
creeazainflatielafiecaretrimestru, platesc salarii
de vis (pentru romani), de la femeia de serviciu
pana la manageri.

Descoperirile arheologice nu se fac cu
tehnici poluante, ele pot fi exploatate Tn
circuitele turistice, pentru promovarea imaginii
tarii, fara valuta data firmelor de lobby, pentru
educatia patriotica, sustinuta prin obiecte
palpabile si nu prin vorbe sau manuale
alternative. Cu o minimainvestitie, descoperiri
rasunatoare, aduc, maimulta valoare materiala
decat productia unor mamuti industriali. Este
de ajuns sa amintim numai cateva cazuri
celebre: tezaurul de sculpturi de la Tomis,
tezaurul de la Hinova (5 kg de aur in bijuterii),
inventarele funerare de laHarsova, Constanta
sau Mangalia continand bijuterii din aur, vechi
de peste doua milenii. Dupaocalatoriein Grecia
sau ltalia toatd lumea se intoarce extaziata
de antichitatile pe care le-a vizitat — in
muzee sau in expunere libera. Acest lucru se
poate face sila noi.

Din cercetarile de teren ale specialistilor,
inclusiv cu metode moderne (aerofotografia), o
mare parte din siturile antice sunt cunoscute si
cartate. Dar, descoperiri de o importanta
deosebita s-au facut si in locuri despre care nu
exista nici o informatie. Ne permitem sa citam
doar cateva exemple de rasunet: mormantul
pictatde la Tomis, marea basilicametropolitana
din acelasi oras, tezaurul eclesiastic de la
Izvoarele, marele tezaur de monede si bijuterii
de pe Dealul Uzun Bair, etc.

Rezulta ca bogatia arheologica a
provinciei danubiano-pontice impune o tratare
flexibila a modului de finantare a activitatilor
specifice cercetarii arheologice. Nu este posibil
cain conditiile existentei pe scara tot mailarga
adetectoarelor de metale, institutii specializate
sa primeasca banii pentru achizitii si cercetari
de teren abia la mijlocul anului, cand toti
descoperitorii, care conform legilor, inca din
secolul trecut, au dreptul la o recompensa, vor
sa fie platiti cat mai repede si cat mai bine. Si
atunci infloreste traficul ilegal cu obiecte
istorico-arheologice si de arta, se trec peste
granita valori inestimabile, pentru preturi de
nimic (vezi cazul unor descoperiri de monede
din aur de tip Koson, despre care s-a scris sifn
presa centrala).

Avem o tara bogata, dar de la lozinca
aberanta ,nu ne vindem tara” am ajuns s-odam
degeaba, cu trecut, prezent si viitor.

Dr. Z. COVACEF
Dr. G. CUSTUREA

® Ostrov

I.Gh.Duca —
gazetar, scriitor si
barbat de stat o

Marcanta personalitate a Partidului
NationalLiberal din primele decenii ale secolului
nostru, si unul dintre marii barbati de stat ai
Romaniei, lon Gh.Duca, intelectual de mare
cultura sitalent, manifestat atatin planul cugetarii
politice cat si in cel al artei oratorice, are si 0
bogata activitate ca gazetar si memorialist,
ramanand in istoria literaturii romane si ca un
talentat scriitor. Om de o0 mare cultura, i citise
pe toti clasicii greci silatini si vorbea la perfectie
franceza, germana, engleza, rusa. Cu o grija
deosebita, fisi intocmea singur discursurile,
pentru problemele religioase pentru care avea
o predilectie deosebita, iubind arta sub toate
manifestatiunile ei si avand gust artistic.

Intrat in viata politica la 28 de ani, Tn 1907,
cand a fost ales deputat din partea PNL,
I.Gh.Duca si-a legat numele de fapte ce au dus
la faurirea unitatii nationale, la cucerirea si
consfintirea drepturilor statului roman, la
modernizarea structurilor sociale, opunandu-se cu
energie totalitarismului, dictaturii si violentei.
Toata viata sa, atat cat I-au lasat legionarii sa
traiasca, a facut tot ce i-a stat in putinta pentru
imbunatatirea situatiei taranimii  si
improprietarirea ei, punandu-se in slujba
democratiei romanesti.

Nascut in 20 dec. 1879 la Sinaia, unde si-a
petrecut si anii copilariei, a avut prilejul sa
meargade muite orilaCarmen Sylva, impreuna
cu parintii, tatal sau fiind cunoscutul inginer
Gheorghe Duca, director general al Cailor
Ferate si director al Scolii Politehnice din
Bucuresti, cel care a construit calea ferata
Ploiesti-Predeal. La Palat, Gh.Duca a avut
ocazia sa se intalneasca cu oameni de inalta
cultura, sainteleagapoeziafermecata amuzicii
si a artelor.

Clasele primare si cele de liceu sunt
terminate in Bucuresti, unde, l-a avut vecin,
coleg si apoi prieten pe Gala Galaction, prin
intermediul caruia, i-a cunoscut pe viitorii mari
scriitori Tudor Arghezi, N.D.Cocea si alii. Isi
continuastudiile |la Paris sitot aiciisiiadoctoratul
in Drept, practicand untimp profesiade magistrat
la Rm.Valcea. La Paris, in timpul liber, asistase
la sedintele parlamentului francez, acest lucru
ajutandu-| sa devina si un mare orator.

Ca deputat, se distinge in problemele
invatamantului si in chestiunile economice si
sociale. ,Ziarist prin firea Iui”, se remarca in
scurt timp ca un bun gazetar. incepe sa scrie la
suniversul”, deschizand rubrica de politica
externa, pe care o continua in toti anii urmatori,
Jfiindrubrica ceamai gustata de catre toti cititorii”.
»Stilul sau lapidar, ca si expunerile sale
luminoase, intr-oforma literara de o mare tinuta,
sunt marturii vrednice de tinut in seama, pentru
ca ele ne arata pana la evidenta talentul sau
deosebit de patrundere si justete politica”.

In articolele sale publicate fnainte de
razboiul mondial, a descifrat ,in fapte limpezi”
politica ce trebuia urmata de tara noastra inca

neintregita.

Unuldintre biografiisaiaratacal.Gh.Duca
»a facut epoca In ziaristica” si ca a fost unul
dintre ceimai mari gazetari ai timpului, publicand
intr-un spirit combativ, ,dar drept si loial”,
bucurandu-se ori de cate ori i se amintea de
activitatea sa de gazetar.

indeletnicirea sa de ziarist nu s-a limitat
numai fa colaborarea cu ,Universul”. Dupa ce
devine directorul ziarului ,Viitorul”, oficiosul
P.N.L., este preocupat ca si acest cotidian s&
publice cronici politice cat mai concise,
L,sintetizand in cateva randuri o situatie si un
moment”.

.Democratconvins — arata C.Angelescu,
cel maivechiministruin guvernele liberale —, el
vedea in cuvantul tiparit, in rdspunderea ideilor
pe cale de publicitate un scut puternic pentru
apararea acestei democratii si niciodata mintea
lui nu a fost umbrita de gandul vreunei masuri
care sainlantuiascadreptul scrisuluiatatavreme
cat se manifesta in cadrul legilor fundamentale
ale statului”.

Omul politic 1.G.Duca, ,cu un netagaduit
talent literar”, dupa cum arata Nicolae lorga, s-
aremarcat ca scriitor prin eseuri si mai ales prin
portrete .

Atuncicandputeasa evadezedinorizontul
politicii si dintre zidurile orasului care nu cunosc
primavara, mergea la Maldarasti de Valcea la
cula sa, unde printre trandafirii pe care i iubea,
se regasea pe sine, isi deschidea ferestrele
sufletului, lasand sa intre aerul curat al
preocuparilor literare si toatd poezia
frumosului....

Locul unde |.G.Duca dovedeste ca face
parte dintre scriitorii apreciati este lucrarea
.Méinile”, unde, cu amanunte totale si explicite,
ne arata in cele mai mici detalii cum se poate
cunoaste o personalitate dupa maini.

De-a lungul activitatii sale politice 1.Gh.
Duca a avut ocazia sa cunoasca direct multi
oameni importanti, care au jucat roluri
hotaratoare in ceea ce priveste soarta tarii
noastre. Le-am pututapreciainteligenta, admira
talentul sipatrunde caracterul — aratal.Gh.Duca
—, le-am putut constata infinita varietate a
temperamentelor si a metodelor. Am stat sub
vrajafarmeculuisiaspirituluilor;numi-auramas
necunoscute nici virtutile, nici slabiciunile lor.
Dar, totodata am avut prilejul sa le cunosc si
mainile”. tatdcumeste descrisregele Ferdinand:
,Da — n-am cunoscut nimic mai minunat, mai
desavarsit artistic, mai distins, mai armonios si
mai aristocratic decat mana Regelui Ferdinand.
Si, totusi, aceasta fineta n-avea nimic feminin.
Cunosc barbati cu maini frumoase, dar cu maini
defemeie. Mana Regelui Ferdinand erao mana
barbateasca si, maipresusdetoate, eraomana
regala, facuta parca sa tie sceptrul, sa
raspandeasca peste popoare binecuvantarile
ocrotirii si ale pacii.

Dardinméana Regelui Ferdinand sedegaja
si 0 nota specifica de intelectualitate, nu numai
de searbada si plastica eleganta.

Erafintotdeaunapentrumine, candlucram
cu El, o adevarata placere estetica sa urmaresc
miscarile acestei maini, cand rasfoia o carte sau
cand venea in contact cu vreun obiect de arta.
Dintr-o data ea iti trada toata rafinata si variata
cultura ce se ascundea sub indoita invaluire a
modestiei firesti si a invincibilei timiditati a
primului Rege al Romaniei intregite.

Dintr-odata, fara voie, iti aparea deslusita
finetea intelectuala si adancile cunostinte ale
omului atata vreme nesocotit de o societate
prea obisnuita sa judece cu superficialitate si
prea lesne ispitd sa proclame reputatii
nedrepte”.

Format la scoala politica a Bratienilor, lui
1.Gh.Duca, dupa ce o perioadd conduce
Centrala Bancilor Populare, i se incredinteaza
in 1914 conducerea Ministerului Cultelor si
Instructiunii Publice, fiind un demn urmas al lui
Spiru Haret, insufland un nou avant de
infaptuire a reformelor si de continua innoire a
invatamantului de toate gradele. Sunt
construite numeroase scoli, cele din provinciile
romanesti aflate sub ocupatie straina primesc
substantiale ajutoare, suntluate masuri pentru
micsorarea numarului nestiutorilor de carte.
Ministrul vine Tn sprijinul slujitorilor bisericii
marindu-le salariile si permite preotilor sa
activeze sicainvatatori platiti, intrucat numarul
cadrelor didactice era insuficient.

NICOLAE CHIVULESCU
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JUSTITIE SI INJUSTITII

CODUL ONOAREI

n Moldova duelul a fost interzis de domnitorul
Mihail Sturza. S-a adoptat chiaro lege, Pravila pentru
duel, intaritd cu ofis domnesc, de catre Sfatul
Céarmuitor, din 18 martie 1842. Pornind de la principiul
cd duelul este o fapta nelegiuita (art.1): ,Se hotareste
pedeapsade la3lunila1aninchisoare lamanastire,
pentru provocare la duel, injurierea sau lovirea celui
care a refuzat duelul; pedeapsa cea mai grava se
apasa pe ambele partidaca serafuiau sau se omorau.
(...) Daca duelul avea loc fara martori la asemenea
intamplare, cugetarea si fapta avand caracter
criminalicesc”, beligerantii erau socotiti infractori
ordinari si li se aplicau pedepse aspre. Prin aceste
masuri represive, Mihail Sturza spera sa puna capat
modei apusene a duelului, care se raspandea tot mai
muilt in randul boierilor de la noi.

Tinerii apreciau duelul si it admirau pe unii
dintre beligeranti. in 1845, hatmanul Mavrocordat,
refuzdnd sa se dueleze cu un boier, a provocat
indignarea ofiterilor si neputand suporta dispretul si
acuzatiile de lasitate, a demisionat din armata.

Astazi fiind sensibili la diferetierile sociale, s-ar
putea discuta asupra sanctiunilor discriminatorii ce se
aplicau celor care Tncalcau prevederile Pravilei pentru
duel. Ceicare se duelau, de regula boieri, nu erau trimisi
la ,groapa ocnii” sau ,inchisi in temnita”, ¢i ,erau inchisi
la manastire” (art. 2 din Pavila). Oamenii obisnuiti care
comiteau delicte minore, asa-zise ,mici potlogarii”, erau
sanctionatidestul de aspru. Laaplicareapedepseipentru
duel, se tinea seama de ,obraze”.

De conflictele de onoare, in a doua jumatate a
secolului XIX, s-aocupatsicunoscutul filozof aldreptului
Rudolf von lhering. Desi unele teorii ale lui lhering ni se
parromantice, pe celelegate de duel, elle trateaza cu
realism. Eminentul doctrinar al dreptutui arata ca in
conflictele de onoare oamenii erau pusi intr-o situatie
fara iesire. Daca refuzau sa se dueleze se expuneau
dispretului public, iardaca acceptau, intrau subrigorile
punitive ale legii. ,O situatie penibila si pentru
beligeranti, dar si pentru judecatori care trebuiau sa
aplice legea” scrie lhering. Beligerantii se aflau in
situatia tertium non datur, adaugam noi. thering
deplange degenerarea conceptului de dreptate,
mostenita de la romani. A fost ,schilodit” dreptul de
apérare al onoarei pe calea armelor, incat iti vine sa
crezi ca esti transplantat intr-o societate de castrati
moral”. Doar nobilii si ofiterii au dreptul sa-si apere
onoarea. Comerciantii, chiar cei bogati, sunt exclusi.
Onoarea lor e creditul lor. Au onoare cat au bani”.

In art. 258 din Codul penal roman adoptat in
1866 se sanctioneaza duelul cu inchisoareade la 15
zile la 6 luni sau cu amenda. Formele agravante ale
duelului erau sanctionate mai aspru. Aceste prevederi
au fost mentinute siin codul penal Carol al ll-lea, fiind
abrogate la 1 decembrie 1969, cand s-a adoptat un
nou Cod penal, in vigoare si astazi. In noua
reglementare duelul a fost ignorat. Nu mai existau
oameni care sa-si apere onoarea cu spada, sabia
sau pistolul. De altfel, detinerea acestor arme era
interzisa.

Interesante pentru moravurile epocii ni s-au

parut dezbaterile in procesul ofiteruiui D.D.Maican,
careintr-un duel |-a omoréat pe Lascar D. Zamfirescu,
fiul lui Duiliu Zamfirescu. Procesul ainceput in aprilie
1921. Procurorul Fintescu, apreciat ca un eminent
jurist sitalentatorator, a sustinut acuzareacu patima,
cerand ca si boierii sa-si primeasca pedeapsa la fel
ca taranul care infige secera in burta unui taran”.

Revista ,Palatul de Justitie” scrieca ,procurorul
avea plumb in aripi”, putand face fata cu greu tirurilor
apararii.

Avocatii Misu Ferichide si Radu Rosetti, ambii
tosti ministri ai Justitiei, au replicat dur. Despre Radu
Rosetti, autorul cunoscutului roman ,Cu palosul”, se
spunea ca este Trubadurul Palatului de Justitie.
Aparatorii au cerut parchetului sa deschida actiune
penala in toate cazurile de duel in care nu opereaza
prescriptia. S-a solicitat cercetarea si trimiterea in
judecata pentru un duel recent, a presedintelui
Camerei Deputatilor, Duiliu Zamfirescu, parintele
victimei lui Maican. Procedand astfel, ,se spulbera
ideea ca legile nu se aplica boieritor”. Trei ministri ai
Justitiei, Eugen Statescu, Titu Maiorescu si Misu
Ferichide (avocat in cauza) au duelat in perioada céat
au fost Tn functie. Judecatorul de instructie care I-a
cercetat pe Maican a avut opt dueluri. Magistratii
Manu, Bals si Sturza de la Inalta Curte de Casatie si
Justitie s-au duelat si ei. Misu Ferichide a cerut
parchetului sa fie trimis in judecata pentru duel cand
era ministru al Justitiei.

Ferichide a descris unduel de pela 1900, care
nu mi se pare cavaleresc. Ernest Varnav, prefect de
Roman, era ,namic de moarte” cu Gogu
Constantinescu, prefect de Putna, ,desi facusera
parte din acelasi partid”. Pe teren martorii au incarcat
pistoalele cu gloante care au cazut {a patru metri in
fata tevii... Ca intr-o opera bufa.

In 1888 a facut vaiva duelul dintre Charles
Floquet, prim ministru al Frantei si generalul George
Boulanger. Intre cei doi a existat o disputa politica.
Primul ministru il acuza pe general ca vrea sa
rastoarnerepublica. Desierainvarsta, Floquetaales
drept arma spada si |-a invins pe general, care era
mai tanar si cunoscut spadasin (l-a ranit usor).
Moralistul N. Steinhardt, intr-un eseu, aadmirat gestul
primuluiministru francez, de a aparainstitutiile statului
cu pretul vietii.

Revista ,Palatul de justitie”, pe o pagina
alaturata amplului articol despre procesul
D.D.Maican, a publicat o scurta istori¢ prin care a
incercat, credem noi, sa ridiculizeze duelul.

Un avocat si un ofiter din Bucuresti, iubeau
aceeasi fata, care intarzia sa-si exprime preferinta.
Avocatul |-a provocat pe ofiter laduel sifiindcanu stia
sa manuiasca spada a ales pistolul. In ziua si ora
sorocita cei doi s-au intalnit pe teren. Dupa al treilea
glont, avocatul a scos untipat sia cazutjos, nemiscat.
Ofiterul, crezand ca si-a ucis adversarul, a fugit,
stabilindu-se in alta localitate. A aflat mai tarziu, ca
avocatul, fostul sau adversar, nu a murit si ca s-a
casatoritcu frumoasajuna, care intarzia sa-siexprime
optiunea.

Conceptele de onoare side dreptate au evoluat.
Intalnim oameni de onoare, dar si mizerabili. Nu am
auzitca astazi conflictele de onoare séafie transate pe
calea armelor. Este de neimaginat ca adversarii sa
stea fata in fata, avand in mana pistoale Browning
sau Kalasnikov, nu numai din cauza ca au mare

putere de foc.
TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATE

in randul curtezanelor dornice de placeri
au existat si cateva personalitati care au tinut
societatea cu sufletul la gura precum Phyrne,
Tais, Lais sau Lesbia. Astfel, sfarsitul numitei
Imperia Cognata este legat de semne si scene
potrivite cu gustul epocii. ,Ca&nd a murit, s-a
intunecat cerul, o furtuna de o putere
nemaivazuta s-a abatut asupra Romei. Zile
intregi s-au rugat locuitorii Romei pentru
fnsanatosirea eiau urmarit buletinele medicale
zilnice, publicate de cei mai mari medici ai
orasului. Cand i-a batut ceasul, Papa luliu lli-a
trimis curtezaneibinecuvantarea sa apostolica.

La apogeul carierei ea a fost imortalizata
de frumosul Raffael,inintreaga ei splendoare, in
L<disputa”, capodopera a marelui pictor. Era de
origine din Ferrarasi si-a gasitla Roma anturajul
necesar,lasandu-se intretinuta succesiv de doi
bancheri bogati. Locuinta ei avea peretii tapetati
cu brocaturi, mobila din esente pretioase avea
intarsiidinlapislazuli. Tndomeniul esteticii erotice
ise atribuie o inventie epocala sianume: lenjeria
de pat neagra, pe care zveltetea alba a corpului
ei trebuie sa fi contrastat tulburator. Céte se stie
despre caracterul ei, nimic nu indica lacomia si
aroganta hetairelor; trebuie sa fi fost o femeie
inimoasa, desteapta sidarnica, care nuisidatora
rolul in societate avantajelor corporale si
desfatarii ce o provoca anumitor domni, ci
inteligentei ei neobisnuite.

Donna Imperia nu a fost un caz izolat,
modelul nflori ca si afacerile bancherilor
florentini si venetieni.Cand a sosit la Ferrara,
un ambasador nota in raportul sau secret:
LAici a sosit o nobila doamna, asa de distinsa
in tinuta, caracter si modestie si asa de
tulburatoare in felul cum se da,incat nu potisa
nuconstati cevadivinla ea. Canta arii simotette
dupa note, are un farmec incomparabil in
conversatii, stie tot si te poti intretine cu ea
despre toate. Nu exista aici vreo persoana sa
poata fi comparata cu ea, nici chiar doamna
Marchesa de Pescara”. Princiara Marchesa
era totusi Vittoria Collona, pentru care
Michelangelo si-a compus cele mai frumoase
sonete si doamna era fiica unei frumoase
curtezane, renumitad la vremea ei, Giulia
Ferrarese. Aceasta Giulia facuse parte dintre
cele mai frumoase cincizeci de curtezane pe
care Cesare Borgia, fiul natural al Papei
Alexandru VI, le-a invitat pe 1 nov. 1501 la
Vatican. Dupa ospat s-au dezbracat pe
intuneric de haine si cautau castanele
deeartate de servitori pe pardoseala de
marmora. Se adusera sfesnice cu multe brate
si voyeurul Cesare Borgia se amuza privind
trupurile goale.

Veronica Francotreceaprintrecurtezane
drept poeta, facandu-si, prin versificari placute
si scrisorele spirituale, un renume; chiar si
Montaigne s-a ocupat, in trecere, de un astfel
de volumas de scrisorele, cand Veronica i
transmisese celebrului vizitator al Venetiei
cartulia in semn de bun venit.

Asatraiau curtezanele intre mareaciuma
din 1348-1350 si aparitia epidemica a sifilisului
(Syphilis), cu domnii lor prelati, cardinali,
bancheri si negustori, intr-o vreme de bucurie,
de viata tensionata si sexualitate, intr-adevar
pagana, chiar dacanu fara constiinta pacatului.

Candsifilisulincepu sa otraveascarelatia
ntre sexe, sentimentul de viata se modifica. Pe
19 januarie 1496 s-a consemnat primul caz al
aceastei boali misterioase, numita la inceput
,morbus gallicus”. Primii molipsiti erau soldati
din armatafrancezacare asediasera Neapole.
Se constatau abcese nedureroase care
dispareau repede, apoi apareau noi abcese,
eczeme usturatoare sidespre consecintele mai
tarziinu se stia nimic. Lainceput se presupunea
ca maladia ar fi fost adusa de marinarii lui
Cristobal Colon, de dincolo de Alantic, dar
acestianu puteau fiinterogatideoarece Columb
se afla, cu 17 vase, in a doua sa calatorie spre
vest. Un medic spaniol a constatat, cativa ani
dupa aparitia sifilisului, ca deja la intoarcerea
din Hiati, seful de echipaj Pinzon era molipsitde
aceasta boala; constatarea se confirma si din
alte surse, privindu-I pe Columbus personal.
Stiinta contemporana, insa, are argumente ca
sifilisul existase in lumea veche si a fos
traspandit de Columb.

De unde a aparut, ,maladia placerii”
nu s-a putut da nici un raspuns nici pana azi.
Numele actual a bolii venerice provine de la 0
aluzie mitologica: medicul veronez Fracastroro
a combinat presupunerile vremii cu mitologia
antica si in lucrarea sa ,Syphilides, sive morbi
gallici libri tres” (1530) a sustinut ca pastorul
Syphlus s-a revoltat impotriva tatalui sau, zeul-
soare, pentru o seceta devastatoare si a fost
pedepsit de acesta cu ,maladia placerii”. la
grafia Syphilus, adica cu ,ph”, s-a ajuns prin
transcrierea numelui pastorului dintr-o editie a
lui Ovidiu in care acesta era gresit scris.

De oriunde ar fi provenit boala, la sfarsitul
secolului 1, izbucnirea unei epidemii a creat
panicainlumeamondena. Barbatilorle pierisera
rasetele frivole si incepura sa evite bordelurile
si curtezanele. Groaznica jefuire a Romei prin
soldatoii lui Carol V pe 6 mai 1527, a dus la un
sangeros sfarsit al acestei epoci desfrénate si
avide de piaceri.

G.M.T.

Fragment dintr-o carte in pregatire la Editura
CONSTANT)

un filosof al istoriei ...

urmare din pag. 5

autenticitate, individualism, un nou tip de limbaj —
acei Jtineri furiosi” avant la lettre (Mircea Eliade,
semnatarii Manifestului Crinului Alb...). Intrarea intr-
0 dezordine ce se opune ordinii preconizate de
M.Ralea este echivalenta cu ecuatia estetic (ordine)
vs. efic (dezordine). Canonul estetic, functionand
maibine de un secol, frineaza culturaroména, duce
la ,scaderea catastrotala a preocuparilor
metodologice, hermeneutice si cognitive... si, n
ultimainstanta, la scadereacreatiei culturaie insesi”.
Asadar, ne intrebam, pentru ce canon, dupa ce
releva existenta si a unuia etic, ar opta Sorin
Alexandrescu? Pentru niciunul, pentru abandonarea
oricarui canon, caci, marturiseste el, ,tanjesc dupa
aerul purcare-ivaurma”. Suntcurios sa vadince se
va converti pana la urma acest ,aer pur” si cat timp
isi va pastra ,puritatea”.

mi exprim, asa, in trecere, nedumerirea ca
distinsul estet si tilozof 1t alege pe M.R.
Paraschivescu ,prototip al «iesirii» unor oameni
cinstit de stanga din modernitate in stalinism”.
Alegereala care nu ader, cum nici nu cred in jurnalul
poetului, nici n alaturarea, ca spirit aventurier
spectaculos, de Malraux. Exista si alte exemple.
Optiunea trebuie insa respectata.

Paradoxul ROMAN si Privind inapoi,
modernitatea, a caror continuare o astept,
marturisesc, cu nedisimulatinteres, fie doar sinumai
pentru a raspunde intrebarilor mele pe care mi le-
amformulataici, sunt doua aparitii editoriale de care
comentatorii s-au apropiat cu multa prudenta.
Originalitateaviziuniiindispune, provoacadisconfort.

ali
urmare din pag. 9

minute, cred, sub gardul livezii, in drum spre ghiol,
la pescuit si la scoici. A fost, poate, o intelegere
telepatica, tacita, pot jura. Eram impreuna cu
Pispirica, Mosu', Ali, Pomana, Capra, Aspirina si
cei doi frati mai mici ai lui, care impingeau, din
spate, un miel, ce trebuia dus ia pascut. Trageam
un carucior cu saci goi, pentru buruieni si scoici. il
observam pe Ali. Parea preocupat si cam trist. Si
mai citeam pe chipul lui un soi de indarjire. Cand,
tacuti, am ajuns in dreptul mijlocului gradinii aceleia
blestemate, sirena s-a pornit sa urle cu o furie
parcamaimare decatde obicei. Din pricina socului,
fratii lui Aspirina au cazut in fund. Ca unresort, Ali,
tara a se consuita cu noi, a si sarit gardul, dincolo.
Nimeni nu l-a urmat, prefacandu-ne a nu observa
gestul lui Ali. Ca un cutit, Tn suflet, mi s-a infipt
indoiala: sa-mi ascultintelepciunea siteama ori sa
ma avant in gradina, dupa Ali. Am sarit, poate
indemnat de caimul de sinucigas al nepotului
bostanarului din Bairamdedé. Din fericire, s-a
fntamplat cachiarlangagard saintalnim un smochin
care mi s-a parut urias, smochinul fiind, de regula,
un pom pitic, fragil. Sirena mugea si acum mugetul
acela mi se parea linistitor, ca un balsam. Ali se
cocotase deja pe crengile cele mai de sus si, in loc
sa-si umple sanul camasii, a inceput, fascinat, sa
manance, tacticos, fructele dulci si racoroase. Am
ochit o crenguta plina, si culegand, i-am strigat,
repede Ali, sa fugim!, sisirena aincetatlasandu-se
o liniste mormantala, ce a durat o clipa, céaci din
fundul gradinii, dulaii au inceput salatre silatratul se
apropia. L.-am tras de picior, dar m-a impins brutal si
am cazut, bufnit, in patru labe. Ali parea hipnotizat.

Latraturile se apropiau amenintator, sicand am zarit
primii dulai ai haitei, eram deja sus, pe gard. Unii au
fnconjurat smochinul, altii faceau salturi pana pe
creasta gardului, unde Tnca mai zaboveam, sa ma
stasie. Cand s-a trezit din hipnoza aceea, Ali a putut
vedea de acolo, de sus, coltii iInspaiméantatori ai
cainilor-balaur si cred ca i s-a facut rau, caci s-a
impleticit si a cazut si si-a ascuns fatain palme. Fapt
straniu, cainii, in loc sa- sfasie, s-au dat in laturi,
curgandu-le balele. Indata insa se auzira injuraturi
ragusite, de betiv trezit din somn, iar Ali simti pe
spate si pe brate, lovituri de ciomag, care l-au adus
la realitate, a rupt-o la fuga, dar nu gasea poarta si
loviturile curgeau. Ajuns, in starsit, dincolo, se pravali
istovit, pe marginea racoroasa a santului de zoaie si
a stat nemiscat pret de zece minute. Cand !-am
apucat de mana, sa-l ajut cumva, m-a respins a
lehamite siaminteles cavrea saramanasingur, asa
ca am pornit spre ghiol, unde ceilalti ajunsesera
deja. Intrasera in apa si dibuiau, in mal, scoicile. M-
am dezbracat sim-am strecurat inundalacului, inca
racoroasa la ora aceea. Intr-o mana tineam traista
pentru scoici. Am Tnaintat, pana apa mi-a ajuns la
barbie. Cu degetele picioarelor am prins o scoica
uriasa, ce inota pe fundul malos, catifelat, si atunci
mi-a venit ideea de a ma intoarce cu fata spre mal.
Cum malut nostru era spre sud, soarele verii ma
orbea. Albastrul cerului coborase si se aciuase n
stufarisuri, ce pareau ireale. Sute de pescarusi se
foiau incoace si incolo inutil, cu gusile pline cu
resturi din groapa, si I-am vazut pe Ali, gol pusca,
cocotat pe bolovanul acela urias de pe mica plaja a
ghiolului, un fel de meteorit, studiat adesea de
academicieni, statea acolo si, desi avea soarele in
spate, puteam zéari sau ghici lungile vanatai de pe
brate si piept, pielea ii era vargata, statea in varful
bolovanului inalt de doi metri si rontaia ceva, poate

vreo smochina, poate vreo caisa, si lacrimile i
siroiau... N-am inteles de ce, dar tocmai atunci
mi-au venit in minte versuri, cate mai retinusem,
din sonetul profesorului-poet... in soare alb, mai
rosii par salvarii, / Femei, copii roiesc domol spre
targ.../lar sus de tot sub cerul diafan, / Cuména
ridicata din geamie / Un hoge-ngdna versuri din
Coran...

emanuel vasiliu
urmare din pag. 6

aduce precizarile necesare pentru a obtine o definitie
larga a textualitatii din punct de vedere pragmatic.

in 1992 apare volumul Introducere in teoria
limbii, care este o prezentare aconceptelor teoretice
de baza ale lingvisticii actuale: semnul lingvistic,
morfemul, fonemul, gramatica, semantica,
pragmatica. Teoria generala a semnelor elaborata
de Ch. Morrisreprezinta principiul unificator al cartii,
care constituie o interpretare lingvistica aconceptetor
teoretice ale semioticii.

Filosofia limbajului completeaza seria
cercetarilor, iarin Elemente de filosofia limbajului
(1995) sunt examinate raporturile dintre limbaj si
universul in care limbajul functioneaza ca sistem
semiotic.

Peste 150 de studii se adauga acestor carti
aparute de-a lungul unei activitati de o viata, care s-
a desfasurat in cercetare si la catedra; se impunea
sa ne amintim de toate acestea acum, cand
profesorul Emanuel Vasiliu, model de rigoare
stiintifica, modestie si generozitate, pentru mii de
studenti, profesori si lingvisti, a Tmplinit 70 de ani de
viata si aproape 50 de ani de munca.
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® Joan Bogdan Lefter si Carmen Musat,
alaturide cativatineri talentati si entuziasti, au iesit
de curand in peisajul publicisticii noastre cu o
noua — si necesara! — revistd: Observator
cultural, saptamanal de informatie si analiza
culturala, editat de Fundatia ,Cultura XXI”. Primul
numar al revistei gazduieste (asa cum era de
asteptat, dupa atatea luni de ,pritocire”), nume de
mare rezonanta ale culturii romane. Putem citi
opinii si interventii semnate de Gabriel Liiceanu,
Nicolae Manolescu, Livius Ciocarlie, Sorin
Alexandrescu, Andrei Plesu, Radu Cosasu, Paul
Cornea, Gellu Naum si foarte multi altii. Ceea
ce-si propune proaspatul Observator... ¢ sa
contribuie decisiv la punerea in circulatie, cu
rapiditate si eficienta, a informatiei culturale de
ultima ora, si la refacerea unei coerente la scara
nationala care sa mai reduca procesul de
atomizare si regionalizare culturala, favorizat de
difuzarea deficitara si tirajele tot mai mici ale
revistelor de gen.

® Ultimul numar al Contrafort-ului publica o
interesanta ancheta ce se ambitioneaza saclarifice
tipul de raportare la cultura rusa a mai tinerilor
intelectuali basarabeni. Opiniile se dovedesc
impartite — cum erasifirescin cazuluneichestiuni
atatde dramatice — siavem de-aface cuinterventii
ce se inscriu intr-un evantai destul de larg, de la
afirmatiaca literaturarusaimpiedica declansarea
unei gandiri prospective, fluide... limba rusa
constituie pentru noi, romanii, un handicap” (Vlad
Zbarciog), pana la convingerea ca, dimpotriva,
.oriunde ne-am fi aflat si orice am fi facut,
cunoasterea limbii ruse si deci posibilitatea de a
citi literatura rusa in original este un mare noroc”
(Mihai Vakulovski). Nu putem comenta prea mult
pe marginea acestor consideratii, fiecare a simtit
impactul rusesc sau sovietic cu proprii s&i senzori.
Ni se pare, totusi, demna de retinut ideea ca se
impune ca scriitorii basarabeni, familiagrizati (de
voie sau de nevoie) cu ambele imbi, sa se ocupe
mai mult de traduceri din rusa in romana si invers,
contribuind la crearea unei ,punti intre
spiritualitatea rusa si cultura romaneasca”
{Augustin Nacu).

® Ceea ce face, cu destula ravna (in
Contemporanulnr. 10) si Aura Christi, traducéand
din poemele Annei Ahmatova. li apreciem
bunévointa, insd nu ne putem abtine sa nu
observam calitatea modesta a demersului sau —
atatprezentarea, catsitranspunereainromaneste
sunt scrise intr-o limba greoaie, echivalentele
gasite nefiind intotdeauna dintre cele mai fericite.
Poate data viitoare!

® Ne face placere sa semnalam reaparitia
revistei iesene Timpul, intrerupta o vreme de
criza financiara care ne sta tuturor, amenintator,
deasupra capetelor.Chiar daca e nevoita sa le
acorde acum sponsorilor quadrati intregi de
reclame (Regia de apa canal someaza cetatenii
sa-si repare robinetele, un producator de vinuri i
imbie cu tot felul de sticloante, un service auto i
invita sa-si faca inspectia tehnica periodica, sa-si
repare motoarele, sa tinichigeasca sau sa
vulcanizeze), revista se straduie sa-si mentina
tinuta cu care ne-a obisnuit si sa publice texte
valoroase, semnate de veterani sau de tineri
aspiranti la gloria publicistica.

® Comentand una din ultimele carti ale lui
Sorin Antohi (in Cuvantul nr. 2), Adrian Marino
foloseste prilejul pentru a evidentia cateva teze
nrudite si totusi diferite de cele ale amicului sau,
vizand disputa autohtonism/occidentalism. Dupa
parerea distinsului analist clujean, ideologia
predominanta la romani ramane totusi xenofobia.
Printre cauze, este evidentiatda preeminenta
mentalitatii rurale, etniciste, nationaliste,
izolationiste, asupraceleicitadine, prooccidentale:
»Asimilarea reala, in adancime, este inca
inexistentad sau foarte superficiala”, opineaza,
descumpanitor, comentatorul.

® In Ramuri nr. 2, Gabriel Chifu pledeaza
pentru necesitatea aparitiei unei verigiimportante
intre scriitor si piata cartilor sale: impresarul, un
specialist platit sa promoveze si sa faca din carte
un produs spectaculos, dorit si cautat de marele
public. ,Fara impresari competenti, literatura
romana contemporana se va consuma marginal
intrist-fermecatoare suete de cafenea”, conchide
transant autorul articolului.

ARIADNA

Recent, a avut loc intalnirea
anuala a membrilor filialei
+Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor din
Romania. Constituita cu sase ani in
urma, ca o incununare a aspiratiilor
catorva generatii de creatori din
Constanta, dar si a eforturilor
scriitorilor Laurentiu Ulici (presedinte
al U.S.R.) si Constantin Novac
(redactor sef al revistei ,Tomis”),
filiala s-a impus, in scurt timp, in
viata culturald a Dobrogei, ca un
organism scriitoricesc profesionist,
care cultiva actul literar de valoare,
exigenta gustului critic, spiritul de
breasla. Organizata in jurul revistei
.Jomis” (aceasta avand un rol
determinant in a-i pregati
Jnasterea”), inainte de toate, Filiala
U.S. si-aconsolidatrandurile. Astfel,
fatéd de cei douazeci de memobri
fondatori din 1995, in momentul de
fata, cuprinde un numar de treizeci
sicincide membri, inscriindu-seintre
filialele mediidintara. inacelasitimp,
a polarizat in jurul ei si a initiat, (in
colaborare cu revista ,Tomis”,
Inspectoratul Judetean pentru
Cultura, Universitatea ,Ovidius”,
,Muzeu! de istorie nationala si
arheologie, Muzeul de Arta, Editura
-EXx Ponto”, Libraria Uniunii
Scriitorilor), o serie de programe,
proiecte si manifestari curezonanta

nationala — ,Colocviile tomitane”,
expozitii in targuri de carte, lansari
de noutati editoriale, burse pentru
creatorii de prima marime ai acestui
spatiu, acordate de Fondul Literar; a
sustinut aparitia cartilor unor tineri
scriitori. Totodata, filiala a realizat o
seama de legaturi cu autori din
celelalte orase dobrogene — Tulcea,

viata filialei

Harsova, Mangalia, Medgidia, Macin,
Isaccea, Babadag — catsicuscriitori
din judetele Calarasi si lalomita,
integrandu-i in randul membrilor ei; a
sprijinitacordareade ajutoare sociale
scriitorilor pensionari, celor bolnavisi
saraci; a decontat biletele si a platit
banii de diurna celor care au facut
deplasaride documentare in taré; si-
a sarbatorit membrii ajunsi in pragul
unorvarste rotunde; asustinutvizitele
peste hotare ale unoradintre membrii
ei. Dovada valorii si a potentialului
creator al filialei o constituie numarul
fnsemnat de prezente editoriale, din
ultimul an, (Arthur Porumboiu, Florin
Slapac, Sanda Ghinea, Dan
Persa,Sorin Rosca, Cristina Tamas,
Victor Corches, Aurelia si Stefan

Lapusan, lonCodrescu, Kerim Altay,
Octavian Georgescu, Ana Ruse,
Yasar Memedemin, Lica Pavel).
Darea de seama prezentata
de prozatorul Constantin Novac —
secretarul executiv al Filialei, a fost
sintetica, marcata pe alocun, in stilu-i
binecunoscut cu ,flash-uri” de umor
si ironie. In interventiile care au
urmat, pe marginea acesteia,
scriitorii: Nicolae Motoc
(reprezentantulfilialeiin Consiliulde
conducere al Uniunii Scriitorilor),
Enache Puiu, Ovidiu Dunareanu
{membru in Comitetul filialei), Victor
Corches, Sanda Ghinea, Arthur
Porumboiu — au promovat ideea
unei mai stranse colaborari intre
membrii filialei, au pledat pentru
solidaritatea de breasla siimpotriva
veleitarismului agresiv si au facut
propuneri pentru programul
manifestarilor pe acest an al filialei.
Deasemenea, celor prezenti
le-au fost aduse la cunostinta
numele celor mai noi membri ai
Uniunii Scriitorilor, filiala
.Dobrogea”. Ei sunt: poetul si
eseistul Marian Dopcea (profesor
la Liceul din Isaccea), poeta si
traducatoarea Emin Emel (cadru
didactic la Universitatea ,Ovidius”
din Constanta) si poetul lulian
Talianu (ziarist la Calarasi).

calendar dobrogean

1.03.1951 — S-a nascut Doina Jela, prozator, critic
literar

4.03.1875 — S-anascutN.lonescu-Johnson, memorialist
5.03.1904 — S-anascut Haig Acterian, poet, critic teatral
(m.08.1943)

7.03.1916 — S-anascut Vasile Culica, poet{m.9.05.1980)
8.03.1910 — S-a nascut Dumitru Olariu, poet
(m.5.10.1942)

8.03.1935 — S-anascut Arthur Porumboiu, poet, prozator
9.03.1944 — A murit Grigore Antipa, om de stiinta
(n.10.12.1867)

13.03.1937 — S-a nascut Hristu Limona, dramaturg
13.03.1937 — S-a nascut Altai Kerim, prozator
13.03.1952 — S-a nascut Florin Slapac, prozator
13.03.1954 — S-anascutGeorge Mihalcea, poet, publicist
14.03.1998 — A murit Boris Desliu, poet (n.16.04.1917)

15.03.1936 — S-a nascut lon Faitar, poet, publicist
18.03.1935 — S-a nascut George Marinescu, grafician
19.03.1922 — S-a nascut Paul Atanasiu, pictor
20.03.43 .Hr. — S-a nascut Ovidius Publius Naso, poet
20.03. 1898 — S-a nascut Aram Frenkian, filolog, filosof
(m. 10.11.1964)

22.03.1931 — S-a nascut Zizi Frentiu, pictor
23.03.1929 — S-a nascut lon Matasareanu, pictor
24.03.1921 — S-anascut Traian Cosovei, poet, prozator
(m.16.07.1993)

25.03.1830 — S-a nascut Panait Papazissu, poet
(m.13.02.1939)

26.03.1913 — AmuritPanaitCerna, poet(m.25.09.1881)
28.03.1934 — S-a nascut Mihai Caranfil, prozator,
reporter

31.03.1894 — S-a nascut Nicolae T.Cristescu, poet
?.03.1878 — S-a nascut Florian Becescu, poet

GELU CULICEA

EPIGRAME

poetului si nascocitorului

de poeti, Nicolae Motoc
Cu sufletul intre coperti
visand o mare bogatie,
agonisi matrozi-poeti
sa-i poarte flota de hartie.

atac la persoana
{unui poet constantean)

... cica i-a croit piciorul
o potaie (ce scandall)

Dar de-atuncea latratorut!
urla ca e: ,genial!”.

anii romanilor

Statistici noi acum ne vin,

ni-s anii socotiti cu rost;

Traim cu sapte mai putin,

insa cu saptezeci — mai prost.

unui fost primar

In lumea asta prea hapsana,
avea un hobi de durata:

Se imbraca-n ceasuri de mana,
dar i-au sunat toate deodata.

SANDA GHINEA
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Foarte apreciata atat in tara cat si in
strainatate pentru calitatea deosebita a serviciilor
pe care le ofera clientelei sale, S.C.MANGALIA
S.A. se numara astazi printre cele mai prestigioase
firme romanesti din domeniul turismului si
baineoterapiei, cu activitate non-stop de-a lungul
intregului an.

Situata Tn insorita si pitoreasca zona de sud
alitoraluluiromanesc, in perimetrul legendarei cetati
Callatis, S.C.MANGALIA S.A. dispune de o baza
ultramoderna destinata odihnei si tratamentului, in
componenta careiaintra hotelurile ,Mangalia” (***),
,Orion”, Zenit" si,Astra” (**), restaurantul, discoteca
si barul ,Cazino”, precum si baza de tratament,
unica in Europa, cu functionare permanenta,

5.C.MANGALIA S.A.

specializata in proceduri cu namol, kinoterapie,
hidroterapie, geriatrie si acupunctura, proceduri
mezotermale cu sulf, pell-amar etc.

Unitate-etalon, impozantul hotel ,Mangalia”
(***) dispune de 202 camere cu doua locuri, 60 de
cameresingle, 12 apartamente, restaurantcuterasa
(500 locuri), pizzerie, club de zi, discoteca, sala
multifunctionala, parcare, oficiu de schimb valutar
si credit card, saloane de coafura, manichiura,
frizerie, magazine etc.

Societatea comerciala pentru turism
MANGALIA S.A. va asteapta, oferindu-si serviciile
pentru odihna, sanatatea si buna dumneavoastra
dispozitie!

~
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s OMIS ¢ 15 e CALEIDOSCOP s

OCEANOLOGIE

fauna

Apele marilor si oceanelor Terrei sunt
dominate de reprezentantiiincrengaturii Chordata,
animale cu structura superioard, ce poseda un
schelet axial si un sistem nervos central, care la
majoritatea cordatelor, inparteaanterioara atubului
neural, se lateste si formeaza creierul.

Cordatele sunt reprezentate in mediul marin
printoate cele patru subincrengaturi: Hemichordata,
Cephalochordata, Tunicata si Vertebrata.

Hemicordatele (viermii ghinda) si
Cefalocordatele (suveicile de mare) ocupa un loc
putin important in cuprinsul oceanelor. Mult mai
numerosi sunt insa tunicierii (urocordatele) ce
vietuiesc indeosebi in domeniul pelagic, avand
corpul in forma de sac sau de butoias, acoperit cu
0 ,tunica" de natura celulozica. Sunt animale foarte
reduse cadimensiuni — rardepasind cativamilimetri
— cu exceptia reprezentantilor clasei Pirosoma, ce
ajung pana la 1 m lungime si 25 cm latime.

Vertebratele cuprind totalitatea animalelor
cu simetrie bilaterala, corpul impartit in cap, trunchi
si coada, schelet intern foarte diferentiat, sistem
nervos central compus din creier simaduva spinarii,
organe de simt bine dezvoltate, tegumentul format
din epiderma multistratificata si derma, organe
interne deosebit de complexe, calitati ce fac ca
reprezentantii acestei subincrengaturi sa fie
consideratidrept cele mai evoluate vietuitoare, atat
pe mare, cat si pe uscat. Exceptand clasa
batracienilor — animale specifice numai mediului
continental — toate celelalte sase clase de
vertebrate: Cyclostomata, Elasmobranchi, Pices,
Reptila, Aves si Mammalia sunt prezente in apele
marilor si oceanelor.

Ciclostomii sunt pesti primitivi, fara maxilare
articulate si lipsiti de solzi, majoritatea lor fiind
paraziti, cum sunt de pilda cicarii, ce traiesc fixati pe
alti pesti, carora le sug treptat lichidul intern.

Elasmobranchiile (Selacienii) includ pestii
cuscheletcartilaginos ca: rechinii, rajidele, himerele
etc. Auguraoblica, situatd sub marginea anterioara
a capului, sunt lipsiti de vezica inotatoare iar solzii
lor nu se suprapun ca la pestii ososi.

Rechinii sunt recunoscuti ca cele mai feroce
animale ce traiesc in apele marilor si oceanelor.
Dotati cu inotatoare si coada mult mai dezvoltate
decat ale celorlalti pesti oceanici, se pot misca cu
multa usurinta in ciuda dimensiunilor, uneori de-a
dreptul gigantice.

Deosebit de feroce este rechinul alb
(Carcharodon rondeleti) ce traieste inapele tropicale
si masoara In mod obisnuit intre 6-12 m, dar s-au
pescuit si exemplare de exceptie, avand 15 m
lungime! Foarte periculos este si rechinul albastru
(Carcharinus glaucus) lung de 8 m. Interesant este
faptul ca, cel mai mare rechin din lume, rechinui-
balena (Rhicodan typicus) a carui lungime atinge 16
m, nu se hraneste decét cu plancton!

Unii rechini au diferite denumiri populare:
rechinul-tigru (Galeocerdo cuvieri), rechinul-vulpe
(Alopias vulpes), rechinul-zebra (Stegostoma
tigrinum).

O forma deosebit de ciudata are rechinul-
ciocan (Sphyrna zigaena) ce traieste in preajma
recifilor de corali, al carui cap este prevazutcu doua
prelungiri laterale in varful carora sunt ochii. Cu
toate ca sunt comuni marilor calde, rechinii traiesc
si in apele reci, ca de pilda rechinul gheturilor
(Leamargus borealis) din zona arctica.

Rajidele vietuiesc pe funduloceanelor, avand
corpul comprimat dorso-ventral, de forma
romboidala terminat cu o coada lunga. Cele mai
cunoscute sunt vulpea de mare (Raja elavata) si
pisica de mare (Dasyatis pastinaca) ce traiesc si in
Marea Neagra, unde rar depasesc 1 m lungime. In
schimb, in marile tropicalie pot atinge dimensiuni
gigantice: rajavampis (Ceratoptera) din Marea
Caraibilor are 6 m lungime si cantareste 500 kg!

Oformatoarte curioasa de rajida este pestele-
fierastrau (Pristis pristis) — ce seamanamaidegraba
cu un rechin— si care are o prelungire anterioara
lunga de 1,5-2 m, prevazuta cu apofize ascutite
asemanatoare dintilor de fierastrau. Unele dintre
rajide, ca de pilda torpila ( Torpedo marmorata) au ca
dispozitivde aparare organe electrice, asezate intre
cap sifantele pectorale ce produc descarcari bruste
(cam 100 pe secunda), cu care imobilizeaza victima.

Pestii ososi (Teleosteil) formeaza cel mai
reprezentativ grup de animale marine, cuprinzand
cam 25.000 de specii, ce traiesc mai cu seama in
domeniu! pelagic, de la suprafata pana in fundul
oceanului. Constituie sursa cea mai valoroasa si
mai bogata de hrana pe care Oceanul! Planetar o
ofera omului, pescuitul fiind o indeletnicire de baza
fn economia multor tari.

IOAN STANCESCU




e catava vreme, aveam un birou n
cladirea Cahuenga, la etajul al
saisprezecelea. Erau doua camere
mici — pe una o foloseam drept sala
de asteptare, iar cealaltd era asa-
numitul meu cabinet.
Miercuri, am sosit la birou cand tocmai batea de ora
zece. Era pustiu. Nimic, cu exceptia mirosului de
praf. Am deschis o fereastra, am privit orasul de la
naltime. Covorul ponosit avea nevoie cu siguranta
de serviciile unui aspirator. lar perdelele de tul, care
fluturau precum buzele unui batran stirb in somn, de
mult nu mai fusesera smulse si primenite. Dar ma
rog, nu era cinstit sa ma plang. in fond chiria era
nesemnificativa si, oricum, locul era mai bun decat
un cort pe o plaja.

Mi-am atarnat palaria si haina in cuier, m-am
spalat pe fata si pe maini cu apa rece, mi-am aprins
otigarasiamrasfoit cartea de telefoane de pe birou.
Nu eram angajat in nimic palpitant, cautam doar o
tanaragravidacare-siluase lumeain cap, terorizata
de o soacra avara si paranoica. Baba, aflandcae cu
un picior in groapa, isi daduse brusc seama ca, de
fapt, fata era lucrul cel mai bun care i se putea
intampla unicului €i fiu, si ma angajase sa o gasesc
catmaicurand. Mi-am notat cateva adrese sinumere
de telefon si apoi mi-am amintit ca nu pusesem in
functiune soneriadin camerade primire. M-amintins
peste birou si am declansat intrerupatorul,
auzindu-i chiar in acel moment taraitul. Cineva
tocmai deschisese usa de la intrare.

Am intors carnetelul cu fata in jos pe birou si
m-am dus sa vad cine venise. Era untip slab siinalt,
plin de el, intr-un costum tropical bleu deschis, cu
camasa si cravata asortata. Privea in jur, in vieme
ce tragea din tigara, evaluand aspectul in general
modest al incaperii.

Cand am deschis usa, s-a intors si s-a uitat la
mine cu niste ochi palizi si mai degraba visatori,
asezati destul de aproape de nasul subtire. Pielea ii
era bronzata si parul roscat pieptanat pe spate. Linia
subtire a mustatii era mult mai rosie decat parul.

M-a masurat fara prea mare placere. A suflat
fumul cu delicatete si a vorbit prin el, zambind
superior:

— Dumneata esti Doyle?

Am dat din cap.

— Sunt putin cam dezamagit, mi-a spus. Ma
asteptam maidegraba la un tip cu unghiile murdare.

— Intrd, i-am spus. Poti face pe istetul stand
pe scaun.

A pasit pe langa mine, scuturandu-si scrumul
tigarii pe podea, cu unghia degetului mijlociu al
mainii libere. S-a asezat pe scaunul din fata mea si
s-alasatpe spate cuunzambetde aristocrat plictisit.

— Totul e gata? am intrebat. Pulsul si
respiratia sunt normale? Aveti cumva nevoie de
vreun prosop rece pe cap sau altceva?

N-a strambat din nas pentru ca o facuse la
intrare.

— Un detectiv particular, a spus. N-am mai
intalnit niciodata unul. O meserie destul de
alunecoasa, presupun. Sa privesti prin gaura cheii,
sa provoci scandal si tot felul de chestii de-astea.

— Estiaicicu vreo treaba sau ai venit doar ca
s-arunci o privire?

Zambetul lui eralafel de discretcao cucoana

adanc in timp

Precum o scoica mica
prindea o scumpa stralucire
adanc adancin timp.

nu mai vorbi

PAT BRADBURY

e totusi racoare, in martie

grasa la un bal al pompierilor.

—Numele meu este Bottingham. Probabil ca
nu ti-e chiar strain.

— Se vede ca estiiute de picior, i-am spus si
m-am apucat sa-mi umplu pipa.

— M-a privit cum imi faceam treaba.

— Inteleg ca mama te-a angajat pentru o
anume afacere. Ti-a dat si un cec.

Am terminat de umplut pipa, am aprins-0, am
tras din ea si m-am lasat pe spate, aruncand fumul
peste umarul drept, catre fereastra deschisa. N-am
Spus nimic.

Els-a aplecat putin in fata si a zis nerabdator:

— Presupun ca a face pe secretosul e o
caracteristica a meseriei dumitale, insa eu stiu ce
spun. Mi-a soptit un viermisor. O mica rama de
gradina, adesea calcatd Tn picioare, care mai
supravietuieste totusi in vreun fel... asa, ca
mine. S-a intamplat sa fiu prin preajma si sa aud
totul, fara sa vreau. Asta te ajuta savezilucrurile mai
clar?

— Da, i-am spus. Presupunand ca ar avea
vreo importanta pentru mine.

— Ai fost angajat ca sa-mi gasesti nevasta,
banuiesc.

Am fornait pe nas si i-am ranjit pe deasupra
pipei.

— Doyle, a spus inca si mai nerabdator, ma
straduiesc din greu, dar nu cred ca ai putea s&-mi
devii simpatic.

— Urlu de furie si durere.

— Si daca ai sa-mi scuzi o afirmatie mai
grosolana, faptul ca faci pe grozavul ma scarbeste.

—Afirmatia asta venind de la dumneata e
greu de suportat.

S-a lasat pe spate si m-a privit cu ochii lui
palizi. S-a miscatin scaun, incercand sa gaseasca
0 pozitie mai comoda. O multime de oameni
incercasera asta de-a lungul vremii. Poate ca, la
urma urmei, din cauza afurisitului acela de scaun
afacerile nu-mi mergeau prea bine.

— De ce vrea maica-mea ca Hilda sa fie
gasita? a intrebat el incet. O ura de moarte. Mama
pe Hilda, vreau sa spun. Ea s-apurtat destul de bine
cu batrana. Ce parere ti-a facut?

— Cine, mama dumitale?

— Bineinteles. Doar n-ai intalnit-o inca pe
Hilda, nu?

Am ridicat din umeri.

— Un batran cal de lupta. O inima de aur, un
aur insa bine si adanc ingropat.

— Darde cevreaeacaHildasafie gasita? Nu
pot sa inteleg. $i, in plus, e in stare sa cheltuie si
ceva parale pentru asta. Maica-mii nu-i place deloc
sacheltuie. Areimpresia ca banii suntpartedin fiinta
ei. De ce naiba vrea ca Hilda sa fie gasita?

— Habar n-am.

— Asculta, Doyle. Te rog, fii rezonabil si
da-mi o idee despre ce se petrece. Nu prea ma

scald Tn bani, dar vreo cinci sute tot s-argasicasa...

— Ar trebui sa te pocnesc, i-am zis. Si, de
altfel, nici n-am voie sa discut cu dumneata. Asa
suna ordinele.

— De ce, pentru Dumnezeu?

— Nu ma intreba lucruri pe care nu le
stiu. Nu-ti pot da nici un raspuns. $Sinu maintreba
lucruri pe care le stiu, pentru ca nu vreau sa-ti
raspund. Unde ai trait pana acum? Daca unuiom cu
meseria mea i se incredinteaza o slujba, crezica se
apuca sa raspunda la intrebarile oricarui curios?

— Se pare ca aerul e cam prea Tncarcat, a
remarcat el rautacios, daca un om cu meseria
dumitale refuza cinci sute de dolari.

Nu ma mai interesa. Am cules in scrumiera
firele de tutun raspandite pe masa si mi-am varat in
sertar chibritul si futacul, cu care imi pregatisem
pipa. !

— Imi iubesc sotia, a zis el deodata,
aratandu-mi dintii albi si puternici. E caraghios, dar
asta-i adevarul.

Si-a tinut buzele desfacute si a vorbit printre
dinti:

—Nu cred ca sentimentul e reciproc.
Altminteri, n-ar fi plecat. Relatiile dintre noi au fost
destul de incordate, e adevarat. Era obisnuita cu o
viata foarte usoara, in care sa nu-i lipseasca nimic,
dar mama a avut grija ca nimic sa nu mai fie risipit
inutil. Nu ne-am certat. Hilda este o femeie
echilibrata. insa nu prea a avut parte de distractii
dupa ce s-a casatorit cu mine.

— Esti pur si simplu prea modest.

Ochii i-au aruncat scantei, dar si-a pastrat
destul de bine calmul.

— Nu e o gluma buna, Doyle. Si nici macar nu
e noua. Asculta, pari un om cinstit. Stiu ca mama nu
aruncadoua mii de dolaridoar dinamuzament. Poate
ca nu-i vorba de Hilda. Poate ca-i vorba de altceva.
Stiu eu... Oricum, Hilda nu va fi prea usor de gasit.

l-am zambit politicos.

— De ce? Sper ca nu-i ingropata in gradina
din spate.

S-a ridicat cu un licar de manie in ochii
spalaciti.

— Glumele dumitale sunt Tntr-adevar de cel
mai prost gust posibil.

— imipare rau, num-am putut abtine. Afla, in
orice caz, ca oricare mi-ar fi misunea, as face tot ce
mi-ar sta in putin{a sa lamuresc lucrurile. Cel putin
pentru cel care m-a angajat s-o fac.

S-a indreptat spre usa, dar s-a oprit la
jumatatea drumului.

— Sidaca te-as angaja la randul meu?

— Casafacce?

—Doar ca sa-mi spui ce urmareste batrana.

— Ar trebui sa ma abat grav de la etica mea
profesionala.

— N-ai face o exceptie nici pentru o mie de
dolari?

IOTA PARTHENIOU

Locul ei de origine este Melingoi (din regiunea Dodonei), unde si-a petrecut copilaria. Mai tarziu s-a stabilit la loannina,

in patriarhala casa a bunicilor — cu oglinzi vechi si mari si cu gradina plina de rodii.
Este absolventa a Universitatii din Salonic. Din productia sa literara amintim volumele: Particule (1981), Nu!
(1986), Spre a zbura deschide-vom fereastra (1992), Albastrul lunii (1994).

L-am privit dintr-o parte, clatinand usor din
cap.

— Se pare ca te chinuiesc tot felul de temeri.
S-ar putea ca unele sa fie chiar justificate.

— Vreisa spuiacum ca te ocupi si de afacerile
mele? a rostit incruntat.

— Nu vreau sa spun nimic.

— Am motivele mele pentru caretin sa afluce
pune mama la cale.

— Nu ma indoiesc. Atata doar ca n-ar fi fost
nimic iesit din comun daca venerabila doamna
Bottingham ar fi tinut la randul ei sa fie la curent cu
ispravile dumitale.

— Dar nu pentru asta te plateste, nu-i asa?

— Stii ca astia, curiosii, nu se bucura de o
viata prea lunga. Asa cum te vad, n-o sa apuci sa-ti
cunosti nepotii. Poate nici copiii.

— Hilda asteapta un copil?

— Am zis eu asta?

— Nu fac decat sa-mi pierd vremea cu
dumneata, a oftat el.

Tot ce stii e sa vorbesti in dodii.

Eram chiar langa el. I-am spus, privindu-| in
ochi:

— De fapt, nici nu cred ca esti ingrijorat din
cauza nevestei. Ai 0 banuiala pe unde s-ar putea
afla. Ean-afugitde dumneata, ci doar de soacra-sa
si de regimul la care era supusa.

M-a privit tacut, apoi si-a pus o manusa.

— Probabil ca o sa-si gaseasca o slujba, am
continuat eu. Si o sa castige destul ca sa te intretina
si pe dumneata.

Si-a plecat din nou privirea, s-a intors putin
spre dreapta si pumnul lui inmanusat a descris un
arcin sus. Mi-am ferit falca si i-am prins incheietura
mainii, Tmpingand-o spre el, cutoataforta. S-aproptit
pe un picior in spate, respirand intretaiat. Avea o
incheietura subtire, pe care degetele mele o
cuprindeau usor.

Am ramas asa privindu-ne in ochi. in obraji i
aparusera mici pete purpurii. S-a smucit, incercand
sa-si desprinda mana, dar n-a reusit si s-a mai dat
inapoi cu un pas ca sa-si adune puterile. Chipurile
ne erau la doar cativa centimetri distanta.

— Cum se face ca batranul nu ti-a lasat niciun
sfant? l-am intrebat batjocoritor. Sau i-ai halit pe toti?

A vorbit printre dinti, incercand in continuare
sa scape din inclestare.

— Daca asta priveste meseria ta imputita si
daca te referi la Jasper Bottingham, afla ca nu era
tatal meu. Nu tinea la mine si nu mi-a lasat nici un
cent. Taica-meu a fost un falit pe nume Horace
Bright, care s-a aruncat de la fereastra biroului.

— Imipare rau pentrutine. Siregretca am zis
ca te intretine sotia. Am vrut doar sa te tachinez.

|-am datdrumulla mana sim-am retras cativa
pasi. Respiraincafoarte greu, privindu-macumanie.
Vocea inséa ii parea calma.

— Ei bine, ti-ai facut show-ul. Daca esti
satisfacut, eu o sa-mi vad de drum acum.

— Prea bine. Pentru cineva cu iesirile
dumitale, aerul e cel mai bun remediu. E rece si
inviorator. Avem parte de un martie racoros.
Incheie-ti, totusi, haina. Dacaarfidefata, sibatrana
ti-ar spune la fel.

traducere de

GABRIELA INEA

sunt nopti de cand sanii
nu mi-i mai gasesc.
Redati-mi mainile;
redati-mi sanii.
Scumpul meu mort
sa mi-l redati;

caci trebuie sa razbesc.

Nu mai vorbi
e ora sfintelor
metamorfoze; imi aflu drum

printre ai veacurilor eucalipti, Astfel

astfelincat

incat sa te cunosc
este.

si moartea ce frumoasa

si-ndepartata scoica ale

mele.

si numai sparte

oglinzi

departe.
in zori iti va fi dor
de o atatdemicazvacnirede aripa.
in zori iti va fi teama
de a mai sti;

in zori.

apoi

Va fi acea
miscare-obisnuita: euimi
voiluapaltonul.
Si vom vorbi apoi, de muzica,
de dragoste,
de moarte.

cu mainile; stii, mainile nu dau gres
Au alta tinere de minte

mainile.
odaia copiilor

In odaia copiilor

nicicand, nici un copil nu si-a dus
traiul;

uneori

intra soarele,

uneori

0 mica broasca testoasa.
Si apoi... si apoi, nimic.
Cat de frumoasa e-a copiilor odaie

zugraveau
Micii
albii tai pasi zugraveau
a pasarilor revenire;

micii tai pasi.
siin albastrul adanc

Si in albastrul adanc

al orizontului, albele aripi;
gaseam cu-ncredintare
ca mainile mele

nu mai erau

doar pasarile

E-acolo, in acelasi loc mereu
arborele din curtea noastra. Doar

pasarile
au plecat; doar ele.

pluteauin larg

Pluteau in larg;
pe-o rupta aripa de pasare, mana.
Mai jos stepele lupilor

si poemul.
sunt nopti

Sunt nopti
de cand nu-mi mai gasesc mainile;

Si numai sparte oglinzi

deasupra; maini sparte, chipuri
sparte

sparte saruturi. Eram

cu mana altcuiva

cu degetele altcuiva

in preajma altcuiva

si-atata doar; ochii

doua infricosate pasari

eu eram;

dar nu tipam.

in romaneste de
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