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icoane vechi si
icoane noua

n finalul capitolului referitor la

cunostintele lui Eminescu in domeniul

economieipolitice, G.Calinescu trage

concluzia ca ,... Eminescu avea

asadar cunostinte integrate si
temeinice si, fara sa putem sti in ce masura
contribuiala asta lecturadirecta aizvoarelor,
suntem indreptatiti a constata ca se miscain
voiein lumea acestuisoide idei”. Observatiile
exegetului isi gasesc cu prisosinta
fundamentarea in scrierile jurnalistice. Ne
vom opri la ciclul intitulat Icoane vechi si
icoane noua, alcatuit din sase articole
publicate intre 11 si 23 dec. 1877, in Timpul.
Primele cinciaparin pag. 2-3, deci nu suntin
pozitie de editorial, doar ultimul, ,Fraza si
adevar”, e tiparit in pag. 1-2. Studiul va
apareainvolumin 1909, la Valeniide Munte,
Tipografia ,Neamul romanesc”, prin grija lui
Nicolae lorga, apoi in maitoate editiile care
auinclusjurnalistica eminesciana. Articolele
tfrezesc inca de la data aparitiei un ecou
favorabil intre junimisti, lacob Negruzzi
scriindu-ilui Slavici: ,El (studiul, n.n.) e foarte
citit la noi. Articolele Icoane vechi si noua
au fost gasite minunat scrise si minunat
cugetate. S-a recunoscut in Junimea de
indata pana lui Eminescu”.

in mare, serialul reprezintd o sinteza a
gandirii sale politice, economice,
sociologice, cuiturale, de aceea nu este de
mirare ca se intalnesc aici idei din articolele
anterioare ori din manuscrise. in pofida
apelului la statistici care vin sa sustina
concluziile publicistului, fragmentand,
intr-un fel, discursul, acesta are o dinamica
aparte, dublata de o valoare artistica proprie
scriitorilor de exceptie. Ambele trasaturi sunt
conferite de nota general pamfletara,
evidentd finca din primul articol,
LActualitatea”. Trei sunt principiile in care
redactorul vede pilonii de sustinere a unei
societati: Adevdrul, Munca si Cultura.
L2Actualitatea” supune, printre primele ta noi,
atentiei publice aspecte profunde de ordin
sociologic. Intalnim aici inversunata sa
opozitie fata de liberali, ridiculizarea unor
nume, accentele de manie teribila care lasa
loc unor proverbe sau maxime pentru ca
intelesul sa fie mai limpede, xenofobia sa
indiscutabila — toate intr-un spectacol
regizat cu maximum de rafinament si
limpiditate. Statul constitutional, spune
Eminescu, se caracterizeaza prin lupta
claselor sociale (clasa de mijloc fiind
puternicd), pe cand in statul absolutist
disputele sunt arbitrate si ,reglate” de
monarh, care tine cumpana. Clasa noastra

de mijloc, formata in buna masura din
intelectuali intorsi de la Paris, ,rau sau deloc
preparati”, vor sa impuna ,formulele scrise”
(forma) ale vietii publice franceze unei
realitati (fondul) romanesti. Ea e alcatuita in
majoritate ,din dascali si din.ceva mai rau,
din avocati". Aceasta situatie ce incalca
normalitatea provoaca stari confuze, caci
intelectualul mediocru, nesupus unor rigori
firesti profesiunii sale, se ocupa de politica.
Profesori universitari, sub nivelul unor
invatatori de tara, fac erori impardonabile. In
colimator e luat profesorul de literatura
romana A.Vizanti, de o platitudine
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LA SFARSIT
DE MILENIU

cum 121 de ani, Dobrogea

revenea in fruntariile nationale.

Din punct de vedere al culturii

romane, cu rari exceptii, de la

Vama Veche la Sfantu Gheorghe
se intindea un vast vid cultural. Ar fi fost de
asteptat ca Romania sa faca un efort financiar
pentru a ridica edificii culturale, cladiri, care sa
adaposteasca institutii culturale romanesti;
biblioteci, muzee, edituri, teatre, reviste etc. Din
pacate nu s-a investit nimic. Daca s-a construit
ceva din banii publici atunci asta s-a intamplat
tot in vechile centre culturale, Craiova,
Timisoara, lasi, Tg.Mures, cu prioritate in
Bucuresti, edificii durabile, care strabat timpul,
materializdnd un patrimoniu peren si
semnificativ. Aceasta greseala istorica a
ingreunat mult dezvoltarea vietii spirituale in
Dobrogea ea ramanand sa se bazeze, mai
ales. pe apostolatul unor invatatori, profesori,
publicisti, istorici si nu in ultimul rand pe
patriotismul unor primari si al unor oameni de
afaceri locali care, fie prin colecta publica, fie
din fonduri private au inaltat cateva statui si
cladiri avand ca destinatie cultura si mai ales
invatamantul. Dupa primul razboi mondial, in
perioada Roméaniei Mari, aceasta politica
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centrala de ignorare materiala si edilitara a
culturii dobrogene a continuat. Biblioteca si
Muzeu! de Istorie au fost gazduite in cladiri
improprii iar spectacolele de teatru se
desfasurau in sala de festivitati a Liceului
,Mircea cel Batran” sau in alte cateva sali
proprietate privata. Revistele, atatea cate au
aparut, cu ounica mare exceptie, au reprezentat
intreprinderi temerare ale unor persoane
particulare sau asociatii si au fost gazduite
temporar n cladiri nefunctionale.

Nici dupa al ll-lea razboi mondial, in
epocile in care statul hotara samavolnic
distribuireabanilor publicinu au fostdirectionate
fonduri n vederea edificarii unor cladiri cu
destinatie culturala spre Dobrogea, respectiv
spre Constanta. Ba, mai mult, s-a impus prin
lege suprimareaoricaror investitiimenite culturii.
Muzeul de Istorie a fost amenajat mai intai in
cladirea Episcopiei Tomis si apoi mutat in
cladirea Primariei. Muzeul de Arta a functionat
(cu amenaijarile strict necesare) intr-o veche si
subreda cladire din Peninsula, care aproape ca
s-a daramat in cutremurul din 1977, si apoi a
fost mutat in cladirea celei mai vechi scoli
primare din Constanta, scoala care a fost, in
ciuda vechimii si a destinatiei ei initiale,
amenajata cu mari cheltuieli pentru a gazdui
inestimabile opere de arta. Este meritul unor
temeraride afiactionatinciudalegiiorrestrictive
pentru a-iconstruiMuzeuluio aripd nouasupusa
insa si ea reamenajarilor de tot felul. Artistilor
plastici le lipseste un spatiu corespunzator
destinat vernisajelor. Biblioteca, devenita
judeteana, si-a transferat fondul de carte
dintr-o casa cu destinatie de locuinta, donata
de unprimaral Constantei — unadintre putinele
donatii dobrogene in beneficiul culturii — si-a
transferat deci fondul de carte intr-o alta cladire
improprie, apoi in cladirea Episcopiei si abia
acum un an fintr-o cladire in sfarsit
corespunzatoare destinatiei ei. Sa dea
dumnezeu sa fie un pas spre bine. Dar pana
aici, arhitectii, muzeografii si bibliotecarii au
facut eforturi supraomenesti sa amenajeze cu
cheltuielienorme spatiiimproprii pe care apoile
paraseau pentru a-si reincepe cu rezultate
mediocre munca sisifica. Teatrele noastre s-au
adapostit pe rand in sali nefunctionale. Teatrul
de Stat a confiscat sala de festivitati a Liceului
~Mircea cel Batran”. Sala Elpis igrasioasa si
plina de sobolani, recastigatd de vechii
proprietari, alaturi de hambarul numit Fantasio
si de cladirea vechii bai comunale adapostesc
institutii si artisti de elita care ar necesita spatii
luminoase si adecvate pe masura talentuluilor.
Muzeul de etnografie si folclor functioneaza
intr-o veche cladire a Postei Romane; si asta
numaidupaindelungicioravaieli, energieirosita
sibanicheltuitipentru schimbarea functionalitatii
respectivei cladiri. in locul unor investitii ferme,
carpelimenite sarezolve problema supravietuirii

CONSTANTIN NOVAC

(Din cuvintul introductiv la deschiderea
.Colocviilor tomitane”)

continuare in pag. 2
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COLEOCVII

olocviile tomitane, desfasurate in

decembrie anul trecut, la sfarsit de secol

si mileniu (dar nu acest fapt este
semnificativ), au aratat o data in plus, de mai era
nevoie, caracordarea, intelectuala sispirituala, la
un mod de a simti, de a gandi, de a actiona, de a
vorbi, de a scrie (cautand sa le determini tuturor
acestora sensul siintelesul, dar sivaloarea), este
ointreprindere demnade ravnit, oferind satisfactii
la fel de consistente, ori cel putin atat, cat o
calatorie spre centrul pamantului, ori in gropile
oceanelor. O satisfactie Ia fel de profunda siinca
mai primenitoare, caci argumentul sensibil se
uneste argumentului subtil, o viziune asupra lumii
in care traim se incheaga, simbolurilor ruginite le
cresc aripi, iar parabolele potinca o data sa invie,
pentru a exprima ,ce”-ul conditiei umane. Daca
spatiul fizic de dialog a ramas cel cunoscut in
deceniile anterioare, cu tribuna sau catedra, un
spatiu discriminator, cum a fost numit, nu acelasi
lucru s-a intamplat Tn discutiile propriu-zise.
Autoritatea nu a dat-o amvonul, ci calitatea
dizertatiei, ori a interventiei. Asa incat si-au
putut exprima opinia, alaturi de Dan Cristea,
Mihaela Irimia sau Adina Ciugureanu, studenti ai
Universitatii ,Ovidius”, ori oameni ce au mai mult
sau mai putin contact cu artele. De altfel, din
colocvii, un mic fragment va fi publicat in acest
numar al revistei, selectat pe criteriul posibilei
contributii la intelegerea fenomenului tratat ca
tema: postmodernism versus
postmodernitate. Daca, in ce priveste statutul
teoretic, fragmentele vor fi in perfecta regula, nu
se poate spune insa ca ele vor transmite si ceea
ce mi s-a parut a fi esential la aceste colocvii:
placereade adiscuta, de aimagina, de aintelege,
de a afla, de a transmite, toate acestea
reprezentand esenta unui mediu cultural, capabil
sa 1l faca pe om sa viseze, sa conceapa si mai
ales sa vada. Sa vada, printr-o prisma anume
slefuita, lumea in care exista si sa gandeasca
asupra ei.

Discutiile colocviale au fost desigur miezul
intalnirii de la Constanta (aceasta fiind editia a V-
a), dar cadrul organizatoric a fost cu mult mailarg.
Doua zile, 16-17 decembrie, numerosi scriitori
dintaras-au aflatlatarmul Pontului Euxin: Florenta
Albu, Marius Tupan, Mircea Cartarescu, Paul
Cernat, Bogdan Ciubuc, Adina Ciugureanu,
Denisa Comanescu, Dan Cristea, Simona Grazia
Dima, Serban Codrin, Marian Dopcea, Stefan
Draghici, lon Filipoiu, Florin laru, Mihaela Irimia,
Dan Lungu, Doru Mares, Gabriela Magirescu,
Dumitru Muresan, loan Nicolae, Gabriei Rusu,
alaturi de membriii Filialei ,Dobrogea” a Uniunii
Scriitorilor: Constantin Cioroiu, lon Codrescu,
Victor Corches, Stefan Cucu, Emilia Dabu, Ovidiu
Dunareanu, Sanda Ghinea, Kerim Altai, Aurelia
Lapusan, Nicolae Motoc, Constantin Novac, tulia
Pana, Dan Persa, Arthur Porumboiu, Nicolae
Rotund, Sorin Rosca, lon Rosioru, Florin Slapac,
Cristina Tamas, Memedemin lasar. O prezenta
onoranta a fost cea a doamnei Ana Andreescu,
director al Departamentului Culturd Scrisa din
Ministerul Culturii.

S-au decernat si de aceasta data Premiile
revistei ,Tomis” si ale Filialei ,Dobrogea” a U.S.
stabilite de un juriu, prin luarea in considerare si a
optiunilor exprimate de personalitati ale vietii
culturale roméanesti — critici, scriitori, editori si
directori de publicatii literare. S-au acordat sase
premii pentru debutanti si sase pentru autori
consacrati (fondul de premii fiind asigurat de
Ministerul Culturii.

alta initiativa a organizatorilor, timid

sustinuta la editiile anterioare, s-a

definitivat, intr-o viziune mai ampla,
anume, recunoasterea, prin acordareade distinctii,
a oamenilor care, in spatiul dobrogean,
promoveaza actul de cultura scris.

Un juriu format din Constantin Novac
(presedinte), Virgil Lungu (consilier sef al
Inspectoratului judetean de culturd Constanta),
lleana Marin, lector universitar, a acordat
urmatoarele premii pentru aport deosebit la
sustinerea actului de cultura scris:

— Nicolae Rotund, membru al Filialei
~Dobrogea” a U.S.R.

Pentru cercetare, investigatii in presa
culturald, biblioteci in interesul optiunilor juriitor
LColocviilor tomitane”. A realizat relatia cu critici
literari, reviste si edituri din tara. A promovat prin
volumele sale de critica literara scriitorii dobrogeni
contemporani.

— Florenta Albu, membrual Uniunii Scriitorilor

istoric al fenomenului literar si cultural-
dobrogean, a publicat numeroase carti cu tenta
bibliograficaincarearelevatautori, curenteliterare,
institutiide profildin Dobrogea. A sustinutin paginile
revistei ,Tomis” rubrica Stelariana publicand texte
inedite postume in masurda sa ilustreze
personalitatea multipla a poetului care a trait multi
ani in Dobrogea. Un proaspat volum de postume,
ilustreaza elocventefortulde cercetare al premiatului
nostru.

— lon Codrescu, membru al Filialei
~Dobrogea” a U.S.R.

Poet, animator al vietii literare din Constanta,
a initiat si condus Festivalul de Haiku si revista
JAlbatros”. A fost distins cu numeroase premii
internationale pentru haiku si cultiva relatiile de
colaborare cu publicatii si autori de gen din
straindtate, promovand pe de alta parte, autori
constanteni in aceleasi publicatii.

— Aurelia Lapusan, membru al Filialei
.Dobrogea” a U.S.R. si Stefan Lapusan. Autorii au

PREMIILE :
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Constanta (1.500.000 fei).

Un juriu format din: Nicolae Rotund (presedinie}, Dan Cristea, Florenta Albu, Ovidiu
Dunéreanu si lon Rosieru (membri) au acordat premiile Revistei ,Tomis” si ale Filialei
~Dobregea” a Wniunii Scriitorilor pe anui 1898:

- CONSACRATL

® Poezie: Denisa Eomanescu : Urma de foc, Editura Axa, Botosani {1.500.000 lei}; Marian
Dopcea — Decrepitudine — Editura Mesagerul, Bistrita (1.500.000 lel)

® Proza: Eugen Uricaru — Stapanirea de sine , roman, Editura Allfa, Bucuresti (1.500.000 lei);
Nicolae loana —Goana dupa vant, roman, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti (1.500.000

& Eseu-criticaliterara: Mircea€artarescu — Postmodernismul roménesc, Editura Humanitas,
Bucuresti (1.500.000 Iei); Stefari Popa — Lumea povestilor animaliere, Editura Ex Ponto,

DEBUTANTI:

® Poezie: Gabriela Apostol — Anficamerd, Editura Ex Ponto, Constanta (1.000.000 lei);
Valentin Dolfi — Buncérul de hartie, Editura Cartea Romaneastcé, Bucuresti {1.000.000 lei)
® Prozé: irina Egli — Sange amestecat, roman, Editura Ex Ponto, Constanta (1.000.000 lei);
Dan Lungu — Cheta la flegma , proza scurta, Editura OuTopos, lasi (1.000.000 lei)

® Eseu-criticd literara: Nicoleta Salcudeanu
Bucuresti {1.000.000 lei); Mihaela Angheleseu lrimia — Dialoguri postmoderne, Editura
Fundatiei Gulturale Roméane, Bucuresti (1.000.000 iel)

— Grafitti , Editura Cadea Romaneascd,

Personalitate a vietii literare contemporane
legata prin cartile sale de spatiul pontic. in calitate de
sef de sectie la revista ,Viata Roméneasca” a
promovat talente lirice — debutanti si consacrati —
din Dobrogea.

— Dan Cristea, membru al Uniunii Scriitorilor

Critic literar de marca nationala, directorul
Editurii ,Cartea Romaneasca”, membru in Comisia
de validare a Uniunii Scriitorilor, 2 promovat, prin
cartile sale si prin politica editoriala o literatura
valoroasa, inclusiv autori dobrogeni.

— lonRosioru, membrualFilialei ,Dobrogea”
aUS.R.

Comentator literar, colaboreaza laimportante
revistedintara(Luceafarul, Convorbiriliterare, Tomis)
promovénd cartile de valoare ale spatiuluidobrogean.

— lon Popisteanu

Editor, director al Editurii ,Ex Ponto”, a editat
numeroase carti ale autorilor dobrogeni, a sustinut
fenomenulculturaldobrogean, fiind unu!dintre putini
sponsaori airevistei ,Tomis”. De asemenea arevelat
personalitatea lui Radu Gyr publicAndu-i ,integrala”
operei acestuia.

— Victor Corches, membru al Filialei
,Dobrogea” a U.S.R.

initiat o serie de monografii de referinta despre
localitatile din Dobrogea inclusiv municipiul
Constanta, realizand astfel o istorie a culturii si
civilizatiei acestui spatiu.

— Stefan Cucu, membrualFilialei ,Dobrogea”
a U.S.R. si Corina Apostoleanu, biblioteconomist.
Profesionistiindomeniul bibliografieilocale, aurealizat
pentru prima data in spatiul pontic lucrarea de

anvergurd Literatura in Dobrogea, vol.l-ll, o
adevarata istorie literara realizata din referinte bio-
bibliografice.

— Serban Codrin, membru al Uniunii
Scriitorilor. Autor — poet, prozator, dramaturg —
din lalomita, directorul Bibliotecii Judetene ,Stefan
Banulescu”, a promovat, prin numeroase schimburi
de experiente, simpozioane etc., relatii stranse de
colaborare cu membrii Filialei ,Dobrogea” a U.S. si
cu redactia revistei ,Tomis”.

— Kerim Altai si Memmedemin lasar,
membri ai Filialei ,Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor.
Personalitati culturale ale etniei tatare; prin paginile
ziarului,Kara Deniz” siprin Departamentul de cultura
al Uniunii Tatarilor Turco-Musulmani din Romania
au contribuit la publicarea si traducerea in limba
romana si turca a unor autori din Dobrogea.

sincepe cuvechea sibunanoastra metoda
intuitiva si anume prin doua mici parabole,
pentru ca o discutie conceptuala mise pare
putin deplasata intr-un mediu atat de relaxat, ca
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acesta in care suntem acum. De altfel conceptele
sunt facute ca sa fie puse pe hartie in biblioteci.
Cred ca nimic nu este mai aproape de spiritul
postmodern (pentru ca eu inteleg prin
postmodernism nu o serie de concepte culturale, ci
un spirit, un abur, ca sa spun asa, al existentei
noastre) decéat spiritul gandirii vechi siprestigioase,
tocmai prin postmodernitate, care a scos-o la
lumina, spiritul gandirii Zen si as interpreta, foarte
prost, infatadvs. doua parabole, care sunt pline de
acest spirit evanescent, tolerant, fluid, care in
mintea mea este postmodernismul. Pentru ca
trebuie sa o spun, postmodernismul este ca un fel
de religie compusa in intregime din erezii, o religie
in care ereziile nu au un prim text, o prima dogma
la care sa se raporteze, ci ereziile se raporteaza
unele la altele. Erezii fara religie, initial. Prima este
cam asa. Un invatacel se duce la o manastire,
acolo estedatingrijaunuiinitiat. Acestailintreaba:
ce veziin fata ta? Un munte, réspunde tanarul. Nu
estidesavarsit, ii spune initiatul. Dupa cinci ani de
meditatie, initiatul 1l intreaba iarasi: ce vezi si
invatacelul spune: o himera fara chip. Nu esti
desavarsit, ii spune calugarul. Dupa inca cinci ani,
iar e intrebat; ce vezi in fata si el spune: un munte.
Acum esti desavarsit, ii spune calugarul. Aceasta
este prima parabola. Intrebarea este daca muntele
initial este acelasi cu muntele final si tocmai aici
este intreaga frumusete si intreaga poveste a
paraboiei. Nu e vorba, fireste, de acelasi munte,
primul este un munte al inocentei, urmatorul unul
al experientei. A doua parabola este si mai
caracteristica pentru Zen, cit si pentru
postmodenism, care are afinitati pentru aceasta
intelepciune genericé, si este asa. Un ascet se
refugiaza in pustiu si sta saizeci de ani, dupa
care se reintoarce in orasul natal. Este o mare
excitare acolo, ca urmare arevenirii ascetului ce
devenise un mit, o legenda. Si atunci inteleptii
orasului, preoti, filozofi, se strang si se duc la
casa acestuia si 1l intreaba: invatatorule, te
stimam, te iubim, spune-ne si noua, care este
revelatia pe care ai avut-o in desert dupa saizeci
de ani, ce ai inteles despre viata, ce este viata?
Si el se gandeste o clipa si spune: am stat intr-
adevar saizeci de ani in desert si nu am stat
degeaba. Am ajuns larevelatia supremacéaviata
este o fantana. Filozofii, preotii se retrag,
organizeaza un colocviu, se gandesc si dupa o
luné, se infatiseaza iar anahoretului. Esti pentru
noi o legenda, un mit, te iubim, ai facut faimos
orasul nostru, totusi, iarta-ne daca iti aducem o
ofensa. Noi am discutat, am intors argumentele
pe-o fata si pe alta si am ajuns la concluzia ca

urmare din pag. 1

culturii in Dobrogea. E drept ca in ultimii ani ai
comunismului s-a construit o Casa a Sindicatelor
unde Tnsa doar sporadic era gazduit un spectacol
de clasa. Dupa revolutie, cel mai important edificiu
cultural al Constantei si-a adaugat o colectie de
buticuri si sereleuri. Si, in sfarsit, Revista ,Tomis”
care, in 1999 a implinit 33 de ani, varsta de gratie a
lui Isus, si-a conceput si realizat cele peste 350 de
numere totin cladiriimproprii, mutandu-si sediul de
cinci ori, de regula in case particulare, in vechi
contoare, tolerata de cladirea ziaruluilocal siacum,
gratie bunavointei directorului, in podul Muzeului
delstorie alaturide gugustiuci, porumbeisioseminte
culese de colegii nostri muzeografi din vechi
necropole tomitane. Daca vreodatd o posteritate
mai sensibila la trecutul cultural al orasului va dori

la sfarsit de mileniu

sa marcheze prin placi comemorative locurile in
care au functionat institutii culturale roméanesti in
Constanta — va trebui sa consume o cantitate
impresionanta de bronz si marmura. La ceeace
s-a realizat pAna acum s-au sacrificat vasazica
vieti, s-au irosit vocatii; prea mult pentru ceea ce
se putea face maiieftin si mai usor printr-o politica
Inteleapta, coerenta si curajoasa. Repet, aicinu e
vorbade culpabilizareaadministratieilocale careia
fin inca o data sa-i multumesc pentru efortul de a
sprijini, dupa posibilitati, programele culturale ale
institutiilor pe care le patroneaza. Este vorba de
un efort national, de investitii de anvergura, de o
strategie care depaseste fruntariile judetului,

dublata de convingerea ca nu putem fi chiriasi la
noi acasa si ca nu trebuie sa carpim in pripa de
parca am fi gata sa trecem Dunéarea inapoi si,
dimpreuna cu noi, sa tragem spre regat podurile
lui Saligny.

Nis-areprosat noua, institutiilor culturale, ca
ne-au parasit si ne parasesc tineri talentati care
pleaca spre orizonturi mai faste, dar cu ce sa-i
retinem? Ce le putem oferi? Se creeaza impresia
cacinetrece Dunareaspre anuse maiintoarce are
pasaport de geniu. Ne raman doar cei mai
incapatanati, cei mai Tmpatimiti artisti ai marii care-
si sacrifica succesul dragostei pentru mare si
pentru tinutul dobrogean. Putem sa-i

condamnam pe cei care pleaca? Dar putem
sa-i subestimam pe cei care raméan?

E timpul sa declaram Dobrogea,in speta
Constanta, zona defavorizata cultural si sa militam
politic, cultural, social si economic pentru obtinerea
unor fonduri nationale cu care sa construim in
Constanta cladirile cu destinatie culturala ale
mileniutui lll — care sa repare o0 mare nedreptate a
Romaniei fata de o provincie a ei si care sa asigure
0 mai mare si mai valoroasa contributie spirituala a
Dobrogei la tezaurul cultural al tarii. Sa fie limpede.
Un sistem armonios de valori de cultura si civilizatie
nu se poate maturiza fara un ansamblu material
indraznet si peren, cu functionalitati si interferente
specifice. In lipsa acestui ansamblu, ne putem trezi
cao tara vecina si prietena ne cere si noi n-avemde
unde-i da, dovezile probatorii ale duratei noastre pe
acest tarm de mare.
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& ACTIUNILE CUPRINSE IN PROGRAMUL NATIONAL

TANUARIE 2000

(Aceste actiuni au avut loc deja)

|. Sesiunea solemna de la Academia Romana. ,Anul Eminescu” va fi prefatat, pe 14 ianuarie
2000, printr-o sesiune solemna desfasurata in Aula Academiei Romane. Se va anunta deschiderea
oficiala a manifestarilor, iar alocutiunile se vor referi la impactul lui Eminescu in universalitate si la
semnificatia operei eminesciene in cadrul spiritualitatii romanesti. A doua zi, invitatii se vor deplasa la
Ipotesti si vor participa la actiunile planificate acolo.

ll. Editie Eminescu gen ,Pleiade”. Proiectul propune realizarea unei editii reprezentative — pe
foita de biblie, in caseta — a operei eminesciene, in conditii grafice deosebite, avandu-se in vedere trei
volume, fiecare de circa 1200 de pagini, primul cuprinzand poezia, dramaturgia si proza, iar ultimul —
corespondenta, variante si note.

lll. Zilele ,Eminescu” la Botosani. Lainaugurarea Centrului National de Studii ,Mihai Eminescu”
— Memorialul Ipotesti, se vor organiza:

— Lansari de carte pe teme eminesciene;

— Vernisajul expozitiei de arta fotografica ,Poezia privirii” — 75 de lucrari — eseuri fotografice

inspirate de poezia eminesciana;

. — Lansarea concursuilui national de poezie siinterpretare critica a opereieminesciene. Festivitatea
de decernare a Premiului National ,Mihai Eminescu” pentru debut editorial;

— Inaugurarea salii de spectacole de la Biblioteca ,Mihai Eminescu” din lpotesti printr-un
spectacol de muzica si poezie eminesciana.

IV. Editia,, Operei lui Mihai Eminescu” de George Calinescu. Monumentala lucrare — editata
sub comunism in editii partiale, apartinand celui mai mare eminescolog, va aparea intr-o frumoasa
editie completa. Prin aparitia ei la inceputul ,Anului Eminescu” sau poate chiar in decembrie anterior,
vom aduce un omagiu si lui George Calinescu, de la a carui nastere se implinesc, in 1999, 100 de ani.

V.Emisiunifilatelice. Proiectul propune realizarea a 5 serii de emisiuni postale dedicate aniversarii
a 150 de ani de la nasterea poetului, reprezentand casa parinteasca din Ipotesti si alte imagini simbolice.
De asemenea sunt prevazute: o expozitie filatelica, un concurs national de materiale filatelice, cat si
\realizarea a patru seturi de intreguri postale si a patru ilustrate maxime cu portretul poetului.

~ANUL 2000 — ANUL EMINESCU”

in conformitate cu anexa 1 aprobatd de Ministerul Culturii

VI. Emisiuni numismatice. Se va bate o medalie de ¢ 35 mmin executie proof, bicolor si bimetal,
din care 100 buc. tombac si 30 buc. argint; precum si un medalion (pandantiv) de forma ovala cu anou
si ac de prindere, din diverse materiale, in total 725 bucati.

VIIl. Caseta video. Este vorba de realizarea unui film documentar care reconstituie ambianta si
traseul existentei tumultucase a lui Mihai Eminescu. Demersul documentar sustinut de elemente
vizuale ale unor marturii autentice este desfasurata in paralel cu aprofundarea multiplelor fatete ale
personalitatii poetului.

VIlIi. Editia completa a manuscriselor facsimilate. Editarea manuscriselor se va baza pe
facsimilarea digitala a manuscriselor, constituindu-se in 28 de volume. in ianuarie 2000 va aparea
primul volum, pentru care se solicita aici sprijin financiar, si anume referitor doar la costurile tipografice
— celelalte cheltuieli fiind acoperite din alte surse.

IX. CD-ROM ,EMINESCU”. Utilizdnd tehnica moderna a multimediei, CD-ROM EMINESCU
realizeaza o radiografie a creatiei eminesciene si a receptarii acesteia. Vor fi incluse editiile esentiale,
manuscrisele, fotografii, tablouri, poezie, proza, calatorii, spectacole, lecturi celebre din poezia
eminesciana etc. CD-ROM va i o abordare cu vocatie exhaustiva, care va crea o imagine cuprinzatoare
a poetului national in tara si in strainatate; va fi un instrument util de studiu pentru studenti, elevi, dar si
o modalitate de promovare a imaginii Romaniei, textele fiind traduse in engleza, franceza, germana,
italiana, rusa. De asemenea, va putea fi utilizat de catre ambasade, centre culturale etc.

CD-ROM va constitui baza informationala pentru crearea unui site Eminescu pe reteaua Internet.

X. Facsimilarea digitald a manuscriselor Eminescu. Este vorba in primul rand de celebrele
Lcaiete” ale poetului care se afla intr-o stare deplorabila; specialistii spun ca in circa cinci ani ele se vor
distruge total, deoarece procesul de degradare a hartiei si cernelii avanseaza in proportie geometrica.
in aceste conditii, salvarea prin facsimilare digitala a celor aproximativ 14.000 de pagini devine o
problema de responsabilitate nationala si ea trebuie cuprinsa in cadrul Programului national ,Anul
Eminescu”, fiind unul dintre cele mai importante proiecte. Dar este de adaugat sifaptul ca de realizarea
lui depind in mod direct si alte actiuni avute in vedere aici — vezi mai sus pozitiile VII, Vill si IX si mai
jos pozitia XV1.

X|. Memorialul Ipotesti. Constructiile, restaurarile, amenajarile sidotarile din cadrul Complexului
Muzeal de |a Ipotesti trebuie incheiate inainte de 15 ianuarie 2000, data la care manifestarile de aici vor
deschide ,Anul Eminescu”. Amenajarea Complexului Memorial de la Ipotesti a fost inceput cu mai multa
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vreme in urma, pana acum fiind realizate diverse lucréri de restaurare si consolidare |la obiectivele vechi
(casa parinteasca, bisericuta familiei, biserica ridicata de N. lorga etc.), iar obiectivele noi (muzeul,
biblioteca si amfiteatrul) aflandu-se in stadii diferite de constructie.

Xlil. Contributie pentru salvarea identitatii etnice a romanilor din Serbia. Romanii din Serbia
se numara printre minoritatile din afara granitelor Romaniei cel mai puternic napastuite; nebucurandu-se
de recunoastere si de sprijin din partea autoritatilor sarbesti, ei sunt supusi unui proces concertat de
deznationalizare.

Acest proces a constituit o constanta a politicii demografice sarbesti de mai bine de un secol
incoace, fapt care-l facea pe Eminescu sa scrie despre ei cuvinte de inalta responsabilitate nationala. Ei
nu au, scrie Eminescu, ,nici un sprijin si nu pot spera decat in noi. Sa ne aratam dar demni de increderea
lor”. (,Curierul de lasi”, 10 decembrie 1876).

Includerea in Pogramul national ,Anul Eminescu” a acestui proiect va reprezenta implinirea unei
datorii de onoare fata de Eminescu, cu atat mai mult acum, cand razboiul din lugoslavia i-a afectat si pe
romanii de acolo sub multiple aspecte.

Proiectul va consta deci din trimiterea de carte, birotica, hartie si alte materiale necesare editarii
unor publicatii si prezentarii identitatii lor culturale — catre romaniidin Serbia, care s-au organizat cafiliala
a Astrei si in aceasta calitate ni s-au adresat pentru sprijin.

FEBRUARIE 2000

XII-XIV. Editii bilingve. Se vor edita doua carti cu text bilingv — romana-engleza si romana-
franceza —continand cele mai bune traduceri in aceste limbi.

XV. Album ,Topos eminescian”. Acest album va cuprinde cele mai semnificative lucrari ale
unor importante personalitati artistice romanesti prezente in tabara de creatie de la Ipotesti. Scopul
proiectului este acela de a identifica atmosfera si spiritul locurilor natale eminesciene, asa cum sunt ele
percepute in viziunea artistilor plastici.

MARTIE 2000

XVI. Eminescu pe Internet. Proiectul consta in inaugurarea unui ,site Eminescu” pe Internet,
unde orice doritor s& poata avea acces la manuscrisele eminesciene, la editiile esentiale, la traduceri
in diverse limbi si opere exegetice aparute Tn tara sau strainatate etc.

XVIl. Festival de poezie contemporana. Acest festival, cu participare romaneasca si straina se
vadesfasurala Sibiu. Intentionam ca aniversarea lui Eminescu siimpactul mostenirii sale sa constituie
fundalul pentru abordarea problemelor, problematicii, mesajului si impactului social al poeziei
contemporane.

XVIit. Volumul ,,Pasii poetului”. Acest volum — text plus un bogat material ilustrativ — va

reprezenta un itinerar Eminescu” in tara si in strainatate, in locuri ce si-au pus amprenta asupra
universului eminescian.

XIX. Casete si CD-uri pe teme eminesciene. Este vorba de editarea pe casete si CD-uri a unei
suite de lucrari muzicale, inspirate din creatia eminesciana, inclusiv un concert de rock-simfonic.

APRILIE 2000

XX. Statuie Eminescu la Havana. Acordul cultural romano-cubanez a inclus ridicarea a cate
unei statui reprezentandu-l pe poetul national cubanez la Bucuresti si pe cel roman la Havana. In cadrul
LAnului Eminescu”, va fi executata si instalata la Havana o statuie a lui Eminescu.

MAI 2000

XX!. Spectacol Eminescu. in luna mai va avea loc premiera unui spectacol inspirat din viata si
opera lui Eminescu, in viziune moderna, umpland astfel locul gol pe care-| reprezinta aceasta tratare
pe scenaromaneasca. Spectacolul va fi uiterior prezentat in cateva orase dintara, precum sila Havana,
in cadrui Zilei Romanesti” din timpul Expozitiei mondiale.

XXll. Editie Eminescu — documente inedite. Se va publica o lucrare continand circa 100 de
documente inedite referitoare la viata si creatia lui Eminescu.

XXHI. Statuie Eminescu la Cernauti. Statuia monumentala alui Eminescu va fi dezvelitainluna
mai si asezata pe soclul vechii statui eminesciene, azi distrusa.

IUNIE 2000

XXIV. Zilele Eminescu la Botosani. Se va inaugura un traseu turistic care va porni de la Biserica
Uspenia din Botosani, va trece prin Joldesti, Vorona, Stancesti si Ipotesti. Manifestarile vor implica arta
plastica si teatrul, mai exact, vernisajul unei expozitii in Botosani, premiera unei piese de teatru inspirate
din viata poetului si inaugurarea Amfiteatrului de la Ipotesti.

XXV. Bust Eminescu. Pe locul fostei case n care s-a nascut si nu departe de biserica unde a fost
botezat Mihai Eminescu, pe un soclu montat in zidul cladirii actuale, va fi amplasat un bust al poetului.

XXVI. Denii eminesciene. Organizata in colaborare cu Societatea ASTRA Tn lasi, si cu filialele ei
din Romania, Ucraina si Moldova, manifestarea va fi o evocare a perioadei de tinerete a poetului.

Pe parcursul celor sapte zile de desfasurare (11-17 iunie 2000) vor avea loc pelerinaje la locurile
consacrate din lasi (Bojdeuca, Biserica Trei lerarhi, Copou), Botosani, Ipotesti, Putna, Suceava, Gura
Humorului, Cernauti.

XXVII. Serbarile marii. Cu prilejul ,Anului 2000 — Anul Eminescu” dorim sa fie reluata traditionala
manifestare ,Serbarile marii”, in colaborare cu institutii si fundatii culturale din Constanta. Editia din acest
an va fi pusa sub egida lui Eminescu si va avea ca organizatori Revista ,Tomis”, Filiala ,Dobrogea” a
Uniunii Scriitorilor din Romania, Inspectoratul judetean pentru cultura, fundatiile culturale ,Moise &
Rosentzveig” si ,Orizonturi culturale”. Alaturi de initiatorii proiectului, o contributie insemnata la reusita
manifestarilor ce se vor organiza la Constanta isi vor putea aduce Muzeul de Arta si Muzeul de Istorie si
Arheologie, Teatrul ,Ovidiu”, Teatrul de balet ,Oleg Danovski”, Teatrul de revista ,Fantasio”, Filarmonica,
Centrul de conservare si valorificare a traditiei si creatiei populare. Cu acest prilej se va organiza un
Festival International de poezie, Simpozionul national ,Eminesciana”, editiaa Vl-aa ,Cclocviilor tomitane”,
expozitii de arta plastica, intre care expozitia internationala ,Simeza 2000, numeroase lansari de carte,
spectacole de muzica si poezie, concerte, spectacole de teatru si balet, recitaluri de jazz ale cunoscutei
trupe conduse de Harry Tavitian etc.

Continuand traditia acestei manifestari de amploare, a carei desfasurare era programata in
perioada sezonului estival, ,Serbarile marii", editia din anul 2000, pusa sub egida lui Eminescu, are
structurat un program in care suntincluse spectacole de muzica si poezie, spectacole de balet, concenrte,
expozitii de arta plastica, expozitii de carte si editia a V-a a ,Colocviilor tomitane”.

XXVIIl. Semn Eminescu. Amplasarea unui ,Semn Eminescu” la Ipotesti, in apropierea lacului,
intr-un spatiu natural, neinvadat de modernitatea civilizatiei.
Lucrarea va fi non-figurativa si va reprezenta simbolic insasi creatia eminesciana.

XXIX. Targ de carte. Targul international de carte, programat la Bucuresti pentru luna iunie, se va
desfasura sub egida ,Anului Eminescu”, manifestarile acestuia fiind organizate in acest spirit.

XXX-XXXI.Colocviul ,Eminescu — azi” siseminarul international al traducatorilor. Colocviul
-Eminescu —~ azi” va reprezenta un moment de analiza si ,bilant’, participantii — romani si straini —
trebuind sa ofere raspunsuri la perceptia de astazi a lui Eminescu, pe de-o parte in critica eminesciana
si pe de alta parte in réndul ,consumatorilor obisnuiti” ai operei eminesciene.

Seminarul international al traducatorilor se va desfasura in continuarea colocviului, dezbatand
problemele |a zi ale traducerii diverselor literaturi in alte limbi, cu atentie speciala la realizarile siimpactul
traducerilor din Eminescu.

IULIE 2000

XXXIi. Mihai Eminescu — editie reprezentativa scolara si populara. Volumul va cuprinde o
Celectie reprezentativa a creatiei eminesciene.

XXXIIl. Mihai Eminescu — editie pentru orbi. Volumul va fi o editie in limbaj braille, a operei\
eminesciene.

AUGUST 2000

XXXIV. Eminescu la Putna. Centru cultural european, centru important al spiritualitatii nationale si
un spatiu apropiat poetului Mihai Eminescu, manastirea Putna iTnseamna un moment important pentru
programul national al ,Anului 2000 — Anul Eminescu”.

Cele trei zile ale manifestarilor de la Putna vor reuni trei dimensiuni esentiale ale spiritului
eminescian: dimensiunea spectaculara, liturgic-religioasa si cea analitica.

Astfel, in perioada 13-16 august 2000, perioada care coincide cu hramul manastirii si moment de
pelerinajla Putna atat pentru romani, cat si pentru straini, vor fi organizate aici, in spiritul traditiei, concerte
de muzica religioasa si simfonica, expozitii ale maestrilor iconari, targul mesterilor populari, serbari
campenesti, spectacole folclorice, cursuri de vara, simpozioane.

XXXV. Bust al lui Eminescu la Botosani. In luna august va fi dezvelit la Botosani bustul
monumental al lui Eminescu.

SEPTEMBRIE 2000

XXXVI. CD-ROM ,LUCEAFARUL”". Premiera In domeniu, lucrarea va avea ca unica tema
capodopera eminesciana, abordata intr-o complexa analiza filosofica.

XXXVII. Biblioteca nationala de poezie. in cadrul Complexului muzeal de |a Ipotesti, care este,
n egala masura, un centru de studii, un loc de pelerinaj si un atractiv centru pentru turismul cultural, se
va deschide Biblioteca Nationala de Poezie. Este un proiect important, care promoveaza o tema
specializata; Biblioteca Nationala de Poezie va putea functiona ca un punct de studiu, deosebit de util
cercetatorilor. Pentruinceput, domnul Laurentiu Uliciva dona 10.000 de exemplare de volume de poezie
romaneasca.

OCTOMBRIE 2000

XXXVIil. Volum privind arhitectura in Bucovina de Nord. Este vorba despre o tentativa de a
reconstrui repere ale spiritualitatii eminesciene, constituite pe fondul impactului arhitecturii — militare,
civile si traditionale — din regiunea Cernauti, asa cum s-a impus ea vizual si sentimental poetului.

XXXIX. Bust al lui Eminescu la New York. In colaborare cu fundatii ale romanilor din America
si cu organizatii nonguvernamentale americane, in octombrie se va dezveli la New York, in Queens, un
bust al lui Eminescu.

NOIEMBRIE 2000

XL. Simpozion , Archaeus — mirabilia eminesciana”. Simpozionul are ca tema structurile de
adancime ale subtextului eminescian, privind zone ideatice mai putin cercetate pana acum.

DECEMBRIE 2000

XLI. Volum ,Eminescu azi”. Finalitatea colocviului ,Eminescu — azi” descris anterior (vezi
pozitia XXIX) presupune editarea unui volum care sa reuneascalucrarile prezentate in cadrul colocviului
de catre specialisti ai operei eminesciene, sociologi sau psihologi participanti.

Volumul va completa instrumentarul critic, de analiza, deja existent.

XLII. Album ,Laviuri eminesciene”. Este vorba de un album de pictura care cuprinde laviuri
inspirate din creatia eminesciana.

IANUARIE 2001

XLIIl. Spectacol televizat. inchiderea festiva a ,Anului Eminescu” va fi marcata printr-un
spectacol televizat.

. .

Programul national ,Anul 2000 —Anul Eminescu” trebuie sa mai cuprinda si urmatoarele actiuni
care, avand un caracter special sau general, nu au fost repartizate in succesiunea cronologica de mai sus;
le vom numerota insa in continuare:

XLIV. Itinerarii eminesciene. in fapt, intregul ,An Eminescu” se va constitui ca o retea de itinerarii,
evidentiind in principal locurile pe care poetul le-a marcat prin prezenta sa, in care a stat o vreme sau prin
care a calatorit — punctele de reper ale itinerariilor vor avea o coordonata romaneasca si una in afara
hotarelor tarii. Partea romaneasca a itinerariilor eminesciene trebuie sa semnifice conectarea intregii tari
la aceasta manifestare de cultura, spiritualitate si vocatie nationala.

Pentru a da un caracter cat mai dinamic itinerariilor eminesciene, cat mai atractiv si lipsit de
formalism, in fiecare centru avut in vedere vor avea loc una, doua sau, in unele cazuri, mai muite actiuni
din Programul national (lansari de carte, spectacole, concerte, expozitii, proiectari de filme, etc), iar o
actiune se va putea relua ca atare in alte centre, maxim de trei ori.

XLV. Manifestiri peste hotare. in colaborare cu ambasadele din strainatate, cu cele ale diverselor
tari la Bucuresti, cu centrele culturale romanesti din strainatate, cu organizatii sau fundatii romanesti din
strainatate (dintre care unele poarta chiar numele poetului), precum si cu diverse organizatii de stat sau
particulare din strainatate, sau organizatiiinternationale (dat fiind ca Eminescu vafianiversarea UNESCO)
se vor organiza, esalonate pe parcursul intregului ,An Eminescu”, actiuni puse sub aceasta egida si care
vor promova cultura si spiritualitatea romaneasca in lume.

XLVI. Cronicavideo ,,Anul 2000 — Anul Eminescu”. intregul program national ,Anul 2000 — Anul
Eminescu” — urmeaza sa fie prezentatin acest film documentar, ca o cronica a tuturor proiectelor incluse
in program. O echipa de operatori urmeaza sa fiimeze — in intregime, sau partial —aproape toate
proiectele, iar pe baza materialului brut sa fie realizat filmul documentar, care sa identifice spiritul cultural
prin care Roméania marcheaza trecerea dintre milenii.

Alaturi de CD-ROM, editii bilingve, mijloace multimedia, filmul va fi utilizat ca instrument de
promovare a imaginii programului ,Anul 2000 — Anul Eminescu”.

XLVIIl. Promovarea / publicitarea ,, Anului 2000 — Anul Eminescu”. Programul national ,Anul
2000 — Anul Eminescu” se adreseaza cetatenilor din Romania, diasporeiromanesti simediilorinternationale.
Cu siguranta, intregul program va fi o prezenta prin proiectele pe care le promoveaza; dar un element
important, care sustinetansformareantregului program, in ansamblul sau, intr-un evenimentde importanta
nationalasinunumai, este publicitarea acestuia, promovarealui printoate segmentele media si promotionale.

in consecinta, am structurat un proiect de publicitate, de promovare a programului national,
independent de fiecare proiect in parte, care atentioneaza si instituie un orizont de asteptare pentru
proiectele incluse in programul national al anului 2000.

XLVIIl. Catedra ,,Eminescu”. in toate statele civilizate functioneaza, in cadrul marilor universitati,
catedre specializate dedicate scriitorului (poetului) exponential al culturii respective.

La universitatea Bucuresti a existat o Catedra ,Eminescu”, desfiintata abuziv in 1973. impactul
LAnului Eminescu” reprezinta motivatia puternica pentru reinfiintarea catedrei in discutie.

XLIX. Infrastructura. Este imperios necesar ca drumurile comunale de acces (DC61 DC62) de la
Botosani spre Complexul Muzeistic Ipotesti si de aici spre celebrul ,Lac al Codrilor Albastru” sa se afle in
stare normala de functionare.

Am Inaintat Ministrului Transporturilor, dl. Traian Basescu, intreaga documentatie, inclusiv devizul
realizat de autoritatile locale pentru repararea acestor drumuri. Urmeaza ca aceasta actiune safie inclusa
in planul acestui minister pentru perioada imediata, astfel incat repararea drumurilor sa fie incheiata
fnainte de 15 ianuarie 2000.
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Emmmmm TOMIS ¢ 3

TOMITANE

esteimposibil ca viata sa fie o fantana. inteleptul
se gandeste o clipa sispune:viatanueofantana.
Cred ca nimic nu rezuma mai bine spiritul
postmodern, care este spiritul ecleziastului,
spiritul lui vanitas vanitatio, este spiritul
sentimentului ca totul curge, ca totul trece, ca
totul este important tocmai pentru ca nimic nu
are importanta. Cred ca de la asta ar trebui sa
plecam cind discutdm despre postmodernism —
acest termen care mi-a devenit destul de odios
prin repetare la nesfarsit.

Dupa exordiul acesta abrupt, trebuie sa
spunem ca termenul insusi este putin derutant,
pentru ca are o mecanica proprie, este compus,
precum stiti, din trei bucatele, din acest post,
care induce in eroare prima data, din -istm, care
il transforma intr-un curent literar, ceea ce este
doar partial adevarat si din termenul masiv ca
muntele din parabol&, modern. Si atunci, daca e
sa discutam despre aceasta himera, ar trebui sa
desfacem fiecare element in parte, sa spunem
ce semnificatie are si sa facem un intreg excurs
in vreme si apoi sa punem la un loc bucatelele si
sa vedem daca ele impreuna dau doar suma lor,
sau mai mult. Sieu cred ca ceea ce este mai mult
decatsumacelortreibucatele, este de fapt spiritul
secolului nostru. As mai spune ca omul
postmodern este omul care poate supravietui
intr-o lume postmoderna, intr-o lume mediatica,
inlumeain care trdim astazi, de cate decenii, din
saizeci si opt incoace. Cand, dupa parerea
tuturor ereziarhilor postmodernitatii, nu numai
cultura s-a schimbat, siTnsusitermenul de cultura
a devenit de nerecunoscut, dar sentimentul meu
este ca s-a schimbat civilizatia, ca din saizeci si
opt traim de fapt in alta lume, ca generatiile mai
noi, generatiile care au trait adolescenta si apoi
maturitatea dupa '68, sunt fundamental diferite
de cele dinainte. Acolo s-a produs un fel de
destramare a unei lumi si intremare a alteia.
Reflexul cultural propriu zis, artistic, cultural,
este doar un reflex. Nu putem cunoaste nimic
despre postmodernism, daca nu intelegem bine
postmodernitatea. Este de fapt ideea centrala a
cartii pe care am fost silit sa o fac si care mi-a
adus atateanecazuri. Este foarte greu siaproape
fatal sa vorbesti despre un curent literar
postmodernist si sd incerci sa-i definesti
caracteristicile si limitele. Ar trebui sa ne dam
seama pe ce lume tréim mai intai. Pentru ca
daca nu intelegem ca traim pe o lume complet
diferita decat cea de dinainte, ca galaxia
Gutenberg este terminata si ca incepe alt tip de
galaxie, degeaba vom face intertext, sau stiu eu
ce artificii textuale sau metanarative. Daca nu
intelegem ca marile scenarii, cum spune Lyotard,
sunt terminate, degeaba o sa facem orice fel de
mari scenarii literare sau artistice.

N
ntr-unfel, cred ca o buna parte a postmodernitatii
am trait-o acolo, in mediul postmodernitatii.
Postmodernismul si toate aceste cuvinte sunt
legate de America, de Statele Unite. Pentrucéaacolo
s-a petrecut acest fabulos boom al informatiei. Am
ajuns in SUA in 1985. in casa in care am stat, nu
exista un computer. In urmatorul an in casa
respectiva a aparut si calculatorul, a aparut si
internetul si e-mail-ul. Amtraitaceste lucruripe piele
proprie, a trebuit s ma adaptez foarte repede.
Copiii americani au descoperit jocul fabulos al
computerului. Din pacate, petrec ore intregi in fata
computerului. Cred in computer, dar, ce sa fac, sunt
prea batran pentru era computerelor. Si cu asta
revin la o definitie a postmodemitatii, pe care o da si
Lyotard, omul care nu este nici cel mai mare filozof
francez, nici cel mai cunoscut. Este unul dintre
filozofii francezi de sfarsit de secol, foarte influentat
de Nitsche si acest om a scris o carte, care se
cheama ,Conditia postmodema”. Ea a aparut in
traducerea romaneasca, nu cu impactul pe care ar
fi trebuit sa il aiba aceasta carte care in strainatate
a facut voga. Lyotard vorbeste despre societatea
computerizata. Si intr-adevar, oricare dintre noi 1si
da seama de acest lucru. Societatea acestui sfarsit
de secol este total diferitd de societatea anilor
cincizeci, de pilda. Si, in primul rand, s-a schimbat
ceea ce astazireprezintaindustria de varf, industria
informatiei. Aceastaindustrie face odiferentauriasa
fata de societatea anilor cincizeci.
Cand rostim modernitate si postmodernitate,
folosim niste cuvinte care au de-a face cu viata

economica, sociald, informationala. Acest termen
se referda fa o conditie a vietii in timpurile
postmoderne. Dupa sistemul Ford, celebrulfabricant
de automobile, acel automobil Ford nu se mai face
intr-o singura fabrica. O parte din el se construieste
in Romania, alta parte in Japonia, alta in SUA. E o
conditieeconomica. Postmodernitatea in primulrand
fine de o conditie tehnologica. Pentru lumea
occidentala, acest fapt se vede cel mai evident in
domeniul industriilor care au de-a face cu spatiul si
timpul: turism, informatie. Turistul anului 2000, de
aici, din Romania, poate pleca in orice coit al lumii.
Acest lucru nu se intampla in anii cincizeci. Astazi,
orice om din Romania, are pe internet informatia

lucrurilor, adica aveau o teribild incredere in om, in
civilizatia, in cultura si mai cu seama in ratiunea
omului. Razboiul a inversat aceste lucruri, el a pus
niste problemeteribile omuluimodern. Cums-aajuns
larazboi, latascism, lacomunism, la existentalagarelor
de concentrare? De aici apare o indoiala asupra a
ceeace poateface omul, faptce arcaracteriza, as zice
eu, conditia postmoderna. De la teribila incredere ca
noi putem face totul si ca actiunea noastra tine lumea
intr-un deget, s-a ajuns la aceasta indoiala, care este
conditia postmoderna. Asa cum a afirmat Lyotard,
conditiapostmodema se opune marilor scenarii, marilor
povesti aleistoriei, intretinute in principal de iluminism.
Aceasta idee ca ne aflam in continuu progres, cé vine

(RE) EVALUARI

POSTMODERNE

intregii planete. Postmodernitatea are deci de-a
face cu tehnologia. Venim acum cu o conditie
culturala, numita postmodernism, care vrea sa
defineasca faptul care s-a intdmplat aproximativ

DAN CRISTEA

incepénd din anii saizeci. Din pacate Romanianu a
fost conectata nici o clipa la ceea ce s-a intamplat
dupa razboi in viata culturald a lumii. Noi am fost
Jeriti” de niste lucruri petrecute in plan cultural in
lume, unele dintre ele, foarte profunde. De
exempiu, intrebarea: cum s-a putut ca noi, atat
de inteligenti, in conditii de civilizatie si dezvoitare
tehnologicainalta, saprovocdmunasemenearazboi
catastrofal, cu atatea pierderi de vieti. Deci lumea
civilizata si-a pus aceastaintrebare. Sis-auincercat
diverse raspunsurn, diverse filozofii, iar prin anii
saizeci chiar s-a inregistrat o criza a raspunsurilor
date la intrebarile: de unde venim, ce inseamna
culturd, ce inseamna civilizatie. Unor asemenea
intrebarincearcasale raspunda postmodernismul.
Deci, exista postmodernitatea, care se considera
continuatoarea unui proiect cultural, cel al
iluminismului, din secolul al XVill-lea. Atunci se
spunea: omul progreseaza, el este masura tuturor

clasa munciioare si ea va construi o lume
nemaipomenitde buna, ca africanul vaconstruiolume
alibertatii sunt scenariile pline de incredere in faptul ca
totul este rezolvabil. Un scenariu este si cel biblic, mai
ntelept, caci se termina cu o apocalipsa.

red cd noi traim intr-o cultura care are

evidente posibilitati postmoderniste. Noi

suntem indivizi care putem sa gandim cu
precepte ale postmodernismului, dar nu cred ca
traim, in Romania, intr-o conditie de civilizatie, de
obiecte materiale de care ne folosim zilnic si care
sunt ale postmodernitatii. A spune ca revoltele
studentesti din '68 marcheaza la noi inceputul
postmodernismului, e totusi preamult. Acelmoment
era, laradndu-i, unulde acumulare ca si atuncicand,
intr-un mod cu totul celebru, Virginia Woolf afirmase
cain decembrie 1910 soarta omenirii s-a schimbat.
Reluadm cu placere didactica aceasta butada, dar si
acela era un moment de acumulari. Fac aceste
observatii pentru ca in discutia propusa,
postmodernism versus postmodernitate pot aparea
ambiguitati. Este vorbade orelatie de adversitate?
Personal as crede ca mai curéand postmodernismul
este parte a postmodernitatii, este o atitudine
intelectuala care se naste in conditii de
postmodernitate, pe care noi, din pacate, nu le
avem la tot pasul. Aceasta inseamna ca, daca
putem gandi postmodern si cred ca o putem face,
in absenta uneisocietati care sa posede trasaturile
coerente ale postmodernitatii, atunciinseamna ca
celputinunuidintre preceptele postmodernismului
ca stare intelectuala si atitudine culturald se
adevereste. Anume acela ca, in diversele
constructe culturale cu care operam, intre care
natiunea, termenul este atatde invechitin societatile
cu postmodernitate reala, incat nici nu trebuie

invocat. Dar el este, in deceniul acesta un termen
linistitor, ca si aiti termeni. insa daca le punem
surdine, e un fapt bun. Modernitatea in sine, a carei
ultima faza, a acestui moment, se poate numi
postmodernitate sau, ca Vattimo, modernitate tarzie,

MIHAELA iRIMIA

este untermen la randu-i mult mai amplu simult mai
generos decat i-l conferim noi intr-o terminologie
criticabuna, laindemana, dar caorice terminologie,
neincapatoare pentru realitatea care oricand o va
depasi. Modernitatea este analizata de ani in sir,
nu doar de scoli de acum traditionale, ca Scoala
analelor din Franta, Scoala de la Frankfurt, cum o
face In mod constant de la sfarsitul anilor saizeci
incoace occidentul european si spatiul american.
Este o realitate ampl3, ale carei granite au fost
duse inapoi in timp, pana spre secolul al Xll-lea. In
secolul al Xli-lea, spun ultimii analisti francezi,
asistam la modelarea modernitétii asa cum o
cunoastem noi, pentru ca atunci apar institutii fara
de care noi nu ne-am putea imagina realitatea
cotidiana, existenta noastra zilnica si care nu
existasera pana atunci, cel pulin intelectualul si
cel putin comerciantul, care in termeni ai
modernitatii, sunt o realitate de care nu ne putem
dezbara. Deci daca modernitatea este o
acumulare renascuta in timp, inseamna ca
surdinele pe care i le putea pune, sunt benefice.

s incerca sa mentionez paradoxurile unei
lumi postmoderne. Pornind de la faptul ca
postmodernismul este un conceptumbrela,

care acopera absolut toate laturile vietii noastre, de
la social la politic, la cultural. O trasatura care mi se

ADINA
CIUGUREANU

pare definitorie pentru postmodernism, este
proliferarea formelor, care, paradoxal, duce la
anihilarea lor. Si aci avem relatia intre de-formare si
re-formare, sau in-formare, de-formare, re-formare
cafiind echivalenta cu de-formarea, care se petrece
atat prin excedarea formei, cét si prin multiplicarea
ei, care e tot 0 excedare. Sigur, s-a pus in discutie
societatea tehnologica si dezvoltarea tehnologiei.
Suntemintr-o societate post-industriala, careimplica
o crestere a consumului, fapt care, paradoxal, duce
lade-evaluare, de-formare, kitsch. Un altparadox al
epociipostmodeme as considerareiatiadintre centru
si margine in ce priveste materialul si spiritualul. Se
vadeste o tendinta de focalizare a materialului si de
marginalizare a spiritualului si a religiosului. Apoi se
poate vorbide otendinta sprerasturnareaierarhiilor,
o nivelare si aici putem discuta tendinta spre
desfiintarea canonului, fapt ce inseamna o stabilire
de noi conventii, pentru c& nu putem sa traim in
spatiul cultural fara teorie si fara conventie. As mai
mentiona o constanta tendintd de indepartare de
esentd, in sensul platonian al cuvantului si care
duce paradoxal la o constanta cautare a esentei.
indepartarea prin cautare. Reamintind o afirmatie
anterioara, anume ca postmodernismul este un
abur, atunci postmodernismul inseamna
incertitudine, cautare.
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Prof. dr. GHEORGHE DUMITRASCU:

,Istoria este a faptelor
si a oamenilor,
ed poate gasi
elemente interesante
in mentalitati”

® D-je profesor, pentru ca acest inceput de
an scolar siuniversitar afost marcatde aprinse si
furtunoase discutii in privinta unor manuale de
istorie care privesc eleviide clasaaXll-a, dar sipe
viitorii candidati la facultatile unde aceasta
disciplina constituie proba de concurs,
considerati ca ar fi putut fi preintampinate aceste
controverse mergand pana la contestarea
manualelor? Ca doctor in istorie si profesor de-o
viata, credeti ca a fost vorba doar de interpretare,
de lipsa de experienta a celor care au conceput
atat programa cat siunele dintre manuale sau pur
si simplu de rea intentie?

®Eu vin ca unul care pana la 60 de ani am
predat istoria de la clasa a lll-a pana fa masterate si
am facut parte din comisii de doctorat, ca unui care a
scris. Cam la fiecare starsit de veac are loc o
reevaluare asupra propriei istorii. Nu ca fiecare
generatie Tsi rescrie istoria patriei, ¢i pentru ca efectiv
un veac contesta, detesta, afirma, confirma. Ceeace
se Intampla acum este firesc mai ales in lumina
evolutiei societatii romanesti din ultimele decenii. Ca
unul care am avut de-a face cu toate categoriile de
elevi, recunosc ca manualele care prezentau istoria
veche erau excesiv de incarcate, iar perioada de
dupa 1944 erain cea mai mare parte falsa. In aceste
conditii schimbarea era fireasca. Ce nu-ifiresc simai
ales ce naste circumspectie e modul in care s-a
produs lucrul acesta in Romania si acum. Afirm fara
sa clipesc din ochi: e vorba de 50 de milioane de
dolari dati Ministerului Invatamantului, eu 1l numesc
incontinuare asa, pentrucanimic nu acoperanotiunea
de Minister al Educatiei Nationale, poate
Antinationale. Din aceste 50 de milioane, 5 milioane
erau pentru manuale alternative. Erau necesare
manuale alternative? Au existat in Romania, panala
al doilea razboi mondial, nu spun ca este rau, dar de
ce in primul rand manualul de istorie al romanilor
pentru clasa a Xll-a si Literatura romana pentru clasa
a IX-a? Sunt ca doua clopote care bat in dunga. Las
lao parte lacomia celor din Minister care s-au infipt la
cascaval, nu ma leg nici de algoritmul politic de aici,
dar sunt de parere ca nu autorii sunt de vina, ci
programa alternativa, dezvaluind nu in putine cazuri
o intentie antiromaneasca incurajata si chiar o
abdicare de la principiul logicii. E absurd sa asezi la
sfarsitul manualului, dupa ce rezolvi si ,problema
Esca” si ,Tatulici”, politica externa a Romaniei dupa
1918. Si nici programa nu e de vina, ci autorii ei.
Aproape toti au studiat Tn strainatate fie pe banii
statului roman, fie pe burse oferite de organizatiile
internationale, unele bine intentionate, altele care
starnesc semne de intrebare, si nu in ultimul rand pe
banii fundatiei Séros.

oCa sa ramanem tot in domeniul istoriei,
care este dupa parerea dumneavoastra locul
personalitatilor? Poate exista o istorie reala,
veridica, fara conducatori? Daca s-a spus despre
Stefan ca reprezintd o legenda in sensul de
patriotism si vitejie, despre Mihai Viteazul sau
Mirceacel Batranlafel, aufostacesteaexagerari?

» Predau la Facultatea de jurnalism a
Universitatii ,Andrei Saguna” un curs de istoria si
teoria mentalitatilor. Tn lumina mentalitatilor, istoria
ofera o viziune de halou, de presupus, de zvon, de
mantie falsa a unei stafii imateriale. Desi istoria este
a faptelor si a oamenilor, ea poate gasi elemente
interesante in mentalitati si imaginea celuilalt e o
prima sursaamentalitatilor, dar eanu poate fisuplinita.
Nu consider ca in timp, unele personalitati impuse
politic nu pot sa dispara cu totul, cum s-aintamplat cu
Vasile Roaita, Olga Bancic si cum se vaintampla sicu
personalitatile impuse politiceste de manualele de
acum; dar de la reevaluari de dimensiuni si pana la
anularea unor personalitati, mituri, e distanta de la
stiinta la asasinat. Accept ,scoala Boia” de la
Bucuresti, ,scoala Mitu” de la Cluj, dar nu patrunzand
fnmanuale, cidoarcaniste puncteindiscutie, ipoteze.
Patrunzand in manuale ele nu mai sunt ipoteze de
studiu, ci devin asasinate pentru generatii intregi,
asasinatul spiritului romanesc si a celor doua secole
de cumplita lupta a intelectualilor romani pentru a
oferi modele. Acesti mari oameni au existat si au fost
rorani. Faptele lor sunt retinute de toate cronicile
romane sichiarde celeitaliene care, la 1600, vorbeau
de Mihai Viteazul in termeni mai laudativi decat se
facea pana in 1989. Nu este o greseala a istoricilor,
este o actiune comandata, as zice, chiar de un
comando care urmareste despartirea noastra de noi,
cei care am fost, si aruncarea noastra in vant si in
neant pentru a nu mai sti nici cine suntem.

eDomnule profesor, aveti, asa cum am
constatat, un program foarte incarcat. mi

amintesc ca acum aproape 20 de ani, cand v-am
cunoscut, erati lector la Institutul de Invitimant
Superior Constanta, apoi, ca profesor la Liceul
»Mircea cel Batran”, aveati in fiecare an bucuria
vacantei si in vacanta colaborati la revista
»Tomis”, la ziarul , Litoral” mai ales. Va aduceati
materialele tacticos sicu exemplara punctualitate,
scriindintotdeaunasi catevaversuriredactorului
sef de pe atunci. Mai aveti vacante? Sau maiaveti
timp sa scrieti si poezie?

eDininsusimodul princare aidefinitinintrebare
Lvacantele” mele reiese ca termenul poate exista
formal in raport cu mine dar n-are consistenta. De 10
ani de zile de cand sunt senator am, teoretic, vacanta
3luni,darvacantainseamnaointoarcere de cel putin
10-20de zile la activitatile senatului, activitate politica
in calitate de membru al unei formatiuni politice
(plictisitoare munca si formala!). Ceea ce-mi place,
si-mi place sa recunosc ca-mi place, sunt intalnirile
cu oamenii pretutindeni, oriunde si oricand. Nu
exagerez spunand ca intr-o forma sau alta stau de
vorba cu minimum 5000 de oameni pe an. In acest
timp scriu articole de presa, facilitez audiente, fac
Jurnee politice” in alte parti ale tarii si una peste alta,
vacanta este perioada celei mai intense, variate si
profunde activitati stiintifice in primul rand. M-am
imprastiat prea mult toata viata. Cine se va uita pe
lista de lucrari va gasi un tip de renascentist intarziat:
istorieingeneral, istoria patrieimele, istoria Dobrogei,
.Dobrogea e meseria mea!”, jurnale, aforisme,
paradoxuri, poezie, critica literara, etnogratie, folclor,
impresii de vizitator al unor expozitii sau amator de
concerte sau spectacole. Vacanta mai inseamna
ceva:cateva intalniri”in plus cu aimei de lacimitirele
din Nisipari si Constanta, intainiri cu ai mei colegi de
demult de la scoala din sat sau din Medgidia, dar mai
ales cele trei mari bucurii pe care mi le permit. Satul
meu, NISIPARI, (scris cu majuscule pentru ca eu
sunt taran, inainte de toate, prin nastere, simtire,
educatie), satul de ucrainieni Telita, langa dealul
Dragaica pazitde o bisericuta cu 7 turle si Petrestiide
Alba unde ma ,desfasor” ca Blaga, dar respectand
proportiile, in gradina, pe dealuri, in padure. Numai
ca cele 3 locuri sfinte pentru mine nu inseamna intr-
un an mai mult de 10 zile. Am al&turi de mine, pentru
canimic n-ar avea consistenta, pe sotiamea careiali
datorez mai mult de jumatate din opera mea, copiii si
faptul ca anul acestanumis-afacut parastasde 7 ani.

®Domnule profesor, asa cum spuneati, ati
intrat Tn politica in urma cu 10 ani. Acum v-as
intreba: suntetipolitician din pasiune, din vocatie
sau din obligatie?

#Cineva, un fost student al meu, imi spunea
crezand ca-mi face bine: ,Dom’' profesor ati nimerit
accidental in politica, cred ca va vetiretrage si va veti
consacra studiului”. l-am spus raspicat ,S-ocrezitul”.
Ma simt in politica precum pestele in apa atata timp
cat voi crede ca pot sa fac bine, cat de putin tarii,
poporuluimeu, Dobrogei, oamenilor saumacarunora
dintre ei. Pe multi colegi de partid sau adversari fi
deranjeazainvuinerabilitatea mea. Sunt ca o oglinda
care-i supara chiar si in situatia in care se vad numai
ei pe ei Insisi, necum sa-i mai vada pe altii. Dar
niciodata n-am trait (nu doar pentru cé este unrestde
viata, dar pentru ca este concentrata cao antimaterie)
mai intens, n-am simtit mai mult ca acum. Sunt ca o
floare, care pe masura ce se apropie de sfarsit se
daruie mai mult si mai inconstient, constienta de
inconstienta ei.

®Ati fost, din 1990, adica mai ales dupa ce
ati intrat in politica, tinta presei. Stiu ca ati avut
chiar un proces cu ziarul ,Telegraf’. Oricum,
impresia mea este ca sunteti printre acei
politicieni, destul de rari, care trateaza presa cu
ingaduinta sichiariarta foarteusor. Am dreptate?

@l a aceasta intrebare ai dat raspunsul. Sunt
putini cameni politici reali sau inchipuiti, in tara asta,
loviti de presa mai urat decat mine si totusi eu ma
bucur poate celmai multde aceastalibertate apresei.
Pe 29 dec. 1989, tin minte ca am dat un articol pentru
revista ,Tomis”, direct culegatorului n tipografie,
intitulat ,Revolutiaromana”. Atunci am simtitlibertatea
ca scriitor, libertatea de a spune ce gandesc. Cum as
putea sa lovesc n ziaristi? Niste oameni si ei; copii
multi, dirijati, manipulati unii.... Le-am prezis ihsa ca
pentru unii dintre ei va veni un moment in care vor
umbla prin colectiile de ziare ale Bibliotecii Academiei
si Bibliotecii Nationale cu foarfeca sau cu lama si vor
taia articolele de care atunci le va fi rusine.

oCiat de greu si cat de bine e sa fii senator?

®Raspunsul se compune din mai multe
secvente. Imi place sa fiu senator, sa fiu oprit pe
strada de multalume, recunoscut — iarta-mi-se lipsa
de modestie — in mai toate localitatile tarii, de multa
lume. Ce e ciudat e ca adversari politici incorecti ma
descopera si-i vad cum se topesc in omenesc. Ma
repet, dar mi s-a spus cu ani in urma de catre un
membru marcant al P.N.T.C.D. ca o data Corneliu
Coposu i-ar fi avertizat: ,Nu va luati de Dumitrascu, e
om cinstit”. Ma doare cand un om ma insulta. Mi-ar fi
usor sa ripostez. Ma doare nsa rautatea lui si
nedreptateace miseface. Mainfioara, macutremura
speranta disperata a romanilor la sfarsit de an 1999.
Nu fac politica acum, iti declar insa ca ma cutremur
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Prof. dr. TEODORA CRISTEA:

,,Contrastivitatea
poate constitui coloana
vertebrala a unei
scoli de lingvistica
la Constanta”

®De cativa ani are loc la Universitatea
, Ovidius” din Constanta un Seminarde Didactica
universitara pe care dumneavoastra l-ati initiat.
Ce inseamna pentru invatamantul lingvistic
romanesc aceasta manifestare si cum se explica
faptul c@interesul pentruel creste,avandinvedere
numérul mereu sporit al participantilor?

®Acest Seminar de Didactica universitara a
fostinitiatacum cativa ani de catre Ambasada Frantei
si Serviciile Culturale Franceze de la Bucuresti si pot
sa spun ca am avut o mica, foarte mica contributie la
aceasta initiativa in sensul ca am pledat ca locul
acestui Seminar — eradejafixatca manifestare — sa
fie Constanta. Si am facut acest lucru convinsa ca
Seminaruivagasi aici conditiile, dacanu materiale, in
orice caz conditiile spirituale propice pentru ca
informatiile care ni se transmit sa fie receptionate la
adevarata lor valoare.

fnca de la inceput Seminarul s-a bucurat de
participarea unor profesori de prima mana din Franta.
La prima editie au fost doi mari lingvisti si didacticieni
si anume Magid Ali Bouacha si Pierre Martinez, care
au deschis seria seminariilor urmatoare la care, de
asemenea, au participat profesoride marcadin Franta.

Ce importanta a avut Seminarul? A fost o
ocazie de informare — Tn primul rand, dar nu si in
ultimul rand — pentru c& aceasta informare era
prelucrata, transmisa in asa fel incat sa contribuie la
formarea noastra si la orientarea pe noi piste de
cercetareinceeace priveste nunumaiDidactica, asa
cum era intentia primara a Seminarului, ¢i si n
cercetarea lingvistica propriu-zisa.

Dupéa cum s-a spus, Seminarul a devenit o
traditie si, ca in orice traditie care se instituie, este
foartegreudupa aceeasaserenunte — s-arintrerupe
un sir, sicred calucrul acesta nu se arata pentruviitor.
Deci sper ca se va continua pe aceasta cale. Este o
manifestare profitabila dindoua puncte de vedere: nu
numai din punctul de vedere al informatiilor care ni se
transmit si al unui mode! de lucru in Seminar, ci si
pentru schimbul de pareri cu colegii din celelalte
centre universitare. Caci autonomia universitara are,
poate, si o parte mai putin buna: o anume tendinta de
aseizola, de anu comunica cu ceilalti. Or, Seminarul
este, din acest punct de vedere, un loc geometric, un
loc de intalnire a unor activitati care provin din
orizonturi teoretice destul de diferite. Ca orice dialog,
Seminarul este profitabil, as zice, pentru ambele
parti: profesorii invitati au subliniat si ei acest lucru.

®Ce a adus nou editia Seminarului de
Didactica din anul acesta?

®Seminarul de Didactica universitara din anul
acesta, oarecum deosebit de celelalte, a avut ca
tema — una dintre cele doua teme — limba vorbita,
conceptul de limba vorbita, de discurs oral. Credcaa
fost bine aleasa aceasta tema in sensul ca ne-a
departat de un caracter oarecum artificial al limbii pe
care noi o folosim ca obiect de studiu, care este, In
special, limba literara. Or, deschiderea aceasta spre
limba vorbita, spre discursul oral, este de natura sa
incurajeze anumite tehnici de cercetare care mi se
par foarte importante. Este vorba de limba vie, limba
comunicarii directe, cu un caracter mult mai putin
normat si rigid si cred ca ar trebui sa tragem toate
invatamintele necesare din preocuparea lingvistilor
francezi pentru acest sector al limbii franceze, mai
putin integrat, mai strain preocuparilor didactice.
Introducerea discursului oral in predare, in predarea
noastra, trebuie sa aiba ca fundament teoretic
pragmatica lingvistica care, in felul acesta, coboara
de pe culmile teoriei celei mai inalte spre aplicarile
directe dar fundamentate teoretic — pornind de la
ideea, daca vreti, ca ceea ce asigura mobilitatea in
predare este tocmai fundamentul teoretic. Fara o
solida armatura teoretica, nu se poate face nimic din
punct de vedere practic. Chiar daca aceste

fundamente teoretice raman implicite, asa cum este
necesar, poate nu la nivel universitar, dar pentru
valorificarea ulterioara, trebuie totusi ca ele sa existe.
Este una din conditiile calitatii invatamantului si nu
numai a calitatii dar si a eficientei lui, in sensul
introducerii unor metode foarte economice, rentabile,
rapide de Tnsusire a limbii. Teoria este selectiva prin
Tnsasi natura ei — din momentul in care vrem sa dam
un caracter de sistem coerent invatamantului nostru,
avem nevoie de aceste fundamente, in afarade rolul,
daca vreti, formativ intelectual pe plan general.

eV-ati dedicat o buna parte din activitatea
din ultimii ani Universitatii ,,Ovidius” din
Constanta. Ce parere aveti despre centrele
universitare recent infiintate si mai ales despre
invatamantul universitar constantean?

® Se pare ca proprietatea cea mai insemnata
a acestei noi universitati, Universitatea ,Ovidius” din
Constanta, este faptul ca este foarte dinamica.
Dinamismul ei impune de la bun inceput si se
manifesta in directii destul de diversificate. intai de
toate exista o mare receptivitate fata de teoriile noi,
tata de ultimele achizitii. Ma refer in special la partea
de lingvistica, desi sunt convinsa ca si in domeniul
analizei de text literar s-au facut progrese in sensul
largirii orizontului tata de noile directii.

in afara de aceasta receptivitate, care este
foarte evidenta si care adus laniste rezultate efective
n formarea colegilor mai tineri sau mai putin tineri,
exista sidin partea studentilor o dorinta de a cunoaste
ceea ce s-a realizat in domeniul lingvisticii in ultimul
timp. Imi amintesc cu o placere deosebita de succesul
pe care I-am avut cand din prima serie de studenti de
la sectia de limbi romanice din Constanta marea
majoritate a absolventilor nostri au ales subiecte
pentru teza de licenta din domeniul lingvisticii. Unii
dintre ei sunt astazi colegii nostri mai tineri. Oricum,
fata de disproportia cu care eram obisnuita inainte, la
Universitateadin Bucuresti, candfoarte putini studenti
alegeau subiecte din acest domeniu — considerat,
daca vreti, printr-un fel de loc comun, mai arid, sau, in
orice caz, necesitand mai multd munca, si o munca
poate mai minutioasa si mai atenta — fatad de aceasta
disproportie, ideea ca s-au putut indrepta spre
lingvistica majoritatea dintr-un intreg an de studiu a
fost pentrumine, poate, unul din cele maimarisuccese
pe care le-am avut din punct de vedere didactic.

®Pentru generatia noastra, a celor 50 de
ani, ca si pentru cei mai tineri, dumneavoastra
sunteti ,Profesorul de lingvisticd” . Care este,
dupa parerea dumneavoastra locul lingvisticii in
invatamantul universitar? Acest interes al
studentilor pentru lingvistica, despre care ne-ati
vorbit, constituie o dovadaafaptuluicalingvistica
este o coordonata importanta a invatamantului
universitar actual?

oCred ca interesul pentru lingvistica al
studentilor constanteni, intretinut cu grija permanenta
de colegi, nu a scazut. Numarul studentilor sectiei
este astazi mai mare decét cel din prima serie de
absolventi si e normal ca foarte multi sa se indrepte
spre studiul literaturii, dar socotesc cainteresul pentru
lingvistica s-a mentinut si sper ca se va mentine in
continuare. Nu exista niciunfel de semncéas-ar putea
renunta la directia asta. Este acum rolul colegilor sa-i
indrume pe studenti in aceasta directie, pe care,
dupa cum vedeti, nu o socotesc prioritara — departe
de mine aceasta tendinta prezumtioasa. Dar cred ¢4
este foarte necesar ca studentii nostri sa aiba o
pregétire lingvistica, chiar daca preferintele lor se
indreapta spre literatura. Pentru ca textul literar ca
atare nu poate fi inteles, captat in intentionalitatea lui
cea mai ascunsa decat prin marcile lingvistice care il
concretizeaza.

oCum vedeti viitorul Facultatii de Litere din
Constanta? Dar eventuala creare a unel scoli
consténtene de lingvistica?

®Sper — dareste o speranta care, credeu, este
fundamentata pe niste date efective — cain Constanta
se va crea o scoala de lingvistica si ca aceasta scoala
de lingvistica Tsi va gasi identitatea. Adica, in cautarea
identitatii ei trebuie facute, fara indoiala, eforturi. Si
exista aici, cred eu, toate datele intrunite pentru ca
aceasta scoala sa se creeze si sa prospere, adica sa
se aseze pe niste directii proprii. Pentru ca asta
inseamn3, defapt, o scoala:Tnseamna sa-sigaseasca
nu numai domeniul in care se poate afirma ci si, din
punct de vedere metodologic, procedeele care s-o
aduca in primul plan al cercetérilor lingvistice.

®Care ar fi, dupa parerea dumneavoastra,
directiile de cercetare care ar trebui urmate de
aceasta scoala, in ce domeniu al lingvisticii si-ar
putea dobandi personalitatea, si-ar putea gasi
identitatea?

®Eu as vedea ca directii de cercetare, sau ca
domeniu de cercetare contrastivitatea in domeniul
romanistic si al limbii romane. Si spun acest lucru
pentru camise pare caluminareareciprocaalimbilor,
prin ceea ce au ele convergent si divergent, este de
natura sa caracterizeze, sa descopere proprietatile
fiecarei limbi in parte. Este o directie de cercetare
care ne apartine noud, pentru ca noitrebuie sa facem
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revoltatoare. Suntvituperatisauironizatiomuil
politic Nicolae lonescu, pentru confuziaideilor
din discursurile parlamentare (il va executa
Titu Maiorescu in studiul ,Oratori, retori,
limbuti” 1902, cu implacabila sa logica de
polemist), Al.Candiano-Popescu, participant
la detronarea lui Cuza si la ,rivolutia”
ploiesteana (Eminescu nu-!poate iertafiindca
pentru el Al. [.Cuza este acela care a dat
Romaniei adevarataindependenta), nelipsitul
C.A.Rosetti (fata de care, am mai spus-o, era
nedrept); lacob Negruzzi marturiseste ca omul
politic liberal 1l aprecia mult pe jurnalistul
Eminescu: «cand 7i soseau gazetele lua
intotdeauna Timpul si citea articolele lui
Eminescu de la un capét la altul, declarand
despre poetul nostru ca are cea dintai pana
de jurnalist in Romania...». Unii liberali sunt
de origine greceasca, prilej pentru el sa-i atace
cand cu ironie subtire (,... tot nume vechi de
care foieste textul cronicelor Romaniei, sunt
singurii romani adevarati”), cand cu ocara
grea (,poporul nostru sta pe muchia ce
desparte trei civilizatii deosebite: cea slava,
cea occidentala si cea asiatica si toate
lepadaturile Orientului si Occidentului,
grecesti, jidovesti, bulgaresti se gramadescin
orasele noastre, iar copiii acestor lepadaturi
sunt liberalii nostri. Si, cand lovestiin ei, zicca
lovesti in tot ce-i romanesc si ca esti rau
roman”). ,Acesti scoliti in strainatate pe banii
statului nu-si dovedesc in nici un fel utilitatea,
cer lefuri imense si, mai mult, solicita functii
inalte ,pentru deputatii, ministerii, ambasade,
catedre de universitate, scaune in Academie,
tot lucruri mari la care cinstitii lor parinti care
vindeau braga sirahatcu aparece sau umblau
cu patrafirul si sfastocul din casa-n casa, nici
nu visasera si nici n-aveau dreptul sa viseze,
caci nu dadusera nastere unor feti-frumosi cu
stele-n frunte, ci unor baieti grosi la ceafa si
tarziila minte, de rand, adeseafoarte derand”.
Fraza retorica savant strunita, antiteza intre
strainii Incetateniti si romanii ,coboratori din
neamurile cele mai vechi ale tarii”, apelul la
judecata celor multi si vocea victimelor se
acumuleaza spre final si dau tensiune
discursului gazetaresc ce culmineazacu apelul
direct la revolta, ca in poemul ,,Tmpérat si
proletar”: ... alungati turma acestor netrebnici
care nu muncesc nimic si vor sa traiasca ca
oamenii cei mai bogati, nu stiu nimic si vreau
savainvete copiii, si n-au destula minte pentru
a se economisi pe sine si voiesc si va
iconomiseasca pe voitoti”. Se simte aicinevoia
ca oamenii s cunoasca adevarul, este acea
Lvointa de adevar” despre care va vorbi Michel
Foucault 1Tn Ordinea discursului,
caracteristica secolului al XIX-lea. Nu e vorba,
desigur, despre adevarul stiintific, ci despre
adevarul social, falacios, greu de depistat si
deimpus. Sarcina este cu atatmaigrea, cu cat
institutiile pe care statul ar trebui sa se sprijine
escamoteaza adevarul. ,Om al timpului
modern”, cu un sim{ moral inatacabil, cu intuitia
proprie geniului, a inteles ca sistemul de
sexcludere” al discursului se va axa in viitor pe
vointa de adevar. Nu-i de mirare ca discursul
sau, chiar sprijinit pe analogii de sorginte
populara, ne apare si astazi atat de modern,
impecabil in resorturile lui.

Existad o logica a dispunerii articolelor
pe probleme de economie, sociologie,
administratie, cultura, unite prin pozitia
antiliberala, nationalista si vadit xenofoba,
dictata de lipsa de interes a strainilor pentru
productiadirectd, angrenarea lorintr-un negot
de tip samsaresc. Totodata trebuie sa
precizam ca atitudinea este determinata de o
anume realitate de care toti se fac vinovati,
vizand politica, economia, administratia etc.
Fiind nationalist, el nu este antieuropean, nu-i
lipsit de vocatia europeana. impotrivirea e
dictatd de impactul unor legi luate de la
francezi si aplicate fara sa se tina seama de
specificul nostru, de crearea unor institutii
care sleiesc visteria. Diferenta dintre starea
noastra economica si a altor state este impusa
de atitudineafata de munca — ,izvor al fericirii
si al libertatii”. Munca are intaietate, el

alaturandu-se aici lui Saint-Simon, ale carui
teorii despre stat le respinge. Franta este o
tara industrializata. Fara sa ignore si sa
condamne statutul nostru de tara agricola,
insista asupra binefacerilor industrializarii, a
prelucrarii superioare a materiei prime. Numai
astfel beneficiile pot sa sustina institutiile
statului. Un stat industrializat are legi proprii,
statul agricol are alte legi. Cand se va ajunge
la nivelul Frantei, atunci se vor impune
legislatia si institutiile corespunzatoare.
Necesitatea industrializarii Romaniei este
imperioasa: ,Neaparat ca nu trebuie sa
ramanem popor agricol, citrebuie sa devenim
si noi natie industriald”, dar pentru aceasta
este necesara cartea si astfel se revine la
incapacitatea celor trimisi sa studieze in
strainatate, incapacitate probata de situatia

inalt grad al culturii. Sunt cei trei piloni pe
care 1i aminteam la inceputul interventiei
noastre.

Iconografia eminesciana e marcata de
tonurile contrastante unde cele violente, ale
prezentului sau, precumpanesc. Radiografia
de tip sociologic pe care o face este ,citita”,
comentata, adica, se releva cauzele stadiului
descumpanitorin care s-aajuns. Transplantui
pe un organism extrem de slabit nu-i benefic.
Solutiile nu pot fi decat ridicole: indepartarea
prin orice mijloace a cauzelor. Tot acest
esafodaj e inaltat parca intr-o singura
respiratie si de aici se amplifica aceasta
senzatie a monumentalului. Eminescu
raméane poet si in jurnalistica. Nu-si are
rostul acum analiza, dar o lectura mai atenta
itiimpune, fie doar sumar, resursele nebanuite
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economica a tarii. Constatarea saraciei fi
impune o fintoarcere in trecut, inclusiv in
pasoptism, mai ales pe planul culturii si al
relatiilor intre oameni, de la opinca pana la
Voda, puse sub semnul unei autoritati ce
trebuie respectate.

Dezordinea administrativa i-a repugnat
dintotdeauna. El constata ca nu existainteres
adevaratfata de ceeace seintampla, coruptia
eimensa, liberaliiarunca vina pe conservatori
sivor sa-i judece, nu exista perspectiva. inca
din vremea studentiei la Viena, prefigurand
situatia administrativa si economica din
perioada de redactor la Timpul considera ca
specific noua ar fi atitudinea sceptica (sa
constati o situatie si sa nu intervii, sa mergi
mai departe) si optimista (sa vezi raul si sa
surazi ,cu noblete si dispret, zicandu-ti ca
bogata tara va plati”). A treia, pozitivista,
capabila sa rezolve situatia si ,sa scurteze
din plapoma binisor” este valabila pentru alte
locuri. Proliferarea metastazica a posturilor
de functionari publici fara pregatirea
necesara, fara cultura obligatorie e
determinata de posibilitatea unor castiguri
mai mari si, prinurmare, fiecine care ainvatat
doua buchii lasa plugul, cotul si calupul in
stirea lui Dumnezeu si ravneste a se face
roata lacarul statului”. Pentru cavindin partea
liberalilor, descentralizarea si electivitatea
sunt privite ca noi surse de spoliere a statului.
Drastic se arata si in articolul care incheie
ciclul, ,Fraza si adevar”. Dupa ce Titu
Maiorescu ridiculiza ,betia de cuvinte” din
~Revista contimporana. Litere-Arte-Stiinte”,
Eminescu denuntd ,betia de cuvinte” din
intreaga noastra gazetarie, presa fiind ,o0
fabrica de fraze cu care fatarniciaomeneasca
imbracainterese straine de interesul adevarat
al poporului”. Interesul adevarat este munca
fiindca eate scapa de saracie sidetermina un

ale publicistului artist. Tendinta
comentatorului de a fi detasat In abordarea
operei eminesciene se loveste de fascinatia
spectacolului pe care aceastati-i ofera. Este
o trasatura proprie mitului. De aceea nu cred
catrebuie sa ne nelinistim si sa-icondamnam
pe aceia ce incearca rezistenta unui mit, fie
ea a lui Eminescu. Din cand Tn cand miturile
sunt supuse unor probe ale adevarului, de
desteptare a acelei adormite memorii a
eternitatii. Mitul eminescian aramas acelasi,
revigorat chiar. Pentru ca este unul adevarat.

IPOSTAZE

S-a spus despre Eminescu ca ar fi fost
asezat pe un soclu, spre inaltimea caruia, daca
aivrea sa privesti, vorba mucalitului, ti-ar cadea
caciula din cap. Realitatea e cu totul alta. De
exista un soclu cumva, intelegand prin acesta
imaginea poetului in ochii multimii, e unu! de
vorbe in vant. Daca vreun post de televiziune ar
face pe strada testul de acum consacrat,
intreband:,Ce versuridin Eminescuva amintiti”,
ar rasuna indaté: ,La steaua care-a rasarit / E-o
cale...”, sau ,— Tu esti Mircea? Da-mparate...”,
adica versurile din poeziile predate n scoala si
banalizate prinrepetitie. Nuinseamnacascoala
ar fi facut un oficiu negativ, ci problema sta cu
adevarat in aceea ca, dupa ce scoala a fost
absolvita, tanarulbacalaureat n-a maipus mana
pe o carte de versuri semnate Eminescu, ci s-a
multumit cu amintirile din negurile vremii,incat
pe la varsta senectutii ajunse sa exclame: cine-
i, domnule, Eminescu asta, pe care mi-Itotbaga
pe gat unii si altii, gata sa ma sufoce? Mai mul,
n cultura romana in act, au aparut, statistic, in
ultimii zece ani, mai multe opinii despre

Eminescu, decat articole critice despre poezia
iui, ori despre receptarea sa critica. Aria de
cuprindere a operei poetice eminesciene, este
uimitor de vasta. Vom incerca o schitare a ei.

Eminescu publica intr-un ziar fragmente
din Gandurile lui Oxenstiern: ,Lumea este o
priveliste, oamenii sunt comediantii, norocul
Tmparteste jocurile si intAmplarile le alcatuiesc.
Teologii ocarmuiesc machinurile, si filozofii sunt
privitorii” samd. Contele continua cu acelasi ton
neutru observatiile sale asupra comediei umane,
hranit, poate, de ceva ecouri ale ,filozofiei”
indiene, ajunsa cam prin vremea aceea in
Occident. Eminescu ia cunostinta de cugetarile
lui Oxenstiern cel tarziu in 1876, cand publica
fragmente din ele. A fost interesat de acestea,
caci ele 1i ofereau corespondente cu propria-i
viziune asupra conditiei umane. Si, exista o
versiune a ,Glossei”, care incepe cu versurile:
,vreme trece, vreme vine / Orisicum ai potrivi-o,
/ Dupa rau asteapta bine,/ Dupa noapte zori de
zio”. Aceste versuri nu contin o tensiune cu mult
maiinaltadecatceadin notele contelui. Se citeste
in ele detasarea, o privire de deasupra ,balciului
desertaciunilor”, indemnul non-participarii. In
,Glossa” consacrata, totul se schimba:tensiunea
devine evidenta. Numaie o contemplare alcalina
a lumii-scena, ci o respingere, chiar brutala, a ei:
,De te-ating, sa feri in laturi, / De hulesc, sa taci
din gura”. Poezia a capatat nerv: viziunea, desi
ramane aceeasi, devine cu mult mai penetranta,
céaci a intrat in ea un filon care 1i fusese strain,
personalizarea, ethosul specific al poetului.

Daca am amintit ,Glossa” si varianta ei,
este pentru ca in ele avem doua ipostaze ale lui
Eminescu: omul glaciar ce contempla,
cuprinzand cu privirea timpul si spatiul,
nesfarsite, si poetul aprins ca un profet,
personalizand viziuni prin tumultul launtric. Cele
douaipostaze se aflamereuinconcurentasidin
ele rezulta anvergura poeziei eminesciene. E,
pe de o parte, visul mintii, care cuprinde enigma
inceputului lumii si a existentei, preformalul si
Creatia, iar pe de alta este trairea ca atare, in
lume, a poetului, cu alcatuirea ei injusta, ce
reclama revolta. Astfel se pot intui polii, cele
doua extreme intre care se cuprinde poezia
eminesciana: preformalul (cu tot ce-i apartine:
dorul cosmogenetic, somnolenta, visul, non-
fiinta, letargia — din acest sir, dorul
cosmogenetic, specific eminescian, este
singurul activ), iar cealaltd extrema: socialul.
Intre poli se cuprind: cosmogeneza, ce naste un
cosmos ,pastrand inca paloarea mortala ce i-o
imprima neantul care mai curge pe fetele, prin
fibrele sale” (Negoitescu), stare a cosmosului
ce se pastreaza n poezia eminesciana pana
aproape de poemul ,Luceafarul”, in care
cosmosul devine sticlos, fara virtualitati si fara
putinta de metamorfoza a conditiei fapturilor ce
1l populeaza: Hyperion ramane Hyperion, iar
Catalina / Catalin ramane Catalina / Catalin,
schimbare profunda de optica, ce propune
viziunea unuicosmos socializat. Suntapoi, intre
poli, magiicuvisele lor; istoria eroica; prezentul,
contemporaneitatea. Fiecare dintre aceste
teme, 1isi are asociata o ,filozofie”.
Cosmogeneza: greseala, expierea — ce ducla
conditia umana mizera si chinuitoare; socialul:
ordineinghetata, injusta, in careisiduc existenta
mizerii si miseii. Mizerii sunt cei loviti de soarta,
ce urmeaza greselii cosmogenezei. Dupa
,Glossa”, personalizarea se adanceste in
.Scrisori”, in care aparmiseii, ,laizbandafacand
parte". Astfel ca filozofia" asociata polului social,
devine una de indemn la revolta; ,zdrobiti
oranduirea cea cruda si nedreapta”.

Daca la Baudelaire polii incheaga un ax
vertical (din iad la Dumnezeu), la Eminescu ei
incheagaun spatiu orizontal, dincare ies ,stalpii”,
,coloane”.,Orizontalitatea” poeziei eminesciane
sedatoreazafaptuluica Eminescu nus-aaplecat
doar asupra conditiei umane intr-o dramatizare
de sing, ci acautatsacuprindatoate ,scenariile”
posibile, in dramatizari aferente. L-au interesat
si lirica populara si eresurile, sunetul limbii
literare, filozofia, istoria, cugetarea. in aceasta
intindere, fiecare dintre jaloanele:
cosmogeneza, povestea magilor, istoria eroica
si contemporaneitatea (fir ce merge din taina
Tnceputuluipanain prezentultraitde poet), poate
fi privit drept un ,pilon” si se poate analiza de
sine statator. Dar apoi, corespondenteleinterne,
convergentele — fac sacreascaincantareafara
masura.

DAN PERSA
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austru

Poeta Florenta Albu isi incepe demersul firic
in 1961 cu volumul Fara popas — titlu programatic
pentru intregul discurs pana in 1999, neincheiat
poate cu volumul Austru. Acest traseu insumeaza
treizeci de volume in care eul liric feminin eludeaza
timpul istoric intrand prin textele sale intr-o
atemporalitate mitica.

-Arta poetica” — este o anuntare a inchiderii
constiente intr-un spatiu misterios, incifrat al poeziei
Jntra padurea (...} / intra muntele / intrd un arbore, /
intracartita”, ,vinetotfelulde lume(...}inpoezie". Se
intra in poezie ca intr-o materialitate palpabila.

Acest prim poem este totusi o manifestare a
experientei scrisuluiintr-unimpuls eliberator. Poeziei
sale nu i se poate aplica teoria lui ltalo Calvino prin
carecuvantul se elibereaza de structuramitopoetica,
c&ciaceastainchiderein stareade poeziedeclarata
este o coborare la cel mai profund nivel al unui text
poetic.

Conform lui Mallarmé poezia este o cale de
salvare, limbajut este de inlocuit, realul este anulat,
invins; insa Florenta Albu oscileaza intre doua cai
de fiintare: orfic si ludic; se coboarad in propria
subiectivitate, recuperandu-se prin cuvant.

Gura uneori nu mai spune, nu mai transmite
mesaj, devine cavitate goala, lipsita de sens siatunci
poeta apeleaza la gest sau la tacere ca virtuale cai
de comunicare.

Ea chiar obligé la anularea exprimarii: ,Poem
de vineri pentru surzi / nici nu mai vii nici ma auzi”
(Elegie portocalie). in Oameni din vis oniricul revine
fa functia sa ritualica, este visul initiator in mistere.
Eul poetic sensibil caracteristic lui anima se
transforma in prelungiri romantice prin motivele
specific feminine (luna, marea), revenindu-se la
poeticaelementelor luiBachelard. Acredeinputerea
visului este solutia pentru a insela ,ce ne este scris
de scris”.

Poemele Florentei Albu sunt joc profan sau
text poetic profund, cu note de sacru, denotand
complexitatea starilor interne. Jocul de marionete,
rasul, plansul, Joculde ora 5, Joculde ora 7 constituie
pierderi succesive intr-un labirint, unde punctul final
e moartea. Acest spirit ludic / tragic constituie
mimarea dramaticd a unor acte ritualice, numai
moartea oficiald este recuperare a originii, oftat
constientde neputinta aintegrarii intr-un mit pe care
si-l asuma.

Discursul se Intoarce frecvent cu spatele la
Divinitate, ingeriiisi pierd toposul si atributele , piciorul
de plai si gura de rai".

Autoportret continua autocondamnarea
discursului poetic, inghetarea si levitatia deasupra
realului.

Acest volum-sinteza cu profund caracter
elegiac este o recuperare a paradisului pierdut prin
acte desacralizate. Se transforma in blestem, Tn
descantec, in rit de trecere sau colind desi poetul
este doar mascariciul care se joaca, transforma
realul, il metamorfozeaza, osciland intre tragic si
bufonada, intre mare si munte, sacru si profan, tipat
sitacere. Salvarea scriturii se produce prin fragmente
mitice si prin motivele culturii nescrise.

Florenta Albu nu mizeaza pe folosirea peste
masura a cuvantului ca obiect al poeziei asa cum se
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intdmpla cu poezia textualista care a suprasaturat
jectorul; nu goleste de lirism un act constient de
facere de poem. Poeta descopera prin acest volum
o varianta din invariantele infinite ale poeziei. Este
o prelungire a poeticii conceptuale impletita cu
evolutia sentimentelor, a confesarilor directe. A.
J.Greimas sustine ca orice discurs este o descriere
alumii, oorganizare artificiala cu functiade a produce
sens, doar ca demersul poetic al Florentei Albu
atrage, mentine pana la ultimul vers procesul
receptarii si-l transforma in colaborator etern. Ea
permite continuarea actuluipoetic prinmultiplicarea
exponentiala a interpretarilor.

Austru este un volum de poezie unde se
recupereaza realul, concretul in cea mai fina
modalitate discursiva feminina.

LENA LAZAR

gatul pasarii —...

Gasimin Gatul pasarii — madnameadreapta
(Constanta, .Ex Ponto”, 1999, 66 p.), volumul de
debut al llenei Baja, o motivatie a scrisului: ,scriu
dintr-un elementar/animalic/instinctde conservare
/ intinzand gheare innebunite de spaima /infigand
cangi Tn aceste / blocuri compacte / de gheata”.
Simtindu-se asadar primejduitd de un credibil
contratimp erotic, in fond, de comunicare, poeta
acrediteaza gravitatea unor poze de mahnire si
cogitatie retractil-introspectiva. in care abunda
notatia prozaica, pretios-eseistica, gen ,cele mai
adanci revelatii / vin totdeauna / dinspre durere si
spaima”. Astfel indoctrinat, cititorul are parte de un
flash poetic ce trateaza impactul emotional tot
printr-un comentariu retorico-romantic. Unexemplu
tipic de cum se compromite logica poetica,
proprietatea termenilor, in fond expresivitatea, este
textul Aerul. Zid. Caramida peste caramida. Emfaza
digresiva, expunerea romantioasa, protagonismul
criant si complicat nu reusesc sa treaca rampa.
Fapt e ca eroina lirica Tn nemeritata postura de
malaimeée, se afla in pragul unui bilant infiorator, de
vreme ce pielea ta e o haina de doliu”, ca sa nu mai
vorbim de ,Prin cate experiente traumatizante / mai
am de calatorit (...)". Un punct castigat e totusi
discernamantul poetei de a prefera propriaimagine
Jreflectatd in cuvinte” imaginii din oglinda.
Inamorarea de fictiune este garantia unui zbor
terapeutic al carui pilot de incercare izbuteste safie
lleana Baja in cea mai mare parte a poemuliui /n
umbra instrumentelor rock. Emisia simpla,
pertinentd, concentrata si atasanta a jocului febril
din interiorul cuplului, scapa nebiruita de enunturi si
declaratii ornante. Dar, vai, cum vom da pagina,
autenticitatea imaginii cedeaza locul unor fade
sarade, gesticulatiei mimetice de Ofelie repudiata,
decisa sa consume pana la capat esecul erotic, nu
fara o anume morbida voluptate. Exaltarea tristetii
devine o maniedilatatainvorbe goale, bunele intentii
devin probe de sentimentalism, de jurnal melo-
intimist: ,Imi amintesc de o gara in care ningea /
fericirea voia sa-mi sfasie pieptul / si sa iasa afara /
ne mai despartea doar atat / mica gara provinciala,
ninsoarea / ce-abia se pornise / tacerea aceea
amara (..)". Faptul ca intr-un singur text intalnim trei
de ca s4 sitrei de care ne face sa credem ca acest

debut pacatuieste prin graba neprelucrarii,
generatoare de contorsionism, facilitate redundanta
si umor involuntar dar neintamplator: ,Si cele mai
reale intdAmplari ale mele / s-au petrecut la mine sub
tampla”. Subimpresiaacesteirevelatiidevastatoare,
ne despartim de lleana Baja ce n-apregetatsapuna
intextul ce datitlu! cantii zece adjective in 17 versuri.
Idei valabile poetic se irosesc sub tratamentut
simplist. Elocventa necontrolata juguleaza simtirea
poetica. Asadar, ,prendre I'éloquence et tordre lui

son core”.
GEO VASILE

lumea povestilor
animaliere

Editura ,Ex Ponto” propune, in colectia
Gaudeamus, un nou studiu critic, Lumea
povestilor animaliere, sub semnatura lui Stefan
Popa, om de litere, profesor in universitatea
constanteana.

Din eventualele observatii care pot pune in
relief structura si semnificatia cartii, voi insista
asupra unui singur aspect, anume relatia pe care o
intretine , subraportulmetodei, studiul profesorului
Stefan Popa cu sistemul teoretic al formalismului
rus. Este cunoscut faptul ca distinctiile teoretice
ale formalistilor rusi au exercitat o influenta notabila
asupra stiintelor limbajului; formalismul rus nu a
reprezentat o experienta critica integrala prin
exercitareain sine, ciprinmodulin care conceptele
teoretice avansate de acesta au diseminat in
matricele disciplinare ale secolului al XX-lea.

De aceea, am aflat cu deosebita placere dar
nedisimulata surprindere ca profesorul Stefan Popa
a avut sansa de a se forma sub tutela spirituala a
unor cercetatoride orientare formalista, dintre care
cel mai cunoscut este Petr Bogatariov. Trebuie
inteles de aici ca substania acestui studiu este
garantata, ca premisa, de substructuraunui sistem
teoretic validat cultural.

Unadin problemele fundamentale ale acestui
studiu este universalitatea basmului, in speta a
basmului animalier. im fac datoria sa amintesc ca
formalismul rus a fost prima scoala cu ambitii
stiintifice care a aspirat s& construiasca o teorie a
genurilor. Conform definitiilor formaliste, genurile
sisubgenurile/speciile sunt construite de procedee,
ele fiind unitati tipice ale enuntului artistic, unitéati
finalizate si elucidate; mai mult, genurile si
subgenurile reprezinta un mod specific de a
Jinchide” realitatea, de a constrange realul sa se
supuna unui mod tipic de renuntare. inacest punct
al discutiei voiam sa ajung. Formalistii rusi, prin
excelenta Bogatariov si Einchenbaumdar siBahtin,
teoretizeaza un subgen narativ numit skaz,
articolele Cum afostcreata,,Mantaua lui Gogol”
silluzia skaz-lui aparsiin editiaroméaneascasiin
ceafrancezangrijita de Tzvetan Todorov. Skaz-ul
se bazeaza pe escamotarea uneiiluzii: enuntarea
narativd este asumata de un narator care se
desemneaza la persoana |, care este numit cu
numele autentic uneori si care dramatizeaza
propriul discurs, jucand fiecare rol al naratiunii si
invocand permanent un cititor-spectator.

oua versiune tradusa in limba romana de

Florin Slapac aromanului englez Under the

Vulcano — Sub vulcan trimite chiar din titlu
la interpretarea formulata de autor la propria opera;
romanul poate fi 0 Divina Comedia beata. Varianta
Subvulcaninlocul celeivechiLa poalele vulcanului
are avantajul ca reface figural imaginea conului
rasturnat al primei cantice dantesti, Infernul. Cei de
la poalele vulcanuluise echivaleaza moral cu ultima
bolgie a Infernului (Strada Taramului Focului 666
indica acest topos), iar spatial cu cercul al doilea, al
pacatosilordindragoste, in care Francesca da Rimini
fi povesteste luiDante despre iubirea ei pentru Paoclo
Malatesta (inscriptia ,No se puede vivir sin amar”
vizeaza acest fapt). Relatiile dintre cei trei
protagonisti: sotia, sotul si fratele sotului — se
pastreaza in romanul lui Malcolm Lowry: Geoffrey
Firmin — Consulul, Yvonne — fosta sotie a
Consulului, Hugh — fratele acestuia, fostul iubit al
Yvonnei, devin pentru naratorul romanului voci ale
unei crize nu numai morale, ci si de identitate.
Asumarea partiala a punctului de vedere al
personajului central de catre un narator aparent
partial omniscient permite explorarea unei unice
interioritati, in detrimentul celorlalte doua. Miza
sugestiva este atent formulata: Yvonne si Hugh nu
mai apartin planuluiin care se misca Geoffrey, ei au
murit, iar miscarea lor, surprinsa de narator, se
limiteaza la nivelul exterioritatii lor ca semn alimaginii
spectrale. Consistenta imaginii interioare a
Consulului vs. inconsistenta gandurilor Yvonnei si
ale lui Hugh marcheaza narativ statutul, fara a se
specifica de aici sau de acolo, al celor trei. Detaliu!
este semnificativ pentru atenta constructie a
romanului, conceput ca un sir de evenimente care
sunt rememorate (a caror desfasurare se re-

o alta strategie a
ambiguitatii

actualizeaza) de-a lungul unui an (12 capitole — 12
luni) de catre Consul.

Exploatarea patrimoniului universal al mortii
sau al infernului produce o polifonie orchestrata a
conotatiilor care ambiguizeaza orice enun{ despre
moarte. Naratorul suplineste imposibilitatea rostirii
cuvantului ,moarte” de catre personaje prin precautii
metonimice: fiesta, caruselul de balci, excursia pe
munte, ratacirea prin padure, miscarea constelatiilor,
tacerea, in sfarsit betia si lipsa de comunicare:
+~Schimbara din nou un suvoi de cuvinte fara sens:
raspunsuri, i se paru lui, date unor intrebaricare, chiar
daca probabil nu fusesera puse, oricum pluteau in
aer. Cat despre raspunsurile pe care le dadeau altii,
cand se intoarse nimeni nu mai era acolo”. (p. 400)

in romanul lui Malcom Lowry ambiguitatea nu
se restrange la limitele enunturilor formulate de
protagonist pentru a marca starea de confuzie
declansata de alcool; manipularea ambiguitatii este
ridicatda la nivel de principiu compozitional.
Evenimentele povestite de narator stau sub semnul
ambiguitatii: reperul spatio-temporal este absent
rupandu-se astfel orice posibilitate de a realiza o
succesiune cauzala sau cronologica, bruiajul
celorlalte voci care (se) intrerup introducénd, de cele
mai multe ori, elemente cu o ilimitatd incarcatura
simbolica, la randul ei declansatoare de noi trasee
ale ambiguitatii, de data aceasta Tn planul
hermeneuticii generate a textului. Simbolurile
comprimate totemic: cocosul, taurul, copacul,

scorpionul sau locurile simbolice: padurea, gradina
sunt completate de gesturi care astfel ies din sfera
banalului, a cotidianului, devenind miscari ritmate
ale unui ritual necunoscut.

Se induce abil ideea ca discursurile
determinate de aburii mescalului sunt echivalente
moderne ale discursurilor pitice, iar nebunia bahica
este sacra asemeni celei profetice. Adevarul
indiscutabil al acestora acrediteaza toate interventiile
personajelor: ,Hugh, oarecum constient de faptul ca
bause, ascuita ca-n vis vocea sporovaitoare a
Consulului ... Hitler, zicea el, [...] n-a vrut decat sa-i
anihileze pe evrei ca sa obtina tocmai astfel de
secrete ca acelea care pot fi gasite pe rafturile
bibliotecii lui..."(p. 211)

Betia este starea privilegiata care asigura o
constiinta de sine fara confruntarile permanente cu
alteritatea: dialogul cu ceilalti este dialogul cu sine,
expansiunea lumii dinduntru acapareaza lumea
exterioara, lumea de aici detine controlul lumii de
dincolo cu care comunica astfel. Ca stare de tranzit
intre doua momente de inacceptabila trezie, betia
este purgatoriul Consulului intre iadul unei existente
asupra careia nu poate interveni, pe care este
constient ca nu a putut-o niciodatd controla si
paradisul arderii totale din mijlocul constelatiilor in
care Yvonne este o Francesca-Beatrice donna
angelicata: ,Si, parasindu-si visul, arzand, Yvonne
se simti brusc ridicata si purtata spre stele, prin
vartejuri de stele risipindu-se in sus, in ceruri tot mai
largi[...]" {p- 367)

Ambiguitatea capata forta adevaruluiuniversal
valabil, iar contextul bahic al enuntarii ambigue ii
acorda acesteia, pe langa calitatea de adevar, pe

aceea de sacralitate.
ILEANA MARIN
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Cartea profesorului Stefan Popa urmareste
.devenirea” skaz-ului, naratiunii primare — cu
preponderenta a basmului animalier — ca
modalitate esentiala ce transgreseaza spatiul
literaturii orale si patrunde in spatiul literaturii scrise
(numite impropriu culte). Lectura volumului m-a
convins ca autorul a vizat si o alta finalitate, alta
decat oferirea unor tipologii substantiale ale
basmului animalier conform catalogului Aarne-
Thopson. De exemplu, chiar din primele pagini se
recomanda valorizarea basmului animalier Tn
orizontu! mentalitatii arhaice, nu prin filtrul”
prejudecatilor culturale actuale. Skaz-ul, basmul
animalier in speta, marcheaza un moment esential
inistoriamanifestarilorumane, unmoment anterior
dicotomiei narativ / dramatic, un moment in care
povestirea functiona si ritualic, si initiatic, si
cathartic. Astfel, in capitolele intitulate ,Structura
compozitionala a basmului animalier” si ,Povestitul
ca forma de arta a cuvantului” se subliniaza clar
faptul ca analiza naratiunii primare nu se reduce
exclusiv la textul scris, pentru ca acesta este doar
o componenta a unui complex. Autorulincearca sa
reconstituie un cadru pragmatic de ,,performare” a
povestirii, in care modalitatile epicului se
intersecteaza cu cele ale dramaticului. Naratiunea
primara, basmul animalier in particular, este un
polisistem semiotic care activeaza nu doar codul
verbal |a toate nivelurile sale de functionare (si ma
referin primulrand la nivelul suprasegmental), ci si
codul gestual sicel proxemic. Nuintamplator autorul
transcrie — fintr-un sistem compozit, indicand si
gestulcaredubleaza enuntarea — povestirea Tapu
mosului. Studiul profesorului Stefan Popa se
deschide astfel spre antropologie culturala
deoarece analiza basmului animalier devine un
pretext pentru a intelege mai bine devenirea
umanului de la natura spre cultura, de la physis la
techne, cu tot ce implica, cu figurile polimorfe ale
imaginarului colectiv sicu modalitatile de punerein
cuvant ale acestora.

Observand, daca mai este cazul, ca orice
discurs secund este lipsit de consistenta fara
suportul textului prim; va invit eu, umil cititor, sa
savuram Tmpreund satisfactiile intelectuale ce
decurg din lectura acestei carti.

ALINA OLOGU

vortex

Noua carte de versuri a lui Valentin
E.Busuioc, Vortex (Ed. ,Eminescu”, Buc., 1999) e
consemnarea fericita a unei ambiante gravide de
poezie in sensul deplin al cuvantului, de perpetua
alienare textuanta, cand in modimploziv (,am visat
ca eram un disc imprimat / cu povestea vietii mele
/.../ si acul ce-mi rascolea memoria / se apropia cel
mai mult/de minusculul orificiu central/unde urma
dintr-o data / sa uit totul”), cand extazial
contemplator, o foame vizuala tintuindu-| pe poet
in fata ferestrei prin care constata ,cum prin aerul
rarefiat/frunze ingalbenesc/inierbarele zeilor". in
fond, ambele modalitati vivendiare conduc la
dizolvarea poetului In substanta vietii sau, altfel
spus, laescaladarearealuluiamenintatde asfixiere:
.Sl pe masura ce vine seara devenisem tot maitristi
/ incét nici realitatea nu ne mai e suficienta / nici
macar fotografului / ce tot calculeaza ceva intr-un
carnet apoi ne muta / de colo-colo pentru a intra in
cadru / si moartea”. Fereastra da, in poezia lui
V.E.Busuioc, spre memorie, spre ochiul albastru al
lui Dumnezeu, spre sinele profund (,pentruastala
geam trebuie sa fii sincer”) si spre universul care
prin ricoseu naste constiinta eului poetic si erotic
entitar: ,toata noaptea m-am gandit la tine dorindu-mi
samisc lumea/ cu sentimentele mele de om ce sta
la fereastra / si judeca universul vorbind cu o cana
devin”. Sau: ,Eu suntprecaut simadezbracinainte
de aoface tu/stiu preabine ca tot privind pe geam
uni-/versul o satranspir sitnsusi aburul carniimele
/ 0 sa fie ca un spray pentru inzapezitii tai pori”.

Cu reversul opac, geamul devine oglinda si
el reflecta realul fictionalizat, constiintificandu-!
anticipativ ca in aceasta scena de dragoste de pe
unbulevard bucurestean: ,nune vorbim desi atatea
lucruri inutile ne-ar putea uni / precum oglinda
vitrinei in care privirile noastre / se intrepatrund
facandu-ne sarosim/laideeacalanoapte/fiecare
din noi se va gandilacelalalt/calao letrina cu care
incepe specia”.

Aflat in sistem comparativ sau metaforic,
fictionalulisi manifesta superioritatea sifortaasupra
realului: ,Mainile noastre sunt doua oglinzi / ce-si
aspira una alteia formele”. Oglinda multiplica
prezenta umana, o intensifica sau o suplineste: ,tu
estio concava oglinda/ atata lumina aduni/in ochii
tai mici de veverita / si-n urechiusile tale / pe care
le imbujorez cu mormaielile mele”.

Actul oglindirii @ un pas spre absentificarea
zeificatoare a prezentei femeii iubite sub a carei
piele poetul intuieste ,un sarpe ce-si schimba solzii
/cuunghiilungide femeie”. lar daca prezenta fizica
imediata se incarca de disconfort apoetic (,sexul
tau are o opacitate perfecta incat nici invelit n

sentimente nu m-ar putea tenta”), absenta devine
fertila din punct de vedere creator: ,péana si ficusul
care cu un ram se uita la televizor / si-i deseori
distrat si nu ma observa / iata ca si el a devenit tot
mai atent la nuante // fiindca ori de cate ori
simte ca-mi doresc sa scriu / Tsi ofera propriile
frunze drept suport / pentru versurile pe care ti le
dedic// sipentru cati-am scris atat de multe poeme
/ el nu mai are frunze / ci file de carte completate /
cu tot felul de semne ciudate / ca acelea pe care le
faci tu cand iesi in gradina / si i te adresezi lui
Dumnezeu // din varful ciresului”.

Valentin E. Busuioc e printre poetii, nu prea
multi la numar care, fara a face cu totul abstractie
de practicile si cuceririle poeziei optzeciste,
depasesc faza elaborarii retetelor scriiturale si ne
prezinta poezia ca produs finit ce-si conserva ca
prin miracol toata prospetimea roural-aurorala cu
care avenit pe lume laceasul in care prininsomniile
indragostitilor de frumos zburda capricioaseleiele.

patina solitudinii

Din prefata semnata de George Muntean
la cartea de debut a poetului basarabean Vasile
Turcanu, Patina solitudinii (Ed.,Eminescu”,
Buc., 1998), aflam ca poetul scrie cu aceeasi
usurinta atat in romana cat siin rusa, ceea ce nu
poate fi decat benefic pentru elaborarea
discursului in sine cat si ca deschidere spre alte
orizonturi culturale. intr-un poem, cuplul
fndragostitilor anima un tablou de Marc Chagall;
intr-altul, aripile sfinte ale hulubului lui Rene
Magritte sunt invocate intru zborul din orasu!
.prin care curge strainatatea”, oras ,mai
degraba-al veneticilor decat al aborigenilor”.
Tentativa de autoidentificare a poetului se face
din perspectiva sociala si nationala, intr-o lirica
denotatie, deretoricizata: satul natalji tainuieste,
blagian, izvorul viitorului, iar patria ii apare ca
JSpatiul / depozitat in mine”, intr-o coloana a
solidaritatii pe verticala a istoriei in care parintii
au grija pana si ,de stranepotii nenascuti”.
Volumul este Tnsa unul cu preponderenta de
dragoste. lubireae traita ca stare de miracol sica
revelatie aiesirii din timp: ,Cat d€ stravechi eram
/ Cand nu ne stiam” (intalnire). Definirea acestui
sentiment universal are candoarea si naivitatea
insemnarilor de album adolescentin: ,Dragoste,
scrantire dumnezeiasca a mintii, / Joc neclar al
sufletului. / De-a baba-oarba” sau: ,roi de
semnale, / Setoase de continuarea zborului”
(p.46). Poetul e constient de combustia
neiertatoare a iubirii si, ca atare, existentasae o
amanare tematoare a declansarii ei. Poetul e
romanticul timid, temator de declaratii patetice,
indorurat, imprevizibil si intamplator (p.30), piatra
de moara zdrumicand grauntele de aur ale zeilor,
lumanare decapitata de boarea vantului
imperceptibil etc. Aceasta stare de expectativa e
febrilizata interior de gandul posibilitatii pierderii
iubitei a carei absenta temporara o face inca si
mai prezenta (Departari), dupa cum lui insusi i
place sa se autoiluzioneze ca se va intampla
dupa disparitia sa fizica: ,lar cand faclii de doliu
se vor apuca: sa te consoleze / Jertfi-vei mielul

remuscarii / Si un ajun de toamna a dragostei te
va chema / Sa-asediezi netarmurita / Zona a
sufletului meu” (p.72). Membrii binomului erotic
sunt simbolizali prin soare si, respectiv, prin
insula nordica, poetul avand un acut simt al
corespondentelor dintre om si univers.

Patina solitudinii este intru totul un debut
onorabil si despre Vasile Turcanu se va vorbi
reperial.

decrepitudine

intre cartea de debut a lui Marian Dopcea,
Despartirea de ploaie (Ed. ,Albatros”, 1976), si
cea de a doua, Decrepitudine (Ed. ,Mesagerul”,
Bistrita, 1999), s-a scurs aproape un sfert de
veac, constatare care ar putea servi de fundament
pentru cel putin doua ipoteze: ori ca poetul nu e
deloc un risipitor de imagini, ori ca-si decanteaza
scrisele pana lalamuralor cu care se identifica. O
strota din In poezie pare sa sustina argumentativ
aceasta din urma banuielnica asertiune: ,Si nopti
in sir reiau tot mai grabit, / Foi peste tot in jur
imprastiate. / Musc in nestire buzele uscate: / in
poezie-mispun suntde gasit”. Esafodajul moraio-
filozofic al plachetei Decrepitudine il constituie
nu bucuria, ci tristelea de a fi si de a vegeta
disconfortabil la capatul unei vieti derulate ca
ispasire a blestemului ori neajunsului de a ne fi
nascut, cum ar fi spus Cioran al carui spirit
iconoclast nu-i deloc strain, ca si cel al unui
Nietzsche razboindu-se cu Dumnezeu, de
discursul poetic propus de Marian Dopcea, discurs
definit ca ,0 biata metafizica haimana”. Omul se
naste fingradit si fisi traieste perpetuu
incomunicabilitatea cu semenii, pradainstinctelor
stupide siipocrizieihade orizadarniciei, la capatul
traiectului sau mizer asteptdnd imperturbabil
Moartea, dupa ce si-a ,hranit turbatele nadejdi"
cu ,metafizice tertipuri, cu laturi / De la ospatul
ingerilor” (Soteriologicd). Timpul roade pana si
lumina; trecutul e miasmatic, iar prezentul murdar
si purulent; lovisizgandareste ranile pe mormanul
lui de gunoi si-si blestema noaptea venirii sale pe
lume; trupulregelui David nu se maiincalzeste de
cel al frumoasei Abisag; Oedip se intoarce in
Teba sa priveasca Adevarul in fata s.a.m.d.
Arondarea zonei uratului la imperiul poeziei nu-i
deloc noua, insa farmecul acestei carti consta in
forta ei exorcizantd de a numi decrepitudinea
fizica intrinseca metabolismului bazal si de a o
face dintr-o siintr-o perspectiva oraculara menita
sa-| concilieze pe insul ganditor cu conditia lui
umana care este inevitabila neantizare. Suflul
pluralizat al unei suferinte morale pe care Bacovia
a racordat-o atat de temeinic la inalta tensiune a
poeziei de dincolo de cuvinte se ridica purificator
sidin paginile cartii lui Marian Dopcea, un poetde
care, cu siguranta, se va mai vorbi: ,lar sufletele
noastre mocirlife / Se zgribulesc sub cerul vinetiu
/ Al toamnei — si de viata nu mai stiu, / Si nu mai
stiu de zilele-nsorite. // Apatice, murdare, toropite
/ De amorteald, semne stranii scriu — / Si lumea-i
parca toata, un sicriu / Al sufletelor noastre
mocirlite” (Toamna).

ION ROSIORU

MARIAN PAPAHAGI

Vatrece multa vreme panacandnevom obisnui
— daca ne vom obisnui — cu absenta prezentei sale
faptuitoare. Cel mai aproape de spiritul sau aroman-
clujean-roman-european-universal si, nu in ultimul
rand, cosmic, mi se par stihurile lui Eugenio Montale:
Ll sole, in alto, — e un secco greto. / [l mio giorno non
€ dunque passato: / I'ora pit bella e di la dal muretto /
che rinchiude in un occaso scialbato” care in propria-
i traducere suna: ,Soarele, sus, — si un prundis arid. /
Ziua mea, asadar, nici ca s-a dus: / ora cea mai
frumoasa e dincolo de zid, / pe care il inchide in tencuit
apus”.

Era un clasic ermetic al cugetului, iar prin
imbinarea acestuia cu fapta, se aseza pe unul din
cercurile care se deschideau cétre zarile Empireului.
Aici, pe pamant, purtablazonul adevaratului intelectual,
om de géandire si de actiune, onest pana in maduva
oaselor, animat de proiecte arzatoare, grandioase,
doar aparent utopice, in fapt, ele fiind garantate de un
pragmatism european resorbit in plamada actualitatii.

Alaturi de numele sau ,adunat pe o carte” se
insira, in campul criticii si istoriei literare, remarcabile
titiuri: Exercitii de lectura (1976), Eros si utopie
(1980), Critica de atelier (1983), Intelectualitate si
poezie (1986), Cumpana si semn (1991), Fata si
reversul (1993), Fragmente despre critica (1994),
Interpretéri pe teme date (1995). Traducerile lui Luigi
Pareyson, Rosa Del Conte, Roland Barthes, Murilo
Mendes, Guido Morselli si Eugenio Montale
marturisesc, pe o cale indirecta, dar nu mai putin
creativa, dragostea autorului pentru cultura autentica
si vibratia profunda a gandului poetic. N-a fost sa fie
aceasta ipostaza de fraduttore implinita prin editia
noua a Divinei comedii care, atat cat a putut razbila
lumina sub forme cristalizate, se reveleaza ca un
moment filologic de simtire si cuget romanic. O privire
retrospectivaintalneste cu simpatie siadmiratie ctitoriile
sale:revista studenteasca,Echinox” (sa adaugam aici
si editura cu acelasi nume, aparuta in anii post-
dictatura), pe care anasit-o sicareiaiivaimprima — cu
sprifinul celorlalti doi corifei, lon Pop si fon Vartic — o
imagine inconfundabila detinutaintelectuala simorala;
Dictionarul Scriitorilor Roméni, coordonatimpreuna
cualtedoud personalitati ale vietiiuniversitare clujene,
Mircea Zaciu si Aurel Sasu; daruireasicompetenta,ca
dascal la Filologia din Cluj; dupa 1983: secretar de
stat, prorector, director — functii administrative
care s-au constituitintot atateaizbanzi, prinimpunerea
ideii de autonomie universitara, a necesitatii de a
deschide universitatile romanesti catre reteaua
universitara mondiala, si simultan, a modernizarii ei,
pe cai rapide si eficiente.

Nu mi-a fost profesor, dar oportunitati fericite m-au
purtatin preajma sa, lasand urme indelebile. Emana o
senzatie de protectorat intelectual care, straniu
indeajuns, nu se realiza prin indulgenta linistitoare, ci
prin comprehensiune si exigenta. Ca student al
Facultatii de Filologie din Cluj, prin 1975-1976 asistam
la ultimele manifestari ale cenaclului ,Echinox”, unde,
sub patronajul jupiterian al lui lon Pop sau Marian
Papahagi se puteau auzi versurile lui loan Moldovan
sau Emil Hurezeanu. Autorul Exercitiilor de lectura
avea distinctie si un simt hermeneutic desavarsit.
Datorez enorm spiritului echinoxist, iar daca
proteguitorii sai — Papahagi, Pop, Vartic — nu creau
discipoli, totusi, fiecare in felul sau, devenea un posibil
model, In sensul constituirii careper de valoare morala
si intelectuala. ,Practica” din studentie am facut-o la
,Echinox”, unde o mana de tineri trudeau ia realizarea
INnDExuLuigeneral alrevistei (ce s-ofialesde el ?!). Retin
momente vii ale acelei munci care, departe de a fi
plicticoasa sau agasanta, ma racorda la istoria, plina
de peripetii, a publicatiei. Coordonatorul nostru —
Marian Papahagi — imi raspundea calm la orice
intrebare — chiar neghioaba — pe care o puneam, iar
daca ma prindea in delict” de ignoranta culturala, ma
aghezmuia cu vreun mini-curs despre Enzensberger
sau cine stie ce alta personalitate literara pe care o
ignoram nepermis. Ceea ce ma atragea insa cel mai
multla personalitatea sa eraconvietuirea inexplicabila
pentru mine — cel putin atunci — dintre spiritul sau
ironic si speranta, cu radacini profunde, care, vadit, it
calauzea pe caile Faptei. Altfel spus, persoana sa era
fnvaluitad Tntr-o luminozitate absconsa (a se citi:
temeinica!) care 1i marca personalitatea.

Si mai clar a reiesit aceasta latura esentiala a
fiintei sale dupa decembrie 1989. A gasit cum sa
impace administratia si hermeneutica, civilizatia si
cultura, astfel incat sfarsitul I-a surprins ca director al
Accademia di Romania, asteptandu-si prima serie de
bursieri ai scolii, sica peregrin printre tertinele dantesti,
carora le gasise noi forme si sensuri, 6 muzicalitate
inedita, pe care, din pacate, n-a putut s-o dezvolte
péna la capat.

Daca ar fi sa& dau o definitie notiunii de
intelectual, m-as gandi in primul rand, la Marian
Papahagi. Sin-as pregetainaagata, cumvaimaginar,
in biroul tuturor politicienilor si in mintea tuturor
oamenilor dezorientati de azi, cuvintele sale: ,Atunci
cand vom reusi sa ne gasim in armonie nu cu
societatea, ci cu noi insine, Tn armonie cu propriile
noastre idealuri netradate, cred ca vom izbuti sa ne
pastram o speranta pentru mai bine”.

GABRIEL PETRIC




ARTHUR PORUMBOIU

o voce imi spune

Semnul clar. Luminat

de surasul Copilului. Cristalin
a sunat

clopotul Destinului.

O, si de-ar fi ramas

nascator ca o frunza.

Cineva i-a inoculat in suflet

0 lumina confuza;

Ce caut acolo? Liniste?

Acolo niciodata liniste nu-i;
sevele forfotesc si se rup razele
cum picaturile de ploaie pe statui.

El unde mai este?
S-a ascuns in Mit,
ori inca traieste

cum raza-n zenit?

O voce imi spune
sa raman ce sant:
samanta fertila
in fertil pamant.

venusiana

Eu nu iti cer s& ma mai alinti

ca un parfum de trandafir intre pulpe,
dar vino sa vindeci

cand Timpul rupe!

Din moarte n-ai sa iesi, n-ai sa scapi
si eu asemeni Tie,

voi fi ca o radacina

ce poate sa reziste, dar poate si sa fie
doar amintirea unor radacini;
reda-ma mie insumi si fii

sursa blandelor lumini.

Pe-acest paméant — spatiu neospitalier,
tu ai fost raza dulce-n seara

si daca sunt chemat sa pier

ramai tu: ora clara-n vara

ce lumineaza-un tanar cer

si nu are dreptul s&@ moara!

viziune cu otravitori

Vin otravitorii si echilibrul se rupe.
Lumina pleaca

intre pliurile Nimicului, si-acolo isi ascute

Intunericul arma-i opaca.

Vin otravitorii, cu-ncetineala
asezandu-si uneltele fricii in casa;
lumina-ncrederii se zvarcoleste

si continuu de neliniste-i roasa.

in relief, aratandu-si venele sacrificate,
oamenii raman ca niste nervuri,

si cu pedanterie otravitorii suri

ca pe tablouri insolite in cuie ii bate.
Cerul e-n convulsii; ploaia nu s-arata,
si ca o pecingine peste tarana
otravitorii-si poarta talpa lata

si tot ce ating se usuca si suna!

un mod de aparare a luminii

Ochiul meu e investit

cu imaginea frunzei cand tasneste din
mugur.

Elisi pastreaza-ntregi imaginile

si le apara de lasoul cetii,

si le-ncalzeste-n sine

cum pasarea-ncalzeste zborul viitor.

Ochiulmeu e un spatiu unde mainile osocase

inca nu si-au adus uneltele;

masa spaimei inca n-a fost pregatita

pentru operatia nelinistitoare!
viziune

Ascult:

razele Lunii intre dintii puternici se sfarma!

Si-mi pare ca demult

ultima arma

a fost smulsa si sparta,

incat pe neospitalierele pietre

vantul vanat ca pulberea din aspra Sparta,
aduce numai moarte siluete.

Si noaptea ma-nfasoara

cum navodul pe Agamemnon.

De-as fi un pom...
Sa nu ma doard, sa nu ma doara!

atmosfera de cucuta

Aerul e vascos si-mpregnat cu cucuta.
Eu nu mai pot s& ma zidesc in poem,
de fiecare secunda ma tem.

Mi-e dor de-un trup de-adolescenta,
insa pe zare, in amurg,
sexul femeii dragi e ars pe rug.

Fug de mine insumi

si nu-mi ajunge plansu-mi
sa-nalt un foc: el nu e salvator
si-aud cum secundele mor!

Intru-n cupele de stanjenei,
dar nici ei
nu pot opri secundele sparte.

Ele ma-nscriu cu duritate-n moarte?

ELENA DULGHERU

lumina zarii

Lumina zarii ce veni
— este adevarata
Lumina omului care intra pe prag
— el este adevarat.
Lumina calului de trestie
Lumina sarututui vaii
Si mainile ce stau ca sa se spintece
Si mainile ce imbratiseaza painea
si valea
si oasele noastre sfasiate
— acestea sunt, acestea sunt adevarate.

sangele
,Sangele, sangele
— oare cu cat imi pot vinde sangele acesta?

@ Compozitie modulara

Sangele, sangele
— oare cu cat mi-l vor dramui?
Sangele...”

Oamenii tacura.

Oamenii orbira.

Oamenii se-nfipsera in pamant.
Oamenii.

Séangele.

Oamenii se-nfipsera in rugina.
Séangele.

Oamenii amutira, iar sangele le vorbi.

Sangele.

Piatra.

Piatra se desprinse singura din gradina.
Piatra se scurse si inflori.

Sangele. Oamenii. Lacrima.

»0are cat timp veti mai poposi in tarana?
Oare céat timp piatra va va vorbi?”
Sangele. Oamenii. Lacrima.

+Caci de sadnge este cerul, ascultati!
Caci de sange este brazda, ascultati-Ma!

lar daca ochiul vostru, inima voastra nu va
- deveni
de Sange, de Sfantul Scump Sange, de Lacrima,
de Lacrima-roua, grabiti-va! — pdmdéntul va va
izgonil”

pentru trecerea zarii

Pentru el, cerurile se rup.

Pentru el, nu exista pasare neinsangerata.

—Raurile imping la vale malurile rusinii.

Pentru el, limbuta, floarea de azalee singura se
reteaza.

Pentru el, oamenii care plang —.

Pentru el, lumanarile zilei

devin trup

— trupul lui,

Care incepe sa alerge,

tinand asfaltul in maini,

scuturandu-se,

asfaltul cu soaptele,

asfaltul cu gemetele

— gemeti voi, oameni — spuse el —

pe drumul cu pulbere, alergand

cu pulbere si lumina de oase;

ne vom intalni

la ruperea Zarii

topindu-se, ne vom intalni.

Cum veti trece Zarea topindu-se?

Cum o veti nimeri? Decéat numai topindu-va,

asemenea zilei, decat numai topindu-va,

asemenea sangelui, a sangelui in lumina

asemenea plangerii, in lumina

asemenea vaii, care se surpa

—Fugiti!

lumina veti deveni.

IULIAN TALIANU

ziua vine ca un regret

soarele parca s-a topit in maduva oaselor
si batranilor nu le ramane decat toamna
sufletele lor sunt ca niste faclii

au varsta cand amintirea

nu-i mai poate intoarce din drum

acum tacerea lor e mai adanca

decét un fluviu / noptile

sunt ca niste lebede / ochii mei
dezbracéa o femeie sub o lumina ametita
ca fluturii pe lampi / gandurile lor
seamana cu lucrurile peste care timpul
trece / ziua vine ca un regret

ne lasam ademeniti de parfumul violent
al unei intdmplari / vine o clipa

cand amintirile sunt mai fascinante
decét cascadele / si o imbratisare

este mai lunga decat un drum de tara
ne intoarcem de pe coclauri

cu un sentiment ciudat / avem si martori
toamna umbia prin odai ca o batranica

pastel

o asteptam sa vina din clipa in clipa

o stiam dupa umbra pe care o lasa

in sufletele noastre bantuia tristetea

pe care lautarii o canta ca pe o mireasa

si pomii erau mai singuri decéat noi

ne uitam intr-un parau ca intr-o carte
oadolescentacadeapeganduriaveaoobsesie]
o povestea si pe urma pleca mai departe

ftiamintestiinjurbarbatiiaveaufeteintunecate
dintr-o data unul simtea cum ii creste barba
privea intr-o apa niste lumanari nestinse

il cutremura soapta pe care o legana iarba

pretutindeni era un fosnet ca un strigat

aerul mirosea ca o bucatarie de vara

era noapte si in fiecare casa se auzea
cumse destramaopovestededragosteamara

tacerea n-a fost vreodata marele meu pacat
m-am hranit cu iluzii cu noaptea imbratisat

strigatul

in timp ce viata trece ca o apa
strigatului ii cresc aripi

dintr-o clipa in alta astept

un vant turbat s&-mi mature
zapezile de pe tample

noptile seamana tot mai mult

cu o turma de bivoli

in gara veche din Schitu

prietenii tai rontaie pesmetii

unei amintiri si-n muschii lor

sapa acum fiorul unei ape adanci
nelinistea se rostogoleste precum
ninsoarea pe langa case

strigatului ii cresc aripi
si nu stiu ce spaime se ascund
in trupul tau lovit de valuri

cu infrigurare

noptile nu sunt altceva decat adevarate

daruri pentru femei / singuratatea lor

seamana tot mai mult cu un lup

hamesit / dintr-o data le descoperi pe fata

o uimire / visele lor sunt

precum céinii hoinari / despre zbucium

doar sufletul isi mai aminteste ceva / cand

prima zapada cade peste salcami

umezindu-le coaja ca o lacrima coltul

unei batiste / se apropie iarna sinuvaramane
decéat

sa bagati in seama infrigurarea

cu care femeile au stivuit noptile

ca pe niste lemne
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irosea a parfumuri ieftine, dar lui ii

piaceaaerulicaldut, maiales cand afara

era frig si cizmele scartaiau pe zapada

caousacubalamalele neunse. Vedea

femei invelite In blanuri moi si albe ca
in niste falduri de lapte inchegat. lar domnii care le
fnsoteau aveau un aer serios de trezorieri la 0 banca
elvetiana. El tragea tacut din tigarile lui ieftine,
imaginandu-si cum funinginea fina se strecoara pe sub
gulerul domnilor paltonati, murdarindu-le camasile.
Preferatul luieraJames Dean —fiplaceafelulincareisi
tinea el ligara si privirea Iui razbatand pana departe. in
filme nu-linteresau prea mult cuvintele, tinea mai mult
latacere. Simteade faptca, in unele situatii, nici nu sunt
prea multe de spus. O remarcase si J.D. cu mai multe
ocazii. ,Nu e mare lucru de facut pe-aici”. Nici el
Tnsusi n-avea preamulte de facut. Schimba bobinele, le
céra pana la depozit, inlocuia cate un bec ars, verifica
(destul de rar) instalatia electrica. Pusese chiar si otrava
pentru sobolani. Niste boabe roscat-caramizii. Nu vazuse
nici un guzgan mort, in schimb gasise o pisica moarta, in
spatele unei draperii, abia cand incepuse sa se imputa,
umflata ca o basica de porc. O scosese afara pe usa din
dos, cu o grimasa de scarba. Pe Elfl vazuse pentru prima
oara nir-0 seara rece de iama. Infasurat intr-un pafton ce-i
ajungeapanalacalcaie, se oprise siscosese un pachetde
tigari, lovindu-l de podul palmei pentru a extrage una. O
aprinsese de la bricheta de culoarea paiului, ca un glonte.
La lumina flacarii ii zarise chipul, numai pentru o clipa.
Ramasese doarlicuriciul bobuluidejar si parfumultutunului,
cadelemnvechi. llprivise apoiindepartandu-se, disparand
in umbrele moi ale inserarii.

Nu putuse sa doarma in noaptea aceea. Afara
ningea cu fulgi mari, intunecati, si el iesise la plimbare
pe bulevard, privind perechile care treceau luminate de
vitrine. O doamna tragea nemultumita de lesa un catel
intr-un soi de jiletcarosie, care lasa in urma lui mici pete
de mustar pe albul zapezii.

Fara indoiala ca tanarul acela semanand atat de
bine cuJJames Dean nu putea fichiar El. Totusi, rascolise
cevavechiin adancul lui — poate si fiindca aparuse asa,
pe neasteptate. Sunt unele lucruri pentru care cineva ar
trebuisate anuntedintimp, sate pregateasca. Asteptase
mai apoi zile de-arandul ca el sa apara din nou, pandind
in holu! cinematografului cand se vindeau biletele sau
facandrondurirepetate pe-afara, subpretextcafumeaza.

lar el chiar aparu, ca din senin, intr-una din zile.
lesise dintr-o masina, cu un aer care era numai al lui.
Aruncase o privire imprejur si apoi se indreptase catre
micul magazin de |anga cinema, iesind In scurt timp cu
o revista pe care o indesase in buzunarul larg al
lodenului. Se rezemase in cele din urma de o cabina
telefonica din apropiere, asteptand pe cineva, probabil.
Il urmarise cum isi aprindea tigara, lasand fumut sa
alunece in spate ca un fular, peste gulerul ridicat al
haineice-i acoperea obraijii trasi putin din cauza gerului.
Statuse acolo mai bine de douazeci de minute, uitandu-se
dincandincandlaceas, cu destulanonsalanta. Fumase
trei tigari, insa fara nervozitatea celor care asteapta, ca
sicum ar fi incarcat cartusele intr-o arma, fluierand vag
o arie. Cand ultimul muc se rostogolise in zapada,

ANGELO MITCHIEVICI

CINEMA

tanarul se indreptase spre masina cu aceleasi miscari
lente, si pornise imediat, pierzandu-se in trafic.

in seara aceea umblase din nou hai-hui pe strazi
— eraunadin serile in care simtea nevoia sa bea ceva
si s povesteasca. Intrase, laintamplare, intr-un bar cu
lumini foarte colorate. Muzica parea ca pluteste pana si
printre picioarele scaunelor, facandu-le sa leviteze. Se
asezase la o masa ceva mai retrasa. O fata cu parul
negru se apropiase si el crezuse ca venea ca sa-i ia
comanda. Un coniac, spusese, dar ea se asezase
dezinvolt pe unul din scaunele din fata lui si fata care
servea aparuse ca un soricel in spatele ei. Doua,
spusese ea. Fac cinste. Ochii ei verziii amintira, fara sa
stie de ce, de o elice care se invarte greoi si surd printre
tandari de gheata. Luminile lucira toate deodata,
deasupra si dedesubt. Liz Taylor, chiar Ea. Purta
pantaloni si 0 camasa cadrilata. Privirea ei il fixase o
clipa. Si tu astepti pe cineva? il intreba. Toti asteptam
pe cineva, numai ca unii dintre noi nu au aflat-o inca,
adauga ea surazand.

Coniacurile sosisera in pahare bombate,
strabatute de nervuri rubinii. Ea si-l luase pe-al ei in
causul palmelor si-l golise pe jumatate fara sa-l
priveasca, ca si cum ar fi suflat aer rece intr-un bulgare
de sticla fierbinte. Ar fi vrut sa-i povesteasca ceva, nu
stia precis ce, sau macar sa-i spuna ca si El se afla
undeva prin preajma, ca o astepta probabil, in fata
cinematografului, sprijinit de o cabina telefonica,
fuméand. Stia insa ca nu ar fi gasit cuvintele potrivite, se
dovedeau intotdeauna prea puting, prea sarace.
Umbreie foiau in jurul lor. Nu erau singuri, petrecerea
era in toi acolo. O fata blonda, cu par foarte lung, se
strecurd pe langa mese si un barbat, caruia nu i se
vedea fata, rase sonor. Paharul ii fusese umplut pentru
a doua oara. Pe scaunul inalt de langa tejghea fusese
ajutat sa se catere un bondoc cu fata de buldog. Cutele
atarnande ale obrajilor dezveleau un nas tumefiat.
Buzele ii erau ca doua bretele moi si purta un sacou de
un rosu foarte strident. Privind mai atent, isi dadu

seama ca era chiar un caine, iar o doamna corpolenta
1l plesnea dragastos dar insistent cu lesa peste fund,
silindu-isasedeajos. Cainele astaparcajucase intr-un
film politist, poate in Jack si Grésanu/sau poatein Casa
cu stafii. Nu reusea sa-si aminteasca. Era la al treilea
pahar. Cainele sarise de pe scauncaoghiulea cptusita
si urinase dispretuitor pe piciorul nichelat al scaunului,
in vreme ce doamna imblanita sorbea printr-un pai
lichidulrozaceu dintr-un paharin care mairamasesera,
dezolate, o umbreluta din foaie de orez si cacareaza
unei masline. O clipa atentia ii fu distrasa de fata aceea
blonda care trecu din nou printre mese si auzi iar rasul
sonor al barbatutuiinalt si spatos. Era usor ametit. intre
timp, Ea disparuse fara nici un cuvant. Cele doua
pahare se aflau in dreptul lui. Cand iesise, nimeni nu-i
ceruse sa plateasca. Acasa, se urcase in pat fara sa se
dezbrace, adormind aproape imediat.

Se trezise a doua zi cu putina febra. Dar se
remontase iute, pregatindu-se sa plece la munca.
Ningea din nou. Parca de mult nu mai ninsese atat de
bogat peste oras. Isi pusese ciorapii cei mai grosicaun
scafandru care isi trage costumul, stiind insa ca asta
nu-l va ajuta prea muit impotriva frigului. Stau prost cu
circulatia, isi spusese. Ceva suna a intelepciune in
simplitatea frazei. Nici un alt diagnostic nu |-ar fi putut
satisface mai mult decat aceasta propozitie. Stau prost
cu circulatia, repetase el. Sau mult mai bine, si se
gandise ca asta venea poate tot dintr-un film.

In drum spre serviciu, se oglindise in vitrina unei
florarii. Isi revazuse chipul din tinerete, un chip onest,
lipsit de o expresie speciala, in afara de senzatia aceea
cadefaptnuseaflaacolo, caddecupandhartiafotografica
in dreptul lui ai fi dat peste un coridor intunecos pe unde
venea aer cald, ca dintr-o gura de ventilatie — el fiind
mereu in alta parte, intorcandu-se totusi in locul acela
ca un caine amusinand o urma ce se pierde. Mereu de
la capat. Pe urma lor. Gigantii. Vazuse fitmu! de
nenumarate ori. Prima oara, in tinerete, cu o fata pe
care 0 cunoscuse chiar atunci si pe care nu 0 mai
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revazuse niciodata. O fata care astepta in fata
cinematografului pe cineva care nu mai venea. Purta
un palton negru si o fusta de 1ana lunga panala calcaie.
Era neobisnuit de frumoasa, cu o fata prelunga si ochii
de un caprui ruginiu. Avea si o geanta mica, patrata, pe
care otineacumanainmanusata. incepuse sa ningasi,
din cand in cand, ea isi scutura fulgii de pe obraz.

Se scotocise In buzunare sa vada daca are bani
pentru doua bilete si apoi o invitase, asteptand sa fie
refuzat politicos. Nueraimbracat preagrozav sitrebuise
sa uite asta pentru o clipa. Spre mirarea lui, fata
acceptase, privindu-l cu atentie drept in ochi, ca sicum
arfivrut saiacevade acolo. Orugase sa-l astepte putin
ca saia biletele. Ea facuse din cap semn ca da si el se
temuse ¢4, in scurtul rastimp cat statuse lacoada, eava
fiplecat sau cel pe care 1l asteptase vafi aparut. Darnu.
Era tot acolo, izolata cumva ca o statuie intr-un parc.
Desenand mici cercuri cu varful ghetelor in zapada.
Putem merge, Ti spusese el intimidat si ea il urmase.
Filmul alunecase pe langa ei, fiecare replica amplificata
de prezenta fetei de alaturi. Mirosea a parfumuriieftine,
dar lui fi placea aerul caldut, mai ales cand afara era frig
si cizmele scartaiau pe zapada ca o usa cu balamalele
neunse. In intuneric, imaginile se lasau sa cada cald pe
obrazul ei. Era de parca filmul ar fi curs ca un fluid din
pupilele fetei. Ea nu-si scosese manusile. Bratul ei se
rezemase o clipa de al lui, apoi ii cautase mana si
degetele li se inclestasera dureros. La iesire, ea il
rugase sa o conduca, iar el fusese de acord. Stia ca nu
i-ar fi putut spune ceva care s-0 intereseze, ca ea se
gandea probabilla altceva sicatot ce-sidoreaerasanu
ramanasingura. i luase usurel de brat si se plimbasera
pe strazi intortocheate, cu ramurile copacilor
impaienjenite deasupra lor. Trecusera printr-un parc
cu parfum de umezeala si banci ude, prin ganguri
intunecoase cu umbre lichide. Pe-atunci nu existau
firme colorate, orasul era mai intunecat si mai cald, mai
retras si mai adormit. Fata se sprijinise de cateva oride
el, cand piciorul ii alunecase pe creste nevazute de
gheata, iar el nu schitase nici un gest1n plus, cum ar fi
s&-iinconjoare umerii cu bratul, inspirand doar parfumul
de ud si de lacramioare care i se strecura din palton. Se
oprise pe neasteptate la o raspantie si isi desfacuse
usor bratul de sub al lui. ii atinsese fata cu degetele si
disparuse pe una din stradutele scaiciate.

Seara aceea se intorcea uneori pe furis, lasandu-i
defiecare data cevaca o dorintd nelamurita. Revazuse
filmul de nenumarate ori, fara sa dea prea mare atentie
cuvintelor si nici actiunii. Vremea lui trecuse. James
Dean se prapadise intr-un accident stupid de masina,
ludnd cu el si expresia aceea de detasare usor
melancolicad, Rock Huston murise de o boala ciudata
care-limbatranise prematur, iar Liz Taylor traia cautand
tinerete in noii si junii ei amanti. Si totusi, povestea lor,
cand luminile se stingeau in sala, era ca la inceput. Si
poate eistiau ceva ce el nu stiuse. Satraiasca, de pilda.
Trupurite lor putrezite erauinfasurate dinnouin beteala
stralucitoare care le reda pentru o clipa tineretea. Si
totul era la fel. De la capat.

*) fragment de nuveia

-a intamplat si altora, incat mi-e greu sa
cred ca imi apartine, céa e visul meu. Dar
nu este repetarea visului in mintea mai
multora un — alt — semn dumnezeiesc?
N Pe la inceputul lui decembrie
1989 am visat — trei nopti la rand, si cu o
mare claritate — ca aud un glas rasunator spunandu-mi
asa:

— Du-te in orasul Draculesti, la Primarie, unde
vei gasi o comoara. Din ea vreau sa zidesti biserica
meal

Va amintiti, poate, acele clipe negre din regimul
trecut, cand a vorbi numai de biserica, insemna un
delict! Cine sa-si indrepte mintea catre zidirea unui
sfantlacas? Pe-atunci bisericile se daramau! lar eu ma
vedeam in situatia unui om neajutorat, sarac, sub
cezari... Degeaba seridicau nazuintele mele catre
Cel-de-sus, mi-era peste puteri sa le implinesc!

De ce se repetase visul? Cand visezi ceva o
singuradata, spuicaafostnalucire. Candvisezi adoua
oard, te intrebidaca nu te-a vizitatdemonul siinaspresti
rugaciunile catre Domnul. Dar de trei ori?!

Aceasta mi s-a vadit indemnare sfanta! Trebuia
sd ascultvocea care, nuincapea indoiala, era voceal lui
Dumnezeu! Dar cum sa merg eu la acea Primarie si
cum sa intreb de comori? M-ar fi luat in ras, daca nu
chiar m-ar fi socotit nebun sau mai stiu eu ce... Vreo
doua saptamaniamtotamanatplecarea. Mi-am aranjat
treburile casei si cele personale, asa fel ca —imi
spuneam — de ma vor lega sau trimite la balamuc, sa
nu ramana cineva nemultumit de faptele mele. Si-am
plecat joi, 21 decembrie. O zi insorita, parca sfarsea
octombrie, nune aflam cu patrunoptiinainte de Nasterea
Domnului!

Am iesit din sat cu o caruta care mergea peste
doua hotare, la niste neamuri. Pe soseaua ce duce in
capitala de judet m-am hotarat sa astept o masina de
ocazie spre oras. De acolo luam trenul, nu conta cand,
fiindca plecasem pregatit pentru lungi sederi prin gari si
pe la margini de cetati. Mana Domnului a adus un
camionagiu, al carui traseu trecea prin Draculesti chiar,
ocolind insa pe la o ferma de zarzavaturi, unde am si
mas. Omul care conducea, barbat atos si cu credinta,
era cam taciturn. Abia daca a pomenit ceva de viata lui.
E drept, nici eu nu m-am intins la vorba, cu osebire ce
ma mana inspre acel oras n-am dezvaluit. Am spus ca
aveam pe cineva batran, o ruda care tragea sa moara
si vroia sa ma vada, sau eu doream asta, nu mai stiu...

Cand soferul mi-a zis ca drumul sau taie
Draculestii, eu am crezut ca voi ajunge usor. Cand insa
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mi-a manturisit ca se-abate prin campie si ca s-ar putea
sainnoptezelafermadacan-are cine saincarce marfa,
am saltat din umeri ¢a nu-i bai. Cum nu s-a impotrivit sa
merg cu el pe ocolite, am ramas impreuna. Noaptea, la
ferma, am dormitat intr-o baraca fara foc, deoarece in
cabina nu era loc de doi si se facuse fum de la motor.
Paznicul fermei, singurul om aflat acolo, mi-a oferit o
cerga murdara sa-mi fie invelitoare. M-am simtit ca pe
vremea Iui lrod, ghemuit pe-o bancuta de scandura...

Adouazi, cam dupa unsprezece, s-a incarcatin
camion ceea ce era de incarcat, si-am plecat spre
Draculesti. Am dedus ca puteau fiprobleme cand soferul
a spus ceva despre masinile care circulau in mod
neobisnuit. El, ca meserias al drumurilor, nu intalnise
demult asa ceva si se mira ca militia nu opreste pe
nimeni la control. inainte sa intram in orasul Titu, am
vazutunelicopter aterizat pe asfalt, chiarinfatanoastra.
Din aparat coborasera doi insi, un barbat si o femeie,
care ne pareau cunoscuti, §i care au apucat o poteca
laterald. Am trecut mai departe dupa ce sfarleaza a
ridicat fierul din cale. Sa mai fi mers un kilometru, cand
privirile mele s-au incrucisat cu ale soferului. Ne-a fost
frica sa cuvantam despre cei vazuti in sosea... Banuiti
cine erau! Avorbiinpubliclaadresalioreraoindrazneala
pe care atunci nu o aveam...Nu muit dupa aceea am
ajunslaDraculesti. Soferul cu camionul si-a tinutdrumul,
eu am ramas in mijlocul unui oras vanzolit. Lumea
parca fusese cuprinsa de nebunie. lar eu eram mai
nebun ca toti: cautam comori! Desi am recunoscut

cladirea Primariei, n-am intrat imediat inauntru. Parte
din cauza ca eram dornic sa vad cum arata orasul,
partedincauzaunoracare dadeau cupietreingeamuri.
Chiar cand am trecut prin fata edificiului, un tip cu
mustata, manuind un fel de lant cu o bila metalica la
capat, izbea metodic firmade sticla rosie, pe care ochii
mei tocmai citisera literele scrise cu atb. Am aflat din
gura unuia despre crime, revolutie si asa mai departe.
Alaturi de Primarie era Casa de cultura, dinaintea
careia se stransesera niste oameni. Unii, susnbalcon,
urlau ceva despre péine, avorturi si libertate. Fireste,
in huietul intins peste oras, nimeni nu mi-a dat vreo
atentie, cand intrebam céate ceva... Dar eu venisem
manatde-unvis, oare nutrebuiasa-limplinesc? M-am
dus iar la Primarie.

Era goaia. Usile deschise, birourile vraiste,
geamurile sparte. Mi s-a parut ca e momentul potrivitsa
caut comoara. De unde sa incep insa? Incaperea cea
mai luxoasa era cabinetul primarului. Am vazut un
dulap, fara incuietori. Cineva il devalizase. Sa incerc
aici, socotind ca lucrurile de valoare aci se gaseau?
Daca vor fi fost, acum erau duse! M-am gandit la casa
cu bani. Poate ca acolo se va fi aflat o mare suma si
aceea sa insemne comoara... Dar banii apartin
comunitatii, nu-s a nimanui! Indiferent prin ce mijloace
vor fi strasi, nu puteam sa mi-i insusesc: insemna sa
comit un jaft Cat m-am invartit eu prin cladire, de la
demisolul mizer la etajul cu linoleuri spalate, nu stiu.
Deodata au navalit inautru niste oameni de-ai orasului,

care se cunosteau intre ei, si care — cum au decurs
evenimentele apoi — s-au instaurat la conducere,
incropind Frontul.

Prezenta mea li s-a parut suspecta. Cinevam-a
intrebat ce caut, cine sunt, de unde, si altele. Daca ma
prefacem altul decét acela care eram, minteam fata de
oameni sifata de Domnul. Dardaca spuneam adevarul,
nu ma judecau drept nebun? fnsa in clipele acelea am
avut revelatia vointei lui Dumnezeu, manifestata de
doua ori: o data cand imitrimisese visul, siadouaoara,
cand facuse ca tocmai la sosirea mea in orasul unde
visul ma purtase, lumea sa fie rasturnata din tatanit Am
spus oamenilor aceia cine sunt, de unde, de ce am venit
atata cale panain orasul or, tot adevarul din visul meu!
Ei au ras si m-au trecut in categoria teroristilor, despre
care se vorbea deja. Pana sa se lamureasca lucrurile,
m-au varat intr-un birou cat un chibrit, si-au incuiat usa,
punand pe cineva de paza, cu consemn Sa nu
scap. |-am rugat sa telefoneze in sat si sa intrebe de
mine, ma cunoaste lumea...

Veti fi mirati de ce n-am protestat, de ce n-am
luptat. Uite de ce: cand le-am povestit cine sunt
si ce m-a adusinoras, unuldintre ascultatoriaizbucnit
in ras mai abitir decat ceilalti si-a zis asa:

— Va sa zica esti din Patlagele-de-Sus! Si-ai
visat ca in Primaria noastra vei gasi o comoara! Pai te
asigur ca nu esti unicat! Chiar eu am visat odata ca ma
duc in Patlagele-astea-de-sus, si gasesc o comoarain
casa unuia care sta la marginea satului, are in curte un
nuc si sub nuc un porc alb tegat cu lant, iar la gatul
porcului un fir de iana rosie sa nu se deoache. Si acolo
unde manancaporcul, am sapatsiamdatde-ocomoara!
insa comoara mea era un bot de hartie naclaita,
putrezita, care mirosea, adracului, ac...!O comoarape
cinste, nu? Bagati-i la zdup, asta trebuie sa fie vreun
terorist!

- Am rabdat. Stiam ca e vointa Domnului. Sin-am
protestatpanam-au pusinlibertate, dupace autelefonat
in satul meu. Si am rabdat, pentru ca asupritorul, cel
care ma trimisese la arest, visase curtea mea, si nucul
dincurteamea, siporcul pe careilcrescuseminacelan
si il taiasem de Ignat, cum se pomeneste la noi... Siam
inteles de ce ma trimisese Domnul in Draculesti. lar
comoara am gasit-o chiar in locul aratat de visul acelui
om, acolo unde tinusem porcul priponit!

Biserica am ridicat-o, ce-i drept, cu sprijinul
satenilor. Toti mi-au tinut partea in cearta ce-am tras-o
cu episcopul. Care episcop a vrut sa ma mute in alta
parohie, zicAnd ca nu sunt preot adevarat, daca maiau
dupa vise de-astea...
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din dramaturgia comediografului Dimitrie

Stelaru.

Aflata intre postumele sale si nepublicata pana acum,
aceasla piesd este o ,comedie pura”, cu 5 tablouri
inghesuite in 3 acte. Reflectand moravurile societtii de
consum nord-americane de dupa al doilea razboimondial,
cele peste 20 de personaje ilustreaza trei medii sociale
diferite si trei mentalitati existentiale si moral-culturale:
lumea afaceristilor, fauna boemei artistice si ghetourile
negrilor.

Dac3 absentallisteipersonajelor numai surprinde
— fiind o lacund comuna majoritatii pieselor lui Stelaru —
se remarca folosirea vechiului truc artistic: pacalitorul
pdcalit, in speta, bancherul Stop. Acesta incearcd sa
vanda armament vechi unui lider politic si militar din
Africa, dar complicea lui — actrita Ura — se aliazd cu
presupusul pagubas, iar de castigat castiga... o casa de
copii negri.

Concentrand la maximum trama dramatica, sa
subliniem mesajul de bun augur al lucrarii: binele invinge
raul, iubirea sincera triumfa, toleranta si intr-ajutorarea
umana sunt posibile si in acea lume, bulversata de
interese egoiste. Cine sunt eroii lui D. Stelaru? El, Ea,
Amfitrionul, Altul, Stop, Ura, O'Hara, Barabu, Un bucatar,
Un negustor, Un marinar, Actorul, Fantele, Barmanul,
Femeia, Pianistul, Chelnerul, Politistul, Albul etc. Mai
adaug ca textul original este o dactilograrma de 45 de
pagini, manuscrisul nepastrandu-se. Cand a fost scrisa
lucrarea nu stiu: cel mult, pot aproxima (orientandu-ma
dupa natura evenimentelor derulate si dupa conceptiile
oamenilor): anii '60.

Fiindcd, primul tablou (echivalent cu primul act)
nu poate fi reprodus integral, el a fost sectionat.

VICTOR CORCHES

P iesa de teatru cu acest titlu constituie un esantion

Actul |l

O sala-apendice, din marmora alba. Peretele din fund
e de sticld si dincolo se vad umbre dansand. O masd,
scaune din sticla, ferestre largi; pe masa o sticla cu
coniac, pahare. Eincasauuibancher. Usatransparenta
se deschide si vin doi tineri, ultraeleganti.

El: Atunci, ma iubesti...

Ea: Cred ca e iubire.

El (O sarutd): Nu simti dragostea care clocoteste in
mine?

Ea: Simt.

El: Atunci maine facem o escapada. Minte-i si tu pe
babalaci. Spune-le camergisareinnoiestiabonamentul
cartilor orila un film Erik Pauzzoli, cum gasestitu...Am
descoperit o pajiste, stii.... numai buna pentru
indragostiti... Nu te speria Imora; nu ne afla
nimeni. S-a facut?

Ea: Daca zici tu, dragule!

El (Repezit, o ia de brat, o saruta pe ceafs si se intorc
spre sala de dans): La zece, tine minte: la zece in fata
»Rex’-ului — ce conteaza Imora?

les. Dupd ei apare Amfitrionul, marunt, zbarcit, urmat
de Altul foarteinalt sigras peste masura, care stucheste
intruna cand vorbeste.

Amfitrionul: Bine ca n-are voie nevastid-mea sa
danseze... asta ar mai fi trebuit! Umflata cum e si
reumatica, O'Hara s-ar fi scarbit. Bine ca fetele si-au
adusdraguti... Facfata Colega... Vroiam, adica Stop ar
fi vrut sa luam niste dansatoare cu chirie dar e
bine si-asa, ca fetele si-au adus prietenele lor.
(Priveste prin sticld dincolo). Uite-le! Tinerete nu alta!
SiO'Haracu ele! Fiice de bancheri, domnule... Ce zici?
Altul: S-s-si-gur colega. Ci-cine ia in primire ministrul
caf-fif-eniu?

Amfitrionul: Stop, domnule! Sinevasta-sa. Lasa, cae
pusalapunctlovitura. Scdpam de hodoroage. Nuprea
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ma omor dupa stiri, da' Stop le stie pe toate... Le
amesteca si da lovitura. Mi-a trecut viemea... Eu sunt
aurinbuzunarul altuia: aliui Stop. Tusanu te amesteci;
ai auzit?

Altul: N-n-uu ma b-b-bag....

Amfitrionul: Nu, te rog nu!

Altul: N-u-u ma b-...

Amfitrionul: Orice-ar fil

Altul: Ori-i-ce-ar fff-i! O-0-0-or...

Amfitrionul: Stop dicteaza. El e principalul. Si-are o
nevasta mai-mai! Una cum n-am vazut! Aivazut-o? De
unde o fi adus-o, ca e de rasa. Ma, e frumoasa rau!
Altul: S-s-sa b-b-age si ,manlicherele”.

Amfitrionul: Si! Toate gunoaiele. Scapam de ele...
Altul: D-d-d-da?

Amfitrionul (Privindu-/ atent): Ai imbatranit rau! Ce-ti
face nevasta?

Altul: Cu-cu-cu papagalii!

Amfitrionul: He, viata e fara papagali. Taci si faci.
Altul: E-eu n-n-nu tac? (O bataie puternica a tobei).
Amfitrionul: Sataci; dupa ce lasam tunurile, marog,
savorbesti catpo-po-poti. Haide, ca aiade laorchestra
si-au intins prea mult pieile peste tobe. (Cand vor sa
treaca dincolo, Stop apare in cadrul usii, cei doi se
dau in laturi si vine Stop cu sotia de brat. Altul se
inclinain fata lor. Amfitrionul il trage dincolo siinchide
usa. Stop e tipul bancherului invechit, cu floare la
butoniera si batista la piept. Ura, sotia e tanara,
frumoasé, calda si zvapdiatda, cu cercei, perle si ochi
de sarpe. Stop ii ofera scaun, el stand in partea
cealaltd a mesei.)

Stop: Bea, fetito, un coniac, (/i toarna) ca ai
ostenit de-atadta summum dollarum...Am observat:
nu esti proasta.

Ura: Ca tine, puiule!

Stop: Lasa-te de zvacneli fonetice in casa bogatuluil
Esti doamna Stop, doamna mea, Ura, pretioasa,
costisitoarea....

Ura: Stiu, sefule! Doar am aici ( Da cu palma peste
geanta) o suta de dolari, rochie a la p rima, si un barbat
rotund, chel; ai o chelie ca roata norocuiui! (Se ridica)
si-aici e bine, dar unde-mi dorm ciolanele stapanirilor
astora ca n-au nici un pat?

Stop: Proasto, sa taci! Crezi ca ei dorm oriunde? Aici
e una din aripile salii de marmora, Una dintre aripi, ca
sunt multe.

Ura: Pai, cu atatea aripi, de ce nu zboara stapanul?
Stop: Zboara cand sivine, cand bea sau cand pierde. ..
Ura: La bursa? Ha-ha! Peste tot bon-toane! Femeia
stiecénd zboara: foamea e o data reprezentata prin voi
astia; de doua ori, prostia: va slujeste! Ha-ha! Bursa si
nursa! Apesibutoanele sisalvezibursa. Cualte butoane
dai afara nursa — ha-hal (Se asaza). Ce vrei,in fond?
M-ai adus aici, am baut — ca-miplace — am dansatcu
tine si ministrii tai, m-ai prezentat la toti, ce vrei, in
fond? Ce mai am de facut pentru suta de dolari? Pentru
seara asta de lux imprumutat? (Trage de perle).
Stop: Sanuterepezi,camasperii;asa-miface nevasta
ailalta: ridica bratele, ma fulgera si toate afacerile s-au
morfolit in clipa aia.

Ura: Eu nu sunt ca nevasta-ta ailalta. Nu ti-am
vazut-o; cred ca nimeni...

Stop: E bolnava....

Ura: Din cauza grasimii. Cine stie ce butoi o mai fil

(Vine langa el) Toarna-miun paharel, Stopuletule! Bea
si tu. (Stopumple paharele) Sa nu-ti fie teama de mine:
nu te fac de ocara. (Bea) Vrrr! (Se cutremura) E bun
coniacul. Beasitu, leule! (Bea si Stop) Asa, baietelule!
(Il saruta pe frunte) Nu esti barbatu-meu? Rari darnici
ca tine si frumoase ca mine, nu?

Stop: Asa e... da... (Privind-0 revelator) ca intreci
mladierea gatului de lebadal... Numai sa nu uiti rolul!
Ura: Nu afli nevasta ca mine pe toate cararile. la uite ce
suflatoare! (i pune méana pe pantec) Ce burduf! Ce
dracu duciinel? Aur? Hiu-potaie! (Amabild) Suntnevasta
siamvoie satetrantescpe orice parte. Asculta, barbate!
Esti atat de zgarcit ca nu-mi oferi o tigara? (Se asaza)
Stop: (Usor ametif) Uitasem: am si-un tigaret de aur.
(Scoate o cutie). la- sifumeaza, ca asa-i sta bine unei
lady (Rade, cand il pune in gura Ura); parca ti -a facut
Dumnezeu acolo (Rar) in buze... Nu vrei sa ma saruti,
nevasta? Ca-mi esti nevasta! Te-am imbracat de sus
pana jos, ti-am dat titluri, dolari, perle, inele si...

Ura: Si?

Stop: Si nu mi-ai sarutat decat fruntea, ca unui tata...
Cine esti, de unde, dracu stie!

Ura: Nevasta dumitale — ce altceva?

Stop: Da! Asae...

Ura: Nu stiu de ce inca...

Stop: iti plac marinarii, ca ai buzele coapte....

Ura: Imi placi si tu, Stopuletule, ca esti barbat in lege!
Stop: Nevasta (isi toarnd si bea) ailalta e grasa...
Ura: Stiu....

Stop: De unde stii?

Ura: Toate nevestele bancherilor sunt grase.

Stop: E o lege?

Ura: Da! Am tigaret si n-am tigara... Vreau!

Stop (Apasd pe un buton si vine un valef): Tigaril
(Valetul iese si intr-o clipd reapare cu tigari pe o tava.
Ura ia un pachet, il desface, valetul iese).

Stop: Ai fumat cu tigaret de aur vreodata?

Ura: De aur, de plumb, tot una e, (Aprinde, fumeaza)
cand sunt pe gratis. Cred ca nu mi-| ceri indarat?
Stop: Nu-ti cer nimic indarat, daca stii sa joci... adica
sa incheiem afacerea cu O'Hara si cafeniul ala de
prim-ministru al Tarii Albastre...Cum il cheama?

Am si uitat...

Ura: Barabu, domnule ramolit, Barabu (Rade). Ce
nume au salbaticii astia! Am cunoscut si eu un
camerunez docher; il chema Tumadia. Abia astept sa
vorbesc pasareste cu ministrul vostru colorat.

Stop: Repet: sa fii soparla! Sa-i intri in inima, sa-l
prindem| In fata mea esti grava: pentru noi, bancherii,
demnitatea! (Solemn, tuseste). Dupa ce plec — o0 sa
prind momentul — te priveste cum-necum, il prinzi in
plasa. Sa mi-l dai gata, fetito, ca prin insuleie lor
numai fete ca tine n-or fi: destepte, frumoase....(Vine
la ea, ii ciupeste obrazul) si iubarete foc. Sa ne
cunoasca marfa: femeia si tunurile, pe care nu le pot
plasa in alta parte. Si daca merge, iti mai dau dolari.
Ai la dispozitie toata noaptea... Poate iti ofera si el un
cadou — sa-l primesti, fetito! — ca are o tara bogata:
mine de...

(Prin sticla usii se zaresc doua umbre, dincolo) Sst! ei
sunt ....impreuna, (Isi potriveste haina, batista) toata
vremea au fost impreuna: prieteni (Rade insidios) nu
alta! Mare pisica mai e si ambasadorul nostru O'Hara.
Pacat ¢a nu l-am cunoscut mai de mult. (Umbrele stau

in dreptul usii, vorbind) Dar si noi i-am prins de cum au
sositcu avionul! Nu s-au prezentat secretarului de stat,
cai-am si adus la banchet. In noaptea asta as vrea sa
ispravimtot. Maine, hi! cine stie? Auzi, fetito? Vreau sa
incheiem afacerea chiar in noaptea asta! Cui dracu
mai vindem noi tunurile 387! Am varat milioane in ele.
(Singur.) Atingem cafeniulcu 25 la suta si-o samearga.
Cu O'Hara ma-nteleg eu.

Ura: Prea vorbesti singur, barbatele. Numai cartitele
vorbesc singure 1n galerii, ca pamantul inghite vorba.
(/i ia mana). Ce gheare, sfinte lov!... pline de aur! Ma,
barbate, si obrazul ti-e de aur! Unde-ti e sanatatea?
Stop: In aur.

Ura: Aur peste tot.

Stop: Daca n-am aur, mor.

Ura (/i lasa rmana): De-aia semeni cu un mort, ca-l ai.
Cine are aur n-are lumina soarelui. Silumina aurului e
bezna cimitirului.

Stop: Asta e filosofia saracimii...

Ura: Pacat de chelie! Eu stiam ca sub chelie e creier..
Cand colo, tu ai o placinta mare de bizon (Rade, mai
aprinde o tigard).

Stop (Uimit): Nu te stiam profesoara... ci...

Ura: Femeie consumata, orice! Nu-ti sunt nevasta? Si
ce nevasta! Cum o vor avutii: cu pantofi de sarpe, cu
perle, tigaret de aur si... acaparatoare... adica mai
javradecatjavrele dintaverne. Saminta, sa insele, dar
sa aduca, la tezaurul familiei, milioanele...

(Umbrele de la usa dispar)

Stop: (St4): Lasa-ma-n pace! Te platesc sa ma asculti
nu sa-mi faci teoria patosului conjugal. Daca ai fi avut
demnitateamea, (Isiumfia pantecul, e batos) aifi ajuns
departe!

Ura(Bea): Sice, n-am ajuns? Suntlady Stop! Dumneata
estimister Ura! (/sitoarna)Nu maie nimicinsticla asta.
Mai comanda!

Stop: Cu cine fac eu treabal Cu o toantal (Apasa pe
buton)

Ura: Apesi pe buton si pacl iese maimutoiul. (R4de,
rdde)

Stop (O crede beata, e prapddif): Ce, te-ai imbatat?!
Ura: Eu, Fereasca-ma Sfantul lov, barbatele!

(Intrd valetul incarcat cu bauturi. Apoi, inca unul cu
gustari. Tavile sunt asezate pe masa, ei retragandu-se)
Asadomnule bancher! E, asamaimerge. (Gusta ceva)
Bun! Are duh de chiparos in branza. Bun.

Stop (/nveselif): Sa nu te-mbeti, fetito ca ai un rol de
milioane. Trebuie sa-l duci pana la actul trei. In piesa
noastra, tot hazul il ai tu. Haz de bancheri! Daca joci
bine, iti dau cat nu crezi... Ti-am promis.
Ura:Platainainte, barbatele, casanute pierd pe drum!
In schimb, iti plasez gunoiul; ai si caschete ruginite? Nu
pentru capatana mea, ci pentru a ta, ca te-ai nascut
fara ea.

Stop: Ma tot injuri, ce-nseamna asta?

Ura (Peste masa, ii mangaie chelia): Inseamna ca joc
bine rolul... ca nu sunt bleaga, Stopuletule scump!
(Stop ranjeste) Ministrului cafeniu trebuie sa-i vorbesc
adanc, mai adanc decat adancile paduri virgine ale
Africii.

Stop: Esti si poeta?

Ura: Joc; asta vrei, da?

Stop: Da, nevasta! (Tresare la cuvantul nevasta,
priveste in jur, e sigur pe el) Asta vreau: s&-| ducem!
Ura: 1l ducem. Banii inainte. Nu vad banii... inca o
suta...

Stop (Cauta, iida bani) Dau, fetito! Numai sa fiidemna
de banii primiti din mana unui...

Ura: Barbate (/a banii, ii vard in geanta) pentru
ca mi-ai fost credincios toata viata, si eu...

(Cele doua umbre reapar la usé)

Stop: Hait! Ca, uite-i! Ssst! Fii desteapta...

Ura: Ce ma crezi? Ca mine...

n vis mai vechi al tulcenilor, datand inca din

perioada interbelica, un vis care a traversat

timpul pe parcursulmaimuttordecenii, adevenit,
in miez de decembrie, o realitate... Taram cu un vizibil
potential artistic (in special in ceea ce priveste arta
plastica, dar si muzica, arta scenica ori literatura), insa
lipsit de institutii profesioniste, orasul de pe Dunare
beneficiaza, la acest sfarsit de mileniu, de un teatru
profesionist — purtdnd numele ,marelui sensibil
contorsionat’, cum 1l numea Calinescu pe cel care a
dorit sa moara in chip original: fara nici o cauza —
Urmuz, ce activeaza caunadintre cele treicomponente
ale Centrului ArtisticJudetean, condus de Stefan Coman.
Cum spuneam, incercarile intreprinse petaramul Thaliei
nu sunt nicidecum de data recenta. Semnele concrete
ale acestora au aparut in anii ‘80, cand un artist plastic
al acestor meleaguri, indragostit deopotriva de culoare si
cuvant, infiinta Teatrul Tineretului. Numele lui lon Dore,
caci despre el este vorba, nu se poate disocia astazi nici
de Teatrul ,Altar” ori Teatrul ,lfigenia”, acesta din urma
format numai din elevi acaror vivacitate adus chiar, casa
dau numai un exemplu, la o frumoasa in-scenare a
Visului...shakespearean. Animatordetrupe deteatrude
tineret, profesionistsiatuncicandcoordona, cu seriozitate,
activitatea artisticain domeniulteatruluide amatori, ,super-
profesionalizat”in cadrui Universitatiide Arta Teatrala din
Targu Mures (pe care a absolvit-o odata cu sarbatorirea
unei jumatati de veac de existenta personala), regizorut
lon Dore — a carui pasiune pentru arta spectacolului isi
are sorgintea in ceea ce a insemnat, in epoca, Teatrul
Podul si al sau initiator, Catalin Naum — isi mentine si
astazipariul cutineretea. Caci Teatrul ,Urmuz" se bucura
de o trupa de actori tineri care nu si-a pierdut deloc
entuziasmul in fata greutatilor inerente unui inceput de
drum. Mai mult, au venit fie de la Bucuresti, fie din tara ori
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de la Chisinau, pentru a sluji o institutie al carei sediu —
Casa Tineretului, loc excentric, situat oarecum spre
margine de oras — a trebuit sa fie echipat aproape de la
zero. Prin grija Centrului Artistic Judetean, aflat sub
Lumbrela” Consiliului Judetean Tulcea si beneficiind de
intregul sau sprijin, s-anascut Teatrul,,Urmuz”, o dovada
vie, palpabila a faptului ca legea administratiei locale ori
de judet incepe sa dea binemeritate roade. Si iata cum,
ntr-unandeosebitde nefastdin punctde vedere financiar,
a putut fi posibila, in Romania, aparitia a nu mai putin de
trei teatre, institutia tulceana constituind unul dintre ele,
alaturi de cele de la Odorheiul Secuiesc si Slatina, orase-
surori intru vitregire la capitolul institutii artistice
profesioniste, asemenea Tulcei.

Asadar, ceea ce trebuie in primul rand semnalat
estetocmaievenimentul constituitde infiintarea Teatrului
Urmuz, faptul ca acest lucru a fost posibil si ca detine o
echipa inimoasa care atrecut peste multe impedimente
reusind aducerea la rampa a primei premiere:
spectacolul cu piesa Prostii sub clar de luna, de
Teodor Mazilu, careia i-a dat chip scenic chiar lon Dore,
materializandu-si astfel un vis mai vechi, nu tocmai
tainic din moment ce unul dintre examenele sale la
Targu Mures a fost sustinut chiar cu o montare a acestei
piese. Dinpacate, optiunea nu se arata deloc productiva,
maialesin contextul unuiinceputde drum. E (re)cunoscut

»URMUZ”

faptul ca publicul tulcean — vaduvit fara voie de bagheta
magica a Thaliei — trebuie sa invete drumul spre
recunoasterea si aprecierea ca atare a performantei
teatrale, lacare e necesar a fi, cum se spune, deduicit. in
consecinta, mi s-ar fi parut mult mai potrivit pentru acest
debut capiesaaleasasafipurtatfie semnatura unuiautor
clasic, de pilda Caragiale (intr-o viziune coerenta si
asezata), fie peceaaunuidramaturgtulceancontemporan
(si asta chiar dintr-un orgoliu local, in sensul frumos al
cuvantului). Un Gabriel Badica, de exemplu, posesor al
unei nominalizari, din cadrul unei Gale UNITER, pentru
Ceamaibuna piesaaanului, oriun Stefan Caraman, unul
dintre cei mai bine cotati autori dramatici la ora actuala,
jucat pe cateva scene din tara. Astfel se pierde o idee
regizorala meritorie. .. Si vina e numai a textului. Scris
«Sub aripa” cenzurii, el contine formule scriitoricesti
prafuite, depasite, datate, prea datate pentru a mai
fnsemna ceva pentru spectatorul anului 2000. Bancurile
anilor ‘60, facute pe seama, controluluifinanciar”, ,,avutului
obstesc”, ori a ,incadrari in campul muncii” sunt fie
aproape uitate de publicul varstnic, fie necunoscute celui
tanar. Intentia regizorului (care si-a asumat cu succes si
realizarea scenografieisiilustratieimuzicale}dea,,omagia
spiritullui Mazilu side aimpinge spre universalitate” textul
acestuia esueaza daca nuin plan artistic, atunciin cel de
idee. Cu alte cuvinte, un spectacol ingenios si coerentdin

punct de vedere regizoral pierde prin latura sa tinand de
scriitura si mesaj.

Desigur, comparativ cu alte puneri in scena ale
acestei piese, cea tulceana se arata a fi mai inventiva,
parasind clasicismul si folosind, cu masura, o larga
paleta de modalitati teatrale, cuprinzand filonul antic,
commedia dell' arte, teatrul absurdului. O Ortansa
senzuala si plind de viata, intruchipata de Veronica
Gheorghe, o actrita cu o foarte buna dictie, lucru mairar
pe scena romaneasca, o Clementina impresionabil,
creduld si usor influentabila (Rodica Bistriceanu), un
Emilian (Vitalie Ursu) care i s-ar potrivi mult mai bine
celei din urma decat celei dintai, un ,delapidator” cu
tenta donjuanista (Valentin Ghibaltovschi), doi parinti
(Catalina Cristea si Voicu Hetel), actori cu certa
disponibilitate pentru comedie, sio zana-vrajitoare (Dana
Vitcu), sub a careiinvizibila bagheta, dar vizibila intentie
se desfasoara intregul conflict — cu alte cuvinte o
distributie plina de verva, talent sitinerete. Am remarcat
nsa o absenta notabila, cea a talentatului actor, de altfel
tulcean, Valentin Potrivitu, care a semnat prestatii de
exceptie, dovedind reale calitati artistice, pe scena
Studioului ,Casandra” in anii, nu demult trecuti, ai
studentiei bucurestene si care intentioneaza sa aduca
la rampa, in februarie, viziunea sa legata de ,A
douasprezeceanoapte”shakespeariana. Totla capitolul
proiecte figureaza acumrealizarea aincacel putindoua
noispectacole panalafinele stagiunii. lon Dore si-ar dori
sa poata pune in scena Sluga la doi stapani a lui
Goldoni. Important este insa carepertoriul sa fie cat mai
divers, iar spectacolele sa nu poarte semnaturaunuia si
aceluiasi regizor, tocmai intru evitarea caderii intr-un
manierism care nu ar aduce decat un prejudiciu
Lsurmuzistitor” tulceni.

GABRIELA RIEGLER




omnule Tudor Méarascu, sunteti
directorul Teatrului National de
Televiziune. Sa ne oprim, pentru
inceput, asupra menirii acestuia.Ce
impact mai poate avea un astfel de teatru astazi,
asupraunui public totmai asaltat,pe miculecran,
de deseurile cinematografice occidentale?
® Teatrul de televiziune, numit National acum
cétiva ani, are o foarte lunga si importanta traditie,
pentru ca el a functionat intr-o perioada in care era
singurul reper cultural pentru intreaga tara. Chiar in
perioadaincare programul deteleviziune se redusese
la trei ore, Teatrul de Televiziune a continuat sa
existe. El a creat pe durata a zeci de ani o adeziune a
publicului pentru acest gen de spectacol. Eu consider
ca, in perioada actuald, in care teatrele nu isi mai
ingaduie sa mai organizeze turnee prin orasele mari,
din cauzaconditiilor foarte dificile, singurulteatru care
mai patrunde in locurile Tn care celelalte numaiajung,
este Teatrul de Televiziune. Obligatia noastra este sa
promovam literaturadramatica originala. Sichiardaca
audienta lui nu atinge niste cote maxime, totusi 5-7%
nu este putin lucru. S-a incercat ,in timp, ca acest
teatru sa dispara din televiziunea romana, pe
considerentul absurd ca am fi una dintre putinele
televiziuni care mai fac teatru si se dadeau aici
exemple de televiziunidin alte tari. |deeade aincerca
sa copiem, neaparat, televiziuni ca B.B.C.-ul, ca
Antenne 2 s.a.m.d. este o grava eroare, pentru ca noi
ne adresam unui public de o anumita factura, care nu
este acelasi cu publicul televiziunilor amintite. E
adevarat ca acei 5 sau 6 sau 8% care urmaresc
teatrul de pe micul ecran, nu reprezinta intreaga
populatie, dar reprezinta, oricum, un segment
insemnat al acestei populatii, si nu ne da nimeni
dreptul sa-i frustram de aceasta bucurie. Pe de alta
parte, consider ca teatrul, si in general emisiunile de
culturd, au si menirea de a educa publicul. Orice
televiziune care serespecta — vorbescdeteleviziunea
publica, nu de cele comerciale — trebuie sa vada in
perspectiva. in masura in care noi abandonamideea
de educatie si de cultura, afectdm grav generatiile
care vor veni. De aceea, eu consider ca este foarte
important ca acest teatru sa existe in continuare, lafel
ca si emisiunile de cuitura din televiziune. Indiscutabil
ca ele trebuie realizate cu ingeniozitate. Daca sunt
plicticoase, sigur cavor avea foarte putina audienta si
nu-si vor mai gasi rostul. in ciuda filmelor de toate
categoriile care iau cu asalt canalele de televiziune
existd in ultimul timp o reintoarcere a publicului catre
teatru. Fenomenul este cu atat mai imbucurator, cu
cat salile sunt pline mai cu seamna de tineri. Este un
motivinplus pentrucare, cred eu, teatrul de televiziune
trebuie sa fie mentinut si aparat.
® Ce strategie si ce politica repertoriala
promoveaza, in momentul de fata, Teatrul
National de Televiziune?
® Din punct de vedere al strategiei si al politicii
repertoriale, sigur ca suntem intr-o situatie nu tocmai
fericita. Teatrul de Televiziune a functionattotdeauna
in ziua de luni, bine gandita, pentru ca aceasta zi era
ceade relache”lacelelalteteatre. Siatuncicompletam
acest gol. Din cauza unei politici bizare duse in
televiziune, el s-a mutat in alte zile si la alte ore. Pur si
simplu am zapacittelespectatorii, pierzandu-ne obuna
parte din ei. Acum suntem in situatia in care trebuie sa-i
readucem incercand un fel de mic compromis. Adica
producem piese de o mai larga accesibilitate — sigur,
intre niste limite foarte exacte, nu sarim calul, nudam
piese nesemnificative. Aceasta este o strategie pe
termen relativ scurt. Cand vom observa ca audienta
creste din nou, din momentul acela vom putea sa
punem in scena si piese cu mesaje mai complicate
decét cele de simplu divertisment.
® Dupa decembrie '89, dramaturgul roman
contemporan se ,plange”, tot mai tare, cad nu este
jucat, dand vina pe regizor. El sustine ideea c&
regizorul arfidevenit unfel de dictatorin teatru, ca
repertoriile se fac in functie de dorintele lui, ca el
vrea sa se ,nemureascd” neglijand dramaturgii
contemporani, insotindu-se cu marii clasici. Cat
sunt de justificate aceste afirmatii? Pana unde
tineorgoliuldramaturgului sipanaundeseintinde
cel al regizorului?
® Adevarul este undeva la mijloc. Si o sa va
explic despre ce este vorba. Eu fiind unul dintre
regizorii care au montat piese roméanesti, o savadau
doua exemple. Ultimele mele spectacole cu piese
romanesti au fost: A treia caraveld” de losif Naghiu,
si ,Nimic despre Hamlet” de Radu F.Alexandru, la
Teatrul National. Eu sunt obisnuit ca spectacolele
mele sa atinga suta de reprezentari. La primele
douazeci si doua de spectacole vin pentru a le
supraveghea, s& nu inceapa sa se degradeze. Ei
bine, cele amintite mai Tnainte nu s-au jucat nici
macar de douazeci si doua de ori. Deci e vorba
despre o anumita adeziune a publiculuifatd de aceste
spectacole. Eu nu pot sa le reprosez nimic actorilor
fata de felul in care au jucat in ele, iar autorii nu au,
larandullor, nimic a-mireprosamie caregizor apropo
de felul in care am montat aceste spectacole.
Tematica, modalitateaincare piesele sunt scrise, au
indepartat publicul. Ele au fost considerate de catre
criticd drept niste spectacole foarte bune.
Neintelegerea aici a survenit intre critica si public,
neintelegere care apare deseori din pacate. De
aceea, spun eu, ca adevarul este undeva la mijloc,

TUDOR MARASCU:

sjeatrul romanesc
este mult mai bun
decdat teatrul din
foarte multe tari
occidentale”

pentrucainca existd o anumeinertie adramaturgilor,
care scriu tot ,acoperit’, ca inainte de revolutie.
Adica, piesele sunt tot parabole, sunt aluzive, se
ascund dupa metafore, intr-un moment in care,
realmente, se poate spune direct, deschis, orice
despre orice. Regizorii simt mult mai exact, mai clar,
pulsul publicului, pentru ca ei, dupa ce monteaza,
sunt prezentiin sala si vad ce se intampia, iar atunci,
pur si simplu, ocolesc asemenea piese. Mai muit
decat atat, si ceea ce mi se pare grav, UNITER-ul a
premiato serie de piese, de-alungui anilor, lucrari pe
care atéat directorii de teatru cat si regizorii le-au
refuzat. Aceste piese nu s-au pus in scena in ciuda
premiilor primite. Deci, iata ca intervine un alt
dezacord. Eu nu pot sa le dau dreptate suta la suta
dramaturgilor, cand se plang ca regizorii nu-i aleg, si
nici regizorilor cand se feresc de piesele romanesti
contemporane. Din pacate, timpurile pe care le traim
nu au dramaturgia care sa le reprezinte. Acum o
jumatatede an, lateleviziune,amavutointalinire cu
o seama de dramaturgi, printre ei afltandu-se
Tudor Popescu, losif Naghiu, Radu F. Alexandru,
D.R.Popescu. Indialogul nostru, i-am incitat s scrie
piese de actualitate, de care publicul are nevoie si pe
care noi sa le putem monta. Din discutia noastra,
panalaurma, nu s-a ales nimic. Toate aceste lucruri
determina ca dramaturgia despre care vorbim sa nu
apara pe scena si sa recurgem in final la clasici,
indiferent daca acestia sunt: Caragiale, Mihail
Sebastian, Gogol, Cehov sau Shakespeare.

® Dupa opinia dumneavoastra, care sunt
calitatile si defectele teatrului romanesc de
astazi? Este el un teatru competitiv? in cei zece
ani de libertate si-aracordat ,pulsul” si cerintele
la teatrul european, occidental sau continua sa
rdmana cantonat in vechile-i prejudeciti?

® Eu cred ca, in general, se face mare caz de
spectacolul teatral din celelalte tari. Ori, sa ma ierte
Dumnezeu, dupa opinia mea, teatrul romanesc este
mult mai bun decat teatrul din foarte multe tari
occidentale. Si o sa spun un lucru care o sa sune
ciudat astazi, dar sistemul socialist de a face teatru
era benefic, incepand de la rusi si cu toate ecourile
care aufostianoi. De ce? Pentrucaerau subventionate
de stat. Nu nelimitat, dar bine subventionate, cu
posibilitateade aaveaunrepertoriu limpede conturat,
cu spectacole valoroase. Sigur cd, in contextul pe
care il stim cu totii, piesa de actualitate nu patrundea
decéat in masura in care, asa cum am spus, era o
parabold, o metafora sau, dimpotriva, elogiacuceririle
regimului. Altminteri, sistemul de teatru de repertoriu
era foarte bun. Acum teatrul se afla la o raspantie.
Trebuie sa se hotérasca foarte clar. Ori merge spre
economia de piatd si atunci isi modifica intreaga
structurd, ori raméane la ceea ce a fost.

® Ce punct de vedere impartésiti despre
succesele internationale din ultimii ani, ale
teatrului romanesc? Se poate vorbi astézi la noi

despre o criza a teatrului?

® Vreau sa lamurim un adevar. Sunt asa numite
spectacole de festivaluri premiate si elogiate care aduc
ceva nou si promoveaza un soi de avangarda. Dupa
parereameaeste maidegrabaoariergarda. Pentruca,
de fapt, se repeta niste modele. Teatrul a trecut printr-o
serie de transformar cu multinainte. Acum noi copiem
un tip de spectacol vizual, ca si cand s-ar fi descoperit
in momentul actual, dar el s-a configurat inca de cand
a aparut cinematograful. inca de atunci teatrul si-a
maodificat mijloacele. Marile inventii ,de astazi” nu sunt
altceva decat spectacolele din anii saizeci facute de
Ciulei, de Giurchescu. in competitia festivaliera intra
un anume gen de spectacole care s-ar puteasanu
intruneasca adeziunea publicului nicaien in Europa.
Ele sunt niste spectacole mai speciale, niste cautari,
oarecum mai experimentale.

Ori spectacolele pentru publicul larg pot contine
n ele elemente de experiment, dar nu sa fie in
totalitate experimente, pentru ca publicului ii este
mai greu sa ajunga la ele.

Succesele internationale pe care le-a avut teatrul
romanesc — simarefermaialeslaTeatruidinCraiova,
pentru ca teatrele celelalte n-au prea avut ocazia sa
béantuie prin lume — se datoreaza practic unui mare
regizor, care alucrat siin Constanta, Silviu Purcarete.
in strainatate, au avut succes spectacolele montate
de el si nu scoala romaneasca de teatru. Purcarete
este un fenomen special, el nu reprezinta, ca sa zic
asa, scoalaromaneascadeteatru. Eleste unfenomen
in sine. Dar nu trebuie sa uitam ca niste turnee, care
au avut loc prin anii saizeci, ale teatrului romanesc, s-
aubucuratdeacelasi succesinstrainatate. Siamintesc
de ,Badaranii”, ,O scrisoare pierduta”, ,Rinocerii”.
Cred ca scoala romaneasca de teatru — ,scoala” nu
vorbesc de fenomene disparate — este una foarte
nsemnata si care, efectiv, a fost recunoscuta
totdeauna. S-a vorbit si se vorbeste in aceasta
perioada de tranzitie, despre o criza a teatrului. N-am
crezut niciodata in asta. Sigur ca au fost momente
candteatrul se mutasein stradaimediatduparevolutie
si atunci lumea venea mai putin la teatru. Dar nu era
0 criza a teatrului, era o criza sociala. Dupa parerea
mea teatrul romanesc n-a fost niciodata in criza.

® Cum poate fi motivatd colaborarea
dumneavoastra cu Teatrul Ovidiu?

® Eu de douazeci si doi de ani nu am mai montat
un spectacol in provincie. E adevarat ca fiind foarte
prins in Bucuresti si cu studentii mei de la
Universitatea de Teatru si Film, unde sunt profesor,
imi venea foarte greu sa ma rup si sa plec in alta
parte. De data aceasta cand am venit s montez
»Revizorul”s-auintamplatdoud lucruri. Pe de o parte
izbutisem sa rezolv problemele cu examenele
studentilor, pe de alta parte, o spun foarte clar, m-a
determinat prietenia care ma leaga de ani buni de
Virgil Andriescu, noul manager al Teatrului Ovidiu.
La rugadmintea lui am acceptat sa vin ia Constanta,

repet, dupa douazeci si doi de anin care am refuzat
absolut orice fel de colaborare in provincie.

® De ce ati ales ,,Revizorul”?

® Pentru ca mi s-a spus de fa inceput sa montez
o comedie. Cu experienta mea de la Televiziune si
de la Teatrul ,Odeon” unde am fost o pericada
director, am considerat ca trebuie Tmbinate doua
deziderate: adeziunea publicului fata de un text si
fata de un spectacol, iar, in acelasi timp, si calitatea
textului. ,Revizorul” care mi s-a parut o piesa cu
suficiente rezonante actuale, am propus-o nestiind
daca o s& am acoperita sau nu distributia. Venind la
Constanta si vazand toti actorii, mi-am dat seama ca
intr-o foarte mare masura distributia putea fi
solutionata. Aufostunele probleme, lainceput, privind
rolurile — iui Hlestakov si ajutorul sau Osip. Dar pana
la urma, am izbutit cu Alexandru Boureanu care mi-
aconfirmatcaindeplineste datele personajului. Cam
aceasta a fost chestiunea cu ,Revizorul”.

¢ in ce consta nota personali de creativitate
cu care ati venit la ,noua lecturd” a acestui text
clasic celebru?

® Am vazut o serie de spectacole cu ,Revizorul”.
Cel de la National in care juca Beligan in rolul lui
Hilestakov si Giugaru in rolul primarului. Am fost unul
dintre putinii care au reusit s vada spectacolul lui
Lucian Pintilie, interzis dupa trei reprezentatii. Cele
doua montari s-au situat pe linii diferite. Era si firesc
sa nu semene intre ele. Pe mine m-au interesat
scrierile lui Gogol de dupa premiera absoluta cu
JRevizorul”, care indicau o alta dimensiune a acestui
text. Dincolo de latura satirica a piesei mai exista o
latura, i-as spune metafizica oarecum, in care
Hlestakov este un fel de intrupare a diavolului, a
raului existent In oameni, care nu face decét sa
potenteze aceasta ,boald”.

Este un soi de anticrist. Semnele mele sunt
lesne de descifrat, pentru ca eu nu sunt adeptul unor
cifruri nedecodificabile. Sigur ca cupota de biserica
rasturnata cu crucea in jos inseamna unul dintre
aceste semne; panza de paianjen, imensa, care
planeaza permanent asupra acestei lumi si care se
coboara si o prinde in momentul finalului mi se pare
iarasi un semn edificator. Pe mine m-a interesat
aceasta zona care cred cd duce la un nivel superior
de gandire asupra textului. Pentru ca, sigur, el se
putea transforma intr-o strictd comedie. Cu tot
interesul pe careil-am acordat nu am facut greseala
sa sacrific celalalt orizont de satira sociala.

® Se stie deja, ca la Teatrul Ovidiu veti
wrecidiva” cu o altd montare de anvergura. Ce ne
puteti spune despre aceastd noua premiera?

® Este vorbadespre,Visul uneinoptide vara” de
Shakespeare. Pe tanga cativa actori consacratii-am
cuprins si pe cei unsprezece actori foarte tineri pe
care i-a angajat de curand, prin concurs, teatrul. Eu
cred ca piesa aleasa de mine face parte din piesele
care au o tematica perena — dragostea. in ea exista
multe elemente de ordin psihologic, de mentalitate
care apropie foarte clar aceasta piesa de tineretul de
astazi. Piesavaavea sio parte muzicala careiarasi”
vaface aceasta apropiere, pentrucd, inea, tineriima
intereseazain mod deosebit. Sigur, daca este privita
in modconservator de cineva, vaputea saprotesteze
impotriva libertatii pe care acest spectacol si-o va
permite. Dar eu am acoperire in fiecare replica a lui
Shakespeare. Eu nu vin niciodatad cu o idee
preconceputa si o lipesc unui text.

® Care suntschimbdrile, pecareleconsiderati
necesare pentru ca starea teatruluiroméanesc sa
se imbunatateasca?

® Ma voi referi, nu la Teatrele Nationale care,
deocamdata, depind de Ministerul Culturii, si
Dumnezeu stie daca nuvor depinde in continuare, ci
lacelelalte teatre care tinde primarii. Eucred ca orice
fel de primar care vrea sa existe intr-un fel siin afara
faptelor sale strictadministrativ-gospodaresti, trebuie
sa aiba grija de cultura. Cultura ramane in sufletele
si memoria oamenilor. Trebuie sa fie preocupat in
permanenta de soarta teatrului din orasul pe care il
conduce. Lucrul acesta depinde si de managerul
teatrului respectiv, de felul in care el il capaciteaza,
fimobilizeaza pe primar pentru aparareasisustinerea
teatrului. Din acel moment cred ca se poate face
reformain teatru, in sensul cel maibun al cuvantului.
Adica, unteatru, dupa opinia mea, nu trebuie sa aiba
o trupa permanenta. Sigur, e foarte dur ce spun
acum, dar daca nu se va ajunge la aceasta formula,
un teatru va trebui sa suporte niste actori care nu
joacd, nu sunt distribuiti, pentru ca sunt niste actori
mediocri. Banii se vor arunca, in felul acesta, in
continuare pe fereastra. Fiecare teatru trebuie sa-si
programeze o stagiune si sa angajeze doar pe
stagiunea in cauza actorii. In strainitate asa se
intampla. intr-un teatru de acest gen exista cativa
societari, nu foarte multi, cei cu contracte pe timp
nedeterminat, cei foarte utili teatrului. lar in afara
acestora, in momentul in care se stabileste un
repertoriu de comun acord cu regizorii care vor veni
sa monteze, se organizeaza concurs pe roluri.
Selectia este apriga, dar naturala si fireasca. in felul
acesta, vom avea posibilitatea de a plati mai bine
actorii, si in acelasi timp, vom avea niste distributii
foarte reusite si nu incropite pur si simplu, iar
spectacolele vor fi mereu de buna calitate.

OVIDIU DUNAREANU
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Ignat Stefanov

Pictor, nascut la 10 iunie 1954, la Tulcea.
Absolvent al Academiei de Arte Bucuresti, promotia
1982. Debuteaza, expozitional, in acelasian. Membru
al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, Filiala
Constanta. la partelatoate manifestarile expozitionale
ale grupului, organizate la: Tulcea, Constanta,
Mangalia, Medgidia, Bucuresti, Odessa, Thionville si
Paris. Deschide expozitii personale la: Tulcea,
Constanta, Mamaia si Bucuresti. Primeste, in 1984,
premiul U.A.P. pentru pictura.

Este component al taberelor de creatie —
pictura — la Calica, Lazare, Valea Prahovei si
ceramica, in editiile din 1995 si 1996 ale Simpozionului
international ,Hamangia” de la Mamaia.

Muzeele de arta din: Bucuresti, Constanta,
Tulcea, Medgidia, Galati, Ploiesti si colectii particulare
din: Romania, Franta, Germania, Finlanda, Turcia,
Siria, Canadasi S.U.A. detin opere semnate de artist.

Am avut bucuria de a sustine vernisajul primei
sale expozitii, din 1983, organizata la Constanta. Cu
acel prilej spuneam ca ,pentru Romania s-a n&scutun
pictor”. Atunci insa nu banuiam cat de curand se va
impune pictura acestui colorist, in ansamblul artei
noastre contemporane. Atelierul lui Ignat Stefanov,
Jntesat” de panze pictate sau in curs de elaborare,
este demonstratia vitalitatii sale, a fortei, a unei
exuberante disponibilitati creatoare, a unei atitudini
ferme privind ,rostul artistului in spatiul sau de lucru”.
Eltransforma zilnic, in inventii” personale tot ceea ce-
iimpregneazaretina din lumea inconjuratoare sau din
ceeaces-aimpusintimp, siconstituie ,pbancade date”
amemoriei sale prodigioase. Ne gandim, la intélnirea
sacu ValeaPrahovei, carei-ahranitimaginatiatimp de
peste un an, dupa o mirifica intalnire cu un alt spatiu
decét cel dobrogean. Dar chiar daca opera sa este
expresia unei sinteze in care ritmul si culoarea sunt
suverane, daca inventivitatea artistului stapaneste,
potential, orice configurare, vom constata preocupari
diferentiate ale artistului pentru ,subiectele” ce-i
populeaza memoria si implicit panzele. in acest sens
imaginile inspirate de Valea Prahovei, sau chiar cele
reprezentand maluri accidentate de mare, vor fi mereu
altele, de la o panzala alta, pentru ca amintirile locurilor
se instaleaza total inlauntrul sdu mai intai, operele
urmand a se inchega din aceste acumulari prin
intermediul materiei picturale. Ignat Stefanov lucreaza
.4 la prima”, direct; el picteaza, suprapune, intervine,
anuleaza spatii, razuie si schimba valorile tonale, in
concordanta cu ceea ce dainuie inmemoria sa afectiva.
In confruntarea continua a imaginilor mentale cu
concretul tabloului bidimensional, artistul urmareste
mereu echilibrul partilor, al spatiilor, relatia verticalelor
cu orizontalele si geometria formelor, toate exprimate
prin culoare. Culoarea expresiva, vie domina totul. Ea
se incheaga variat, ades In unul si acelasi motiv. Se vor
putea urmari — spre confirmare — peisajele sugerate
de Valea Prahovei, implinite prin verde smaragd, saturat
de pigment, asociate unor brunuri grave, mereu altele
ca densitate, valorificand, compozitional, cadenta
orizontalitatii, concretetea materiala a dealurilor
unduioase. Ele se vordeosebide peisajele sicompozitiile
inspirate de orasul de la malul marii. Acestea din urma
sealcatuiescdintr-omaterie picturala parte, exuberanta,
care vizeaza necontenit lumina.

Pictura este, pentru Ignat Stefanov un mod de
a trai; starea unei pasiuni si insusi rostul sau,
permanenta bucurie a vietii. Ea 1l stapaneste ca un
Lviciu”, pentru canu poate concepe scurgereatimpului
farasapicteze, faradialogul cu uneltele sale de lucru.

in fapt, relatia dintre lumea naturii exterioare si
imaginea prin care artistul ii da forme este, pentru
artist, o permanenta. Dar, dincolo de contemplarea si
analiza naturii, ca dat primordial, actul creatiei se
desavarseste prin selectiaimpresiilor; ele se cern, se
sedimenteaza dupa voia creatorului. Caci Stefanov
nu descrie natura, ci o recreaza, o recompune in
peisaje care devin ades compozitii; in acest fel
imagineainsasi este vie, incitanta si mereu alta decat
cea care a declansat-o.

Privind panzele lui Ignat Stefanov, tonice,
imbucurétoare, in care culoarea vibreaza intens,
iradiind starea de fericire a artistului” exprimata prin
formele si valorile tonice ale spatiului pictural
circumscris Tn fiece lucrare, constati dezlantuirea
prea-plinuluiinterior pe care artistul 1 traieste intimpul
actului creator.

Pictorul si-ainsusit o tehnica proprie, care arata
respectuinedezmintit pentru claritate, logica siechilibru,
acesta din urma dat si de ritmul liniilor ascendente sau
descendente. Credem ca echilibrul este si o trasatura
a personalitatii sale, a situarii omului in lume, in
societate, de unde rezulta — poate — acea captivanta
seninatate a picturii sale. Constructor de o verva
.grafica”certa, darmaiales cuunrealinstinctcromatic,
Ignat Stefanov priveste natura siobiectele dinpreajma
cu aceeasi seninatate. De aceea armoniile culorilor
folosite sunt tonice; compozitiile sau peisajele urbane
— reprezentand in principal orasul in care traieste —
sunt definiri clare ale frumusetii naturii si vietii.
Condensata in fiinta intima a artistului, natura se
Jrevarsa” prin materia picturala, in alcatuiri de spatii-
simbol, prin juxtapuneri de culori, in valori si forme de
proportii si raporturi cromatice indelung cumpanite; un
sistem care denudeaza sensibilitatea artistica, energia
si forta creatoare a artistului, altfel nebanuite.
Laboratorul de creatie in care ai patruns nu-si ofera
insa imediat cheia descifrarii bogatiei de semne si
culoridetectabilein fiece panza,innumeroasele panze
— ale acestui prolific artist. Ele, operele, te atrag, te
incitd s& urmaresti, sa cauti ductul liniilor ascuns sub
stratulde culoare, pensulatia, tusele, umbrele colorate,
sadescifrezitoate acesteasiincaaltele, ,urme”vizibile
ale ,jocului artistului” cu materia. Din acest ,joc” ce
include intreaga ,fericire a chinului artistic” (paradoxul
este apanajul marilor spirite ale domeniului), a actului
creator se intrupeaza, pe suprafete plane, compozitii,
reale portrete ale lumii inconjuratoare.

Desipictor al naturi, al ,modelului si al motivului”
totodata, Ignat Stefanov nu este un narativ; el nu
descrie scene sau anume colturi din natura.
Rezolvarile sale picturale il dezvaluie ca pe un
statornic admirator al naturii, a carei concretete este
mereureinventata, inultimultimp, cuunele preocupari
si pentru ,constructii abstracte”. De aceea pictura lui
este o intreaga lume, o lume noua, fermecatoare,
alcatuita potrivit simtirii sale interioare.

Elev al cunoscutului maestru lon Salisteanu —
colorist de exceptie — Ignat Stefanov ii urmeaza;
determinativul ii uneste ca dat general, dar ii separa
ca mod de expresie plastica.

Ignat Stefanov si-ar putea revendica si
ascendenta unui altmare colorist al artei romanesti din
acestsecol: Alexandru Ciucurencu, nascuttotin nordul
Dobrogei, la Carjelari, judetul Tulcea, in 1906.
Apropierea noastra nu este intamplatoare si nici noua;
am mai spus si alta data ca in lumina acestei parti
nordice a Dobrogei, care scaldasiuneste albul caselor,
verdele intens al copacilor si albastrul tonic al cadrelor
usilor siferestrelor gospodarieilipovenestiintr-o sinteza
cromaticainedita, isi afla sorgintea puternica stapanire
a culorii unor virtuosi creatori. Unul dintre cei mai
valorosi este Alexandru Ciucurencu.

liurmeaza, ladistanta, pe drumul altei generatii,
Ignat Stefanov!

FL. CRUCERU

SCARA LUI ESCHER

frasura
doamnei Ludens

1.Trasura, o nedefinitd platforma inconjurata
cu panouri, sugerand ideea de scend, se adanceste in
desisul de dincolo de gradina. Pe un scaun ciudat, cu
rotile si spatar fnalt, cu semne zodiacale si formule
magice, in penumbra, sedea Pamphila. Intre ea si
spectatori, infata scenei, asistat de frumoasaKristina,
agitandu-si bagheta-n aer si scotand de sub pelerina
tot felul de ciudatenii, fachirul-iluzionist Demaggio. O
iluzie de proportii, sau un miracol? La o formula ce
aducea cu quadratura cercului, tot spectacolul plajei
dinapropiere se mutape scena. Tobosarul, flasnetarul,
dresorul-iluzionist si asistentele sale, dansatoarele,
anticarul, rupatorul de lanturi si tot arsenalul trupefor
de bélci se aflau in trasura doamnei Ludens, alias
Pamphila. Tocmaipentru ca fusesemucenicin aceasta
trupa, trucurile care le faceau in fata multimii ma lasau
rece. Adela insa, se lipea de mine, inspaimantata,
implorandu-ma:Fereste-tede farmeceleei”.,Ce poate
sd-mi faca o femeie?” ,0 cunosc mai bine ca tine. Nu
este ceea ce pare”. ,Dar ce e?” ,0 harphie”...

Aproape ma convinsese, cand mucalitul cu care
ma imprietenisem in Carciuma lu Herimon imi striga:
,Ce faci Sloterius? Ti-e fricd?” ,Nu are nimeni curaj?”
strigavrajitoareaaproape inacefasitimp cu Necunoscutul
mucalit Adela se dezlipi de mine si intr-o clipa fu langa
batrana. intalnirea celor doua femei paru o scamatorie.
intr-o clipa, pe tron statea Adela, iar batrana, acolounde
urma safie Adela, in fata scaunului, pe locul celei
care-si cerceta viitorul, asteptand prezicerea. ,Te vei
stabili in casa cu iedera si vei uita magia. Vei gasi ce
cautiinzivaincare veidezlegatainatridentuluiimposibil
si a celor cinci ite din inima mea”.

Un vant, starnit ca din senin, Tnspaimanta
asistenta. Un nor intunecat acoperi tot cerul. Soarele,
la asfintit, parca I-a inghitit intunericul. Vijelia si bataia
tobelorvininajutorulintunericuluipunandfrica stapana
pe intregul spectacol. O asteptare in afara timpului si
in afaraoricarei sperante incremenise totul. O voce de
femeie parasita ma trezeste la viata. Vantul se oprise,
soarele se afla putin mai sus decét era inainte de a
ajunge in balci. Adela temuranda la pieptul meu, iar
trasura doamnei Ludens, nicéieri. ,Te-ai speriat?” imi
intreb femeia, mangaindu-i obrazul pe care siroiau
tacrimi. In loc de raspuns, Tsi intoarce privirea spre
mine, usor speriata de intrebarea mea. Ca si cand
privirea ei goala nu mi-ar fi fost destul, pe un ton rastit
si strain vine raspunsul: ,Ce sa ma sperie?”

2. Noaptea, in casa cu ferestre rosii, in vuietul
valurilor, imaginatia isi toarce firul si umbrele prind
contur, luand loculucrurilor si-a gandurilor de peste zi.
Auzi tot felul de lucruri pe care ziua nu le auzi. Cand
invatam un text si inca nu-l stiam, imi venea in minte,
brusc, o fraza intreaga, exacta, si raméanea fixata
pentru totdeauna. Am jucat atatea personaje incat
uneori nu ma regasesc. Nu poti avea o viata atat de
lunga, cumatostamea, consumandu-teinnenumarate
povestiri, iubiri, prietenii, fara sa daruiesti o particica
din tine in fiecare zi. O viata mai calma ma facea mai
putin impartit. imi revad albumul si-mi gasesc trecutul
uitat, cu atingerile prezentului in muzicalitatea
dualitatilor tristructurale, In cautarea tonurilor saturat-
armonice...

3.Insemnarile lui Sloterius? Hotarasem sa plec
de la scrisorile lui dar dadusem peste insemnarile, cu
scrisul grabit, unele fraze lasate neterminate, altele
fara punctuatie. Ratacesc printre insemnari precum
pescarul printre stancile delangatarm, ruptintretentatia
de a iesi in larg, la intalnirea cu ceilalti pescari si
intrareainfirida din stanca, a carei deschidere arputea
duce n pestera experientei individuale in care sa
epuizez toate misterele.

Tarmul impanzit de starvuri si castele cu
nimicuri... (Daca vreli sa prindeti taina dintr-o scriere
cu tdlc, treceti-i de suprafata si patrundeti in adanc).
Credeam ca farul e o taind, ca-n el sunt flautul care
canta prin goluri, dar timpul m-a-nvelit in alta haina,
clepsidra cu fragmente de simboluri. Ajuns-am intre
dousd clipe, pasajul (Y), dintre gdnd si zbor, arsurd-mi
sta in trupul firii, dor de intreg, rodul iubirii, rod-a-dor.

Consumand o stare proastd de poet ce nu
existd, matrezescintr-otrasurd ce goneaspre Paradis.
Céandinzarva uceniciise pierdura printre valuri, alergai
grabit la barca sa-i aduc din nou la maluri. S-au salvat
tintind lumina... Cunoscusempersonaje, autorisispatii
noi. Totul, inperioada incare lichelismul sioportunismul
dadeau tonul unei societati disperate de propria
identitate. ,Pottreistraluciride bine silumina sainchidg
un cerc de mizerie”?

Alerg. Gafai. Alerg Tn singuratate grabit sa scap
de mizerie. Maizbesc delume. Lume multa, straina de
ceea ce stiusem despre ea.

Dau peste intrebarea: ,Sa fie adevarat ca
pasarile aumancatfainacucare Alexandruinsemnase
locul unde se va ridica Farul din Alexandria?” Un scris
strain adaugase:,Cine ofi ales locul FaruluiGenovez?
Unii spun ca proiectul apartine lui Ovidiu si-l schita de
cate ori corabia pe care-o astepta nu-i aducea
scrisoarea de raspuns”.

4. Incerc sa-mi amintesc, ordonand amintirile
ntr-un simplu labirint. Plec de la plicul de trei ori
impaturit si legamantul de pe el. ,Domnului Sloterius.
Eu, Pictorul(...)am primit 6000 (sase miilei) urmandsa
primesc 2000 (doua mii lei) marti 9 aprilie orele 13..."
,Ce poate sa spuna un muc de tigara din spatele unui
tablou?” ,Depinde de celcareasculta”. ,Sidacaacesta
este cel care consumase tigara, si mai mult, acesta
fusese o pipa a pacii?” O caldura fierbinte-miincalzitot
trupul pana la senzatia de ud pe sira spinarii. Prea
multe povesti intr-un muc de tigara.

Dupa ce strabatuseram imperiul numerelor
prietene si-anumerelor prime, cand pareacanueprea
convingator, (...), ma lua de brat, ma strangea cu
putere si-mi cerea: ,Da-mi trei numere magice”. ,Ce
vreicuele?”inloc sa-iraspunda, se scufundaintacere
sipana pe scarainterioara (ce uneaholulmare al casei
cuferestre rosii cu imensul sau atelier, plinde perdele,
rafturi, scrine si cotloane, cu schite si insemnari pe
pereti...), parea ca uitase de mine. Nu stiam, atunci ca
aceasta va fi clipa pe care o voi purta in amintire, mai
proaspata ca-n momentul acela. Atunci nu-i
observasem flacara din privire pe care i-o vad acum.

JTotulseleagacandexista lubireTntrucat, iubirea
inseamnanastere” spune Parintele Isihast. MAPLIMB
PE STRADA FARA CAPETE cu iluzia coborérii spre
mare. Ca-ntr-o rupere de timp si aducere aminte, urc
grabit, cate doua trepte deodata, o scara veche, din
lemn de brad. Fosnet de toamna, viscol de iarna si de
alta lume mainvelesc in miracolul unei lumi muzicale,
cuumbre, lumini si mister. .. Olume cu parfum de brad,
in briza sarata mirosind a alge, colorata cu poezia
atingerii vecinatatii, navigand intr-o alta lume, si-ntr-o
alta lume, cu alt orizont si alte simturi, intr-o corabie cu
vise sau langa corabia cu vise, pe plaja cu suflet cu
care se termina Peninsula Tomisului.

IOAN-MIRCEA POPOVICI

UN COPIL
TALENTAT

Jenny Stangaciu, eleva in clasa l-ala Scoala
nr. 12,aimplinitin august 1999, sapte ani. in perioada
prescolara a urmat pianul la Liceul de arte,
preocupare intrerupta brusc, din vointa proprie, cu
dorinta expresa de a ,picta”. Acum lucreaza sub
indrumarea graficianului Leonte Nastase, in
carbune, acuarela sau pastel, portrete ale celor din
jur — Bunica, Matusa, Vecina, Asistenta, Musafirul,
Colega s.a. — naturi statice ce grupeaza obiecte,
fructe si flori, dar si figurine modelate in lut.

in cadrul primei categorii este remarcabil
ductul sigur al liniei clare, directe, uneori casante,
dar de cele mai multe ori creatoare de forme si mai
ales de volume Tnscrise Tn spatiu cu un simt natural
al proportiei. Culoarea calda, cu intrepatrunderi ale
valorilor cromatice, ades rafinate, reflecta
sinceritatea, firescul lucrului acestui copil necoercitat
de nici o regula.

Portretele sinaturile statice, interpretari proprii
dupamodel, constituie olume alcatuita dinfragmente
ale realutui imbogatit cu tot ceea ce cunoasterea
proprie detine, ceea ce memoria pastreaza ca
informatie din povesti, albume, carti si viata. in acest
sens se pot intelege lucrarile sale cu pesti sau

animale ale padurii, grupate in compozitii din care
nu lipseste haloul mediului natural in care ele
vietuiesc. Spiritul ascutit al observatiei asigura
firescul alcatuirii desenelor, pentru ca Jenny lucreaza
precum pasarea canta. Si ne putem oare explica de
ce este atat de incantator cantecul pasarilor?
Figurinele din lut — testoase, capete de cai si caini,
pasaripe cuib sau surprinseinzbor, s.a. — dezvaluie
febra cu care le modeleaza, o anume manualitate,
agilitatea degetelor in miscare alcatuind forme, dar
mereu spiritul viu al observatiei in urmarirea detaliului
expresiv: carapacea testoasei, coama capului de
cal, urechile cainelui etc. Totul vadeste o mana
sigura si un ochi care stie deja sa vada.

Dar Jenny este doar un copil dotat cu valente
care, cultivate cu tact simasura, vor asigura formarea
sa in directia pentru care — cu fermitatea-i
temperamentala evidenta — a si optat!

Cu vreo sase-sapte ani in urma deschideam
prima expozitie ,personala” a micutei atunci de sase
ani, Sonia Coman, acum eleva la Liceul de arte. imi
place sa cred ca Sonia si Jenny nu numai ca se vor
cunoaste, dar ca numele lor vor figura in ,editia
adaugita” a lexiconului ,Artisti Dobrogeni” la care
lucreaza si pe care un pasionat cercetator al anilor
2020 il va reedita.

F.C.

® Jenny Stangaciu — Natura moarta
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EMMANUEL DE ROUX si
MARION VAN RENTERGHEM

IMPACTUL REVOLUTIEI
NUMERIGE «

Biblioteca Nationald a Franteia gdzduitin zilele
de 3si4iunie 1998 un colocviu international avand ca
subiectperspectivacredriiuneibibliotecivirtuale unice,
demdrime planetard, reunindpeinternetcontinuturile
celormaimari ,memorii”ale lumii. Oamenide stiintd si
directori de biblioteci au discutat despre marile
rastumnari intelectuale pe care le-ar putea provoca
disparita suportului de hértie.

La 14 iulie 1988, Fran¢ois Mitterand anunta
lansareaultimeilucrari de anvergura a septenatului
sdu, o biblioteca de mari dimensiuni, care urma sa
fie ,0 institutie de un tip cu totul nou™. Presedintele
Republicii relua astfel oidee sugerata de consilierul
sau, Jacques Attali: noua fortareata a cunoasterii
urma sa fie una virtuala, imateriala, fara ziduri si
hartie, iar lucrarile adapostite in ea, in intregime
numerizate, urmau sa poata fi consultate doar pe
ecranu! calculatoarelor. in 1988 materialul costa
prea scump si Internetul nu devenise inca acea
faimoasa ,autostrada a informatiei”. Drept urmare,
i s-a incredintat arhitectului Dominique Perrault
sarcina de a construi o manastire de tip nou, pentru
a stoca cam douasprezece milioane de volume-
hértie. Catdespre utilizatorii de ecrane de calculator
de laBiblioteca Nationala a Frantei (BNF), eitrebuie
sase multumeascaastazicu 87.000de documente
numerizate.

In mod paradoxal, aceasta initiativa, destul
de modesta pe plan national, a ajuns sa se afirme
mai mult pe plan mondial. Tocmai perspectiva unei
biblioteci virtuale unice, de dimensiuni planetare,
reunind pe internet continuturile celor mai mari
~smemorii” ale lumii, a constituit subiectul unui
colocviuinternationalla Biblioteca Frantei, miercuri
3 si 4 iunie 1998, la initiativa Iui Paul LeClerc,
director la New York Public Library si a lui Jean-
Pierre Angremy, directorul BNF. E vorba de un
colocviu menit sa reflecteze mai pe larg, asupra
continuturilor numerizabile si asupra consecintelor
culturale ale utilizarii lor.

in chip de introducere, Jean-Pierre Angremy
nuputeasanuevoce, capeunvisrealizat, Biblioteca
Babel imaginata de Jorge Luis Borges: ,Cand s-a
anuntat ca biblioteca cuprindea toate cartile, prima
reactie a fost o fericire extravaganta. Toti oamenii
s-au simtit stapani pe o comoaraintacta sisecreta”.
Perspectiva, minus fericirea, este efectiv
.extravaganta”. Toata stiinta lumii pe micul
dumneavoastraecran. De laBiblioteca Congresului
pana la pivnitele Vaticanului, miliarde de paginifara
frontiere vor fi la dispozitia internautului tolanit in
fotoliul sau.

Pentru ce tip de cultura ne pregateste
civilizatia numerica? Va fi aceasta un substitut sau
doar un complement la traditia scrisului? ,Daca
viitorul apartine productiei, difuzarii, lecturii textului
doarpe ecran, fara recurs la carte, observaistoricul
Roger Chartier, atunci se va produce o mutatie
esentiala, care va bulversa intreaga tehnologie
intelectuala, prin remodelarea tuturor raporturilor
noastre cu scrisul, obisnuindu-ne cu noi manipulari,
cu noi competente. Modalitatea de lectura din ziua
de azivadeveni atuncitot atadtde stranie pe cateste
pentru noi citirea de papirusuri”.

promovat la rang de editor

Jacques Attali nu vede nici o contradictie
intre biblioteca reala si sora eivirtuala; si una si alta
Jamaninaintedetoate unrezervorde carti”. Pentru
fostul consilier al lui Frangois Miterrand, miza
dezbaterii nu este, cel putin pentru moment, ideea
atat de des vehiculata a mortii cartii. Caci oricat de
vertiginoasa ar fi progresia numerizarii, calitatile
tehnice ale hartiei raman superioare celor ale
ecranului: simplitatea manuirii, luminozitatea,
posibilitatea de a face adnotari sau de a pune semn
la o pagina...

Revolutia nu va deveni efectiva decat in ziua
in care se va produce bascularea virtualului in real,
textul selectat pe ecran materializandu-se lanivelul
cititorului gratie imprimantei sale personale. in felu!
acesta, ,obiectul carte”, departe de a disparea, va
fi glorificat” ca punct ultim al cercetarii. Aceasta
posibilitate de a imprima, la domiciliu, textul
numerizat, va modifica definitiv statutul bibliotecii.
Aceasta isi va largi prerogativele: din
conservatoare” a patrimoniului, ea va accede
aproape la rangul de editor.

In asteptarea acestei revolutii, munca pe
ecran are deja o repercusiune asupra modului de
lecturd. Mai intai, derularea continua a textului

electronic seamana fintr-un fel cu desfasurarea
ruloului utilizat in ainte de aparitia codexului (cartea
cu pagini legate) — de data aceasta, de sus in jos.
Apoi, perceptia aceleiasi pagini, intr-un volum sau
pe ecran, e sensibil diferita. In primul caz, pagina
trimite la contex'ul ei, incarcat cu o istorie imediat
reperabila. Opargina are oincarcaturadiferita, dupa
cum face parte dintr-o revista literara, dintr-
un buletin parohial sau dintr-o gazeta judiciara. Pe
ecran, aceeasi pagina devine elementul
intersanjabilaluneibancide datein care se patrunde
prin intermediul unui cuvant-cheie abstract. In
sfarsit, in primul caz, ochiul poate cuprinde mai
multe pagini dintr-o data si poate evaluaimportanta
titlurilor, mana poate rasfoi sau adnota; in al doilea
caz, toate informatiile sunt puse pe acelasi plan,
fara nici o ierarhizare.

Dincolo de aceste habitudini fizice, poate
numerizarea samodifice procedurile de cercetare?
E vorba, in mod evident, de un castig de timp side
un confort suplimentar. Fara a-si parasi papucii,
cercetatorul va puteanaviga cu usurintain labirintul
virtual al unei cunoasteri universale, va jongla cu
spatiul, materiile, secolele si geografia. O dupa
amiaza va fi suficienta pentru a vizita o biblioteca
intreaga. Virtuozii internetului, cu un motor de
cautare destul de puternic, vor putea chiar sa
redacteze o teza de doctorat intr-un timp record.

in cazul literaturii gri", reprezentata de
publicatiile stiintifice a caror durata de viata este
scurta siacarordifuzare este restransa, numerizarea
reprezintd un progres incontestabil. Gratie ei, un
cercetator aflat la Singapore sau la Lima va avea
acces laultimele descopeririindomeniile specializate
care-l intereseaza. Fara a avea de suferit din cauza
inflatiei considerabile de care sufera aceasta
literaturd, el nu va avea altceva de facut decat sa
Jrasfoiasca” pe internet, sa aleaga, sa imprime si sa
consulte in liniste documentul retinut.

,noul enciclopedism”

Dar acest confort si aceasta rapiditate isi au
reversul lor. Exhaustivitatea va mai avea ea un
sens? Deja, aleatoriul devine regula, estimeaza
Michel Melot, care a fost multa vreme membru al
Consiliului superior al bibliotecilot. Coerenta
prezentarii traditionale tinde s& dispara in folosul
fragmentarului, al incompletului, al disparatului,
chiar al incoerentei. Scrisul se resimte sau se va
resimti: tehnica patchwork-ului sau a bricolajului se
va extinde, fara indoiala. ,Aceasta noua abordare
socheaza din ce in ce mai putin, afirma Michel
Melot. Nu se mai cautd dobandirea unei viziuni
unitare a cunoasterii. Acest lucru merge in paralel
cu lectura fragmentara favorizata de ecran, care
multiplica punerile in abis.

Vor aparea alte forme literare gratie
numerizarii? Ne putem teme de emergenta unei
Jstandardizari mondiale” a literaturii, datorata
generalizarii electronicii? Nici un editor nu stie azi
care va fi influenta acestei noutati tehnice asupra
scriiturii fictiunii.

,Nu exista inca un exemplu convingator,
constata Ambroise Pujebet, director comercial al
editurii Gallimard. Ceea ce vedem azi sunt
conglomerate, plecand de la tema data. Acest nou
tip de enciclopedism - foarte costisitor — isigaseste
dealtfel cugreutate locul. Nuamvazutinca aparand
obiecte literare neidentificate”.

Traducere de

ION MAGIRU

Obligativitatea
cercefarii sia
prezentarii obiective
a istoriei an

in spatiul avut la dispozitie nu ne vom referi
decat tangential la mult mediatizatul manual
publicat la Editura ,Sigma” (coordonator Sorin
Mitu). Dincolo de cele prezentate de specialisti
saude presa, constatam o mare superficialitate in
abordarea sitratarea unor teme. intalnim intrebari
similare celor de pe posturile de televiziune,
adresate parca unor handicapati. De exemplu la
pag. 28, este redat, in medalion, un fragment din
relatarea calatoriei din 1421 prin Moldova a lui
Ghillebert de Lannoy, in care sunt prezentate
explicit Cetatea Alba, Nistrul si peripetiile princare
elatrecut. lar doua dintre intrebari (bune eventual
pentru elevii clasei a IV-a) suna astfel: ,in ce zona
aMoldoveicalatorestede Lannoy?’; ,Ce probleme
puteau intdmpina célatorii pe drumurile vremii si
de ce?” lardictionarul explica uniitermenica: spirit
public, suveranitate, munca fortata, informator,
discriminare rasiald, extremism politic, cod civil,
cod comercial, autonomie, drept de veto etc.

Felul in care sunt prezentate unele
personalitatisau evenimente istorice (Vlad Tepes,
rascoala lui Tudor Vladimirescu, revolutia dela
1848, Alexandru loan Cuza si opera sa
reformatoare), eliminarea unora dintre cele mai
importante perioade istorice si pe infaptuitorii lor,
denota superficialitate, o detasare aroganta fata
de evenimentele narate si necunoasterea
metodologiei istoriei. Cum altfel sa ne explicam
faptul ca autorii manualului ni-l prezinta pe
Al.l.Cuza doar prin ce li se pare lor mai ,picant”,
respectiv prin faptul ca a avut doi copii nelegitimi?
Dincolo de gustul indoielnic, constatam ca ei nu
fac deosebirea necesara intre un fapt real si un
faptistoric sau istoriografic. intr-un manual trebuie
sa-si gaseasca locul infaptuirile lui Cuza, iar
informatiile despre cei doi copii intr-o eventuala
monografie avietii private adomnitorului. in acelasi
mod de ,a gandi” manualul era aproape fireasca
spunereainvaloare aunorreprezentanti” aimass-
media din perioada post-decembrista ca Andreea
Esca, Cristian Tudor Popescu, lon Cristoiu, oricu
talk-show-urile lui Mihai Tatulici, Marius Tuca, Dan
Andronic etc. lar doua teme de verificare de-a
dreptul imbecile la ,Intrebari si teme de reflectie”
vin de la sine: ,Ce ziare cunoasteti si care sunt
posturile de televiziune preferate? " si ,ldentifica
in aceasta imagine realizatorii de emisiunipe care
fi cunosti de la televizor?

E aceasta istorie? Sunt tinerii nostri de 18-19
ani atat de retardati incat sa fie tratati astfel? Ce va
pastraistoria adevarata peste 30-40 de anidin ceea
ce li se pare astazi, unora, drept ,simpatic” si
reprezentativdin mass-mediade acum? De ce n-au
fost prezentati marii gazetari — unii si mariscriitori —
ai Inceputului de secol si ai perioadei interbelice?
Asta da! Ar fi fost instructiv si educativ pentru elevi.

Dacane-amreferitmaisus ladoua manuale
cu grave greseli, consideram ca altele sunt mai
bune, chiar daca autorii lor au fost nevoiti sa
accepte ,patul lui Procust” reprezentat de
programa scolara elaboratd de imputernicitii

M.E.N. Autorii au reusit, in aceste cazuri, sa
evidentieze valoarea reala a fiecarei teme.

Este vorba, dupa opinia noastra, in primul
rand de manualulde Istoria Romaniei (titlu corect!)
coordonat de Mihai Retegan (Editura Rao). Daca
si din acest manual lipsesc capitole importante
(inclusiv toata preistoria Romaniei), vina nu
apartine autorilor, ci programei scolare. Unele
teme au fost extinse dincolo de limitele impuse de
programa, cu referiri la evenimente istorice
concrete si la cronologia lor, cu interpretari
succinte, dar explicite si inteligibile. Consideram
ca manualul in cauza reprezintd un compendiu
corect al Istoriei Romaniei, pe teme date — dar si
in afara lor — adresat elevilor. Paradoxal, dupa
parereanoastra, tocmaiceeace s-arputeaimputa,
eventual, manualului in cauzad — nerespectarea
intocmai a programei scolare — da calitate si
personalitate acestuia. Aici glosarul (dictionarul
altor manuale) a fost intocmit judicios, cu
responsabilitate si maturitate, dar numai cu
termenii care cer, intr-adevar, sa fie explicati. De
asemenea, studiile de caz si activitatile propuse ni
se par mai judicios alese.

Manualul publicat la Editura ,Petrion”
(coordonator loan Scurtu), corectintocmitsi explicit
va fi, probabil, cel mai mult agreat de cadrele
didactice side elevi. Respecta, desigur, programa
scolara, creand aceleasi neajunsuri. Aparent mai
accesibil elevilor, el cuprinde un numar mare de
date si evenimente importante, prezentate, uneori
prea telegrafic. Dictionarul, propunerile de
autoevaluare si intrebarile sunt judicios alese.

Grafica de calitate a celor patru manuale la
care ne-am referit (nici aici observatiile nu lipsesc
cu totul, dar spatiul nu ne permite prezentarea lor)
nu poate suplini golul informational si de
interpretare.

La incheierea acestor consideratii asupra
manualelor pentru clasa a Xli-a si mai ales a
programeiscolare care a statlabaza lor, indraznim
sa ne referim, cu tot respectul pe care i-| datoram,
la Ministerul Educatiei Nationale. Ne-a surprins
LSeninatatea” cu caredomnul ministru AndreiMarga
a afirmat intr-un interviu televizat ca domnia sa nu
a citit manualele (lucru absolut firesc, date fiind
numeroasele obligatii pe care le are), dar ca ele nu
contin nimic de incriminat si ca au fost analizate de
Comisia de specialitate a Ministerului (nu prea
intelegem din cine este formata). Nimeni nu poate
neglija insa faptul ca un manual de ISTORIE nu se
confunda cu o culegere de anecdote (care s-ar dori
uneori chiar picante) si de fapte istorice disparate,
rupte dintr-un context istoric si factologic firesc. Cu
unele dintre aceste manuale se ajunge inderizoriu,
iar tinerii din Romania vor sti extrem de putin (si nu
intotdeauna ce este reprezentativ) despre istoria
Romaniei, personalitatile acesteia siinfaptuirile lor.
inplus, desis-adorit — probabil — camanualele sa
constituie baza unor analize a istoriei (lucru ce nu
se poate realiza corespunzator decat cu ceicare ar
cunoaste foarte bine aceasta disciplina, cu toate
conexiunile sale factologice, cronologice si de
interpretare), prin felul in care sunt concepute
capitolele si temele (cu numeroase hiatus-uri si
amputari informationale), acest deziderat nu este
atins.

Manualele impun elevilor un sistemgreoide
memorare a unor sentinte (date de autori la
prezentarea unor teme, dar fara a le argumenta)
ori aunor repere cronologice au notiuni abstracte,
fara legaturi si structurari logice. Desi s-au dorit
moderne, atractive siaccesibile majoritatii elevilor,
cel putin unele dintre manualele in discutie
realizeaza exact contrariul. Cu unele manuale
tinerii nostri vor fi si mai derutati, chiar ignoranti in
multe probleme ce privesc istoria nationala. Se
doreste, intr-adevar, asa ceva? Nu credem! Dar
ceea ce s-a realizat ne-ar putea ,strecura” un
asemenea gand.

Cum am afirmat mai sus, nu avem nimic
impotriva manualelor alternative, care sa nu
ridiculizeze istoria (lucru valabil, fara indoiala, si
pentru toate celelalte discipline), sa se realizeze
pe baza unei {sau a unor) programe scolare
flexibile, logice, corect structurate, dezbatute larg
si cu responsabilitate Tn tot invatamantul
preuniversitar. In acest context dl ministru Andrei
Marga si comisiile abilitate ale Ministerului
Educatiei Nationale nu s-ar mai detasa de
responsabilitatile reale ce le revin, sub pretextul
asa-zisei autonomii a Tnvatamantului romanesc
(autonomie invocata intotdeauna cand e vorba de
ceva dificil, de asumarea unei autentice
responsabilitati, dar ,uitata” imediat cand se cer
informatii si rapoarte de tot felul, de multe ori
inutile, cutermenul de rezolvare ,jeri", insaextrem
de cronofage).

MIHAIT IRIMIA
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JUSTITIE SI INJUSTITII

DEGRADARISIREA
DE EVGHENIE

In Regulamentul Organic exista unele prevederi
referitoare la punerea in executare a hotararilor
judecatoresti de condamnare a boierilor, pentru
comiterea unor infractiuni. in art. 294 din Regulament
se prevedea ca ,Orice hotarare de judecata asupra
unui boier ce s-a 0sandit la vreo pedeapsa trupeasca
oride necinste, precum: inchisoare la puscarie, trimitere
laocna, s.c.l. nu se va putea pune in lucrare pana cand
Domnul nu- va scadea mai intai din cinstea Iui, luandu-i
rangul si celelalte titluri (...)". ,Fetele evghenite mai
intai trebuie a se dezbraca de evghenie si apoi sa se
supuie pedepsei hotarata de pravile”. Cu alte cuvinte,
se proceda la ridicarea rangului boieresc, adica
.degradarisirea de evghenie".

Procedura de degradarisire de evghenie este
complicata si nu e focul sa o prezentam.

Un caz interesant, petrecut in veacul trecut, este
prezentat pe larg in Pandectele Romane din 1937. in
baza dispozitiunilor Tribunalului Criminalicesc, patru
condamnati pentru omor au fost pedepsiti mai intai
Jtrupeste” in Piata Stantutui Spiridon din lasi,
aplicandu-li-se intre 60 si 100 lovituri, apoi in raport
de gradul de vinovatie, caminareasa Vlahut a fost
trimisa .la o manastire de calugarite sa slujeasca in
fiare toata viata ei”, iar ceilalti trei au fost trimisi la
~groapaocnii” sa execute diferite pedepse privative de
libertate. Caminareasa Vlahut a fost mai intai
degradarisita de evghenie.

Inregimul comunists-ainstituito procedura speciala
pentru cercetarea, arestarea sitrimitereain judecataa
membrilor de partid.

in 1968, dupareabilitarea postmortema lui Lucretiu
Patrascanu, conducerea partidului adeclaratcavinovat
de asasinarea importantului lider comunist, este
aparatul judiciar. Pentru a nu se mai comite ,abuzuri”
s-a luat masura ca nici un membru de partid sa nu fie
cercetat penal, arestat sau trimis in judecata fara
aprobarea comitetului judetean, municipal sau
orasenesc de partid. Nu s-a dat o dispozitie scrisa. S-
au dat dispozitii verbale sefilor institutiilor centrale din
sistemul judiciar, care la randul lor le-au trimis
subordonatilor.

Infebruarie 1971 afostemisa o hotarare a Comitetului
Politic Executiv al C.C. al P.C.R., privind cercetarea,
arestarea si trimiterea in judecata a membrilor de partid.
Hotararea era secreta. Nuamreusitsaintru inposesiaei.
Seprelucrade nenumarate oricu prilejuldiferitelorsedinte.

La 1 martie 1979, Comitetul Politic Executivaadoptat
0 noua hotarare, abrogand-o pe cea anterioara. Am
reusit sa intram in posesia Hotararii nr. 700 / 00143 /
1979 a C.P.Ex. din care reproducem in premiera:

»Art. 8 — Atunci cand organele de securitate si militie
sunt sesizate ca unii membri de partid, unele cadre alese
de organele puterii de stat, in conducerile organizatiilior
de masa si obstesti, precum si cele care se afla in
nomenclatura organelor de partid sunt semnalate ca
desfasoara actiuni ce privesc securitatea statului ori
savarsesc alte infractiuni, vor aduce imediat aceste
probleme la cunostinta organelor de partid.

Art. 10 — Atunci cand exista dovezi cu privire la
savarsirea unor infractiuni de catre membri de partid
alesi in organele de partid sau care ocupa functii din
nomenclatura organelor de partid, precum sicadre alese
n organele puterii de stat oriin conducerea organizatiilor
de masa siobstesti care, de asemenea, ocupa functii din
aceasta nomenclatura, cercetarea lor de catre organele
de urmarire penala, arestarea sau trimiterea in judecata

se va face numai cu aprobarea organului de partid
respectiv. Comitetele judetene, municipale si orasenesti
vor examina cu deosebita grija si atentie fiecare caz, in
prezenta celor in cauza si vor manifesta exigenta
necesara fata de toti cei care au incalcat legile statului.

Inainte de aprobarea arestarii sau trimiterii injudecata,
organele de partid respective vor hotari in legatura cu
situatia de partid si functia pe care acestia o ocupa.

Art. 11 — in cazurile de savarsire a unor infractiuni de
catre membri de partid sau persoane alese inorgane ale
puterii de stat ori in conducerea organizatiilor de masa si
obstesti, care nu detin functiidinnomenclatura organelor
de partid, organele de securitate, militie, procuratura si
justitie, vor luamasura cercetérii sau trimiteriiinjudecata,
informéand despre aceasta, dupa caz, organul de partid,
organul puterii de stat sau conducerea organizatiei
obstesti respective.

Art. 12. In situatia cand unii membri de partid au
savarsit infractiuni, organele de partid vor efectua
verificarile necesare in acelasi timp cu organele de stat,
astfel ca pana la trimiterea lor in judecata, organizatiile
din care acestia fac parte, sa poata hotari asupra calitatii
de membru de partid a celor in cauza.

Art. 13 — Aliniat uitim.

in cazul in care un membru de partid a fost prins in
flagrant delict si s-a impus retinerea lui, organele de
urmarire penala vor informa imediat organui de partid in
nomenclatura caruia se afla, pentru a clarifica situatia de
partid a acestuia”.

Secretariatul Comitetului Judetean Constanta al
P.C.R., mai zelos, a extins hotararea C.P.Ex.,
dispunand ca nici un membru de partid sa nu fie
cercetat, arestat sau trimis in judecata, fara aprobare,
indiferent daca face sau nu parte din nomenclatura de
partid. Daca, dupa aprobarea cercetarii, se ajungeala
concluzia ca este vinovat, procuratura facea o noua
informare catre comitetul judetean, municipal sau
orasenescde partid, pentru aobtine aprobarea trimiterii
injudecata. Aceasta procedura birocraticadurauneori
cate 2-3 ani. in mediul rural, in timpul campaniilor
agricole, nu se tineau sedinte. in preajma zilelor de 1
Mai, 23 August sau 30 Decembrie, se considera ca nu
este politic” sa se tina sedinte in care sa se ia masura
excluderii din partid. Cand totusi se convoca sedinta
de partid, taranii se solidarizau si nu erau de acord cu
excluderea din partid a colegului lor. In acest caz se
blocatrimitereain judecata, findca exista dispozitiaca
nici un membru de partid sa nu ajunga in fata instantei
de judecata ,cu carnetul in buzunar”.

Organele de partid superioare se abtineau sainfirme
hotarérile organizatiilor de baza, pe motiv ca acestea
arfiprovocatiritarea muncitorilor. Situatia se rezolvain
urma aparitiei in mod frecvent a unor decrete de
amnistie sigratiere, inbaza carora se dadeau solutiide
netrimitere in judecata sau se aplica o amenda
administrativa de 1000 lei. Asii coruptiei constantene,
cu toate relatiile in nomenclatura, erau exclusi din
partid, arestati, trimisi in judecata si condamnati la
lungi pedepse deinchisoare. Lafel siceicare comiteau
infractiuniimpotriva vietii, integritatii corporale sivioluri.

De regula, nu se apoba trimiterea in judecata a
taranilor care sustrageau de pe camp porumb, grau,
cartofi si alte produse, in cantitati mici. Se trecea peste
avertismentele lui Ceausescu, care nu ostenea
repetand ca sustragerea de cereale constituie un act
contrarevolutionar.

Degradarisirea de evghenie sau scoaterea din
boierie se facea dupa ce tribunalul criminalicesc”
pronunta, independent, hotararea de condamnare. in
cazul membritor de partid, cercetarea, arestarea si
trimiterea Tn judecata se facea dupa ce se proceda la
excluderea din partid. Partidul se substituia organuiui
specializat al statului si aprecia asupra oportunitatii
trimiterii in judecata. Se comitea o ingerinta in
administrarea justitiei.

TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATE

de la Carol cel Mare
la Ludovic cel Sfant

Lumea nu s-a schimbat dintr-o data, numai
pentru ca s-a impus crestinismul ca religie de stat.
Dupa migratia popoarelor s-au mentinut anumite
detalii ale stilului de viata roman. Atat in Bizant cat si
invechiul Lutetia Parisorum (Paris) se faceau eforturi
de a trai dupa modelul romanilor. Merovingii au
adunatin palatele lor comori de arta romana si si-au
adus din razboaie sclave incantatoare. Petrecerile
salbatice si crancenele excese de la curtile lor sunt
cunoscute din firave relatari ale cronicarilor. Mai
exagerat,se pare, a dus-o frumoasa, blonda,
groaznica” Fredegunda, sotia regelui Chilperic (%
597), un fel de Messalina germanica, numita de
evlaviosul scrib ,nesfantaMariaadiavolului®. intrucat
sclavele si slugile trebuiau sa se supuna poftelor
stapanilor nu erau necesare stabilimente publice.
Abia dupa ce putinele orase mai mari prosperau, se
dezvoltaprostitutiacameserie in evulmediutimpuriu.

La Roma, prostitutia a continuat sa existe
deoarece biserica profita de impozitul pus pe
practicareaei. Cand auinceput pelerinajele, aceasta
meserie a cunoscut un nou avant economic. Pare o
ironie aistoriei ca drumuicruciierainsotitde bordeluri:
cu céat erau mai severe cerintele morale si mai mari
aglomerarile de oameni pe suprafete mici, cu atat
mai stringentd era necesitatea unor astfel de
stabilimente-ventil,impotriva carorabiserica pornise
un razboi dinainte pierdut.

Dupaincoronarea lui Carol cel Mare, in anul
800, ca imparat al Sfantului Imperiu Roman, unul
din primele sale acte oficiale (el insusi avusese
numeroase concubine si numerosi copii in afara
casniciei), a fost un decret sever impotriva
adulterului, curvarasiei si prostitutiei.Aceste trei
pacate se rosteau intotdeauna dintr-o suflare si
constituiau ,pacatoasa treime”.Bineinteles ca
decretul nu se indrepta impotriva barbatilor, ci
impotriva pacatului, sipedepsite erau doarfemeile.
Lista pedepselor aplicate era variata ca un catalog
de pedepse medievale. Nu exista vreo brutalitate
care, conform moravurilor vremii, sa nu se fi aplicat
fara ezitare. Femeile erau legate la stalpulinfamiei,
batjocorite, batute, tunse, pe jumatate inecate,
tarate pe strazi si obligate sa care piatra rusinii,
justitiarii ramanand convinsi ca l-au pagubit pe
diavol si au ajutat virtutea. Fetele castigau bine
deoarece nu plateau impozite. Daca erau tinere si
dragute, isi puteau permite imbracaminte luxoasa
siintreaga lor ambitie era sa sur-claseze in aceasta
privinta femeile onorabile.

Asta nu se sfarsea intotdeauna cu bine cumo
dovedesteistoriacu Ludovic cel Sfant(1226-1270),
care a purtat trei cruciade: doua impotriva turcilor si
unaimpotriva prostitutiei. Toate treifaravreunsucces
notabil. Avusese ghinionul sa fie insurat cu o nobila
cu simtul rangului si fara pic de umor. Cand intr-o
duminica, in anul 1254, sotia sa, Marquerita de
Provence, amerslabiserica, insotitd caintotdeauna
de o dama de curte, si nu departe de ea se aseza o
parisiana eleganta cu trena si cordon de aur. Cum
era obiceiul atunci, dupa binecuvantare, i-a aplicat
un sarut pe obraz. Dupa ce parasi biserica, afla cu
indignare ca aceea nu fusese o doamnaderang cio
prostituata. Marguerita se infatisa sotului ei, regele,

si 1i ceru sa puna capat acestor stari inadmisibile.
Ludovic era dintotdeauna impotriva cavalerilor sai
cand acestia frecventau bordelurile orientale in
timpul cruciadelor, si ii povesti — in replicd — ca
atunci cand a surprins pe unul,la Caesara, l-apus sa
opteze pentru una din doua pedepse: ori sa fie legat
de barbatie cu o funie si tarat prin campus, ori sa
renunte la cal si arme si sa paraseasca
tabara.Pacatosul cavaler a preferat sa renunte lacal
si arme In favoarea regelui. La un astfel de rege
moralist (a fost sanctificat in 1297) regina a gasit
ascultare.

Cercetandu-se in amanunt viata acestor
prostituate, s-a constatat cu stupoare ¢a traiau intr-o
oarecare bunastare sub ocrotirea unui ,Roi des
Ribauds”, adica rege al tarfelor, o adorau pe Maria
Magdalena si se rugau intr-o capela ce avea un
vitraliu cu imaginea Mariei Egiptica,in care sfanta,
bronzata de soare, tocmai isi sufleca poalele cu un
gest considerat indecent sa urce intr-o barca.Sub
vitraliu era scris: ,Cum sfanta isi ofera trupul drept
plata unui barcagiu”.

Regele s-a revoltat si a incercat sa rezoive
problema prostitutiei, ca Theodora, cu blandete. A
infiintat camine unde acestea erau ferite de racolaj,
primeau o renta anualacorespunzatoare veniturilor
lor antericare si erau indemnate sa duca o viata
cuvioasa. Cu toate ca sumele platite din visteria
regala erau insemnate, nuauurmatindemnul decat
vreo 2100 din 12.000 active in oras.

Administratia ,Casei fiicelor Domnului” era
asiguratade preotul Robertde Sorbon care afondat
in 1253 si un internat pentru studentii saraci la
teologie, acelasi al carui nume 1l poarta si azi
Universitatea din Paris.

Dar tot efortul a fost zadarnic. Ludovic a
trebuit sa ia masuri mai dure. Dupa ce interdictiaca
proprietarii s& nu mai inchirieze case prostituatelor
nuaavutniciunrezultat, le-aizgonitdinoras, piosul
rege neavand alt tel decat s& vada Parisul ,curat”.

Prostituatele parasira Parisul si traiau acum
n afara zidurilor cetatiiin case mici numite ,bordes”
din care s-a nascut diminutivul ,bourdeau”, apoi
,bordel". Parisul eradeja pe atunciorasulscolarilor,
avand, pe langa Bologna, una din cele mai vechi
inalte scoli din Europa. Nici o mirare ca Parisul era
celebru si pentru prostituatele sale. Predicatorul
Jaquesde Vittrise zburlealacolegiisai: ,Curvarasia
merge méana in mana cu stiinta. Studentii audiaza
la etaj prelegeri de teologie si la parter iau parte la
cursuri de placeri trupesti”.

Curand se etalara bordeluri chiar in oras. intr-o
noua editie ,Ars Amatoria” a lui Ovidiu, in prefata se
scria c& pentru a gasi o iubitd amuzanta, nu exista
loc mai indicat decat Parisul.

Contemporanii radeau de ambitioasele
curtezene care, fara sa stie sa citeasca,
impopotonate ca ducesele, paseau spre biserica
punand sa li se care carti de rugaciuni uriase. Daca
erau deranjate de functionarii de la moravuri, se
maritau cu meseriasi onorabili si-si continuau
meseria. De-acum nederanjate. Aparura astfel
porecle bizare ,Piept tare”,. ,Croitoreasa de glugi”,
JFierarita de coifuri”. Pe ,Fierarita de coifuri” o
cunoscuse si Frangoise Villon (1431-1463) ca o
hoasca batrana si care intr-una din baladele salea
imortalizat-o, lasand-o sa deplanga trecerea de
neoprit a timpului si a tuturor placerilor.

G.M.T.

(Fragmente dint-o carte in pregatire la editura
CONSTANT)

istoria este a faptelor sia
oamenilor, ea poate gasi...

urmare din pag. 4

gandului ca nu vom fi in stare s& raspundem cu
sinceritate si sacrificiu disperarii. In concluzie, uitate fie
disputele si neintelegerile, fie uitate insultele si minciunile,
toate rautatile adversarilor si mai ales ale unor colegi de
partid. Stiu sa lupt cu dusmanul, cat de dusman e si ala?in
fata colegilor, prieteni, devin ciobanul din ,Miorita” care se
gandeste maidegrabalahomul prin care vaiesidin aceasta
lume sau la adancul in care vaintra.

®sUn proverb spune ca intr-o viata trebuie sa
zidesti o casa, sa sadesti un pom, sa crestiun copil. Ca
istoric,ca parlamentar, capublicist sinuinultimulrand
ca om, ce vi se pare cel mai important intr-o viata?

®Cel mai important e sa te faci om si sa ramai om,
poate a doua parte € mai grea decat prima. Unii se fac
oameni sau oameni se fac peste noapte, printr-o afirmatie,
printr-oingenunchere, prin acceptarea lantuluilegatde nari
sau de creier. Nu de astfel de oamenivorbesc. Eu, casanu
raspundin general, spun ci oamenii fraiesc si dupa moarte
saunumordetotatatavreme catcinevaiimaiaminteste. Eu
amfacutmulte:am 2 copii,ammai crescutunuldelaoCasa
de copii, am ajutat cu mijloacele mele restranse multi tineri
care si-au gasit ,azil’ la mine. Din 22 dec. 1989 pana azi, ca
parlamentar, apoiinC.P.U.N. Constanta, amfacutmultbine,
am si gresit, dar nu puteam altfel inlocuind din functii niste
camenidininvatamant. Am scris carti, aricole, m-ambucurat
alaturi de oameni, m-am oferit uneori glumelor lor,

bucurandu-ma putindurerosdebucurialor. N-am construit
pentrucanusuntinstare, darm-amiasatziditin nisteinstitutii
din oras, dar in primul rand in Universitatea ,Ovidius” si in
Campus. Nusingur,darintrefoarte putini, eimairetragandu-
se, eu ramanand. Daca acest Campus ar fi 0 manastire,
Curteade Arges de exemplu, in serile viforoase dinspre lac
s-ar auzi, pentru un paranomal, vaietele mele de Ana si
Manoleinacelasitimp.Noroccaoameniinusuntparanormali
i ca uitarea e scrisa-n legile omenesti. Oricum, la fiecare
cincinal’, inlistade invitati cinevaisimai aduce aminte side
mine.

oCe asteptati, de fapt, de la oameni?

®Mult mai putin decat asteapta oamenii de la
mine. inciuda aparentelor, cuvintele sinceremapothrani
si pot sa-mi aduca bucurie in suflet.

®Dacé atifisava caracterizati, printrei cuvinte,
pe care le-ati alege?

®Prost de bun!

®Domnule profesor, pentrucaacestinterviu
va apare in revista ,,Tomis”, o revista literara , si
pentru cadumneavoastraati scris poezie, aforisme
dar sivolumul ,Jurnai de credinta si speranta” (20
mai 1982 - 20 dec. 1989) considerati ca aceasta
perioada este cea pe care cititorii trebuia s-o
cunoasca sau ne pregatiti si un alt jurnal ca
senator?

®Amdeclaratmaiinaintecaapredeztotceinseamna
marturii, izvoare ale unei lumi si epoci. Prefer jumalul pentru
ca, desi apreciez literatura de fictiune, n-am timp sa
inventez. N-am timp sa inventez si cred ca viata unui om
reprezinta ceva formidabil mai ales cand el e sincer. lar eu

pot fi acuzat de orice: ca l-am ucis pe Cezar, c-am dat foc
Romei; mi-e greu samaapar. Dar potoricind sa-miprobez
sinceritatea si buna credinta. Perioada cuprinsa in Jumal”
poate fi consideratd cea mai condensata, cuprinzand
marturiile mele adunate in dosare (si asa cum se intampla
de obicei, pe cel mai important Dosarul V nu l-am gasit). Imi
pare rau carevista , Tomis” n-a amintit nici macar in treacat,
de acest,Jumal”, poate cu scaderi dar si cu multe valente,
in care sunt eu, cu trupul meu dar si cu inima mea, si mutte
dintre problemele invatamantului. Cat despre alt jumal” sa
fim sanatosi si vom vedea...

contrastivitatea poate ...

urmare din pag. 4

acest lucru, nu vad cine altcineva ar putea sa-lfaca. Si
exista niste elemente care ma fac sa cred ca se poate
dezvoltaoasemeneadirectie: existacapitoleinlucrarile
de doctoratcare s-au sustinutaici care suntcontrastive.
Este un domeniu care, consider eu, asigura
originalitatea cercetarii si nu numai asta. Este si un
domeniu care cere o0 metodologie, niste procedee de
investigare proprii. Si, din aceste discutii de natura
metodologica, se pot naste, dupa parerea mea, si
sisteme teoretice noi. Ceea ce nu este putin lucru. Nu
sunteminca acolo, darin curand, cred ca se pot schita
asemenearezultate. Exista catedra de limbiromanice
din cadrul facultatii, precum si posibilitatea unei
colaborarifructuoase cucolegii care predaulingvistica
romaneasca.

in ceea ce priveste interesul pentru
contrastivitate, el este destul de viu la ora actuala.
Anul! trecut am avut ocazia sa lucrez cu studentii
belgieni, la Anvers, in ceea ce priveste romanistica,
adica pe niste elemente specifice limbilor romanice
— si anume am lucrat despre posesie in limbile
romanice. lar situatia cu totul speciala alimbiiromane
in ceea ce priveste exprimarea posesiei a starnit
interesut unanim al studentilor, care nu cunosteau
limba roméana, dar au vazutin ea ceea ce vedea, de
fapt, Alf Lombard, ,al patrulea picior al mesei”. Siau
incercat sainteleaga exemplele, aulucratpe aceste
exemple, au comparat situatiile din limbile pe care le
cunosteau: franceza, italiana, spaniola. Si a fost
intr-adevar un seminar de romanistica, in care, prin
prezenta mea acolo, s-a adus si limba roména in
discutie. M-am bucurat foarte mult de reactia pe
care a starnit-o. Si, oricum, aspectele contrastive —
contrastive in sensul cel mai larg al cuvantului, nu
numai divergentele Tntre limbi, ci si convergentele si
particularitatile comune, fata de alte limbi straine —
au fost urmarite cu uninteres foarte viu. Eram chiar
deseorioprita pe coridoarele facultatii pentru amise
pune Tntrebari referitoare la limba romana.

De aceea am convingerea ca inscrierea
cercetarii stiiintifice a cadrelor didactice si a
studentilor Facultatii de Litere din Universitatea
,Ovidius” In aceasta zona a contrastivitatii poate da
rod, poate constitui coloana vertebrala a unei scoli
de tingvistica la Constanta.

oVa multumim.
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® inprimulnumar pe acestan al Romaniei
literare, Alex Stefanescu comenteaza cu
oarecare amaraciune antologia scoasa de
Cezar Paul Badescu, si intitulatd pretentios
"Cazul Eminescu". E vorba de textele aparute
in celebrul numar al Dilemeidin februarie 1998,
precum si de polemicile si reactiile starnite
ulterior, in presa vremii, adunate acum intre
copertile unui volum de 250 de pagini, scos de
editura ,Paralela 45". Criticulde laR.L. 1l acuza
pe autor de neprofesionalism, intregul grup de
tineri contestatari"in stil hip-hop" fiind, in opinia
sa, doar niste "aruncatori de petarde
publicistice", purtatori de cuvant ai culturii de
cartier — pe care, pe de altd parte, Mircea
Cartarescu o sustine, preferand sa-si vadajunii
amici gindind cu propriile capete (chiar daca nu
intotdeauna bine), decéat sa "rumineze si
regurgiteze intelepciunea altora". Volumul
recent aparut ar fi conceput, dupa Alex
Stefanescu, doar pentru ca scandalul sa nu se
stinga de tot si, cu el, gloria micului grup de
rebeli. Lucru la care contribuie, de altfel, si
criticul, tocmai prin comentariile lui. Ce ni se
pare benefic este, oricum, faptul ca se mainasc
atitudini — de orice tip ar fi ele — in indolenta si
amorteala generala in care traim.

® Amicul Radu Barbulescu ne trimite de la
Milnchen ultimele doud numere (3-4) ale
elegantului sdau Observator. Cu acribie si
tenacitate, constituindu-se intr-o veritabila
institutie culturald roméaneasca pe meleaguri
nemtesti, scriitorul, politologul si traducatorul
R.B. aduna in paginile publicatiei sale azurii
scriitori si comentatori din Romania si din lume,
ambitionandu-se sé fie la curent siTn permanent
contact cu realitatile sociale si culturale din
tara.

® Emul al literaturiiiesene, Cassian Maria
Spiridon (sprijinit de importante nume de poeti
romani si straini) editeaza in capitala Moldovei
oelegantarevista-carte, Poezia, ce-si propune
sa puna arta din titlu in contact cu celelalte mari
teme sau arte ale omenirii. Ultimul numar din
anul care a trecut se ocupa astfel de "Poezie si
arhitectura", l1asandu-i sa vorbeasca / sa scrie
pe cei care "trudesc” pe ambele taramuri, sau
publicAnd versuri cu motive conexe temei
propuse. Pe langa antologarea unor mari poeti
universali, mai sunt prezente poeme ale unor
reprezentativi scriitori romani, cu versuri
originale sau traduse in romana, engieza,
franceza, spaniola, germana sau italiana.

® Tot de la lasi am primit ultimul numar al
revistei Cronica, unde am descoperit un poet
— Vasile Constantinescu — si un foarte bun
eseist — Christian Craciun. Interesant ni s-a
parut si portretul pe care Nicolae Busuioc i-I
face cititorului (ideal sau ba) traitor in lumea
convulsionata de azi.

® Adevarul literar si artistic a scos de
curand editia sa cu numarul 500, prilej cu care
mai marele sau, Cristian Tudor Popescu, se
intreaba in stilu-i cunoscut: "Mai are rost sa
continudm... in acest imperiu al superficiului
devastator... sub acestbombardament salbatic
cu napalm varsat din eter asupra Romaniei de
avioane invizibile?" Raspunsul celor mai avizati
si ilustri cititori ai sai este limpede: Mergeti
inainte, baieti, macar in chip de "spital de
campanie al spiritelor roménesti", incercand,
demodati si nostalgici, sa mai dregeti din ranile
uriase de pe trupul incercat al culturii actuale.
La multi ani si din partea noastra!

@ Revista clujeana Cetatea culturala (nr.
12) publica oimpresionanta marturie a fui Dumitru
Cristea, despre anii petrecuti in cele mai dure
inchisoricomuniste, aniluminatitotusi de prezenta
unor mari personalitati precum Radu Gyr sau
Nichifor Crainic. Interesante sunt si paginile de
literatura universala, precum cea consacrata
dramaturgului belgian Jean Louvet sau articolu!
dedicat mitului, religiei si traditiilor ilandeze.

® Numarul 27 (Trim. | 2000) al revistei
culturale Pro si Contra editata de Mircea Gorun
si Cercul cultural din Petah Tikva, Israel, propune
cititorilor un sumar bogat si interesant, din care
am retinut opiniile dr. Andy Z. Lehrer cu privire la
~Apartenenta scriitorului evreude limba romana”,
precum si pagina dedicata poetilor de limba

romana din Israel.
ARIADNA

® Evenimentul literar care a
polarizat in jurul sau — la
jumatatea luniidecembrie a anului
ce abia s-a incheiat — interesul
membrilor Filialei ,Dobrogea” a
Uniunii Scriitorilor a fost cea de a
V-aeditie a ,Colocviilor tomitane”,
prezentata detaliat in paginile de
inceput ale numarului de fata.
Participarea scriitorilor din
Constanta, alaturi de numerosii
scriitori invitati din tara, la dialogu!
despre postmodernism din cadrul
.Simpozionuiui”, care s-a
desfasurat cu acest prilej, Ia
momentele acordarii premiilor
revistei ,Tomis” si ale Filialei, la
interesantele lansari de carte, cat
si la intalnirea cu profesorii si
studentii Universitatii ,Ovidius” —
a dat manifestarii amplitudine si
un plus de incredere in valorile
literare euxine, capabile de
surprinzatoare si relevante
performante. Colaborarea dintre
Revista ,Tomis”, Filiala si
Universitatea ,Ovidius™ a constituit
o ocazie binemeritata pentru a ne
convinge ce resurse intelectuale
si creatoare imense are la ora
actuala Constanta, resurse care
trebuie protejate, stimulate,
respectate si puse in adevarata
lor valoare prin promovarea unei
strategii cuiturale si a unor
programe curezonantanationala.
.Colocviile” din cetatea Tomis au
adus, pentru doua zile, in atentia
publica, scriitorul roman, de la
sfarsitul acestui secol, cu
preocuparile, implinirile,
dezamagirile, gandurile si cartile
sale. Si tot aceasta sarbatoare a
spiritului areliefat, mai concludent
ca oricand, un fapt imposibil de
ignorat si anume ca: intr-o lume si
intr-o societate bulversata, luata
cu asalt de agresivitatea
veleitarilor de toate categoriile, de
incertitudine sidezamagire, lipsita
deorizont, intinata de fanfaronada,
demagogia si  pacalelile
politicianiste — scriitorul ramane
faptura plina de candoare,
luciditate si curaj, un luptator cu o
constiinta treaza, vizionara,
incomoda, in stare — daca nu sa

salveze, prin scrisul, solutiile si
ideile sale, aceasta lume —, cel
putin s-o faca mai buna, mai
solidara, maisincerasi suportabila.
Dar cine sa-1asculte?! Mai ales aici
n provincie?! Cand oficialii nostri
Lalesi” sa raspunda de destinele
culturii, de soarta intelectualilor si
scriitorilor celui de-al doilea mare
oras al tarii, nu catadicsesc sa
onoreze cu prezentalorasemenea
reuniuni?! Ei prefera sa
frecventeze, cu o asiduitatedemna
de invidiat, fel de fel de Intalniri
culturale decartier, care nu-i solicita

viata
filialei

spiritual prea mult, si care le aduc
un facil capital electoral!

® ConstantinNovac, secretarul
executiv al filialei a fost oaspetele
colegilor nostri de la Focsani, la
sarbatorirea unui deceniu de
aparitie a interesantei lor publicatii
literare — ,Revista V”.

® Nicolae Motoc aparticipat, in
calitate de invitat al Cercului
ofiterilordin Constanta, lalansarea
volumului de versuri ,Singuratatea
nu-mi apartine” (Editura ,Dada”)
semnat de Mircea Lungu, prilej cu
care a evocat momentul debutului
autorului inpaginilerevistei ,Tomis”
si si-a exprimat cu rigoare opiniile
critice despre poemele cuprinse in
aceasta primacarte amaitanarului
nostru confrate.

® QOvidiu Dunareanu s-a
ntalnit cu elevii Liceuluidin orasul
Basarabi. In cadrul aceleeasi
sezatori literare a fost prezentat
noul volum de versuri ,Doar mie
mi-e frica” al tinerei poete Amelia

. Stanescu. impreuna cu criticul de

artadr. Doina Pauleanu, scriitorul
a vernisat la Galeriile ,Amfora”
din Constanta frumoasa expozitie
de graficade carte aing. Cornelia
Dinu, cadru didactic al Liceului
mai sus amintit.

® |_a sediul Uniunii Democrate

a Tatarilor Turco-Musulmani din
Romaénia a fost lansat volumul
L20omnule copil” (Cocuk efendi) de
Arthur Porumboiu, variantainlimba
turca fiind tradusa de Agi-Amet
Gemal siBayar Abdurain Amet. Au
fost prezenti, din partea Filialei,
Ovidiu Dunareanu si Yasar
Memmedemin.

® Florin Slapac fsi inscrie in
palmaresul sau de traducator un
nou titlu. Este vorba de ,Ultimul
imparat”, carte scrisa de Edward
Behr, care acunoscutunrasunator
succes de librarie. Aparuta de
curand la Editura ,Humanitas” in
.Colectia Spectacolul istoriei”,
lucrarea este un document inedit
despre ultimul imparat al Chinei
— PuYi — convertit de comunisti
intr-un ,veritabil om nou”.

® Universitatea ,Ovidius” a
organizatla sediul dinnoul campus
ointalnire cu profesorul si scriitorul
Sorin Alexandrescu. Au fost puse
in discutie, din diverse
perspective, prindizertatiiale unor
istorici, profesori de filozofie si
filologi, doua carti semnate de
invitat: «Privind inapoi,
modernitatea” si ,Paradoxul
roman”, ambele aparute la Editura
JUnivers”. Editura a fost
reprezentata de poeta Denisa
Comanescu, care a vorbit despre
activitatea stiintifica a profesorului
Sorin Alexandrescu. Despre carti
si-au exprimat opiniile profesorii
Nicolae Rotund, lleana Marin,
Valentin Ciorbea, Celia lonescu si
Silviu Panait. Din partea revistei
.Tomis” si a Filialei au participat
Dan Persa si Cristina Tamas.

® Biblioteca de la Clubul
Elevilor, condusa de prof.
Eugenia Timofticiuc, a initiat
infiintarea unui cenaclu de
literatura pentru copii.
Conducerea acestui cenaclu
urmeaza sa-irevinapoetei Sanda
Ghinea, autoarea a numeroase
carti destinate celor mici si
posesoarea unor premii literare
acordate pentru un asemenea
gen de literatura.

O.D.

CARICATURI DE LEONTE NASTASE

calendar dobrogean

15.01.1937 —A murit Anton Holban (10.02.1902)
16.01.1909 — S-a nascut Alexandru Aldea, poet

5 (7).01.1889 —S-a nascut loan D. Chirescu,
compozitor, dirijor (m.25.03.1980)

5.01.1940 — S-anascut Cola Fudulea, poet, prozator
6.01.1883 — S-anascut Stavru Tarasov, artist plastic
(m.18.01.1961)
7.01.1936 -
Cozighian,violonist
9.01.1898 —S-a nascut Sandra Cotovu, prozator
(17.07.1987)

9.01.1909 —S-anascut Al. Popescu-Scarisoreanu,
poet

9.01.1922 —S-a nascut Stefan Mangoianu,
compozitor (m. 1979)

9.01.1942 —S-a nascut Olimpiu Vladimirov, poet,
publicist

10.01.1906 — S-a nascut Grigore Moisil,
matematician (m. 1973)

11.01.1906 —S-a nascut Boris Caragea, sculptor
(m. 1982)

12.01.1988 — A murit Emilia Caldararu, poet (n.
7.08.1931)

13.01.1879 — S-a nascut lon Borcea, naturalist
(m.30.06.1936)

15.01.1932 — S-a nascut Sanda Ghinea, poet

S-a  nascut  Varujan

16.01.1923 — S-a nascut Lidia Radian, scenograf
16.01.1924 — S-a nascut Dragos Alexandrescu,
muzician

17.01.1950 — S-anascut Vasile Cojocaru, actor, poet
20.01.1943 — A murit Pericle Papahagi, lingvist,
folclorist (n. 1872)

21.01.1943 — S-a nascut Petru Valureanu, poet,
publicist, (m. 31.10.1951)

23.01.1934 — A murit Dimitrie Crutiu-Delaséliste,
poet, publicist (n. 1821)

24.01.1916 — S-a nascut Wanda Sachelarie-
Vladimirescu, pictor, grafician

26.01.1960 —S-a nascut Dan Persa, scriitor,
publicist

28.01.1938 —S-a nascut George Leolea, grafician
(m. 18.11.1983)

29.01.1952 —S-a nascut Viorel Magureanu, autor
dramatic

30.01.1990 — A murit Eugen Lumezianu, prozator,
dramaturg (n. 22.04.1937)

30.01.1938 — S-a nascut Eugenia Vijiac, poet
30.01.1942 —S-a nascut loan Popisteanu, editor,
bibliolog.

GELU CULICEA

OCEANOLOGIE

fauna

Aceasta imensa parte din suprafata Terrei
pe care 0 ocupad apele Oceanului Planetar, pe
drept cuvant denumita ,supercontinentul
albastru”, constituie zona in care reprezentantii
regnului animal ating cea mai mare dezvoltare,
spre deosebire de suprafetele continentale unde,
din acest punct de vedere, plantele detin
intdietatea.

in mediul marin, regnul animal isi are
reprezentantiaproape dintoate clasele, populand
atét zona din imediata apropiere a tarmurilor, cat
silarguloceanelor, de la nivelul apelor superficiale
pana in adancile si obscurele fose abisale.

Din familia Protozoarelor — care cuprinde
organismele monocelulare — foramiferii i
radiolarii, ce au populat din cele mai vechi timpuri
mediul marin, au o mare importantd in
oceanografie, deoarece scheletele lor externe
(calcaroase sau silicioase) pot furniza informatii
despre conditiile de viata din trecut, servind in
acelasitimp siladatarea sicorelarea sedimentelor
marine.

La fel ca si scheletele interne ale
spongierilor, organisme mai evoluate,
multicelulare, cefac parte din increngétura Polifera
si care traiesc fixati pe fundul marilor si oceanelior
la diferite adancimi imbracand o diversitate de
forme, foarte interesant pentru aspectul sau
exterior este cosuletul Venerei(Euplectelia) format
dintr-o impletitura de ace silicioase.

Un mare grad de polimorfism
caracterizeaza reprezentantii increngaturii
Coelenterata, dintre care cele mai raspandite
sunt diferite specii de polipi din clasa Hydrozoa,
ale caror tentacule prevazute cu celule vezicante
(nematociste) servesclaimbolizarea victimei, spre
afiapoidigerata. Tentaculele unor speciide polipi
(Physalia) potatinge lungimea de 10 m, iar otrava
continuta in nematociste este mortala chiar si
pentruom. Totdin aceasta increngaturafacparte
si meduzele, cu o larga raspandire,indeosebi in
apele marilordinzonele temperate sipolare. Unele
exemplare pot atinge, uneori, dimensiuni
impresionante (pana la doi metri diametru).

Piatforma continentald din zona apelor
calde, a caror temperatura nu coboara sub 23°C,
este domeniul coralilor, celenterate ce fac parte
din clasa Anthozoa... Coralii formeaza colonii
arborescente dispuse pe un schelet masiv de
culoare rosie sau roz, mairar alba, acoperitde un
invelis carnos in care sunt infipti numerosi
indivizi.Sunt raspanditi in apele tropicale ale
oceanelor Pacific si Indian, dar si in Marea
Mediterana. Dupa moartea coralilor, scheletele
lor calcaroase dau nastere recifelor coraliere,
datoritafaptului ca miscarile de subsidenta permit
dezvoltarea masiva a coloniilor de corali, pe care
apoi miscarile de ridicare ale scoartei terestre i
aduc la suprafata.

Dupa locul de formare exista trei tipuri
principale de recifi: marginali, bariere si atoli.

Recifii marginali se dezvolta in imediata
apropiere a zonelor costiere, in cazul cand
platforma continentald prezinta diferite denivelari
cu inaltimi ce ajung panala 30-35 mde suprafata
oceanului.

Recifii bariera sunt separati de continent
printr-o laguna, formand adevéarate baraje in
apropierea coastelor pe lungimi de zeci si chiar
sute de kilometri (de exemplu, Marea Bariera din
nord-estul Australiei se desfasoarape aproximativ
2300 km).

Dar cele mai interesante forme coraliere
sunt atolii, care reprezinta un recif de forma ovala
sau chiar rotunda, ce inchide apele unei lagune.
Sunt foarte raspanditi in Oceanul Pacific, unde
uniidintre ei ajung la dimensiuni uriase, cum este,
de pilda, atolul Kwajalein din insulele Marshall, al
carui ine! coraligen de 283 km inchide o imensa
laguna de 65 km lungime si 30 km latime.

Tot in apropierea tarmului, pe fundurile
nisipoase ori maloase, misuna diferite specii de
viermii policheti, ale caror tentacule si branhii
multicolore, irizate, si dispuse ca o coroana, in
jurul corpului cilindric, translucid sau opac, se
retrag iute, la cea mai mica agitare a apei, in
fnvelisul lor protector. Probabil ca, impresionati
de aspectul deosebit de atragator al acestor
organisme marine, naturalistii le-au dat denumiri
feminine din mitologia greaca: Aphrodita, Nereis,
Hermione etc.

IOAN STANCESCU




BORGES

INEDIT
Frumuseteanue
un fapt
extraordinar

OEZIAMEA. Pare lipsit de modestie ca

eu sa vorbesc despre poezia mea, dar

la capatul atator ani am sfarsit prin a

intelege ca frumusetea nu este un fapt

extraordinar, ca frumusetea este
comuna, si ca oricine o poate atinge, si asa cum
spunea Pliniu cel Tanar intr-o fraza transcrisa de
Cervantes ,nu exista carte cat de rea sa nu contina
ceva bun”, si ca tuturor ne este permis cateodata,
printr-o conjunctie favorabila a astrelor, sa ,reusim
frumusetea” chiar si mie, batran ucenic de saptezeci
si trei de ani, care am nvatat in urma greselilor. imi
aduc aminte ca atunci cand eram pe punctul de a
publica primameacarte, Fervor de Buenos Aires in
1923, am vrut sai-o arat tatalui meu, care era un poet
rafinat, si mi-a spus: ,Nu, trebuie sa comiti propriile
tale greseli si s& le descoperi”. Apoi i-am dat un
exemplar. Niciodatad nu mi-a comunicat opinia sa
despre el, dar dupa moartea sa am gasit acest prim
exemplar din acea prima editie. L-am gasit aproape
ascuns sub o urzeala de corecturi sirecomandari pe
care le-am adoptat pentru a doua editie, dupa atatia
ani de la moartea sa. Tatal meu niciodata nu mi-a
spus un cuvant cu privire la carte. Dar am inteles ca
toate corecturile erau juste. Dorea ca eu sa ma
formez prin greseli si nu stiu daca am reusit s-o fac,
dar stiu ca am comis toate erorile literare posibile;
cariera mea a fost o serie de echivocuri. Si acum as
vrea s& amintesc un moment, poate imaginar — dar
cum potsadistingntre real siimaginar? — momentul
in care poeziami-afostrevelata. Aminventat diferite
amintiri tot atat de apocrife pe cat de autentice
despre acest moment. Pot sa ma gandesc la tatal
meu recitand pasaje din Swinburne sau din Keats
sau din Shakespeare si revelandu-mi deodata ca
limbajul nu este doar un mijloc de comunicare ci si
unsimbol, o pasiune sio muzica... Potsamagandesc
de asemenea la bunica mea, recitand si citind Biblia
pe care o stia pe dinafara. Oricare din aceste
momente este posibil si chiar probabil. Unul din ele
trebuie sa fie cert. Ceea ce stiu este ca am ajuns sa
simt, dintr-o epoca atat de indepartata incéat deja
uitarea circumstantiala o acopera, ca am avut
revelatia artei poeziei, adica a valorii magice a
cuvantului. Si apoi, mult dupa aceea, am facut acea
descoperire despre care am vorbit, faptul ca
frumusetea este comuna si ca toti o putem atinge si
vom fi atins-o vreodata. Cunosc tn Buenos Aires
poeti mediocri si chiar mai rau; multi foarte buni, si
stiuca sichiar cei maineinzestrati au versuri demne
de amintit, astfel incat, poate ca o exista vreun rand
bun in opera mea si pot sa ma gandesc ca dacéa eu
am scris, si-mi este rusine sa marturisesc, cincizeci
de volume, in realitate meritau scrise doua sau trei
pagini, poate chiar si atat este prea ambitios, sa
spunem, doua sau trei randuri, atat este suficient si
chiar prea mult.

Timpul este cel mai bun antolog...

Cansinos Asséns ca si Leopoldo Lugones
credea ca metafora era elementul esential al poeziei
si toti credeam la fel sine gandeam la posibilitatea de
a descoperi metafore noi. Acum m-am convins ca nu
exista aceasta posibilitate...

Eibine, ultraismul s-abazat, partial pe aceasta
idee, pe importanta metaforei. Dar mai important
decat asta este faptul ca eu am simtit atunci ca
Madridul nu era altceva decat, sau mai bine zis am
simtit ca era o lume de dialog literar. Era ca si cum
lumea nu ar fi avut altceva de facut decat sa se
gandeasca la literatura. Bineinteles, imi exagerez
experientele...

Ei bine, m-am intors la Buenos Aires si am
adus cu mine ultraismul de la Madrid, pe l1anga alte
lucruri, de exemplu opera lui Cansinos. Mi-a venit
ideea de afunda Scoala Ultraista si aceasta scoalaa
fost, cred eu, complet depreciabila doar ca a inspirat
innoiofervoare comparabila cu aceea amadrilenilor.
Ceeace amscris noi eradestul de subtire; de exemplu:
~Semineele scriu litere de fum pe tabla cerului”. Pot
sa marturisesc, niciodata nu am spus-o cuiva, ca eu
sunt autorul unuia din aceste versuri, nu voi spune al
caruia, voi spune al celui mai prost. Este foarte dificil
s&-| alegi pe cel mai prost, in plus cel mai prost este
memorabil...

Am dorit sa fiu un poet metafizic, ceea ce era
ambitios. Ma gaseam sub influenta lui Macedonio
Fernandez si a lui Migue!l de Unamuno si in plus a lui
Shopenhauer, Berkeley, Hobbes siMangan. Maimult,
mi-a trecut prin cap sa fiu poet clasic spaniol al

secolului XVII, am vrut de asemenea sa fiu autor de
proza baroc, am vrut sa fiu Quevedo, Saavedra
Fajardo y Gongora, si mai mult, am vrut sa fiu poet al
Buenos Aires-ului, ceea ce nu stiu daca se potriveste
foarte bine cu cele doua intentii anterioare. Cert este
ca am esuat in toate trei, dar lumea a simtit ambitia
eseculuimeu sis-aganditcainspatele uneipersoane
care esueaza in moduri atat de diferite, in intentii atat
de diferite, ar putea exista ceva. Atunci am publicat o
carte intitulata Inquisiciones, scrisa intr-o spaniola
latinizata, intr-o spaniola ce cauta sa-l plagieze pe
Quevedo, sa spunem, pe Saavedra Fajardo si pe
Gracian. Apoi mi-am amintit ca eram argentinian si
mi-am propus s& fiu argentinian, ca si cum nu as fi fost
deja... Acum, ce inseamna sa fii argentinian?... Cred
ca a apartine unei tari este un act de credinta. A fi
argentinian inseamna a te simti argentinian. in ceea
ce priveste definitia argentinianului, prefer sa nu fiu
intrebat, asa cum nu pot sa spun care este gustul
vinului, gustul prieteniei, ce esteluna, ce este tristetea,
ce este bucuria. Sunt lucruri prea elementare pentru
a putea fi definite prin intermediul altor cuvinte fara a
le diminua forta. )

PROZA MEA. Admirabilul stilist si romancier
Walter Pater a spus sau a scris ca toate artele aspira
la conditia muzicii. Nu si-a expus motivele, sau poate
memoria mea le-a uitat in acest moment. Eu cred ca
un motiv al acestei afirmatii ar putea fi acela ca, in
muzica, fondul si forma se confunda. Voi cauta un
exemplufoarte simplu, cea mai saracadintre melodii:
milonga (sunt argentinian). Daca eu imi amintesc o
milonga si sunt intrebat cum este, pot doar s-o
fredonez, nicimacar nu sunt sigur ca pots-ofredonez
bine; fondul si forma sunt acelasi lucru. Tn schimb
credem ca in proza, de exemplu, exista un fond si
exista o forma simai credem cainfilozofie seintampla
acelasilucru. Amajuns s banuiesc ci aceastapoate
fi o greseala. Bineinteles putem povesti argumentul
lui Don Quijote, putem crede ca-| putem povesti, dar
argumentul lui Quijote, povestit, este poate
argumentul cel mai sarac si cartea este poate cartea
ceamaibogataaliteraturii, adica, gresim considerand
ca un argument se poate relata.

Stevenson a spus ca ,un personaj de fictiune
este o insiruire de cuvinte”, dar ceva in noi se revolta
impotriva acestei afirmatii. Este adevarat ca (sa
continuam cu acelasi exemplu) Alonso Quijane a
visat sa Yie Don Quijote si a ajuns, cateodata, sa fie.
Este adevarat ca Alonso Quijano pare afi ,ingiruirea
de cuvinte” pe care, pentru totdeauna, a scris-o
Cervantes, dartoti stim, sau mai bine zis, simtim, care
este cea mai buna forma de a sti, ca Don Quijote nu
consta doar in cuvintele scrise de Cervantes. O
dovadaaacestuilucru, am avea-oin Lavida de Don
Quijote y Sancho a Iui Miguel de Unamuno.
Cervantes nu ne spune ce-a visat Don Quijote intre o
aventura si alta, poate ca a spus-o odata cand avorbit
despre pestera lui Montesinos, dar, in general, nu
spune, si totusi stim ca Don Quijote, intre o aventura
si alta, a dormit si fara indoiala a visat. Poate I-a visat
pe Don Quijote, poate a visat epoca in care traia
Alonso Quijano, poate a visat-o pe Dulcineea, care a
Tnceput sa fie un vis si nu Aldonza Lorenzo, dar, in
sfarsit, noi stim ca nu doar in El Quijote ci si in orice
roman demn de acest nume personajele exista nu
numai cand se afla pe scena, ci traiesc si in timpul
absentei lor.

Bineinteles ca eupotsa povestesc argumentul
unei carli si nu pot sa povestesc argumentul unei
melodii foarte simple, adica pot doar s-o repet, dar
exista in carte ceva mai mult decét ceea ce poate fi
relatat, exista in carte ceva mai mult decéat cuprinsul
sau, decat rezumatul sau, exista cartea fnsasi.
Aceasta ne conduce la misterul central al literaturii:
ce este literatura? inainte de toate, ce ciudata
aceasta idee a omului de a dori sa creeze o alta
lumel...

M-am gandit inca o data sa scriu povesti, dar
Incaezitam; atunci am scris o carte care seintituleaza
putin cam pompos, putin cam n gluma, Historia
universal de lainfamia. Aceasta carte este o serie
de biografii de criminali. Eu Tncep intotdeauna cu un
personaj real, cu o tema reala, la fiecare doua sau
treipagini, incetez satranscriu siincep sainventez...

O tema care revine In opera mea este tema
labirintului. Revine prea des, dupa cum au insinuat
toti criticii mei pe buna dreptate. Cu aceasta am
putut sd ma eliberez de o amintire a copilariei, o
carte despre antichitatea elena cu o gravura. Acum
o vad. Reprezinta cele sapte minuni ale lumii, una
dintre ele este labirintul din Creta, care are o forma
circulara si niste crapaturi; si eu ma gandeam ca as
putea sa vad Minotaurul dinauntru cu ajutorul unei
bucati de sticla pentru marire. Din fericire nu am
reusit sa-1 vad niciodata, cu toate ca m-am gandit
muilt la el. Labirintul este simbolul viu al perplexitatii
si de aceea I-am ales, pentru ca din multele emotii
pe care omul le incearca, cea mai frecventa in mine
este perplexitatea, minunea, uimirea.

(Dintr-un ciclu de conferinte sustinut in 1973
la Madrid, dupa Cuadernos Hispanoamericanos
. 505/507 1992).

OLIMPIA CARDENES

RECEPTAREA
CRITICA A
OPEREI LUI

BORGES

pera lui Borges este extinsa si

variata, bogata in referinte la

civilizatii si culturi diferite, cu o

extraordinara influenta in

literatura hispanoamericana
contemporana. Borges, chiar daca este mai
cunoscut pentru creatia sa narativa, cultiva de
asemenea genurile liric si eseistic.

Prima productie literara a Iui Borges se
inscrie Tn ceea ce s-a numit ultraism, una din
miscarile spaniole de avangarda. In timpul sederii
salein Spania (1919-1921) iacontactcu aceasta
miscare si participa cu entuziasm la dezvoltarea
sa.

Caracteristicile ultraismului, ca si cele ale
altor curente din epoca, se bazeaza pe un refuz
iconoclast al modernismului si al
sentimentalismului, pe de o parte, sipe importanta
metaforei, esenta insasi a poemului, pe de alta
parte.

Borges duce cu sine ultraismul, cand se
intoarce, in 1921, in Argentina. Odata cu sosirea
sa, incepe propagarea avangardei, prin
intermediul unor reviste ca: Proa (1922-1923),
Prisma (1921-1922) si Martin Fierro (1924-
1927). Urmand atitudinea combativa si
provocatoare ceficaracterizeaza pe avangardisti,
ultraistiiargentinieniil ataca direct pe modernistul
Leopoldo Lugones in paginile revistei Martin
Fierro.

Relatiadintre Borges siLugones aprovocat
multe discutii in randul criticii. In general, se
considera ca diferenta dintre poezia lui Lugones
si cea a avangardei este mai mica decat se pare,
dat fiind ca acesta incepuse deja reinnoirea
metaforelor poetice. Infruntareaera, maidegraba,
rezultatul excesivei importante politice si sociale
acordate luil.ugones, figura literara incontestabila
inepoca, care insaiiirita pe tinerii sai compatrioti.
Cu toata contributia la difuzarea ultraismului,
sunt putine marturiile poetice care ne raman.
Doar acele poeme pe care le-a publicat in reviste
spaniole; restul creatiei sale avangardiste fiind
distrusa de Borgesinsusi, duparenegareapublica
a acestor inceputuri literare.

Prima sa carte publicata este Fervor de
Buenos Aires (1923). Laintoarcereadin Europa,
Borges redescopera Buenos Aires, orasul
amintirilor sale din copilarie. Este vorba despre
un moment cultural major pentru capitala: clasa
medie ajunge pentru prima data la putere cu
Partidul Radical al lui Hipalito Irigoyen. Cu el se
initiaza un proces de laicizare a invatamantului,
la care are acces acum majoritatea populatiei.
Aceasta contribuie la producerea unei cresteri
considerabile a numarului de cititori. Pe de alta
parte, se acorda o mare importanta tematicii
argentiniene. Scriitorii momentului incearca sa
adopte un stil propriu argentinian, criollo si
porteno, cu o abundentd de expresii locale.
Borges nu raméne la marginea acestor curente
criolliste. Paradoxal, in timp ce contribuie la
divulgarea ultraismului, scrie intr-un stil care nu
mai are nimic in comun cu avangarda.

Volumul Fervor de Buenos Aires se
caracterizeaza printr-un limbaj simplu si un ton
intim, temele tratate fiind timpul, singuratatea si
moartea. Este vorba de o serie de imagini ale
Buenos Aires-ului, incarcate de culoare locala; o
incercare de portretizare a orasului vechi care
primea in acel moment valuri de imigrare
europeana si care se afla Tn plin proces de
modernizare.

In aceasta directie criollista va scrie alte
douéaculegeride poezii: Lunadeenfrente (1925)
si Cuaderno de San Martin (1929), ca si doua
cartide eseuri:Inquisiciones (1925) si Elidioma
de los argentinos (1928). Mai tarziu va renega
si aceasta etapa.

in anii 30, se asista la radicalizarea
miscarilor nationaliste. Inteligenta se va politiciza
dincein ce mai mult, influentata de Razboiul Civil
spaniol si de cel de-al 2-lea Razboi Mondial. in

Argentina, dupa Revolutiadin septembrie (1930),
care |-a inlaturat de la putere pe presedintele
Irigoyen, apare o miscare politica de ideologie
catolica, autoritarasiultraconservatoare. Borges
adopta o pozitie de refuz fatd de aceasta
ascensiune a dreptei nationaliste. Nu se arata
partizan al nici unei tendinte ideologice:
scepticismul sauintelectual, dragostea lui pentru
literatura pura sidispretul pentru formele retorice
nationaliste, reprezinta cauza indepartarii sale
de aceste curente. Totusi, evenimentul care a
marcatoptiuneasapolitica, afost cresterea puterii
militarilor (in 1943) si presedentia lui Peron
(incepand cu 1946). Borges se opune deschis
regimului peronist si aceasta ii va aduce
persecutii.

Din punctde vedereliterar, opteaza pentru
forme estetizante si pentru universalizarea
temelor. Este epoca faimoasei polemici Tntre
grupuri'e din Florida si Boedo. Revista Martin
Fierro, portavoce, cum am mentionat mai sus, a
avangardei argentiniene, isi avea sediul in strada
Florida. Boedo era cartierul popular unde se
publicau reviste ca: Extrema izquierda si
Claridad, de o evidenta tendinta de stanga.

Astfel, fiecare grup se identifica cu o
atitudine estetica diferita; pe de o parte, arta
minoritara, estetizanta si europeizanta agrupului
Florida; pe de alta parte, realismul compromis al
celor din Boedo. Borges intotdeauna i-a
minimalizatimportanta si chiar aironizataceasta
polemica; care era, dupa parerea lui, artificiala si
inventata de critica literara.

in acest context apar poetici ce vor avea o
mare influentd in creatia literara
hispanoamericana a decadelor urmatoare
(inclusiv ,boom”-ul naratiunii anilor '60). Cele
mai cunoscute sunt ,lo real maravilloso” a lui
Algo Carpentier si ,la literatura fantastica” a lui
Borges. Poetica lui Borges este mult influentata
de filosofia idealista (Platon, Hume, Berkeley,
Schopenhauer): lumea este iluzorie casiformele
de incercare de a o percepe in totalitate.
Sistemele filosofice si religioase sunt valorizate
prin estetic, dat fiind ca suntdoar niste constructii
mentale ale omului pentru a defini si a descrie
realitatea, tot atat de fictive ca siliteratura. Toate
teoriile si sistemele — produse ale ratiunii;
mitologiile siliteraturile — produse ale imaginatiei
— izvorasc din acelasi sistem mental de baza:
categoriaimaginabilului se reflecta intr-unsingur
om, apoi in toti oamenii, si in toate cartile.

in naratiunile sale, Borges foloseste o
tehnica defictionalizare arealitatii. Reuseste sa
dea aparenta de realitate a ceea ce este
fantastic, pe baza unor citate bibliografice si
detalii erudite; obiectivul sau este acela de a
confunda adevaratul cu falsul. Fantasticul este
unicul mijloc de a se apropia de dezvaluirea
enigmei universului. Orice incercare de realism
este ingenua, lumea iluzorie si limbajul fiind
incapabile sa exprime misterul. In aceasta
poeticad a fantasticului se inscriu cartile de
povestiri care i-au facut pe Borges cunoscut: El
jardindelos senderos que se bifurcan (1941),
Ficciones (1944) si El Aleph (1949).
Precedentul lor, exercitiile narative din Historia
universal de la infamia (1935), in care unica
creatie complet proprie (adica non-bazata pe
biografia unor personaje reale) este Hombre
delaespinarosada, poveste devenitacelebra.

Temele si motivele pe care le foloseste
sunt destul de curente. Tema labirintului si cea a
refuzuluitimpuluidevin aproape obsesive, alaturi
de altele ca spatiul, visul, oglinzile, eternitatea,
moartea, identitatea personala, etc. Apropierea
de aceste teme se face prin remarcabila eruditie
a lui Borges.

Influenta literaturii baroce este una dintre
cele mai puternice. Pentru Borges, barocul nu
este o perioada a literaturii, ci 0 etapa prin care
trece orice artd, o categorie mentala permanenta
care se repeta ciclic In epoci si culturi diferite.
Barocul este acea etapa finala a artei in care
aceastadevine propriul ei obiect silimita a tuturor
posibilitatilor estetice. Pentru Borges, barocul
este important prin scepticismul sau. Raméane in
urma siguranta ganditorului umanist, pentru a
ceda locul unui ,eu” care se indoieste si care e
constient de pozitia sa periferica in lume; o lume
care e falsa, care e doar o reprezentare. Aceasta
atitudine baroca, atat de apropiata de cea a lui
Borges insusi, acest scepticism este cel care da
nastere gandirii moderne.
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