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mperativul actual al societatiiromanesti, reluat

obsesiv in litera si spirit de cétre politicienii

vremii si nu numai de ei, este alinierea la

standardele europene. intarziati cu cateva

decenii de socialism multilateral dezvoltat,

céruia i adaugam fara entuziasm si parte din
deceniul aflat pe sfarsite, ne opintim sa ne edificam
reperele unui viitor fara viza Shengen. Este cert ca,
farareconsiderareadreptuluide proprietate (garantat
sau numai protejat), nu putem accede la o societate
libera si prospera. Dupa cum ne pare la fel de cert ca
garantarea sau protectia proprietatii private presupune
o ampla campanie educativa (fara a-i elimina latura
coercitiva) in spatiul mentalitatilor. Exista deja semne
imbucuratoare de ordin legislativ, institutional,
organizatoric si moral ¢4, din acest punct de vedere,
numai suntem ceideieri. Ciudat mi se pare insafaptul
catoate disputele, inversunarile, patimile, se invartin
jurul proprietatii materiale — pamant, paduri, case,
fabrici etc. — acordand un miniminteres problemelor
legate de proprietatea intelectuala; cu atat mai ciudat
si mai pagubitor cu cét civilizatia postindustriala catre
caretindem socoteste ideeacalfiind primordiala, atata
vreme cataceasta se pretinde, in ordinea progresului,
singura capabila de a transcende facutul, oricat de
valoros s-ar dovedi el.

Exista, ce-i drept, o legislatie in domeniu care
ne instaleaza Tn randul tarilor preocupate de
recunoasterea si protejarea operei de creatie
intelectuala. Aufostinitiate organisme precum Oficiul
Roman pentru Drepturile de Autor, cu unitatile sale
asociate de gestiune colectiva a acestor drepturi,
printre care si Fondul! Literar, organisme menite sa
aplice prevederile legislative in varii domenii de
activitate creatoare spirituala. Afiliata la institutii
internationale de profil, cosemnatara a unor conventii
sau documente emanate de uniuni mondiale
prestigioase, Romaniadovedeste faptulcae capabila
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educatia
copy-right-lui

s evalueze consecintele pozitive sau negative ale
globalizarii informatiei cu vocatie de protectie. Nu
sunt de ignorat nici cele cateva tentative romanesti
de aglosa teoretic pe marginea subiectuluiin cauza,
cu meritul de a fi demonstrat complexitatea
fenomenului. Practic insa, toate aceste demersuri
nu sunt dublate de interesul activ pentru edificarea
unei mentalitati, a unui respect general fata de bunul
ncorporatintr-ocarte, intr-un C.D. sauintr-un proiect
stiintific. In umbra acestui dezinteres, creatorii
trateazacuoreticentainexplicabila ofertade protectie
a organismelor specializate, spatiu in care profitorii
isi exerseaza cu folos inteligenta nativa, iar
beneficiarii actului intelectual-cultural putin se
sinchisescdaca se apleaca asupraoriginaluluisaua
unei copii banale. in conceptia celor mai multi dintre
noi, sfera infractionalitatii se limiteaza la aspectele
asadarconcrete de vatamare sociala. E un handicap
serios pe care il vom resimti tot mai mult pe masura
ce evoluam spre o societate complexa, intemeiata
pe o tehnologie sofisticata, pe constiinta acuta a
dreptului individual si pe principiile unei economii de
piata care tinde sa umbreasca acest drept in
beneficiul intreprinzatorilor comanditari. Mai simplu
spus, Tn tarile civilizate extensia copierii afiate in
crestere in toate domeniile vietii sociale este insotita
de crearea unei infrastructuri care, fara a ignora
legite profitului, ba dimpotriva, promoveaza, alaturi
de celelalte tipuri educationale institutionalizate
(estetica, ecologica etc.) educatia copy-right-ului.
Se porneste de la premiza aparent paradoxala ca
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actul de copiere ilegala reprezintd o amenintare a
fluxului informational si nicidecum o optimizare a
acestuia prin multiplicarea ofertei. Sigur ca pentru
orice societate este foarte important accesul rapid,
intermeninebirocratici, laoperele literare si stiintifice.
Dar copierea ilegala poate afecta serios aspectul
creativ al vietii intelectuale si culturale. Creativitatea
intelectuala fiind considerata asadarde oimportanta
vitala pentru progresul unei natiuni, copy-right-ul fi
asigura nu numai conservarea paternitatii ci si baza
ei financiara. Ceea ce vrea sa releve ca respectul
pentru copy-right, dincolo sau impreuna cu aspectul
sdu moral, inseamna incurajarea creativitatii.
Specialisti Intr-un domeniu aflat la noi abia in fasa,
insi care au edificat organisme miliardare (in dolari)
transnationale, insarcinate de organismele asociate
sd vegheze asupra operelor cu vocatie de protectie
avertizeaza asupra pericolului de a confunda liberul
acces la informatie, principiu unanim acceptat de
autori, cu ideea ,cursului liberei informatii”.
Deosebirea sta in profit, sdmburele, pentru noi, inca
tare al economiei de piata.

Seimpune, asadar, o accentuare ainteresului
pentru dreptul la proprietatea intelectuala, drept pe
care, desiil stapanim notional, nu-l constientizam pe
de-a-ntregul. Ne lipsesc mentalitatea si deopotriva
terminologia accesibila celor care auidei dar nu stiu
sa le valorifice cu folos. Regimul juridic confruntat cu
asaltul noilor tehnologii apte sa afecteze procesul de
creatie si sa submineze astfel structurile traditionale
ale dreptului de autor, o data devenit mai flexibil, va
putea sluji supravietuirii culturii prin protejarea
adevaratilor ei promotori. Si, in fine, relevarea
sistematica si nuantatd a motivatiei economice in
masura sa nasca si la noi capitalisti ai copy-right-
ului, cutoate consecintele benefice pentru societate.

CONSTANTIN NOVAC

CHIRURGIA
DEMITIZARII ISTORIEI
— O OPERATIE FARA

ANESTEZIE

Candva tratatele si manualele de istoria
romanilor erau semnate de autori purtdnd nume ca
Nicolae lorga, P.P.Panaitescu, Const.C.Giurescu.
Astaziei se numesc Keith Hitchins, Dennis Deletant...
Dar stiti care este culmea? Aceea ca o fac maibine,
mai cinstit, cu mai mult suflet romanesc decét
contemporanii lor bastinasi, plictisiti de atatea
legende despre Decebal, Negru Voda ori Stefan cel
Mare.

Imensul scandal al manualelor alternative de
istorie a fost atat de mediatizat, riscand sa provoace
o stare de satietate, incat ne dispenseaza de
indatorirea de a-l prezenta pe larg. Dar, daca cei
care |-au provocat, au scontat pe stingerea sa dupa
0 campanie trecatoare de proteste si trecerea pe
planul uitarii sau, cel putin, a indulgentei semenilor,
se cuvine atuncisarememoramdatele principale ale
problemei, pentru a ajunge |a talcul sau final.

Se stie ca pana in prezent istoria romanilor a
fost studiata in liceu intr-un dozaj echilibrat, timp de
doi ani, dupa alti doi ani de invatare a istoriei
universale, pentru ca din actualul an scolar studiul
sa fie redus numai la clasa a Xli-a. Si ca si cum
minimalizarea si expedierea lui Tn derizoriu n-ar fi
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emaiintrebam, caci acesta este rostul nostru,

care este soarta cartilor: atat de dragi

romanilor altddala, succesul sau insuccesul
loriau pulsul unei stari de fapt, ce astazida un verdict
implacabil. S-ar putea rezuma spusele editorilor, in
acestsens, darnucredcdebine saofacem, deoarece
subiectul rAmane deschis. Se poate insa trage o
concluzie: in economiade piata pe sponcia Romaniei,
intr-o democratie schioapa, pe-un picior de plaipeste
care mustesc fantasme sumbre, oameniinu prea mai
au chef de citit sau de autoinstructie si cu atat mai
putin s descopere noi titluri si noi autori.

E drept, s-au schimbat multe in ordinea
lucrurilor. Potentialii cititori nu au bani sa cumpere
carti si mai exista presiunea subtila a unei intréri (o
subtilitate brutald, nu-i asa?) in normalitate. Daca
inainte de '90 apdrea o datd pe an o carte importanta
(autohtona sau traducere), acum se ivesc lunar
céateva. Greu sd alegi, pentru scurtul timp disponibi,
ce sa citesti, fiecare carte inseamnand renuntarea
lao alta.

lata si intrebdrile noastre:

® Ati observat existenta unei relatii intre
valoarea unei carti si succesul ei de piata?

® Care sunt mecanismele ce dau, in
Romania, unei carti (sau mai degraba unuiautor?)
succes de librarie?

® Promovati debutanti? Care sunt sansele
lor de a fi cunoscuti si care sansele de succes pe
piata cartii?

® Ca editor, ati remarcat o atentle
preferentiala a cititorilor indreptata spre scriitorii
romani din tara, sau spre cei din afara granitelor

tarii?
DAN PERSA

GEORGETA DIMISIANU:

(Editura ,Albatros”)

® Dupa parerea mea nu exista nici o relatie
intre valoarea unei carti si succesul ei de librarie,
iar cand o carte buna are si succes, este o pura
intamplare. Tn general, autorii foarte buni dintre
scriitorii romani — si nu ma refer doar la cei
contemporani — la ora aceasta nu au succes de
librarie. As daun exemplu, peste care dupa parerea
mea nu se poate trece. Stefan Banulescu a fost
unul dintre cei mai importanti scriitori romani
contemporani. Este opiniamea. Sinu aavut succes
de librarie aproape de loc. Sigur ca se intampla ca
uneorio carte valoroasasafie apreciata de publicul
cititor, dar acest fapt nu se datoreza cartii sau
autorului, ci altor factori.

® Am observatcain general scriitorii care au
orubrica permanentain ziarele centrale sau rubrici
permanente la televiziuni, sunt si autorii care au
succes de public.

® Dupa 1989 am doua debuturiin proza, Dan
Persa cu Vestitorul si Radu Aldulescu cu Sonata
pentru acordeon. Deci doi prozatori cunoscuti de
critica literara la ora aceasta, sunt debutati de
editura ,Albatros” dupa 1990. Anul acesta am
debutat o poeta, Mihaela Rusu cu Simptomaticul
sens, poetacare mis-aparut remarcabilacatalent.
Am debutat si altaddata poeti si o fac mereu, daca
manuscrisele lor mi se par cu adevarat interesante
si daca ele, intr-un fel, Tmi dau senzatia ca anunta
un scriitor talentat.

in halul in care este piata cartii in Romania,
aflata intr-un haos total — pentru ca asta este —
noi nu avem nici un fel de mijloace de a vedea cum
merg carlile pe piatd, nu avem nici un fel de
posibilitate de a ne difuza cartile n toata tara, in
mod egal. Fiecare regiune isi are editurile ei siam
ajuns o tara cu edituri regionale. Nu stiu, deci, ce
sanse au pe piata cartii nici debutantii, dar nici
scriitorii consacrati.

¢ Nu cred ca exista vreo diferenta pentru

cititoriintre scriitoriiromanidintara siceidin diaspora.
Si unii si altii sunt receptati ca scriitori romani si nu
cred ca exista un tratament diferentiat din partea
publicului.

VLAD T.POPESCU:

(Editura ,Nemira”)

® Relatiaintre valoarea uneilucréri sisuccesul
eicomercial esteo problemadezbatutd doarincultura
romana, constransa la subventionarea ,elitismelor”,
supusa castelor si stresata de marginalizarea
autoimpusa. Oriunde in alt loc din lume lucrurile sunt
tratate cu un realism care nu patrunde la noi. Nimeni
nu se asteapta la New York sau la Paris ca romanul
autorului agreat de critica literara, premiat de
Academie si adulat in lumea universitara, sa aiba
succesul de librarie al unui roman de serie B.

Succesul comercial depinde de gustul
publicului larg, de apetenta Iui pentru divertisment.
Genurile comerciale sunt efemere, la fel si succesul
autorilor de bestseller.

Ce se intampla ,acolo"? Autorul muitimilionar
isi cunoaste locul in istoria literaturii si se pleaca umil
in fata artistului genial, dar sarac, pentru ca valoarea
este apreciata pe criterii mult mai obiective.

Ce se intampla ,aici"? Autorul de succes se

SUCCESUL
DE
LIBRARIE

considera genial, iar valoarea este stabilita pe criterii
oculate, pe sistemul coteriilor, al relatiilor ,de casa”.
Lucrul cel mai suparator este insa supraevaluarea
unor texte bine scrise, darlipsite de orice semnificatie,
fara mesaj, a unor facaturi in fata carora trebuie sa
aplaudam doar pentru ca sunt semnate de ..., sunt
sustinute de ..., sunt publicate pe banii statuluide ...,
si ,uite ca nu au succesul pe care il merita". Aceste
texte care agreseaza publicul si editorii lucizi, sunt
cele care cladesc zidul intre cititori si scriitori, sunt
sortite s nu aiba succes, dar multi considera ca
trebuie sa luptdm pentru ele.

® Pentru ca am amintit ca succesul este
omologat de publicul larg, mecanismul prin care o
carte, indiferent de genul ei, devine un bestseller,
este promovarea ei cat mai lucida. Putini recunosc
efectul minim al emisiunilor culturale si chiar mai
putini suntceicare aleg caile de promovare in functie
de publicul tinta si de mijloacele mass media la care
acesta are acces.

Lansarea cariii este un moment fericit, dar in
general fara urmari in difuzarea lucrarii. Cronica
literara are efect, dar reactia publicatiilor este
intarziata, de cele mai multe ori articolele apar dupa
ce cartea a fost vanduta sau retrasa din retea. O
cronica bund, dar aparutd peste doua luni de la
lansare, poate fi o catastrofa pentru editor. Fie cartea
nu mai exista si pana la tiparirea unui supliment de
tiraj efectul cronicii dispare, fie cartea nu a avut efectul
scontat, ti-a fost deja retumata de librari si pana cand
o impui din nou pe retea, cronica a fost uitata.

Modelul care ar putea sa aiba efect sila noi, ar
fio mai mare atentie acordata autorului ca personaj in
sine, urmarirea lui si, intre lansérile carilor, o mai buna
sustinere mediatica a persoanei publice si, de ce nu,
un mai mare accent pus pe latura umana.

® Debutantul este un pericol, e un risc, este o
pierdere planificata, este o sursa de sponsorizari, este
prietenul unui prieten, este o pasare rard, este
nerecunoscator.

in oricare din situatiile expuse, problema
editorului este, de fapt, de a gasi debutantii care sa
merite riscul, in care sa crezi, pentru a-fi asumatoate
belelele care decurg de aici. Solutia Nemira a fost
concursul. El a fost banuit de subiectivism, asa si
este, pentru ca nu au facut parte din juriu decat
oameniconstienti deideile expuse laprimele intrebari
ale anchetei. El a fostignorat de cei care doreau doar
sa acceada la una din coteriile existente in lumea
literara, nu asta eraintentia noastra. Dupa mai multe
editii, concursul s-a impus si este astazi principala
sursa de manuscrise.

Succesul Tn acest caz este sa evaluezi lucid
tirajul pe care il poate suporta cartea si sa vinzi tot
acel tiraj.

® Goma. Lovinescu. Tismaneanu.

Socant. Lipicios. Documentat.

Soarta scriitorului roman aflat in exil este un alt
capitol al minciunii pe care o traim. $i pune aceleasi
prableme legate de valoare sisucces. Paul Gomaeste
njurat, dar are succes de librarie. Monica Lovinescu
este adulata de ceifoarte atenti la pozitia lor sila burse
peste hotare, dar nu prea se vinde. Tisméneanu este
criticat pentru ca avut curajul sa faca ceea ce
altora le-ar fi fost mai usor, dar se vinde.

Si pentru cei aflati Tn diaspora, si pentru cei din
tara, si pentru autorii straini, o aceeasi problema,
superioritatea nefasta cu care sunt priviti autorii, cartile
sicititoriide o lumeinchistatd, aceeaaliteraturiiromane.

VLAD POPA:

(Editura ,Univers Enciclopedic”)

® Cred ca mai importanta este relatia dintre
interesul pentru o carte sisuccesulei. O editura poate
scoate carti valoroase, dar care sa nu fie receptate
bine de public, sau sa se adreseze unuipublicrestrans
si atunci chiar daca e o carte scrisa de un autor
prestigios, publicul o respinge. In schimb, daca e
vorba de un dictionar, util unor categorii largi de
oameni, atunci ne aflam in fata unei carli cautate.
Dar, comparand acum intr-un acelasi domeniu,
dictionarele, sa zicem, se face o diferentiere neta: nu
e totuna pentru cititor daca are de-a face cu un
Larouse, ori cu dictionarul unui autor necunoscut.

Noi am scos carti, ca de pilda Derrida, care nu
s-a vandut bine, In ciuda asteptarilor noastre.

® Una dintre conditiile succesului de librarie,
o reprezinta interesul cititorilor pentru un anumit
subiect. Alta conditie este numele autorului, masura
in care el a fost mediatizat. Florin Constantiniu, fiind
un istoric foarte cunoscut, avand multe aparitii Tn
presa, cartea sa O istorie sincera a poporului
roman s-a bucurat de la inceput de un real succes
si nu a fost nevoie de o promovare speciald. Alte
carti, pe care noi le cunoastem ca fiind bune si care
au avut un mare succes in strainatate au la noi o
cautare insignifianta. Mijloacele de promovare de
care dispune la noi o editurd, mijloacele ei de
publicitate sunt reduse, reduse mai ales la paginile
de cultura din ziare, caci o publicitate platita,
sustinuta, nu se poate face.

ince ne priveste pe noi, ca editura cu un anumit
profil, interesulcititorilor se canalizeaza cu precadere
spre dictionare si dintre ele anumite domenii. Din
seria Larousse, filozofie si psihologie, mai putin cele
de civilizatii.

® Nefiind o editura specializata inliteratura, nu
am promovat debutanti.

@ Cred ca e mai putin important daca scriitorul
roman e din {ara sau din strainatate. Mi se pare mai
important ca el sa fie un autor cunoscut publicului,
agreat si atunci el se vinde bine. De cate ori am scos
Mircea Eliade, s-a vandut imediat.
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CONSTANTIN TOIU

~Sinceritate si
atasament fatd de
oameni”

® Maestre Constantin Toiu, ce
atitudine considerati ca artrebui sa aiba
scriitorul la sfarsitul secolului al
XX-lea?

® Exact aceeasi pe care a dovedit-o
dintotdeauna: sa fie foarte aproape de
oameni, foarte aproape de viata. Datoria
lui este sa incerce sa-i faca pe oameni sa
se bucure, sa mai uite de relele existentei.
Fiecare epoca, in felul ei, a cerut scriitorilor
sinceritate si atasament fatd de oameni.
in rest, nimic nu e maitristdecat un scriitor
care nu are talent, care nu stie sa fie legat
sufleteste de om, sa inteleaga omul si sa-
determine pe cititor sa-| descopere, sa-|
perceapa, la randu-i, pe acesta, in toata
plurivalenta lui.

® Credeti ca la o eventuala
Lrevizuire” a literaturii roméane din
perioada celor patruzeci si cinci de ani
de comunism, judecatile criticii literare
vor fi rasturnate?

® Nu. Nu. Pana la urma, nu. in ceea
ce priveste cartile de valoare, ele nu pot fi
infirmate. Si mai ales opiniile criticilor
adevarati de atunci, care, cu mici exceptii
— datorate evenimentelor zilei si situatiei
politice Tn general — raman valabile.

¢ O intrebare mai putin
confortabila. Nu va temeti ca interesul
fata de literatura — in care este inclusa
o opera atat de importanta precum
,Galeria cu vitd salbaticd” — se va
diminua progresiv cu generatiile care
vin, atrase de o altd lume decét cea
configurata de romanul
dumneavoastra?

® Vor fi, desigur, experiente noi, care
se vor asemana cu cele traite de eroii mei,
in alt fel, insa. Viata, prea multa fantezie
nu are atunci cand vrea sa supuna omul
unor vicisitudini, din pacate. Asa ca
romanul meu va vorbi mai departe. Si-n
secolul urmator, sunt sigur ca va fiinteles
si ca Tsi va gasi drumul catre sufletele
cititorilor.

a sfarsitul lunii octombrie a avut loc la

Slobozia ceade adouaintalnire ascriitorilor

originari din lalomita. Prezenta noastra ia o
asemenea manifestare s-a integrat programului
de schimburiliterare pe care scriitoriidin Constanta
le fac periodic cu cei din lalomita si Calarasi. in
felul acesta s-a ajuns, ca Tntre ei, sa se
statorniceasca, de cativa ani incoace, relatii
deschise de prietenie si colaborare, o buna parte
dintre scriitorii ialomiteni fiind prezenti in paginile
revistei,,Tomis”saula colocviile Filialei ,Dobrogea”
a Uniunii Scriitorilor, iar constantenii publicati de
revistele, antologiile si ziarele care apar in cele
doua orase din campie.

Ca si anul trecut, initiativa reuniunii a
apartinut consilierului sef al Inspectoratului
Judetean pentru Cultura, domnul George Stoian,
care intr-o perioada de austeritate financiara s-a
intrecut, din nou, pe sine. Demersul sau a fost
sprijinit Tndeaproape de Consiliul Judetean. in
cuvantulde salutadresatoaspetilor, doamnaMaria
Petre, vicepresedinte al acestuifor, arelevat faptul
ca ,intr-un moment de criza la toate capitolele

scriitorii si seductia spatiului natal

vietii sociale, in lalomita s-a reusit, cel putin, ca
activitatile culturale sanutreacaprinaceastacriza”.
O parte din logistica reuniunii a fost asigurata cu
rigoare si profesionalism de Biblioteca Judeteana
LStefan Banulescu” si de directorul acesteia,
dinamicul Serban Codrin.

Poeti, prozatori, dramaturgi, critici literari
consacrati, autoritineriinplina afirmare s-au revazut,
au dialogat cu un public sensibil si avizat, si-au
oferit reciproc noile volume editate. Invitatul de
onoare din acest an a fost Constantin Toiu, unul
dintre cei mai importanti romancieri romani din a
doua jumatate a secolului al XX-lea, nascut la
Urziceni la 19 iulie 1923, autor al amplei fresce
narative ,Galeria cu vita salbatica”. La cei 76 de ani
ai sai scriitorul a dovedit celor de fata ca detine
secretul unei inepuizabile tinereti sufletesti si
spirituale. Mircea Dinescu, plecat intr-o calatorie in
strainatate, I-a delegat pe tatal sau sa-l reprezinte.
Verva sa acida, colorata, savuroasa, stilul plin de

franchete, imprevizibil, sclipitor aulipsit, absentaui
fiind regretata de catre toti cei prezenti.

intre invitatii de valoare s-a aflat si colegul
nostru, scriitorulNicolae Motoc — legat prinnastere
si copilarie de colinele de pe malul Borcei ale
Fetestiului, spatiu evocat adeseori n versurile,
proza si amintirile sale.

Au mai participat:
Gheorghe Antonescu, loan Nesu, Radu
Asanache, Mihai Visoiu, Enciu Bobarniche,
Adrian Bucurescu, Alexandru Buleandra, Catalin
Ciolca, lon Cioranu, Vasile Dascalu, Dan Persa,
Gheorghe Dobre, Lavinia Dobrinescu, Stefan
Draghici, Cristina Dumitru, Dan Elias, Paun
lalomiteanu, lon lanole, lon Marin, Anghel
Papacioc, Aurel Sefciuc, Nicolae Stan, Laura
Vaceanu si altii.

Daca intalnirea precedenta s-a cantonat in
teritoriul delicat si sentimental al confesiunilor
privind gradul de determinare al spatiului in care

George Genoiu,.

acesti scriitori s-au nascut, asupra creatiei si
devenirii lor literare, acum ei au fost ,provocati” sa-si
spuné punctele de vedere despre o antologie in
lucru — ,Scriitori din lalomita” — realizata, cu
sprijinul Bibliotecii judetene, de Serban Codrin si
Nicolae Petre Vranceanu. Toate propunerile si
ideile exprimate vor constitui repere de lucru pentru
definitivarea cartii care, in 475 de pagini, cuprinde
selectiidincreatiaa42de autori. Lucrareaurmeaza
sa fie tiparita la Editura ,Anteu” condusa de
scriitorul Jean Bailesteanu, venit special de la
Craiova pentru acest schimb de opinii.

.ldeea acestei antologii — marturisea
Constantin Toiu — exprima dragostea si respectul
profund pentru literatura si cultura al oamenilor de
toate categoriiledinaceastaparte de sudaRomaniei”.
Cum, de aitfel, tot de pretuirea pentru scriitori Si
cuvantulscris atinutsiorganizarealaCentrul Cultural
Jonel Perlea” a expozitiei de carte, ce a etalat in
mare masura operele cele mai reprezentative ale
invitatilor, relevand aportullor la innobilarea fondului
literaturii roméane contemporane.

OVIDIU DUNAREANU




a inceputul lunii octombrie 1999 Constanta

a gazduit a lll-a editie a Simpozionului

Cultural International initiat de Organizatia
autorilor de literaturd turca din Cipru, Balcani si
Europa (KIBATEK), avand drept coorganizatori
Centrul de cercetari stiintifice din cadrul Eastern
Mediteranean University din Cipru, Priméria lzmir,
Uniunea Democrata Turca si Uniunea Democrata
a Tatarilor Turco-Musulmani din Romania. Onorata
de prezenta d-lui Hayati Soysal, consul general al
Republicii Turciain Roménia, ad-lorNamak Kemal
Zeybek, eseist, consilier pentru probleme de
cultura al Presedintelui Turciei siAhmet Gazioglu,
istoric, scriitor, consilier al Presedintelui Republicii
Turce a Ciprului de Nord, a numerosi scriitori si
oameni de culturd din 17 tari ale lumii, aceasta
importanta reuniune a obstii scriitoricesti si
stiintifice din spatiul balcanic si euro-asiatic a
constituit ultimul prilej din acest secol si mileniu de
afiluate indiscutie numeroase probleme specifice,
de mare interes si actualitate.

Asa cum imi spuneau d-nii Sali Negeat,
presedinte al U.D.T.T.M.R. si lasar Memedemin,
secretar general, organizarea la Constanta a
acestuiimportant simpozion a fost stabilitdinurma
unei simple, dar deosebit de cordiale intrevederi
la sediul constantean al Uniunii, in 1998, cu poetul
Feyyaz Saglam, copresedinte al KIBATEK, si cu
prozatorul Ismail Bozkurt. ,La inceput a fost asa,
aproape caogluma, isiaminteste dl. Memedemin.
Ulterior insa, cand s-a pus cu seriozitate aceasta
problema, am fost ajutali in mod substantial de
Consiliul Minoritatilor Nationale. Totul a decurs
excelent, cum de altfel ali putut constata pe viu,
chiar daca absolut nimeni din partea autoritatilor
locale nu ne-a onorat cu prezenta, desi am lansat
dintimpinvitatiituturor. A fosto mare siinexplicabila
surpriza neplacuta. Singura!”.

Redamin acestnumar opiniile catorvadintre
personalitatile care au avut amabilitatea de a
participa la ancheta initiata de revista ,,Tomis” cu
acest prilej.

® in ce consti, dupa opinia
dumneavoastra, importanta organizariila
Constanta a celei de-a lll-a editii a
Simpozionului international KIBATEC
dedicatliteraturiiturcein contextbalcanic
si european?

GENAN BOLAT:

(consilier in Ministerul Culturii)

Intalnirea de la Constanta a avut un scop
extraordinar de interesant: acela de a sparge
barierele dintre culturi! Trdim o epocain care, prin
cunoastere, trebuie sa ne apropiem. Nu este o
dorinta a acestui secol al informatiei, dovada fiind
scrierileunuiclasicalliteraturiiturce, Yunius Emre,
care in urma cu 750 de ani chema oamenii la
cunoastere reciproca, la respect si buna
convietuire. in istorie, politicienii au enuntat de
foarte multe ori aceste idei, aceste nazuinte care
nu se pot pune in practica decat cu eforturi
deosebite. Cultura este obligata sa o ia cu un pas
inaintea politicienilor, pentru ca prin cultura
oamenii se pot apropia mult mai usor si mai
profund, pot conferi existentei sensurile cele mai
fnaite.

Intr-o perioada foarte grea pentru tara, la
putin timp dupa ce Ministerului Culturii i s-au luat
bani la rectificarea bugetuiui in loc sa i se
suplimenteze fondurile, organizarea acestui
simpozion de catre un grup de pasionatiiubitori ai
culturiisiliteraturiidemonstreaza unmare adevar:
acela ca, indiferent de situatia prin care trec
structurile guvernamentale, cultura nu trebuie sa
inghete. Cultura nu poate sa fie inchisa undeva,
sa i se puna lacat si sa fie pastrata pentru o
perioada mai fasta. Spre deosebire de multe alte
domenii, cultura are viata sa interioara. Vrei, nu
vrei, cultura tréieste, respira, exista! Si ceea ce s-a
intamplat la Constanta a demonstrat din plin ca
aceste afirmatii nu sunt vorbe in vant. Veniti din
Australia si Belgia, din Cipru, Turcia, Olanda si
Germania, din Macedonia si Azerbaijan, din 17
tari ale lumii, scriitorii s-au ntalnit pe litoralul
romanesc spre a dialoga pe aceeasi limba, pe
limba sufletului, care este literatura.

HAYRETTIN TAHIROGLU:

(cercetator in domeniul literaturii, Australia)

Nu regret faptul ca am batut pana aici
17.000 de kilometri in 22 de ore de zbor! Pozitia

Romaniei in ceea ce priveste minoritatile
nationale, eforturile admirabile ale prietenilor
nostri din Constanta si Bucuresti imi intdresc
convingerea ca intre scriitorii din lumea turca si
scriitorii romani s-au legat punti trainice ale
prieteniei si colaborarii. in mileniul in care vom
intra peste putin timp cooperarea va fi factorul
determinant, deci culturii 1i vor fi deschise cu
atat mai repede perspective deosebite. Sunt
pentru primaoarain Romania, dar am cunoscut
multi romani in Australia. Aici m-am convins ca
sunteti un popor deschis, ospitalier, cu o
remarcabila cultura. Cel mai mare castig al
meu, dincolo de intalnirea cu atatea mari
personalitati scriitoricesti ale lumii turce, este
intalnirea cu literatura romana, care mi-a trezit
un viu interes si pe care o voi cerceta in anii
viitori.

prof.dr. MAMUT ENVER:

(Romania)

Orasul Constanta, prin pozitia sa
geografica, este o localitate cu o generoasa
deschidere catre mare, catre lume. Este fireasca
aspiratia sa de a deveni si in domeniul culturii 0
poarta deschisa catre intreaga planeta.
Organizarea unui atat de important simpozion
culturalinconditiiireprosabile este odemonstratie
elocventa in acest sens. Indiferént de regimurile
aflate la carma tarii, poporul roman a fost deschis
catre cultura, catre cooperare culturala. in pofida
marilor dificultati cu care ne confruntam, trebuie
sa tindem catre o societate deschisa.

TAYFUN YUCER:

(poet, ziarist, Cipru)

inalta tinuta a comunicarilor stiintifice,
culturale si literare din cadrul Simpozionului de
la Constanta mi-aintrecuttoate asteptarile. Sunt
convins ca acestea reprezintd tot atatea
contributii de seama la perfectionarea artei
scriitoricesti, a limbii literare. Acum am reusit sa
inteleg mai bine, mai concret, faptul ca o opera
literara isi pierde intr-o oarecare masura din
originalitate atuncicéndeste tradusadintr-olimba
in altd limba, Tsi diminueaza deci valoarea
artistica initiala. Dar acea traducere este foarte
importantad pentru ca oglindeste mentalitatea,
nivelul artistic scriitoricesc al unei natiuni,
contribuie la popularizarea valorilor culturale.
Spun ca am inteles toate acestea mai bine, mai
concret, fiindca nudemult mi-a aparutin Roméania
volumul de poezii intitulat ,Versuri care traiesc”
(2), in excelenta traducere a [ui Kerim Altay.

prof.dr.IBRAM NUREDIN:

(Romania)

Simpozionul a avut o pronuntata tenta
literard. Au fostvizate literaturile turca si cipriota,
precum siceledintarile cuimportante comunitati
turce (Olanda, Belgia, Macedonia, Bosnia-
Hertegovina, Germania, Anglia, grupultarilorde
influenta rusa). Aceasta institutionalizare a
activitatii literare din zonele unde se vorbeste
limba turca, una dintre cele mai raspandite de
pe glob ca numar de vorbitori (a sasea, dupa
rusa, engleza, franceza, spaniola si araba),
este benefica pentru cultura intregii zone
balcanice. Au fost puse 1n discutie
particularitatile creatieiliterare din tarile amintite,
elemente care tin de bagajul de spiritualitate,
ca reflex al vietii economico-sociale si au
evidentiat prezenta in aceste comunitati a unor
creatoriimportanti din zona culturii si civilizatiei
turce si islamice. S-au facut referiri asupra
creatiei literare a turcilor dobrogeni, asupra
foarte bogatuluifolclor turco-tatar. S-aremarcat
faptul ca, in relatiile cu romanii majoritari, turcii
dobrogeni si-au pastrat identitatea culturala,
religioasa, etnica. Mai ales in ultimii ani, creatia
literara a turcilor dobrogeni s-a dezvoltat si cu
ajutorul celor doua gazete ale U.D.T. si
U.D.T.T.M.R. (,Kradeniz"si ,Hakses"), precum
si cu ajutorul revistei literare ,Tomis”. Editurile
constantene ,Ex Ponto”, , Europolis”, ,Muntenia”
si ,Pontica” au prezentat notabile volume ale
unor tineri creatori, ceea ce este foarte
incurajator pentru potentiaiul de creatie literara
din aceasta zona a Romaniei.

® Cum se vede din tara
dumneavoastra literatura balcanica? Ce
perspectiveliintrevedeti acesteiain primii
ani ai secolului urmator?

IHSAN AKAY:

(traducator, Olanda)

Comparativ cu alte tari sau zone
geografice, oamenii de cultura din Olanda au o
perceptie destul de vaga asupra Peninsulei
Balcanice, asupra literaturii care se scrie aici.
Poate si pentru faptul ca balcanicii nu au prea
reusit sa patrunda in Olanda. Mai ales in ultimii
doi ani insa, interesul este intr-o continua
crestere, in special datoritd evenimentelor
politice si militare din zona. Fata de lugoslavia
sau Ungaria, interesul pentru Romania si
Bulgaria este insa mult mai scazut. Chiar si
pentru Albania constatuninteres mai mare... Nu
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am tradus nimic din limba romana in olandeza,
dar Universitatea din Amsterdam are o catedra
de limba si literaturaromana si unii absolventi au
facut deja cateva traduceri destui de reusite din
clasici. Viitorul poate rezerva literaturiibalcanice
surprize dintre cele mai placute, datorita
indiscutabilei sale valori, datorita originalitatii si
exuberanteicreatorilor saireprezentativi, datorita
numerosilor tineri scriitori de valoare care se afla
acum la primele carli, multe deja traduse in limbi
de circulatie internationala.

NEVZAT YALCIN:

(poet, prozator, Germania)

Nemtiisunt,inprizd” cutotceeace apare
mai valoros in lume, Germania fiind una dintre
cele mai importante piete culturale
internationale. Tendinta ei actuala este spre o
deschidere culturalatotala, poate sicaoreactie
intarziata la politica ultranationalista din anii
premergatori ultimului rdzboi mondial. Fireste,
siliteraturadin Balcaniincepe safie cunoscuta,
deocamdata prin cateva varfuri ale sale.
Nefiind o stavilda in calea literaturii,
computerizarea isi va dovedi curénd rolul
benefic. Arta, deci si literatura, este ca o apa
care curge continuu. Ea nu poate fi oprita
niciodata de nimeni si cu atat mai putin de
secolul care se apropie.

MEHMET KANSU:

(poet, Cipru)

Traim intr-o lume inconjurata din ce in ce
mai mult de haos, de pericole mortale si teama.
Traim intr-o lume nesigura, in care pana si
placerea lecturii tinde sa dispara, fiind suplinita
cu siretenie de drogul devastator al imaginilor si
sunetului, stridenta kitch, violenta, erotism de
doibanisivid al culturii. Dar poezia va trai tocmai
caoreactielaceeace seintampla. Dacd oamenii
vor uita poezia, Tsi vor uita de fapt fiinta, sufletul.
La sfarsitul lunii septembrie 1999 a avut loc in
Romanialansarea cartiimele de poezie intitulata
.Degetele lui Midas”, aparuta la Editura ,Orient-
Occident” din Bucuresti. Sper ca versiunea ei
romaneasca sa va convinga de sinceritatea
spuselor mele.

dr. SABAN M.KALKAN:

(scriitor, Turcia)

Este cat se poate de firesc faptul ca
literatura balcanica se vede din Turcia in
plenitudinea ei, intr-o somptuoasa imagine de
ansamblu. Pe céativa dintre artizanii ei
romani i-am reintalnitcu mare bucurie siplacere
laConstanta. Tocmaide aceea este catse poate
de firesc faptul ca politica guvernului roman fata
de minoritati, in comparatie cu politica a[tor
guverne balcanice, este evident pozitiva. Imi
este foarte greu sa definesc succint poezia, dar
sunt convins ca este un mijloc de infratire a
oamenilor, care influenteaza pozitiv chiar si
Guvernul Romaéniei!

ancheta realizata de

SORIN ROSCA

® Cina cea de taina
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n luminis. Doud oi albe, una neagra,

pe nume Neagra — pasc iarba

proaspéta. Toate, una langa alta. in
stadngalore Tapul, care are o pusca vechein
spate — si el paste. Mai in fata std Magarul,
culcat, cu o desaga la spinare si, alaturi,
Cainele, cu o ureche ridicata, cealalta
pleostitd. Magarul priveste in gol, e plictisit.
Céteodata se aude ciocanit in arbori. De
data asta, ciocanitul e foarte aproape.
Magarul e atent, priveste intrigat Céinele.

Cainele: Ce matotprivesti, Magarule?
E ciocanitoareal!

Magarul: Parc-ar fi dintii lupului
flamand!... asa face, zau prietene: Ti
clampane... Nu-i a buna.

Cainele: De cand te stiu, numai cu
frica-n san siincapatanat. (/zbeste cu coada
de se aude un plici.). Taci o datal... Sperii
oitele. Ce fel de paznic sunt eu? (Miroase
prin aer.). Nu miroase a lup.

Tapul: (Atent la convorbirea lor,
mandru.): Fac praf o haita intreaga. (Arata
pusca.). Cu mine nu-i de glumit...

Cainele: Vezi-ti de treaba, Tapule! Ce
te bagi?

Magarul (Moralist, Caprei): Papa-ti
iarba si asculta de cei mari. Suntem magari
batrani...

Cainele (Revoltat): Magaribatrani? Tu
esti magar.

Magarul: Stiu. (Privindu-I,
trist.).Magar!!l... Scuza-ma... (/ar ciocdnitul
carefilintrerupe. Magarul priveste spre varful
unui arbore). E ciocanitoarea.

Tapul (Linistit): S-au dus lupii din
padurea noastra. De cand ma stiu n-am vazut
fiare de-astea pe-aici. Am ascultat povestea
vanatorului lafoc cum, de mult, au pornit sa
alunge lupii si ursii. Blana lui Mos Martin,
Tartorul ursilor, e si-acum agatata in prispa
lui...

Magarul: Mananca-ti iarba si vorbele,
fanfaronule... Eh, suntem magari batrani...

Cainele (Revoltat): Tu esti magar!
(Vine la el, umbla in desaga din spinare —
bine legata — vara botul si infuleca.).

Magarul (Urmarindu-/): Nu te lacomi.
Manéanca-'ncet, fratioare! De-aia nu te-ngrasi.
Cu masura.

Cainele: Masoara-ti cuvinele. (Astupa
desaga si se intoarce la locul lui)).Toata
vremea nu faci altceva decéat sa fii magar.
Ma dadacesti, de parcan-asficaine... (Grav)
Sa nu ma superi: sa numa superi ca-ti musc
urechea dreapta! Ei, dracie! Asa mananc
eu...

(O pasdre cantdreata zboarda peste ei,
apoise asazape ocrenguta uscata siincepe
sdfluiere. Oile, Tapul, auzind, privesc vesele
spre ea. Tapul arunca pusca si incepe sa
joace. Oile, tot asa.).

Magarul (Rade gros, aplauda): lac-asa si
iarasa! Zi-i, ma... (Apoi cdnta): Toti strabunii
meimagari/ Au fost mesterilautari/ Ragnete
si strigaturi / N-au mai scos alte fapturi / Ca
artistiimagarusi/Ca artistiimagarusi/ Avem
cap de contrabas/Urechilungi, gurasinas...

Cainele (Sare, urla spre el): O,
Urechila — destul. (Magarul se opreste.).
Daca-ti mai incerci o data glasciorul, sa stii
ca-miiaulumea-ncap. Eidracie... (Tapul si
oile se domolesc. Abia isi trag sufletul.)...
au ostenit bietele oite... (Pasarea fluierd
mereu.).

Magarul: Ai dreptate! Saracutele!

Tapul: Mi-amerslainima. (Se apleaca
si paste. Oile tot asa. Neagra, oifa tdnéra si
sprintend, vine la Magar.).

Neagra: Mai lasa-ma, nene, o data.
(Sincerd, cu nerv): Nici nu m-am dezmortit...
Numai o data...

Magarul: Bine-e-e! Eu sunt de
acord...Tot cu mot in frunte...

Oaia Neagra (Nu mai asteapta
rdspuns, incepe ajuca sijoacd de sar scantei
din iarba, iar pasdrea ii ,zice” cu tot focul.
Celelalte oi si Tapul adorm. Si Cainele. Oaia
neagra se opreste si ea, ostenita, abia
sufland): Me-he-he! ca...nu...mai pot... Si
mi-e-be-he, o sete!...

Magarul: Nu e buna apa acum. Ce?

Vrei sa te imboinavesti? Dormi nitel si, la
asfintit, va duc la un izvoras cristalin, colo-n
vale...

(Oaia neagrd, taras-grapis, se duce
spre stanga, in spatele celorlalte oi adormite
si se culcd la umbra unei ciuperci cat ea de
inalta. Deodata, din padure se aude hduit de
lupi. Cainele tresare, ridica urechile, priveste
ingrijorat la Magar. Acesta sare in picioare,
infiorat.).

Cainele (Usor): Lupii!

Magarul (D4 din picioare): S mergem!
Repede, in sat! Sa nu ne-nconjoare / Si sa
ne omoare.

Cainele (Latrd): Ham-ham! Pericol!

Oile (Se trezesc): Ce e? Ce e?

Cainele: Lupii! Haideti la vale!

(Hauitul se apropie. Tapul uitd pusca
si fuge intai; Magarul se ridicd in doua
picioare, cu ochii cdscati, mirosind aerul.
Desagii ii cad; la acest zgomot, se sperie, o
ia dupd Tap, urland: ,lupii’, ,lupii”! Oile fug
dupa el, ultimul zbughind-o Cainele. Doar
Oaia neagra doarme sub ciuperca, singura-cuc,
Inluminis; departe se aude vocea Magarului:
.,Va credeam mai sprintene!”... Apoi —

Ciocanitoarea (Voce subtire): Prietenii
tai au fugit, oito! Cauta urmele lor in frunzis
si nu mai boci! Fugi!

Oaia neagra: Ce sa caut? Nu inteleg;
me-he-he! (Vede Ciuperca, se duce la ea si
incepe sa plangd. Ciuperca o méangdie cu
aripile clopotului vegetal. Corbul ameninta
pe Ciocanitoare — zburénd spre ea — apoi,
da tarcoale oii, topaind pe jos.).

Corbul: Crau-crau! (Vine langd oaie.).
Ce? Te-aisperiat, draga? Fricoasa esti! Fuge
vantul printre frunze — nu-l auzi? / Si in
vizuini — ca-i seara — merg bursucii/ Uite si
Luceafarul si Luna / Toate sunt asa,
ca-ntotdeauna! (/ntinde o aripa s-o
mangdie.). Saracuta! Vai! A ramas fara
surioare! Ha-ha-ha! Pai, noi ce-ti suntem?
Las'ca nu esti singura-n padure. Crau-crau!
Esti in padurea noastra. Dormi linistita, ce
dracu! Esti coscogea namila si te sperii de
viermisori?

Ciocanitoarea: Nu-l ascultal E
prefacut. (Ciuperca, dand din cap, confirma;
aplecandu-se — scartaie.).

Corbul (Privindu-le ucigas): Eu?!
(Zboara la Ciocanitoare, care fuge; Corbul

STELARIANA

oala neagra,

I ntre manuscrisele postume semnate de Dimitrie Stelaru se afla si un basm dramatizat, dedicat
copiilor: Oaia neagra. Subtitrat ,Doua tablouri pentru papusi”, textul original contine doua variante,
cu cate douatablourifiecare. Prima versiune este terminata, iar adoua are ultimul episod doar schitat,
insa, cel dintai este mai dezvoltat decéat corespondentul lui din celalalt text. Exista si un al treilea
fragment, mai scurt, reprezentand, probabil, ultima forma a piesei. De aceea, propunem tiparului o
mixtura alcatuita din primul tablou al versiunii neterminate si al doilea episod din varianta intreaga.
Cum se justifica aceasta idee? Prin aceea ca pasajele alese de mine rezolva starile conflictuale,
individualizeaza personajele si aduc note de originalitate in interpretarea unor motive des folosite de
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literatura pentru copii. .

De asemenea, din dorinta de a intregi valoarea basmului dramatizat, am intervenit, de cateva
ori, n textul original, elimindnd unele neconcordante si confuzii de personaje (Capra — Tapul si
Ciobanasul— Magarusul), conferind scrierii dimensiunea atemporald — specifica basmului, care
este Oaia neagra — prin expuizarea unor trimiteri prea fatise la realitatea vremii: camin cultural,
echipa de dansuri, cooperativa de consum, electrificarea satului.

Ele ne-au sugerat, insa, epoca posibila Tn care a fost scrisa lucrarea: deceniul al saselea.

VICTOR CORCHES

liniste...).

Ciocanitoarea: (Nelinistita, se asaza
pe ciuperca, vorbind oii adormite): Trezeste-te,
proasto, ca vin lupii! (Desface aripile, sare
peste oaie, apoi, la urechea ei): Siuul... (O
ciocdneste peste ureche): Vin lupii! Fugi!

(Oaia neagrd doarme; Ciuperca se
apleacad si-o loveste cu marginile clopotului
ei — degeaba. Soseste un corb mare,
zdrentuit; Ciocanitoarea sare pe o creangd;
Corbul se asaza pe ciuperca.).

Corbul: Nu vezi ca oaia e moarta?
(Ciocéanitoarea se uitd.). Ce te tot itesti in
jurul ei? Du-te, invartindu-te, ca de unde
nu...crau... crau...crau! (O priveste pe oaie).
Hi... Ce ospat! Carne de oaie! Pana or mirosi-o
fiarele, amispravit-o eu! Sa duc sineamurilor
o pulpa. (Se misca, peste oaie). De unde sa
incep? (Salta ciocul, priveste spre
Ciocanitoare, topaie pe deasupra oii). Cam
de la coada, ca e grasa!

(Se plimba de la cap la coada, face
planuri. Ciuperca, hat! o prinde sub clopotul
ei, dar Corbul se strecoara, priveste inciudat
la ciuperca si caraie. Apoi, loveste usor cu
ciocul in Ciuperca, pe urmd in coada oii.
Ciuperca se apleaca repede, lovita. Corbul,
care, speriat, fuge intr-o parte, revine la capul
oii; Ciuperca nu-llasa. Ciocanitoarea sare si
ea la Corb, si-l ciocdaneste pe unde poate.
Derutat, incoltit, Corbul nu se lasa, ci-siinfige
ghearele in lana, lovind puternic cu ciocul in
coadd. Oaia sare speriatd, Ciuperca isi
indreapta clopotul, Corbul fuge intr-o parte,
Ciocéanitoarea se asaza, ca inainte, pe o
ramurd. Oaia face céativa pasi, se tot invarte
pe loc, apoi cautd suratele in colturi, behaie
§i sta prostita, vede Corbul, dar nu-I bagé in
seama.).

Oaia neagra: incotro s-au dus? Me-
he-he! Unde sunteti, fetelor? Me-he-he!
(striga): Magarusule! Grivei!

revine jos, Ciocanitoarea, pe ramura.). Eu?!
Uita-te si tu, oita! Am eu cascaval in plisc?
Tu esti Vulpe? Crezi ca citesc fabule?

Ciocanitoarea: A citit bunicul tau. Esti
un hot; furi boabele din brazda rasturnata de
taran, te invartesti ca o ciuma peste fanurile
de grau... ca, de gunoaie, nu mai vorbesc!
Halal pasaret...

Oaia neagra: Me-he-he! incotro s-o
iau? (Se aude hduit de lup in stanga). Ce ma
fac acum? O sd ma jupoaie! Hi-hi-hil
(Plange). Daca as fi citit ,Alice in tara
minunilor”, ca celelalte surori, as fi stiut ce
sa fac acum!... Of si of! Vai de blanita mea
scumpal...

(Hauitul e aproape. Nu stie unde s4 se
ascunda. Se vara sub Ciupercd, care-o
acoperd aproape de tot; numai capul si
coada rdman descoperite. Din stdnga apare
un lup foarte uscat, de i se vad coastele; are
gura cdscatd, clampane; priveste in luminis,
miroase, sta.).

Lupul: Miroase a turma pe aici! Nu
sunt prea departe. (Miroase iar, venind in
miflocul luminisului; Corbul std pe un trunchi
putrezit, infricosat.). Simt Intre falci si ceva
antricot de magarus. (Stranutd) Bah! Asta
inseamna caine rau. (Se scutura). Nataflet
mai sunt! Ma sperii de o javra, eu, fost sef de
haitie — Tmparat nu alta! De, sunt slab,
can-avem, de sapte zile, un oscior in burta!
Da'am titlu de sef in buzunar si dintii ascutitil
(Trece prin dreptul Ciupercii si-o priveste
mirat.). Ciupercad, nu gluma! Pacatca nu e
de méncare; m-as satura. (Se apleaca, o
miroase, chiar o atinge cu botul). Are aroma
de oaie! (Da cu laba clopotul la o parte, mai
multin joacd si hap, oaia.). late uita ce-mifu
dat sa aflul (/si duce laba la frunte). Sub
ciuperca a crescut o oaie! Nemaivazut! Hau!
(Se invarteste in jurul Ciupercii, Corbul tipd
— Craul, Ciocanitoarea bate din aripi, lovind

ramura). Hau! (Ciuperca acopera Oaia; Lupul
da cu laba, ii place, incepe jocul: e sigur pe
prada; trage cu dinfii de ciuperca, apoi de
coada oii, sare, este vesel). Esti moarta?
Las' ca te mananc si asa... Dintr-o datal...
(Corbul vine aproape, n-are astampadr.). Ce
vrei?

Corbul: Sa-mi dai si mie! Eu am
gasit-o intail

Lupul: E-te-te! Mailavara! (Serepede
spre Corb, care fuge la dreapta).
Pomanagiule! Du-te la munca! De doua
saptamani umblu dupa o ciosvartd — nici
iepuri n-aveti in padure — si vrei carnita?
Ravnestila bunul altuia, ha? Ticalosule!
Ti-arateu! (Serepedelael. Corbulseridica,
zboard). Neam de codosi! Veniti sa luati ce
ramane de la altii! Hau!

Corbui: Eu? Mi se cuvine toata oaia,
sefule!

Lupul: Pleaca o data, pezevenghiule!

Ciocanitoarea: Asa e! Un cersetor!

Lupul (cascand gura la Ciocédnitoare):
Nu? Amdreptate! (Revenindu-si) Tu cine-mi
esti? Situ vrei o pulpa? (Privind-o atent). Al
Nu! Tu esti musafirul, care tot bate la usa,
dar nu intra niciodata... De tine nu ma tem..
A, stii? Fa bine site du la nevasta-mea, colo
sub stanca, unde avemvizuina! (Gandeste).
Stai asa! (Mangdie oaia cu laba). Poate a
venit, ca se dusese jos in sat, la piata. Da,
hai, sterge-o si spune-i sa nu m-astepte!
Spune-i ce vrei, da' nu uita prada. (Pune
piciorul apasat pe oaie: Ciocdnitoarea
zboara, QOaia salta botul, se ridicd, da sa
fuga. Lupul, politicos, o opreste): Unde-asa
grabita, nepoata?

Oaia neagra (Se opresle, picioarele n-o
mai tin, spune umild): Acasa... ca m-apuca
...n-n-noaptea...

Corbul (/ronic): Te-a apucat...

Lupul: Acasa?

Oaia neagra: Da... Acasal...

Corbul: Vrea acasa... Crau-crau!

Lupul: Uita-te si tu, Corbule! O
dolofana ca ea vrea acasa, firoscoasa. Pai,
esti acasa, in padurea, unde nu mai sunt
lupi! Ca acum patru ani mi-au izgonit neamul
si mi-au astupat vizuina cu o stanca si n-a
mai fost chip sa traiesc aici! Ati trait in voie,
v-atiinmultit! Am venitta belsug!... (/i canta):
Luceafarulacoborat/Prinbrazicaobeteala,
/ Tot mangaindu-te pe gat / Duios, a
flamanzeala! iti place, fetito?

Corbul: Ce frumos! Catpe ce saadorm!

Oita: Mi-e somn!

Lupul: Unde e casa ta?

Corbul: (infoindu-se, sigur de prada,
ca si lupul): Eh, aici! Haide s-o lasam... E
ostenita! A jucat destul. Domnule Lup, nu
crezica...

Lupul: Pomanagiule! Unde vrei s-ajungi?
(Se repede spre el). Hau! Hau! Te conduc eu
acasa... ca un sef (ofteazd) de haitic. Esti
destul de frumusica, zau! Mi-e mila de tine.
Am sieu onepotica, lupsoara, chiarcatine...
La varsta mea de bunic, iubesc (cascé gura
mare) tare mult, iubesc tineretea! Stiai?...

Oita (Naivd): Zau?...

Lupul: Zici ca stai in vale? Mergem
impreund; dupa cum am zis, nevasta-mea s-a
dus la piata si-o s-o intalnim in drum. A
plecat de la pranz...

Oaia neagra: Atunci arata-mi incotro
s-0 iau... Ai inima buna!

Lupul: Ce? Aivazutlup farainima?
la-o Tnainte pe cararea asta. Te-ajung din
urma. (Oaia pleaca.).

Corbul (Revoltat): Cum, s-oiafnainte?
Mananc-o aici! Vreau si eu o parte!

Lupul: Ce parte? Urméareste-ma...

Corbul (Sare in spinarea Lupului.). Na!
(il izbeste cu ce poate; Lupul se vara sub
Ciupercd, care se apleaca peste el,
acoperindu-l, ca sicum arvrea sa-I striveasca;
Corbul nu-1 lasa, e harmélaie, Lupul iese de
sub Ciuperca, neputincios; Corbul, inndravit,
flamand, vede pusca, se repede la ea.). Asta
miroase a Tap. O mananc! (D4, infuriat in
puscd, cu ciocul). Numaisira spinariiaramas
(/ar o loveste cu ciocul). Ce fel de animal o fi
fost asta?! (O apuca de curea, o ridica putin,
dar pusca e grea; deodata, rasare Luna, e
puternica, teava armei luceste, Corbul se
sperie si fuge). Crau!

Cortina
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ecenta aparitie a Baladelor lui Radu Gyr

la Editura ,Ex Ponto” constituie un

eveniment editorial de anvergura in
spatiul romanesc, o binevenita ,restitutio”,
realizatd cu pasiune si acribie filologica. Este
vorbade o editie completasiilustrata, cuprinzand,
in afara de antume — adica poemele aparute la
Editura,Gorjan”,in 1943, la care se adauga sase
piese publicate in ,Gandirea” si ,Convorbiri
literare”, precum si cateva postume: opt balade,
datand din perioada detentiei.

»Opiritus rector” al acestui veritabil si
temerar act cultural este loan Popisteanu, cel
care — intr-o ,Nota asupra editiei" — ne expune
avatarurile unui vechi proiect editorial, de o mare
insemnatate pentru istoria literara. Postfata
semnatade poetul sicriticul literar Adrian Popescu
intregeste si lumineaza in chip fericit o carte
exemplara, ilustrata cu minutie si inspiratie de
Marieta Besu si Constantin Grigoruta.

Dar, dincolo de aceste consideratii
preliminare, vom incerca sa patrundem putin in
universul operei unuia dintre cei mai interesanti
poeti ai literaturii romane interbelice, in mod
condamnabil ignorat si uitat.

intreaga creatie a Iui Radu Gyr sta sub
semnul sacrului, al hieraticului, fiind populata cu
sfinti, ingeri, arhangheli, mucenici, voievozi. Isus
Hristos ocupalocul central in aceasta sacralitate
de sorginte populara, motivul cristic fiind insotit
de incantatii folclorice, de ritmuri de colinde:
»Tot mai arde cerul sus, / — ziurel de ziua — /
peste ieslea lui lisus, / — ziurel de ziuva /... /
Peste-nsangeratul mag/ — ziurel de ziua/ —
pune, Doamne, spini pe prag/ — ziurelde zjua";
»Si-amuiat Domnul Hristos /inelaru!l luminos /si
calcaiul lui balai / ca un nufar smuls din rai”;
~Popa-ndruminalta cruce/spre sarut sfios./Ca
o lacrima straluce / Chipul lui Cristos”; ,,Chipul
Domnului pe uliti, / Dus Tn urlet si ocari, / inca
suradeaiertari/ Sfasiatin varf de suliti". Aceeasi
tonalitate de pictura naiva, din care se degaja
multa prospetime si autenticitate, o putem intalni
in versurile consacrate Maicii Domnului
(Fecioarei Maria). Remarcam in aceste texte si
onotaludica, non-solemna: ,Un zugrav de cer si
stele / - hot de flacari si stiubee - / talhari din
curcubee / aur tanar si vopsele. // Si cu mana
diafana / si lumini cutremurate, / chipul Maicii-
Prea-Curate/l-afuratintr-oicoana...”; ,Cu azur
suflata, / printre crangi si joarde, / Maica-Prea-
Curata / Soare tanar arde”; ,in fereastra
sclipitoare / Crinul Precistei balai, / Rupt din
fulgere de rai / Si din viscole de soare. // Si cum
stralucea Fecioara / Nezarita la-nceput, / Ochii
ei din geamut mut, / Luminara ulicioara”.

Filonul folcloric constituie o coordonata
fundamentald a creatiei lui Radu Gyr,
imprimandu-i un profund specific autohton,
inscriind-o in blagianul ,spatiu mioritic”. Poetul a
cultivat cu asiduitate versu! popular, specific
doinelor, colindelor, baladelor. in studiul sau
.Baladasieroism” — publicatinrevista,Gandirea”
siinserat In prezenta editie —, Radu Gyr face o
adevaratapledoarie ,prodomo”, relevand virtutile
artei populare: ,Bogatia sufleteasca a unuineam
se aprinde in arta lui populara. Se fixeaza aici, in
aceasta arta, eternitati de suflet din sufletul
Neamului. Zacamintele nelinistilorinterioare sau,
dimpotriva, zacamintele seninatatilor launtrice
ale poporuluiirump la suprafatd numaiin arta lui.
Prin nimic altceva nu se poate cunoaste maibine
fondul sufletesc al unui neam, decat privindu-se
atentinaceastaoglinda minunatacare efolclorul”.
N
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Sintagma ,suflet din sufletul Neamului” ne
aminteste de o cunoscuta poezie a lui Cosbuc,
un alt apostol al poporului nostru, autor al
,Baladelor siidilelor”, cu care Radu Gyr se pare
ca are unele afinitati.

Remarcam faptul ca poemele lui Gyr sunt
dominate de eminesciana ,iubire de mosie”, de
stravechiul ,amor patriae”. Dar aceasta iubire nu
este pur declarativa, exterioara, ci izvoraste din
jertfa, din profunda suferinta. Poetul se afla intr-o
perpetua comuniune cu strabunii, din care fsi
trage sangele si seva: ,Ti-astept in lut truditele
ciolane / sa le-nfratesc cu mine sub tapsane / Si-n
stranse Tmpletiri de oseminte / vom tine-n brate
veacurile sfinte" (Dacul); ,Legat de datini prin
vanjoase vine, in apriga ta scoarta de copac/sa
galgaie toti mortii tai din veac,/ urcand, precum
unsange cald, intine” (Cartea Basarabului). Aici
este momentul sa amintim de ,dacismul” sau
Jtracismul” lui Radu Gyr, pe linia traditiei
Eminescu-Parvan. in afarade poeziamentionata
maisus — intitulata ,,Dacul” — autorul Baladelor
ainserat, involumul publicatin 1943, ciclul ,Fuga
lupului”, alegand, nuintamplator, simbolul totemic
dacic. Lupul simbolizeaza libertatea,
nesupunereasi, inacelasitimp, forta, taria:,,Lupul
musca, lacom, carnea lunii, / dintii se implanta si
sfasie, / si, rupand ca dintr-o prada vie, de pe bot
ii curge sangele genunii”. De fapt, dupa cum se
stie, si inceputurile Romei stau sub semnul
Lupoaicei-mame.

Poetul isi fundamenteaza si teoretic — in
studiul amintit mai sus, Balada si eroism —
interesul pentru viata spirituala atracilor, ageto-
dacilor. El afirma urmatoarele: ,Aceasta
desavarsita seninatate de suflet In fata mortii
are, fara indoiala, o geneza tracica. Ea
oglindeste ceremonialul dacic al intrarii in
fericireamortii/.../. Euidentific in aceste atitudini
de seninatate interioara: luminozitatea latina si
eroismul mistic, deschis tot spre lumina, al
fondului tracic”.

Dar Radu Gyr manifestd o deosebitd
predilectie pentru epoca medievald, evocandu-i
pe voievozii de seama ai neamului, pe Stefan
Voda, Neagoe Basarab, Vlad Tepes, loan Voda,
Mircea Voda, precum si pe conducatorii-martiri
din epoca premoderna si moderna, la loc de
cinste aflandu-se Tudor Vladimirescu. Constantin
Brancoveanu, domnitorul-martir, este evocat intr-un
poem cu rezonante folclorice, Balada ghiocului
cumoarte-n Tarigrad™:,, — Ghioccuplans de apa
vie, / geme cu valtori dusmane, / ca vad oaste cu

turbane / si firman de mazilie. // Domn valah fara
prihane/sicoconiiluiceitineri,/jupanita, doamna,
gineri, / smulsi din tara in radvane. // Apa dulce,
Dambovita, / cucuruz cu frunza-n cruce... / Peste
Dunare mi-i duce / pe coconi si jupanita. // ... /
Capul de argint cand sare / cu zapezi de
sarbatoare, / pare chipul dus la rai/ al lui Sfantu-
Niculai”. Si moartea lui Eminescu este vazuta ca
un martiriu, ca o rastignire, marele poet fiind
consideratun,bland!sus":, Cautpicuriide sange,
nestersi inca, / ai crucificarii pe furtuni / si sarut
luminaloradénca/si-i ating cu mainide rugaciuni.
//Umbra care trepte-nalte suie, /daruind azurdin
maini subtiri, / sfant, batut, pe veacul tau, in cuie,
/ scanteind, inalt, din rastigniri. // Frant de-o stea
si-ngenuncheat de-o floare, / biruit de ramuri de
arin, / indulcit cu dor de moarte-alinatoare, / ars
ca Nesus in camasa de venin... // Nu, tu nu esti
mesterul, nicicneazul,/nu estiinstelatul imparat.
/ Sfasiat ti-i pieptul si obrazul, / tu esti marele
insangerat! // Te-ncrustam, zadarnic, in agata /
si-n icoane noi pe flori de crin. / Crinii nu vor
stinge, niciodata, / umbrele cununilor de spin”.
(Balada pentru Eminescu).

Fatum-ulpoate avea, la Radu Gy, tonalitati
grave, rezonante tragice, ca in Balada pentru
miez de noapte, sau poate capata un aspect
ludic, cain Inelus-invartecus: ,|nelus-invartecus,
/moarte, jocculunecus, /inceinelar cazusi?/.../
Viata, negru carabus, / moarte, joc cu lunecus, /
inelus-invartecus”.

Putem afirmacaintreagacreatie aautorului
Baladelor este dominata de ideea jertfei, a
mantuirii prin creatie. Emblematic este, in acest
sens, poemul Zidarul de la Arges, din care citam
Lnextenso™: ,Mi-am rupt din brate halcide carne
vie / sa stampar foamea zidurilor crunte. / Batea
adancoinima-n mistrie/si-norice zid gemeauun
piept si-o frunte. // Nu caramizi caram pe aspre
schele, / ci sdngele meu aprig in dogoare. / Si
pietrele, cu duh de omin ele, / plangeau, cantau
si Tnviau spre soare. // Si-acum, cand in
minunea-nsangerata / sub tencuiala / carnea
mea tresare,/ cad scarile, raman in vant si-n
sloata, /sus, pe osdndaturleloramare.//Batutde
jos, cu bulgari de argila, / pe creasta jertfei singur
in zapada, / imi cresc pe umeri aripi de sindrila /
casamaduca, tanar,inbalada”. Figuralegendara
a Mesterului Manole, urcand pe treptele
sublimului prin creatie si uitare de sine, prinjertfa,
apare in Balada iconaruluide langd rai, scrisa de
Radu Gyr in anii detentiei. Sonurile folclorice se
imbina cu vocabulele sacre, desprinse parcadin

vechi cronici domnesti: ,Din evlaviide vliadica/ si
porunci de Domn pios, / manastire se ridica/ pe
tulpinaeide os//.../ Turlele melodioase / prind in
aer moliciuni,/mladieride chiparoase, /fragezimi
de rugaciuni// .../ Se cutremura peretii / de-nvieri
si rastigniri. / Pe iconostas, ascetii merg cu talpi
de trandafiri. //.../ Dar, cucernici in smerire, / duc
plutasii chipul stant / la domneasca manastire, /
peste vreme si mormant...". in Balada si eroism,
Radu Gyr, vorbind despre ,Legenda Argesului”
(sau ,Mesterul Manole™), analizeaza procesul
psihic al transformarii suferintei si jertfei in
seninatate simantuire: ,Legenda Argesului”, sau
,Mesterul Manole” aduce o alta stare de
seninatate sufleteasca: seninatateajertfei/.../. Si
jertfa creste cu atat mai uriasa, cu cat inabuse in
suflet invalvorata suferintd umana. Suferinta se
sublimeaza: in ascensiunea ei spre jertfa, se
epureaza, se sfinteste cucer. Sijertfa, desiinaltata
din cumplita suferinta, capata pe tamplele ei un
cearcan albastru de seninatate, de martiriu
juminat”.

Putem afirmacapoeziavesnic nelinistitului,
revoltatului Radu Gyr se deosebeste de cea a
apolinicului Pillat, desi Tsi trag seva din acelasi
traditionalism, autohtonism. Radu Gyr nu cultiva
bucolicul, naturile statice, sculpturalul, cu toate
ca este, in unele privinte, un parnasian sui
generis. Cultivarea cu asiduitate a baladei,
definita deteoreticieniiliterarica,poezie epicacu
caracterlegendar narativ”(Mircea Anghelescu.....
Dictionar de termeni literari, p. 31), este
explicata, justificata astfel de autorul studiului
Balada si eroism: ,Dintre toate genurile poetice,
balada mi se pare cea mai incapatoare pentru
profunzimile sufletestialeunuineam/.../. Trecutul
neamului, devenit zacamant sufletesc, isi
oglindeste simbalic in balada fie aspiratiile, fie
mucenicia, fie lungile lui cutremure de biruinta,
fie lacrimile si ranile lui”.

Putem descoperi si un filon villonian in
creatia lui Radu Gyr, care se poate vedea nu
numaidin predilectia acestuiapentrubalada, ci si
din lexicul extrem de bogat, colorat cu expresii
argotice, cu familiarisme si cu arhaisme, cu
cuvinte rare, precum si din ipostaza vesnic
nonconformista, picaresca a creatorului: ,Hot,
talhar de campanule, /vechigeambas de libelule,
/ Treci bolborosind cuvinte / de amnar si
margarinte, / aiurand si pierde-vara, / furand
melci sitamaioara... // Hei, batu-te-ar sfintii toti, /
derbedeu de-azur si hot, / razvratit golan raslet, /
scrisinaurpaduret!.../Manca-te-ar zodia, smeul,
/serpiigrosicatcurcubeul!.../Unde mergicalcand
zanatec, / pe cobuz de-argint salbatec, /hotoman
/ prin maghiran / slugarind pe la strain / pentru
cantece si crini?” (Cantece, 14). Nu intamplator,
Adrian Popescu il numeste pe Radu Gyr ,un
Villon valah” ( Tentatia capodopereila Radu Gyr,
p.409).Catonalitate se pot stabili corespondente
si cu unele poeme argheziene, precum si cu
Cénticele tiganesti ale lui Miron Radu
Paraschivescu.

Putem afirma ca multi poeti postbelici se
trag din ,mantaua” lui Radu Gyr si, in acest sens,
exegetul mentionat mai sus ne ofera numeroase
exemple. Acest sublim martir alliterelor roméanesti
ras pe roatad” In anii dictaturii, nu a fost, de-a
lungul timpului, ,citat, dar nu citit”, ¢i, dimpotriva,
Lcitit, dar nu citat”. Asezarea salalocul cuvenit, in
Panteonul literaturii romane, constituie un
imperios act de justitie literara.

STEFAN CUCU

scriitorului Marin Preda, moartea sa a fost

fnvaluita Tn mister. Misterul s-a amplificat
tocmai pentru catimp de opt ani acest subiect
era delicat si oarecum ,clasat”. Dupa 1990,
subiectul s-a reluat intr-o serie de articole si
chiar intr-o carte cu titiu de senzatie si cu
pretentii de edificare completa: Cum a murit
Marin Preda? de C.Turturica. in urma cu un
an, subiectul a fost reluat la televiziune de
catre doamna Mariana Sipos Tn cadrul
emisiunii ,Dreptul la adevar". Aceasta
emisiune sta la baza cartii recente (,Dosar”
Marin Preda). Mariana Sipos fisi propune o
obiectivare maxima, lasand sa vorbeasca
documentele si martorii. Asadar, in prima
parte sunt reproduse certificatele de deces si
rezultatele sau concluziile expertizei medicilor
legisti si ale procuraturii. Urmeaza declaratiile
~martorilor” scriitori, functionari sau oameni
de serviciu ai Casei de Creatie Mogosoaia
care au fost in preajma lui Marin Preda in
seara zilei de 15 mai 1980. Aceste declaratii
sunt contradictorii si autoarea evidentiaza

I nca din mai 1980, data decesului

~DOSAR” MARIN PREDA

timpul ,nelamurit”intre orele 1 si 2 din noaptea
de 15 spre 16 mai, petrecut de scriitor in
restaurantul Casei de Creatie Mogosoaia.
Totodata aduce in discutie disparitia unor
manuscrise siaunuijurnal ale lui Marin Preda
care, conform declaratiilor unor apropiati ai
scriitorului, au existat cu certitudine.
Sectiunea a ll-a a cartii este intitulata
.Marin Predain arhivele securitatii” si este de
naturd sa atenueze foarte serios indarjirea
unor critici care sustin cu obstinatie
colaborationismul si nomenclatorismul
autorului Morometilor. Marin Preda a fost
multa vreme director al celei mai prestigioase
edituridinainte de '89, ,Cartea Romaneasca”,
si careia el, in primul rand, i-a dat prestigiu,
fara safie membrude partid ceeaceinvremea
comunismului fTnsemna o raritate. Se
consemneaza in rapoartele ofiterilor de

securitate atitudinea originala, independenta
si indrazneata a scriitorului in raporturile cu
conducatorii de partid (chiar cu perechea
prezidentiald), atitudine profund contrastanta
fata de obedienta cvasi-generala a scriitorimii
romanesti. Cati dintre scriitori, de pilda, ar fi
avut curajul sa refuze o invitatie a lui
Ceausescu de a-l insoti pe mai departe intr-o
vizita de lucru, cand ne sunt inca in minte
imagini televizate sau fotografii din ziare in
care plini de admiratie, cei ce-| insoteau nu
pridideau sa-si ia notite, aprobandu-| cu fete
emotionat-admirative. O dovada clara a
urmaririi sale este inregistrarea unor replici,
aprecieri, chiar marturisiri de jurnal intim:
,Daca as vrea sa scriu — noteaza Marin
Preda, as putea sa scriu in fiecare zi, pentru
ei (comunistii) conteaza daca ai bun condei
pentru ziare, pentru problemele la zi, pentru

lupta dintre lagare. Eu nu pot si nici un vreau
sa scriu articole politice fiindca n-am despre
ce scrie sinicinu maintereseaza. Darimi cer;
din cand in cand sunt nevoit sa le dau pentru
ca, altminteri, s-ar spune una si alta. Sunt
unul care ma mentin fara porcarii, fara functii
si fara sa amestec literatura cu altele”.
Ultimul capitol, Lumea fard Marin Preda
cuprinde articole sicomentariidin presa, carti
si cateva marturii inedite. Mai ales in acestea
din urma se insinueaza ca moartea lui Marin
Preda nu a fost si nu este chiar atat de
misterioasa ciafostpusalacale. Preaclarnu
ni se spune: de catre cine? de K.G.B., de
securitatearomaneasca, de catre oficialitatea
comunista? Rasfoim in continuare cu
nostalgica duiosie sau cu amar regret un
revelator album fotografic, un succint (si
desigur lacunar) film ai vietii sale, de la casa
natala din Silistea-Gumesti si panala mitingul
de doliu din 21 mai 1980 din fata Muzeului
Literaturii Romane, intr-un ,dosar care va

ramane deschis...”.
ION BUZASI
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NOUTATI

EDITORIALE
EX PONTO

DREI'TUL
DE

RETENTHE

Dreptul de retentie. Aplicatii in materie civila,
comerciala si maritima de Marin Voicu, 176
p., Colectia ,Themis”. Lucrarea prezinta,
metodic, intr-o forma sistematizata si completa,
institutia juridica a dreptului de retentie privita din
perspectiva originii si evolutiei sale, a doctrinei si
jurisprudentei Tn dreptul civil, comercial si maritim

“iarss YOITT, s VENIOTTY

JURISPRUDENTA
MARITIMA
(1885 -~ 1937)

Jurisprudenta maritima (1885-1947) de Marin
Voicu si Maria Veriotti, 382 p., colectia ,Themis”.
Aceasta lucrare, alaturi de Buletinul jurisprudentei
maritime, editat de Curtea de Apel Constanta si
Editura ,,Ex Ponto”, impreuna cu Revista romana
de drept maritim, constituie un instrument util si
necesar, indeosebi practicienilor in materie.

'DOMNULE COPIL
COCUK EFENDE

a

o

Taceri de vitraliu de

Domnule copil de
Arthur Porumboiu.
Editie bilingva romano-
turca, 94 p. Traducerea
n limba turca de: Agi-
Amet Gemal si Bayar
Abduraim Amet

Dima Zainea.
Versuri, 68 p.
Coperta si ilustratiile
lon Codrescu.

® Chisturile branhiale. Probleme actuale

de diagnostic si tratament de dr. lon
Nicolae si dr. Adrian Creanga, 136 p. Colectia
JArs Medica”. Lucrarea se adreseaza
studentilor in medicina (stomatologi si
generalisti), rezidentilor si specialistilor in
domeniu, precum si anatomistilor, anatomo-
patologilor si medicilor legisti.
® Sociologie si psihologie economica de
Elisabeta Nicorescu, 272 p.

LUCRARIIN CURS DE APARITIE:

® Bizant dupa Bizant dupa Bizant. Teme ale
arhitecturii in secolul XX. Cazul romanesc
de Augustin loan, 226 p. si 25 ilustratii.
® Chimie organica de Rasanu N., 446 p.,
Colectia ,Gaudeamus”
® Steaua reminiscentelor. Roman de
Vasile Gavrilescu, 240 p.
Colectia ,Proza contemporana”
® Nuvele. Povestiri. Basme de
Barbu St.Delavrancea, 212 p.,
Colectia ,Cartea de literatura a elevului”
® Armata Romana si Unirea Basarabiei si
Bucovinei cu Romania (1917-1919) de

Marin C.Stanescu, 244 p.
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statu quo

Radu Barbulescu este un autor care
transfigureaza poematic deopotriva experiente
cultiste si evenimente ale istoriei individuale.
Ineditul fiecarui subiect poetic nu std numai in
formula in care se inscrie ci si in selectia pe care
o opereaza la nivelul celor doud registre
generatoare. Subiectul poetic, ca marca
intentionala in care Eu-l poetic se proiecteaza,
penduleaza intre literatura si istorie: iese din
materialitatea vremelnica a fiintei istorice si
patrunde sub o ipostaza mai abstracta intr-o
forma obiectuald de materialitate (carte),
relevanta chiar dincolo de orice posibilitate de
intelegere a cuvintelor. Integrat in sirurile de
versuri, inchis in fiecare pagina poem, insumat
in volum, subiectul poetic reconsidera de pe
aceasta pozitie realitatea pe care a depasit-o.

RaduBarbulescu reuneste sub titiul Statu-
Quo cinci cicluriquasi autonome: Randulanonim
poemul, Quasimodo, Portretul poetului, Limba
in care scriu exil si Statu-Quo.

Primul ciclu impune ca tema creatia
deopotriva poetica si picturala, arhitecturala si
muzicala, sub semnul efemerului, perisabilului
atata timp cat este materializata, dar eterna,
indestructibilain stadiul de proiect neconcretizat,
de creatie nefixatd in materialitatea expresiei:
LVersul nescris pe nisip / nici marea nu-i poate /
sterge... / Nici vantul, nici algele, / nici
sfar@maturile de scoica, / nici pasul
nepasatorului... // Poate — doar — astfel /
ramane-vom poem, poate, — // de dincolo de
timpuri...” (Poemul).

Miscarea baroc suprarealista,
caracteristica panzelor lui Dalidin etapa hitlerista
(dupa cum numeste pictorul perioada
suprarealistd a experientelor sale paranoice),
surprinde stilizareaimaginilor decontextualizate
si recontextualizate in functie de un element
liantintre doua registre care aparent nu au nimic
in comun: ,Lasa-ma/ sa-ti sparg oua proaspete
/ pe umeri, / sa urméaresc/ prelungirea albusului
lor / pe pielea tanara. // Ca niste epoleti aurii
stralucesc/Galbenusurile sub casca’de abanos
/ a parului tau!” (Dali).

Fantasma in cheie picturala se exprima in
portretul unei femei ce scoate la iveala latentele
unei fiinte cazone, asa cum poemul intitulat
Chagallreface o metafora picturalaintr-un limbaj
poetic.

Unitatea ciclului Quasimodo este sustinuta
nu numai la nivel formal prin structura egala a
tuturor poemelor pe care le cuprinde, de doua
catrene ci si la nivel imagistic prin reiterarea
meditativa aunorrepere clasice ce actualizeaza
ecouri din volumul Ape sl pamanturi (1920-
1929) ale poetuluiitalian Salvatoare Quasimodo.
Artisticitatea creator mimetica reileva o
contaminare de adancime cu modelul poetic
caruia i se dedica un elogiu neobisnuit intr-o
substanta poetica din care lipseste tonul
encomiastic.

Volumul lui Radu Barbulescu, atent
alcatuit, poate fi citit ca o alegorie a devenirii
poetice:delamodelul pictural, fascinantin primul
ciclu, lamodelul poetic, dezvaluitin al doilea, se
ajunge la constientizarea propriei capacitati
creatoare, care transforma spatiile traversate:
lle de la Cité, Bamberg, Venetia, Fjaeriand, Porta
dell'Arsenale, vecinatatile Rinului, intr-o
autentica materie poetica in grupajul Portretul
poetului. Resimtind distanta dintre individul ce
apartine istoriei si poetul care devine — odata
asezat la masa de scris, purtat de destin —
asemeni lui Odiseu, ,,... prin noud lumi simari[...]
Adus de-un val / sa il aline / Nausicaa...”, Radu
Barbulescu exploateaza relatia lui cu poetul,
persoana a lll-a, ca Alt eu: ,Adesea te intalnesti
cu altul - / chiar daca doar legat in coperta / unei
carti;” (Alt eu).

Sentimentul de instrdinare care se
instaureaza timid in Portretul poetului se
tematizeaza dureros in Limba in care scriu exil.
.De plumb” este determinarea sugestiva pentru
apasarea coplesitoare, iar cuvintele imposibil de
rostit in limba materna amintesc de ,patria
parasitd”: ,cu gura amara / de gust amar al /
propriei limbi, ajunsa / straina;” (Exil).

Trecerea de la un ciclu la altul se face
treptat preluandu-se intotdeauna problematica
ultimelor poeme ale ciclului precedent. Sondarea
naturii eu-/ui poetic 1l conduce pe Radu
Barbulescula o descoperire previzibila: ,Domnul
Radu Barbulescu din Minchen /ii scrie domnului
Radu Barbulescu din Bucuresti -* ( Fulgerator).

Jocurile rimelor din RiME suB-BALCANICE
intaresc ironia de tip barbian si construiesc
anacronic un spatiu al degradarii morale si al
mizeriei pe care Karaiflak il domina satisfacut.
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Atmosfera de Fanar a Bucurestiului anilor '90
este anihilatd numai de privelistea marina si de
spatiul tomitan. Registrele poetice se schimba la
fiecare doua trei poeme, configurand un univers
poetic ale caruilocuricomuneil particularizeaza.

Gestul de a publica un volum de poezii in
limba romana la o editurd din ce in ce mai
cunoscuta din Romania — ,ExPonto” Constanta
— marturiseste constiinta propriei valori si curajul
de ase plasainliteraturaromana prinraportarea
la traditia ei.

Necesitateade a se confruntafie cupoezia
romana fie cu cea european, il recomanda ca
pe un poet care isiasumadeplin exercitiul creator.

ILEANA MARIN

teme de reflectie

in colectia ,Literatura romana moderna si
contemporand” a editurii ,Allfa” aaparutde curand,
intre coperti sumbre dar deosebit de elegante,
volumul lui Z.Ornea, Glose despre altadata. E
vorba despre o serie de articole publicate de-a
lungul vremii (1993-1996) in revista ,Dilema”, sipe
care autorul le-a grupat acum, cu acribie, in trei
mari sectiuni: ,Parlamentarismul interbelic, un mit
in discutie”, ,Traditie si modernitate: istoria unei
confruntari de idei” si ,Politicale”.

Analizele cunoscutului istoric literar, client
fervent al Bibliotecii Academiei (si constient ,catde
controversabil este trecutul, aburit de vremuri, cat
degreaestereconstituirea lui, cAtde aprige dispute
sedaupentrufiecare segmentaltimpurilor apuse”)
se ocupa mai cu seama de ,mandra lume veche”,
de luminoasa perioada interbelica a Romaniei,
insa tabloul incrobit cu autentic talent sociologic
face ingenioase racorduri atat in trecut, catre
secolele XVIII-X1X, catsiin prezentul celmairecent,
pentru care anii '30 sunt oglinda vie si cruda. in
aceste articole, Z.Ornea este documentarist si
interpret inspirat al fenomenelor luate in discutie,
indiferent ca e vorba de specificul national, de
traditionalism si modernizare, de religie si
fundamentalism, de prostie, de clasa mijlocie, de
viitor, de traditie, de toleranta, de om si drepturile
sale. Totul e dezbatut cu implicare si detasare
deopotriva, din perspectiva unuiroman patriotcare
are insa curajul sa recunoasca si sa critice deschis
pacatele romanismului, atdtde multe side, aparent,
nevindecabile.

intr-o vreme cand ne-au dispérut aproape
complet reperele axiologice, cartea luiZ.Ornea ne
ajuta sa mai fixdm cateva dintre ele, s meditdm
asupra destinului nostru de popor (cam) nefericit,
sa devenim mai lucizi, mai constienti ca e vremea
sa ne miscdm odata in directia aleasd — asta,
dacanucumvainca neintrebam, nauciti, incotro?,
instalati ,intr-o neinvidiabila stare de ambiguitate
permanenta... mangaiali cu ideea ca suntem inca
in tranzitie... un echivoc ce nu mai pare, ci este
efectiv o permanenta, de care cine stie daca si
cand vom scapa”. Concept reluat si de Dan Silviu
Boerescu, in scurta-i prefata la acest volum plin cu
teme de reflectie: ,Prada blestemului de a ne
inflationa luciditatea, suntem datori, acum, nu cu
vise, ci cu fapte. Dar este, oare, romanul un om de
actiune?”

aripi si revolutii

Daca am lua in considerare ciasificarea fui
Foucault, care imparteatextele literarein preclasice
(cele care reproduc simpla figura a lumii reale),
clasice (cele care numesc realul) simoderne (cele
careincearcasasubstituie lumea), amputea spune
ca proza lui Hanibal Stanciulescu ne apare ca un
original amestec de clasic simodern: pe de o parte
staruinta de a stapani lumea prin verb, de a
contamina discursiv realul si a ordona, astfel,
lingvistic o realitate haotica si absurda; pe de alta
parte, increderea obstinata in puterea cuvantului,
in Textul mai real decat Lumea pe care, nu de
putine ori, ein stare s-oamelioreze, s-onlocuiasca,
sa fie chiar lumea.

Universul cuprins in prozele scurte din
volumul Revolutiadin apartamentul 114 (colectia
.Biblioteca Bucuresti”, Ed. ,Eminescu” 1998) e
unul familiar. Mai intai, pentru ca avem de-a face
cu personaje cu care ne-am maiintalnit siin volumul
de debut al autorului (Casa, ed. C.R. '88), precum
bietul profesor stagiar Bartolomeu Albu si pitorestii
lui colegi de cancelarie, protagonistul fiind angajat
acum, n acelasi ,l&cas scolastic” din Baragan,
intr-o idila hibernald cu Adina, anglista locului, a
carei indicibila feminitate” naste in sufletul lui ,cele
mai crunte reverii”. Apoi, pentru ca e vorba de
peisaje si circumstante in care am trait aievea cu
totii, asemeni sotilor Kowalski din proza ce da titlul

volumului. Traitori la bloc, intr-una din custile
strimte si inghetate ,confort doi sporit”, cei doi
incearca sa se amestece printre semenii impartiti
de escribidor-ul Mihai Kowalski in dou categorii:
,manipulonii — ,gudurai disciplinati, clone iesite
dintr-ostaruitoare propaganda...dacanulise spune
ce sa gandeasca, ce sa simta, sunt pierduti”...
Jaluatul zeiesc din care satrapii 1si plamadesc
fanteziile... substanta inefabila din care se cladesc
imperiile” — si conformistii, care nu ,s-au rupt
complet de specia umana. Sunt doar niste indivizi
fricosi care se adapteaza maladiv la orice tip de
societate. Au o filosofie — Ce poti sa faci? — siun
ideal: supravietuirea cu orice pret”. in acest context,
intelectualul nu-i decat un deviant, infractorul
potential, insurgentul tembel, iesit din matca, ori,
mai rau, adeptul patimas care se daruie trup si
suflet. Din el nu va iesi niciodata un manipulon ca
la carte. Prea destept ca sa se lase mutilat si prea
prost ca sa priceapa incotro merge lumea,
intelectualul este o excrescentad maligna a corpului
social si trebuie extirpata fara mila". Povestirea se
incheie cu pregatirea unui ritual de autodafe, caci
eroul, aflind despre caderea regimului sinasterea
unei lumi noi (simbolizate de explozia, pe tavanul
bucatariei, a unui prozaic ou fiert), se decide sa-si
arda carnetu! de partid, desi nevasta protesteaza,
acuzandu-l ca afuma bucataria.

Acesta este doarunuldintretipurile de proza
exersate de Hanibal Stanciulescu, caci mai putem
citiin volumul sau naratiunide inspiratie dramatica,
in care personajele se nasc din perspectiva unei
regii auctoriale ce mizeaza pe polimorfism si
focalizare multipla, sau texte cu usoare infuzii
fantastice, unde personajele au aripide arhangheli,
falfaind in spirale deasupra padurii sau poposind
pe pervazul iubitei. Visul, fantasma, coexista insa
cat se poate de pasnic cu realul, insolitarea lui
facandu-se prin intermediul unor tehnici
demitizatoare, egale cu un nou mit — acela al
lecturiilibere sinon-conformiste. Cacitextulliterar,
cum spunea atat de bine Jean Ricardou, este, mai
presusdetoate, ,0 masinade schimbat sensurile”.

GABRIELA INEA

in cautarea
referintei

Rare sunt cartile de critica literara din ultimii
ani, dar simairare celeinteligibile si uti[e. Rarissima
este cartea lui Gheorghe Craciun In cautarea
referintei (252 p.), atat ca valoare a informatiei cat
si ca atractivitate a scriiturii. Aparutain 1998 la Ed.
Paralela 45" din Pitesti, in colectia 80, seria Eseuri,
volumul atesta optiunile si obsesiile unui scriitor,
dublat de cercetator, interpret si teoretician al
fenomenului literar contemporan, romanesc i
universal, ceeace nuexclude descinderidiacronice
si comparatiste, cu argumente si demonstratii
spectaculare. Autor al mai multor carti de fictiune,
intre care amintim romanul Frumoasa fara corp
(Ed. ,Cartea Romaneasca”, 1993), Gheorghe
Craciun este membru fondator al ASPRO si, in
calitate de lider al grupului de la Brasov, nu pregeta
sascrie o criticade directie, sé apere siséilustreze
o literatura tinand de ultima modernitate, concept
lansat de Caius Dobrescu. Adevarul e ca poti sau
nu s& fi de acord cu disocierile si judecatile de
valoare, dar ramai captivat de discursul critic
profesionist, lazi, de calitateainvestigatieioriginale,
in respectul sau refuzul unor interpretari mai vechi
sau mai noi. in ciuda materiei non-fiction, eseurilg,
studiile si cronicile, subsumate genericului ,In
cautarea referintei”, invedereaza un pathos abia
retinut al cautatorului de adevar, al cercetatorului-
scriitor, tentat sa-siidentifice convingerile in cartile
confratilor si ale lumii, sa discearna un viitor al
poeziei si prozei, adesea anticipat in secolul XIX,
conturatin prezentul continuu alveaculuicetocmai
se sfarseste. Structurata in patru capitole, primul
fiind un sondaj de ,contexte si concepte critice”,
cartea lui Gheorghe Craciun imbina discursul
teoretic cu aplicatia analitica pe carti, curente, scoli,
opere mai vechi sau mai noi, reperele sale de fond
fiind optzecismul, poetica tranzitivitatii, scoala
ludica de la Targoviste, proza lui Radu Petrescu,
D.Tepeneag, vizualizati nu numai in tehnica lor
postmodernista, ci si ca purtator de cuvant al
viitorului prozei romanesti. Retrospectiva
deceniului noua, din punct de vedere al literaturii
experimentale, retine un singur nume, Gheorghe
lova, ,acest redutabil prozator, poet si teoretician
(care) nu a reusit sa-si vada un volum publicat
decétin 1992(...)". Un autor atipic si, totusi, tributar
experimentalismului masiv, de grup, sucub al
autoritatiiavangardeiromanesti, pentru primacara
relansata, mimata, recuperata ironic de poetii din
JAer cu diamante” (1982). Decisiva a fost
modificarea sistemuluide referinta algustului poetic
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si subsecventa reevaluare, in intelesul
postmodernitatii, a unor individualitati, cum ar fi:
Mircea lvanescu, Virgil Mazilescu, Daniel Turcea,
a miscarii oniricilor, dar mai ales a institutiei Gellu
Naum, garantul longevitatii avangardei, de fapt al
autenticitatii visului poetic. Profesionisti ai
experimentului integrat ca poetica de interfata au
fost prozatorii ,Scolii de fa Targoviste”, excelentiin
Jrelativitatea naratoriala, amestecul stilurilor,
antireprezentarea, autoironia, personajulde hartie,
imaginea speculard, autenticitatea jurnalului si
metarealitatea constructieiromanesti”. Coexistenta
pacificd a mai multor generatii, cu recunoasterea
sincera a pdrintilor spirituali de catre poetii si
prozatorii optzecisti nu se mai poartain deceniul X,
puternic marcat de ingeri exterminatori fara opera
si fard Dumnezeu. Diversele valuri de poeti si
prozatori, de la Cartarescu la Nedelciu, de la loan
FloralaLivius Ciocérlie, V.Andrus.a.m.d., reperate
in aportul lor inventiv si chiar inovativ in
sedimentarea unei noi poetici, a unei noi strategii
textuale, menite sa& conexeze biografismul cu
experimentul lingvistic, o noua sintaxa cu
imperativul autenticitatii, atesta bogatiade oferte a
deceniului noud, inventariate si clasate cu mare
scrupul de Gheorghe Craciun, un potential istoric
al acestei extraordinare perioade. Opiniile si,
totodata, optiunea criticului, in privinta poeziei,
aparlimpedein studiuldin 1987, intitulat ,Denotatie
si conotatie in limbajul poetic”. Gustul sau, justificat
prin exemple trecute si contemporane, merge spre
poezia denotativa, denotatia fiind ,starea normala
alimbajului”, in timp ce ,conotatia” se manifesta in
liricd prin proceduri semantice, tropi s.a.m.d.
Mergandinjos pefirulistoriei poeziei, criticul aduce
in prim-plan, ca argumente ilustre ale preferintelor
sale, comunicarea tranzitiva a unor poeti ca
Wordsworth, Whitman, Montale si Bacovia (prin
ultima parte a creatiei lor), Frost, Brecht, Kavafis,
Robert Lowell, Pavese, Ritsos s.a.m.d., nu
intdmplator ignorati de faimosul studiu al lui Hugo
Friedrich sau de cartea Iui Bousoiio, ,Teoria
expresiei poetice”. Gheorghe Craciun crede ca
viitorul poeziei va apartine tendintei tranzitive, in
detrimentul celei reflexive, radicalizata violent de
suprarealism.

Abandonarea transcendentei metafizice ca
regim creativ al romanticilor sau simbolistilor,
deschide calea poeticii cotidianului, catre care se
indreapta preferinta criticului, nuinsa din lipsa unei
viziuni ontologice si gnoseologice a logicii poetice.
Amplul studiu ,Bacovia, simbolistul eretic” este un
exemplu in care istoricul literar dd4 mana cu
interpretul de poezie, care nu pregeta sa obtina
rezultate de-a dreptul socante prin aplicarea
propriei grile de lecturd. Un nou Bacovia, am zice,
mai ales in privinta ultimelor sale volume, unde,
critica noastra traditionala a vazut involutia
parabolei simboliste a poetului. Gheorghe Craciun,
insd, ne convinge ca este vorba de o evolutie
fireasca a operei percepute ,ca un singur Text,
perfect coerent in metamorfozele sale interioare,
avandu-si propria sa teleologie”. Drumul de la
universul Plumbului, unul al opulentei semantice,
conotative, lavolume ca Stante burgheze, Cuvoi...,
Stante si versete este cel de la modernism la
postmodernism, prin urmare, al discreditarii unor
felurite utopii: a puritatii curentelor literare, aesentei
atemporale a limbajului liric, a operei desavarsite
formal. Ereziade la simbolism, echivalatapologetic
ca formula unica a lirismului, este fireasca pentruo
constiinta tranzitivd cu evidente apetente ludice.
Astfel ca Bacoviamai multa simulatnorma poetica
simbolista, sichiar a discreditat-o, prin supralicitare.
Prin excesiva redistribuire si sintetizare a unor
prefabricate lirice, preluate de la Tnaintasi ca:
T.Demetrescu, Al.Obedenaru, I.C.Savescu,
Saulescu s.a.m.d., uzand si abuzand de un limbaj
si orecuzita, Bacovia n-a facut decat sa epuizeze,
prin recurentd, niste forme devenite formule de
reprezentare malefic a realului. Ininteriorul caruia
Bacovia aramas, fascinat de imediat, de social, de
fenomenalitatea lumii. Nu un sindrom al sterilitatii
legitimeaza faza non-simbolistd a poetului, ci
accesul spre un limbaj al detaliului si al denotatiei.
Intranzitivitatea simbolista, latura grava, sumbra,
abisala, lasa loc ironiei ca purgatoriu. Emfaza
reflexivitatii, dedublarea metatorica, poza
demonicad cedeaza locul biografismului,
contingentei, prozaismului disarmonic, versului
fracturat, eliptic, ironic in autenticitatea lui.
Despartirea de tehnica simbolista se insoteste cu
aparitia tot mai insistentd a unor aspecte
metatextuale oferite de reiterarea unor motive ca
arta, artistul, versul, stanta, poezia, repertoriu al
unei constiinte teoretice. Acuzat antiprozodica si
antieufonica, pe alocuri asintaxie ce verbalizeaza
criza, ultima parte a creatiei lui Bacovia este, in
demonstratia lui Gheorghe Craciun, .fara un
precedent in poezia noastra, nici macar in cea de
avangarda, ceea ce face din Bacovia un pionier al
unui tip de limbaj poetic, abia astazi pe deplin
constituit”. De care se poate lua cunostinta in poezia

scrisa de Matei Visniec, Simona Popescu, Andrei
Bodiu, Petru Romosanu, Aug.Pop s.a.

In spiritul aceleeasi grile denotative este
vazut Kavafis, anticipator al poeziei viitorului, .0
poezie care-si cautd esenta in adevar si nu in
propriul ei limbaj, o poezie umana, simpla,
fragmentara, denotativa (si magica exact la acest
nivel), tranzitiva, si prin scopuri si prin mijloace”.
Francis Ponge devine sielun argumentirefutabil al
viziunii criticului si teoreticianului despre poezie, in
sensulin care poetul francez, prin volumul,Le parti
pris des choses” (1942), dar mai ales prin poetica
sa formulata in 1947, renunta la transcendenta
conceptului, devenind animatoru!l unei poezii
obiective, a proemului ce inseamnd anularea
fruntariilorintre genuri, agregareallirismuluicu eseul
si proza, acreditarea ideii de creativitate in
cunostinta de cauza, comunicare ce se produce
plecand de la natura lucruritor. O referinta certa si
o proba de modernitate este ,Scoala de la
Targoviste” care, datoritd performantelor sale
ludice, a pus pariu pe eternitate, nu pe istorie.
Ocolind istoria, prozatorii acelei grupari s-auretras
in biografismul individual, mai precis in literalitatea
acestuia numita jurnal.

Jurnalul devine pentru ei un reflex al
autenticitatii operei literare, o blocatie intre
experienta proprie si arhiva experientelor livresti.
Tipologia personajului simultan social simitic (Radu
Petrescu, C.Olareanu), cotidian si livresc
(M.H.Simionescu) este reabilitata ca o referintd a
reconsiderarii axiologice, evitata in ultimii ani de
floarea cea vestita a criticii noastre, dar nu si de
Gheorghe Craciun. ,Prin ocheanul intors” el scrie
pagini admirabile despre viata si opera lui Radu
Petrescu (1927-1982), in spiritul acelei intalniri
spirituale fndelebile intre discipo! si magister vitae
/ magister ludi. Discipol, dar si hermeneut, ce-a
reusit sa interiorizeze destinul prozei scrise de
Radu Petrescu, un . discurs asupra cresterii si
descresterii puterii autorului, in limitele unei foarte
lucide conceptii despre paradigma originalitatii,
atunci cand implicatiile actiunii de mimare a vietii
prinscris suntdeja duse la ultimele lor consecinte”.
Credincios vocatiei sale de a aborda teme siopere
dificile, dar susceptibile de a corespunde unui
program moral si estetic de referinte, Gheorghe
Créaciun sondeaza, prin deconstructie si
remodelare, mecanismul intim, poetica, liniile de

fuga si uneori impasul unor carti extrem de -

personale, transgresive, cum ar fi romanul lui
D.Tepeneag, ,Nuntile necesare”, radiografiat ca o
reduplicare a Mioritei, volumul de poezii Untimp de
vis de Calin Vlasie, eseul lui Al.Musina Paradigma
poeziei moderne s.a.

Supunem atentiei eminescologilor
exceptionalul studiu despre ,Geniu pustiu”, text
descifratde Gheorghe Craciun cumijloacele lecturii
postmoderne, ridicat pe buna dreptate si in raspar
cu opinia criticii de specialitate, la rangui de
-exemplu surprinzator de roman modern care-si
contine propriul mod de intrebuintare”.

Demonstratia riguroasa, ce pune la lucru
ideeatemerara siintuitiacomparatista, investigatia
palimpsestuluisivoluptatea disociatiei, ofera cheia
acestei carti despre carti de referinta, cordial si cu
folos polemicd, in strddania de a pune o noua
ordine in lucruri si a descuraja locuri comune ale
criticii otioase, incompatibile cu momentul
schimbarii codurilor de comunicare, cu noua ordine
morala a tranzitivitatii operei literare.

GEO VASILE

infruntarea lui
Heraclit

Arcadie Suceveanu, glas poetic al
Bucovinei de nord isi strdnge intr-un volum
antologic, intitulatinfruntarea lul Heraclit, versuri
si eseuri reprezentative pentru literatura romana
de azi.

A debutat cu placheta Ma cheama
cuvintele, in 1979, dupa o ferventa colaborare la
publicatii literare din Moldova, demonstrand
sincronizarea poeziei de pe ambele maluri ale
Prutului. ,Optzecistul din Basarabia”, dupa cum a
fost numit scrie o poezie modernd, grefata pe
substratul mitic traditional. Criticii au remarcat
stilul sau rafinat precum si temeinicia lecturilor.

Pentru Arcadie Suceveanu existenta, lumea
sunt in esentd dramatice, caci el resimte cu
acuitate un destin potrivnic. Arhivele Golgotei
(1990), volum de referintailustreaza cu prisosinta
gandul si simtamintele celui ce apartine neamului
Jiilor ratacitori”. Sarutul lui luda ,e pecete a lumii,
pururea vie” in toate timpurile. Raul covarsitor
din noi si din afara noastra, face caizbavirea sa
fie foarte indepartata. Babilonul lumii, disperarea
din priviri nu sunt convertibile in fericire: ,Tot dau

cu var Infernul, peste smoala / Doar o sa-nceapa
sa miroasa a Rai, / Dar albul convertit in negru,
vai, / Obtine noi nuante-n tencuiala” (/nfernul)
sau: ,Eiarfivrutgrozav sa madeschida/Saintre-
n mine si, cu varful cheii, / Sa-mi schimbe, deci,
pozitia ideii / Si-a inimii ce bate prea candida. //
Sa-mi rasuceasca dorul, doina, plansu-mi / Si
cifru-n care imi pastrez strabunii / lar sufletul sa
mi-lridice-n funii — /C-am indraznit sa mairaman
eu insumi. // Voiau sd ma descuie... Side-aceea,
/Tmi cautam cu nfrigurare cheia — / Sub limba, in
urechi si in cuvinte, // in dragoste, in vise si-n
greseala, / Nebanuind c-o port (si nu se vindel) /
Zidita-n trup — coloana vertebrala!” (Cheia de
boltd).

Cu volumul Eterna Danemarca (1995)
aparutla Editura ,Eminescu” din Bucuresti, ingrijit
siprefatat de Stefan Hostiuc, Arcadie Suceveanu
obtine in 1997 premiul ,Mihai Eminescu” al
Academiei Romane, precum si Premiul special al
Uniunii Scriitorilor din Moldova. Antologie
insumand 22 de poeme inedite, Eterna
Danemarca, reinnoieste scrisul lui Arcadie
Suceveanu. Criticii remarcau tonul profetic, intr-o
lumeincare sabia apocalipticdpoate face dreptate
inorice moment. Este avertismentul pe care poetul
se simte dator sa-| faca unei lumi care seamana
din ce in ce mai mult cu o ,corabie nebuna”.

Arcadie Suceveanu a alternatin scrisul sau
tonul grav cu tonul ludic, avand printre cartile
publicate si volume dedicate copiilor. Poetul se
achitd cu maximum de ingeniozitate si talent de
responsabilitatea asumata. Incantatia si
frumusetea metaforei atrag si delecteaza pe
cititorul copil. Poeziile au ceva din scénteierea
versului arghezian, jocurile de cuvinte si
calambururile abunda, aluziile la universul
maturilor nuanteaza mesajul. Antologiade fatale
grupeaza sub titlul Poezii pentru (cand suntem)
copii. Citam Turnul Eiffel cu urechi: ,Daca rogi
doua girafe / Sa stea fata-n fata nitel, / Obtii dintr-
odata Turnul Eiffel — /Un Turn de blana siurechi,
/ Saltand pe opt copite-n perechi, / Care, ori de
cate orifi oferi/ intinde botul / boturile dupa frunze
de palmieri // Daca-as avea un asemenea Turn
Eiffel, precis / C-as renunta sa mai plec la Paris”.

Volumul se incheie cu un grupaj de Eseuri,
in care Arcadie Suceveanu isi expune crezul
poetic, subliniind necontenita sa lupta pentru
spargereatiparelor, pentruinovatie, pentru magia
limbajului. Sunt in eseuri si portrete ale unor
scriitori si oameni de cultura din Basarabia: lon

® Vase vechi

Druta, George Meniuc, Vasile Levitchi, Stefan
Hostiuc etc. Spiritul viu, observatia acuta,
dramatismul tonului fac din poezia lui Arcadie
Suceveanu un taram al responsabilitatii asumate
fata de soarta poetuiui, dar si a lumii.

CORINA APOSTOLEANU

epistole de la
Poarta Alba

Cartea cu acest titlu este cea de a treia din
bibliografia calaraseanului lulian Talianu, dupa
Sufletul meu intr-o noapte (1994) si Cartuse
oarbe (1996), si a aparut, fara specificarea anului,
la Editura ,Curierul” din orasulde la Dunare. Situat,
spiritual vorbind, intr-un topos al claustrarii prin
excelentd, poetul elaboreaza un discurs
mnemotehnic al refugiului salvator, amintirea
devenind motivul central al multor poeme
{Amintirea ca un cAmp de flori, Amintire, Focuri de
artificii si amintiri, Greierul unei amintirietc.). E un
univers dominat de spaime existentiale — simbolul
friciifiilnd cel mai adeseaiepurele: ,inima meaimita
salturile unui iepure / orbit de farurile camioanelor
/ si géndurile freamata ca furnicile dupa ploaie” —
cu orizonturile cenzurate de lipsa oricarei
perspective: ,cata vreme privesc prinluneta/pustii
in jur / nu mai pot sa scriu despre / zboruri inalte”.
Timpul curge lent, provincial, cu zabovirea cocheta
a realului imediat si palpabil intr-un altul, de alta
natur. E in toate o acutd nevoie de oglindire side
raportare, ceea ce face ca figura tutelara a acestui
discurs in care liricul alterneaza cu epicui, iar
evocarea cu descrierea, sa fie comparatia,
totdeauna proaspata, inedita, neasteptata,
temerara, socanta si nu de putine ori telescopata:
.eram ca padurea unde ziua s-a furisat ca un
fazan”. Nevoia de parelnicie devine astfel o forma
aevadarii inimaginar, libertatea plenitudinara fiind
traita doar in universul paralel al comparantului,
apele oglinzii fiind prin definitie securizatoare si
facilitand, in chip magic, convertirea relativului in
absolut. Excesul de contemplativitate in care
memoria nu intarzie sa erupa sfarseste prin a-ida
realului pasaport de libera trecere spre reflectant,
precumin antologicul poem Manzul pe care insusi
Esenin ar fi putut sa-1 semneze: ,amintirile ca niste
pietre in drum, / ma impiedicam noaptea de ele, /
intre umbra lui si umbra mea era un gol/cade la
pamant la stele // intr-un tarziu mi-am dat seama /
catotdrumul e numaitropot, /in capul pieptului imi
batea / nervos si nelamurit un clopot // roscatul
manz parea ca alearga / pe un alt drum, prin cer, /
ilvedeam ca intr-o oglinda aburita / adanca siplina
de mister”. Actul scriptural este deopotriva bucurie
si angoasa, moarte si epifanie, recuperare a
(ne)traitului si dezincremenire proiectuala.
Aplecarea peste foaiade hartie e sinonima ritualului
magic al simultaneizarii varstelor, altfel succesive,
ce capata girul autenticitatii, combustionarea
existentiala derulandu-se cu maxima intensitate:
.te apleci pe coala de hartie / ca si cand te-ai uita
intr-o fantana/saprivesti stelele arzandinapa/ca
sicumailua o gurade aer” (Martor). Alteori, paginii
albe i se substituie nu mai putin mirifica panza a
ecranului cinematografic — audiovizualizare
basmica a Textuluiincare copilariaisiaflaratiunea
de aficumpanitaintre doua taramuri: ,Pentruceea
ce va spun acum am martori / eram cu toti asezati
/ pe cateva randuri de scaune / priveam un petec
alb / dintr-o sala de spectacole / vedeam acolo
razboaie sifemeifrumoase, /taceri adanci, ispite si
miracole” (Cinematograf).

Exista in cartea lui lulian Talianu si poeme in
care se insinueaza elegiac sentimentul zadarniciei
luptei cu timpui si cu destinul, o oboseala de a-i mai
trimite ,scrisori inselatoare” mortii, indeosebi cand
Jtacerea ne cheama ca pe niste batrani / albi ca
varul”. Dartoamnavietii poate fisi,precumcalatoriile”
care lacapatulzileidezvaluie otaina”. Cumpanase
inclinainfavoareabucurieijucate ,pe aceastacarte”.
Ramane, tainica sitremurata, nddejdea ca amintirite
scrijelite pe zidurile garilor, ,ca niste lozinci ale
Revolutiei”, asertiune metaforica a textului erotic
desacralizat — vor mai putea fi retraite candva,
ceea ce inseamna, in fond, o noua ancorare n mit.

Bucuria scrisului, ca si cetitul cartilor”, poate
da sens unei existente. Existentei chiar. lulian
Talianu, poet care are ceva de spus, isi arcuieste
optimismul si speranta sa intr-un maine al lui, dar si
al nostru, contaminandu-se revigorant: ,Maine voi
scrie povestea captivanta / a sanilor unei femei”.
Poetul, tanar si nelinistit ca un pacat’, tine sa ne
aminteasca ca exista totul atata vreme cat mai
exista dragoste si cat mai credem in fecunditatea
poeziei.
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eara de toamna fn care, pregatind micul

ospat ingaduit, uneori, noua, de noroc si

de norocul plaselor de pescuit, I-am auzit

pe Hrizea Furtuna-paznic spunand:,Locul
asta pare de nedezlegat, dar are un sambure al lui
care sta si de aia e puternic. Poftim de incearca sa-|
strivesti!” Vorbea nimanui sau tuturor. Am crezut,
dintai, ca se rosteste un naduf. Naiva ignoranta...
Furtuna m-a indemnat sa-i explic istoria Cetatii. Eu,
Incamirandu-ma, am cocolosit catevafraze stereotipe
care se suportau greu intre ele. Apoi m-am oprit. Nu
stiam sa vorbesc despre Cetate in fata lui Furtuna-
paznic. Acesta continua sa ramana serios, aproape
grav. A pus unele intrebari destul de banale. Am
raspuns aproape prin definiti. Furtuna a intrebat
altele sialtele. Pe candimifaceam curajcasagasesc
dezlegari, el, vesel, chiar, dupa un paharut de rachiu
— obligatoriu de baut — a pornit sa povesteasca...
+Acum destui ani, a venit aici unul, un smintit; mi-a
cerutvoie sa locuiasca in baraca asta pentru cat timp
fivaluacasa-l suie pe Hotnog inapoi pe Turnul Mare.
Acum, Turnul e mult tocit; 1i poti atinge crestetul cu
palmele, dintr-o saritura buna, dar atunci se pastra,
fnca, Tnalt. Nu stii cine era Hotnogul, nu? Putini mai
stiu... O statuie de granit, cat mine de mare; zacea
hat, pe la picioarele zidului de nord... Hotnogul...
Avea capul si o mana rupte de trup, iar smintitul vroia
sale lipeasca si sa-l suie unde, cicd, era locul naimit.
Strainul era un om nalt, foarte uscat si, desi tanar,
aproape fara dinti. Carase cu sine un calabalac
nesfarsit, un intreg echipament de santier: ciocane,
dalti, scripefi, funii... Eu — tanar, del L-am primit si l-am
lasat sa taca ce-o face, fara sa-i cer hartie, adica
invoirea Muzeului. A muncit o luna, singur-singur, si
a suit unde a vrut statuia, dupa ce Ti fixase capul si
mana. A muncit pe rupte. Eu ma sculam dimineata,
pebezna, trezitde bocaniturile luiiar searaadormeam
tot cu ele in urechi. Si era vreme de noiembrie; mai
lapovita, mai ninsoare, vant si frig. Nu-i pasa,
nebunului. Muncea... Nu-l oprea nimic, nici chiar el
insusi, el cel slab, prost hranit, infrigurat si singur.
Prinsesem drag de el. Cand i s-au terminat proviziile,
i-am dat eu sa manance si sa bea. Stateam foarte
muit de vorba, serile si noptile, intai pentru ca vremea
se inrautatise foarte, apoi pentru ca nici el, saracul,
nu mai avea puterea de la Tnceput. L-am intrebat
despre statuie. El mi-a spus ca o cercetasera numai
nepriceputii si ca aia au scos o carte proasta cu o
coperta urata — Hotnogul, ca relicva ciunga... Mai
mult: acolo, in carte, scrisesera ca statuia ar fi fost
daltuitade un ostean al Cetatii, inurmacu sute de ani.
Osteanul, cica, ar fi fost indragostit de o fata de om
avutcare, desifliubea, larandul ei, pe ostean, trebuia
sa se marite cu altul, bogat si ticalos. Si atunci,
osteanul a daltuit-slefuit statuia si a prins-o taman pe
Turn, in noaptea dinaintea nuntii, asa ca sa se vada
delabisericuta. Maiscriau aia, incarte ca, lavederea
ei, ostenii din garnizoana s-au rasculat, ucigand
comandantul-mire si i-au ajutat pe indragostiti sa
treaca hotarul. Asta mi-a povestit nebunul, mai intai,
dupa care, cu spume la gurd, a inceput sa tune si sa
fulgere impotriva celor care scrisesera ce scrisesera
in carte si impotriva cartii. Mi-a spus multe. Eu tin
minte doar ca, dupa mintealui, statuia nu ar avea nici
o suta de ani si ca era frumoasa, desi, mie nu-mi
placea; chip incruntat, ca de durere launtrica, iar
mana nelipita ar fi stat intinsa spre inainte si putin in
sus, ca si cand ar fi aruncat o anatema. L-am intrebat
pe nebun de ce se chinuie cu statuia. M-a privit intr-untel
care m-a bagat in racori, si iar a rés, cu spume la
gura... Aterminattreabasis-adus... Nicin-am apucat
sa ma obisnuiesc cu Hotnogul acolo, sus, pentru ca
au venit din Oras directorii, au vazut, mi-au facut
scandal si apoi au trimis oameni care au dat jos de pe
Turn statuia si au dus-o cine stie unde... Auzisem ca
zace intr-un depozit. Sunt ani de atunci... Acum, nu
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mai stiu....". A doua zi — vreme cainoasa, rea — pe
Hrizea Furtuna I-a tras ata in balta, nici acum nu stiu
ce i s-o fi nazarit; noi nu aveam nevoie de peste si nici
in sat nu voiam sa ajungem, pentru castig. Mie mi-a
spus ca lipseste putin; intre timp, eu sa repar
incuietoarea ferestrei si sa fierb tuica. Cand, oprindu-
ma din treaba, am privit ceasul, m-am speriat...
Trecusera aproape cinci ore si Furtuna lipsea. Afara
— pic de vant. Ploua marunt, era frig, dar astea nu
puteau fi greutati deosebite pentru un mester in vaslit
si pus plasele. Mi-am zis ca s-o fi dus spre Nord, la
adanc, dupa pestii ceimari, amras, hotarandu-maca
la intoarcere sa-l dojenesc ca hapsan si am ramas
langa godin, band tuica fiartd. Vreun ceas... Eram
linistit, poate chiar vesel. Deodata, m-a cuprins o
teama cumplita. Am alergat panala marginea baltii...
N-a fost nevoie sa caut prea mult... Hrizea Furtuna,
paznic, zacea intre tepii de stuf, pe jumatate in apa.
Mai Tncolo, barca... Priponita, dupa cum tremura...
Am ridicattrupul greu, -amtarat pe nisip sil-aminvelit
cu pelerina. Furtuna clipise. Traia! L-am dus in carca
la baraca, I-am asezat aproape de foc si i-am turnat
pe gat un pahar cu tuica cruda... Dupa care puterile
m-au parasit. Se intdmpla ceva si eu inca nu
pricepeam ce... Atuncimi-am datseamacafipusesem
de maimulte oriaceeasiintrebare: ,Ces-aintamplat?”,
ca nu-mi raspunsese, ca turnasem in el tuica asa
cum as fi turnat intr-o palnie... L-am privit atent. I-am
vorbit, L-am atins... Hrizea Furtuna paralizase. In
aceeasi seara, medicul comunei, adus aproape cu
forta, a confirmat sentinta mea, speciticand ca, desi
nu are toate datele, tinand contde rezuitatul consultului
side varstapacientului, paralizia pare afiireversibila...
Prima noapte a fost ca un calvar neobisnuit pentru
mine. Il asezasem pe pat, acolounde Furtunaobisnuia
sa se tolaneasca ori de cate oriisiingaduia sa asculte
povestile altora. Ma privea cu ochi sleiti, dar nu morti,
si parca i tremurau buzele. 1l hranisem cu ce aveam,
las&nd pe adouaziincepereatratamentuluicuregimul
hotarat de doctor. Aveam un plan; Furtuna va trebui
dus in Oras, oricum dar trebuia! Consultat acolo de
un specialist... Da, in Oras... Ca sa prind curaj, am
baut o cana mare de tuica fiarta, dar imediat mi-a fost
rusine, am ascuns cana, cét si ibricul. M-am asezat
pe un scaun, in fata paraliticului. Ne priveam. Eu, ce
as fi putut spune? in clipa aceea am inteles perfect
care vafisfarsitul-sfarsit al lui Hrizea-Furtuna, paznic,
si al meu ca salasluitor cu mici tremurari de suflet al
baracilorvecine uneiCetaticareialieram, pe nedrept,
ghid... Tot urmatorul timp al meu nu a fost decét o
lupta inversunata impotriva a ceea ce numeam,
atunci, fatalitate dintai-inteleasa. Faptul ca am fost
invins se datoreaza exclusiv mie: odata cu hotararea
de alupta, imi nascusem in suflet linistea de cavou a
zdrobitului... Am ramas in Oras aproape o zi.
Diagnosticul dintai se confirma. De asemeni,
prognoza. larin sanatoriu, pentru cazul lui Furtuna nu

eraloc... Stiam ca in sat voi gasi oameni sarmani, cu
chiar sitrei bolnavi zacand, dar si altii, mai instariti, pe
care Furtuna fi ajutase cel putin o data. Mi s-au
deschis toate usile. M-au incuiat vorbele... ,Prea
sdraci ca sa hranim un paralizat, nu suntem. Bogati,
ca sa nu ne uitam la banii dumitale, iarasi nu... Dar
suntem deopotriva speriati de saracie si bogatie, iar
Furtuna ar veni sa ne fie o povara...". M-am intors in
Cetate. Ningea vlaguit... Ma temusem ca va fi greu
sa-lintretinpe bolnav. Lainceput, afost sigreu. Dupa
care, m-am obisnuit. Urmam un program strict sicred
ca, peste vreo saptamana, Furtuna s-a obisnuit cu
acest program. Cat stateam langa el, ii vorbeam
incontinuu. Ti povesteam ce facusem pe balta, mai
ales, sau prinstufarisuri, culaturile pentru prins pasari,
inchipuindu-micael se mandreste cuizbanzile fostului
elev. Imiparea, chiar, caintrasem amandoi intr-un fel
de rezonanta benefica... Sigur, ma descurcam
anevoie cu treburile gospodaresti si cu braconajul
care, desi nu-mi aducea cine stie ce dobanda, Tl
practicam indarjit. larna aceea a fost una cu ninsori
putine, dar eu ma simteam, mai mult ca niciodata,
izolat... De Craciun, ne-au vizitat doi nepoti ai lui
Furtuna. Voiau sa-si duca unchiul intr-o casa
omeneasca, sa aiba grija de el. Se intreceau in a-l
caina si se jurau ca, daca ar fi aflat la timp, nu l-ar fi
lasat acolo, in salbaticie... Am pus mana pe umarul
celuimai varstnic sile-am spus raspicat ca eu am fost
un escroc mult mai rafinat decat amandoi laolalta, ca
viitorul imediat al bolnavului se poate discuta numai
in prezenta tuturor rudelor sica, de altfel, am sieuun
interes serios privind mostenirea lui Hrizea Furtuna,
devremece posedunact. Cealaltamana o sprijineam
de coada toporistii... Au plecat injurand... Voiam ca
Furtuna saramanalangamine panain ultimaluiclipa
si speram ca acea clipa sa mai intarzie. Mi-era frica
de lipsa povestilor lui, dar mi-era groaza de disparitia
lui. Eram foarte naiv si credeam ca, ramas singur,
Orasul ma va inghiti din nou. Logic, trebuia sa cred
asta... lar dupa cateva nopti de cosmar, am fnceput
sa port alta spaima: spaima de a nu ma inghiti satul,
cape un las fugit de amenintarile Urbei. Satul care se
lepadase atatde usorde Hrizea Furtuna, fost paznic...
Ajunsesem astfelincatindatoririle zilnice le pricepeam
doar ca exercitii fizice. Ma obseda frica, frica de a nu
fi absorbitde ingramadireaomeneasca. Trecutulmeu
nu mi se mai arata in episoade de serial ci intr-un
amestec hidos, diform, tara culoare. Sa nu fiu
absorbit!... Fricaurcainmine, din mine. innebunisem
sau eram aproape nebun... incepusem si beau mult
— ferindu-ma de ochii paralizatului, dar am renuntat
pentru ca alcoolul imi crestea monstruozitatea
vedeniilor la dimensiuni care ma copleseau, astfel
Tncét, dupa trezire, zadceam ore in sir langa bietul
Furtuna. Innebunisem sau eram nebun
dintotdeauna... La cateva saptamani de la incidentul
cu cei doi nepoti, intr-o zi senina si foarte rece, am

zarit venind pe soseaua greu accesibila, o sareta
trasa de un catar. intai, m-a incremenit frica. Apoi,
printr-o convertire fireasca a patimilor, in mine a
hotarato manieteribila; sama apar! Sipentru faptuirea
raului, am devenit lucid. Planul a fost gata intr-o
secunda: omului, securea. Baioneta, la gatul
animalului. Si un foc mistuitor pentru ei si sareta.
Norocul a fost cu un semn de departe, prin care |-am
recunoscutpe Tudorica, postasul... Am bautimpreuna
tuica si vin. M-a intrebat de boinav si m-a intrebat
astfel incat sa pricep ca nu-I mai pot tine pe Furtuna
fara a-i intocmi acte de pensionare. ,Concediul i se
sfarseste curand...”. Am patruns din nou in Oras...
,Se cauta paznic...". Am inceput sa-i repovestesc lui
Hrizea Furtuna istorioarele pe care el, candva, mile
povestise. Zi-seara-noapte ma aflam langa bolnav,
ingrijindu-l excesiv, dereticand inutil prin baraca,
repovestind, ignorand treburi posibil mai importante.
Scapasemde obsesiaunuidublu asaltde intAmpinat.
Spunand, apasam vreun accent pe un tablou de
povestire si atunci il priveam pe Furtuna crezénd ca
deslusesc, indaratul mastii sale, grimasa vesela si
imi aminteam rasul mucalit...Acolo unde uitasem
puntea de legatura intre doud imagini care imi erau
clare,improvizam. Lainceput, temator; apoi am prins
curaj. In starsit; am ajuns sa improvizez mai mult, sa
inlocuiesc parti ale originalelor cu nascoceli si sa
insailez tot mai multe amanunte noi. Dar povestile
noastre s-au sfarsit curand. Le-am repetat. lar. Altfel si
altfel. Sicand putereami-asaracitabsolut,amdatfuga
intre zidurile tocite, peticite, faramate... Umblam ore
intregi in incinta Cetatii. Am urcat in Turnul Mare, de
atatea ori. De atatea ori am ramas in bisericuta, peste
noapte, odata pe un ger cumplit, fiind aparat numai de
cei doi pereti ramasi... in alta noapte, cu ger téios, am
facut de straja pe locul unde, candva, se aflase statuia
Hotnogului, restauratd de nebun... Dupa fiecare
asemenea escapade reveneam, rupt de oboseala si
ars de emotii, inbaracaunde Hrizea Furtuna, inert, ma
privea cu ochii poate ai milei, poate ai incurajarii... Pe
la sfarsitul lui Februarie a aparut primul inlocuitor al lui
Furtuna: un pustan crescut parca in sera, indepartat
de niste parinti absurzi de tentatiile Orasului, trimis aici
casainvete pentru concursul de admitere infacultate.
L-am facut sa petreaca la Cetate o noapte cum stiam
eu; a doua zi a luat-o repede Thapoi. Castigasem. In
noaptea urmatoare, ca de obicei, stdteam cu bolnavul
n baraca; eu beam tuica, dar fara sa o fierb, ca aburii
tari sa nu ademeneasca in plus. De cu seara gatisem
o supa din care Hrizea Furtuna inghitise doua linguri,
sieram foarte multumit, chiarmandru. Am bautincaun
paharel... Si, deodata, am inceput sa vorbesc; sa
povestesc... Si nu era nici un auditor. Nici eu nu eram
auditorul meu. Vorbeam. Povesteam. $tiu numai ca
aveam sau mi se parea ca am ce spune. Povesteam,
fascinatde forta astanoua ce izbucnise inmine... , Trei
unghiuri dintr-o sfera... lluzia Eternitatii o strecoara
revelatia artistica si dragostea. Castigarea constiintei
Eternitatii comporta altceva”. Mi-am dat seama ca
focul din soba se stinsese sica in cameratrebuie sa fie
frig, dar eu nu-l simt. ,Dragostea, ca ferire de Rau...".
Scormonind cu vatraiul in jarul lenevit, am revazut
privirea sadicului care Tsi asmutise cainele-monstru
asupra copiluluinesupravegheat. M-amtrezitintins pe
pat, cu fata spre fereastra care aduce o lumina prea
puternica. Ma durea foarte tare capul si mi-am zis, ca
o prima fraza, ca asta e din pricina mirosului urat,
foarte puternic, ce umpluse incaperea. Am luat in
seama, cu privirile, fiecare obiect. Nimic nu se
miscase. Dar am remarcat ca paharelul cu tuica, pe
care, noapteace trecuse, inainte de ascormoniinjar,
fllasasem pe jumatate plin, acum era gol. Lichidul se
evaporase. Dormisem nu o noapte, ci nopti si zile.
Mirosul era al cadavrului intrat Tn putrefactie a lui
Hrizea Furtuna...

* fragment de roman

ainceput, a fost o capsa ca multe altele, ca
tovarasele eidin cutiamica, argintie, lipitade
celelalte si visa la clipa-n care capsatorul,
domnul cel albastru, o va arunca in lume. in
lumina. In viata. In viata cea adevarata. Atunci va
straluci si-si va indeplini cu devotament misiunea. isi
va tine strans capetele si va avea grija sa nu se
desprinda niciodata de foile prinse de ea.

Si, intr-o zi, se petrecu si momentul cel mult
asteptat! Tac-tac! Si veni randul eil Domnut capsator
albastru isi facea treaba cu mare viteza.

... Si gata! Capsa noastra se trezi in luming, in
viata. In viata cea adevarata.

... Stréluci, mandrade noul ei statut. Cu siguranta
ca era prinsa de niste documente foarte importante...
doar documentele importante sunt capsate. De ele au
grija oamenii s& nu se piarda. Si, le capseaza.

...Cefrumos! Cebine era! | se urase deja sa stea
lipita de suratele eiin cutie. Era intuneric acolo. Lumina
patrundea numai cand domnul capsator albastru avea
nevoie de noi capse. In rest, era intuneric in cutie.

Ah, dar acum... era acolo... in lume... avea o
misiune si stralucea.

incepu sa viseze. Da, sunt documente care
calatoresc si-n gentile diplomatilor cu avionul, peste
oceane si tari...

... Seimaginalabordul unui avion, in mainile
placut mirositoare ale unuitanardomn cu ochelari
de vedere cu rama din aur. In avion mirosea a
parfum barbatesc. Frantuzesc. Ah... dar cineva o
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¢ VIS DE CAPSA
¢ POVESTE CU O PUNGA CU GALBENI

smuci si visul ei se destrama.

Cine e necioplitul? intreba pe limba ei. Asa se
umbla cu un document capsat?

...Documentul se facu un ghem de hartie in
mainile butucanoase ale unui functionar care lua cu
precizie traiectoria cosului de hartii.

Ghemul, nu functionarul... Capsa noastra se
Infurie atat de tare incat, se incorda si se elibera de
hartiile tradatoare. Nu fusesera decat niste hartii lipsite
de importanta, capsate din greseala...

Capsalacrima putin dupa care, obosita, casca si
adormi cine mai stie la ce visand...

Afard, vantul rece al toamnei se certa cu niste
gunoaie aruncate pe trotuar.

e un drumeag pratfuit se intorcea, intr-o
seara, de la gradina, un batran cu plete
albe, cu toiag si-o traista in care se mai
aflau cateva firimituri din bucata de paine
neagra pe care o avusese cu el lalucru. Batranui cu

plete albe era tare obosit si abia astepta sa se
intinda pe patul sau cu o saltea umpluta cu paie.

Era o seara linistita de vara si cerul arata
mai degraba albastru intunecat decat negru.

Cu pasi masurati se apropie de bancuta de
lapoarta caseisale sise aseza sa-sitragasuflarea
cand, din senin, se ivi in fata lui o mogaldeata de
om Tmbracata in straie colorate si hazlii.

Buna seara, om bun! glasui mogaldeata, cu
o voce pitigaiata.

Buna sa fie, straine, precum ti-e gandul... i
raspunse batranul cercetandu-l curios, dar
binevoitor, cu ochii-i cenusii.

Ce vant te-aduce langa casa mea?

Mogéldeata isi drese glasul tusind, dupa
care spuse:

Om bun, vin de tare departe si sunt tare
obosit si caut adapost pentru noaptea asta. Din
belsug te voi rasplati de ma vei gazdui...

Batranul tacu o vreme dupa care-| pofti pe
strain Tn casa.

Cu miscari incete acoperi masa cu un
stergar curat si puse in mijlocul mesei o lampa
veche de cand lumea. Scoase din dulap doua
strachini si doua linguri de lemn, solnita si doua
cani din lut.

Straine, imi veiiertabucatele simasa. Pentru
unii ea e saracie, pentru mine e doar cumpatare.
Bucuros impart cu tine cumpatarea mea.

Umplu strachinile cu ciorba de cartofi acrita
cu bors, rupse doua felii de paine si, dupa ce-si
facu cruce, se apuca sa manance, urand
oaspetelui pofta buna.

intr-un tarziu, strainul se retrase in odaia
din fata, odaia de oaspeti.

Batranul se spala pe maini, pe fata, pe
picioare, si apoi se culca si el, multumit de ziua
caretocmai se incheiase. Dimineata, batranul se
treziin zori, iesiin curte, se spala cu aparece de
lafantana siturna, in doua cani, lapte acru. Batu
la usa odaii din fata, dar, neprimind nici un
raspuns, intra incet, cu gandul de-a pune cana
pe masa, caci el trebuia sa plece la lucru, la
gradina.

Dar in odaie nu mai era nimeni. Privi patul si
parea ca nici nu dormise cineva acolo. Batranul
dadu saiasa, cand vazu pe perna o punga de bani.

Zambi, se gandi ca doar in basme se petrec
lucruri dintr-astea, lua punga si vazu ca era plina
cu galbeni.

Rase si pleca. il astepta gradina.




Emm OMIS ¢+ 9 e AL TE GLASURI™...

e facea ca inceputul era greu. Tocmai
aflasem ca pe o carte de poeme suficient
de grosuta (cam la vreo doua labe de
urs) — luai o masina.
Mai intdi am fTnceput cu labele ursului.
Gospodareste. M-am strecurat noaptea la
»Gradinazoologica”dinoras, inarmatc-un subler...
Pentru trei tuici ingrijitorii m-au lasat in voie... $i-am
cartografiat ursul. De-acum eram lamurit.

Restul? Poezia? Simplu!l Formalitate din
buric si din truisme.

Chiar a doua zi, devreme, m-am prezentat
cu blana, ghearele si gatitele poemelor la Editura.
Mai departe, cei de acolo stiau ce au de facut.

Asa a venit primu! automobil. O ,Otca”, un
exemplar frumos, de munte, tot numai recenzii
elogioase, hibernate pana mai ieri fara rost prin
cine stie ce parloaga ori momoroada, si rasarite
toate deodat'din atatea disponibile, tandre foioase
neuronale.

Sise maifaceacadupa saftea, totulmergea
strund. Scriam, publicam, scriam, publicam —
apucat! Parcul meu de ,Otci”, de-acuma crescuse
ingrijorator; invadase curtile vecinilor, pe urma
strada intreaga, cartierul...Scriam, publicam,
scriam... luam masina...

Cu vremea incepusem sa public nainte de-a
scrie!

Gandeam direct pe tipografie. Simai apoi —
pe librarie, direct. Ca incepusem sa sar si de
tipografii — gandeam sitotul apareadreptin rafturi,
roua de litere spontanee, convergenta.

in ,Otci” gandeam, dejal...

Si nici nu mai stiam prea clar cand, ce si céat
scriam, cand publicam... publicasem...Doar ma
trezeam iar — a cata oara, ca si scrisul asta-i
obositor! — cu inc-o masina la poarta... si inca
una... si numai atunci stiam ca-mi mai aparuse
vreo carte... Si-abia atunci aflam, intelegeam c-o
si scrisesem.

Devenisem, eram Midasul literelor
amocheze; pe aur Diesel.

Intr-o buna zi mi-am dat seama ca-s femeie!
Fusesem tot estimp femeie, se facea...
Taica-meu, bietul, tocmaima striga pe nume:
.Passionario!” ... Ca-i placuse lui, i ramasese de
pe cand luptase, batranului Rudolf Nevlegu...
Luptase hat, indesase pe-acolo, pe de departe,
paie lacurultancurilorrepublicane... Paie amocene
intipla, de prin shop-urile noastre regale. .. lisunase
lui bine numele asta al meu: Passionaria Nevlegu.
Revelatia nescontata a feminitatii mele nu
m-a-nghesuitpreatare — desi, parca eramaibine
barbat!

Dupa un timp Craiul al Batran, imi daduse
mie binecuvantarea pentru primul parc de taxiuri
al regatului: parcul ,Nevlegu”... De se facea ca tot
Amocul circula pe masini, pe Otci ,Neviegu”, iarin
ele carti Nevlegu se distribuiau gratuit, pe gustate,
cu cep sau fisate — oricum erau asa de multel...

... In vreme ce productia de automobile a
fabricii ,Otca Publishing Motors" imi era de-acum
mie acontatatoata, pe cel putinzece ani, se facea...

lara editurile, ce sa mai vorbim, devenisera
practic erau toate magazine de desfacere auto si
ciclopuri ,Passionaria Nevlegu™.

Bapedeasupraincepusemsaamunsucces
nebun i la sate, taraniima cumpéarauindraci — in
carciumi, in magazinele generale si-n biserici: o
lumanarela,Vii” siunala,Moni” — o,Passionaria”;
iarkilul de zahar pe ratie aia nici nu-1acceptau fara
vreo carte de-amea; si-n bodegile comunale lafel:
toiul si ,Nevlegu”.

Dupa aia m-am lamurit. Ai dracu tarani, firi
practice si putine la simtire! N-aveau tigari si nici
hértie igienica pe-acolo, pe la ei, pe la tara... Asa
ca-siinvarteau lamahorca astia, din operele mele...
da' nitel tot ma citeau ei, pe bude, inainte sa... c-
aveau timp berechet de stat, chiuleau toti...

Da' las' ca si eu m-am adaptat, nu m-am
lasat si schimband defectiunea rurala in virtute si,
cu binecuvantarea Tatucului Craisor trantii o
fabrica detigarete —cuversuride-ale mele gravate
pe foita; si o alta inca, una de hartie igienica, mai
trantii — da'frumoasahartie, fina, corai, cu cate un
poem, desigur de mine scris, calculat ca lungime
sa ajunga la fix, exact cat pentru o utilizare —
hértie igienica ,Passionaria”...

Un singuresec majoramavut — cu ,Medalia
mondiala pentru poezie” n-am putut penetra, nu
stiu de ce, dar nu s-a prins, nu se imprima
clasicizarea pe draguta de hartiuta, a mea...

insa versurile mele igienice si-au facut de
doua oridatoria panalaurma, caciodata ajunse in
pamant — runele |-au ingrasat... invadand
izvoarele... dealurile, runele mele — incat pietrele,
raurile cu iarba cu tot prinsera a rima cu copacii pe
strofe, tertine — tertinele Passionaria, se facea...

Ca nici tigaretele, dragutele nu mi-au stat

ele geaba: ruguri la purtator, cu filtru... vers dupa
vers... sinecdoce, litonimii inaltate la cer prins-au
norii in gheare... si-apoi mai sus... mai sus!...

Si sa raman eu ca proasta fara farama de
medalie!

Mai apoi, ca tot somam de-atata productie,
ma apucai sascriu sicartile alorlalti... cartile tuturor
scriitorilor...

Scriam ... le scriam de zor operele, sa scap
deplictis — care pe o frana, care pe-uncarburator,
un far, o supapa — fiecare cum putea, iar restul
,Otcii”, le ramanea lor... Ca tot la mana editurilor
mele ajungeau... pentru piese de schimb... Asaca
scriam... scriam eu, totul...

Si dacad nu le convenea, nici atita nu
primeau, n-aveau decat sa isi astepte in veci,
editareal... Ca intre timp datoria fabricii de
automobile fatd de mine crescuse, oricum nu mai
facea fata scrisului meu de mult, ,Otca Motors”...

Pe urma nu-s' cum se facea ca editurile se
privatizasera cu toatele, ca nebunele, se
denevlegizasera-nmasa — de ramasei eu curand

dizolvat, uitat prin zacamintele mele de pesteri...
uraniu mercerizat... bolti pleznite... poemele-n
gheare, gatite, in blana si sange — decilite...

Eu, perpetumuul mobile itit, cu oistea carutei
— un cotor de carte reverberat... Si mintea-nhamata
— mintea... mintea asta ce tipareste, tipareste
mereu, nu 0 mai pot opri — oof, ca era mai bine
femeie!...

Acest manuscris sta inchis cu piosenie in
faimoasa, sfantaracla a regatuiui Amoc — ceadin
cristal de schisme si plictisuri givrate...Cioplita,
ingropata ca atatea alte totemuri amocene sub
lespezile Marelui Templu al Padurii cu insomnii.

Manuscrisul jurnal de chiar mana Ctitorului
culturii Amoc, lasat.

Ctitorul Scrib. Unul dintre veneratii, putiniila
numar, rasfatatii sivedetele jertfelor si-aitemplelor
din regat...

La a cérui pesterd — unde, zic ei, Ctitorul
Scrib stagneaza si azi, pluteste...Scrijelitorul
descalecator... Mucenicul-zaurian gazos ... si-o
adiere — supravietuitor... La pestera caruia,
amochezii siroiesc din batrani, o data pe an, la
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cum am scris patru sute
de carti pe lund’

{jurnal de scriitor amochez)

fara picatura de bujii, nici arbori cotiti, nici benzina,
cu parcul in ruina, eu, Passionaria Neviegu —
luceafarul auto al poeziei amocesti!

Geaba stau... stau, produc pe mai departe
si-acuma, fara efort tiparesc cat ai clipi — ziare...
ca vedeti, chiar si azi mai toate ziarele-s ziare
.Nevlegu”, de carti nici nu mai spun!... Da' nimeni
n-o stie! Ca ei le-nhata repede, le semneaza,
distribuie si ,Otcile” pentru mine, ioc!

Eeei, unde-s tipografiile, unde-s editurile,
unde ciclopurile de altadat'?!... Un sfant, o
mocheta, o banchetuta de mult nu mai capat... un
stergator de parbriz... pentru astd minte si-ast
complex critico-industrial ale mele, nu!... Care au
tiparit, tipari-vor intr-una...

Intre timp se facea ca matrezisemiarbarbat
si nici nu ma mai miram, ce folos!..

Acu' m-au inchis intr-o pestera, a Poetului
— i zic ei... Stalactite sferice — ideile calciu...
metaforacalcinata... si-o pasta vascoasanapadind
apafreatica...trupul Spanuluimort...Spanul diluat,

® Singuratate

praznicul ,Potopului celui mare al Stilului”.

Pelerini nedecisi, sfasiati, navalind o data
pe an — mereu indoiti, nestiind cum, ce sa aleaga
intre cele doua minuni-prajitura de Ctitor Iasate,
mereu oferite... Caci pana la urma cum e mai
bine?

5 alinari plus 5 spovedanii la tir, cu arcul la
balci... La balciul Stilului an de an tinut, nesmintit
la intrarea in pestera ... 5 iertari sa ochesti?

Sau mai sigur, o lecutica de divinatie — sa
ciupesti?...Cate-o fleica de har — al Lui — sa
apuci doar o datd, in pestera aia...

Un har... unjiglor... o bujie... Din pestera cu
Ctitorulcontinut... trasin zaruri... Difuz, imperceptibil
plutind... ori poate numaiimpregnand stalagmitele,
fiintdnd coridoarele si lacul subteran si...

Scribul Aleator... Dumnezeul trapas.

Dumnezeu — Arbore cotit, sovaitor...

* fragment din romanul ,Avatarurile invatacelului
Pafnutie la curtea regelui Amoc”

:

LAVINIA VRANCEANU

mare de ninsori

Un veac de umbre

Mangaie aripa incetosata a aurorei.
L,Sunt brate de ancora”, mi-am zis
Acoperisul mi-e marea,

Ochii-mi sunt smaralde de alga,
Privirea-mi e ondularea valului,
Parfumul mi-e briza de stanca.
Salbe de amfore imi cersesc
Genunchii In cochilii de roua.
Vino, sa ne iubim... si poate
Atunci sarutul tau o sa-mi fie cuib.

ego

Ce sunteu?

Culoarea ierbii pe tampla ploii...

Ce-mi este causul mainilor?

Vapaie de nori strangand

Sudoarea acida a mastii timpului.

Pupilele-mi sunt supte de negura
vesteda...

chiar si tu

Un abur de ceata...

Se desprinde de pe tulpina
intunericului,

O picatura de roua

Intra-n zorile atat de sangerii

Un fir de iarba danseaza

In bataia vantului.

O carte fara nume

Zace prafuita intr-un raft

O placere de neuitat

Imi scapa printre degetele stravezii

O speranta si un zambet

Se evapora cu lacrimile cazute recent

pe bufet;
Toate vorbesc in numele nefericirii
Chiar si tu...

castitate

Alunga-mi taina straina
O, pur suflet pe care I-am pierdut
odinioara
Tu, celceti-aigasitalinareaintr-opetala
Nevinovata de ghiocul care plutea
deasupra culorilor
Purpurii ale ploii de primavara,
Cu chemarea ta de stapan al zorilor
Simt caldura trupului tau,
Care ma scaldaintr-o pustie dorinta de
supunere...

reflexe

Palaria sade neobosita...
Si gandeste la umbrele trecerii
Oare sa fie ea de vina?!

Culoarea ochilor tai reflecta odaia
In care obiectele plutesc
Dincolo de speranta.
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sansa

Copila fiind,

eram puternica.

Alergam asa iute

ca baietii nu ma puteau ajunge.
Adolescenta,

prea inteleapta.

Deja ingreunate de ganduri erau
colturile buzelor.

Unde sa-si fi oprit zborul usoarele saruturi?
Tanara,

prea cuminte

si parul meu prea bogat,

incéat, vai, spaima bietilor barbati
in fata sonorelor mele bucle aramii
si a surasului meu deschis
desigur, o mestesugita capcana.
Acum,

pe lacul vrajit,

privesc nu fara de recunostinta
cum printul meu danseaza fericit
cu lebada neagra.

cea adevarata

Trebuia sa traiesc asa,

cu un ochi deasupra si altul dedesubt,
ingenunchindu-mi cand sufletul,
cand trupul.

Un suflet purtat de dimineata

era ucis spre seara

ca sa faca loc altuia.

Am trait nenumarate vieti astfel

si voi mai trai inca,

fara sa ma razvratesc;

de altfel, impotriva cui?

Macar daca as stii

ca ma apropii in felul acesta de mine,
cea adevarata,

macar de as stii sigur ca exista

ea,

eu,

cea adevarata.

temeritate

Ce ranced e gustul tau, iubire,

cand turmele salbatice ale timpului

au cotropit cu ale lor copite
altaru-ngemanat al trupurilor noastre,
spargand potirul cu uleiul sfant

din care flacara nu-si mai inalta
ingemanate degete a ruga.

Schioapata gandul, frante sunt cuvintele,
ranite mainile cu care-ncerc sa ocrotesc
candela strajuind mormantul gol,

si cenusiile, oarbele flori

ale defunctelor iubiri.

Privirile mele tintesc catre cerul
spre care m-avant
cu o singura aripa.

dorinta
Vreau sa gust gustul gurii tale,
si totusi nu,
mai bine

voiesc, binevoiesc sa imi ingadui,

pohtesc sa imi preumblu

pe-mbietoarele coline din preajma trupului tu

alene, pasul,

adulmecand august

mireasma roadelor preacoapte-n asteptare,

neculegand decét

soapta-ngaimata-a vantului prin frunzele de
vita,

fiorul, doar, din ochii tai cuminti,

iar arsita s-o potolesc privind

— bland, indelung privind —

supusa curgere a réului in marginile
ce siesi si-a hotarnicit

candva

(gresind nespus)

odinioara.

ruga impotriva ispitei

1zbaveste-ma de fericire,
izbaveste-ma de frumos,

si incad ma izbaveste de dragoste,
caci indaratul lor

— de neinvins —

suréde roz, gras,

viermele.

Izbaveste-ma, Doamne,

de fructul rau-si-bun al copacului,
mantuieste-ma de viata-si-moarte
ca sa pot trai cu-adevarat,

caci a Ta este viata intru vesnicie,
iar nu aceasta

ratacire

n care nu pot sa mai cred.

Amin.

Ma uit la tine
ca un copil sarac la o portocala,
ca un indragostit
la neasemuita lalea
impurpurata arde iarna
de dupa zabrelite ferestre
Te privesc fascinata,
ca o hoata
portofelul ce Tsi arata cu zgarcenie
din piele de crocodil, coltul.
Casta, ca intr-o crama, un musulman ce se
respecta,
ca un muzicolog
beat decorul de raze dintr-o vitrina cu
bijuterii,
Neputincioasa,
ca o pasare ce zboara in jurul unei colivii
din care un frate inaripat cheama, *
Disperata,
ca un suflet proaspat damnat
caruia i se arata portile raiului.
Fericita, totusi,
ca un ocnas ce-si slefuieste lantul
nepretuitelor iluzii
cu lacrimi nemiloase de diamant,
intind mana spre tine
ca un nebun dupa luna din lac...
O, de-ai rosti cuvantul ce deschide,
ori, Doamne, chemarea
dorita si temuta deopotriva,
dar sa fii tu
cel care face
primul pas.

chemare

Acum sunt sigura ca ma voi intoarce aici,
ca voi trai din nou pe malul marii,
cu ochii-n zare si cu paru-n vant,
inspirand cu nesat tanarul, salbatecu-i
abur.
E respiratia ei, e gandul, e chemarea
careia ma deschid, ma darui,
de care, cu voluptate, ma imbib
— mirosul acesta, atatator si tandru,
parfumul divinei fiare cu colti albi
hapaind cer si pAmant,
mereu aceeasi, mereu, fascinant alta —,
duhoarea duice-a vietii neincetat
schimbata-n moarte
doar pentru ca din putregai sa se inalte
dantuind,
proaspata, sfidatoare, o noua viata.
Scoica strivita azi de pasul meu
— evanescentul alb si roz si mov sidef —,
maine va fi nisip aspru si greu,
si méine, un alt maine ce se va intrupa in
timp,
va sta la temelia casei mele.
Agonice alge imi vor fi limpezi oglinzi,
caii de mare, agrafe pentru par,
iar marea insasi,
unduind, va zambi de dincolo
de amagitorul verde, griul albastrul meu iris.

Acum stiu sigur ca ma voi intoarce aici

ca voi trai din nou pe malul marii.

Sunt sigura ca ma voi reintoarce

sa trdiesc si sa mor in orasul in care m-am
nascut,

privind marea.

FLORENTA ALBU

JURNAL
IUGOSLAYV

Croatla: polemici. O noua oprire: Zagreb.
Dupa Ljubljana, dupa Skopie. Trei republici — trei
lumi, trei stiluri de viata si cultura, poate trei destine
diferite in viitor. Aici am gasit, pretutindeni, oameni
tineri, discutii tinere, ironice, sarcastice, furtunoase.
Furtunanu este disimulata. Contradictiile sunt etalate,
asa cum sunt. Batranilor domni melancolici,
neputinciosi in fata unor conflicte, unei generatii, unei
situatii istorico-politico-estetice de la Ljubljana, li se
opun acestia — generatia intre 30-40 de ani — tinerii
maturizati convingator care conduc reviste, asociatia
scriitorilor croati, catedre, biblioteci etc.

Se poate vorbi de un destin comun in Balcani?
Si acesti Balcani, atat de des invocati — o cursa de
soareci sau un hipodrom pe care caii alearga fara a
ajunge la acelasi potou?

Discutiile aici, sunt deschise, indraznete,
poeziile croate — spre deosebire de poezia slovena
contemporana, organic pesimistd — sunt tinere,
polemice, in conflict cu istoria insasi. Citesc poezii
care ar putea fi semnate de un singur autor si destin
contemporan. Stiu care sunt contradictiile aici, dar
literatura le abordeaza cu mai multd Tndrazneala
decat altunde. Ei sunt — spre deosebire de sloveni
care se vor individualizati egoist, batraneste —
cosmopoliti, acestia sunt nationalisti, exclusivisti,
patetici. De fapt, in fiecare epoca de-a lungul istoriei,
fiecare popor a cunoscut aici, in Balcani, atatea
probleme de rezolvat, incat nu a mai avut timp sa fie
contemporan cu lumea.

Poeziile lor — aceste texte polemice” — invoca
istoria, Croatia, Balcanii. Ei au, de aici, un altunghide
deschidere spre Europa — si aceasta este o0 sansa
geograficad adevaratanuidilizata, sinuluataintragic —
asa cum fac slovenii, la ei acasa. Si totusi,
vizionarismul contemporan e tot atat de opac, ca
pretutindeni in lume, la ora aceasta.

— Si care este literatura voastra de azi? Ce fel
de poezie se scrie?

— Influentata de suprarealism, structuralism,
existentialism, etc., etc.

Eclectism — spiritul veacului? Sau spiritul
balcanic?

Aici, la Zagreb, un fel de bar-club al scriitorilor.
La aceeasi masa suntem poeti din Croatia, Romania,
un poet american, un ziarist norvegian, prietena lui
muza-evreica-poloneza. Discutii pe muchie, jocuri
de cuvinte, o efervescenta fantastica, otravita, explozii
de réas ireverentios, sarcasm.

— Aicinutrebuie samaiintrebati ce-icu folclorul
si care este influenta folclorului asupra poeziei
contemporane — Ti suflu confratelui meu,
moldoveanul, care din Macedonia, a ramas fixat pe
aceasta tema.

Se vorbeste, facandu-se un haz subtire, de
cea mai caustica speta, despre poeti si fixatii, despre
pasiunile oamenilor de stat contemporani — unii
pentru sculptura, altii pentru teatru, altii pentru sport
ori literatura — unii chiar practica in ascuns sau pe
fata asemenea neserioase indeletniciri (cuvintele isi
dovedesc, deodata, virtuti si vicii cumplite — sigur, au
dreptate cei care le pazesc, cei care fac procese de
intentie cuvintelor); aici totul e spirit taiat in patru, in
opt, in saisprezece, in progresia geometrica a
eretismului. Se decreteaza, ,internationala a V-a a
intelectualilor”, sunttrecute in revista, rapid, conflicte
si impacari europene, oamenii de spirit se declara
deasupra — ne jucam de-a cuvintele, cu cuvintele si
cuvintele selasajucate, despicate, dresate, convinse,
mintite. Si tot cuvintele au sa ne taie capetele, la
semnul imperatorului... Gandesc — sivad, siiivad pe
toti de aici, i eu Tmpreuna cu ei, sivad o arenaincare
suntem gladiatorii aclamati — cetatea beata de
cuvinte, de mugetul cuvintelor, de séngele cuvintelor,
de praful din arene. Jucam cuvintele si cuvintele se
joaca cu noi (cacofonia implicata si in ganduri, nu
numai in alaturarea silabelor). E un joc de lame
ascutite, o incrucisare sclipitoare.

Predrag Matveevici, seful catedreide literatura
franceza din Zagreb este maestrul iconoclastilor la
aceasta masa, apoi Ante Stamic, redactorul sef al
revistei ,Bridge”, apoi Vjeran Zuppaeseist, secretarul
asociatiei scriitorilor, incercand sa pastreze
aparentele unei discutii oficiale, fara succes — apoi
oaspetii: noi, slabi floretisti, dar ni se potriveste, hoo
hol, conditiade chibiti ai marilor arene. Stim saradem,
sd aplaudam, sa huiduim si, in orice caz, cunoastem
regulile si riscurile jocului. Dar aici, pe acest ring din
Balcani, se joaca si partida noastra. A noastra. Si
este, poate, mai puternica, mai bine individualizata
decatalor. Asao simtim, treziti brusc, infata ziaristului
norvegian care, la sfarsitul ,banchetului”, vrea sa ne
iainterviul, pregatindu-si carnetelul sicreionul. Jucam
rolul blegilor Pacala si e nemultumit. La masa, in
discutia cu ceilalti, macar reactiile noastre erau
spirituale, erau nonconformiste. in fata intrebarilor
despre .revolutia culturala” de anul trecut — iulie
1971 — a oamenilor destituiti cu acest prilej, zice

domnul cutare, norvegul— si da exemplu pe
M.Breban, auzil! Si mai intreaba de cartile oprite si
topite si de o mie de intdmplari importante, ca om ce
se afla in Polonia — corespondent pentru lagarul
socialist, al ziarului sau, al partidului sdu muncitoresc,
zice. Sinoine aratamtepii si coltii, dintr-o data nationali,
balcanici, (fricosi de noi si unii cu altii) simtind ca
aceasta Europa spectatoare nu are nimic de impartit
cunoi; simtind dintr-odata ce inseamna sa polemizezi
si sa iei in raspar politichiile, impreuna cu Croatii
chiar, siceinseamna sastailaaceastdmasa, pe care
se aflanumaicarnetelul sicreionul ascutit, al ziaristului
norvegian. Si-n celalalt capat al mesei, poetul
american simuza, poloneza, transfuga, faicdnd mare
caz de curajul ei de a fugi, de a iubi si detesta liber —
liber zice, clatinandu-si marii cercei bagati prin lobui
urechii, prin pavilionul urechii (aceste mari verigi ca
inelele salbaticilor, sclavelor de export).

N-avem ce va destainui, domnule, acestea
sunt treburile, ofurile, ranile noastre — nu zicem, dar
gandim. Si, la raspunsurile noastre monosilabice,
domnul cutare fsi ia carnetelul, zice ca are o intéinire
importanta si ne paraseste dispretuitor. $tim ce
gandeste si stie ce gandim, dar nu poate, dar nu
putem si gata!

Partida noastra, pe acest ring din Balcani...
Dar noi suntem literati si, in ultima instanta, conditia
noastra este de singuri in istorie. Arenele noastre —
chiar cand se lupta la sarbatori — incap lume putina.

Si chiar aceste ,texte polemice” ale scriitorilor
croati, prezenta neglijabila totusi. Din nou, aceeasi
impresie apasatoare, cagrozavenianoastraeridicola,
insuficientd, ca nu ne cunoastem nici macar noi, cei
mai apropiati, sa invocam destinul balcanic — si ca
suntem atat de absorbiti de acest destin azi si mereu
azi, incat nu avem timp sa fim contemporani cu
lumea.

Zagreb. Vizitam Muzeul Mestrovic si Galeria
pictorilor naivi. Haladuiala prin orasul de sus; toamna
are mirosul special al strainatatii. Prin parcurile
acestea — unul cu mari platani, luminandcufrunzele,
cuumbrele lor, dedesubtul; pe alei se plimbadoamne
si domni impunatori, cu niste impunatori céini de
rasa. Parca sunt la Sibiu, undeva, dincolo de Pasajul
Scarilor, intre vechile turnuri ale cetatii, pe unde se
intinde Parcul elevilor...

Piata Sf.Marcu, Catedrala veche si acoperisul
smaltuit, colorat cu emblemele vechii Croatii; dincolo,
panorama este dominatad de cele doua flese ale
turnurilor Domului gotic; si-n alta zare, zgarie norii
orasului nou.

Aici, in vechiul oras, treptele se ingusteaza
intre case miniaturale si felinare luminand cu gaz. De
aici se ajunge in piata, trecénd printre sute de tarabe
si vorbe colorate. Dar adevarata revelatie este hala
de peste. Este o0 abundenta pe care noi nu am mai
cunoscut-ovreodata. Ne uitdm cala o fantasmagorie,
la toti acesti pesti vii, in mari vase, cazane, tavi; pesti
de mare si de apa dulce, crustacee si scoici, stridii si
raci, peste congelat si peste inghetat, peste ucis pe
loc, langafiecare negustor troneaza satéarul si cutitul—
solzii zboara in toate partile, spectacolul este teribil,
mirosurile sunt gretoase si apetisante, formele si
culorile acestor icre, acestor cruste si solzi — totul e
de o abundenta naucitoare. lesim din acest rai de
vremuri bune, dinainte de razboi, pentru atrece printre
vanzatoarele de flori si fructe, prin inflorescenta
vorbelor, reclamelor, tocmelii, mirosurilor; toamna
are mirosul strainatatii...

Orasul de sus — cét de ciudat apar noaptea
aceste felinare arcuite, aceste strazi cocotate intre
ziduri si vegetatii, acele subsoluri Tn care noaptea,
tinerii danseaza dupa o muzica apogaliptica, intr-o
lumina spectrala, de mucegaiuri. li privesc prin
ferestrele subsolurilor, intr-o lumina acvatica,
imprumutand forme plate, de fauna a marilor, asa
cum se vad de la aceasta suprafata a timpuluinostru.
Ei par ca tin de alt regn — asa se vad dansénd,
trecand, acolo dedesubt.

Dar noi, noi suntem oameni cuminti, .turisti
culturali”, noi vizitam muzee silibrarii, ne incarcam cu
albume de pictura — clasici verificati, garantati de
timp, desigur;la atelierul de sculptura al lui Mestrovic,
colegii mei intarzie, pipaie, cred, se extaziaza. Acest
maestru Mestrovic, pe care I-am mai admirat in zeci
de exemplare pAnaacum — a ajuns simaoboseasca.
Preamult, greoi, o maniera care place si tocmai acest
place ma face sa ma indoiesc.

Frumoase maternitatile, femeile — troite — un
fel de a staghemuite siun tel de a-si desface genunchii
— act, maternitate protectoare. in cele mai multe
recunosti chipul mamei sculptorului — dupafotografii.
Fata de taranca, marama, taietura geometrica a
obrazului, aceleasi pliuri ale vestmantului, cum stala
pamant — idol al fecunditatii, ritual al paAmantului.

O rastignire pe un perete intreg: Christ apare
gol, pazitdin spate de un heruv; incatrastignirea pare
ca nu e pe cruce, ci pe aripile acestuia.

O Pietd neagra, impresionanta, — aceeasi
mama colturoasa, taranca, aceeasi durere a
pamantului-mama. Spre deosebire de aceasta Mama
pamant, madonele de tactura gotica, capete invaluite
prelung, cu gatul inalt — spre deosebire de mamele
troite cu obrazul lat, cu marama care lateste fata si
ingroapa gétul.

continuare in pag. 14
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o0 comedie de
succes

in orientarea repertoriala a Teatrului ,Ovidiu”
lucrarea comica ,Revizorul"de N.V.Gogolreprezinta
un punctluminos de referinta, in sensul ca Dramaticul
tomitan incheie conturile cu comediile de tip
bulevardier, trecand la creatii de gen a caror
problematica si densitate ideatica fac atingere cu
starile de lucruridin societatearomaneascaactuala.
in fond, imaginea de ansamblu care se degaja din
.Revizorul” este aceea a unei coruptii generale si a
uneidisolutiiumane cvasi-totale, prin mijlocireaunei
satire politice vitriolante incluse intr-o comedie de
tip realist, profunda, cutezatoare si generatoare de
ras nestavilit. Tnsusi autorul era un romantic prin
gandire si spiritsiunrealist prinartasacare mizeaza,
paradoxal, pe fantastic si pe elemente de
hiperbolizare simbolica adecvate functiei satirice.
De aceea, capacitatea de inventie a aceluia din
.Mantaua” caruia au aparut valori certe ale literaturii
ruse moderne, era pur si simplu, halucinanta. in
.Revizorul", Gogol foloseste pretextul confuziei intr-un
orasel de provincie, dintre un tanar boem
petersburghez si revizorul asteptat sa inspecteze
asezarea, cu scopul panoramarii universului
targurilor unde se moare (cenusii,inodore siincolore)
prin prizma realismului satiric necrutator. Pentru a
usura misiunea celor care i cercetau opera comica,
ori, poate, pentru a le intinde o capcana, Gogol
ofereaocheie adescifrariiieroglifelor targuluirusesc
provincial din prima jumatate a secolului al XIX-lea,
afirmand ca oraselul, ca atare, e sufletul omenesc,
functionarii sunt slabiciunile si viciile noastre, iar
Hlestakov (revizorul fals) constiinta noastra frivola,
intunecata. Adevaratul revizor care urmasavina de
fapt si a carui sosire iminenta paralizeaza pe
demnitarii’detracati din urbea X, ar fi, in acceptia
interpretarii gogoliene, constiinta noastra treaza.
Asase siexplicafaptulca acelgende comicdracesc
cultivat de Gogol ne debranseaza din contingentul
inconfortabil, ne provoaca rasul in cascade de orice
si de oricine (chiar si de noi insine!), ideea grava,
trista, usor demobilizatoare a piesei provocandu-ne
unrictus amar. Radem intristAndu-ne sine intristam
razand! Rezultatul firesc al acestui catharsis comic
este aflarea unui adevar grav si serios: coruptia s-a
intins ca o pecingine, ca o panza de paianjen
otravitor, amenintand s& paralizeze incurabil ordinea
sociald. Pornind de la considerentul enuntat de
Lucian Raicu in ,Gogol sau fantasticul banalitatii”,
potrivitcaruia lumealui Gogolse mentine cugreuin
tipare definite, fiind refractara categoriilor esentiale,
distinctiilor radicale”, am putea proceda la analiza
felului n care regizorul Tudor Marascu a conceput
in special conturarea, de céatre tanarul actor
Alexandru Boureanu, a rolului functionarului din
Petersburg — Ivan Alexandrovici Hlestakov. Masca
si vestimentatia acestuia sugereaza un personajla
limita fragila dintre angelic si demonic, cu accent
preponderent pe latura demonica de sorginte
lermontoviana. In fond, din cate intelegem, aparitia
revizorului in targurile administrate de functionari
obtuzi, venali, brutali si lacomi era o raritate si
descindereallor ,incognito”, meteoricd, imprevizibila,
parea (si chiar era!) a unui emisar dintr-o alta lume.
Cum scopul marturisit al descinderii era inspectia,
controlul care panicau pe jecmanitorii din
administratia locala, era firesc ca acestia sa-|
asocieze, ca imagine si comportament, cu dracul
(deci cu un demon). Ideea regizorala, in cazul lui
Hlestakov, mise parefericitinspirata, eroul comediei
adoptand gesturi, priviri si, mai ales, rostiri de replici

ale caror rezonante suitoare, chiar asurzitoare pe
alocuri, nu-l acuza, ci il scuza, fiindca el e dator sa
convinga n registrul demonic: ,Sunt peste tot” —
afirma Hlestakov zbatandu-se si zvarcolindu-se,
Tnaintand nesigur si poticnindu-se . Si are perfecta
dreptate: raul e peste tot in lume si constiinta treaza
a oamenilor e datoare ca, detectandu-I, sa-| evite,
ori sa-l suprime. Actorul Alexandru Boureanu joaca
un Hlestakovinedit, profundoriginal, facand o creatie
in care investeste inteligenta, dezarmant de multa
energie fizica si nervoasa. E un Hlestakov zguduit
de saracia lucie in care se zbate ca functionar
marunt in Capitala, captivat, fascinat de ofertele ce
isefacde catre primarul Anton Antonovici siisterizat
de chiolhanurile din casa acestuia, casi de tentatiile
erotice exercitate asupra-i de nevasta si de fiica
venerabilului incornorat. 1l secondeaza cu succes
Nicodim Ungureanuin rolul servitorului sau — Osip.
Spectacolul cu ,Revizorul” al d-lui Tudor Marascu e
o constructie riguros desfasurata, intr-un crescendo
tensional siemotional, ale carui expresii de vitalitate
si de savoare comica culmineaza n final cu
momentul de suspans al anuntariide catre un crainic
(Radu Niculescu), situat pe un promontoriu din
fundal, aiminentei descinderi aadevératuluirevizor.
Spectacolul prilejuieste clipe de viatd scenica
dezlantuita, ritmul alert al miscarii, sinceritatea
jocului, armonioasa impletire a comicului de situatii
cu cel de limbaj si de caractere, cu quiproquo-ul, cu
substituirea de personaj, cu eroarea si acumularea
comica(tehnicabulgareluide zapada), reprezentand
tot atatea argumente ale succesului. Regizorui face
risipa de fantezie, imprimand tuturor actorilor ritmul
impus de rolul interpretat, astfel incat spectacolul isi
afirmaperenitateaideilor, vioiciunea comica sibunul
gust in personalizarea unor scene cum sunt
plangereanegustorilor (un trio nuantatcu accentele
de rigoare de Nae Stangaciu, Marian Miron, Mirea
Moldovan), luarea cu asalt a lui Hlestakov de catre
Fevronia Petrovna, nevasta unui lacatus si de catre
nevasta unui plutonier (admirabil interpretate, intr-un
avantfuribund, cu omimicd, o gestica sicu un limbaj
incongruent, dar agresiv, de catre Gabriela Belu si
InaTosca) oripendularea, inaintea plecarii definitive
a lui Hlestakov, ,ambetat absolut”, intre Ana
Andreevna si Maria Antonovna sub privirile
stupefiate ale lui Anton Antonovici — primarul
obscurei urbe dintr-o gubernie rusa care si-a aflatin
vesnic tanaru! Lucian lancu un actof intr-un rol plin
de vicii si de slabiciuni omenesti, vehement in
nemasuratul sau orgoliu si caraghios n neghiobia
de a fi crezut Tn autenticitatea falsului revizor,
dezvaluindu-si o ambiguitate caracterologica
amenintand de a divaga in cameleonism. Un rol
complex, antrenant, dar extrem de solicitant, servit
cu asupra de masura. Sotia sa, interpretata de Nina
Udrescu si fiica, jucatd de Laura Craciun, ne-au
prilejuit satisfactia probarii discretiei si sensibilitatii
la umorul de buna calitate, cu o reprezentare clara
a limitelor unui astfel de umor. Cuplul comic
Dobcinski (Liviu Manolache) — Bobcinski (Lica
Gherghilescu), cu un mers usor dezarticulat, cu fete
exprimand in reprize infinitezimale cele mai diverse
stari de buimaceala, spaima, furie, satisfactie
grosiera, bucurie natanga, dar mai ales, cu o rostire
aiuritoare, apelpisita, gangava, a vorbelor ce par a
se rostogoli invalmasit pe un povarnis hartopos,
sarindin toate partile, echivaleaza cu o mare creatie
actoriceasca. inatmostera generala a spectacolului
de mare efervescentd comica: actorii Alexandru
Mereuta (Hlopov), Maria Nestor (sotia lui), Emil
Barladeanu (Judecatorul Leapchin Treapchin), lulian
Enache (lvan Kuzmic — dirigintele postei) si Eugen
Mazilu (Zemlianica, administratorul asezamintelor
de binefacere). Sugestiv decorul lui lon Olaru,
adecvata muzica de scena a lui Constantin Dani, iar
caietul-program al lui Anaid Tavitian — impecabil
model de servire a intentiilor montarii.

FELIX MAIOR

PROFIL

GHEORGHE
CONSTANTIN

Pictor, gravor, artist decorator. Nascut la
Constanta pe 5 ianuarie 1951. Absolvent al
Academiei de Arte Bucuresti; membru al Uniunii
Artistilor Plastici Constanta. incepe activitatea
expozitionala in 1974, participa la toate
manifestarile de grup ale filialei constantene; in
1986 este prezent cu lucrari de grafica la Expozitia
republicand Bucuresti. Organizeaza expozitii
personale la: Constanta: 1989, 1991, 1992;
Mangalia, 1996; Tulcea, 1997.

Participa la Expozitiile internationale de
graficadela: Ljubljana — 1989, 1991 si Varsovia
— 1991. Colectiile particulare din: Romania,
Franta, USA, ltalia, Elvetia, Germaniadetin opere
semnate de artist. Sunt, iata, 30 de ani de cand
scriu despre artistii din Constanta, despre opera
si expozitiile lor, ca martor implicat, care le
cunoaste creatia, implinirite, bucuriile, dar si
nelinistile, tristetile si greutatile pe care ei le
traiesc. Cunoasterea demersului lor creator si a
lor insile a fost slujitd de timp si de acea
comunicare in dublu sens, care a devenit
permanentad in relatia criticului cu artistii. Din
acest numeros grup doar cu pictorul Gheorghe
Constantin aceastd comunicare se face maimult
prin ,rostiri nerostite” (din parte-i). Incercarii
noastre de a stabili un dialog pictorul ii rdspunde
cuunzambetdezarmant, curidicarea unuiumar,

® VVase vechi cu esarfa
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cu un cuvant inganat pe jumatate. Dreptatea
este, poate, de partea sa. De ce sa vorbeasca
acest sensibil introvertit, cand operele de pe
peretii atelierului de ta Mamaia sunt raspunsui
oricarei intrebari!

Naturile sale statice, seducator-odihnitoare,
degaja un calm suveran, care este si acela al
artistului; ele par populate de o lume modesta a
carei pretiozitate sporeste prin actul creator.
Scoici, cochilii, fructe si plante marine, pietre
erodate de ape; legume si draperii, dar si vase
vechi din metal, specifice arealului sudului
dunirean s.a.; acestea toate apar, pe rand,
grupate in naturile statice concepute de
Gh.Constantin. O lumina incorporata culorii
mangaie formele, le decupeaza in spaliu, le
profileaza pe fundaluri neutre, ades imateriale.
Savoareadetaliului, grija pentru aspectul material
tactil, specific fiecarui element component,
stralucirea sau matitatea lui, dupa caz, gruparea
obiectelor in spatiul dat, lasand ,aerul” sa circule
printre ele, culoarea folosita arbitrar sau aluziv,
cu tenta personala recognoscibila, toate aceste
calitati ale picturii lui Gheorghe Constantin ne
duc cu gandul la minutia artei micilor maestri
olandezi. Este o aluzie aparenta, alaturare de
gand si atat; pentru ca pictura sa este de fapt
~autoportretul” interior al artistului, pe care ochiul
avizat il descopera.

Si daca naturile statice reconstituie lumea
sainconjuratoare, care-i populeazadens atelierul
»asteptand” in rafturi sa fie pictata, compozitiile,
rod al informatiei, intetigentei creatoare si
inventivitatiiau un pronuntatcaracter suprarealist.
in ele pictorul da frauliber visarilor care-istapanesc
bogata sa lume launtrica. El prezinta, de cele mai
multe ori alaturari de elemente disparate, aparent
insolite, unite printr-o armonie ,caligrafica” si de
atmosfera aparte. Aproape toate aceste
configurari sunt plasate pe un fundal marin; este
un mod propriu de a include compozitiei peisajul
marii, indragit din copilarie si de care sufletul sdu
nu se poate desprinde.

Culoarea lisa a peisajelor, ca si a naturilor
statice relevd acelasi calm suveran, aceeasi
transfigurare a faptului” banal, investitcu o aura
poetica, impusain final, ansamblului. Si linistea”
deplind a picturii lui se transmite integral,
terapeutic, privitorului.

Apropierea creatiei lui Gheorghe
Constantin de unele specii (natura statica a
micilor maestri olandezi), sau curente
(suprarealismul), ramane la nivelul exterior al
denumirii. Intr-atat de distinct personala, noua si
proaspéata este opera sa, un ,altceva”in care se
descifreaza deplin ,dialogul” cu lumea al
,necomunicativului” prin cuvinte. In opera sa
decelam permanenta prezenteinaturiilocale, ca
siapartenenta sa pasionata la spatiul dobrogean.

FL.CRUCERU

constiintei publice o anume dependenta de

categoria .circ”si festival” sia condus catre
stergerea din continutul politicii nationale a
problemelor politicii culturale.

Sitotusi, datorita unor personalitatideosebite
afirmate Tn randul propriilor membri, Gheorghe
Farcasiu — ceramist, de exemplu, colectivitatea
plasticienilor constanteni demonstreaza de la o
vreme un efortextraordinarindirectiareconsiderarii
sale valarice, integrarii in respiratia sociala a zonei
si a tarii. Editia a Vil-a a Simpozionului de creatie
ceramicA HAMANGIA'99, desfasuratain perioada
1-10 octombrie la Hotel,,Pescarus” din Eforie Nord,
semnaleaza nu numai continuitatea acesteiintalniri
deceatie dar sipersonalitatea, mereu alta, pe care
o adopta fiecare editie.

Anul 1993 consemneaza prima editie
HAMANGIA, géandita ca Intrunire a unei familii
spirituale dar si sentimentale — Costel Badea,
Gheorghe Farcasiu, Vasile Cercel, lonel Cojocariu,
Dumitru Radulescu, Mihai Tomseneanu—
deoarece ea face legatura, peste timp si vremuri ,
cuceeaceafost Tabarade ceramicamonumentala

P rocesulde deculturalizare nationala aindus
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HAMANGIA '99 — CERAMICA

din Dobrogea, de la Medgidia. Celelalte editii s-au
autoconturat, devenind pe o perioada determinata
o colectivitate internationala de profesionisti ai
genului, simpatizanti sau maitineriincepatori pentru
care, ,jocul” cu pamantul-apa-focul a intrat intr-o
zona importantd a creatiei lor, operand mutatii
conceptuale benefice. Contactele internationale
au prilejuit cunoasteri reciproce ale sistemelor,
tehnicilor si cuprinderii spirituale ale acestei
discipline artistice, unadintre cele mai vechimeserii
din lume, in directia reconsiderarii sale. Prezenta
in Dobrogea printr-un reprezentant de exceptie, o
doamna a artei universale, Akiko Fujita, ceramica
japoneza a acestui sfarsit de secol a intrat intr-un
dialog aparte cu suflul si spiritul conceptiei
autohtone in baza unui numitor comun: calitatea
pamantului dobrogean.

Editia 1999 aduna un colectiv valoros de
plasticieni romani cu specializari diferite, pastrand
astfel o reguld a jocului instituita pe parcurs:
sculptorii Titi Ceara, Mihai Istudor, Laurentiu
Mogosanu, Cristina Lazar — pictor; Alexandru
Ghildus — designer si ceramistii Gheorghe
Farcasiu, Daniela Fainis, lonel Cojocariu, Petre
Manea, Mihai Tomseneanu, alaturi de un singur
invitat strain, Vesna Svobodadin lugoslaviavecina.
Gestului delicat al organizatorilor ii corespunde,
surprinzator, poetica semnificatie a numelui celei
invitate, conotatiile devenind profunde.

Numeroasele lucrari rezultate in cadrul
acestei editii au suportat, o parte, experimentarea
tehniciijaponeze de ardere, raku, celelalte urmand
a se definitiva prin intermediul tehnicii clasice de
ardere in cuptor. Finalul Simpozionului va fi

consideratmomentul expozitionalce vaavealocla
Bucuresti, la Galeriile Caminul Artei”, in semn de
protest al organizatorilor, plasticienii constanteni,
carora li se refuza de catre administratia locala,
retrocedarea saliide expozitiia UAP. Desfasurarea
simpozionului HAMANGIA a condus, anul acesta,
in plan local, chiar daca timid deocamdata, la o
reconsiderare a activitatii formatiunilor politice Tn
zona socialului si culturii, PNTCD si ApR avand o
implicare reald in acest sens.

Categorie defavorizatd n ansamblul vietii
sociale din Romania, uitatd de reprezentantii
legislativului, executivului, administratiei locale,
,deportatd”, nu se stie unde, chiar de catre
Ministerul Culturii, colectivitatea artistilor plastici
romani, continua sa existe, sa spere si sa fie
remarcata, gratie talentului si originalitatii creatiei
membrilor sai.

Aceasta realitate a confirmat-o si editia a
Vil-a a Simpozionului la care ne reterim, devenit
evenimentul anual major al zonei, cat si spatiul
consolidarii unui crez artistic de exceptie.

ALICE DINCULESCU
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VIOREL SAVIN,

secretar literar al Teatrului ,George Bacovia™

sconditia
dramaturgului
este... dramatica”

® Suntem la cateva clipe dupa premiera la
Teatrul,,Fantasio” a piesei dumneavoastra ,,Tu
nu estl trupul tau”. Ce inseamna sa fii jucat la
Constanta?

® E un lucru minunat. La Constanta ma simt
maibine decatla mine acasa. Aici mi s-au montattrei
piese: ,Batrana si Hotul” la Teatrul Dramatic, ,Ginere
deimport” — care sejoacadecinciani — la,Fantasio”
si piesa de astazi, pe care ai numit-o mai tnainte,
avandu-i ca protagonisti pe actorii Florin Zancescu si
Luiza Sarivan.

® Mai putin obisnuit cu un astfel de text pe
scenadela, Fantasio”, publiculdinaceasta seara
v-a aplaudat cu entuziasm!

® Sa vii cu 0 asemenea piesa la un teatru de
revista mi s-a parut o nebunie. Dar, s-a dovedit a nu
fi asa. Publicul de premiera este, in general, unul
circumspect, retractil, usor snob, pentru ca este cel
care poseda invitatie. Publicul platitor de bilete este
mult mai generos, aplauda orice, vrea sa se distreze,
participa, te indeamna sa-l distrezi. in seara aceasta
spectatorii au reactionat senzational. Chiar sieu am
fost surprins.

® Cum se explica aceasta montare, a unui
spectacol deidei, dramaticinsubstantalui,insolit
prin poezie si deschiderile sale filosofice, pe o
scena unde muzica, dansul si umorul detin
suprematia?

® Se pare ca cei de la ,Fantasio” au gasit o
solutie sa multumeasca, in intentia lor, complet
publicul. Pe langa compartimentele consacrate au
infiintat siun studio de creatie. Acestadaposibilitatea
oricarui actor de aici savina cu proiectul sdu personal.
Proiectul de astazi, pe care |-a concretizat Florin
Zancescu, in calitatea dubla de regizor si interpret,
este unproiectabsolut senzational, teribil de generos,
pentru ca are un accentumanitar deosebit. inintentia
regizorului este ca acest spectacol sa-l intinereze
exact in mediile din care a provenit eroul principal,
adica prin inchisori. Vrea sa contribuie cu el la
inseninarea zilelor umbroase ale celor inchisi pe
drept sau pe nedrept.

® Din punctul meu de vedere, spectacolul
este o propunere de reintoarcere la starea de
sensibilitate, frumusete sufleteasca si morala,
poezie, sinceritate, adevar si speranta, de
recuperare a visului (o obsesie, un laitmotiv al
piesei) — din noi, orizonturi profunde si esentiale
pentruconditiaomeneasca, pe care le-am pierdut
in aceasta tranzitie prelungita si dureroasa!

® Ce spui tu este foarte adevarat. Eu, insa, as
explica-o mult mai frust. Este vorba despre doua
existente aflate sub media socialului, camarea masa
a romanilor — el, abia iesit din puscarie, ea, o biata
recuziera de lateatru. Am vrut sad demonstrez ca siin
sufletul acestor oameni, in aparenta banali si
nerealizati, se poate afla cele mai nobile sentimente.
Ammaivrut sadovedescincaunfapt, sianume canoi
suntem ,contaminati” aproape genetic cu 0 anumita
noblete, pe care incercam s-o murdarim zilnic prin
actele noastre. Asa cum ai remarcat, o obsesie a
celor doua personaje este visul. Visul, totusi, dupa
parerea mea este o salvare. Pentru ca, trebuie sa
recunosc, si eu, de cele mai multe ori, m-am retugiat
n vis, si visul m-a salvat.

® Care este, dupa opinia dumneavoastra,
relatia dramaturgului roméan contemporan cu
teatrul?

® Dupa schimbarea din decembrie '89,
dramaturgul roméan poate scrie despre orice vrea,
cand vrea si cum vrea, avand azi libertate totala: nu e
cenzurat, nu e anchetat, dar nicijucatnue. Regizorul,
la rAndul lui, este la fel de liber: monteaza ce vrea,
cand vrea si, daca are cotd, numai unde vrea, — fara
sa fie cenzurat sau intrebat cui foloseste efortul sau.
Intalnirea dramaturgului cu regizorul ar trebui sa se
produca, rodind, in actor. Ar trebui, dar arareori se
face. Dramaturgul se topeste de dorul asteptatei
intalniri facand cu ochiul, ,din biblioteca”, actorului,
pe cand regizorul, acum la putere, trece la fapta,
oferindu-i actorului (manipulandu-l cu) exact ceeace
acestadoreste: sajoaceindiferentce, indiferentunde,
indiferent daca jocu! sau lasa urme in constiinte sau
in timp. Valoarea si forta din teritoriul teatrului se
masoara acum cu onorariul regizorului, nu cu mizerul
salariu al actorului si nici cu dobanda pe spectacol a
dramaturgului. Regizorul a devenit dictator in
teatru.Toate repertoriile se fac in functie de dorintele
lui. Exista o explicatie psihologica. Regizorui nu vrea
sa-si anexeze dramaturgul contemporan. Regizorul
s-a saturat de cenzura, pe care a suportat-o ani de
zile inainte in vremea comunismului. Dintr-o data s-a

O.D.

continuare in pag. 14

rin rubrica ,Scara lui Escher” din revista

.Jomis”, am reusit sA depasesc starea de

apatie a tinerilor instalata anii trecuti, dupa
numeroasele esuari in a-si gasi un ideal. Le ofer
partea de continuum, cu dorinta de adevar, curat si
demnitate, uneltele gradinarului-bibliotecar. in
manifestarile haotice, cu continut ce tine mai degraba
a cerseala decat a revendicare, cu topaieli si batai de
tam-tam nu cred ca se poate obtine decat o alta
amanare, o alta pacaleala. ,Foamea striga-n noi si
strigam si noi” ar fi o lozinca mai potrivita maturatorilor
de strada decat studentilor. Voi, ca tineri studiosi, prin
cevadeosebiti? Nulaboratoare performante, tehnica,
cursuri la zi, profesori cutinuta si pregatirea temeinica
arfinevoile voastre? De ce va opritila suprafatd, de ce
va oprili la reprezentanti care nu au nimic comun cu
amfiteatrul, de ce mimati revolta? De ce nu alegeti
momentul grevelor perioada sarbatorilor de iama,
legitimand cererile voastre cu strigatul de libertate al
celor care au crezut in ,Vom muri si vom fi liberi”.

Maitinere prieten, mi-ai daruit o parte din timpul
tau care nu este altceva decat ogor pentru samanta
semanatorului. Ea a rodit, rotunjind oul dogmatic al
cunoasterii,care, inbune atinger, urmeaza saproduca
eventualele modele in economii de ¢riza, capabile a
gasi drumul spre acele modele de ,welfare” pentru
care oamenii de stiinta au gasit doua teoreme de
echilibru. (Economistii fug de astfel de modele ale
analizelor spectrale, in care ascunsul dupa deget nu
este posibil). Atingerea tade spatiul cautarimodeleaza
forma de neliniste creatoare necesara in orice act de
cunoastere, intrucat cunoasterea inseamna nu doar
memorare. Esti ceea ce esti nu doar ceea ce te nasti
ci ceea ce atingi si ceea ce vibrezi.

intalnirea ta cu lumea Cuvantului iti este haina
pentru a te proteja de intemperii si a afla izvorul unui
adevar: asa nu se mai poate. Amanarea este o boala
prelungita. Terapia ramane o vorba fara vointa de a
face pasul pe scara. Te bucuraun cer senin, un rasarit
de soare, o raza printre nori, o frunza de mesteacan
intre paginile cartii, teancurile de carti care-ii stau pe
langa pat? Priveste bine intamplarile siveivedeacala
fiecare pas pandeste acel ,Mementomori”(Panorama
desentaciunilor). Langa mine-o turturica, gangurind a
bucurie, inghiti o furnicuta ce ajunse-n prag, la usa...

De multe ori, leg faldurile vietii de intalnirea
turturicii cu furnicuta. Tntr-o alta zi, tot stand la soare,
langa pinul de unde incepe paduricealui Doru Busuioc,
in cantecul vrabiilor, sticletilor, ciocarliei, turturicii, a
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greierului, a pescarusului ranit de la far, (si cine nu
canta in acea dimineata!), o bufnitura infundata ma
facusatresarsperiat, cupresentimentul uneiintamplari
triste. Dupad cum incetase cantecul turturicii,
presimteam ca ea a cazut. Ma apropii de radacina
pinului. iniarbainalta, ca cea de sub maslinii salbateci
care sprijina cerul, cu aripioarele stranse, inca
respirand, porumbita-si fixa privirea-n privirea mea,
acolo lasand-o. |-am facut un cuib in care am lasat-o
sa odihneasca la soare. Inima-i batea tremuranda.
Brusca-i cadere, fara cea mai mica incercare de
falfaire de aripe-mi era semnalul finalului brusc. A
doua zi, ca semn de aducere aminte si marturie, in
cuib mai erau cateva pene din puful trupului care
adapostise privirea zburatoarei purtatoare de simbol.
Scrisesem in acea zi: Finalul, de cele mai multe orie
motiv de tristete. Concluziile suntfinaluri. Transforma
concluziile Tn mirari si ai ajuns la noi inceputuri”.

Un loc, drag mie, astazi, un nenorocit lupanar,
contine o tablita: ,in acest loc s-a aflat hotelul
d'Angleterre la mansarda céruia a locuit zece zile, in
iunie 1882 Mihai Eminescu (1850-1889), poetul
national al romanilor”. Pentru mine e o tripla atingere,
Ovidiu-Eminescu-Pompiliu, dincare se nastetesatura
unuivaldeistm, care, daca nu o percepi muzical, sigur
ca-ti da necomunicarea...

Venind vorba de placute de aducere aminte,
(probabil ca-i o nebunie sa te legi de memorie cand ai
de uitat atatea), iata ca-mi pare o incoerenta, in
interesul neidentitatii, toata involutia de dupa '89. E
suficientd o placuta? Cred ca sensul vietii nu poate fi
bun cand curbele existentei sunt peste tot tepoase.

,Noi, cetatenii Timisoarei, incredintdm eternitatii
,Memoria ercilor martiri” si a celor care la 16 si 17
decembrie 1989 s-aurazvratitcontraregimului comunist
de opresiune si teroare... Timisoara devenind primul
oras liberal Romaniei”. Saracia, ignorantasiimagologia
care se practica, nusuntorana? Poate, nuintamplator,
n Piata Maria din Timisoara, un poet a fost acela care
a oprit tramvaiul si-a format grupul de manifestanti, iar
numele lui este Monorana. Totul intr-o singura rana
chiar daca multe par fara legatura intre ele.

Ploua pe tarmul murdar. Ploué siviitura matura
spatiul dintre Masa Tacerii si Poarta Sarutului. Fugla
corabia cuvise pentrua-ilua scara, catargul sitimona.
Ploua pe tarmul murdar. Ploua din toate partile. Ma
Tnvelesc cu teoremele compactilor pozitivi si cobor in
cala laticilor Banach perfecte unde gésesc Masa
Tacerii rotonda de la curtea regelui Arthur. Revin prin
sfera unitate pe tarm. Pe cand credeam ca lucrurile s-au
pus de acord, iata ca unul din personajele Peninsulei
disparuse din peisa]. ,Asa, din Kerryozitate, cine este
acest personaj?” ma provoaca Sabato la o lunga
discutie pe tema ruperilor de ritm si a structurilor
literare. ,Vrei sa stii cine este sau cum arata?” vine
raspunsul, ca ragaz pentru o strategie de buna
abordare a atingerilor. Spre norocul meu, dinspre
Farul Genovez, probabil dintre colonade, acolo unde
Ashador spunea ca ar fi locul cel mai potrivit pentru a
decora Istmul, din cantecul valurilor se nascu visul.

Sabato: ,Stii ce au toate acestea in comun?”
Fara sa ma lase sa-i raspund, continua: se rup, se
sparg, dispar, se devalorizeaza, se destrama, se
instraineaza, se pierd, se reneaga, se agita fara tinta,
sunttensionate, caintr-o lume acvatica, in care cel ce
vaneazain momentul urmator este inghititde-o forma
care, Tnaparenta e planta saustancadar sedovedeste
a fi caracatita.

Sloterius: Ma jucam cu fluturii de noapte
Incercand sa fac portretul femeii din labirintul cu vise.
Vreti sa stiti unde ma jucam? Conteazd unde?
Conteaza cand. De fapt, totul conteaza. Daca acest
unde n-ar conta nu as mai sta, de atata timp, ruptintre
insula sitarm, in cautarea istmului. Nu mi se potrivesc
nicitarmul, nicimarea, niciinsula. Da. Atighicit. Cautam
Peninsuta pana-n momentul cand prin fata Terasei lui
Herimon (aici ma aflam, la un pahar de absint, in
cautarea spatiului pentru filmari...) trecu primul
cortegiu. Un barbat tragand un cérucior cu cartoane,
doua femei si doi céini.

IOAN-MIRCEA POPOVICI

tragice, prezenta fatalitatii este dezvaluita fara

echivoc.

Primul moment este cel in care se declanseaza
resorturile tragicului. Este clipa in care izbucneste
criza constructiei, clipa in care se constata inutilitatea
eforturilor mesterilor, clipa in care implacabila si
metodica surpare a zidului abia inaltat isca revelatia
cutremuratoare a prezentei fatalitatii: Manole-ncepea,
/ Sforile-ntindea, / lucrul ca-mi zorea, / Dar ce
se-ntampla? / Ziua ce-mi zidea / noaptea se surpa,
/ c-asa Domnul va!”

,C-asa Domnul val" este sentinta irevocabila
princare, intermediat de Fatalitate, se anunta Destinul.

Cel de-al doilea moment, cu functie
augmentativa in economia tragediei, este cel al noptii
ce urmeaza visul. Manole face o ultima incercare de
ainfrunta Destinul, de a evita soarta tragica. El singur
spera, el singur stie ca nu trebuie sa spere, el singur
ramane in acest nou si tragic asfintit la locul in care
lumea refuza inca sa se nasca din haos, in care
elementului amorf ii lipseste suflul sacru al vietii la
locul zidinii, ,cu capul pe-o piatra, pustia s-o bata". Si
lui, primul, i se dezvaluie inca o data neinduratoarea
Annake: ,Si noaptea trecea / si zid se surpa / c-asa
Domnul va”.

Cel de-al treilea moment, cel al justitiaritatii
estompate, premergand caderea finala si avand un
caracter evident expiatoriu, 1l constituie preparativele
de evadare ale mesterului pe acea ,prometeica
stanca”. Icarul Tsi fixeaza aripile cu tinte de otel in
propria-i came, se autoflageleaza in perspectiva unei
ispasiri care este irevocabila. Lui Manole ii este clar
de acum sfarsitul sau: ,sita ca-mi lua, / bine c-o0
cioplea, / sase muchi venea; / cu finte-o batea, / cu
cuie de fier / cu tinte de-otel: / si unde-o batea/ sange
ca tasnea, / nimic nu-i pasa, / c-asa Domnul va”.

Fatalitateaapare deasupraprofanului si sacrului,
existand intr-o sfera din care pornesc resorturile intime
ale intregului univers, dintr-o zona ce instituie ordinea
suprema, care-icontine pe zei sipe oamenideopotriva.
Acest ,Domnul va” este marturiairevocabila a Elenei si
n acelasi timp, universalei Annake.

Venirea Caplei nu este decat reintoarcerea
eului,caesenta adesavarsirii in sine pentruimplinirea
jertfei intru care Domnul |-a ales.

Vina apartine structurii eroului, este rezultat al
naturiiinterioare aacestuia. Eadeclanseaza Destinul,
dar in acelasi timp, ea insasi este declansata de
destin, cacidestinulomului,cum remarca Aristotel, nu
este altceva decat caracterul sdu ceea ce-| face sa
actioneze numai intr-un anumit fel. Adevarata vina a
oricarui erou tragic este de a scoate faptele sale de
sub regimul oricarei conditionari exterioare, de a da

F ATALITATEA. inmomente de varf ale tensiunii

REDESCOPERIND
MITUL JERTFEI

naturii sale valoare absoluta, astfel aspirandla conditia
divina, doreste a deveni egalul zeilor sau cel putinase
ridica impotriva lor.

Eroul tragic actioneaza in conformitate cu un
cod, cu o lege care este numai a lui. Pentru el masura
nu exista, el insusi devine unica masura, propria lui
masura.

Marea vina a eroului tragic este aceeade afi el
insusi indiferent de circumstante, care-i pot pune sub
semnul incertitudinii si al mortii propria-i fiinta.

Care este adevarata vina a lui Manole?

JZidindu-si sotia — crede Laurentiu Ulici —
Manole comite un act de sfidare. E sfidarea de sine,
renuntarea la componenta psihica a eului sau... dar
aceasta sfidare ni se pare supremul sacrificiu, mai
mare si mai profund decat jertfa Anei”.

.Balada Mesterului Manole — scria M. Eliade
— este eainsasiunprodusfolcloricde tip cosmogonic,
deoarece jertfa zidirii este o imitatie omeneasca a
actului primordial al creatiei lumilor”.

Este vorba aici de o profunda neintelegere.
Ceea ce nu pricepe Manole este imposibilitatea
organica a unei noi creatii. Zidind-o pe Caplea, el se
zideste pe el insusi si, zidindu-se pe sine, implineste
destinu! pana la capat. De acum inainte nimic nu mai
poate fi creat, caci mesterul nu are nimic de jertfit.
Cosmogonia este un fapt unic. incercarea icarica de
asalva ceea ce numai exista de fapt, de a se salva pe
sine — mesterul este impiedicatde propria-iopera. El
se izbeste de manastire si cade. Manole nu-si poate
depasi opera. Zborul lui catre o alta inchipuita creatie
este prea jos in raport cu inditimea acesteia, este de
fapt un zbor inchipuit.

Tragedia presupune o vina, care se
repercuteazd nu numai asupra eroului tragic, ci si
asupra celor din preajma sa. Vina celor noua este de
afi aspirat la cosmogonie fara sa fi avut in ei scanteia
divina. Destinul lor este destinul acelor minuscuii
asteroizi care au avut indrazneala de a aspira la
vecinatatea soarelui.

Mesterul Manole este creatorul de cultura si
plasmuitorut de noi forme ale Vietii. S& admiri biserica
— minune si s& te bucuri de frumusetile einu e totuna
cu naltarea ei spre slava si soare. Noi ne desfatam
trdind maretia zidirii, dar mesterul si-aTnmormantat in
temelia ei iubirea, viata. Acesta e destinul celor alesi.
Cand Mesterul a reusit sa transmita tot sangele sau
operei sale, atunci viata ii oferea betia unei clipe de

slava trecatoare. Si Mesterul devenit Erou se crede
platit peste masura de truda sa. Nu existainsa forme
care sa poata multumi mai mult decat o clipa.
Principiul vietii are noi si noi creatii, Mesterul simte ca
forma aducatoare de liniste deplina poate fi visata
numai, dar niciodata atinsa. Ultima faza in
dezvoltarea omului ales: seninatatea deplina in fata
Destinuluiimplacabi!. Destinul fatalingereste neclintit
la postul sau.

Opera se va indlta mandrd spre zéari, spre
bucuria generalitatii lor care vor veni si drept semn al
vesnicului vis omenesc care trebuie infaptuit.

in vis, mesterul vede ideea, unica, de care
depinde inaltarea manastirii — sacrificiul, jerfta — dar
si modul concretizarii ei — zidirea de viu.

Manole este uncreatorcumomentdeinspiratie
in vis. El iese din sfera normalului. Existenta lui se
rupe cutotulde real. Aceastaftraire in sipentruidee nu
e rezultatul unei optiuni; ea ii este impusa de o forta
exterioara, neinduplecata si rece, dar care are un
reflex in chiar fiinta lui spirituala: vocatia. Manole e
creator prin vocatie. Sfidandu-se, desfiintandu-se ca
unom complex, el parcurge, concomitentcuridicarea
manastirii, un proces de luminare.

Manole crede in vocatia sa si implicit in
repetabilitatea ei la un nivel mai inalt. Crezand insa
.cu voce tare”, el nu va scapa nepedepsit. Se
prabuseste, iar pe locul caderii apare o cruce i
izvoraste o cismea.

in .Mesterul Manole” destinul seamana cu un
blestem. Blestemul e o soartanoud, undestin parvenit,
un legamant puternic. E un blestem al pamaéntuluisi al
tainicelor lui puteri, revoltate impotriva incatusarii pe
care vrea sa le-o impuna sforlarea omeneasca. In
sfarsit, un blestem e insusi pacatul acesta, care se va
razbuna prin pieirea tuturor celor ce i-au fost panasi;
siaceasta e singura explicatie a episoduluifinal, acela
al caderii mesterilor rau sustfinuti In vazduhuri de
fragilele lor aripi de sindrila.

O soarta rea pluteste astfel asupra intregii
legende. Un loc blestemat a fost ales ca sé fie redat
credintei. Rascumpararea aceasta nu se poate face
decétprintr-oispasire: siispasirea e cruntul sacrificiu al
iubirii mesterului, al legaturilor jui lumesti, sporit apoi cu
pierderea vietii care apare ca o simpla dezlegare.

Sublimarea sentimentului pana la un sacrificiu
constient, pana la libera optiune intre ideal si real,
pana la aceasta inaltare la stele, care e de altfel
exprimata si prin simbolul aripilor de sindrila.

Dragostea de sotie in ,Mesterul Manole” nu e
decatopiatrd deincercare a suferintelor noastre, care
neface saintelegem maibine putinul pe care il ducem

cu noi. _
LENA LAZAR
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CHIRURGIA
DEMITIZARII ISTORIEI
— O OPERATIE
FARA ANESTEZIE

urmare din pag. 1

fost de ajuns, a venit surprinzatoarea avalansa a
manualelor alternative de istorie, cincila numar. Sa
spunem ca utilitatea manualelor alternative ramane
in afara discutiei — ideea fiind acceptata de mai
toatalumea, desiintrebarea ,cate istorii are poporul
roman?” a staruit pe buzele muitora.

Surprinzatoare sunt graba (si, deci,
superficialitatea) cu care au fost redactate si
suspectamodalitate de afipuseincirculatie. Forurile
de specialitate ale Academiei declara ca nu au fost
consultate. in pofida dezmintirilor patetice, rezulta
caniciprofesoriideistorie — masamutasidispreiuita
— n-au fost consultati, ci doar avizati de aparitia lor,
programa fiindu-le infatisatd dupa editare si nu
fnainte — totul aducand, asadar, a conspiratie.

Chestiunea a luat apoi o turnura pasionala.
Presa, in consensualitatea ei, a incercat sa
reconstituie parcursul conjuratiei, pe filiera autori —
Ministeru! Educatiei Nationale — Grupul pentru
Dialog Social — Fundatia Sords, pentru ca cellalt
capat sa se piarda nu se stie unde, desi se poate
intui. Tmpricinatii n-au intarziat sa reactioneze.
Domnul ministru se socoteste un neinteles, victima
a unui complot politic. Doamna consilier Dakmara
Georgescu si directorul Editurii ,.Sigma” (cea care a
editat controversatul manual de la Cluj) — evreu,
precum si unul din autori, a carui sotie este
unguroaica, se simt discriminati pe criterii sovine;
un alt autor — se afirma — urmeaza sa ocupe o
catedra la Universitatea Soros din Budapesta. in
fond, toate aceste lucruri nu par a avea vreo
relevanta, desi par a se lega impecabil intre ele.

Ca intreaga problema s-ar putea reduce, in
final, 1a o afacere profitabila ar fi faptul cel mai putin
grav. Comportamentul mercantil al unor autori
sporeste proportional cu anonimatul lor. Cu cateva
exceptii, acesti ilustri necunoscuti ar fi Tn stare ca
pentru sansa irepetabila de a-si vedea numele pe
coperta unei carii si de a castiga un pumn de arginti,
sa-si renege nu numai stramosii, ¢i si parintii.

Dar obscurii negustori au, totusi, vinaceamai
mica, fiind executanti servili ai unor decizii situate
mult deasupra lor. De fapt, la obarsia intregii afaceri
std programa impusd de Ministerul Educatiei
Nationale, ceea ce face ca toate cele cinci manuale
alternative sa fie nu doar unul ceva mai bun decat
altul, ci unul mai prost decat celalait. Problema este
nu ca Decebal avea buze senzuale, iar Traian era
tuns cu breton; din toate aceste manuale lipsesc
deliberat tapte care depersonalizeaza istoria
nationala, o lipsesc de substanta ei, nu atéat prin
falsificare, cat prin eludare. Tot presa a gasit indicii
potrivit carora nu numai programa, ci si parti
insemnate din manualul Editurii ,Sigma™ au fost
redactate in laboratoarele teziste ale Ministerului,
sub atenta supraveghere a numitului consilier
ministerial. Asa s-ar putea inielege aroganta cu
care acest personaj a sfidat comisiile de invatamant
ale Parlamentului si pe reprezentantii cei mai tnalti
ai Academiei Romane, carora le-a contestat
competenta siautoritatea de a se pronuntainprivinta
unui manual scolar!

Incercand sa nu se implice emotional, orice
om de buna-credinta isi va pune, totusi, intrebarea:
ce se urmareste cu aceste manuale? lata ca
raspunde Grupul pentru Dialog Social, Statul Major
al curentului ,elitist” de la noi: ,tratarea istoriei
romanilor intr-un spirit modern si european, fara
abuzul de date si excese nationaliste dinmanualele
de panaacum”. Pana aici toate bune sifrumoase. In
esenta, anonimii chemati sa faca aceasta treaba s-au
apucat sa ,demitizeze”, la comanda, istoria
nationala. Dar, intr-o istorie de doua mileniicacea a
romanilor toti eroii s-au transformatin mitasemenea,
sa zicem, loanei d'Arc la francezi. Mitice sunt, de
acum, figurile lui Decebal, Dragos, Vlad Tepes,
Sefan cel Mare.

Si atunci ce s-au apucat sa faca toti acesti
vrednici autori? Pur si simplu i-au scos aproape cu
desavarsire din manuale! Cu doua mii de ani in
urma, cand continente intregi somnolau in erele
preistorice, stramosii romanilor dialogau cu Elada si
Roma. lata |a ce se reduce insa viemea marilor regi
daci in manualul aparut la editura ,Petrion” (unul
dintre cele mai bune, daca se poate spune asa):
..-iN vremea lui Burebista se va injgheba o vasta
unitate politicd (a injgheba = a Incropi ceva la
repezeald, improvizand din materiale putine,
intAmplatoare sidisparate — Dictionarul explicativ
al limbii roméane, 1996, p. 532). Statu/ dac a
cunoscut o reald dezvoltare in timpul lui Decebal".
Atat! Sacrilegiulia proportii pe masura ce parcurgem
aceste posibile pagini.

Era de asteptat ca adeptii integrérii istoriei
romanilor n istoria europeana sa staruie asupra
rolului proeminent jucat de voievozii romani in
apararea crestinatatii sia civilizatiei acestuicontinent.
Eibine, aceasta idee lipseste cu desavarsire, faptele
lor reducéndu-se la urmatoarele randuri terne:
.Politica blocului romanesc promovata de Mircea cel
Batran sicontinuatd cusuccesde lancu de Hunedoara
si Stefan cel Mare, a salvat existenta tarilor noastre,
ele nefiind transformate in pasalacuri”.

Se obisnuieste ca practica falsificarii istoriei
sa fie ilustrata cu manualul din anii '50 al lui Mihail
Roller. Ei bine, chiar si aceasta lamentabila lucrare
aavutdecentasaciteze pe cronicarul polon Dlugosz
din care elevul acelor timpuri afla ca Stefan cel Mare
afost ,unbarbatdemn de admirat intru nimicinferior
conducétorilor eroi pe care 1i admiram, cel dintai
dintre principii lumii care a repurtat in zilele noastre
o victorie atat de stralucita impotriva Turcilor!”".

Afirmatia ca aceste lucruri au fostinvatate de
elevi in clasa a |V-a apare vizibila elevilor insisi; intr-un
sondaj pe aceasta tema unul din ei sublinia
absurditatea argumentului asupra caruia nici nu
mai merita sa staruim. La intrebarea presei despre
disparitia voievozilor, uninaltdemnitar al Ministerului
adatunraspuns stupefiant: ,au disparutpentru a nu
lasa impresia cd suntem un popor rdzboinic”. Te
intrebi chiar cum sa reactionezi: sa razi sau sa
plangi? Mi-e teama ca, daca aceasta teza nu
tradeaza inconstienta, ea vizeaza un scop precis:
cand o noua doctrina isi face loc in relatiile
internationale — aceea ca suveranitatea statelor a
devenit perimata, idee la care unii dintre noi au
subscris cu servilism — a fnvata ca la ridicarea cu
sabia au raspuns cu sabia nu rimeaza bine, fiind un
nefericit exemplu.

Nu voi starui asupra a ceea ce a reprezentat
istoria iIn modelarea la romani a patriotismului si
spiritului civic — hotaratoare in momentele de
cumpana, nu putine — din existenta lor. Astaziinsa
este riscant sa vorbesti despre patrie si patriotism,
pentru ca indata neo-internationalistii, urmasii Anei
Pauker — unii filosofi subtiri si eterati de altfel — te
clasifica Tn regnul nationalistilor primejdiosi.
Obiectivu! lor este distrugerea componentei
nationale a istoriei Romaniei. Unul din exponentii
acestui curent, prof. Lucian Boia de la Universitatea
din Bucuresti, nu face un secret din aceea ca el nu
preda istoria romanilor ci, pur si simplu, istorie. Nu
este intamplator ca acest intelectual a pus in
circulatie elucubratia potrivit careia natiunile au fost
Jinventate”in secolul al X1X-lea! Tinerii romanitrebuie
educali dupa alte norme pentru a deveni, de
exemplu, buni canadieni, potrivit unor intelepte si
recente sfaturi.

Romaénia a reprezentat ceva pe acest
continent cand a avut demnitatea si mandria de a-si
afirma raspicat nationalitatea si cand a avut
cutezanta de a pune mana pe spada atunci cand
aceasta nui-afostrecunoscuta. Solidaritatea dintre
elitele instruite conducatoare si masele de jos in
astfel de momente s-a bizuit pe forta insuflata celor
din urma de puterea — poate naiva, poate primara
— a miturilor despre stramosii lor, atatea cate aflau
in cele doua clase de scoala. Afirmatia unora ca
elevii de astazi sunt terorizati si dezgustati de
disciplina istoriei este o neghiobie sau, daca este in
parte adevarata, faptullise datoreste, cAcimanualele
lor lipsite de har sunt parca anume gandite pentru a
obtine un asemenea efect.

Subtirele si stridentcolorate, elaborate evident
n pripa, naive pe alocuri, perfide in altele, manualele
staruie exagerat asupra vietii cotidiene,
mentalitatilor, doctrinelor si curentelor filosofice —
necesar dar defectuos dozate, adeseori prevalente
in dauna faptului istoric.

Istoria este un sanctuar in care intri smerit
pentru a iesi mai bun si mai bogat sufleteste. Este
adevarat ca tineretul sfarsitului de mileniu nu mai
este un romantic, dar nici un insensibil la semnalele
sincere si credibile ale istoriei autentice. Suntem
atat de saraci, incatdintre putinele bunuri accesibile
care ne-au mai ramas este dreptul la mandria
nationala, .mdndria de a fi roman”, marturisita de
Mihai Eminescu, cel care la randul sau are sansa de
a deveni un umil poet al neamului roméanesc, pentru
a face loc in manualele de literatura unor autori de
efemeride, gaze literare care-si ard aripile la prima
flacara de creatie autentica. Daca pentru Ecaterina
Teodoriu, de exemplu, nu mai este loc in manualul
deistorie — loculeiesteinmausoleul de laMarasesti
— s-a gasit spatiu pentru amanta regala Elena
Lupescu, pentru domnisoara Andreea Esca, pentru
Ana Blandiana, pentru Mihai Tatulici, personaje
aflate inca departe de consacrarea care sa le
deschida portile istoriei. Asadar, nimic din paginile
acestortriste sinefericite manuale nuface savibreze
sufletul predispus spre modelare al tanarului elev.

Rasfoind noul manual dupa care a aflat ca
trebuia sa invele, un astfel de tanar se intreba
confuz: ,Pana ieri stiam ca suntem daci; acum ni se
spune ca suntem fie geti, fie daci; asadar, ce suntem
noi, de fapt?” Dar pe cine sa intrebe el, daca si
domnul ministru, solicitat de doua universitati
americane siuna germana declara ca nu se pricepe
la istorie?

Obligativitatea
cercefarii si a
prezentarii obiective
a istoriei o

Discutiile — adesea agitate siemotionale — din
ultimul timp in legatura cu manualele de istorie, mai
ales pentru cele de clasa a XlI-a, nu pot inlocui analiza
de fond aistoriei — in acest caz a celei nationale — si
a complexitatii efortului de cercetare side interpretare
aei. Faraane propune o abordare atat de ampla, vom
incerca sa exprimam doar cateva opinii personale in
legatura cu tema in discutie.

Maiintaio constatare. Dintre cele cincimanuale
alternative pentruclasa a Xll-a, autorizate de Ministerul
Educatiei Nationale, treise numescIstoria Romanilor,
unu! Istoria Romaéniei si unul doar Istorie — Manual
pentru clasa a Xll-a (coordonator Ovidiu Bozgan,
Editura LAil").

iata, continua de aproape zece ani ezitarea si
inconsecventa ministerului, dar si a istoricilor, inclusiv
aforului stiintific suprem — Academia Romana — ina
se pronunta mai clar in legatura cu numele ce trebuie
sa-| poarte mult necesarul tratat (dintre care primele
trei volume sunt finalizate si asteapta tiparul) ca si
manualele scolare: Istoria Romanilor sau Istoria
Romaniei.

Prima denumire agreata mult dupa 1990, ni se
pare gresita. Cum poate incepe oistorie aromanilor cu
prezentarea paleoliticului si a neoliticului? Apoi, un
asemenea tratat sau manual, chiar pentru perioadele
medievala, moderna si contemporana, nu se refera
numai la romani, ci si la alte populatii care au existat
sau traiesc Tn acest spatiu, la evolutia lor istorica.

Mai mult: o adevarata istorie a romanilor, cel
putin pentru perioada moderna - contemporana, este
extremde greu de realizat. Ea ar trebui sa se refere sila
romanii din afara granitelor tarii, nu numailaceidinjurul
Romaniei (RepublicaMoldova, Ukraina — inclusivsudul
Basarabiei, Bucovina, Tisa supericara si Ukraina
transcarpatica, Ungaria, Serbia), ci si la romanii din
Peninsula Balcanica (Bulgaria, Grecia, Albania, la cei
depevalea Timoculuietc.); ar maitrebui cuprinsiromanii
din Asia Centrala, Siberia, Kamciatka (ajunsi acolo ca
urmare a represiunii si politicii de deznationalizare
promovata de fosta Uniune Sovietica), apoi romanii din
Canada, SUA, America de Sud, Australia etc.

Tn schimb denumirea de Istorie a Romaniei se
refera la un cadru geo-politic bine individualizat, la
evolutiacomunitatilor umane din cele mai vechitimpuri
pana astazi intr-un spatiu precis, chiar daca evolutia
statala propriu-zisa a Tarilor Roméane si apoi a
Romaniei, acunoscut modificariimportante de-alungul
istoriei ca intindere, forta politica si economica.

Sovaiala si retinerea in utilizarea denumirii
corecte, inclusiv pe motivul ca aceasta a fostfolosita si
in perioada comunista, creeaza confuzii si nu sunt
benefice cercetarii; in plus, pot sa apara si reactii de
respingere din partea minoritatilor, care doresc sa se
regaseasca intr-o istorie a Romaniei, nefiind dispuse
sa invete doar ,istoria romanilor”.

Discutiile asupramanualelor auscos laiveala si
catevaintrebari de fond asupraistoriei, exprimate mai
clar ori mai confuz. Mai intéi: este istoria necesara
societatii? Largirea orizontului de cuprindere alomului
prin istorie inseamna sporirea bogatiei sale spirituale,
culturale, satisfacerea unor cerinte intelectuale de
factura superioara. Istoria este cu mult mai mult decat
divertisment, ori sursa deinformatiifacile; eareprezinta
un domeniu de cugetare si de reflectie, ne
constientizeaza realitatea trecuta sau prezenta.

O alta intrebare, anume daca istoria este o
stiintd, nu este pur retorica. Desi nu lipsesc si unele
opinii contrare, totusi, prin operatiunile necesare

® Din ciclul ,Insule”

oricarei analize istorice, tot mai complexe in uitimele
decenii, ca si prin rezuitatele la care se ajunge in
culegerea faptelor istorice, in asamblarea imaginii
trecutului si Tn explicarea lui, istoria este fara indoiala
o stiinta.

De fapt, criteriul suprem care-i asigura sau nu
istoriei un caracter stiintific este obiectivitatea. in mod
cert obiectivitatea istoriei, a istoricului, trebuie sa
ramana un ideal al acestei profesii. Deseori
obiectivitateaistoriei afost sieste alterata deimixtiunea
politicului.

O obiectie curenta privind obiectivitatea istoriei
este data side orientareaeiasa-numitd prezenteista”.
Se porneste de la observatia reala, ca istoria a fost
scrisasirescrisamereu altfel. intr-o formulare aproape
celebra a lui lacob Burckhardt, ,istoria este ceea ce 0
epocd considerd demn de retinut dintr-o alta epoca’.
Istoricul, care reprezinta epoca sa, cauta sa descrie
trecutul din perspectiva acestei epoci, prezentul fiind
foarte activ in interpretarea istoriei. S-ar putea chiar
considera ca exista atatea istorii cate ,prezenturi”
interesate exista. Totusi, n pofida acestor obiectii si
exagerari, obiectivitatea cercetdriisiaprezentdriiistoriei
raméne o indatorire esentiala pentru orice istoric
autentic.

in cercetarea istorica opereaza intotdeauna
selectia. Un obiect sau unfenomenistoricintrain sfera
cercetariinumaiin masuraincare el are, launmoment
dat, o importanta deosebita. Aceleasi calitati,
obiectivitatea si selectivitatea, trebuie sa le aiba si
productiile istoriografice, inclusiv manualele. Autorii
programei scolare si ai unora dintre manualele clasei
a Xll-a, asa cum s-a semnalat deja in opiniile unor
specialisti, au inlocuit obiectivitatea cu un subiectivism
agresiv sau doar insinuat, considerand, in mod gresit,
ca asta ar oferi originalitate productiilor lor.

Tn acest context, trebuie sa intre in discutie si
conceptul de fapt istoric. Au existat si exista fapte
simple (individuale) si fapte istorice. Unui istoric nu-i
serveste, de cele mai multe ori, cunoasterea unor
tapte simple, nesemnificative (cum ar fi, de exemplu,
indoirea armelor medievale in timpul luptelor). El
utilizeaza faptul istoric, semnificativ, transformandu-|
n fapt istoriografic, bazat pe cunoasterea informatiilor
provenite din izvoare sau din afara lor. Nu orice fapt
simplu, real, are valoare de fapt istoric si istoriografic.
Istoricul este dator sa reconstituie realitatea trecuta
(chiardacaeste vorbade unmanual), eliminand faptele
simple si folosind selectiv faptul istoric, pe care-l
transformainfaptistoriografic. Faptulistoric trebuie sa
aibaun sens larg, astfel incat sa cuprinda realitatea, in
forma ei statica ori dinamica.

Ce constatam la analiza manualelor de istorie
pentru clasa a Xll-a ? Precizam de la inceput ca
suntem intru-totul de acord cu utilizarea unor manuale
alternative, practica existenta in Romania interbelica,
precum si in numeroase tari europene. Faptul este
chiar necesar, Intrucat cercetatori diferiti, utilizand
aproximativ aceleasi surse si aceleasi tehnici de
cercetare, ajung uneori la rezultate similare, alteori
diferite si care trebuie cunoscute.

Observatiile care pot fi facute in legatura cu
manualele elaborate privesc mai intai programa
scolara. Asa cum aflam din Declaratia d-lui ministru
Andrei Marga din 10 octombrie 1999, ,programele
scolare aufostelaborate de cadre didactice care predau
istorian licee si universitati...” sicalaelaborarealor ,a
tost consultat(sublinierea noastra) un grup de reputati
istorici®, al caror nume este dat in text.

Afirmatia potrivitcareia,propunerile de programe
scolare noi au fost in dezbatere publica timp de cateva
luni” nu are acoperire totala; era normal ca aceste
propuneri de programe sa se trimita tuturor facultatilor
de istorie din tara (fapt ce nu s-a intampiat),
inspectoratelor scolare judetene si sa se solicite opiniile
celor autorizati, eventual in urma unor analize mailargi.
Consultareadoaraunorreputatiistoricinu erasuficienta.
Mai apoi, la sfarsitul lunii februarie 1999, pe baza
propunerilor venite de la specialisti (cate propuneri?),
ComisiaNationalade Cumriculumadefinitivatprograma.

Fiind vorba de un manual scolar, conceptia dupa
care s-a intocmit programa este cel putin arbitrara. Nu
intelegem care au fost criteriile dupa care manualul de
clasa a Xll-a trebuie sa inceapa doar cu capitolul ,De la
geneza etnica, la geneza statala”. Considera autorii
programei ca elevii claselor a Xll-a — tineri, dintre care
cei mai multi se intilnesc pentru ultima data, in mod
organizat cu istoria — stiu atat de multe lucruri despre
istoria noastra straveche si veche, despre stralucitele
civilizatii ale neoliticului, sau ale bronzului din spatiul
romanesc? Ori despre civilizatiile epocii fierului traco-
geto-dacic, despre colonizarea greaca si impactul ei
atat de puternic asupra lumii geto-dace? Nu intainim
nimic despre expeditiile lui Darius, Filip al ll-lea,
Alexandru cel Mare, Lysimach si consecintele acestora
pentru regiunile noastre, nimic despre Dromichaites si
extrem de putin despre Burebista si Decebal. Lipsesc
orice referiri la arta preistorica, la cea traco-geto-daca,
la religia, monumentele si sanctuarele geto-dace.
Considera autorii programei ca tinerii (0amenii maturi
de maine), cunosc mult prea bine aceasta foarte
importanta perioadaaistoriei noastre dupaceleinvatate
in clasa a Vllil-a si in manualele de istorie universala
(cumlasa sa se inteleaga chiar Declaratia d-lui ministru
Andrei Marga, p.5., al.5), incat reluarea ei, cel putinin
coordonatele sate fundamentale, ar fi de prisos?

MIHAI IRIMIA
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baietii lui Lenin

Am citit recent o carte despre revolutia
comunista din Ungaria (martie-august 1919).
Cartea esteintitulata ,Experimente bolseviste. Ce
am vazutin Ungaria comunista. Bilantul regimului
bolsevic in Ungaria” de Leonard Paukerow, Cluj,
Tipografia ,Ardealul”, Institutul de Arte Grafice,
1920.

Autorul in ,Cuvant inainte” arata ca a scris
cartea la Budapesta, unde a fost martor ocular al
revolutiei sica ar constitui o replica la articolele lui
N.D.Cocea, publicate de ziarul bucurestean
.Chemarea”, in care indemna muncitorimea
romana sa declanseze miscari sociale.

Leonard Paukerow este un fin cunoscator
al marxismului. Citeaza din Marx, Karl Kautzky,
Max Adler, Radek si chiar... Parvus.

Seful tribunalelor revolutionare din Ungaria
a fost numit dr. Eugen Laszlo, avocat, membru al
partidului comunist, vechi colaborator si prieten al
lui Bela Kuhn. Presedintele Curtii Martiale a fost
desemnat Tibor Szamuely, un tanar fanatic, fara
scrupule, care la orice ocazie repeta aceleasi
cuvinte: ,Nu vorbe ne trebuie, ci fapte. Triumful
proletariatului se obtine prin singe, sédnge, sange.
Cine e contra noastra, e dusmanul nostru si-l vom
zdrobi, oricine ar fi el”. Era un posedat.

Mai intéi, Tibor Szamuely a constituit o
unitate de 200, apoi de 600 de teroristi, care
constituiau ,judecatorii revolutionari”. Acesti
teroristi au fost denumiti ,Baietii lui Lenin” si
proveneau din ,marea familie a escrocilor,
pungasilor, spargatorilor, criminalilor” din
Budapesta. Lis-adatcaresedinta unpalatsplendid
in centrul Budapestei, care a apartinut contelui
Bathiany.

Palatul, in stil venetian, cu zeci de camere
luxoase, avea un subsol unde erau torturati
adversariiregimuluibelakuhnist. Palatul era aparat
cu tunuri si mitraliere. De aici plecau grupuri
Tnarmate de teroristi sa vaneze elita societatii
maghiare. Erau adusi printre altii si magistrati, ca
urmare a unor resentimente din partea
raufacatorilor care au fost condamnati penal si au
ajuns apoi judecatori revolutionari”. ,Suspectii”
erau dusiin subsoiul palatului Bathiany si ,judecati”
sau impuscati imediat de catre ,Baietii lui Lenin”.

Tibor Szamuely a selectat dintre baietii lui
Lenin un grup de 28 de ,teroristi ambulanti”, care
se deplasau cu trenul in diverse localitati. Erau
bine Tnarmati. Aveau la ei si streanguri. Acesti
teroristi ambulanti executau pe cei condamnati la
moarte, prin impuscare sau spanzuratoare. Seful
acestor teroristi ambulanti era losif Cserny, fost
marinar, care a urmat la Moscova un curs de
indoctrinare si terarism.

La un proces ce a avut loc dupa inabusirea

revolutiei comuniste, Stefan lakab, unul dintre
LBaietii lui Lenin”, a recunoscut uciderea a 214
persoane. Stefan lakab |-a impuscat pe Ludovic
Navay, presedintele parlamentului ungar si
impreuna cu alti baieti"a inecat 120 de tarani intr-un
lac. Printre altii, a impuscat doi ofiteri ai armatei
ungare si un preot.

Leonard Paukerow scria ca&, in lipsa unei
rezistente sau chiarapasivitatiiburgheziei, aceste
crime nu-si pot gasi justificare, nicidaca ar fi privite
prin optica bolsevica. Si mai grav este faptul ca
.Baietii” erau criminali de profesie, carora le facea
placere sa tortureze si sa ucida.

losif Cserny a aratat la procesul in care a
fostimplicatdupainabusirearevolutieicomuniste,
caunorteroristicare nueraubine cunoscuti, pentru
a li se verifica rezistenta nervoasa li s-au dat
»misiuni fioroase”. Numai cativa au refuzat sa
devina teroristi. Aceasta organizatie criminala s-a
numit mai intai ,Grupul Terorist” apoi ,Sectia
Politica pentru Interne”, iar mai tarziu ,Grupul de
Cercetari Penale”.

Cserny a mai declarat la proces ca printre
Jaieti” era unul betiv si nebun, Groo, care |-a
omorat pe Dobsa, un om pasnic, pe care I-a Intalnit
plimbandu-se pe malul Dunarii, adouazide Paste
si nu avea acte de identitate asupra lui. Groo a
primitdispozitie de la seful sau sa-i aplice lui Dobsa
o bataie, insa el I-a omorat in chinuri.

Tribunalele revolutionare la care erau
Judecatori” baietii lui Lenin, au primit ordin sa
condamne la moarte pe toti acuzatii. Dezbaterile
in aceste procese trebuia sa se termine In 10
minute. Pledoaria avocatului dura un minut.

Negustorul Gustav Szigeti [-a ascuns in
casa lui pe fostul ministru al Apararii al Ungariei,
Contele Alexandru Festetich. Fapta fiind
descoperita, cei doi au fost omorati cu lovituri de
cutit si gloante de revolver in cap, dupa care au
fostaruncatiinlacul Balaton. La proces, asasinul
a recunoscut in totalitate fapta si a mai declarat
ca a taiat urechea stanga a fostului ministru,
pentru a o arata superiorului sadu, demonstrand
astfel ca misiunea a fost indeplinita. Pentru
aceastafaptaoribila, asasinulafostrecompensat
cu 5000 de coroane. .

Maintreb ce vorfiinteles cititorii roméanidin
cartea lui Paukerow. in 1920 Romania era o tara
de drept. Astazi, desigur, o intelegem perfect.

Terorismul de stat a fost temeinic
teoretizat. Marx a scris ca ,Violenta este moasa
cu ajutorul careia ia nastere noua societate”.
Trotchiscrie caLeninarfiafirmat: ,Ce-inebunia
asta? Cum safacemrevolutie fara sa executam
pe nimeni? Vor fi impuscati toti cei care nu se
vor supune”. Lenin se referea frecvent la
Jteroareade masa”sila,necrutatoareateroare
de masa”. ,Frica este cel mai puternic mijloc
politic” scria Trotki. intr-o scrisoare catre
ministrul justitiei Kurski, Lenin cerea ca
.executiile sa fie extinse”. indracitii baieti ai lui
Lenin s-au conformat intocmai ordinelor

mentorilor lor.
TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATE

ELTON JOHN

Dintr-o convorbire despre sex, droguri si
muzica (1998):

Neil Tennant: Asa, acum ne intretinem
in noua ta casa din sudul Frantei.

...Mamavoiaintotdeauna sa-miinvestesc
banii in imobile, nu sa-i arunc pe fereastra...

De fapt, o posibilitate uriasa: cand are
bani, omul isi poate forma gustul pentru arta.

Absolut. Metoda mea, pentruainvataceva
despre arta, a fost s-o cumpar. Sa citesc despre
ea. Si s-o privesc. Asta a si fost ceea ce a
determinat prietenia mea cu Gianni (Versace;
n.a.). Oriunde ne aflam ma tara prin muzee,
anticariate, biserici, cladiri istorice sau case cu
mari colectii particulare.

Erai aici, in Franta, cand ai aflat de
asasinarea lui Gianni?

Da. Am primit un telefon de la John Reid,
managerul meu, care ma instiintase si de
moartea lui John Lenon. N-am crezut. Nu
puteam concepe. Gianni a fost teribil de
important in viata mea. Sice absurd: doi dintre
cei mai buni prieteni creativi ai mei sunt
asasinati. Améandoi in fata blestemateilor case
din America. Gianni ar fi trebuit de fapt sa fie
azi aici, in aceasta casa, impreuna cu noi. Am
fi cinat in seara asta si sigur ca nu ne-am fi
ridicat de la masa fara sa fi avut cel putin o
conversatie stimulativa. Asta a fost atat de
adorabil la el. Majoritatea artistilor mai degraba
se izoleaza sinu prea converseazaintre ei. Eu
insumi am ajuns intr-o faza a vietii in care sa
mai invat cate ceva a devenit foarte important.
in ceea ce priveste trecutu!, imi e de-ajuns sa-
mi cant pe scena vechile songuri. E chiar in
ordine. Dar de gandit — vreau sa ma gandesc
la viitor...

Avea legatura consumul de droguri cu
viata ta sexuala intensiva de la inceputul
anilor '70?

Nu...

Chiar nu?

Am fost baiat cuminte.

Sunt artisti care cred ca drogurile au
influentat pozitiv creativitatealor. Multeindica
ca asa a fost la Beatles. Si la David Bowie.

Sau la Jimi Hendrix. OK: la aceia o fi
functionat. Dar nu la mine. Pe atunci gadndeam
ca nu pot compune doar zece songuri pe Zzi, Ci
douazeci. Dar a fost o eroare.

Se pare ca simti un imbold permanent
spre munca.

Da, iubesc munca. Ma fascineaza. Si-mi
face multa placere sa vad cum oameni noi se
ridica: cine are carisma sa se mentind, cine
inteligenta sa evolueze? in ce ma priveste, eu
oricum ma bucur ca stau de-acum doar la pian.
Cénd ai 50 de ani, nu mai ti-e usor sa te tot agiti
pe scena.

impreuna cu David Bowie faci parte, se
pare, dintre putinii artisti din generatia ta care
audiaza Tnregistrari noi... Ce parere ai de
sampling , copiereadigitaladinsongurivechi?

N-am absolut nimic impotriva. Unii artisti
se enerveaza teribil. Eu gasesc distractiv
procedeul. Numai cd nimeni n-a ,samplingit”
vreo inregistrare de-a mea. Chiar ca sunt acru.
Niciodata nu m-a agresat nimeni. Niciodata nu
m-a ,samplingit” nimeni... Vreau in sfarsit sd ma
.samplingeasca” careva, drace! (Améandoi rad).

Cum ti-ai rezuma viata din anii '80?

Of, Doamne. O relatie dupa alta. Apoi
casatoria, nu prea fericita, o gramada de munca,
succes cu albumele.

Mai e sexul pentrutinelafeldeimportant
cainainte?

De cand nu ma mai droghez s-au redus
simtitor pornirile mele sexuale. Fac parte din
putiniioameni care au o teribila nevoie cand sunt
sub influenta cocainei. Azi viata mea sexuala e
incadestul de sanatoasa, darnumaieste atatde
importanta pentru mine.

Ai prestat o munca uriasad pentru
combaterea SIDA. Cum este organizata
fundatia ta?

Am o terapie in urma mea, un tratament
psihic. Amfosttreianiin cercul Alcoolicii anonimi
sidintr-odata nu maiputeam vorbidespre altceva
cu oamenii decat despre faptul ca nu maibeau si
numamaidroghez... Devenisemuscatsiclean...
N-am mai fost de peste cinci ani acolo. Alcoolicii
anonimi au fost importanti pentru mine la
inceput... si au rezultate importante. Dar nu mai
vreau sa-mi petrec restul vietii vorbind despre
vremea cand o luasem pe alcool si pe droguri.
Acum ma intereseaza mai mult viitorul.

G.M.T.

(Fragmente dintr-o carte in pregatire la editura
CONSTANT)

jurnal iugoslav
urmare din pag. 10

Un lov bolovanos — un fel de Gigant al lui Paciurea
prea contorsionat; aceste volume mari, bolovanindu-se
dramatic.

Nuduri planturoase, femei sezand, temei intinse,
femei intr-un rasfat opulent, alb, indecent; torsuri si capete,
vestale si madone, centaur si satriri. Si cateva placi cu
basoreliefuri — cred cain capela casei Mestrovic, de la Split,
erau celelalte: maestrul ajunsese, in ultimii ani ai vietii, 1a o
sinteza, la o spiritualizare a materiei, la o asceza amarmurei
sipietrei, lasand samoara subdalta, volumele prea opulente.

Frumoasa, gradinainterioara a atelierului: pe gazonul
imaculat, sub un cer romboidal intre zidurile cu porumbei
domestici, sunt asezate doua studii— o0 mana cu palma in
sus, cealalta sprijinindu-se in pumn. Cum apar numai de la
umar in jos, ele par fiinte n sine, vii, expresive.

De fapt, ceea ce ma indeparteaza de sculptura ui
Mestrovic sau Rodin este senzatia de terminat, desavarsit
pana la cele mai mici detalii, incheiata povestea, pus punct
undeva, cu dalta, la fiecare lucrare. Si asta se simte, se
impune. Poate am obosit de figurativul acesta planturos,
clasic, de aceastd scard exageratd a umanului, de
sentimentele care-ti servesc, o data cu povestea, moraia...

Tot in orasul de sus, Galeria pictorilor naivi. lvan
Generalic, Velcany, Hegedusic, Kovacek... Picturi de pe la
1900, pana azi. Naivitatea lor este savanta. Scenele — cele
mai multe din sat — vanatoare, munci, petreceri, anotimpuri,
de un realism fantastic, fabulos. Culorile tin isonul acestui
fabulos al compozitiei. Gesturile si chipurile sunt lemnoase,
vacile de un rosu tandru, traverseaza campii inzapezite,
zapezi umbrite; un sat iarna, noaptea, strivit de un cer,
necunoscut, infricosator. Kovacek merge spre un fantastic
misterios, abrupt, Tnrudit cu suprarealismul; |.Generalic
prefera scenele de un humor gras, tandru, ajungand la zeci
de amanunte care dau un farmec bruegelian compozitiilor
lui....

Astazi regret cad nu am cumparat un album cu
reproduceri dupa pictorii naivi. Trebuie sa ai timp sa patrunzi
pe indelete in universul acestor fabulatii, acestor culori,
acestei bune dispozitii si acestui mister al genezei. Sunt

sigurd ca in anumite zile, candva, intoarcerea la acesti
maestri fals naivi, ar fi fost binecuvantata. Cum bine venit a
fost faptul ¢ i-am vazut, dupa sculptura lui Mestrovic; mi-au
vindecat ochiul de grandoarea pietrelor lui si m-au intors la
circul lumii, in plina reprezentatie familiara.

Toamna, 1972

conditia dramaturgului...
urmare din pag. 12

simtit liber. Regizorul nu mai stie ce sa faca cu libertatea lui.
Si atunci incearca sad se nemureasca insotindu-se cu
Shakespeare, Eugen lonescu, O'Neill, Becket, stricand
textele dramaturgilor romani s.a.m.d.

® S3 inteleg, din ce mi-ati spus pana acum, ca
teatrul romanesc contemporan, in clipa de fata, este
victima orgoliului imens a! regizorului?

® Bineinteles. in mod nefast pentru sine, regizorul nu
intelege ca el nu poate deveni nemuritor decat odata cu
dramaturgul. In cultura nationala, tu ca regizor, nu poti sa
traiesti fara dramaturgul roman. Altceva vreau sa mai spun.
Este foarte adevarat ca o pleiada de dramaturgi, dupa '90,
numai confirma ca sunt dramaturgi. Acestia sunt exact
dramaturgii care inainte au scris texte care semanau cu
textele de brigada si cu care faceau sluj in fata partidului. Ei
au servit un regim politic si au disparut odata cu acel regim.
Dar sunt dramaturgi, ramasi de atunci, cum este
D.R.Popescu, sunt textele lui Baiesu, ale lui Mazilu, care —
indraznesc sa spun — trebuie repuse in functie, pentrucaun
text este aproape ca o masina, diseca, la un moment dat,
comportamentul indivizilor si propune solutii. lata sunt mai
nou aparutii: Matei Visniec (nusuntde acord cutoataliteratura
lui, dar este un dramaturg absolut important si foarte serios),
Horia Garbea, care iarasi inseamna ceva, si inca altii.
Problemapentrudramaturgiaromaneascaeste urmatoarea:
in conditia in care dramaturgul se respecta pe sine si are
curajul sa incheie un pariu cu eternitatea, dramaturgia
roméneasca, ca text, este salvata. Ca teatru, intelegand
spectacolul, rAmane ca spectatorii, dupa ce vor fi alungati
definitiv de regizor din sald, sa se intoarca alaturi de
dramaturg. Regizorul-dramaturgul-actorul, aceasta tripleta
de aur a spectacolului de teatru trebuie sa se insoteasca cu
fair-play si cu speranta in timp, in istorie.

® Ce aveti in pregitire?

® Pe masa mea de lucru se afla o piesa care are ca
temé principalad pe aceea a ,Jidovului ratacitor”, o tema
extraordinar de tentanta, cu conotatii multiple; apoi, o alta
piesa ,Dona Chi” — un Don Quijote feminin; o alta abordare
a lui Don Juan — ,Don Juan Androginul” — acestea sunt
proiecte. Am predate la editurd un roman in versuri, o alta
istorieieroglifica, ,Evangheliaprofana™sau,,ImplozialuiMelec
purtatoru! de nuca si de mivas”. O piesad mi se joaca la
Botosani; se pare ca voi avea o premiera la Nationalul din
lasi; Teatrul ,Fantasio” mi-a cerut un spectacol de revista; si
cam atat.

un cadou pentru o iubita
urmare din pag. 16

printre frunzele de aguacate. isi scoase ochelariide soare sise
ridica. Intr-adevar, flutura ceva in inaltul gradinii, ceva ce nu
apartinea frunzisului.

Patricia Zimmerman impinse scaunul si facu cativa
pasi; vazu atunci limpede, cum trece-n zbor ia o indltime de
céativametri, imbracata in albastru, cu o mantie aurita, o silueta
care i s-a parut ca se opreste o clipa din tumbele sale, pentru
a o saluta de-acolo, de sus. Patricia isi inabusi un strigat,
convinsa c& odata cazuta pe paAmant, din aratarea aceea se
vaalegeprafulinsamantia se umfla si surazatoarea coleoptera
isi intinse bratele, insfacand de ramuri un mosmon din
apropiere. Din coroana unui alt arbore se ivi suspendata o a
doua figura in albastru, care se legana tinand la randul ei
mainile unei fete, cu flori impletite-n par. La un semnal al
primului acrobat, al doileaiiiansa fata si inainte de a se vedea
prinsa de glezne, aceasta facu sa pluteasca in jurul ei un nor
de fluturi de hartie. Patricia nu apuca sa schiteze nici un gest
cattimp pasarile acelea tacute, cu mantiile aurite, au zburat pe
deasupra gradinii.

Dintr-odata, locul se umplu delarma, unstrigat prelung
si barbar care o facu pe Patricia sa uite de cei doi acrobati. Il
vazu pe Tarzan in persoand coborand pe-o funie groasa, de-a
lungul unui perete lateral, acelasi erou al povestioarelor si al
matineelor din copilarie, cu sortut lui mizerabil din piele de
tigru, iar pe soid cu o maimuta adevarata ce-| tinea de talie.
Regele Padurii ateriza gratios, se lovi cu pumnii peste piept si

dadu din nou drumul unui racnet visceral in urma céruia toti
servitorii casei se repezira pe terasa. Patricia i-a linistit cu un
semn, caci vocea lui Tarzan, acum domolita, facea loc unui
r&pait de tobe ce anunta sosirea dintr-o latura a gradinii a unui
alai de patru dansatori egipteni, cu picioarele petrecute dupa
gét, urmati de un cocosat cu gluga in dungi, ce tinea in iant o
pantera neagra. Urmara apoi un indian deghizatin japonez, in
capot si pe patine de lemn. Cu totii se oprira indaratul piscinei.
Calugariiasezarasicriul peiarbasiintimpce vestaleleinganau
ceva intr-o limba moarta, iar Ingerul si Kuramoto isi aratau
muschii, capacul se deschise si o aratare de cosmar aparu din
interior. Odataridicata, cutoate bandajele lavedere, fulimpede
pentru toata lumea ca era vorba de-o mumie in stare perfecta.
In clipa aceea Tarzan racni din nou si fara sa provoace
rumoare, se apuca sa faca sailturi in jurul egiptenilor si sa-si
zgéltdie maimuta. Pierzandu-si rabdarea milenara, Mumia
ridica unbrat, pe care-114sa apoi sa cada caunciomaginceafa
salbaticului, lAsandu-l nemiscat cu fata in iarba. Maimuta se
catara, chiraind, intr-un copac. Inainte ca faraonulimbalsamat
sa-| lichideze pe Tarzan cu a doua lovitura, acesta sari in
picioare si se repezi urland asupra Mumiei. Se rostogolira
inclestati intr-o pozitie neverosimila, pana in clipa in care
pantera scapa din mana cocosatului si atunci o luara cu totii la
fuga prin frunzisul gradinii, servitorii ajungand tocmai in
bucétarie. Patricia era pe punctul de a sari in piscina, cand
aparu ca prin farmec un individ in frac si joben, care oprifelina
printr-o pleznitura de bici, obligand-o sa stea cu labele-n sus si
s& toarcd, asemeni unei pisici, ceea ce ii permise cocosatului
sa recupereze lantul; intre timp, celalalt isi descoperi capul si
scoase din joben un tort de bezele, pe care il duse pe terasa skl
depuse la picioarele Patriciei.
Dinfundulgradinii aparura siceilaltimembriai grupuiui:
muzicanti care intonau marsuri militare, paiate ce-si dadeau
singure palme, pitici de la Curtile medievale, o calareata in
picioare pe calul ei, o femeie cu barba, caini pe biciclete, un
strut Tn uniforma tui Columb, iar in final, un sir de boxeri cu
chilotide satin simanusiregulamentare, impingandoplatforma
pe roti, deasupra careia se inalta un arc de triumf din carton
pictat. Sub el statea protapit, plin de sine, ca un imparat de
recuziti, Horacio Fortunato, cu coama sa imblanzitd de
briantina, cu nelipsitul sau suras de curtezan, inconjurat de
circul lui nemaiintalnit, aclamat de trompetele si cinelii propriei
orchestre, barbatul cel mai falnic, cel mai indragostit si cet mai
vesel din lume. Patricia izbucni in ras si-i iesi in intdmpinare.
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Holban publicd (in Convorbiri literare

nr.10, revista care face cat trei-patru
publicatii culturale, intr-atdt e de bogata si
cuprinzatoare), un comentariu asupra jurnaluiui
intim al lui B.P.Hasdeu, editat cu vreo saizeci de
ani in urma si reflectand inceputurile literare ale
marelui umanist roman, anii 1852-1856. Pare a fi
vorba, intr-adevar, de o lectura fascinanta. Gasim
aici modelul constituirii jurnalului modern de mai
tarziu, Hasdeu exceland nu doar prin
consemnarea, ci mai ales prin evocarea
evenimentelor, ca mod de depésire a unor crize.
E antologic fragmentul cu uciderea cotofanei la
vanatoare, incident care naste, din aproape in
aproape, un savant studiu despre originea,
dezvoltarea si spiritu! mitologiei. Hasdeu
dezvaluie, in fond, mecanismele textului siregulile
desfasurarii muncii artistice si stiintifice, intr-o
carte ce merita cu prisosinta o atenta reeditare.

® Editia a sasea a targului de carte
.Gaudeamus” s-a incheiat deunazi cu un bilant
aproape catastrofal in ce priveste vanzarea de
carte. Ca si in alte domenii, s-a putut vedea si aici
cat de dur s-a putut prabusi nivelul de trai al
romanului de rand. Gasind cu greu pana si cei
zece mii de lei pentru taxa de intrare, cei mai multi
cititori au batut drumul pana la Complexul
Expozitional din Piata Presei Libere doar ca sa
caste gura cu fristete la standurile gemand de
carti mai vechi sau mai noi, sa pipaie cate un
volum indelung jinduit sau sa priveasca imprejur,
la VIP-urile care au misunat peste tot — scriitori
semnand autografe, artisti, teleasti sau politicieni
facandu-si reclama sau pozand in fata camerelor
cu cate un brat de carti — cumparate sau
cadorisite. Tntr-un numar recent al Adevirulul
literar si artistic, Costache Olareanu remarca,
apropo de ,scumpirea niveluluide cultura”: ,Daca
si cele doua produse care fac trecerea de la
barbarie |a civilizatie, sdpunul si cartea, au ajuns
sa aibaregimul articolelor de lux, inseamna ca nu

LABIRING

I arubrica Autori uitati, opere nevazute, loan

viata filialei

® Din initiativa Comitetului Filialei, vineri, 12
noiembrie, la Cafeneaua de pe langa Libraria Uniunii
Scriitorilor, a avut loc un eveniment cu o deosebita
incarcatura emotionala. Membrii Filialei ,Dobrogea” a
U.S. si-au sarbatorit sase colegi de breasla care au
Tmplinitin acestanvarste ,rotunde”. Scriitorii aniversati
— Hortensia Teodorescu, Victor Corches, Ana Ruse,
lon Rosioru, on Dragomir si Emilia Dabu — au acordat
autografe pe cartile lor recente, au citit versuri si au
facut marturisiri despre viata si activitatea lor literara.

@ Scriitorul Constantin Novac, redactor sef al
revistei ,Tomis” a participat, intre 18-19 noiembrie la
«Galele Apler” desfasurate in orasul Campina.
Organizata de Primaria Municipiului Campina si Casa
de Cultura ,Geo Bogza", manifestarea aavut in centrui
atentiei: cultura scrisa la sfarsitul mileniului, starea
publicatiilor culturale in Romania, starea cartii sisansele
editorului in Romania, cat si un spectacol multimedia
— prezentari de carti si reviste, acordarea de premii.

® Continuand traditionalele schimbuiri literare,
un grup de membri ai Filialei ,Dobrogea” a U.S. —

compusdinConstantin Novac, OvidiuDunareanu, Emilia
Dabu si Sorin Rosca s-au intalnit, la jumatatea lunii
noiembrie cu scriitori si oameni de cultura si anta din
municipiul Tulcea siorasul Isaccea. Cu acest prilej s-au
lansat carti ale unor creatori din localitatile vizitate si s-
au dezbatut probleme ale literaturii contemporane. Din
partea gazdelor au participat dl. Nicolae Sava, consilier
teritorial sef la Inspectoratul pentru Cultura Tulcea, dl.
Olimpiu Vladimirov, director al Centrului Creatiei Populare,
prof. Baear Kiazim, Marian Dopcea, scriitor.

o ncadrulmanifestarii, Zilele MariiNegre”, Sanda
Ghinea s-a intalnit cu cititorii Bibliotecii de la Clubul
elevilordin Constanta. Prezentareaautoareiafostfacuta
de Nora loil — sef al sectiei pentru copii a Bibliotecii
Judetene. Cu acest prilej micii artisti ai teatrului de
papuside la Clubul elevilor au pusin scena un fragment
din cartea Sandei Ghinea, ,,O poveste din acvariu”.

® Victor Corches este prezent in librarii cu un
nou volum de povestiri: ,Manzul fantoma®,
Ed.Europolis.

® AnaRusesi-alansat, pedatade 11 noiembrie,
la Colegiul Pedagogic cartea cu poezii pentru copii:
«Povestile florilor”, iar pe 12 noiembrie s-a intalnit cu
micii cititori de la Scoala nr. 41 din Constanta.

Limba latina se
incapataneaza nu numai sa nu
imbatraneasca, dar chiar sa nu
moara, infruntand curajos secolul
XXI. Siastazieste folosita, calimba
oficiala, de Sfantul Scaun de la
Vatican, indocumente sitraduceri.

Limba lating
in secolul 21

Penalti: Ictus a metro undecimo;
Pistol: Manubaliistula ignivoma;
Play-boy: luvenis voluptarius;
Pizza: Placenta compresa;
Prezervativ: Tegumentum;
Restaurant: Lauta caupona;
Revolutie: Rerum improvisa

mai avem chiar nimic de sperat. Sa umbli printr-un
targ luati seama, targ, nu expozitie, muzeu sau
catedrala si s& nu poti cumpara nimic, multumindu-te
doar sa ,vizionezi” niste exponate, e ca si cum ai
plimbaunom flamand prinfata unor mese incarcate
cu toate bunatatile de pe lume, dandu-i din cand in
cand voie sa-si infiga cate un deget in ele, dar in
nici un caz sa le si manance...”.

® Apropo de recentele greve ale studentilor,
Mircea Mihaies face in Romania literara nr. 45 o
analiza foarte realista a situatiei de fapt: ,Liderii
studentilor (ca si liderii de sindicat, de altfel) nu
inteleg ca privilegiile smulse in momente de
slabiciune, prin santaj, unei clase politice
iresponsabile si corupte nu contribuie defel la
bunastarea celor care beneficiaza de ele. Ma
mira ca nimeni n-a sesizat ca avem de-a face cu
un uluitor furt al caciuliila nivel de natiune. Chiar
daca voi calatori liber cu trenul si tramvaiul,
cineva trebuie sa plateasca pentru asta...”. Si
noi, ca si autorul articolului ,(Prot)ocolul lumii in
optzeci de greve”, ne-am fi asteptat ca studentii
sa solicite cu totul altceva decat facilitati care-i
pun Tn rand cu handicapatii si cu defavorizatii
soartei. Ne-am fi asteptat, de pilda, sa solicite
tocmai construirea unui sistem social in care
privilegiile de totfelul sa dispara, sa se planga de
sistemul centralist care mentine tara intr-un
prizonierat cvasi-medieval, sursa originarad a
subdezvoltarii, sadenunte degradarea galopanta
a nivelului cursurilor si seminariilor, tinute de
dascali deprofesionalizati, uzati fizic si
intelectual, obligati de salariile de nivel centro-
african sa predea in trei-patru locuri. Ne-am fi
asteptat sa se planga de lipsa bibliografiilor de
specialitate, de absenta revistelor de ultima ora
din biblioteci. Nimic sau foarte putin din toate
astea. ,in schimb, sub presiunea unor modele
demult impamantenite, ei 1si concep viitorul ca
pe o nesfarsita cersetorie cu acte in regula...
Nostalgia statului-uger si a presedintelui-tatuc
se cultiva mai ales prin astfel de stratageme
politice. Intrand in acest joc, guvernantii de azi
se dovedesc cei mai eficienti agenti electorali ai
stangii revansiste si etatizante. Un tanar care la
douazeci de ani crede ca cineva e dator sa-i
plateasca tramvaiul, la treizeci de ani va fi un
neispravit, iar la patruzeci va patrona abuzuri
similare celor pe care, in virtutea unei educatii
defectuoase, le pretinde acum guvernantilor”.

ARIADNA

in asemenea conditii, s-a pus
problema adecvariiacesteialanoile
concepte tehnice si sociale, carora
le corespund in mare masura,
anglicisme devenite termeni
internationali, pe care documentele
Vaticanului nu le pot ignora. Ca
urmare, dupa opt ani de eforturi, a
aparut, in 1997, Lexicon recentis
latinitatis. Aceastad opera
cuprinde, Tn doua volume,
aproximativ 15.000de neologisme.
Coordonatorul echipei de experti
latinisti a fost abatele Carlo Egger,
directorul Fundatiei Vaticana
Latinitas si un mare specialist n
limbi clasice. Autorii dictionarului
nu s-au lasat intimidati nici de
domeniul sporturilor moderne, nici
de universul paranormalului, nici
de ,Jumea pacatelor”. lata cateva
exemple care demonstreaza
frumuseteasivitalitatealimbiilatine
Lcontemporane”™: Agentdebursa:
Nummis mercandis curator; Aer
conditionat: Instrumenti aero
temperado; Anticonceptional:
Atocium; Avangarda: Primum
agmen; Baby sitter: Infantaria;
Bar: Thermopolium; Best-seller:
Liber maxime divenditus; Blkini:

Vesticula bainearia Bikiniana;
Blue-jeans: Bracae linteae
caeruleae; Boutique: Tabernacula
exquisita; Can-can: Saltatio
Gallica; Caricaturist: Ridicularum
imaginum pictor; Chitarist:
Chitarae Hispanicae pulsator;
Discoteca: Orbium phono-
graphicorum; Echipa de fotbal:
Pedefoli ludentium turma; Expo:
Omnium nationummercatus; Frac:
Tunicula caudata; Fotbal:
Pediludium; Fotbalist: Pilicrepus;
Frigider: Armarium frigidarium;
Gangster: Praedo gregalis; Gol:
Retis violatio; Hippy: Anti-
conformista; Hot-dog: Pastil-

Jumbotellofartum;lceberg: Natans

mons glacialis; in direct: Directe
collegatus; Librarie: Taberna
libraria; Manifestatie: Tumultus;
Ment: Escarum descriptio;
Monarhie constitutionala:
Regnum rei publicae institutis
conveniens; Motocicleta: Birota
automataria; Neonazisti: Novi
Hitleriani; New Look: Nova se
gerendi et vestiendi ratio; No
comment: Nullum verbum; OZN:
Resinexplicatavolans; Parlament:
Oratorum popularium coetus;

eversio; Rock and roll: Saltatio
Jnuta et volvere”; Rugby: Ludus
follis ovati; Sida: Syndrome
comparati defectus immunitatis;
Slalom: Descensio flexuosa; Slip:
Parvum subligaculum; Smoking:
Tuniculasericolimboornata; Snob:
Novissimorum morum affectator;
Solidaritate: Solida inter homines
coniunctio; SOS: Servate animas
nostras; Spaghetti: Pasta
vermiculata; Spot publicitar:
Intercalatum laudativum nuntium;
Spray:Liquor nubilogenus; Sprint:
Extrema cursorum acceleratio;
Streap-tease: Sui ipsius nudator;
Sampon: Capitilavium; Tenis:
Manubriati reticuli ludus; Topless:
Strophio carens; Turism: Res
periegetica; TVA: Fiscale pretii
additamentum; Vagon de dormit:
Currus dormitorius; Vedeta: Artifex
scaenicus clarissimus; VIP (very
important person): Amplissimus vir;
WC:Cellaintima; Western: Fabula
Americae Occidentalis; Whisky:
Vischium; Xenofobie: Exterarum
gentium odium.
(va urma)

FLORENTINA OLTEANU

File de jurnal

® Am cunoscut umezeala Singuratatii, patima sterila a
gesturilormaruntite, destramarea emotiilor, trista cadere
a zambetului, arderea lumanarilor reci ca hotararile
judecatoresti, si-n celulele FRICII am locuit.

® Cineva imi lovea capul cu neliniste. Cineva imi dura o
centura de cuie si-mi batea-n palme piroanele rosii.

® Cifrele transmise pe banda mi se impregnau in creier
si ma consumau n tacere.

® Tablou: in capul economistului cifrele intrau ca detinutii
in domitoare, dupa orele de munca. Cenusii ca si ei.
Cuvintele sale se innamoleau in zone banale, si fata si
sufletuierau carpe pe care se stergeau gesturile cleioase
— 0, trista inserare! Subalternii ii ciopleau o statuie din
sunete electronice; fisurile sufietuluiintalneauintunericul
ce duce direct in neant.

® Stare: Sila de a rontai nisipul cuvintelor; sarutul care ti
se impune; lauda ce-li murdareste sufletul, apropierea
celui ce moare si se prinde de tine; si, mai ales, spaima
de a fi singur.

® 53 impachetam si stelele in plastic? Pe gura libertatii
sa punem pansamente? Nevinovatul sa-si duca singur
portia de cuie ce i se vor bate in palme la ora exacta cand
Nepasareaisitrage glugapeochi? Tipatu! meu e ascultat
numai de pietre.

® Nascadndu-ma, Eu am venit sa nasc! Si chiar
ingenunchiat si in sudoare, tot trebuie sa-mi dau partea
de soare. Un gest, un zambet, un cuvant sau numai un

desen pe piatra, ar aminti ¢ca eu exist, si chipu-mi
ingandurat si trist nu-l aminteste pe cel strans in cuie.
Numai eu insumi imi voi fi: bucurie, frig si statuie. Eu am
venit sa aduc prin Cuvdntu/meu un spatiu unde oamenii
sunt liberi!

@ imi umblau prin creier, ca-n sali de operatii, bisturiile
durerii. Vedeam numai culoarea Gri, iar lucrurile isi
pierdeau infatisarea treptat, ca la coborarea brusca a
serii. Caloriferul vitase sa produca. Praful urca incet,
tenace si mi seinstala-n amprente. Ceaiul se bea singur,
trecandu-se dintr-o ceasca in alta. Pentru ca minutele
cenusiiimi puneau cercuri de otel pe tample siinima, am
citit poezii, cautand vindecare. Noaptea a venit plictisita
si mi-a pus cu forta pe frunte o coroana rosie; ea
arde si-acum nevazuta. Eu ii simt acut inciziile.

® Te pregatesti sa-i fii propria piatra?” Cuvintele tipand
neputincios ca un om inchis de viu in statuie, si toate
razele sunt sorbite-n teritoriul de jos — unde vointa e
batuta-n cuie: si sufletul se zbate ca-n navod pesti subtiri,
si zadamic il rod: acolo fiecare ochi e de ger si sufletul nu
mai urca la cer!

® Viziunea unuicosmar:Eroareavine din nou si-mi spune:
Estirastignit, estirastignit!” Somnul se sparge. Prinviscere
Cinevaumblacape-ostradaoarecare. ,Veimuri, veimur”
— imi striga Astrul Noptii. ,Ci vino odata, vino si du-ma-n
tarana binefacatoare!” ,O, nul esti rastignit si ochii ti-i va
culege Vulturul; imaginile vor fi boabe de ancear otravind
pasarile, si-nviorand taratoarele”.

ARTHUR PORUMBOIU

1.11.1876 — S-anascutOreste Tafrali,
prozator, istoric de arta (d.5.11.1937)
4.11.1996 — A murit Mihai Zissu, poet
(n.15.02.1923)

9.11.1967 — S-a nascut Catalin
Bajenaru, poet (d.24.09.1983)
10.11.1964 — A murit Aram Frenkian,
filosof, filolog (n. 20.03.1898)

calendar
dobrogean

19.11.1996 — Amurit Vasile Petre Fati,
poet, prozator (n. 13.10.1944)

26.11.1875 — S-a nascut lon Adam,
prozator (d.1911)

26.11.1901 — S-a nascut Mihail
Drumes, prozator (d.1982)
26.11.1953 — A murit Alexandru
P.Arbore, etnograf (n. 20.06.1890)
27.11.1874 — S-a nascut Jean Bart
(Eugeniu  P.Botez), prozator

CONSTANT

international prin

anticariat

posta

Cauta urmatoarele carti la
preturi rezonabile:

® BLECHER MAX: Corp transparent, 1934;

Inimi cic

atrizate, 1937.

®B0OGZAGEO: Jurnalde Sex, 1929; Poemul
invectiva, 1933; Tari de piatra, de foc si de

pamant,

® BONCIU H.:

1939

doamnei Pipersberg, 1936; Brom, 1939.
®BRUNEA-FOXF.: Noptibucurestene, 1927,
Cinci zile printre leprosi, 1928

® CEHOV ANTON: Taranii. Schite, 194.6

® CRISTI

AN V.. Efluvii, 1931

Bagaj, 1934; Pensiunea

® CULGER GRIGORE: Afara-de-unul-singur,

1946.

¢ FUNDOIANU B.: Tagaduintalui Petrus, 1928.

® LERMONTOV M.:

nostru, 1946.
® LUCA GHERASIM: Roman de dragoste,

1933.

Un erou al timpului

o NAUM GELU: Drumetul incendiar, 1936;
Libertatea de a dormi pe o frunte, 1937;
Vasco da Gama, 1940; Culoarul somnului,
1944; Castelul orbilor, 1946.

e NAUM / TEODORESCU:

longevitatii, 122 de cadavre, 1946.
oNISIPEANUC-TIN: Carteacugrimase, 1333.

® PAUN

PAUL:

Marea palida, 1945.
® PANA SASA: Atentat la unele tabieturi,
1942;Luminainrelief, 1942; Pentrulibertate,
1945; Poeme fara imaginatie, 1947.
ePAUN/TEODORESCU/TROST: Diamantul
conduce mainile, 1940.
® SIMONOV C-TIN: Chestiunea rusa, 1947.
® TEODORESCU VIRGIL: Poemin leoparda,

1940.

Spectrul

Pamantul salbatec, 1939;

® VINEA ION: Descéantecul siflori de lampa,

1925.

® VORONCA ILARIE: Colomba, 1927; Ulise,
1928; Bratara noptilor, 1929; Zodiac, 1930,
A doua lumina, 1930, Act de prezenta, 1932.

Cautam de asemenea Literaturaromana

dintre anii 1900-1960, tradusa in germana.

Ofertele (si altele decat cele de mai sus)
rugam saletransmiteti, indicand pretul solicitat,
starea de pastrare a cartii si posibilitatea de
contact (telefon sau adresa), la Casuta postala
124 Oficiul 1, Constanta sau la telefon (041)

673173.

La aceeasi adresa primim solicitari din
partea amatorilor de carte, pe care le vom
procura operativ. Indicati autorul, titlul, numele
si adresa dvs. Raspuns, cu oferta de pret,

garantat.

P.

SANDA GHINEA

EPIGRAME

volum bilingv
S-a vrut tradus in limba turca
si Tn ataceri nu se-ncurca.
O fi-n romana pus cu furca,
dar din buric da — a |a turca.

depozitie de martor
Pe la noi — cum sa va zic,
stiti, se-ntampla prin birouri,
sa se fure cate-un pic...
dar cu-o trena de zerouri.

imn libertatii
Am libertate — n-am sa neg,
o libertate-n varf cu poame.
iniarna asta pot s-aleg,

or mor de frig, or mor de foame.

portret mediatizat
Escandarani am aflat,
ca n-a dat banii pe barbut.
Era de mult un om facut,
si-acum e-un om bine legat.

vis de scriitor
Privindu-si opera gramada,
ii tremurau in ochi doi stropi

13.11.1914 — A murit Dimitrie Anghel,
scriitor (n.16.07.1872)

14.11.1955 — S-a nascut Cristina
Tamas, prozator, dramaturg
15.11.1985 — A murit Stelian Cucu,
poet, ist.literar (n.1904)

17.11.1981 — A murit Tascu
Gheorghiu, eseist, traducator (n.
20.09.1910)

21.11.1866 — S-a nascut M.lonescu
Dobrogianu, istoric, publicist (d.1938)
24.11.1920 — A murit Alexandru
Macedonski, poet (n.14.03.1854)
24.11.1878 — S-a nascut Constantin
Muche (C.M.Blond) poet (d.1929)
25.11.1936 — S-a nascut Nicoleta
Voinescu, prozator

(d.12.05.1933)

28.11.1919 — S-a nascut Cornel
Regman, criticliterar, prozator (d. 1999)
28.11.1971 — Amurit Dimitrie Stelaru,
poet (nr. 8.03.1917)

28.11.1947 — S-a nascut Veronica
Stanei (Macoveanu), poet

GELU CULICEA

cand se vedea: nume de strada...

plina de caini, gunoaie, gropi.

de-ale culiselor
Regizorul a constatat,
cand gongu! a batut grabit,
ca interpretul nu-i macheat,
dar e al naibii de machit.




ortunato Il s-a casatorit cu o trapezista si

au avut Tmpreuna un copil, pe care l-au

botezatHoracio. indrumurile lor, bizuindu-

se intr-un acces de independenta pe

indeletnicirea ei nesigura, femeia i-a
parasit, lasandu-i copilul in seama. Horacio nu-si mai
aminteade chipuleidecatvag, nereusind sa-Idesprinda
din multimea acrobatelor pe care le cunoscuse de-a
lungut anilor. Pe cand Horacio avea zece ani, tatal sau
se casatori tot cu o artista de circ, mestera in echitatie,
capabila sa stea In cap pe un cal in galop, ori sa sara
dintr-o saintr-alta, cu ochiilegati. Era foante frumoasa.
Tnsa oricat de mult s-ar fi spalat si oricat de muit sapun
ori parfum ar fi folosit, tot nu reusea sa scape de
mirosulde cal, 0 aromauscata, de sudoare siosteneala.
La adapostul fustelor sale, invaluit in mireasma aceea
unica, Horacio gasi consolare pentru lipsa mamei.
Dupa un timp insa, calareata pleca si ea, fara vreun
cuvant de ramas bun. A treia oara, la maturitate,
Fortunato Il se casatori cu o elvetianca, ce batea
drumurile Americii intr-unautobuz cuturisti. Se saturase
de viata de beduin pe care o ducea si se simtea batran
pentru noi aventuri, asa ca atunci cand femeia ii ceru
salase circul si sa se instaleze la o ferma din Alpi, intre
dealuri si paduri bucolice, nu avu nici cea mai mica
dificultate in a renunta la circ pentru o viata sedentara.
De soarta circuiui ramase sa vada fiul sau Horacio,
care avea de-acum douazeci si ceva de ani.

Horacio a crescut cu nesiguranta mutarilor de
fiecare zi, cu dormitul in vesnica hurducaiala arotilor si
cu traiul in cort, dar se simtea multumit cu soarta lui.
Nu-i invidia deloc pe copiii al caror destin era trasat
inca inainte de a veni pe lume si care se duceau la
scoalainuniforme gri. El se simtea, in schimb, puternic
si liber. Cunostea toate secretele circului si curata, cu
acelasi aer dezinvolt, excrementele din custile fiarelor
sau evolua la o inaltime de cincizeci de metri, in tinuta
dehusar, cucerindu-si publicul cu surasulluiseducator.
Daca uneori i se intampla sa tanjeasca dupa putina
stabilitate, n-ar fi recunoscut-o nici in ruptul capului.
Faptul ca fusese parasit, maiintaide mamasa, apoide
cea vitrega, il facu neincrezator, in special in privinta
femeilor, dar nu ajunse un cinic deoarece mostenise
inima sentimentala a bunicului sau. Avea un talent
urias In privinta circuiui, dar il preocupa mai mult decat
arta aspectul comercial al afacerii. Isi propusese de
mic sa ajunga bogat, cu intentia naiva de-a obtine cu
ajutorul banilor sentimentul de siguranta de care nu
avusese parte in familie. Isi multiplica afacerile,
achizitionand un lant de sali de box in diferite capitale.
Trecu apoide laboxlalupte libere si, cumeraunomcu
oimaginatiejucausa, transforma sportul acesta primitiv
intr-un spectacol dramatic. Ale lui au fost ideile cu
Mumia adusa in ring intr-un sarcofag egiptean; cu
Tarzan, acoperindu-si partile rusinoase cu o pielicica
detigru atatde micaincat, lafiecare saltal sau, publicul
statea cu sufletullagurain asteptareauneirevelatii; cu
Ingerulcare, punandu-si zalog pletele de aur, le pierdea
in fiecare noapte sub foarfecele nemilosului Kuramoto
— unindian mapuche deghizatin samurai — pentruca
a doua zi sa aparad cu buclele intacte, semn de
netagaduit al conditiei sale divine. Toate acestea, ca si
alte aventuri comerciale, precum si aparitile sale
publice cudouagarzide corp cetrebuiau sa-iintimideze
competitorii si sa atate curiozitatea femeilor, fi creara
faima de om rau, pe care el o savura cu o placere
enorma. Traia bine, calatorea peste tot incheind
contracte, cauta monstri, isi facea aparitia in cluburi si
cazinouri, avea o vila de sticla in California si o ferma
in Yucatan, cu toate ca in majoritateatimpuluilocuiain
hotelurile cele mai scumpe. i placeau blondele in
postura de dame de companie. in amintirea mamei
sale vitrege, le alegea pe cele suave, cu sani parguiti,
dar nu se implica prea mult in chestiuni amoroase, iar
cand bunicul sau il soma sa se insoare si sa faca copii
pentru a asigura continuitatea numelui, el i raspunse
canicinebunnus-arurcape esatodulmatrimonial. Era
un barbat brunet, cu o chica pe care si-o descélcea
rasfirandu-si degetele prin ea, cu ochi indrazneti si o
voce autoritard, ce-i punea in evidenta vesela
vulgaritate. Ti placea sa fie elegant si-si cumpara haine
scumpe, dar acestea pareau prea stralucitoare,
cravatele lui ieseau prea mult in evidenta, rubinul
inelului sdu era prea ostentativ, iar lotiunile sale prea
penetrante. Avea un aer de imblanzitor de lei, pe care
nici un croitor englez n-ar fi izbutit sa- ascunda.

Zarind-o intr-una din zilele de marti ale lunii martie
pe PatriciaZimmerman, omul acestacare, panaatunci,
isi lasase o buna parte din existenta in bratele risipei,
isi pierdu limpezimea cugetului si, odata cu aceasta,
inconsecventele sufletului. Se afla cu patru amici si o
diva, pe care se gandeas-oiacuelpentruosaptamana
inBahamas, insingurul restaurantdin oras unde negrii
nu erau admisi, cand ovazu pe Patriciaintrand in salon
la brat cu sotul ei, imbracata in matase, purtand drept
podoabe cateva din diamantele ce facusera atat de
cunoscuta firmaZimmerman & Co. Erao femeie foarte
diferitd de neuitata lui mama vitrega ce mirosea a
sudoare de cal si de blondele binevoitoare cu care
avuse de-a face pana atunci. Vazand-o inaintand,
marunta, find, cu parul castaniu prins intr-un coc sever,
cuundecolteu ce lasalavedere oasele claviculei, simti
o greutate in genunchi si o caldura insuportabila in

cosul pieptului. Preferintele lui se indreptau catre
femeile simple, puse Tntotdeauna pe chef, pe cand la
femeiaaceastatrebuia sate uitide aproape ca sa-i poti
dibui calitatile si chiar si asa, acestea erau vizibile doar
unui ochi exersat in materie de subtilitati, ceea ce nu
eracazulluiHoracio Fortunato. Ar firas din toatainima
daca ghicitoarea circului ar fi cautat in bolul ei de sticla
si i-ar fi prorocit ca urma sa se indragosteasca de o
aristocrata plina de trufie, trecuta de patruzeci de ani,
si asta se intdmpla chiar atunci, in timp ce-o vedea
inaintand spre el ca o imparateasa vaduva, gatita in
negru, cu luminile diamantelor stralucindu-i la gat.
Dand sa treaca pe langa el, se opri o clipa in fata
uriasului acela cu servetelul petrecut peste gulerul
jachetei si cu coltul gurii patat de-o picatura de sos.
Simtindu-i parfumul sizarindu-i profilul acvilin, Horacio
Fortunato uita pe loc de diva, de garzile de corp, de
afaceri side toate planurile vietii sale, hotarandu-se cu
toata seriozitatea s-o smulga din mainile bijutierului,
pentru a o iubi asa cum stia numai el s-o faca. isi
intoarse scaunul intr-o parte si, uitand de invitatii lui, se
apuca sa masoare distanta ce-l separa de ea, Patricia
intrebandu-se daca nu cumva necunoscutul se uita la
bijuteriile ei cu oarecari ganduri necurate.

Chiar in seara aceea, la resedinta familiei
Zimmerman sosi un neobisnuit buchet de orhidee.
Patricia examina cartea de vizita, tiparita in sepia, cu
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unnume parca desprins dinromane, cu inflorituri aurii.
De prost gust, baigui ea, ghicind intr-o clipa ca era
vorba de tipul pomadat de la restaurant si, gandindu-se ca
poate expeditorul dadea tarcoale casei, porunci
servitorilor sascoatacadoulinstrada. inziuaurmatoare
sosi pe numele ei o caseta de cristal cu un singur
trandafir roz, perfect, neinsotit de nici o carte de vizita.
Majordomul il arunca si pe acesta la gunoi. Apoi, in
restul saptamanii, aparura tot felul de buchete: un cos
cu florisalbatice pe un asternutde lavanda, o piramida
de garoafe albe intr-o cupade argint, o duzina de lalele
negre aduse din Olanda si o multime de alte soiuri
imposibil de gasit in locurile acelea calde. Toate avura
soarta primului, dar cel ce le trimitea nu-si pierdu
cumpatul, chiar Tsi inteti asediul pana la cote
insuportabile, Patricia Zimmerman neindraznind sa
mai raspunda la telefon de teama sa nu-l auda
susurandu-i propuneri indecente, cum se intdmplase
chiar in martea aceea, la doua noaptea. i returna
scrisorile fara sa le deschida. Renunta sa maiiasadin
casa deoarece il intdlnea pe Fortunato in locuri
neasteptate: fixand-o dintr-o loja alaturatala opera, pe
strada, gata sa-ideschida usa automobiluluiinainteca
soferul ei sa schiteze vreun gest, intrupat ca o iluzie in
ascensor sau pe vreo scara. Era inspaimantata,
prizoniera in propria ei casa. O sa-i treaca, o sa-i
treaca, isispunea, darasemeneaunuivisrau Fortunato
nu dispérea, veghea de dupa pereti, 1l auzea gafaind.
Femeia se gandi sa anunte politia ori sa-i spuna
barbatului, dar renunta caci avea oroare de scandal.
Intr-o dimineata, pe cand isi consulta corespondenta,
majordomul o anunta ca sosise in vizita presedintele

companiei Fortunato & Fiii.

— In propria mea casa, cum indrazneste? —
murmura Patricia, cu inima zbatandu-i-se in piept. A
fost nevoita sa-si aminteasca de implacabilele reguli
de eticheta deprinse in atatia ani de frecventare a
saloanelor, pentru a-si ascunde tremurul vocii si al
mainilor. Simti pentru o clipa tentatia de a-l infrunta o
data pentru totdeauna pe nebunul acela, dar intelese
ca nu avea destula putere, se socotea infranta inainte
de-a da ochii cu el.

— Spune-i ca nu sunt acasa. Da-| afara si atrage-le si
celorlalti atentia ca domnul acesta nu e binevenit in
casa mea — porunci ea.

Adoua zi, lamicul dejun, n-au mai sosit flori exotice
si Patricia se gandi, cu un suspin de usurare sau de
tristete, ca mesajul ei fusese pana la urma inteles. Se
simti libera in dimineata aceea, pentru prima data intr-o
saptamana, si dupa ce se programa la salonul de
cosmetica, se duse sa joace tenis. S-a intors dupa
amiaza, la doua, cu o noua coafura si cu o puternica
durere de cap. La intrare, pe masa din vestibul, gasi o
caseta mov, cu marca Zimmerman imprimata cu litere
aurii. A deschis-o distrata, inchipuindu-si ca o lasase
sotul ei, si a dat peste un colier de smaralde insotit de
una din pompoasele carti de vizita in sepia, pe care
ajunse de-acum sa le cunoasca si sa le dispretuiasca.
Durerea eide cap setransformain panica. Aventurierul

4
§ b

acesta eradispus sa-i distrugaviata, nunumai ca fusese
lamagazinul sotului ei, sa-i cumpere o bijuterie imposibil
de ascuns, dar i-0 mai trimitea, cu toata obraznicia, si
acasa. Unasemenea cadou nu putea fi aruncat lagunoi,
cum facuse cu florile primite pana atunci. Cu caseta la
piept se inchise in birou. Dupa o jumatate de ora isi
chema soferul si ii ceru sa duca un pachet la aceeasi
adresa unde retumase mai multe scrisori. Nu a simtit nici
o usurare despartindu-se de bijuterie, dimpotriva, avu
senzatia ca se scufunda intr-o miastina.

Dar si Horacio Fortunato orbecaia atunci prin
intuneric, fara sa poata face un pasinainte. Nu avusese
niciodata nevoie de atata timp side atatia bani, pentru a
face curte unei femei, cutoate ca cele de pana atunci —
trebuia sarecunoasca acestlucru — eraufoarte diferite
de femeia de acum. Pentru prima data in viata lui de
saltimbanc se simtearidicol, numai putea continuaasa,
sanatatea lui de taur incepea s se resimta, tresareain
somn, se sufoca, inima i batea aiurea, avea arsuri la
stomac, iar tamplele ii zvacneau. De pe urma pasiunii
sale aveaude suferitsi afacerile companiei, candtrebuia
saiaodecizie se pripea si pierdea bani. S-oianaiba, am
ajuns sa nu mai stiu ce-i cu mine, bombanea el, dar nu
se gandea nici o clipa sa renunte.

Cucasetamovinmaini, stand abatutintr-un fotoliu,
lahotelullacaretrasese, Fortunatoisiamintide bunicul
sdu. La tatal lui se gandea rareori, dar bunicul acela
formidabil, care la nouazedi si ceva de ani continua sa-si
cultive gradina cu legume, ii revenea deseori in
memorie. Luatelefonul siceruo convorbireinterurbana.

Aproape surd, dar in pofida anilor sai multi, inca
lucid, batranul Fortunato nu se obisnuise cu aparatul

acela blestemat in care se auzeau voci de la capatul
pamantului. Asculta pAnala capat, cu toata atentia de
care era in stare, trista poveste a nepotului sau.

— Siziasa, vulpea aia si-a permis sa-si bata joc de
baiatul meu?

— Nu-mi arunca nici macar o privire, Nono. E
bogata, frumoasa, de rang nobil, are de toate.

— Abha... Si e maritata, bineinteles.

— Bineinteles, dar astama preocupa cel mai putin.
Daca m-ar lasa macar sa-i vorbesc!

— Sa-ivorbesti? Si de ce, marog? N-ai ce sa-i spui
unei asemenea femei, fiule.

— |-am daruit un colier de regina si mi l-a trimis
Tnapoi fara sa-mi spuna un cuvant.

— Da-i ceva ce nu are.

— De exemplu, ce?

— Fa-o sa rada, cu asta nu dai gres la femei — si
bunicul adormi cu receptorul in mana, visand la
domnisoarele care-i taceau ochi duici pe vremea cénd
dansa cu cimpanzeul si fdcea acrobatii mortate la
trapez.

A doua zi, bijutierul Zimmerman primi in biroul sau
vizitauneitinere splendide, manichiurista, dupaspusele
ei, care venise sa-i ofere la jumatate de pret, acelasi
colier de smaralde pe care-l vanduse chiar el in urma
cu patruzeci si opt de ore. Isi amintea foarte bine de
figura cumparatorului, care parea s fie un mérlan.

— Am nevoie de-o bijuterie cu care sa dau gata o
dama aroganta — spusese.

Zimmerman il studie pret de-o secunda si socoti ca
trebuia sa fie unul din proaspetii imbogatiti de pe urma
petrolului sau a cocainei. Nu-iplaceau oameniivulgari,
el eraobisnuitcu altalume. Rareoriisi serveaclientiicu
ménalui, darbarbatul acelainsistase sa-ivorbeascasi
parea dispus sa cheltuiasca oricat.

— Ce-mirecomandati? — intrebase acesta in fata
tipsiei pe care straluceau cele mai pretioase bijuterii
ale firmei.

— Depinde de doamna. Perlele si rubinele sunt
puse in valoare de epidermele brune, smaraldele de
cele foarte albe, iar diamantele se potrivesc in orice
situatie.

— Diamante are destule. | le da sotul ei ca pe niste
caramele.

Zimmerman tusi. firepugnau asemeneaconfidente.
Clientul lua colierul, 1 ridica in lumin& fara nici o
consideratie, 1l rasuci ca pe un clopotel si, in timp ce
ulcerul bijutierului fi trimisese acestuia un junghi, aerul
se umplu de clinchete si fulgere verzi.

— Credeti ca smaraldele aduc noroc?

— Domnule, desinusunt superstitios, suntde parere
ca toate pietrele pretioase satisfac aceasta exigenta.

— E vorba de-o femeie foarte speciala. Nu-mi pot
permite sa fac vreo greseald in privinta cadoului,
intelegeti?

— Perfect.

Se pare insacatocmaiastas-aintamplat, isi spuse
Zimmerman, neputandu-si stapani un suras rautacios
candfataaceeatiaduse inapoicolierul. Nu, nubijuteria,
ci ea era de vina. Tsi inchipuise o femeie mai rafinata,
nicidecum o manichiuristi cu poseta de plastic sibluza
de duzina, se simtea insa contrariat, exista in ea ceva
vulnerabil si patetic, sdraca de ea, o s-o sfarseasca
prost in mainile talharului.

— Fatamea, cred ca ar fi mai bine sa-mi spuitot ce
s-a intAmplat — spuse, intr-un tarziu, Zimmerman.

Tanara ii debita o poveste invatata pe de rost si
dupa un ceas iesi sprintena din birou. Asa cum
anticipase, bijutierul nu numai ca fi cumpara colierul,
dar o invita si la cina. Isi dadu seama intr-o clipa ca
Zimmerman era viclean si neincrezator in afaceri, dar
naivintoate celelalte, sicai-arfifostiesne sa-isuceasca
mintile, sisa-Itina asa, cattimp ar fi dorit Fortunato, sau
cat era dispus el sa plateasca.

Noaptea aceea care incepu pentru Zimmerman cu
0 cina si se termina cu o pasiune neasteptata, a fost
pentru el una memorabila. O reintélni a doua zi pe
noua lui prietena, iar spre starsitul saptamaniio anunta
pe Patricia, balbaindu-se, ca pleaca la New York, lao
licitatie de odoare rusesti salvate de la masacrul de la
Ekaterinburg. Sotia sa nu I-a luat in seama.

Singura, fara chef sa iasa, cu o durere de cap ce-o
sacéia tot timpul, Patricia se hotari sa consacre ziua
aceea de sambata odihnei. Se instala pe terasa, cu
intentiade-a frunzariniste reviste de moda. Nu plouase
intimpul saptamanii si aerul erauscatsidens. Ovreme
citi, apoi soarele incepu s-o adoarma, trupul i se
ingreunase, ochii i se inchideau, iar revista ii aluneca
din maini. i ajunse atunci ia urechi un freamat din
capatul gradinii; se gandi la gradinarul care, in mai
putin de un an, facuse din proprietatea lor o jungla
tropicala, smulgand in incapéatanarea lui tufele de
crizanteme, pentruaface locuneivegetatiiimpetuoase.
Deschise ochii, se uitadistratain directia soareluisiise
paru ca ceva, de-o marime neobisnuita, se misca

traducere din limba spaniola de
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