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»E ceva in
sufletul nostru
care ne da
emotia
anului 2000”

Nu peste multd vreme vom fi martorii
unui moment important in istoria umanitatii:
intrarea in mileniul i al erei crestine. Desi din
punct de vedere astronomic faptul in sine nu
iese cu nimic din obisnuit, acest nou inceput
poarta, dincolo de orice aparente, aura
nevazuta a sperantei noastre intr-o lume
schimbata Tn bine, dupa atatea secole
compromise de zanganitul armelor, de
intuneric si disperare.

Cu mult inaintea primuiui eveniment de
acest gen consemnat dupa nasterea lui lisus
Christos, Intre anii 412-426, Sfantul Augustin
a elaborat lucrarea ,Despre cetatea lui
Dumnezeu”, in care si-a expus, printre altele,
numeroase teze evident antimilenariste.
Sprijiniti de Biserica, milenaristii condamnau
inegalitatile sociale pornind de la Apocalipsa
Sfantului loan, care prevesteste sfarsitul
Babilonului si implinirea unui mileniu de pace
si fericire. In acest context, milenaristii
anticipau sifagaduiau omenirii o societate justa
sifericitd. Asa cum subliniaza Michel Lallment
in,Istoriaideilor sociologice”, Sfantul Augustin
s-aopus cu inversunare imixtiunilor religioase
in viata politica si sociala, convins ca numai
credinfa asigura salvarea sufletului. lata ca
dupa 1573 de ani, multe dintre tezele sale au
revenit in actualitate.

Multiplicand exploziv semnificatii,
nazuinte, idei si proiecte — enigmatica si
imprevizibila pentru unii, tema controversata
in functie de optimismul, resemnarea,
pesimismul sau indiferenta altora — apropiata
schimbare de secol si mileniu se va produce in
celmaibanal mod cu putinta. Pe toate orologiile
lumii, doua clipiri de geana, doi minusculi pasi
catre dreapta ai secundaruluivor marca ultima
secunda a mileniului Il si cea dintai a secolului
XXI.

Facand abstractie de previziunile biblice,
ori ale lui Nostradamus, de ideile pro si anti
milenariste ale atator prooroci, teologi sifilosofi
preocupati de-a lungul veacurilor de acest
subiect, am avutcuriozitatea de a aflacumvad
scriitorii romani apropiatul eveniment. Dincolo
de semnificatiile pe care le-au dat, fiecare in
parte, acestei schimbari calendaristice,
raspunsurile lor constituie totodata un veritabil
catalog editorial pentru primii ani ai mileniului
urmator, insumand referiri la cartile viitoare
ale unor nume de rezonanta in literatura
romana contemporana.

® Ce semnificatie are pentru
dumneavoastra apropiata schimbare de
secol si mileniu? Cu ce ganduri, cu ce
proiecte va pregatiti sa treceti acest prag?

® Considerati ca acest eveniment va
produce schimbari semnificative in
constiinta lumii,in modul ei de a fiside a se
raporta la valorile fundamentale ale
civilizatiei umane?

Cititi in pag. 2 ancheta pe aceasta tema

PROFIL

femeie frumoasa, distinsa, o fire
generoasa, gandind pozitivdespre cei
din jur, inzestrata cu un umor de buna
calitate si un irezistibil farmec narativ, animata
de un fin spirit colegial, evitdnd constant
publicitatea ieftina; discreta, posedand un acut
si just simt al scarii valorilor, 0 mama-prieten,
cum nu intalnesti prea des, pentru cei trei copit
ai sai, si, nuin uitimul rand, un talent autentic —
acesta cred ca ar fi portretul sintetic al lolandei
Mihaela Manolescu.

Absolventa, in 1977, a Academiei de Ante
.Nicolae Grigorescu” din Bucuresti, Facultatea
de Arte Decorative, sectia Textile, lolandaMihaela
Manolescuconstituie o prezentatonicainpeisajul
artistic constantean, in cadrul Filialei Uniunii

iN CELELALTE PAGINI:

® Gradina mea (colaj textil)

IOLANDA MIHAELA MANOLESCU

Artistilor Plastici, a carei membra este din 1991.

De-a lungul anilor a reusit sa se impuna
intr-un domeniu pe cat de spectaculos, pe atat
de complex si dificil — acela al creatiei
vestimentare, ,croindu-si” incet dar sigur un
stil propriu, inconfundabil, ocolind cu subtilitate
manierismul, incercand cu obstinatie sa aduca
un strop de frumusete si culoare in monotonia
vietii cotidiene. Pentru ca, sa nu uitam,
participarile sale la expozitile de grup din
Constanta si Bucuresti, cat si cele personale,
au inceput din 1978, atunci cand conceptul de
unicat vestimentar eradestul de putin cunoscut

SIMONA RUSU
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LUCIAN BLAGA
SI ARTA
EDUCATIEI

Nu stiu daca s-ar putea alcatui din opera
lui Blaga o antologie pe aceasta tema, dar in
opera sa poetica, filozofica si mai ales
memorialisticd sunt numeroase reflectii
referitoare laeducatie sila aniide scoala. Exista
mai intéi la Blaga o veritabila staruinta in
definirea psihologica a véarstelor, nu numaititiul
cunoscutuluisauroman autobiografic (Hronicul
si cantecul varstelor) ci si poezia evidentiaza
aceasta preocupare, de-ar fi s amintim numai
antologia Trei fete, in care sunt prezentate prin
ingenioase combinatii de cuvinte preocuparile
dominante ale copilariei, adolescentei si
batranetii. Dintre aceste varste Blaga a staruit
cu deosebire asupra copilariei, pe care o
considerainvolumulde aforisme Elanulinsulei,
Jinima tuturor varstelor”. Este o viziune inedita
asupra copilarieiin literatura romana, vazutain
general, dupa Creanga, ca ,varsta cea fericita”,
si care il apropie pe autorul Mirabilei seminte
de Antoine de Saint Exupéry (cu Micul print)
sau de cugetarile lui Brancusi: ,Consider ca
ceea ce ne face sa traim cu adevarat este
sentimentul permanentei noastre copilarii in
viata. Cand nu mai suntem copii, suntem deja
monrti” (apud C-tin Zarnescu, Aforismele si
textele jui Brancusi). in opozitie cu copilaria,
care ar trebui sa fie o permanenta sufleteasca
este definita adolescenta: ,Adolescenta, cu
zilele ei sufletestisi spirituale, reprezinta ovarsta
normala, cu fenomenele ei insotitoare. Cand
se prelungeste, destramand virtualitatile
maturitatii, adolescenta nu mai este o varsta, ci
boala” (v. Elanul insulei, p. 118). Pentru copil,
Blagaare consideratiauneivirtualitaticreatoare,
care poate infrunta efemeritatea existentei, ci
— spune filosoful — ,orice copil este un trofeu
pe care viata 1l smulge mortii in marea batalie
care dureaza de miliarde de anisial carei sfarsit
nu se cunoaste inca”. intr-o distinctie transanta
nu si animal din volumul Discobolul, Blaga
sugereaza sansele educatiei in desavarsirea
intelectuala simorala a omului: ,Privitca animal
— omul ne apare ca o fiinta nespus de urata.
Gasim in aceasta imprejurare o suprema
consolare: e aici un simptom ca in esenta omul
se realizeaza cu totul pe o alta linie decéat a
animalitatii”. in acord cu psihologia, copilul este
definit de Blaga ca intrupare a intrebarii.
intrebarea e pentru copil o dimensiune
existentiala, o structura fundamentala, ce-!
umple ca atare. De aceea copilul ,intreaba de
multe orifara a maiasteptaraspunsside aceea,
pede alta parte, nu-Isatisfac decatraspunsurile
care nu sting intrebarea” (v. Discobolul, p.
24). Vazand copilaria ca o permanentd,
consideratiile lui Blaga despre pedagogie sunt
rezervate, uneori drastice chiar, caci ,orice
pedagogie — este de parere poetul — se
straduieste sa limiteze copilaria, cand rostul ei
ar fi, dimpotriva, s-o prelungeasca, s-o
permanentizeze. Sauin aita parte: ,Pedagogia

Prof.dr. ION BUZASI

continuare in pag. 12

Numarilustrat cu lucrari de arta care
au Tnnobilat simeza unei expozitii
organizata la Yokohama, Japonia
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.E CEVA IN SUFLETUL NOSTRU CARE NE DA EMOTIA
ANULUI 2000”

NICOLAE BALOTA:

o in ceea ce priveste proiectele, toata viata
mea a fost plina de ,santiere deschise”. Siacum
amproiecteinlucru, lucrezlamaimulte razboaie,
cum se spunea in deceniile trecute. Ma voi opri
doar asupra celor doua mai importante.

Am publicat nu demult Caietul albastru, o
scriere ampla ce priveste o anumita perioada din
viata mea. Configurata in jurul unui caiet dintr-un
an de rascruce al vietii, cartea are ca ,miez” anul
1955, pe care il consider, retrospectiv, ultimul an
al tineretii, tinerete brusc taiata prin arestarea,
condamnarea si apoi detentia mea indelungata.
Deci, dacaacest Caiet albastru se intoarce spre
acel an, iar eu am adaugat textului initial
rememorari, portrete, intamplari, meditatii de tot
felul, tot astfel lucrez acum la o continuare in
doua directii, temporal vorbind. /ntdi, o carte
referitoare la perioada de pana la Caietul
albastru, deci pana la varsta de 29-30 de ani. O
scriere ampla, referitoare la copilarie,
adolescenta, prima tinerete. Pentru aceasta
folosesc numeroase pagini de jurnal, ele fiind
insa altfel inserate in text. Desi de tip
memorialistic, cartea — asemeni tuturor lucrarilor
de acestgen, de laPoezie siadevar alui Goethe
incoace — vafiunaliajal adevarului cufictiunea.
Vor fiinglobate nu numai amintirile din copilarie,
ci si 0 evocare a anilor '30, a Clujuiui natal, unde
mi-am petrecut copilaria sitineretea, o evocare a
Transilvaniei, a tuturor persoanelor pe care
le-am cunoscut, incepand cu cercul familial, cu
prietenii, precum silumea evocata prin povestirile
celor mari pe atunci.

Pedealtaparte, lucrezlacarteace urmeaza
imediatdupa Caietul albastru (care se Intrerupe
in ziua de dinaintea arestarii). in ea sunt inclusi
anii de ancheta, condamnarea, anii de puscarie,
si nu numai trairile mele, trecerea prin mai multe
temnite ale tarii, ci si evocari ale tuturor celor pe
care i-am cunoscut. Sunt cam 500 de persoane
cucareamintratinlegaturaincelulele inchisorilor.
La acestea se adauga alte aproximativ 300 de
persoane cunoscute in satul Latesti, ianga
Dunare, unde am avutdomiciliu obligatoriu. Toata
aceasta populatie carcerala nu mi-a fost doar in
preajma, sub ochi, cicu mult mai aproape. Pe toti
acestia i-am ascultat povestindu-si viata, asa ca
potsaevocdestine, existente ale multora. Fireste,
voiinclude si elemente din ,folclorul” puscariilor,
din istoria acestora. Va fi 0 ampla scriere despre
temnitele din perioada comunista, !a care voi
adauga reflectiile mele actuale cu privire la
Tntregul sistem carceral, la gulagul romanesc.

® Sunto natura optimista. indeobste vadin
fata mai degraba situatiile, conditiile luminoase
ale existentei. Nu numai ale mele, ci si ale cetor
din jur, ale tarii mele, ale lumii. Putem sa fim
strabatuti si de anumite indoieli, de anumite
temeri. Sper ca, inca din primii ani, secolul viitor
se va anunta mai calm, mai clement, mai putin
sangeros si mai dispus intelegerii decat acesta,
ai carui fii suntem. Cred ca secolul XXI, mileniuf
urmator, va marca un fel de iesire din zodia
razboaielor si totalitarismelor care au insangerat
secolul XX, din zodia nihilismului si a prabusirii
valorilor. Cu mica mea putere, cu uneltele de
care mai dispun si in masura in care timpul mi-o
vapermite, doresc sa adaug céate cevalasansele
pe care as dori sa le aiba secolul viitor si tinerii,
dumneavoastra, fiul meu, toti cei care veti fi fiii
secolului XXI.

DAN CRISTEA:

® Grea intrebare! Ma gandesc la faptul ca
Editura,,Cartea Romaneasca” a fost nevoita sa-si
paraseasca sediul chiar atunci cand trebuia sa
sarbatorim trei decenii de existenta... Ar trebui
deci sa intrdm cat mai repede in normalitate din
toate punctele de vedere. Daca acestdezideratse
va implini, ma gandesc sa infiintez noi colectii,
accesibile unui public cat mailarg, carti pe care sa
le poatd cumpara in special elevii si studentii.
Chiar in aceasta toamna cred ca veti avea o
surpriza in acest sens.

Ca scriitor si critic literar, cred ca a sosit
momentul sa apar cu cateva carti. Una dintre ele
este deja gata si sper sa fie lansata chiar in 1999.
Tn 2000 voi publica un volum despre Gellu Naum
si un altul despre Eminescu.

® Daca ma gandesc la celebra carte Anul
1000, daca ne amintim cu ce emotie extraordinara,
cu ce anxietate formidabila se pregatea omenirea
spreatrece inmileniul I, toate teoriile apocaliptice,
milenariste, care impregnasera psihologia
oamenilor,dacane gandimlatoate astea, sigurca
suntem departe de anul 1000, dar au ramas in
sufletul nostru aceleasi emaotii, aceeasi anxietate.
Oricat de indepartati ne-am considera fata de
stramosii nostri, este ceva in sufletul nostru care
ne da emotia anului 2000, sperantapentru o lume
mai buna. Omenirea se hraneste din aceasta
speranta si este foarte bine ca o face!

NINA CASSIAN:

® Mi-as dori sa nu pasesc in mileniul Ill cu
proiecte, ci sarealizez proiectele care suntincurs
de finalizare, fiindca nu prea mai am asa de mult
timp la dispozitie... Principalul tel este acela de a-mi
incheia cartea de memorii inceputa in 1975, in
Romania. Ea este bazata pe jurnalele mele (pe
care nule-am ars niciodata, in ciuda celor afirmate
deNicolae Brebanin,Contemporanul”,cumcaeu
mi-as arde jurnalul in fiecare an!). Aceasta este
principala mea preocupare pentru anii care vor
urma, pentru ca este o carte foarte dificila si foarte
delicata, mai ales datorita referintelor concrete pe
care le face laoameniincainviata, laevenimente
etc. Doresc mult sa inchei aceasta carte, dar de
publicat, as prefera ca ea sa fie publicata la 10 ani
dupa moartea mea.

® Nu cred in rupturi violente, in schimbari
peste noapte. Chiar daca am intitula anul 2000
»anul 1900” sau ,,2300", el si-ar urma evolutia mai
multsaumaiputinfireasca. inviitorul foarte apropiat
nu se vor produce zguduiri de nici un fel!

LAURENTIU ULICI:

® Nu am prea multe proiecte. Vreau sa
finalizez Istoria literaturii contemporane, din
care sper s& apara cat mai curand volumele 2 si
3, sisaincheilucrul la ultimele doua. Sper samai
pot publica o carte dedicata specificului
romanesc, care se vaintitula Mitica si Hyperion
sicare ar putea sd apara lainceputul anului viitor.
Mai nou, pentru ca anul 2000 a fost decretat An
Eminescu, mi-a venit ideea de a scrie ceva
despre Eminescu, dar va trebui sa gasesc timp
pentru rezolvarea cu bine a acestui proiect la
care tin foarte mult, pentru ca intotdeauna
Eminescu a constituit o tema decisiva.

® Nu intrarea intr-un mileniu nou poate
produce schimbari in constiinta, pentru ca ele nu
se pot produce in intervalul dintre 31 decembrie
1999 si 1 ianuarie 2000. Exista insa o tendinta
mondiala spre schimbare,din punct de vedere
economic (globalizare), politic (integrarea, tot ca
forma a globalizarii), dorinta unei dezvoltari
culturale regionale, care sa faca corp comun, sa
se inscrie intr-o diversitate in unitate. Sunt multe
lucruri care se vor schimba, si atunci se vor mai
produce si alte schimbari, determinate de avansul
tehnologic, de era informationala in care deja ne
aflam, de cresterea diferentelor de intelegere a
timpului si spatiului, de scurtarea spatiului
(explozia informationala va scurta si timpul,
INTERNET-ul va intra in viata cotidiana!).Vor fi
ceva schimbari, dar psihologic, omul va continua
saramana acelasicare era siin urma cu 2000 de
ani.

MIHAI URSACHI:

®In primulrand sper sa ajungem in mileniul
Il al erei crestine. Ca persoana, as vrea sa apuc
savadlumeadupaanul 2000. E tot ce-midoresc.
Nu vorbesc niciodata despre proiecte, ci numai
despre lucrurile pe care dejale-am savarsit. Sunt
ingrijorat. Nu cred ca e vorba doar de simpla
trecere de la un mileniu la altul. E vorba de o
schimbare radicald, de ordin planetar, in cursul
civilizatiei umane. E vorba, probabil, si nu fix in
anul 2000, de intrarea intr-o epoca de schimbare
a eonilor. Posibilitatea penetrarii in eonul ce se
anunta este aproape nula. Asa cum civilizatia
pagana nu putea in nici un chip sa perceapa, sa
cuprinda mentalitatea eonului crestin care urma,
tot astfel noi nu avem nici-o sansa de a intelege
ceva. Fiintei umane nu-i este dat sa strabata
pojghita eonilor. Ei sunt impenetrabili,
incomunicabili.

PAVEL CHIHAIA:

® n primul rand doresc a-mi desavarsi
lucrari literare ramase in suspensie: romanul
Hotarul de nisip, din 1952, pe care trebuie sa-I
rescriu pana la sfarsit, sa-1 termin; in al doilea
rand, romanul Lupta sufletului cu trupul, pe
care |-am scris In exil si care, de asemenea,
asteapta sa fie incheiat si predat... istoriei
literare. Dincolo de aceste douaviitoare realitati
ma intereseaza foarte mult reactiile fata de
cele cinci volume aparute la Editura ,Albatros”
sub titlul Arta medievala si in care mi-am
insumat cercetarile din tara si din Occident. In
mod paradoxal, existd o deosebire foarte
transanta ntre cele doua activitati ale mele:
cea literara si cea legata de evolutia
mentalitatilor in realitate (pentru ca nu este
vorba de istoria artei, ci despre o evolutie a
mentalitatilor intre secolele 14-17,in care intra
arta si literatura medievala, religia si istoria).
Poate ca intr-o buna zi voi incerca sa explic
legatura care exista intre aceste doua
preocupari ale mele, In aparenta contrastante.

® inceputul de mileniu va continua,
probabil, bunatraditie a culturii rom&resti, care
a existat totusi si in jumatatea de secol
intunecat. Atata veme cat anumite institutii au
continuat sa existe (Biserica, Familia, structura
romaneasca in care cred si care comporta
blandete, libertate de a gandi pentru
interlocutori, piosenie siumanism), atatavreme
cat aceste calitati ale romanului exista, atata
vreme cat a continuat sa existe o spiritualitate
romaneasca, sunt convins ca vor exista si in
continuare realizari notabile ale ethosului
romanesc.

CONSTANTIN ABALUTA:

oin afara de cele 6-7 carti din toate genurile
pecare le aminsertar, lucrezladouaromane sila
doua volume de versuri. Ele vor fi gata, probabil,
n 2-3 ani. Acestia sunt primii mei pasi previzibili in
mileniul urmator. Sunt pasi sub zodia optimismului
moderat. in orice caz insa, sub zodia increderii in
fortele proprii. Nu mai vreau sa public oricum si
oriunde!

® Mariforuriinternationale, renumitii savanti
din Clubul deia Roma, prevad de decenii capitole
de poluare care au inceput sa se adevereasca.
Gandesc, fara voie, ca anii care urmeaza ar
putea sa ne ofere surprize contrare chiar si
optimismului meu moderat.

Ancheta realizatade SORIN ROSCA
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atde greu sau de usor este sa publici
astazi in Marea Britanie?
® Cred ca unui poet ii este greu sa-si
vada opera publicata oriunde in lume.
Un posibil motiv |-ar putea constitui faptul ca cititorii
de poezie sunt mai putin numerosi decat cititorii de
romane, de exemplu. In Marea Britanie este, intr-
adevar, greu pentru un poet sa fie publicat. Editorii
sunt foarte duri, casele de editura si revistele de
specialitate suntputine lanumar si, de parca aceste
piedici nu ar fi suficiente, numarul lor pare a fi in
continua scadere. Exista, cu toate acestea, si alte
cai de a fi publicat. Foarte multi poeti se publica
astazi singuri cu ajutorul Internet-ului. Altii,
beneficiind de existenta unor computere
performante, isi editeaza volumele in felul acesta.
S-au auzit, desigur, voci care spuneau despre cei
din urma ca nu au valoare, din moment ce se
publica singuri,insa fenomenul este astaziaproape
generalizat. Eu cred ca este un lucru bun ca se
intdmpla asa.
® Ce ne puteti spune despre faptul ca
sunteti singura persoana care a castigat de
doua ori Premiul National de Poezie in Marea
Britanie ?
® Este o reala implinire. imi aduc aminte
insa ca, aici, in Oradea, profesorul Valentine
Cunningham, vorbind despre premiile literare in
Marea Britanie a inceput prin a spune ca acestea
sunt o loterie... Fara indoiala ca aceste premii m-au
sprijinit Tn carierd si au ajutat la publicarea operei
mele. Aceastarecunoastere ovad capeuninceput
foarte promitator si consistent in lumea literelor.
intr-un sens, aceste premii pot fi considerate
artificiale datorita elementului sansa. Importanta
este, inainte de orice, increderea pe care aceste
premii ti-o dau.
® Am sa citez din poemul Viata-mi in
adormire , poeminclusinvolumul avand acelasi
titlu, publicatin 1998 la Oxford University Press:
»Apleaca-te-nainte si pune un deget pe pata de
lumina ce visul crezi ca este”. Putem spune ca
se ascunde in acest vers modalitatea prin care

JO SHAPCOTT:

,MULTI POETI SE PUBLICA

AZ| SINGURI CU

AJUTORUL INTERNET-ULUP

Volume publicate: Electroplating the Baby
(Oxford Poets, 1992, 1996); Motherland (Gwaithel and Gilwern, 1996); My Life Asleep (Oxford
University Press, 1998); Emergency Kit: Poems for Strange Times

Sweeney, Faber & Faber, 1996).

poemele dumneavoastra devin realitate?

® Este unfelfrumos de a vorbidespre poezie!
Chiar am intentionat in acest poem sa ma indrept
spre loculin care se afla ceea ce numim imaginatie,
savad daca ea poate fi gasita, pipaita, aratata. Am
cautat de asemenea sa aflu si locul identitatii, al
propriei identitati. Sunt, daca vreti, zone pe care nu
cred ca le putem identifica, insa de la ele si prin ele
se naste creatia.

® Vreti sa ne spunetidacaideeade adarui
unor personaje diverse, multe dintre ele
non-umane, ovoce,dacaaleface savorbeasca
intr-o maniera care nu le caracterizeaza de fapt,
reprezinta un mod propriu, cautat, de a va scrie
poezia?

® Este o strategie pe care am adoptat-o inca
de cand am inceput sa scriu si nu are nici o legatura
cuidentitatea meaca poet. Pentru mine poetul este

(Bloodaxe Books, 1988); Phrase Book

(co-edited with Matthew

ca un modelator de forme, un individ care poate el
insusi lua mai multe forme, este cineva care poate
nu numai sa reinventeze lumea dar si s& doboare
barierele ce se potiviincadrul ei. Siacestlucru este
important pentru poeti, carora, spre deosebire de
romancieri, se pare ca nu li se permite sa inventeze
personajele despre care scriu. Cititorul vrea sa
creada ca poetul insusi este cel prezent in creatia
sa! Inventand aceste personaje si facandu-le sa
vorbeasca, reusesc sa scap de aceastaimagine pe
care 0 au lectorii de poezie si ma pot exprima mult
mai deschis decat daca toate versurile mele ar fi
résadite din proprie experienta.

®infinalinsi sfarsesti prinastica, intr-un
fel sau altul, te-ai reinventat pe tine insuti!

® Bineinteles! Si acest lucru este in egala
masura si un paradox. Ti se ofera insa, in schimb,
prilejul unui drum mai laborios pornind chiar de la

esente. Cred ca acesta este si unul dintre motivele
pentru care sunt foarte interesata in a traduce si a
realiza mai multe versiuni ale unuia si aceluiasi
poem provenind dintr-un alt spatiu lingvistic, faptce
imi ofera o alta posibilitate de a patrunde in trairile
si in experienta altcuiva.

® Sunteti, de asemenea, co-editorul unei
antologii intitulate Trusa de urgenta: Poeme
pentru timpuri stranii . Care au fost ratiunile ce
au stat la baza aparitiei acestei carti?

® Am ales acest titlu pentru ca ne aflam la
sfarsit de mileniu! De asemenea, nu va ascund ca
speranta noastra a fost si este aceea ca poemele
incluse in antologie vor reprezenta exact ceea ce-ti
trebuie pentru a intra in noul secol. Este ca una dintre
acele valize speciale pregatite pentru orice
eventualitate! Amfolositcuvantul ,stranii” maidegraba
cu afectiune decat din disperare! Cartea se deschide
cuuncitatincare acestsecol este reprezentat, realist,
ca un amestec intre minunata calatorie a omului pe
luna simacelarirea celorinocenti. Ceeace oameniiau
trait In aceste timpuri este un paradox: alaturi de o
dezvoltare incredibila a stiintei se afla cumplitele si
inaccesibilele tragedii umane. Am fost, multi dintre
noi, martorii unor intdmplari la care nici nu ne-am fi
gandit in urma cu cincizeci de ani. Aceasta antologie
incearca, de fapt, sa fie reprezentativa pentru felulin
care poezia s-a adaptat acestor nefericite schimbari,
isidoreste sasteamarturie desprefelulincareaceasta
veche, poate cea mai veche forma de arta, vorbeste
despre aceste vremuri. Sper sa fi inclus in antologie
poeziile care sa dovedeasca acest lucru.

® Exista autori care v-au marcat destinul
ca poet?

® Sunt foarte atasata de poezia americana,
poate sidatoritafaptuluicaamfostlastudiiinaceasta
tard. Sunt doi poeti favoriti pe care trebuie sa-i
mentionez: Emily Dickinson si Elisabeth Bishop. in
ceea ce priveste scriitorii din tara mea, sunt foarte
atasata de Chaucer, sicred ca, intr-unfel, astapoate
explica prezenta animalelor in poezia mea.

DORIN ORZAN

e loan Aurel Pop (sau lonut, cum il alinta
prietenii) il stiu din anii studentiei. Desine
aflam la facultati diferite — el laistorie, eu
la filologie, ne-a apropiat activitatea
,obsteasca”incare eramantrenati. Dupaterminarea
facultatii, preocuparile si orizonturile noastre
didactice au luat traiectorii diferite, incatne vedeam
foarte rar. La absolvire, el a fost ,retinut” la
Universitate, ceea ce constituia o dovada a valorii
sale exceptionale. Succesele sale stiintifice si
didactice (profesor universitar, autorul unor
apreciate carti de specialitate, director, intre 1991-
1992, al Centrului Cultural Roman din New York,
participant la numeroase colocvii si simpozioane
internationale etc.) nu l-au facut sa-si piarda
insusirile umane atat de rare in vremurile noastre:
modestia, onestitatea, altruismul. O discutiecuele
intotdeauna reconfortanta. Prezenta sa la
Budapesta, la o importanta reuniune stiintifica, mi-a
oferit ocazia discutiei care urmeaza.
® Dupa cum stii, draga lonut, prin celebrul
sau testament, Gojdu dorea ca din conducerea
fundatiei sale sa faca parte ,barbati laici
autoritativi, cunoscuti pentru onorabilitatea lor
si pentru trezvia lor impreunata cu sentimente
de devotatiromaniorientaliortodocsi”. Te felicit,
in primul rand, pentru faptul de a face parte din
aceasta categorie, in calitate de presedinte
executiv al Fundatiei Gojdu!
® Nu stiu daca mai sunt asemenea ,barbati”,
cu dare largd de mana, cu suflet generos si cu
Lonorabilitate” in intelesul vechi, dar, cu cei care
exista, asa cum exista, trebuie facut cate ceva...
® Pentru ca cititorii cunosc cateva date
privind istoricul fundatiei, poate ar fi bine sa ne
oferi unele detalii privind lichidarea acesteia...
® Fundatia Gojdu a fost lichidata ilegal, prin
1952, cand si la noi se faceau ultimele nationalizari
(recte confiscari) masive. Actul a fost ilegal din mai
multe motive: a) averea fundatiei nu a apartinut
niciodatd vreunei institutii sau persoane ungare
interbelice, pentru ca statul ungar postbelic sa decida
asupra sa; b) prin acordul romano-ungar din 1937,
Fundatia Gojdu apartinea Romaniei; ¢) Ungaria era
obligata, prin Tratatulde la Trianon (1920), sarestituie
toate fundatiile proprietarilor, in cazul nostru ,natiunii
roméne” (prin Mitropolia Ardealului de la Sibiu); d)
lichidarea din 1952 s-a facut in numele unui regim
abuziv, condamnat de istorie etc.
®Cinecrezicatrebuie safaca,dupacaderea
comunismului, cele mai autorizate demersuri
pentru redobandirea, de catre Romania, a
bunurilor fundatiei?
® Demersurile pentru redobandirea bunurilor
fundatieinu le puteau face, in conditiile date sitinand
seama de antecedentele interbelice, decat anumite
organe ale statului roman. Ma gandesc, in primul
rand, la Ministerul de Externe, la Departamentul de
Stat pentru Culte si chiar la Guvern si Presedintie.

Prof.univ.dr. IOAN AUREL POP:

sMemoria lui Gojdu ar trebui deopotriva
cinstita in Romania si Ungaria”

® Apropode Presedintie,oaredecenus-apus
problema Fundatiei Gojdu in timpul vizitei de
anul trecut a presedintelui Constantinescu in
Ungaria?

® Nu cunosc in detaliu problema, dar stiu ca
anumite organisme ale statuluierauatunciintemain
legatura cu bunurile fundatiei vechi, prin demersuri
facute de conducerea noii Fundatii Gojdu. Probabil
s-a considerat ¢ nu trebuie ,umbritd” vizita cu astfel
de aspecte ,marunte”, desibunurile lasate de Emanuil
Gojdu reprezinta o parte consistenta din patrimoniul
material si cultural al natiunii romane. Laun moment
dat, numai banii depusi sau capitalizati in banci de
catre fundatie valorau un miliard de lei aur, la cursul
din 1938! Revendicarea proprietatilor Fundatiei
Gojdu este cu atat mai actuala in contextul in care
atatea state incearca sa-si redobandeasca valorile
pierdute. Probabilca aiaflatdin presa despre cererea
neobisnuita a guvernului suedez (formulata prin
mandatu! acordat firmei AB Electroinvest), de
rambursare a unui imprumut de circa 30 de milioane
de dolari in titluri de stat, imprumut contractat de
catre statul roman, de la un concern suedez, in
anul... 1929! Ori, daca Suedia, una din cele mai
bogate tari ale lumii, are asemenea pretentii, noi de
ce sa nu cerem ceea ce a fost candva al nostru? Tot
presa a informat, ca sa dau un ait exemplu, ca
Federatia Rusa a solicitat autoritatilor romanesti,
prin intermediul Ambasadei sale la Bucuresti,
recunoastereadrepturilordepline de posesie asupra
unui numar de douasprezece imobile din Capitala si
din zona lacului Snagov, proprietati ce apartin, laora
actuala, statului roman. Printr-un memoriu remis
Ministerului Roméan de Externe, Ambasada Rusiei
aratd ca imobilele in cauza ,se afla in prezent in
proprietatea Federatiei Ruse!” Fara comentarii!

® Pentru cateva incaperi dintr-o cladire a
Fundatiei Gojdu, Biserica ortodoxa Romanadin
Ungaria a primit, ca despagubire, din partea
statului maghiar, suma de 43 de milioane de
forinti, o suma care, dupa unele calcule,
reprezinta doar a opta parte din valoarea
imobilelor Gojdu din Budapesta, fara a mai
adauga celelalte bunuri ale fundatiei. Nu cumva
aceasta sumaafosto momeala, pentru caromanii
sa nu mai revendice acele imobile?

® Banii vor fi fost o momeala, dar orice avocat
bun poate dovedicaromaniidin Ungarianu aulegatura
cu Fundatia Gojdu. Statulungareste obligat, caoricare
stat civilizat de azi, sa se ingrijeasca si de viata
culturalasireligioasaaminoritatilor sale, ce reprezinta

cam 10% din totalul populatiei tarii. Poate ca banii au
fost dati, fapt laudabil, pentru sustinerea fireasca a
bisericii cetatenilor ungari de etnie romana. Altminteri
nuse putea, deoarece acestiromanitraitoriin Ungaria
nu reprezinta juridic Fundatia Gojdu si nu sunt
mostenitorii ei. Averea Fundatiei Gojdu, repet,
apartine, dupa vointa marelui mecenat, ,natiunii
romane” (din Transilvania, Banat, Crisana si
Maramures). Si apoi, asa cum spuneai, suma este
modica in comparatie cu tot ceea ce a fost averea
fundatiei.

® Banii primiti de la statul maghiar au fost
folositi pentru construirea, laGyula, aunuisediu
(apreciat ca ,luxos”) necesar Vicariatului
Ortodox Roman din Ungaria, ridicat in 1997, la
rangul de episcopie, in timp ce capela Parohiei
Ortodoxe Romane din Budapesta si cladirea in
care se afla aceasta au ramas in paragina...

® Construirea sediului respectiv s-a facut, din
cate cunosc, inainte de reinfiintarea fundatiei si de
inceperea demersurilor noastre, dar, repet, dupa
parerea mea, banii dati de statul ungar si sediul
Juxos” al Vicariatului (azi episcopie) nu au nici o
legatura cu averea Fundatiei Gojdu. Si nu cred ca
vreo institutie din Romania, afara poate de vreuna
bisericeasca, a fost la curent sau a fost intrebata in
legatura cu cladirea respectiva de la Gyula.

® Care este soarta celorlalte valori
nationalizate ale fundatiei, in afara cladirilor?

® Sicelelalte valori ale fundatieiau fost folosite
ilegal vreme de catevadeceniisi, conform calculelor,
ele arreprezenta azi sume fabuloase. Toate trebuie
negociate, pentru ca astfel de lucruri nu se prescriu.
Romania nu-si poate permite, din pacate, sa lase
altora valori de zeci de miliarde care-i apartin side la
folosirea carora a fost oprita atatia zeci de ani.

® Se stie ca cinci din cele sapte imobile
care alcatuiesc Pasajul Gojdu din Budapesta au
fost scoase la licitatie si adjudecate de firme
particulare, iar doua cladiri vor fi demolate. in
aceste conditii, se mai poate face ceva pentru
recuperarea de catre statul roman a acestor
imobile?

® Aproape totul din ceea ce reprezinta valori
materiale este recuperabil, daca exista vointa in
acest sens. Despre demolare se vorbeste de mult
timp si ea nu s-a pus inca in practica si nici nu este
vitala pentru edilii Budapestei. Se poate gasi o alta
solutie. Nici licitatia nu este irevocabila. Poate nu s-au
tacut inca actele de proprietate. Mai exista
posibilitatea ca statul ungar sa gaseasca mijloace

de compensare, acolo unde s-au facut gesturi
definitive in privinta bunurilor. Evident, trebuie
vointa, mai degraba bunavointa, ca intre vecini
care se respecta, si trebuie ca institutiile statului
roman sa intervina. Doar n-o si ne ofere partea
ungard, de la sine, bunurile Fundatiei Gojdu! De
altminteri, in filmul facut pentru TVR de Tudor
Artenie, viceprimarul sectorului Vil din Budapesta,
Toperczer Ferenc, chestionatinlegaturacucladirile
din str. Holloo, spunea ca nu le-a revendicat nimeni
din partea Romanieit!!

®in ce stare se afla mormantul luiEmanuil
Gojdu din Budapesta?

® Mormantul se afla sau se afla pana de
curand in paragina, desi este un impozant
monument, intr-un cimitir ca Bellu din Bucuresti,
fiind inconjurat de morminte ale unor personalitati
ungare (artisti, scriitori, oameni politici, inclusiv
comunisti de marca), toate impecabil intretinute.
Am auzit ca bustul lui Gojdu ar fi fost luat pentru
reconditionarelaOradea, dar, se pare; atrecutcam
mult timp de atunci si nu a revenit unde li este locul.
Desigur, memoria lui Gojdu trebuie onorata de
romani, de natiunea sa, pe care a pretuit-o atat, dar
side statulungar, pe care |-a slujit cu devotament si
l-a imbogatit, deopotriva material si spiritual. intre
altele, Gojdu, avocat de mare succes, a fost primul
care a inlocuit limba latina cu limba maghiara in
intentarea actiunilor consiliilor judecatoresti din
Pesta si din Buda! Rechizitoriile si pledoariile sale
erau publicate ca model in revistele de specialitate
si erau predate la cursurile studentilor de la
Universitatile din Pesta si Bratislava. Fie si numai
pentru aceasta, memoria lui Gojdu ar trebui
deopotriva cinstita in Romania si Ungaria, ca sicea
a lui lancu, Matia Corvin, Nicolaus Olahus, si altii.

® Cecrezica s-arfipututfacein cele sapte
imobile, daca acestea ar fi fost redobandite de
catre statul roman?

® Ma-ndemni sa vorbesc despre vise! Dar,
hai sa le zicem proiecte de viitor. Cele sapte imobile
sau céte vor ramane acolo grupate ar putea fi un
motivde mandrie, atat pentru Romania, cat si pentru
Ungaria. Ele ardevenio carte de vizita a Romaniei in
capitala ungara: intai, un loc pentru bursieri, cum
voia Gojdu, apoi o mare biblioteca romaneasca, sali
de expozitii, de concerte, o reprezentanta arhivistica,
un loc de cercetare si de elevatie intelectuala, cuun
complex religios, cu un muzeu al romanilor din
Budapesta etc. Totul poate deveni realitate, chiar
daca, pentru un timp, nu la amploarea pe care o
imaginam maisus. Nimeninu este absurd. ,Restitutio
inintegrum”nu se poate aplicanicaieridupatrecerea
atator ani. Se pot face insa echivalari, compensari,
adica se pot gasi solutii amiabile, ca intre natiuni
civilizate sivecine, dispuse lacolaborare si intelegere.

ILIE RAD

(fragment din volumul ,Peregrin prin Europa”)




~Numai o clipd am simtit un
impuls sa incerc sa deschid
poarta”. (H.G.Wells)

suta patru primaveri a implinit mos

Gangavu. Asa spune si lumea il

crede, fiindca e tare batran. Act de

nastere n-are, dar pe ferastruica de
deasupra patului, in care doarme de zeci de ani
— de cand a ridicat odaitele astea douad — e o
legaturica din gutaperca, in care-si tine tutunul;
si mai e o stinghie de nuc (rabojul) cu tot felul de
semne, de care numai el stie.

Sta pe un scaunel, cu treipicioare, la vatra
cu jarincins si mesteca luleauaintre gingii. Parul
alb, lung, are sclipiri de apa linistita, sub luna.
Baiatul scurma cu vatraiul in cenusa.

— Lasa-1 incolo de foc, spune mosul.

— Nu-llas, bunicule, cA mi-efoame... sinu
mai fierbe laptele asta odata!

— O sa fiarba cum a fiert si lumea... ca tu
nu stii. Eh! Cand lucram la potcovarie...

— Ai fost si potcovar, bunicule?

— ... cand lucram la potcovarie, incepe
mosu! — atuncieramtanarcatine, uitasem...Ce
de lupi flamanazi, boieri si logofeti, ptiu! Mancau,
dregeau treaba cu un bici si, iar mancau sibeau
— tin-te petrecere! Noi aduceam acasa
trantorilor.

Mosul Tncepe usurel, de parca ar umbla
intr-un scrin cu hartii arse.

— ... uite, pana o fierbe laptele, sa-ti
povestesc ce mi s-a petrecut odata — sa stii situ
ce-am fras pe lumea asta: si eu si maica-ta. Ti-am
mai spus ca am fost potcovarul boierului Leon...
Ba faceam si roti, carlige, de, tot ce trebuia din
fierlacurte. Si, cum bateam la nicovala osia unei
trasurici, hop, intrd, cu biciusca din trestie de
mare, Paulete feciorul — picase din Viena mai
acusi — tanar crai si milostiv cu pantecul lui.

— Ce bati, Gangavule, imi spune rastit.
Was?

— Apai, eu nu bat vase, feciorule, ci osii.

— 8a nu fii magar cu mine! Ai uitat cine
sunt?

Si nici una, nici doud, ca-mi plezneste
obrazul cu biciusca, de-am vazut stele verzi...
De-asta esti, invatatule? imi zic. Las-ca iti arat
eu, la randu-mi, stele rupte din soare. Si, tot
zgaindu-se lafierul inrosit de pe nicovala, numai
ce trantesc barosul peste fiertura, de toata
cocioaba, sfarr! de stelute. Tine-te, dupa asta,
cu Paulete, care, apucat de faraoane, urla cat
putea, mai sa intoarca, din sperietura, caii cu
burtile-n sus:

— M-a omorat! Sa vie tarcovnicul!

N-avea nimic feciorul boierului Leon, cum
n-am avut nici unul; numai ca eu am stat ascuns
doua nopti sidoua zile; altfel mi-arfivaratbiciusca
din trestie de mare in gatlej. Vazand el, dupa
asta, cad nu mai dau semne de viata, a trimis
logofetii cu veste sa ma intorc. De intors m-am
intors, ca n-aveam incotro s-o iau, da' nu m-au
biciuit, nici nu m-am ploconit.

In vremea asta baiatul mai scurma in jar.

... Sa-ti spun altd boacana. Nu din vina
mea, ci a logofatului Moscu, cel de ne-a asuprit,
ca nu avea tihna pana nu ne para boierului. lar
boierul, cu inima neagra, punea garbaciul pe
spinarile noastre, sa ne potoleasca taria. Nu
eram robii ui? Eu sa tot fi fost la anii tai. Asa,
pandindu-ne siasuprindu-ne, logofatul strangea
galbeni in punga lui ca, intr-una din zile, ne-am
trezit n fata ochilor cu o casa cam ca a boierului
de mare si incapatoare! Unde mai pui, curtea,
plina de oratanii si felinare asezate in stalpi!

Si, cum spun, se intorcea logofatul dintre
Olturi, de-a calare, printre maracinisuri. Mosia
boierului se intindea pana la Izlaz. Nu-i vedeai
nici cap, nici coada si, incolo, se pierdea in
zavoaiele Dunarii. Venealogofatulde lagradinile
dinlunca Oltencii, unde, cattinea ziua, nu se mai
ispraveau bostanariile. Cu pistolul turcesc la
brau, satul de baut — avea intruna plosca la
oblanc — i licareau ochii ca doua candele.
Noaptea imbracase pamantul cu un cojoc de

mai tineam pufnetul rasului — ca de m-ar fi aflat
m-ar fi omorat amarnicul...

Unchiasul 1si infunda luleaua cu tutun din
punguta de gutaperca, puse un taciune peste
tutun si continua:

... Bunica-ta nu era mai batrana ca mine,
da'o uscasera necazurile. Multe a maitras siea
delaboierside la Gatstramb. Despre Gatstramb
ce sa-ti spun, decat ca era un lup, asezat de
boier in mijlocul nostru, sa ne pazeasca si sa ne
sleiasca zilele. Tot el a lasat-o pe Rafira singura
in lume, cu fetita Alba, mama ta. Gatstramb era
dusmanul omului Rafirei (de-ai stice voinic eral),
de teama sa nu-i ia locul in inima boierului. Da'’
numai la asta nu se gandea omul Rafirei. Si, pe
cat era el de voinic, pe-asa de frumos canta...
Care, unde era, isi uita necazul, de-l asculta.
Boierul l-a auzit si-l chema, uneori, seara, la
conac, sa-i cante; ba i-a taiat si din zilele de
corvoada. E, Gatstramb s-a apucat sa-i parasca
la Poarta: ba, ca Rafira nu spala bine panzeturile

STELARIANA

GANGAVU

dactilograme de 15 pagini, intre bruioanele memorialului Zeii prind soareci. A fost numerotata, de

A semenea prozei postume publicate recent in revista noastra, si aceasta s-a pastrat, sub forma unei

la 100-114 de dactilografa T.S. si propusa revistei ,Gazeta literara”, spre publicare. De aparut n-a
aparut, dar faptul ne sugereaza epoca in care putea fi scrisa: prima jumatate a deceniului al saptelea.
Citita, astazi, fara prejudecati, acceptam ideea ca povestirea ne ofera biografia romantata a
protagonistului, concentrata in cateva episoade existentiale dramatice, intdmplate la cumpéana sec. XIX-
XX. Monologul-confesiune, rostitde batran, este stimulat de curiozitatea nepotului; limbajul, uneoriviolent,
siviziunea, in genere, realista, suntcontaminate, insa, de atitudini dogmatice si naturaliste. Dar, in esenta,
bucata este strabatuta de fior tragic si reprezentari verosimile, sumbre, cu tonalitati ponderate, totusi.
Interesant este ca fiulmosieruluiLeon, fustangiul siparazitul Paulete, repeta destinul altuiasemenea
individ — Micu, feciorul primarului din fragmentul dramatic postum — Visul.

VICTOR CORCHES

smoala, ca nu-ti vedeainasu'l $i, cum se facuse,
nu mai stiu, da' ma nimerisem si eu pe-acolo...
Ba stiu: cautam iepuri. Numai c3, in ziua aia, nu
prinsesem niciunul. De-a stanga mea era un
crac de apa, cu mai multe broaste decat pesti si
plina de namol gros si lipicios. Logofatuliese din
maracinisuri si-o ia pe malul apei, pe unde eram
eu. Prundisul astupatropotul calului. Eu treceam
agale. Lacincipasiin urma, numaicamaajunge
o namila, de m-am si speriat: ce-o fi?! Ma dau
intr-o parte si ma strang, ma fac mic, sa ma ia
drept ciot, aratare. M-am ferit eu, da' calul m-a
mirosit. Nu-i de-a buna, si-o fi zis el — o fi crezut
ca sunt fiara. Cum gonea, deodata si-a ridicat
narile spre cer, nechezand si, proptindu-se cu
picioarele dinainte in prundis, da' atat de repede
si cu zvacneald, ca logofatul a zburat de pe
spinarealuicataizice peste sis-aopritin afundu!
namolos al cracului de apa, de unde n-a iesit
decéat peste multd vreme, negru ca Aghiuta,
flescait, bodoganind. Calul, infricosat, o luase
razna, iar eu ascuns in maracinis, de-abia Tmi

® Angela Bocu — Compozitie 1

boierului, ba, ca barbatu-su doarme namiaza
mare sub coviltir. Da' nu i-a mers, ca tinea la el,
cét de cat, boierul. Au trecut un an, doi, pana-ntr-o
sarbatoare, cand Gatstramb I-a trimis pe lumea
cealaltd. S-a furisat in dosul bordeiului si I-a
traznitcu mucheatoporuluiinmoalele capului. A
ramas Rafira singurica si, de unde bani, pentru
judecati? Ce, judeciatile nuerautotale lor? Fetita
am crescut-o noi, cad maica-satoata ziulicaspala
panzeturile boierului. Si Alba a crescut printre
potcoavele si rotile cocioabei mele — maicéa-sa
ntr-o noapte a cazut bolnava si in zori a plecat
dupa omul ei, in sus.

Euamramas cunevastasifetitamaideparte
sub jug. Nevasta a luat locul Rafirei, iar Alba
ingrijea casa: fierbea bureti, da capra la iarba si
multe altele, sfarleaza. Si crestea ca un lujer...

— Mai spune-mi, Unchiasule. Cand o fi
gata masa, n-avea grija, ca te-opresc eu...

Unchiasul se departeaza nitel cu scaunul
de foc — s-a Incalzit destul — si continua:

... Bordeienii au fost pusi sa aduca daruri
la conac; din cele mai gustoase: purcei, gaini
grase, gaste, ciuperci, oua si painisoare, din
faina ca zapada. Aveau sa faca zaiafet de ziua
lui Paulete.

— Noi ce-o s& le dam, nevasta?

— Du-ti mintea, ca altceva ce-ai ? mi-a
spus ea ostenita. Nu le muncesc toata ziulica?

— Nu prea au ei ce face cu mintea
mea, i-am intors-o.

— N-au ce face nici cu a lor.

— Da' tot le-oi duce un plocon, sarmanii!
camordefoame, cu vitelul friptin gurd. Musaisa
le dam ceval

Alba sare si ea, slabuta ca o nuielusa de
alun:

— Unchiasule, sa le dai o plosca de fier
nrosit, poate si-or arde buzele sin-or mai porunci
atat.

— Ha-ha-hal am réas si eu, si nevasta de-asa
plocon nazdravan. Bine-ar fi, li s-ar potrivi. Da'
lasa, fetito, ca s-o duce vestea de ce le-oiface...

— Spune-mi si mie, spune-mi, ce? starui
Alba.

— Chiar ma gandeam sa-mi ajuti.

— la, sa nu faceti vreo traznaie, ca ne taie
capetele, ne infrunta nevasta-mea.

— Nu, nimic alta, decéat ca n-ar fi rau
de ne-am infrupta si noi din ospéat, spun eu.

— E, ar fi ce-ar fi, ca, uita-te la fata asta:
vezi prin ea! se potoleste femeia.

Dupa toata cearta — asta era cearta
noastrd — auzim bocanituri pe ulita, apoi gura
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mare si vartejde praf. Gatstramb, cu alticalarasi,
vestea ca pana-n asfintitul soarelui sa fie aduse
darurile. Care nu se prezinta pana atunci avea
s& primeasca treizeci de vergi la spate.

— Mai fata, nu-i a gluma, spusei Albei,
asezat pe ganduri.

— Nu prea! imi spuse si fata.

— Ospatul e maine noapte, ei vor azi
ploconul. Daca nu le duc ceva, méine primesc
portia de vergi! N-avem ce face.

— Ducem gainusa, Unchiasule!

— S-0 prapadim pentru burtile lor?

— N-0 s& mai am nici ousor, lacrima ea.

— Haide, ca iti capat eu altu' in loc. Ce?
Vrei s& ma vezi intins? Taci. Daca taci le-o
facem.

— Tac, se domoli mititica.

— Asa, vino in cocioaba, ca avem treaba.

Am intrat in potcovarie, am randuit doua
sfori lungi si negre, doua pietroaie colturoase...
da' gaina tot am dus-o...

Asa ospat numai la curtile domnesti o mai
fi fost. Cu lautari de-ai mari, adusi din Lisandria,
de la alt boier, prieten cu al nostru, cu tot felul de
bunatati aduse de robi, toate intinse peste mese
rotunde, sub marul inalt din fata conacului. De,
era vara, cald si nu care cumva sa le ramaie
mancare in gat de-atat soare si naduf! Chelarii
aduceau vin de cel auriu, din pivnite, si turnau
marimilor-lor, cana dupa cana. Roabele, care
incotro: frigeau gastele, curcile — altele coceau
placintele... Si-asa, de la pranz pana la chindie;
apoi, aveau s-o lungeasca toata noaptea siinca
treizile,dacanuveneameusiAlba... Cornullunii
abia iesise peste deal. Cantecele lautarilor
patrundeau panalaurechile bordeienilor osteniti,
intorsi de lacamp. In ziua ospatului, eu sifata ne-am
facut de lucru pe sub mar — de lucru zic, da'ce
lucru! De ramurile inverzite ale marului mare, de
deasupra mesei, unde aveau s& chefuiasca
Paulete siboierul, am pus doua sfori lungi. Chiar
sub ramura ascunsd, am legat pietroaiele
colturoase; capetele sforilor le-am dus printre
frunzis, incolo, spre grajduri, unde le-am legat
de grinzi, asa, ca sa nu se vada. Si-am asteptat
sa iasa cornul lunii.

Fripturile se topeau in gurile marimilor,
veselia venea o data cu bautura — si dai cu
lautari! Albatremura siisilingeabuzele — eunu
faceam la tel? pitita pe dupa grajduri. O
mangaiam, o imbunam: lasa, ca ne vine si noua
randul, fetito! Ce sa zic, ne-a venit.

Paulete se cam dresese: nimerea
cateodata cu paharul in ochi, In locul gurii, ca tot
vinul se scurgea peste fata, sub camasa de
omat, in san. Si radea, radea, de racoreala.
Langael, de-astangaeraasezattaica-sau, Leon,
totasa de smintitca sifiul. Unde mai pui, logofatul
Moscu, Gatstramb si mosafirii de pe alte mosii.
Ca la balci. Am dezlegat sforile de la grinzi: una
i-am dat-o Albei, alta eu. Incet si nevazuti, le-am
slabit. Pietroaiele de sub ramura trdgeau in jos
— noislabeam un pic sforile — pané s-au potrivit
deasupra capetelor lui Paulete si logofatului
Moscu. Eil Ti-e mila de hoti pana nu mai poti! Si,
noi, deici, de langagrajduri, dintr-odata slobozim
sforile si, pac! in scafarliile marimilor celor doi,
de s-aiscat o harmalaie ca la comedii! Paulete a
cazut peste masa, Moscu dedesubt. Noi am si
tras pietroaiele in sus. Asa ceva nu mai patisera
ei. Gatstramb privea pietrele cum se duc n sus.

— Nu-i abuna! a zis.

Boierul a sarit la Paulete, s& vada ce-i si
cum. Eu, delagrajduri, slabesciar sfoarasi, poc!
de-i turtesc si lui teasta.

— Bun! zic Albei. Sa asteptam.

De asteptat, n-am asteptat, ca ospatul s-a
ispravit. Paulete a deschis gura:

_ Mor! Sa vina tarcovnicut!

Lautarii au fugit, speriati. Gatstramb si
mosafirii au dus pe brate pe cei trei batuti la cap
si, in harmalaia sijeluirea venita, eu si Alban-am
pierdut vremea degeaba: am umplut un sac cu
gaini fripte, cu paine, cu placinte, am insfacat o
butie mai mica de vin si, p-aici ti-e drumul! Dupa
noi, s-au ospatat celelalte slugi, de s-a golit
masa. Care, de unde pica, lua si fugea, de s-a
ales vai si amar de gatituri, iar noi, cu bunatati
boieresti, 0 saptamana! A doua zi, Gatstramb a
pus de-ataiatmarul, spunandcaeplinde satane,
ca el cu ochii lui a vazut cum cobora din frunze
necuratul si se abatea peste domni; tarcovnicul
a sfintit locul, cu busuioc muiat in apa, adusa de
la lerusalim.

Boierii si logofatul au zacut vreme lunga.
Slabisera sarmanii, de-i suflavantul! Asae:cand
marimea e bolnava se mai odihneste si sluga.
Acum, dupa ce-om manca ti-oi mai spune...
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MODELUL POETIC
GELLU NAUM

Editura ,Cartea Roméneasca” a reeditat — in
1998 — un volum de referinta din opera lui Gellu
Naum, Partea cealaltd. Prima editie dateaza din
1980; editia bilingva din 1998 (Partea cealalta /
L'Autre cété, ,Cartea Romaneasca”’, Bucuresti) o
dubleaza pe cea din 1991 (versiunea franceza a
textelor fiind asiguratd de Annie Bentoiu si Andree
Fleury). Catevatexte din Partea cealalta suntreluate
siintr-un volum din 1995, Sora fantana (,Eminescu”,
Bucuresti).

Pentruscrupulozitatea informatiei bibliografice,
trebuie saremarcam ca majoritatea textelor publicate
de GelluNauminainte de 1989 suntreeditate, traduse,
antologate etc. Pentru a da doar cateva exemple,
Zenobia (,Cartea Romaneasca”, Bucuresti, 1985)
apareintraducerela Wieser Verlag (Salzburg, 1990},
Editura ,Forma” (Atena, 1992), Northwestern
University Press (Evanston, lllinois, 1995). O editura
prestigioasa ca Ammann Verlag (Zurich) publica in
1998 o editie bilingva, Discurs catre pietre / Rede
auf dem Bahndamm an die Steine (versiunea
germana este asiguratad de Oskar Pastior). Tot in
1998, in postfata antologiei de lirica romaneasca de
dupa 1960, Gefahrliche Serpentinen/Serpentine
periculoase (Berlin, Druckhaus Verlag), Dieter
Schlesak afirma apasat ca Gellu Naum este cel mai
important poet roman in viata. O informatie nu lipsita
de interes: accesand website-urile principalelor
biblioteci universitare din S.U.A., am constatat ca
Gellu Naum este singurul poet roman (natural, din
generatiasa poetica) prezentinfisierele de biblioteca
{straniu este faptul ca un Gherasim Luca, nume cu o
oarecare notorietate in cercurile pariziene, lipseste).

Insumand aceste date de ordin bibliografic, sa
intelegem ca Gellu Naum ocupa, in fine, locul pe care
il merita in istoria literara? Oricare ar fi raspunsul,
cateva amendari se impun.

Studiile critice afirma (intr-o unanimitate ce
ridica primele semne de intrebare) ca Gellu Naum
este nu doar un poet suprarealist important ci un
mare Poet. Diverse generatii de poeti si critici (Ovid
S.Crohmalniceanu, lon Pop, Marin Mincu, Dinu
Fiamand, Gheorghe Grigurcu, Nicolae Ciobanu, lon
Caraion, Cezar Baltag etc.) se pronunta elogios
vis-a-vis de textele lui Gellu Naum. Un fapt e
simptomatic: desi sunt detasate constanteie
paradigmatice, este interogata metoda poetica, sunt
aplicate diverse sintagme critice, analiza propriu-
zZisa a textelor este minimala, ca sa nu spunem
inexistenta. Nu s-a scris nici un studiu substantial
despre Gellu Naum (existd un singur text critic
compact, total necunoscut: Gellu Naum; poéte
roumain prisonnier au chateau des avéugles,
Paris, L'Harmattan, 1994, semnat de Rémy Laville),
asa cum (mai exact: pentru ca) nu s-a scris o carte
serioasa despre suprarealismul romanesc (daca nu
numaram antologiile despre avangarda si istoriile
literare). Nu problema nereceptarii se pune, ci a unei
receptari nefocalizate.

Este adevarat ca se pot gasi explicatii
circumstantiale. Primul, dar si cel mai neserios
argument, este repulsia violent afirmata a lui Gellu
Naum fata de orice forma de critica. Fiecare volum
propune, dincolo de identitatea fictionala, fragmente
care functioneaza metatextual. Dar examenul acestor
reflexe teoretice este descalificat violent de autor. De
exemplu, intr-un articol din 1969, reluatinintrebatorul
(Eminescu, Bucuresti, 1996), Gellu Naum preciza
transant: ,Ma simt dator sa-i atrag atentia (cititorului
n.ed.) asupra unor eventuale capcane, pentru el
infatisate, pe alocuri, de cateva fraze teoretice. in
ochii mei, ele nureprezinta decat momente de slabire
a gandirii poetice si, deci, de imixtiune a gandirii
speculative, straind domeniului nostru”. Dar, oricat
deimperative sau de seducéatoare arfirecomandarile
de lectura ale autorului, textul se ofera deschis,
livreaza cititorului o semnificatie plurala. Deschizand
0 noua paranteza, trebuie sa recunoastem cu umor
ca, pe de o parte, invectivele (in buna traditie
suprarealista) adresate criticilor descurajeaza, pe de
alta parte, formularile lui Gellu Naum sunt intr-adevar
seducatoare. Prininterviurile publicate in Contrapunct
imediat dupa 1989, Elena Stefoi a pus in relief
capacitatea luiGelluNaumde a estimalucid si profund
original modalitatile poeticului si, mai ales, de a trai
poeticul. Daca adaugam si discreta prezenta a
autorului in viata literara (tacerea a fost rareori
intrerupta), intelegem de ce criticii au preferat sa
cedeze cuvantul lui Gellu Naum si sa adauge mai
nimic.

Un alt argument, mai demn de luat in seama,
ar fi dificultatea intrinseca a programului de sorginte
suprarealista. Majoritatea textelor critice au procedat
prin analogie: au raportat diverse manifeste ale
suprarealismului (celmai adesea, manifestul canonic,
cel din 1924) la pohemele lui Gellu Naum,
diagnosticand un numar de tehnici: umor negru,
hazard obiectiv, colaj etc. Observatiile critice au fost,
cel mai adesea, inconsistente, in primul! rand pentru
ca se oculta diferenta specifica a programului poetic
al lui Gellu Naum. Replica ludica, impregnata de

umornegru, pe care acestaoconstruieste capandant
al celebrelor definitii de dictionar siretete ale lui André
Breton, probeaza ca poetul roman asimileaza si
rescrie substantial metoda suprarealista. Mai curand
intermenii lui Dali si cu evidente puncte de contact cu
paranoia-critique, actul poetic std sub semnul unei
exigente fundamentale, de resort experimentalist.

Cateva precizari ce vizeaza termenul
experimentalism sunt imediat necesare. Se ignora,
probabil pentru eficientizarea actului critic, faptul ca
acceptia specifica atermenuluiin cdmpul conceptual
al artei este doar un caz particular. Este adevarat ca,
daca ne raportam la acest domeniu,
experimentalismul este un gest tutelar al artei de
secol XX. Dar in nici un caz arta nu poate revendica
doar pentru sine singularitatea acestui gest. Mai just
ar fi sa extindem jocul experimental fa totalitatea
modalitatilor de aprehendare a realului (arta, stiinta
etc.); avantajulimediat ar fi distrugerea unor dicotomii
oricum neoperante in paradigma actuala, de genul
arta /vs./stiinta. De altfel, una din cele mai adecvate
definiri a experimentalismului ca atitudine inerenta
umanului apartine unui om de stiinta, llya Prigogine.
Gestul experimental se fundeaza pe alianta
sistematica dintre practica siteorie, dintre ,ambitiade
a modela lumea si aceea de a o intelege”. A
experimenta este echivalent cu ,a manipula, (...) a
regiza realitatea fizica asa incat sa i se poata conferi
oproximitate maximain raport cu o descriere teoretica.
Este vorba de a pregati fenomenul studiat, de a-I
purifica, de a-lizola incat sa devina asemanator unei
situatii ideale, irealizabile din punct de vedere fizic,
darprin excelentainteligibile, deoarece intruchipeaza
ipoteza teoretica care calauzeste manipularea. [...].
Experimentarea interogheaza natura, dar in numele
unor principii postulate... (subl.n.)” (Prigogine, | &
Stengers, |. Noua alianta, metamorfoza stiintei,
Bucuresti, Editura Politica, 1984).

Ipoteza enuntata in termenii lui Prigogine este
verificata substantial de poetica lui Gellu Naum; nici
semnificatiile ultime ale demonstratiei lui Prigogine
nu sunt alterate: rationalitatea, obiectivata intr-un
numar de scheme conceptuale mai legate de
contingent decat ne place sa credem, ne-auizolat de
natura. In numele unui principiu al ratiunii suficiente,
am renuntat sa intelegem devenirea lumii, devenire
in care ;,emergenta noului dobandeste o semnificatie
ireductibila (subl.n.)" (Prigogine, | & Stengers, |. intre
timp si eternitate, Bucuresti, Humanitas, 1997).

Repunand in discutie poetica iui Gellu Naum
inspiritul observatiilor anterioare, certificam — printr-
un examen al diverselor decupaje metatextuale —
existenta unui program experimental de interogare a
limitelor umanului. in spatiul scriiturii experimentat ca
spatiu de joc, subiectul isi perturba sistematic propria
rationalitate, dand cuvantul unor pulsatiidiscordante.
Experimentarea sinelui in joc std sub semnui unei
exigente fundamentale: fluxul intentional al dorintei.
InMedium gasim ceamai coerenta punere-in-cuvant
apoeticiiluiGelluNaum: ,Def. Procedeul ouluinegru,
metoda hipnotica de provocare a unui subjectivism
(1) stralucitor prin nemaipomenita forta impulsiva a
dorintei deslantuite (!). Prin acest procedeu, orice
reactiuneanoastrade altordininceteaza. Remarcabil
printr-un autormatism ambulatoriuv permanent si printr-o
constantd pastrare a memoriei redusa la dorinta sila
ceiace-i (I} convine, in sensul satisfacerei (!}, din
lumea exterioara.” intre 1945 si 1980 (anul in care
apare Partea cealalta) sau 1985 (cand este publicata
Zenobia) se pot constata deplasari ale accentului
semantic dar acelasi program experimental
subintinde practica poetica. Astfel inteles, astfel trait,
poeticul este stareade gratie care angajeazasubiectul
intr-o complicitate primordiala, de mult uitata, cu un
fenomenal ce se ofera in orizonturi succesive,
cristalizate pe masura ce sunt reificate de perceptie.

Nuintdmplator am asociat volumul de poheme
Partea cealalta cu rhomanul Zenobia. Asocierea
este permisa de faptul ca, in cazul lui Gellu Naum,
lectura textelor sale nu este conditionata de
supracodajul generic, in primul rand pentru ca
optiunea pentru vreun pattern e incompatibila cu
poeticul inactu — ,poezia (inteleasa in primul rand ca
mod de viata) mi-a anihilat a prioriavantajele oricarei
premeditari” (Gellu Naum. intrebatorul, Bucuresti,
.Eminescu”, 1996). Indicii paratextuali ar afirma doar
dinamica textului sau, in termenii lui Gellu Naum,
Jipuldecristalizare”. Deschizand dinnou o paranteza,
trebuie sa observam ca imaginea vaselor
comunicante, exploatata poetic side André Breton in
1932, este emblematica pentru practica scripturala a
lui Gellu Naum. Sa mai notdm ca asocierea dintre
cele douatexte permite detasarea unuinumitor comun
de ordin poietic: dispozitivele de producere textuala
exploateaza jocul tensiv dintre subiectul designat ca
eu si investirile sale obiectuale. Ipostaza recurenta
ce transgreseaza limitele fixate de tipar ale celor
doua texte, activand sensuri decisive pentru
decodarea acestora, este Zenobia, o investire
fantasmatica a sinelui, ,0 fantoma obsedanta a
jumatatii androginului”. Fantasma, aceasta forma de
reverie subliminala, sfideaza perceptia comuna sau
ceeace psihanalizanumeste principiul realitatii. Astfel
trebuie aprehendata ,existenta” Zenobiei: ca o
ipostaza secunda, mai,pura”, eliberata de contingent,
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Relatia eu-tuin
poezia lui
Nichita Stanescu

LIRICA DE DRAGOSTE. in volumul
Respirari, Nichita Stanescu sugereaza o noua
clasificare a poeziei roméanesti: poezie fonetica
(George Cosbuc), morfologica (Tudor Arghezi),
sintactica (lon Barbu) si metalingvistica (Mihai
Eminescu). Aceste periodizari imaginare pot fi
regasite chiar la baza evolutiei liricii stanesciene.
Majoritatea criticilor literari reliefeaza trei etape ale
creatiei lui Nichita Stanescu: poezia metaforica, din
primeie trei volume; poezia simbolica, din 11 elegii,
Oulsisfera, Necuvintele etc.; poeziametalingvistica
din Noduri si semne si volumele postume.

Sensul iubirii, O viziune a sentimentului,
Dreptul la timp, o parte din Rosu vertical anunta
Jpreistoria liricii lui Nichita Stanescu”. Cristian Moraru
numeste cele trei-patru volume de tinerete ,copilaria
poeziei”, urmarind cu precadere energiile
necontrolate ale elanuiui adolescentin, exuberanta
imaginarului, atmosfera erotica, poetica metaforei.
Limbajulmetaforic (dominanta a liriciiromanestipana
nanii '80), metaforicitatea coplesitoare nu suntdecat
reactii / replici la viziunile realismului socialist.
Metaforele debutuluiliricraman, pe alocuri, contururi
incoerente, muzici si culori carnavalesti. Poetul lasa
impresia ca ,rataceste printre modele, acel
numinosum care sa-i centreze inspiratia”.

Desi nu reusesc sa structureze imaginarul,
metaforele aspira la functii spirituale, dar nu renunta
la expansiunea spontana, libera, instinctiva. Starea
poeziei din aceasta faza a evolutiei lirismului
stanescian coincide cu o energie haotica, tinand de
eul juvenil, iar nu de eul matur, exploatator al
metafizicului. Conceptiile energizante si vitaliste,
fervoarea confesiunilor slujescfiinta tanara, sufletul
si fanteziile lui senzoriale, sensul / izvorul iubirii,
sensul / izvorul duratei. Tanarul poet iubeste, isi
confrunta eul/ cu un alt eu, caruia ii spune tu. lubita
.TU” este un personaj simbolic, un alter-ego, iar
iubirea, afectiunea si admiratia pentru o alta fiinta i
aduc expansivitate. Puritatea adolescentina a
reactiilor senzoriale reflecta lupta poetuluicupropriile
sentimente. Intre EU si TU se instituie, asadar, o
relatie de participare reciproca, de adresare si
raspuns mutual, care face posibil evenimentul
ontologic al intalnirii.

Trebuie saremarcam, ingradareabio-psihica
a eulufliric stanescian, pelanganecesaracronologie
a afectului si a intelectului, raporturile eului cu
(i)realitateapluridimensionala. Copil fiind, eul poetului
se adreseaza lumiimature prin fu, unvocativoarecum
neutru, caci razboiul, viata si viul, moartea si mortul
modifica destinul! copilariei. Lumea copilului Nichita
este minutara, muritoare, intdmplatoare. Eulinocent
functioneaza prin stimuli senzorali: ,Pe cAmpu-nghetat
caii mureau, cate unul, / bubuiau pe rand, cate unul,
/ ca pe-o nesfarsita toba de piatra”. (Pe campul de
piatrd). Desigur, eul copil are parte side speranta, de
bucuria si misterul jocului dinamic, exorcizator: ,lata
lassoul, mana, atenta, / ocheste bizonul de aer... /
Ah, din fuga sareau sub artar, / smulgandu-io frunza
cu dintii / (Timp suspendat tie, copilarie) / vazduhu-
ti linge talpa si gleznele / Cum sareai sub artar,

copilarie, / cu genunchii langa barbie si glezne!...
(Mister de baieti).

Structurandu-se duparitmuribiologice, poezia
jubirii are la Nichita Stanescu o saga interioara.
Fizionomia poemului de iubire nu se margineste
doar la gandirea pulsionala, la instinct si afect, ea se
extinde dincolo de eul biologic, empiric, aventuros,
domestic, invocand un tu dialogal, un cadru al
colocvialitatii. La tanarul Nichita, TU nu este doarun
vocativ din aria semantica a pronumelui personal,
TU nu este doar cuvant, simbol, metafora de
identificare / acoperire a unui alt continut aproape
identic cu fulgurantul EU. Avem o erotica
adolescentina stranie, plina de durata biologica a
prezentului. Poetul nu se instraineaza, nu fuge inca
in eul abstract, nu cauta inca alienarea. El este viu,
se regaseste bine delimitat in adolescenta si in
iubire: ,si eu am trecut doar sa-ti spun / ca am sa-ti
mai aduc si izma / si zmeura si brad si lalele / si
muscate” (Dupa o zi de munca).

Eul adolescentin traieste convingator in fata
noastra bucuria ori nostalgia contactului direct si
sincer cu experientele exterioare, cu lumea tuitatii.
Cuvantul fundamental EU-TU intemeiaza lumea
relatiei. Parafrazandu-| pe M.Buber, vom constata
¢4, in poeticaiubirilor stanesciene, sferele in care se
stabileste lumea relatiei sunt trei. Prima: viata
impreundcu natura. Este orelatie neexplicataverbal.
A doua: viata impreuna cu oamenii. Aici exista o
relatie manifesta si explicita verbal. Noi putem sa
dam si s& primim pe TU. A treia: viata impreuna cu
fiintele spirituale. Aici relatia ar fi ,invaluita in nori”,
dar revelandu-se, fara cuvinte, insa fauritoare de
limba.

In primele carti stanesciene avem o celebrare
asimplitatii, bucuria cuvantuluifundamental EU-TU.
.Totul este un elogiu — constata Petru Poanta — al
trupului intrat intr-o stare de levitatie si de
transparenta”. intre EUsi TU patrunde clipa, credinta
in timp, care completeaza actul relatiei. Ea il va
inlocui gradual. Solitudinea lui EU nu este pura,
intrucat insasi explicatia eului este dubla. Axioma
buberiana are multiple implicatiiontologice in poezia
Sensul jubirii. Fiecare traieste intr-un EU dublu. Cu
cat poetul, cu cat lumea poetului sunt condusi de un
tu, cu atat EUL se angajeaza existential, ca realitate
a trairii / rostirii cuvantuiui fundamental EU-TU: LAl
meu suflet, Psyche, cu care calatoream, mi-a spus:
(...) Tu Psyche, tu locuiesti in foc, de tine depinde
caldura sau raceala poeziei, de tine si de verbele
tale”. Relatia EU-TU este un eveniment nu doar
existential, ci siunulpoetic, intrucét orice fiinta /lucru
/ fenomen din lumea naturala poate deveni — prin
evenimente de relatie — un TU al unui EU, un EU al
unui TU, atunci cand subiectul liric, in cazul nostru,
se implica afectiv si cognitiv intr-un actireal sau real
detraireimpreuna. Unasemeneaactpoetic este plin
de gratie. Accesul la alteritatea acelui TU (fiinta,
lucru, fenomen etc.), scrie Emmanuel Levinas, ,nue
o perceptie, ci o tutuire. Fata de acest raport intuitiv
de extrema intimitate, cunoasterea obiectiva apare
ca o inghetare a fluiditatii prezentei, ca o degradare
a imbratisarii”.

Nichita Stanescu este un poet al timpului
vorace. Relatia EU-TU urmeaza iegile lui Cronos:
~acum, chiaracum, candcitestitu, cititorule /cuvintele
acestea/viatamea/curgeinfatata/siviatatacurge
in fata cuvintelor mele.”. (Comunicare).

RODICA DRAGHINCESCU
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® Florin Ferendino — Camp de rapita
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NOUTATI
EDITORIALE

EX PONTO

in inima lui Yamoto de Aurel Rau, 118 p.,
volum ingrijit de loan Popisteanu. Impresiile
autorului prilejuite de o recenta calatorie in
Tara Soarelui Rasare sunt structurate in 9
priviri lirice asupra Japoniei, intre acestea
fiind incluse doua micro-antologii de poeme
ale unor prestigiosi autori niponi, precum si
o selectie de haiku si tanka din creatia
proprie.

Mircea Regneald

“Diclionar
de BIBLIOTECONOMIE si
STIHNTA INFORMARI

Mircea |
“Dic|
de BIBLIOT
STIHNYA L

Dictionar de biblioteconomie si stiinta
informarii de Mircea Regneala, 2 vol., 650 p
(vol. 1 Roméan-Englez, vol. 2 Englez-Roman)

Referenti stiintifici: dr. Mircea Dimitriu si
dr.ing. Liviu Jalba. Lucrarea cuprinde peste
5500 de termeni oranduiti alfabetic,

din Romania si Republica Moldova.
® Tezaur bazat pe CZU, coordonato
romana, intocmite de

Dumitrasconiu, 48 p. cu anexe (B.C.U

Corespondente — Elena Dragoi, 144 p.
Fasc. 3 Clasa 2. Religie. Teologie

Clasa 8: Lingvistica. Literatura

si franceza — Victoria Francu, 130 p.
® Metodologiade aplicareanormelo

sa raspunda nevoilor de integrare a fluxurilo
riguroasa.

LUCRARI! IN CURS DE APARITIE:

«Cartea de literatura a elevului”.
128 p.
® Statu Quo de Radu Barbulescu
Dunéreanu.
et roumain de Elena Comes, 230 p.

230 p.

adresandu-se tuturor specialistilor in domeniu

r

Mircea Regneala, 5 vol. (Fasc.1 Clasa 2.
Biblioteconomie. Corespondente in limba
Constanta

Bucurestisi ABIR); Fasc. 2 Clasa 1. Filosofie.

Corespondente pentru indicii 2 / 245 —
Monica Achiri, 308 p. cu anexe; Fasc. 4
Clasele 57 / 391; Biologie. Corespondente
— Liliana Popescu, 179 p. cu anexe; Fasc. 5

Corespondente in limbile romana, engieza

r

ISBD (S) de Eugenia Tudorica. Amplalucrare
ce pune in evidenta preocuparea A.B.1.R. de
a construi sau de a adapta instrumente care

r

de informatii intr-o maniera fluenta si

® Lumea povestilor animaliere de
Stefan Nicolae Popa, ed. 1, 138 p., colectia

® Dreptul deretentie. Aplicatiiin materie
civila, comerciala si maritima de Voicu Marin,

versuri, 130 p. Volum ingrijit de Ovidiu
e Lesverbes frequentatifs enfran¢aise

® Agon de Serban Anghelescu, roman,

J

noul tetractys

Romanul lui Andrei Dumitru lacobas se
deschide, inchizand perspectivele lectorului inca din
incipit. Primul capitol se numeste Intre Gaia si Ouranos
~— intre cer sipdmant, cele doualimite spatiale anunta
0 semiotica a simbolurilor, urmarita pe tot parcursul
scriiturii. Poate fio primaincercare de spatializare, de
incadrare nedefinita. Undeva, intre doua puncte
fundamentale sus vs jos. Textul pe care il propune
specialistul in biofizicaA medicala, face parte din
categoria celor ce nu se pot cataloga cu usurinta.

Lectorul avizatobservacuminstanta auctoriala
jongleaza cu metodele literare cele mai inovatoare.

intuitiv sau poate intentionat metatextul,
intertextul si subtextul functioneaza la A.D.lacobas,
finalizand romanul sferic.

Teoriile biofizicii cuantice sunt alaturate
pasajelor biblice, prelegerilor medicale, textelor
literare canonizate, rezultand untext mixat, cu valente
multiple, interdisciplinar.

Orizontul de asteptare al lectorului nu este
inselat asa cum poate crede cineva la prima rasfoire
a romanului. Tesatura narativa ,impaca” asteptarile
avidului de teorii avangardiste in stiinta, desi i s-ar
parea indraznete puse fata n fata cu literaritatea.

Capitolele Intre Gaia si Ouranos, Monada,
Duada, Triada, Tetrada, To Apeironconferaciclicitate,
nchidere si, paradoxal, prin ultimul capitol To Apeiron
(infinitul) deschiderea infinita (cf.lui Umberto Eco in
Opera deschisa) a acestei tesaturi de variate
perspective.

Daca primul capitol stabileste cadrul, desi este
greu de definit unde incepe Gaia si unde se termina
Ouranos, capitolele ce urmeaza: Monada, Duada,
Triada etc., configureaza diferit raportarea la un
principiu, la doua, la trei etc.

Aceastainchidere in rama (intre cer sipamant)
este anulata prin infinitulfinal. Este infinitul devastator,
ce cuprinde pe rand toate celelalte ,rame”. Prima o
cuprinde pe a doua, a doua pe a treia si in cele din
urmase,,dezmembreaza”, se dezechilibreazasirama
finala To Apeiron.

Munca prozatorului este in facto o ucenicie in
filozofia greaca prin propunerea multipla de
cunoastere a spatiului siimplicit a timpului. Dar, daca
sustinem ca finalul este o disolutie, o faramare, o
dezintegrare a oricarui principiu ordonator am putea
concluziona ca romanul s-a pierdut.

Personajulromanticoscileazaintre spatii pline
de semnificatie, fie mitologica, fie literara. Ciudat
cum se plimba printre actantii literaturii, trecand apoi
spre cei biblici, mitologici si ai stiintei. Este un
aventurier seducator. Homo enciclopedicus este
nostalgia pe care ne-o dezvaluie A.D. lacobas sub
masca lui Marius Avramescu.

Semiotica autorului se afla undeva intre sus si
jos, intr-un camp gravitational ce nu poate fi perceput.
li simti numai rezultatul, consecinta.

Logica fundamentala, materia, timpul,
Dumnezeu, doctrina substantei sunt doar cateva
subiecte / teme sugerate de scriitura. Ele nu sunt
numai enuntate, sunt descrise pana la ultimul detaliu,
facand uz de toate cunostintele fiecarui domeniu.
Oricare teorie este patrunsa pana in stratul de
profunzime (ab origine; i se face anamneza) trimitand
spre punctul zero al acesteia; abordarile nu suntnumai
stiintifice, ele imbina filosofia, fizica, demonstrand
matematic orice esenta. Totul se reduce la Formula.
La formula primordiala. Ordinea pare a fi obsesia
oricaruitip de discursdinromanullui A.D.lacobas (caci
este un discurs pe mai multe niveluri).

in Tetrada identitatea Iui M.Avramescu este
schimbata, deodata el apare in Mexic ca ,Profesor
Avramecu. Rumeno”. Dublarea, dedublarea acestui
personaj urmarit in diferite toposuri si in diverse
ipostaze explica natura duala a individului uman.
Este deci un personaj romantic, ce sta sub semnul
apolinicului si al dionisiacului.

Text postmodern (plecand de la premisa ca
aceasta formulare ne permite incadrarea romanului)
Noul Tetractys este o propunere de lectura
indrazneata. Narativitatea fragmentara este
seducatoare, prinzand in mrejele discursului orice tip
de cititor.

Poate ca profesoru! constantean incearca sa
imbine teoriile stiintifice cele mai avansate (din
domenii diferite) cu ipotezele non-aplicabile din
diverse spatiide cercetare cuuncamepliterargeneros.
Este un avangardist constient de riscul la care se
supune prin enuntarea unor demonstratii de ideiinca
nerecunoscute din tizica si matematica.

Dar A.D.lacobas imbina subtil toate aceste
fragmente, intr-un discurs livresc care curge catre
instanta lectoriala avida fie de stiinta, fie de literatura.
Astfel romanul poate fi receptat fie ca ,jurnal”, fie ca
memorii, fie cafictiune, fie catextliterar anulat (?) prin
teorii stiintifice. Oricare din acestea sustin discursul
prozatorului (de aceasta data) A.D.lacobas, chiar
daca finalitatea sta sub semnul matematicii invaluite
de textul unui vechi cantec dintr-un club de noapte
.Casa Blanca™ O sole mio.

Textul in unitatea sa este romantic,
avangardist, realist sipotmodernist. Lectorul vahotari
care perspectiva il ,va ademeni” si care il va impune
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ca prozator. Concluzia este ca se ,omologheaza” un
nou tip de roman, se demitizeaza normele literare si
devine pretextul promovarii noilor teorii in fizica si
matematica.

Este o pendulare continua intre materialism si
divinitate, autorul fiind singurul liant, singuraaxacele

uneste si le desparte.
LENA LAZAR
Missa requiem

Spiritul Scolii de tanka, renku, haiku din
Slobozia se impleteste in poemele lui Serban Codrin
cu continua revelatie pe care ne-o creeaza lumea
japoneza autentica, unde cultura veritabila se naste
din dorinta de aflare a adevarului si mantuire prin
contopirea cu meditatia mistica.

Cele cincizeci si sase de poeme haiku si tanka
publicate la Editura ,Sud-Est Press” (Slobozia, 1999)
se reunesc, sub titluri semnificative pentru spiritul
poeziei romanesti, in volumul Missa Requiem, care
cunoaste astfel noi forme de reflectare a unor stari
contemplative.

Calatoria solitara si discreta a autorului ne
ofera o exemplara lectie de sobrietate si concizie, de
pilduitoare iubire a frumosului din natura, unde sursa
principala de viata izbucneste prin florile si arborii ce
cresc in gradina lirica a lui Serban Codrin.

Traduseinlimbaenglezade catre Karin Ciurea,
realitatea profunda simisterioasa degajatade versuri
nu limiteaza intelesul si ritmul acestora.

Peregrinarea autoruluicontinua pe drumul spre
Lparadisul pierdut”, in care starea de absoluta saréacie
spirituala este perfect reflectata in ideea ca neavand
nimic posezi totul specific spiritualitatii Zen.

Poemele se inlantuie ca intr-o rugaciune
continud, inconjurat fiind de cer, pamant, flori, arbori,
privighetori si greieri. Atingerea duhului florilor de
lumina — a celei de mar, de floarea-soarelui sau
margaretei este impletita cu suferinta transcendenta
a florilor sangerande ale credintei: ,Privind bujorii —
/1a nici o intrebare / nu astept raspuns” (Requiem);
Llisus pe cruce — / adeseori da-n floare / coroana de
spini // Pe zi ce trece / lisus intinereste / pe crucea
veche — / maine plangand pentru noi / un copil in
piroane” (Agnus Dei).

Dincolo de realitatea cognoscibila, poemele
lui Serban Codrin propun resemnarea omului atins
de dezolarea uscéarii si a singuratatii si totodata
reuseste sa dea viata acelui strop de speranta ce
calauzeste fiinta umana pe drumul fara intoarcere al
vietii. Dorinta de zbor si senzatia de neatins, de
neimplinire razbate n intrebari fara raspuns: ,O
ciocarlie / slefuieste cu-aripa / soarele-albastru — /
pentru ce n-am fost, Doamne, / niciodata pasare?”
(Lacrymosa) si dainuie prin speranta in viitor,
zagazuita in bobocul unei flori aflate la inceput de
drum spre vestejire: ,Un fir de polen / nu iese lui
Dumnezeu/la socoteala — / ori tocmai incolteste /in
floarea-aceea de mar” (Sanctus), respectand astfel
credintainsuflata de spiritul Zen siadaptata universului
liric roménesc.

Prin Missa Requiem, Serban Codrin aduce o
expresie noud Tn poezia vremii dand inca o sansa
cautarii libertatii si linistii sufletesti atat de multravnite,
bucurandu-se de pacea oferita de puritatea lumii
vegetale si sensibilitatea inspirata de credinta,
inlaturand indoiala aspiratiilor iluzorii: ,Nu veti rataci
/drumul spre stele oricat/se innopteaza — /calauziti
de piscul muntelui sub zapada // Spre-aceeasi tinta /
oameni si greieri si sfinti — / sfarsitul noptii” (Libera
me).

creanga de aur

Treiscriitoriromani celebri suntreuniti in volumul
Creangade aur (Editura Fundatiei Culturale Romane,
Bucuresti, no.1[9]-1999) intr-o traducere in limba
engleza apartinand lui Liviu Bleoca si Adrian Bleoca.

Directiatraditionalista de lainceputul secolului
XX este exemplificata prin creatiile lui Gib Mihaescu,
Cezar Petrescu si Vasile Voiculescu popularizand
astfel adevarate valori ale literaturii si folclorului
romanesc printr-o limba de circulatie internationala.

Prin nuvelele prezentate, proza interbelica isi
pastreaza autenticitatea si actualitatea prin temele
abordate — Gib Mihaescu — ,marele artist, considerat
de criticidostoevskian” a surprins grotescul, misterul,
tragicul in intamplarea” (,Chance”); Cezar Petrescu
este cel care-l urmeaza pe Balzac in ,Comedia
umana”prin,Rasul” (,Laughing”), ,Valsultrandafirilor®
(,The Waltz of the Roses"), ,Dacia Felix” (,Dacia
Felix”) si ,Aranca, stimalacurilor” (,Aranka”), iar Vasile
Voiculescu in ,Ultimul Berevoi” {,The Last of the
Berevois") surprinde ritualuri magice specifice
folclorului roméanesc.

Este cunoscut faptul ca, in istoria legendara a
poporuluiroman, laturamagica, ritualurile si sacrificiul
suprem pentru a infrunta realitatea crunta si nevoia
exagerata de libertate spirituald sunt caracteristice;
idei intérite si prin prezentarea acestor nuvele.

Viata citadina agitata care devine sufocanta
uneori si in zilele noastre isi gaseste apreciere si
actualitate in aceste nuvele, tensiuneadintre realitate
si imaginatie pe care o trdiesc personajele creand o

stare de neliniste, indiferent de modalitatea abordata.

Volumul isi propune sa comunice lucrarile a
trei nuvelisti de exceptie uniti prin obsesia comuna a
personajelor de a gasi linistea prin visare sau alte
preocupari de ordin psihologic. Lumea celor trei
nuvelisti alcatuita din fiinte mediocre, ratate sau care
traiesc o agonie mentala este prezentata detaliat
introducand cititorul, constient de conditia sa, intr-un
univers fantastic.

Lucrarea este insotita de picturile loanei
Batranu, al careitalent este ilustrat printr-o nota finala
intitulata ,Ironistul Melancolic” (,The Melancholic
Ironist”) semnata de Erwin Kessler prin care se
completeaza valoarea cartii.

EMILIA SAVA
casa cu fete

Situatin galeriaromancierilor interbelici, Carol
Ardeleanu a fost, in general receptat favorabil.
Romanele sale notabile raman: Diplomatul,
Tabacarul si actrita, Casa cu fete si Viermil
pamantului.

Casa cu fete, 1931, a fost reeditat de criticul
Nicolae Rotund in Colectia ,Romane interbelice”, la
Constanta Tn 1999, la Editura ,Ex Ponto”. Prefata si
selectarea referintelor critice, apartine
coordonatorului colectiei.

A readuce in circuit acest roman (dupa o
perioadade nedreapta uitare) inseamna, dupaautorul
studiuluiintroductiv, ,un actde reparatie morala pentru
literatura noastra in general”. Prefata face referiri la
viata si opera autorului, plasandu-lin acea literatura
a periferiei”.

Actiunea e plasata in casa familiei Buescu,
apoi autorul face incursiuniinintimitatea personajului
Margareta, in viata ei tumultuoasa, in dramatismul
existentei sale. Personajele, in prim plan, fetele
doamneiBuescu, suntprezentate perand apelandu-se la
caracterizarea directa. Viatalor curgeaca o garlade
ses in mijlocul unui oras”.

Romanul este compus din instantanee sinu e
romanul unuibordel, cidrama unei familii. E o zbatere
dar si o dezbatere existentiala.

Evenimentele sunt percepute prin prisma
scurgerii timpului. Exista o localizare a faptelor, dar
nu si una temporald. Este vorba de timp, dar si de
ascensiunea unor varste.

n cele peste 150 de pagini frazele eliptice
ascund zbuciumul existential al eroilor. in conturarea
personajelor reiese constrastul dintre aparenta si
esenta.

Destinul o transferd pe Margareta in strada
Egalitatii, o strada deocheata unde altadata fusese
un bordel. Romanul are un filon real, fapte vazute si
traite de autor, legate de dezagregarea unei familii.

Reinfiintarea bordelului ar fi singura salvare a
situatiei materiale a Margaretei. Atmosfera Casei cu
fete este una comuna: tablouri ieftine, litografii
ordinare, draperii rosii si un aer de mirodenii si uleiuri
mirositoare, toate Tmpletindu-se cu ,fumul focului
dragostei” si cu muzica pianului Natasei.

Casa cu fete este o constructie romanesca
bine articulata in care biografiile poarta amprenta
senzationalului. Liantul care asigura unitatea
romanului este usurinta constructiei, trecerea dintr-un
plan in altul fara efort evident.

Romanul poate fi considerat de tip balzacian
prin tema (istoria unei familii), prin descrierea
minutioasaainterioarelor, astrazii, aarhitecturii caselor
si prin crearea de tipuri specifice acestui topos.

Casa cu fete e 0 carte plina de contur si stil ce
zugraveste o lume mizera, napastuita de soarta si, in
acelasi timp, romanul scindarii unei familii.

Realismul se interfereazacunotelirice pitoresti,
fantastice si grotesti.

Elementele cadrului, in care se remarca grija
pentru detalii, sunt descrise cu o anumita voluptate.
Precizarea cronologiei faptelor are sunet de roman
foileton.

Nici o neliniste de ordin pur metafizic nutulbura
romanul. Personajele sunt oamenii unor calcule
precise. Calculul legat de sentimentul posesiunii
ocupa la Margareta si Negoita Intreg campul
constiintei. Calcule felurite fac si ceilalti, desi
perspectiva mostenirii e nesigura.

Tn pagini de o anume sensibilitate romantica
autorul manifesta gust pentru grandios, pentru
sugestiile de infinit si spatiu. Nu exista sentimente
reale, pasiuni, totul e numai conventie sociala.
Oamenii acestui labirint rascolitor sunt cu trupul golit
de suflet. Cel mai mare si singurul lor sentiment, c&nd
1l au, este mila fata de ei insisi ca forma de egoism.

Personajele nu se definesc Tn actiune, ci se
raporteaza la reactii.

Romanul e o colectie de radiogratfii. Casa cu
fete este un cadru experimental pentru studierea
reactiilor de tot felul.

Dramele nu au profunzime, prabusirile se
petrec intr-o stare de semivid, in climat sufletesc
rarefiat.

De aici si acel realism, fascinant, intrunind
caracteristicile unui adevarat ,best-seller”. Dincolo
de orice observatii, initiativa Editurii ,Ex-Ponto”
raméane remarcabila.

VIOLETA STEFANIAN




Em TOMIS ¢ 7 e C/BLIOTECA TOMIS  mamm

bucatdria de vard

Volumul Bucitaria de vara, scos recent de
Editura ,Marineasa”, reproduce aventura
experimentala a marelui prozator Sorin Titel, intr-un
domeniu prea putin cunoscut publicului larg. Este
vorba de cinci scenarii de film (din cele noua scrise in
total siramase pana acum inedite) ale unui autor care
aiubit, mai presus de proza side teatru, imaginea. Se
pare ca si romanele sale sunt, in mare parte, tot niste
scenarii, care fi ofera autorului — cum spune Cornel
Ungureanu — privilegiile premierei absolute”: pictorii
din ,Refntoarcerea posibila”, batranii si copiii din
.Dejunul pe iarba”, compenseaza de fapt tristetile
regizorului (aproape) ratat care a fost Sorin Titel.
Putini stiu probabil ca el a fost admis, in 1953, la
sectia regie film a Institutului de Cinematografie din
Bucuresti, unde Tnsa n-a urmat decéat un an, fiind
sfatuit, din motive inca tulburi, sa se reorienteze catre
alta facultate. A facut literele, Tnsa a ramas vesnic
indragostit de film, asa cum o dovedesc comentariile
sale avizate din cronicile cinematografice pe care le-a
tinut pentru revistele ,Orizont” si ,Romania literara”,
fanatismul sau ca spectator si, nu in ultimul rand,
scenariile pe care le-a scris cu talent si constiinta
profesionala.

»Toatalumeavreasajoace Hamlet", Vreausa
céntiavioloncel”, ,Patimile”, ,intainirea” si ,Bucataria
de vara”, sunt textele unui prozator cu vocatie de
cineast. Temele vehiculate aici, ca si in celelalte
volume ale sale, sunt temele mari ale literaturii:
destinul artistului, tineretea, moartea, farmecul sau
exasperarea vietii cotidiene. Totusi,asacumobserva
Dorian Branea, ingrijitorul editiei, scenariile (desi se
apropie de proza scurta printehnica scriiturii) reusesc
intr-un fel sa esentializeze imaginile si conflictele
literaturii lui Sorin Titel, recuperand tensiunile si
intarind accentele. Departe de suflul auctorial,
personajele scapa de determinarile prea stricte si ,isi
fac singure de cap”, parand ca se nasc ele pe ele
insele. Sunt, pe rand, reale sau fabuloase, discrete
sau arogante, melancolice sau exuberante, dar
totdeauna extrem de vii si de fermecatoare.

Prozatorul a reusit sa adapteze la film multe
din tebnicile literare, folosind, cu mana sigura, epica
lineara (dar si constructia complexa, stratificata),
parabola, stiinta proportiilor, contrapunctul, flash-
back-ul sau dialogul veridic. lata, spre exemplificare,
ofrantura de imagine, aleasa aproape la intdmplare:
,O Tnmorméantare cel putin ciudatd. La marginea
cimitirului, unde e sapata groapa, preotut, cu o biblie
zdrentuita si veche intr-o mana si cu o cadelnita in
cealalta, face slujba de inmormantare, cantand pe
nas si ragusit. Singura care I-a insotit la acel ceas de
seara e Eva Nada, care tine loc de paracliser,
ajutandu-| pe parinte Tn timpul ritualului. Popa citeste
slujba, repede, inghesuind cuvintele, incat nu se mai
pricepe nimic, nerabdator sa sfarseasca cat mai
repede. Popa tremura de frig, abia tindndu-se pe
picioare n anteriul sau zdrentaros, cu barbutarara si
teapana, iar in spatele lui cimitirul cu copacii ninsi, cu
crucile acoperite cu glugi de ninsoare. O facuram si
pe-asta, spune in sfarsit parintele, inchizand cu
zgomot cartea veche si zdrentuitd. Apoi amandoi
fncep sa arunce pAmant deasupra sicriului in care se
odihneste soldatelul.”.

Volumul Bucatéariade varaeste, cu siguranta,
mai mult decat o restituire, iar cele cinci scenarii,
incapute pe ména unui regizor talentat, pot inca
naste cateva filme de exceptie.

fantasmele salvarii

Fin observator al lumii contemporane, devenit
veritabil expert al scenei politice si ideologice
est-europene, Vladimir Tismaneanu este, in plus,
si un eseist de exceptie, asa cum o dovedeste si
ultima sa carte, Fantasmele salvarii, scoasainacest
an la Editura ,Polirom”, aceeasi care i-a publicat
aproape integral opera scrisd sau tradusa in
roméaneste (Balul Mascat, 1996, Mizeria utopiei,
1997, Reinventarea politicului, 1997, Vecinii lul
Franz Kafka, 1998, s.a.).

Purtand subtitlul ,Democratie, nationalism si
mitin Europa postcomunista™ sireprezentand de fapt
traducerea unuivolum scos anul trecutla prestigioasa
editura Princeton University Press, cartea lui Vladimir
Tismaneanuface o analiza,delaborator”a procesului
de transformare a unei lumi, cu toate amenintarile,
utopiile sau sperantele ei. Spatiul Europei Centrale si
de Est este privit deopotriva detasat si din interior, de
un om care-i apartine structural, desi traieste pe alt
continent, unde preda studentilor (e profesor de stiinte
guvernamentalela Universitatea din Maryland, USA)
rezultatele observatiilor sale asupra acestui univers
framéntat, macinat de ,nevroze chinuitoare”, de
paradigme ce se ridica si se prabusesc continuu,
impreuna cu indivizii mereu sacrificati unor idei
stupide. Identitatealor, zdruncinata de disolutia tuturor
valorilor si ,icoanelor” consacrate in epoca
comunismului, suferd acum de goluri imense de
continuitate, de dezorientare morala si
autocompatimire obsesiva. Torpoarea intelectuala,
asteptarea ,salvatorului magic”, debusolarea,
indolenta, par a fi simptomele culturii deziluziei,
nascuta in urma compromiterii marxismului ca
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doctrina oraculara. Caci, desi amurgul comunismului
a coincis cu abolirea oricaror forme de absolutism
mental si institutional, cu redescoperirea valorilor
libertatii, a calitatii de cetatean, a responsabilitatii si
demnitatiireperate in proiectul societatii civile, tranzitia
lanouaordine aduratobositor de mult, pe fondul unor
nenumarate convulsii, esecuri, frustrari economice si
coruptie politica. Acestea s-au dovedit ingredientele
de baza ale ascensiunii unor fenomene de masa
precum panica, credinta in miracole, ,asteptarile
milenariste, pseudo-chiliasmele si magia
sectarismului.”. E oferit aici exemplul Caritas-ului de
la Cluj, cu explicatii psihologice asupra resorturilor
tenomenului si a popularitati lui.

Desi dezbate o arie foarte larga de probleme,
cu o argumentatie deosebit de bogata si nuantata,
tema centrald a volumului pare a fi lupta dintre
liberalism si inertiile autoritariste ascunse sub cele
mai diverse forme, care continua sa ameninte
incercarile de instaurare definitiva a democratiei: La
cote diferite, toate tarile dinfumea post-comunista se
confrunta cu o tensiune Tntre curentele etnocentric-
autoritariste si directiile pluralist-liberale. Ele sunt
campuri de batalie unde se inclesteaza sustinatorii
valorilor liberale si cei care apara suprematia unui
stat-natiune omogen si suficient siesi”.

Populismul si demagogia nationalista,
xenofobia, marginalizarea fostilor dizidenti, mitul
decomunizarii, fantasmelevindicative — sunttotatatea
subiecte asupra carora autorul se opreste cu minutia
cercetatorului care s-a ocupat ani buni de destinul
valorilor, memoriei si ideilor in societatile comuniste si
post-comuniste. Cartea sa reprezinta, fara indoiala, o
contributie majora la intelegerea unui fenomen amplu
si de durata, care a afectat si, din pacate, inca nu s-a
sters din constiinta unui spatiu marcat de paradoxuri si
de un ciudat amestec de mitologii vechi si noi.

GABRIELA INEA

frec randuiri...

Nu lipsita de frisonul problematizarii si de
ambitia unei aventuri ontologice este depozitia Anei
Grigorescu, protagonista romanului Trec randuri,
réanduri muritorii (Ed. ,Viitorul Romanesc”, f.a.,
318 p.), identificabila, vrand-nevrand, cu autoarea
Luminita Variam. In lipsa unei fise bio-bibliografice,
stim sigur ca i s-a decernat premiul U.S.R. pentru
debut in proza. Din folclorul metropolitan aflam ca a
fost pana prin '95 secretar literar la Teatrul
.Bulandra”, aceasta nu neaparat in calitate de fiica
aunuiprim-secretaral C.C./P.C.R. Viatatovarasului
Grigore Pagu, maiprecis avatarul victimei proceselor
politice postdecembriste, a detentiei si a feluritelor
tracasari psihice si moraie este probabil o premiera
in proza noastra recentad. Aducerea la rampa a
acelui lot" traumatizat evident de inimaginabilul
viraj al istoriei romanilor, se explicad mai ales din
ratiuni afective si familiale. Dar de-aici pana la
tentativa de reabilitare a personajului, membru al
camarilei comuniste (trecand totul in seama unui
mesianism romantic socializant, a unui febril elan al
muncii si al cauzei maselor populare) nu-i decat un
pas, pe care Luminita Varlam nu pregeta sa-| faca,
pe riscul sdu, mai precis al naratiunii ce pe alocuri
cade in hagiografie, memorial nostalgic, album de
tamilie. Ori, cum se stie de la Gide, bunele
sentimente, fie si filiale, nu fac literatura buna si nici
maibuna. Miza cartii, dinfericire, nu este una exclusiv
biografica, recuperatoare a unor destine, figuranti,
episoade sivoci, asacum au fost, ci siuna adebutului
in cel mai riscant vesmant expresiv: povestirea ce
impune personaje sivieti fracturate, nevrotice, traind
in chip schizoid grandoarea si decadenta, nu numai
ca pe un motiv literar, adaptandu-si ,umanismul
agonizant” la actuala ,piata libera”. Ana Grigorescu
detine o firmade ,publicrelations”, de faptun ,bordel

mascat”, ceea ce nuinseamnacéa nu exceleazaina
se autovictimiza si compatimi. Spre 40 de ani, cu o
sanatate nu tocmai inoxidabila, Ana isi controleaza
prezentul, fetele de la firma, prietenii, sotul
absenteist, dar prefera din ce in ce mai mult sa
reinnoade firul cu trecutul recent, cu trecutul glorios
al parintilor corespunzator anilor sai de formatie
(1965-19907) siin fine cu anii copilariei. Adulta fiind,
Ana nu pare saregrete ideile primite in familia sa de
activisti PCR, si nici virginitatea informatiei politice,
legendele oficiale si Tnscenarile doctrinare,
acreditandu-se ideea ca asa le era dat
romanilor pe-atunci. Ca inebranlabila stare de
fapt sau situatie istorica, din care Romaénia s-a
eliberat spre a se deda unei ,teribile galagii
nationale”. In consonanta cu acest bruiaj expresiv
evolueazad Ana pe o cuprinzatoare gama
sentimentala si vocala. incercand sa ramana
analitica, in afara jocului, protagonista are iesiri de
revolta vindicativa in numele statutului pierdut. in
numele unei parca pierdute puritati si fericiri, inclusiv
biologice, Ana isi edifica recitalul, depozitia
mozaicata prin dilatari autoscopice. Nevoia organica
de sinceritate nu exciude oralitatea excesiva,
naturaletea nu evita rateul, mimarea spontaneitatii
cade in discursul cacofonic pana la amatorism si
umplutura. Exact ,ca la carte”, ca in faimoasele
noastre talk-show-uri. Personajele reusesc totusi
sa redea tensiunea si dorinta lor de a se impune in
multele scene de contrapunct ale cartii, conduse cu
matura vocatie epica de Luminita Varlam. Careia i
se potreprosa cam toate detectele debutului, dar nu
proteismul vocilor narative. Peste care, Ana, figura
dominanta, toarna ironie criticista, compasiune,
uneori poezie, panica, sarcasm. Retinem ca voci
narative de referinta (si cu sansa de a deveni
personaje): doctorul Vlad David, medicul
nomenclaturii de la Elias, detasat ironic, acid in a fi
luat pulsul decaderii aceleia in chip de pacienti, dar
si propriul puls al nesuferintei fatad de bolnavi,
adolescentul Orin, colegul brasovean cu nume
imposibil si soupirant al Anei, excelent in scenariile
sale anticomuniste, rebele, de o seducatoare
oralitate. Sigur ca exista si neglijente de exprimare,
de frazare somnolenta, unele pagini nefiind decat o
retranscriere a unor amintiri ce nu adauga nimic
autentic economiei romanului, note de calatorie
netopite epic. Personaje pe cale de a se infiripa
memorabil sunt abandonate sau uitate pe parcurs
ca de pilda misteriosul, fascinantul armator grec
Stavros sau frumoasa Corina, achizitia de ultima ora
a firmei. Excedata de materia epica, autoarea n-a mai
avutragazul sa edifice prin renuntare, astfel incatin
aceeasi carte ni se ofera un evantaide speciinarative
nefinalizate, aceasta mereu in favoarea unicului
personaj memorabil, Ana Grigorescu, omniprezenta
siconvingatoare maialesinfaza,Bulandra”. Lumea
celebrului teatru bucurestean, prezidat de umbra
Batranei doamne, reuseste sa fie unromaninroman,
un roman al culiselor, premierelor si destinelor
imprevizibile, unromancucheie ce-siprovoacalectorul
sa-si inchipuie cine sunt actorii, actritele, regizorii ce
apar in carte sub numele de Divina, Sphinx, Cavalerul
Alb, Printul Negru, Mag, Merlin, Fresco, Costas.
Extraordinare sunt scenele din viata Divinei, Divina si
melcul llie, starsitul Divinei: ,Frica eise transformaintr-
o boala urata si grea. Nu putea trai injumatatita si fara
nimeni langa ea. Prieteni avea multi, admiratori avea
peste tot, dar viata se traieste in baie, in bucatarie, la
piata, innoapte, adica acolo unde nimeni nu sta cu tine
pentru ca baia, bucataria, piata sinoptile sunt un fel de
piele care nu se desface de pe nimeni, sunt ca suflul pe
care ti-l poti da o singura data. Sunt ale fiecaruia, esti
singur cu ele”.

Prin acest subtil har analitic Luminita Varlam
reuseste si in portretistica, lapidara, adesea
aprofundata, din perspectiva psihologica si
metapsihologica (a se vedea dezinvoltura, cruzimea
evlavioasa in a-| descrie pe Sfinx (p. 182) sau pe

mama Anei). Propunandu-si o materie excesiv de
diversa, ,Trec randuri, randuri muritorii” este o carte
aromanelor promise si abia schitate: romanul idilei
imposibile in conditii de vis egeean, romanul de
moravuri postdecembriste, romanul de familie,
romanul adolescentei etc. Ramane acea parte de
viata si experienta traita de autoare atat de intens,
incat a avut timpul si sansa de a deveni fictiune.
Credibila si asumata de naratorui-personaj. Ce
apeleaza cu bune rezultate la tehnici moderne, cum
ar fi cea a visului premonitor, la alternarea planurilor
temporale, la cortine, la figurantul numit Dirijorul, un
fel de dispecer, regizor de culise, cenzor inutil.
Talentul prozatorului, cand nurezida in arhitectonica
interna a naratiunii, iese la iveala mai ales in detalii.
Este si cazul feminitatii scriiturii Luminitei Varlam,
iscusit caracterolog al amanuntelor (cum ar fi
mobilierul, mancaruri, tablouri, maniere, protocol,
parfumuri, flori, aspecte anatomice, vestimentare,
ambientale, cam tot ce tine de civilizatie, rasa,
rafinament) dar si un hipersenzitiv translator de
vise, foste sau viitoare amintiri. ,Trecranduri, randuri
muritorii”impune un prozator cu vocatie certa, cultivat
nu numai fn privinta valorilor artistice ale limbajului
si imaginarului, ci si in cea a tehnicilor si tematicilor
narative ale romanului contemporan.

GEO VASILE

vedere periferica

In Vedere periferica (Ed.,Hestia", Timisoara,
1998), Monica Rohan Isi simte fiinta coplesita
voluptuos de povaramemoriei ontogenetice, un suflet
primordial locuind-o siirizand-o cu pacea de dinainte
de facerea lumii. Atingerea acestei stari de ataraxie
nostalgic-pregerminativa se produce coborand orfic
pe spirala inghetata cu trepte cifrice ca niste note
muzicale corespunzand stelelor pe un portativ astral.
Nenastereainseamna abolireamortii, desemnificarea
implacabilitatii curgerii timpului siinfinirea plurivalentei
devenirii virtuale. Metafora centrala in jurul careia se
va structura volumul aparut in conditii grafice de zile
mari va fi cea aimaculatei conceptiuni, motivul biblic
ecuationandu-se textualizant in jurul relatiei scriptor
/ act scriptural. Devierea de la ritualul nasterii cristice
si al vestirii acesteia e resimtitd ca dureroasa si
frustranta (v. larna faraiarba zdpezii). Albuluiinorogic
i se vor subaiterna hiponimic zapada, floarea de
salcam, oul prim, lama provenita din lacrima, varul
lucitor, nametii de liniste etc. Si miniplacheta aparuta
in 1996 la aceeasi editura timisoreana excela prin
multiplicarea motivului culorii albe. Gandurile erau, in
Dulce lumina, pene zapezii fulguindinlumina albastra;
sevorbeade ,cantarilein(tr)aripatelor zapezi’s.a.m.d.
Ritualul scrisului rimeaza cu o eliberare thanatica:
,Ma spal pe maini. / imi spun rugaciunea./ Ma asez
la masa de scris... / Ah, poezia, ea, poezia / ma
nlantuie cao moarte frumoasa/caobucuriedeplinal”.

Cel de al doilea ciclu al Vederii periferice se
cheama invatare si el e consacrat ucenicirii intru
practica semnificanta de construire a textogoniei
avand ca punct de plecare sau fundament barbianul
ou dogmatic: ,Oul / noul / Tmparatul / singurul si
dezmierdatul / oul-noul ce trufie / ce fragila casa vie /
cheagul de lumina / stanta / ne-nceputul ne cuvanta
/lacrima de stea /la panda”.Traseul e unul golgotic,
cuvintele sucomband in taceri, avand consistenta
aerului, ori trecand prin poeme ca gloantele prin
vazduh, spectacolul neexcluzand ,jongleria de aur”
si ,numarul magic”. Gandurile ranesc insa coala de
scris sub nevinovatia céareia se ascunde crima
arborelui sacrificat intru zamislirea ei: ,iarta-ma foaie
alba, copac ce n-o sa / mai infloresti niciodata”.
Cartea Genezei se scrie rasturnat in plan textual, de
la inert catre animat, textului poetic revenindu-i
aceasta misiune recuperatoare ingrata. Conform
acestui demers regizat de poeta exista si opuri care
se intorc Tn faza nescrierii lor: ,imi muscam mainile
aproape moarte/inghetate sinedureroase /deasupra
foilor arse / ma desfrunzeam de cuvinte / de
cunoasterea lor orbitoare orbeam / de vorbire ma
instrainam / si de mine / in scrasnet si durere”.
(Indepartare). Cuvintele isi au anotimpurile lor; ele
cad uneori ca frunzele, alteori pulsul lor insomniac
incendiaza carnea somnului inghetat. Actul scriitural
e deopotriva nastere si moarte pe taram textual.

in uttimul ciclu al cartii, intitulat fesirea din
basm, poeta, ca o altd Penelopa, impleteste, din
venele ei albastre, un pulovar pentru cel ales —
originala transpunere in metafora a scrisului si a
relatiei autor / cititor, ca si a conventiei realitate /
fictiune: ,poveste / care desi nu este / niciodata nu
apune / totdeauna e-n zori”. intorcand ocheanul,
basmul se demagicizeaza, desi poezia mai poate
recupera inconstienta si duhul copilariei — varsta a
imaginatiei prin excelenta, dar si a adolescentei si
tineretiicare au fugitfara urme, de unde siunsentiment
de zadarnicie care ia forma voluptuoasa a cufundarii
inNiciodata sialasariiin voianimicului atotcuprinzator
ori a sinuciderii repetate.

Monica Rohan e o poeta inteligenta si care
face ca poezia pe care o scrie sa se rasfranga
necontenit in oglinda unei constiinte interogative pe

masura.
ION ROSIORU
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r fi vrut s mai doarma sau, cel
putin, sa@ maileneveascauntimp
in caldura asternutului, ca pe
timpurile cand era elev si, in
vacanta, se scula cu o ora mai
tarziu decat de obicei. Senzatia era cu atat
mai placuta, mai odihnitoare, cu céat prin
ferestrele deschise patrundea un aer rece,
sanatos, parca s-arfiaflatla poala unui munte,
intr-o cabana. Lipsea numai parfumul de
rasina imprastiata in jur de focul din soba.
Afara ploua si se auzea apa curgand prin
burlane. Deschise ochii, dar 1i inchise iar,
franturi de clipa, fara nici o legatura intre ele,
perindandu-se pe un ecraninterior, obosindu-I si
bulversandu-l, inacelasitimp. De unele lucruri
chiar ¢a nu voia sa-si mai aduca aminte.

Se intoarse spre tabloul sau. Barbatul
din statuie era tot acolo, cu aceeasi expresie
tristd, de om care sufera, care se gaseste
intr-un impas din care stie ca nu mai are nici
0 scapare, resemnandu-se.

LPrietene, scuza-macaierinuti-am spus
nici «Buna ziual», dar la cate probleme am
eu... desi n-ar trebui sa ma scuzi, mai corect
ar fi sa-mi fac eu o analiza, sa vad ce se
intampla cu mine, pentru ca asa cum am uitat
de tine, pot uita si de alte lucruri mai
importanta...".

.Nu-ti f& complexe, stiu ca in perioada
astagrea, de tranzitie, afacerile primeaza, se
afla situate undeva, intr-o sfera, deasupra
sentimentelor. Voi, miliardarii, faceti parte
dintr-o alta lume, voi cautati certitudinea in
altceva, voi sunteti pragmatici, voi sidragoste
faceti intre doua telefoane, intre doua
audiente, daca se poate pe birou sau direct
pe covor!”.

.Domnule, de ce generalizezi? Eu am
lumea mea, numai amea, ce treaba ameucu
altii? Pentru mine conteaza unde ma aflu eu
si ce realizez la o anumita ora, asta este
arealul meu si spatiul meu de nutritie. Restul
nuconteaza, restul este ceva provizoriu. Cum
sa ma consum eu ca a dat lonescu faliment,
ca pe Popescu il insald nevasta, ca
Georgescu a avut un accident... pentru mine
astea constituie fapt divers, sunt niste
chestiuniabstracte. Stareain care ma gasesc
eu, nu ca ar fi una speciala, tu n-ai cum s-0
intelegi, pentru ca tu n-ai trecut la rdndul tau
prin ceva asemanator”.

inchise ochii, era atat de bine, ca atunci
cand, copil fiind, il trezea maica-sa ca s-a
facuttarziu sieltrebuia sa se grabeascadaca
voia sa nu intarzie la scoala. Si el voia sa se
mai bucure cateva clipe de intimitatea
asternutului.

JPrietene, auzi el dupa o vreme, eu nu
sunt decat o banala statuie aparuta prin
priceperea, osteneala siinspiratiaunui mester
cioplitor anonim, despre care nu mai stie
nimeni nimic sau poate ca sunt opera unui
ucenic ce trebuia sa-si dovedeasca
priceperea in fata maestrului sau, dar ce mai
conteaza asta? Catioameni care nu-sicunosc
parintii nu se afla si azi? Si vreau sa-ti mai
spun cam-am obisnuit cu raceala pietrei mele
sau ca m-amresemnat, cum zicetivoi. Dar pe
tine te compatimesc pentru singuratatea ta,
atat de frumos, atat de mare, atat de bogat si
atat de singur!”.

.Dar nu sunt singur! sari el ca ars. Am
nevasta si copii, amo femeie care maiubeste,
am angajati care se dau la o parte ca sa ma
lase pe mine sa trec si la care tip...".

.Si asta se cheama ca nu esti singur?
Astea sunt zorzoane, domnule! Asta este
decorul in care te misti, dar asta nuinseamna
ca nu esti singur! Depinde din ce punct de
vedere privesti. Si cum privesti!”.

Se freca la ochi si se intoarse pe o
parte. Tabloul era la locul sau, la fel de
nemiscat ca sicelelalte obiecte dindormitorul
sau. Nimic nu lasa sa se inteleaga ca s-a
intdmplat ceva. Oare dialogul acela a fost
real, a vorbit singur sau a fost un cosmar ca
atatea altele, cu care se confruntadinceince
mai des in ultima vreme? Este un om bolnav
sau este numaifoarte obosit? De ce seimplica
intoate amanuntele, de ce-siiroseste energia
pentru tot felul de nimicuri? Nu are directori
care sa-i rezolve aceste probleme si pentru
care-iplateste regeste? Eltrebuie sa se ocupe

TOMIS ¢ § TSR T |

IOAN NESU

natura moarta

cu

sta_tuie"

numai de orientarea generala, de principiile
de organizare si dezvoltare ale firmei, el este
omulcuideile, ceilalti sunt factorii de executie.
Atunci de ce se complica? Nu are incredere
in ei? De fapt nu prea mai are incredere in
nimeni, viata aceasta este o panda continua.
Poate numai in Edith, dar si ea nu poate fi
decat tot o putoare, la fel ca toate astea care
se lasaintretinute. De ce ar fi Edith o exceptie?
$i zambi ingaduitor, in timp ce se intindea ca
un animal satul, dezmortindu-se. inseamna
ca tot timpul a existat in subconstientul meu
aceasta idee, numai ca am refuzat sau am
amanat sa o recunosc, sa mi-o marturisesc.

*

in seara asta intentiona sa treaca pe la
Edith. Sa bea un coniac si sa se mai destinda
putin. Nuneaparat safaca sidragoste. Dar se
simtea atat de obosit ca exista riscul sa nu
mai plece de la ea, iar el obisnuia sa doarma
in patul sau, indiferent de efortul pe care ar fi
trebuit sa-l depuna pentru a ajunge acasa.
Parcursese numai intr-o zi peste sase sute
de kilometri, ceea ce constituia aproape un
record personal. De obicei, la drumurile lungi
il lua pe Doru, dar azi il invoise tocmai pentru
afisingur, pentru aaveaun pretext consistent
de anuramane acolo ca sa-si petreaca toata
noaptea in discutii sterile alimentate din
belsug cu whisky si curve, undeva la vreun
hotel prapadit de provincie, cu noii lui parteneri
de afaceri. Pe el il interesau discutiile la
subiect, cele care puteau conduce la ceva,
care urmareau un obiectiv, celelalte il
oboseau si el realiza atunci ca pierde timpui
si timpul pentru el constituia cel mai sigur
capital. Siavusese dreptate, flerul saufusese
side data aceasta deasupra. Cu soferul dupa
el nu ar mai fi putut sa scape in nici un fel, atat
de insistenti si de inventivi se dovedisera
baietii in a-l retine acolo. Si nici femeile nu
erau de lepadat. insa el o tinuse pe a lui. A
doua zi trebuia sa fie din nou proaspat pentru
ca avea o intalnire importanta cu un director
debancape care nu o putearata. Sicand s-a pus
problema bancii nu a mai insistat nimeni,
stiau toti ce inseamna sa intri pe sub pielea
unui director de banca.

Devenise un fel de robot, firma, afaceri,
masina, noaptea tarziu acasa, somn, firma,
masina... Nu mai avea sentimente, nu mai
stia ce se intampla cu baietii sai, nu mai stia
pe unde ii umbla sotia si cu ce se ocupa...
Singur, tot timpul singur... Poate ca de data
aceasta nu procedase bine intorcandu-se la
miezul noptii. Putea sa-si permita o exceptie
sisdramanalaun motel, doarintalnise atatea
in cale. Si apoi, dimineata, direct la firma.
Invinsese totusi obisnuinta, ii placea sa faca
un dus rece si sa doarma in cearsafurile lui,
vegheat de barbatul din tablou, sobru si
inghetat ca o statuetad antica aruncata pe
nisipul plajei de o furtuna puternica.

*

Cand iesisera de la spectacol, putin
obositi de caldura si aerul greu din sala, usor
transpirati sub hainele subtiri, primird cu o
adevarata incantare racoarea de afara si, in
acelasi timp si senzatia ca in oras, in decurs
de catevaore, se intamplase ceva. Miroase a
gréu copt si a paine proaspata.

Mergeau tindndu-se de mana pe
bulevardul inundat de lumini, cu reclame
ademenitoare ca soaptele uneiamante, printr-un
sir de oameni necunoscuti, barbati si femei
care se bucurau ca si ei de venirea noptii si

Bogdan n-ar fi stiut sa spuna atunci, dacal-ar
fi intrebat cineva sau daca ar fi vrut el insusi
sa facad o reconstituire numai asa, pentru
sine, cine avusese initiativa, cine facuse
primul gestul, mana cui o apucase pe a
celuilalt. Pentru un observator neutru, de la
distanta, pareau doi indragostiti care
asteptasera ziua intreaga sa se intalneasca,
sa se atinga, sa se priveasca, desi el, numai
cu putin timp inainte, nici n-ar fi indraznit sa
se gandeasca la asa ceva. Nu se asteptase
s-ointalneasca pe Edithla spectacolul acesta,
chiar daca tot timpul sperase ca o s-o
intdlneasca totusi undeva. De la seara
petrecuta impreuna cu criticul Balthazar, se
gandise de mai multe ori la aceasta
posibilitate. De aceea poate siumblade lao
vreme singur, de aceea poate Si venise
neinsotit in seara asta. Nu si-o marturisea
nici lui insusi, dar nici nu tagaduia ca n-ar fi si
putin adevar pe undeva. insa nu-si facuse un
plan anume, inca nu stia ce-i va spune, ce-i
va propune si cum, in ce manierd, intr-un
cuvant nu stiacumvaconduce el discutia sau
actiunea lor de cunoastere in caz ca va da
odata si odata nas in nas cu ea. Totul se
intamplase mairepede simainatural decatin
cea mai optimista varianta. lesise in pauzacu
gandul de a parcurge expozitia de arta naiva
deschisa in imediata apropiere a salii. Si cum
patrunsese acolo, zarise ciuful ei blond care
contrasta cu rochia neagra, scotandu-iin relief
gatul lung si alb. Parca il astepta, parca-si
daduseraintalnire siacum se bucurau de ea.
Aurenuntatialocurileinitiale, maiconfortabile
si au ramas impreuna, intr-o margine.

Acum se tineau de mana ca doi liceeni
la prima loriesire si Edithiirecitadin versurile
ei, cu vocea sainconfundabild, putin saséita,
moale, calda, senzuala si Bogdan, desi nu
era mare amator de poezie, de data aceasta
se lasa sedus de metafore.

— Serios te intreb, zise Edith oprindu-se
pe neasteptate, chiar iti place sau tu ma lasi
sa recit numai fiindca esti un baiat cuminte si
cu mult bun simt si nu poti refuza o toana a
unei doamne chiar cu riscul de a te durea
capul dupa aceea?

— Ce-ti veni? o intreba el putin
nedumerit, crezand pentru o clipa ca ea-l
socoteste preocupat numai de cursurile sale
de la facultate.

— Tataltau nu suporta sa-irecite cineva
versuri. Si nu numai sa-i recite, dar nici sa-i
sporovaiasca despre asa ceva. Tu nu-i
semeni? il intreba ea incurcata, gandind ca-i
netezise calea spre unele intrebari care nu i-
ar fi convenit, cel putin deocamdata.

— Tata? se mira Bogdan, ti-a spus el tie
ca nu-i plac versurile sau ca nu citeste
literatura buna? Poate nu se da in vant dupa
versuri, este adevarat, pentru poezie iti este
necesara o anumita stare si el nu prea are
timp pentru astfel de stari, dar de citit, citeste
foarte mult. Si-i place sa atraga langa el sisa
steade vorba cu oameniimportanti, prozatori,
poeti, muzicieni, actori... Daca ar avea timp si
daca arsidorisa se ocupe de asta, renuntand
la afaceri bineinteles, ar putea fi un bun
jurnalist, editorialist, critic, istoric literar, ce
vreitu. Pentru cael are acest mare avantajde
a-i fi cunoscut personal pe oamenii acestia si
nu in situatii festive, ci in cele mai diverse
ocazii, cand individul isi arunca masca si
ramane cel adevarat, cel autentic.

— Nu-mi vine sa cred! zise Edith.

— Si le are si cu muzica, daca vrei sa
stii, desi el spune peste tot ca asta este numai

asadefatada, casafacaimpresie partenerilor
sai, dar efectiv ii place sa asculte muzica
buna. Are o adevarata colectie de CD-uri.
Cand se intampla sa profite de putin timp liber
sta singur la el in dormitor, ca acolo nu-l
deranjeaza nimeni, mai bine zis ca nu
indrazneste nimenisa-lderanjeze, cu mainile
sub cap, cu ochii ia tabloul ala cu care m-a
innebunit, pentru ca efectiv nu pot sa-midau
seama ce a gasitlael...

— Nu prea stiu despre ce este vorba,
zise Edith, tu Tmi povestesti ca si cand eu as
fi la curent cu toate acestea...

— Nuti-ampovestitdespre el niciodata?
se mira Bogdan, ca si cum n-ar fi fost cu
putinta asa ceva.

— Daca-ti spun ca nu!

— ,Naturd moarta cu statuie” se
numeste, dar cu alta ocazie o sa-ti dau mai
multe amanunte si despre minunea asta,
acum nu vreau sa te plictisesc prea tare. In
fond ce te-ar interesa pe tine asa mult istoria
unui tablou care si asa nu este prea grozav?
inlocul lui ar putealipifoarte bine siun poster...

— Parca ai fi un pusti in primii ani de
liceu! Cum poti spune ca ma plictisesti? zise
Edith lipindu-se de el.

*

... 0 iubise intr-un fel anume, poetic, ar
fi spus ea, ca prelungirea unui vers in gura
unui actor, preocupat sa inculce publiculuicu
tot dinadinsul metafora, chiar si atunci cand
aceasta ar fi fost prea ermetizata, greu
accesibila unor neavizati. Mainile sale subtiri,
albicioase, cu venele usor pronuntate,
adolescentine, o mangaiau dar nuasaoricum,
laintamplare, ca uninfometat, cicu o anumita
rigoare, ca sicumar fivrut sé planimetreze cu
cea mai mare exactitate suprafetele rotunijite
ale sanilor, ale coapselor, totul... Nimic nu-i
scapa lui Bogdan, nici o linie, nici o curba, nici
un detaliu. Si nu se grabea, parca era un
mecanism care fusese programat din vreme
pentru o anumitd operatie si ea chiar
incercase laun moment dat sa se gdndeasca
sau se si gandise de fapt ca el poate nicinu o
voia in intregime. Dar Bogdan era calm si
mult mai sigur pe sine decat se asteptase ea,
mai ales dupa ce atunci seara, refuzase sa
urce in garsoniera ei cautand o motivare
aiurea, ea ghicindu-i insa stanjeneala, el o
privea in ochii ei albastri mult, adanc, ca si
cumar fivrut sa gaseasca o alta Edith dincolo
deretinalorsieaincarezistasinustiacumsa
reactioneze si mainile lui umblau ca niste
furnici harnice, uriase si pielea ei se infiora
uneori parca, de undeva, de sus, ar fi cazut
din cand in cand, cate o picatura de lichid
rece peste corpul ei incalzit si dornic. Si ea
nu-i auzea decat vorbele pe care el nu le
rostea si nu-i vedea decat barbia puternica,
pronuntata, nasul frumos si drept si narile lui
de animal tanar, flamand si ochii negri care o
hipnotizau parca prin fixitatea lor, parul bine
Tngrijit, obrazul fin, barbierit proaspat, parca
elnustiaaltceva, dupace se trezeadimineata,
decat sa se barbiereasca. Si dintii, putin
neregulati, care straluceau atuncicandradea,
caniste manechine in fatareflectoarelor. Dar
cand radea Bogdan...?

Soneria! Auzise bine sau numai i se
paruse? Daca sare asa, din orice, inseamna
ca trebuie sa fie foarte speriata. Nu, nu i se
paruse. Scurt, ferm. Era el, seniorul. Sari
repede din pat si-si incheie din mers nasturii la
pijama. Lui nu-i place sa astepte, daca ar fi
posibil ar trebui sa stea cu usa deschisa la
perete tot timpul. Sa se fi intamplat ceva? Sa
fi aflat ceva? De atatea zile se hranea cu frica
asta. Daca afla? Cum o séa reactioneze? O sa
se razbune numai pe ea sau si pe el si le va
rupe gatul la amandoi cu mainile lui mari cade
miner? Pentru catrebuie sa-i parvinainformatia
astaintr-o zi. Nu poate dura la infinit. Imposibil
sa nu-i fi vazut deja cineva din anturajul lui
Tmpreuna! Dar cine va avea curajul sa-l puna
in tema, fara a-si risca pozitia sau, si mai rau,
sa se aleaga si cu un picior in fund? Deschise
usa facandu-si singura curaj si incercand sa
para calma, desi incerca o senzatie ca de
lesin, de axfisier parca ar fibauto sticlaintreaga
de vodca pe nerasuflate si nu mai avea aer.

“) fragment din romanul cu acelasi titlu, Tn
curs de aparitie
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upa ce m-am insanatosit, incat nu

mai aveam decat 37° caldura in

corp, am privit cu ochiul ascuns si

atunci am vazut ca ma aflam langa

ointrare oranj, intrarea unuilabirint.
De aici, stapéne, nu te mai pot purta, spuse calul
si desfacandu-si aripile, a zburat catre cer sidoar
umbra luiamairamas ovreme langa mine. Privind
in jos, am vazut cum pamantul nutrea ierburi si
flori, iar ceea ce vedeam cu ochiul cel tainic era
miraculos, dar asta pentru ca era neobisnuit,
deoarece ochii fizici cunosc mai mult intinderile
de albastru siverde. Da, cAmpurile erau vermion
ovreme, apoi erau magenta, iar cerul era violet si
transparent, apoi siena, iar alteori neftiu. Amvazut
pe pajiste un elefant roz si fiindca era singura
fiinta aflata acolo, m-am indreptat spre el sii-am
mangaiat burta. Elefantu! se gadila si incepu sa
rada cu hohote, incat ma molipsi si pe mine si-am
ras amandoi, tavalindu-ne prin iarba grasa. Dar
cand mi s-a potolit veselia, poate ca din cauza
muschilor mult timp contractati sau intinsi, ma
simteam intristat. Nu stiu cum voi pleca de aici, i-am
spus elefantului. Si el: sufla in trompa mea. Siam
suflat cu putere, pana cand elefantul se umfla ca
unbalon siincepu sa se inalte, cu mine atarnatde
trompa lui. O vreme am dat din picioare, dar apoi
elefantul isi facu din frunte o scaré, pe care i-am
urcat in spinare. Si am plutit asa vreme lunga si
am ajuns intr-un taram in care hipopotamii aveau
aripi si ne-au insotit un timp, ca un stol vesel. lata
un elefant roz care zboara — strigau pitigaiat
privind spre noi si acest fapt le parea in asa
masura hazliu, incédt rddeau de gata sa se
prapadeasca. Unul, din pricina hohotelor, chiar
se rasturna pe spate si l-am vazut cum se
rostogolea cazand printre norisorii pufosi de sub
noi si abia cand era departe, incat avea marimea
unei randunici, se rasuci si facand un luping, se
inalta iar, dupa ce atinse cu burta iarba, lasand o
lunga déara in ea, ca un aerodrom. Am vazut si
bivoli si rinoceri cu aripi, dar erau sobri, treceau pe
langa noi, tragand cu coada ochiului, ca sa nu-si
arate uimirea, ce le pareanedemna. Dar nu numai
atat. Am vazut si stanci si varfuri de munte ce
zburau prin cer si capre cu iezi zburatori si vaci
zburatoare, ba, chiar, elefantul imi arata intr-o
zare un porc cu aripi, cufundat pe jumatate in
valatucii unui nor negru ca o mocirla. Am tot plutit
pana cand aparu un munte albastru, dar care,
cand am fost mai aproape, mi-am dat seama ca
era o scrumbie, un tar, care statea in coada si cu
botul cascat spre cer, sorbindu-l. Am intrat si noi
prin gura lui, coborand in el cain leviatan si noroc
ca petecele de cer pe care le-a supt, pastrau
lumina soarelui in ele, caci altfel ar fi fost bezna.
Emanau, e drept, o lumina difuza, dar care era
verzuie sifoarte placuta, cum o imprastie fosforul
de pe ceasuri. Priveste Nilul, mi-a spus elefantul
si I-am privit uimit, caci apele lui stateau vertical,
asemenea unui om subtiratic, ale carui picioare
erau o delta si al carui trup era o funie de apa si
mal, ce setot subtia catre var, spreizvoare, cuun
halou de retele fine, afluentii. lar Nilul era langa
stalpul uneiportisculptate, care avealangacelalalt
stélp Gangele, asemeni unui inalt si subtire roi de
albine, ca un fuior de fum de culoarea galbena a
lutului pur, sau a frunzelor toamnei arzand mocnit
intr-o zi senind. Am constatat apoi ca in burta
tarului fiinte si lucruri erau verticale si prelungi. Un
ou, de pilda, putea fi asemenea unei sabii fara
maner — sidesinu aveaincrustateineldiamante,
coaja lui de calciu poros parea ea insasi o piatra
pretioasa, mata ca pielea unei fecioare insulare
sau asemenea colierelor de corali de la gatul
acesteia. Dovlecii erau ca bastoanele si coaja lor
verde primavaratic era nrouratd. Am vazut in
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arbori prune vinete ce aveau forma pastailor si
mandarine de un portocaliu ars, ce aratau ca
tatele caprelor. in poarta dintre cele doua fluvii
statea un cardinal, asemeni celui pictat de El
Greco, doar ca mult mai inalt si prelung, care
atunci cand am vrut sa trecem, a spus: Stati,
parola! Eu am vrut sa raspund: poc! dar elefantul
mi-o ua Tnainte si striga vesel: Eu sunt elefantul
roz paros, cu codita de pardos! Si atunci, pentru
ca nu era aceasta parola, poarta sculpata se
impodobi cu grifoni vii, care rageau din bouri si
sasaiau din cozi, racaind cu ghearele iemnul in
care se aflau incastrati si In fata portii se ivi un
tron, inaltandu-se din aburii unei genuni. Si tronul
avea ciorchini de rubine atarnati ca strugurii pe
aurul roscat din care era facut. Cardinalul se
aseza pe tron si o clipa toga sangviolenta i se
desfacu de pe trup si i-am vazut picioarele
paroase, de tap si sexul vinetiu marmorean, care
atarna intre ele. isi acoperi grabit picioarele, apoi
isifixa mitra care-ialunecase pe-oureche, lasand
sa se vada o jumatate din fruntea lui pe care avea
o umflaturd, un corn acoperit cu piele verde,
mucegaita, n care colcaiau viermi de culoarea
caisei si a levanticii. Dar nu m-am speriat de el,
fiindca avem o veche amuletd, cea daruita de tine
in joaca, dar care, am constatat intr-o zi, avea
puteri miraculoase si ma pazea de spiridusi, de
negi, de bambocciate, sfrente si de fameni, incat
atunci cand imi facu semn cu degetul gheros sa
ma apropii, m-am dus catre el fara teama si i-am
vazut fata rosie si parul rosu si pupilele rosii,

verticale ca ale pisicilor. Am indreptat discret
inelul spre el, ca sé fiu ferit de orice pericol siam
vazut cum un curent de mare voltaj ii strabatu
trupul, otelindu-l ca pe o tepusa si acest spasmii
desclesta faicile si ii casca gura intr-un urlet in
care se amestecau vocile tuturor lighioanelor sii-am
vazutboltapalatina caramizie, dintii ascutiti verzi-
galbui si limba conica si despicata la varf, ca a
soparlelor. lar din rarunchi urletul i iesi cu o
asemenea duhoare, incit cred ca in el erau
miliarde de morti ce putrezeau si m-am facut livid
siimivenea sa vars, iar elefantul capata culoarea
ciulinilor, apoi pe cea a somonilor, apoi se facu
asemeni fragilor salbatici, apoi ca murele, vanat,
sila sfarsit deveni purpuriu regal si zvarcolindu-si
trompa ca pe o rama stransa intre degete, imi
spuse: Nasul meu nu suporta duhoarea aceasta.
Dar eu l-am maéngéiat pe ceafd si i-am spus
despre cardinal ca nu are nici o putere asupra
noastra si el a spus: Te cred, dar nuinseamna ca
nu pute si ar fi bine sa plecam de aici, numaica eu
vroiam sa trec prin poarta, ca sa-mi continui
drumul, insa cardinalul ne taiase calea si acum,
cu o mare sfortare, isi recapatase stapanirea de
sine, desi i vedeam muschii obrazului ce i se
rasuceau spasmodic sub piele, ca sicum arfiavut
sub ea serpi sau viermi. lar din acea mare
incordare prin puterea careia se stapanea, i-am
vazut mana asezatd pe genunchi
metamorfozandu-se, se umfla si se chircea,
schimbandu-si forma, pana se facu un om
carmaziu cu o secera, iar cand o scoase pe cea
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ascunsafinrobd, amvazutca eraunomporfiriuca
unciocan siatuncim-aminspaimantat sielefantul
asemenea mie si a pornit ca o sageata inapoi,
trecand printre cele doua fluvii ca doua fuioare,
unulde culoarea méluluifecund, altulde culoarea
lutului galben, pe care le-am vazut cuprinse de o
mare tulburare si teama. Am vrut sa iesim prin
botultarului, darelisiinclestase falcile sideasupra
noastra erau dintii lui ca niste ace, dese ca firele
unui razboi de tesut. Asa c& o vreme am haladuit
prin burta tarului urmariti de ochii rosii ai
cardinalului, din care tasneau fulgere in forma de
secera si tunete in forma de ciocane, de care cu
mare fereala ne pazeam. Erau fulgere turcoaz si
verde deoceansirosu-castaniusiviolet, ceruleum,
albastru brebenoc si bleu de lisita si de floare de
colt si purpurii si maro de mahon si roz de fragi
salbatici, caramizii, oranj, galbene, negre, violetde
mura, siena, aurii — si transparente, incat creau
unspectacolfeeric, dacalovitura lor nu arfiprefacut
in cenusa locul ce-l atingeau, caci punctul lovit se
besica, parca mancat de acizi, fierbea o vreme si
apoisetransformaintaciune. Tocmaicandputerile
ne erau istovite, de atata fara ragaz fereald, am
avut norocul de a gasi un adapost si acest adapost
este pantecul Reginei Gravide, in spatele caruia
ne-am ascuns. Ea este stapana acestuitaram sio
data la o mie de ani naste. Dar ultima ei facere nu
a mai avut loc, caci tocmai la vremea sorocului, a
intratin burta tarului Albastru-Rosimea-Sa sitoate
intAmplarile au fost suspendate. Astfel stapana
regatului a devenit Regina Gravida, ce sta culcata
cu fata in sus, zbatandu-se in chinurile nasterii, pe
care nu o poate duce la capat. lar burta ei, ce era
tuguiata asemenea unui dovleac, a crescut acum
cat un munte, caci au trecut de atunci o mie de ani
si s-a Tmplinit si al doilea soroc. Noi stam ascunsi
dupa ea, feriti de sagetile care asupra ei nu au nici
o putere si cat ne sta in putintd o mangaiem cu
vorbe, dar vorbele noastre nu sunt de ajuns, caci
durerile ei sunt mari. Degeaba ne spune despre
nasterile usoare pe care le-a avut altadata, caci
amintirile nu ii sunt de nici un folos. Atat sunt de
maridurerile ei, incat nici chiar elefantul roz paros
cu codita de pardos, care la inceput o facea sa
rada, nu o mai poate inveseli. Pentru aceasta,
dragulmeu prieten, ti-am scris, cerandu-ti ajutorul,
pentru noi si pentru regina. Céci stau aici fara
iesire, inburta pesteluiincare Albastru-Rosimea-
Sa ne pandeste, iar de ne va prinde, nu imi pot
inchipui ce se va putea intdmpla, dar vad
tulburarea fluvillor care au inceput sa sece si
tufele de fragi ce se usuca si dovlecii care au
inceput sa putrezeasca din cauza prezentei
malefice a Cardinalului. Tot ce iti pot spune e ¢3,
de nevaprinde, imi va sterge simie memoria sinu
vei mai putea niciodata afla cele petrecute nicicu
mine, nici cu tine Tnsuti, caci nu iti voi mai putea
scrie, ca sa afli si ca sa-ti amintesti. Poate ca fti
pasa mai putin de aceasta, caci tu nu visezi pe
omul de carmaz si omul de porfira si inca nu a
venitvremeasatreciprin Poarta, insa eu, prietenul
tau, ii visez si mie, vechiul tau prieten, mi-a venit
vremea trecerii. lar daca nici de aceasta nu-ti
pas4, stiucasoarta Reginei Gravidete vainduiosa
atat de adanc, incéat o sa pleci catre noi.

Dar cum au inceput toate acestea intr-o
statie de autobuz, dupace sufletutmeus-aseparat
de trup, iti voi povesti abia acum... lesit atunci din
buchele scrisorii, avui un soc, descoperindu-ma
asezat pe scaunul meu, in fata computerului. Am
inteles ca strabatusem inca un drum, ca
ajunsesem in capatul altei cai, care insa de data
aceasta nu se inchidea, caci prietenul meu imi
daduse o veste.

* fragment din romanul ,,Cronica naiva

ncameras-afacutfrig. Balamalele ferestrelor

ruginite se-n-cumetau sa-sifacadamblalele,

cade fiecare data, scart, scart, siea — tarfa

Vaviloanelor simama Sodomelor — trebuia
sa-icearaunraspunsclar. Trebuia sa-i spunatot,
tot, ea, sclava de mirosuri grele sievlavie in capul
mesei.

Ea — Toatapovesteaastanu-idecatistorie
purtatalatelefon. Ora e ouata peste incertitudinile
lor si ale noastre. Pinacoteca de agora, fata-n
fata cu libertatea.

El — Tu nu simti cum se sparg pe pipaite
culorile pe care nu le-am rostit pana la tine?

Ea — Fereastra e prea larga pentru
sinucideri. Cucelofan situtunti-am acoperitcorpul
de sange lenes. Lasa-ma sa ma demachiez.

El — Vorbim mai tarziu, cand se
decoloreaza ilustratele si-mi deregleaza ceasul
de birou, lasat mostenire de |a tata.

Ea — Mi-ai trimis gondole pe vederi
par-avion. Ce sa fac cu gondolele, ca la noi nu-
i apa curgatoare?

ALMA BLANARU

dialog cu regele si regina

Ea — Cum sa fac sa afli cati ani vreau in
ochii tai sa am?

Ea — Cu instantanee albe nu mai e nimic
de facut. Dar poti sa-miiei cuvintele ostatice si sa
alergi pe ideograma primei noastre vrajbe.

El — Tu esti toate femeile in care m-am
descompus péna la asternutul tau. Punctuatia
aerului meu 1ti face buzele fierbinti.

Ea — Ce partener de bridge! Ce bridge!
Luna asta nu platim cheltuielile de intretinere, ca
ne trebuie bani de oxigen.

El — Mereu scoti nemurirea la uscat.
Regina, nuvezicas-asazapraful sin-amajunsla
impartirea oglinzii? Ecoultauimbolnaveste aerul
de liniste si eu ma tarasc pe un adagio.

Ea — Eun-amvazutlumea, n-am pipait-o si

n-ammirosit-o. Am mancat-o! Tu estiun spectator
defildes sideaceeaimispuicadelirez. inlocuieste
oglinda. Cu mainile tale de ceata un orb esti. Si-ti
dantuie lacrimile uscate in ritm de Kabuki.

E! — Nu-mi cronometra renasterile.

Ea — Esti un muribund pofticios, sunt
femeia cadavru cu iarba pe fiecare unghie si
pleoapa. Tmpletesti intrigi care sa ma
Tmpodobeasca la vecernie? Recitd psalmii si
invatd sa lauzi. Rege, esti aproape o durere
surda. Prea ai stat de vorba cu lemnul. Sunt
bugetara in visurile mele. Aseara te-am auzit
cotrobaind prin provizia de vesnicii trecute. Si-ai
baut aur topit, tu, Rege aztec. Dimineata — cao
nunta fara barbati!

El — Unde-ti sunt sfintii, Regina? Azi luam

cina-n oras. Si nu accept sa intarzii. Dumnezeu
hangiul nu ma mai imbie sa merg n odaia din
spate.

Ea — Cuvinte bovarice, Rege. Esti om
care-si refuza conditia. Esti sculptura cu ranjet,
secata de seve.

El — Sa te dor am invatat. Scoate-mi
ferestrele si nu te mai lua dupa furia lumii. Unde-i
metroul pentru Rai, tarfa a razboiului? De ce ma
facisaies atatde cald sisa madesprindde stele?

Ea— imparti vinulin miracole, cand nu mai
esti nimic.

El — Eu nu-ti dau doze letale de iubire.
Devoreaza-miintrebarile si nu-ti lepada zilele pe
canalul ochiului. Sa nu uiti ca eclipsa iti vaintinde
nota de plata. intotdeauna orbul ramane singur,
seara in casa.

Els-adesprinsde ea, aindreptatasternutul,
a pipait tigarile pe Intuneric si a iesit, lasand in
urma usa deschisa. Pentru ea, Regina din urma
Regelui.
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CLAUDIA OBRETIN

visul

Noaptea, visului meu

ii cresc aripi

evadeaza in mine.

Cateodata il pierd

printre intrebarile puse

il pierd de fericirea
inexistentelor drumuri paralele;
de dorinta de a ma recunoaste
ntre ziduri fara ferestre.

narcis

Nu avea nevoie de nimic si de nimeni;
respira rar prin gene,

se hranea cu intredeschideri
de ochi calugaresti

si tinea cu orice pret

sa-si deschida tamplele
ca sa-si poata cuprinde

tot creierul

cu o0 mie si una de brate,

cu toata iubirea din el.

luna in cuvinte

Exista in oameni

ceva prin care trece luna

cu putin inainte de seara,

ceva nedescoperit, langa inima,
mai adanc decat intunecatul
taram al rotirii lunare.

Exista in cuvintele neoranduite
0 joaca a firii, ignorata,

care leaga la ochi

cu un fel de esarfa a visului.
Exista in clipe, o dormitare a gurii
dincolo de rostirea cuvintelor

in adancul de langa inima.

zburatorul din fildes

cuprind cu foame
jumatate de inima
muscand din ea
cu-ntunecimea noptii.

Ma-nvalui involuntar
intr-un ritm barbar
ce loveste sacadat
in timpanele mele.
Privit din umbra
Zburatorul curat
pare a fi un munte
izvorand din fildes

NICU P.STAN

caloianul

eclipsa

prabusita peste tarana,
cortegiul caloianului

prin deschiderea palmelor
bland lumineaza

(sub cuiburi de ploaie
ferestrele lacrimei in corole

de nuferi din piatra se-nchid)
ne odihnim

pe margine de bolovan

ochiul zeului aprinde vreascuri
in obrazul obosit al apelor,

pe cardrile serpuind prin lucerna,
deschidem cortegiului calea
spre boltile raului...

ION CIORANU

aujourd'hui est plus tard

mai mult decét viul e femeia ce
schioapata in priviri nevrednice
de-ar fi reusit sa spuna ceva ai fi
intors spatele

fara sa-ti pese de randuiala

de solitudine

de nimic

mergi prin propria-ti viata —
temnita abandonata —

pana la extremitatea strazii unde
moartea iti face cu ochiul

astepti femeia ce schioapata sa treaca

inaintea ta
dar e prea tarziu astazi

printre ruine

Printre ruine

epilepticul isi intoarse fata

de lalume

pentru a sarbatori numai cu el insusi
sfarsitul unei ierni de sapte ani

n care strainii

cu care adesea ne asemanam
au azvarlit cu pietre si cenusa

ei credeau ca sufletul

e chiar fumul casei ce arde

de aceea au ramas au facut copii
si-au fost fericiti

doar epilepticul si sarpele strivit
asteptand crepusculul

in care nu se vor regasi

nici azi nici maine

ANDREEA GRAMOSTEANU

vrere de joc

As vrea sa te intampin cu ochii
Sa vars o lacrima

in piatra inimii tale.

Sa-ti cutreier

Muntele

pana cand voi gasi izvorul
de unde te nasti.
Jntuneca-ma! Lasa-ti noaptea
peste mine

Asemenea mastii de sticla
ridicate!”

Sa te intampin cu plecapele
Si sa-mi ramana ochii

Doar ochii.

As vrea sa te inec in albia
apelor mele

Si sa te-aduc spre foc.

Si sa ramai acolo

Sa treci pragul pesterii

Si sa gasesti albastrul
Acolo.

In intunericul meu

De stanca.

regressus ad...

Pe ritm oriental de timpan
am coborat scara

spre dimineata

nasterii mele.

Involuntar,

m-am lovit de marginea
treptei

si am simtit durerea

de pantec

a copilului nenascut.
»~Apucad-ma de calcai!”

m-am auzit soptind,

.de calcail...”

si m-am trezit

rostogolita de mici bobarnace
de ras,

casicum

cerul si muntele si-ar fi batut joc
de ivirea mea.

Coplesita de atata tipat
m-am ingropat

la mijlocul distantei

dintre doua puncte imaginare
nsa cu calcaiul afara.

Si de-atunci stau

Cu un picior peste

crestetul ochiului

doar-doar o trece cineva

si, facandu-i-se mila,

m-ar apuca de calcai

si m-ar trage afara.

CATI MOTEA

trag cu dintii de vise

ti-am rupt numele in doua,

dar, a ramas, totusi, puternic
cand ma trezesc dimineata

imi sta deasupra ca o ghilotina,
ce cu fiecare zi se apropie

mai mult de gatul meu,

trag cu dintii de vise si aflu

ca nimeni nu ma iubeste,

nici macar ingerii...

aprind
aprind candela cu o raza de luna,
poezia plange pe noptiera,
ma trage de verbele albe ca varul,
ma doare noaptea, ma doare viata...

cuvintele plecate, migratoare
vin sa te inlocuiasca,
au venit sa innopteze in poezia mea...

neproiectelor si a neadreselor. Evanescente,

cuvinte-neterminate dar pline, geografii de alte
topologii se ordoneaza in haosul aparent al libertatii
visului. Trec zilele si eu, scufundat in noua pasiune,
diseminez infratii Sloterius, fixand golul de dincolo de
casa cu iedera in aspiratia la viata a celor care si-au
lasat gandurile Tn plimbarile atemporale pe dig si-n
discutiile aprinse la ,Masa Tacerii". ,Pentru memoria
cui fac toate acestea?” ,Pentru nevoia unei altfel de
lumni”, imi raspunde Samuel. ,Nu lumea trebuie sa fie
altfel, ciiubirea noastra trebuie sa vada altfel lumea”,
spune Parintele Isihast...

I au pana gandului si-o inmoi in calimara

.Cine nu stie ce inseamna venirea unui
necunoscut intr-o comunitate? Amintiti-va povestea
innecatului pe care raul il adusese in locul in care, de
0 vesnicie, nu mai venise nimeni, unde barbatii
ajunsesera sa-siuite femeile, iar femeile sa-i accepte
ca pe un rau necesar.

Ajunsese trupul innecatului, adus de apele de
august ale Crisului Alb, limpezi si calde, pe mainile
aspre ale femeilor din Voivodeni. Pe un cearceat alb,
brodat pe la colturi, pe masa din camera de oaspeti,
trupul alb, al mortului, netezit de grijuliile maini ale
femeilor. Afara, in fatageamului deschis spre interiorul
curtii, pe tarnat, barbatii.

— Sa fie din Aldesti, ori din Barsa?

— Parca ar fi mutul lui Nonu.

— Cumosafieel, care s-ainnecatacumcétiva
anil

- Uitati-vace maini are. Sipalmele, sibarbatia
si totul spune ca nu-i din partile locului. Barbat facut
pentru femeie.

— Taci, femeie, catu estifacuta pentru barbat.

— Dar ce, astia-s barbati?”

Imi amintesc o intalnire de doliu, pe vremea
cand eram copil. O doamna, ,Fonflery” isi pierduse

SCARA LUIESCHER _
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strapungerea uitarii

sotul. Era una din frumoasele orasului. El, magistrat,
Nicolae, stransese lamoartea luitoata familia. Canalii
si caracude, fete de preot si de prefecti. El zAcuse in
suferinta si pentru toata lumea era o usurare. Toti
oftau, doar ea, Fonflerya, eravesela. Mai mult, oferise
o noapte de dragoste si lunganului si piticului.
Vulgaritate ce se poate povesti intr-un mod romantic
si cu mult dramatism... Ea, dincolo de convenientele
sociale, eu, copilul la varsta intelegerii.

— Ce e asa de complicat? Ea, tanara, cu
virtutea pusa la naftalind, pentru batranete, trebuia
sa restabileasca contactul cu viata. Lunganul, holtei,
fiofereatrupul, piticul, fi oferea casa sibanii. Lunganul
Myk si piticul Longy, ce poate s tina Fonflerya mai
bine inlimitele vietii, careia incercase s&-i puna capat
pentru a atrage atentia asupra ei, cu o luna fnaintea
mortii lui Nicolae. lata ca moartea lui Nicolae rezolva
totul. E vorba de autoconservare. Méania si orgoliul,
violente, se armonizeazain senzualitate siposesiune.
lubirea este mai naturala ca barbituricele. Si apoi, ea
le-a incercat pe toate.

lata-ma, (...), uitdnd de Felix, exactin momentul
cand Felix, pierzandu-se cufirea, ininclestarea Alicei,
gaseste atingerea de primul trup, agatarea de prima
scanteie de viata. Clivajul are loc in conditiile unei
analogii perfecte intre realitate si scena. Calea
senzualitatii este drumul spre Olimp, spun unii autori.

(Aldous Huxley): ,intre timp, poti retine ca, la
nivelverbal, moralitatea nu este altceva decétfolosirea

sistematica a unor cuvinte urate. Netrebnic, josnic,
marsav — acele cuvinte sunt fundamentul lingvistic
al eticii; si acestea erau cuvintele care ma obsedau
stand culcat acolo, ora de ora, veghind somnu! lui
Katy... Apoi mi-am amintit totul — mangaierile pe
intuneric, inefabile ALTE LUMI...".

Vijelioasa sinesabuita patima. Insist saprivesc
in dincolo-ul oglinzii venetiene. Privirea-mi se prinde
de panza de paianjen din coltul din dreapta, acolo
unde-mi aparuse, pentru o clipa, Adela.

Spre seard am gasit ceva care sa-mi placa.
Casa din lemn, de langa moscheie se armonizeaza
perfectcuintrarea caseide lanumarul 17.In curte, ca
la majoritatea caselor de pe tarmul marii, o mica
deschidere spre plaja imi sugereaza iesirea secreta
spre stradela vantului, acolounde, spre seara, fete in
serviciul placerii, dau lumii, tenta falsei gratuitati...

— Nesuferitule, te joci cu limitele sensurilor!

— lar tu cu nonsensul gratuitatii...

Din ce in ce mai contrariati si chiar gelosi pe
Strainul mort, caruia femeile lor 1i acordau mai multa
atentie decét oricarui voivodan viu, barbatii incep sa-si
priveasca propriile maini, apoi ale verilor lor naturali
sau de Tnverire prin juramant...

TIinmormantasera demuit. Totul, in Voivodeni,
curgeain acelasi ritm. Cu batutul clopotelor laora 12,
cu cantatul cocosilor si latratul neintrerupt al céinilor,
cu lucrarea cAmpului. Dar viata voivodanilor nu mai

era aceeasi. Barbatii-si amintisera sa-si mangaie
nevestele, sa le alerge Tn lastarisul din lunca, sa le
mai ciupeascalamulsul vacilor, iar gardurile vaduvelor
fncepusera a avea cate un leat lipsa. Nu peste mult
timp, copiii aparusera din nou la Voivodeni.

Aman povestea lui ,a fi in a nu fi” pe care o
aflasem de la Necunoscutul dintre secunde, pe care
o terminase cu un oftat:

— Uneori nostalgiile sunt mai tari decét nevoia
asumarii unei hotarari.

Pe birou! din mansarda casei cu iedera, lasase
catevainsemnariprintre care sio scrisoare. Se vorbeste
ca ar fi adresata Adelei, dar nimeni nu stie precis...

in rada la Alexandria aveam timp de vise si
reflectii cat nu cred ca voi mai avea vreodata. Sa
traiesti in vecinatatea marii biblioteci si sa nu simti
spiritul livresc al locului arinsemna sa fii un mutilat, ar
spune Sloterius. Atunci,inrada, am aflatca bibliotecile
sunt labirinte de gnomi ce stapanesc cararile vietii.
Ca-n viata, locul zeitatilor Olimpului trebuie sa-l ia
sacrul locului in care te nasti, arc polar in cautarea
unui spatiu real, frumos si neagresiv. Cand demonul
violentei, destranarii si al necredintei isiimpune legile
sub diferite invelisuri frumoase si atragatoare, iau
dogmatica iubirii...

Nu ar trebui sa ma surprinda ca ultimul cuvéant
scris de Eminescu este de fapt acea ,ultima ecuatie”
a lui Dnaiand: x® = ... In acest punct, pasarea
Phoenix, cu aripa de dinafara-! atinse pe poet si-l
trecu pentru totdeauna inlauntru. De aceea, vaslesc
in mine, spre a reusi rezonanta dinlauntrului,
eliberandu-ma de mestesugul artizanilor de urne de
cuvinte, de lacrimariile vietilor risipite, aruncandu-ma
in iubirea arzatoare fara cenusa, neingropata,
impartasita si cu alt chip.

IOAN-MIRCEA POPOVICI
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Festivalul
International de
Opera si Balet

Tn pofida dificultatilor de ordin financiar a caror
surmontare implica eforturi de-a dreptul eroice, Tn
ciudascaderiitotmaiaccentuate aapetentei publicului
pentru spectacol (la originea careia stau lipsurile
materiale siprivatiunile de tot felul ale tranzitiei), opera
constanteanaaizbutitoveritabilaperformantaartistica,
organizand, cu sprijinul Consiliului Judetean, in
perioada 25 iunie -9 iulie a.c. a XXV-a editie, jubiliara,
a Festivalului International de Opera si Balet, o
experienta lirica fasta denotand consecventa
exemplara, o mare si nestirbita dragoste fata de actul
de cultura autentic. Daca la prima editie publicul
meloman a asistat la reprezentatii cu ,Trubadurul”,
.Rigoletto”, ,Traviata” de Giuseppe Verdi, ,Barbierul
din Sevilla” de Rossini, ,Boema”si,Madame Butterfly”
de Puccini, ,Carmen”si Pescuitoriide perle”de Bizet,
interpretate de nume sonore din tara si de pe
mapamond (Ludovic Spiess, Magda lanculescu,
Nicolae Herlea, Dan lordachescu, Valentin Teodorian,
Elena Cernei, Kiril Kristov, Bojidar Lazarov, Francisc
Szilagyi) anul acesta implinirea unui sfert de veac
festivalier a stat sub semnul de bun augur al unei
premiere absolute pe litoral — ,Aida” de Giuseppe
Verdi, olucrare compusapentru afireprezentatala24
decembrie 1871, la Cairo, cu prilejul inaugurarii
Canalului de Suez. Montata pentru prima data in
Europa, la ,Scala” din Milano, la 8 februarie 1872, mai
apoi reluata la ,Covent Garden”, in 1876, aceasta
capodopera verdiana a beneficiat, in cazul ambelor
montari amintite, de prezenta la pupitrul dirijoral a
insusi marelui compozitor. Mizanscena de la
Constanta a rdmas ani nenumarati de-a randul o
aspiratie, o proiectie in posibil, o speranta creatoare
pana ce anul acesta si-au dat mana competente si
autoritati indiscutabile in materie: dirijorul Gheorghe
Stanciu, directorul Operei tomitane, scenograful
Grigore Gorduz de la Timisoara, coregraful Fanica
Lupu-Liesti, maestrul de cor Adrian Stanache si
regizoarea Elena Constantinova din Chisindu, ultima
reunind sub semnul pretuiriiidolatre aopereiverdiene,
intr-odistributie de exceptie, cativainterpretiromanisi
depeste hotare: Elena Andriesdin Clujin Aida; Mihaela
Binder-Ungureanu din Viena (Amneris); Viorel
Saplacan din Cluj si Nicolae Busuioc din Chisinau
(Radames); Valeriu CojocarudinChisinau (Ramses);
Alexandru Moisiuc de la Opera din Viena (Ramphis);
Petre Racovitadin Chisinau (Amonasro); Florian onita
si Tania lonescu de la Opera constanteana in
Mesagerul, respectiv Marea Preoteasa. La fastul,
stralucireasitriumful spectacoluluicu ,Aida”din seara
memorabila a zilei de 25 iunie au mai contribuit Corul
Filarmonicii ,Moldova”dinlasi (dirijor, Doru Moraru) si
Corul Scolii Militare de Marina ,Amiral Murgescu”
(condus de locotenentul profesor, Cornel Ignat).

A fost prima montare a Eleonorei
Constantinova cu aceasta lucrare si regizoarea a
marturisit de la inceput ca nu doreste sa aduca ceva
nou in constructia logica a muzicii si a povestii. Eaa
respectatlitera sispiritul lucrarii, dezavuandinovatiile
ori modernismele facile si dorind ca spectacolul sa
iasa asa cum si |-a imaginat Verdi. Si asa a iesit de
fapt! Impresionanta, reinviind cu fidelitate o epoca
revoluta in care se afirma perenitatea unor valori si
adevaruri umane, grandioasa prin decor, numar de
participanti (aprox. 150) si miscare scenica,
emotionanta gratie vocilor bine timbrate, cu tonalitati

inspirat dozate ale interpretilor evocati, care dispun de
fraze ample sicalde, de stiintaincontestabila a partiturii,
de spontaneitate, farmec si inteligenta.

Inreprezentatia cu opera ,Rigoletto”, din seara
zilei de miercuri, 30 iunie, am avut surpriza distribuirii
inrolul Duceluide Mantua ajaponezului Yojiro Oyama
de la Opera din Budapesta, iar in cel al lui Rigoletto a
lui Alexandr Krunevdin Bulgaria. Dacaprimulinterpret
amintit n-a etalat cu generozitate calitatile vocale
impuse de personajul incredintat, cantaretul bulgar a
eonvins in drama bufonului care-si escamoteaza
tristetea si amaraciunea in cascade de ras. Linia sa
melodica n-a fost afectata de starile sufletesti variate
si contradictorii prin care a trecut, emisia vocala si
alura scenica impunandu-ni-l ca pe un artist liric
carismatic. in rolul Gildei, soprana Elena Rotari a
conturat cu finete si precizie datele proprii unei eroine
romantice in glasul careia au coabitat forta si finetea,
exuberanta tipic juvenila si dramatismui trairii. Nota
definitorie a prezentei ei in spectacol a fost patosul
liric.

Un spectacol care a facut succes garantat s-a
numit ,Carmen” de George Bizet, in seara zilei de 7
iulie. Principalul punct de atractie — interpreta rolului
principal — Ecaterina Tutu-Popp de la Opera din
Bucuresti, o cantareata a carei voce fnvaluitoare, a
carei siguranta sinaturalete ne-au inlesnitintelegerea
unui temperament meridional gitan, extrem de
pasionat. Din pacate, partenerul interpretei
bucurestene, elvetianul Constantin Nica (Don Jose),
n pofida eforturilor intreprinse, a ratat sincronizarea
parand depasit de impetuozitatea si vivacitatea greu
imitabilei Carmen.

in afara spectacolului coregrafic
.Mozzartissimo”, la Festivalul International de Opera
si Balet de la Constanta a fost prezentata, sambata,
10 iulie, o Gala de Balet la care au dansat artisti din
Bucuresti, lasi, Cluj, Chisindu si Constanta.
Realizatorul reprezentatiei — Fanica Lupu -Liesti ne-
apropus secventedin cateva lucraride referinta: ,Don
Quijote” de Minkus ,Giselle” de G.Adam, ,Lacul
lebedelor” de Ceaikovski, ,Coppelia” de Leon Deliles,
~Seherezada” de Rimski Korsakov, ,Esmeralda” de
Pugni. Un notabil succes l-au inregistrat cuplurile
Elena Zaiteva — Andrei Litvinov, Mariana Molnar—
Daniel Precup, Calin Hantiu — DeliaHantiu. Finalul —
Requiem ,Aeternam” cu baletul Operei de la Pont —
o tulburatoare proba de profesionalism.

.

Marginalii la
Festivalul
International
de Dans

Constanta estivala a trait, in luna lui Cuptor, o
noud aventura artistica, de o cutezanta si de o
originalitate specifice acelora care au vocatia
deschizatorilorde drumuri. Consiliul Judetean, Teatrul
de Balet ,Oleg Danovski”, in colaborare cu TVR, au
organizat, in intervalu! 12 iulie-18 iulie, prima editie a
Festivalului International de Dans, al carui scop
declarat a fost comunicarea prin variate mijloace de
exprimare coregrafica. Manifestarea a debutat cu
.Mozzartissimo”, un spectaco! in coregrafia
magicianului Gigi Caciuleanu, un ex-concitadin, care,
la Paris, a infaptuit montari beneficiind de o viziune
eminamente moderna (supla, dinamica, sugestiva).
Pe muzica lui Mozart (diverse capodopere ale
simfonismului clasic, de la concerte pentru pian sau
vioara si orchestra pana la sonate sau lieduri) ,suites
et passions” din amintita reprezentatie a Teatruluide
Balet ,Oleg Danovski®, cuprind tablouri, scene,
secvente derulate cinematografic si avand ca
trasatura comuna definitorie intensitatea pasionala a
trairii, tendinta catre perfectiune a dansatorilor si a
dansatoarelor animati de ideea ca sunt artisti care-si
folosesc corpul intr-o dubla si mai putin obisnuita
acceptie: de instrument si de instrumentist.
.Mozzartissimo” a carui premiera a avut loc cu
aproximativ o luna Tnaintea festivalului la care ne
referim, nu trebuie confundat cu o poveste limpede,
dispunand de fluenta si de un demers anecdotic
explicit. Cheile incifrarilor si ale simbolurilor
reprezentatiei nu stau la indemana oricui. Prin
trecerile, imperceptibile aproape de la sobru la ironic
sau comic ori la burlesc, purtand pecetea
inconfundabila a elegantei si rafinamentului,
.Mozzartissimo” marcheaza marile evenimente ale
existenteiumane (nasterea, viata, moartea) cuintreg
cortegiul lor de bucurii, suterinte, inseninari sinelinisti,
exprimand, gratie extraordinarei plastici corporale a
dansatorilor trairi si stari de spirit general-umane:

® Gabriela Gheorghe — Mitologie

dragostea, ura, increderea, deznadejdea, durerea,
jubilatia, extazul, reveria, visul, prabusirea. Este o
pledoarie peremptorie in favoarea teatrului muzical
de tip mozartian in textura caruia dansul tine loc side
cuvant. Dintre spectacolele care s-au impus prin
calitatea interpretarii si prin mesaj, am remarcat, fara
a putea fi invinuit de parti-pris, alte doua premiere ale
Teatrului de Balet ,Oleg Danovski": ,Schimbare de
program” si ,Capricii romantice”. Primul, in ordinea
enumerarii, este creatia coregrafului vienez David
Slobaspicky si a comunicat prin tehnica inalta a
dansatorilor, prin atmosfera senina, strabatuta de
zambet si de o sincera emotie, un mesaj realizat intr-o
cheie umorist -comica: viata nu e presarata cu roze,
dar e frumoasa, incitanta, plind de surprize, de
nereprevazutsi meritatraita, nuneaparatsubimperiul
horatianului ,Carpe Diem”. ,Capricile romantice”,
purtand semnaturabalerinei sicoregrafeidelaOpera
din Viena —Alice Gaman Necsea au avut-o ca
prim-solista pe Olimpia Chetaindecorul de exceptie
al scenografei Carmencita Brojboiu.. Dansul clasic s-a
derulat cu naturalete, etaland o gama extrem de
variata de emotii, atitudini, sentimente, proprii omului
contemporan. Si pentru ca tot ne afiam la momentul
Teatrului ,Oleg Danovski” in festival, sa spunem ca
spectacolul ,Anotimpuri”in regia lui Sergiu Anghel, a
reprezentatun altpunctluminos de referinta. Realizat
pe muzica atat de cunoscuta a lui Antonio Vivaldi,
baletul acesta, care in perioada premierei, din mai,
starnise o serie de controverse, constituie un succes
real intrucat imbinarea elementelor clasice cu cele
contemporane confera si o noua dimensiune miscarii
in ipostaza cuplului balerin-artist coregraf.
Contrapunctatd de acordurile electronice ale lui
Thomas Wilbrandt, dispunand de motivatia celor patru
anotimpuri, evolutia solistilor si a balerinilor a
demonstrat, ca miscarea are forma, muzica are
culoare, iar dansul are substanta. in festival, ne-au
aparut intr-o favorabila lumina si mai tinerii dansatori
de la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra” din Bucuresti,
care detin cu spectacolul ,Memoria corpului secret”
Marele Premiu si Trofeul ,Eurodans” de la lasi.
Mentorul acestora, Mihai Mihalcea a imprimat
reprezentatiei evocate prospetime, vigoare, umor si
tragism deopotriva, izbutind ca, din gesturi, atitudini
si miscari inseriate aparent la voia intamplarii, sa
extraga semniticatii, sensuri si intelesuri majore
convertibile indescatusareaenergiilor vietii cotidiene.
Interesant, original, inedit momentul coregrafic
,Despretine”alcatuitdin exprimari coregrafice, muzica
si clipuri radiofonice. Coregrafa si interpreta Vava
Stefanescu realizeaza unflash-back nanii copilariei,
reconstituind imagini semnificative, cu o mare si
generoasarisipade energie fizica. Sipentru catabloul
contributiei diasporei romanestila acest festival safie
cat mai convingator, vom sublinia ca Ingrid Lupescu
Szell, coregrata la un teatru de profil din Mainz
(Germania) a montat un alt spectacol al Teatrului de
Balet ,Oleg Danovski” — gazda manifestarilor si
veritabila cariatida a repertoriului pe durata celor 8
zZile de experimente si cautari. Reprezentatia s-a
numit ,La vanatoare de ritmuri”, onorandu-si cu
prisosinta genericul. Vom incheia punctand — si nu
numai de dragul simetriei — prezenta in ,Festivalul”
de la Constanta a maestrului Gigi Céciuleanu, nu
numaiin calitate de coregratf, ci si cadansator intrupa
sa pariziana, intr-un spectacol de vis, care a atins, pe
alocuri, culmile pertectiunii coregrafice: ,Oskolski —
Miroirs Brisées”. Pornind de latextul nuvelei ,Moartea
unui slujbas” de Anton Pavlovici Cehov, si ignoréand
sondajul minutios in sfera psihologiilor umane, folosind

FELIX MAIOR

continuare in pag. 14

aleria AMFORA din Constanta a gazduit de
curand expozitia de pictura sl sculptura purtand
semnatura lui Gheorghe Caraiman. Cele peste
patruzeci de uleiuri, majoritatea peisaje din varii
anotimpuri, tradeaza un artist sensibil, atat la nuantele
sentimentale ale culorii, catsilatusaviguroasaapensulei
ori penelului. Naturile statice (de preferinta flori, dar si
obiecte compozitionate) expun o seamade stari, de cele
mai multe ori — retinut emotionale — in contrast cu
vigoare tusei.
Ezitdnd intre naturalism si esentializarea
simbolica, sculptorul, desi stapaneste materialul

pulsatia elementelor

(lemnul), gasindu-i cele maifiresti drumuri prin pulsatia
fibrei, exista uneori, fie la alegerea materialului inraport
cu subiectul, fie la anume teme, ce nu-si gasesc cea
mai buna transpunere.

Gheorghe Caraiman elev al regretatului maestru
MihaiVatamanuaexpus, incepanddin 1981, lanumeroase
expozitii colective a participat la tabere si saloane (Slanic
Prahova — 1997, Crivaia 2000 — 1997 si 1998, Canlia
Constanta — 1997 s11998). Arelucrariincolectiiparticulare
din tara sl strainatate (Canada, Norvegia).

Artistul se prezinta cu aceasta atreia ,personala”
a sa avand un clar castig (pentru el si pentru privitor) pe
linia clarificarilor programatice si estetice-peisajul si
subiectul religios, alaturi de nud, fiindu-i chemarea cea

mai potentatoare.
C.D.MAZILU

PROFIL

IOLANDA MIHAELA MANOLESCU

urmare din pag. 1

la noi, paradele de autor — o raritate, imagini despre
activitatea marilor creatori ai acestui gen din
strainatate abia daca se strecurau la Televiziune (si
acesteaalb-negru), iarrevistele de specialitate aduse
.de afard” erau considerate ,un lux”. Si aici trebuie
subliniat principalul merit al lolandei Manolescu: in
absenta acestor surse de inspiratie, acum la
indemana aricui, ea a avut incredere in capacitatea
proprie de a lansa” piese vestimentare care, din ce
in ce mai spectaculoase, erau totusi accesibile,
adecvate finalitatii lor, desi autoarea a manifestat
adesea 0 anume reticenta in ale comercializa (direct
din expozitii sau prin magazinul Fondului Plastic, la
.moda” atunci ca si acum, prin bunul gust promovat),
preferand sa le considere obiect de expozitie.
Respectandu-si cu strictete statutul de artist
protfesionist, lolanda Manolescu isi face simtita
prezentasiinalte forme de manifestare, de o deosebita
varietate a mijloacelor plastice. Cu o fantezie
inepuizabila in compunerea panourilor si obiectelor
decorative in care abordeaza cu aceeasi dezinvoltura

natura statica — de fapt gradini presarate de florile
tuturor anotimpurilor — sau portretul ,de epoca”, ea
se dovedeste un creator de o pregnanta originalitate.
Colajultextil, tehnica sa preferata si definitorie capata
valente picturale de o mare expresivitate, fie ca
innobileaza o piesa vestimentara, fie ca intra in
compozitia unei lucrari menite sa incalzeasca
atmosfera dintr-un interior.

Rafinamentul cromatic, pretiozitatea si
diversitatea materialelor folosite precum si stiinta
imbinarii lor armonioase intr-un tot unitar, confera
creatiilor sale o eleganta sobra, otinuta elevata dar si
0 anume bucurie a tactilului, o seductie inefabila a
sensibilitatii tipic feminine.

Prezenta sa in cadrul unor manifestari
expozitionale colective sau personale peste hotare
(Budapesta, Yokohama) si aprecierea de care s-au
bucurat lucrarile sale, aflate acum in diverse colectii
particulare din Suedia, Franta, Belgia, Italia, Canada,
SUA, Australia, Ungaria si, bineinteles, Romania,
constituie o dovada in plus a fortei artelor asa-zis
minore — cele decorative — de a transmite un
mesaj incarcat de poezie, de a depasi niveiul

utilitarului, al functionalului, atuncicand acele obiecte
sunt create cu talent, inventivitate si, mai ales, cu
sufletul, iar ele poarta un nume: lolanda Mihaela
Manolescu.
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ARHITECTURA FARA ARHITECTI

Biserica
taraneasca
dobrogeana w

Modelul mental oferit unei etnii, de-a lungul
timpilor istorici (dar si preistorici), este explicatia,
cea mai usor de demonstrat, a potentialului
spiritual si material cu care acel popor infrunta
tncercarile timpului, supravietuind siimpunandu-
sivaloarea culturala, devenind centru de iradiere
energetica a culturii, adica — in termeni actuali
— exportator de cultura.

Spuneam cu un alt prilej, citandu-l pe
parintele Dumitru Staniloaie ca, spiritualitatea
ortodoxd romaneasca se distinge printr-un
echilibrudeosebit, cuprinzator altuturor valorilor,
punand si mai pregnant in valoare comorile
Ortodoxiei. Ea are luciditatea latinitatii si simtul
de taina getica al existentei, propriu Rasaritului;
valoarea persoanei si simtul sluijirii; rugaciunea
in liniste si inima sensibila pentru aproapele;
orientarea spre Dumnezeu si grija de om. Ar mai
fi de observat ca spiritualitatea, aceasta
spiritualitate apartine unui popor (taraniei) si nu
unei elite, ceea ce i asigura perenitatea. Noi
preferam parca voit sa-i spunem Ortodoxie, cu
intelesul de crestinism, pentru a vorbi despre
Legea (Calea) Dreapta a etnicitatii noastre
(Belagines), de la Zalmoxe si ,calugarii polistai”
$i pana la ,calugarii skythi” si pustnicii isihasti,
mai apropiati de vremea noastra, fapt ce
demonstreaza atat datul fizic al vechimii taraniei,
cat si calea prin care s-a asigurat acest ,miracol”
al supravietuirii — sinteza a tuturor modelelor
castigate de omenire ulterior, de la Dumnezeire
siinchegate de acestitaranifilosofi, intr-un mode/
aloatecuprinzator.

Asa se Intdmpla si cu minunea de biserica
de la Istria, sfintita in 1854. Comunitatea diciana
de aici, dorind sa-sireinnoiasca lacasul de dialog
cu Divinitatea si, adresandu-se autoritatii
otomane, a obtinut permisiunea (fiind stiut ca
stapanirea nu se opunea cultelor autohtone),
doar cu conditia expresa si generala a inaltimii
modeste. Nicio constructie vernacularanutrebuia
sa depaseasca in inaltime cula stapanirii, dar-
mi-te turnul geamiei.

Siatunci, inventivitateamesterilor autohtoni
adepasit, ca de obicei, datul (dictatul) istoriei, s-
a intors in trecutul rupestrismului si a ,inventat”
Templul semiingropat (biserica semibordei), care
pe dinafara are o inaltime de cinci metri douazeci
centimetri la atic, iar pe dinauntru — sase metri
cincizecilabolta, la care se adauga — normal —
podul. Acoperisul aplatizat, cu invelitoarea din
olana, dar maiales aticul, lacare vomreveni, iida
acel aer tipic: dobrogean, preluat fericit si de
refacerea Grotei Sf.Ap.Andrei (lon Corvin,
Constanta). E semnificativca, intimpul Razboiului
de Independenta, domnitorul Carol | a preluat
exemplul istriotilor, construindu-si o capela
semibordei in cartierul general de la Poradino
(Buigaria).

Scriu aceste randuri, nu neaparat ca un
cercetator rece si ponderat, ci cu sentimentul si
freamatul reportajului fierbinte al ziaristului, care
a participat direct la slujba de Sfanta Treime din
Triada Rusaliilor. Daca nu acesta (si acesta) este
rostul cercetarii la Centrul Creatiei Populare,
atunciaceasta institutie nu-si merita vocatia, spre
satisfactia detractorilor ei obedienti acuzelorce i
le aduc. De altfel, biserica de la Istria a fost
obiectul unui film ce a luat un important premiu
pentru Centrul Creatiei Populare, la unicul, pana
acum, Festival national de film cu subiect religios
de la Curtea de Arges.

Prima ,ciudatenie” a acestui monument de
arhitecturd tardneasca este volumul interior
impresionant in raport cu aparenta exterioara,
banala, fireasca pentru o locuinta rurala. Alta
~ciudatenie”, marturie a genialei ,arhitecturi fara
arhitecti” este acustica, concurenta cu marile sali
de concerte, ori cu amfiteatrele antice, acustica
obtinuta prin incorporarea, dupa un anumit tipic,
in peretii laterali ai naosului — groside un metru,
din zidarie de piatrd — a cincizeci si patru de
amfore arse pana la cantec, pozitionate cu gurile
spre interiorul liturgic, tot atatea cutiide rezonanta
si amplificare a rugaciunii spuse. A treia
,Ciudatenie” a capodoperei de la Istria consta in
faptul ca are doua hramuri; mai intai, Sfanta

Treime, sarbatorit la 31 mai, ca o sfidare a
stapaniriivremelnice, cao sperantade intoarcere
senina spre Ortodoxia autohtona, sentimente
exprimate arhitectural raspicat in forma
timpanelor (principal si dinspre altar), printr-o
tripla arcatura ce-i marcheaza volumetric hramul.
Dar tot ca o speranta, de data aceasta mireana,
biserica are si hramul Sf.Niculae, cel cu cartea,
stiutcape langalacas afunctionatde prin anii '80
ai secolului trecut si o scoala primara, printre
primele din Dobrogea. inca o ,ciudatenie” este
forma planimetrica a lacasului, in care modelul
uninavat si absidat, mostenit din neolitic si
exprimat in mii de machete din lut si circulat ca
Jproiect tip” in tot spatiul Vechii Europe si in
Occident, milenii in sir, se aliniaza la Ortodoxia
de nuanta constantinopolitana, prin micile si
elegantele abside laterale semicirculare, doar cu
o idee mai mici decat absida altarului, in asa fel
incat crucea sa fie exprimata in volumetria
exterioara, interiorul ramanand planimetric
dreptunghiular. Si alta ,ciudatenie”: acuratetea
punerii in opera alemnariei interioare, stejar fiert
in ulei de in, manopera care, prin austeritate si
perfectiunea Tmbinarilor, prin sobrietatea
geometrica a decoratiei, amintind vechiul alfabet
de semne neolitice, trimite la marii mesteri ai
intregului Ev Mediu rural european, in care Arca
lui Noe rasturnata este o altfel de salvare a
vietuitoarelor dintr-un altfel de diluviu, acestimari
mesteri anonimi neputand fi decat marangozi.
Nu cunosc in Dobrogea alt caz, decat cel al
bisericutei din Satu Nou (Oltina), in totalitate din
lemn, iar in Europa, o anume bisericuta de tara,
pe faleza mediteraneana in Provence (Franta).
Casainchei cu ciudateniile” acestui monument
de arhitectura taraneasca, altarul impunator, cu
icoane pe lemn, o pictura exceptional de
expresiva si relativ bine pastrata, se distinge prin
decoratia fito si zoomorfa de factura precrestina,
ca o innodare peste timp a traditiei getice cu cea
a secolului XIX.

Pasiunea si durerea cu care preotul paroh
Fanel Bratan vorbea despre nevoile bisericii,
despre reparatiile necesare, numarul mic de
batrane, atatea cate maisunt, care ingenunchiau
impreuna cu nepoteii la slujpa de hram, masa
rituala de dupa — din bisericd — nu pot decat sa
prielejuiasca cercetatorului reflexia la rolul
institutieisaleintreburile practice, organizatorice
sireglatoare ale satuluidobrogean, prinprograme
derulate in cultural, dar si in economic si social.

O sintagma mult folosita glasuieste despre
faptutcatot cetine de ,miracolul poporuluiroman”
se explica si prin rolul bisericii neamului, care a
strans in jurul sdu toate energiile culturale si
economice, conducandladurabilitate, lafiabilitate
etnica.

Sipentru ¢4, toate disciplinele intelectuale
demonstreazaacestlucru, trebuie sa conchidem
ca siconservatorismul — in sensul constructiv —
al arhitecturii taranesti, afost unadin principalele
cauze ale perpetuarii unei culturi multimilenare.

C.D.MAZILU

LUCIAN BLAGA
SI ARTA
EDUCATIEI

urmare din pag. 1

ar avea — cine tagaduieste? — evidente sorti de
izbanda in rosturile ce i se atribuie daca inima si
capularmanifestaingeneralvreo afinitate, o afinitate
constand in asemanari de structura si inclinari. Dar
capul siinima nu sunt rude.” (v. Discobolul, p. 35).

In stransa legatura cu copilaria si educatia
estepreocuparea luiBlagatfatade literaturapentru
copii (in articole precum Biblia copiilor, Arta
copiilor, Teatru pentru copiis.a.). in conceptia lui
Blaga, literatura pentru copii nu este un gen
didactic minor si arid, ci literatura propriu-zisa,
tinand seamade virtualitatile sufietesti ale copilului
si de starea de gratie a acestei véarste: directorii
de reviste au crezut c& pot sa faca literaturd
pentru copii fara de scriitori. Literatura pentru
copii, asa cum ei si-o inchipuiau, erain cazul cel
mai bun dascaliceasca, adica seaca, atat de
seacd, ca ar fi putut sa fie scrisa si de
administratorul revistei. O parte a vineicade totusi
si asupra scriitorilor, care nu-si iau bucuros
osteneala scrierilor pentru copii, din aceeasi
prejudecata caaceastaarfiosarcina adascalilor.
Idee gresita ce trebuie cu orice pretinlaturata”. (v.
Ceasornicul de nisip p. 109). Dintre genurile
literaturii pentru copii, cel mai slab — si situatia
este la fel si in literatura actuala — este genul
dramatic, si aceasta situatie o motiveaza Blaga
tot printr-o prejudecata staruitoare: ,Estetica
copilului nu cere numaidecat o inscenare realista
a fantasticului in care se complace. Dimpotriva,
se poate afirma cu destula siguranta, pornind de
la arta ce o fac ceimici, ca sufletul copilului inclina
maicurand spre o extrema simplificare a realitatii,
decéat spre redarea ei complexa. Nu intelegem de
ce teatrul ar face o exceptie”. In lipsa unei
dramaturgii autentice pentru copii, Blaga propune
prezentarea scenica a unor balade populare si
culte (elogiind dramatizarea pentru copiiabaladei
Moartea lui Fulger de catre lon Marin Lodmean),
a basmelor, a unor scene biblice: ,Fara greutate
s-ar putea adapta pentru scena nu o singura
poveste. Feti frumosi si Cosanzene se gasesc la
fiecare colt de strada, iar balaurul de carton nu
trebuie sa coste tocmai asa de muit ca monstrul
stangacidin filmul Nibelungilor. Piese pentru copii,
scurte, de esenta tare, izbitoare prin sens, si mai
alesinaltatoare, se poturzidinnenumarate scene
biblice, din vechiul si noul testament”
(Ceasornicul de nisip, p. 112). Blaga vorbeste si
de necesitatea unei carti de citire pentru copii,
care ar fi Biblia copiilor. Nu insa un compendiu
biblic (de genul Mica Biblie asa cum s-au publicat si
mai apar si astazi, ci o carte inzestrata si cu
insusiri pedagogice: ,Biblie in cazul acesta nu
inseamna decat carte sfanta care sa cuprinda tot

® Constantin Gheorghe —Natura moarta

ce e bun si folositor pentru gandul, voia si simtirea
copilului. Nu a copilului de pretutindeni, individ
abstract caruia i se poate da educatie ca unui
numar oarecare, ci a individului concret, nascut
aici din sanul unui popor care-si are felu! bine
stabilit si inchegat de veacuri. Orice copil trebuie
privit cu acelasi gand cu care privim inceputul
poporului nostru. Trebuie s& avem oarecare
religiozitate fatd de spontaneitatea plina de
imperceptibile virtualitati ale sufletului sau. Din
partea aceluia care va scrie biblia celor mici ,
presupunem c& are in mare masura instinctul
insusirilor noastre etnice, ca are pregatirea uriasa
in cunostintele necesare unei astfel de opere siin
continutul de-o mare responsabilitate fata de noi
toti, si nu se va apuca de lucru cu acea usurinta
care caracterizeaza pe obisnuitii autori de carti de
scoalascrise in vederea unuicastigmaterial. Biblia
eocarteinspirata. Inspiratdva trebui sé fie sibiblia
copiilor, pentru care fiecare om care si-a crescut
sufletul intre paginile ei sa-si aduca totdeauna cu
placere aminte de ea si s-0 pastreze cu veneratie.
Taranii care raman copii viata intreaga ar putea s-
o reciteasca chiar si la batranete. Evangheliile nu
le aud oare de atatea oripanala moarte? Darunde
e pedagogul care s-0 scrie?” Intrebarea din final
capata raspuns in aparitia Cartii legendelor de
lon Agarbiceanu, o biblie roméneasca pentru copii.
Nu e exclus ca poetul, care il numeste undeva pe
lon Agarbiceanu ,Sfant parinte al literelor
romanesti” — sa fi arat — in sensul aratat intr-o
discutie cu autorul Cartiilegendelor. Oricum, intre
intentia formulatad de Blaga si materia Cartii
legendelor exista o certa inrudire.

Blaga vorbeste si despre creativitatea
copiilor. Nu despre creativitatea scolara, concept
pedagogic modern, cidespre creativitatea artistica.
In acord cu estetica lui G.Vico si cu estetica
romantica, Blaga considera ca prin saracia limbii
copilul se afla intr-o stare de har, intr-o paradoxala
stare de gratie: ,In aceasta stare de gratie, chiar
mediocru fiind, are adesea scapari metaforice
geniale. Copilul — spuneaBlaga — devine aproape
prin fiecare cuvant rostit, un artist, un poet, cum
artistul in clipele sale rare de creatie reda de fapt
firul intrerupt al copilariei..."”. Creatiile copiilor i se
parluiBlaga ,adevarate mici capodopere de poezie
naiva si nespus de fireascad” (v. Ceasornicul de
nisip, p. 105-106). Acestea sunt cateva argumente
psihologice si didactice pentru introducerea in
lectiile de citire din clasele ciclului primar a unor
elemente simple de analiza stilistica; articolul lui
Blaga, Arta copiilor, demonstreaza ca limbajul
metaforic nu numai ¢ este propriu copiilor, dar el
poate fi si inteles in textele literare.

Cu asemenea exigente despre arta
educatiei copilului, nu ne surprinde faptul ca in
galeria dascalilor evocati in romanul
autobiografic Hronicul si cantecul varstelor,
portretele fostilor invatatori sau profesori sunt
mai ales satirice sau ironice: la scoala germana
din Sebes, Herr Lehrer Roth aminteste de Domnu
Vucea al lui Delavrancea, pentru deprinderile
sale juritive (,ma prinde de sfarcul urechii, intr-
un fel ce arata multa obisnuinta, parca ar fi voit
sa mi-| sfardme, si ma duce pana in fundul
clasei”); in schimb Hans Wolf ,cel mai luminat
dascal, din a carui artd educativd m-am
impartasit, catam urmat scoalaprimara germana
din Sebes”, este elogiat pentru tactul pedagogic
stimulativ al aprecierilor ce le adresa elevilor sai;
la Liceul ,Andrei Saguna”, doar losif Blaga are
parte de pretuirea afectiva a nepotului elev pentru
ca pe langa constiinciozitatea didactica, avea
obiceiul sa organizeze cu clasele mai mari
excursii In tara si strainatate. Sub initialele N.S.
identificaAm pe profesorulde limbiclasice Nicolae
Sulica ,preinvatat” cum ar zice comicarul, dar
complet dezinteresat de programa scolara,
rascumparandu-si insa indolenta didactica prin
cateva prelegeri despre literatura latina care au
ramas in memoria liceanului de odinioara.
Aproape un capitol consacra profesorului de
limba greaca Paul Budiu, ,cu o conceptie foarte
viciatd despre demnitatea profesionald”,
acceptand cadouri din partea elevilor slabi, care
ofera scriitoruiui prilejul unei pagini de mare umor,
memorialistul insusi fiind convins ca Paul Budiu
era ,unadin figurile cele mai pitorestidinistorianu
numai a Liceului Saguna, ci sia scoalei romanesti
in general”. Profesorul de istorie, pedant si
dispretuind pasiunile pentru alte discipline ale
elevilor sai, este pus intr-o situatie ridicola, prin
sublinierea de cétre liceanul pasionat de filosofie
a unei regretabile confuzii: ,Domnule profesor,
expunerile dumneavoastra au fost exacte, dar tot
ce ati spus despre Bacon i se potriveste lui
Descartes, si tot ce ati aratat despre Descartes
trebuie trecut in sarcina lui Bacon” (Hronicul si
céntecul varstelor, p. 82). Asa incat scriitorui
vorbeste despre ,scoala ... cu caznele si
monotonia ei” intr-un fel apropiat de cel din
postuma eminesciana in zadarin colbul scolii...
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Aspecte ale vietii
culturale In
Scythia Minor —
sec. IV-VII

Orasele si uneori satele Scythiei Mici sunt
dominate de constructii majestuoase ale
comandantilor militari si ale conducatorilor civili —
administrativi; prin excelenta se impun insa atentiei,
basilicile. Acestea apar in fata enoriasilor ca lacasuri
de inchinaciune, incarcate de esenta divina, si cu
autoritatea pe care o dadeau preotii. Volumetria si
incarcatura ornamentald, concorda intocmai cu
scopul lor functional. In ultimii ani, numai Dobrogea a
dat la iveala circa patruzeci de edificii de cult crestin.
La Tomis, resedinta provinciei, s-au cercetat pana
acum sase basilici, Tntre care doua — se pare —
plasate in spatiul aparat de incinta adaugata in sec.
V-VI, in sud-vestul cetatii, formau un episcopium.
Basilica mare de aici avea sub pardoseala altarului o
criptamare, cruciforma, sau cripta-martirium. Cutotul
altfel construita, cripta basilicii de pe faleza (liceul
M.Eminescu), este tot martirium, cele trei nise mari
vor fi fost adaposturile unor sicrie cu oseminte de
martiri tomitani.

LaHistria, intre cele sapte basilici, ultima acum
n curs de cercetare, se vadeste a fi episcopie; apoi,
in sectorul Domus, amintim capela privata dintr-un
Jpalat’ care a apartinut unei familii instarite sau unui
inalt demnitar (prelat?) — se stie ca la Histria a
functionat una dintre cele paisprezece episcopii
sufragane din provincie.

UnicabasilicadelaCallatis — cunoscutapana
acum — seincadreazatipuluisirian” (spre deosebire
de toate celelalte care respecta tipul elenistic sau
bizantin). Se afla in partea de nord-est a cetatii
callatiene, adosata zidului de incinta, cu orientarea
N-S. Are diaconicon, atrium si un baptisterium, ceea
ce-i confera caracterul episcopal.

La Niculitel, in teritoriul noviodunens, s-a
descoperit ocazional in 1971, si apoi a facut obiectul
unor repetate campanii de sapaturi, o basilica cu
obisnuita cripta sub altar. Cripta cu doua incaperi
etajate adapostea osemintele a patru martiri, ale
caror nume erau scrise pe pereti: Zotikos, Attalos,
Kamasis si Philippos. in partea de jos a criptei, sunt
alte oseminte, poate tot de martiri, si inscriptia in
limbagreaca: ,Aici si acolo (se afla) sange de martiri”.
Totul este datat in sec. V-VI.

Intr-una din basilicile de la Axiopolis, cea cu o
singura nava, zaceau osemintele a patru martiri ale
caror nume apar pe un bloc de calcar, patrat: Chiril,
Chindeas, Tasius (Dasius?) si controversatul
Euphrasiu. in cea de-a doua basilica axiopolitana, o
alta inscriptie pomeneste numele de Gibastes si a
fiicei sale Anthusa, primul determinat ca fiind un got
cu rang de conducator militar, comes sau comes
foederatorum.

La Tropaeum Traiani basilica cu transept, ca
si basilica ,cisterna” — cu o singurd nava — se
adaugaunuipatrimoniu eclesiastic imbogatitin ultima
vreme cu 0 a saptea basilica extramurana si cea
cimiteriala. Celelalte basilici de la Tropaeum Traiani
sau din alte centre ale provinciei de la Gurile Dunarii
(Argamum, Noviodunum, Dinogetia, Troesmis, Beroe,
Sucidava — identificata numai la suprafata — Ibida
etc.) se Tnscriu in tipul obisnuit cu una sau trei nave,
asacum se gasescintoatazonaorientalaalmperiului.

Patrimoniul arhitectural crestin s-aTmbogatit si
cu cateva morminte deosebite. La Callatis, in
necropola romano-bizantina s-au sapat doua
morminte hypogee din sec. V-VI. Sunt camere
funerare, construite din pietre informe legate cu mortar
si interiorul tencuit. Pe pereti sunt scrise cu vopsea
rosie invocatii crestine: ,Doamne ajuta-ma si spala-ma”
sau ,Nu am teama Doamne, pentru ca tu esti cu
mine”. Un mormant similar a fost sapat intr-un tumul,
pe malul Dunarii, la Cernavoda; aici, apar pe peretii
tencuiti, picturi stdngace, schematice, facute cu
vopsea rosie. Decorul consta in alternante de cruci
bizantine siarbori. Sunt pictate, de asemenea, literele
OsiY, laintrare; maiaparesiliterag, poate abrevierea
de la J. Acest mormant este datat in sec.VI-VII.

Mostenirea culturala a antichitatii tarzii este
dominata in special de practicile religioase crestine.
In interiorul cetatilor domina lacasurile de cuit;
necropolele adopta camerele funerare subterane
(hypogee).

Un loc aparte in structura asezarilor urbane il
au edificiile termale. Acestea, au fost descoperite
atat in mai vechile-orase grecesti de pe litoral, cat si
in centrele noi infiintate pe limes; nu lipsesc nici din
orasele mai modeste dininteriorul provinciei. Amintim
in prim plan termele de la Histria: complexul
intramuran, construit mai de timpuriu; dupa ce va fi
taiat de zidul de incinta din sec. IV, va continua sa fie
tolosit. Termele de la Tomis, aflate pe faleza dinspre
port, langa Edificiul cu mozaic, dateaza din sec. IV. |
s-aidentificat asa numitul lentiarion, incapere in care
se pastra lenjeria necesara celor ce foloseau baile.

Constructii cu aceeasi functionare s-au mai gasit la
Capidava, din sec. IV-V, la Dinogetia, Noviodunum si
Aegyssus. Baile publice nu sunt insa rezervate
exclusiv centrelor cu caracter urban. Se pare ca si o
parte aasezarilor rurale dispuneau de astfel de dotari.
Avem invedere inscriptia mai veche, datatainsec. Il
p.Chr. pusa de locuitorii satului Petra — vicani
petrenses — care mentionarefacereaunor baipentru
LSanatatea trupului lor”.

Toate aceste instalatii termale se inscriu
armonios programului de dezvoltare edilitara, intr-un
mediu urban atat de populat cum este Scythia Minor.

Dar cetatile, ca entitati urbane majore, cu rol
militar, administrativ, spiritual si cultural, au menirea
prin excelenta sa apere locuitorii si provincia de
atacurile din atara. Ele au avut intotdeauna cel mai
mult de suferit de distrugeri masive. Dar tot de atatea
ori au fost refacute, de catre soldati, cu ajutorul
nemijlocit al locuitorilor.

in perioada de trecere de la Principat la
Dominat, arhitectura si planimetria castrelor,
castelelor sau turnurilor, sufera modificari notabile.
Fie in trama stradal3, fie in constructii se constata o
continuitate de linii si aspect exterior — totul adaptat
strictelor necesitati. Se foloseste la maximum spatiul
locuibil, ductul strazilor se modifica, locuintele se
inghesuie.

La Tropaeum Traiani, axonometria data de via
principalis intretaiatd de cardo, separa in patru
unghiuri perimetrul neregulat al cetatii, fiecare sfert
prezentand mai multe insulae — toate inchise de
incinta perimetrala, foarte masiva.

De regul3, incintele inchideau un habitat strict
necesar, cu inlesnirile urbane date de canalizari,
strazi carosabile, portice, constructii de interes public
sau particular s.a. Incintele era masive — intre 2msi
3,5m — grosimeimpusatocmaide nevoilede aparare.
In afara lor, zona locuibil se extindea in functie de
necesitati, de aglomerarile umane obligate adesea
sa se refugieze aici. In cazul cetatilor grecesti de pe
litoral, mult moditicate Tn epoca romana — simaimult
n cea romano-bizantina, cum este cazul la Histria
sau la Tomis, exista cate un al doilea zid de incinta,
mult mai larg, care sa& apere populatiadin territorium,
refugiatain spatiul dintre cele douaincinte. Ele asigura
insa apararea dinspre continent, unde cetatile erau
mai vulnerabile si unde se concentrau cele mai
numeroase turnuride aparare. Pentrulaturile aparate
natural — de ape sau de vai adanci — incintele sunt
mai rare. Este posibil ca la Tomis, de exemplu, spre
mare, la nord-est sila sud-vest, zidul de incinta nici sa
nu fi existat. Atat pe litoral cat si pe /imes, turnurile
construite de regula in afara zidului, au forme
rectangulare (Histria, Capidava, Ulmetum), in forma
de potcoava (Tropaeum Traiani), semirotunde si
rotunde (Ulmetum) etc.

Portile mari, flancate de turnuri masive,
rectangulare (Histria, Tropaeum, Sacidava), lasa
liberaintrarea carelor, pentru care, in dalele de pavaj
sunt sapate fagase pentru roti, cu dimensiuni
standardizate. Portile, cu cate douaranduri de turnuri
(Histria), exterioare si interioare, cu mici curtine intre
ele, formeaza cunoscutul zwinger.

Zidurile groase de incinta au fetele interioare si
exterioare realizate din blocuri mari, ecarisate, (opus
ciclopeian) care formeaza un parament solid. intre
doua astfel de fete rezistente se introducea masa de
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® Gheorghe Carutiu — Catedrala din Requena

UN NOU
DOCUMENT
CRESTIN

Tinutul dintre Dunare si Marea Neagra —
Dobrogea— areprezentat din cele mai vechi timpuri
o poarta de patrundere in Europa a stralucitelor
civilizatii care au nflorit, la zorile istoriei, in tinuturile
riverane bazinului egeo-mediteranean. Ajunge sa
evocam aici numeroasele influente orientale care se
pot surprinde in aria culturii neolitice dobrogene
Hamangia, apoiinteresantele paralelisme intre cultura
hallstattiana de la Babadag si Troia homerica si, in
sfarsit, fondarea coloniilor grecesti. La randul lor
aceste colonii — aflate, conform geografilor antici in
asa-numita Scythia Minor, desigur pentru aodeosebi
de Scythianord-pontica — vor ficonstituitun excelent
receptacul pentru cultele mistico-initiatice orientale,
care se vor substitui cutimpul mult prea uzatelor — ca
mesaj religios — divinitati din pantheonul greco-
roman.

De acest seism religios avea sa profite,
paradoxal, o credinta care abia prindea sa se infiripe,
la inceputul erei moderne, pe malurile lordanului, in
ludeea. Preluand din vechea religie iudaica
monoteismul si messianismul, carora le-a adaugat
ideea egalitatii intre oameni precum si aceea a
nemuririi, noua credinta propavaduita de lisus
Christos side apostolii acestuia avea sa cunoasca —
dupa mai mult de 300 de ani de dramatice persecutii
— cel mai stralucit succes prin recunoasterea sa in
anul 379 ca unica religie a Imperiului roman.

Ca Dobrogea n-avea sa fie ocolitd de primii
misionari crestinine-o dovedesteinformatiatransmisa
de unul dintre cei mai importanti istorici ai bisericii
crestine, Eusebius, (secolul IV p.Chr.), potrivit careia
apostolul Andrei primise insarcinarea sapredice noua
credinta in Scythia. Acceptata — in special in mediile
ecleziastice —, cu o netarmurita incredere, dar
respinsa — in cele laice — cu o patima la fel de
nepotrivita obiectivitatii demersului stiintific, aceasta
informatie trebuie inregistrata ca atare, cata vreme
celmaimare exegetmodernal crestinismului timpuriu,
Adolf von Harnack, opineaza ca ea ar fi putut fi
extrasadintextulluiOrigenes (autor crestin din secolul
1l p.Chr., asupra caruia vom reveni), daca nu cumva
dintr-un text anterior. Fara a intra in detaliile uriasei
literaturi (in cea mai mare parte insa apocrifa)
referitoare la apostulul Andrei si restrangandu-ne
doar la mentiunea lui Eusebius, rezulta ca inaintea
rastignirii sale la Patras, Tn Grecia, in anul 60 p.Chr.,
este posibil ca el — apostolul Andrei — sa fi adus
pentru prima oara cuvantul Evangheliei in tinutul
dintre Dunare si Marea Neagra.

Numarul — desigur, initial, foarte redus — al
crestinilor dobrogeni va fi crescut, ca in tot iImperiul,
prin soldatii romani adusi din Orient pentru apararea
frontierei provinciei Moesia, extinsa acum pana la
gurile Dunarii. Ca argument pentru aceasta afirmatie
poate fi invocat faptul ca martirii crestini din Scythia
provindincentrele militare de pe Dunare (Durostorum,
Axiopolis, Dinogetia, Noviodunum, Halmyris) ca side
la Tomis. Ori, exact aceasta este dispunereatrupelor
romane fncepand cu anul 70 p.Chr.

Raspéandirea crestinismului in Scythia a fost

contestata din pricina aparentei contradictiiintre doua
informatii antice. Astfel, in timp ce Tertullian (secoiul
Il p.Chr.), primul mare autor crestin de limba latina,
afirma — enumerand provinciile Imperiului — c& scitii
au fost crestinati, Origenes — mai sus mentionat —
sustine ca ,barbarii sciti” n-au cunoscut inca tainele
noii religii crestine. Trecand peste deosebirile
fundamentale intre ceidoi autori pe de o parte in ceea
ce priveste formatia lor (Tn timp ce Tertullian este un
retor, cu un temperament vuicanic, dispus, nu odata
sa exagereze, Origenes este un filozof, fiind
considerat cel mai important exeget grec al
crestinismului), pe de alta in ceea ce priveste epoca
incaresi-au conceputoperele (catre sfarsitul secolului
al ll-lea, cand scrie Tertullian, Imperiul cunostea
efectele benefice ale restaurarii din vriemea dinastiei
Severilor, pe cand la mijlocul secolului al lll-lea, cand
traieste Origenes, Imperiul era zguduit din temelii de
necontenitele atacuri ale unor imense mase de
barbari, evident pagani) — de natura sa justifice o
abordare diferentiata a subiectului — trebuie subliniat
faptul ca, inrealitate, cei doi autori nici nu se contrazic:
in vreme ce Tertullian se refera la scitii din provincie,
deci din Scythia Minor, Origenes ii are in vedere pe
scitii barbari din Scythia nord-pontica.

Un argument suplimentar pentru vechimea
crestinismului dobrogean il constituie organizarea
bisericii scitice din secolele IV-V. Mai multe surse
(Theodoret, Sozomenos precum si o constitutie a
imparatului Zenon din 480) ne informeaza ca, in
contrast cu tot Imperiul (In care biserica crestina
fusese reorganizata la conciliul de la Niceea din anul
325, in sensul ca fiecare cetate isi avea propriul sau
episcop), in Scythia Minor dainuie un vechi obicei,
anume ca simplele biserici din orasele dobrogene se
aflau sub ocarmuirea unui unic episcop, cel de la
Tomis. Mentiunea expresa a vechimii acestui obicei
ne obliga sa coboram in timp panala momentul
asa-numitului .episcopat monarhic” (secolete 1i-
1), despre care alte surse (Theodor din Mopsuestia,
Firmilian din Caesareea) ne informeaza ca se
traducea prin supravegherea de catre un episcop
unic a unor intregi provincii (cazul, de pilda, al lui
Ignatius din Antiochia, .episcop al Siriei"). Un astfel
de episcop (sau poate, deja, arhiepiscop) trebuie sa
fifost si episcopul tomitan Evangelicus, mentionat (in
Acta Sanctorum) cu ocazia evocarii patimilor primilor
martiri dobrogeni (Epictet si Astion) de la Halmyris, in
anul 290, intr-un moment, deci, cand religia crestina
eraincapersecutata. Autoritatea episcopilor tomitani
se va fi vazut, desigur, intarita dupa 313, anul cand
prin edictul de a Milano crestinismul va fi tolerat, sicu
atat mai muilt dupa 379, de cand va deveni unica
religie a Imperiului Roman. Semnificativ pentru
aceasta autoritate este conflictul care-i opune in 368
pe imparatul Valens — adept al ereziei ariene —
episcopuluitomitan Bretanion, fidel crezului ortodoxiei
niceene.

Cu toate acestea, acel ,vechi obicei” continua
sa functioneze pana in vremea imparatului
Anastasius, marele restaurator al Imperiului Roman
de Rasarit. Cétiva ani mai tarziu, in 520, actele
conciliului de la Constantinopol sunt semnate de
Paternus, episcop mitropolitan al Scythiei. Informatia
este confirmata de un document ulterior (Notitia
Episcopatuum) — dar care se refera fara indoiala la
secolul VI — in care se mentioneaza ridicarea Tomis-ului
la rang de mitropolie, alte 14 orase dobrogene
accedand la cel de episcopate. Valoarea acestui
document este inutil contestata, cata vreme la Callatis
este mentionat un episcop iar la Histria sapaturile din
ultima vreme scot la lumina zilei resturile celei mai
maribasilici, foarte probabil episcopale, din Dobrogea.
Dupa secolul al Vi-lea sursele sunt contradictorii,
istoria bisericii crestine dobrogene intrand intr-uncon
deumbra, odatacutoataromanitatea sud-dunareana.

Asa cum era si de asteptat, documentele
arheologice sau epigrafice referitoare la crestinismul
dobrogean lipsesc aproape cu desavarsire — desigur
din pricina persecutiilor — Tn secolele I-Il p.Chr.,
apar, inca timid, in secolele llI-1V, pentru a se
generaliza in secolele V-VI.

Cu atat mai interesant ne apare, in aceste
conditii, un nou document cripto-crestin de la Histria,
databil intre anii 313-373, asa cum varezultadin cele
ce urmeaza.

Este vorba de o inscriptie funerara latina,
folosita ca prag in marea basilica mai sus pomenita,
al carei text este urmatorul: D(is) M(anibus). /
Aur(elius) Exuperat(us)/decurio civit(atis) /Hist(riae)
vix(it) ann(is) L/ relictis filiis. / Aure(lia) lovina / coniux
benemere[n] / ti memoriam p / osuit. Vale viator.
Inscriptia nu ridica probleme deosebite, astfel incat
ea poate fi tradusa prin ,Zeilor Mani. Aurelius
Exuperatus, membru al sfatului cetatii Histria, a trait
50 de ani, lasandu-si urmasi. Aurelia lovina, sotie, i-a
ridicat celui care a binemeritat monumentul funerar.
Sa fii sanatos, trecatorule”. Forma literelor ne indica
operioada cuprinsaintre sfarsitul secoluluiallll-leasi
ceamaimare parte aceluide-al {V-lea, fapt confirmat
si de porecla (cognomen) sotiei (lovina), tot mai
frecventa din vremea imparatului Diocletian, care
purta la randu-i cognomen-ul de lovius (derivat de la
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JUSTITIE SI INJUSTITII

epurarile in
invatamantul juridic

In procesul de degradare a invatamantului
romanesc in general si a celui juridic in special, care
face obiectul preocuparilor noastre, marea lovitura i-a
fostdata acestuia prin epurarile masive din 1947 si anii
urmatori. Era o parte dintr-un program bine gandit,
avand ca scop urgentarea sovietizarii Romaniei. In
lucrarea ,K.G.B. Istoria secreta a operatiunilor sale
externe, delaLeninla Gorbaciov”de Cristopher Andrew
si Oleg Gordievschi (Editura ,All" Bucuresti, 1994), se
aratacain 1947 afostelaboratun plansinistrudenumit
L,Directivele de baza ale NKVD pentru tarile din orbita
sovietica”. Prin aceste Directive s-a hotarat destinul
politicienilor din opozitie, infiltrarea intreprinderilor si
institutiilor cuinformatori, ruinareagospodarieitaranesti
prin cresterea obligatiilor de predare a cotelor,
extinderea birocratiei statului etc.

Reproducem paragraful din ,Directive...”,
referitor la Tnvatamant: ,Din scolile elementare, de
specialitate dar mai ales din liceu si facultati trebuie
Tnldturati profesorii de valoare care se bucura de
popularitate. Locurile lor trebuie sa fie ocupate de
oameni numiti de noi, avand un nivel de pregatire slab
saumediocru. Sase analizeze diferentele dintre materii,
sé fie redusa cantitatea de material documentar, iar la
licee sa se opreasca predarea limbilor latina si greaca,
afilozofiei generale, a logicii si geneticii. Trebuie ca in
facultati sa ajunga cu prioritate sau in mod exclusiv cei
ce provin din cele mai joase categorii sociale, cei care
nu suntinteresati sa se perfectioneze la nivel inalt cisa
obtina o diploma”.

Siincontinuare; ,Se va cauta caceicelucreaza
indiferite functii, indiferent catde mici, sa fie schimbati
si Tnlocuiti cu muncitori cu cea mai mica pregatire
profesionala si necalificati”.

Bineinteles ca guvernantii romani s-au
conformat cu credinta Directivelor NKVD.

Redammajos epurarile dininvatamantuljuridic
din anul 1947.

Prin Deciziuneanr. 266979 a Ministerului Invatamantuluisi Educatiei
Nationale (ministru Stefan Voitec), publicata in Monitorul Oficial nr. 239
din 16 oct. 1947 au fost ,comprimate” urmatoarele cadre didactice,
catedre si conferinte in invatamantul juridic:

FACULTATEA DE DREPT DIN BUCURESTI: Catedra de drept
roman — Dumitriu George — se comprima persoana si catedra; /
Catedra de istoria dreptului romanesc — Fotino George — se comprima
persoana si catedra; /Catedra de filosofia dreptului — Veniamin V. — se
camprima persoana sicatedratemporar;/Catedrade proceduracivila —
Preutescu Laurentiu — se comprimé persoana si catedra; / Catedra de
drept comercial — Finfescu N.I. — se comprima persoana si catedra; /
Catedra de drept constitutional — Gruia V. — se comprima persoana si
catedra; / Catedra de Istaria doctrinelor politice — Strat Gheorghe — se
comprim8 persoana si catedra; / Catedra de-linante publice — Leon
N.Gheorghe — se comprimé persoana si catedra; / Catedra de politicA
si legislatie agrara, miniera si industrialda — Bulgaru V. — se comprima
persoanasi catedra;/Conferintade dreptcivil — Sachelarie Ovidiu — se
compriméa persoana si conferinta; / Conferinia de drept comercial —
Dim.Gerota — se comprim& persoana si conferinta; / Conferinta de
legislatie comerciald — Petrovici Vlad — se comprima persoana si
conterinta; / Conferinta de drept international privat — Antonescu Erwin
- se comprima persoana si conferinta; / Conferinta de istoria doctrinelor
politice — Dragomir Gh. — se comprima persoana si conferinta; /
Asistent provizoriu, drept civil — Voiculel Pompiliu — se comprima

persoana si postul;/ Asistent provizoriu, drept civil — Vlahide Paul — se
comprima persoana; / Asistent provizoriu, drept administrativ —
Teodorescu l. — se comprima persoana si postul;/ Asistent provizariu —
istoria doctrinelor economice — Todirascu St. — se comprima persoana
si postul;/Asistent provizoriu — istoriadoctrinelor economice — Manescu
Virgil — se comprima persoana si postul; / Asistent provizoriu - finante,
Pascal R1. — se comprima persoana si posiul; / Asistent provizoriu-
finante — Cristea Gheorghe — se comprima persoana si postul; /
Asistent legislalie financiard — Vasiliu V. — se comprima persoana si
postul.

FACULTATEA DE DREPT DIN CLUJ. Catedra de statistica —
Venczel losif — se comprima persoana si temporar catedra; / Catedra
de drept penal si procedura penala — Turnowszky Al. — se comprima
persoana; / Catedra de drept social si politicd sociald — lordache
Ludovic — se comprima persoana si catedra;/Catedra de contabilitate
generala — Zselegi luliu — se comprima persoana;/ Asistent suplinitor
— Dreptcivil — Oriol Bela — se comprima persoana si temporar postul;
/ Asistent — Covaci Bela — persoana si postul {nu se arata materia,

n.n)

FACULTATEA DE DREPT DIN IASI. Catedra de enciclopedia si
filosafia dreptului — Damian Constantin — se comprima persoana si
catedra; / Catedra de drept penal si procedura penald — Cristescu
Gheorghe — se comprima persoana si catedra; / Catedra de drept
administrativ — Popovici |. — se comprima persoana;/Catedrade drept
penal si procedurd penala — Buzea N. — se comprima persoana si
catedra; / Asistent suplinitor la catedra de finante si statistica — lovanelli
lan — se comprima persoana si postul.

Tot cu 1 sept. 1947 au fost pusi in retragere din oficiu™

FACULTATEA DE DREPT DIN BUCURESTI: Otetelesteanu
Alexandru — titular la catedra de drept comparat, cu aplicalie la dreptul
privat; / Arion D. — conferentiar la conferinta de drepl romanesc;
Teodorescu Anibal — titularul catedrei de drept administrativ.

FACULTATEA DE DREPT DIN CLUJ. Porutiu Petre — profesor
titular la catedra de drept comercial; Traian Pop — profesor titular la
catedra de drept penal si procedura penala.

incepand din 1948 Monitorul Oficial nu a mai
publicat listele cu epurarile din invatamant, care au
continuatpanaprin 1950.1n 1948 afostepurat profesorul
de drept civil Istrate Micescu, celebru avocat, cel mai
mare orator roman al acestui secol alaturi de Tache
lonescu, zis Tachitd Gura de Aur. Istrate Micescu a
muritla Penitenciarul Aiudin 1950, defoame, iarin 1997
hotararea de condamnare a fost desfiintata de Curtea
Suprema de Justitie, ca urmare a admiterii recursului
extraordinar introdus de procurorul general Nicolae
Cochinescu. Aurel Sergiu Marinescu, fost student la
Drept si arestat in 1949, in cartea ,Prizonier in propria
tara” (3 volume) arata ca in 1952 |a Penitenciarul Aiud
se aflau 19 fosti profesori ia Facultatea de drept din
Bucuresti.

Inlocul celor epurati aufostnumitinoi profesori”
dintre politruci si avocati fara procese. Demn de
Cartea recordurilor este Petre Belle care intre 1952-
1957 afost protesor, sef de catedra sidecan, farasa
fie jurist. In 1952 cand a avut loc ,mazilirea” Anei
Pauker, Belle, care lucra la directia Cabineta M.A.E.
a fost trimis la ,munca de jos", adica profesor, sef de
catedra si decan, intrucat era student in anul Il la
Facultatea de drept din Bucuresti, la fara frecventa.
Cand eram in armata la Targoviste, i-am relatat
colegului de pluton si bun prieten, Mony Merovici,
istoria cu ,decanul”. Mony mi-areplicat rabinic: ,asta-
icumea desteptaciunii, Titus, sa inveti pe altiiceeace
nu stii...". Culmea este cainaceeasi cazarma Nicolae
si Elena Ceausescu aveau sa fie judecati si
condamnati la moarte, in buna traditie a lui Andrei
lanuarievici Vasinsky, de catre colonelul Gica Popa,
devenit apoi general, fost student al aceluiasi decan.
Cand a fost pus Tn situatia de a redacta hotararea de
condamnare la moarte, Gica Popa si-a tras un glonte
in cap. Tot in buna traditie sovietica si a directivelor
NKVD pentru comunizarea tarilor din orbita
Kremlinului...

TITUS RUSU

CULTURA S1 SEXUALITATE

ISTORIA INTEMEIERH ROMEI. Conform
legendei, intemeietorul ar fi fost Aeneas dupa unii,
Romulus si Remus dupa altii. Asa ca, in antichitate,
s-aconsiderat ca, dupa prima intemeiere, Roma ar
fidecazut fiind reintemeiata de Romulus si Remus.

Gemenii suntfiii violatei Rhea Silvia, fiica de
rege, care fusese fortata sa devina vestala. Ea
sustinea ca gemenii, fara nume, sunt conceputi
de Marte, afirmatie ce nu a ferit-o de furia regelui
Amulius, care ii omorase tatal pentru obtinerea
tronului din Alba Longa, azi Albano. Amulius,
stapan peste Alba Longa, a poruncit ca fecioara
dezonorata sa fie pusa in lanturi si fiii ei sa fie
fnecati, pentru a-si asigura succesiunea la tron;
motiv pe care il cunoastem de la originea lui
Moise. Si aici apar neprevazute semne
prevestitoare, exceptionale, astfel ca porunca
severa, vointa regala nu a fost implinita. Tibrul
iesise din matca, asa ca nu se putea ajunge la
cursul sau obisnuit. Slugile, neglijente in executia
ordinului, aruncara cosul cu gemenii in apa,
crezand ca si-au facut datoria. Aceasta s-a
intdmplat, se zice, pe canalul Lupei, in coltul vestic
alPalatinului, unde astazi se afla asa zisul smochin
ruminal. Cand a scazutnivelul apei, cosulde nuiele
aramas agatat de mal si plansul jalnic af sugarilor
a atras o lupoaica coborata din munti, care i-a
alaptat. Legenda relateaza ca, ciobanul sef al
turmei regale de oi, Faustulus, vazuse cu ochii lui
cum lupoaicalinse cu gingasie pe ceimici. Ciobanul
a luat copiii cu el si ii duse nevestii sale Larentia,
care se spune ca era poreclita de ciobani ,Lupa”,
deoarece se dadea ca o lupoaica la foarte multi.

Acest exemplu din mitologie este
semnificativ, deoarece arata cat de asemanator
functioneaza nasterea legendelor.

In afara zidurilor orasului, priviti cu
neincredere de cetateni, traiau pe terenurinefertile,
improprii agriculturii, ciobanii, si tot aici
vagabondau fetele care nu mai aveau ce pierde.
Aici erau nestingherite si totusi in apropierea
oamenilor, aparate de agresiuni.

De o astfe! de fata cu suflet bun puteau sa
fifostcrescuti gemenii; dublul inteles al cuvantului
Jupa” (lupoaica in latind) a facut ca mai tarziu sa

se vorbeasaca de o lupoaica si nu de o tarfa.

Prin aceasta interpretare se crede ca s-ar fi
deslusit si un alt sens mai profund al legendei,
deoarece Faustulus, ciobanul, pare sa nu fi fost
altul decat Faun, zeul padurilor si Larentia, care
hoinarea cu el prin paduri, ar fi in consecinta Fiora,
stapana fertilitatii. Asa se explica si caracterul
orgiastic al Floraliilor si Lupercaliilor. La aceste
serbari zbenguiau n fruntea fetelor, pe strazi,
Juperci®, preotii Lupei, invesmantati doar cu
phallusuri din piele si piei de berbec, si faceau cu
femeile glume grosolane care promiteau fertilitate.

Prostitutia se practicain case publice numite
Jupanare”. Erau sclave fugite sau eliberate care isi
castigau astfel existenta. Defilau goale in fata
lupanarelor, aveau fiecare o celulacu numeleinscris
deasupra intrérii acoperite cu o rogojina. De la
acest ,stat in fata usii” (in latina: prostare) este
derivat cuvantul prostitutie.

Nu numai Ovidiu si Catul au descris mediile
prostituatelor, dar siimpotentul Tibul si, in special,
bisexualul, deosebit de veninosul Martial a fixatin
epigrame acest mediu.

RAZBUNAREA IULIEI (SI A LUI OVIDIU).
lulia, frumoasa, imorala, unica fiica a imparatului
Augustus afostmaritaté primaoarala 14 anidevenind
vaduva la 16. De vaduvie, in Roma imperiala a
tuturor tentatiilor, a profitat din plin pana ce tataleia
obligat-o sa se marite cu unu!l din oamenii lui de
incredere, plicticosul Agrippa. I-a promis tatalui si
sotului sa nu preacurveasca decéat cu ,burta plinad”,
adica insarcinata. lulia era indignata de legislatia
tatalui sdu si a devenit purtatoarea de cuvant a
femeilorcare numaiacceptau sa se supunababatilor
si sa fie de categoria a doua, In urma baietilor de
placeri greci. Numai ca asa cerea ,legea privind
moralitatea si combaterea adulterului®.

Se stie ca, ulterior, afostmaritata cu Tiberiu,
dupa ce a fost fortata sa divorteze de Agrippa, dar
a dus pe langa acest psihopat terminat o viata
foarte libertina, incattatalei, imparatul, s-ahotarat,
dupa o lunga ezitare, s-o expulzeze in anul 2d.Cr.

Ea nu poate fi categorisita prostituata,
deoarece nu se daruia pe bani, ci din obsesie
nimfomana, dar soarta ei si cea a lui Ovidiu sunt
asa de strans legate de legislatia lui Augustus,
incat a influentat, indirect, si soarta
prostituatelor. (Unii istorici, si dr. Adrian
Radulescu, cred c& Ovidiu a fost exilat in urma
unei relatii ,nepotrivite” cu lulia, de care ar fi
aflat augustul ei tata).

lulia se simti provocata de legea castitatii
si-l infrunta fatis pe tatal ei, divinul Augustus,
obligandu-l sa statueze un exemplu, daca nu
vroiacalegealuisafie un flop. Augustus a trebuit
sa traiasca experienta tuturor legiuitorilor, care
vroiau, prin decrete, sa eradicheze simptome,
nefiind in stare sa vada cauzele. Si astfel au
invins Corinna, Cynthia, lulia si Lesbia.

G.M.T.

(fragmente dintr-o carte in pregatire la editura
CONSTANT)

modelul poetic...
urmare din pag. 5

care experimenteaza esential toate disponibilitatile
umanului. La intersectia dintre uitarea de sine si rostirea
de sine, a visa traduce impulsul subversiv siimperios de a
fi altul, de a compensa tot ce este insuficient in lumea
fenomenala — ,(...) o simteam atat de legata, de
incorporata mie incat aproape ca n-o mai vedeam, cum
nu-ti vezi propria retina. Astfel, fanatica, adanca noastra
uniune, se topea intr-o singuratate dubla (subl.n.) al carui
unic ecou 1l ascundeam in mine ca pe un talisman”.
(Zenobia, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1985). Sau,
«cristalizata” altfel: .(...) exista siuna Zenobia supranumita
refuzul falsei constiinte (subl.n.) / pe o sosea canta purta
baticuri/ne adoram stia douatrei cuvinte mai scurte
intr-o limba necunoscuta / eu treceam singur ca orice
fihintd umana o adoram ma faceam canicin-oobserv/(...)
/ ea era poate singura fericire posibila " (textul intitulat
Zenobia din volumul Partea cealalta, Bucuresti, Cartea
Romaneasca, 1998).

Inprimeleranduriale acestuiarticol citam o afirmatie
a lui Prigogine: in devenirea lumii ,emergenta noului
dobandeste o semnificatieireductibila”. Suprarealimul este
azi un caz diagnosticat al istoriei culturale. Achizitiile sale
au diseminat, devenind emblematice pentru acest fin de
siecle. Ceeace era conceptnegativintextele suparealiste
(violentarea realului princuvant) este o exigenta de metoda
pentru discursul contemporan; in Ordinea discursului
(ed.rom.: Bucuresti, Eurosong & Book, 1998), Michel
Foucault formuleaza un principiu de specificitate ce
rezoneaza cu sintagmele lui Breton: (...} a nu transforma
discursul intr-un joc de semnificatii prealabile. A nu ne
imagina ca lumea ne arata un chip lizibi! pe care noi n-am
maiaveadecéatsa-lcitim; eanu este complicele cunoasterii
noastre; nu exista providenta care sa o predispuna in
favoarea noastra. Trebuie s& concepem discursul ca
violenta asupra lucrurilor, Tn orice caz, ca pe o practica pe
care le-o impunem (...)".

Chiar daca gestu! nostru arhivistic este
incongruent cu ideologia inconoclasta in discutie, este

legitim sa canonizam maniera poetica a lui Gellu Naum.
Nu mai putem evita sa discutam raspicat despre un
model poetic Gellu Naum, model pe care poezia
contemporana si-l apropriaza ireductibil ca traditie.

festivalul de dans
urmare din pag. 11

replicidublate de gesturi expresive sievitand ambiguitatea
si hazardul, eminentul coregraf confera un inalt grad de
generalitate cazului particular aparentinsignifiant, si, fara a
pronuntaverdictemoraleimplacabile, cantoneazainlimitele
gandirii povestitorului clasic rus, izbutind sa contureze o
imagine a unei Rusii dintotdeauna, a unei Rusii mitice,
paradoxal fara nimic specific rusesc, data fiind tusa de
atemporalitate, detectabila indeosebi in dansul ca atare al
ansamblului si al cuplului Gigi Caciuleanu — Ruxanda
Racovita. Un dans care comunica simbolic, pe muzica lui
Anton Arenski, hazardul si arbitrariul existentei, in contextul
luptei pentru supravietuire. Zguduitor este momentul
uraganului, un fel de culminatie nefasta a destinului.
Specificitatea, marca inconfundabila a coregrafiei
caciuleniene este penetrarea umorului in dramatic...

In afara reprezentatiilor propriu-zise, la Festivalul
International de Dans dela Constanta au fostinitiate sialte
manifestaricucaracter preponderentteoretizant: dezbaterile
,Dans-comunitate” si ,Intre teatru si dans”, vernisajul
expozitiei ,Foto-dans™ semnate de Irinel Stegaru din
Germnania si lansarea revistei ,Amphion” care fsi propune ,sa
inainteze cu grija prin hatisul de azi al artelor”, aratandu-se
interesata, de fenomenul cultural in ansamblu”, de tot ceea
ce se adreseaza ,sensibilitatii omului”. Un subiect asupra
caruia merita reflectat pe indelete, dupa incheierea primei
editiiaFestivaluluide Dansdela Constanta, estefenomenul
Jeatru-dans” ori reciproca...

aspecte ale vietii culturale...
urmare din pag. 13

piatra informa legata cu mortar. Pentru Scythia Mica,
procurarea materialelor de constructie era extrem de

usurata de bogatia in roci a regiunii.

De regula, conturul poligonal al incintelor
respecta configuratia terenului pe care urma sa se
construiasca cetatea. Turnurile, de-a lungul curtinelor
sau de la colturi, au roluri functionale, legate in special
de necesitati defensive. Acestea sunt usurate de forma
n potcoava sau semirotunda si rotunda a lor, ceea ce
permite largirea considerabila a frontului de
supraveghere.

Portile, in cele mai multe cazuri au sistemul
vertical de inchidere, cunoscut ca fiind in cataracta.
Unele cetati vor fi avut in afara poduri suspendate. Se
observa uneori si alte caracteristici. La Tomis, in partea
de nord-est a incintei, in apropierea plajii, s-au degajat
turnurile semirotunde ale unei portimari, cu o deschidere
de circa 10 m, si cu o intrare secreta, paterna. Chiar
daca nu este porta praesidiariae sau praesidalis, care
arfifostconstruita de guvernatorul provinciei C.Aurelius
Firmanianus, in timpul imparatului Diocletian,
importanta sa este deosebita.

Citam, de asemenea, poarta de rasarit a cetatii
Tropaeum Traiani. Datata lainceputul sec. V p.Chr., ea
a suferitimportante refaceri. Aici s-a aflat un tropaionin
miniatura, bine pastrat pana in zilele noastre si un
fragment din inscriptia de la baza trofeului plasat pe
marele monument. Numeroase castra sau castella, din
epoca principatului, printr-o evolutie fireasca, se vor
transforma, In epoca dominatului, in cetati-orase, cu
aglomerari intra si extramurane, oferind locuitorilor un
trai mai civilizat. Secolele IV-VII, reprezinta la Dunarea
de Jos o epoca de repetate reconstructii si reparatii,
datorate numeroaselor migratii. Refacersa este
rezultatul initiativelor luate de autoritati cu ajutorul
populatiei locale, al armatei etc., Scythia Mica facand
pante din hinterlandul constantinopolitan.

un nou document...
urmare din pag.13

luppiter). Tn aceste conditii, mentionarea pentru
prima oara la Histria, ca de altfel in intreaga Scythia

Minor, afunctiei de membru al statului (decurio), capata
oimportanta deosebita in ceea ce priveste mentinerea
institutiilor traditionale in perioada Dominatului.

Dar interesul special al acestei inscriptii consta
in realitatile religioase pe care le evidentiaza. Am
vazut ca ea debuteaza cu invocarea Zeilor Mani, cain
toate epitafurile pagane. Primul semnca ne-am apropia
de ambianta crestina ar putea sa-l marcheze
cognomen-ul defunctului (Exuperatus) care poate
insemna atat ,Victoriosul” cat si ,invinsul” dar si
.Revelatul”, daca nu cumva chiar ,Mantuitul”. Ca
ultimele doua traduceri ale cognomen-ului defunctului
nu sunt fortate — altfel spus, n-ar fi exclus ca el sa fi
vazutlumina zileiintr-o familie care ar fi pututimbratisa,
evident in taina, noua religie crestind — ne-o
demonstreaza faptul — de data aceasta indiscutabil
— caindata dupa invocarea Zeilor Mani este gravata,
este drept, intr-o forma mai absconsa, crucea
monogramatica (asa-numitul chrysmon). In sfarsit,
ultimul argument c& ne-am afla in fata unui document
crestin — mai exact spus cripto-crestin — ar putea sa-|
constituie gravarea, la starsitul inscriptiei a bine-
cunoscutului simbol crestin al pestelui, mascat sub
forma unei frunze, semn folosit, in epigrafele pagane,
pentru a marca pauzele dintre cuvinte (hederae
distinguentes), ceea ce, fireste, nu poate fi cazul in
inscriptia noastra.

Aparitia concomitenta ainvocatiei Zeilor Mani
— de traditie pagana — ca si a celor doua simboluri
crestine (sigur crucea monogramatica, posibil
pestele) pe langa cognomen-ul defunctului pe
acelasi epitaf permite datarea sa intr-o perioada
cand crestinismul nu mai era persecutat dar nu
devenise nca unica religie oficiala a Imperiului
Roman, altfel spus intre 313 si 379. Astfel inscriptia
noastra poate fi considerata cel mai timpuriu
document cripto-crestin de la Histria si unul din cele
mai timpurii din Tntreaga Dobroge. Este deci posibil
caviitoarele cercetari arheologice sa maidescopere
noi documente privind crestinismul timpuriu
dobrogean, baza ideologica a unei insemnate parti
a etnogenezei romanesti.
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® Nr.29 al Romaniei literare cinsteste
memoria marelui carturar roman Liviu Petrescu.
.Unfoarteinvatatcritic siprofesor, de care literatura,
cultura romana in intregul ei ar fi avut inca muita
vreme nevoie” (lon Pop). ... tot ce a scris este de
prima mana, original, temeinic, valabil” (Mircea
Martin). ,Pe langa cartile sale temeinice, avea sio
generozitate care 1l facea sa fie atent la tot ce se
intdmpla in jur” (lleana Malancioiu). Nicolae
Manolescu, in editorial, semneaza ,O simpla
amintire”.

Multe alte articole atrag atentia. Mircea
Mihaes ne spune ca ar bine s& renuntam, in
Romania, la institutia prezidentiala, in care ,exista
bine inradacinata traditia ilegalitatii”. S-ar putea sa
aibadreptate... Dorin Tudoran continua ceartadintre
.democrati” si ,antidemocrati”, care, probabil, va fi
la fel de lunga ca si cearta dintre antici si moderni.
Dea domnul sa fie la fel de productiva, macar
teoretic, dar tare mi-e teama ca ,democratii”,
savarsind olucrare pringratia lipseide alta ocupatie
si alt talent, vor stoarce energia ,antidemocratilor”,
momind-o pe un teren nefertil, afara din granitele
creativitatii. Sa fi uitat ,antidemocratii” vorba ceea:
Lcainii latra...”? ... In fine, critica literara (alias Alex.
Stefanescu), ia nota de existenta Iui Dan Stanca,
dupa al optulea roman semnat de acesta. Sa se fi
nascut Celine la noi, cine ar fi auzit de el?!... S-a
putut vedea de mult ca atragerea semnaturii lui
Gheorghe Grigurcu in paginile Romaniel literare,
ainsemnatun moment fast pentru revista si cititorii
ei. Riguros, rafinat, mereu egal cu sine insusi —
indiferent de cartea comentata.

® Revistacondusade Cassian Maria Spiridon
(Convorblri literare), cu redactori dar si
colaboratori, toti de prestigiu, face grea misiunea
consemnarii. Ebine de stiutcaaceiacare ocumpara,
nu dau banii degeaba. in nr. 7, printre multe alte
semnaturi: Gheorghe Grigurcu, Gellu Dorian, Lucian
Vasiliu, Dan Manuca, loan Holban, lon Stratan,
Bujor Nedelcovici, Daniel Corbu, Constantin Barbu.

® O revista culturala cu un program aparte
este Dacia literard. In trei sectiuni oarecum
distincte( nr.4), un public larg poate urmari serii de
teme, de la cele de istorie a literaturii, la cele vizand
actualitatea literara. Putem citi despre ,epoca
regenerarii nationale”, despre Cantemir,
Sadoveanu, Petre S.Nasturel sau Nichita Stanescu,
despre clasicii literaturii romane, dar si interviuri cu
Mihai Ursachi, Cristian Simionescu, Bogdan Ghiu
— prin acestea din urma incercandu-se un contact
si cu literatura vie. O analiza stilistica interesanta,
fie si numai pentru ideea de substrat, aceea a
puterii soteriologice a limbii romane, dar nu numai
pentru atat, face D.Irimiain articolul ,Expresivitatea
limbii romane impotriva exilului siberian al fiintei
umane” (urméand cartea Anitei Nandris 20 de ani in
Siberia”).

® Numarul 25/ 1999 al publicatii literare Pro
si contra editata de Cercul cultural ,Petah Tikva”
din Israel (redactor sef Mircea Gorun), pune in
discutie cateva teme interesante si de mare
actualitate: ,Scriitor evreu sau scriitor roman?”
(amplu comentariu asupraunor probleme dezbatute
la recenta intalnire a scriitorilor romani de
pretutindeni de la Neptun), autor Shlomo Leibovici
Lais, .Despre colaborationism” (eseu de Vladimir
Esanu), ,Lectia de lectura a lui George Steiner”
(autoare Gina Sebastian Alcalay). Instantaneele
din Romania, prezentate intr-un stil atert si plin de
umor de Mircea Gorun, textele semnate de Radu
Cosasu, Sen Alexandru, Nestor Palade, Marius
Mircu, Henri Wald, Gh.Kovacs-Eichner, precum si
nostalgicele evocari ale Bucurestiului de altadata
regasite in desenele regretatei Tia Peltz, asigura
acestui numar densitate si culoare.

ARIADNA

® Reluatd dupa un
deceniu, in 1998, Tabara de
creatie literara si video-poem
.Carsium” de la Harsova,
organizata de Centrul Judetean
de Conservare si Valorificare a
Traditiei si Creatiei Populare
Constanta, ainclus, in acest an,
pe langa numeroase manifestari
— expozitii de pictura, lansari de
carte, dialoguri literare,
spectacole de muzica si poezie
etc. — si o intalnire cu
reprezentantii Filialei ,Dobrogea”
a U.S. si ai revistei Tomis, la
care au participat scriitorii
Constantin Novac, Sorin Rosca
si Ovidiu Dunareanu. Cu acest
prilej Biblioteca Oraseneasca
Harsova a gazduit un stand de
noutdti editoriale amenajat de
Libraria Uniunii Scriitorilor din
Constanta silansarea volumelor
Patrulaterul cenusiu si
intelepciunea  ascetului
semnate de Arthur Porumboiu.
Pe toata durata ei, tabara a fost
onorata de prezenta scriitorilor:
Arthur Porumboiu, lon Dragomir,
Alexandru Uiuiu, Ana Ruse,
Ananie Gagniuc, Geo Vlad. Mai
este de remarcat faptul ca, spre
deosebire de celelalte editii, editia
de acum a avut ca participanti
foarte muiti tineri, semn de bun
augur al revigorarii energiilor
creatoare in aceasta parte a tarii.

® |ntrate deja in traditie,
intalnirile dintre scriitorii
constanteni siialomitenifisi arata
dinceince maipregnantroadele

atéat in paginile revistei Tomis,
cat si in publicatiile din judetul
invecinat. Ceamairecentadintre
aceste intalniri a prilejuit
scriitorilor Constantin Novac,
Nicolae Motoc, Serban Codrin si
loan Nesu o trecere in revista a
principalelor probleme cu care
se confruntad in clipa de fata
institutiile culturale din Romania,
fiind stabilit totodata un calendar
alviitoarelor manifestari culturale
comune.

® Nicolae Rotund in
calitate de consuitant al Editurii

VIATA
FILIALEI

+Ex Ponto” a ingrijit aparitia n
Colectia ,Romane interbelice” a
volumului Casa cu fete de Carol
Roman, iarincolectia ,Carteade
literatura a elevului” a lucrarilor:
Emil Garleanu. Schite si
povestiri si Barbu Stefanescu-
Delavrancea, Nuvele, povestiri,
basme. De asemenea, criticul
este pe cale sa definitiveze o alta
lucrare: Treisecole de pamflet,
eseu despre pamfletul
romanesc.

® Ovidiu Dunareanu, Sorin
Rosca si Dan Persa au participat
in aceasta luna la editia 1999 a
sesiunii nationale de etnologie
-Migratia semnelor de cultura
popularain Romania” organizata

de Centrul Judetean al Creatiei la
Mangalia — 2 Mai. Devenita de
acum traditionala, manifestarea
a reunit prestigiosi specialisti in
domeniu, dinmarile centre sizone
etno-culturale ale tarii.

® Aurelia Lapusan
impreuna cu Stefan Lapusan au
sub tipar o noua carte din seria
monografiilor dobrogene
intitulata ,Techirghiol pentru
Europa”. Lucrarea cuprinde
foarte multe documente de
arhiva, ilustratii si informatii
inedite acoperind peste un secol
de istorie si viata culturala
dobrogeana. De asemenea
scriitoarea mai are in lucru ,,Un
curs de intiere in jurnalistica” si
un volum de interviuri cu mari
personalitati ale spiritualitatii
roméanesti pe care le-a cunoscut
in treizeci de ani de activitate de
ziarista.

® Sanda Ghineaaincheiat
onoud carte pentru copii,,Familie
la minut” si scrie la o alta de
epigrame care va cuprinde
portretele facute scriitorilor
constanteni in cadrul ,Cafenelei
literare”.

® |ulia Pana a terminat
noul sau volum de versuri
.Groapa cu scorpioni” si se
gandeste sa nu-l mai editeze in
Bucuresti, ci in Constanta, la
Editura ,Ex Ponto”.

® jon Codrescu a fost
distins cu premiul pentru poezie
la Concursul International din Nis
(lugoslavia).

FILE DE JURNAL

sintr-adevar, incraniumise zbateaunsarpe”.
Panaaproape de miezul noptii s-aagitatacolo, a rupt
din peretii sensibili, a alergat de colo Réna colo sinu
s-a linistit decét foarte tarziu.

Tamplele erau strdnse in cercuri care se
micsorau mereu. Am crezut ca vor plesni. Durere
atroce.

® Zi de cenusa si soda. Am fost la revista
TOMIS. ,Fantoma” redactorului sef lon Badica m-a
privit cu urd si neputintd. Nu trebuie sa uit asta
niciodata!

o in orasul anticelor vestigii, sunt trist, dar in
uitima vreme mi-am gasit o preocupare care ma
incanta: trec zilnic prin librarii si scot din rafturi cartile
confratilor, carti care nu se vand . E o adevarata
delectare sa le expui ca-ntr-o scena de batjocura.
Duc discutii cu librarii, ma bucur cand imi confirma
lipsa de interes a cititorilor fata de... dulcea
mediocritate a acestor produse. (lunie 1975).

® Azi, 23 august 1975, s-au implinit 13
(treisprezece) ani de cand am vazut prima data
Marea. .

Tot azi am scris pe malul Marii, sub un soare
de plumb topit, poemul intitulat ,Zile de duminica”.
Frumos, mai ales, finalul. Tot azi notez retrospectiv:
de aproape patru luni rabd de foame sau mananc

SANDA GHINEA

Fac averi pe veresie,
(cei mai multi ii critica),
de-au scapat de puscdrie,
Intra in politica.

CALENDAR DOBROGEAN

august

2.08.1907 — S-a nascut Pavel Dan, prozator
2.08.1954 — S-a nascut Emilia Dabu, poet
4.08.1908 — S-a nascut Aurel Dumitrescu, poet
4.08.1944 — S-a nascut lon Rosioru, poet, publicist
5.08.1934 — S-a nascut Victor Corches, prozator,
publicist

6.08.1919 — S-a nascut Cik Damadian, caricaturist
(m.30.07.1985)

6.08.1934 — S-a nascut George Mihaescu, poet
publicist

7.08.1931 — S-a nascut Emilia Caldararu, poet,
prozator (m.12.01.1988).

8.08.1939 — S-a nascut Ana Ruse, poet, publicist
10.08.1931 — S-a nascut Alexandru Prundea, poet,
publicist

13.08.1893 — S-a nascut Emanoil Papazissu, poet,
dramaturg (m.5.04.1948)

precum un calugar. Voi uri toata viata, de-acum
inainte, salamul, salamul serilor mele de totala
mizerie, de totala degradare. Voi uri toata viata pe
agrarienii care mi-au luat pe nedrept painea.

Viata este maiinteresanta decat arta, mai ales
cand ai certitudinea ca totul incepe sa se scufunde.

Oh, cine arabdatde foame poate sainteleaga
aceasta.

® Duminica de cenusa. ,Mi-a mai murit o
iubire, in suflet lasand, dureroase canale ce-odata
fusesera pline de radacinile ei, dizolvate acum in
nimic si in vant”.

Latoate se adauga o neliniste brutala care-mi
patrunde-ntoate vaile sufletului, scormonind cugraba
Si ura.

® . Am continuat lectura ,Jurnalului” tinut de
Lev Tolstoi. E foarte ciudat sa descoperi un om atat
de capricios, de irascibil, in persoana Magului de la
lasnaia Poliana. [deeacascriitorii sunt zei inaccesibili
se destrama dupa lectura Jurnalului.

® Notez o ,amintire din copilarie” care ma
obsedeaza. Nasei mele, Maria, i-a murit in razboi
(saudeboala?)baiatulnumitRene. Faptulafacut-o sa
devina aproape nebuna. A citit sau a aflat de
undeva, ca poate sa- cheme din moarte (prin
spiritism) folosind, la miezul noptii, intr-o camera
intunecoasa, o masa avand numai cuie de lemn.
Stand in fata mesei aceleia singura si invocandu-i
numele, spunea ca a venit. Era palid, ingandurat
sifoarte obosit. L-a intrebat: ,ce faci pe-acolo?” Si
el i-a raspuns ca-i linistit, dar ca e foarte, foarte
obosit si sa nu-l mai cheme pentru ca vine de
departe, dintr-o tara aflata-n centrul Cerului.

Nasaziceaca atunci candi-a strigat numele
s-au auzit voci si un uruit ca de tunet rupand
panzele despartiri. Masa se misca, se ,agita”
pana a sosit El. Atunci a incremenit si-au putut sta
de vorba.

ARTHUR PORUMBOIU

13.08.1950 — S-a nascut Radu Suiu, poet, publicist
13.08.1951 — S-a nascut lon Cepoi, poet
14.08.1913 — S-a nascut Stefan Balaci, poet
15.08.1937 — S-anascutConstantinNovac, prozator,
publicist

23.08.1924 — S-a nascut lon Bitan, pictor, grafician
(m.16.09.1997)

28.08.1944 — S-a nascut Marin Mincu, poet, critic
literar, eseist, romancier

29.08.1881 — S-a nascut Nicolae Dunareanu,
prozator, memorialist (m.17.10.1973)

29.08.1952 — S-anascut Gheorghe Bogorodea, poet,
prozator

30.08.1940 — S-a nascut Nicolae Rotund, scriitor,
critic literar

30.08.1942 — S-a nascut Alexandru Protopopescu,
critic literar, poet (m.20.10.1994)

?.08.1943 — A murit Haig Acterian, poet, critic de
teatru (n.5.3.1904)

GELU CULICEA

JOHN ALLEGRO

Ciuperca sacra
si crucea

numele plantelor i misterele ciupercii

Asa cum am mai mentionat, primul pas in
descoperirea naturii povestilor despre vegetatie si
plantasau copaculanume, este descifrareanumelor
corecte. Totusi apar noi probleme in cazul plantelor
cuputerimagice precum ciuperca. Formele ciudate
si modalitatea de crestere a ciupercii, pe langa
reputatia sa de otravitoare, sunt combinate pentru
a evoca sentimente de teama si teroare in mintea
oamenilor din popor. intr-adevar, chiar si azi nu
sunt putini cei care simt o fascinatie imbinata cu
teama la vederea ciupercii, sau ezita pana oiau in
mana. Deoarece unele specii contin medicamente
cu proprietati halucinatorii, nu e de mirare ca
ciuperca trebuie s fi devenit centru! unui cult mitic
in Orientul Apropiat, care a durat mii de ani. O
dovada clara este ca de acolo a ajuns in India prin
cultul Soma in urma cu 3.500 de ani. Cu siguranta
a inflorit in Siberia pana recent, si poate fi intalnita
chiar si azi in anumite parti ale Americii de Sud.

Pe de o parte, datorita folosirii religioase a
ciupercii sacre, si arespectuluiimbinatcuteamacu
care au privit-o mereu oamenii din popor, numele
sale originare au devenit tabu, iar numele date de
popor si epitetele erau propria lor creatie, nu
realitatea.

E ca si cum, n limbajul nostru, unicul nume
sub care cunoastem noi ciuperca ar fi denumirea
populara ciupercd otrdvitoare. Si un cercetéator din
viitor ar trebui sa decida ce specie de plante au
servit ca loc de adapost pentru broaste.

In acest fel s-a ivit situatia extraordinara
conform careia cel mai important cult al ciupercii,
de unde provin multe din miturile Orientului Apropiat,
a fost aproape complet ignorat de istorici. in Biblie,
de exemplu, unde mitologia ciupercii joaca un rol
important, cuvantul ciupercd nu este mentionat
deloc, desi unul dintre numele sale cele mai vechi,
ebraicul kotereth, acadianul katattu apare de mai
multe ori cu semnificatia ,,capul unui stalp in forma
de ciuperca”.

Chiar printre lucrarile botanistilor greci si
romani exista abia 12 cuvinte diferite care au fost
recunoscute ca fiind inrudite mai ales cu ciuperca,
si totalul literaturii semite existente mai poate
produce cateva. Micologia — cacistudiul ciupercilor
este denumit dupa grecescul mukes ,ciuperca”,
este ostiintd moderna. Desi anticii stiauca aparenta
capacitate de a se inmulti a ciupercii o diferentia
intr-o categorie proprie, totusi ei nu o diferentiau
mereu de alte plante, astfel incat numele ei sa fie
separat de cele ale unor specii neinrudite.

in cautarea denumirilor populare si ale
epitetelor ciupercii, unul din izvoarele principale va
fi, evident, tulpina sa subtire care sustine palariasa
arcuita. De aceasta caracteristica s-a vorbit mult in
mitologie, luand ca exemplu povestile lui Jotham si
ale luiJonah. Extinsala proportii gigantice, aceasta
ciuperca poate fi asemanata cu uriasul Atlas tindnd
pe umeri bolta cereasca, sau cu muntii Olimpului
care aveau menirea de a sustine cerul si de a
asigura legatura dintre zei si pamanteni.

Unul din motivele datoritd carora putem
identificaméatrdguna cu o ciuperca este numele sau
grecesc Antimimon, provenind din limba sumeriana,
semnificand ,umbra cereasca”, o referire la palaria
ciupercii. iInmod intamplator aceeasiradacina, GIG-
AN-Ti, o are sicuvantulgrecesc gigantes,inengleza
~giants” (gigantii}, pentru acreaimagineagigantului
sustinand bolta cereasca.

Mai presus de toate, ciuperca a provocat
imagini si o terminologie sexualad. Modalitatea
dezvoltarii saledin uter, descinderea rapida a tulpinii
salecaunorgan sexual, toate au stimulatdenumirea
sapecriteriisexuale. La aceasta se referea cuvantul
ebraic kotereth, provenind din cuvantul sumerian
GU-TAR (penis), sicuvantul semitcare denumeste
ciuperca phutur (in limba araba) ,pitra,(in dialectul
aramaic) le gasim pe toate in mitul Noului Testament
sub denumirea Petre.

Unul dintre numele date petuniei de catre
Pliniu cel Batran este Glyeyside. Denumirea este
introductibila in limbile latina si greaca, dar este o
forma combinatd a numelui sumerian al plantei
UKUSH-TI-GIL-LA, insemnéand ,ciuperca”, ,capatul
zavorului”.

Referirea la zavor este ocazionata de cheia
primitiva care era compusa dintr-o tija inconjurata
de o umflaturd, cu o indoitura cu unghi drept la
celalalt capat.

Ea se impingea prin gaura cheii sideschidea
lacatul.

traducere de
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BETH WEATHERBY

SIRENA

E chipajulde salvare afostsocat. Taica-meuse

cam stinsese in clipacand ei strigara in susul

drumului, nsa tipii astia mureau dupa niscai
actiune. i sfasie haina de piele neagra si se trezesc
ambuscatiin cosmarul alicuiva. Panteramaraielaei.
lar demonul pare sa ranjeasca. Lungul sarpe violet,
napadit de fire de par, unduieste in jos pe una din
coapsele in formade trunchiuri de copac. Flacarii se
tncolacesc in jurul gleznelor, lingandu-i fiuierele
picioarelor si pulpele. Un pom frumusel — in el sunt
mere, pere, cirese, bachiarsiunvierme — seramifica
peste pantecu! lui mare. La capatul unui curcubeu e
un potir de aur. Si mai e o zeita elina in chip de
maica-mea. Aduce mai mult cu o mascade clovn. E
fardata asa de tare, c-ai avea nevoie de o lampa cu
benzina ca s-o dai jos. Si mai e sirena cu cosite. El
ziceacaaiaasfieu, dari-auiesitniste tatoaie caniste
baloane cu apa, asa ¢a nu mai stiu ce sa zic.

L-au trambalat jos din rulota noastra de parc-
ar fi fost o ditamai canapeaua. Era cea mai frumoasa
zi de care-mi aduc aminte de multa vreme. Ma
simteam relaxata precum bobocul crinului-de-o-ziin
ziua lui cea mare. Dar inainte sa ma obisnuiesc cu
toatatarasenia, mamamil-aadus ploconintr-ovaza.
A murittoamna trecuta, acum e ianuarie — pamantul
e inghetat bocna — iar el sta tot acolo, in colt, pe
televizor, ntr-o vaza. O sa fie o iarna lunga. Tot
lemnul nostru e ud. De-asta-i si mai greu sa tii calda
chichineata asta.

Nici nu m-am uitat la cenusa lui. Mi-e teama c-as
putea sa inhalez ceva din el. Se poate intampla.
Cenusade lemn e la fel de usoara ca praful. Pluteste
ca o pacla cand o scotidin vatra. Tot cam asa trebuie
sa fie si cenusa de om. Mi-e teama sa nu-linhalez ca
peun pumnde piper, iar apoi sa-mi petrec restul vietii
incercand sa-l stranut afara.

Apus-ope mamasa-i promitac-o sa-iimprastie
cenusa pe pista — pista de trap, e deschisa doar in
luna august. I-a zis sa se imbrace frumos, sa-si puna
opalarie fantezi, asacaunfeldeultimrendez-vous —
parca vad cum au s-0 aresteze. in fiecare vara el
facea un pariu la Saratoga — cinci parai pe Hopeful.
Cubaniicastigati, zicea, o sa-sideschida un salonde
tatuaj. N-acastigatniciodata un cent. Tare-as vreasa
fiu acolo sa vad caii aia pur-sange facandu-l pe
taica-meu una cu pamantul.

Parea ca focul il micsorase cat sa incapa in
vaza aia, dar nu-iredusese greutatea cuniciungram.
Am senzatia ca-i tot aici. Nu-mi pot scoate din cap
ideea ca induntru sunt straturi de cenusa colorata.
Stii, cum se fac modelele aleainborcane — scenede
desert si alte chestii — din nisip colorat. Focul trebuie
safisfaraitsiscanteiatde atateaculori. El se acoperise
din cap pana-n picioare cu tatuaje, pe fiecare
centimetru patrat, cu exceptia palmelor, talpilor si a
fetei, iar prietena mea Peggy m-aintrebatodata daca
cred ca are inele tatuate in jurul madularului. Am
plesnit-o rau de tot. Dupa asta, de céte ori cineva
facea cunostinta cu taica-meu, ma intrebam daca si
ei isi puneau aceeasi intrebare.

Candnu se simteabine, lucrurile se imputeau.
inainte de asta, era simairau. Beatot timpul. N-aveai
habar ce-o sa mai faca. Fugeam mereu de acasa,
insa anul trecut m-a facut zob cu tot cu dubita
lui — si-atunci era trosnit. La scurt timp dupa
accident, a inceput s-o ia pe ulei. Ce s-a intamplat e
ca s-a ramolit inca verde. ,Senilizare precoce”, a
spus doctorul.

Eram busita rau, facuta zob cum patesc zarghitii
aia care sar peste canioane cu motocicletele, numaica
eu nu incercasem nici o nazbatie de-aia. M-au bagatin
ghips in mijlocul camerei mari, intre cele doua teveur,
timp de aproapeunan. Ghipsulimiincepeachiarde sub
tate. Bratele-mi erau libere, dar tot restul era teapan ca
0 scandurd. Asa ca n-a fost cine sa puna lemnul sub
prelata sisé-l crape, asaca acu-ial naibiide greu sa faci
un foc ca lumea, iar locul asta-i plin de fum tot timpul.

Trebuia sd ma fi vazut cand mama mi-a
cumparat trusa aia de Magic Markers. Dormeam
cand s-au pus pe treaba, dar dupa ce-au acoperit tot
ghipsul au trecut pe piele si m-au gadilat asa de rau
ca m-am trezit si am ras pana mi-au dat lacrimile.
Maica-mea a spus, ,Nu ti-a spus nimeni ca semeni
leit cu tac-tu?” Multa vreme dupa asta am pastrat pe
gat urmele alea de dungi, alea negre-vinete.

Imediat dupa accident, inainte ca tata sa
fnceapa sa piarda sirul vorbelor, inainte sa inceapa
sa faca mereu in pantaloni, a tinut-o tot intr-un chef.
Veranda — ma rog, de fapt e o incropeala de placaj
trasa peste niste boltari pusipe postde trepte — setot
umpleacu sticle sibadoage de bere. Cam pe viemea
asta, el paru sa-sidea seamacamultn-o samaifiein
stare sa se tatueze singur. Se chinuia furibund, stand

treaz pana la trei-patru dimineata. in plin chef, isi
desena cu acul o panza de paianjen pe pieptul lui
mare si fata lui se schimonosea, ca de obicei, intr-un
soi de ranjet inghetat.

imi despleteam parul, il impleteam la loc, si-l
despleteam iar, incercand sa-! aranjez perfect,
incercand sa-mi alung din minte toate mancarimile
alea — erau ca niste paianjeni ce misunau in jos prin
ghipsul meu. Pe nepusa masa el scoate un racnet de
parca si-arface harakirisau cevade genul asta. Zbiara
lamine:,Cumma-sasalucrez, candte holbilamineca
nu-scezombie?"insfacabandade cauciuc cucareimi
prindeam parul si-ncepe sa ma plesneasca cu ea. Si
ma tot plesneste cat poate de tare pana ce-mi apar doua
randuride vanatai peste piept sibrate, peste tot, numai
pestefatanu, cami-amintors capul,iarcandispraveste,
sfarcul de deasupra inimii sdngereaza.

M-a durut de parca m-ar fi pus pe jar. Ochii mi
s-au umezit. Am plans putin. insa toate mancarimile
alea disparusera.

Apoi mama vine acasa si el incepe sa se
tanguiasca si sa se caineze, ,Uite-te laplasa asta de
paianjen! E rasolita, e oribilal” Ea-ncearca sa-I
linisteasca, dar el e beat pleasna. iti inchipui scena.

Tatuajele suntochestie permanenta. N-aivoie
sa faci greseli. Dac-o dai in bara, zicea taica-meu, e
ca si cum te-ai fi automutilat.

Nui-amiubit niciodata pe niciunuldinei, darnu
ma deranjeaza sa stau prin preajma, sa stivuiesc
lemnele, sa tin soba duduind, ca sa nu inghetam cu
totii. Odata I-am gasit pe taica-meu lesinat in fata
rulotei, gol-pusca, glazurat fin cu zapada, semanand
cu ultimul numar al suplimentului comic de duminica.
Am facut semne unor tipi ce treceau cu o camioneta
si m-au ajutat sa-| salt induntru. L-am decongelat in
fata sobei, am urmarit cum roseala se topea de pe
fatalui. Tatuajele luis-au inviorat, de parca siele erau
niste fiinte vii, dezghetandu-se, revenindu-si din frig.

Daca stivuiesti lemnele si le acoperi cu o folie
de plastic, se usuca bine si dau un foc bun: curat si
intens; cu cat trozneste si stupeste mai putin, cu atat
mai bine. Dar dacale lasi sa zaca in ploaie sizapada,
se imbiba de apa si putrezesc, ingheata si-s al dracu’
de greu de carat, iar daca reusesti sa le vari in soba,
nu fac decat o groaza de fum si se sting. Cineva ar fi
trebuit sa le acopere cat timp am fost in ghips.

Dar taica-meu era dus cu pluta, iar mama nu
erain apele ei. Pana sa se prinda ca el o luase razna
pentru ca era bolnav, ea-si inchipuise ca-si face de
cap cu alte femei. Nu stia ce sa mai faca, asa ca isi
petrecea si mai mult timp boindu-si fata, stergand o
culoare, manjindu-se cu alta. Tntr-o_ zi i-a trecut prin
cap cum sa-i atraga atentia asupra ei.

.Tatueaza-ma”, i-a spus. Vorbea serios, ca si
cumi-ar fi cerut s-o mozoleasca sau asa ceva. Mi-am
dat seama dupa cat se purta de calm ca facea pe ea
de frica. Sunt intepenita acolo, privind, un cap viu
varat in ghips ca nu stiu ce creatura a unui monstru.
Ea zace pe burta, scormonind cu unghiile ei lungi si
lucioase prin flocii soiosi ai cuverturii, fumand tigara
de la tigara, in vreme ce el depune un sarut perfect
rosu pe fundul ei alb ca zapada.

in vreme ce-si face treaba, el clipeste catre
mine si zice ,Dar tu, dragutad? Ce-ai zice de-un
bobocel, acolo, sau 0 bomba care explodeaza, hm?
I-ar innebuni pe baieti".

lar eu: ,Las-o balta. Tine-ti pironul ala pentru
tine, batrane!”

M-a plesnit zdravan pentru asta. Da' tot nu m-
am lasat tatuata. Nici macar nu ma rujez. Maica-mea
mereu madimboldeste sd-ncerc. Da'eu stiu c astanu-ide
mine. Am destula bataie de cap cu mine insami asa
cum Ts. Am eu o teorie despre machiaj si chestiile
astea, ca nu fac decat sa-ncurce lucrurile si mai rau.
Totceincercdeocamdata e samatindeoparte, curata
si calda pana ce-oi fi pe picioarele mele. lar asta mi-i
deajuns.

Ma tot gandesc la sirena aia. Taica-meu purta
haine asa de stramte. Precis ca era strivita acolo.
Cand el se rasucea, fata ei se schimonosea urat.
Acum ea nu mai e decat cateva firicele de cenusa in
vaza aia. In spatele ochilor mei insa e un loc care e
péatat cu toate culorile lor: sirena si sarpele si flacarile
si tot restul.

Nu stiu cum o sa suport toata iarna asta cu el
alaturi. Ce-as putea sa fac, ma gandeam, ar fi sa-mi
pun o masca anti-praf si sa-l inlocuiesc pe taica-meu
cucevacenusadelemn. Apoisa-lamesteccuciment
si sa-1ingrop adanc in pAmant unde n-as risca sa ma
trezesc cu el plutind in aerul pe care-| respir. Mi-am
amintit insd ca pamantul e inghetat bocna.
Maica-mea a ghicit cum ma simt. intr-o noapte — nu
rostisem o vorba — ea izbucni ,daca te deranjeaza,
pur si simpiu nu te mai uita la el”.

Nu tine. inchid ochii, si tot ii simt greutatea.
Grija mea e tot acolo: chiar daca-l ingrop, nu cumva
greutatealuivacontinua saseinvarteascadedesubtul
meu pentru totdeauna?
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ALEXANDR SOLJENITAN

studii

si miniaturi

si acum cerul este strabatut de nori grosi si

din cand in cand mai cad cateva picaturi.
Stau in picicare sub un mar, iar ierburile, dupa
ploaie, inmiresmeaza imprejurimile siniciun cuvant
nu poate descrie acest miros dulceag ce
impregneaza aerul. Imi umplu plamanii cu el, simt
aceasta aroma cu tot pieptul, o respir, respir, cu
ochii cand deschisi, cand inchisi, nu stiu cum ar fi
mai bine.

lata, pe scurt, libertatea, unica dar totodata si
ceamaipretioasa libertate, cea de care ne priveaza
inchisoarea: sa poti sa respiri astfel, sa poti sa
respiriintr-un astfel de loc. Niciohrana pamanteana,
nici un vin, nici chiar sarutul unei femei, nu este
pentru mine mai dulce decat acest aer imbatat de
inflorescente, de umezeald, de prospetime.

Mai putin conteaza ca aceasta nu este decat
o gradind minuscula, strecurata in curtea interioara
a blocurilor cu patru etaje.

Nu mai aud petardele motocicletelor, urletele
posturilor de radio, bubuitul megafoanelor. Cat timp
mai poti inca respira, dupa ploaie, sub un mar, mai
poti inca trai!

R ESPIRATIA. A plouat putin in noaptea asta

se scrie nimic, in jurul caruia nu se face

zgomot. Toate drumurile care ajung aici sunt
blocate, ca cele ale unui castel blestemat; fiecare
drum este marcat cu un semn de interdictie, un mic
si simplu semn mut. Oameni sau fiare salbatice, ce
observati acest minuscul semn marcand drumul
vostru, faceti cale intoarsa. Acest semn este asezat
deoputere pAmanteana. Acest semnvrea saspuna:
in masina ca si pe jos, in zbor sau tarandu-te,
intrarea este interzisa.

lar in apropiere, In palcurile de pini, sunt
ascunse santinele inarmate cu bate si pistolete.

Te Tnvarti prin pAdurea muta, te intorci, cauti
felul in care te-ai putea strecura panalangalac — in
zadar! si nimeni in jur-pe cine sa intrebi: oamenii
suntinspaimantati siocolesc aceasta padure. Nu i
ramane decat sa te lasi condus de dangatul asurzit
altalangii unei vaci, care te va ajuta sa te strecoripe
carareaturmelor, laora pranzului, intr-o zi ploioasa.
Si imediat ce vei zari lacul sclipind, imens intre
trunchiurile de copaci, vei realiza, chiar inainte de a
ajunge pe malurile sale, ca vei indragi acest colt de
padure, pana la moarte.

Lacul Segden este atat de rotund, incat pare
trasat cu compasul. Daca tipi pe unul dintre maluri
(dar nu vei tipa, de frica sa nu fi remarcat) ecoul va
reveni, slabit, pana pe malul celalalt. Departe de aici.

Lacul este umbritde padureace-linconjoara.
Padurea este uniforma, fiecare copac fiind replica
celuilalt, nici un trunchi nu difera de cel de alaturi.
Daca vei Tnainta spre apa iti va aparea in fata
intreaga rotunjime amalurilor: banda de nisip galbui
aici, dincolo mici trestii cenusii, zbarlite, mai incolo
iarbaverde, aplecata. Apaeste neteda, neteda, fara
un rid, acoperita la marginea oglinzii de spuma, in
intregime de un alb curat, fundul lacului fiind tot alb.
Apa este prizonierd. Padurea a inchis-o. Lacul
priveste cerul, cerul priveste lacul. Oare mai exista
si altceva pe pamant? nu se stie, padurea impiedica
privirea. in rest, daca ceva ar exista aici ar fi inutil,
superflu.

Ti-ar place sa te asezi aici pentru totdeauna.
Aici, sufletul vibreaza ca aerul, zburatacind intre
apa si cer si gandurile curg, adanci si pure. Este
interzis. Un print crud, unnebun cu privirea chiorase,
s-afacut stapan pe lac: iata-i acolo cabana, piscina.
Progenitura sa sceleratd pescuieste in barca,
vaneaza: intdi un norisor de fum albastrui si apoi,
dupa cateva secunde, detonarea.

Maiincolo, padurile se reliefeaza si se astern
peste intreaga vecinatate. Dar aici, pentru ca .ei” sa
nu fie deranjati de nimeni, toate drumurile au fost
inchise; aici pestele si vanatul este crescut special
pentru ei. lata si o urma: intai au inabusit focul, apoi
au alungat intrusul.

Lacul este pustiu. lubit lac.

Pamanturi stramosesti.

| ACUL SEGDEN. Este un lac despre care nu

ENUSA POETULUI. Vechiul oras Olgov —
astazi satul Lgovo — se intinde pe o faleza
inaltd ce domina Oka: rusii acelei epoci,

dupa apa, cea potabila si cea curenta, manifestau,
in al doilea rand, o inclinatie speciala pentru
frumusete.

Ingvar Igorevici (a domnit in Riazan la
inceputul sec. XlIli. Ef I-a alungat pe Gleb
Vladimirovici, varul sau, care se aliase fn mod las,
cu polonezii), scapat miraculos de cutitele fratitor
sai, construi aici, in cinstea vietii sale salvate,
manastirea Adormirea Maicii Domnului.

Cu privirea sarind din smérc in smarc, se
putea observa, in zilele senine, departe, la treizeci
sicincide verste, pe o panta abrupta asemanatoare,
marea clopotnita a manastirii loan Teologul.

Si una si cealaltd a fost crutata de
superstitiosul Batu-han (han mongol, nepotul lui
Gengis-han, fondatorul Hoardeide Aur. Ela cucerit
Riazanul in 1237).

Ilvan Petrovici Polonski [(1819-1898), poet
liric, intimist si pesimist, nascutsiingropat la Riazan,
orasul in care Soljenitan s-a instalat dupa
reabilitarea sa) care si-a arogat dreptul de
proprietate asupra acestui loc, ca bun al sau
exclusiv, a cerut sa fie ingropat aici. Adesea traim
cuimpresia ca duhulva plutideasupramormantului
nostru si va contempla pe indelete intinderile
linistite.

Dar nu mai exista nici cupole si nici biserici,
zidul de piatra alincintei, daramat pe jumatate este
completat cu un gard din sipci, aricit cu sarma
ghimpata si deasupra acestora dominand,
miradoare marsave, cumplite, atat de bine
cunoscute... atat de bine cunoscute...; pe portile
manastirii se poate citi: Post de garda. Alaturi, un
afis: ,Pentru paceaintre popoare”:un muncitor rus
tine in brate un mic african.

Ne facem canu intelegem nimic. Si, inmijlocul
baracilor postului de control, supraveghetorul de
serviciu, cu manecile suflecate, ne explica: aici a
fost 0 manastire, a doua ca importanta din lume.
Prima se aflala Roma, spuneael, iar laMoscova se
afla doar a treia. Pe vremea cand aici s-au aflat
tabere scolare, tancii — niste copii nestiutori — au
murdarit peretii si au spart icoanele. Apoi, un colhoz
a cumparat cu patruzeci de mii de ruble ambele
biserici, pentru caramizi, in scopul construirii unui
grajd cu sase randuri. Si eu am fost angajat atunci:
ne dadeau cincizeci de copeici pentru o caramida
intreaga si douazeci de copeici pentru o jumatate.
Numai ca ele se desprindeau rau din zid: rezultau
fragmente mici amestecate cu ciment. Sub una din
biserici s-a descoperit un cavou, cu un episcop, din
care nu mai ramasese decat craniul, dar mantia sa
era intreaga. Ne-am unit cate doi pentru a incerca
sa o rupem, dar nu am reusit.

— Si spune-mi, harta indica aici mormantul
lui Polonski, poetul. Unde se afla?

— Este interzis mersul acolo. Se afla in
zona. Accesul este interzis. Si apoi, ce mai e de
vazut? un monument complet pocit? stati un
moment! Supraveghetorul se intoarse spre
nevasta-sa: Polonski a fost dezgropat?

— Daaa. L-au dus la Riazan, opina femeia
din prag, continand sa sparga zgomotos seminte
de floarea-soarelui. Amuzat, supraveghetorul
concluziona:

— A fost eliberat, deci...

rata alerga in toate partile in fata mea: era

caraghios cu pantecul sau alb ce se tara pe
iarba umeda si cu labutele sale fragile ce tremurau
nesigure; si piuia: unde este mama, unde sunt ai
mei?
Ori, o puicalifusese mama:i-au pus ouade rata, ea
le-a clocit cu ale sale, le-a tinut pe toate la caldura,
la fel. Pentru a o feri de vremea rea au mutat-o sub
streasina — un cos rotunijit si care in plus nu avea
fund — si au acoperit-o cu o panza de sac. Ei se
aflau toti acolo si numai acesta se pierduse. Hopa,
micutule, vino aici, in mana mea!

Deceatarnaviatainaceastaminusculafiinta?
£a prea imponderabila, ochii sunt doua perle
mici,negre, labutele sunt ca cele ale vrabiei, daca ai
strange mana putin... si totul s-ar sfarsi.

Dar in acelasi timp ea este atat de calda, iar
ciocul mic, roz, aparent lacuit, se deschide deja
mare. Siiata-| deja cat este de emancipat fata de
fratii sai.

Noi, de partea noastra, vom ajunge in curand
pe Venus. Acum daca ne vom uni, in douézeci de
minute am putea scufunda pamantul in strafundul
strafundului.

Dar niciodata, niciodata, cu toata puterea
noastra, nuvom ajunge sareconstituimin eprubeta,
nici macar sa asamblam — chiar daca ni s-ar da
pene si case — aceasta micuta rata galbena care
iat-to, minusculd, sarmana, imponderabila.

B OBOCUL DE RATA. Un minuscul boboc de
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