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moartea
cartii ?

Totce stim este canu stim, spuneaPlaton,
dartot el credea ca am cunoaste mai multdecat
dincele aflate de ladascali, prin anamnezis. Din
acest amestec de cunoastere si necunoastere,
oameniitrebuie sa brodeasca adevarul. Mereu,
deducerea viitorului din semnele timpului
prezent, a dat nastere la Intrebari, In timp ce
Jumea” si-a continuat miscarea, indiferenta la
ce s-a gandit despre ea. Am auzit ades o
intrebare: va fi sa dispara cartea, cartea pe
suport de hartie?... Si daca da, de ce ne
ingrijoreaza surparea unei Tmparatii, cea a
Galaxiei Gutemberg, cum i s-a spus si cu care
eram atat de obisnuiti? Exista pur si simplu in
noi o doza de neliniste in fata schimbarilor ce ne
par radicale, sau nelinistea vine dintr-o
intrezarire: a unuiviitor in care generatiile ce vor
urma, nu vor mai putea sa participe la aproape
nici una dintre valorile de care noi, parintii lor,
am fost legati si pe care le-am creat? Neliniste,
pentru ca simtim cum firele prin care credeam
noi ca vom patrunde in viitor, se subtiaza si se
scamosaza, gata sa fie rupte, adica noi nu vom
mai putea face parte din acest viitor, pentru ca
lumea noastra de ganduri, de simtire, trairi si
credinte, vadevenineinteresanta sifara cautare.
Inmoartea cartii pe suportde hartie, scriitorii par
ca ar deslusi semnele rau prevestitoare ale
mortii Cartii, adica a unei forme de creativitate
ce ne-ainsotit de la scrierea lui Ghilgames ori a
Sakuntalei pana astazi. Va fi sa dispara atunci
cartea fiecarui scriitor de acum, ce e drept,
odatacu Shakespeare, Homer, Vergiliu siDante
— marunta sclava in mausoleul regilor ei morti.
Si, fireste, dincolo de aceste intrebari ce ne
vizeaza pe noi, sta alta intrebare: vor fi copiii
nostri fericiti in viitorul pe care il vedem cum se
naste din lumea de astazi? Nu stim si trebuie sa
ne inchipuim fericirea unor copii perfect
instrainati de parinti.

Se poate intrezéari ca ne aflam intr-un
momentde cotitura, in care are loc o schimbare
profunda: se produce metamorfoza identitatii
uneicivilizatii, odata cu metamorfozaidentitatii
oamenilor ei, dupa care valorile de astazi nu
vor mai avea inteles. Speram totusi intr-un
viitor capabil sa comunice cu timpul nostru, cel
al civilizatiei Gutemberg. Caci altfel, o
prefigurare dusa la extrem, e cea a dizolvarii
oamenilor intr-un ciberspatiu. Atunci, nu va
mai exista relatie intre om si real, deci nu va
mai exista traire asa cum o concepem astazi,
rezultat al unui contact aproape epidermic cu
realul, cu timpul prezent. Si cum gandirea e
urmarea sumelor de trairi, in ciberspatiu nu va
mai exista gandire, asa cum o cunoastem noi.
Abstractizarea se va duce pana in limitele ei
posibile? Vor mai exista prietenii, sau doar
legaturiin ,retea”? Vamaiexistaimbold creator,
sau, intr-o realitate virtuala, satisfacerea unei
dorinte, ce aneantizeaza aspiratia, facand ca
dorinta sa-si ajunga suficienta siesi? Se vor
mai naste valori spirituale, ori hrana va fi doar
aparenta? intrebari al carorraspuns nu il putem
da noi, ci doar ni-l putem inchipui si putem
cugetace-arputea sainsemne moartea cartii...
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LIMBA
S
DIALECT

Reprezentantii diverselor asociatii
culturale romanesti de la noi si din sudul Dunarii
(Macedonia, Albania, Buigaria, Grecia) s-au
intrebat din nou, dupa caderea comunismului
.11 h'im?” (,Ce suntem?”). Anii de dictatura
parca stersesera cu buretele din memoria
colectiva actiunea culturald roméaneasca din
Balcaniinceputa inca din viemea domnitorului
Al.1.Cuza, de catre ministrul sau Dimitrie
Bolintineanu, continuata apoi, cu intensitate
diferita de maitoate guvernele de la Bucuresti.
Infiintarea si functionarea scolilor si bisericilor
roméanesti din satele si orasele balcanice cu
populatie aromaneasca compacta,
scolarizarea aici in tara a tinerilor aromani
pentru a deveni invatatori si preoti in satele lor
de origine unde au cultivat constiinta nationala
fusesera uitate. Doar batranii isi mai aduceau
aminte de ele, din cand in cand, dupa cum am
putut constata noi insine intr-o excursie facuta
in Albania in anul 1989. De aceea, Tntrebarea
Tih'im?nis-aparut fireascala aromaniitraitori
in tarile mentionate mai sus si chiar la cei din
Romania, cu toate ca acestia din urma, puteau
gasi in numeroasele volume, almanahuri,
reviste, aparute panala al doilearazboimondial
si pastrate in bibliotecile noastre, raspunsuri
pertinente la chestiunea respectiva.

Asadar ce sunt aromanii sau, mai
degraba, ce limba vorbesc?

La aceste intrebari raspunde si ilustrul
savant de origine romana Eugeniu Coseriu,
cel care, in lucrari precum Sistema, norma y
habla sau Sincronia diacronia e historia s.a.
a revolutionat lingvistica mondiala de dupa
Saussure, si pe care cercetatorii germani il
numesc un ,geniu”, ,un gigant” al stiintelor
limbii de azi (vezi, in acest sens vol. Energeia
und Ergon. Studia in honorem Eugenio Coseriu,
Tubingen, 1988).

Reluand, in studiul «Limba istorica» si
«dialect» (Fonetica si dialectologie, Bucuresti,
1993, p. 55-66), problema varietatilor:
teritoriala (diatopicd), socio-culturala
(diastratica) si statistica (diafazicad sau
diafaticd) ale unei limbi, precum si conceptele
saussuriene diacronie — varietatea in sens
istoric si sincronie — adica lipsa de varietate,
+un singur moment de timp ori o stare de
neschimbare functionala”, Eugeniu Coseriu
redefineste notiunile de /imba, limbd istorica si
dialect.

,Limba”, spune invatatul roman este o
notiune substantiala (s.n.N.B.}, despre care
se pot indica proprietatile obiective ale
obiectuluidesemnat, pe cand ,dialectul” este o
notiune relationald (s.n.), deoarece dialectul
exista intotdeauna Tn interioru!l unei limbi.

Diferenta substantiala intre limba si
dialect nu exista pentru ca ,in substantial
dialectul nu este altceva decat limba". insasi
etimologia cuvantului dialect pledeaza pentru
aceasta interpretare si intelegere: in greaca
dialektos inseamna ,un sistem sau un mod al
vorbirii, un fel de a vorbi”, fiind derivat de la
verbul dialegomai care inseamna ,a vorbi unii
cu altii sau unul cu altul”. Fata de glossa,
dialektos este specific, intotdeauna specific,
dar la Tnceput limba comuna se numea tot
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omnule Profesor, de curidnd a

intrat in librarii o noua editie din

»istoria Dobrogei”, carte pe care

ati scris-o in colaborare cu
istoricul lon Bitoleanu. Ce propune nou fata
de aparitia anterioara?

® Se spune de reguld, si spunem si noi cu
aceasta ocazie acestei noi editii privind trecutul
Dobrogei, ca afost,,imbunatatita simultsporita”.
intr-adevar, de la prima aparitie in anul 1978 —
la scurta vreme dupa sarbatorirea centenarului
de cand Romania si-a castigat independenta,
iar Dobrogea a fost reintegrata hotarelor sale
naturale — si pana acum, au trecut aproape 20
de ani. Si, prilejul celor 120 de ani de aniversare
a aceluiasi eveniment ne-a determinat sa
revenim si sa incorporam volumului cele mai
recente date sifapteistorice referitoarelaaceasta
unica provincie romaneasca tansdunareana.
Aproape 70% din intreaga economie a spatiului
de intindere a cartii, a fost reactualizata, fie in
lumina cercetarilor arheologice de teren, fie in
lumina datelor furnizate de arhive si, in fine, siin
bazaunormainoisimairealeinterpretariistorice,
totul rezultat al unei bibliografii bogate aparute
recentintarasiin strainatate. Asade exemplu, s-
au refacut capitolele privitoare ta cultura, cu
extrem de numeroase documente arheologice,
cumarfiMormantul pictatde la Tomis; Ansamblul
rupestru de la Basarabi care lipsea in editia
anterioara din pricina unor neatentii
tehnoredactionale;lista mitropolitilorde la Vicina,
reconstituitd maidetailatinbaza unor cercetarila
Sfantul munte Athos, intreprinse de P.Nasturel,
etc. Sa mai adaugam faptul extrem de important
ca am dezvoltat mai mult capitolele privitoare la
religie, cu toate implicatiile lor in epocile romano-
bizantina, medievala si indiscutabil,
contemporana. lar noutatea cea mai mare este
adaugarea unorconsideratiicutotulnoi, privitoare
la regimul totalitarist redat acum in lumina sa
fireasca, cu alte cuvinte interpretata prin optica
judecatilor democratice actuale.

Cititorul va gasi singur diferentele intre
celedoua editii sivaaveasatisfactia sa constate
plusul de adevar side obiectivitate care insotesc
demersul istoric intreprins de cei doi autori.

® O atentie deosebita se acorda astazi
patrimoniului romanesc. Modul in care
forurile legislative privesc structura
patrimoniala, ofera specialistilor
posibilitatea unei implicari neperturbate in
administrarea patrimoniului?

® As fi bucuros sa stiu ca astazi
patrimoniul cultural romanesc se bucura de o
deosebita atentie”. Din cate stiu, patrimoniul
cultural romanesc este extrem de bogat si de
variat. Marefer aici cu precadere la patrimoniul
imobil: arhitectural-constructiv. Avemintarala
ora aceasta — cel putin asa s-a inregistrat in
actele D.M.|. — circa20.000 de obiective: situri
arheologice, ansambluri arhitecturale laice,
biserici si manastiri, palate voievodale sau
boieresti etc. Stiu insa ca sunt tratate
preferential. Integrarea lor in planurile de
restaurare-conservare, asa cum se alcatuiesc
la Ministerul Culturii, se face conform puteriide
influenta a celor care lucreaza acolo, a
.relatiilor” amicale sau dupa optiunile
inregistrate pana acum n cadrul organelor de
decizie. Nu exista o ierarhizare a lor in ordinea
prioritatilor, a nevoilor urgente de intrare in
lucru. Sunt neglijate total monumentele de
epoca clasica daco-greco-romana si
medievala-timpurie, dandu-se intaietate multor
obiective bisericesti medievale — unele chiar
faraopreamare valoare in patrimoniul national.
Pentru Dobrogea, in cei aproape 10 (zece) ani
de la revolutie s-au alocat sume modice, doar
pentru o sumard protectie sau, acum mai
recent, se da ceva pentru realizarea unor
proiecte...

Implicarea specialistilor (mai ales din
teritoriu) Tn procesul activ de restaurare-
prezervare, ar implica cu necesitate si
antrenarea in acest proces a unor alocatii care
le stau lor in atentie directa. De ce sa se aleaga
monumentul ce trebuie restaurat, la Bucuresti?
Noi am propus o selectare a acestora, in functie
de nevoi, in cadrul Comisiei Monumentelor
Istorice, iar sumele necesare restaurarii sa se
distribuie facultativ, in functie de planul aprobat.
Ori, astazi, pelangaMinisterul Culturiise gaseste
o directie a patrimoniului care dicteaza totul:
proiectare, cercetare, restaurare. Deci de aici
pornesc sumele destinate executiilor. Aceasta,
dupa mine, reprezintd nu numai o greseala cu
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efecte nefaste in patrimoniu, dar si un prilej de
centralizare a activitatii de restaurare, care
distorsioneaza procesul si creeaza mari
nemultumiri in tara.

Poate ca aparitia Legii Patrimoniului
Cultural National sd aduca o oarecare
Lobiectivitate” in alegerea monumentelor ce
trebuie restaurate, deci sa elimine preferinta si
favoritismul.

® Ca director al Muzeului National de
Istorie si Arheologie Constanta, cum
apreciati stadiul muzeologiei romanesti?

® in curand implinesc 43 de ani de cand
m-am consacrat acestei minunate profesiuni.
Ca sa ma limitez la orizontul strict local, am
participat direct sau numai am asistat la zeci de
amenajari muzeale — fie ale propriului muzeu,
fie ale altora de alt profil: de arta, etnografie,
biologie etc. S-a facut muitsidupa cum lesne se
poate constata, aceste expozitii tematice,
functioneaza si astazi cu toate exponentele lor
istorice, artistice, etnografice s.a.

Marturisesc insa ca in ultimul deceniu, n-am
mai auzit sa se fi nascut vreun nou muzeu sau
sa se reorganizeze vreo expozitie. Stiu ca la
Bacau s-a construit o cladire noua, muzeala;
dar n-am aflat daca s-a alcatuit si expozitia.

Ceeace stiusigur, estecaintoate muzeele
deistorie, perioadarecenta, dela 1945 incoace,
a ,cazut’. Ce s-a pus in locul ei, nu se prea stie.
Cel putinin cazul Constantei, in spatiile ramase
Jibere”, am asezat unele colectii. Lucrul acesta
este explicabil din moment ce nu avem Inca
lamurite aspecte istorice, al caror fond se leaga
de perioada comunista. Triumfalismul epocii de
trista aducere aminte, inca trebuie judecat cu
atentia si cu discernamantul istoric menite sa
aseze perioada democratd intr-un spatiu
contemporan bine inteles, bine structurat.
Istoricii au Inceput s-o faca, dar cu o oarecare
timiditate. Sigur, ca pe langa interpretarile
corecte, noi, mai trebuiesc si bani si nu putini.
Ori, acum, precum prea bine se stie, ne zbatem
in penurii ddunatoare!

® Ce ne puteti spune despre programul
si rezultatele cercetarii arheologice
dobrogene din ultimii ani?

® Multe. Mai intai sa precizam ca in
Dobrogea executa sapaturi arheologice mai
multe institutii de specialitate: Muzeul de Istorie
Nationala si Arheologie Constanta, Institutul de
Arheologie din Bucuresti, Institutul de Cercetari
eco-muzeale din Tulcea, Muzeul National de
Istorie a Romaniei, si aflu ca mairecent, a intrat

in sud-vestul provinciei si Muzeul Dunariide Jos
din Calarasi. Este un efort laudabil, mai ales ca
o concentrare de mai mari forte financiare si
stiintifice, este categoric benefica.

Nou este casapam maimultinalteformule
decat cele traditionale de pe malul marii, si
anume, investigam mai insistent pe limes-ul
dunarean:ia Ostrov (Durostorum), laCapidava,
laHarsova (Carsium), la Dinogetia, la Murighiol
etc. Aici se pot gasi multe explicatii privind
etnogeneza roméaneasca pe linia Dunarii. S-au
nascut civilizatii; au avut loc confruntari
spectaculoase, s-au perindat semintii; dar au
ramas neelucidate comunitatile autohtone care
stau la baza alcatuirii noastre etnice.Trebuie
cercetat...

Nici mediul rural nu trebuie neglijat.
Dimpotriva, aspune caoconcentrare aeforturilor,
a acelora de pe limes si acelea din punctele de
mare interes agricol (Fantanele, Telita s.a.) pot
da cheia intelegerii multor procese istorice care
pana acum s-au dovedit impenetrabile.

Conteaza mult in ultima vreme, arta,
religia, mestesugurile, nenumarate aspecte ale
istoriei militare, cum ar fi dovezile date de o
inscriptie in limba greaca descoperita recent la
Histria, care ne aminteste de un strateg (ofiter)
al fui Mithridates Eupator, regele Pontului, a
carui autoritate s-a extins la un moment dat si
asupra cetatii de pe malul lacului Sinoe.

® Cu ce s-a imbogatit in ultima vreme
patrimoniul Muzeului National de Istorie si
Arheologie Constanta?

® An de an colectiile noastre se
augmenteaza considerabil. Pe langa achizitiile
inerente unui muzeu, care se compun din
monede, podoabe, carti de cult, icoane,
inscriptii s.a. aducem de la sapaturi cantitati
uriase de vase ceramice, unelte, fragmente
arhitecturale, pietre scrise s.a. intr-un registru
cum rar se poate intalni la alte unitati similare
din tara. Abundenta acestor elemente de
patrimoniu se explica prin faptul ca Dobrogea
concentreaza intr-un spatiu relativ restrans,
insemnate asezari omenesti — ca factori de
civilizatii diverse — apartinand perioadelor
preistorice, clasice (geto-dacice, greco-romane
si romana-bizantina). Aici, oriunde te-ai afla si
daca te Tncumeti sa scormonesti in pAmant,
gasesti neaparat ceva. Suntem indiscutabil
privilegiati din acest punct de vedere si tocmai
de aceeatrebuie safim extrem de circumspecti
si sa salvam tot ceea ce exista. Avem insa
surprize neplacute, ca au aparut in ultimul

deceniu, nenumarati traficanti de antichitati. Se
depisteaza cu ajutorul unor sarme magnetice
obiectele de metal — in special monede — si
apoi se scormoneste pamantul, se gasesc
piesele sise pleaca cuele. Este obarbarie! Este
un atentat la cultura si civilizatia nationala. Sa
mai spunem ca multe astfel de bunuri
patrimoniale au luat calea strainatatii fara sa se
fi sesizat cineva?

® Ce rol joaca muzeistica, mai ales
siturile arheologice importante, in circuitul
turistic?

® Joaca un rol imens. Conservarea ,in
situ” a unor monumente istorice se impune cu
precadere in Dobrogea, unde aparitii de cetati,
monumente comemorative, monumente de arta
etc., suntextrem de numeroase. Histria, Tomis,
Callatis, Tropaeum Traiani, Capidava, Arganum,
Niculite! si atatea altele impun cu necesitate sa
fie conservate muzeistic, pe loc, in folosul miilor
si miilor de turisti romani si straini care ne
viziteaza anual si care cauta astfel de obiective,
vor sa afle istoria zonei in care multi suntinsetati
intotdeauna de antichitate.

Asasefacecaamorganizat, prinrestaurari
si amenajari mai vechi, cetati si muzee ale
centrelor respective cum ar fi: Histria, Callatis,
Tropaeum Traiani, Niculitel s.a. Este
impresionant Monumentul Triumfal de la
Adamclisi; ni se releva ca o aparitie insolita
Ansamblul rupestru de la Basarabi care, din
pacate, acum, arata dezastruos...

Ce minunat ar fi sa asiguram printr-o
constructie de protectie si de exploatare pe loc
a Mormantului hypogeu de la Tomis, cel cu o
fresca unica pentru secolele -1V, de cand
dateaza s.a.

Nu se poate concepe turism fara
monumente si fard muzee. Oriunde inlumetise
arata asa ceva. Se pare ca la noi, procesul
turistic iInseamna numai vivere; partea de
delectare si de hrana sufleteasca este aproape
total neglijata. Ori, Tn asemenea conditii nici
interesul autoritatilor pentru conservarea si
prezervarea lor nu ni se prea manifesta cu mai
multa intelegere.

® Rezultatele cercetarilor arheologice
au oferit in permanenta posibilitatea unor
interpretari istorice fortate, vizand scopuri
politice, incercand sa acopere teze
revizioniste etc. Existd astazi asemenea
tendinte in framantata noastra zona
geopolitica?

® Daca limitam referirile noastre exclusiv
lazonafn care traim, atunciindiscutabil trebuie
sa lamurim cateva lucruri pentru cititorii nostri.
In literatura istorica din zona balcanica, au
aparut mai multe lucrari si articole cu tendinte
evidente de areeditaideeaunei apartenente a
Dobrogei la civilizatii a caror paternitate si-o
aroga. Sa se inteleaga insa ca niciodata in
acest spatiu de la Dunarea de Jos si Marea
Neagra, n-au aparut dovezi care sa vina in
sprijinul vreunei alte prezente etnice decat cea
care a cladit astazi, filonul romanesc atat de
puternic si de viu.

S-avorbitcaTn antichitateatarzie, secolul
V-VII, marile migratii au facut sa dispara etniile
autohtone si continuitatea romana atat de
necesare apararii acestui spatiu (cetatile de pe
frontiera dunareana si cele de pe malul marii).
Dar cetatile au existat mereu, au fost retacute
din ordinul autoritdtilor imperiale cu ajutorul
armateisialmainiide lucrufurnizate de localnici,
debastinasiigeto-romani. Niciodata nu a existat
un hiatus in viata si continuitatea comunitatilor
autohtone — ele fiind acelea care au facut sa
reziste atata vreme atacurilor avaro-slave sau
buigare, cetati ca Durostorum, Sucidava,
Sacidava, Axiopolis, Capidava, Carsium,
Dinogetia, Noviodunum, Aegessius s.a. S-a
perpetuatintacta o civilizatie curata de inaintasi
ai nostri. Daca veacurile de inceput ale evului
mediu, Tn special sec. VIII-IX, sunt mai putin
clare, asta se datoreazainterpunerii elementului
slav care a blocat vehicularea oamenilor de
cultura ai Bizantuluispre Dunare, decis-aprodus
un gol de informatie. Arheologia ins3, civilizatia
balcano-dundreana sau straromaneasca
(Dridu) sta marturie fidela a continuitatii noastre
etnice, a celor care au faurit atdtea monumente
de o valoare inestimabila.

Aceasta ca sa dam numai un exempiu.
Sunt ins& multe altele asupra carora ne vom
opri, poate, cu un alt prilej similar.

DAN PERSA




omnule Dan Stanca, ,,Muntele Viu”
pare lao prima lectura o carte stranie.
Este ,lupta impotriva speciei” tema
acestui roman?
® Trebuie sa marturisesc ca sunt surprins de
aceastaintrebare. Nu as putea spune caeste vorba
despre o lupta impotriva speciei, cat despre dorinta
de a sublima specia. Aceasta carte este una a
contrastelor. Ea cuprinde atat portiuni scandaloase
si iconoclaste intr-un fel, dar si portiuni, cred eu,
foarte spirituale. Acestea din urma tintesc spre o
anume seninatate spirituald, cum in putine carti am
reusit sa realizez.

Datorita tensiunii create intre cei doi poli mentionati
cititorul este... oarecum socat. De fapt, multi mi-au
spus ca au fost surprinsi de aceasta carte. Unii mi-au
marturisit ca nu au inleles-o, altii au fost de parere ca
eaarfifostinspirata din scrierile de proasta calitate ale
lui Pavel Corut. In nici un caz nu a fost in intentia mea
de a crea aceasta senzatie (cat despre sursa de
inspiratie ea trebuie cautata in alta parte...).

Eu am incercat in final, prin ipostazierea acelui
heruvim, sa dovedesc ca sacrul se poate manifesta
acum printr-o epifanie, printr-o teofanie de o maxima
violenta care poate sa duca pana la dislocarea unui
zacamant muntos, pana la dislocarea zacamintelor
geologice ale tarii.

® Pentru ca tot ati vorbit de contraste, trebuie
spus ca, in fapt, cartea dumneavoastra are doua
finaluri: primul constain nasterea de catre munte
a,,munteluiviu”,aheruvimului,iarceldealdoilea
serezumala sosirealuiBill Clinton laBucurestisi
laanuntareadecizieicavortransporta,minunea”
intr-o statiune din Nevada pentru cercetari...

® Starsitul cartii este sarcastic siare obuna doza
de derizoriu. Explicatia este simpla: acest miracol
extraordinar nu este inteles de nimeni iar strainii
vin sa-lia si sa-l supuna unor teste speciale pentru
a gasi o posibila explicatie. insa, ceea ce este
miraculos, ceea ce este dumnezeiesc nu poate fi

DAN STANCA:

s«Muntele viu» este o

carte fantastica,

miraculoasad, dar si
realist-psihologica”

explicat... Nu trebuie sa uitam ca, potrivit si motto-
ului pe care |-am ales din Dante, exista o legatura
de la cauza la efect Intre nasterea acestui munte
viu, aacestuiheruvimtasnitdin piatra sicutremurul
devastator care , din pacate, acum in apropierea
anului 2000 ,ne paste...”. Trebuie sa fim constienti
de acest lucru. Intr-un fel aceasta carte este si o
prorocire sumbra a viitorului apropiat al Romaniei.
Mi-e teama ca-n realitatea propriu-zisa, nu in
realitatea fictiunii mele, va fi numai si numai
cutremurul si nu se va naste nici un heruvim.

® Actiunea romanului este construita pornind
de la relatia speciala dintre un profesor si unul
dintre elevii sai, o relatie ce poate descumpani pe

Dan Stanca (n.30 septembrie 1956) a absolvit Facultatea de litere; lucreaza actualmente in
departamentul cultural al cotidianului Romainia libers. A puHicat proza, eseu, versuri in LAIL,
Cotidianu], Lucea[érul, Contrapunct, Viata Roméaneasca, Eupi]orion, Vatra, Canvorbiriliterare, Roménia
literara, Familia, ARC. Volume aparute: Vantul sau tipatul altuia (roman, Ed. Militara”, 1992), Simbol
sau vedenie (eseu Ed.,Rosmarin”, 1995), Aripile athanghelu.lui Mihail {(roman, Ed.,Nemira", 1996), Cer
iertare (proza scurta, Ed.,Cartea Romaneasca”, Asociatia Seriitorilor din Bucuresti, 1997), Contemplatorul
solitar (eseu, Ed., Institutul European”, lasi, 1997), Apocalips amanat (roman, Ed.,Cartea Romaneasca”,

1997), Ultima biserica (roman, Ed.,Eminescu”, 1997), Ritualul noptii (roman, Ed.,All", 1998).
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cititorul grabit. De ce aceasta alegere?

® Am pornit intr-adevar de la o legatura intre
maestrusidiscipol, legatura ce poate ficaracterizata
de o anume ambiguitate, in sensul ca cei doi sunt
banuiti ca ar avea o relatie de natura homosexuala.
Intentionat am sugerat aceasta ambiguitate pentru
anumasituaintr-o zond prea pura, prea imaculata.
Relatia trebuie privita in toata complexitatea ei...
Este, pana la urma si o relatie carnala insa nu
carnalitateaconteazafiindcanumafixezintr-orelatie
derizorie si profana. Am folosit aceasta sugestie
tocmai pentru a-l deruta si a-l speria pe cititorul
traditional care ar puteavedea aicio sursade scandal
sidefronda. Repet, acestinvelis straveziu, necurat,

ascunde, de fapt, o formidabila pasiune si o
formidabila sete de a lupta cu specia.

Care este de fapt dorinta profesorului? Aceeade
aimplanta, de aincarna, de aincorporaindiscipolul
sau toata teoria pe care el a asimilat-o in ani si ani
de studiu. Acesta, profesorul, aflat la o varsta de
mijloc isi da seama ca teoria nu este atat de
puternica si de incandescenta pe cat si-ar fi dorit el
safie. Siatunci, pentru cain plan concretrealizarile
sale sunt foarte mici, are revelatia acestui tanar in
care sadeste toate trairile si cunostintele sale. Mai
trebuie spus ca acest tanar misterios, care in final
parca nicin-ar exista, reuseste sa ducamisiuneala
bun sfarsit.

® Poatele spuneticelorcare vordorisaciteasca
acestromanince constade faptmisiuneadespre
care ati vorbit, care este, de fapt, aceasta?

® Aceeade adescatusa din masivul carpatin acest
miracol, aceasta fiinta angelica si de a o proiecta spre
imaginea unei sculpturi miraculoase. Pe de alta parte
insa aceasta descatusare nu este doar a munteluici si
atanarului, a fiintei noastre. Muntele Viu este o carte
tantastica, miraculoasa dar si realist-psinologica.

® Aceasta destdinuire ma duce cu gandul la
miza romanelor lui Dan Stanca, o miza care nu
lipseste nici aici, nu-i asa?

® Exact. Este vorba despre dorinta de a face ca
lucrurile despre care scriu sa se intample cumva si
inrealitate. Dorintameanu a fost sinuvafiniciodata
aceea de a realiza o carte care sa moara intre
copertile ei. Dimpotriva tin la o opera care sa se
poata revarsa in lume, care sa poata avea o
influenta asupra realitatii, asupra societalii, chiar
asupra cosmosuluiin ansamblul lui. $tiu ca aceste
cuvinte sunaorgoliosinsa suntde parere catrebuie
sa ne propunem o miza foarte inaltd pentru ca
macar prin intentie, prin proiect, daca nu prin
realizare efectiva sa ne apropiem de ea.

DORIN ORZAN

a aflu in atelierul pictorului Eugen

Margarit si incercam sa descifram

impreunacatevaprobleme specifice

artei si ale propriei creatii. Ce parere
aveti despre sinceritatea in arta?

® Sinceritatea este totul. Daca nu esti sincer nufaci
nici o treaba.

® Socotiti ca sinceritatea va defineste creatia?

® Orice lucrare valabila este sincera.

® Ceintelegeti prin valabilitate? Autentificarea
in timp a valorii artistice a operei?

® Valabilitatea este atunci cand o lucrare e bine
facuta. E vorba de a descifra si a realiza expresia in
arta. Valoarea unei arte sta in expresivitate. Cand
exista expresivitate, orice subiect e frumos. Pana si
uratul e frumos.

® Considerati ca exista o relatie directa intre
artasipolitica saumaibinezis, credetiininfluenta
nefasta a ideologiilor asupra artei?

® Artistii puternici, artistii care si-au format o
conceptie si un stil, nu suntinfluentati. Pe mine nu m-
auinfluentat, de pilda. Politica n-are nici o legatura cu
arta propriu-zisa. Decét indirect, poate sa aiba
influente nefaste laartistii neformati, artistiicare umbla
si se chinuiesc sa caute un concept, stiu si eu, un fel
de alucra. La ei, da, poate sa aiba influente nefaste.

® Deci credeti cape o structura bine definita, pe
o formatie de artist bine articulat, profesionist,
influenta aceasta nu ar functiona.

@ Artistul format stie bine despre ce este vorba sinu
se lasa influentat. S-ar putea sa-l influenteze anumite
teorii noi pe care el inca nu le-a gandit si ar putea sa le
aplice indomeniullui, dar politicul nu, nu-linfluenteaza.

® Preferati sa pictati in atelier sau in plein-air?

® imi place in plein-air. Asta sidin cauza ca simtca
nu am o vorbire curenta...

® O vorbire plastica...

® Da, sa va explic. Mi-a dat Dumnezeu viata lunga
si am putut s& experimentez. Sa-mi formez un gand
al meu propriu si sa Inteleg conceptia picturaia; dar
nu ma simt chiar intrutotul ca as avea o vorbire
plastica limpede; cred ca mai am de muncit bine
catvatimp ca sa maimplinesc complet. Siviatamea,
doamna, ar fi in plein-air... Acolo am natura in fata
mea. Stiu ca e dificil, chiar un coleg de-al meu spunea
ca e foarte greu de dus bucataria acolo, dar, marog,
cu o bucatarie de campanie (mi-am format o caseta
incare punpensule, culori), merg inlocurimairetrase.
Imi place sa stau in fata naturii sis-o observ. In atelier
n-ai verificare, pe cand natura iti ofera verificare. imi
place, imi place in plein-air. Mai ales peisajele le
lucrez in plein-air.

® Sunteti unul dintre peisagistii dobrogeni de
marca. Stiu ca nu sunteti nascut in Dobrogea.
Care a fost motivul care v-a determinat sa va
ancorati aici?

® De fapt nu m-am ancorat eu. intamplarea a fost
sa ajung in Dobrogea si nu-mi pare rau. Nu-mi pare
rau, pentru ca Dobrogea, cred eu, din cate am vazut
si am umblat prin tara, este locul cel mai propice
pentru pictura. Mai ales pentru picturain aer liber pe
care o fac eu. Cea maimare parte din an e senina si
sticloasa si e frumos. Plus ca si locurile sunt
frumoase, variate. Marea, atmosfera sunt propice

EUGEN MARGARIT :

.CULOARER, IN PICTURR,
REPREZINTA VALOARER"

pentru pictura.

® Ati simtit vreodata vreun gol de creatie, faptul
ca nu mai aveti a spune ceva, momentan, in
pictura?

® Nu, nu, nu. Asta nu. Asta in niciun caz. Sa ajung
san-am ce spune, nu, nicivorbade asaceva. Probabil
ca am avut alte stari depresive, cand nu mergea si
ajungeam la impas, cred ca mai toti artistii au asa
ceva, dar ce spuneti dumneavoastra nu, nu.

® Stiu ca ati fost studentul lui Steriadi si
Darascu... Puteti sa evocati ciateva amintiri din
studentia dumneavoastra?

® Da.Pe Steriadisi Darascui-amprinscandfaceau
ultimele prezente la Academie. Pe urma au plecat si
au venit profesori noi, ma rog, cu mentalitati noi.
Steriadi si Darascu erau niste oameni foarte calzi,
foarte buni. Si, natural, acuma daca i-as avea, as
avea alt cap, as discuta cu ei altfel. Vedeti, studiul
acesta pentru formatie este asa: daca nu-ti stabilesti
bine reperele si drumul, te falfaie vantul cum se zice.
Ei stiau sa ne orienteze, sa ne explice lucrurile
principale, sa ne corecteze. Am amintiri frumoase
despre ei. Steriadi era mai simpatic ca om...

® Optimist, solar...

® Da, vedetidumneavoastra, pe Steriadisi Darascu
i-am avut profesori mai putin timp darimi amintesc mai
muit despre ei. A mai fost pe urma Maxy Szony. S-au
amestecatmaimultidingeneratianouacarenupuneau
accent pe lucrurile principale in plastica.

® Stiuca atifostcadrudidactic. Cums-aimpacat
creatia cu activitatea de profesor de pictura?

® Eh! S-au impacat ca era domeniul meu, nu era
desigur prima chestiune din viata mea, dar s-au
impacat. imi facea placere sa lucrez. Am considerat
ca ce-am facut eu ca profesor a fost pentru a-mi
rezolva existenta intr-un fel. N-am avut ambitii sa
aplic teorii noi, nu, dar temporar am rezolvat chestia
asta. Mi-a si folosit un pic. De multe ori artistii nu le
inteleg concret. Dar eu fiind acolo si trebuind sa
predau elevilor, a trebuit sa-mi sistematizez
cunostintele. Cam asta a fost cu perioada mea de
profesorat. Secretul era saies mai repede la pensie,
sapotsascap de domeniul asta, darmaintalneamcu
placere cu elevii si cat am stat acolo nu mi-am batut
joc de ceea ce am facut.

® Cum ati reusit sa traversati perioada
realismului socialist?

® Afosto perioada destulde lunga siam simtitsieu
ca as fi putut fiinfluentat in rau. Muncind sitinandu-te
de treaba ta iti dai seama ce e valabil si ce nu. Se

punea atunci accent pe tema, pe subiect. Eu atrebuit
sa ma intrebuintez, safac verificari. Daca ma tineam
numaide subiect, plasticaramanea pe planul doi; mi-
am dat seama incade atuncicare-ivaloarea plasticii:
expresivitatea. Si atunci, perioada asta nu numai ca
nu m-a influentat, dar m-a provocat sa vad ce e
valabil. A fost o perioada, in orice caz, care era mai
bine daca lipsea (Rade).

® V-ati retras mai mult in atelier, in intimitatea
creatiei...

® VVedeti, acum la batranete pot sa spun: nu ca m-
am izolat, dar ne-am cam retras fiecare, in barlogul
lui. in cercul nostru de prieteni (fiecare are un cerc)
vanturam ideile si cantaream lucrurile bune. Am avut
o generatie destul de serioasa cum ar fi Nedel,
Bradean, Salisteanu pe care-i apreciez foarte mult.

®D-leMargarit,ce parere avetidespre succesul
in arta?

® Sa fie cu masura. Succesul prea mare nu e bun.
Eu m-am apucat de pictura in niste circumstante in
care toata lumea ma lauda pentru niste desene pe
care le faceam, desieu nueram multumitde ele. Sisa
stiti, asta m-a facut sa ma apuc serios de pictura.
Bineinteles asta a cazut si cu timpul n-am mai tinut
seama de laude. Succesul fard masura e periculos.
Sunt cazuri cand succesul incanta pe om si sunt
foarte triste situatiile cand ajungi sa crezi ca nu
raspunzi asteptéarilor.Sigur, e bine sa ai succes, caci
succesul intretine munca. Daca n-ai avea succes de
loc, iar e rau. Dar succesul trebuie sa fie cu masura,
asta trebuie subliniat, cu masura.

® Cum va autodefiniti pictura?

® Casanuzicemca e odefinitie, mai multo tendinta:
mie imi place sa fiu fovist, adica sa lucrez cum s-a
lucrat in fovism. Asa vad eu lucrurile; vad natura
limpede si clara. Asa mi-ar placea s-o sirealizez.

® Fireste aveti o estetica proprie...

® Orice artist trebuie sa aiba o estetica proprie.
Dacan-are, nu face nimic. Daca n-ai o conceptie care
sate conduca, inseamna calucrezibatandu-te vantul
si nu cresti. Orice artist (cu toate c& nu exista o
conceptie unitaradespre arta) are conceptialuidespre
arta, fara asta nu se poate. Conceptia mea este cain
pictura trebuie s& urmaresti valoarea, adica
expresivitatea, saintelegiin ce constavaloarea sisa
muncesti toata viata sa te realizezi.

® Va simtiti apropiat de un artist roman sau
strain?

® Nu stiu daca asta este o inrudire din care sa nu
mai ies, in care sa ma incadrez. V-am spus spre ce

tind eu. 1l apreciez foarte mult pe Vasile Grigore.
Dintre artistii contemporani, pe el il apreciez cel mai
mult. lapreciez de asemeneape lustian Costinescu,
un artist ce nu a fost prea luat in seama care, tot asa,
urmareste si realizeaza dupa o metoda sintetica, un
fauvism de actualitate.

® Ce parere aveti despre relatia artistului cu
Divinitatea? Exista o astfel de relatie?

® Doamna, cine o simte, poate spune caexista, dar
eu nu gasesc imbinarea domeniilor. Divinitatea e
divinitate, arta este arta. Multi imi spun ca sunt ateu,
canusuntniciasa, niciasa. Nusuntateu, sentimentul
religios e foarte bine implantat si foarte bine inteles la
mine. A nu avea sentimentul religios inseamna afiin
regnul animalelor. Omui a gandit, a vazut natura,
dimensiunile, timpul ei si a inceput sa gandeasca: de
unde venim? ce-i cu noi? Astaduce la Dumnezeu. Si
atat. Arta este alt domeniu.

®Despreinspiratie, dle Margarit, ce ne spuneti?

® |nspiratia e un lucru care mi-ar trebui. inspiratia
e un ansamblu de stari pe care artistii il simt. Atunci
cand esti inspirat simti si lucrezi si se vede rezultatul.
Am si momente cand lucrez fara inspiratie. Diferenta
e mare. Simti in lucrarile unor artisti ca au avut
momente de inspiratie.

® Credeti mai multin talent sau in munca? Sau
siin una siin cealalta?

® Fuincaiiinvidiez pe oameniitalentati. Simtcan-
am fost chiar asa dotat. Sunt artisti care au muncit
mult. La noi Andreescu a trait putin si a facut lucrari
extraordinare. Daca nu era talentat din nastere nu
lucra atat de frumos in atat de putin timp. Mi-am dat
seama catalentele sunt promisiuni, mai mult sau mai
putin. Sunt oameni dotati care se realizeaza repede
insatalentul dacanu te prinde site imbolnaveste site
cucereste, intri in domeniu si muncesti si creezi dar
ramai o simpla promisiune. Sigur ca talentul e partea
principala. imi puneam problema de multe ori. Ar
puteatotisafacaarta? Safie artisti? Teoretic vorbind
toti ar putea, insa structurile fizicii naturale conteaza
foarte mult. Talentui este un lucru principal, insa tot
atét de principala e formatia. Daca nu te formezi, sa-
ti inchegi o conceptie buna, valabila, ramai la stadiul
de promisiune. Multi tineri talentati pe care nu i-a
cuprins focul s& zic asa, sa-i arda, sa traiasca in
domeniu, au ramas talentati dar nu au depasit acest
stadiu. Si altii care au muncit, au ajuns la o conceptie
si au devenit artisti autentici. Da, asta e legatura.

® Cum simtiti culoarea?

® Didactic vorbind, culoarea, in pictura reprezinta
valoarea. Un arlist trebuie sa stie sa aprecieze bine
proportiile. Apoitrebuie sa aibadezvoltat simfulorientarii
si al valoratiei (raportul inchis-deschis). Culoarea este
ultima potenta a simtului. Vedeti silaanimale, unele nu
sesizeaza bine culoarea, am citit in prelegerile de
specialitate. Culoareaeste uncapatselectalvaloratiei.
Culoarea are aspecte inselatoare, contraste
complementare: o culoare pusa pe diferite culori pare
altfel. Trebuie sa stii cum sa le pui.

® Sa creezi armonii...

® Asta e, culoarea este domeniul meu.

GETA DELEANU

Ultimul interviu al pictorului Eugen Margarit




rucea din stepa (Ed.,Ex Ponto”, 1999) cuprinde dupa

revizuirea si intregirea autorului, doua cicluri: Frontul

care a aparut in 1942 sub titlul Poeme de rasboiu si

Orase sub bombardament, incluzand saisprezece poeme
inedite scrise in 1944. Scurta prefatd semnata de Barbu Cioculescu,
precizarile ingrijitorului editiei, loan Popisteanu, coperta si ilustratiile
inspirate si rafinate ale lui lon Titoiu, contribuie la o aparitie editoriala,
pe care nu ma sfiesc s-o numesc, de interes national. Publicarea
volumului lui Radu Gyr este nu doar un act reparatoriu, ci si unul
obligatoriu pentru literatura romana.

Intr-o carte care a facut senzatie — Temoine sur la grande
guerre, 1928, aparuta si la noi cu titlul Martor, Norton Cru dezbate
cele doua perspective din care este privit rdzboiul; pe de o parte, cea
apologetica, pede alta, aceeade tip ,denuntator” siajunge laconcluzia
ca literatura avand ca tema razboiul trebuie sa se bazeze pe fapte
autentice verificabile. Lipsa artificiului, dezgolirea de eroism o intalnim
siin poezia lui Camil Petrescu, o gasim si la alti scriitori care au facut
razboiul. Este si cazul lui Radu Gyr. Cu mici exceptii, Razboiul din
Rasarit, ca, de altfel, si bombardamentele americane din aprilie-mai
1944, e infatisat pe latura lui profund umana. Pentru inceput senzatia
cititorului, mai ales la o lectura de tip recitativ, este aceea a intrarii intr-o lume
a cartii, in sensul dat de Dufrene (V.Poeticul), cu limite existentiale,
adica intr-un real ,centrat pe experienta unei fiinte singulare”. Dupa
ultima poezie, Episod, se vede ca s-atraversat, de fapt, un univers, s-
atrecutdincolode lucruri, intervenind sentimentul. Sentimentul general
este cel al milei, al omenirii, al regretului pentru o lume disparuta, al
regasirii conditiei de om: ,Vreau Om sa fiu numai, Parinte, mi-e foame
demine,/de chipulce-afostinainte/sub cerurisenine”. Trecutul devine
in cateva clipe amintire, un fel de muzeu: ,Sub barna cazuta, / pernele,
lung, se saruta, / se cauta, se strang, se framanta[...]/ Revine, / ca niste
coastede straniijivine,/ se-ntind sa vaneze, /droturi, cuiere, speteze...".
Lumea intrd in haos, in dez-ordine, totul este rasturnat. Amintirea
functioneazainca, ea stabileste relatiaintre cele doua existente, timpuri,
lumi. Salvarea iluzorie e data de pendularea intre front si acasa, intre
lumea de piatra siceade basm. ,Rontai o coaja de paine ramasa/sima
gandesc, ca-n fiece seara, acasa. / E ora cand, sub lampa chioara, /
fetita meainvata, ori scrie / cu degetele ei de petald. / Maine are teza la
scoala, / sau, poate, are de scris, pentru joi, / 0 compozitie despre
«eroi»./ ... Scrie si nu stie nimic despre noi, / ca putrezim aici pe pozitii
/ pana-n gat in noroi... / Nu stie ah, ca putim / a mlastina si-a tintirim”.
Radu Gyr are rara stiinta de ,actualizare” in sensul unui prezent
perpetuu, ocrotit de natura. Lumea copilariei, femeia, iubita, sunt
inoperante in zona razboiului, de aceea spatiul devine securizant,
scapat de masacrul tunului si al tancului. Sentimentul pacii intime se
prelungeste in afara. Noptile sunt populate de vise erotice, care devin
acaparatoare, obsesive si-ntimpuizilei. intreg universul pare bantuit de
astfel de scene, rosii ,ca un viol”: ,Apoi seara vine incet, leganata / din
sold, ca o fata. / Si-n zeama pe care-o sorbim din gamele, se-aprind
goliciuni, / si palpaie in line inele / naluci de femei, spurcaciuni. /in piept
ni se urca o ghiara, / sugem mahorca amara/si-n fumul vascos de tigari
vedem aceleasi nerusinari... ". Memoria functioneaza ireprosabil si
aduce pe front amintirea marilor si repetabilelor erori, aceleasi, intr-o
simetrie rasturnata: copilul din primul razboi, mangaiat de dusman:
.Céand s-aridicatde plecare./Geana imi palpaie lung, / sitancii se mira:
cum oare / eu, dusmanul lor, plang?”

Razboiul, bombardamentele, atacurile sunt o oarba inclestare.
Oamenii isi uitd conditia, devin omizi, cartite. Universul insusi se
matamorfozeaza, isi schimba formele, abstractiunea capata
concretete. Sunt nelipsite gangrena, mormantul, mucegaiul, noroiul,
milastina, focul etc., motive ale unor astfel de evenimente, fiecare
avand simbolistica ei. Astfel, mlastina in poezia lui Radu Gyr nu are
semnificatia germinatiei, nu este unirea pamantului cu apa, capabila
sadea pldmada, cumspune G.Bachelard, ci este simbolulimposibilului
intr-ofaza a putrefactiei materiei. Bombardati, oamenii sapadisperati,
si se ascund de torentul ucigas ce cade de sus. Viata pe pamant nu
mai e posibild. Omul devine cartita, simbol al initiatului in tainele
pamantului. Intrarea in labirintul subpamaéantean este sansa de a-si
gasi vindecarea de spaima mortii, fie ea chiar prin moartea insasi.
Simbolistica focului in asemenea situatii nu poate fi decat aceea a
infernului, ca forma a regresiunii morale si psihice. Focul este insotit
de pucioasa, de fum si de cenusa. Acopera tot, este orizontal nu se
poate inalta spre cer, ca element al cerului, sa se intoarca la originea
lui. Incapacitatea de a fiverticalii rapeste atributul purificator. Limpede
si curat ramane doar ceea ce scapa de el, ca in acest pastel delicat
marcat de o usoara solemnitate: ,din gropi, din santuri, unde s-a pitit,
/ din mlastini, stepa iese-afara, valvoaie / Se-nchina floarea soarelui
balaie, / ca o madona-n aerul sfintit. // Salcamii, gravi se pleaca in
saiut, /scotdndu-sipalariile de pasla... /Molatictrece vantulcaovasla,
/ si luna ca un crin peste trecut”.

Dimensiunile expresive ale poeziei sale stau in schimbarile
registrului poetic. Ar fi de amintit in primul rand planul prozodic, unde
trecerile de la versul amplu la cel de metrica populara ori de la distih
la gruparile poetice diferite sunt frecvente. Razboiul bulverseaza
existente si peisaje, imaginile surprinse evolueaza de la pastelul
incarcat de solemnitate sau domestic la naturile ,moarte”. Umorile se
misca pe aceeasi scala, intre nostalgia amintirii toposului familial, a
bucuriei scrisorii de acasa si moartea in diversele ei ipostaze: ,Scuip
sange, / scuip bucati de plamani, / sunttot pucioasa sizgura./Moartea
imi intra tarana-n gura” ori: ,Un zambet se sleise in orbite / si prin
tunica pieptul galgaia.../Dar manastransainclestase-n ea/trezipoze
vechi, de sdnge murdarite. // o frunte de femeie visatoare, /un plod cu
ceru-n crestet ca un smoc, / si-un militar cu mana-n cingatoare / si la
bonetcu-nfirde busuioc”. Lumea frontuluie altadecatceaavremurilor
de pace, viata de aici se desfasoara pe cu totul alte coordonate, adica
este 0 alta viata. Peste ambele tipuri de existenta, peste viata si peste
moartea biruitoare ramane iubirea. In fiecare dintre cele doua cicluri
existd un poem intitulat Episod. Daca in Frontul poezia marcheaza
biruinta mortii, in Orase sub bombardament se exprima forma cea
mai pura a existentei, dincolo de bine si de r&u, cum ar spune
Nietsche, intrucat consemneaza izbanda dragostei. Acest Episod
poate intra in orice antologie a liricii erotice universale. Surprins de
bombardamentul atroce, indragostitul trece dincolo pe punti de
lumina: ,Uniad clocotea si din cerul valvoi/ cetatea in tandari venea
inapoi. // Dar el avea ochii mai grei de lumina, / minunea iubitei
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ningea cu gradini. / Nici o suvita razleata / de sange, pe fata... /
Zambea, lumina rastignind / pe-un zid Tnnegrit. // Ardea de-o prea
grea implinire. // Venea de la ea. Stralucea de iubire”.

Generalizand, mai exact, simplificand, putem zice ca volumut
Cruceadin stepa nu-i jurnalul unuiins ci radiografia unui momental
omenirii, triumfator pana la urma, in fata morii. Cartea este una
dintre cele mai mari realizari ale poeziei romane pe aceasta tema.
Poezia lui Radu Gyr tinde sa copleseasca intreaga realitate tocmai
prin sentiment, lucru evident doar pentru cine are in vedere acel
«caracter de cosmicitate” (T.Vianu).

NICOLAE ROTUND

atei si Eva este un roman de Florin Slapac (de fapt,

reeditarea revizuita a volumului de debut) care poate fi

receptat ca un exercitiu narativ postmodern, in care

trama romanesca este subminata constant, sensurile
sunt distorsionate prin demersul ludic, fixat mai ales la nivel stilistic
(nivel de forta al textului), un discurs care isi fixeaza limbajul si
nicidecum secventele epice fluidizate.

Scriitura deschide spatii estetizante, unde lector si narator se
pierd deopotriva n labirintul nesfarsit al micro-nucleelor narative,
hipersemnificative.

Subiectul, in masura in care se poate reconstitui, nu reprezinta
o functie importanta a discursului. In maniera postmoderna, naratorii
refuza sa fixeze topografii, spatii, actanti.

Textul luiFlorin Slapac sfideaza, in ordine estetica, spatiul utopic
mizand pe ceea ce Michel Foucauld numeste heterotopie, adica pe
neliniste, pe inconstantd, destructia discursului romanesc, pe
dezarticulare epica, pe angoasa, pe incongruente, pe aglutinari
compozite.

Ce anume fascineaza lectura, inpofida acesteimaxime evaziuni?
Talentul naratorului de a intra in "zona interzisa" a lucrurilor, de a
surprinde, dintr-o singura trasatura de condei, viata nevazuta, partea
ascunsa, lunara, nelinistita, adevarata, cea care nu se lasa rostita,
transcrisa, coborata in litera moarta a scriiturii. Sunt perceptii clare doar
unui poet care, Tn cazul de fata,prin recul, a optat pentru proza.

Nu exista o ordine a secventelor evenimentiale, ci o ordine a
trairilor, a emotiilor, a privirii care scruteaza suprafetele ce par sa nu
aiba sfarsit.

Textul lui Florin Slapac este tesut din itele incalcite ale unor
spatiisuprasaturate de semne. Privireafara sata naratoruluirastoarna,
prinre-scriere, relatiile firesti dintre lucruri pentru ¢4, in Zona ascunsa,
se citeste altfel , oameni si lucruri se relationeaza aproape magic.

Lumea este, cum observa Borges, "O mare carte deschisa" ale
carei "grafisme" sunt descifrate in exercitiul scriiturii. Naratorii
romanului numesc doar aceste semne ale lumii, le provoaca. Cred ca
acest efort fascineaza lectura romanelor lui Florin Slapac. Chiar daca
apierdut formula, lectorul stie ca acest excurs printre lucruri sioameni
1l va rasplati, i va deschide ochii mintii, il va invata sa vada.

Dez-limitarea suprafetelor inseamna limitare in profunzimile
textului. Si cind aceasta Carte a Lumii a mai fost transcrisa, atunci la
indemanai este transcriptorului stilul parodic, ironia, umorul excentric,
procedeele intertextualitatii, poematizarea, "balul stilistic" cum il
numeste M.Cartarescu. Citam aproape laintdmplare: "Seara cu ochii
umezi facea sluj in fata cerului. Adulmecau absent zvapaiala fulgilor,
aroma iernii"...

Textul lui Florin Slapac problematizeaza la nivelul limbajului
poetic. Sensul se fixeaza chiar in spatiul clivat al semnului, pentru ase
apropia mai mult de indicibil.

Matei si Eva se citeste si ca o parodie a literaturii, in masura in
care fiecare cod literar se defineste ca o modalitate de adecvare la
realitatea lumii.

Naratorul nu fixeaza limite, nu se opreste ci, dimpotriva, se lasa
cu voluptate tiranizat de lucruri si oameni, contureaza reprezentari
vizuale, le incarca semantic, sterge spatiile albe dintre elementele
constitutive ale topologiilor proiectate.

Discursul narativ proiecteaza o lume valorizata, pe rand, in
registrul realist si magic. Naratorul nu limiteaza sensul fictiunilor ci
dimpotriva, le amplifica panala stergerea oricarui contur, promoveaza
o poetica a proliferarii, a imprecisului. In acest text neobisnuit prin
scriiturd, autorul se face simtit ca o instanta fictionala transcendenta,
spre care converg un numar nedefinit de limbaje, de idiostiluri, fiecare
limbaj sectorial purtand semnatura unei lumi posibile, conturate mai
ales la nivel expresiv.

Prin optiuneapentru grotesc, pantagruelic, prinmetafora circului
inscris in alt circ, a lumii ca spectacol imens in ceremonialul textului,
(un spectacol de gradul al doilea), se revalorizeaza, din perspectiva
postmoderna, dezideratele romanului baroc: "Am facut si eu ce am
putut, umbland creanga prin lume, cu menajeria de fum a copilariei in
carca, pana l-amintalnit pe Verde, cel care m-a facut sa deschid ochii
atent catre un circ mult mai mare decéat Circul cel Mare".

Eva devine metafora scriiturii, 0 oglinda care reflecta imaginile

lumii insesi. Daca lumea este o carte si cartea este Eva, atunci Eva
este chiar Lumea.

Cartea si Lumea reflecta la infinit imaginile mistificatoare ale
Evei. Matei este un scrib anonim care surprinde suma nesfarsitelor
posibilitati prin care Eva se lasa in-scrisa in litera moarta a cartii. O
metafora despre lumeavazuta caomare sisinguracarte, acestaeste
de fapt romanul lui Florin Slapac.

Autorul, spre deosebire de prozatorii optzecisti, demonstreaza
ca exista o ordine a scriiturii, o ordine in memoria lumii inscrisa in text;
in cartea Evei, in ,Biblioteca Lumii” (Borges) totul este ireversibil.
Timpul scriiturii este coincident cu timpul Operei, cu timpul celor sapte
zile ale saptamanii, care au ordonat Marele Text si care structureaza
si cea de a doua microsecventa narativd a romanului in capitole
numite: luni, marti, miercuri, joi, vineri, sambata si duminica.

Nu am avut deloc impresia ca acest discurs narativ ar sugera o
criza aliteraturii, pentru catextul propune dejaun altmod de acitilumea,
un mod permisiv [a celelalte coduri de adecvare a real-irealului.

Literatura lui Florin Slapac merge in plin, chiar atunci cand fi
sunt exhibate mecanismele textuarii. Autorul iubeste literatura si nu
este sastisit de scheme, tropisme, neputinte; chiar in parodie exista
imensa bucurie a scrisului. Reeditarea acestui splendid roman este
fara indoiala un eveniment pentru literele romanesti.

LACRAMIOARA BERECHET

ectura volumului Matei si Eva stimuleaza o rememorare a

definitiilor consacrate ale postmodernismului si, mai ales, a

tehnicilor vehiculate in spatiul romanesc. Postmodernismul

sub semnul caruia sta aceasta lucrare nu este o etapa
ulterioara modernismuiui si nu reprezinta sfarsitul modernismului cie
o ,constanta stare de nastere si devenire”. Formula romanesca
bipartita, partea! — incare narator este Matei — cuprinde 17 secvente
narative; partea a li-a — incare narator este Eva — cu alte 7 secvente,
reface intr-o maniera postmoderna bipartitia unui straniu Canzonier
in care Eva depaseste statutul de obiect poetic devenind subiectul
poetic al ultimei parti, ordonate intr-o stricta succesiune amomentelor
de Luni pana Duminica. Fiecarei zile de / din creatie 1i corespunde un
text relativ autocomun fata de restul operei, dar, in acelasi timp,
perfect integrat in fluxul narativ, caracterizat — de altfel — de o
discontinuitate deliberata la nivelul evenimentelor. Creatia Evei, pe
masura ce se apropie de ziua de Duminica, adauga noi si noi
protagonisti, manifestandu-se pe deplin dimensiunea ei creatoare
care se incheie cu un episod ce aminteste de starea paradisiaca,
transferata in plan terestru: ,Céateva broaste topaiau aiurea, calegate
cu atd, cuguracascatadupalibelule. Ocrotindu-le cu grija, te ascundeai
in gradina (...)" (p. 247).

De fapt, cele 7 capitole ale cartii Evei reprezinta continutul
acelei ultime cartiramase in biblioteca: ,Nu mi-a trebuit multpanasa
ma indragostesc. Dar pe masura ce timpul trecea, Eva ma vizita tot
mai pe fuga, biblioteca se subtia, cititorii vitau din ce in ce maides sa
aduca volumele fnapoi. in lipsa lor astupam rafturile pustii cu foi
scrise marunt, pana ce m-am trezit din nou singur, fata in fata cu o
singura carte. Am botezat-o Eva, astami-atrecutprincap”. (p. 112.).

Imaginea unei biblioteci publice consumate si astfel epuizate
se configureaza ca un alt labirint, de data aceasta nu la modul
obiectual: biblioteca — labirint ci la nivelul scriiturii.

Poetica ambiguitatii atinge in partea a |l-a virtuozitatea unei
scriituri din care nu se poate desprinde nici un sens pur literar, in
vreme ce in partea |, lectorulinitiat al cartilor nenumite de narator dar
care contureaza background-ul sau livresc este condus in cautarea
unui reper dincolo de literalitate. Fara a trimite in mod explicit la un
alt sens, textul presupune intotdeauna o alta posibila interpretare
tara a o confirma: ,Pe masura ce ma adanceamin carte parca-parca
mi se aprindea céate o luminita in fundul capului. La un moment dat
m-am considerat de-a dreptul scanteietor, aureola mea electrizata
imi permitea sa citesc si pe intuneric. Am descoperit noi si noi
sensuri in aceleasi cuvinte, am inteles perfect tot ceea ce era de
inteles si, in sfarsit, am inceput sa am oarece idei. Dar atat. Era din
ce in ce mai clar ca am nevoie de alte si alte carti ca sa-i impletesc
firele si ca, ceea ce era mai important, deocamdata nu puteam sa o
continui, s& o dezvolt, sa o refac 1n alt plan” (p.111).

Confuzia persista si la nivel tematic: Eva il poarta pe Matei intr-o
initiere — fara a sconta acest lucru — in lumea aesthesis-ului, a
perceptiilor lumii sensibile. Rezonantele estetizante ale perceperii
amputeaza senzorialuluimaterialitatea specifica pentru careimpresiile
declansate de lumea concretad sa formeze o ineditd perspectiva
asupra creatiei: ,Departe, limba unui far lingea frisca diminetii. Cutii
sparte cu vopsele atdrnauin neoranduiala lagatul saltaret al orizontului.
Un nor, de forma unei tigve de magar, musca din ele. Apoi scuipa hat
departe amestecul spumos, cu unduiri caleidoscopice” (p.25).

Intruziunea scripturala transforma universul intr-un univers
semnificant ce asigura o noua materializare a cuvantului dincolo de
imaginea acustica si grafica a sa: ,Crengile invelite cu un strat de
gheata ale copaculuibatait de vant in dreptul ferestreiemanau o unda
de neliniste. Pe masura ce noaptea se subtia si tot mai multe umbre
incarcauincaperea, ceva ne impingea s deschidem sipetele pe care
le pastram ferecate in suflet. Falduri dupa falduri au inceput sa se
desfasoare baloturi de cuvinte. Le-am strans cu grija”. (p. 35).

Punerea in relatie a diverselor elemente circumscrise prin
traditie unor domenii considerate irevocabil separate sustine unitatea
narativd a romanului prin mecanismul dialogic in dimensiunea sa
narativa (Michale Holquist). Realizand punerea in relalie a propriului
text cu capodoperele marilor romancieri ai secolului, Florin Slapac
confirma definitia postmodernismului formulata de Domenico LaCapra
pentru care postmodernismulgeneralizeaza dezarticularea optiunilor
traditionale, dezarticulare care nu inseamna uzurparea valorilor
institutionalizate ci o reevaluare a lor. Respingand realismul, autorul
figurilor baroc-suprarealiste impune in literatura roméana un discurs
narativ inedit si o serie de iconografii care s-ar putea numi in termenii

lui Malcolm Bradbury ,perceptuale”.
ILEANA MARIN

.
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EMINESCU SI ALOGENII

Daca Anton Pann trata elementul alogen cu o
oarecare bonomie, avand pentru fiecare etnie cate
un epitet considerat de el caracteristic: figanul — hot,
grecul — diplomat, ovreiul — negustor etc.,Eminescu
ni se prezinta ca un cercetator extrem de atent la
nastereapopulatiei prinmarireanumaruluiimigrantilor
si, de la un moment dat, alarmant. El apeleaza la
statistici defalcate pe judete, pe medii — urban si
rural —, pe mari provincii romanesti, pe numarul
deceselor si al nasterilor, pe ani, ca saurmareascain
special raportul dintre populatia romaneasca si cea
de origine evreiasca si sa traga, apoi, concluzia:
~Populatia rurala a judetelor in cari nu sunt evrei are
tendinta de-a creste cu 1500-2000 de locuitori pe an,
populatia din judetele in care sunt multi evrei scade
sub natalitate; unde sunt mai putini, sporul e ridicol si
atinge abiacifrade 100,50, 20 chiar. Articolul ,Situatia
demograficain Romania” apare ca editorial in Timpu/
din 1 noiembrie 1881 si, dovada aimportantei ce i se
acorda, va fi reprodus in Telegraful roman din 5
noiembrie 1881. Scaderea populatiei romanesti in
favoarea celei de alte origini se aflain atentia marelui
gazetar de mai multa vreme. Cu cateva luni inainte,
pe bazauneidate furnizate de N.A.Alexandrini pentru
aloptuleadeceniu al secoluluitrecut, unde se stabilea,
in judetul iasi, un deficit de 5623 de romani si un
excedent de 5152 de evrei, el prezentase conclu-
zia, nu lipsita de suport real: ,Se deserteaza Rusia si
se curata, se deserteaza Austria si se curata de
elementele ei bolnave, pentru a da pe viitorii cetateni
ai Moldovei..”. Trebuie sa spunem ca numarul mare
al eveilor veniti la noi in tard, ,cu gramada” era o
problema si pentru presa evreiasca de aici,
.Fraternitatea” de ex., atrdgand atentia asupra
imposibilitatii Romaniei, ca tara agricola, sa creeze
noi locuri de munca. In acelasi sens se pronunta si
Eminescu, contra numarului mare al venitilor straini
Lneproductivi’. Mai intai, considera el, Romania
trebuie sase organizeze economic sisocial, iar ,pentru
sacrificareanoastra e necesarcasadisparadinviata
publica elementele parazite transdanubiene, a caror
vina publica e dezorganizarea actuala” (Timpul, 20
oct. 1881). Teoria luiestejusta:odata, canu Romania
era de vina pentru aceasta veritabild ,atractie”, apoi,
refuzulmunciiproductive nu afost nicicand beneficiar.
Problema este in ce masura evreii sunt, cu adevarat,
de vina pentru aceasta situatie. Credinta lui este ca
strainii vin la noi cu scopul clar de a se imbogati fara
munca. De aici siunele accente de xenofobie, marcate
de un stil violent pamfletar. Daca evreii supara si prin
cantitatea imigratiei, ceilalti deranjeaza prin lipsa de
inteligentd, prin imoralitate, lipsa profesionalismului,
aviditatea de putere etc. in articolul ,intre muitele
neplaceri ale vietii...” exprima o pozitie nationalista,
atacand dur organul liberalilor Roménul, care duce,
dupa el, o politica de cultivare a strainilor, pana la a
ignora total pe romani. Pamfletul ataca pe
~comunardul Fréderic Dame, pe bulgari, pe evrei:,,...
o facultate a Universitatii din Bucuresti e impuiata cu
bulgarii tarzii la minte care-n viata lor nu si-au batut
capul decat cu camataria si carora omul prevazator
nule-arincredintaviataunuical, necum aunuicrestin;
acesti bulgari cresc apoi la noi o generatie diplomata
si privilegiata de ucigasi, iar noi, daca aratam toate
acestea, atunci... suntem evreofagi...”. Constata o
atitudine ,slavofoba” a Europei, atribuie calificative
unor etnii cu care romanii au frecvente si dese
contacte: maghiarii formeaza o ginta ,marginita la
minte”, evreiiuna timida”, turcii inapoiata”. Vituperant
se dovedeste in privinta grecilor. Intr-un manuscris
(2264, cf. Opere politice, I, 1997, Ed.,Timpul") face
teoria ,miopiei”, a privirii ca element fundamental al
unor etnii. Exploziainvectivelor are trimiteridirecte, in
final, laC.A.Rosettisi Pantazi Ghica. ... fizic starpituri,
intelectual catari, incapabili a pricepe ori a produce
un adevar, moraliceste mlastiniinfecte de nerusinare
si de libertinaj. O, natura nu minte niciodata! Cand
pune-o viata-n doua picioare — miop, cu privirea
ascutita si vicleana, inclinat a avea o cocoasa fizica,
i-a dat totodata si cocoasa morala in suflet, i-a dat
suflet de grec mizerabil pentru vecii vecilor”. In timp
ce presa semnaleaza abuzuri ale autoritatilor fata de
minoritatea romaneasca: ,Un agent al guvernului
unguresczvarle dintr-o scoalazidita de romanibancile
afara, demite pe invatator si pe preot, isi bate joc de
un sat de graniceri...", fara ca guvernul roman sa
protesteze, la noi strainii se considera persecutati
atunci cand ignora legea.

Pozitia lui Eminescu in chestiunea evreiasca
este una complexa. E drept, in mai multe randuri si-a
declarat adversitatea fata de evrei. Dar, este el oare
antisemitcanddeclara:,Noinu uram pe evrei, darnici
de vina nu suntem ca au fost persecutati in alte tari,
caau contractat deprinderile de specula siparazitism
pe cari le are acum, si nici putem iubi acest rau
elementarcecade asupranoastra”? Este, inantiteza,
un spirit de mare toleranta, cum s-au straduit unii
comentatori saincluceideea, cand afirma: Lanoi,ca
intoate tarile, evreii se prezinta ca un element parasit
de mijlocitori, a caror activitate, in loc de-a ieftini
schimbul de producte 1l scumpeste In mod artificial si-l
scumpeste Tn aceeasi masura in care-!
monopolizeaza in mainile lor. Ei sunt, ca element

comercial, absolut stricaciosi...”? Chestiunii evreiesti
publicistul fi consacra, direct sau indirect, peste 100
de articole. In Mihai Eminescu — Chestiunea
evreiasca (1998, Ed., Vestala") D.Vatamaniuc,
ingrijiturul si prefatatorul antologiei atrage atentia
asupra a doua momente cand problema evreiasca s-a
pus acut in presa noastra, ca siin cea straina: unul e
legat de Conferinta de la Constantinopol din
decembrie '76 — ianuarie '78, celalalt fiind Congresul
de la Berlindinvara lui 1878, care cerea modificarea
art. 7din Constitutie, cu privire laacordarea cetateniei
evreilor. ,Alianta izraelita” face presiuni pentru
acordarea cetateniei in masa, n vreme ce liberalii
preferdcaaceastasaseacorde pe liste,iar Eminescu,
inmodindividual. Publicistul explicaaceasta veritabila
migratie a evreilor dinspre apus spre rasarit prin
rezolvarea problemelor de organizare economico-
sociala In vest, in timp ce estul, datorité neasezarii
lucrurilor, le ofera mari sanse de imbogatire. El aavut
prieteni evrei, a deplans moartea unor oameni de
cultura evrei, a protestat la adresa unor masuri de
coercitie fizica si a facut o neta distinctie intre evreii
stabiliti de multi ani in tara, dovedindu-si utilitatea,
muncind efectiv, si cei veniti recent, ,neproductivi”.
Respingerea acestora din urma avea in vedere si
nealterarea fondului national ,rasa romaneasca”. in
finalul articolului citat mai 1nainte, ,Numai noi
observasem...”, este foarte ferm: ,incolo insa
nationalitatea romana ca oricare alta are dreptul
innascutde a-siaparamostenireaeiistorica simunca
ei de orice alt element strain. Alegerea armelor si
mijloacelor atarna de timp si imprejurari, si, daca e
vorba de pastrarea rasei romane pe acest colt de
pamant si de intarirea caracterului ei si a felului ei de-
a fi, nici 0 arma nu este rea intrebuintata la timpul
cuvenit”. Umorile din articol se vor regasi in Doina:
+De la Nistru pan' la Tisa / Tot romanui plansu-mi-s'a
/ Ca nu mai poate strabate / De-atata singuratate. /
Din Hotin si pan' la mare / Vin Muscalii de-a calare, /
De la Mare |la Hotin / Mereu calea ne-o atin; / Din
Boian la Vatra Dornii / A umplut omida cornii / Si
strainul tetot paste/De nute maipoticunoaste”. Care
mai sunt defectele evreilor pe care le combate cu
atata tenacitate, cu vehementa polemica asa cum
doar el stia sé ofaca, bazat, atrag din nou atentia, pe
documentele vremii? Unul din acestea este spiritul
speculativ, care duce la vanzarile silite, in special a
imobilelor. Camata este o povara insuportabila,
depaseste, cu timpul de cate zece ori suma
imprumutata, cum s-a intdmplat in anii 76 si '77.
Procentul creditorilor de origine evreiascaafostin '76
de 82,9% si in '77 de 81,5%. Aceeasi situatie se
intalneste si in agricultura, coment si industrie. Din
aceasta cauza cresc mizeria, mortalitatea, numarul
celor care fac inchisoare. Marele gazetar opineaza
ca aceste mari capitaluri evreiesti nu ar proveni din
activitate cinstita, ci din ,operatii care nu produc
valori, prin samsarlacuri, prin traficuri, prin operatii
indoielnice, prin asa-numite operatii de bani ce eifac
exploatand Tmprejurarile, starea de stramtoare sau
mizerie sau prostia tuturor” (Timpu/, nr. din 13 si 15
iunie 1879). Un alt defect ce vine in sprijinul evreilor
este siliberalismul legilor romanesti, care ,au prefacut
pamantul Romaniei in miastina de scurgere pentru
toate elementele de prisos din tarile de prin prejur si
ca liberalii au fost aceia cari au creat cestiunea
izraelitd”. Daca tot suportam asaltul evreilor din alte
tari, e necesar, considera publicistul sa se gaseasca
o rezolvare problemei. in ,Roadele demagogiei
noastre” oferd cheia: ,Aici e toata greutatea si tot
mestesugul. A crea pentru evrei posibilitatea de-a
ajunge la drepturi civile si politice fara a compromite
nici un interes national si economic al romanilor, a
ridica piedica absoluta a religiei pentru a o-nlocui cu
garantii si mai puternice, iata tinta la care trebuie sa
aspiram cu totii! Ce este de condamnat la aceasta

concluzie?
NICOLAE ROTUND

Meta-vestirea,
un ,roman”

al lui Arghezi

intr-un recent studiu (Postmodernismul
roménesc, ,Humanitas” 1999), Mircea Cartarescu
construieste, pornindde launadintre directiile prozei
romanestiinterbelice, o adevarata ,postmodernitate
avant la lettre”. Ea ar fi caracterizata, in mod
paradoxal, de procedee formale specifice
JAextualismului” (intertextualitate, metafictiune,
punere in pagina, etc.”), desi acestea trimit catre o
variantdatextualismului, ceade nuanta marxizanta
a lui Mircea Nedelciu. Spre pilda, in Cimitirul Buna-
Vestire al lui Arghezi, invierea mortilor din final ar
restabili liantul ,referential” cu realitatea, anuland-o. in
Creanga de aur a lui Sadoveanu, un ,amanunt al
constructiei sale” i-ar revela ,esenta textuala,
antirealistd”. Este vorba de ,enigma corabierului®,
care, odata rezolvata, isi arunca eroii in realul
textual. In treacat fie spus, am dezvoltat acest
.-amanunt” intr-o lucrare din 1996. Scriam atunci:
.Este destul de clar faptul ca Breb proiecteaza o
lume virtuala, in textul fictional ce-l include, lume
care tinde sa inghita lumea din care a luat fiinta.
Scrisoarea lui Daniil determina plecarea la Amnia,
deci declansarea conflictului erotic si, in ultima
instanta, chiarlucireacrengiide aur. Astfel, Kesarion
devine un constructor de text, un actant fondator nu
numai la nivel simbolic {,masonic"). Actul sau
transcende constructia fictionala, care se
destasoara de-acum finainte sub semnul unei
coeziuni epistemologice slabite, in paradox.
Aceasta jesire din text” (sau, altfel spus, ,spargere
a ecranului”) nu este altceva decéat o trecere ,in
real”, a carei cauza Toma Pavel o vedea in ,forta
universului secundar”. Sa fie aceasta ,fortd” o
constanta a creatiei de maturitate sadoveniene,
sau ea se datoreste, in Creanga de aur,
substraturilor masonice? Ramane de vazut”.
Trecéand la literatura postbelica, Mircea Cartarescu
vede ,indeterminare postmoderna”intr-o secventa
din romanul Bunavestire a lui Nicolae Breban, cea
unde ,zeul” scuipain albumul de fotografii rasfoitde
personaje. Aceste distinctii subtile Tsi au originea,
de fapt, in lucrarea fundamentala din 1991 a lui
Brian McHale, Postmodernist Fiction, care nu e
citatal Mai precis, in analiza pe care o face McHale
romanului Absalom, Absalomallui Faulkner. Potrivit
lui McHale, ,accesibilitatea sicirculatia cunoasterii,
structurarea diferita impusa aceleiasi cunoasteri
de catre diferiti subiecti cunoscatori”, limitele
cunoasterii etc. sunt teme ale fictiunii moderniste.
in schimb, intrebarile-cheie ale unui text
postmodernist ar fi: ,cate feluri de lumi exista? cum
sunt ele construite si care este diferenta dintre ele?
ce se intampla cand tipuri diferite de lumi se
confruntd sau cand hotarele dintre lumi sunt
incalcate?”. Eibine, se intampla ca, urmand mimetic
si pe tacute criteriile altora, sa inventam o traditie
autolegitimanta a postmodernismului romanesc.

In cazul romanului Cimitirul Buna-Vestire,
Jnvierea mortilor” ar trimite catre o ,incalcare” a
hotarelor lumiifictionale. Aici, versiunearesurectiei
finale nu este conforma vreunui canon crestin, nici
macar crestin-milenarist. Dincolo de invierea ,cu
voie de la politie”, ceruta de autoritatile ecleziastice
(,Cum ar raméane episcopii si arhiereii, patriarhii si
chiar Papa, daca vrem sa vorbim drept, cand mortii
ar putea sa invieze fara aprobarea si asistenta lor?
S-ar putea admite o inviere Tnainte ca sfintele

sinoade sa fie incunostiintate de Cel care le
inspira?”), Biserica vatrebuisaocondamne, intrucat
pune in discutie chiar conditiile sale de existenta.
,Daca ar invia mortii", afirma vicarul catolic,
~insemneaza ca Biserica nu-i a lui Dumnezeu sica
Dumnezeu, care o pastreaza cu atata grija, nu-i al
ei”. Paradoxul aduce aminte de cazul inchizitorului
din Fratii Karamazov. care-l osandeste pe lisus,
desi il recunoaste, deoarece a doua venire a sa nu
este conforma textului biblic. Caci, actionand astfel,
lisus slabeste coerenta textului sacru, al carui
fundamentreferential este chiar El. insa, in Cimitirul
Buna Vestire, dilema este ,rezolvata” anulandu-se
unuldintre termenii ei, respectivcel canonic. Biserica
ar fi falsificat” textul sacru, care abia acum fsi
implineste virtualitatea in cea de-a doua inviere.
Optiunea se ,justifica” prin artificii para-canonice,
precum cel al schivnicului din Thebaida, care
marturiseste ca o reinviere este cu putinta”, astfel:
»Siintr-un tarziu, Tnviind si ei, Pontiu Pilat si calaii
vechii legi, s-au sfatuit sa-! prinda iarasi pe lisus,
dar bratele lor erau slabe, incheieturile li se
dezlegau, si cand au fost sa-l invinovateasca din
nou la magistratul ludeii, limbile lor vorbeau aiurea,
cuvintele fi inselau, si cati se apropiau de fiinta lui,
se destramau ca niste papusi de tarate”. Cu alte
cuvinte, o reluare, o corectare a istoriei
semnificative, care s-ar telescopa astfel la infinit.
Exista chiar ,a treia inviere", care-i include pe cei
LJuitati” Intr-a doua. Para-canonul se dovedeste
deciunesec, dorindu-se doarovarianta,corectata”
aunuitext,falsificat” caruianufislabeste instantele
tari.

La fel stau lucrurile si cu autoritatile laice,
care vor oscila intre ironie, neincredere, si intr-un
sfarsit acceptare a resurectiei ca fiind ,autentica”.
Pe langa Parchet se instituie ,,0 comisiune” care sa
cerceteze cazurile de ,invieri”. Studiind dosarele,
membrii ei clerici exclama: ,N-am mai pomenit!(...)
E, intr-adevar, un raport oficial?”. ,Semnat, vizat si
inregistrat”, 1i lamureste procurorul, ,si strict
confidential, cum vedeti”. ,Parca toti sunt nebuni, si
oamenii, si personajele, si autorul raportului” ne
marturiseste de aceasta data chiar naratorul. In
relatari, de altfel, se strecoara modalitati narative
romanesti care n-au ce cautain actele confidentiale.
Astfel, untarandin Corbii-Micifoloseste stilulindirect
liber. Estimp, din Belciugari ni se transmite in stil
direct liber. Mai semneaza monahii unei manastiri,
trei sute douazeci si trei la numar, ultima marturie
fiind chiar a unui ,inviat". Relatarile sunt, datorita
acestui crescendo narativ, din ce in ce mai
verosimile. ,Comisiunea” trebuie, totusi, ,sa-si
schiteze potecile intuitiv’ intre ,fantastic si trist”,
aflandu-se la sfarsitul anchetei ,inmare turburare si
nehotarare”. insa nehotararea” este a unuinarator
implicat, cel care ne-a introdus, facandu-ne intr-un
fel prezentarile, in toata aceasta istorie. ,Mi-au fost
adusidoioameniindoua motociclete de catre patru
politisti”, suntem informati de la bun inceput. ,Dar
vad ca-mi aduceti niste arestati... Sunt obisnuit sa
primesc numai morti...”, li se adreseaza naratorul,
n calitatea sa de intendent al cimitirului, politistilor.
~Santarasiunasialtal”. Caintr-unbancsec, aceasta
exclamatie ne-arunca, fara alte ocolisuri, in
povestea care tocmai incepe. Politistii folosesc ,cu
inteligenta” ironia, cum recunoaste chiar naratorul.
(Seamana, aici, cu comisarii Sigurantei din filmele
cu comunisti. Pe cat de ,lichele simpatice™ erau
primii, atatde neverosimilierau ultimii.). O vor folosi
simaitarziu, trimitand directia Parchettoate cazurile
cu ,inviati". Cu toata ,obraznicia” lor, vor rezista
isteriei, in care s-ar putea descifra o ,rinocerizare”.
Alta lichea simpatica”, avocatul acuzarii, este si
ultimul! care va indrazni sa afirme: ,nu sunt acuzati
ca au inviat, ci pentru ca pretind a fiInviat, fara sa fi
inviat”. Rezulta, formuland astfel, ca o ,dovada” ar
fi suficienta spre a restabili coeziunea lumii,
amenintata de invazia de morti-vii. Si, in final,
invierea va fi dovedita — dar cui? cine, in fata cuiar
mai marturisi despre ea? in paradox arintra naratia
insasi, cu tot cu relatia dintre ea si cititor. Cu alte
cuvinte, unde se afla naratorul, din ce ,turn inalt”
scruteaza e! multimile care cantd ,Sfinte
Dumnezeule, Sfinte Tare, Sfinte fara de moarte™?
Conform conditiei sale de existenta, indusa de text,
multimile ar fi trebuit sa-! ,cuprinda la mijloc”. Si el
sa cante laolalta cu ele.

Nu exista, in Cimitirul Buna-Vestire, o
confruntare violenta intre doua lumi fictionale, ci o
transformare. Derivand din cea veche, noua
epistema concura cu ea si se instituie ca norma.
Structurareadiferita” a cunoasterii, ,de catre diferiti
subiecti cunoscatori”, este sursa acestei
metamorfoze, ducandla extrem virtualitatile textului
sacru, Otema a fictiunii moderniste, deci, faralocin
diverse traditii” postmoderniste, cuminsinua Mircea
Cartarescu, in remake-ul sau. Exista norma,
instituirea ei, in multe texte folclorice inca

MIRCEA TUGLEA

continuare in pag. 14
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Revista romani

de

DREPT MARITIM

Anul

N 41999

®n cadrul Editurii ,Ex Ponto”a S.C.INFCON S.A.
aaparut o nouarevista de specialitate din domeniul
dreptuluicutitiul: RevistaRomanade Drept Maritim
Anuli, nr. 1/1999. Revista isi propune sa continue
tematica ,Buletinului Jurisprudentei Maritime” ,
aparut in anul 1998, sub auspiciile Curtii de Apel
Constanta. Colegiul de redactie este format din:
director — Prof. loan Popisteanu; secretar de
redactie — Marin Voicu; coordonator redactional:
— Maria Veriotti. Principalii referenti stiintifici si
colaboratori: Acad.prof.univ.dr. loan P.Filipescu;
prof.univ.dr. Octavian Capatana; prof.univ.dr.
Comeliu Barsan; prof.univ.dr. Victor Dan Zlatescu;
prof.univ.dr. Raul Petrescu; prof.univ.dr. Gheorghe
Caraiani; Anton Capriel, Marin Voicu, Anton Fuduli,
lonel Hasotti, Maria Veriotti.

Din cuprinsul nr. 1 / 1999, mentionam la
sectiunea ,Articole si studii”urmatoarele materiale:
1. Limitarea de responsabilitate in materia
creantelor maritime. Reguli uniforme, doctrina si
jurisprudenta — Marin Voicu; 2. Privire generala
asupra privilegiilor maritime. Examen succint al
Conventiilor Internationale din 1926 si 1993 —
Maria Veriotti; 3. Regimul juridic al spatiului acvatic
al Romaniei — Adrian Vlad; 4. Cu privire la gajul
asupra navelor maritime —lonel Hasotti; 5.
Raspunderea carausului in transportul marfurilor
pe mare. Regulile de la Hamburg, 1978 — Adrian
Cristea; 6. Conventia internationala privind
sechestrarea navelor maritime, Bruxelles, 1952,
si dreptul national roman. Privire comparata —
Anton Fuduli; 7. Rezilierea de plin drept a
contractului de bare-boat. Aspecte teoretice. —
Maria Apostol. Revista mai cuprinde in sumarul
sau si sectiunile: Jurisprudenta maritimaromana,
italiana si franceza; Conventii maritime
internatioanale; Legislatie interna; Bibliografie
maritima (aparitii editoriale in anul 1998 si tr. |.
1999); Din agenda organismelor internatioanale;
Instante maritime internationale; Manifestari
maritime BIMCO 1999.

Abonamente pentru Revista romana de drept
maritim se potfacelaS.C. INFCON S.A. ,Editura
.Ex Ponto”, Aleea Prof.Murgoci nr. 1, Constanta,
8700. Tel./ fax: 041 / 580527, 585627.

® Teste grila de economie pentru admiterea
ininvatamaéantul superior. (Coordonarealucrarii:
prof.univ.dr. Victor Ploae; prof.univ.dr. lon Lungu;
lect. univ. d-ra Veronica Popovici), 350 p.

Conceputa in conformitate cu cerintele actuale
ale programei scolare, lucrarea contine teste grila
ce vizeaza atat evaluarea cunostintelor teoretice
cétsiaplicareaconcretizata printr-unnumarmare
de probleme. Testele sunt structurate pe 25 de
capitole, ceurmaresc intocmaitemele manualului
de Economie din licee, fiecare capitol fiind
completat cu un set de raspunsuri.

® Betoane de mare rezistenta aditivate de
Corneliu DanHancu. 156 p. Avandinvedere cain
tara noastra utilizarea aditivilor este putin extinsa
si productia de aditivi foarte redusa, cercetarile
care au statlabaza elaborarii prezenteilucrari pot
stimulaaccelerareaintroducerii pe scaramaimare
a acestor valoroase substante — ca componente
ale betonului — atatin proiectare catsiin executie.

o In inima lui Yamoto — 9 privirl lirice asupra
Japonieide Aurel Rau . Editiaall-arevazuta. 118p.

® Economie politicA. Macroeconomie de
Victor Ploae. 202 p. (Colectia ,Gaudeamus”).

N CURS DE APARITIE:

® Teoria educatiei fizlce sl a sportului de Albu
Victor . Editia a Il-a. 312 p. (Colectia
.Gaudeamus”).

® Chimie organica de Rasanu Nicolae. 446 p.
(Colectia ,Gaudeamus”).

® Ecuatii diferentiale integale si sisteme
dinamice. 250 p. Sburlan Silviu, Barbu Luminita
si Motrici Cristinel. (Colectia ,Gaudeamus”).

® Armata romana si unirea Basarabiei si
Bucovinei cu Romania 1917-1918. 250 p.
Stanescu M.C.

® Jurisprudenta maritima veche. 260 p. Marin
\Voicu si Maria Veriotti. (Colectia ,Themis”).

bazar sentimental

Cartea lui Negoita Irimie (,Bazar sentimental
— culori «sunete - cuvinte”) te pune pe ganduri. E cu
adevarat un bazar si e cu adevarat sentimental, incat
evocarile puse n pagini de autori, iti dau ghes sa
cugetila zilele pe care le traim: fara nimic sentimental
in ele, fara apropieri tihnite intre confratii scriitori, iar
in febra contestarilor, am mai pierdut si sansa de a
aveavreun patriarh alliterelorromanesti”, sau macar
un ,maestru”.

Indicele de nume al cartii se intinde pe maibine
de douazeci si cinci de pagini, a cate doua coloane —
masura cantitativd a continutului, caci sunt evocati
scriitori, mai cu seama cei stransi in jurul revistei
.Tribuna” renascuta in 1957, de la lon Agérbiceanu si
Blaga la sexagenarii zilelor noastre, caci, cu
precadere, Negoita Irimie vorbeste despre scriitori
care au debutat prin anii cincizeci. Artistii plastici sunt
si ei prezentiin numar mare, pe acelasi fundal: Clujul,
cu galeriile de arta, cu numeroasele-i cafenele, cu
dealul Feleacului, cu Somesul, curevistele culturale.
Caci, in fundal, orasul este cel care capata contur,
portretizat si in versuri, ce amintesc incarcatura-i
istorica.

Aitfel, sentimentalul tinde spre idilism, céaci
parcavrajita de taragotul lui Dumitru Farcas, memoria
autorului aduna doar pe cele bune, fara vreo referire
la contextul politic al anilor zugraviti. Acesta fiind
principiul cartii, odata acceptatde cititor, lecturaluinu
poate fi decat placuta, un plonjon intre oameni pe
care fie li stie (ca artisti), fie n-a auzit de ei, caci ecoul
consacrariinule-amaifost propice, dar care contribuie
la crearea uneiimagini, cea a Clujului cultural de ieri.
in orice caz, cartea lui Negoita Irimie, o calatorie
sentimentala in timp, starneste pofta unei calatorii
reale spre Clujul de astazi.

CODIN OLAREANU

drumuri in istorie

Drumuri in istorie: Oll Terminal 100 se
intituleaza cea de-a patra realizare monografica a
autorilor Aurelia Lapusan si Stefan Lapusan.

Drumul istoric pe care pornesc autorii, de
aceasta data, este cel al petrolului derulat prin portul
MariiNegreiar Oil TerminalS.A.Constanta este unica
unitate economicaromaneascaprestatoare de servicii
in sectorul produselor petroliere si chimice lichide.

in luna octombrie a anului trecut unitatea,
emblematica pentru destinul economic romanesc, si-a
aniversat un secol de activitate, prilej cu care a fost
lansata si aceasta carte inchinata petrolistilor.
Corelarea festivitatii cu un astfel de gest, prin care
bilantul istoric sfarseste intr-o carte, nu poate decét
sa confirme blazonu!l de onoare al unei activitati,
dezvaluind orgoliul constructiv siresponsabilitati civice
atatdin partea celor ce destasoara aceasta profesie,
cat si din partea condeielor apartinand acestui spatiu
geo-cultural.

Lucrarea Drumuri in istorie se distinge printr-o
riguroasa documentare consemnata obiectiv si
cronologic.Daca monografiile anterioare ale autorilor
AureliaLapusansiStetanLapusan (,Cernavodé 1995;
Medgidia-Carasu” si ,Constanta-Memoria orasului”)
au concentratinformatii raspandite in publicatii vechi,
recentul volum coboara in pagini, documente de
arhiva dar si amintirile nestinse ale oamenilor, ale
longevivilor petrolisti, de tapt. Dupa consemnarile
autorilor, au fost cercetate dosare din Arhiva
Institutului de Cercetéri si Proiectari de la Campina si
din arhivafosteisocietati petroliere ,Steaua Romana”
(1895-1948). Vechi harti de arhiva, neatinse poate de
la asezarea lor in raft, informatii din publicatii rare ce
se transmitnumai prinreproducere microfiimata, sunt
scoase la lumina intr-o lucrare accesibila tuturor,
scrisa aproape ca o biografie umana.

Cand este abordat un astfel de subiect ai
tendinta sa te gandesti la o prezentare arida despre
rezervoare, conducte, rampe, bilanturi si alte astfel
de probleme specifice domeniului industrial.

Surpriza ne-o ofera insa faptul ca dincolo de
sporul informational benefic tuturor, cartea se citeste
pagina cu pagina ca un roman cu oameni si fapte pe
acest drum al petrolului, corelat cu destinul istoric al
locului.

Déandu-le ordinea si importanta cuvenita,
neobositii cercetatori stiu sa se implice ca un liant
necesar in prezentarea informatiilor. De multe ori o
astfel de abordare stiintifica, in care se simte si stropul
de participare intelectual afectiva alaturi de
documentui concret, prezinta lucrurile mai real decat
o cercetare obiectiv-stiintifica, castigul informational
avand sansa sa apartind unui public mai larg.

Drumul petrolului porneste dinadanculistoriei,
din timpul imparatului Septimius Sever pe aceste
meleaguri (193-211) cu acele prime foloase obtinute
din ,Oleum” in Dobrogea. Urmeaza apoi ,lacurile
imputite” si ,fantanile de pacurad” din vremea
domnitorilor romani Stefan cel Mare sau Neagoe
Basarab pana |la asezarea ,gazariilor romanesti” din
secolul XIX ce atrag investitorii straini, deschizédnd
drumul spre organizarea primei Societati petroliere
Steauaromana” (1895), cucresterile sidescresterile
ei, trecand peste cele doua razboaie, si numindu-se
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apoi sfidator ,Sovropetrol”, adica ,jaful de drumul
mare” cum s-ar asocia aceasta denumire in memoria
romaneasca. Noul ,copil”, ,Oil Terminal” Constanta,
purtand acest nume din 1990, are ,ursitoare bune”.

in acest sens putem spune ca autorii au fost
inspirati in abordarea acestui subiect Tn contextul in
care sperantele bunastarii mileniului lll se leaga atat
de multde Coridorul de Transport european atiteiului
din Marea Caspica prin preluarea in tranzit la Marea
Neagra. Oil Terminal este societatea pregatita in
acestsensiarlucrarea poate incununa acest demers
ca un deosebit material publicitar.

Din punct de vedere documentaristic este
regretabil insa ca autorii nu au realizat si un index de
nume si geografie. De la emitenti de acte (suverani,
ministri, prefecti, primari) pAnalaingineris constructori
toata aceasta participare omeneasca atatdeviuadusa
infaptele prezentate arfioferitoimagine de ansamblu
asupra importantei lucrarii pe plan national.

Desi intentiile declarative ale autorilor sunt
aceleadeainchinacartea ,0oamenilorpetrolisti"ea se
constituie in egala masura si cao valoroasa sursa de
documentare pentru istoria Constantei si mai ales a
portului romanesc de la Marea Neagra.

MARIA PARIZA

dulcele timp...

Dulcele timp pentru rapunerea railor
(Ed.,Alma”, Galati, 1997) constituie debutul editorial al
poetului lulian Grigoriu si cuprinde versuri elaborate
ntr-un deceniu structurat simetric fata de Revolutie,
adica intre 1985 si 1995. Poezia sa transperseaza
transant cortinele realului si se inalta ca o catedrala a
semnelor comentate de un ghid sibilinic printr-un
discurs orgolios ,ademenind un nou limbaj”, nu o data
epuizatde indelungultravaliu voyeur-ist spre aiesidin
incarcerarea locului comun si a adevarurilor impuse
prinpresiuneatraditiei: O, Prier/n-aminlantuitsomnul
oraselor / nici noaptea calda a padurilor / cu lupii nu m-am
intrecut n-am fost nici prada nici calaul clipei / nici in
visulcuivanum-amaratatinfricosator/unde setermina
legea cuvintelor nu am ajuns/ stapanii peste copilaria
mea aici m-au adus/ si mi-au aratat un adevar care nu
e al meu // iti spun toate acestea fiindca locuiesc in
imparatiade vinovatie alucrurilor/numaipot alergasa
intampin aceleasi intampléari dezolante / si toate par a
maintreba inadins intunecandu-mi si maitare tacerea
// Doar ceea ce am trait doar ceea ce am trait sieu am
trait totul (repet ceea ce nu a fost spus niciodata) / nici
sub tencuiala asta sfaramicioasa nu mai pot sa privesc
/cum se aprinde se stinge in fiecare seara/ o viata da
una nu o viata” (p.8-9). Ritualul initiatic intru a putea
pune semnul egalitatii intre poezie si ruga, intre
adevarul poetic si credinta, poarta in el o intreaga
Incarcatura ontologica si se centreaza pe axa unui
basm sau mit cinegetic, iesirea din cuvant
suprapunandu-se automat cu imbracarea armurii
semnice zodiacale de sorginte orientala, alter-ego-ul
poetului confruntandu-se si identificandu-se cu
dragonulde foc, expresie amisturiirealului, spre aface
loc imaginarului suveran, prezenta cautand cu
disperare absenta. Trupul, caruia nicicand istoria nu-i
faciliteaza nasterea totala, se textualizeaza catre si
prin moarte. Degradarea perpetua datorata structurii
sale duale, binele infruntandu-se neincetat cu raul,
poate, in cazul creatorului, s suporte reconversia
infiniriicasemn altreceriiinterregnice, asacumfaceau
barbienele gasteropode zidind cochilii din calcarul
secretat: ,Melculmaasurzeste/darce mainspaimanta
/e casatrupuluiin careintru”(p.26). Poeziaserepliaza
fara incetare in sine anexandu-si cu masochista si
exorcizanta voluptate spatiile pana mai ieri apoetice
ale ,alcoolului fermentat in labii” ori ale ,ocnei calde in
care serpii stau bine siies bolborosind in piete”. Darva
fi, oare, poetul devenit profet, urmat de multimi in
nebunia lui de a le scoate dintre zidurile paradisului
~sufocat sub munti de rugaciuni / ori pierdut ca laptele
zeitei in desfranari de constelatii” (p.32)? Depinde de
felul in care acest tanar poet isi va onora debutul mai
mult decat promitator.

intre doua ipostaze

Geometria lacrimilor (Ed. Fiat lux", Buc.,
1998) si Gand pribeag (Ed. ,Amurg sentimental”,
Buc., 1999) sunt ultimele aparitii editoriale semnate
de Bogdan |.Pascu, poetul aparénd in doua ipostaze
lirice diferite: ca autor de poeme de larga respiratie
europeana si ca haijin, din extrasele critice nsotind
prima carte fiindu-ne dat sa affam ca notorietatea de
virtuoz i-au adus-o indeosebi, pe urmele lui Pillat,
poemele intr-un vers.

Poemele din primul volum dezvoltad maxime
biblice sau reduc la scene simbolice transe dinistoria
dramatica a acceptarii crestinismului in Imperiul
Roman (v. Viziune). in sillage arghezian, poetul isi
psalmizeaza dorinta de a atinge ranile cristice ori de
a i se trimite un inger ca sol, ins& asemenea poeme
sunt departe de zbaterea intre credinta si tagada a
cugetatorului de la Cernica, precum si de magia
artizanala cu care acesta isi potriveste vorbele in
discurs. Apar ca distonante si desuete in textele lui
Bogdan |.Pascu metafore cu iz de amvon precum
Jarba milei”, ,sub pulpana pacatului”, ,ambrozia

uitarii”, ,marul sarutarii”, ,ieslea iubirii”, ca si turnurile
arhaizante de tipul ,al iubirii cleste”, ,al noptii stup”,
Laleiubiriisoapte”, ,casaplangpeallorsan”, casanu
mai vorbim de redundantaimaginilor, de rimele tacile,
de nichitismele neasimilate organic precum ,urmele
pasilor tai pe plaja nestrabatuta”. Mai convingatoare
sunt ecourile baladesti in metrica folclorica sau cele
simboliste cu ploile lor citadine ori cu golul generatde
plecarea iubitei si conturat de urletul infricosator al
cainilor nimanui: ,Orasul gol in noapte a ramas / Prin
noi se scurg tocite amintiri / Sub chipul lunii cainii de
pripas / Urla mereu cuprinsi de presimtiri..." (/ona).

Daca in acest volum trebuie sa aflam poezia
dand la o parte cuvintele prisoselnice, convinsi cain
orice bloc de marmora se poate ascunde o statuie,
alta e situatia in Gand pribeag unde haijinul si-a
fnsusit un intreg exercitiu de observatie ancestrala a
naturii, exercitiu in care fsi initiaza si cititorii. Astfel,
veselia vrabiilor arata ca primavara e pe aproape,
stolul de ciori prevestind, dimpotriva, viscolul.
Conflictualitatea constatatd se atenueaza benefic
atunci cand ea e transpusa in plan artizanal:
pescarusul care alunga cioara ce atenta la cuibul lui
deseneaza hieroglife pe cer; plopii destrunziti devin
caligrafiidiafane; randunelele seinsiruie pe portativul
serii etc. Metafora din spatiul creatului ordoneaza
catalizator cele mai multe piese, din ele transparand
generozitatea si duiosia protectoare a autorului care
pledeaza implicit pentru izbanda binelui, a vietii in
general: umbrele vantului tin viu focul dupa ce
drumetul obosit a adormit; ia dangatul clopotului
spaimele noptii se duc ca lupii in fum; natura
desavarseste miraculos opera umana: ,Razele lunii
— /lautafara coarde/vibrand sub ele”. Alte poemein
spirit zen izvorasc dintr-un prea plin sufletesc si
consacra vitalitate atonica de-a dreptul contaminanta
ahaijinului ce surprinde firea inmomentele eide pace
si de respiro cosmic: ,Noapte de vara — / e plina
acum faneata / de parfum stelar”. Ca si: ,Paine si
mere -/ umbra paradisului / pe stergarul alb”. Dar cel
mai adesea peisajul e golitde prezente umane. Poetul
da glas nostalgiilor autumnale, vagului existential pe
care-| melancolizeaza romantic: porumbistile uscate
de vant se sperie |a trecerea trenului; cocorii zboara
lincatre sudulindepartat; frunzele vestede pardosesc
potecile; in bura rece mesteacanul isi suna salba de
aur; marea isi topeste albastrul in florile de ciulin; la
sfarsit de vacanta valurile vin la tarmul dintr-o data
gol; pe mal o barca rasturnata e cautata nostalgic de
valuri; la dangatul clopotului, lisus paseste pe valul
inspumat etc. Stampele marine si dobrogene se
inscriu fericit intr-o traditie fecunda atat literar cat si
pictural: ,Casa sinilie / strajuita de magarusi — /vis
dobrogean”. ingerii care populeaza celelalte volume
ale poetului sunt prezenti si aici: ,Peste campulud —
/doiingeriintind puntea/curcubeului”. Sinu-i singurul
plonjontranscendentalizat zamislitor de poezie, atata
céateste, pe taramul nudei constativitatii reclamate de
unul din canoanele speciei nipone, poezie care se
lasa asteptata de cele mai multe ori in textele de mai
mareintindere. Concluzia seimpune de la sine. Deci,
,hon multa, sed muitum”!

untergrund

E in Untergrund (Ed. ,Fundatiei Culturale
Forum”, 1998) placheta de debut a lui Cristinel
Nedea, o0 singuratate fara intoarcere. Omenirea s-a
ascuns in ochiul triunghiular al divinitatii si s-a privat
de drogul sperantei si de foamea cunoasterii unui
dincolo, taindu-si totodata, caile spre incoace.
Tragismul existentei rezida in unisensul drumului
dintre nasterea care e rezultatul intamplarii si
moartea ca damnare inevitabila. Varstele lumii se
numara in caderi de ingeri, iar constiinta fiecarui
traitor e suma grea de nelinisti si de neodihne a
omenirii care I-a precedat, ca si a celei ce-ivaurma,
mistuitd de ura atata cat sa-i fie cenusa spulberata
peste izvorul re-nasterii perpetue intru vremelnica
iubire cu inchideri si deschideri de cercuri
metempsihotice si intru nutrirea secreta a gandului
ca se poate iesi, iconoclast, din imbratisarea
labirintica a timpului si de a se sustrage mortii
implacabile — vis dintotdeauna al oamenilor care
au ravnit soarta zeilor. Si daca aceasta experienta
supraumana se consumaca aspiratie puraconforma
legilor atotlaxe ale visului, atunci reiteravitatea
gesturilor capitale se dovedeste posibila la nivelul
insului, in care omenirea isi face incercarea ei
speculara: , (... ratacind in multimea celor care sunt
eu, cu mainile intinse Tnaintea privirii, ma apropii
incercand sa-mi cunosc pasii, ma clatin...) Este un
timp pentru a muri, si untimp pentru a muriiarasi; un
timp pentru iubire, siuntimp pentru aiubiiarasi... O,
si este untimp al adancurilor! Al caderii si al urletului
ce se va auzi... (prea tarziu? avea-vom timp pentru
moarte, femeie dinlauntrul meu, tu, copila?)”.

In subsolul cartii lui Cristinel Nedea intatnim
un discurs ce-siiese din sine cum |laptele pus la fiert
sitnvartindu-se obsesivinjurul uneiclipe suspendate
de limba unui ceas care arata ora 5 a unei dupa
amieze de vara, o ora in care se anihileaza reciproc
doua varste: a puritatii pre-pubertare si a macularii
inerente presupuse de-o Tntreaga cohorta de
paradisuri artificiale de sorginte alcoolica, avand
consistenta fumului de tigare, a aburului de dupa
dereglarea simturilor cu stupefiante ori a dezgustului




existential al treziei gretoase de dupa juvenilele
experiente sexuale, toate acestea situandu-se,
invariabil, sub zodia vamuitoare a mortii de care
adolescentul devine constient tot asa cum ia,
instinctual, act de faptul ca Dumnezeu il paraseste
Tn maelstromul miasmatic al tentatiilor raului si
pacatuirii. Aceste doua stadii sau fatete ale conditiei
umane se simultaneizeaza dupa un principiu oniric
si aceasta e poate nota distinctiva a unui debut
ambitios, dupa cum noteaza, pe coperta a patra,
criticul Petru Poanta.

ziua in care ploua

CuplachetaZiuain careploua (Ed.,,Moldova”,
lasi, 1998), lon Dumbrava a ajuns la cea de a sasea
carte de versuri. Banalul cotidian care-i hraneste
discursul isi cere cu insistenta dreptul Tnnobilarii prin
poeme ce continin finaluritot atatea proiectii cosmice.
Intr-o lume a plictisului ,neTntamplarile se tin fant”.
Orasulisitraieste pustietateade amiaza, iar existenta
Tsi impinge monotonia pana la incremenirea de sine
in care ,se pot intampla chiar si clipe de liniste”.
Toamna e cel mai frecvent anotimp al acestei poezii
ce forteaza pustiul liricii bacoviene pana la ultimele
limite. Pe poet il dexaspereaza lipsa de trairi unice,
zadarnicia scrisului, irosireainduelul cuviata, esuarea
in gaurile negre ale unei existente desfrunzite de
sens ori potopite de nostalgia anilor virili. Sentimentul
trecerii (inutile) a timpului devine tot mai acut. Rostul
experientelor erotice, mici autodafeuri ale singuratatii,
e de adecantavillonesc poeme precum coloanele de
marmora. Privita restrospectiv, viata ia chipul unei
febrile, insa nicicand onorate, asteptari a ingerului.
Revelareacredinteinuare locsi, prin urmare, poemul
raméane ,gri ca-n noiembrie ploile”. Intr-un univers
incropit alienant din singuratati existentiale, siin care
fiecare se naste singur, isi poarta crucea si se stinge
impovarat de nerost, mantuirea prin si intru poem
pare sa se constituie ca reper demn de luat in calcul
liric: ,suiera vanturi tarzii / prin arborele genealogic
batut/de trecerisiploi/panalabrau/in amiezele albe
/panalasubsuoricrucile /inzapadaiernilortransilvane
/pénalacerumbranoptilorlungi/in care desenez din
memorie / existente umane in care / scriu poeme cu
chipdeom/cucare saimitrag pe sfoara singuratatea”
(proiect de poem).

un haijin

loan Gabudean e unul dintre cei mailaboriosi
autori de haiku delanoila ora actualasi pentru cine
ii urmareste cronologic si indeaproape discursul
tristihic e tot mai vizibila concluzia ca poetul a
castigat Tn virtuozitate si dexteritate, aidoma
fotografului care atrecut de laregizarea zambetului
clientilor somati sa nu se miste la instantaneul in
care e imortalizat tocmai spectacolul eventiv al firii,
maratonul ei brownian: ,Vara ploioasa — / palaria
de paie / tot mai neagra”. Nu toate piesele
decupeaza astfel de clipe paradoxal incarcate de
lentoare cosmica, precum urcatul scarilor n
companiamelcului optimistde dupa ploaia de vara;
cele mai multe sunt salvate intr-o ultima
strafuigerare vizual-acustica si chiar olfactiva de
sub implacabila ghilotind a vremuirii: ,Sfarsit de
toamna — /convorbire cu o frunza /foarte grabita”.
Rama oglinzii devine nu o data agresiv-claustranta:
Ceata fluida — /fluturii se zbat/cafintr-uninsectar”.
Specularul se razvrateste neincetat si-si impune
propria sa realitate. Astfel, din albumul rasfoit
copilaria da buzna in camera; o stiuca flamanda

tasneste In aer si provoaca emotii pescarilor; umbra
rasfranta in apa a poetului starneste curiozitatea
unor pestisori; stelele din Mures clipesc sirete,
imaginea avand asuprarealitatii oglindite avantajul
umanizarii rezultate din cochetarea cu vaiurile; lacul
Ursu apare, printre brazi, ca o imensa lacrima
s.a.m.d. In aceasta ordine de idei, produsul uman
artificial se intoarce securizator, pe calea
corespondentelor din univers, in naturalul
generator, lumanarile aprinse pe morminte in
Vinerea Patimilor inchipuind tot atatia licurici;
ropotul ploii bruiaza murmurul rugaciuniila Cina de
taina; zapada spulbera amintirile poetuluiin loc sa
le declanseze cum fi sta traditiei in fire; resurectia
palimpsestica nu intarzie nici ea s& se maniteste
profan, anticanonic: ,Restaurare — / sfintiiseamana
tot mai mult / cu michael jackson”; in vitrina unei
librarii agonizeaza nu carti, ci frunze galbene, iar
fluturele alb a devenit mesagerul si, totodata,
semn(al)ul starii rarissime de poezie: ,Fluturele alb
—/searade poezie/poate incepe”. Dar, indiscursul
tristihic al lui I. Gabudean, exista o diametralizare,
pe o axa dialectica, raul alternand cu binele,
bruscarea cu mangaierea, condamnarea cu
lertarea, zgomotul cu linistea etc. Exemplificam
polul pozitiv cu: ,asfintit regal —/ vanatoarea de
rate/intrerupta brusc”. Sichiar daca un happy end
basmic nu exista in chip absolut, pactul cu iluzia
neagresionara, fie el si temporar, trebuie salutat,
caci tocmai constiinta efemeritatii vietii da sens si
gir estetic devenirii intru Tnvesnicire: ,Lacul
nostalgic / ici-colo cate-o bucurie — / nuferii”.

Placheta Cioara (Ed. ,Ambasador” Targu-
Mures, 1998), care ne-a prilejuit prezentele note
de lectura, face dovada maturitatii artistice a
haijinului loan Gabudean.

ION ROSIORU

"va fi lumina”

Calin Vlasie a debutat matur, cerebral, in
1984, cu un volum ("Laboratorul spatial”,
ed.Albatros), in care cenzura a intrat cu bocancii,
mutiland titlul, versurile, oferind chiar, vigilent, o
“retetd de lecturd" (a adaugat plachetei subtitlul

Poeme SF) pentru adistrage atentia de la versurile
socante, proiective, de o stranietate insurgenta.
Cu poemelerespinse atunci amai alcatuit un volum,
"Intoarcerea in viitor", scos Tn 1990 la Editura
LLitera”, dupa care, in 1993 Ed. ,Calende” i-a
publicat "Un timp de vis", poeme de conceptie,
"oarbe halucinatii in tipatul unor secunde", cum le
numeste insusi poetul care, foarte recent, a simtit
nevoia unei antologari a textelor sale trecute prin
atitea patanii. Elle-a adunatintre copenrtile intunecate
ale unui tom intitulat Actiunea interioara, editat de
Ed..Paralela45"in Colectia '80 . ndscand un univers
eterogen, un spatiu hibrid, halucinant, in care se
amestecarealul siimaginarul, sondand cuunanume
patetism, esecul existential si gnoseologic, caruia i
se pune o masca ironica de optimism: "Traiesc Tn
mijlocul universului/inmiezul lumei./ Bine cam-am
nascut."

Discursul lui Calin Vlasie, inteligent, lucid,
polimorfic, e de fapt un joc mestesugit cu vorbe
colorate, cu sunete tari, un amestec bine studiat
de gravitate si parodie fantastic&, suprarealista,
un spectacol exuberant de inventie poetica, ce
trezeste sialunga in vis, deopotriva: "Va filumina/
si ei se vor trezi/ pe rand / dintr-un vis/al marelui
zeu / disociativ / Se vor trezi pentru a visa / mai
departe / imagini pocite / ale unui ecran infernal".
Atemporala, iesind din tiparele oricaror mode sau
curente, poemele adunate in volumul de fata
incropesc o "expozitie" de tablouri inspirate de
"actiuneainterioara” a unuieu traitor intr-un peisaj
liric framantat, aleatoriu, dar foarte viu si sugestiv.
"Mi se intdmpla foarte rar sa-mi vad sufletu I/ asa
cum ai vedea desenul clar / al unui pachebot / pe
care apasa 3 km de ocean // Sa ne intelegem
sufletul nu este egal / cu acest tablou inspirat /
Este posibil sa existe legaturi insesizabile // Este
posibil ca suma tuturor tablourilor/sa exprime mai
complet starea mea / sufleteasca...".

Inabusindu-si programatic sensibilitatea si
afectele, poetul le transfera mediului, sub chipul
unui impact metaforic, ca o "posibilitate unica de a
te lansa in supralumesc", asa cum remarca
Gheorghe Gricurcu intr-un pertinent comentariu la
penultimul volum al autorului comentat aici.

GABRIELA INEA

CORNEL REGMAN

Acordandu-i premiul Omnia, la finele
anului trecut, cu prilejul celei de a IV-a editii a
~Colocviilor tomitane”, nu ne-am inchipuit ca
marcam astfelun sfarsitde cariera/vocatie si
cu atat mai putin de viata. Respectiva
distinctie, expresie a unei pretuiri colegiale
pentru o activitate literara intinsa pe cateva
(bune) decenii hu s-a dorit a consemna data
expirarii unui mandat de creator ci mai
degraba speranta unei continuitati, speranta
confirmarii in perspectiva a optiunii noastre.
Plecand dintre noi pe neasteptate, Cornel
Regman ne-a mahnit profund. Ne-a privat
astfel de o voce unica in critica literara
romaneasca si deopotriva de un om de spirit
la fel de unic. Am avut prilejul sa-i fiu alaturi
ani de zile la Institutul Pedagogic din
Constanta unde preda Teoria literaturii, apoi
ne-am reintalnit [a revista TOMIS in paginile
careia, cu binecunoscuta-i exigenta acida, isi
edifica ardeleneste renumele de soacra a
literaturii romane. Cel putin volumul ,Cica
niste cronicari...” este rezultatul colaborarii
asidue cu publicatia tomitana.

Cornel Regman n-a fost, desigur, o
personalitate confortabila. Un om de spirit isi
este inconfortabil chiar si sie Tnsusi. Nu are
rost sa insir aici titlurile cartilor sale; publicist,
critic temut, eseist, antologator, alcatuitor de
editii critice si nu in uttimul rand plasmuitor de
aforisme si paradoxuri cu performante
notabile in gen, Cornel Regman ne-a lasat
mostenire un spatiu literar a carui explorare
oricat de repetata nu plictiseste. El nu a creat
o scoala literara si banuiesc ca nici nu si-a
dorit-o. N-a avut prozeliti. O scoala literara
presupune o metoda care, in cele din urma,
dupa o excesiva folosinta, se banalizeaza,
intra sub zodia comunului si apoi in
desuetudine.Adaugand analizei subtile a
textului, saumaidegrabaimpregnand analiza
cu amplul sadu spectru de consideratii
intelectual-malitioase, delaumorlasarcasm,
atacand problema din cele mai imprevizibile
unghiuri, cauténd (si cel mai adesea gasind)
nod n papura limbii, Cornel Regman a facut
din paginile sale de critica literara pagini de
autentica literatura. Poate ca este unul dintre
putinii nostri critici literari pe care-i citesti
pentru ei insisi, nuneaparat pentru cei carora
li se consacra comentariul.

Am scris aceste randuri nu tocmai
inspirate sub imperiul proaspetei vesti a
disparitiei omului Regman si cu sentimentul
cd, odata cu el, am disparut si noi putin.

X CONSTANTIN NOVAC |

ictionarele gen Larousse nu pomenesc la

unitatea bibliografica Lawrence Durrell de

cartea acestuia Prospero's Cell aparuta in
1945 sitradusarecentinromaneste subtitiul Pestera
lui Prospero. Ghid al peisajului si moravurilor de pe
insula Corcyra (Editura ,Univers”, 1998, 195p.). Fapt
e ca volumele componente din Cvartet si Cvintet au
eclipsat lucrarea de tinerete numita mai sus, si nu pe
bunadreptate. Fiind vorba de grifa viitoruluiromancier
de faima mondiala, focalizata, insula din arhipelagul
ionic va fi dobandit aceeasi rezonanta de fictiune
salvata de care se bucura Alexandria sau Avignon.
Tratand Corfu ca pe unui din cele maifrumoase locuri
dinlume, Durrell nu poate evada decét prin posesiune
siconsemnare a detaliilor; opt capitole de investigatie,
de familiarizare si traire a celor mai diverse ipostaze
ambientale si umane ale insulei starsesc prin a oferi
un Corfu fantastic prin supralicitare si concentrare de
mitologie, istorie si geografie, In care se tese
actualitatea unor destine, a unor vieti, a unor oameni
ce fug de evenimente, de metropola, de pitorescul de
serie. Fug de contingenta efemera si in fond de ei,
cautandu-se. Durrell pozeaza in cronicar, colportor
de legende turistice si mondene, dar implicandu-se
in cotidianul acelui grup cosmopolit de fugari, nu
poate sa nu schiteze scenarii de cruzime si
senzualitate reperabile fie in trecutul si prezentul
locuitorilor fie in peisajul tumultuos mediteranean al
insulei. Exista in ,Pestera lui Prospero” si acel timp al
naratiunii durrelliene, desprins de cursul istoriei, dar
pe care istoria (declansarea ultimuluirazboi mondial)
il zadarniceste, il dizloca odata cu personajele ce se

CARTEA STRAINA

TOTUL DESPRE CORFU IN DICTIUNEA LUI DURRELL

risipesc care incotro. Inca odata timpul magic, pe
acea axis mundi numita Corfu, se destrama.
Cataclismul ignora, spulbera comunicarea intemeiata
pe trairea frumusetii de exceptie. Cataclismul
niveleaza, nu recunoaste destinul insular si nici
armonizarea grupului elitist dupa criterii de uitare
estetica, sihastrie si reculegere. in ,Pestera lui
Prospero”Durrellisiface mana de romancier, schitand
portrete suculente si chiar personaje demne de
viitoarea sa grila de relativizare a adevarului uman.
Este totodata si o baie de expresivitate in concretul
acvatic, arheologic, etnogratfic si religios, descris cu
disponibilitate amuzata dar si cu uimirea si acribia
eventualului autordemanualgen, Totuldespre Corfu”.
Antologica este relatarea in direct a procesiunii
St.Spiridon, patronul insutei, ca sa nu mai vorbim de
scuipturalele ,profiluri ioniene”, cum este cel al lui
Anastasie, pescarul de sepii si caracatite, Mos
Nicolae, reper autohton absolut, Niko, tescuitorul de
struguri sau contele, gazda initiatad a grupului de
vacantieri. Detalii cu nemiluita, geografice, literare si
artistice, arhitectonice si de peisaj in care muntele isi
da mana cu marea, ne ofera Durrell, trecandu-le prin
filiera propriei informatii clasiciste. Dar si a poetului
innamorat de relicvele antichitatii iIn masura in care

graiesc in limbajul peren al vietii, si in fond al omului
ce fundamental a ramas acelasi. In ciuda feluritelor
cuceriridinspre Apus sau Orientale insulei palimpsest
de civilizatii, graiuri si etnii, caci ,atat in antichitate cat
sifnepocamodernatreburile mergmanate de aceleasi
forte motrice: certurile, obsesiile, mandria, panica,
veleitarismul”. Moralistul irlandez nu se dezminte nici
cand acrediteaza ipoteza Contelui conform careia
«Shakespeare avea in vedere Corcyra atunci cand a
scris Furtuna®, argumentand ca Sycorax, mama lui
Caliban, este anagrama cuvantului Corcyra, alt nume
al insulei Corfu. Unde nu este exclus sa se fi ascuns
urmasii lui luda Scariotul, de vreme ce numele
cizmarului scris pe usa atelierului este Iscariotes.
Amanunte vestimentare, alimentare sichiarde higiena
personaladesacralizeaza aerul sufocant — mitologic
si istoric al tinuturilor, prilej in plus pentru Durrell de a
imortaliza aspecte si infatisari ale vietii materiale
(economia maslinelor si a uleiului aferent), neuitand
sa le dea dimensiunea metafizica: ,Intreg spatiu
mediteranean — sculpturile, palmierii, margelele de
aur, eroii barbosi, vinul, ideile, corabiile, razele lunii,
gorgonele inaripate, oamenii de bronz, filosofii —
toate acestea par sa se iveasca in gustul acru, picant
al acestor masline negre sfasiate intre dinti. Un gust

mai vechi decét cel al carnii, mai vechi decét cel al
vinului. Lafel de vechi precum cel al apeireci”. Durrell
nu-si refuza o calatorie calare la Myrtiotissa, plaja
~probabil cea mai frumoasa din lume”.

Indelebila, ca si amintirea autorului, este
descrierea baii in Marea lonica sub ,soarele ce
paralizeaza insasi sursa ideilor”. O contopire cu
aceasta natura moriala este insasi expresia sublima
avietii, a clipei de gratie nimala, de abandon adamic.
Dar totul are un sfarsit. Magia se destrama sub
tavalugul razboiului. Este anul 1941: ,Unii dintre noi
au parasit scena; unii si-au vazut dragostea
preschimbata in ura neagra de mizeria pe care le-a
fost dat s-0 vada cu proprii lor ochi. Nimiec a murit intr-un
bar de noapte din Atena. Spiroc a murit in casa lui
Imbracatainvita. Theodore,inrolat in trupele britanice
din Italia, puncteaza tacerea cu scrisorile lui
caracteristice, pe careleincepecu Jtimai amintesti?”
Zarian e la Geneva. S-a cufundat intr-o tacere totala.
Caroline, Mitsu si Rosemary sunt la Cairo. Contele s-a
retras undeva in muntii Epirului — ,un filozof cu
buzunarele pline de dinamita”. Pline de dinamita sunt
si paginile lui Durrell, exceptional dezamorsate intr-o
fermecatoare limbaromana de profesorul si anglistul
George Volceanov. Plina de capcane tinand de
eclectismul superior al materiei, de performante de
stil, eruditie proteica, elan filozofic, coborand insa si
in concretul cromatic, visceral si vizual Pestera lui
Prospero si-a gasit in George Volceanov interpretul
ideal, menit sa ofere un echivalent ireprosabil in
limba romana al creativitatii lui Durrell.

GEO VASILE




in rest visezi pur si simplu

maine te dau in maxi-taxiiticumparorifleimuri
si sandale din piele
intoarsa
o tempora o mores — striga revoltati filosofii
cartierului — unul s-a
sinucis pentru ca era sa moara

la fereastra ta cersetorul cu picior de sticla
a-nceput sa cante.

motto: am adormit in vis

*

bal zicea papay

maine am examen

au adus o chelnerita noua la melgalu

hai s-o bem la o bere

sanii ei latra la luna in fiecare noapte o0 sa
innebunim cu totii

si ea se apropia sfioasa
era fardata profund pana departe chiar
1l citeste pe kant si bea ceai de portocale —
gandeam noi — altfel nu
se explica domnisoara domnisoara noivrem
sa ne-mbatam
aici e tarziu e cald e liniste sunteti atat de
frumoasa

dupa-amiaza se tolaneste peste oras

se intrevad atatea discutii neterminate

barbosuldin colt si-arontaitin paharsiultima
idee

*
Tn rest visezi pur si simplu

uzucapezi bezmetica iubiri fara-nceput

faci liniste in spatiile interplanetare

intre meninge si epifiza

peste ultima mea idee filosofica despre
moarte

uneori
cand ploile toamnei tac analfabete
te plimbi: pescarie centru gara

subsoarele amiezeiestifrumoasafaraultima
taideefilosofica
despre mine

*
eram suparat
pe ceasul meu de mana
de la mana mea dreapta
enervanta (recunoasteti) aceasta masinarie
de masurat ireversibil
apropo
spunea cineva
ca-ntr-o secunda incap atatea clipe
incat l-am crezut
dar nu-i adevarat — i-am replicat intr-o zi —
noi nu clipim cu secundele
noi clipim din ochi
din beculetele bradului de craciun
din cand in cand
si din motive fiziologice
dar ce-ti pasa tie
ca o imposibila masinarie
de masurat ireversibil
ne canta ne canta ne canta

*
ramai aici amice
in lupta aceasta cu prescriptia extinctiva
unii si-au gasit vocatia altele
si-au pierdut virginitatea prin casele de
amanet ale ibovnicilor ce
frumoase sunt oile acestea si ce albe pasc
ele florile raului pe
pajistea realitatii ramai amigo my friend —
pe lacinci o femeie trece
tropaind pe acoperisuri
pasii ei se pierd dezordonati in amurg — mai
tii minte
visam cumcineva ne serveste destinul la pat
framantam in palme o metafora desucheata
otarfade metaforatatoasalasciva siproasta
suferi gheorghidiule
si dragostea nu e decat o moarte care nu
dovedeste nimic
moartea — o axioma orbecaind printre

~

EMILIAN AVRAMESCU

sisteme limfopoetice si in

rest tramvaie
agale troncanind prin viata mea de dans

desantat filosofie de
decolteu in cautarea cautarii
hai ser ami trage usa lumii dupa tine ceata
€ o pisica de diamant noaptea aceea ar putea

exista cu adevarat

*

am despartit noaptea in bucati mari de piatra
si pana tarziu ne-am privit printre randuri
femeile noastre plecasera demult

pierdute in visul cel mai adanc dintre toate
cuvintele se facusera vin

pe strazi treceau locomotive cu abur

si undeva

in cerul gurii

Dumnezeu impartea silabe era secolul XX
era dimineata

era fum ca-ntr-un poem

*

lume amanta plictisita

ma saruta cu ochii deschisi

intre mine

spatii largi

de manevra

probabil ramasitele unei discutii

despre o seama de aspecte ale mortii cotidiene

cuvinte rostite demult

prin tragere la sorti ma imbat

si-adorm tarziu cu mine-n gand

ma trezesc in visul unei femei despre o tara

galbena

iata — imi zic — intr-ununivers concentrationar
nici boii nu trag

si injur

injur e liniste
numai doud bezmetice clipe
se dau cu capul de ceasul mortii

*

dimineata s-a intamplat ca si ieri

in fereastra cu pietoni

care stranutara grabiti pe trecerile de pietoni

si cartile de pe tarabe

care se vandura necitite la tarabe

in tramvai o blonda mi-a facut cu ochiul

si m-a visat pana la prima

pacat ca trebuia sa cobor

dar ea

eaerafrumoasa — i se citeain priviriun siropos
romande

dragoste — atat era de frumoasa

pacat ca trebuia sa cobor

cel putin o treapta ierarhica

pe strazile pavate incepuse sa ploua

si ma grabeam

*
iatd-ma sunt eu

imi strecor nedumerirea in ochi

am o vedere periferica buna

ma mir de la dreapta

pana departe

la stdnga

de susin jos

atat de jos uneori

ca nu-mi mai recunosc pantofii

ma orbeste misterul acestor pantofi
calcand cu mine prin baltile toamnei
imi pun lentile proaspat slefuite

ce bine imi strecor nedumerirea in ochi.

*) Premiul revistei TOMIS la Concursul national de poezie si eseu ,Panait Cerna” (Ed.XXIV-a, 1999)

it's the u.s.a.

Era o zi obisnuita,
ca multe altele
n America.

in holul
hotelului ,Marriot”
mirosea a cafea.

in bazin inota

Laureatul Premiului Nobel,
nigerianul Wolle Suyinca

cu care in ajun

am servit un ,Codru” veritabil.

O negresa,
Ccu trup de vraja,
m-a salutat amabil: Hi!

Pe bulevarde

si peste afisele

cu zambet hollywoodian
cadeau picaturi de ploaie,
ca in poemele imagiste
ale lui Ezra Pound.

Langa Casa Alba

ma gandeam ca sunt

chiar in inima Americii.
Poate, in acest timp,

Bill Clinton era cu Monica,
viata-i parea un best-seller
si nu-si imagina,

in culminatia orgasmului,
ca in curand se va simti,
ca un soarece nimerit

in apa fierbinte din ceainic,
ca va deveni protagonistul
scandalului de epoca.

Era o zi obisnuita,

ca multe altele

in care nu aveam subiecte
pentru vreun poem.

Holbam ochii in continuare,
ascultam muzica cantry

si asteptam cina,

unde eram invitat de Wolle Suyinca,
intr-un restaurant coreean,

la o cioarba de vipera.

Washington

semne

Cel infrant e aici,

n-a plecat nicaieri,

priveste c-un zambet pe buze,
cum furtuna loveste in palmieri
si-i dezbraca de frunze,

cum vantul tropic, ciudat,

pe nisipul umed semne scrie
ca nimic nu-i uitat,

ca cineva

0 sarevie.

Cel infrant,

din povestea banala si simpla,
sunt chiar eu:

ma izbeste marea in tampla
st ma cert

cu Dumnezeu.

Ay -
iluzie -

Cu capul greu de nesomn,
uitdnd de sensibilitate,
de romantele adormite
prin flori si castele,
uitand de melancolia

din corzile viorilor,

Luna

se gudura pe langa

un poet post-modernist,
atarna ca o lustra banala
printre stelele demodate

IANOS TURCANU

si, cazand in genunchi
la geamul lui,
spera sa fie venerata...

Nici o sansa!

trasura cu fluturi

Fratii Grimm

au invitat-o la scara

din fata castelului

si Cenusareasa astepta cuminte
trasura cu fluturi.

Nu stia cat e ora

céaci ceasul

din inclinatul turn Garisenda
mintea.

Risca Cenusareasa

in vreme ce

in curtea interioara a povestii,
asemanatoare cu Piazza dei Miracoli
inundata de un concert de flaut,
feciorul de imparat

uitand rolul, replicile,

sprijinit in floreta de aristocrat,
discuta cu o doamna cocheta
si nu-l deranja

preavulnerabila marime

a piciorului,

ascuns sub matase.

trasura cu fluturi

a plecat cu intarziere.

Fratii Grimm s-au dus sa scrie
Frumoasa adormita”.

Printul a doua zi avea migrena
si nu-i ardea

de pantoful de aur.

Nimic nu e cum se povesteste.

flacarile

lui Mihai Cimpoi

Nici sub cerul Balcanilor,

nici sub podurile pline de stele

ale Extrem Orientului,

nici sub valurile fara de numar

ce ling tarmurile Indiei,

nici dupa amurgul ce cade

peste casele elegante din Arizona,
nici n racoarea Gradinii de Vara,
din Sankt-Petersburg,

nici pe strada Alecu Russo din Chisinau,
nu te mai poti ascunde —

toti, peste tot

experimenteaza

cu atomul.

Obositi,

in apusul acestui

prea greu sfarsit de mileniu,
ar fi bine s-ascultam

un copil ce canta la armonica,
sa ne mai intindem pe iarba
de sub ramul de tei prafuit
sarutand femeile iubite,

sa ne grabim si sa scriem
cat mai multe carti

caci flacarile

se apropie din nou

de Biblioteca din Alexandria.




ecent, am revenit din China, dupa o
céalatorie de doua saptamani, replica
gazdelor noastre la vizita in Roméania a
unor scriitori de-ai lor si expresie, in fond,
a unui schimb ferti! de oameni siimplicit de idei dintre
Uniunile noastre de creatie. Ma socotesc beneficiarul
unei experiente unice si le sunt deopotriva de
recunoscator celor care m-au trimis si celor care m-au
primit.
in toate calatoriile mele — marturisesc,
numeroase dar nu indestulatoare pentru setea mea
de duca — amincercat, printre altele, saintelegce ne
desparte pe noi, romanii, ca mentalitate si
comportament, de alte nalii, si ce ne apropie de
acestea. Personal, am cautat pretutindeni cu aviditate
ceva — nu stiu anume ce — din ceea ce mi se ofera
simturilor si constiintei mele care sa se dovedeasca
complementar mie. SA ma redescopar in lucruri abia
descoperite. Cat imi apartine, adica, fara sa fi stiut
vreodata din ceea ce vad, aud si simtintaia oara. Tari
indepartate, abia silabisite candva in manualele
scolare, pe acolo pe unde m-a plimbat sansa, mi-au
dat senzatia linistitoare a unui deja vu, deja conu.
China, insanu, sau poate foarte putin. Amincercatsa
dau acestesecalmeupe seamadisproportieicolosale
dintre cei doi termeni relationali. Ce poate fi
asemanator intre un popor de peste un miliard de
oameni si unul de 23 de milioane? Numai provincia
Henan, dintre cele peste douazeciale Chinei,numara
80 de milioane de locuitori. Populatia Shanghaiului
se ridica la 13 milioane! Nu mai vorbesc de spatiile
nemarginite, de dimensiunea unui continent, care-ti
nalta sufletul sau ti-l apasa. Senzatia enormului, a
grandiosului geologic, perceptia treptat edificata a
vastitatii In spatiu si timp istoric, a unui tip anume de
solidaritate umana si comunitara operandintr-omasa
echivalenta cu o patrime din populatia planetei, toate
acestea translate intr-o constiinta de mare popor iti
coplesesc, asadar, orice tentatie comparativa. Am
incercat, totusi si, cum ziceam, n-am reusit. Esecul
meu a fost compensat prin insasi tensiunea cu care
am trait acolo vreme de doua saptdmani, cautand
asiduu acel ceva ce mi s-a dovedit a fi imposibil de
gasit. Cel putin in ce ma priveste. Tovarasii mei de
drum, Doina Cetea, loan Holban, Gabriel Dimisianu
si Eugen Negrici si-au vazut fiecare de China lui, eu
de a mea. Chiar daca, firesc, schimbam impresii in
diferite registre emotionale, articulate sau nearticulate.
Mi-am supus simturile unor agresiuni muttiple,
unice; n-am stiut, pana acolo, cu ce disponibilitati
olfactive, vizuale sau gustative am fost inzestat de la
nastere; m-am prosternat dinaintea unor fluvii care,
in calmul maretiei lor, vibrau ca niste dragoni precum
mai multe Dunari de-ale noastre laolalta, aflate in
regim de inundatii — o forta virila ascunsa si
amenintatoare; ghemuit in scaunul avionului, legat
cu centura regulamentarad de neantul aerian, cu
gleznele umflate de atata nemiscare, am zarit prin
hublou, de la zece kilometri altitudine, al doilea etaj al
cerului de un violaceu intens, neverosimil; am
cutreierat, cu aceleasi picioare umflate si obosite,
urcand nesfarsite serii de trepte, ca intr-un exercitiu
de penitenta, temple si palate purtand in pantecele
lor policrome la fel de nestarsite ipostaze ale lui
Budha, paziti de razboinici obezi, mahmuri si
monstruosi; m-am ratacit de cateva ori in masa
compacta, densa si fluida a biciclistilor, ca intr-o
véaltoare tacuta si adanca, al carei calm aparent,
precum al fluviilor, ascundea acele energii in masura
sa ridice oricand o replicad moderna a Marelui Zid; pe
soluri argiloase, galbene sau carmin, relief modelat
fantastic de forte geologice neostenite, am zarit, din
goana masinii, smocuri firave de vegetatie cultivata
spre care, cu cobilitele n spinare, pe carari serpuite
si abrupte, se balansau solitare ideograme umane;
geometria severa a culturilorde orez cu apalipaindin
pragul casei ca un animal domestic; mi-a fost dat sa
contemplumegapolisuri precum Beijing, Cengdu (cati
dintre noi stim de Cengdu?) sau Shanghai, paduri de
zgarie nori iscati din mintile unor arhitecti care vad
peste gardul amurgului nostru de veac si de mileniu,
cu highway-uri temerare, tuneluri rutiere feeric
luminate, autostrazi largi, calcate de masini
ultramoderne, retele aeriene inzestrate cu cele mai
performante aeronave; dar am vazut si vagauni,
practicate in solul argilos, cu destinatie de locuinte;
ne-am lasat pipaiti, ca niste extrateresti, de oameni
care probabil n-au maivazut fizionomiiasemanatoare
cu ale noastre; ne-am lasat ospatati regeste, a fost
cevacareaduceaaagresiune, aomorcu premeditare,
atentat scuzabil doar prin bunele intentii ale gazdelor;
in fata cestii cu ceai de iasomie, a unei sticle de bere
sau a unor minuscule pahare de maotai, ne-am
intretinut cordial cu oameni de spirit, scriitori si
publicisti, Tmpartasind impresii si opinii, invocand cu
sarg, poate chiarcu preamultsarg, parola sinceritatii...
... Abiatrecutide vama Otopenilor, istovitidupa
o noapte de zbor, cu toate mecanismele fiziologice
date peste cap de traversarea rapida a atator fuse
orare, am zarit, din goana masinii, pe trotuarul
magistralei ce duceaspre Piata PreseiLibere, o haita
de maidanezi iesiti {a promenada. Erau voiosi si
foarte autohtoni si, pana ce s-au pierdut in cenusiu!
Bucurestilor, am avut ragazul s&@ ma gandesc ca, in
China, vreme de doua saptamani, n-am zarit piciorde
caine. O fitrecut vreo bucatica fiarta sau friptadin asa
ceva si prin bolul meu chinezesc? Sper ca nu. (Desi,
marturisesc, mi-a venit odata sa latru pe holurile
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China
intre

saga si blitz ,

incapatoare ale aeroportului din Beijing, unde femei
delicate sanule atingicuofloare, saltau pe carucioare
baloturiuriase cat niste capite; se agitau, se opinteau,
se ciorovaiau fn dulcele nostru grai carpatin, ba mai
si articulau, la nevoie, cateva cuvinte chinezesti,
netezind cumva, cu boarfele lor de bazar, nou
proiectatul drum al matasii).

Si daca totusi am muscat dintr-un céine de
productie chinezeascaastanuinseamna, din pacate,
ca am adus intelegerii mele China mai aproape.

in Cengdu, pe seara. Forfota, strazi luminate
feeric, firme scintiland din ideograme picturale,
acoperisuri cu marginile curbate ca niste etrave de
corabii proiectate pe un cer a carui cupola, sparta ici s
colo de edificii inalte, relativ indepartate, isi resoarbe,
serend, lumina solara. Un restaurant zgomotos, un
edificiu patrulater ale carui ferestre ample, deschise,
dau spre un soi de atrium, o gradina cu lampioane,
plante ornamentale respirand din flori necunoscute.
Amfitrionii nostri umplu masa cu bucate la fel de
necunoscute al caror miros face sa-mi palpite narile in
chip prudent si inutil, pentru ca voi incerca oricum sa
trec prin furculita tot ce mi se ofera, paharele de maotai
sunt atat de mici incat, ca sa te imbeti, trebuie sa
muncesti ca un salahor, sa duci mana la gura panate
plictisesti; razbat de undeva, din imprejurimi, probabil
totdingrading, sunete vesperale deinstrumente ciupite.
Lumina se cerne aburoasa, incerta, parte din agonia
zilei, parte din lampioane, miresmele de afara ti se
imbulzescinnari, concurand cu cele ale ingredientelor
de pe masa, can-bei, can-brei, tanguiri muzicale, un
fior la fel de necunoscut traversandu-ma... Al meu? Al
alcoolului? Hm! Oricum, in eventualele mele avatare
nu cred sa fi fost vreodata chinez.

In fata insotitorilor mei, neofiti, ma bucur de
privilegiul de a mai fi calcat tarmurile estice ale Chinei
acum peste doua decenii, in postura de reporter, pe
unul din vasele noastre comerciale. N-am patruns in
adancimile altfel de nepatruns ale acestei uriase tari.
M-am multumit, ca orice marinar, sa adulmec
fmprejurimile porturilor (Chingvangtao si Hsinkang,
ultimul, in constructie, prelungire la ocean a
Tientsinului) si sd ma bucur de ospitalitatea
extraordinara agazdelor. Poate ca, riscand sa compar
cele doua Chine aflate la o distanta de un sfert de
secol, singurul element comun ar fi aceasta
ospitalitate. Restul e altceva, poate ca e rezultatul
trecerii acestor ani, al unui efort de care nu toti ne
dovedim capabili. Asa cum eram noi, amarati,
injunghiati de dorul de casa, am fost primiti ca niste
soliimportanti, intampinati cu alai, trecuti prin tot soiul
de protocoale prin al caror voal straveziu ghiceai
saracia si nesiguranta zilei de maine. Intr-un orasel
satelit al Tientsinului, numit Tengu, de numai un
milion de locuitori, am fostintampinati de aproximativ

doua mii de scolari, in frunte cu profesorii lor, agitand
stegulete tricolore si scandand Lumania, Lumania;
veniti dintr-o tara unde asemenea manifestari erau
monopolul catorva, am trait atunci, in fata acestei
agitatii, un sentiment confuz, de impostura, cu teama
complementara ca acasa vom fi trasi la raspundere
pentru trafic ilicit de autoritate politica. Am mancat
alaturi de muncitorii unei uzine de strunguri, uzina pe
ai carei pereti uriase panouri foto ilustrau, prin mase
mari de oameni, mania proletara indreptata catre
dusmanul poporului, Den Tsiao Ping, astazi socotit
adevaratul initiator al politicii de prosperitate
economicaa Chinei. O activitate robace, neintrerupta,
de furnicar; femei cenusii carand pietroaie pe sani,
lanturi de barbati la fel de cenusii trecandu-si din
mana in mana ligheane pline cu pamant, fragile
excavatoare umane scormonind cu lopata la poalele
unei stanci, copii incolonati soldateste cu unelte
miniaturale pe umeri, marsaluind poate spre unsantier
nu la fel de miniatural. Toate acestea intr-un decor
dezolant, apasator, care te-ar fi facut sa plangi cu
tampla pe coada tarnacopului sau pe tatele strivite de
bolovani ale femeilor. Intreaga aceasta gigantica
forfota umana incerca sa te oblige sa crezi ca, cu o
simpla cazma, poti face ceea ce face un excavator,
numai inlocuind randamentul cu tenacitatea adanc
rabdatoare.

(Noaptea, in cuseta mea stramta de la bordut
»Sinaiei”; un dig precar, incd nu indeajuns de
consolidat, o ingramadire de pietre ne desparte de
oceanultumultuos ale caruivalurine stropesccoverta;
percep succesiv sau simultan plesniturile jerbelor de
apa pe tabla puntii, scartaitul articulatiilor metalice
din care suntem alcatuiti, harscait de unelte in
vecinatatea celuilalt bord, torsul lin al auxiliarului si,
cuintermitente, ca intr-un film cu o regie sonora pusa
la punct dumnezeieste, gafaitul unei locomotive
arhaice tarand dupa ea vagoane de aceeasi varsta;
un huruit de fiare care nu se inteleg intre ele, daca se
vor fi inteles vreodata si, exact in dreptul nostru,
poate cu intentie, poate fara, suierul locomotivei cu
modulatii ciudate prin care China ne facea atenticala
ea acasa nu se doarme niciodata...).

La Clubul Marinarilor, unde ne iroseam timpul
sederii nesfarsite jucandtable sibandbere de Tsintao,
localnici curiosi sau interesati ne abordau abrupt intr-o
englezanu maiputinscéalciata decatenglezanoastra.
Acelasi curs al conversatiei, ora de ora, zi de zi,
aceeasi prudenta reciproca in replici si acelasi final
care incetase de mult sa ne surprinda sau macar sa
ne amuze, dar care ne puneamereulagreaincercare
virtutile cabotine. ,Poporul roman nu este prieten cu
poporul chinez”, afirma, catre ultimul pahar, cu un aer
aparent rebarbativ, partenerul nostru de bere. ,Cum,
racneam noi cu voci indelung exersate. Nu se poate!
Poporul roman este prieten cu poporul chinez”. ,Nul”

conchidea amicul dupa ce ne lasa, saracul, sa ne
jucam rolul pana la capat, acela de insi indignati
pentru asemeneaopinii aberante. ,Nu! Poporulroméan
este fratecu poporul chinez”. Deveniseram desavarsiti
in mimarea surprinderii.

Glodurile Hsinkangului printre care, silueta
solitara, la orele diminetii, directorul portului se
indrepta, cu bicicleta, spre punctul lui de comanda,
locomotiva tanguitoare, pasta Maxam, tigari Peoni
sau Double Horse, acelasi ceai de iasomie, aceeasi
bere bauta cu alt conviv: ,A, Lumania” Ha! ,Poporul
roman nu este..."...

Intr-una din zile — era spre sfarsitul sederii
noastre in vecinatatea Tientsinului, ale céarei triste
cladiri, uniforme ca si sufletele celor ce le insufleteau,
lezaream prinbinoclu de la indltimea comenzii, avem
surpriza unei vizite nedorite. Doi politisti ursuzi il
cauta pe comandant. Greu, imposibil de inteles de
ce. intr-o imprejurare similara, orice autoritate a unui
port meridional ne-ar fi luat la injuraturi inca de la
scard. La astia, pozitii rigide, priviri patrunzatoare
sfredelindu-ne de subcozorocuri, carnete neantamate
in maini, absolut identice, ,ce dracu vazura astia la
noi de se uita asa chioras” se intreaba comandantul,
un oltean cu hachite. Pana la urma se dezleaga
misterul. Soldatul care veghea de pe cheu, din cusca
lui mobila, la capataiul relatiilor fratesti dintre cele
doua popoare, zarise doi sobolani romani
rostogolindu-se iute pe par@me spre glodurile
inospitaliere ale Hsinkangului si semnalase
superiorilor sai actul celor doi transfugi. ,What ship?”
intreaba unul dintre politisti, desigur, seful. ,Sinaia”.
Amandoi oaspetii insira pentru un singur cuvant un
sir de ideograme pe carnetelele lor abia incepute,
identice, cu stilouri identice, incruntati si duri. ,What
country?” ,Roumania”. ,Lumania?” Privirile se
limpezesc, fruntile se ridica. ,Ha!” Carnetelele se
inchid automat. ,Lumania?” Poporul roman nu este
prieten cu poporul chinez. Poporul romén...”.

Ramanand, asadar, ca, in ciuda severitatii
legilor sanitare, sobolanuiroméan se puteaincuscricu
sobolanul chinez.

...Dupa25deanidelaaceastaprimaaventura,
desin-amrevenitpe aceleasi meleaguri, suntconvins,
vizitand cealalta parte a Chinei, ca n-ar fi exclus ca,
intr-unul din muzeele moderne ale Tientsinului, sa
regasesti, daca nu intreaga locomotiva arhaica, cel
putin fluierul acela cu stranii modulatii prin care China
ne facea atenti ca la ea acasa nu se poate dormi
niciodata.

Fara a ne descoperi frati in acceptia tribala a
cuvantului, insotitorii nostri chinezi ni s-au dovedit
cu adevarat prieteni. Xianping Liu, seful protocolului
pentru Europa al Uniunii lor, prozator, si cunoscutul
inca de acasa Gao Xing, translatorul, stapanitor al
unei limbiroméane expresive si nuantate, om pe care
l-am chinuit cu cele mai nazdravane intrebari
posibile, au fost martorii neconteniti ai expeditiei
noastre. Liu, mai interiorizat, mai putin receptiv la
exuberanta noastra meridionala, este cel care a
organizattotul: decolari, aterizari, transferuri, intainiri
cu scriitori, servicii, receptii etc.; figura rubiconda,
joviala a lui Xing, pe care, din simpatie, colegii mei l-au
rebotezat Merisor, nu inspira totusi mai putina
gravitate. Poate cacevamaiascunsa printre chicoteli
si glume cu subintelesuri. Din recunostinta pe care
le-0 port pentru amfitrionismul lor imi permit sa scad
o céatime infinitezimala, cu mii de scuze pentru
aparenta mea ingratitudine: multe dintre cele pe
care, noi, oaspetii, le-am vazut, trait sau mancat
pentru intaia oara erau si pentru gazdele noastre la
fel de inedite. S-au bucurat si ei, alaturi de noi, de
privilegiile musafirilor. Ceea ce mai vorbeste inca o
data despre vastitatea Chinei. in fond, de ce ni se
pare firesc ca un roman sa nu fi calatorit niciodata in
Grecia, de pilda, cand distanta care ne desparte de
Egee e mai mica decat distanta dintre doua orase
ale uneisingure provincii chineze? Astfel s-a petrecut
un paradox mai rar truvabil: oaspeti si invitati ne-am
pomenit laolalta, in numeroase imprejurari, in fata
necunoscutului.

MuntiiLechan. Lapoalelelor, unimens Budha,
sculptatin stanca, vegheazaimobil valtorile fluviului.
1l incadreaza scari urcatoare si coboratoare de pe
care, gafaind, 1i contemplam relieful gigantic, deja
convinsi ca aici totul se masoara in dimensiuni
paralactice. Mai sus, la nivelul crestelor impadurite
ale altor munti, pe o platforma& ampla, respirand
dintr-o vegetatie semitropicala, o resedinta
fascinanta. Am o camera cu terase largi, deschisa
spre muntii din jur, cade seara, canta cucul de
te-nebuneste, te face sa crezi ca vei atinge varsta
lui Israel, vine o boare, o mireasma de buruieni
necunoscute care ma cheama jos, pe aleile brodate
cu bambusi si cu lampioane colorate. intr-un colt
mai putin supus vederii, o explozie de flori
imbatatoare. Dibuiesc una in semiintuneric si o rup
cuconstiintacaofur,ducand-oincamera. E gingasa,
fragila, sfidandu-mi, alaturi de paharelele de maotai,
prejudecatile paralactice. Noaptea, pe la trei, suna
telefonul. O voce la fel de suava ca adierea florii
mele captive de la capataiul patului: ,Massage,
pleasel”.

continuare in pag. 14
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evasta lui e surda si rea. Sta la vatra si coace

porumb in cenusa fierbinte, ocaraste cainii din

prispa. Scoate cate un bob parlit ori ars si-l
rontéie cu cei doi dinti din fata: ceilalti i-a aruncat peste
casa, la corbi. Ce rea e, Doamne! Si gainile fug de ea, si
vitelul. Mos Dobre nu fuge, dar tace. in curtea lor nu mai
intra nimeni: fratii, surorile, nepotii, merg la straini — la ei
nu. Daca vede alté fata decat cea amosului, in poarta, se
repede:

— Ce vrei incornatule? Pieaca de-acolo!

Izgonindu-l, se intoarce la vatra, mai aduce paie
pentru foc — sa fie cenusa fierbinte. Altceva nu face. i
ajung boabele coapte.

Cand vine Mos Dobre incropeste repede o
mamaliga, piseaza trei capatani de usturoi, le mesteca
intr-un castron de lemn plin cu apa si pe masuta scunda,
cu frei picioare asezandu-le, 1l imbie:

— Mananca flamandule, ca nu te mai saturi o
data.

Batranultace si mananca. Apoitrece la vite, le da
coceni; la gaini porumb, si inca pe lumina se culca in
odaia de langa ogeac, cu patul din scanduri asezate pe
tarusi Infipti Tn lutul-podea. O cerga de canepa, aspra-
Tnvelitoare, dedesubt rogojina.

Poate doarme. Nu. Uite-l, deschide ochii si nu
vede nimicimprejur, nu mai aude nicilatratul cainilor, nici
sforaitul nevestii. Nu, nu doarme, tine la brau scrisoarea
fiului — e blestemata scrisoarea asta. Nu-l mai potoleste.
li roade sufletul ca un vierme scoarta copacului.

.... de zece ani e plecat Marin. Inginer: ce e asta?
Stie sa faca mori, umbia in trenuri si nu mai vorbeste ca
mine. Eu am patru pogoane si un stanjen de vie — el ce
are? Nu sunt ale lui pogoanele? Sivia? Sa nu le maiam?
Auzi,vreasafacaomoaralMoara! Astaainvatat: safaca
mori si vrea sa aiba una. Ce moara? Are Leontopol
moara ca e cocon avut, cu mosie, paduri... noi sa facem
una? Side unde bani? Marin e sarac, eulafel — de unde
bani? Sa-mi vand pogoanele? Si via? Painea sa mi-o
vand? E pamantul nostru, almeu, aratde mine, framantat
siimbracatde mine cu grau si porumb, udat cu sudoarea
mea! Daca nu mai am pogoanele nici eu nu traiesc, nu
mai trebuie sa traiesc. Eu sunt pogoanele, si nevasta
asta surda, si el, fiu-meu Marin, care stie sa faca mori.
Vreasafacemomoari, scriede-acolodinCehia — sa-midau
pogoanele, sufletul sa mi-1 dau. Fabricile sunt pentru
avuti, Marine, eu nu-mi dau pogoanele — inima ti-o dau,
pogoanele nu...

Luna intra prin ferestrele zabrelite invalind cu
borangic lada cu zestre a surdei care sforaie, cainiisparg
noaptea n fundul ogorului.

A intrat Marin. Duce un geamantan de piele, un
rucsac. Poarta palarie si haine cadrilate. Cainii s-au
repezit sa-I sfasie. Cel mai batran, Viteazu, auzindu-i
glasul, mirosindu-l, I-a recunoscut si i-a sarit, orb cum
era, peste piept, sa-1 doboare aproape. Scancea —
poate plangea.

Asa a intrat Marin Tn curte, apoi in casa. A scos o
lanterna si aprinsa, o pune la fereastra cu bataia luminii
spre launtrul ogeacului. Din rucsac a scos bucati de
salam sile-a dat cainilor hamesiti, apoi si-a clatit fata cu
apa rece din vadra de arama.

De dincolo a venit Mos Dobre care nu dormea —
si nu stia daca vitelul ori cainii dadusera buzna in ogeac.

intoata noaptea au stat lamasuta cu trei picioare.
Fiul avea si o sticla cu bautura dulce, straina si amandoi
au cinstit. Ce inflacarat e Marin, parca ar fi el atuncicand
lupta sa aiba pogoanele.

.... Vorbeste frumos, e intreg la minte... Ce bun e!
Nici Leontopol nu-i seamana si are moara! De ce
sa n-avem si noi? E e fiu-meu si cunoaste lumea. Sa
avem si noio moara. Tata traieste sice-o sa spuna? Osa
merg sa-l intreb. De nouazeci de ani de cand umbla
printre oameni multe ainvatat si-o sa-mispunace trebuie
facut. Am patru pogoane si-un stanjende vie, dar suntale
mele? Au fost ale mele — acum sunt ale lui Marin, ale lui.

STELARIANA

MOS DOBRE

Eu o sa mor, surda la fel, cine sa le munceasca? Marin
stie s& faca mori si pogoanele or sa treaca in moara, asa
stie el — e meseria lui. Ce sa fac eu cu pogoanele? n
cimitir nu le iau, numai eu ma duc — pogoanele sunt ale
lui, ale fiului: sa faca moara din ele! Si ce m-am rupt sa
le am. Nu, nu, ale mele sunt, ca m-am luptat pentru ele:
toata viata am vrut s am patru pogoane siun stanjende
vie. Cum le-am capatat, doamne! Doua cu sangele
razboiului si doua cu cainia bratelor. Treizecide aniam
strans banut cu banut; sa le pot cumpara — sisale dau
pentru o moara? E destept Marin, fiu-meu, e destept,
dar nu-mi dau pamantul. Cand 1l am, dupa atata truda,
sa-lvand? Sivorbeste frumos, te incalzeste caun focin
vatra iarna. i sclipeste sufletul cand spune despre
moara. Nu e el fiu-meu? Eu o sa mor si ce faci, Dobre,
cu pogoanele? El vrea o moara — eu vreau pogoanele.
Surda vrea boabe coapte de porumb silene. El e tanar.
Are minte Marin. Daca stie asa el, daca vrea moara, o
s&-mivandtot — safacmoara: nul-amasteptatcape-o oala
de aur? Nu e el lastarul meu? Sa faca ce vrea!

Fierbea satul: Dobre face moara! E nebun!

Popa nu face, nici invatatorul, dar Dobre?

Vinde pogoanele si via: o sa vanda si casa!
Porcar o sa ajunga, da' e prea batran!

Mos Dobre a vandut pogoanele si via. Casa nu.
Le-adatunuivecinlacom, care-sidorea tarlauaintinsa,
pe bani grei. A cumparat la marginea ghiolului o
gradina, a sapat cu surda si Marin o groapa adanca,
pamantul I-au scos intr-o parte. A tocmit batatori tigani
care au ridicat In sase zile un zid gros de pamant, dupa
planurile fiului, apoi groapa si azi si maine, a netezit-o
cu gunoi adus de boulenii roscati. in cele patru ziduri de
pamant, Marin, fiu-sau, acroitusi, ferestre, poduri; acoperisul
l-aTnvelitcu tinichea. Fiula chematdoi zidarisiimpreuna
au turnat postamentul, au tencuit cu lut pe dinafara si pe
dinauntru, apoi le-au varuit. Si toata primavara si vara
au lucrat. Intoamna, taranii priveau de pe dealul satului,
o namila de casa goala si murmurau:

— Mos Dobre e nebun!

— Leontopol fierbe. Credea Leontopol ca e
gluma, dar mos Dobre e nebun! E neam de fulgerati.

...n-am avut asacasaniciodata: sa adun tot satul
in ea. Pogoanele mele au ajuns casa. Moara nu e ca nu
merge! Cum sa mearga daca n-are pietre de
macinat, n-are nici roti sa le invarteasca? Unde sunt
rotile, Marine? Rotile si pietrele de macinat? Ca eu nu
mai am pogoane sa dau. Banii i-ai luat tu si roti n-ai. Ce
facem cu toata casa asta? Ce casal

Mos Dobre dormea, de cand zidurile fusesera
gata, numai intre ele. Cand Marin ridicase si ,podul
morii” unde aveau sa fie asezate pietrele de macinat si
cosurile, isifacuse peste barnele groase lacoltuldinspre
rasarit un fel de pat: rogojina si cojocul. Nu mai trecuse
pe-acasa de luni intregi. Aici erau pogoanele lui si le
pazea. Dormeafn ele, fiecare scandura era grau: druga
de porumb. Astepta si se intreba:

... unde suntrotile si pietrele de méacinat? Ca asa
trebuie sa fie o moara! Eu nu mai am pogoane si Marin
n-are bani. Surda ma blestema si-mi da mamaliga tot
mai mica. Usturoi nu mai avem, nici faina in sac. O sa
murim? Dar pogoanele au trecut aici. Marin e din vrejul
meu si n-0 sa pierim. De trei saptamani dorm in casa
asta mare goala si nu se misca nimic, nici o roata.
Oamenii rad. Rad prostii! Nu stiu ca aici e pamantul
meu, al lui Marin. Neamurile trec ziua, privesc crucis,
fug apoi. Ce e asta? O moara? O fi nebun fiu-meu! Nu
e. Seamana cu mine. Eu am luptat pentru pogoane, el
pentru moara. Luptam fiecare pentru ceva mai bun. Da,
astae...

Dincolo de sarpele apei e zavoi. Catina, salciile
si plopit cresc peste clisa plesnita de arsita. larba e
rosie, aproape uscata.

.... Si boii mei! Am dat si boii! Uite-i in ciment.
Stau impietriti, nu cer mancare, apa, nu cer nimic. Cer
altceva: roti sa se invarteasca, de fier, grele — darunde
sunt rotile!?

in a patra saptamana Marin a primit o hartie de la
gara si-a plecat in oras.

... de ce a plecat? Nici nu-mi spune ce face! Asa
aplecatin Cehia — nu cumva pleaca iar in Cehia sima
lasa in pogoanele astea moarte, aici?...

Doua camioane au pacanit in vale, incarcate. S-au
oprit in dreptul namilei goale si albe, unde Mos Dobre
atipise pe o buturuga la soare. Marin, mecanici, soferi
au inceput descarcatul lazilor grele. Un om inalt, blond,
imbracat nemteste dadea porunci. Nimeni nu |-a vazut
pe Mos Dobre. Nici fiul. Au carat, au vorbit putin, omul
Tnalt si blond vorbea o limba necunoscuta. Mos Dobre
a ramas acolo pe buturuga pana seara cand au plecat
toti, apoi a mers pe podul morii unde-si avea culcus.
Viteazu, cainele batran, adus din primele zile aici, a
ramas de paza afara. Nici un vant nu fluiera dinspre
mare si apa ghiolului clipea din cristalele mici.

O luna, cat atinut montarea, Mos Dobre a stat pe
buturuga din fata namilei albe, n-a vorbit cu nimeni.
Satenii veneau, iscodeau, el nu raspundea. Ce-avea sa
raspunda? Sa priveasca fiecare si sa plece.

flata intre bruioanele memorialului Zeii prind soareci (Doi lei planeta), povestirea postuma Mos Dobre a fost

dactilografiata si numerotata (de la pag. 195 la pag. 202) de cineva, care si-a notat initialele L.Ch. pe fiecare fila.
Afirmam ca, atat Mos Dobre cat si o alta povestire (care se gaseste exact in situatia ei), Mos Gangavu nu se pot integra
organic in memorialul citat, fiindca sunt lucrari finite, de sine statatoare, fara vreo legatura cu romanul si nu au caracter

autobiografic, asemenea aceluia.

Este, asadar, de presupus ca numerotarea s-a facut spre a fi incluse in sumarul volumului Fata fara luna, unde,
insa, n-au mai incaput. Ca, in arhiva stelariana, ambele povestiri au fost uitate in mapa cu resturile de la Zeii prind
soareci, tine de neglijenta binecunoscuta a autorului, care, din numitul memorial, a extras un capitol si |-a publicat in

culegerea Fata tara luna, sub numele Sase fiare.

In privinta epocii cand au fost scrise cele doua lucrari, avansam ipoteza anilor '60, ghidandu-ne dupa calitatea si

culoarea hartiei.

Ce contine Mos Dobre? Drama unei familii taranesti, intrata in conflict cu boierul Leontopol, in anii de dupa razboi.
Povestea tragediei taranesti, chiar daca uzeaza de anume clisee dogmatice, are culoare si ritm, personaje puternice,
conturate sumar prin cateva trasaturi de condei; dintre ele se impune — motivat psihologic si social — figura dilematica
a batranului Dobre, in'ciuda caracterului reportericesc al naratiunii.

inlauntru se lucra, se izbeau ciocane, Tnjuraturi,
pana cand intr-o dupa amiaza Mos Dobre auzi un uruit,
auzi cum rotile plecasera din amorteala, asa cum auzise
la moara lui Leontopol. S-a ridicat:

...latracainele! Nu, sufld vantul dinspre Medgidia!
Taci si-asculta: e uruit, e uruit. E piatra morii... auzi? Si
roti invartite. Unde e surda?...

Si-a intrat. Zecile de roti care se invarteau, care
varbeau, i-au luat pivitul. A cazut. Nu I-a vazut nimeni;
bine ca nu I-a vazut nimeni, pe el, Mos Dobre care s-a
luptat cu pogoanele si satul. Priveste sec in jur si fuge
afara. E atata liniste afara: cum era atunci cand ara
pogoanele.

... auzi, se invartesc rotile, pogoanele. Pamantul
e fier acum — se invarte, parca se rupe brazda si pleaca
la cer. Daca se topeste? Atunci pogoanele nu mai sunt.
Toata viatamea e inroti? Uruie simacina sudoarea mea.
Fiule, fiule, boii mei, moara mea, fiule!...

Mos Dobre a ramas impietrit pe buturuga. Toate
plugurile timpuluifi arainima. Sicasa si pogoanele fi sunt
aici.

Din spate, unde e motorul, un fluier prelung,
vesteste satului biruinta. Roata mare a soarelui arunca
suliti de aur peste valea cu apa si din sus coboara palcuri
de oameni, ca la o minune.

Toamna fsi falfaia zdrente de ceata imprejurul
morii, cand Mos Dobre s-a trezit. A coborat de pe podul
unde acum erau pietrele de macinat si cosurile — poate
ele faceau cat via — si-adeschis binisor usa. L-a napadit
ceata, l-a inecat. Nu mancase de doua zile, surda il
bodoganea ca risipise averea si nu-i mai adusese
mamaliga.

A plecat lihnit spre casa. N-o sa stie nimeni ca nu
e aici. Sa ia In gura ceva si vine indarat. Viteazu e
credincios.

Prin potecile de sub sat, ajuns acasa, a inghitit
cateva cocoloase din mamaliga rece ascunsa pe lavita.
Auzea intruna uruitul morii. Pané la el, de la capatul
celalalt al satului, venea uruitul morii. Pogoanele veneau
la el in urechi, doar erau sudoarea lui, nu-l lasau. Si
cocolosuli-aramas inmana: un somngreu, cade moarte,
I-a prins.

Lampa mai ardea cand s-a trezit la bataia
clopotului. Clopotul bisericii batea, batea repede, ca un
uruitde moara, ca o furtuna nu a vanturilor. Batea, batea,
si pe ulita oamenii si femeile tipau. Atunci a fugit spre
pogoanele luidinmoara, pe sub sat. Asimtitca Dumnezeu
e neputincios si ca talpile au aripi. Saizecisisapte de ani
fugeau pe sub potecile satului spre pogoane.

— Arde!

— Arde!

O flacara cat muntii, vuiete. Moara toata,
pogoanele erau flacari.

Spre amurg, numai zidurile de pamant negru, mai
ramasesera. Rotile strambe, topite, aveau ranjetul guriior
de lupi morti. Cele doua pietre de macinat sfaraiau inca,
sparte. Mos Dobre s-a trantit peste ramasitele podului,
acolo la coltul dinspre rasarit unde-si avusese culcusul.

. 0, ce noapte! numai fosnetul frunzelor de
porumb, ca sabii de matase! Trebuie sa culeg drugile tot
singur, sa le culeg... unde e Marin? Tu esti? Ce bot cald
au vitelusele si blana mai alba ca parul meu. Ce faci
nevasta?! M-auzi? Vino sa culegem roadele. Cade
zapada si m-acopera. De treizeci de ani vreau sa am
patru pogoane si un stanjen de vie: le am surdo! Uite-le!
Merg in Carul mare al cerului si luceafarul e sus de tot —
unde sunt banii, Mafine? E o moara, ascuita uruitul!
Mainile lui Leontopol au foc, au limbi de foc. Ne macina
moara surdo! E vremea...

A doua zi, vacarul, inotand prin zapada care
Tnvelise zidurile negre si durerea, ca o gradina in locul
incendiului, I-a gasit pe Mos Dobre teapan, sub cojocul
de zapada pufoasa, inghetat asa cum erau si pogoanele
date pe bani grei vecinului.

amai peste noapte?” Nu stiam ca aceasta

ntrebare-chemare vainsemnatrecereauneiporti

ntr-un spatiu complet. Aveam sa-mi amintesc de
ea In seara de pe dig cu eclipsa totala de luna. in locul
oglindirilor unduite, cu umbre prelungi si jucause, ma
trezesc In bezna totald, unde fiecare soapta luata de vant
trezeste-nmine Vulcanul, iartu, Venera, strapungi uitarea
prin samburele de foc, valvataie mistuitoare de jumatati
intregite.

Desigur ca viata luata la intamplare, are culoarea
si cenusiul, amestecate. Ce este, oare, aceastd ,alta
lume” decat o recunoastere aimperfectiunii creatiei! Beau
pentru a uita si ma trezesc cu Eliade in casa cu nuc la
intrare, de pe Stradelavantului. Trebuie sa ajunginsalade
expozitie, dar ceva-mi amana hotararea...

Am aflat ca drumul cel mai scurt spre rotund este
imaginarul. De aceea, ascuit ecoul tacerii si notez pe
pergamentuldiafan, folosind pana posibiluluidin tridentul
imposibil”, retras Th mansarda casei cu iedera, sub cupola
planetariului, in asteptarea eclipseitotale de soare, uitand
de ,zgomotul si furia” finalului de mileniu.

Alunec privirea peste filele sifonate, prelingeri de
gand si de suflet. Aerul sarat al marii se amesteca cu
mirosulflorilor presate dintre copertile volumelor groase si
ale teancurilor cu manuscrise de pe rotativa. Pe firul
Ariadnei intalnesc dorinta fiintei de a nu fi lasata in neant.
Fiecare cuvant se agata de speranta caderii in tarana de
nesters amemoriei. Ariadna se apropie de spatiul cu rani,
micsorandu-mi arsura propriei rani...

Rezolvand ,Ecuatia vietii” am inteles ca nu
inlaturarea nedeterminarii este importanta, ci atingerea
infinitului. Bat ceasurile in casa Pictorului, fiecare batand
altceva....

,Nimeni nu stie cata povara / Este viata traind
zambind/Nimeninu stie catde amara /Mi-este osandatot
ratacind...” [,Ratacitorul (J)"].

.Ce cautati, domnule (P)?" ,Atingerea limitei".

SCARA LUI ESCHER

VICTOR CORCHES
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ECLIPSA PE PLAJA CU SUELET

+LCredeti ca e posibil?” Cand ai taina tridentului imposibil,
totul este posibil. Ea este in atingere cu taina bucuriei
crestinului. imbratisarea suferintei hristice nu inseamna
sa-i nesocotesti darul bucuriei Tnvierii, ¢i tocmai, sa-l
pregatesti. Sa primenesti spatiul pentru a intampina
Curatul.

Cred c4 este cel mai frumos cadou pe care til-am
pututface vreodata”. ,Sicel mairdscolitor’, vineraspunsul,
pe aceeasi fila din carnetelul cu foi aurite, purtand data de
31.05.95....

Pentru Sloterius si Adela, aceste spatiidezordonate
si poetice, Tmpreuna cu simpatia algebrica a Tessei-
Proscrisa...

Totul se pierde in negura vremilor. Din intamplare,
dau pestetreiinsemnari. Doua ale lui Sloterius siuna straina:

#(1)... am aflat ca ratacitoarea cu geamantanele
burdusite cu carti si zdrente, cu chipul — un zambet spre
pretutindeni si nicaieri — este modelul libertatii... Cand a
fost Poetul liber? Cand a pus mana pe imposibil...".

»(2) Nici Zykh sinici Felice nu reusesc sa tina ritmul
joculuicu margele de sticla. Voiscapade cultivareagolului,
prin tehnica densitatii spatiului tacerilor...".

«(3)... te misca acea naivitate sincera, neconstienta,
cu care lucrau ei. Noi, 'cesti mai noi, cunoastem starea
noastrd, suntem trejide suflarea secoluluiside aceeaavem
atata motiv in a renunta. Nu poti misca o caruta daca nu ai
credinta ca ea se poate misca. lar eu nu mai am aceasta

credinta, deci nu o pot misca...”.

Scamatorul din Dublin, sub forma florilor presate,
mi le scoate din joben, lovindu-i borurile cu tridentul
imposibil, spunand formuta magica: invizibilul — vizibil.
Ca un ecou, glasul lui Alexis ma apropie de corabia cu
vise: -

+Macauti? Sunt peinsula cu stuf”. Invizibil ? Ai uitat
tridentul. Prinde-1'". 1l arunc nspre albastrul cerului, el se
face ca-i urmareste traiectoria si, abi, il prinde. ,Invizibil!
Ma vezi?"...

Jin perechile cu triste, ma trezesc zambind
absurd...”. De ce oare? Ce intrebare! Are ea sens in
absurd? Nu stiai ca, in memorie, la insula fericirii ajungi
prin infern?

Sloterius: Il iau pe Dante sa deschida calea/Sima
feresc sa-mi vad un chip sau umbra /In arhivari de fapte si-n
penumbra / Pe Scara, fericit, innabus jalea...

Dante: Vedeti a sortii mele grea-ncercare / ca din
atatea vieti, spre-nvataturi, /am fost ales, spre-a stice poti
sa-nduri / daca privesti a ei infatisare...

(P): Tema cartii este IUBIREA. Din ea se desfac
petalele unor structuri dense si pline din ,Ecuatia vietii” cu
chipuri si masti. Zarurile sunt aruncate. Acum se joaca
totul. Se asaza intre gradina, nori, flori presate, temple si
baricade, hatisuri, mansarde, biblioteci si celule, fanete,

margine de padure, insule de lumina pe muschiulverde de
sub stejarul de langa izvor, cascade, dig, far, casa cu
iedera a doamnei Eliza, casa cu ferestre rosii a batranului
de la far, carciumi, cabarete, casinouri, rulete. Locul este
Jinsiintre”, iartimpul, cel al intrebarilor. Autorii, tri-gemenii
(>>>), (<<<) si (===) se topesc uneoriin personajele cartii,
lasandu-le rolul de marturisitori.

Plimb gandul prin spatiul destinului. Naufragiez la
marginea infinitului. Lasasem usa farului deschisa, sa
intre lumina si... in orele somnului pentru frumusete, ma
apropii de taina lui Giu Li, chinezoaica poeta ce-mi
talmaceste ,Poemul lunii”, ratacindu-ne pe plaja cu suflet
in cautarea Inorogului Alb. Locul lui (Y), acea sectiune a
paharului cu peretii lui ,a fi sau a nu fi” este luat de umbra
maslinului salbatec unde imbratisarile odihnesc in
plinatatea unitatii. lau valurile de nisip marturie a clipelor
existentei mele...

— Nu acum, ma roaga, tremuranda, o lacrima,
spalandu-mi inchipuirea, lasand loc naufragiului.

Prind zborul de pescarusiingrafia coduluivecinatatii
cutaisul pe ordine, proiectand izometric ,Oul dogmatic” pe
+Sfera lui Riemann” din nevoia de Infinit tangibil. Cu pana
sangeranda a ingerilor plecati, schitez Farul Genovez, cu
digul, tarmul, casele si chipurile prietenilor, ilustrand
povestea povestilor, care e viata Batranului de la far.

— Ceasuri vide, in uitarea formei si a motivului
existenteistaumarturie, in asternuturile de matase, trezind
nostalgia carciumilor sordide Tn care viata trece in cuvinte
si lacrimi, ca apoi, spre casa, pe Stradela Vantului sa
treaca dincolo de ele. Ma intalnisem cu ,...." in ziua in care
jurasem ca nu-mi voi mai lega viata de firi
ratacitoare. Dac-arfis-alegalbastru/L-as alege oglindit
/ Fara umbre, plin si aspru / Lacrima de infinit...

IOAN-MIRCEA POPOVICI
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RECITAL
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Leonid Zorin — un prolific si profund
dramaturg, care a abordat in mod predilect
comedia (satirica, lirica, tragica) priveste lucid,
scruteaza cu ochi critic existenta umana,
incercand sa-nteleaga eforturile si aspiratiile
semenilor de a da rost si finalitate vietii, de a afla
fericirea, chiar daca uneori zbaterile lor in
cautarea unui ideal ricoseaza dezarmant pe cai
piezise ori se produc zadarnic. Lirismul sau
proverbial apare pregnant in lucraridramatice ca
~Luntea”, ,Melodie varsoviana” si , Tranzit”, in
cuprinsul carora cuplurile de indragostiti
reediteaza modele celebre din dramaturgia
universala, in special tipologii shakespeariene,
goethiene, partial tolstoiene. Provincia in
diversele ei aspecte, cu mentalitatile, reactiile si
atitudinile personajelor implicate in chestiune,
reprezintd cheia de boltd a investigatiilor
psihologice pe care le intreprinde. La temelia
scrisului sau sta observatia caracterologica,
intrucéat se teme de verbozitate (,Piesa nu poate fi
oinsiruire de discutii sau o meditatie pe preamuite
voci. Teatrul are nevoie de caractere, detensiune,
de acea senzatie de viata care genereaza emotie”
— marturiseael prin 1981, candavizitat Romania).
Piesa ,Un barbat si mai multe femei”, pe care
Dramaticul constantean a montat-ointimp-record,
esteopledoarie pentruviatatraita frumos sidemn,
dar si ofilipica adresata acerb tututor acelora care
intr-un iures demential altereaza si degradeaza
valorile inalienabile ale vietii.

Personajul principal al piesei — ,Unbarbat
si mai multe femei”, Garunski se transforma in
erou tragic, devenind victima mai mult sau mai
putin inocenta a 8 femei ( Asistenta de la
Registratura, Augusta Gurievna, medic psihiatru,
Akulevici, planificatoare, Vera Andreevna, o
vecina, Directoarea, Calatoarea si Maria
Istomina, poeta) care-ifac viata calvar, urmarind
sa-| arunce in temnita, ori sa-l trimita la ospiciu,
sa-l demoleze moral si fizic, sa-i compromita
casnicia, sa-l anihileze, sa-l anuleze ca om cu o
individualitate distincta. In mod miraculos, cel
victimizat descopera Deux ex machina formula
magica pentru a contracara toate aceste perfide
si terorizante incercari: convins ca sinceritatea,
adevarul, onestitatea, probitatearaman doar niste
paliative inraporturileinterumane, Garunskitrece
la polul diametral opus, mintind, punandu-si in
valoare propriile farmece, devenind curtenitor,
abordand o Tndrazneala vecina cu badarania,
seducandfara scrupule siinstapanindu-se astfel,

pas cu pas, asupra celor care fi schilodisera
sufletul. Acest moment al actiunii declanseaza
un lant de efecte comice care detensioneaza
conflictul dintre individul doritor de a fi liber si
societatea care-l incarcereaza, silindu-l sa fie
robul unor cutume dictatoriale, inchizitoriale.

RolulluiGarunskieinterpretatde Sebastian
Papaiani (special guest star) care stie safacadin
personajul sau nu un misogin patentat si, mai
apoi, din interes, un afemeiat notoriu, un Don
Juan sau Barba Albastra, ci, mai presus de orice,
un traumatizat, a carui capacitate de reactie la
socurile imprevizibile si la loviturile sortii nu e in
masura sa-i asigure integral imunitatea. El nu-si
pierde definitiv luciditatea, alimentata in mod
considerabil de convorbirile telefonice, aparent
vagi, cu propria sa mama si chiar de duritatea si
de agresivitatea tipic kaghebista a partenerelor
sale de dialbg. Sebastian Papaiani creeaza un
Garunski renascand din propria cenusa,
asemenea legendarei Phonix, intrucat nu se
poate Tmpacadeloc cuideeaaneantizariipropriei
fiinte. Folosirea minciunii pentru a intra in gratiile
unei femei nu trebuie vazuta ca sentintd morala
pronuntata irevocabil de autor, cum de altfel, nu
avem nici un temei sa credem ca axa dramatica
a lucrarii lui Leonid Zorin este raportul dintre
femeie si barbat. Nici actorul-interpret nu lasa
intru totul s& se-nteleaga ca minciuna in relatiile
dintre sexe este problema cruciala a comediei
LUn barbat si mai multe femei”. Femeile sunt
factori exponentiali ai uneiordini sociale absurde,
folosirea lor ca elemente de relationare fiind
absolut intamplatoare, dar creatoare de efecte
comice considerabil mai mari decat dacain locul
celor 8 femei ar fi fost 8 barbati. Fiecare personaj
feminin ipostaziaza o trasatura definitorie a
Gulagului comunist (exceptand-o doar pe Ana
lulievna, sotia eroului nostru, singura, de altfel,
care nu iese din dulapul si nu reintra in dulapul
uniformizant din care-si fac aparitia si in care se
retrag celelalte tortionare.

In toate cele 8 roluri feminine (idee ce a
apartinut regizoarei Louise Danceanu), actrita
constanteana lleana Ploscaru ofera un veritabil
recital actoricesc. Capacitatea de transfigurare
a interpretei atinge cote de-a dreptul
neimaginabile. Cu o dezinvoltura dezarmanta
care isi are obarsia doar in indelungata ei
experienta scenica, aceasta doamna a Thaliei
tomitane trece de la un personaj ia altul
imperceptibil aproape, facand dovada marelui ei
talent. Modulandu-si adecvat vocea in registrele
dictate de rolul interpretat, lleana Ploscaru
nuanteaza inspirat evolutiascenica, reusind, chiar
sipentruceicare ocunosc, safiede nerecunoscut,
de la un rol la altul, gratie investitiei deloc
parcimonioase de har side profesionalism. Aflata
in luminile rampei de la-nceputul pana la finalul
piesei lleana Ploscaru ofera o lectie de actorie
mai tinerilor ei colegi.

limbajul papusii

La finele lui Florar si la-nceput de Ciresar
Teatrul ,Elpis” a gazduit Editia a XV-a a
Festivalului International ,Saptamana Teatrelor
de Papusi” la care au participat, prezentand zeci
de spectacole, colective de artisti papusari din
tara (Pitesti, Arad, Galati, Ploiesti, Bucuresti,
Turda, Braila, Botosani, Baia-Mare, Bacau,
Craiova, Sibiu, Tg. Mures), dar si din strainatate
(Kahul — Republica Moldova siKaragéz — Orhan
Kurt din Turcia). Organizata cu mare dificultate,
date fiind conditiile vitrege pe plan financiar,
manifestareadin acestanademonstrat caiubirea
pentru frumosul artistic este generatoare de mari
reusite. Celmaiimportantcastig al acestuifestival,
a carui prima editie s-a derulat in anul 1969, a
constat Tn faptul ca artisti din mai toate zonele
geografice si etno-folclorice ale tarii, s-au intalnit
si-au fost vazuti de catre un public pasionat si
avizat. Animatia este o arta fara limite in ce
priveste posibilitatile de expresie sipublicul caruia
i se adreseaza. Fascinanta prin definitie, arta
papusareasca a dovedit ca nu cunoaste granite
in ce priveste limbajul, intrucat copiii, care au
privit si la spectacole ceva mai dificile din punct
de vedere scenografic si regizoral, ca si la
spectacole extrem de inteligibile, s-au delectat
copios de fiecare data, razand, amuzandu-se si
aplaudand din belsug. in contextul manifestarii,
teatrul de gen din Constanta a jucat un dublu rol:
de gazda si de reper estetic, la care s-au raportat
multe din colectivele prezente la aceasta trecere
in revista a tot ce are mai reprezentativ, mai
valoros, arta papusareasca din tara noastra.

Teatrui ,Elpis” a dovedit ca, prin spectacole,
colaborari cu regizori si scenograti, preocupari
repertoriale (,Copilul din stele”, ,Metamorfoze™)
a creat o adevarata scoala, devenind unul din
cele mai interesante si apreciate, si pentru ca a
stiut sa pastreze traditia benefica a acestei arte
stravechi, sipentru ca maitoate montarile lui stau
sub semnul inovatiei. De altfel, in palmaresul
acestei editii jubiliare, Teatrul ,Elpis” a primit,
pentru mizanscena ,Califul Barza” — Marele
Premiual Festivalului. Amaibeneficiatde aceasta
distinctie si Teatrul ,Tandarica” din Bucuresti
pentru spectacolul ,Pasarea de foc”. Tot pentru
«Califul Barza”, colectivul constantean a primit,
prin arh. Cristina Pepino — Premiul pentru
scenografie, iar actorii Aneta Forna-Christu, loana
Jora, Madalina Petrencu, Dana Manolache,
Rodica Parase si Cristian Beerauintratinposesia
Premiului pentru interpretarea din spectacolul
L,Califul Barzd”. Pe durata Festivalului
-Saptamana Teatrelor de Papusi” au fost
organizate varii activitati adiacente. Una dintre
cele mai izbutite a constat in Expozitia Papusilor
Karagoz siHagivat create de Tulin Aktar (Turcia).
O suitade gravuri color, relevand desenul ferm si
viguros in creionarea personajelor amintite le
ipostaziaza n diferite situatii, compozitiile
evidentiind umorul rezultat din atitudini, trasaturi
fizionomice cét si din vehicularea unor mijloace
plastice deconcertante. De aici — o veselie
debordanta, reconfortanta. De remarcat ca
intreagaexpozitie oglindeste momente, secvente
dinamice din spectacole, toate desenele fiind
realizate inculoritonice despicate inimprevizibile
nuante si valori tonale.

FELIX MAIOR

CONSTANTIN GRIGORUTA:

,unt un designer

cu accente de

grafician cromatic”

omnule Constantin Grigoruta,

publicul v& cunoaste mai mult ca

grafician si pictor. Foarte putini stiu
insd cd dumneavoastrd, in cadrul Filialei
U.A.P. Constanta, faceti parte din Sectia de
»design”. Va rog, sa limpezim lucrurile. Ce
loc ocupa design-ul 1in creatia
dumneavoastra?

® Design-ul ocupa cel mai important loc
fn activitatea mea de creatie. De cand am
terminatfacultatea amlucratfoarte multin acest
domeniu, mai ales in design-ul industrial. Am
avut contracte cu intreprinderi pentru arezolva
probleme de graphic design, probleme de
signaletica, de grafica promotionald pentru
diverse produse, pentru targuri. Am avut sansa
sa execut piese de mobilier (pentru depozitul
de patrimoniu al Muzeului de Artd Populara
Constanta, o parte din mobilierul Librariei Uniunii
Scriitorilor din acelasi oras s.a.), produse de
serie din sfera design-ului industrial care se
gdsesc si Tn momentul de fata pe piata. Este
vorba de un mixer realizat de Curtea de Arges
si de un ventilator de masa. Sunt obiecte care
reprezintd o anumita perioada detimpincreatia
mea. Rezultate bune am si in sectorul graphic
desig-nului si al ilustratiei. Zona aceasta m-a
acaparat, mi-a creat o rigurozitate anume in
abordareatemelor, un stilde munca putin diferit
fata de cel al confratilor mei de generatie. In
ceea ce priveste preocuparea mea pentru
grafica de sevalet, pentru pictura — despre
care vorbeati dumneavoastra — indraznesc sa
va marturisesc ca eu ma consider mai putin un
pictor. Poate ca sunt un grafician sau un
designer cu accente de grafician cromatic. Imi
place s& ma joc cu culoarea. De ce cultiv si
acest aspect mai putin reprezentativ al creatiei
mele? Poate si pentru faptul ca orasul in care
traiesc mi-o impune. Pe zi ce trece, Constanta
devine mai saraca in partea ei peninsulara,
zona unica, pitoreasca, plina de poezia unor
vremitrecute. Se demoleaza case, dispar cladiri
vechi, interesante, pier detalii de arhitectura si
este pacat. Acest fenomen m-a determinat sa
ies cu caietul de schite si sa incep desene,
grafica, acuarela. Intentionez sa deschid o
expozitie pe aceasta tema, dar mai tarziu, mai
am inca mult de lucru.

° Cum motivati prezenta
dumneavoastra, in acest an, pe simezele a
doua valoroase expozitii — una organizata
la Muzeul de Artd Constanta, cealalta la
Muzeul lon Jalea — cu fotografie artistica?

® Fotografia a facut parte din preocuparile
mele artistice Tnca din anii de liceu. Cred ca
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fotografiaisi areunrolfoarteimportantincreatia
unuidesigner, siin special in opera unuigraphic
designer. De ce? Ca artist, in acest segment a!
artei, trebuie sa fii familiarizat cu tehnica. Ea
avanseaza uluitor, mai ales in domeniul acesta
de varf care este fotografia. Pe creatia noastra,
acum, isi pune amprenta tot mai mult fotografia
digitala. Ca graphic designer nu poti sa fii
indiferent la ceea ce isi propune fotograful. Ai
de realizat o macheta grafica, ori in aceasta
macheta neaparat trebuie sa te slujesti si de
imaginea fotografica. Eu nu am pretentia ca voi
face fotografie profesionala, ci incerc s& ma
tamiliarizez, deocamdata, cu teritoriul acesta al
fotografiei de arta si tin pasul cu tot ceea ce se
fntamplala varf in domeniul grahic design-ului.
Spun acest lucru, pentru ca, in momentul de
tata orice fotografie clasica poate fi preluata pe
un scaner si prelucrata pe calculator, operatie
ce te poate duce mult mai departe decat creatia
realizata strict manual pe care noi am practicat-o
pana acum. Eu stapanesc destul de bine zona
aerografului — tehnica folosita cu succes in
proiectele mele in redarea suprafetelor
concepute pentru design-ul de obiecte, pentru
design-ul de mobilier. Astazi, calculatorul si
programele soft pe care le putem utiliza iti dau
sanse nelimitate.

® La ce lucrati? Ce pregatiti pentru
vara aceasta?

® Ma gandesc foarte serios sa pun la
punct o expozitie de graphic design cu tot ce
am lucratin domeniul acestapentru Constanta.
Sunt foarte multe sigle, suntimagini de marca
pe care le vedeti in fiecare zi si [a tot pasul prin
oras. Aici consta si neajunsul unui designer.
Foarte putina lume stie ca sigla intreprinderii
sau firma societatii X" au fost concepute si
executate de cineva anume! Aceasta este
soarta noastra. Noi suntem prin definitie
altruisti. Foarte putini dintre noi reusesc sa-si
puna semnatura pe obiectele artistice pe care
le realizeaza. Si astfel ele devin anonime. De
aceea este bine, ca din cand fn cand, sa ne
prezentam creatia in cadrul unor expozitii. Ma
mai preocupao alta expozitie de grafica, legata
de domeniul muzical. Doresc sa fac si o
expozitie de fotografie in care sareunesctoate
peisajele vizitate in ultimii doi ani. Dar, sa
vedem daca reusesc, fiindca fiecare
manifestare de acestgenimplica siocheltuiala
si nu stiu daca, din aceasta cauza, reusim sa
ne ducem la bun sfarsit toate proiectele, toate
ideile.

OVIDIU DUNAREANU
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Limba si dialect

urmare din pag. 1

dialektos, mai precis koiné dialektos, adica
dialectul comun in latina, ideea de dialect se
exprima prin genus loquendi care inseamna
mod de a vorbi.

Asadar, din punct de vedere substantial,
dialectul este acelasi lucru cu limba, iar din
punct de vedere relational dialectul este
subordonat unei limbi.

Constituita ca o ,tehnica istorica a
vorbirii”, in acord cu traditiile unei comunitati,
o limba istorica este, ,0 colectie complexa de
«dialecte», «nivele» si «stiluri de limba», care
sunt legate toate unele de altele si care, in
parte, coincid si, in parte, prezinta divergente”.
Notiunea de dialect se opune notiunii de limba,
si am vazut cum, dar nu se opune notiunii de
.limba in general” (studiul citat, p. 61).

Dialectul ,este o limba deosebita intr-o
limbaistorica, in sens spatial, olimba, un sistem
sintopic deosebit intr-o limba istorica” (ibidem).

Limba comund este limba deasupra
diferentelor dialectale la care vorbitorii unui
dialect sau altul apeleaza pentru a se intelege.
Este, ceea ce lingvistii americani numesc
.common core”, adica partea comuna a
dialectelor.

Care este acum locul aromanei in aceasta
triada de concepte limbdistorica, limbd comuna,
dialect? Raspunsul dezvoltat si clar la o
asemenea intrebare il gasim 'n volumul
Lingvistica integrald. Interviu cu Eugeniu
Coseriu realizat de Nicolae Saramandu
(Bucuresti, 1996), in care marele invatat reia,
intr-o forma accesibila si cu mai muite exemple
concrete, conceptele care I-au facut celebru.

Precizand ca dialectul este o limba intr-o
altd limba (p.108) sica limbaistoricainglobeazé
si limba comund si dialectele (p.113), Eugeniu
Coseriu da ca exemplu corsicana si aromana.
Corsicana este, pur si simplu, limba italiana,
chiar daca politicienii de azi vor s-o impuna ca
limba separata (p.113-114). Referindu-se apoi
la aromana savantul spune: ,Deci, chiar daca n-ar
exista alte motive, asemanarile intre
macedoromana si limba constituita, care
garanteaza existenta unei limbi istorice, sunt

asa de mari si legaturile istorice sunt asa de
evidente (adica faptul ca se trece, de cele mai
multe ori prin aceleasi schimbari de baza, si
sunt aceleasi fapte caracteristice care opun tot
acest grup fiecareilimbi romanice, in particular)
incat totul ne-ar spune ca acestea sunt forme
ale limbii roméne, ale limbii istorice roméne,
care are ramificatii si se vorbeste acolo unde
stim. (s.n.N.B.) Dar spunem asta pentru ca
exista limba comuna.

Tot asa ar fi fost daca aromanii ar fi stabilit
o limba comuna siromanii din Dacia n-ar fi stabilit
nimic. Atunci ar fi tot asa: limba istorica poate s-ar fi
numit aromana, insa ar fi fost aceeasi, iar
dacoromana ar fi fost un dialect al acestei limbi
istorice stabilite pe baza aromanei” (p. 114).

La intrebarea lui Nicolae Saramandu —
el Tnsusi un specialist reputat in aromana,
»Timp de sute de ani dacoromanii si aromanii
nu au avut contacte intre ei. Putem spune ca
nu au mai stiut unii de altii?”, Eugeniu Coseriu
raspunde: ,N-a stiut vorbitorul de rand, si nu
avem documente. Dar cei mai multi vorbitori
care au ajuns sa scrie sau sa aiba constiinta
istorica si nationala stiau foarte bine. Dintr-o
istorie scrisa pe la 1620 in Dalmatia rezulta
ca autorul ei stia foarte bine ca sunt doua
Viahii: Dacia e numita Vlahia Mica, iar Vlahia
Mare era cea din Balcani. Adica toti cei care
scriau stiau ca sunt aceiasi viahi. 1ti Tnchipui
ca, in toate peregrinarile lor nu se intalneau?”
(ibidem).

in discutiile noastre relativ recente cu
aromani din Albania, purtate la Elbasan si
Greava in 1989 (cu familille Kenuti, Nisco,
Ciucea) si la Constanta, Tn 1997 (cu familia
Bardhi, refugiata in Romania, pentru mai multe
luni, in urma evenimentelor din Albania), am
avut prilejul sa verific si sa confirm aceste
afirmatii ale lui Eugeniu Coseriu. intr-adevar,
exista aromani care n-au mai stiut despre
consangenarii lor de mai departe, dar exista
muiti altii care au venit in contact cu persoane
care au calatorit sau au calatorit ei insisi si care
au vie constiinta apartenentei lor la neamul
romanilor din Vilithie (Valahia).

in concluzie, pentru Eugeniu Coseriu, ca
si pentru majoritatea imensa a specialistilor in
domeniu, aromanii constituie o ramura istorica
a poporului roman, iar aromana este un dialect
al limbii roméane.

TELEX CULTURAL

® INITIATIVA. Casa Americii Latine din
Bucuresti a gazduit nu demult, la initiativa d-lui lon
Caramitru, Ministrul Culturii, o intalnire a acestuia cu
reprezentantii diplomatici ai statelor Americii Latine
(Argentina, Cuba, Brazilia, Venezuela, Columbia,
Chile, Mexic, Costa Rica). Pornind de la constatarea
ca relatiile culturale ale Romaniei cu aceste state nu
au amploarea doritd de partea romana, DI. lon
Caramitru a avansat o serie de propuneri menite sa
duca la intensificarea schimburilor culturale, intre
care mentionam: schimburi de experti in domeniul
restaurarii monumentelor si operelor de arta, in
domeniul legislatiei culturale si al distributiei de carte,
in domeniul editorial, organizarea de turnee ale unor
prestigioase formatiimuzicale de camerasifolclorice,
lansarea unor circuite expozitionale (artizanat, arta
contemporana, fotografie), cunoasterea realizarilor
cinematografice prin organizarea de ,Saptamani ale
filmului...."intarile partenere. Cu acest prilej s-au pus
in discutie si mecanismele de finantare ale acestor
actiuni care vor contribui in mod substantial la o
apropiere-legitimata dejade radacinile latine comune
— dintre Romania si tarile Americii Latine.

e CULTURA SALVEAZA ECONOMIA. A doua
intalnire prilejuita de Proiectul Sibiu-Reabilitare

Economica prin dat Cultural, care a fost onorata de
participarea d-lor lon Caramitru, Ministrul Culturii,
George Cojocaru, Presedintele Camerei de Comert
a Romaniei, precum si a altor reprezentanti ai
Guvernului, ai autoritatilor locale si ambasadelor,
membrii Comitetului Sibiu 2000, reprezentantiaimediilor
financiare, de investitii si de afaceri din Romania, si-a
propussaidentifice partenen, finantatori si colaboratori
pentru realizarea obiectivelor inscrise in Ordonanta
promuigata de Guvernul Romaniei prin care
municipiul Sibiu si zonele Tnconjuratoare au devenit
obiectiv de interes national. Proiectul a fost initiat Tn
februarie 1999, cand, la ,Romexpo”, a avut loc prima
intalnire organizata de Fundatia ,Hanns Seidel”,
finalizata prin semnarea Conventiei intre Ministerul
Culturii din Romania si Ministerul Cuiturii al Marelui
Ducatde Luxemburg, princare partealuxemburgheza
se angajeaza sa restaureze prima casa din Sibiu
(casa nr. 16 din Piata Mica) si sa realizeze unitinerar
cultural dupa modelul circuitului Wentzel din
Luxemburg.

Programul Sibiu, initiat si coordonat de
ministrul lon Caramitru, intentioneaza sa redea
Sibiuluidimensiunea uneicapitale europene, asa
cum afost, un spatiu definit prin multiculturalitate
si intelegere religioasd, existenta sa fiind o
dovada concreta a existentei comunitatii

europene.

Romani la Hitler, la
Stalin si la Truman

lon Calafeteanu a editat recent volumul de
documente intitulat Romani la Hitler (Bucuresti,
Editura ,Univers Enciclopedic”, 1999, 290 pag.).
Raspunzand o vreme de destinul arhivelor
diplomatice din Bucuresti, istoricul a avut timpul si
inspiratia de a-i urmari pe aceia dintre romani care
(diplomati, istorici similitari, sefide statside guverne),
trecand pe la Berlin in cursul celor 12 ani (1933-
1945) ai Reichuluinazistmenit sadureze...omie de
ani, n-au pierdut prilejul de a-i face una sau mai
multe vizite lui Adolf Hitier in persoana. Printre cei
foarte cunoscuti cititorului s-au aflat: Gh.Bratianu
(1936), Regele Carol il (1938}, premierul I.Gigurtu
(1940), ministrii de externe Grigore Gafencu (1939),
Mihail Manoilescu (1940), M.Sturdza (1940) si Mihai
Antonescu (1941-1943), dar indeosebi generalul /
apoi maresalul lon Antonescu. Acesta din urma a
fost primit de Hitler, intre noiembrie 1940 si august
1944, de 20 de ori si, dupa cum am subliniat nu
demuit (cf. Diplomati romani in actiune pentru
asigurarea spatiului geopolitic romanesc. Un studiu
decaz: Dictatuldela Viena, 1998), n-a ezitatvreodata
s&-i prezinte |ui Hitler cele mai grave probleme care-|
preocupau ori care interesau Romania aflata in
razboi. Pe laBerlin autrecut, in sfarsit, Regele Mihai
| si Regina Mama Elena, care au fost de asemenea
primiti de catre Adolf Hitler, la 28 noiembrie 1941,
dar, intrucat minuta intrevederii nu s-a pastrat
documentul nu se afla in culegerea lui lon
Calafeteanu, dupa cum nici in volumele tiparite
anterior de alti istorici romani ori straini (Andreas
Hillgruber, Vasile Arimia, lon Ardeleanu s.a.). Dupa
cel de-al doilea razboi mondial, interpretul personal
al lui Hitler, faimosul Paul Schmidt, interogat de
anchetatorii americani, si-a reamintit de primirile
Conducatorului Statului Roméan la Cancelaria
Reichuluidin Berlin orila Cartierul General alarmatei
germane: ,in special Maresalul Antonescu — a
subliniat Schmidt — nu obosea niciodata, afirmand
caromanii erau de origine romana, ca Romania era
0 tara europeana, o insuld europeana In marea
slava si ca Transilvania era stdnca cea mare a
insulei”. Nu o singura data convorbirile Hitler-
Antonescu au fost tensionate, cu totul neobisnuite
pentru doi ,aliati” angajatipentru o cauza comuna —
razboiul antisovietic. Asa, de exemplu, Gh.Barbul,
interpretul maresalului Antonescu, a surprins
atmosfera dominanta intr-un rand la Cartierul
General al lui Hitler, in aprilie 1943: ,.... Am gasit pe
Hitler aruncand flacari. El striga: tradare...”. Este
lipsit de indoiala ca dezbaterile la nivel inalt si-au
avut rostul lor, atat fnaintea, cat mai cu seama in
vremea ostilitatilor generale din 1939-1945. Desi
trebuie s& admitem ca, adesea, ceea ce Hitler nu
socotea convenabil s& transmita personal
interlocutorilor sai straini lasa pe seama
locotenentilor sai. Asa a fost cazul, Tn primavara
anului 1939, atunci cand Grigore Gafencu, in cursul
unuitumneudiplomatic vest-european, s-aopritfireste
la Berlin. Atunci, nici Joachim von Ribbentrop, seful
diplomatiei Reichului, nici Adolf Hitler (vezi lon
Calafeteanu, Romani la Hitler, pp. 25-37) nu i-au
transmis esentialul diplomatuluiroman, ciHermann
Goering, maresalul celuide-al ili-lea Reich. Grigore
Gafencu a descris cu alt prilej scena primirii sale la
Ministerul aerului din Berlin la 18 aprilie 1939 de
catre Goering, care |-a chestionat:

— Ati chemat englezii si francezii in ajutor.
Vreti sa se bata pentru dvs.?

— Pentru independenta noastra si pentru
frontierele noastre suntem decisi s& ne batem noi
Tnsine, domnule maresal.

— De cand sunteti diplomat, domnule
ministru?

— Abia de cateva luni. in schimb de 25 de ani
sunt soldat.

... [Goering] apoi continua, vorbindu-mi pe un
ton grav despre politica de incercuire [a Germaniei):

— Aceasta politica dirijata de Londra este
periculoasa; ea este periculoasa in special pentru
dv. {...]. Dacax Romania este prietena noastra, noi
vrem ca ea sa fie mare si puternica. Daca participa
la politica de incercuire, o vom abandona poftelor
vecinilor ei unguri si bulgari (Grigore Gafencu,
Ultimele zile ale Europei. O calatorie diplomatica
intreprinsa in anul 1939, Bucuresti, Editura Militara,
1992, p. 72-73).

In etapa finala a celui de-al doilea razboi
mondial, Romania, cum se stie, a schimbat tabara.
Dupa 23 august 1944, Berlinul a incetat brusc sa
maifie loc de pelerinaj pentru politicienii si diplomatii
romani, care s-au orientat intr-o prima faza spre alte
directii: unii spre Moscova, altii spre Washington si
Londra, Parisul fiind cu totul neglijat. Liderii PCR si
premierul P.Groza au ales nu intamplator drumul
Moscovei, unde au fost primitiuneoriside |.V.Stalin,
conducatorul URSS si padrintele popoarelor pe
atunci. La 16 ianuarie 1945, revenit din URSS,
Gh.Gheorghiu-Dej a declarat ziaristilor in Gara de

Nord directia noii orientari externe a Bucurestilor:
LViitorul tarii noastre depinde de hotararea de a
urma linia unei sincere prietenii fata de popoarele
Uniunii Sovietice”. Mai apoi, in septembrie 1945, o
delegatie guvernamentala in frunte cu premierul
P.Groza, Gh.Tatarescu si Gh.Gheorghiu-Dej s-a
deplasat ta Moscova. In 1945-1947, dupa
propulsarea lui Dej ca secretar general al PCR la
propunerea Anei Pauker (octombrie 1945), conflictul
dintre ceidoilidericomunisti s-a amplificat continuu,
astfelca, incele dinurma, ambii ajunsera sa apeleze
laintermedierea lui Stalin. Era in februarie 1947, iar
dupaaproape 15 ani, in sedinta Biroului Political CC
al PMR din 29 noiembrie 1961, Dejaveasarelateze
cu lux de amanunte: ... intr-0 noapte [la Moscoval]
sunatelefonul. Lacapatul celalalt alfirului era Skoda
(translatorul delegatiei romane]. Zice:

—Tovarasul Dej?

— Da, eu.

— Ce faceti?

— Uite, m-am culcat. Zice:

— Parca nu va simtiti bine. Zic:

— N-am nici un motiv s& ma simt prost. Ca
omul sculat din somn. Zice:

— Gheorghe Afanaievici, imbracati-va. in
cateva minute sunt la dv. Intr-adevar, ma imbrac,
vine Skoda si pornim la Kremlin. Acolo era Stalin,
erau Susaikov si (era) Skoda. Am dat méana cu ei.
Stalin spune:

— Stati.

M-am asezat pe un scaun si astept. Zice:

— Te gasesti in fata CC al PCUS. Ai ridicat
problema scoaterii (din PCR) a Anei Pauker si a lui
Vasile Luca.

Am spus:

— Euma mir ca se pune chestiunea lui Vasile
Luca. Eu n-am ridicat chestiunea cu dansul, am
ridicat chestiunea cu Ana Pauker, si am inceput sa
arat cum si ce...

[Stalin] erafoarte intrigat sidevenise nervos...
La un moment dat, spune:

— ... Si daca te impiedica, izgoneste-i!”

Relatarea lui Gheorghiu Dej este confirmata
de nota originald a conversatieidin 2 februarie 1947
descoperita nu demult in arhivele secrete foste
sovietice. Transcriu din documentulrespectiv: ,Stalin
i-a intrebat pe Dej daca exista si alte divergente in
conducerea PCR si daca sunt adevarate zvonurile
carei-au parvenitcain PCR existd un curent care ar
dori ca n partid sa fie numai romani, adica, vorbind
concret, ca Ana Pauker si Vasile Luca, care nu sunt
romani de nationalitate, nu ar putea ocupa functiide
conducere in partid. Tovarasul Stalin a subliniat ca,
in acest caz, partidul, din social, de clasa, ar deveni
un partid de rasa. Daca partidul isi pastreaza
caracterul social, de clasé, atunci se va dezvolta si
intari, daca va capata caracter de rasa, va pieri
inevitabil”.

Fiind incurajat de insusi ,tarul rosu” de la
Kremiin, Dej — se cunoaste — a actionat in
consecinta. El a pregatit cu meticulozitate izolarea
grupului Ana Pauker — Vasile Luca — Teohari
Georgescu, iarin 1952 a procedat la excluderea lor
din partid. /zgonirea sugerata de Pdrintele
popoarelor, se infaptuise si, mai mult decat atat, in
Jinteresul construirii socialismului”, celor trei
deviationisti i se rezervase initial si un tratament de
carcera, desi numai Vasile Luca avea s& moara in
inchisoare.

Tot pe atunci, pe cand Gheorghiu-Dejcapata
manda liberd de la Stalin, deci in 1947, un alt trimis
al Bucurestilor era primit de presedintele SUA,
Harry Truman. Mihail Ralea, caci despre el este
vorba, venise la Casa Alba sa-si prezinte, potrivit
uzantelor, scrisorile de acreditare ca ministru al
Romaniei la Washington. In cursul discutiei
protocolare ce a urmat nu mica a fost surprinderea
proaspatului diplomat sa constate ca presedintele
SUA se interesa, nici mai mult, nici mai putin, daca
nu cumva pe meleagurile romanesti continua...
razboiul dintre daci si romani?! Episodul haziiu isi
afla explicatia in faptul ca Truman nu citise cu
atentie nota pregatitd pentru audienta de catre
Departamentul de Stat si care plasase razboaiele
daco-romane atuncicandelerealmente avusesera
loc, adica cu vreo ... 1800 de ani mai devreme! Ori,
dimpotriva, este cazul sa ne intrebam daca nu
cumva, actualizand bataliile dintre Decebal si
Traian, seful executivului american se gandea de
fapt la luptele de clasa angajate in Roménia de
catre comunistii locali la inspiratia si sub protectia
Kremlinului? Ceea ce insa stim cu precizie ca
Truman n-a avut in vedere.

Ce incheiere se poate desprinde? Este sigur
ca, inepocade referinta reprezentantii Bucurestilor
auoscilatintr-unaintre Berlin, Moscova, Washington
etc. Problema care intereseaza este daca, dupa
atatia ani, lucrurile s-au schimbat cumva? Nu
intrebam de ce? Ne intereseazd numai daca
repezentantii nostri care astazi sedeplaseazaacolo
unde ne spun sunt in masura sa apere interesele
Romaniei? Ori se multumesc cu un turneu al
capitalelor si care, separat ori laolalta, poarta, de
fapt, un singur nume: CANOSSA?

GH.BUZATU
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in ceea ce priveste clasarea, respectiv
operatiunea extrem de importantad de stabilire a
bunurilor culturale mobile care fac parte din categoriile
Fond si Tezaur, sunt enuntate modalitatile in care ea
se va realiza si cei imputerniciti cu aceasta. Dar rolul
specialistilor institutiilor publice de profil, inclusiv al
celordinjudete, casial expertilor acreditatide Comisia
Nationala aMuzeelor siColectiilor pentru care aceasta
operatiune fundamentala este vag enuntata, desi ei
artrebuisahotarasca asuprapropunerilorde clasare;
iar criteriile dupa care o vor face nu sunt nici macar
enuntate. Sa speram ca aceste articole de lege — si
nu numai ele — vor fi detaliate corespunzator in
Normele de clasare ce vor fi intocmite.

Masurile propuse pentru operatiunile de
clasare-declasare, de preluare temporara a unor
bunuriculturale pentru analize delaborator, cercetare,
identificare, publicare etc., sunt, faraindoiala, salutare,
deoarece au n vedere asigurarea prioritara a
integritatii obiectului in cauza; dar in toate situatiile
trebuie respectate si drepturile de autor, mai ales in
ceea ce priveste rezultatele cercetarii stiintifice si
valorificarea lor, aspect care lipseste din proiectul
legii, dar va trebui stipulat in mod expres.

Uncapitolimportant al proiectului este rezervat
circulatiei bunurilor culturale. Remarcam, mai intai,
precizarea ca bunurile culturale mobile clasate (in
Tezaur si Fond - n.n.), aflate in domeniul public al
statului sau al unitatilor administrativ-teritoriale sunt
inalienabile si imprescriptibile. Credem ca aceste
prevederiartrebuiextinse siasupra bunurilor culturale
comune, care, in urma expertizelor, ar putea fi
introduse in una dintre cele doua categorii. Oricum,
toate bunurile culturale aflate Tn domeniul public al
statuluitrebuie aparate prin aceleasiprevederilegale.

Organizarea si destasurarea operatiunilor de
vénzare publica a bunurilor culturale mobile clasate
(inceledouacategorii), ca siacelor de exporttemporar
si definitiv sunt asemanatoare in cea mai mare parte,
celor utilizate intarile cu o veche traditie democratica,
inclusiv in ceea ce priveste evidenta corecta a
acestora si comunicarea rezultatelor licitatiilor, dupa
caz, autoritatilor abilitate. Dar exercitarea dreptului
de preemtiune al statului, prevazut in proiect doar
pentru bunurile exceptionale, clasate in Tezaur, ar
trebui extinsa si asupra celor clasate in Fond, ca sia
bunurilor culturale mobile. Statul nu poate raméane
indiferent si inactiv la amplele actiuni de circulatie a
bunurilorculturale, care se prefigureaza pentru viitorii
ani.

Un capitol extrem de important al proiectului
este rezervat regimului juridic al bunurilor culturale
mobile descoperite intamplator, sau prin cercetari
organizate. Se intelege ca este vorba, indeosebi de
bunurile arheologice in totalitatea lor (inclusiv cele
epigrafice si numismatice), precum si de cele
paleontologice sau geologice, descoperite prinlucrari
de orice natura in sol, la suprafata solului si sub apa.

Precizarea cea mai importanta este aceea
potrivit careia bunurile din categoriile amintite intra in
proprietatea statului sau a unitatilor administrativ
teritoriale, inditerent de regimul juridic al terenului. in
completarea acesteia este, insa, absolut necesar un
articol sau un alineat nou care sa stipuleze ca
efectuarea cercetarilor pentru eliberareaterenului de
sarcina arheologica, indiferent de proprietar
(persoana fizica sau juridica), este obligatorie si
trebuie sa se realizeze Tnaintea oricaror lucrari care
afecteaza situl arheologic; finantarea cercetarilor in
cauza trebuie asiguratd de beneficiarul investitiei,
printr-un contractincheiatcuinstitutiile abilitate pentru
aceste operatiuni. In absenta unei asemenea
prevederi s-ar putea produce distrugeri iremediabile
obiectivelor arheologice, iar prin interpretarea
partinitoare a unor articole de lege (ex. art. 34, al.si 4
din actualul proiect) s-ar putea bloca orice incercari
de salvare a patrimoniului arheologic. De altfel,
articolul 34 cu cele cinci aliniate ar trebui reformulat,
deoarece in cazul adoptarii lui sub forma actuala, fara
amendamentele necesare, si in absenta uneilegi a
patrimoniului arheologic, dezavantajeaza flagrant
institutiile de specialitate (in mod concret muzeele),
cu toate eforturile lor de cercetare, conservare si
punere in valoare a patrimoniului.

Lipseste, de asemenea, din proiectul de lege,
o prevedere importanta — cea privind dreptul de
proprietate asuprabunurilor arheologice descoperite
prin cercetari intreprinse de institutii de profil. Fara
indoiala, ele trebuie sarevinainstitutiilor finantatoare
ale cercetarii arheologice (muzeelor, institutelor
arheologice ale Academiei Romane, universitatilor
etc.), conform conventiilor sau altor intelegeri
incheiateintre ele. S-ar evita, asttel, starile conflictuale
care pot sa apara in ceea ce priveste proprietatea

asupra patrimoniului si a drepturilor de valorificare
stiintifica, precum si abuzurile, care n-au lipsit inainte
de 1989, cand si in domeniul arheologic, multe dintre
cele maivaloroase descoperiri nuramaneau celor ce
trudisera pentru ele, cierau predate, prin dispozitii ale
cabinetelor Il sau chiar |, muzeelor centrale, fara nici
o justificare.

Ne oprim putin asupra altor doua prevederi ale
proiectului de lege, care trebuie analizate intr-un
context comun. Pornindu-se de la legislatia altor tari
(inclusiv a Frantei, Italiei, Spaniei etc.), proiectul
precizeaza ca persoanele fizice care au descoperit
intamplator bunuri de patrimoniu sunt obligate sa le
predea, in termen de 48 de ore de la descoperire,
primei unitati administrativ-teritoriale in raza careia a
fost facuta descoperirea, precum si obligativitatea
acesteia din urma de a instiinta tot intr-un timp la fel
de scurt (48 de ore) Inspectoratu! Judetean pentru
Patrimoniu Cultural National, si de a le preda
institutiilor abilitate cu cercetarea, pastrarea si
valorificarea lor stiintifica. -

Laolectura superficiala prevederea pare prea
severa. Darinintentia legiuitorului menirea ei este de
aimpiedica, pe catposibil, dispersarea sidistrugerea
unor bunuri de patrimoniu, precum si posibilitatea de
a se intreprinde tot ceea ce este necesar pentru
salvarea si conservarea lor operativa.

in plus, prevederea in cauza trebuie corelata
cu o alta, extrem de importanta potrivit careia autorii
descoperirilor fortuite care au predat, in conditiile
Legii, bunurile descoperite, au dreptul la oimportanta
recompensa baneasca, reprezentdnd 30% din
valoarea bunurilor; in cazul unor bunuri exceptionale
eibeneficiaza side o bonificatie ce reprezintapanala
15% din valoarea bunurilor. Profund democratica,
prevederea are scopul nunumaide adezvolta spiritul
civic pentru protectia patrimoniuluiistorico-arheologic,
ci side a rasplati pe cei ce fl vor demonstra prin fapte.
Prin acest articol suntem departe de vremurile de
pana in 1989, cand descoperitorii unor bunuri
arheologice de valoare nu numai ca nu erau
recompensati in nici un fel, cidimpotriva, erau adesea
anchetati si batuti de militie si de securitate ca niste
infractori. Nu in putine randuri, bunuri si complexe
arheologice importante erau distruse in graba nu de
teama arheologilor, care incercau, totusi, cu putinele
mijloace pe care le aveau la dispozitie, sa-i
rasplateasca pe descoperitori cu sume mai mult
simbolice, ci a autoritatilor, care in ignoranta si
obtuzitatea lor vedeau la tot pasul, in locul bunei
credinte specifice mai ales oamenilor simpli, numai
infractori.

Uncapitol de asemeneaimportantal proiectului
de lege se refera la protectia si pastrarea bunurilor
culturale mobile. Unele prevederi privesc
obligativitatea masurilor ce urmeaza a filuate pentru
diferentierea pieselor originale de copiile, mulajele si
facsimilele lor, precum si conditiile in care acestea
dinurmapotfirealizate (ex. acordultitularuluidreptului
de proprietate, sau de administrarea si asigurarea
integritatii piesei originale). Totodata, este stipulata
si obligatia de a permite accesul specialistilor pentru
verificarea starii de conservare a patrimoniului, ca si
cea a restaurarii bunurilor de patrimoniu numai de
catre specialisti acreditati de Comisia Nationala a
Muzeelor si Colectiilor. Prevederea in cauza isi
propune sa fnlature amatorismul in conservare-
restaurare, care poate aduce daune incalculabile
patrimoniului. Este amintita si necesitatea acreditarii
specialistilor conservatori si restauratori, precum si
ceade autorizare alaboratoarelor si a atelierelor care
efectueaza lucrari de conservare - restaurare;
modalitatile concrete de indeplinire a acestor
prevederi vor fi, probabil, detaliate in Norme.

intr-un alt capitol al proiectului se precizeaza
competentele generale si speciale ale organismelor si
institutiilor de profil privind aplicarea legii, modul de
constituire si atributiile lor. Demne de relevat sunt
imputernicirile ce revin, prin lege, Inspectoratelor
Judetene pentru Patrimoniu Cultural National.
Angajarealaacesteinstitutii aunor specialisti pasionati
va da o alta dimensiune si responsabilitate actualelor
Inspectorate Judetene pentru Cultura, ale caror atributii
s-au diluat tot mai mult in ultimii ani. Salutara este si
mentiunea privind crearea Laboratorului National de
Cercetare, Conservare si Restaurare a Patrimoniului,
cu atributii si posibilitaticomplexe in domenii specifice.
Speranta — mai ales a arheologilor — este ca acestea
vor fi dotate corespunzator pentru arealiza investigatii
interdisciplinare complexe (analize spectrale, de
sedimentologie, antracologie, pentruizotopiradioactivi
etc.). Panain prezent, dintre toate tarile Europei, doar
Romania si Albania nu au asemenea laboratoare
performante pentru cercetari fizico-chimice, iar
necesitatea lor este in afara oricérei discutii.

Ca orice lege, si Legea Patrimoniului Cultural
National mobil va avea un capitol de sanctiuni.
Masurile ce se propun au fost concepute cu
respectarea spiritului democratic, ce trebuie sa
guverneze viata noastra sociala, dar si al fermitatii
necesare apararii uneia dintre cele mai importante
valori nationale — patrimoniul cultural. Pedepsele

MIHAI IRIMIA
ANCA-RUXANDRA MOGOSANU

continuare in pag. 14

Aspecte ale vietii
culturale in Scythia
Minor — sec. IV-VII

Traireacucernicaalocuitorilor din ScythiaMica
ni se releva si printr-o intensa viata monahala. Un
autentic centru monastic a fost descoperit la /bida —
Slava Rusa. Pe langa basilica cercetata in 1917, in
anii din urma s-a degajat in alta parte, un complex
basilical — basilici simai multe dependinte — folosite
de calugari. Este un asezamant cenobitic — de obste
— unic pana acum in Dobrogea. in astfel de
asezaminte isi vor fi inceput noviciatul si apoi viata
monahala calugarii carturari din Scythia Mica; unii
dintre ei devin nume de mare autoritate in viata
eclesiastica din Apusul Europei.

loan Maxentius este un reprezentant al
curentului opus monofizismului si nestorianismului.
Scrie in latineste in spirit nicean. Cunoastem mai
bine pe lon Cassian, despre care calugarul Ghenadie
din Marsilia, lasa unele note biografice. El — aflamca
era,scit”,deunde deductia apartenentei sale lafostul
teritoriu al Scitiei Mici, in Vicus Cassianum.
Peregrineaza lalocurile sfinte impreuna cu calugarul
Gherman, ajunge apoi in Egipt si de aici la Roma,
unde se preoteste.

Se stabileste definitivlaMarsiliaunde se dedica
exclusiv vietii monahale si intelectuale. Scrie lucrari
teologice, cu multe critici la adresa nestorianismului.
Abordeaza, de asemenea, idei filosofice de sorginte
teologica: suprematia harului, predestinareas.a.; scrie
in latineste subiecte patristice: ,Despre asezarile
manastiresti de obste (chinoviale) sidespre remediile
contra celor opt pacate capitale”; ,Convorbiri cu
parintii”, ,Despre intruparea Domnului® s.a.

Tot ,scit” ni-I prezinta izvoarele si pe Dionisie
Exiguus, cel smerit, educat in spirit roman. De altfel,
stapanea perfect limbile greaca si latin&, dogmatica,
si mai ales Sfanta Scriptura. isi face debutul intr-una
din manastirite din provincia noastra, apoi, dupa
obiceiul vremii, ajunge la Constantinopole, si la
starsitul sec. V il vom gasi la Roma, la Manastirea
Sfanta Anastasia. La Roma indeplineste o functie la
Vatican. Spre anul 545 se retrage la Manastirea
Vivarium din Calabria, in sudul ltaliei, consacrandu-se
unor scrieriteologice, agiografice sicanonice. Traduce
n limbile greaca si latina Canoanele apostolice ale
primelor sinoade ecumenice si alcatuieste o colectie
adecretelor papale: Colectiadionysiana. intocmeste,
de asemenea, o colectie de texte patristice elaborate
de Tnalti prelati cum ar fi Sfantul Atanasie din
Alexandria, Grigorie din Nazians, Grigorie din Nyssa,
Vasile cel Mare, Ciprian din Cartagina, llarie din
Pietarium, Ambrozie al Mediolanului, Fericitul
Augustin, s.a. Bun cunoscator in astronomie, cu
aplicatii calendaristice si de calcul al Sfintelor Pasti,
Dionysie Exiguus procedeaza la fixarea unei noi
numaratori a anilor pornind de la nasterea
Mantuitorului, cu eroarea ca stabileste data venirii
sale pe lume, in functie de anul 749, nu 754 (ab Urbe
Condita) — de la fondarea Romei. Noua era ,a
intruparii” sau ,de la Christos” sau ,dionysiana” este
valabiia si astazi aproape in intreaga lume.

loan Maxentiu, loan Cassian, Dionysie
Exiguus, caroralise alatura Leontin, constituie pieiada
eminentilor carturari din Scythia Mica — alaturi de
cativa episcopi care activeaza si in occidentul
european, cu uriase contributii la patrimoniul cuitural
si stiintific universal, in plan teologic, etic, astronomic
si, nu Tn ultimul rand, literar.

Trairea crestina, cu implicatii in ranguri
eclesiastice mai mici sau aite profesii se reflecta si in
documente epigrafice. Vasile Parvan si numerosi alti
invatati dupa el publica numeroase documente cu
interpretari si concluzii pertinente. Pe aceasta cale
desprindem aspecte inedite despre viata crestina la
Tomis, Callatis, Histria, Tropaeum Traiani, Dinogetia
s.a. Inaceastaordine de idei amintim stelafuneraracu

doi arcasi (sagittarii de la Tomis, sau pe aceea a unui
comes limitis sau comes foederatorum, tot de aici.

Numele unuijurist, Symplicius, este mentionat
la Callatis; la Tomis este inmormantat un negustor
din Alexandria. Functiile eclesiastice suntdiverse:un
vicar de la Odessos (Varna) este inmormantat la
Tomis; la Bizone (Cavarna), apare un diakonus;
Lbisericiiuniversale”, dupa cumseexprimaininscriptie
1i apartine un citet de la Tomis; functia de iconom sau
administrator al bisericii ,Sfantul loan” din Tomis, ne
este adeverita de o inscriptie in limba greaca.

Contributii importante aduc textele epigrafice si
in antroponimie, ceea ce ne permite sa deducem si
originile etnice ale celor mentionati. Astfel citam pe
Gaione de la Tomis, care este got; Attala si tatal ei,
Tzeiuc, de obarsieturanica; Cassian, tatallui Symplicius
de la Tomis, este sirian; Entolios Cesareanul este
cappadocian, s.a. Se confirma diversitatea de origini a
celor stabiliti — in provincia de la Gurile Dunarii.

Sunt si numeroase inscriptii, fie grecesti, fie
latinesti, care contin expresii pur crestine: crux mortis
et ressurectionis — crucea mortii si a invierii s.a.

Pecetea crestind o aflam siintr-omare varietate
de materiale din constructii. Arhitectura sec. IV-VII,
lasa sa se intrevada inca traditia romana (cu multe
reminiscente elenistice in cetatile de pelitoral); darse
impune in special stilul bizantin. Monumentele de
arta si de arhitectura abunda intr-un urias spatiu. Pe
langa numeroasele basilici si cavouri, apare o mare
varietate de edificii publice si particulare, tipice epocii,
dar cu infatisare eleganta, unele pline de maretie...
Acestetrasaturi aparin aspectul capitelelor, a fusurilor
de coloana, la ancadramente, arhitrave, placi de
cancellietc. Toate suntrezultatul activitatii sculpturale
si decorative din centrele de veche traditie romana.
Atelierele de aici au beneficiat, pe de-o parte, de
marmura de calitate, adusa pe apele marii (mai ales
din Procones), pe de alta, de piatra scoasa din
carierele raspandite pe intregul cuprins al Scythiei
Mici. Multe dintre elementele de decor arhitectural
provin de la bazilici, acestea fiind constructiile care
domina mediile urbane.

Capitelele se inscriu unor scoli si stiluridiverse.
Amintim scoala constantinopolitana din sec. V, care
da stilul teodosian”, cu frunze de acant stilizate —
acant spinos. Tipice sunt doud exemplare de la
Callatis. Ceva asemanator, dardin calcarlocal, aflam
la Tropaeum Traiani.

Opiesaremarcabila este capitelul dela Callatis
— unicat — pentru zona noastra; impodobit cu frunze
de acant, acesta are in partea superioara imagini de
vulturi cu prada n gheare, iar la acrotere, capete de
berbec. Este un capitel compozit, de sorginte
constantinopolitana, apartinand epociilui Anastasius.

Stilul corintic impodobit cu frunze de acant si
crucea bizantina |a fel ca si stilul ionic cu imposta —
sau simple imposte — se gasesc aici intr-un numar
urias. Crucea bizantina, simpla sau impodobita,
chrismonul, la fel ca si unele motive geometrice, dau
impreuna, o gama extrem de variata de capitele,
reflex al unei tot atat de mari diversitati de constructii
si stiluri arhitecturale. Apar capitele amintind trunchiut
de piramida, simplu, datate in sec. V|, produse in
centrele de pelitoral, in ateliere care vor fi supravietuit
avataruritor din veacurile marilor migratii.

Coloanele de marmura alba sau gri-violacee,
sunt cel mai adesea simple; uneori gasim pe ele si
semnul crucii bizantine. Arhitravele, mai schematice
Tn ornamente — mai ales geometrice — au uneori
inscriptii. Amintim aici cazul unei arhitrave dela Tomis,
cu un bogat continut antroponomastic, provenind de
la lacasul de veci al lui Entolios din Caesarea.

Numeroase sunt elementele decorative
provenind din ansambluri suprastructurale, cum sunt
placile de cancelli descoperite la Constanta. Au cruci
bizantine si decoruri geometrice simple. Acestora li
seadaugaancadramente de usisiferestre, plafoniere,
placi de marmura pentru ferestre ajurate — cele mai
multe cu motive florale, placi decorative pentru placat
peretii, plinte, rame, socluri, baze de coloana etc.

ADRIAN RADULESCU
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JUSTITIE SI INJUSTITII

justitia mon amour

Dupa aterizarea la Montreal, in timp ce
asteptam indeplinirea formalitatilor vamale si de
frontiera, doua functionare ale aeroportului Dorval
ne-au identificat si ne-au anuntat ca Ovidiu, varul
sotieimele, ne asteaptaimpreuna cu sotia lui. Cei
doi veri nu se vazusera din 1946. Ovidiu are studii
juridice temeinice, incepute la Bucuresti si
continuate la Paris siMontreal siafacutofrumoasa
cariera in Canada.

Cat am stat in aceasta tara, m:-am propus
si am reusit sa intru in lumea juristilor canadieni.
Am vizitat facultatile de drept, maiales bibliotecile
si palatele justitiei si am adunat ziare, reviste si
carti juridice. La Montréal am doi colegi de
facultate. Un admirabil ghid mi-a fost Lucian
Grigore, cunoscutul avocat constantean, stabilit
aici. Printre altii I-am cunoscut pe Jerbme
Choquette, un stralucit jurist, care seamana cu
fostul meu profesor Tudor R.Popescu de la
Facultatea de Drept din Bucuresti. Jerome
Choquette, fost ministru al justitiei in doua
legislaturi, mi-a daruit cartea sa ,La Justice
contemporaine”, cu un autograf magulitor.
Aceasta carte, de dimensiunile ,Istoriei” {ui
G.Calinescu, ar putea fi cititd cu folos de inaltii
dregatori ai justitiei romane. Am reusit sa culeg o
seriede cazuriinteresante pentru modul de tratare
si rezolvare a lor ce privesc magistratura
canadiana si cred ca vor starni curiozitatea, dar si
mirarea colegilor din Romania.

in istoria magistraturii canadiene exista un
singur judecator trimis n judecata si condamnat
penal. Este cazul lui Flahiff, condamnat pentru o
infractiune comisa inainte de a fi judecator. S-a
dovedit ca a fost complice la spalarea unor
importante sume de bani, de catre niste infractori
pe care ii apara ca avocat.

Judecatorii sunt cercetati si trasi la
raspunderedisciplinarapentruasanumita,bétise
judiciaire”. Unele afirmatii negandite, nepotrivite,
pot sa puna capat unei cariere. Se considera ca
aceste greselivioleazaimpartialitatea, integritatea
siindependenta judecatorilor si sunt de natura sa
duca la pierderea increderii din partea publicului.

Recent s-a dispus ca trei presedinti de
instante superioare — Constance Grube dinNoua
Scotie, Pierre Michaud din Québec si Roy Mc
Murroy din Ontario — sa-| cerceteze disciplinar
pe judecatorul John McLung de la Curtea de Apel
din Alberta. Judecatorul anchetat a achitat un
inculpat pentru agresiune sexuala. La Curtea
Suprema a Canadei, judecatoarea Claire
L'Heureux-Dubé a casat hotadrarea de achitare si
I-a condamnat pe acuzat. In motivarea hotararii
de condamnare s-a mentionat ca achitarea de

catre prima instanta se datoreaza unei viziuni
arhaice asupra relatiilor dintre barbat si femeie.
Judecatorul J.McLung, intr-o scrisoare publicata
de ziarul National Post, arata ca ,viziunea
feminista”adoamneijudecator carel-acondamnat
pe inculpat, dupa casare, este de natura sa duca
la cresterea numarului de sinucideri in randul
barbatilor...”.

Acelasi judecator a mai afirmat ca un
functionar, inculpat pentru ca a pipait o juna din
subordinea sa, ar fi avut un comportament mai
mult ,hormonal decét criminal”. Judecatorul a mai
spus despre domnisoara, victima a agresiunii
sexuale, ,ca nu purta boneta, crinolina ci un sort si
o bluza stramta, decoltata si ca nu venea de la
manastire...”.

indiscutieamai fostpusasiopinia aceluiasi
judecator, despre homosexuali. Referindu-se la
un proces in care era implicat un homosexual,
judecatorul a afirmat ca se va ajunge ,sa se faca
din sodomie, un drept constitutional”, ,negandu-se
astfel un mileniu de Tnvatatura morala”.

Ceitrei presedinti de instante superioare pe
care i-am mentionat, au respins afirmatiile
judecatoruluilLung, retinandtotusi cd homosexualii
repezintd un pericol pentru tineri. Tinandu-se
seama de scuzele cerute de judecator, precum si
de cariera sa ireprosabild, s-a ajuns la concluzia
canuseimpuneindepartarea sadin magistratura.

Procurorul general al Canadei si procurorul
generalalprovinciei Québec auinaintatoplangere
impotriva judecatorului Bienvenue de la Curtea
Superioara din Québec, pentru ca afacut afirmatii
incompatibile cu demnitatea de magistrat. intr-un
proces de omor comis la Trois Riviéres, acesta a
afirmatcaevreiiau suferitmaiputinintr-unlagarde
concentrare, decét victima careia i s-a taiat gatul
de catre inculpat. Acelasi judecator a mai facut
declaratiidefaimatoare laadresafemeilor. Femeia,
dupa opiniile sale, daca se hotaraste, poate sa
ajunga la o perfectiune atat de inalta, lacare nuse
potridicaceimaibunidintre barbati. De asemenea,
daca ea se decide sa ,coboare”, poate sa ajunga
mai jos decat cel mai abject dintre barbati”.

Intimpul cercetarilor, judecatorul Bienvenue
si-a exprimatregretul sia cerutscuze persoanelor
care s-arfisimtit ofensate. Arefuzatsarecunoasca
prejudecatile privind femeile. Comisia de ancheta
a propus eliberarea lui din functie. Consiliul
Magistraturii si-a insusit reprosurile care i-au fost
aduse judecatorului, insa a apreciat ca greselile
comise nu sunt de natura sa puna capat unei
cariere stralucite. Astfel, in deplina transparenta
cu accesul nelimitat al presei, s-a permis
patrundereainintimitatile magistratilor canadieni,
o adevarata Terra Incognita.

Nu ne iluzionam ca justitia canadiana ar fi
perfecta. Chiar Jerome Choquette inmonumentalul
sau volumfa care ne-am referit arata ca ,justitia ca
orice institutie umana este perfectibila” sicombate
aplicarea livresca si rigida a legii.

TITUS RUSU

CULTURA SI SEXUALITATE

HETAIRE. Dintre hetaire (acompaniatoare,
insotitoare), care nupotficategorisite pur sisimplu
prostituate, cel mult, ceea ce azi numim call-girls,
cateva au devenit celebre si au intrat in literatura
antica. Pentru barbatul grec ar fi fost o absurda
inchipuire sa trebuiasca sa renunte la placerile
estetice ale iubirii, numai fiindca avea acasa o
nevasta care-i nastea copii. Asa ca, la fel de
naturalcummancasibea, sebucuraside prezenta
hetairelor. Aceste fete cu o educatie deosebita,
erau in stare sa poarte o discutie cultivata, sa
cante la fluier silauta, sa danseze si sa transmita
barbatilor farmecul lor erotic. Ca nu traiau precum
calugaritele si, la urma urmei, aveau nevoie side
bani pentru intretinere, se intelege de la sine.

Exista iubirea vandabila, adulterut,
proxenetismul, decitoatefenomenele carerezulta
inerentdintr-o ,conjuncturadepiata”. Totfarmecul
feminitatii atemporale a acestor partenere de joc,
deconspira untext brodat pe cordonul uneihetaire:
lubeste-ma intotdeauna, dar nufiigelos, cand ma
iubesc si altii. Simtul lor de realitate nu trebuie
subapreciat. Asa spuse una prietenului ei: ,Voi
iubiti frumusetea, eu banii. Hai sa ne implinim
dorintele fara rezerve”.

De altfel, pentru barbatul grec, nu avea
aproape nici o importanta daca se distra cu un baiat
sau o hetaira. lubirea baietilor era in Grecia antica
atat de la sine inteleasa ca pentru fiecare
autosatisfacerea, care nu crea sentimente de
culpabilitate si nici nu era hulita, ci privitd ca o
posibilitate naturaladerelaxare sexuald. Bineinteles
ca grecii stiau ca la toate placerile excesele sunt
daunatoare, dar nu era motiv sa fie dracuita chestia
in sine.

Hetaire celebre au fost multe. Amintim pe
frumoasa Mnesareta, cunoscutd ca Phryne
(broasca), iubita sculptorului Praxiteles. Ca o
hetaira faimoasa ca ea reprezenta in Atena un
factor politic si economic, demonstreaza oferta
de a recladi zidurile Tebei, distruse de razboi, pe
cheltuiala ei, cu conditia ca tebanii sa aplice o
inscriptie: ,Distrus de Alexandru, recladit de
Phryne, hetaira”. Tebanii au refuzat si nevoia de
prestigiu a frumoasei hetaire a ramas
nesatistacuta.

O hetaira si maiimportanta a fost Aspasia,
venita la Atena ca tanara fatd din Milet. Si-a
castigat existenta ca hetaira si nu si-a ascuns
niciodata provenienta, din contra, milita pentru
drepturile femeilor si hetairelor. Printre prietenii
ei era si Pericle.

O stralucita hetaira era si frumoasa Lais.
Descoperitd, foarte tanara, de pictorul Apelles
care, fascinatde frumuseteaei, arascumparat-odin
sclavie si a educat-o. Altfel cariera ei ar fi fost
imposibila. Ea s-a folosit de educatie si de
libertate sis-a stabilitin Corint, portul cu clientela
bogata. La usa ei se Intalnira sitanarul Diogene,
cinicul filosof de mai tarziu sirasfatatul tanar, din
familie bogata, Aristipp (425-3551.Chr.), ajunssi
el filosof celebru.

Pentrutoate hetairele pe care le cunoastem,
frecventarea cercurilor proeminente ale vremii a
contribuit in mare parte la faima lor, dar,
intr-adevar celebre au devenit putine. intre
acestea, frumoasa Thais din Atena, care a avut
norocul! sa-I cunoasca pe Alexandru cel Mare la
momentul potrivit. Dupad moartea acestuia s-a
casatorit cu Ptolemeu, marele comandant de osti
sistapanul Egiptului, devenind astfel fondatoarea

unei dinastii.
G.M.T.

(fragmente dintr-o carte in pregatire la editura
CONSTANT)

meta-vestirea....

urmare din pag. 5

nerevendicate de postmodernism. Ar trebui insa
subliniat ca relatia naratorului, in Cimitirul Buna-
Vestire, cu nouaordine epistemica este incerta. Uneori
deasupra, de multe ori Tnlauntrul fictiunii, naratorul
oscileaza el insusi intre ironie, neincredere, cedare
partiala. Exista chiar incoerente textuale. Desi, mai
inainte, Tnviatii fusesera adusi cu motocicletele, ei
raman uimiti abia la plecare vazandu-le ca ,merg
singure”. Neconcordantele dintre stiinta viilor si-a
inviatilor sunt si ele cam science fiction. De exemplu,
monahii vii cred ca pictorul bisericii lor ar fi ,0
celebritate”, ,seful unei scoli artistice care imparteste
linia in puncte si din puncte face ceata”. ,Taci, bre
desucheatule”, ii repede staretul inviat. Asta n-ar fi
inca nimic: ,Numitul Kogainiceanu a fost arestat in
timpu! unei cuvantari. Rosetti scotea o foaie ascunsa,
fara autorizarea cenzurii (...). Asa-zisul Eminescu
spunea pe dinafard, inauzultuturor, epistolaalll-a...”.
Se simte, in aceasta atmosfera carnavalesca, o
detasare care nu-i a naratorului, amintind mai mult de
ironia auctorialad. O voce auctoriala strabate printre
randuri, desi ar fi simplist sa i-o atribuim direct iui
Arghezi. Exista totusi unloc, inroman, unde naratorul
cedeazatentatiei auctoriale.,Matotgandesc, innoptile
mele din cimitir, la 0 Viata de Apoi, si temele acestei
romante, de peste Biblie si Apocalips, imi dau lenes
ocol, ca niste fulgi de zapada...”. Proband cateva
deschideri, naratorul-auctor conchide:, Poate c-ariesi
ceva si din asemenea inceput, pentru Al Treilea
Testament. Sunt urmarit. As vrea sa apar din intuneric
cu o lucrare literara...”. Ei bine, este posibil ca acest
Testament sa nu fie decat ultima parte, a treia, a
romanului. Astfel, Cimitirul Buna-Vestire ar deveni un
metaroman in nuce, deciintraditia experimentalista a
modernismuluitarziu. intr-o situare mai exacta, oricum,
decatceadelacare ampornit, simaiconformaintentiilor
. textului.

oy

china intre saga si blitz

urmare din pag. 8

Fluviul Galben. L-am bifat si pe el pe lista
vechilor mele nostalgii calatoare. O imensitate de
apa strabatutd de un pod nu mai putin gigantic.
Pietrele de pe malul nostru ne permit cu greu sa
ajungem la apa. Incerc totusi. O carare abrupti, o
tulpina de care sa ma tin, un gest prietenesc venit
tocmai la timp ca s& ma sprijine pentru a-mi plimba
degetul pe luciul tulbure-malos al fluviului. Un soide
botez. Sau de adjudecare a unui simbol...

Numaitin minte cumilcheama pe presedintele
Asociatiei Scriitorilor din Cengdu. Unins cu o vitalitate
iesita din comun, plin de surprize placute sau ne,
interpret stralucit de melodii autohtone, petrecaret si
generos ca orice chefliu. Ne smulge de la restaurant
si ne baga in ceea ce am Inteles ca ar fi discoteca:
semiintuneric, cateva globuri policrome rostogolindu-se
deasupra noastra. O muzica stridenta, sau poate
eram eu indispus, aveam motive, poate ¢a o sa spun
si de ce; spargem seminte si bem sucuri lasandu-ne
asurziti de muzica, stridente de hard rock, simaiam
neplacerea sa fiu servit la interval de catre onor
presedintele cu niste fructe pe care le descojea el si
incerca ferm sa mi le bage in gura. Si mai am
neplacerea sa constat ca o fata de-a locului, probabil
conform cu scenariul oaspetilor, ne lua pe rand la
dans. Vine si spre mine, se apleaca, imi cere
ncuviintarea. Schitasem un gest de refuz. imi sunt
gleznele umflate de atata mers pe jos, seminte nu
sparg din principiu, presul/ da sa-mi descojeasca alt
fruct. Gata! Mi-ajunge! ,M4, zice loan Holban de
langa mine. Du-ti c4 si supdra astial" Luifi convine, a
facut rostde bere, omul asta se descurca si in pustiul
Gobi. Accept. E o fata de talie medie, supla, siemana
0 mireasma care-mi aminteste de muntii Lechan.

Poarta blugi si o bluza sucara care probabil ca, la
Chingvangtao, un sfert de secol mai adineaori, ar fi
declansatunrazboicivil. Nu e frumoasadar e feminina,
mana mea o cuprinde ca pe un obiect exotic. Cred ca
am facut bine ca l-am ascultat pe Holban. Ba chiar
foarte bine. ,Do you speak english?” ma intreaba ea.
.Yes, a little” zic eu. ,Eu nu”, zice ea si surddem
amandoi in aceeasilimba. Ti simt sanii altfel consistenti
frematand sub bluza si ma gandesc prosteste la
mamele eicare, Tn glodurile Hsinkangului, isifoloseau
aceiasi nuri ca pe niste roabe de céarat pietre.

legea patrimoniului national...

urmare din pag. 13

prevazute pentru exportul ilegal de patrimoniu, ca si
posibilitatea confiscarii bunurilor culturale care au
facut obiectul acestor-bperatiuni, vor inlatura, fara
indoiala, carentele legislative actuale, oferind cel
putin speranta — daca nu certitudinea — ca
patrimoniul nostru — nu atat de bogat precum s-ar
crede — va ramane in tara.

in legatura cu dispozitiile tranzitorii si finale ne
vom referi doar la necesitatea emiterii in termenele
stabilite in proiect a nu mai putin de sapte norme de
aplicare a prevederilor legii, fara de care ea devine
inoperanta.

La sfarsitul consideratiilor noastre asupra unei
legi atat de necesara, cateva necunoscute persista,
inca! Cate piese si conform caror criterii vor intra in
categoriile Fond si Tezaur? Criteriile de clasare vor
trebui sa aiba in vedere nu numai valoarea intrinseca
a piesei insasi (iar stabilirea acesteia este aleatorie),
ori frecventa raportare la lucrarile similare din afara
tarii, ci si contextul istoric caruia ele li se raporteaza,
semnificatia lor. O clasare extrem de parcimonioasa
in categoriile amintite a unor bunuri numai pe motivul
cain altetarinumarul pieselor de acestgen este redus
nureprezinta un argumentirefutabil; o sculptura antica

valoroasa descoperita in Italia poate fi considerata
acolo un bun cultural comun (desi nu se intampla nici
acolo asa!), pe cand la noi, o piesd asemanatoare,
descoperita intr-un alt context, poate fi socotita de
valoare exceptionala si inclusa in Tezaur.

Legea la care ne-am referit va pune ordine,
fara indoiala, doar intr-un sector al problematicii atat
de complexe a patrimoniului cultural national. Alte
legi nu mai putin importante — Legea Monumentelor
Istorice si Legea Patrimoniului Arheologic — nu
trebuie sa mai intarzie tot atat de mult. Altfel, vom
ajunge in situatia de a avea legi pentru un patrimoniu
tot mai firav, sau doar in amintirea lui.

o alta perspectiva...
urmare din pag. 16

protagonistul-narator din Castelul destinelor
incrucisate, romanincanetradus inromaneste, care
se construieste pe schema divinatorie a Arcanelor
Mari si Mici din tarot. Melancolia sa se traduce nu
numai textual ci si pictural, cartile de ghicit dubland
marginile textului. Lafiecare final de capitol, Arcanele
incheie definitiv povestea intr-o pozitie a carei
descifrare il asteapta pe initiat. Doar un astfel de
lector ar putea controla lecturile multiple care i se
ofera prin text si imagine. Trebuie notat ca
Multiplicitatea reprezinta cea de-a cincea valoare,
alaturi de Lejeritate, Rapiditate, Exactitate,
Vizibilitate, carora le dedica cate o conferinta la
Universitatea Harvard unde a fost invitat de istoricul
de arta Charles Eliot Morton.

Finalitatea cognitiv-hedonista a naratiunilor
lui Calvino reflecta aceeasi sfructura oximoronica a
autorului, care, prin intriga erudita, pe de o parte, si
modalitatile surprinzatoare de a rezolva conflictul
instaurat initial in schemele narative cunoscute, pe
de alta parte, isi surprinde cu fiecare nou volum
lectorul.
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BIRivy

® |_uceafarul nr. 26, publica un interesant
si, pe alocuri, amuzant, interviu cu scriitorul Paul
Eugen Banciu. La de-acum banala intrebare
despre diferentele dintre provincia natala si
capitald, iata ce raspunde scriitorul: ,Nu pot sa
spun ca Banatul e un spatiu nemaipomenit de
confortabil. Te primeste destul de greu. Eu am
traitin Bucuresti, am facut film acolo, am cunoscut
actori, scriitori, Bucurestiulte topeste in el imediat.
Nu te simti singur in Timisoara daca esti calcat cu
masina, esti lasat pe sosea. in Bucuresti, cu
compresorul te calca, dar te recupereaza de pe
spatele compresoruiui”.

® Din Novi Sad primim o foarte eleganta
revistd pe nume Sveti Dunav (137 pagini), unde
descoperim cu placere si articole despre Marin
Preda, Tudor Arghezi si Mircea Eliade.

® Dinsumarul Convorbirilor literareiesene
nr. 6, ne-au atras atentia in primul rand
numeroasele si interesantele interviuri: cu loana
Bratianu, fiicaistoricului siomuluipolitic Gheorghe
Bratianu, cu scriitorul Sorin Comorosan, cuistoricul
si scriitorul Gheorghe Gane, cu istoricul literar
Dimitrie Vatamaniuc, plus dialogul Mihai Cimpoi
— Al. Zub. Ovidiu Morar se arata interesat de
.Cazul Eminescu”, iar Cristian Livescu de
.Senzualismul expresiv si ceremonia
semnificantd”. Vom urmari cu interes continuarea
eseului semnat de Luminita Adamut despre
ambiguitatile morale in existentialism. Gheorghe
Badarau analizeaza cu aplomb o relativ recenta
aparitie la Editura ,Univers”: ,Politica
postmodernismuui” de Linda Hutcheon (1997).

® Revista craioveana Mozaicul devine tot
maiinteresanta. Spicuim din sumarul numaruluis,
dedicatiuil.D.Sarbu: o scrisoare inedita, adresata
del.D.SarbuluiNicolae Carandino,uneseudespre
scriitorul in cauza si critica istoriei fenomenale, de
lon Militaru. Sorina Sorescu incearca sa
completeze portretul marelui disparut scriind
despre ,Metafizica esecului”, iar Rodica Firescu
despre ,Scoala Ardeleana interioara”. Dosarul
1.D.Séarbuesteintregitde Sergiu loanicescu, Ovidiu
Ghidirmic, Titus Balasa, Irina Cucu, Toma Grigorie,
Al.Firescu, Constantin M.Popa, llarie Hinoveanu,
Marian Barbu.

® Asa cum ne-a obisnuit de la o vreme,
revista Vatra nr.4, se arata foarte implicata in
fenomenul religios. in rest: o proza de Petru
Cimpoesu, numeroase articole despre Virgil
Nemoianu, versuride ClementMarotintraducerea
lui Miron Kiropol, panseuri de Gheorghe Grigurcu
(multe dintre ele de-a dreptul hilare: ,Scriu, deci
exist”. ,Andrei Plesu: un fel de Petre Roman,
transpus in domeniul culturii”. ,Un os n gatlejul
marii”, efc.).

® Art-Panorama(nr. 16) continua sacastige
pariul asumat: apare tot in 64 de pagini, fiind, se
pare, cea mai voluminoasa revista de cultura din
Romania. Dincolo de paginile consacrate literaturii,
atrag atentia catevadintre temele propuse:, Spatii
imaginare”, ,Teatru-film”, ,Dincolo si dincoace de
manierism (Cenaciu s.f.)", ,Jurnalul criticului de
teatru”.

® Cu un profil bine definit inca de la primul
numar al seriei noi, revista Cronica ne propune in
nr.4, un traseu in zig-zag printre arte: teatrul,
muzica, artele plastice, filmul, cartea. Multe din
articole trezescinteresul: ,Stareaculturiiinamarul
targ al lesilor”, ,Orizontul poetului” (despre
M.Eminescu), ,Destinulunuipoet” (despre George
Astalos), ,Ce stie Daimonul” (despre Nichita
Stanescu). Salonul literar este dedicat in acest
numar lui lon Stratan. In nr. 5 al aceleiasi reviste,
la fel de bogata, as atrage atentia asupra paginii

»Autori: copiii! — lumeacametaforasiculoare”. La
Salonul literar: Aura Christi.
ARIADNA

® Scriitorul Constantin
Novac, redactor sef al revistei
Towmis, afacutpartedinjuriulcelei
de a XXIV-a editii a Concursului
National de Poezie si Eseu
.Panait Cerna”, desfasurat la
Tulcea in prima decada a lunii
junie. Tn cadrul manifestarii el a
acordat Premiul revistei TOMIS
tanarului Emilian Avramescudin
com. Mereni, jud.Constanta.

® |ibraria Uniunii
Scriitorilor din Constanta a fost
— vineri 10 iulie — gazda unei
noi lansari de carte. Editura
-Menora” — avandu-| director
pe economistul Marian Moise sj
redactor sef pe poetul Sorin
Rosca — au lansat cel de al
patrulea titlu din programul pe
acestan: Muzele nelinistitoare,
versuride Octavian Georgescu.

® Dupa aproximativ
treizeci de ani de la prima
traducere, facutade lonCaraion,
colegul nostru, scriitorul Florin
Slapac realizeaza intr-o cu totul
alta versiune transpunerea in
romaneste a celebrului roman
Sub vulcan de Malcoim Lowry,
careeste asteptatsaaparazilele
acestea la Editura ,Univers”.

® Kerim Altay si
Memedemin lasar, apreciati
scriitori de limba tatara din
Constanta, au fost primiti, de
curand, in randul membrilor
Uniunii Scriitorilor din Romania,
Filiala ,Dobrogea”.

e®Valentin Busuioc, poet
prinexcelentaal definitiilor, dotat
cu principalele date ale unui
veritabil haijin, a scos de curand
unnouvolumde poeme ,Vortex”
(Editura ,Eminescu”).

® Constantin Cioroiu

pregateste un nou numar din
revista cu profil biblioteconomic
Biblion, editata de Biblioteca
Judeteana Constanta si si-a
definitivat romanul Singur cu
Tebaida.

® Dan Persa are sub tipar
la Editura ,Ex Ponto" din
Constanta volumul de
pseudoeseuri Vals cu lotofagi:
moartea si reinvierea
finalitatilor.

@ Ovidiu Dunareanu si
Victor Corches au predat Editurii
+ExPonto”volumulde restituiri”
— Corabia de fildes. Cartea,

VIATA
FILIALEI

insotitd de aprecieri critice si
note biobibliografice, anto-
logheaza ceea ce au mai
reprezentativ cativa dintre poetii
uitati ori ignorati de vreme si de
societate, care in perioada
interbelica au dat stralucire,
propulsand-o valoric in plan
national, liricii din Dobrogea,
tinut ce mult timp nu se
exprimase artistic si literar
impreuna cu tara. Acesti ,Poeti
ai Sudului” sunt: Alexandru
Gherghel, Dumitru Olariu,
Dimitrie Batova, Liuben Dumitru,
Vasile Culica, Boris Desliu.

® Ovidiu Dunareanu,
Sorin Rosca si lon Rosioru au
fost prezenti la prima editie a
Zilelor Liceului Teoretic ,loan
Cotovu” din Harsova. Cu acest
prilej, in prezenta repre-

zentantilor Inspectoratului
Scolar Judetean, ai Consiliului
local ordsenesc, a numerosi
oameni de cultura si profesori
dinjudetele ConstantasiTulcea,
a fost sfintit, in curtea liceului,
bustul lui loan Cotovu, ctitorul,
cu 120 de ani in urma, a scolii
romanesti din acest oras
dobrogean si s-a desfasurat, in
sala Caseide Cultura, sesiunea
de comunicari a personalului
didactic ,Harsova oras
bimilenar”.

® Arthur Porumboiu si lon
Dragomir au participat — intre
19-25iulie — reprezentandFiliala
.Dobrogea” a U.S., la tabara de
literatura si videopoem,
organizata de Centrul Judetean
al Creatiei si Consiliul local
orasenesc, la Harsova.

® | ica Pavel si-a terminat
cartea Printre zei si lupi de
mare, insemnari de calatorie in
spatiul mediteraneean.

® QOvidiu Dunareanu a
prezentat, in cadrul a doua
lansaride carte noile aparitii ale
unor autori din Constanta.
Prima intalnire s-a desfasurat
la Muzeul de Istorie Nationala
siArheologiedin Constantasia
avut in centrul atentiei romanul
intamplare... al tanarului Liviu
Lungu aparut la Editura ,Folio
Publishing House”. Si-au mai
exprimat opiniile cu acest prilej
criticul si poetul Corneliu Antim
siprozatorul Aurel Maria Baros,
directorul editurii. Ceade adoua
reuniune a avut loc la Cercul
Militar, iar cartea in discutie a
fost romanul Fratii Zimbrului
(Editura ,Mondograf”) semnata
de cmd.(r) loan Roman.

LEONTE NASTASE

Calendar (lobrogean

IULIE

10.07.1965 — S-a nascut lulia Pana, poet
12.07.1905 — S-anascut George Acsinteanu, poet,
prozator, dramaturg (m.13.12.1987)

poet

16.07.1993 — Amurit Traian Cosovei(n.24.3.1921),

17.07.1987 — A murit Sandra Cotovu, prozatoare

(n.9.01.1898)

19.07.1980 — A murit Grigore Salceanu, poet,

(m.1994)

dramaturg, traducator (n.23.04.1901)
20.07.1934 — S-anascut Valentin Serbu, prozator

12.07.1931 — A murit .N.Roman, poet, publicist,
traducator (n.20.07.1866)

13.07.1925 — S-a nascut Radu Crisan (m.1975)
poet

14.07.1914 — S-a nascut Nicolae Caratana, poet
(m.19.10.1992)

15.07.1935 — S-a nascut Nicolae Fatu, poet,
reporter (m.1.07.1995)

21.07.1932 — S-a nascut Corneliu Leu, scriitor
24.07.1948 — S-anascut Aurelia Lapusan, scriitor,
publicist

29.07.1954 — S-anascut Stefan Negrisan, prozator
30.07.1985 — A murit Cik Damadian, caricaturist
(n.6.08.1919)

GELU CULICEA

JOHN ALLEGRO
Ciuperca sacra §i crucea

Numele p]ante]or si misterele ciupercii

in prezentmai avem un avantajnetin fata tuturor
cercetatorilor anteriori Tn identificarea denumirilor
plantelor.

in ciuda distantei mari de timp intre botanistii
sumerieni si succesorii lor greci si romani, totusi muite
dintre denumirile importante ale plantelor au ramas
neschimbate. De-a lungul a mii de ani, aceste titluri au
fost legate de diverse plante: de aici confuzia de care
aminteste Pliniu. Dar, daca stim ce au insemnat
denumirile originale, ce caracteristici ale plantelor sau
medicamentelor au rdmas in mintile cronicarilor, avem
sanse sporite de a descoperi identitatea sa initiala.

De exemplu, stim cu totii cum arata petunia: o
planta erbacee si perend, avand flori mari si duble in
nuante de stacojiu, roz si purpuriu, e o placere sa o
avem in gradinile noastre in luna mai. Pliniu spune ca
denumirea ei provine de la zeul medic Apollo, al carui
imn poarta acelasi nume, ,paean”. Dar el continua si
spune ca ea, ,creste pe munti umbrosi, avand o tulpina
printre frunze, lunga de 10 cm., care are in varful ei 4
sau 5 excrescente asemanatoare migdalelor, inauntrul
lor fiind o mare cantitate de seminte rosii si negre”.
Aparent, trebuie sa fim atenti cand culegem aceasta
planta. Este preferabil sa o culegem noaptea, pentru ca
ciocanitoarea, daca ne vede, ne va sari in ochi pentru a
0 apara.

Acesta nu este, evident, cazul petuniei noastre
stacojii. Este o planta magica ,prima de descoperit’,
dupa cum ne spune botanistul roman. Din diverse
motive putem diferentia acum petunia dintre alte plante
carora le-a fost data denumirea, si sa o diferentiem de
subiectul studiului nostru, Amanitamuscaria, ciuperca
sacra.

Fara indoiala, petunia are acelasi nume pentru
c4 floarea sa seamana la culoare cu ciuperca rosie la
vérf. N-ar fi fost posibil s4 deducemrelatia dintre floare
si ciuperca doar din descrierea facuta de Pliniu.

in primul rand trebuie sa descifram numele de
petunie ,Paeony”, sa-idescoperim semnificatia originara
si apoi sa stabilim asemanarile. in acest caz, gasim
denumirea originara in cuvantul sumerian BAR-IA-U-
NA ,capsula fecunditatii, uter” si facem legatura cu un
numar de denumiri ale ciupercilor referindu-se la micul
Luter"de unde iese la iveala tulpina.

Sa luadm alt exemplu: grecii cunosc planta
Navelwort sub numel de Kotuledon, in limba latina
Cotyledon. Cuvantul descrie orice cavitate gaunoasa,
ca aceea a unei imbinari a soldurilor, sau interiorul unei
cani, sau podul palmei. In limbaj botanic, cuvantul
grecesc inseamna samanta plantei, sau daca este
vorba de o muititudine de plante, acestea au forma de
cana sau de scobitura. Pentru a descoperi mai multe
despre numele acestei plante, trebuie sa examinam
separat elementele constitutive. Referirea specifica in
limba greaca — kotuledon — soldurilipite a dat nastere
unor mituri in legatura cu ciupercile avand soldurile
dezlipite sau fiind strapunse in anumite parti
componente.

Descifrarea numelor plantelor ne ajuta nu doar
saidentificam caracteristicile care le-aufacut sd apartina
diverselor specii, ¢isi sadescoperimizvoarele originare
si semnificatia povestilor care au aparut in legatura cu
plantele si medicamentele. Devine clar ca multe dintre
povestirile clasice sibiblice suntbazate pe componente
ale vegetatiei si, mai ales, pe ciuperca sacra. Exista o
parabola a lui Jotham in Vechiul Testament in cartea
Judecatii.

fn aceasta poveste arborii padurii le cer
reprezentantilor lor sa se poarte ca niste regi. Maslinul,
smochinul si vita-de-vie sunt prea ocupate sa-si ofere
fructele omului, si, disperati, arborii ii cer micii ciuperci
(cu care putem identifica aceasta planta), care insista
ca, in acel caz, ei sa se refugieze sub palaria sa — sa
ii trateze ca un protector, un rege veritabil.

Aceasta este o parabola, ca si multe altele din
Noul Testament, unde este adaugata explicatiainfolosul
ascultatorilor.

Poate ca toata mitologia plantelor a inceput in
acest fel, fiecare poveste avand o morala adaugata de
narator la sfarsitul ei. In decursut timpului, elementul
instructiv s-a pierdut si parabola a fost povestita si
repovestita fara comentariul sau exegetic, ajungand
ntr-un sfarsit o simpla poveste. Deoarece antichitatea
imprumuta catorva dintre aceste povesti o gravitate
care nu a fost intentionata initial, ele au fost acceptate
de autoritatile religioase, care le-au completat apoi cu
propriile lor explicatii si predici, acordand povestilor
autoritate divina.

Un mit despre vegetatie putea fi adaptat de un
scriitor nou, pe deplin constient de semnificatia lui
originara, pentru a servica mediu pentru invatatura. Un
astfel de caz este cel al povestii lui Jond din Vechiul
Testament, profetul caruia i s-a spus sa predea despre
pocainta.

Acum suntem capabili sa identificam aceasta
poveste ca facand parte dintr-un grup de povesti cu
ciuperci, decarece faimoasa planta care, ,a aparut intr-o
noapte sia dispdrut de asemenea intr-o noapte”sicare
a fost subiectul jafului viermilor, era cu siguranta o
ciuperca. Darmorala povestii, atatcat o putemintelege
noi, nu pare a avea o semnificatie deosebita in legatura
cu ciupercile.

traducere de

JEAN DRAGAN




ASTELUL. In mijlocul unei paduri dese un

castel oferea adapost tuturor celor pe care

noaptea i surprinsese pe drum: doamne si
cavaleri, cortegii regesti sau simpli calatori.

Am trecut un pod mobil deschis, am
descalecat intr-o curte intunecoasa, grajdari tacuti
mi-au luat in grija calul. Aproape nu mai respiram,
abia ma mai tineam pe picioare: de cand intrasem
in padure am fost supus !a asemenea incercari,
intalniri, aparitii, dueluri, incat nu reuseam sa-mi
mai pun ordine nici in miscéri si nici in ganduri.

Am urcat o scara impunatoare; am ajuns intr-o
sala Tnalta si spatiocasa: multa lume — desigur si
acestia oaspeti in trecere, care m-au precedat pe
cararile padurii — lua cina in jurul unei mese
iluminate de candelabre.

Privind In jur, am incercat o senzatie stranie.
Mi se parea ca ma aflu la o curte bogata, cum nu te
puteai astepta sa gasesti intr-un castel atat de
rustic sisituat cam peste mana; sinu numai datorita
mobilierului scump siveseleifincizelate, cimaiales
datorita calmului si bunastarii care domnea printre
comeseni, toti aratosi si imbracati cu dichisita
eleganta. Siin acelasi timp percepeam un dram de
cazualitate side dezordine, dacanude-adreptulde
licentios, ca si cum nu ar fi fost vorba despre un
palat domnesc, ci despre un han de calatori, unde
persoane care nu se cunosc, de conditie si de
provenienta diferita, se afla impreuna pentru o
noapte, in a carei promiscuitate sunt nevoiti sa se
complaca. De fapt, cele doua impresii contrastante
puteau foarte bine sa aiba un singur obiect; fie
castelul, de multa vreme vizitat numai ca un loc de
popas, s-adegradatincetincetsis-atransformatin
han, iar castelanii s-au vazut declasati la rangul de
hangiu si hangita, reiterand, cu toate acestea,
gesturile aristocraticei lor ospitalitati; fie o taverna
(asacumadeseapotfivazuteinpreajmacastelelor,
pentru a oferi de baut soldatilor si calaretilor) a
invadat — castelul fiind de multa vreme abandonat
— vechile sali domnesti pentru a-si instala acolo
lavitele si butoaiele, iar fastul acelor locuri —
deopotriva cu necontenitul du-te-vino a! ilustrilor
musterii — i-a conferit o surprinzatoare demnitate,
destul pentru a umple de fumuri capetele hangiului
si hangitei, care au sfarsit prin a se crede suveranii
unei somptuoase curti regale.

Aceste ganduri, ca sa fiu sincer, nu m-au
preocupatdecatoclipa; eramaiputernicausurarea
de a ma afla intreg si teafar intr-o tovarasie aleasa,
nerabdarea de a lega o conversatie (la un semn al
celui care parea a fi castelanul — sau hangiul — m-am
asezat pe singurul ioc ramas liber) si de a impartasi
cu tovarasii de calatorie aventurile petrecute. insa
la aceasta masa, spre deosebire de ceea ce se
intampla in hanuri, si chiar la curtile domnesti,
nimeni nu scotea o vorba. Cand, dintre oaspeti,
unul voia sa ceara vecinului sarea sau ghimbirul o

ITALO CALVINO

Castelul destinelor incrucisate

facea printr-un gest si tot prin gesturi se adresa
servitorilor pentru a-itaia o felie dinfripturade fazan
sau pentru a-i turna un pahar de vin.

Hotarat sa destram ceea ce-mi parea a fi o
toropeald a limbii dupa oboseala calatoriei, ma
pregateamsafacourarezgomotoasaca: «Norocl»,
«Sa fie intr-un ceas bun!», dar nici un sunet nu iesi
din gura mea. Zanganitul lingurilor si clinchetul
cupelormaasigurau canusurzisem: nu-miramanea
decat sa presupun ca devenisem mut. Mi-o
confirmau comesenii, miscandu-si si ei buzele in
liniste, cu un nobil aer de resemnare: era clar ca
traversarea padurii ne costase pe fiecare dintre noi
pierderea graiului. !

Am terminat cina intr-o mutenie pe care
zgomotele mestecatului si ale sorbitului din pahare
nu o faceau mai placuta si am ramas privindu-ne in
ochi, cu regretul de a nu ne putea impartasi
numeroasele experiente pe care fiecare dintre noi
dorea sa le comunice. In acel moment, pe masa
abiacuratata, cel care parea aficastelanulaasezat
un pachet de carti de joc. Erau carti de tarot mai
mari decat acelea cu care se joacad sau cu care
tigancile prezic viitorul, dar se puteau descifra
aproximativ aceleasifiguri pictate cu emailurile celor
mai pretioase miniaturi. Regii, reginele, cavalerii si
valetii erau tineri imbracati cu lux ca pentru o
sarbatoare princiara; cele douazecisidouade Carti
Mari pareau tapiseriile unui teatru de curte; iar
cupa, dinarii, sabiile, bastoanele straluceau ca
stemele heraldice impodobite cu suluri de hartie si
frize.

Am inceput sa imprastiem cartile pe masa,
cu fatain sus pentru a invata sa le recunoastem, sa
le dam justa lor valoare in joc sau adevarata
semnificatie in citirea destinului. Sitotusinu parea
cavreunuldintre noi araveapofta sajoace opartida
de carti si cu atat mai putin sa se apuce a ghici
viitorul, dat fiind ca paream a fi goliti de orice viitor,
suspendati intr-o calatorie neterminata si care nici
nu putea fi terminata. Altceva vedeam in acele
carti, ceva care nu ne mai permitea sa ne dezlipim
privirile de la pietrele aurite ale aceldi mozaic.

Unul dintre comeseni a tras inspre el cartile
imprastiate, lasand goala o mare parte amesei;dar
nici nu le stanse Tn pachet, nici nu le amesteca; lua
o carte si 0 aseza in fata sa.Toti am observat
asemanarea dintre chipul sau si acea figura si ni s-a
parut a intelege ca, cu acea carte, voia sa spuna
«eU» SiCca se apuca sapovesteasca propria-iistorie.

STOLFO PE LUNA. Despre intelepciunea

lui Orlando mi-ar fi placut sa adun alte

marturisiri, mai ales de la acel care si-a
facut din recuperarea acesteia o datorie, o proba
pentru indrazneala-i dibace. As fi vrut sa fie acolo,
cu noi, Astolfo. Printre acei meseni care inca nu
povestisera nimic era unulusurel ca un copil sau ca
un spiridus, care, din cand in cand, zvacnea in
salturi si n triluri ca si cum mutismul nostru era
pentru eloocazie deinegalabiladistractie. Privindu-
| cu atentie, mi-am dat seama ca ar fi putut, foarte
bine, safie el, cavalerulenglez, sil-aminvitatexplicit
sa povesteasca, intinzandu-i din pachetul de carti
figura ce mi se parea ca-i seamana cel mai bine:
hilara cabrare calare a Cavalerului de Bastoane.
Individul surazator intinse o méana si in loc sa ia
cartea o zvarli cu un pocnet al aratatorului si al
degetului mare. Pluti ca o frunza Tn bataia vantului
si se aseza pe masa catre baza patratului.

De-acum nu mai erau ferestre deschise in
centrul mozaicului si putine carti ramasesera in
afara jocului.

Cavalerul englez lua un As de Szbie ( am
recunoscut sabia Durlindana a fui Orlando, ramasa
atarnata inutil de crengile unui copac...), il apropie
de punctul in care era imparatul (reprezentat pe
tron, cu barba alba si cu aleasa intelepciune a lui
Carol celMare...), ca pentru a se apuca saridice cu
povestirea lui o coloana verticala: As de Sabie,
Imparatul, Noud de cupd... (Prelungindu-se absenta
lui Orlando din tabara franca, Astolfo a fost chemat
de Regele Carol si invitat sa se aseze la masa cu
el...) Urmau apoi Nebunul pe jumatate in zdrente,
pe jumatate gol cu pene pe crestet, si Amor zeul
inaripat care de pe piedestalul rasucit ii tinteste pe
indragostiti.

Coloana continua cu Lumeaunde se vede o
cetate intarita, cu un cerc in jurul sdu — Parisul
inconjurat de bastioanele sale, blocate luni intregi
n asediul sarazin, — si cu Turnul care reprezinta
verosimil cdderea cadavrelor de pe fortificatii in
siroaie de ulei incins si intre masinariile de atac in
functiune; iar astfel descria situatia militara (cu
cuvintele lui Carol cgl Mare, poate chiar asa:
Dusmanul ne preseaza la picioarele inaltimilor din
Montmartre si din Montparnasse, deschide brese
la Ménilmontant si la Montreuil, pune foc la Porte
Dauphine sila Porte des Lillas...) din care nu lipsea
o ultima carte, Noud de Sabie pentru a se termina
cu o nota de sperantd (tot asa cum discursul

imparatului nu putea avea alt final decat acesta: —
Numai nepotul nostru ne-ar putea conduce intr-o
incursiune care sa taie cercul de fier sifoc... Te du,
Astolfo, gaseste intelepciunea lui Orlando, oriunde
s-ar fi pierdut si adu-o inapoi: este singura noastra
salvare! Du-te! Zboara!).

Cetrebuiasafaca Astolfo? Maiaveainméana
o carte buna: cea numita Eremitul, aici reprezentat
ca un batran cocosat cu clepsidra in mana, un mag
ce rastoarna timpul ireversibil si vede urmarea
lucruluiinainte ca acesta sa se fi intdmplat. Acestui
stiutor, acestuivrajitor Merlini se adreseaza Astolfo
pentru a afla unde poate gasi intelepciunea lui
Orlando. Eremitul citea curgereagrauntelor de nisip
in clepsidra iar noi ne apucaram sa citim de sus in
jos cea de-a doua coloana a istorisirii, anume cea
asezataimediatin stanga: Judecata, Zece de cupa,
Carul, Luna...

Pentru a urca pe Luna (arcanul Carul/dadea
inutiladar poetica veste) e o conventie sa se recurga
larasele hibride de cai inaripatidin neamullui Pega
sau Hipogrif; zanele ii cresc in ieslele lor aurite
pentru a-i injuga la care sau trasuri. Astolfo Tl avea
pe Hipogrif al sau si urca imediat in sa. Isi lua avant
inspre ceruri. Lunacrescandiiieseainainte. Plana.
(In tarot Luna era redata cu mai multa dulceata
decét o fac, in noptile fierbinti de vara, actorii
ambulanti in Priam si Tisbea, dar cu mijloace
alegorice la fel de simple...).

Urma apoi Roata norocului, exact in
momentul cand ne asteptam la o descriere mai
amanuntita a lumii de pe Luna, care sa ne permita
sa continuam cu vechile fantezii despre o lume
intoarsa pe dos, unde magarul e rege, omul este
patruped, copiii fi conduc pe cei batrani,
somnambulele tin carma, locuitorii se Tnvart ca si
veveritele in morisca din cusca, si cate si mai cate
alte paradoxuri poate face si desface imaginatia.

Pe campiile albe ale Lunii, Astolfo intaineste
poetul, (personajul reprezentatde cartea cunumarul
unu, Scamatorul ) ocupat sa aseze in urzeala sa
rimele octavelor, firele actiunii, ratiunile sineratiunile.
Daca acesta locuieste tocmai pe Luna — sau este
locuit de aceasta, ca de catre nucleul sau cel mai
adanc — ne va spune daca ea este dictionarul
universal al cuvintelor si al lucrurilor, daca ea este
jumea plina de inteles, opusul Pamantului lipsit de
sens.

— Nu, Luna este un desert — acesta este
raspunsul poetului, judecand dupa uitima carte
asezata pe masa: crestetul plesuv al Asului de
Dinari —, din aceasta sfera arida porneste orice
discurs si orice poem; si orice calatorie printre
paduri, comori, banchete, alcovuri ne readuce aici,
in centrul unui orizont goi.

in romaneste de

DANIELA CRACIUN

talo Calvino (1923-1985) debuteaza in acelasi

an cu José Saramago, in 1947, cu romanul Il

sentiero dei nidi di ragno, care depaseste
traditia neorealismului italian reprezentata de
Moravia, Pavese, Vittorini.

Cele trei romane competent traduse de
Despina Mladoveanu, Vicontele taiat in doua
(1956), Baronul din copaci (1957), si Cavalerul
inexistent (1959), alcatuiesc o stranie trilogie
romanesca. Se poate accepta termenul trilogie
numaiatatatimp catse referalamodalitateaunitara
de a privi istoria, indiferent de timpul declarat de
narator pentru povestea sa, fie ca este secolul
capitanului Cook, ai lui Voltaire, sau secolul lui
Carol cel Mare.

Naratorii trilogiei dovedesc o acuta constiinta
a gestului lor: ei se declara ca ,eu care scriu si
despre mine scriind despre «unchiul meu» sau
«fratele meu» sau «cavalerul meu»”. Nepotul
Vicontelui Medardo de Terralba povesteste
incredibila experienta a unchiului sau, nevoit sa
traiasca un timp intr-o jumatate buna si intr-o
jumatate rea, in urma cumplitei despicari suferite in
razboiul turco-austriac, reintregirea intr-o fiinta
completadin punctde vedere corporal simoral fiind
deznodamantul lesne de anticipat. Calugarita
Teodora alias paladina Bradamante istoriseste
secventele confruntarilor dintre cavalerii crestini si
sarazini, ironizand deopotriva codul cavaleresc si
reflectarea lui la nivelul relatiilor stabilite intre
doamna si cavaler.

in cazul micului roman Vicontele taiat in
doua, autorul valorifica tema dublului sub semn
maniheic, preluatadin Omulinvizibilde H.G. Wells.
Bazatd pe o serie de elemente in contrast,
naratiunea pastreaza ca axa intre bine si rau trei
repere: nepotul vicontelui, personaj secundar la
nivelul tramei, dar principal la nivelui discursului in
postura sa de narator; Trelawney, doctorul

O ALTA PERSPECTIVA ASUPRA ISTORIEI

capitanului Cook, care sustine ,stiintific” naratiunea;
si Pamela Marcolfi, tanara de care se indragostesc
ambele jumatati de viconte, nex al tramei si al
rezolvarii sentimentale. Toate celelalte personaje
— episodice sau centrale — se impart in cele doua
categorii, comunicand printr-un limbaj care implica
intregul univers. Preocupat de semiologie, Calvino
inventeaza un limbaj adecvat exprimarii acestora:
jumatate de liliac sijumatate de meduza, meticulos
asezate pe o piatra, inseamna o intalnire nocturna
pe malul marii solicitata de Cel Rau, in vieme ce un
sir de melci pe usa batranei Giromina avertizeaza
doctorul ca ar urma sa trateze o boala de inima,
sesizata de Cel Bun. Perspectiva narativa se
deplaseaza de la Rau la Bine, in ambele situatii
naratorul detasandu-se de propria-i povesteincare
se vede pe sine injumatatit in functie de partea la
careraporteazaevenimentele: ,copilul (care aduna
jumatatile ramase din ciupercile otravitoare) acela
eram eu”; ,Baietelul (care-i aduce hrana Pamelei)
acela eram eu”.

Jocul pe care-| propune cititorului presupune
ocontinuaserie de trucurinarative incare imposibilul
imbraca haina veridicitatii; conventionalul inceput
de tipul: ,Se pornise un razboi cu turcii”, anunta o
fictiune care ar trebui sa respecte preceptele
aristotelice, imediatinfirmate de incredibilul acceptat
ca element component al lumii construite de
naratiune: ,Din Medardo s-a intors jumatatea cea
rea”. Evenimentele decurgfiresc conformuneilogici
asumate de cititor de indata ce a incheiat pactul de
lectura cu miraculosul: ,Perele nu mai erau intregi,
erau o gramada de jumatati de pere taiate de-a
lungul si fiecare para atarna inca de cotorul ei” (p.
50) pentru carezolvarea — dinnouincredibila — sa

fie atenuata de mesajul explicital naratiunii. Oscilatia
intre verosimil si neverosimil, intr-o poveste
raportata la trecutul istoric, dar permanent
perturbata de surprize neverosimile, stabileste
coordonatele unei lecturi profitabile, ,amuzante”,
cum ar numi-o Calvino. Structura oximoronica a
gandirii calviniene, atat de bine pusa in evidenta in
acest roman, se bazeaza pe doua elemente,
fantezie si rationalitate, care se completeaza si se
intrepatrund, conform studiului lui Alberto Asor Rosa
din Genus Italicum, intr-o ,viziune geometrica si
matematica a lumii”.

Baronul din copaci, roman pus in legatura
cu momentul iesirii din partidul comunist a autorului
sau cu miscarea hippy, reprezinta, mai degraba, o
parabola — sanctionata prin ironie — despre lipsa
de eficienta auneireactiisingulare. Optiuneapentru
o perspectiva de sus a realitatii, ingreunata
literalmente de increngaturi si frunzis, sfarseste tot
calimitare, chiar daca aparent lumea se vede altfel.
Relativitatea reperelor in ordine umana pare sa fie
o constanta a acestei conditii.

Romanul Cavalerul inexistent rastoarna
proportia dintre credibil-incredibil facand din
incredibil un fundal posibil pentru orice intriga. La
fel ca in romanele precedente, fantasticul se
fundamenteaza pe bazeistorice, desirealiste, ceea
ce constituie constanta scrierilor lui Calvino (Asor
Rosa). Desfasurata intr-un ritm din ce in ce mai
accelerat, povestea cutemamedievalasicu aspect
renascentist este un divertisment livresc, un
impromptuliterar. Calvino se foloseste de intreaga
traditie romanesca si eseistica pentru a contura o
sub-specie a romanului. Desi se inrudeste cu
romanul de formare prin protagonistul a carui

evolutie o urmareste, cu dialogul filosofic prin
dezbaterile pe care le propune, curomanul picaresc
prin seria aventurilor pe care le traverseaza eroii
s&i, cu romanul sentimental prin natura relatiilor
amoroase, lucrarealui Calvino si-argasilocul, formal
vorbind; ca echivalent al pieselor muzicale semnate
de Schubert, Chopin, Liszt. Ca si in Baronul din
copaci, protagonisti deja celebri datorita ecourilor
traditiei medievale precum Carol cel Mare, Roland
sau Bradamante sunt angajati intr-o parodie
construita spre delectarealectoruluiinitiat. Ratacirile
si recunoasterile, calatoriile peste mari si tari si
intalnirile neasteptate, gesturile eroice fara sens si
ordinile cavalerestibazate pe o demagogie aonoarei
reprezinta lecturi posibile ale unor capodopere ca:
Cantarea fui Roland, Orlando furioso, Orlando
inamorato, Don Quijote.

De fapt, protagonistii lui Calvino sufera de o
incurabila melancolie. Raportul dureros dintre
interior-exterior face ca fiecare personaj sa se
manifeste in sensul unei evadari intr-un spatiu care
se dovedeste macar la fel de limitat ca cel din care
au iesit: Cosimo fuge prin copaci, strabaterea sa
fiind voluntar redusa la intervalul dintre doua spatii.
Locurile, nu multe, pe care le traverseaza prin
decorul permanent egal reprezinta un singur loc,
cel pe care |-a ales si a carui frontiera trebuie sa o
recunoasca drept insurmontabila. Bradamante —
sora Teodora, Torrismondi, Rambaldo ratacescin
cautareaaceva,de parca arfi legatide opedeapsa
fara sfarsit, ce nu poate fi urmata sau curmata nici
prin rabdarea ramanerii pe loc, nici prin fuga, daca
adevarat e ca Tn aceasta fuga fara directie toate
iocurile devin echivalente”.

Acelasi lucru se poate spune despre

ILEANA MARIN

continuare in pag. 14
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