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Pentru cine
mai
scriem?

Traim vremuri marcate de tot soiul de
crize. Nimic nu maifunctioneaza cumtrebuie,
toate paradigmele sunt rasturnate sau
percepute aiurea. Sunt anomalii cu care
aproape ne-am obisnuit si pe care le privim
deja cu detasare, asteptand vreo minune
care sa puna ordine in lucruri sau
resemnandu-ne cu gandul ca si asta pe care
o traim e un tip de realitate ca oricare alta.

In cultura, simaicuseamain literatura,
exista totusi o criza care le intrece pe toate
celelalte — multe, paguboase si ele, fara a
periclita insa viabilitatea unui principiu de
aur: ca . ratiunea de a fi a artei nu este
existenta in sine, ci co-existenta, trairea
impartasita cu subiectul receptor. Prin
urmare, criza receptarii, caci apropo de ea
ne lamentam aici, ni se pare a fi cea mai
pernicioasadintre toate neajunsurile cu care
ne luptam in aceste timpuri prin excelenta
anti-culturale.

Pentru cine mai scriem oare, ne-am
puteaintreba, de vreme ce cititorul a devenit
o specie pe cale de disparitie, iar critica de
autoritate o amintire nostalgica din vremuri
mai faste.

E adevarat, scrisul ramane pentru
foarte multi o forma de salvare, un mod de
implicare tragica in aproximarea realului. Ei
continua sa fabrice cu stoicism lumide hartie,
fara a se mai gandi ce se va intampla cu
cartile lor dupa ce vor fi publicate. Cu
disperare, cu gravitate sau cu histrionic
cinism raspund ca scriu pur si simplu pentru
Dumnezeu, pentru eiinsisi sau pentru cercul
minuscul de rude si prieteni.

Pentru a nu cadea in melodramatic, n-ar fi
rdu sa amintim aici ca exista, cand si cand,
licariri de normalitate, oaze de lumina intr-un
desert de indiferenta si apatie. Problema
difuzarii dezastruoase de pilda, a fost
rezolvata — in parte sidoar endemic — odata
cu deschiderea librariilor Uniunii Scriitorilor
unde, de bine de rau, mai poti gasi cate un

volum de literaturda romaneasca
contemporana, dupa ce aicititdespre el sau ai
auzit vorbindu-se pe undeva — absolut

intdmplator, pentru ca obiceiul de promovare
publicitara a cartii nu exista inca la noi. Mai e
apoi efortul criticilor tineri de a suplini vidul de
autoritate, desi vocile lor sunt destul de firave,
iar criteriile de selectie a cartilor comentate, nu
totdeauna cele mai riguroase. Sabotand
puternic criza receptarii ,mai exista si targurile
de carte, care, daca sunt bine organizate,
oferaoimagine aproape ideala avietii culturale
romanesti: oameni inghesuindu-se sa
cumpere carti, lansari de volume la care sunt
prezenti scriitori, critici st editori, dezbateri pe
diverse teme, decernari de premii.

O astfel de tentativa de ,sabotaj” vom
face si noi in cadrul colocviilor tomitane din
mijloc de decembrie, unde vom incerca sa
lamurim resorturile tenacitatii celor te mai
scriu inca, chiar si in conditiile precare ale
receptarii actuale.
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CETATEA
CARTILOR

Miscarea culturala entuziasta, imediat de
dupa 1877, a initiat, printre altele, fondarea la
Constanta (1898) si a unei biblioteci publice ce a
constituit o fapta culturala de rasunet national.
Biblioteca Cercului literar ,Ovidiu” a fost prima
tentativa tomitana de institutionalizare a lecturii
publice. Acest fapt a fost receptat la adevarata
lui semnificatie culturala si a stat la baza
intemeierii, in 1931, a Bibliotecii municipale.

Biblioteca si slujitorii ei au reusit de atunci
pana in prezent sa treaca peste numeroase
dificultati; una nu au putut-o depasi, aceasta
marcandu-le intreaga existenta: lipsa unui sediu
propriu, adecvat cerintelor specifice activitatii cu
cartea.

Dar, iata ca si acest mare impediment s-a
spulberat. inaceastatoamna, cand amaniversat
120 de ani de la Reintegrarea Dobrogeila Statul
Roman si cand principala biblioteca publica a ei
a implinit saizeci si sapte de ani de existenta,
edilii constanteni, avand in frunte Consiliul
Judetean, au daruit Bibliotecii Judetene, de ziua
Sfantului Apostol Andrei, o casa noua. Oameni
politici si intelectuali generosi, cu aleasa simtire
roméaneasca au pus umarul si sufletul la
edificarea acestei adevarate cetati a cariii, din
otel, beton, marmurasisticla, unicatintre cladirile
cu acelasi profil din tara. De acum numele lor
stau inscrise la loc de cinste, alaturi de cele ale
inaintasilor pentru propasirea culturii si
spiritualitatii romanesti fa tarmul Pontului Euxin.
Ei sunt: Stelian Dutu, Gheorghe Mihaesi, Dan
Gabriellordache, Adrian Radulescu, Constantin
Dumitru Zamfir, Dumitru Bedivan, arhitectii Petre
si Paula Pintilescu, precum si societatile de
constructii COMCM Constanta — director Anghel
Biu, Instalatii 3 Constanta — director Dan
Cojocea si Hidroedil Constanta — director ing.
l.Hasca.

Unvisimplinit — ocasaacartii, luminoasa,
in vecinatatea marii, asa cum si-au dorit
dintotdeauna cititorii din acest oras, ale carei
performante arhitectonice si de organizare
tehnica incanta si impresioneaza. Noul local
este format din subsol, demisol, parter si doua
etaje Tnsumand peste 6500 de metri patrati;
depozitul general are o capacitate de un milion
de volume; salile de lectura pot fi utilizate de 300
de persoane concomitent; Tn apropierea lor este
amplasata o aula multifunctionala cu o capacitate
de 300 de locuri; in incinta noului sediu mai
functioneaza: sectia de imprumut la domiciliu si
sectia de copii, 0 sala de lectura pentru copii si
tineri, cu 80 de locuri, sali specializate si multe
altele.

Untemplu alcartii, orealitate ageneratiilor
noastre, demna de Tnceputul mileniului in care
vom pasi in curdnd, demna de a ilustra cu
certitudine dimensiunea economica a orasului
de pe tamul Pontului Euxin, dar si de a pune intr-o
noua lumina vocatia sa culturala.
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omnule Bernard Thierry, sunteti
deformatie socio-psiholog siunul
dintre cel mai apreciati
psihoterapeuti canadieni. in
Romaéania, psihoterapia e un
domeniufoarte nou, care abiaacumisiformeaza
specialistii. Vi s-a parut totusi ca se poate
recupera tot ce s-a pierdut in anii din urma?
®in primul rand, imipare riau cas-aintamplat
asa. E nedrept faptul ca, decenii intregi, n-au mai
fiintat specialitati precum sociologia si psihologia,
canu s-au mai putut forma cadre, iar oamenii care
aveau nevoie n-au mai putut fi ajutati. Se pare insa
ca dupa 1990 s-a inregistrat un teribil interes si o
afluentd majora catre facultatile de profil, de aceea
suntincrezator ca, foarte curand, lucrurile vorreveni
— macarinaceastaprivinta — inmatcalornormala.
® Vorbiti-ne putin despre importanta
psihoterapiei in societatea moderna.
® incercari ale omului de a influenta
comportarea semenilor sai prin comunicare au
existat dintotdeauna. in tot cuprinsul istoriei,
societatile au dat la iveala ,specialisti” (intelepti,
filosofi, tamaduitori de suflete, vraci) a caror
interventie putea lecui mintile tulburate. Totusi,
abia in urma cu jumatate de secol a luat nastere
psihoterapiamoderna, al careiparinte este celebrul
de-acum Sigmund Freud. Avand pregatire in
domeniul medicinei, psihologiei sau al unor
discipline inrudite, psihoterapeutul — fara alte
instrumente decat cuvantul — tacerea si gestul,
cauta sa schimbe perceptiile dureroase despre
lume ale celuilalt, sa-i influenteze comportamentul
si sa faca din el o fiinta umana mai fericita si mai
productiva.
® Ce se intampla de fapt in procesul
psihoterapeutic? Despre ce este vorba in
misterioasa legatura dintre ,tamaduitorul de
suflete” si pacientul sau?
® Experienta pacientului in relatiile
terapeutice este presupusa a fi o mostra de factori
semnificativi care au declansat problemele sale
sau sunt in legaturd cu ele. Observand
comportamentul pacientului (atat verbal cat si
neverbal) si incercand sa-i inteleaga cat mai
profund resorturile, terapeutul comenteaza ceea
ce observa. Pacientul, interpretand acest
comportament, atat in lumina comentariilor
terapeutului, cat si in lumina propriei sale reactii,
are posibilitatea de a se reevalua si a se pregati
pentru o schimbare sau chiar de a o initia. Desi nu
toti factorii implicati in schimbare sunt limpezi, se
presupune ca sunt implicate principiile generale
ale invatarii. Cam asta ar fi descrierea procesului,
in obiectivitatea sa clinica. in aceasta definitienu e
inclus totusi dramatismul — si deseori marea
suferinta umana — care invaluie psihoterapia.
Pentru a ointelege, este necesar sa se examineze
imprejurarile care determina indivizii sa caute
sprijinul unui terapeut.
® Din indelungata dvs. experienta, ati
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Psihoterapia — intre
stiinta si arta

putut stabili un oarecare sistem motivational?
Care sunt cele mai frecvente cauze pentru care
un pacient decide sa se supuna psihoterapiei?

® Cauzele pot fi multiple. De multe ori, dupa
cum se stie, motivul e superficial, pur si simplu
plictiseala sau simpla curiozitate. Dar nici un
terapeut care se respecta nu va considera asta ca
ojustificare pentruinceperea unuiproces costisitor
si penibil din punct de vedere emotional. Situatiile
cele mai tipice pentru aplicarea unui veritabil
tratament sunt cele in care pacientul se prezinta la
terapeut ca urmare a felurite experiente de viata
care |-au facut sa se simta dezorientat, nefericit
saul-au adusin starede stress. Dorintade ascapa
de suferinta psihologica sau de a atinge un grad
maiinaltde echilibru psihologic, suntmotive pentru
a cere ajutor si functioneaza ca forta importanta in
obtinerea unor schimbari in cursul procesului
terapeutic.

® Cumvaputetidaseamadacao persoana
care vi se adreseaza are intr-adevar nevoie de
ajutor?

® Trebuie sa va spun ca nici macar psihiatrii
cu cea maimare experienta nu pot inca sa traseze
o demarcatie neta intre ,bolnav” si ,sanatos” in
ceea ce priveste sanatatea mintala. De aceea nu
exista indicatiiuniversale pentrutratament. Emotiile
si afectele nu sunt ca séngele sau muschii si nu
exista nici un test precis pentru a se constata daca
psihicul este lezat in mod semnificativ. Fiecare
persoana are un prag, o limita care o desparte de
stress si fiecare trebuie deci sa recunoasca
momentul in care resursele sale s-au epuizat, in
care suferintele emotionale suntdestul de intense,
si tulburarile comportamentale destul de mari
pentru a solicita ajutor. Exista totusi unele repere
importante, de pilda o stare prelungita de anxietate
excesiva; conflicte acute, fie interne, fie cu alte
persoane; o stare de depresiune care persista,
ganduri si fapte autodistructive; schimbari bruste
de dispozitie si de comportament; o stare fizica
proasta provocatd de incordare si de stress.
Desigur ca nu toate simptomele psihologice isi au
originea in conflicte emotionale siin stress. inainte
de a se aplica psihoterapia, este mai important
decét se crede indeobste sa se elimine cauzele
fizice ale tulburarilor emotionale. Au fost destule
cazuri n care pacientii, antrenati timp de luni sau
chiar ani in tratamente psihoterapeutice, nu

sufereau de fapt decét de o proasta functionare a
tiroidei, a ficatului sau a ovarelor, care determinau
anxietati sau depresiuni prelungite.

® Cediferente existaintre diversele tipuri
de psihoterapii?

® Numeroasele deosebiri intre psihoterapii
suntsubtile sideinsemnatate redusa. Exista totusi
diferente fundamentale de filozofie si tehnica,
importante nu numai din punct de vedere teoretic
si istoric, ¢i —pentru eventualul pacient — din
punct de vedere absolut personal. Psihanaliza —
prima dintre terapii — a suferit unele modificari de
cand Freud a initiat sistemul, dar cei care practica
terapia analitica isi bazeaza inca activitatea pe
ideile sale originale si anume ca problemele
psihologice nu pot fi rezolvate fara a scoate la
iveala sursele lor emotionale, ascunse in
Jnconstient”. Psihanalistii pornescde laipotezaca
cea mai eficace cale de schimbare a personalitatii
individului se bazeaza pe explorarea motivarilor si
impulsurilorinconstiente. De obicei, aceastaimplica
lunide cercetariinistoria vietii pacientului, incercari
de a dezvalui si apoi a rezolva conflictele de baza.
Se poate ca pentru analist, acele conflicte sa aiba
radacini in copilarie si sa fie legate de represiunea
sexuala. Terapia de tip psihanalitic este de utilitate
maxima atunci cand pacientul are o lunga istorie a
problemelor emotionale si a relatiilor cu alte
persoane, cand in general este stapanit de
anxietate sau este deprimat, sauintampina greutati
datorita unei adaptabilitati generale dificile.

Terapia comportamentului s-a dovedit,
dimpotriva, mult mai prielnica la cei cu tulburari
izolate si bine definite. Numeroase persoane
coplesite de frica sau de fobii — de spatii inchise
sau de zbor, de pildd — au primit un ajutor
sempnificativ gratie terapiei comportamentului. La
fel si cei care au dorit sa-si rezolve diverse
probleme precum abuzul de bautura, timiditatea
sau neajunsurile sexuale. In contrast evident cu
psihanalistii, un numar de terapeuti au inceput sa
se concentreze asupra inlaturarii directe a
simptomelor jenante ale pacientului fara a le mai
cauta sursa. In tratamentul psihanalitic, pacientul
este ajutat sa caute cauzele suferintei sale.
Terapeutii care se ocupa de comportament
considera, in schimb, simptomele ca obiceiuri
invatate, iar obiectivul lor este numai de a ajuta
pacientul sa scape de vechile reactii de inlaturare

a stresului si sa invete unele mai noi si mai
sanatoase.

In afara de terapia comportamentului, cea
mai impresionanta modificare a psihologiei
survenita in ultimii douazeci de ani a fost interesul
crescand acordat psihoterapiei de grup. Utilitatea
grupului, ca mecanism pentru 0 mai pronuntata
constiintd de sine, a fost relevatd de numerosi
specialisti in domeniu. Tratamentul de grup
reprezinta o impresionanta schimbare a punctului
central — de la modificarea conflictelor interne ale
indivizilor pana ia schimbarea relatiilor cu alte
persoane. Invatarea unor noi modalitati de contact
cu lumea este deseori cel mai bine realizata nu intr-o
relatie de la om la om cu un terapeut, ci intr-un
grup, unde interactiunile au loc efectiv la diferite
niveluri si unde pot fi analizate si modificate. O
asemeneaterapie oferafiecaruiparticipantuncerc
de persoane care isi impartasesc problemele si
invata sa le aprofundeze si sa le accepte. In
aranjamentul de grup pot fi expuse si discutate
dificultatile de comunicare cu alte persoane, intr-o
ambiantaincareincredereareciprocasionestitatea
inexprimare este incurajata de terapeut. Grupurile
pot cuprinde pana la noua persoane, iar fiecare
grupisipoatetrasapropriulsduplandeinteractiune,
propriul sau mod de a ataca subiecte delicate
precum; iubire si urd, culpd si manie, sex si
suspiciune. Mai importante decat numarul
pacientilor suntinsusirile terapeutului, care trebuie
sa fie priceput, cu pregatire speciala, pentru a
putea urmariinteractiunile complexe intre memobrii
grupului si pentru a explica ce se intampla pe
parcurs. Datorita faptului ca situatia grupului este
prin natura sa nestatornica, terapeutul trebuie sa
dea dovada de deosebit tact si sensibilitate avand
de-a face cu personalitati diferite si fiind obligat s&
evite pericolul lezarii vreunui membru al grupului.

® Activitatea psihoterapeutului este o
stiintd, o arta, sau ambele deopotriva?

® QOricine a avut vreodata contact cu
ambianta psihoterapeutica — de pe pozitia fie a
specialistului, fie a pacientului — poate confirma
puterea potentiala a procesului clinic. Este posibil ca
forta tamaduirii psihice sa se afle in insusirile
medicului. S-ar putea foarte bine ca psihoterapeutul
sa fie in stare sa vindece doar printr-o rara imbinare
de caldura si autoritate, caracteristicd medicilor de
familie de pe vremuri. Toti marii dascali au avut acest
dar. La fel si rabinul din ghetou (care inspira teama si
respectdeopotriva) saunegresa (mammy)careiubea
copiii cefierauincredintati, reusindin acelasitimp sa-itina
infrau. Problema care se pune este daca acest spirit
de compasiune, pus in slujba fericirii umane, poate fi
extras in laborator, catalogat sitransmis altora in mai
mare masura decat poate fi transmisa iubirea insasi.
S-ar putea sa nu fie cu putinta. Merita totusi incercat.
Deoarece, ca dintotdeaunain istoriaomenirii, strigatul
dupa ajutor depaseste putinta noastra de a-l auzi
limpede si de a da raspunsul potrivit.

GABRIELA INEA

iteratura lui Mircea Eliade proiecteaza o

dubla camuflare. Maiintai ceadespre care

istoricul religiilor a vorbit cu eruditie,

incifrarea sacrului in profan si apoi, poate
cea mai interesanta la o lecturd mito-critica, cea a
autorului ascuns sub valul fictiunii, nu intr-atatincat
sa nu se lase el insusi descifrat, inteles.

Scrierea initiaticad se substituie logosului.
Naratorul discursului initiatic, qui-pro-quo al
Autorului implicat se arata ca ultim posesor al unei
vederi noosice; el vede in succesiunea lor, stie ca
exista o inlantuire determinata de relatia cauza /
efect si reface acest lant cauzal. Ultimul talmacitor
aluneiretorici divine de-monteaza, prinjocul fictiunii,
textul instantei divine, monteaza in text scenarii
gnostice instrumentand allegoria in factis, unde
fiecare termen, potentand misterul se transformain
Jndiciu” pentru un alt termen.

Pharmakon-ul, este observa Derrida, leac si
otravainacelasitimp. Leac alintelepciunii, al uitarii,
impotriva nestiintei si otrava in masura in care in-
textueaza diferentadintre semnificant si semnificat,
devenind chiar un dusman al cuvantului viu. El se
instituie ca ,deplasare”, ,diferenta” care se scrie,
joc al aparentelor, simulacru, fantasma.

Lumea posibila a pharmakon-ului este
indepartare de gradul al patrulea fata de rege (Ra);
eacoboaraintextiumeadin noi, nu Lumea, varianta
lumii care se reflectad in oglinda deformatoare a
fiintei, semn al celui de-al treilea text. Coboara in
scriere, acest spatiu aliluziilor, al aparentelor, al lui
Pretas reflectat in fantasma individuala, se instituie
ca a patra mediere a Lumii, un text de gradul patru.
Scriptorul acestei lumi este, asadar, un initiator al
imitatiei.

In opozitie, discursul initiatic In-textueaza
Lumea reflectatd in Cuvantul regelui: sacrul.
Accesulin realitatea” sacruluipresupune o, ruptura
de nivel” si manifestarea a doua spatii, in aparenta,
aflate in relatie de opozitie.

MIRCEA ELIADE — NARATOR AL
DISCURSULUI INITIATIC

Sergiu Al.George a demonstrat ca Mircea
Eliadeintelege relatia sacru/profandin perspectiva
géandirii indiene asupra sacrului. Asupra acestei
fixari a termenilor, insusi Eliade va nota: ,Cand
ceva sacru se manifesta (hierofanie), in acest timp
cevase oculteaza, devine criptic. Aicieste adevarata
dialectica a sacrului: prin simplul faptde a se arata,
sacrul se ascunde”.

Sacrul se identifica pentru Mircea Eliade pe
0 axa semantica a termenilor pozitivi, cu insusi
Brahman, Infinitul, Beatitudinea (ananda),
Forta, Puterea (Shakti), Realul. in acesttimp, sacrul
se defineste prin termenii teologiei negative (vezi
Podul) prin sintagmele ezoterice: Neti, Neti (Nu
asa, nu asa, cu totul altfel). Conceptualizarea
antreneazarelatiarecognoscibil/vs/irecognoscibil,
multiplicitate / vs/ unitate, manifestare / vs /
transcendenta. Pentru ointelegere exacta arelatiei
lvom amintipe Ananda Coomaraswamy care scrie:
JExista astfel o multiplicitate neincetata a Unului
inepuizabil: unificarea neincetatad a indefinitei
Multiplicitati”.

Asadar, relatia profan / sacru nu exprima
antiteza, antagonia ca semn al tragicului, ci
oximoronul, care isi asuma mantuitor antinomiile:
coincidentia oppositorum. Sergiu Al George
demonstreaza aceasta comprehensiune
integratoare si linistitoare pentru spirit a relatiei
sacru / profan, aratand ca profanul conoteaza in
sistemul eliadian absenta sacrului, nostalgia
originilor, starea precosmogonica, haosul ca
virtualitate a sacrului (inca nemanifestat), maya,
lila,joc sacru al lui Shiva, inrudit cu arta, favorizeaza

in-valuirea sidez-valuirealuminiiluiBrahman. Maya
mediaza creatia divina si creatia umana. Ea este
.nerevelatul, Puterea (Shakti) Domnului,
Incognoscibila, avidya fara inceput”.

Discursul initiatic in proza lui Mircea Eliade
origineazain esteticatantrismului kasmirian al carui
initiator a fost Abhinavagupta. Pentru teoreticianul
hindus Brahmasvada (experienta contopirii lui
Brahman) este analoaga cu rasasvada(experienta
estetica). Krishna (in visnuism) intruchipeaza
Frumusetea si lubirea deopotriva: rasa si bhakti
(devotiunea). Experientaestetica (rasa) se transfera
in experienta religioasa (bhakti), cea din urma
ajungand sa-siintegreze sfera esteticului. Esteticul
in-semineaza numinosul (adbhuta = sentiment
estetic al mirdrii suscitat de catre Brahman).

Pentru Rudolf Otto, teoreticianul care
influenteaza definitia sacrului in sistemul
hermeneuticii eliadiene, experienta numinosului
presupune trei trairi: mysterium, tremendum et
fascinans: misterul, sfantacutremurare sifascinatia.
Prin Mister, fiinta are acces la Sacru, ,realitatea
preainaltd, augustad”. Misterul se intemeiaza pe o
fenomenologie a sacrului; devine accesibil prin
hierofanie, printr-o ,ruptura de nivel”.

J. Martin Velasco, comentator al operei lui
Eliade, stabileste intermeniifenomenologieireligiei,
prin misterul activ, diferenta dintre Dumnezeul
religiei, Dumnezeu! viu si cel al filosofilor, un
Dumnezeu abstract. Recunoastem aici distinctia
operata de catre Derrida intre cuvantul viu al
inteleptului si typos, litera moarta a doxospohoi-lor.
Desi in capitolul ,Meditatiile obiective ale sacrului”

(op.cit. p. 88) J.Martin Velasco marturiseste ca
teoria sadespre sacru esteinspirata de Tratatul de
istorie a religiilor si de Sacrul si Profanul al lui
Mircea Eliade, se desprinde de teoreticianul roman
considerand ca realitatile hierofanice sunt mai ales
manifestari ale misterului si nu ale sacrului.
Observatia este otioasa, deoarece s-a demonstrat,
sacrul si deopotriva profanul integreaza, ca aspect
al transcendentei, misterul. (Despre Misterul
obiectivat prin medierea uneirealitati pamantesti, a
Jprofanului”, discuta si Mircea Eliade in Fragments
d'un Journal).

Textele literare ale lui Mircea Eliade de-
structureaza constelatiile de hierofanii des-cifrate
de hermeneutul retoricii divine. Pragul dintre profan
si sacru aspecteaza trairea misterului, integrand
mantuitor antinomiile.

Naratorul discursului initiatic este Scriptorul
Demiurgului. Glasul Demiurgului imita cu ajutorul
diferentei dintre idee si cuvant. Glasul Imitatorului
imita prin diferenta dintre cuvant si lucru: diferenta
a diferentei. Scrierea Imitatorului, copie a lucrului,
proiecteaza phantasma: diferenta a diferentei a
diferentei — cea dintre lucru si typoi.

in discursul initiatic, cuvantul viu,
cunoasterea directa, cea primita, revelata in
experienta autentica, concreta pentru a cobori in
texttrebuie, paradoxal, sdimbrace hainadiversitatii,
sa fie scriere. Adevarul, crucificat in litera moarta,
se pliaza legilor acesteia si se revela obnubilandu-
se: ca si mitul, devine o forma de hyponoesis.
Noutatea acestui tip de scriitura o anunta ca pe o
necesitate, un personaj al nuvelei Adio, care
functioneaza in text ca voce a autorului: ,Ce se
intampla cu noi, oamenii, continud directorul, nu
poate constitui subiectul unei piese de teatru, in

LACRAMIOARA BERECHET

continuare in pag. 14
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PENTRU CINE MAI SCRIEM?

IOAN RADU VACARESCU

aspunsul la problema pusa de d-voastra

poate fi pandit de o dubla capcana. Una

este reprezentata prinmeteahnade aface
apellasituatiagenerald aRomanieide azi, indiferent
cuceocazie:osituatieeconomicaprecara, dublata,
n domeniul in care ne intereseaza, de hegemonia
industriei editoriale care trateaza publicul cititor ca
pe o majoritate impersonala. Astfel, lipsa educatiei
clasice, casinaturasistemuluicareregleazalumea
editoriald dupa pure consideratii economice, in
carevaloareauneicaristainnumarulde exemplare
vandute, Impreuna cu patrunderea in forta a teiului
unic — manufacturade best sefler-uri sicarti pentru
distractia populara — duc la ideea ca logica pietei
(consumul de cart) nu e aceea a literaturii de
valoare. La acestea se adauga prostul obicei de a
seface mereu apellaparerile atotfelulde neaveniti,
caresebazeazainteoriilelorasuprarelatieicreatie
- editare - receptare doar pe numar: sociologi,
contabili, jurnalisti, politicieni, editori etc. Acestia,
camembri marcantiaifenomenuluipseudocultural,
specialisti Tn nimic siTn orice, fac apel la statistica.
Bazandu-se pe aceste statistici, care, pe deasupra,
sunt prost facute sau prost interpretate, ei sunt
profetii disparitiei poeziei sau a ajungerii acesteia
drept curiozitate de muzeu. Toti acesti falsi profeti
uita un aspect fundamental: din preistorie si pana
azi poezia a reprezentat, fara intrerupere, una din
caracteristicile definitorii ale fiintei umane; si asta
chiar daca drumul parcurs a fost unul cu totul
special: de la ,primitivi", cand poezia si religia,
stiinta si magia, cantecul sidansui este insuficient,
daca nu fals. Problema nu este a numarului, ci a
calitatii, adiferenteidintre acele books of passage,
a cititului ca distractie, ca ocupare a timpului liber,
si a cartilor de valoare, adica a cititului ca regasire
de sine, ca practica de concentrarea mentala si
morala care ne intoarce spre lumea ceva veche
de unde venim. Astfel, oamenii se recunosc pe ei
nsisi in opera de arta pentru ca aceasta le ofera
imaginea totalitatii ascunse. Intrebarea care se
pune este urmatoarea: in era moderna, a
reclamelorsiacomunicariiinstantanee, inprezenta
atotstapanitoare a culturii populare sia mentalitatii
generate de aceasta (cinematograful de consum
si televiziunea, muzica pop, sportul, benzile
desenate, telenovela scrisa sau filmata, jocurile
pe calculator etc.), cati oameni sunt in stare sa
practice cititul cartilor ca si concentrare mentala si
morala? Cati mai au rabdarea de a se regasipe ei
Tnsisi? Cu riscul de a fi acuzat de elitism sau lipsa
dedemocratie, amintescaicicamersulmaideparte
al civilizatiei noastre sta in acestia, nu in datele
statistice. Prezervarea memoriei colective
printr-un grup de oameni, chiar foarte mic, este
vehiculul care poarta salvarea comunitatii. Numai
in acestfeltraditia culturala, prin reteaua gandului
rezultat prin insumarea gandurilor acelui grup de
oameni, traverseaza oceanul infinit al timpului.
Glumind, si nu prea, putem face apel la faimoasa
lege a lui Murphy: numarul populatiei globului
creste In progresie geometrica, dar cantitatea de
inteligenta raméane constanta.

Cealaltd capcana este legata de referinta
asupra visului oricarui poet: cititoru! ideal al
poemelor sale este el insusi. Numai ca, sensul
creatiei este de ascrie pentruceilalti. Sainsemne
asta — doar amintind aici cateva teme care duc
laimplicatii, sau complicatii, infinite, adica epoca
istorica, orizontul cultural, comunicarea,
incomunicabilitatea, gustul etc. — cacititorulideal
nu exista?

Acum, de bunavoie, cazandin cele doua
capcane, putem afirma ca pur si simplu, in
cazul discutiei de fata, nu ne intereseaza
situatia economica de azi (crede cineva ca

altadata aceasta a fost cu mult mai buna?) ca
si statistica, adica datul cu parerea, sau cu
bata Tn balta, a numerosilor ,analisti” sau
»sociologi”. Acestia sunt buni pentru nivelul
subcultural al jurnalelor TV, in care
evenimentele planetare sunt lacrimile de
crocodil ale lui Clinton si stranutul lui Eltan, iar
cele nationale nunta domnisoarei prim-ministru
si bocancul-maciuca al lui llie Balaci. Ctum ar
spune ardeleanul meu (de — cum zic aia la
Meteo, la Bucuresti — dincolo de Carpati):
atata stiu, atata pot, sau: dragu mieu, toata
hiba-i din sminteala. Mai mult decéat atat,
statisticienii uita iarasi un aspect fundamentalt:
mii de cameni asista, in ultimele decenii, la
acele public readings sustinute de poeti
valorosi, zeci de mii de oameni asista, n
ultimele decenii, la concerte in care poezia si
muzica de valoare (de |la Beatles si The Doors
panalaBob Dylan, Jethro Tull, Queensau Pink
Floyd) ne intorc la vechea traditie ,orala”, la
vremea cand una fara cealalta nu existau.

In privinta ,cititorului ideal”, pot spune,
prinsin continuare indulceacapcana, ca, pentru
mine, elestereprezentat prin dublul meu: iubita-
amanta-sotia cea de toate zilele, iTngemanate
de senzualitate si melancolie, prezenta
viguroasa si absentia, trup de carne si trup de
suflet, corp de litera si corp de spirit.

lesind dintre oglinzile celor doua capcane
si devenind ceea ce suntem sau am dori sa fim,
raspundem intrebarii d-voastrda — pentru cine
maiscriem? — latelcaaltii, altundeva, altcéndva:
pentru imensa minoritate(Juan Ramon Jimenez).
Nu e numar, e calitate, nu e glorie, e orgoliu
decent dat de traditie si cultura.

RADU TUCULESCU

a inceput nu am vrut sa raspund. M-am
intrebat, oare maiauvreunrostasemenea
anchete?Auele vreun scop pe care doresc
sa-latingad? Nu se fac doar pentru ,cercul stramt”
al nostru, pentru a ne citi doar noiintre no:, pentru
a ne géadila, Intr-un fel, orgoliul? Apoi m-am
razgandit. Mi-am amintit ca sunt un idealist
incorigibil care continua sa creada in cultura. De
cateva ori pe an constat, cu aceeasi bucurie

copilareasca, poate caraghioasa pentru multi (da'
multi...), ca traiesc pentru a scrie. Din pacate, nu
si invers.

AndreiBrezianuimispunea, deunazi,cain
Americaauinceput, din nou, safie vizitate tot mai
des, bibliotecile, sa creasca cerinta de carte. Pe
loc m-am bucurat. Apoi m-am potolit. Pana sa
ajungem ,ca-n America”, avem de parcurs un
drum atat de lung ( o cale atat de lunga...) incat
noi, cei care raspundem acum anchetei (chiar si
nepaotii nostri) vom fi disparut de muit. Siatuncinu
avem altceva de facut decat sa scriem.

intr-un alt oras dinTransilvania, am
cunoscut doi tineri care mi-au marturisit ca-mi
citisera romanul Degetele lui Marsias , cand se
aflau pe bancile scolii. Le-a placut atat de mult
incat mi-au cautat si celelalte carti prin biblioteci.
Acum au auzit c-as mai fi publicat si dupa
evenimentele decembriste, dar n-au mai gasit
nimic, nici in librarie, nici in biblioteca. (in oras, la
aceasta ora, mai existd doar o librarie si o
biblioteca. Restul s-au transformat in banci ori
lacase de cult pentru sectanti).

O carte editata la Cluj nu se gaseste nici
macar la Turda, ce sa mai vorbim de Constanta.
Difuzarea este lamentabila. E o batjocura.
Scriitorul lupta pentru a-si scrie cartea. Urmeaza
editorul sa lupte pentru cartea pe care a tiparit-o.
Sa-ifaca publicitate, sa o ,imprastie” in teritoriu.
Dar in deruta (ca sa nu-i zic mizeria) economico-
politico-socialaincare traim, o asemeneacerinta
pare un lux. Pare doar. O editura nu e un butic,
cum cred (sau isi doresc) multi dintre patronii
acestora.

Lanoiexista edituri,,culopata”. Siveleitari pe
masura respectivei lopeti. Bietii cititori (atatia cati
exista) suntderutati. Maicontribuie siuneletraduceri
la aceasta deruta. Dar nu trebuie sa fim ingrijorati.
Veleitarii nu se pot ascunde multa vreme in spatele
unor coperti lucioase si puternic colorate.

Amavutointalnire cu eleviiunuiliceudintr-un mic
orasel de provincie. Peste cincizeci in sala, fiecare
cu romanul meu ,horror” Cuptorul cu microundein
fata. (Un roman despre realitatea ,de groazg” in
care continuam sa traim). Mai bine de doua
ore, mi-au disecat fiecare secventacu inteligenta,
spirit critic, sinceritate frusta. Atunci mi-amzis can-
arfitot |pierdut. Darreusitas-adatoratprofesorului
de romana. El imi carase si canile, dandu-le, tema
de casa, citirea si analiza textului.

Sanu ne facemiluzii. Nu schimbam lumea
cu o carte. Nici cu mai multe. Scriem pentru un
anumit cerc. Mai mic ori mai mare. Doar
discursurile politice sunt pentru toata lumea.
Precum apa de ploaie.

Pe o banca dintr-un parc al orasului Basel
am citit, scris cu vopsea rosie, urmatoarele:
JAtentie! Cititul prosteste!” lar orasul Basel se
afla in Elvetia...

Deoarece nicila Constanta nu se gaseste,
precis, vreuna din cartile postdecembriste
semnate de mine, m-am gandit sa-mi insotesc
sumarele randuri cu o poza de-a mea (recenta),

® Fereastra

pentru fostii mei cititori. Eu sunt cel din mijloc; in
spatele meu exista doi mimiiar in fata, un aparat
de filmat. Mimul care mimeaza realitatea si
aparatul care o Tnregistreaza asa cum este ea.
Scriitorul se afla undeva la mijloc.

N

ntrebarea-pretext a discutiei de

fatd are un aer usor naiv in

optimismul ei. Daca ar fi sa
transformam aceasta intrebare intr-un
personaj, el ar fi desigur un personaj
suta la suta pozitiv, desi s-ar declara
pesimist si dezamagit de oameni.
Acest personaj simpatic si nitel ridicol
crede ca noi scriem - 1n asta consta
optimismul sau — si ne intreaba
insidios pentru cine, prefacandu-se,
adica, sceptic. Problema are doua
solutii cel putin la fel de valabile.

Prima: nu scriem pentru nimeni, deoarece
suntem Tntelepti si stim ca lumea frivola in care
traim nu merita acest efort. In cazul in care nu
scriem, ce facem totusi? Ne dam cu parerea,
intram n politica, infiintdm partide, ca Nicolae
Manolescu, ajungem parlamentari ca Laurentiu
Ulici, conversamin talk-show-uricu Tuca, baiatul
acelaistet sicultde la Antena 1 — sipentru toate
compromisurile morale la care ne dedam
formulam cate ojustificare foarte estetic alcatuita,
caci un om cult si inteligent gaseste cu usurinta
constructia logica si citatul potrivit, pentru a iesi
din orice incurcatura.

A doua: scriem dar nimeni nu ne citeste,
deoarece publicul este absorbit de probleme ca
somajul, rata inflatiei, scaderea nivelului de trai,
afacerea Tigareta |l, scandalul Monica Lewinski,
telenovele, chestiunea universitatii maghiare
etc...Astadin cauza capublicul e stupid, frivol, incult.

Ambele variante suntlafelde consolatoare.
Ele dovedesc acelasi dispret fata de cititor, din
doua pozitii diferite: a castigatorului si a
perdantului. Ele marturisesc eroarea comuna a
aceleiasi judecati pe criterii cantitative. Obisnuit,
pana in 1990, cu tiraje de ordinul zecilor de mii,
scriitorul roman se simte frustrat cand vede ca
acum nu mai poate vinde nici macar cinci sute de
exemplaredintr-onouaaparitie editoriala. Pentru
asta, el da vina pe: politica guvernamentala,
naufragiul tranzitiei si reforma in deriva, PRO-
TV, poluare, neadmiterea in NATO si pe orice
altcevadecatpe propriile carti. Totusi: aaparutin
acesti ani vreo carte de valoare care sa treaca
neobservata, saramana nevanduta? Raspunsul
e mai degraba optimist: nu! — si voi explica de
indata de ce suntoptimist. Chiar sicartimediocre s-
au vandut foarte bine (nu dau nume, ca sa nu se
supere autorii), dar'mite daca ar fi aparut, Doamne
fereste, ocapodopera!Dacatotce s-aintampiatdin
'90 incoace are vreun sens pozitiv, apoi acela nu
estedecatlibertatea. Astazicititorul esteliber (simé
refer aicilalibertatealuiinterioara, de care se poate
nici sa nu fie constient) sa nu mai citeasca literatura
mediocrd. Nu mai e nevoie nici de romanele
sobsedantului deceniu”, nici de experimente
textualiste, nicide post-moderniste de circumstanta,
toate bazandu-se pe o mica smecherie, ascunzand
indaratul unui artificiu oarecare lipsa de vocatie si
de seriozitate. Toate aceste surogate fudule si
ipocrite sunt astazi inlocuite cu surogate cinstite si
adevarate: reviste porno, ziare de scandal,
telenovele. Ramane literaturii un domeniu destul
deingust,darautentic, alcartilorautentice sicititorilor
autentici. Ma rog, ce-i rdu in asta? Raportédndu-ne
la criteriul valorii, cred ca cititorul roman este inca
foarte ingaduitor si are o mare rabdare cu scriitorul
roman. Raportul pret/ calitate inca il avantajeaza,
chiar si in conditile actuale, atat de vitrege, pe
scriitor. Dacainsa va continua sa nu seiain serios,
daca va scrie la fel de prost, daca va continua sa-si
dispretuiasca cititorii sau sa-i subestimeze, s-ar
puteasa-sipiardasibrumade autoritateintelectuala
pe care 0 mai are.

Inincheiere, pentru a raspunde scurt, direct
sipersonallaintrebarearevistei, TOMIS”, voispune:
scriu pentru Dumnezeu. L-as putea oare pacali sa-
mi cumpere romanul, chiar daca e slab?

PETRU CIMPOESU

in numarul viitor vom prezenta
pe larg cea de a IV-a editie a
»Colocviilor tomitane”.




Emmmmm [ OMIS ¢ 4

i e intuneric. Pe aceeasi scena, in
semiobscuritate e un peron de gara —
Turnu-Magurele — cu o mica banca pe

care stau o batrdna — Ea — siun batran

’ — EI — alaturide bagajul-sac, peste care
stauncotallui. Unbec agonizeazadeasupra. Trebuie
sa soseasca trenul, cu care vor sa meargé la Rosiori.

El (Somnoros. Isi scoate pachetul cu tigari,
chibrituri si aprinde): Ca e-al dracului somnu’ asta!

Ea (Nemiscata, seamand cu Moartea. Numai
falcile se vad miscandu-se...) Ha?

El: Toanta esti, scorpie! Dormi ca proasta-n balci.

Ea: Ofi.

El: Nu m-ai adus la tren, ca numai de soru-ta
nu-mi arde mie! Daca a damblagit, ma pui s& cheltui
cutrenul... Situ stii ca n-o sufar... Si aluat-oinaintea
ta...

Ea: Daca nu vine o data!

El: Cine?

Ea: Trenul, batu-l-ar ciumal! (/ se pare cad aude
ceva, dar isi revine.). Taci, ca aud Pamantul.

El: Faceva: Descanta savie mairepede ciumade
fier!

Ea: Fac, ma, ca eu ma spovedesc.

El: Iti std moartea la nas si tot de afurisenii te tii.
(Trage din tigara si se vede jarul ca o stea.). Crezica
barba popii iti acopera buricul? Te duci la el cu
ceasurile. Las' ca mergem acus la soru-ta si-o sa te
spun, ca tot popa te poarta cu sambetele!

Ea (Se aud pasi): Taci ma, ca aud Pamantul.
(Repezita, 1l trage de manecd.). Unde-ai pus banii?

El:1h?

Ea (/si revine.) Banii! Banii mei!

El: lar vrei bani! Sa-ti dea dracul in anteriu, ca lui
te spovedesti si va dezlegati amandoi.

Ea: Ne dezlegam ca suntem (Ochii ii sticlesc.) cu
sfintii apostoli curati.

Ei: Apoi, daca silui Cristosi-o fi placand o stirba ca
tine (Gest.), ce-osafieinrai,fa? De m-ariuamoarea
mai repede, ca m-ai acrit destul, m-ai omorat!

Ea: Ca sa te ia o data!

El: ii cara ea p-aia care se sfarsesc sub poala
sfintiei sale!

(Pasi tarsiti, la peron.).

Ea: Taci, afurisitule, ca aude Pamantul!

El: Proasto! E un om!

Ea: E Pamantul!... Nu te ia in el o data!

El: Sunt in el de cand te-am cunoscut, ciumat-o!
Numai necazuri mi-ai adus!

(Ea, foarte atentd, cauta prin intuneric, se asaza
batoasd.). Vezi ca sperii noaptea! Ptiu! Manca-te-ar
boala... Taci o data, ca aud Pamantul!

El: Vine trenul, lighioana...

Ea: Veni-ti-ar boala! (/ar se ridica.). Unde sunt
banii, ma, ca vine cineva... (Foarte atenta.). Auzi? (/!
trage de maneca.).

El: Umbla dracu dupa tine... Thi!

Ea (Se tardie si usa din mijloc a peronului): Umbli
tu, ca mi-ai mancat viata, zgatie! (Deodata sta sub
bec; fata ei e cadaverica. Intinde ména dreapté spre
salad, ochii — holbati.). Aud Pamantul... (Vorbeste
salii.). Auziti! (Se cutremurd, ca apucata.).

El: Ce zodie mai avui...

Ea: E aproape ... l vad...

El: Te-a apucat... Prinde-| de coada.

Ea: Vine (Arata spre stdnga.) p-aici.

El: Proasta esti! Cum o sa vie dinspre port (?), fa?
Rosiorul e incolo...

Ea: Vine p-aici. (Lui). Ascunde banii... 1l aud...

El (Se pipaie): Auzi-ti-ar... sfanta vineri.

Ea (Batréana cum e, fuge spre stanga, dar se
opreste cand apare in lumina un cetatean de 50 de
ani, grasut, cu un geamantanas. Ea se reasaza pe
banca, teapana.): El era...

{Batranul e nepasator. Isi mai aprinde o tigara. La
flacara chibritului, eatresare, spune ,Banii”l Isirevine

STELARIANA

POLIFRONIII(b)

rmand ordinea fireasca a structurii dramatice, propunem cititorilor episodul B din Polifron
Ill. Actiunea este plasata in cunoscutul (din episoadele anterioare) peron al garii Turnu-Méagurele, iar eroii
principali sunt un El (alias Polifron) si o Ea (fosta lui sotie, chelnerita). isi face aparitia fiul lor, Janin, in postura
de vraci renumit, sarlatan notoriu, inseland credulitatea ignorantilor, in stransa cardasie cu propria-i mama.

VICTOR CORCHES

la intepeneala. Janin trece prin fata lor, nu-i observa
siintrd in sala de asteptare.).

El (Surprins): Vraciull... De-aia te-au apucat
bataielile... N-o merge cu trenul nostru? (Singur).
Asta umbla noaptea prin sate, cu descantece.

Ea: Taci, gogomane... Ce stii tu? (Merge spre usa
pe care a intrat Janin.).

El: Hi! Stiu eu ce stiul...

Ea (Priveste induntru pringeamul usii. Se intoarce

inspdimantata.). Nu-| vad...

(La fel ca inainte, sub bec. Spectatorilor.). 1l am
aici. (Spre inim4.). De cand s-a mutat la noi, pe
Magurele, toate fetele s-au maritat...

El: Numai capete sparte si spanzurati avem...

Ea: 25 lei, un maritis.

El: Asta m-o fi blestemat sa-mi fii strigoi in casa.

Ea: 25 lei, o desfacere.

El: ii dau 25 sa ma desfaca de tine. (Se ridica si
priveste ceasul din perete.). Mai e... (Se intoarce la
bancd.). Samaducpanaicilabufet, sé beauotuica.

Ea (Repezita, vine la el, il apuca de mand): He, ai
banii cu tine, gogomanule, si mi-i bei. (il cauta prin
buzunare.). Da-i incoa! (Usa sdlii se deschide, ea
tresare, priveste, il vede pe Janin.). Du-te, fir-ai al
draculuide batran! (Elpleaca. Ease asaza pe banca
in aceeasi pozitie. Janin vine, cu pasi rari, spre
bancad, privind in dreapta si in stdnga. Are palarie de
paie, pantofi albi, haind in carouri mari si pantaloni
foarte scurti si stramti, colorati. E frumos si bogat!
Ochii-i devin mari, ca doud sfere si-i sticlesc... Janin,
ajungdnd in dreptul ceasului, si-I scoate pe-al lui, il
potriveste — un ceas mare de buzunar catovarza —
vine cu el in dreptul becului, il mai consulta si-I vara
inbuzunarul hainei, apoi, o vede pe bétréna, care sta
impietrita.).

Janin (Vesel): la uite peste cine dau! Da', incotro
mergi mama?

Ea (Singurd): Mama! Ce frumos! (Tare.). Panala
Rosiori, ca mi-a paralizat sora-mea.

Janin: la uite, zau, ce necazuri! (Se asazd langa
ea.). E in varsta?

Ea (Tot teapana): Are optzeci si... Nu... saptezeci
si patru de ani.

Janin: O-o-o!

Ea: Da' era tanara... ( Fandositd.). Mai mare ca
mine... E uratica. (Se ridica.). Ailoc? (Se asaza mai
langa el.).

Janin: Eu merg pana la Salcia.

Ea: Cum s& nu... Mergi...

Janin: A venit azi-dimineata o femeie cu gaina si
25delei...

Ea: Si banii i-ai pus bine?

Janin: Banii? Eah! ... Bine sa iasa treaba, ca o
despoi eu si de fusta!

Ea (Jocul fetei, geloasd): O despoi?

Janin: Vorba vine... (Pune geamantanul pe
banca.). Si, de ce sa mint? Daca e frumoasa si imi
place la ochi... (Gesturi.). De... doar vrea sa se
desparta de barbat! Ma asteapta in dosul garii.

Ea: Eu, care... (E resemnata.).

Janin: Imi luai buruiana de somn, cearsaful...

Ea: Cearsaf?

Janin: Dupa ce-l adorm, vin ca o stafie langa
el si-l invit sa divorteze... (Pauza. Scoate ceasul.).
Maiam...(Pauza.). Buruianailblegeste... (Deodata.).
Uf, mama...

Ea (Singurd): Mama!

Janin:... uitarea; mai culege-mi laptele cucului si
raul vacii, ca nu mai am. (/si ia palaria de pe cap, isi
face vant cu ea.).

Ea: Culegi, fatule, culegi... da' cu soru-meanu faci
o minune? Ca mereu te pomeneste!... A dat toti
doftorii afara si te asteapta!

Janin: M-asteapta? (Ganditor.). Asta e foarte sic,
z3au asa... (O loveste zdravan peste genunchi, ea
tresare infioratd.). Vin de la Salcia, drept la ea...
(Curios, smecher.). Bani are?...

Ea: Bani? (Se da mai aproape de el.). Bani? Pai,
eu de ce merg la ea? A vandut casa. (Departe, se
aude fluieratul locomotivei.). Cui o (Spre el) sa lase
atatia bani? Eu Ti iau. (Se indreapta.) si-o sa traim
bine.

Janin (Distrat.): O sa traiti bine.

Ea (/! arata pe el si pe ea.): O sa traim bine!

Janin: Multi? (Semn in clopot la peron).

Ea: A luat 25.

Janin: Cum iau eu pentru o sedinta?

Ea: ... de mii...

Janin (Fericit.): A! Douazeci si cinci de mii! Mai
merge! (isi sterge pantofii cu batista). Crezi ¢& nu i-a
bagatla C.E.C.7

Ea: Stiu si cutia in care ii tine... Ca e cutia de la
bunicul nepotului Anghel, una cu tinte de arama
coclita...

Janin: Da', nu mai spune cuiva...

Ea: Nu stie nici Gogomanuil...

Janin (Se asazd lipit de batrana. Ea tresare de
plécere. Ranjeste. Se aude locomotiva in apropiere.
El, smechereste.): Cu mine ai sa mori!

(Ea isi indreapta ranjetul spre bec. E in extaz.
Trenulintrg ingara. Vreo 10-12célatori. Printre ei un
batran, Tudor Cioc, zis Polifron, trece pe sub bec, cu
o traistd grea pe umeri. Ea casca ochii, se repede la
el si-l trage de méaneca spre banca. Lui Janin.):

Ea: E Polifron... A venit dupa afaceri; ceapa
vanata? (Guraiituruie ca niciodata.) Staiici. (Polifron
stanedumerit). Zi...|asasi Vartoapele sivenisiincoa’'.
(Peronul ramane ca inainte.) Da' unde te calatorisi
asaamarat? (EastaldngadJanin.). Nute maivazuide
alalaltan, cand o aduseseipe fie-talaMandra... Hai?
(lar sta teapand. Cétre Janin.). Mai sta trinu?

Janin (Scoate ceasul.): Pana |-o intoarce... Si...
ca suntem aici, d'or s ne agatam de scari.

Polifron (/si asaza desaga nervos.): Apoi, ca nu
ne vazuram de mai an... (Supdrat, intrigat. ). Ce-ti
mai drege barbatu'?

Ea: isi drege moartea cu tuica... Pleca la bufet, ici.

(Janin deschide geamantanul si scoate, pe
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neobservate, o sticluta, bea din ea.).

Janin: Betivi! Isi lasa nevasta in garé si...

Polifron: (Babei): Cine e 'mnealui?

Ea(Laureche.): Taci!... Evraciulde pe Magurele...
Janin! Asta face toti banii din portofelut tau. (Polifron
se pipdie.). Daca ai ceva pe inima...

Polifron (Tare.): Am!

Ea: Spune! (Janin isi aprinde tacticos tigara) ca
acus pleaca.

Polifron: Cine?

Ea: Trinul.

Polifron: Zau?

Ea (Tare.): Aoliu! Si Gogomanul nu maivine! Bilet
n-avem, pleaca trinul...

Janin: Da' unde zici ca e?

Ea: Aci, in colt, la bufet. (Respectuoasa.). N-ai
drum intr-acolo?

Janin (Scoate, iar, ceasul, il priveste indelung, se
ridica, potrivindu-si dunga pantalonilor, confrunta
ceasurile si spune rar.): Ba, sa beau si eu o tuica.
(Aplecandu-se spre Ea). SaamcorajlaSalcia. (/fese.).

Ea: Sa nu-mi trimiti o vorba?

Polifron (Foarte abatut.): Nu te costa? O carte
postala... dai treizeci de bani... O vorba prin cineva,
de... trebuie sa-| cinstesti cu ceva...

Ea: Asa e... (Revenindu-si.). Mai esti cu baba?

Polifron: Ce sa fac, Dada! Ma spala, ma purica,
Tmi face de-ale gurii.

Ea: Putoarea dracului! Sta cu ceasurile la oala cu
fiertura... iti arde cocenii. (Gravd, ochii ii sticlesc.).
Acus e vara, mananca iarba, castraveti... (Priveste,
nervoasd, in toate partile.). Ce-ti veni sa dai bani la
tren?

Polifron: Necazuri, Dado... (B4nuitor.). Da', cine
e frantuzitu'?

Ea: Tot taran ai ramas. (Gest.). Asta e vraciul de
pe Magurele, care sta la ginerele lui Fane Banu, ala
care...

Polifron: El era?

Ea: El..

Polifron: De auzit am auzit de el... A facut bine la
doua fete: le-a dat ficat prajit de gaina, aripi fierte in
apa de balta si... da’ a luat cam multicel... la 25 de
una... Asta e.

Ea: Mult?! Nucitesti ziarele? Ma, zgarcila; o mobila
costa noua mii, da’ un barbat?!

Polifron: ii?... (Cu gura céscatd.).

Ea: Barbatul costa... (Isi scoate pantoful, isi lasa
ciorapul in jos si, de la talpd, scoate banii, ii numara.)
fi dau vraciului... s& nu stie Gogomanul.

Polifron: Ce sa-i dai?

Ea: Baniil... Munceste pentru ei, saracul! Eufiiau
de la femei si i-i dau... sa le descante. (Scoate un
sdculet cu multe fire colorate.). Fiecare cu firul ei.
(Desfasoara un fir.). Tu ce-mi venisi aici? Euma duc
lasora-mea, la Rosiori, cadimispuse aladelavagonul
postal ca a paralizat sora-mea. (impdciuitoare).
D-apoi,esivremea... Avandutcasa... Sisan-apuce
altii sd ia miisoarele. (Merge sub bec, cauté in jur, se
imbraca si sta pe banca. Undeva se aude tipat, apoi
latrat de caini. Becul se stinge o clipd, apoi e foarte
slab. Ea vorbeste nostalgic.). Ui, ca aifostsituomcu
stare... (Privindu-1.).Nu fumezi?

Polifron: Nu mai fumez!

Ea: Nu mai aduni mucuri?

Polifron: Ce sa mai adun?

Ea: Da' bani, ai la ciorap?

Polifron:Nuprea...catinuifatainscoli... E,mai....

Ea: Toata viata ai fost calic!... Norocultau afostca
te-am invatat eu sa pleci la Vartoape si sa iei o
muiere cu bacanie. .. Altfel... (Un ceferist strabate
peronul.). Mai e, baiatule, pana la trin?

Ceferistul: Care?

Ea: La Rosiori...

continuare in pag. 14

tau cu infinitu-n suflet, invelindu-I cu

luceferi. O durere de toamna ma apropie

de lacrima poetului. imi petrec dimineata

in Tnchisul lacrimei, plutind, cu funigelul
Peneiopei in spatiul peninsulei, intre dig, far si
LCarciuma lui Herimon”. Poate ati ascultat, o datacu
mine, tacerea dintre noi, de mai bine de un an.
Aceasta tacere are mai multe semnificatii, din
parte-miinsemnand grija pentru vorbireain soapta,
reparatorie pentru tipatul de disperare care a mijlocit
prima noastra intalnire. Cartile ma indreptateau sa
indraznesc sacred cane asemanam prin simtaminte.
Nu eram orb sa nu vad ca exista o biblioteca intre noi
care ne hranea in mod diferit, datorita radacinilor si
profunzimilor deosebite. Mai sunt: orchestra de
prieteni, inzestrareagenetica — mostenirea, precum
si diferenta de asceza...

Dupa cum vedeti, aceasta ultima cale nu mi-e
laindemana, intrucat, timpul lucreaza asupraomului
si a societatii atat inspre iluminare si cunoastere
deplina cat si spre neputinta. Daca gasiti timp, puneti
aceasta scrisoare la indemana, ca o sdmanta a
corespondentei cu Spatiul Metamorfozeloriui Ovidiu.
Ganditi-va ca puteti contribui la micsorarea
suferintelor lui Ovidiu, inlocuind asteptata scrisoare,
de iertare, care nu a venit, de la Augustus, prin
scrisorile catre mine.

¢ Sunt patetic? Poate. Oricum, multumesc lui

| SCARA LUI ESCHER |

in lacrima poetului

Dumnezeuca suntvindecatde orice tipde partizanat,
band vinul limpede al speranteiinamestec curahatul
oportunistilor zilei, pe care I-am baut in izolare, cu
inghitituri mici, tinandu-mi respiratia, stingandu-l cu
pelin pur, la Carciuma luiHerimon. De doua zile, stau
pe terasa acestei carciumi, cu intentia de a va scrie.
Nu stie cum se face ca aceasta dorintd devine
amanare, ce creste cu fiecare carafa cu vin ce-o
beau cuNecunoscutul ce traseselamasamea, desi,
exceptand masa ce-o ocupa cu tanarul Loukios din
Patrai si doua insotitoare, toate mesele erau libere.
in cele doua femei o recunosc pe lulia, prietena lui
Dominic, intainita cu doi ani in urma pe ,strada fara
capete”, la carnavalul studentilor Academiei de arte
si film.

Prezentarea fusese un adevarat spectacol.
De fapt, toata scena ar acoperi unintreg act, daca as
povesti-o in amanunt... Numele fiind format din
prenume, titlu de noblete si alte cateva ,calitati”, ce

nu-mispun nimic, Herimoni-l pronuntd, dupaolunga
pauza: Lucian din Samosata”, accentuand orgolios
fiecare silaba. Intr-un tarziu, realizez ca cealalta
femeie, pe care lulia mi-o prezinta a fi Pamphila,
verisoara ei, nu este alta decat Raluca, una din
ucenicele lui Samuel.

intrucat nu vreau s ajung la intreaga
marturisire, iarasi, muitumesc pentru gandul bun de
avascrie, lasandu-ma purtat de povestile mileziene
ale Necunoscutului. Inchei cu tacerea care sa
semnifice ,Evadare, naufragiu, salvare”, lacare, sper
ecoul, pe masurascrierii ,Scrisoare catre un prieten”,
a lui Kierkegaard.

Desi nu cred in magie, mi-e teama de
proprietatile alifiei Pamphilei despre care lulia
ajunsese sa-mi strecoare aventizarea:

—Feriti-va de ochii Pamphilei. Sub hipnoza,
atins de alifia ei...

Sunt buimac, mahmur si singurul lucru care
mi-lamintesc bine este noapteadin,casacuiedera”.
Am gasit adresa dumneavoastra. Poate ma ajutati
sa-mi identific ,chipul” pentru ca fara acesta nu cred
si Ulysse, cu somnul agitat si plin de vise, cu
vecinatatea nepasatoare la ,autodafeuri”, agresiva
la adevar, precum spinii din pilda semanéatorului.

incep sa cred ca Necunoscutul a amestecat
vinul cu ceva din tara lotofagilor, iar Pamphila mi-a
dat alifia lui Apuleius”. inaintede aintraincarciuma,
1i scrisesem unui prieten, cred ca matematicianul
Vdan, cu care Sloterius ajunsese intr-o subterana.
(Gasesc langa Sloterius adaugat: Spatii Liniare
Ordonate Topologice — SLOTerisme). Erismele sa
vinade la Eros? Nu stiunimic. Cred camavoiretrage
cuKnutHamsun, pe cararile napadite de balarii si voi
invatade la el smerenia,,omuluifara calitati” de unde
voi cauta sa tin legatura cu Domnia Voastra. Daca,
intr-un final, nu voi primi raspuns, va trebui sa vad
daca in dualitatea ,scena-lume” nu am inversat
functiile. Cred ca principiul separarii si cel al
amestecului presupune o alchimie in care refuz sa
ma specializez, cu riscul existentei in subterana in
iluzia existentei in ,gradina pierduta”.

IOAN MIRCEA POPOVICI
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Unhohotderas starneste cruciada. Daca
la S.Beckett absurdul se naste din perceptiaacuté
a lipsei de scop si finalitate a existentei dusa
printre proiectii si fantasme ramase de la un deus
otiosus mereu asteptat sa se reintrupeze, iar la
Eugen lonescu absurdul apare din constientizarea
limitelor gnoseologice, axiologice, estetice,
metafizice si mistice ale omului ce astfel e lipsitde
contactul cu Realitatea si nu are acces la esenta,
la I.D.Séarbu absurdul e un derivat social, al
societatiitotalitare... Utopiile suntin fond marciale
absurdului. Dar pana la a pasi in Isarlak-ul din
Adio, Europal, scriitorul trece prin alte isarlakuri,
descoperindu-iuneiutopii devenite realitate fondul
absurd. In prozele adunate in ,Soarecele B si alte
povestiri” o intreaga gama a absurdului poate fi
trecuta in revista, de la absurdul dramatic al
totalitarismului pedagogic (,Caz disciplinar”), la
absurdul corectitudinii amendate (,Solutia
omega”), de laabsurdul micimii sufietesti perverse
(.Doiintelectualiderasa”), laabsurdul victimizarii”
birocratice (,Bivolitele™). Dar miezul absurduluiva
fi relevat In Adio, Europa! Sistemele totalitare
reprima rasul, o stim. Si I.D.Sarbu inchipuie un
pretext pentru o cruciada: un hohot de ras in fata
unui afis. Seful cel mare, necesarmente mai
destept decét toti, e obligat sa depisteze greseli,
sa corecteze — atribut si obligatie a statutului de
VIP ideologic. Astfel ca pe afis va fi sa apara Karl
Marx, corectat din Karl May, intre scriitorii S.F.
Eroare freudiana ce dezvaluie realitatea ascunsa.
~,Radeam caunbezmetic, inplinaamiazaisarlaka,
aratand cu degetul spre numele care mi se parea
afi obiectul nemaipomenitei mele amuzari”. Ceea
ce il azvarle pe ,eroul principal” direct in gura
dialectica a unor contradictit deosebit de
antagoniste, dezlantuind, din senin un alai de
fapte si intentii (ascunse intentii) pe care, zice
nevasta-mea, acum nici Dumnezeu din ceruri nu
le mai poate opri”. Pretext fictional care duce in
inima absurdului. Pentru ca nu e un pretext pur
literar. Prin utopie fictiunea a patruns intreaga
suflare, intreaga societate. La fel de incredibil,
nereal ne pare motivul din ,Gluma” lui Kundera,
pretextul gulagului, al Canalului, al reeducarii, al
starpiriiintelectualilor siintelectualitatii, al vanatorii
de vréjitoare, al condamnarii fara judecata si al
executiilor la repezeala. Pretextele sistemului
totalitar au fost intotdeauna absurde si pe ele s-a
cladit un sistem social anti-uman si anti-umanist.
E pretextul unei aberatii luate in serios, in scopul
de aimpune tuturor luarea ei in serios. O aberatie
care setemeade ras cade ciuma. Pretexte menite
sa ascunda mari de lacrimi si sange. Cu adevarat
foarte serioase. In micul tratat despre rasul anti-
totalitar domnul Sommer zice: ,Voltaire, acest
doctor ridendo causa, considera ca oamenilor si
popoarelor mici, sufocate de moarte suboprimarea
unor imperatori incruntati, nu le-a mai ramas alta
misiune decéat aceea de a-i compromite pe tiranii
lor. Cum? Razand, draga amice....”

Cimex Lecturalia. Povestirea cu acest
titlu (din ,Soarecele B...") va fi transferata de
1.D.Sarbuinromanul Lupulsicatedrala” (cap.V).
Desi aceeasi povestire, integrata romanului, ea
capata o tonalitate total deosebita. Devine cu
totul altceva. Ca povestire, subiectul este
»metaforizat” si dimensiunea subiectiva joaca
rolul principal. in roman povestea pare sa sufere,
paradoxal, o schematizare. Personajul principal
este pusintr-un context social al unuitimpistoric,
e scos din atemporalitate, prin capitolele
precedente. Personajele, ambigue in povestire
sifnvaluite de misterul planului secund, devinin
roman ,concrete” si fixate intr-o situatie data.
Ele sunt palpabile, pot suferi de vanitate sau
isterie, se pot bucura sau intrista, le cunoastem
asa cum ne cunoastem vecinul de pe scara de
bloc; nu mai sunt vaporoase. Ce s-a schimbat
esential insa pentru a starni cortegiul de
prefaceri? in povestire vezi prinochiinaratorului
— subiectiv si metafizic. in roman, dupa primul
capitol pur in legile fictiunii, proza capata o
pronuntie tot mai pregnant eseistica spulberand
subiectivitatea naratoriala. Practic naratorul este
impins intr-un colt si ucis de un autor. Pentru ca
acesta are altceva de afirmat. Autorul triumfa
asupra naratorului si perspectiva se schimba
total. Un alt unghi de privire, o alta poveste.
Autorul vrea relevarea unei realitati, vrea sa
deconspire, e activ. Naratorul nu dorea decét sa
revelezeo stare. Ucidereanaratoruluimarcheaza
la 1.D.Sarbu trecerea de la ontologie la
gnoseologie.

Liricul. Povestirile lui 1.D.Sarbu sunt
perfectintegrate legilor fictiunii, coerente artistic
si putem vedea cu usurinta ca scriitorul poseda
din plin harul ironiei, sarcasmului, a! umorului,
vitalitate si subtilitate. Aici ( in povestiri) apar si
»provinciiimaginare” ce vor patrunde inromanele
de maitarziu (Genopolis, Isarlak), ca sipersonaje
ce vor migra (Napocos, Mefisto etc.). Spre
deosebire de povestiri, romanele lui |.D.Sarbu
par sa alunece spre un regim eseistic al prozei.
S-a observat acest lucru, insa observatia nu e
decét superficiala. De fapt romancierul scrie...
false eseuri. Scrierile lui, Intreaga Iui opera nu
estedecato declansare in estetic aunortensiuni
launtrice exceptionale. Cand, in ultimiidouazeci
de ani de viata .D.Sarbu le-a detonat voit, el a
considerat ca astfel se varegasi pe sine sicava
oferi valentele reale ale scrisului sau. il gasim
rostind vioi si vertical, cu un ,ce” sagalnic in
glas, demn, supraincarcat de energie spirituala
si in acelasi timp devastat de falii launtrice.
Asemenea unui mare liric. Un liric, care nu in
idei, pentru ca nu manipuleaza idei ci propria-i
traire, aproape depaseste consistenta indocila a
lui Cioran. Spiritul sau trufas nu se poate
wvasaliza®. A dorit ani in sir sa schimbe ,Jumea”
(societatea socialista) si nu a tacut. A primit ca
rasplata anide puscérie. Cand si-adat seamaca
nu poate schimba nimic, s-a apucat sa demaste
mecanismele sistemului comunist. Un Stan Patitu
inconjurat de dracusori jucausi, a carui singura
invatatura a fost ca nu a pus pana atunci destula
verva in ironiile si sarcasmul sau. Ucide atunci
naratorul si se lanseaza ca autor. Sub masti
ironice sau duioase, infocate sau milostive,
niciodata descurajate. Si toate irump dintr-un
acelasi spirit. Recompunandu-le, facandu-le sa
convearga, regasim acest spirit. Eltasneste dintr-
un autokosmos (cum numeste Simona Popescu
spargerea autorului in personajele sale). Dar
autokosmos intr-o alta dimensiune. Pentru ca
1.D.Sarbu nu sufera pasivitatea lui Urmuz sau a
lui Mateiu Caragiale. 1l descoperim ca pe un iiric
cufundat Tn ,oceanul de proza”. Pseudo-eseul,
discursul nu sunt decéat izbucniri ale launtrului
tensionat, ale unei dorinte nestavilite catre creatie
si marturisire a ce a gandit si sinftit, despre ce a
patimit el si neamul sau traind un destin
tragic intr-un sistemtotalitar. Darnus-arezumat
la atat. A demistificat nu doar estul comunist, cisi
occidentul complice comunismului. A scris si
impotriva proastelor obiceiuri, a micimii sufletesti,
a obedientei, a lipsei de demnitate si impotriva
spiritului gregar si a lipsei de moralitate. El face
toate acestea scriindu-se pe sine, iar
autokosmosul sau este cel al trairii totale, care-i
dicteaza si atitudinea.

1.D.Sarbudescrie doua teritorii: al spiritului
autorului (implicit) si al taramului european
degradat (explicit). El descrie, scriindu-se pe
sine, un secol de barbarie, pe care il consicera
a se alatura Evului Mediu ,ca o continuare a
perioadelor chinuite de dogmatism, inchizitii,
ciuma, navaliri barbare, lupte fratricide...”
(,Jurnalul...”). Operaultimelor sale doua decenii
de viata este o marturie lirica de sine insusi a
autorului.

DAN PERSA

® Trinitate

,O antologie
a literaturii
borfase”

Mircea Horia Simionescu pare sa scrie
Bibliografie generald avand in fata un tratat
de antipoetica. Mai intdi, acele fictiuni,
antologate*intr-o imaginara bibliografie
generala (O antologie a literaturii borfase),
suntoreplicain negativla fictiunilelui Borges.
Romanele sunt simple nuclee narative in care,
Autorul bibliotecar asaza in situatii de
incongruenta functii narative si actanti,
sugereaza lumi fictionale indescriptibile sau,
dimpotriva, creativate dupa scheme uzate.
Ceea ce il apropie de Borges este doar
sentimentul de criza a literaturii ca tehnica si
disperarea de a madrturisi ,realitatea
artificiului”.

Textele lui Mircea Horia Simionescu
neagd p)ogramatic relatia act-verb,
inautenticul discursului referential mimetic,
hegemonia evenimentului. Povestirile au
logica la nivel sintactic nu sila nivel semantic.
Parodiind, textele aglomereaza excesiv
secvente evenimentiale, produc antiliteratura.
Actulimaginativ exclude referinta concretala
real: ,Excitatia siinhibitialatancurile cu asalt”,
.Folosirea elicopterelor pentru optimizarea
popoarelor asiatice”, ,Defecatia la Haendel”,
»Cu Luther infurculita”, ,papa Clement al XII-
lea si lovitura dupa ceafa”.

Printr-o metoda a reducerii la absurd,
M.H.Simionescu pare sa demonstreze ca
este posibil sa inventezi orice; din moment
ce un singur element al unei lumi posibile
proiectate de un text literar este ireductibil
fata de lumeareala, atunci se poate inventa
o lume posibila in care toate elementele
care o compun sa se afle intr-o relatie de
incongruenta in raport cu lumea reala.
Rezultatul este o lume fictionala redusa la
absurd, in care, orice grila de lectura care ar
incerca decodarea la nivelul semnificatului,
ar esua (ex: ,Pe Kant eu l-am omorat”").
Literatura lui M.H.Simionescu este
indescriptibila, incompatibila cu un model
real, este o literatura a falselor designate.

Bibliografie generald construieste un
univers dedalic; juxtapunerea evenimentelor
instituie inevitabil o intriga piramidala care, In
asteptarea Marii Cani, la care visa si Borges
anuleaza literatura traditionalista. Se anunta
necesitatea de a scrie altfel.

in Antidiagnoze parodiaza si
antiliteratura, tehnica urmuziana de
inventariere a unor obiecte dupa criterii
asociative. Este parodiata de asemenea

lectura structuralista a romanelor, reducerea
textelorla structurinarative, nareme, lafunctii
narative in detrimentul substantei acestora.

Dupace ainventat un noutip de narator,
inclasabil, Autorul-Bibliotecar, M.H.Si-
mionescu ideeaza un roman al personajului
despre autorul sau. Sunt parodiate tehnicile
de subiectivizare ale discursului narativ,
introspectiile monoscopice. Intr-un roman,
perspectiva apartine unei muste asezate pe
spranceana unui mort. Musca narator isi
Tnsuseste perfect functiileregizorale: observa,
constata neutru sau, prin discurs transpus,
plonjeaza in constiinta personajelor.

Cartea apelor demasca mecanismul
textudrii, mersul in gol al scriiturii, non-
autenticitatea fictiunii, deliteraturizarea
literaturii. Golul de semnificat instaleaza
autenticitatea la nivelul semnificantului.
Naratorul modern demascajoculde ce-arfial
literaturii: masina de smantanit functioneaza
fara lapte.

Neoromanticd, semnata Giorgio Olifanti
— prin Lautoreflexivitate” si ,auto-
referentialitate” surprinde in scriitura viul
existentei. Textul nu are semnele citarii, nu
este scris Tn registrul parodic si ar putea fi un
posibil model literar, daca uitam pentru un
moment rezistenta naratorului la ,modele”.

Un al doilea filon subversiv al
Bibliografiei generale este parodierea
metalimbajului sec, stiintific, care se grefeaza
steril pe textul literar, propunand un text de
validare al altui text. (Constipatia viagera si
intretinerea ei). Povestiri cu maioneza
trateaza in registru ironic interpretarile care
nu sunt validate de text ci de umorile
interpretului de text. Aproximarea judecatii
critice: ,carte excelenta” neputinta lecturii
critice de a patrunde mecanismul creatiei:
»NU se poate explicainsa concretin ce consta
lovitura dupa ceafa” sunt de asemenea
parodiate.

Tehnica intertextualitatii ca argument
valoric al textului literar, loc comun al
discursuluicritic, este vazutaironic: ,Plecand
de la versul lui V.Alecsandri Cu Ninita-n
gondoleta, Orlando Sabena construieste o
ampla povestire...”. Este exprimata ironia
fata de critica universitara in: ,Cecitate
sorbonica”; se parodiaza si statutul lectorului
naiv — ,Despre imbecilitatea cititorului” —
care se identifica cu lumea fictionala sau
reduce textul fie la fabula, fie la discursul
sententios, falsa cultura a acestuia,
superficialitatea, graba, confuzia,
intelegerea gresita.

O a treia dimensiune a cartii, mult
accentuatade autor, insa maiputin apropiata
de critica este cea politica, textul ca
.panorama a anilor de opresiune”.

Calatorie in Baterya este descrierea
unui tinut imaginar, o lume insulara, ai carei
indici textuali circumscriu un spatiu aberant.
Tehnica este cea a satiriconului, o pictura in
tuse groase, un desen in negativ. Cu toate
acestea, referentul este recognoscibil.

Noocratia proiecteaza kafkian o lume,
Gamma, unde orice act specific regimului
nocturn este interzis prin lege: sunt masacrati
trubadurii, poetii, lampagii, curtezanele,
gramaticii; plimbarile se organizeaza numai
in grup, sub forma circularg, de la dreapta
spre sténga.

Misiunea doamnei Sachelarie in
literatura americand parodiaza tendinta
paranoizanta a unei anume epocipolitice in a
sublinia, ingrosa caracterul national al
literaturiiromane, barbaria uneiideologiicare,
mistificand, avea teorii demne de acel spatiu
inventatde Caragiale, Tampitopale. Marioara
Sachelarie din Gaiesti, fiica cinstitului parinte
Matei Sofronie Matasareanu, inventeaza
literatura americana ,moderna, rapida,
confortabild, ca frane hidraulice si ca
semnalizatoare de directie”.

Autorul bibliograf incearca, asa cum
singur marturiseste sa dea foc unei biblioteci
— ,cine isi Inchipuie ca este usor sa dai foc
unei biblioteci se insala amarnic” —
submineaza literaturatraditionalista sianunta
cu disperare criza romanuiui.

LACRAMIOARA BERECHET




entru Nichita timpul s-a retras de tot. A
coborat timpul in Nichita si s-a asezat
acolo intr-un alt fel de loc de fuga.
N-avem rabdare sa intelegem de ce
decembrie, tot mai greu de semnificatii, a
strecurat intre sarbatori si plecérile. Anul care
pleca odata cu Nichita nu era nici mai bun nici
mairaudecétcel care vaplecaacum, adunandu-se
in ani despartitori de omul, de prietenul, de
poetul care a trait ca noi toti ,clipa cea repede”.
LA fi poet — spunea Nichita — nu
inseamna a avea talent, ci a avea dor. Cine are
dor, cu cat dorul lui este mai mistuitor, cu atéat
sensul cuvintelor ce-l exprima isi modifica
ghirlandainjurulneintelesului absolut”. ,Poezia
este necunoscuta fundamentald a spiritului
uman, dimensiunea tragicului, provenita din
alienare, dulceata cuvantului, provenita din
sensul lui, toate sunt dedicate fundamentalei
necunoscute. Aavea sufletinseamna afipoet”.
Confesiunea contine siun mod dere-intelegere
a creatiei si a creatorului insusi sau, mai bine,
de o recitire necesara a mostenirii gandului.
.Poezia este o lacrima care plange cu
ochii”t — mai spuneaNichita. Paradoxul acestei
metafore ce are pretentia unei definitii nu
micsoreaza importanta poeziei insasi. Ba mai
mult, contribuie la reactualizarea

Nichita

Lautoportretului” din nenumaratele titluride care
ni se face dor: ,Ca si cum ochiul meu drept/s-ar
certa cu / ochiul meu stang, / pe cine sa planga
omul / care din pricina nasterii moare. / Hai,
uitati-va sivoi:/eusunt singurulvultur/caruiai-a fost
cusut la loc / capul / dupa retezare / Numai ca
mie/mis-acusut/retezatulcap/cuunacde cort
/ pe un trup / de om”.

,Ce greu e, Doamne, s& schimbi dorul in
dor”!... ,Dorule statomic cand pescarusul zboara, iar
pescarusul, el insusi e static, cand mi-e dor de el”.

.Dorul arde ideea de timp, daca nu chiar
timpul insusi, fierbe cuvintele pana le spulbera
si neintelesului ii da un ton facut din inteles”.

Cuvintele lui devin cuvintele noastre.

Ne este dor de starea de simultaneitate a
omuluicare afostsi a poetului care este, ne este
dor de dinaintea lui decembrie '83, de cantecul
nascut din aventura, din miracolul sau din
mirarea de a fi fost cu noi, Nichita.

Mirosul de viata pe care il are secunda
trece testamentar in cuvant: ,Daca prietenii mei
vor fimandri de mine, nici ei numavoruita, numa
vor ingropa, ca ma vor tine treaz in spiritul lor”.

De sarbatori, unul dintre colinde va fi

pentru Nichita. 1
EUGENIA VAJIAC

o luciditate aproape
infernala

Volumul Ah! semnat Rodica Draghincescu
si scos de editura Vinea in conditii grafice de
exceptie, este de fapt o insumare a celor trei carti
de versuri publicate pana in prezent de autoare:
(Aproape cald (1993), Fiecare avem sub pat niste
fotografiide care ne este rusine (1995) si Obiect de
lux ascutit pe ambele parti. O initiativa foarte
serioasa, Insotita de un aparat critic pe masura, la
care te-ai fi asteptat mai degraba din partea unui
scriitor cu mult mai in varsta decat (inca) tanara
nouazecista. Aflam totusi ca volumul in cauza
constituie materializarea ,Marelui Premiu GEO
BOGZA”, atribuit anual de Uniunea Scriitorilor si
Editura Vinea, premiu caruia insurgenta poeta
timisoreana li face ,safteaua”.

Fiind vorba, practic, de niste reeditari, stim
deci — daca i-am citit deja versurile publicate de-
a lungul anilor — ca avem de-a face cu o poetica
Jmpresionista”, de notatie a impactului cu detaliul
crud al realului, care vine sa imbibe un eu sensibil,
darde oluciditate aproape infernala; el actioneaza
caun burete urias, absorbind si transcriind apoi, in
transa, cu incrancenare, absolut totul, de la
derizoriu la sublim, de la banal la miraculos.
Disponibilitatea de a se misca atat de usor printre
registrele scripturale si emotionale face din poezia
Rodicai Draghincescu un univers convulsivin care
convietuiesc deopotrivd scriitura frusta,
desensibilizata, sarja agresiva la adresa
cotidianului halucinant, retorica expresionista, iar
pe alocuri — paradoxal si neasteptat! — efluviile
de lirism pur.

Permisive, incapatoare, teribil de
postmoderne, poemele ei aduna de-a valma
simboluri si motive traditionale, tratdndu-le insa cu

originalitatea creatorului care se stie atotputesrnic,
capabil sa disece totul cu o voluptate perversa,
anuland orice-canon, desacralizand si azvarlind in
ochii cititorului sintagme siimaginiceillasa aciesea
bouche bée. E la mijloc, sigur, sio anume doza de
bravura, cinismul mai e si trucat, dar, la urma
urmei, nu conteaza decat efectulfinal. Spectacolul
disimularii reuseste cu brio, caci rarele accese de
vulnerabilitate par mai degraba accidentale decat
intentionate, dislocate de pe unteren ce nu permite
defrisarea. Acolo sunt infipte intr-un subsol bine
ingrasat singuratatea si zadarnicia, batranetea,
boala si moartea. La suprafata iese doar ironia,
grotescul, deriziunea, batjocura, rasu-plansul.
Cochetand cu desertaciunea unei
indeletniciri pe care o face nonsalant, ,intre doua
trenuri” (,De ce s mai scriu/ Si ce sa mai scot din
cocoasa?/Serpentine kafkiene, baticuri de in alb,
/ laturi vanatoresti, o ceatd condamnata / sa-si
poarte tavalugul / peste chipuri, orificii, nume ce
asteapta / clopotelul vestirii.”), Rodica
Draghincescu scrie totusi, scrie ,poezie cu fapta”,
gonind emotia sau metafora siimpunandun noutip
de lirica, virila si virulenta, agresiva si inteligenta.

GABRIELA INEA

lectie despre cum
s& mori putin

Sambata dupa-amiaza la tara, volumul de
proza scurta semnat de Stefan Caraman, este cu
siguranta un eveniment literar intr-o perioada in
care majoritatea textelordegen abundain factualul
fondat pe sociologeme postrevolutionare.
Volumele de acest tip (conglomeratul de proze
scurte) par a impune un subgen cu grad ridicat de
autonomie — o formula hibrida in straturile de
suprafata, unificata (in straturile profunde) de vreo
strategie narativa care subintinde textele in
ansambiul lor.

Era de asteptat ca acest volum s& propuna
— la nivelul structurilor profunde — o rescriere a
ecuatiei autor - text -receptor din perspectiva unei
Istorii contemporane (in care textul literaturii este
aprioric in-scris). Ca multi alti scriptori, Stefan
Caraman se confrunta cu dificultatea descoperirii
(in interiorul” literaturii) a unui nou mod de a
(d)enunta literatura. Premisa ,ontologica” a
volumului este o stare de ,singuratate esentiala” a
Textuluifatd de Lumea pe care, inliniile unei traditii
ce acopera secole de practica literara, ar fi
designat-o mimetic. in acest sens, doi critici care
valideaza aparitia volumului (ii numim pe Alex
Stefanescu si pe Dan-Silviu Boerescu) constata la
unison ca autorul a invatat lectia kafkiana a non-
corespondentei dintre Textul Literaturii si Textul
Lumii.

Nu intdmplator volumul se deschide cu o
proza ,simptomatica”: A muri putin. Tentativa de
rationalizare a discursului oniric (rationalizare
simultana procesualitatii visului) se poate citica o
parabola a scrisului ca exercitiu de umilinta. Daca
aceasta ipoteza se sustine, rezulta ca unicul
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principiu constitutiv al textului este aglutinarea
indicilor semantici, ordinea lecturii devenind, din
acest motiv, indifererta. A fi prezent ca subiect
enuntator si ,agent” in textul pe care il scrii (in
circumstante ale gratuitatii cum ar fi sédmbata
dupa-amiaza latard) este o formé de sucombare
pentru ca orice privilegiu al orientarii semantice
este retras; cel care scrie se subordoneaza
neconditionat fatd de un numar de instante ce
functioneaza exclusiv livresc, ,vocile” textului.

Acest gen de observatii care cuantifica
volumul Sdmbata dupé-amiaza la tara in termeni
de teorie literara sunt, poate, necesare ca
avant-propos(pentruadescurajaolecturanaiva);
dar savoarea textului, ironia unui spirit de
avangarda, subtila cultivare a paradoxului
pastreaza intacta placerea lecturii.

ALINA OLOGU

falocratia textului

Doru Mares are un fel aparte de a pune in
ecuatie realitatea cu textul care o devora hulpavnic
spre a ‘se autoregenera cu fiecare pagina din
Mimand orgasmul social (Ed. Cartea
Romaneasca, Buc., 1997). lar acest text e bantuit
de obsesia disolutiei asa cum e impotentul de
angoase sexuale, aceastd spaima fiind uneori
marcata explicit: ,ahoe / ne navalesc sobolanii/in
structura comunicarii / iubito” (p.17). Exista chiar
un orgoliu al infaptuirii crimei perfecte de catre
acesttextce nu-sivaincetaosinguraclipahariuirea
sexuald asupra realitatii. Autorul regizeaza siface
jocul textual sinonim cu cel erotic atingand
paroxisme thanatice unice, intr-o zona ainterdictiei
canonizate: ,ma bucur ca mai stim sa patindm/ pe
epiderma marii prohibitii”. Prin urmare, discursul
ingurgiteaza realitatea, o digera si o asimileaza,
dupace aviol(ent)at-o oriaderegnat-o fara scrupule
in singuratatea sa tiranica si falocrata:
,binecuvantatfie/troleibuzul 83/in searaasta/noi
doi / ne intoarcem acasa / de unul singur” (p. 21).
Lumea textului traieste o teribila foame de a fi
manifestandu-se schopenhaurean drept vointa de
a fi in totala opozitie cu reprezentarea realitatii
prada unei obsesii erotice cosmice neincetat
scoasadinpliurile psihanalitice ale subconstientului
si adusa freudian in fata instantei sextuale: ,cel
fara ajutor / calatorind spre galaxia porilor tai /
lipindu-si irisii de porii tai / disimulate vaginuri
asteptand explicit / intromisiunea imposibilului”
p.29). Erotizata, aceasta realitate intrata uneori in
gratiile textului indragostit se bucura cand de
exaltarea venustetii carnal-fiziologice: ,0 cat esti
de frumoasa / in safe-ul niciodata / din spatele
portretului tau robot / mai frumoasa decat propriu-i
orgasm / mai frumoasa decét the midnight news /
maifrumoasadecatmoarteacare-miimbraca sexul
/omologatde comisiiinternationale /maifrumoasa
decat piata comuna a iubirii tale” (p. 32), cand de
tuse miasmatic-naturaliste aflate sub semnul unei
dezlantuite exacerbari a vaginalului: ,miroase a
cadavru / si cerul e un himen urias / pe care
ridicarea noastra salbateca / in van incearca sa-|
sfartece /Tn balta de sange inchegat a orasului” (p.

ules Barbey d'Aurevilly este alaturi de

Algernon Charles Swinburne, Oscar Wilde,

Lord Alfred Douglas, G.K.Chestertorn, din

spatiulenglez, siCharles Baudelaire, Arthur
Rimbaud, J.K.Huysmans, din spatiul francez, unul
dintre decadentii secolului al XiX-lea, convertiti la
romano-catolicism. Apartenenta la aceasta
categorie il defineste pe autorul impatimirilor
diabolice, povestiri aparute pentru prima data in
1874, cand au provocat un teribil scandal, ca pe un
dandy ce si-a asumat atat rafinamentul aristocratic
cat si fervoarea revoltei, mai intai republicane, mai
tarziu religioase.

In narcisismul specific tipului dandy,
d'Aurevilly isi construieste o dubla oglinda: prima,
din planul existentei, esteimaginealui George Bryan
Brummell, asa cum apare in biografia acestuia
intitulata Despre dandysm; a doua, din planul
fictiunii, este imaginea naratorilor si a caracterelor
din povestiri. Aceste instante reflectante, specifice
epocii, par safie cele maiadecvate pentru aconcura
realitatea: ,Literatura moderna, scarmanata de
fatarnicia sociala, s-a incumetat ea vreodata sa
astearna pe hartie povesti ca ale lui Myrrha,
Agrippinei, sau Oedip, povesti, varog samacredeti,
siazilafel de vii — caci eu n-am trait, cel putin pana
n ceasul de fata, decat in infernul social si am
cunoscut, chiar de aproape, Myrrhe, Oedipi si
Agrippine fara numar, in viata particulara...”
(Radzbunarea unei femei).

Autorul dandy — Jules Ameédée Barbey —
descinde dintr-o familie aristocrata al carei nume,
d'Aurevilly, desi initial respins, este acceptat odata
cuintrarea in lumea mondena. Ca orice dandy, isi
considera viata o opera de arta, in care
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senzationalul, seductiile spectaculoase, prieteniile
celebre, intalnirile din saloanele mondene,
scandalurile, textele literare care o completeaza,
sedesfasoaraconformunuitraseu aptsa-iconsacre
numele.

Naratorului dandy ii sunt caracteristice
pretentia ca ,n-a inventat nimic, doar felul de a
povesti”, de pe o parte, si interesul pentru detaliul
emblematic de caracterizare a personajelor, a
ambiantei, a derularii evenimentelor povestite, pe
de alta parte. Plasarea naratorului, de cele mai
multe ori, intr-un context publicincare acestatrebuie
sa performeze arta povestirii, impune acestuia
statutul privilegiat de centru al societatii pentru /
despre care vorbeste. El prelungeste la limita
momentul de captatio printr-o elaborata retorica a
efasarii identitatii personajului sau si a locurilor pe
care acesta le va traversa pentru a fi imposibila
recunoasterea. Discretia naratorului este suplinita
de abundenta amanuntelor de necontestat atata
timp cat statutul lui 1l impune ca unica autoritate.
Naratorul este martorul cel mai autorizat sa
povesteasca (doctorul Torty in Crima si fericire
sau naratorul nenumit din Dedesubturile unei
partide de whist); naratorul este protagonistul care-si
impartaseste aventura (vicontele Brassard din
Perdeaua sangerie sau de Raviles din Cea mai
frumoasa dragoste a lui Don Juan). Discursul
narativ al acestora este transcris de un scripteur,
interlocutorul naratorilor. Atreiaipostazaeste aceea
de naratoromniscient cain La pranzul unor atei si

Razbunarea unei femei in care personalizarea
scripteur-ului dispare.

Personajuldandy, \acare mintea, manierele,
fizionomia, totul era dens (...) asa cum se cuvenea
celui mai magnific dandy pe care I-am cunoscut eu
vreodata, eu, care l-am vazut pe Brummel
innebunind si pe d'Orsay murind!” din Perdeaua
sangerie, impartaseste tovarasului sau de calatorie
(interlocutorul scripteur) iubirea din tinerete pentru
fata gazdelor lui care moare afrodisiac in bratele
sale. Salvat de colonelul garnizoanei, Brassard
paraseste localitateain care si-ainceput carierade
dandy pe care, dupa ani, va avea ocazia sa $i-o
incheie circular prin povestirea acelui episod. De la
traire lapovestire evolueaza personajul dandy si, in
mod simetric, de la receptare la scriere naratorul
dandy.

CeamaifrumoasadragostealuiDonJuan
are ca protagonist pe Jules — Ameédee — Hector
de Ravila de Raviles, nume ce trimite la doua din
prenumele autorului si propune constructia
.Rapeste-o de Rapeste-le” ca nume blazon al
acestui personaj. Actualizarea modelului lui Don
Juan face ca acesta sa provoace unalttip de iubire:
nu consumarea erotica il maguleste pe acest Don
Juan, nu sirul neintrerupt al aventurilor, ci
declansarea unor trairi extreme la o nubila care se
suspecteaza ca ar purta copilul lui numai datorita
faptuluica a statdupael pe acelasiscaun. Dispretul
dandy-uluipentru totceea ce este comun se adauga
ca o noua coordonata a lui Don Juan.

Un alt dandy ,in intelesul lui Brummel, adica
nebatand la ochi” in Crima si fericire isi gaseste
corespondentul feminin in fiica unui instructor
spadasin. Haute-Claire, figura neobisnuita a
oraselului ***, datorita profesiei mostenite de la
tatalsau, accepta sa devina cameristauneicontese
pentru a fi alaturi de cel pe care-l iubeste si cu care
se antreneaza in fiecare noapte la scrima. Ea
ilustreazainregistrul frumusetii feminine tipul dandy:
enigmatica, inexplicabili de atragatoare, cinica
Haute-Claire inlatura singurul obstacol din calea
deplinei sale fericiri, sotia contelui de Savigny pe
care 0 va otravi din gresealad”. Faptul ca naratorul
acesteiintamplari este chiar doctorul conteseiasaza
dincolo de orice indoiala ceie povestite. Aceasta
necontestata ,valoare de conformitate” a
discursurilor narative cu ceea ce se presupune a fi
starea de lucruri din planul real este semnificativa
pentru dandy de indatd ce este intotdeauna
orientata catre ,partea grotesca” cu o ,placere (...)
oarecum feroce” (Despre dandysm). Asidua
cautare aneobisnuitului, aincredibiluluicare trebuie
saprovoace uimire este definitorie pentru societatea
care se plictiseste si ca un paleativ al plictisului
recunoasterea fenomenului numit dandysm.

Problematizarea relatiei literatura - istorie
conduce la afirmatia cad istoria depaseste
capacitatea de a inventa a literaturii, idee care nu
este un apanaj al dandysmuluiliterar. Ceea ce este
specific acestuia este perspectiva unitara asupra
realitatii si fictiunii pe care le considera materialele
cetrebuie sa suporte modelarea manierista aacestui

ILEANA MARIN

continuare in pag. 14
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37). Cel mai adesea, Doru Mares va zeflemisi
literatura sentimentaloida incompatibila cu acest
finalde veacimpudibond, pedaland spre o perpetua
revolutie langajiera si imagistica menita sa
zdruncine si sa contrarieze optica ipocrita si
inghetata in conventionalisme de album caligrafiat
candvade vreodomnisoaraintr-un pension catolic.
Poetul va aduce in lirica de dragoste prezervativul
si femeia gonflabila, ,chilotii asudati de un sifilis
tertiar” al iubitei ce se prostitueaza, sperma,
onanismul, fesele depilate” si nu se va sfii sa
vorbeasca despre ,spatiul locativ al testiculelor”
paterne s.a.m.d.

Un simbol al textului (ori un emitent al
acestuia) obsedat de realitatea pe care vrea s-o
posede cu orice pret pand la contopirea paroxistica
cu ea, e gasit in cuceritorul prin excelenta, perenul
DonJuan, antediluvianul siimpotentul ce-sitraieste
dezabuzat mahmureala si constiinta jocului de-a
vidul si de-a zadarnicia: ,mi se falfaie de toate /
eticile si esteticile voastre/sau poate credeticama
incalzesc / succedaneul de limbaj cu norme
subterane / ori sexul ei / mai ciudat decat groapa
marianelor / aiurea / sa nu batem campii / nici nu
puteti banui / ce frica imi e de vidul pe care calc /
vidulincheiat pana subbarbie launiformade parada
/ de pe acum simt putreziciunea caderii / printre
atatea caderi/ caderi de stele / caderi de guverne
/ caderi de sani / o / bunule dumnezeu / toate pe
capul meu” (p. 60-61). lubirea aci ecuationata e
doar o ,simpla problema lexicala / strecurata intre
intentii culturaloide / cu nuante cenzurabile de
orgasm ilegal” (p. 62).

Ultimul ciclu alplacheteise cheama vivisectia
partiald a memoriei unui revoltat — 2 si autorul
renunta sa-! puna in pagina sub forma de versuri,
textul isi iese galgaitor din matca precum sangele
din venele taiate ale sinucigasilor si se amesteca
erectil si priapismic cu lava memoriei zguduita de
seisme cathartic-defulatorii. Rezulta o scriitura
napadita de concrescente lexicale si sintactice ce
atrag alarmant atentia asupra sclerozarii
automatismelor de limbaj. Se pedaleaza pe
procedura inauguratd de Urmuz care intuise
lignificarea sintagmelor incremenite intr-o arie a
desemantizarii, numaica aicidiscursul prolifereaza
caoforta apocaliptica a naturii dezlantuite, placerea
textului (de la Sartre citire) atingand dimensiunile
celei mai insatiabile orgii. Citam un paragraf, la
intamplare, din acest festin scriitural care intr-o zi
nu va mai produce nimanui alergii pentru ca se va
incadra firesc in marele discurs al societatii de
consuminsinuate inintimitatea sexuata a individului
nutrind reverii viagrale: ,te privesc pe de rost ca un
mareinvalid derazboitacitdincolo de crucea pentru
care mi s-a acordat vizd de emigrare definitiva
dincolo de consumul mariei din magdala in criza ei
mondiala de simboluri falice cu masca de oxigen a
sexului tau aplicatd pe respiratia mea pe
reactivitatea mea pe buzele mele mormaind
obscenitali la urechea bulevardului” (p. 72)

lumi narative

Cand Constantin Dram intr-ale sale Lumi
narative (Ed. Sagittarius, lasi, 1998) spune despre
Radu Tuculescu ca e un ,prozator cu spirit calofil,
cititor avizat si spirit sintetizator, ridicandu-se
deasupra granitelor obisnuite de receptare si de
abordare a literaturii” (p. 138) e mai mult decat
evident ca-n invelitoarea succintului portret se afla
si un bumerang literar. Criticul iesean perpetueaza
nestinsd o dragoste adolescentina pentru
spectacolul lumii ca text, o formidabila intuitic a
valorii purtandu-lla ceasuriinsomniace pe un taram
fascinant, batatorit de lele, sinonim cu vreun luminis
de padure narativa umbertiana. Articolele reunite in
volum au aparut in ultimii doi ani in prestigioasa
revista Convorbiri literare, dar ele suntdeparte de a
.promova” o grupare regionalista in acceptia
restransa simeschindacuvantului, carile recenzate
apariinand unor autori raspanditi pe intregul spatiu
al limbii romane, din Banat pana la Chisinau, din
Dobrogea pana-n Maramures, neocoliti nefiind nici
ceicare dintr-un motiv sau altul au ales caleaexilului
(llie Constantin, Gabriele Melinescu, Emil Cira).
Criticul tine sa atraga in repetate randuri, inclusiv in
mini-prefata volumului, ca ierarhizarile ii displac,
faptul ca-si selecteaza cartile despre care scrie
implica deja un criteriu axiologic. Si e salutar ca nu
pierde vremea si energia exegetica aplecandu-se
asupra oricérui veleitar ce-si expediaza opul, scos
n regie proprie cel mai adesea, pe adresa revistei
pe care o someaza nu de putine ori sa rosteasca un
verdict categoric si pe cat posibil pozitiv. Asadar,
olimpian si degajat de orice servitudine grupar-
gascara, criticul Tsi oficiaza ritualul sau dintr-o
perspectiva a prieteniei cu adevarul, preocupat sa
dezlege mereucapricioasele legiale deveniriitextului
pe care-| concepe ca pe un produs al unui miracol,
aichimic in a carui compozitie estetica si-au pierdut
identitatea toate elementele realitatiiinitiale puse in

retorta scriitorului. Lentoarea profunda a spiritelor
moldave se dovedeste de bun augur si-n cazul
demersului critic. Nici nu-fi dai seama cand criticul s-a
strecurat, cu cititorut de mana, in jocul scriitorului,
soptindu-i parca primului la ureche regulile acestui
joc ce se va sfarsi prin responsabilitatea grava a
unui diagnostic, temandu-se, s-ar zice, ca i s-ar
putea reprosa bagajul literar eruditiv ca si flerul
comparativistic ce conduce automat la stabilireade
filiatii, aspect de altfel inevitabil pe fondul actual al
intertextualitatii explozive si a tiraniei modelelor. Sa-i
captam soaptele emise inainte de a-l asculta
analizand un roman: ,Petru Cimpoesu oferda o
maniera de redactare a unui text romanesc care,
tinand cont de anumite ,teorii” care privesc poetica
prozei, findnd apoi seama de o anumita idee
apartinanddoarromancierului, conducelarealizarea
unuitextbine articulatnarativ, cu calitatiindiscutabile,
sesizabile la orice incercare de abordare critica.
Posibila idee generatoare de text este explicitata in
roman si pleacad de la modalitatea de scriere a
bestseller-ului Cu sédnge rece, de Truman Capote,
in care autorul, initial, nu stie nimic despre evolutia
povestirii” (p. 11). Cat de departe se poate distanta
criticul de analiza mesajului unei opere, alunecand
uneori sociologizant in realitatea topita in lumea
fictionalului ca ,univers al gandirii” e o alta problema
pe care exegetul si-o pune atunci cand intrevede
riscul unei prea transante si, de ce nu, tentante
pozitionari strict estetizante, dar care se poate
oricand solda cu un sentiment de insatisfactie critica
izvorata din regretul ca un articol de revista ramane
intotdeauna neincapator pentru un critic bantuit in
adancul sufletului sdu de nostalgia sintezelor la
care multinumaiajung, secerati prematurin primele
linii infantieristice ale frontului, necesar si el, al asa
ziselor prestatii de intdmpinare cu eroisme prea
arare citate prin ordinea de zi ale Marelui Stat Major
al Recunostintei Republicii Literelor. intampinandu-i cu
paine si sare pe talentatii Dumitru Ungureanu din
Gaiesti sipe Stefan Caramandin Tulcea, Constantin
Dram se intruzioneaza in propriu-i discurs cu
inconfortabilitatea cuiva descins la o sindrofie in
pantofi mai mici cu doud sau trei numere decét cei
purtati de obicei: , Ar mai fi multe de adaugat, atunci
cand am incepe sa discutam despre consistenta
prozelor si remarca este valahila pentru ambii
prozatori: de multe ori, umbiand dupa haine de
exceptie, riscam sa uitam ce am vrut sa imbracam
mai intai” (p. 53). Criticul e convins in intimitatea lui
ca aventura textualizarii realului e conditionata si
influentata de o serie de factori nu intotdeauna luati
in calcul pentru ca ei tin mai mult de o lume a forului
decatamereu fascinantuluiturndefildes. Abordarea
canii Gheata din calorifere si gheata din whisky
scrisa de cel mai cu stil beletristic critic literar roman
dintotdeauna — Alex Stefanescu — ii prilejuieste si
judecaticare par saincline balantadinspre realitatea
textualizata catre cea inca n stare bruta si pururi
agresiva, deopartecaside altaatotmaibanalizatului
si, intr-un fel, inutilului Decembrie '89: ,Data fiind
destinatia expresa a acestor texte, e relativ dificil sa
cautio anumita tehnica sau modalitate de abordare,
ele sténd, in primul rénd sub semnul pulsiunilor si al
atitudinii de moment specifice intelectualului obligat
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sd iasa infata”. (p.57)

Critic de marca al generatiei sale, Constantin
Dram patrunde sacerdotal in lumea narativa ca intr-un
templu in care oficiaza temeinic si echilibrat,
despicand milimetru cu milimetru apele de uscatul
unui potop literar in plind vanzolire inca in acest
deceniu nu se stie cat de postcomunist, dar cu
siguranta ultimul dintr-un veac casidintr-un mileniu.
Lumi narative e o clipa de serenitate si nu-i deloc
putin.

anotimpuri
de trecere

Fraza-prag a romanului lui Catalin Tarlea,
Anotimpuridetrecere (Ed. Albatros, Buc., 1998),
emenita saintrigede labuninceputcititorulsisa-lpuna
in garda ca va avea de-a face cu avatarurile unei
devenirifictionale ce anuleaza cronotopul realistic
din chiar titlul scrierii: ,in orasul acesta au disparut
anotimpurile detrecere”. Cu alte cuvinte, prozatorul
se incumetd sa scrie despre un timp abolit ca
entitate conventionala intr-o cronologie ce implica
renastereasiremoarteanaturiireduse aici, printr-o alta
conventie scriiturald doar la doua manifestari
antinomice prin excelenta: toriditatea insuportabila
si miasmatica a unei metropole niciodata botezate
semnificant, si gerurile interminabile ale uneiierni
care ramane oricum in afara economiei romanului
constituit ca aventura textuald avand un motto
elocvent din Ciuma lui Albert Camus si anume: O
maniera comoda de a cunoaste un oras este sa
cercetezi cum se munceste, cum se iubeste sicum
se moare aici”. Citit prin
grila aventurii textuale, romanul lui Catalin Tarlea
se constituie ca o cursa spre instaurarea
suprematiei fictionalitatii. Exemplele de
autoregenerare a textului lumii sunt mai mult decat
elocvente, superdiscursul romanesc digerand in
stomacul sau de rechin textualizator carnea atator
capodopere adusa, dintr-unimpuls de dezabuzare
poate, lafestinul scriptural dintr-un timp suspendat.
Fotoreporterul Matei Bucur e stranepotul lui
Fredericdin Education sentimentale aluiFlaubert
sau al lui Georges Duroy din Bel-Ami al lui
Maupassant, casa nuamintim decat aceste epopei
ale deziluziei ori ale succesului in lumea presei ca
apatraputere in statul de drept. Instaurarea puteri
textului ori a imaginii se dovedeste, in ultima
instanta, un esec, daca pana sitemerarul sitemutul
Sadovski se dovedeste in cele din urma maleabit
ori chiar manipulabil. Moartea lui reala este in plan
scriptural echivalenta cu omorarea emitentului de
text de catre autorul care si-a pierdutincredereain
forta mantuitoare a fictionalului. Si asta intr-olume
care are o nevoie acuta de astfel de universuri de
existenta carora s-ar putea lua anticipat cunostinta
prin intermediul divinatiei caci care altul ar fi rostut
vizitelor pe care ziaristele Claudia si Lucia, ele
insele intrupari ale unei lumi de semne sau de
sunete, le fac Coanei Margareta, ghicitoarea
scapatata deoarece casade rendez-vousiifusese
nationalizata de catre comunisti. In acest personaj

intalnimo Pena Corcodusa care aprins alte timpuri
istorice, dupa cum in cei cativa clienti statornici ai
crasmei lui Mardare intrezarim lesne alti crai de
alta curte, discutand politica diaristica nu cu mult
altfel decat ar fi facut-o in nu mai putin celebra
Poiana a lui locan din Morometii. Parintele Luca,
are ceva din frumusetea morala si spiritul
gospodaresc al preotilor ardeleni din proza lui
Slavici si el si-a inceput cariera intr-un cartier
marginas sinonim cu cel nemurit de Eugen Barbu
in Groapa. Minerii care invadeaza Orasul
consoneaza parodic cu cei din Germinal al lui
E.Zola, ocurenta lor fiind abordata intr-o viziune
completdemitizata, avand printre leaderii lor zoofili
scarbavnicide teapa lui Palaghia, ucis de un ortac
intr-un laborator de geologie al Universitatii pentru
ca vina s& pltaneze apoi asupra studentilor. Textul
autoregenerat contine, conform principiului
exceptiei ce intareste regula, si unele abateride la
scenariile epice consacrate. Astfel Claudia e o
bovarica prin excelenta, insa, oricat de jos ar fi
decazut, ajungand sa se culce panasicu Sconcsul,
un ziarist urdt mirositor din cauza unei glande
sudoripare exacerbate, nu are curajul de a se
sinucide precum originalul flaubertian, ci-si va
continua ascensiunea alaturi de un sot caruia
promiscuitatea nu-i repugna. Tot asa, Matei Bucur
e un arivist care, fatd de modelul clasic balzacian
strabate unitinerariutextualin sensinvers, fictiunea
absorbindu-linfinaldefinitiv: ,Venisetoamnacéand,
intr-o zi, fara nici o explicatie, Matei Bucur disparu”.
Romanul e scris alert, utilizandu-se frecvent
tehnica asa-zis contrapunctica, cu schimbari de
perspectiva narativa frecvente, o oglinda auctoriala
plimbandu-se infometata de reflexie prin toate
compartimentele societatii romanesti
postdecembriste si surprinzand constiinta pe cale
de a se monstruosiza si de a deveni, ca atare,
incompatibile cu iubirea. Cea care ar fi putut sa
fiinteze in carte e, vai, intemeiata pe pacat si ea
esueaza lamentabil. Nu si ca povestire insa.

ION ROSIORU

vraja orei

Poezia de proasta calitate e in general o
retorica, uneori estetizata fortat prin stilizare (iar nu
pentru ca i-ar fi proprie un stil) si care nu releva
profunzimile unui univers interior intim, a unicului
adevar, cel subiectiv. Poezia buna se recunoaste,
chiar lipsita de mijloace artistice rafinate, prin
senzatia pe care ti-o procura de reintoarcere la
originile poeziei si reintemeiere a actului poetic
primordial. Tn acest sens volumul Crisulei
Stefanescu (Vraja orei, ed. Jurnalul literar, cu o
prefata de Alexandru Cioranescu), uzand de cele
mai multe ori de notatia simpla, care mareste forta
de impact a continutului ei asupra cititorului, ofera
acea impresie de jurnal a unei constiinte si a unei
sensibilitati, egala fiecare ei insasi, adica poezia
volumului nu sufera de artificialitatea retoricii,
reusind dezvaluirea fiinteiintime a poetei, printr-un
chip de neprefacuta sinceritate.

Pe ce se intemeiaza poezia Crisulei
Stefanescu, se poate vedea chiar din primele doua
poeme ale volumului: pe uitare si pe memorie. Pe
de o parte e uitarearealului, care se afla in conflict
cu realitatea interioara a poetei — si din acest
conflict se naste poezia: ,Intimidata de padure, /
pamant si aer, foc si vant, / ma joc, uitand de toti si
toate, / cu-cetosata germinare / a lumii noastre /
prin cuvant”. Ce avem aici? O smerenie fata de
lumea Creata, care intimideaza, Uitarea a toti si
toate. Si: patrunderea ludica in interioritate, unde
existenta este redimensionata sensibil, pentru a
alcatui, dincolo de real, lumea oamenilor. Pe de
alta parte: ,imi pun in ordine anii. / Pe cei
frumosi i-am uitat. / Mi-au ramas numai acei/ ce
carnea si sufletul / mi-au crestat”. E limpede. Actul
poetic are ca impuls primordial, la Crisula
Stefanescu, nevoiade areorganizauniversulintim
(,imi punin ordine anii”), dar exista situlburatoarea
marturisire amemoriei exclusive a durerii, camiez
al acestui univers.

Lumea vazuta sensibil si reintemeiata de
sentimente se completeaza in mod fericitin poezia
Crisulei Stefanescu cu nostaigia metafizica.
Aceasta numainaste marile intrebdri, prabusite in
civilizatia contemporana, ci o asertiune definitiva:
.Mama, trebuia sa ma nasti / in lumea tineretii far'
demoarte”. Tanatofobia este unadintre constantele
acestei poezii, dar ea se imbina cu somnul salvator
(,Si dorm/ Sidorm/ Si dorm”), al carui atribut este
tacerea: ,Venira muntii de taceri/ si ne-astupara. /
Oh, muntii nostri 'nalti de ieri / cum se surpara! / -
Unde e muntele altar? / — Ascuns in apa adancal
/ — Euitivorbeam de munte, iar / tu-mi vorbesti de
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sabiroului ,Achizitii” al marii biblioteci
se deschide incet si in prag se ivi o
batrana.
— Cu ce va pot fi de folos? — o
intreba bibliotecarul, din spatele mesei sale.

— Am ceva de oferit bibliotecii spre vanzare.

— Poftiti. Luati loc.

Batrana se asaza si, in timp ce bibliotecarul o
privea absent, obisnuit cu astfel de intrevederi, lua
dingeanta unplicmare, din care scoase unteanc de
plicuri mici. | le Tntinse. Bibliotecarul le lua si din
plicul aflat deasupra scoase o scrisoare.

— Seamana cu un scris cunoscut mie.

— Nu numai seamana — facu batrana.E
chiar acela!

— Adica sunt scrisori de la Miron Tulpan?

— Da.

— A... Va asigur ca e o achizitie foarte
interesanta.

Dupaparereamea, Miron Tulpan este cel mai
mare poet pe care l-am avut noi in acest secol.
Eu i-am studiat cu mare atentie opera... Pacatca a
murit tanar...

Bibliotecarul spusese toate acestea fara sa
ridice ochii de pe scrisoarea pe care o tinea cu
emotie Tn maini. Se opri o clipa cu un aer usor
nedumerit, dupa care desfacu si celelalte plicuri,
scoase scrisorile sile asezape masaunalangaalta,
apoi se uita deasupra tuturor. Toate erau scrisori de
dragoste. Reveni la prima si reincepu s-o citeasca.

—Cumvanumiti? — Intreba el dupa o vreme,
neridicand ochii.

— Eu sunt acea Maria.

Raspunsul batranei i se paru ca are ceva
ciudatinel si, fara sa-sideaseama, indreptaprivirea
spre ea. i intalni ochii si isi dadu seama ca ea il
priveste intr-un fel aparte — era in uitatura aceea
cevace luiise parea canuintelege si care il facu sa
se simta o clipa stanjenit. In clipa urmatoare insa,
bibliotecarul se cufundadin nouinlectura scrisorilor.
La sfarsit stia sigur catoate sunt scrisoride dragoste
— splendide, dar intime. Le reaseza pe masa cu
meticulozitate, cu marginile alaturate, pentru a le
putea compara mai usor, darin primul rand pentru a
avea pe ce sa-si poarte privirea, caci nu se simtea
inca n putere sa se adreseze batranei, a carei
privire o simtea tot atintita asupra lui.

De ce le vinde? Nu are bani? S-ar putea ca
nu de asta sa fie vorba, desi s-ar parea, dupa
aspectul exterior, cA nu are o situatie chiar
stralucita... Ca om, ca iubit, e/mai inseamna oare
acum ceva pentru ea? Sau a ramas doar o simpla
sursa de venituri? li trece ei prin cap oare ce
monstruozitate comite, aparand aici cu aceste
scrisori spre vanzare?... Cum va fi fost ea in urma
cumaibine de 50 de ani? Frumoasa? Acum e doar
o baba stafidita, urata, fara dinti, si probabil plina
de ticuri... Inteligenta? Acum nu pare, dar poate
varsta a prostit-o... Sensibila? — asa ceva
bibliotecarul nu voia sa creada cu nici un pret... De
ceoare le-a pastrat atatiaani? Ca sale vandacand
va avea nevoie de bani? Sa astepte sa le creasca
pretul? Realizeaza ea oare ca vinde aceste scrisori
unei biblioteci publice si ca ele vor putea fi citite de
oricine? Sigur ca realizeaza, doar stie la cine a
venit, numai noi i le putem cumpaéra, la noi fiind
fondu! de manuscrise legat de marele poet, din ce
ince maiinsistent cercetat. Si-atunci? Nu are acea
elementara pudoare care s-o0 opreasca — pentru
nenorocitii aceia de bani! — sainformeze pe oricine
despre relatiile ei intime? Despre sufletul ei?

Era in acele scrisori un adevarat roman de
dragoste, cu etape foarte sigur marcate.

Ceea ce Insa mira mai mult decat ca erau
scrisori cu continut intim, era faptul ca dragostea ce
se dezvaluia acolo era o dragoste plina de patima si
de carnal. Era ceva deosebit in ea, ca o chemare
oarba, animalica. Si multa spaima. Ca de un sfarsit
iminent si sfasietor.

Ridica privirea spre batrana. Ochii ei fi
infruntau privirea, dar cu deznadejde.

Scrisorile erau nedatate.

— De cand sunt oare aceste scrisori? Poetul
a murit Tn urma cu 53 de ani. Nu cumva?...

— Nu va permit sa insinuati nimic! — facu ea,
deodata, violent.

— Nu insinuez nimic. intreb.

— De ce sa ntrebati? Nu le-ati citit atent? El
nu mintea, cand spunea ca eu am fost singura oaza
de fericire in viata lui.

Bibliotecarul se stradui sa afiseze un zambet
ironic.

—Nus-arputea spune ca sunteti prea amabil.

— Nu, nu s-ar putea spune.

— Sidece?

— Banuiesc ca asta nu are nici o importanta
pentru dumneavoastra. Pentru alt scop ati venit aici.
Deci nu are rost sa insistati sa va spun.

— Insist!

— in fond de ce sa nu v-o spun? lata de ce:
pentru ca oferta dumneavoastra mi se pare lipsita
de un elementar bun simt. La e/ ma gandesc! Cat
despre dumneavoastra — iertati-mi franchetea —
mie mi se pare ca nu reusiti decat sa faceti o poza
proasta.

— De unde ideea ca toate pozele trebuie sa
fie bune?!

— Ma rog! V-am spus: la e/ ma gandesc.
Aceste scrisori pline de carnal! Cu trupuri goale
mangaiate spasmodic...

— E trupul meu!

— Poate, dar eu m-as jena.

— Sunt mai bine de 50 de ani de cand a murit
... S-adus si aluat cu el tot ce-a mangaiat. Crezica
lui nu-i e totuna? I-ar mai folosi lui ceva?

— Imaginii oamenilor despre el!

— Imaginea asta sufera? Te inseli. Poate
doar imaginea meal! El a iubit frumos si n-a stat in
cumpananiciodata; femeiadoarn-afostlainaltimea
lui.

— Ohoho! Ativrea sa cred ca urmaritidoar sa
va autoflagelati? Ba chiar ca vreti sa contribuiti la
infrumusetarea unei imagini? Cum? Vanzand
scrisorile astea? Asta-i prea de tot!

— In fond, parerile dumitale intime nu ma
intereseaza.

— Stiu ce vaintereseaza. Va desprindeti asa
de cel mai fericit moment din viata dumneavoastra?

— Cel mai fericit moment? De unde stii
dumneata ca a fost cel mai fericit moment din viata
mea?

— Pentru ca alt om pe méasura lui nu v-a mai
putut iubi — din simplul motiv ca pe timpul acela nu
maitraia nimenipe masuralui. Darl-atitradat atunci,
asa cum il tradati si acum. N-ati vrut sa lasati viata
plinade lux pe care v-o oferea sotul dumneavoastra.

— Peste cateva luni m-am despartit de sotul
meu — tocmaipentru cd am vrut sa traiesc alaturide
altom... care nu eranicicelmai mare poet, nici mare
diplomatsierasarac...dardacaamftraitinviatamea
clipe de fericire, oricum alaturi de el au fost.

— Varog sa luati aceste scrisori!

— Le-am adus sa le vand, domnule! — si
spunandu-si in graba adresa, batrana se ridica si
pleca.

Bibliotecarul ramase cu privirea pironita
asupra usii.

1l uimea si-l deruta, deopotriva, faptul ca
senzualitatea si carnalul ce-i pareau a colcai in
aceste scrisori contrastau extraordinar cu poezia
senina, calma, cu incantatii clasice ce invaluia ca o
lumina puternica si limpede opera lui Miron Tulpan,
pe care-l iubea atat de mult si pe care-| citise cu
veneratie.

Undeva poetul ii povestea Mariei ca odata,
demult, intr-otara, soarele a ars atat de tare, incat a
orbit oamenii. De-atunci, generatii si generatii,
oamenii au tinut plecapele ferecate peste ochi, ca
sa nu orbeasca. Copiilor, cat nu puteau a intelege,
lise oblojeau ochii, si primul lucru pe care-laveau de
invatat era sa nu ridice pleoapele. Dar intr-o zi s-a
intdmplat ca un om s& cuteze sa deschida ochii.
Soarele numaiardeaca atunci, ciincalzeaplacutca
astazi. Omului nu i-a fost usor sa-i convinga si pe
ceilalti, dar cand unul si apoi altul au avut
curajul sa-lurmeze, iar ceilalti n-au auzit strigatele
lor de durere ca li s-au parjolit ochii in cap, cu totii s-
au pututbucurade lumina proaspata sibinefacatoare
asoarelui. ,intelegi tu, Maria, catde minunat a putut
fi soarele in acea clipa a regasirii? A regasirii! Dar
oare iti daitu seama cat or fiintarziat ei pana sa aiba
aceasta clipa? O, cata vreme a fost doar putinta
clipei!”

Care era semnificatia acestor randuri? Ce
anume intelegea Maria? Eraintre ei un fel de limbaj
cifrat? Daca da, ce ascundea el?

Ochii 1i cazura din nou peste un pasaj ce i se
parea tulburator: ,Daca ai vrea vreodata sa te
izbavesti cu orice pret, sa-ti ucizi sufletul deci, ca el
sa nu te mai poata chinui, atunci te-as sfatui sa te
prostituezi... Eu insa ce-as putea face? Cum as
putea eu sa scap de sufletul meu? Cum sa ma
vand?”...

A doua zi bibliotecarul merse la adresa pe
care, la plecare, i-o spusese batrana.

— Am venit sa va aduc scrisorile — incepu el
jenat. Aceste scrisori atat de intime trebuie sa le
pastrati doar dumneavoastra. As vrea sa ma
intelegeti!... Nu se poate ca ele sa devina lectura
publica.

— laloc.

Bibliotecarul se aseza. Dinaintea lui batréna
il scruta cu ochi ficsi, fara sa scoatd o vorba.
Bibliotecarul simti ca tot el va trebui sa sparga

aceasta liniste si deci incepu, precipitat:

— Stiti, eu ma mandresc ca sunt un bun
cunoscator al operei lui. Dar aceste scrisori mi se
par scrise de un cu totul alt om.

— Da — replica batrana scurt — cel real.

Sitacuiar. Ce-ofiincapulfemeii asteia? — se
intreba bibliotecarul. Ce vrea, de fapt? M-a pus sa
stau jos, ca si cum ar vrea conversatie, iar acum
tace. Sieustaucaunprostinainteaei. Ofinebuna...

in acea clipa se auzi din camera alaturata o
voce de barbat, slaba, imbatranita, strigand: ,Maria”.

— Te rog, domnule, sa ma ierli cateva clipe.
Ma intorc indata — spuse batrana in graba si iesi.

Probabil ca asta e barbatu-sau — gandi
bibliotecarul.

Profita de absenta ei pentru a-si purta privirea
peste lucrurile din camera. Se afla intr-un fel de
sufragerie, cu mobila veche, demodata, greoaie. Pe
0 masuta mica, de colt, putin in spatele lui, vazu o
fotografie prinsa intr-o rama veche, sprijinita cu un
braf vertical. Era fotografia unei femei tinere. Desi
trecusera atatia ani, totusi in trasaturile acelei femei
bibliotecarul o recunoscu pe Maria.

Fantastic de frumoasa a fost! — géandiel.

Batranareintraincamera. Bibliotecarulaseza
fotografia inapoi si exclama:

— Admiram fotografia dumneavoastra.

— E atat de veche! — zambi ea.

— V-a iubit foarte mult...

— Miron? Da... Miron vazuse soarele...

Ciudate vorbe — Tsi zise el, asteptand tacut
urmarea. Ea insa nu i se adresa imediat, ci dupa
cateva clipe.

— Stii, domnule, totce spuneael eraadevarat.
Probabil canu ti-a trecut neobservat pasajul acesta:
.Cand ai vrea vreodata sa te izbavesti cu orice pret,
sa-ti ucizi sufletul deci, ca el sa nu te mai poata
chinui, atunci te-as sfatui sa te prostituezi... Euinsa
ce-as putea face? Cum as putea eu sa scap de
sufletul meu? Cum sa ma vand?”

Retinuse si el acel pasaj, dar acum batrana il
reproducea, exact, din memorie.

Oare sensul pe care i-l da ea este acelasi cu
cel pe care-l dadea el? — se intreba bibliotecarul.
Prima data ea a inteles bine si |-a retinut peste ani
acelasi?

Din camera aldturata se auzi iar aceeasi
chemare si batrana se scuza din nou si iesi.

E barbatu-sau cu siguranta — gandi el. O fi
bolnav? De ce oare tocmai acum vrea sa vanda
aceste scrisori?

— E sotul dumneavoastra? — intrebd el,
cahd batrana reveni.

— Da.

Cateva secunde bibliotecarul se tot imboldi
sa-ipuna ointrebare in legatura cu sotul ei, din care
sa poata intelege daca e intr-adevar boinav sau nu,
dar i se paru a fi o intrebare cu totul deplasata.
Spuse, totusi, ca pentru sine:

— Ali pastrat multa vreme scrisorile astea.

— Da. Le-am luat cu mine, cand am plecatde
la primul meu sot. Sa le pastrez...

— De ce?

Femeia nu-iraspunse, daril privifix, cu privire
ciudata, pe care el n-o putea deslusi. Apoi continua:

— Le tineam ascunse intr-un dulap. Peste o
vreme, sotul meu, cautand ceva, adatpeste ele. A
fost un moment groaznic. Voia sa-i spun de ce le-
am pastrat. Voia de asemenea sa le arunc... | le-
am smulsdinmana. Aincercatsamileiacuforta...
Credeam ca din acea clipa totul intre noi s-a
terminat... M-am opus din rasputeri, m-am
zbatut, I-am lovit. Numile-apututiua. Atuncielm-
a parasit. Am trait despartiti cateva luni. Apoi a
revenit, m-a imbratisat si mi-a spus cu lacrimi in
ochidoar atat: ,Teiubesc, faratine nu pot trai”. Nici
atunci, nicimaitarziu n-amaipomenit nimicdespre
scrisori. Nici eu... Poate el a tot asteptat...
Totdeaunamis-a parutinsacadin aceaclipa afost
un altom...

Ascultand-o, el se tot gandea: de ce tocmai
acum vrea sa le vanda? Acum are nevoie speciala
de bani... De ce speciala? Cand au batranii nevoie
speciala de bani? Cand se imbolnavesc! inseamna
ca banuiala mea se adevereste; sotul ei e bolnav...

— Nefericirea mea alaturi de Miron... —
cumpanibatrana capul. Hm! Si el stia asta! Mai stia
caasatrebuie saseintample. N-amvorbit niciodata
despre asta, dar de nenumarate ori am citit in ochii

lui: Stiu ca esti nefericita, Maria. Stiu ca te fac
groaznic de nefericita. Asa trebuia sa se intample.
Asta e blestematade viata!...Sufletul luimatortura.
N-a existat nici un moment in care sa-mi simt
iubirea linistita alaturi de el. Alaturi de el urcam tot
timpul cu desperare o golgota... M-am zvércolit sa
scap de iubirea pentru el sisa-mirecapat echilibrul.
Cu tot dinadinsul am vrut sa ma indragostesc de
sotul meu ... si am reusit. Doar alaturi de el am
simtit ce Tnseamna bucuria. El a facuttot ce i-a stat
in putinta ca s& ma linistesc, sa-mi recapat
echilibrul... Miron insa ma chinuia mai mult decat
ma chinuise pana atunci. De el nu m-am putut
desparti de fapt niciodata. Niciodata nu m-am
desprins de el. Murise, dar ramasese paradisul pe
care I-am pierdut, pe care il uram din tot sufletul,
dar pentru care sufeream cu desperare... ca |-am
pierdut... Miron era un preot sumbru $i nu trebuia
urmat cu niciun pret... Era cel mai extraordinar om
din cati au trait vreodata. Neasemuit! Neasemuit!
Nute gandisa-lcomparicuceva. Eln-avea margine.
Era Tntreg si nezagazuit... Cel mai sumbru poet al
Jblestematei asteia de viata".

— Cititorii nu |-au cunoscut asa...

— Nu. ,Cand ai vrea vreodata sa te izbavesti
cu orice pret"... in poezia lui calma si senina el
incerca sa-si ucida sufletul. Nimeni nu s-a gandit la
asta. Incerca, incerca, mereu. Cudeznadejde! Toate
incercarile lui erau asa... Si nu reusea. ii reusea
doar — fara voia lui! — sa traiasca ,blestemata de
viata”.

Batranatacuovreme. intr-untarziu, rostiabia
perceptibil:

— ,Cand vrei sa te izbavesti cu orice pret”...
,Cand vreisate izbavesti cu orice pret”... Hm! Cata

Bibliotecarul o urmari atent si-i deslusi
cuvintele. O clipaii paru cadevine stapan pe situatie.
Trebuiadeci sa profite de moment, pentru apatrunde
cate ceva din ciudatele destainuiri pe care,
neasteptat, i le facea batrana.

— imi spuneati ca ati fost singura oaza de
luminain viata lui. Probabil ca regretatiacum cal-ati
parasit.

11 privi atent, Invaluitor, calm. Din acea privire
el intelese ca batrana i-a priceput tentativa. Ea se
luminase si devenise senina.

— Nu regret nici una din faptele mele.
intelegeti? Nici una! Am trait. M-am zvarcolit ca un
sarpe taiat, si-am vrut sa vad si eu soarele. De ce sa
regret?... Ce am de regretat?

Ce-o fi in capul femeii asteia? — se tot
framanta bibliotecarul. Ce vrea? intai vine sa-mi
vanda, cu o totala lipsa de decenta, niste scrisori
intime, si apoi imi peroreaza un fel de filozofie a
vietii. Ce vrea? Ce vrea, de fapt?

La plecare ii propuse batranei sa mai discute
peste cateva zile, fixand chiar o noua intalnire.
Spera ca la a doua intrevedere, odata ce
batrana si-a terminat istorisirile, sa-i poata pune
mai multe intrebari, pentru a mai lamuri ceva din
hatisul de ciudatenii. Dar, spre surprinderea lui, in
dimineata zilei programate, batrana ii telefona si-|
anunta ca nu mai vinde scrisorile. Bibliotecarul se
bucura si refacu firul deductiilor sale.

Foarte bine! Asa mi-a spus-o, de parca eu o
rugasem sa le vanda. inseamna deci, implicit, ca
intrevederea a fost contramandata. Dar apare un
element nou: cauza pentru care voia s& vanda
scrisorile a disparut. Inseamna ca barbatu-sau a
murit.

Se gandi sa-i caute anuntul mortuar la
Romdnia libera pe ultimele zile. Nu-| gasi.

Poate n-a fost anuntat acolo —isi zise.

Se gandi ca ar exista posibilitatea sa intrebe
vecinii — solutie pe care insa o respinse categoric.
Trebuia sa verifice intr-un fel.

in fond, nu mi-a precizat nimic despre
contramandareaintrevederii. Se subintelegea... dar
poate eu n-am inteles.

Porni deci indata spre ea.

Batrana 1l conduse in aceeasi camera,
deschise usa de la soba si-i arata o incélcitura de foi
carbonizate.

— lata-le. Le-am ars.

— Doamna, dar...

Batrana il conduse spre usa in tacere, iar el
nu avu incotro si se supuse. Toate intrebarile pe
care si le pregatise 1i zburasera din minte. in prag
batrana ii zambi si-i spuse:

— Stii, poate deja ti le-am si vandut dumitale.

Batrana inchise usa, iar el ramase locului cu
ochii ei Intipariti pe retina. | se parea ca vazuse in ei
o stralucire navalnica, o stralucire dezlantuita.

Ce-a vrut sa spuna? Ce e in capul femeii
asteia? — se tot intreba bibliotecarul. Ce e in capul
€i? Ce vrea? Ce Dumnezeu vrea?

Pornicu pasirari. Soarele veriidogorea; ridica
ochii spre el si inchise imediat pleoapele de lumina
lui. Refnnoda un gand. Se intoarse cu pasi grabiti
dinaintea casei din care abia iesise. Astepta cateva
clipe si, cand aparu primul trecator, i se adresa:

— Nu va suparati, in casa asta a murit de
curand cineva?

Trecatorul fl masura si-i spuse sec:

— Nu te lega, dom'le, de oameni pe strada!

[o—— e R | =
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TOMIS ¢ 9
ROMULUS BUCUR

adio.
la axiopolis

pentru Sevghin

Ca katharsisul pe care il simti
atunci cand platesti o amenda
asa-mi aminteam noaptea-aceea
céand, ridicandu-se-n doua picioare,
pe umeri punandu-mi altele doua,
Cerber privindu-ma-n ochi
ma-ntreaba
de nume si unde ma duc...

lumina si cerul

var si lut

dealuri si salcami

eu — tandru si violent
muscand dintr-o piersica —
nedesprins cu totul

din adolescenta

se-aude sunand din sirena barcazul
lui Charon cu mine pe punte

balena de nisip orasul
cinematograful cu podeaua
data cu motorina
in care palpaie
scaramouche si fratii
corsicani
— starurile capatasera
apucaturi plebee
erau mai usor de imitat —
sala de biliard
si dunarea unde mergea
lumea
— chiar cea respectabila —

la 0 bere eram pusti
citeam in fiecare vara
ciresarii si don quijote ma
duceam
laneaismail sabeauunsirop
venea unchi-mio nu vii la
peste
nu afla tac-to nimic
luam tranzistorul ascultam
remo germani
hai ca o sa fie misto

In jurul meu gréabit se inalta
untarcne-nduratdincuvantul ACUM

«siaf...-0?»

vru sa stie unul

din interlocutori dand

expresie unei mentalitati

mult mai raspandite

decat se recunoaste
indeobste

«nu fiti vulgari» zise

profesorul de latina ultimul

din oras incepand sa
declame

cu glas tunator

«si ninge si ploua

si vin scitii si sarmatii

bastarnii si roxolanii

pecenegii si cumanii»

stangaci la lumina iluminarii scriu:

apa neagra-nvartejindu-te-n
somn
apa neagra apa neagra
apaneagra-nvartejindu-te-n
somn
dimineata la pranz si seara

® Getica ll

Ca niste lumanari in ceata tremurand
Bunicii stramosii Tncet toti dispar

Ar trebui ceva sa rimeze amar sau barbar
lar pentru ultimul vers (sageti cu) venin

~oi getii rdd ca prostii de graiul meu latin” *)

chipuri
de flacara,
caier de praf

chipuri de flacara

ale celor dragi nemaivazuti

de multa vreme

caier de praf sau de noroi

— dupa cum e cazul —

al conversatiilor de multa vreme
intrerupte de-abia acum

reluate de parca

n-ar fi trecut decat o ora

trasaturi noi perfect posibile totusi
schimbari imperceptibile ale locurilor
prin care treci (iti repeti in gand

cu indaratnicie numele lor

Sa nu se creada ca le-ai uitat

ca ai devenit provincial)

vantul si burnita amestecandu-ti-se in par
si in gulerul de blana

al hainei iti vine ideea

sa galopezi peste zapezile

scythiei minor — ti-ai dorit-o

inca din copilarie — si sa bati

la usa bunicilor cat sunt inca

in viata sa faci

un gest de lehamite neputincioasa
ca a doua zi trebuie sa fii iar

la slujba si sa iei primul tren de noapte
sa te destepti brusc si sa-ti saruti
sotia adormita ca si cum

te-ai intoarce dintr-o calatorie si ea
sa spuna ceva ininteligibil

si sa se cuibareasca

in spatele tau

zambind fericita

*) Ovidiu, Tristele, V, 10 (traducere de T.Naum)

IOAN RADU VACARESCU

casiopeea

Stau intins sub frunze de vita aramite-n
amurg
Ma mangaie pribeagul vant de la nord, sus
pe coama, in

iarba necosita

Ca si cum ar mai fi, dupa neclintirea vietii
ce-a fost, inca

ceva nerostit

inca ceva de invins

Stau intins, print al penumbrei strecurat in
campul de
cimbrisor si pir, lup singuratic la panda
Asteptand noaptea fara luna sa-nghita toata
arama
amurgului

Descult ca la-nceput de lume trec tivul de
iarba fosnitoare
Ca matasea unor coapse ascunse departe
in penumbre
de ziduri
Ma asez dincolo,in crangul de frasini, la o
panda mai buna
Eiinca si-alungd umbrele fragede spre-
argintul tot mai
negru al vaii de la sud
Acolo deasupra rasare
Si panda-ndelungata e-mplinita
Pe cand sufletu-mi sta lungit pe-aramite
frunze de vita
risipite in iarba
Un feminin contur de stele rare

negrele vanturi

Doamne céat de mult iubesti

Poporul acesta de umbre

Daca I|-ai exilat pe limbul acesta de pamant
Intre galgaielile limbii neputincioase a
suferintei

Si cerul negru al gurii tale — ce adesea
Poarta spre poporul tau iubit

Atéta frageda dulceata

Atata suava tandrete

Cata poate duce in suflet

Cata poate ingropa in inima gradinii sale
Unde casa isi cladeste mereu

Mereu pustiita de

Naprasnice

Negrele vanturi

fie binecuvantat

Fie binecuvantati acesti munti

Cu iarba neatinsa

Cu fagi si molizi ce-ndulcesc aerul
Unde pogoara Serbota din cer

Pe jgheabul presarat cu Vartejul
pamantului

Fie binecuvantat cerbul

Stapan peste iarba si padure
Ce-si umezeste botul frematator
in bulboanele verzi ale cascadei
Si scurma in zapada de iunie

Sa scoata la lumina

Firele cele mai fragede de Rugind
Pe care le mesteca iezii

Fie binecuvantat aerul
Cel tare

Ce ne aduce aminte
Ca aici eo altatara
Cea adevarata

Fie binecuvantata capra de munte
Ce-si invata iezii sa treaca acolo
Unde nici paserile cerului nu ajung
Fulgere negre ce-i arata norocul
O singura data in viata

Fie binecuvantata stanca

Batuta de vant

Acoperita de zapada vesnica

Pe care nimeni n-o invinge

Unde doar Piciorul cocosului creste

Fie binecuvantat pastravul
Bunavestire de curcubeu

Ce spinteca aburii Serbotei
In vuietul apei si padurii
Dupa furtuna abia imblanzita

Fie binecuvantat soarele

Ce incalzeste crestele si viperele
Tolanite pe pietrele aurii

Luna ce lumineaza

Cararea de noapte in padurea de brad
Apa rece care ne racoreste obraijii
Noaptea alba de stele

Painea neagra din traista

Ce ni s-au dat

ostasul ioan de jelna

Tu erai departe undeva dincolo de zidul
padurii

Eu vegheam un foc de vreascuri umede

Sus pe dealul Jelna

Langa crangul de sangeri

Prieten cu mistreti lihniti

Lihnit la randu-mi de tine

Catre seara vantul a dezgolit o lumina
piezisa

De provincie indepartata

Tu erai undeva depatrte intre zidurile
orasului

Eu ma gandeam la tine rascolind jarul

Incercand sa intetesc focul de lemn

verde de corn

Sus pe dealul Jelna

Noaptea a venit neagra si rugoasa
Ca pielea mistretilor ce grohaiau spre
vale
Croindu-si carare prin padurea de
sanger si corn
Scurmand cu furie in pamantul rece de
sub frunzele moarte
Tu vegheai departe intre zidurile casei
tale
Intins& Tn patul tau de fata
Eu stateam intins pe mantaua aspra
Rezemat de patul pustii
Lihnit de foame
Muscand din coltul de paine neagra
Unsa cu pateu din conserva ieftina
Langa jarul aproape stins
Eu ostasul loan de Jelna
Care atunci am invatat sa te iubesc
Cuprins de jale si lihnit de tine
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CLAUDIA OBRETIN

poezie de mila

Tn santurile mainii mele
s-au ratacit preotii

cu picioare de ceara.
Lumanari de pamant

li s-au stins

in ochi

Si-au orbit

varfurile degetelor mele

oda iubirii
Ti-e atat de dor
de iubirea mea,
incat noaptea
devin tu
chemandu-ma...
Atat de dor,
ca oglinda din fata
ma confunda cu tine.
Ti-e atat de dor
de atingerea mea,
ca insami eu
ma transform
miraculos
in aroma
trupului tau.
In viitor
ma voi turna
peste noptile tale
cu toata goliciunea
marilor ingeri
concentrata
in coapsele mele.

oranduiala

Suntem orbi cu totii.
Diferenta dintre
mine si ceilalti

este ca ei au stiut
intotdeauna

sa mearga

in sensul opus

al curgerii apei.
Nimeni nu vede,
dar nu imprumuta
nici unul

un ochi de peste,
de vrabie, de feriga,
un ochi de ochi.
Eumalas

in voia apei;

ca sa pot vedea

cu ochii ei

cerul adancului.

mizantropie

Cand eram copit
aruncam in oameni

cu planete.

Tot atunci

mestecam inocent
lobul urechii Domnului.
De la un timp

amestec nisip cu cioburi
si mi-l arunc in ochi.
Acum,

imi zdrobesc capul

de zidul religiilor

autenticitate
Mi s-a oprit in gat
Arca lui Noe,
Catapeteasma ochilor
s-a rupt.
Pe-un san
Mi s-au batut piroane,
iar dintr-un deget
aiesit Scriptura.
M-am infruptat
din marul lui Adam
si mi-am lipit
de riduri Biblia
geneza Terrei
si m-am impiedicat de EI.

cutezanta

Pe Calea Lactee
m-am asezat

ca ultimul om al strazii.
Pentru asta,

am fost arsa pe rug
fara drept de replica.

ALMA BLANARU

Si-a taiat picioarele si le-a devorat singur,
incet la umbra ei plecata cu anii,
cu zecile de ani.

Si-apoi mana stanga
intr-o joaca de nebun ca stia ca-i nebun.

Si stia de la inceput ca-i nebun,
ca i-a pupat umbra ei de toanta

ca-i toanta ca s-a dus frumoasa mea,
frumoasa mea.

*

Vracii moderni-medicii de la personal
vorbeau de noaptea de dupa.

Ca dupa, cine stie ce mai insemna pentru
handicap-speranta, chin-delasarea.

Ca nu aveau avocatii-ani timp sa-| sprijine
in carja inocentei.

Bolile si blasfemia il macinau
ca pe un dovleac poposit aiurea printre
porumbi.

Si ce te faci cu oftatul eseist printre ruine?

*

isi tragea sevele din blestem

ca nu stia decét sa-si vada

barba in vinuri vechi.

Silueta ei de ici-colo,

de aici, de acolo,

printre raiurile lui pierdute.

Cel pe care n-avea dreptul sa-l rosteasca.

*

Pe mosia gusturilor lui indecente si
macabru acre

fiu al tagmei homerice ce pipaie cu bastonul

femei nevazute vreodata

sa-si contemple chinul hectarelor arate de
cine nu trebuia,

colindate de cizmele piciorului lui ca stapan.

Nefratele iubit a ras

cu lacrimi pe desertul asteptarilor de femeie

stearpa.

Bocitoarele isi faceau

profesia peste toate sperantele

vanzatorului de iluzii.

ALEDIN AMET

ce bine ar fi

Ce bine arfi

ca imbatraniti sa venim

pe lume,

cu un sentiment in pius,

cu un regret in minus,

si sa urmam drumul invers
pana la copilaria arzatoare,
trecand prin tinerete

doar in inchipuiri,

fiindca iubind foarte mult
ne-am crea iluzii fugitive,
ne-am imbolnavi de viata
uitdnd sa ajungem pana la capat
pentru a muri nascandu-ne.

stau sprijinindu-ma de-un
gand

Stau sprijinindu-ma de un gand
si Tmi contemplu inima.

Am un ochi launtric

fixat cu multa migala

la intamplare.

O stare de imponderabilitate
este regina mea,

o stare de imponderabilite
este supusa lumi...

Ci eu stau

sprijinindu-ma de un gand
si imi contemplu inima
care,

din nu stiu ce motive,
aduce mereu a sageata
cu varful cersind doar
pulbere rotitoare.

cautarea sorgintei inainte

Emotia acelei dimineti

o stergeam

de manecile hainei,

in fond,

prea impunatoare

pentru un trup atat de putin
si atat de constructiv

in a merge doar inainte,
alipind cuvant langa cuvinte,
cautandu-si stiuta sorginte,
pana la o frangere linistitoare
precum caderea

unei intinderi inexistente
catre soare.

domnie

Un cal alb stapanea

peste umbra mea

— teritoriu nesperat,

tropot innabusit.

Pe meterezele necuprinse

ale spaimei, doar eu
obosisem...

Calul meu cel alb

nici macar nu mai necheza:
avea ochii sticlosi,

plini de blandetea savarsitilor.
Sumbru si singur obosisem
pe meterezele spaimei.

Calul meu cel alb se pierdea,
undeva, inainte,

cuprins de intunericul homerian.
Macar de-ar avea apogeul
marilor raniti!

Acopera-te cu glorie,
acopera-te mai repede cu glorie,
si uita cine te-a ranit

cu rasuflarea sal!

N

n fiecare dimineata, provincialul se scoala la
ora sase fix, amintindu-si de mama luide ceas.
Apa rece de la baie il face sa-si dea seama
rapid pe ce lume se afla. La ora sase jumatate
provincialul a iesit pe usa. Provincialul nu se
grabeste la serviciu; stie ca daca va intarzia putin,
condica o va semna colegul sau. Dupa opt ore de
stat la munca, provincialul porneste spre casa. Nici
acum nu se grabeste. Provincialului ji place mersul
pe jos si e foarte mandru ca orasul sau ii permite
luxul de anu folosi mijloacele de transportincomun,
relativincomode, pe care i le pune la dispozitie cu
generozitate R.A.T.B.-ul local.
in ciuda aparentelor, provincia nu e locul in
care nu s-aintamplat nimic. Din contra, in provincie
(,sau en Provence, cum zic francejii” — gandeste
provincialul automagulitor) se intdmpla zi de zi o
multime de lucruri. Oamenii muncesc. Pasarile
canta. Copiii se joaca. Apa curge (uneori si la
robinet). Cainii latra. Babele se piaptana. Ana are
mere. Dar cate si mai cate nu se intdmpla in
provincie! Si cine are timp sa stea sa observe toata
aceasta forfota?
Cu toate acestea, provincialul nu trebuie
invidiat. Provincialultraieste sieldramele lui zilnice.
Preturile creste, leafa nu prea. Copiii au
admitere la anu', si-n loc sa-nvete o tin numai prin
baruri si discoteci. Nevasta-sa, provinciala, il bate
lacapintrunacavrearochie de la Christian Lacroix.
(Ce dracu' mai cauta si Lacroa asta la el in oras?)
Dacialuiimbatraneste pe zice trece si, dupa ultimele
calcule, cu banii pentru benzina si piese pe un
an si-ar putea lua una mai tanara. Vecinii lui se
privatizeaza unul cate unul, ranindu-lin mandria lui
de bugetar.

Amintiri din provincie sau
Balada provincialului satul

Toata lumea este, insa, de acord ca
provincialul este un om cult. El are cablu cu 27 de
programe si n-ar pierde pentru nimic in lume vreun
episod din Mala Mujer sau Dallas sau orice alt film
incarejoacaBoby siJere. Putem afirmafaraagresi
prea mult ca acestea fac parte din insasi ratiunea
existentei sale. Pe baza lor isi poate etala calitatile
de narator in fata colegelor de serviciu, care ii sorb
pur si simplu cuvintele din gura atunci cand el
comenteaza scena in care Alejandro si Marisol s-au
pututiubiin sfarsit pentru ca dupa 257 de episoade,
au aflat ca mama lui nu era si mama ei, da' sa nu-i
zica ea nimic fetei atata timp, ei spune tu, paiio, in
locu'lu' Ricardo o lasam sa se otraveasca, maibine
murea de la-nceput scorpia dracu', decat sa sufere
copiii astia atata. Lacrimi, suspine. Cand n-a prins
episodulin care Gaviota si-arevenitdupaoamnezie
de 163 de episoade si si-a gasit sotul casatorit cu
alta, nimeni nu l-a bagat in seama, pentru ca
Georgescu de lapersonal, profitind de ocazie,
si-a tacut chiar atunci aparitia in birou, atragand
asupra sa privirile, aprecierile si suspinele unanime
ale colegelor sale.

De asemenea, provincialul e foarte mandru
cainorasul sau exista un postde radio pe FM. Doar
cand doarme inchide aparatul, pentru ca aici poate
asculta intotdeauna muzica lui preferata: Fratii
Peste, Nelu Mihai, formatia Zorile. Si copiii lui s-au
dus odata sa faca o emisiune, ceva cu rock parca,

dar nu i-a mai lasat, caci patronul postului, un
comunist hraparet si semianalfabet, nu-si platea
angajatii cu lunile.

Pe langa toate acestea, provincialul este si
unmareiubitor de frumos. Elexultainfatafantanilor
arteziene din orasul sau, pline cuapade ploaie, sau
adecoruluiautumnalin care frunzele uscateinunda
strazile stramte. Provincialul isi petrece uneori ore
intregi admirand busturile unor personalitati locale
din parcul sau, ale caror nume nu-i spun nimic, dar
dupaindelungi contempléri e convins ca a ajuns sa
inteleaga arta naiva.

Provincialul nu are complexul provincialului.
De fapt, provincialul nu are nici un fel de complex.
Uniiisiinchipuie chiar ca provincialul e prin definitie
un om fara idealuri. Nimic mai fals. Provincialul are
cele mai mari idealuri. El viseaza ca intr-o zi apa
calda va veni si la el in casa si nu se va mai opri
niciodata. Ca, cine stie, poate la iarna va avea
caldura macar ca pe vremea lu' Nea Nicu. Ca,
poate intr-o zi, tiganii din orasul lui ii vor da buna
ziua pe strada si el le va raspunde zambind. Ca
poate concediul urmétor si-l va petrece la Mamaia
si nu curatindu-si baia de igrasie. Si ce idealuri mai
inaltatoare poate avea un om in ziua de azi?

Provincialul face siel, catot romanul, politica.
Elcumpara ziare si citeste cu nesat maiintai pagina
infractionala. Cand afla ca C.F., de 13 ani, fuma si
ea linistita intr-un sexy-bar, si trei galigani au

invitat-o cu forta acasa la unul dintre ei, unde au
supus-o perversiunilor prelungite, sau ca ,EL |-A
DAT CU TOPORUL IN CAP, EA I-A BAGAT
CUTITULINBURTA. Dupacareaufacutdragoste”,
provincialul exclama satisfacut: ,Doamne, unde-o
s-ajungem, vine sfarsitul lumii!” si trece in sfarsit la
pagina cu politica. Apoi, precum llie Moromete pe
vremuri, se strange cu provincialii lui la o carciuma
si toti Ti asculta dizertatiile: ca astia-s mai prosti ca
aia dinainte, ca aia dinainte erau si ei prosti, da'
parca nu era atata saracie domnule, acuma nu se
mai poate trdi, sica, poa' sazica cine ce-o vrea, era
maibine pa vremealu'impuscatu, avea totioamenii
un salariu si erea banu'—ban, ba, nu ca acuma, o
suta de mii chilu da carne, mai toarna o bere,
Misule, fir-ai al dracu’, ca tu i-ai votat p-astia si uite
unde ne-au adus. Carciuma din provincie nu-si
dezminte reputatia de izvor nesecat de cultura, aici
putand fi gasiti oricand oameni celebri ca Ghita
Pristanda, profesorul Radianu, Lache si Mache,
Tanta si Costel. Un dictionar de provincialisme
culese de aici ar asigura nemurirea spirituala a
autorului sau, dar se pare ca lingvistii de azi, spre
deosebire de provinciali, isiabandoneazaidealurile
la intrare.

Cand pleacaacasa, fericit ca banii sai au fost
investiti Inca o data in cel mai profitabil mod al
timpurilor noastre, adica in bautura, provincialul
mai deschide o data ziarul si, citind anunturile de
micapublicitate, Tsida seamaca e cel mairespectat
om de pe pamant. Aproape toate se incheie cu
aceleasi cuvinte magulitoare, o oda pe care toata
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Festivalul national
al teatrelor de
revista

Organizarea de catre Teatrul ,Fantasio”,
pentru a 7-a oara consecutiv, in ultimii 7 ani, a
Festivalului National al Teatrelor de Revista intr-o
perioada de austeritate financiara si de relativ
dezinteres fata de actul de cultura echivaleaza cu
un fapt ,de curaj generat de o exemplara
perseverenta”. Admirabila cutezanta a conducerii
Teatrului ,Fantasio” (director — actorul Sorin Mihai
Vasilescu; secretar literar — prof. Jean Badea) de
a pregati si aceasta editie a fost un moment de
fericita inspiratie, avand ca unic si trainic suport
statornica dragoste fata de revista si ravna de a
inlesni astfel o nouaintalnire a colectivelor teatrelor
de gen din tara in vederea radiografierii starilor de
lucru actuale si a inregistrarii pulsului activitatii lor.

Si de data aceasta a lipsit institutia
profesionista de spectacol care ar trebui sa fie un
etalon al productieirevuistice — , Teatrul Constantin
Tanase” din Bucuresti. Recent numitul director
Alexandru Arsinel, receptiv lainvitatia de a descinde
la Constanta pentru a intelege ce-si propune o
astfel de reuniune revuistica anuala de anvergura
nationala, a declarat ca motivul absentei
bucurestenilor il constituie imposibilitatea
prezentarii, la ora concursului si a festivalului, a
unui program adecvat, corespunzator cerintelor si
exigentelor manifestarii. Ramane de vazut daca la
anulcaravanadela,Tanase”valuainpragdeiarna
drumul litoralului, asa cum anul acesta au facut-o,
faranicioretinere, 5teatre: Teatrulmuzical Nicolae
Leonard din Galati (sectia revista); Teatrul
Alexandru Davilla din Pitesti (sectia revista);
Ansamblul artistic al Armateidin Cluj (sectiarevista);
Teatrul de Revistd Majestic din Ploiesti; Teatrul
Dramatic din Baia-Mare (sectia revista). Practic,
baimarenii n-au contat in fondarea palmaresului
Festivalului si, in aceste conditii, n-au intrat in
vederile juriului, deoarece reprezentatia sui-generis
oferita de ei a avutun caractereminamente omagial,
cinstindmemoria compozitorului Vasile Veselovski,
care, timp de 16 ani, acompus pentru mizanscenele
Revistei din pitorescul oras transilvan. Spectacolul
A iubi iubirea, Vasea s-a convertit intr-un fel de
pasaport pentru eternitate al lui Vasile Veselovski,
imaginand, prin cele 3 momente ale ei, nu un vis cu
pajuri si cu zmei, ci o proiectie edenica a sufletului,
cugetarii sicreatieisale. Aminteles ca, faramuzica,
nu se poate trai, nu se poate iubi, nu se poate visa.
Daca baimarenii, din ratiuni lesne de inteles, n-au
scos in luminile rampei un spectacol de revista
raspandind umorul, hazu! si buna dispozitie,
pitestenii au incercat prin reprezentatia lor intitulata
.Nu m-amestec, nu ma bag” sa zmulga macar un
zambet in stare s-alunge un rictus amar. Revista
lor,indoua acte, compusa siregizata de Constantin
Zarnescu, n-aavutnerv, aabundatinlocuricomune,
cantonand, pe alocuri, in arealul unor ,noutativechi”
de cand lumea, mai ales atunci cand a-ncercat sa
stearga colbul de pe texte desuete, anacronice, de
un umor mai putin digerabil. Daca muzica lui Dan
Dimitriu a salvat in considerabilda masura un
spectacol ce parea ratat, coregrafia lui Alexandru
Stoian si a lui Stancu Gont a provocat — nu
concentrarea atentiei privitorilor, ¢i un lucru mai
putin scontat — rasul. Asadar, haz fara de voie!
Corpul de balet a probat inabilitati, stangacii,
desincronizari greu de imaginat si de iertat.

La revista galateana am avut surpriza de a-|
intalni, In calitate de regizor si coautor (impreuna
cu Marce! lonescu si T.Dumitriu) pe compozitorul
Aurel Manolache, concitadinul nostru, a carui
contributie in economiareprezentatieia maiconstat
inasumarea unor piese muzicale sia unor scheciuri
sau monologuricu tentd comico-satirica. Colectivul
artistic de la Dunarea de Jos a impresionat
numericeste, recurgand, pe toata durata acestui
concert-spectacol, la o ampla desfasurare de forte
si la o generoasa risipa de energie. Din cand in
cand cufolos, indeosebi pe durata evolutiei baletului
(in stil tehno, rock, cabaret) a caruilinie coregrafica
afosttrasata de renumita Marcela Timiras. Cu folos
pentru public si pentru tonusul lor profesional si
moral-afectiv s-a dovedit a fi si distribuirea in
spectacolacantaretilor lonel Miron, Alexandru Jula
si Theodor Munteanu, carora la inchiderea
Festivalului li s-a conferit premii de excelenta. Cu
mai putin folos pentru calitatea spectacoluluiin sine
— scheciurile umoristice, ,Spélatoresele” si ,Hai
cu targa ", fiind patinate de vreme. Cel mai mare
merit in spectacolul galatean intitulat ,Dosarele
revister” I-a avut actorul Paul Buta, un umorist par
excelence, a carui verva comica in dulcele grai
moldovenesc aureoleaza un talent nativ. Excelent
in sceneta ,Limbaj de lemn” si in cupletul ,Ghita
Moldoveanul " de Aurel Manotache, Paul Buta

probeaza naturalete, dezinvoltura si inteligenta in
transmiterea mesajului ironic, autoironic, caustic
ori a celui ironic-bonom, facandu-s: din spectator
un admirabil partener de dialog. La polul opus
galatenilor, din punctul de vedere numeric, s-au
situat clujenii care au beneficiat de un text scris de
prestigiosulumoristde sub Feleac —CornelUdrea.
Regizorul Radu Ticulescu a dat contur asa-zisului
carambol artistic ,A intrat... o gara-n tren”, folosind
3 actori, 3 solisti si un corp de balet alcatuit din 8
persoane (5 fete si 3 baieti). Unul dintre cei mai in
verva interpreti de texte umoristice — actorul Dan
Constantin care revenit la Cluj cu aproximativ 2 ani
in urma, dupa ce timp de 7 ani, jucase notabil pe
scena de la ,Fantasio”. Interesant, original modul
de prezentare a numerelor umoristice, de muzicasi
de dans, cu o voce din off si cu o femeie de serviciu
dintr-o gara — Sofronica, un fel de atoatestiutoare
sijudecatoare a celor ce se petrecorise potpetrece.
Cuplul umoristic Dan Constantin - Mihai Lazar se
simte in largul lui prelucrand artistic umorul rafinat,
subtil, cu efect intarziat pe alocuri, al lui Cornel
Udrea, scriitor premiat de juriu pentru cele mai
bune texte de revista. in randurile celor de la Cluj
am remarcat vocea bine exersata in varii registre a
tanarului de 23 de ani — Vasile Barbos, uninterpret
de muzica pop, country sirock, daruit cu harul si cu
jarul de nestins al melosului, care, dupa cum ne
marturisea, respira prin porii contactului nemiiocit
sipermanent cu publicul, slefuindu-si, cizelandu-si
virtutile incantatorii ale glasului sdu de stentor. L-am
calificat drept ,Elvis Forever” al generatiei tinerilor
cantautori, avand si un chip apropiat de al unuia din
idolii sai si ai multora. Rivalitatea — si la aceasta
editie purtdnd numarul magic ,7" — a fost iarasi
transata intre revistele ,ploiesteand” (,Spital...
extrema urgentd”) si constanteana (,Hotel
Fantasio”). Teatrul ,Majestic” din orasul aurului
negru a prezentatun super-show scris totde Cornel
Udrea, ale carei regie si coregrafie au purtat
semnatura Marcelei Timiras, o artista de inalta
clasa, care gandeste ca spectacolul de revista
trebuie sa fie o explozie de frumusete, o aventura
scenica a unor cameni care, punénd umar la umar
pot face dintr-o eroare un castig de cauza, un atu.
Spectacolul ploiestean a cultivat, in temeiul unor
inspirate sivaloroase idei sialunorjocuride cuvinte,
umorul polivalent (de situatii, de limbBaj, de moravuri
si... naravuri ale lumii medicilor sinunumai). Vizand
disfunctionalitati, imperfectiuni si vicisitudini ale
societatii romanesti din perioada tranzitiei, umorul
corosiv, etalat prin scenetele si scheciurile
Majesticului a conferit finalitatii critice tenta de
cabaret politic. Decorurile si costumele, de o
inconfundabila inventivitate, reconsiderand parca
spatiul, forma, culoarea (creatori — Ovidia Pascal
si Theodora Dinulescu) au inlesnit si au pus
admirabil in valoare evolutia interpretilor si a
dansatorilor. Comiculin mare verva — Mirel Maneru
a primit un premiu pentru excelentd, iar interpreta
de muzica usoara Nicoleta Nita a intrat in posesia
premiului ,Doina Badea " pentru cea mai buna
cantareata. Osmoza perfectd a repr=zentatiei
prahovene a constat in simbioza indusa de
regizoare a muzicii variate, alese cu gust si
interpretate de monstri sacri (Daniel lordachioaie,
Aurelian Temisan, Sanda Ladosi), cu texte de umor
exploziv si cu dansuri ca pe Broadway sau pe
ritmurimoderne indragite, lamoda (Cosmar, Swing,
Titanic, Ameno). inreplica, in ziuaimediaturmétoare
Teatrul ,Fantasio” a stralucit cu revista muzicala in
doud acte (27 tablouri) Hotel Fantasio de Aurel
Storin. In acest spectacol, o actrita, Mirela Pana a
demonstrat, prin tot ceea ce a facut in scena,
cantand, rostind replici si dansand, ca revista
moderna, nu se mai concepe fara interpreti totali,
fara actori completi pentru care coregrafia, umorul
sicantecul nu maiprezinta secrete. De altfel, Mirela
Panaa primitabsolutjustificat premiul ,Zizi Serban”
pentru cea mai buna actrita (ca de altfel si colegul ei
Florin Zancescu incununat cu lutrii izbanzii
scenice). Constanteniiau smuls 7 din cele 12 premii
acordate. in afara celor amintiti au maifost premiati:
Adrian Caliga (cel mai bun dansator); Marinela
Cobzaru (cea maibunadansatoare); Dumitru Lupu
(cea mai buna compozitie muzicala); Alin Suieu
(premiul Nicolae Sever” pentru coregrafie), iar
spectacolul ,Hotel Fantasio”, in ansamblu, a fost
recompensat cu premiul ,Constantin Tanase”. Din
initiativa secretaruluiliterar al Teatrului Fantasio —
prof. Jean Badea (autor, printre altele, sial caietului,
de altfel excelent al Festivalului) s-a acordat pentru
prima data in analele acestui concurs ,Premiul
National al Revistei” — ca o recunoastere a daruirii
cu care a slujit Revista romaneasca — actorului
Jean Constantin, o cariatida a templului Teatrului
de Revista si a umoruluiromanesc. Ce a aratatcea
de a 7-a editie a Festivalului National de Revista?
Ca astfel de reuniuni anuale suritbenefice, prilejuind
schimburi de experienta si de idei care merq in
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GEORGE CULEA

Mircea Eliade scrie undeva ca uni-
versalitatea unui autor este independenta de
loculin care s-anascut sitraieste. Cu alte cuvinte
poti fi universal in orice punct de pe mapamond,
conditie fiind aceea ca in creatia ta sa atingi
chestiuni general umane sisa potentezi expresiv
aceste valori susceptibile de a fi valabile in timp.

Aminfatacatevaafise olandeze cunumele
sculptorului roman George Culea care anunta
expozitiile personale ale artistului.

De altfel George Culea a expus si in
Constanta de trei ori pana in prezent: in 1990 la
Royal Gallery cu llifoveanu si Caltia,in 1997 la
Salonut de larna organizat de Muzeul de Arta si
in prezent expune in grup alaturi de Ignat
Stefanov, Gheorghe Constantin si Adi Cornel in
Galeria Hotelului ,President” din Mangalia.

Dincolo de experienta personala a artistului
side biografia sainterioara, arta lui George Culea
tradeaza o experienta artistica de ordin spiritual,
exprimata in limbajul concret al sculpturii. Arta lui

® Samanta

George Culeasurprinde viulinmiscare sidevenire
ca expresie a puterii sacre a destinului materiei
purtatoare de energii spirituale. Arta sa nu se afla
n cautarea unui limbaj propriu. Arta sa, sigura de
sine, a gasit un limbaj propriu si este stapana pe
acest limbaj. Obiectele artistice create de George
Culea poarta cu ele o ncarcatura existentiala
(Cumpararea destinului, Fereastra, Lacrimd)
spirituala (/naltare, Trinitate, Altar, Crestin) si,
fireste, ca lucrarile sale poarta, cu siguranta, un
mesaj cultural.

Dacaprin altcevaromaniinu s-au evidentiat
in Occident, prin arta si cultura, cu siguranta, au
facut-o din plin. George Culea construieste sau
mai bine spus, arhitectureaza convingator forme
purtatoare de sens si semnificatie simbolica. Einu
se afla in cautarea fortei misterioase a sacrului, el
a descoperit sacrul cu puterea de intelegere a
realului, cu subtilitatea artistului autentic. George
Culea surprinde inefabilul clipei in nemarginirea
lumii. El este un artist de mare finete si subtilitate
expresiva si, in felul sau, un intelept creator de
lumi sensibile. Caci, ce altceva sunt obiectele pe
care le imagineaza si care vorbesc din piatra,
decatobiecte cuputere simbolica ce arhitectureaza
o arheologie proprie? George Culearefacein arta
lui undrum al artei romanesti cu radacini in traditie
si trimiteri in modernitate.

Formele create de el au claritate, puritate si
armonie. Nimic Tn plus, nimic in minus, o
matematica pertecta care vorbeste despre
identitatea sacra a romanitatii ce se afirmape sine
in randul valorilor universale, vorbeste despre
misterul lumii intre nastere si moarte, despre
metafizica trairii intre viu si amorf intre stralucire si
matitate, intre absolut si relativ. Descopar in
George Culea un artist deplin ce merita luat in
seama.

GETA DELEANU

Filarmonica
JMAREA NEAGRA”

Viata muzicala a Constantei isi are, de
aproape douazecide ani, in Filarmonica ,Marea
Neagra”, unul dintre reperele ei cele mai
importante. Fie ca s-a numit ,Orchestra
Simfonica” sau ca poarta inspirata titulatura de
acum, aceasta institutie a oferit publicului
meloman de la Pontul Euxin, din tara, ori din
strainatate, prin stagiunea de concerte
desfasurata fara intrerupere din octombrie —
facand punte peste ani — panainluna augustsi
prin numeroase turnee, o paleta repertoriala
bogata, echilibrat si inteligent conceputa,
surprinzatoare de fiecare data prin noutatile pe
care le aduce, de o Tnalta tinuta artistica.

in pofida regimului economic de
austeritate, noua stagiune, minutios elaborata,
a debutat in forta, convingator, printr-o serie de
concerte simfonice extraordinare a caror
unici.ate a constat ori in numele solistului sau al
dirijorului, ori Tn titlul lucrarilor prezentate.

Cum era si firesc, deschiderea din 18
octombrie a.c. s-a bucurat de o audienta
impresionanta, semn ca la Constanta interesul
pentru muzica al unui public tot mai numeros a
crescut considerabil in ultimii ani, momentul
prilejuindu-ne reintalnirea cu pianistul de talie
mondiala Dimitris Sgouros din Grecia, la pupitrul
dirijoral aftandu-se Radu Ciorei. Concertele care
au urmat |-au avut ca protagonist pe maestrul
Aurelian-Octav Popa. Cu fiecare evolutie, el a
adus titluri repertoriale deosebit de interesante:
Hindemith — Spielmusik cu solo de viola,
Strawinski — Simfonii pentru suflatori, recitalurile
sale dobandind semnificatii aparte, exprimand
— cu desavarsite mijloace instrumentale —
profunzimile, exuberanta, intelepciunile,
vastitatea, transparenta si bucuriile muzicii.

Alte evolutii distincte le-au constituit:
pianista Adriana Maier in ,Concertul pentru pian
si orchestra” de Sostakovici, debutul dirijoral —
cu ezitarile inerente — al lui Vladislav Zodieru-
L uca, prezentaluiMarian Didu. In cadrul acestor
prime luni de inceput de stagiune, la care ne
referim, au mai fost asteptate cu mare interes:
programu! impresionant sub bagheta dirijorului
american Daniel Spalding, cu suita Rodeo, Suita
pentru balet ,Pulcinella” de Strawinski si foarte
rar cantata, dar superba lucrare a lui Franz
Liszt, ,Malediction”, avand-o ca solista pe
Gabrielalmrechdin S.U.A., siinsfarsito surpriza
— multasteptata,Gloria” de A.Vivaldi — Cantata
pentru solisti, cor si orchestra. Surprizele nu au
incetat niciinluna decembrie, ele fiind destul de
multe sisemnificative. Dintre acestea semnalam
— debutul concertistic al tanarului violonist
Sebastian Tegzesiu in concertul pentru vioara
de Max Bruch sub atenta si maiestritaindrumare
a dirijorului Radu Ciorei, recitalul de mare
acuratete si rafinament al pianistului Andrei
Deleanu si concertul extraordinar de Craciuncu
nota lui speciala.

Nu putem fincheia aceasta scurta
consemnare, fara sa nu apreciem un fapt
reaimente admirabil si anume preocuparea
permanenta a Filarmonicii ,Marea Neagra”
pentru informarea si educarea publicului ei
constant si distins. Pentru realizarea acestui
scop, ea isi face cunoscut repertoriul pe o
perioada minima de trei luni, prin intermediul
unuiconsistent caiet program. Acesta oferadate
asupra vietii si creatiei compozitorilor, date
despre stilul si repertoriul solistilor concertisti,
configurandu-se intr-un veritabil instrument de
informare bio-bibliografica ce constituie un punct
de plecare pentru lectura altor lucrari care merg
cu analiza mai profunda in interpretarea
fenomenului muzical.

OVIDIU DUNAREANU
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Ecologia
taraneascan

incheiam articolul trecut cu o senzatie
de durere, la constatarea ca& multimilenarul
mestesug al ceramicii populare dobrogene
(ocultandu-se) a pierdut participarea
taraneasca, pe pamantul dintre ape. Acum
cénd doresc sa abordez problema instalatiilor
tehnice taranesti, durerea intelectuala se
revarsa peste orice limite. Nu atat pentru faptul
ca mori de apa, ori de vant nu mai gasesti
decatin muzee, cipentru caniciaiciele numai
suntinsiguranta. Zilele trecute, moarade vant
din parcul Tabacarie a ars pe jumatate, ca
urmare a vandalismului si lipsei de interes.
Alaturi se inalta o biserica de lemn. Fie cafocul
$a n-o ajunga si fie ca paza lui Dumnezeu sa
se manifeste si prin cea a mirenilor. Moara
arsa putea fi primul pilon al unui necesar si
mult dorit Muzeu al Spiritualitatii Taranesti
Dobrogene, pentru care cativa oameni lupta
(,cu morile de vant”) de ani buni.

Cele mai frecvente si caracteristice
instalatii tehnice pentru tinuturile roméanesti,
sunt in primul rand, cele hidraulice. Mai ales
morile de macinat graunte, de diferite tipuri: cu
ciutura (cel mai vechi), cu roata verticala, pe
vase plutitoare, cu turbina si, fireste, cele
miscate de vant si cu cai. Moara de apa a
functionat neintrerupt in teritoriile romanesti
din antichitate: terminologia ei, a partilor
componente esentiale este de origine ,letina”
(latina vulgara). Moaraderivadin mola, termen
vechi intalnit fa Cicero si Ovidiu (echivalentul
molendinum, atestatin secolele IV-V ap.Hr., a
dat in franceza — moulin). Celetalte piese:
roata-rota, cupa-cuppa, dinte-dens/dentem,
masea-maxilla, piatra-petra, piatra
alergatoare-allargare, piatra statatoare-sto /
stare, fus-fusum, strat-stratum, brat-brachium,
cai (calusei)— caballus, coarda-chorda,
scuturatoare-escutulare, chinga-clinga
(cingula), fruntar-frontale, ciutura-cytola...
Vechimea morii mai rezulta si din faptul ca
romanii dau acest nume si altor instalatii ca:
morile de hartie, de argasit, de tabacit, de ulei
(oloinite), de ,prav” (de pusca). Pana simesterii
de la pive si fierastraie erau numiti ,morari”,
ceea ce arata ca stravechea moara de apa a

reprezentat pentru romani instalatia tehnica
prin excelenta.

Alte mecanisme hidraulice au fost folosite
pentru textile si anume: pive, darste, valtori
(Moldova-steze). Genericul pentru cele
utilizate la confectionatul tesaturilor este
visteriu, vistere de la ,letinescul” vestarium
(vestis — haina). Cu ajutorul apeifunctionausi
presele de ulei, precum si ferastraiele,
joagarele, ca si instalatiile pentru reducerea
minereurilor feroase si aurifere.

In Dobrogea, prima roata verticala
atestand o moara s-a descoperit in asezarea
fortificata bizantina de la Pacuiul lui Soare,
roata cu diametrul de un metru optzeci, lucrata
din stejar, aflata in buna conservare la Muzeul
de Istorie Nationala si Arheologie Constanta.
Dimensiunile eilasa sa se ghiceasca caracterul
industrial al morii pe care-o servea. incepand
cu sec. Xlll mori plutitoare sunt atestate in
actele comerciale genoveze, turcesti si
romanesti, la Chilia, Licostomo, Vicina, Solinae
(Sulina), Sancti Gyorgyi (Sf.Gheorghe),
Aspera (Cernetul),Donavici (Dunavatul),
Bambola (Ostrovul Bisericuta), Proslaviza
(Prislava, Nufaru), Grossea (Harsova),
Zanavarda (Cernavoda), Capidava, Dinogetia,
Sucidava, P&cuiul lui Soare. In scurgerea
istorica spre zilele noastre, instalatii tehnice
taranesti s-au pastrat si perfectionat, si ca o
consecinta a pastrarii de catre Dobrogea a
caracterului sau de principal izvor de alimente
si materii prime al Portii otomane. Daca toate
acestea par a fi mori de macinat graunte, la
Dinogetia, unde s-a descoperit un atelier de
fierarie, este posibila existenta unei mori de
redus minereu de fier. O data cu introducerea
spre Europa, prin Dobrogea a razboiului de
tesutorizontal, au aparutca un corolar simorile
pentrutesaturila Dinogetia si Pacuiul lui Soare
(poate si in alte parti). incepand cu sec. VIII
este atestata prelucrarea pieiiprin numeroase
impungatoare de os ce au fost descoperite,
mai ales in localitati de pe malul Qunarii, ceea
ce duce logic la gandul existentei si a morilor
de argasit si tabacit (Dervent, Parjoaia, Satu
Nou, Rasova, Cernavoda, Harsova).

Daca morile de apa si-au avut
amplasamentul cu precadere pe malul Dunarii
(dar nunumai, dupa cum se va vedea maijos),
centrul ,continentului dobrogean” a fost
impanzit cu mori de vant (consecinta a
vanturilor relativ unidirectionale si constante)
cu orientare mobila, cu instalatii hidraulice
miscate de forta redusa a ,plapandelor”
rdusoare, sau prin forta animalelor.

C.D.MAZILU

ACTUALITATEA CULTURAL-ARTISTICA

® Teatrul ,Ovidiu” din Constanta a iesit
larampa, in aceasta luna, cu doua premiere:
una destinata micilor spectatori — Harap Alb,
dramatizare dupa lon Creanga de Aneta
Forna-Christu, si cealalta, oferita publicului
matur si exigent A innebunit lumea, dom'le”
— de George Banica, dupa Vasili Suksin.

® Opera din Constanta a prezentat, pe
13 decembrie, premiera cu baletu! ,Fiul
ratacitor”, iar pe 14 si 16 decembrie
spectacolul de colinde ,Astazi s-a nascut
Hristos”.

e Intre manifestarile dedicate
Craciunului, cu larga audienta in randul
publicului meloman constantean, s-au mai
inscris: ,Concertul extraordinar” sustinut de
Filarmonica ,Marea Neagra” (20 decembrie)
si,Concertul extraordinar de colinde” realizat
de Teatrul ,Fantasio” (22 decembrie).

® Corul National de Camera ,Madrigal”,
condus de prof. univ.dr. Marin Constantin a
fost oaspetele Constantei, sustinadnd doua
concerte extraordinare de muzica bizantina,
colinde romanesti siinternationale, unul vineri
— 11 decembrie la Sala Teatrului ,Ovidiu”,
iar celalalt, sambata, 12 decembrie, la Casa
de Cultura a Sindicatelor.

® Din initiativa Teatrului de Balet ,Oleg
Danovski”, in cadrul ,Agentiei” Teatrului s-a
deschis centrul INTERARTE. Prima
manifestare a acestuia a gazduit expozitia
de desene, avand catemabaletul sibalerinii,

a tinerei plasticiene Dana Alina Paparuz.

® Cu prilejul zilei nationale, Muzeul de
Istorie Nationala si Arheologie Constanta, in
colaborare cu Universitatea ,Ovidius” au
organizat simpozionul: ,1 Decembrie 1918 —
o zi pentru toate veacurile”.

® Muzeul de Arta Constanta a gazduit
pe simezele sale expozitiile: ,Plastica mica
maghiara / sculpturd”, ,Adrian Dragut” si
traditionalul ,Salon de iarna” (18 dec.1998 -
15 ian. 1999) in cadrul caruia expun membrii
U.A.P., Filiala Constanta.

® Sub genericul ,Obiceiuri de iarna”, in
datele de 11 si 12 decembrie, la Muzeul de
Artd Populard Constanta au avut loc: o
prezentare de filme etnografice cu obiceiurile
de Craciun, o prezentare acolindelor de catre
cete de colindatori din satele dobrogene si
expozitia ,Interiorul taranesc de sarbatoare”.

® Centrul Judetean al Creatiei Populare
a prezentat iubitorilor muzicii si dansului
popular — in cadrul unui spectacol desfasurat
pe scena Teatrului ,Ovidiu”, noul sau
ansamblu folcloric ,Plaiuri dobrogene”.

® Galeriilte ,Amfora” din Constanta si-
au reluat activitatea printr-o expozitie
complexa a pictorilor: Viorel Ungureanu —
masti populare, desene, icoane pe lemn si
Gheorghe Dragomir — pictura pe
panza.Expozitia a fost vernisata de criticul de
arta Florica Cruceru.
O.D.

Aspecte ale
vietii spirituale in
Dobrogea

La poalele trofeului, pe friza cu arme,
apar sase statui ale unor prizonieri bastinasi,
barbati si femei, trei spre nord si alti trei spre
sud; statuia centrala este in picioare, iar cele
laterale in pozitie sezanda.

Trofeul, principala piesa a intregului
ansamblumonumental, are formamajestuoasa
a unui trunchi de copac; poarta cuirasa unui
ofiterroman — lorica squamata. Lastangasila
dreapta lui, apar cate un scut, o banduriera —
balteus — un gladius mare cu teaca si garda.
Sunt figurate de asemenea pe stalpul de
sustinere, cnemidae — pulparele — si chipuri
de meduze — cu functii apotropaice.

in general, piesele decorative ale
monumentului au fost lucrate de sculptori —
soldati; dupa cate se constata, unii erau de
apartenenta orientald, dacatinem seamaside
aparitia pe metope sau merloane a unor arbori
specificiacesteizone, cum sunt palmierii. Dupa
observatiimaiatente chiar siansambiultrofeului
arfiprodusulunorinfluente orientale, cureflexe
n arta militara dunareana.

S-a crezut cad monumentul a fost realizat
in doua faze: una sub Traian, cealalta sub
Constantin cel Mare. Ipoteza se baza pe unele
observalii potrivit carora exista componente
sculpturale cu un mai mare continut artistic si
altele cu mai putin si deci, primele ar fi mai
vechi decat celelalte. Observatia se corobora
sicu unele constatari din structura nucleuluide
piatra simortar, incare obazaparalelipipedica,
din blocuri ciclopice, care ar fi format un ax
vertical raspunzand in elevatie bazelor
hexagonale si trofeului, ar fireprezentat o faza
initiald a nucleului. Cercetarile de maitarziu au
infirmat acest punctde vedere, acreditandu-se
unitatea organica si stilisticd a intregului
ansamblu.

Lconsideratainansamblu, pe langafaptul
ca de la un registru la altul subiectul narativ
face sa se modifice schemele plastice, uneori
mai dinamice, alteori mai statice — cum este
cazul metopelor din ultimul registru cu imagini
integrate atmosferei de liniste si pace, opuse
celordinprimeleregistre,dominate de miscarea
specifica luptei — metopele sufera in totalitate
din pricina stangaciei siimperfectiunilor date de
cioplitori. De buna seama, desenele vor fi fost
elaborate de un artist ,profesionist”, numai ca
transpunerealorinpiatra, inacestcoltindepartat
din ,barbaricum” si cu mijloacele rudimentare
de care se dispunea aici, toate acestea au facut
sa dobandim o suitd imagistica de tablouri
executate stangaci, deformat, in conturari sicu
trasaturi care adesea se indeparteaza mult de
realitate si de valoarea artistica a unor opere
contemporane monumentului”.

Fara sa fie singurul in cuprinsul
imperiului, Monumentul — cu unele parti
componente maibine pastrate — aveafunctie
sociala sipolitica foarte precisa. Constituiaun
eficace instrument de propaganda imperiala
si proclama victoria armatei romane intr-un
razboi care nu s-a crezut nici o clipa ca va fi
atatdeinversunat. Eitrebuia sa atraga atentia
asupra lui, asupra triumfului pe care il
simboliza, cu atat mai mult cu catin vecinatate
existau alte doua constructii al caror scop se
lega strans de Trofeu. Unul este un cenotaf, al
doilea un mausoieu — ambele intaresc
convingerea ca victoria repurtata aici de
romani a adus din partea lor jertfe uriase.

Cenotaful sau altarul militar funerar se
afla la rasarit de monument cu circa 250 m.
Reconstituit grafic, da imaginea unei
constructii prismatice cu catevatreptelabaza.
Mostenim de aici fragmentele unei mari
inscriptii latine in cuprinsul careia sunt trecute
numele a circa 3800 de soldati cazuti pe
campul de lupta: ,fmpératu/ Caesar, fiul
divinului Nerva, Nerva Traianus, Augustul,
invingdtor al germanilor, invingator al dacilor,
investitcu putereatribuniciand pentru a saptea
oard, consul pentru a patra oara, parintele
Patriei, spre slava si amintirea preavitejilor

bérbati care au pierit luptand pentru statul
roman in rdzboiul dacic...”

injurul acestuiobiectiv s-au purtat multe
discutii, deseori sustinandu-se o anterioritate
a sa in comparatie cu Monumentul Triumfal.
Ulterior insa s-a stabilit sincronismul lor. S-a
admis ca cel care a intervenit hotarator in
batalia de pe platou, aducand victoria de
partearomanilor, atunci cand totul era pierdut,
a fost comandantul spatelui, acel praefectus
castrorum, al carui nume pe inscriptie cade in
lacuna, dar care se pare ca a fost inhumat in
mausoleul de la miazanoapte de monument.

Tumulul, din partea de nord a
Monumentului Triumfal este un mormanturias,
alcatuit din mai multe ziduri circulare,
concentrice, dublate ininterior de o constructie
delemnin care s-adepus o urna deincineratie
(7). Se deduce ca aceasta a apartinut acelui
comandant al spatelui — praefectus castrorum
— cazut in batalie.

Artele plastice. Sculptura. inca de la
inceputul prezentei romane in Scitia Mica,
arta statuara capata unnouimpuls, sferaunor
astfelde preocuparilargindu-se; spatiul litoral
al oraselor grecesti se depaseste. Colonistii
romani aduceau cu ei conceptii si practici in
care se amalgamau influente grecesti si cele
orientale cu cele italice — ultimele cu o
viguroasa tenta de originalitate. Este greu de
precizat ce vor fi gasit noii veniti Tn spatiul
Dunariide Jos din moment ce probele lipsesc,
iar cercetarile sunt departe de a da raspunsul
intrebarilor privind manifestarile artistice
autohtone asupra caror aspect planeaza
anacronismul. Se nasc curente artistice
viguroase, marcate de aparitia unor lucrari
valoroase, unele specifice atelierelor
functionale in mediulurban — litoral (officinae),
altele provenind din mediul rural in care arta
este cel mai adesea finlocuitda cu produse
artizanale. Si in unele si in celelalte cazuri,
modelele greco-romane raman la baza
productiei sculpturale Tn care intrevedem
productia localnicilor configurata in imagini
religioase funerare, proprii lor, incarcate insa
de simtire si emotivitate specifice.

in veacurile I-1ll, patrimoniul sculptural
este urias. Avem in vedere stelele funerare in
primulrand, findca ele suntcele mairaspandite.
Redau adesea scena banchetului funerar in
care se reconstituie atmosfera familiala:
membrii casei grupatiin jurul celui ce pleacain
lumea umbrelor. Scena este dublata de
prezenta Cavalerului Trac in ipostaza mortului
eroizat. Exemplificam cu stelele lui Attos Possei
de la Ulmetum si de la Dulgheru, ambele cu
aportul artistic provincial si cu impresia
bunastariiaceluiacare le-acomandat, debuna
seama un proprietar funciar din zona (ISM, V,
78 si 128). Numeroase alte exemplare cu sau
fara inscriptii se constituie intr-un patrimoniu
urias, diversitatea lor fiind data de apartenenta
la un atelier local sau altul si de talentul, uneori
indoielnic, al cioplitorului. Multe se incadreaza
traditiei greco-orientale, alteleinfluenteiromane
transformata in acest mediu intr-un specific
dunarean, prin interpretatio Romana, cumvom
intalni dovezila Troemis, Capidava, Sacidava
etc. — din ultima localitate recuperandu-se
zeci de stele refolosite ca spatia in zidul de
incinta al cetatii.

Interesanta siunicain spatiul dobrogean
este stelafunerara dela /lbida — Slava Rusa —
care pe langa textul latin, reda foarte realist, in
registrul sau superior, simbolul lupoaicei
capitoline.(ISM, V, 225).

Din pietre funerare diverse desprindem
natura unor preocupari profesionale. Ne stau
la indemana nenumarate exemplare de
basoreliefuri. Amintim intre altele pe cea de la
Tomis, cu numele lui Theocritos, armator si
carmaci: chipul barbatului in picioare, mai jos
inscriptia cu numele sau simeseria, iarinpartea
superioara imaginea corabiei (ISM, I, 186).De
un mare interes, dar de o valoare artistica
indoielnica, este stela gladiatorului Attalos, tot
de la Tomis (ISM, 1l, 340); cea a lui Skyrtos
Dakesis (ISM, I, 344), luptator cu daca —
arma a localnicilor. Toate au trasaturi greco-
orientale, lucrate in stil roman, degajand un
realismviguros, darcureprezentaririgide, pline
de defecte de optica statuara.

ADRIAN RADULESCU
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MAREA NEAGRA IN
ORIZONTUL CERCETARII

n observator stréin, cum este

Tom Arbuthnott, nota intr-un

raport de informare, unele dintre

cauzele pentru care organizarea

infavoarea protectiei sicercetarii
mediului marin este ineficientd in Romania:
Jlipsa unei cooperari intre ONG-uri, lipsa unei
asocieriintre poluarea Marii Negre sieconomia
locala, lipsa uneiclaritatide ordin organizational
intre coordonatorii actiunilor, lipsa unui suport
financiar din partea sectorului de afaceri; lipsa
fonduritor; si, cel mai important, lipsa
dinamismului”. Cooperare sisuport financiar —
acestea sunt cele doua chestiuni care, atunci
cand se dadovadade capacitate organizatorica
sidinamism, treneazain realizarea unor decizii.
Asa s-a intamplat, de exemplu, cu
implementarea Programului Strategic de
Actiune pentru Reabilitarea si Protectia Marii
Negre (din cadrul programului GEF de Mediu),
semnat de tarile riverane Marii Negre, tari care
nu au putut alcatui si un secretariat valid
financiar. Noinevomrezumainsalaproblemele
existente in tard in domeniul cooperarii si
fondurilor. Cooperarea presupune o arie larga:
delacooperareaintre institutele de profil marin,
pana la cooperarea intre ONG-uri (organisme
nonguvernamentale) si cetateni si cooperarea
intre ONG-uri si guvern. Ca exemplu de
cooperare poate fi datd Ziua Internationala a
Marii Negre, devenita traditionala de acum,
organizata anual la Constanta de Institutul de
Cercetari Marine. Si: care sunt, pentru Romania,
necesitatile financiare si sursele de alcatuire
ale fondurilor pentru cercetarea si protectia
mediului marin? lata cateva probleme care ne
privesc pe noi toti, fie ca suntem locuitori ai
litoralului romanesc, fie ca nu.

Prof. CORNELIU MITOIU,

inspector sef, Ministerul Apelor, Padurilor si
Protectiei Mediului

® Care este strategia MAPPM privind
protectia mediului marin?

® in cadrul strategiei de protectie a
mediului, un capitol aparte este consacrat
strategiei cu privire la mediul marin, care are o
importanta deosebita pentru Romania, avand
in vedere ecosistemul litoralului romanesc si
al Marii Negre. Trebuie neapéarat dezvoltata
ramura de cercetare marina si dorim sa
sprijinim, prin programele pe care le dezvoltam,
cercetareaoceanologica si de geologie marina.
Dar punctu! cel mai important al programului
nostru este sa atragem cat mai muilte fonduri
internationale. Avand in vedere Conventia
Marii Negre sialte conventii, dorim sarealizam
dotarea corespunzatoare a institutelor de
cercetare marina. Un obiectiv major al
strategiei ministerului il reprezinta atragerea
tuturor institutiilor guvernamentale si non-
guvernamentale, pentru asigurarea protectiei
mediului marin. Chiar si organizatiile
neguvernamentale au dat un SOS privind
precaritatea stérii ecosistemelor marine. S-a
spus chiar, exagerandu-se, ca se apropie
decesul ecologic al Marii Negre.

® in ce mod sprijina MAPPM
programeleinstitutelorde cercetare marina
si de protectie a mediului marin?

® Chiar anul acesta Institutul Roméan de
Cercetari Marine din Constanta (IRCM) este
cuprinsindoua programe ale Departamentului
Ape, in care fondurile sunt asigurate chiar de
la bugetul statului, finantare separata de cea
pferité de Ministerul Cercetarii si Tehnologiei.
In anul viitor speram ca sprijinul acesta sa fie
cu mult mai mare, pentru ca temele de
cercetare se vor dezvolta. Anul acesta ele
abia au fost deschise, timid, in functie de
fondurile pe care le-am avut la dispozitie.

® in ce masura se implica MAPPM in
cealaltd problema, ceaa cercetarii mediului
marin?

® (Cercetarea marina se face
multidisciplinar, prin colaborarea mai multor
institutii de profil: Institutul de Cercetari Marine,
Acva Proiect si Institutul de Ingineria Mediului,
care se afla sub coordonarea ministerului. Prin
acestdinurmainstitut, colaborarea se dezvolta
mai larg, mergand pana la colaborarea cu
institutiile de invatamant universitar. Uninstitut
de referinta al MAPPM este IRCM Constanta,

daca ne gandim la Conventia Marii Negre sila
conventiile bilaterale cu tarile din sud, dar mai
ales pentru ca viitorul traseu al petrolului
dinspre Marea Caspicava avea ca punctcheie
Constanta. IRCM este un sprijin serins pentru
supravegherea mediului marin. Aportul
ministerului nu a fost extraordinar pana in
prezent, avand in vedere fondurile de care am
dispus. Totusi, treptat cred ca vom reusi sa
asiguram finantarea in primul rand pentru
dotarea institutiilor de cercetare maring, sa
demaram programe internationale de
cercetare, in care sa fie integrate si institutele
roménesti de cercetare si protectie a mediului
marin. Astfel vomrealiza unuldintre obiectivele
noastre prioritare.

® Delta Dunarii, un ecosistem extrem
de complex, asupra degradarii caruia
s-au tras de mult semnale de alarma, se
afla in atentia MAPPM?

@ Delta Dunarii are un statut cu totul special
si activitatea de protectie si cercetare e
coordonata si supravegheata de Administratia
Biosferei ,Delta Dunarii”, care tine direct de
minister. Pe langa Administratie functioneaza
si un Institut de Cercetare si Proiectare ,Delta
Dunarii”. insa aceste cercetari se fac si ele in
colaborare cu IRCM si alte institutii din zona
litoralului romanesc, dar si de la Bucuresti, iar
legatura intre Delta Dunarii si Marea Neagra o
face, s-ar putea spune, colaborarea intre
institutele cu profil marin.

® MAPPM are vreun rol in
intermedierea colaborarii institutiilor
romanesti de cercetare marina cu similarele
lor din strainatate? .

® |nitiativa in acest sens apartiiie
institutelor romanesti de cercetare, care au
relatii internationale vechi cu institutii similare
din aite tari, astfel ca rolul nostru este, in
aceasta privinta, minor. Astfel de colaborari
presupun o traditie si ducerea de tratative prin
contacte personale ale cercetatorilor romani
cu cei straini. Pe noi ne-a preocupat o alta
problema, anume atragerea de fonduri
internationale pentru institutele romanesti de
cercetare a mediului marin.

ing. ION NAE,

ONG — Mare Nostrum

Marea Neagra se afla aproape de colapsul
ecologic. Este stiut si de ce: nemiloasa presiune
antropica. Suntcunoscutisivinovatii: noi, riveranii
si nu numai noi. lata insa ca dupa decenii de
nepasare, in 1990 aminventat Ziua Internationala
a Marii Negre, ocazie de discutii si parteneriat.
Dar facand parte din Planul Strategic de Actiune
pentru Marea Neagra, semnat de sase tari
riverane, Ziua Internationalaartrebuisafie ziuain
care guvernamentalii si neguvernamentalii fac
bilantul activitatii efective pentru salvarea Mari
Negre. Aceasta activitate este insa sumara. Ar fi
necesar sa schimbam sensul actualei presiuni
antropice din una distructiva in una constructiva.
Organizatiile non-guvernamentale (ONG) sunt
cea mai activa parte a societatii civile: pur'atoare
de cuvant, formatoare de opinie port-drapel,
educatoare civice etc. In tarile cu democratie
reald, ONG sunt partenerele, dar si cosmarul
guvernantilor. ONG — Mare Nostrum s-a nascut
n 1992 din entuziasmul unui mic grup de oameni
din cercetarea marina. Visam sa facem lucruri
mari: s& salvam speciile de la disparitie, sa
readucem crabii printre pietrele de la Cazino sisa
facem baie laMamaia alaturide delfini, caaltadata.
Foarte curand insa am constatat ca suntem prea
mici pentru un razboi atat de mare. Indiferenta
autoritatilor si lipsa de e ‘perienta si fonduri, ne-a
blocat. Am realizat ceva maruntisurila nivel local.
Ceva mai mult am facut in plan educational cu
tanara generatie. Am reusit sa mobilizam c.liva
profesori pasionati. In 1995 existau in judet
aproximativ cinsprezece organizatii cu preocupari
ecologice. Nouadintreacesteaauformat Conventia
ONGe-urilor de pe litoralul romanesc. Astazi mai

suntactive cinci. Colaborambine cu Oceanic Club,
LigaNavala, ECO Black SeasiAdministratia Deltei.
Am organizat chiar si forumuri cu alte organizatii
dintarasidiniarile iverane MariiNegre. Dinpacate
pasul urmator, activitatea practica, a ramas litera
moarta pe hartie. Si la ei, ca si la noi, chiar daca
exista vointa de a face, nu se gasesc si resursele
necesare. Am realizat insa si ceva serios: Centrul
de Informare, Documentare si Educatie ecologica
— un proiect finantat din afara. El functioneaza cu
bune rezultate la sediul Mare Nostrum. Nu stim
insd ce vom face, caci finantarea ia sfarsit in
decembrie. Neimplinirile ONG-urilor isi au cauza
atatin realitatile sociale ale tarii, panala calitatea si
mai ales numarul, foarte mic, al membrilor activi.
Este insa sigur ca nu vom abandona cauza Marii
Negre. Ne-am gandit ce e de facut. Vom supune
opinieipublice locale o petitie, care vafiapoitrimisa
Guvernului, Parlamentului si Presedintiei. Vom
cere:

— instituirea in prima jumatate a anului
1999 a unei Politii Maritime dotate cu mijloace
necesare pentrusupraveghereasicontrolultuturor
activitatilor ce se desfasoara in apele platoului
continental romanesc;

— instituirea prin bugetul anului 1999 a
Codului National de Mediu;

— scoaterea Departamentului mediuluidin
structura Ministerului Apelor, Padurilor si Protectiei
Mediului si trecerea in subordinea directd a
primului ministru;

— dotareaagentiilorde protectie amediului
siinspecialaceleidin Constantacu echipamente
tehnice performante, pentru a se putea realiza o
reala monitorizare a calitatii mediului;

— transformarea IRCM in institut
aational,incepand cu anul 1999 si sustinerea
financiara cu prioritate a acestuia, pentru
amplificareacercetarilor romanestide ecologie la
Marea Neagra sicolaborare cuinstitutele similare
din tarile riverane.

Consideram aceasta petitie ca o componenta
arelatieidintre sectorulguvemamental siadministratia
publica, in vederea influentarii politicilor publice de
catre organismele civile. Este legitim si necesar ca
organizatile nonguvemamentale sa reprezinte o
contrapondere a puterii statului, sa fie un cadru de
participare cetateneasca la treburile tarii.

Dr. NICOLAE PANIN,

Institutul National de Geologie si Geoecologie
Marina

Cercetarea marina se face astazi in
Romania cu un grad mare de entuziasm,
deoarece, din pacate, posibilitatiie materiale

® Zbor

ale oceanografilor sunt destul de reduse
inca, dar sunt convins ca dupa rezolvarea
problemei fondurilor pentru cercetare, se
vor inregista progrese importante in
cunoasterea ecosistemului Marii Negre. S-
ar putea aduce o anume critica: oceanologii
si oceanografii nu au gasit intotdeauna
posibilitatile optime, lagradul necesar, de a
colabora si de a imbina diversele domenii
de cercetare marina. Existd 1insa
preocuparea de a gasi o rezolvare in
organizarea cooperarii stiintifice mai bune
si mai vaste in institutele care se ocupa de
Marea Neagra. Anul 1998 a fost un an cu
multe manifestari stiintifice. in septembrie
s-a desfasurat o Conferintd a Geologiei
Marii Negre si Marii Caspice, cu o participare
internationala. A mai fost o conferinta la
Bucuresti, unde s-a abordat problema
transportului energiei dinspre Marea
Caspica spre Moldova sia maifosto sesiune
a institutului lvre Mer dedicata in special
cooperarii stiintifice internationale, care s-
a axat pe rezultatele unei expeditii
deosebite, pe care comunitatea oceanografica
arealizat-olainceputul anului 1998 in Marea
Neagra, cu o nava frantuzeasca, care a
facut studii de geologie marina. Este
adevarat ca ecologia priveste in special
transformarile prezente in conditiile de viata
actuale, dar ecologia ar trebui privita intr-un
orizontmailarg, deoarece trecutu! geologic
al oceanuluiplanetar, poate sa ne dea multe
raspunsurila situatia actuala a Marii Negre.
Pot sa dau si exemple. In trecutul destul de
apropiat, variatia foarte importanta de nivel
din oceanul mondial a condus la
transformari cu totul deosebite. Ori, acum
cateva milioane bune de ani, au existat
variatii si mai drastice de clima si nivel al
marii, marea coborand cu 800 de metri,
deci totul pe continente s-a schimbat.
incercarea care ne este pusa in fata in
acest context, este aceea ca noi sa privim
problemele ecologice actuale siprin prisma
schimbarilor globale din trecut, de unde
putem sa tragem niste invataminte pe care
le putem aplica la schimbarile actuale si de
clima si de conditii generale si de nivel al
marii, dar si de presiune antropica. Cred ca
padna fin prezent toatad activitatea
oceanologicain Romania s-abazat maiales
pe entuziasm si personalitati ca prof.
Bacescu, care a mentinut ridicat foarte mult
timp stindardul oceanologiei romanesti. De
acum incolo ne revine o noua sarcina de a
continua cercetarile si nu numai de a le
continua ci sa si depasim toate greutatile
economice, lipsa de bani, de echipamente,
de dotare tehnica sitehnologica. Tehnologia
se dezvoltd cu pasi extraordinari si orice
intarziere in domeniu, este o semnare a unei
capitulari fata de stiinta mondiala. Deci
trebuie incercat ca prin orice efort sa
mentinem oceanologiaroméaneascain toate
domeniile afiliate (geologie marina,
oceanografie fizica, biologie marina,
ecologie marina), la un nivel al cercetarii la
care sa ne putem prezenta in fata lumii
intregidela egallaegal. Sperincolaborarea
dintre institutele roméanesti de cercetari
marine, care a fost stransa in anii trecuti in
cadrul Colegiului Consultativ al Ministerului
Cercetarii si Tehnologiei si care a dus la o
finantare, ce e drept modesta, a activitatilor
noastre. in Colegiul consultativ exista o
activitate foarte importantad de elaborare a
unui program national de cercetare,
dezvoltare si inovare si un foarte important
program privind mediul si factorii climatici.
Fata de finantareadin 1998, care s-arezumat la
o cifra modesta, pentru anul 1999, la
solicitarea tuturor colegilor, speram intr-un
fond de cel putin zece ori mai mare. Deci,
speram ca institutele care s-au ocupat de
mare si de mediul marin, s& nu mai aibe
problemele pe care le-au avut toate institutele
noastre — si IRCM si GEOECOMAR si
Institutul de la Tulcea si ICIM-ul si INMH-ul.
Speramca anul 1999 sa ne ofere posibilitatea
de a ne continua programele de cercetare a
marii si ca Programul Nationat de Cercetare
si mai ales cel de mediu si factori climatici, sa
fie acceptate in toata complexitatea lor si s&
ne putem continua munca si incercarile de a
cunoaste mai bine Marea Neagra.
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ORIZONTURI ITALIENE

chipuril
n ta I n e a

ltalia este o lume aparte in care s-a scris 0
intreaga istorie a civilizatiilor succesive de pe
batranul continent. Cunoscand-o, poti intelege
insasievolutia politica, sociala, artistica sau general
umana a intregii Europe. Se poate afirma, fara
exagerare, ca ltalia este nu numai puntea de
legaturaintre continente, ci siintre civilizatiile lumii.

Cotrobaind prin vechi depozite de carte ale
unor institutii de sprijin social din orasul Lausanne
(Galetas du Centre Social Protestant, Armee du
Salut sau Caritas), am avut prilejul sa descopar
adevarate comori documentare, intre care si un
volum legat in piele, de format mare, cu un titlu mai
mult decat atragator: ,Le visage de I'ltalie”. Aparut
la editura pariziana Horizons de France, acest
rarisim volum este o adevarata colectie de articole
si imagini privind peisajul sentimental si geografic
al provinciilor italiene, scrieri iesite de sub condeiul
unor mari personalitati academice franceze, intre
care Gabriel Faure, Paul Bourget, Henry Bordeaux,
Pierre Nolhac. Descriind nordul ltalieipanain Sicilia,
trecand prin Lombardia, Venetia, Toscana, Roma
sau Neapole si ajungand in Sardinia, volumul
cuprinde admirabile si bine documentate pagini de
literatura si istorie. Nervul literar, emotia artistica,
dar sirigoarea documentérii, dau lucrarii valoare de
unicat, iar fericitului posesor dorinta de a cunoaste
nemijlocit aceasta lume exceptionala. O lume care
si-a construit de secole temelii de nezdruncinat in
configuratia europeana, Incepand cu perioadele
pre-romane, atingadnd piscurile de mare arta si
culturd ale Renasterii, ca sa ajunga in
contemporaneitate la valori inestimabile ale
spiritualitatii. O lume atat de diversa sitotusi atatde
unitara intr-un spatiu comun.

Marile nume ale Renasteriiitaliene au devenit
simboluri ale unei civilizatii spirituale fara de care
Europa n-ar fi putut supravietui. Numai simpla
enumerare a lor impune nemarginit respect pentru
spatiul cultural de exceptie care este Italia.

La Arezo, de pilda, in Toscana, s-a nascut si
atraitFrancesco Petrarca (1304-1374), primulmare
umanist al Renasterii, poet, arheolog, istoric,
cercetator de vechi manuscrise, caruia Venetia i-a
consacrat o placa de amintire in vecinatatea
Palatului Dogilor. Ca toscan, el a inteles marile
framantari ale epocii sale, asemeni genialuiui
Michelangelo Buonaroti (1475-1564), pictor,
sculptor, poet, arhitect nascut in aceeasi provincie.
Se povesteste ca, mergand odata pe un viscol
cumplit spre un monument al Florentei,
Michelangelo afostrecunoscutde un cardinal, care
I-ar fi intrebat incotro se indreapta pe un timp atat
derau.,lascoala, i-araspuns acesta, ca saincerc
sa mai invat cate ceva....”

in ltalia se intra pe drumurile europene ce vin

dinspre Franta, Elvetia, Austria sifosta lugoslavie,
trecand crestele muntilor, sau pe tarmurile
Mediteranei sau Adriaticii, daca ai calatorit pe mare
dinspre Albania, Grecia, Spania sau nordul african.
in trecut, traversarea Alpilor se facea calare, pe jos
sirareori cu un fel de postalion. Era si vremea cand
exista o veritabila transhumanta, in sens dublu, pe
spinarea catarilor, printtrecatori ascunse, prin care
se practica inevitabila contrabanda. Uneori
caravanele comerciale erau insotite de trubaduri,
care ofereau calatorilor ocazionali suspinul unei
dulci melancaolii, mai ales la plecarea din ltalia.
Carrara, cu muntele ei alb de marmura,
Pistoie, Pisa cu turnul ei dantelat, aplecat spre
rasarit datorita greutatii constructiei si fragilitatii
temeliei, Livorno, Florenta, Fiesole, Arezzo, San
Gemignano, Roma, Neapole sau Montepulcino sunt
admirabile marturii de arta si cultura de peste
veacuri. Ceva mai departe se desprinde peste
orizont insula Capri. Dar siinsula Elba, unde a fost
fortat Napoleon sa-si petreaca exilulimperial; aici el
asaditunarbore chiarinfatacaseiincare alocuit...
La Neapole, unde Vezuviul inca fumega si
nu rareori arunca spre cer jerbe de scantei,
imaginatia noastra incearca reconstituirea noptii
potopului de lava si cenusa care a inghitit
fermecatorul pe atunci Pompei. Astazi orasul este
ca o inviere din moarte, un spectacol uluitor...
Coborand din orasul mediteranean Genova,
de unde pleacavapoare spre sud sivest, strabatem
.Cinque Terre”, o gaierie foarte lunga, ca un tunel
paralel cu coasta vestica a marii, care leaga cateva
locaiitati estivale. Foarte impresionanta, aceasta
cale subpamanteana are din loc in loc un fel de
ferestre spre mare, de fapt sparturi in stanca
destinate aerisirii sitotodata, zone cevamailargide
incrucisare a vehiculelor care s-ar avanta, fara
respectarea semafoarelor, in aceste mistere

subterane!
BARUTU T.ARGHEZI

@ ltalia. Turnul din Pisa

| JUSTITIE SI INJUSTITHI |

UN SENIOR AL
DREPTULUI

Pe juristul Nicu Filip I-am cunoscut in holul
Hotelului ,Palace”din Sinaia, intr-o seara de octombrie,
in anul 1998. Cu cateva ore Tnainte 1i ascultasem o
scurta alocutiune in cadrul unei manifestari organizate
de o asociatie umanitara la care am participat. Dupa
elocinta si cateva expresii folosite, mi-am dat seama
ca este un jurist format in perioada interbelica. Din
discutiile purtate cu el, am constatat ca Nicu Filip, ca si
fostul meu profesor Tudor R.Popescu, este un spirit
enciclopedic, o istorie vie a dreptului roméanesc, ca sa
folosesc o expresie a lui Sever lonescu.

Nicu Filip descinde dintr-o veche familie de
intelectuali bucuresteni. Tatal sau a fost directorul
Editurii ,Minerva” si avea una dintre cele mai bogate
biblioteci din Bucuresti, care s-a pierdut dupa razboi.
Ca absolvent al Facultatii de Drept din Bucuresti in
anul 1936, l-aavut profesor pe Istrati Micescu, celebrul
profesor si avocat, cel mai mare orator roman al
secoluluinostru, alaturide Tache lonescu, zis Tachita
Gura de Aur. Istrati Micescu a cumparat de la tatal
sau casade langa Cismigiu, unde a constituit cea mai
bogata biblioteca juridica din Bucuresti, biblioteca
distrusa dupa arestare.

Nicu Filip mi-a relatat ca, in 1950, |-a vazut pe
Istrati Micescu mort de foame Tn inchisoarea de la
Aiud. ,De casexie” — am adaugat eu, folosind un
termen medical. ,De foame” — arepetat el trist. A mai
adaugat ca, fiind in Zarca Aiudului ii vedea si pe
Lceilalti". Nu am mai apucat sa-l intreb cine sunt
Lceilalti”, intrucatNicu Filipmi-adatdeintelescanu-iplace
savorbeascadespreinchisoare, amintirile despre ea
ii provoaca, de fiecare data, durere. ,Ceilalti”, la care
s-areferit, satifostcei 20 de profesoride la Facultatea
de Drept din Bucuresti, despre care Aurel Sergiu
Marinescu — in ,Prizonier in propria tara”, arata ca
erau inchisi la Aiud Tn 19507

Nicu Filip a executat 7 ani de inchisoare, fara
sa fi fost condamnat. in aceeasi situatie s-au mai
aflat Constantin Perieteanu, presedinte al
Judecatoriei Balcic, apoi procuror si avocat la
Constanta, detinuttimp de 8 ani, faraaiseluamacar
o declaratie, Anibal Teodorescu, decan si profesor
la Facultatea de Drept din Bucuresti, inchis cativa
ani "fara o condamnatiune la baza”, asa cum
marturisea mai tarziu! Anibal Teodorescu a avut
initiativa construirii Facultatii de Drept, astazi anexata
Universitatii. Tot el a daruit Facultatii de Drept o
copie a celebrului mozaic de la San Vital din
Ravenna, reprezentand pe Justinian, mozaic expus
pe unul din peretii salii de consiliu de la etajul intai,
caredin aceastacauza atostnumita ,Sala Justinian”.
Dupa 1948, in aceasta sala s-a instalat biblioteca
Facultatii de Filosofie. Recent am vizitat biblioteca
si am avut surpriza sa vad celebrul mozaic, care pe
vremea studentiei mele era acoperit...

Nicu Filip 1-a avut profesor pe Anibal
Teodorescu. Au fost detinuti, In baraci alaturate in
lagarul de la Ghencea. intr-o zi, in inchisoare, s-a
intalnit cu Zainea, un infractor de drept comun pe
care il aparase intr-un proces. Zaineai-a spus ca sta
in aceeasi baraca cu ,unul de-al dumneavoastra”,
AnmaL Teodorescu”. Era, de fapt, fostul decan si

profesor Anibal Teodorescu.

Regimul luase masura ca intre detinutii politici
saintroduca infractori de dreptcomun, unii periculosi,
pentru a-i teroriza si a le face viata imposibila. Acest
Zainea era un pasionat al jocurilor de noroc. La o
partida de zaruri cu un tigan, a pierdut tot ce avea si
aramas in pielea goala. Cum statea infasurat intr-o
patura, Zainea a cerut tiganului sa continue jocul.
Tiganul a refuzat, pe motiv ca Zainea nu mai are nici
un bun care sa constituie miza jocului. Zainea avea
un ochi de sticla, pe care I-a scos din orbita si l-a pus
pemasa. Joculacontinuatsi Zainea a pierdut. Tiganul
aluat ochiul de sticla siI-a strivit cu bocancul. Zainea
a scos dintr-un ascunzis o lingura de metal, cu coada
ascutita ca briciul sii-ainfipt-o ininima tiganului, care
a murit pe loc. Cu astfel de ,0oameni” era obligata sa
traiasca in detentie elita intelectuala din Romania.
Asemenea ,colegi” de baraca a avut celebrul jurist
Anibal Teodorescu.

Mi-am exprimat mirarea ca Vintila Dongoroz,
eliminat de la catedra in 1950, nu a fost arestat.
Dongoroz, cel maimare penalistroman, alucratpana
la sfarsitul vietii ca umil cercetator la Institutul de
cercetarijuridice al Academiei. Nicu Filipmi-aexplicat
ca nearestarea acestuia se datoreaza interventiei
Casei Regale Britanice.

Dupa detentie, Nicu Filip si-a gasit o slujba de
salahor. intr-0zi, mergand pe Calea Victoriei imbracat
in salopeta si in mana cu o galeata in care avea
Juneltele de lucru”, se pomeneste cu o limuzina
luxoasa oprindu-se 1anga el. Din masina a coborét
Zaharia Stancu. Presedintele Uniunii Scriitorilor I-a
Tmbratisat, I-a ntrebat care ii este situatia sil-a invitat
a doua zi la el la birou. Dupa ce a invins numeroase
formalitati politico-birocratice, Zaharia Stancu areusit
sa-l numeasca consilier juridic al Uniunii Scriitorilor,
functie in care a ramas pana la pensionare.

Prin tatal sau, Nicu Filip a cunoscut muilti literati.
Petre Tutea traia strmtorat, neavand nici un fel de
venituri. Refuza sa faca cerere pentru a i se acorda
pensia la care avea dreptul. Daca ar fi solicitat pensia
cuvenita, Tutea considera ca s-ar umili in fata regimului
comunist. Nicu Filip a mers la Zaharia Stancu si i-a
propus sa-i dea lui Tutea o pensie din oficiu; Stancu nu
afostde acord deteama. Presedintele Uniunii Scriitorilor
si consilierul juridic au convenit sa obtina mai intai avizul
lui Traian lancu, presedintele Fondului Literar. Nicu Filip
a facut o cerere in numele lui Petre Tutea, pe care
printre alte acte Traian lancu a aprobat-o.Traian
lancu, de multe ori, nu citea actele care i se prezentau.
De abia dupa aceasta si-a pus semnatura Zaharia
Stancu. Intr-o zi, Nicu Filip se pomeneste in birou cu
Petre Tutea care 1l invita la doua tuici, spunandu-ica a
primit pensia... Petre Tutea habar nu avea c& Nicu Filip
i-a facut cererea de pensionare...

Unii scriitori sau rude ale lor, aveau procese cu
statul, reprezentat prin Ministerul Finantelor sau
edituri, pe care de regula le pierdeau. Nicu Filip, jurist
de elita, cu o inteligenta si imaginatie deosebite, a
recurs ia un artificiu juridic, care a fost de natura sa
intature obstructiile statului socialist. A introdus in
procese Uniunea Scriitorilor in calitate de tert
intervenient, in favoarea scriitorilor si familiilor
acestora. Cu abilitatealui, avand si autoritatea Uniunii
Scriitorilor, interesele scriitoritor romani, cu privire la
dreptul de autor au fost bine si eficient aparate.

Amuzant, Nicu Filip mi-a spus ca in liceu I-a
avut profesor de matematica pe... lon Barbu.

TITUS RUSU

mircea eliade...
urmare din pag. 3

care econdensata, sichiar distilata, intreaga istorie
areligiilor. Dupacum bine remarca adineauricineva
dintre dumneavoastra, avem de-a face cu ceva nou,
cucevacare nus-amaiincercatpanaacum. Evident,
datoritda modului de a fi al acestei noutati, nu ne
putemdaseamadeea. intelegetice vreausaspun...”.
(Adio, M.Eliade, p. 68).

Phantasmele lui Mircea Eliade sunt scrieri ale
Fiului care, regasindu-si Tatal il re-asaza in drepturi.
Literatura sa (a scriptoruiui-logograf) este autentica
pentru ca este conforma substantei sale, pentru ca
serepuneinpliurile textutuiadevarut, viul, dinlauntrut
celui care cunoaste: al inteleptului, al initiatului.
Adevarul este Tnsa ascuns de ochiul posesiv al
multimii prin phantasma.

Naratorul este un hermeneus, este cel care
preda, incredintand textului invatatura sa. Cititorul
(lectorul avizat), prin de-criptare, invata singur, re-
cunoaste. Naratorul, interpret ai zeilor, se vindeca de
caderea n timpul istoric prin poveste, prin mit,
exorcizeaza spaimele prin fictiuneamistica. intr-olume
Tn criza, in timpul marii zeite Kaly, mesajul zeilor este
incriptat Tn discursul fictional, deformator. Naratorul
apare in ipostaza tesatorului de valuri. Eiinsusiinitiaza
dansul extatic al lui Shiva; se joaca, ,da joc jocului”.

polifron
urmare din pag. 4

Ceferistul: Un ceas. (Priveste ceasul de pe zid.).
Patruzeci de minute, bunico.).

Ea (Singura.): Bunica? Sunt vrajitoare! (Tare.)
Ce-ai in traista?

Polifron: Mi-a pus muierea... (Pauza.) Sa le duc
file-mi... Eu sa-i duc painea! Ea sa-mi dea bani ca
cheltuii destul! Hi?

Ea: Asae...(Umbléintraista, scoate douapainide
casa, o gdind fripta, oud). Dar care fiica (Pauza) ti-o
mariti?

Polifron: i?... De unde stii?

Ea: Pai nulucrez cu Janin? Stie tot prin vraji! Eufl ajut.

Polifron: Cu el? (Ganditor) N-ai putea...
(Becul s-aprinde puternic. Ea sta teapana).

Ea: Spune repede, sa nu ne vada dracu...

Polifron: 11?

autor, narator...
urmare din pag. 6

creator. Referintelelivresti, de exemplu, nufunctioneaza
ca elemente ale unui posibil intertext ci ca elemente
care stabilesc o ierarhie a pretiozitatii naratorilor.

Raportarea traseului existential al ducesei de
Sierra-Leone, care se prostitueaza in fata portretului
/ sotului (vezi relatia arta-realitate din romanul lui
Oscar Wilde, Portretul lui Dorian Grey) pentru a se
razbuna pe acesta, sugereaza forta artei: arta
suplineste realitatea ca o alta forma a ei. Arta nu mai
este mimesis, artaeste chiarrealitatea. Astfelimaginea
din tablou functioneaza ca o prezenta vie sinu ca ,un
simulacre — entre — le monde— et — le — langage”
(J.Kristeva).

inprelungirea romantismuluitarziu, tipul dandy
este Tnsa si o reactie la acesta: el propune, in locul
antitezei inger-demon, demonismul nuantat care ia
diverse forme pe care d'Aurevilly le numeste Les
Diaboligues.

vraja ....

urmare din pag. 7

stanca!” Excelentaepoezia,Pianbolnav”, careimbina
muzica (aici dizarmonia), cu tacerea si durerea,
amintind de Cesar Valigjo: ,Pian bolnav. / O muzica
scrasnita. / Carnea doare. / lubesc tacerile, /
desprinderea de semne de-ntrebare. / Pian bolnav
pentru iubiri bolnave. / De-atata renuntare ma simt
precum atunci/candii bateau pe cruce carnea sfanta-
n cuie lui lisus / si, na<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>