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120 de ani de la reunirea Dobrogei cu Romania
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Oricine se apleaca asupra blazonului
tintuit la poarta tinutului istro-pontic, retine
semnul sau heraldic definitoriu: vechimea
patinata a materiei, vietii si culturii. Dobrogea
este cel dintai pamant din fiinta Romaniei care
s-a zamislit triumfator din apele oceanului
planetar. Muntii sai austeri stau marturie trecerii
sale prin milioanele de ani. incins pe trei laturi
de ape, tinutul insusi a generat viata. Parte a
tarmului vestic al Marii Euxine, Dobrogea si
metropola tomitana au respirat civilizatie inca
de la obarsia omenirii. Intr-adevar, prin pozitia
geografica, ele au adunat in fiinta lor ceea ce
drumurile din patru puncte cardinale si dintre
doua continente — Europa si Orientul — au
depus aici, intr-un imens proces de deplasari
umane, timp de doua milenii. Cutreierata de
nenumarate semintii, Dobrogea a devenit o
lume de interferente culturale, in care si-au dat
manacivilizatiile traco-dacilor (si a urmasilorlor
romani), greaca, romana, bizantina sislava. Pe
fondul acestei realitati, prezenta de 400 de ani
a turcilor si civilizatiei islamice a venit sa
intregeasca o istorie unica si surprinzatoare
pentru orice observator. Daca astazi
comunitatea turco-tatara traieste alaturi de

romaniintr-oarmonie ce arputea servicamodel
multor regiuni ale planetei, este pentru ca
increderea si respectul s-au cladit pe valori
morale, precepte etice si virtuti comune firii lor:
spiritul de toleranta, cinstea, dreptatea,
respectul muncii, cumpatarea, capacitatea
fiecarei comunitati de absorbtie a elementelor
de culturdoferite de cealalta. Acestfaptaconferit
Dobrogeiimagineasaparticulara: convergenta
de ideologii si credinte, in traditia vechiului
sincretism antecrestin, sinteza spirituala cu
caracter de unicitate — o comunitate istorica
originala, inegalabild prin complexitatea,
diversitatea dar si armonia ei.

Nu trebuie, desigur, sa idealizam: cele
patruveacuride stapanire otomanaau cunoscut
momente grele pentru crestini: deportari
(surgln), deposedari, discriminari economice,
politice siculturale. Multe din aceste aspectetin
de imaginea si substanta erei medievale n
general: un ev violent, brutal,.intolerant, nu
numaipentru lumeaislamica, ci, sa ne amintim,
Si pentru societatea romaneasca. La nivelul
maselor insa, acolo unde tarana se uda cu
sudoarea fruntii, traditia indelungatei coabitari,
viata simoartea, bucuriile sinecazurile comune,
aspiratiile omenestiinesentalor au contribuit la
omogenizarea conglomeratului etnic intr-o
comunitate umana din care, intr-un spatiu
concurential si totodata complementar, s-a
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Anul memoriei si

memoria anilor

Daca e adevarat ca prezentul e
cuantificabil sitine doar cateva secunde, atunci
inseamna ca tot timpul trairii se constituie din
trecut si viitor. Tocmai de aceea, mentalitatea
popoarelorsia etniilore dominata de aniversari.
in primul rand, aniversarile istorice. Unele
popoare sarbatoresc secolele sau chiar mileniul
veniriilorde undeva. E un elementfiresccare le
confera drepturi sau le intareste legalitatea.
Altele, in lipsa de evenimente cruciale, isi
Jfabricd” sarbatori din, relativ, banalitati. Nici
una din faptele de mai sus nu trebuie
condamnate, intrucat ele exprima mentalul
popular, daca nu chiar mentalul politic.

Peste 2000 de anideistorie constientizata
a poporului roman si stramosilor lui i-ar conferi
acestuia posibilitatea unui sir nesféarsit de
aniversari si festivitati. Cum poporul roman
cunoaste masura, o selectie extraordinar de
dura si aproape nedreapta il obliga la
sarbatorirea cu sfintenie a doar catorva
momente din istoria sa glorioasa, ce explica
dainuirea miracolului istoric care e insusi
poporul roman. Pe acest drum minat de
dusmanii si adversitati externe, calea unirii
tuturor roméanilor intr-un singur stat national,
conform legilor de necombatut ale istoriei,

MARI PICTORI CONTEMPORANI

MARIN GHERASIM

Actuala mare expozitie retrospectiva a lui Marin Gherasim, are o importanta deosebita,
fiindca depaseste prin implicatiile ei teoretice — artistice in orice caz — meritele unei creatii de
mare calitate. Expozitia ne sugereaza, in contextul actual al fenomenului plastic din Romania sinu
numai, triumful tabloului adica al unei traditii seculare de delimitare a imaginii scoase din
amalgamul cotidianului si elevata la nivelul contemplatiei. ,Un tablou este maimult decat o pictura”
spunea Pallady si numea rama ,rasplata pictorului”, pentru caii permite sa-si incadreze imaginea
in interiorul unui simbol al civilizatiei privirii. Se stie ca neo-avangarda, mai animata, chiar mai
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® Scara (poliptic) <>

reprezinta o constanta de finut minte.

Asadar, un ciclu de sarbatori ca acela
derivat din ciclul natural al nasterii, adormirii si
renasterii naturii, 1l reprezinta lupta pentru
unitate nationala.

E un proces marcat de borne care
vibreaza, una pana la cealalta, intr-o muzica
asemanatoare celei a stelelor. Pentru ca
dumnezeiasca e porunca unirii celor de acelasi

neam intr-o injghebare statal-politica distincta, «._

respectandu-iintre aceste frontiere pe toti ceilatti
de alt neam si de alta lege, intr-o fratietate.

umana placuta lui Dumnezeu. Satanica este ¢

tendinta de sfasiere a organismelor statale,

C

legic si legal constituite, in favoarea unor C___

himerice injghebari, de tipul acelora prabusite
in neant in 1918. (Ca sa ne referim doar la
evenimente mai apropiate de noi).

in acest context se inscrie lupta si
incununarea acesteia pentru formarea statului
national unitar roman. 1600-1601— unirea a
trei mari tari romanesti, sub sabia si sceptrul lui
Mihai Viteazul, dupa amputari nefericite ale
teritoriului national; o mica ,reparatie” se
produce in 1856, cand o parte a Basarabiei,
ceade sud, revine prin jocul diplomatic si politic
al Marilor Puteri, Tarii Moldovei. intre 1859,
tanuarie si sfarsitul lui 1861, s-a reusit unirea
deplind a Tarii Roméanesti si Moldovei, sub
conducerea lui Alexandru loan Cuza. Victoria
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e consideri un scriitor scotian si
nu unul britanic. De ce?
® M-am nascut in Scotia, dar m-am
mutat in Anglia cand aveam 11 ani,
pentru ca tatal meu s-a mutat acolo cu
serviciul. Am stat in Anglia si-n alte
catevalocuripanala38de ani,cand m-amintors
n Scotia, un lucru foarte important in viata mea.
Unfelde nouinceput. in Angliaamfostintr-unfel
asimilat, dar toti anii traiti acolo au fost o lupta sa
descopar cine sunt de fapt ca scotian. Si apoi a
trebuit sa vad cum s-a schimbat tara cand eram
copil, sa-migasesc unlocin Scotia. Am publicat
sase carti de poezie si un roman. Acum lucrez la
un nou roman care va fi publicat anul viitor. Apoi
intentionez sa scriu un volum de povestiri si unul
de versuri.
® De ce te-ai apucat sa scrii un roman
dupa atatea carti de versuri si cum a fost el
vazut de critica?
® Am fost de la inceput hotarat sa scriu un
roman care Sa nu semene cu poezia mea, un
roman adevarat care sa nu aiba nimic liric. Cred
ca majoritatea criticilor, cAnd vad un roman scris
de un poet, cautain el tenta lirica, impresionista.
De fapt mi-a iesit un roman care are legatura cu
ideea cruzimii, in sensul impus de stiinta care,
atunci cand vrea sa analizeze ceva, trebuie sa
taie fara mila, sa distruga intr-un fel obiectul
cercetarii. Chiar mi-a iesit un roman foarte crud,
iar editorul m-a avertizat: ai sa vezi, critica o sa-ti
caute in primul rand ecourile poeziei in roman,
apoi te vor acuza de cruzime. Si am fost foarte
surprins ca, de exemplu, criticii din Anglia au fost
foarte generosi cu acest roman, atacurile au
venit de fapt doar din partea criticii scotiene. Nu
vroiau probabil ca un scriitor scotian sa creeze,
datoritaimprejurarilor, o alta atmostera in cartile
Iui, decat de sarbatoare, céaci iata, Scotia se
ridica din nou, are o alta identitate. Numai ca
actiunea romanului meu nu era plasata undeva
anume. Asa s-a intamplat si cu poezia mea. Am
vrutlainceputsascriudespre cruzime, nefericire,
furie, pentru ca vroiam sa trec prin niste faze
pentru aputeavorbiapoidespre dragoste. Lucrez
deja la alte doua romane si cel de-al patrulea va
fiun fel de celebrare a muncitorilor siderurgisti, a
vietii si locurilor unde traiesc. Desi vor exista tot
felul de crize Tn romanul asta, sentimentul
dominant va fi dragostea, respectul de sine, caci
muncitorii astia sunt tratati de obicei ca fiinte
inferioare de catre intelectuali sau de catre cei
bogati. Vreau s& vorbesc despre felul in care
muncitorii gdndesc despre ei insisi, cum isi
regasesc identitatea in situatii dificile; actiunea
romanului va fi plasata undeva in Anglia, intr-o
zona unde marea majoritate a muncitorilor sunt
emigranti din Lituania, Cehoslovacia, Polonia,
decieste vorbadetrecereaprintr-ozonaadurerii
si a distrugerii, pentru a ajunge la demnitate si
respect de sine.
® Ce s-a intdmplat cu prima ta carte?
o intr-unfelafosto greseala, pentru cad am
publicat-o prea curand. Eu, de fapt, am inceput
sascriutarziu, intre 20 si 30 de ani. in ziua de azi,
poetiiisi publica prima carte pe la 18 ani. Editorul
meu, Michael Schmidt, eraunomfoarte sufletist,
foarte generos si, pentru ca el mi-a oferit
posibilitatea sa public o carte, am facut-o. Dar m-am
grabit, nu eram pregatit. Probabil caideea |uiera
sadeaunuidebutantsansa de ase descoperica
scriitor, ca poet. Cu asta se ocupa el, ajuta
condeierii sa-si inceapa cariera. Din nefericire,
multi, dupa ce-si fac un nume, isi schimba
editorul. Asaam facut si eu, de fapt. Pentru mine
cartea de debut, inrealitate, este ceade-adoua
“ carte. Asta sidatorita faptului ca urmatorul editor
s-a ocupat de o distributie mai buna, a avut grija
sa publice volumul in mult mai multe exemplare.
Articolele critice despre prima mea aparitie au
fost totusi destul de generoase. Desi mi-am dat
seama ca facusem niste greseli in cartea aia,
criticii, mai ales cei scotieni, s-au aratat foarte
saritori, am luat chiar si niste premii. in schimb in
Anglia cartea n-a fost vazuta prea bine, probabil
din cauza ca eram scotian. Si acum identitatea
mea e cam nesigura; cand sunt in Scotia sunt
luat drept englez, iar in Anglia sunt considerat
scotian. De fapt, la mine cred ca problema
identitatii e una majorad, mi caut identitatea
scriind. E de fapt un proces personal, aproape
terapeutic. N-am vrut eu sa ajung in situatia
asta, dar n-am ce-i face, profit de ea si scriu
despre mine Tnsumi.
® Acum ai mairelualucrullaprimacarte
sau preferi s-o uiti?
® Nu, nu cred ca te poti intoarce inapoi.
Nici nu trebuie s-o faci, Tn nici un domeniu, nici

® Desen de Adrian Otoiu

JOHN BURNSIDE:

LImi
caut

identitatea

scriind”

cand e vorba de literatura, de iubirile tale, de
copilarie; trebuie sa vezila timpul prezent lucruri
care s-au intdmplat in trecut. Dar parca, totusi,
uneori as vrea sa ma pot intoarce si sa rescriu
cartea aceea. O viata intreaga de scris poezii
cere multa disciplina. Jorje Guillén spunea ca
toata viata scrii 0 singura poezie, canti un singur
cantec. Pentru mine asta e adevarat, invatmereu,
scriind, cate ceva despre oameni, despre mine
insumi, despre limba.

® Ce carti citesti?

® Citescmaiales poeti americani. Au aparut
niste tineri poeti foarte buni. As vrea s-o
mentionez pe Bridget Pegeen Kelly. Richard
Bausch, care scrie short-stories, pur si simplu
ma inspira. li mai citesc cu placere si admiratie
pe scotieni, mai ales pe cei contemporani: Don
Paterson, de exemplu, sau editorul meu, pe
nume Robert Roberson, care e un poet extrem
de talentat. E un privilegiu sa ai relatii cu un
asemenea editor, el insusi un scriitor bun. Mai
imi place A.L.Kennedy, o romé&nciera de
exceptie, sau Robert Crawford. Intalnirile mete
cu scriitorii scotieni suntadeseafoarte profitabile.
James Hogg, un scriitor mai in varsta, din
nefericire mai putin cunoscut, este pentru mine
printre primii cinci-sase autori din lume. El are
mai putin de-a face cu autorii mei preferati care
se ocupa cu problemele scotiene — caci exista
de la o vreme un soi de isterie scotiana, trebuie
s-orecunosc. Maiexista unromancierinteresant,
John Herdman, care se ocupd in special de
ideea dublului, prezenta si la romancierii rusi,
adica sentimentul caexista unaltulcare seamana
cu tine, dar care este in acelasi timp antiteza ta.

® Scriitorii romani nu prea sunt
familiarizati cu subtilitatile astea. Ei stiu ca
Scotia face parte din Marea Britanie. Care
sunt de fapt diferentele?

® Stii ca de curédnd am avut un referendum
in Scotia. Multi au trebuit sa se gandeasca cu
ocazia asta cui apartin. Exista o comunitate de
oameni in nord, in Highland, care vorbeste
dialectul galic, in mijloc sunt cei care vorbesc
mai multdialectul scotian, iar ceidin sud vorbesc
mai ales engleza. De aceea cei din zona de
granita cu Anglia au votat impotriva emanciparii
Scotiei. Sentimentele mele sunt amestecate.
Am trait 25 de ani in Anglia, nevasta-mea e

englezoaica. N-asvreasaspuncaresping Anglia
sau cultura engleza, pentru ca tin la ea, marile
poeme pe care le port in minte sunt englezesti.
Simt ca am o anume identitate nationala, desi n-as
vrea sa apartin Scotiei respingand orice altceva.
Nu e bine sa te definesti prin excludere. Sunt
intr-adevar diferit, sunt scotian, dar nu resping
Anglia, pentru ca Anglia m-a imbogatit. Ceea ce
e deosebit, calitatea unica a scotianului este
sensibilitatea lui. Scotienii cred intr-o
responsabilitate civica. Fiecare dintre noi e
responsabil pentru ceilalti, punem la mare pret
educatia, grija fata de batrani, punem la mare
pret comunitatea. Sigur ca exista si-n Anglia
multi oameni care simt la fel. in Scotia lumea a
stat treaza toata noaptea asteptand sa fie ales
Tony Blaire, cu gand ca de data asta n-o sa mai
avem politicieni conservatori, si intr-adevar toti
conservatorii si-au pierdut locurile in Scotia. Si
eu am stat toata noaptea treaz si a doua zi a
trebuit s& ma intalnesc cu unredactordela,The
Scotsman”, unde mai fac cronica literara; am
inceput sa povestim ce vazusem la televizor. A
fost un moment foarte frumos. De fapt, am
respins dominatia Angliei, nu pe englezi. Nu e
vorba de oidee nationalista, ci e vorba, lanoi, de
comunitate, Tn sensul de a-ti pasa de celalalt.
Trebuie sa avem grija unul de altul, mai ales de
cei slabi.

® Care ar fi situatia ideala din punct de
vedere politic?

® Ma gandesc adesea la asta. Datorita
faptului ca Thatcher si conservatorii au fost la
putere atat de multd vreme, scotienii s-au
polarizat, au devenit cam nationalisti.
Nationalismul e periculos. Eu as vrea ca Marea
Britanie sa fie un fel de federatie, unde fiecare
zonasaaibaoanumitaautonomie,camcumein
SUA. Suntmulte probleme care nu se potrezolva
pe plan national, ci doar pe plan zonal, unde
exista posibilitati de cunoastere a realitatii. Nu
numai la noi, peste tot de fapt e bine sa te poti
guverna pe plan local. Nu e bine sa simti ca cel
care ia decizii e undeva departe, in capitala.
Sigur, poate sa existe si acolo cate ceva, dar
punctele principale de putere trebuie sa fie in
zonata. Numai asa pot figuvernantiila curent cu
toate situatiile care apar, se pot descurca cu
problemele ecologice, de exemplu. Poate ca e

® Poliptic
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un cliseu, dar e adevarat. As da ca exempiu
Uniunea Europeana. imi place ideea unirii, si as
vrea sa intre si Romania acolo, dar n-as vrea sa
vad o decizie privind fara mea, luata in nu stiu ce
capitala indepartata, de cine stie ce birocrat.
Vreau sa apartin Europei, si toti ar trebui sa
muncim sa ne ajutam unii pe altii. Dar pe plan
local, trebuie s& ne guvernam fiecare singuri.

® AnultrecutamfostlaEdinburgh siam
vazutcladirea Parlamentuluigoala. Acum tot
goala e?

® Da, dar nu pentru multad vreme. De fapt
se dezbate intens problema unde ar trebui s fie
noul nostru Parlament, caci cladirea e
considerata necorespunzatoare. Astadovedeste
schizofrenia scotiana, vrem independenta, dar
atunci cand o avem, nu stim ce sa facem cu ea.

® Spre deosebire de alti confrati care
umbla cu laptop-ul de colo-colo, tu scrii cu
stiloul. De ce?

® Actul de a atinge hartia cu penita e foarte
important pentru mine. Mi se pare ca poezia are
0 anumita muzicalitate, si de aceea majoritatea
versurilor le scriu in cap, sau imi rasar pe buze,
vorba poetului Ossip Mandelstam. $iapoiimediat
le trec pe hartie. E un actfizic foarte important. in
schimb, cand e vorbade roman, e cutotul aliceva.
Cum spuneam, m-am apucat sa scriu romane
dupa cinci-sase carti de poezie. Mi s-a parut
straniu, caci a trebuit sa-mi schimb modul de a
scrie. Cumbine stii, trebuie sa-tiimpuiodisciplina
defier. Amfnvatat ca atuncicand scrii o povestire
sau un roman, trebuie sa te asezi la masa de
scris si sa scrii in fiecare zi. Daca nu iese bine, n-ai
decat sa arunci apoi hartiile, dar disciplina asta
trebuie respectata. E ceva asemanatorcumunca
fizica. Chiar si cand sunt in deplasare, desi
particip la tot felul de activitati, seara, cand ma
retragincameramea, trebuie sa scriu cate ceva.
Asta ma tine conectat. Am facut o greseald, de
exemplu, cand am fostin America intr-un turneu
de cateva luni, destul de obositor. Mi-am lasat
romanuldeizbeliste, am zis cafacbine,darcand
m-am intors, atrebuitsa arunctotul sisaoiaude
la capat. E musai s& am continuitate. Pentru
mine, scrisul e ceva organic. Nu sunt adeptul
constructiei.

® Scrisul e de ajuns ca sé poti trai? Sau
esti nevoit sa faci si altceva?

® Daca esti recunoscut caromancier, poti
trai destul de bine. Din pacate, poetii nu-si pot
castiga existenta din cartile de versuri. Eu am
iucrat multa vreme Tnindustria de computere, o
slujba foarte bine platita, ca sa pot scrie poezii.
Apoi, cand am renuntat la slujpa, am scris
recenzii pentru reviste, am citit in public. Tn
perioada aceea am avut o experienta
interesanta, un consiliu local care a organizat
un soi de tabara itinerantd de creatori care
aveau datoria sa sensibilizeze publicul fata de
locurile publice, cum ar fi parcurile... Au Jfost
acolo fotografi, sculptori, scriitori. Mai fac pe
lectorul la universitatea Dundee. Predau
creative writing, dar sipoezia engleza, literatura
contemporana scotiand, chiar si literatura
americana. Dar de la anul n-o s-0 mai fac,
pentrucapottraide-acumde pe urmaromanelor
mele. Am sa continui sa scriu probabil sirecenzii
prin reviste.

® Care sunt cele maiimportante reviste
literare in Scotia?

® | ondon Review of Books e prima care-mi
vine in minte, dar ea apare la Londra. Populatia
Scotiei este de cinci milicane jumatate, iar a
Anglieide zece oripe atat. Asacaau, fireste, mai
muite reviste literare. Dar daca tot e sa fim
independenti, e cazul s& avem si noi arena
noastraintelectuald, unde sa putem aveadiscutii
publice, dezbateri. N-avem reviste literare
importante, in schimb The Scotsman, ziarul
nostrude mare tiraj, are paginidedicate literaturii.
Siseintampladestulderar, dupacéte stiu,caun
jurnal sa promoveze literatura contemporana
asa cum o face The Scotsman. De obicei o face
in editia de week end, dar siin alte zile cand sunt
ocazii speciale. E dificil deocamdata din punctul
asta de vedere in Scotia. Au fost cateva reviste
literare care au disparut din cauza lipsei de
fonduri. Cred totusi ca unele dintre ele vor
renaste, sau vor aparea altele noi. Chiar eu am
planuit cu mai multi colegi sa punem pe picioare
o revista literara serioasa, in care sa publicam
fragmente de roman, povestiri, poezie, dar si
dezbateri pe teme literare sau chiar politice.
Deocamdata Scotia asteapta sa se nasca o
revista literara de mare suprafata.

FLORIN SLAPAC
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xpozitia retrospectiva Marin Gherasim a

marcatin aceastatoamnaviataculturala

bucuresteana. Expozitia a fost

prezentata de acad.prof.univ. Razvan

Theodorescu si de Dan Haulica,
presedintele Asociatiei Internationale a Criticilor de
arta si Ambasadorul Romaniei la UNESCO. Pentru a
prezenta expozitia, Dan Haulica a venit special de ia
Paris.

Stimate maestre, stiu ca ati vazut lumina zilei
intr-o familie de carturari. O sa-i mentionez doar pe
Dumitru Gherasim, fratele tatalui Dvs., fost judecator
la Inalta Curte de Casatie pana la epurdrile din 1948,
cu studii juridice la Haga, autorul mai multor lucrari de
drept, care sunt consultate si astazide specialisti, sipe
fratele Dvs., Virgil, absolvental Conservatoruiui,Ciprian
Porumbescu” si al Facultatii de drept din Bucuresti,
astazi profesor de vioard la Conservatorul din
Kapetown, Africa de Sud.

Ce miracol s-a petrecut in aceasta familie
din Bucovina ca a dat asemenea personalitati?

® Trei constante au dominat familia mea:
credinta, dragosteadetara sidragostea pentru cultura.
Bunicii mei dinspre tata, tarani din satul Marginea, au
fost animati de o profunda credinta (bunicul a fost si
cantoautorbisericesc) siau facuttoate sacrificiile pentru
ca numerosii lor copii sa invete in scoli inalte. Ravna
aceastapentru cultura impletita cu sentimentul caacel
coltdetaravitregitdeistorie avea o misiune de indeplinit,
ca avea de afirmat o spiritualitate, cred ca a mobilizat
puterile morale si spirituale ale familiei mele si desigur
ale multor intelectuali din Bucovina. Asa se explica
cultul pentru Eminescu, constiinta cea mai fnalta a
neamuluinostru, caruia Vasile Gherasim, fratele tatalui
meu i-a dedicat numeroase studii, contribuind la
statornicirea pentru totdeauna a originii romanesti a
mareluipoet. George Calinescuil citeazainasa,Viata
lui Eminescu” atunci cand face referire la originea
familiei lui Eminescu.

Aceasta credinta, dragoste de tara si ravna
pentru cultura au fost cultivate si transmise in familia
mea din generatie in generatie printr-un testament
nescris, care cred ca este zestrea ei cea mai de pret.
Tatal meu a publicat nenumarate articole si studii
teologice, de istorie, de cultura in diferite reviste, in
special bucovinene sidin Moldova. Dimitrie Gherasim,
unul din fratii s&i a publicat carti de drept international,
unde, n timpul razboiului al doilea mondial, pleda
cauza Basarabiei. Fratele meu, Virgil, a devenit un
pretuit profesor de vioara la Conservatorul din
Kapetown, unde s-a stabilit, parasind in 1969 tara din
cauza persecutiilorcomuniste. Acumintreprinde turnee
prin lume cu o formatie de muzica de camera. E si
aceasta o forma de patriotism deoarece se vorbeste
de bine despre un roman.

Mama mea, pentru care am un adevarat cult,
nascuta Tntr-un sat de la granita tarii, la Straja, langa
Putna, afostmereu de straja pentru familia ei, un suflet
mare, un mare patriot.

einadolescents,acas3, triiatiintre cartisfinte,
traditii crestine si culturale, iar la Liceul ,,Eudoxiu
Hurmuzache” dinRadauti, pe care sieul-amabsolvit,
erati sub presiunea ideologiei totalitare. Stim ca
printr-o minune parintele Oreste nu a fost arestat
prin 1950. Mai tarziu dupa ce fiul sdu mai mare,
Virgil, nu s-a intors dintr-un turneu in strainatate, a
fost hartuit de autoritatile statului comunist.

® Familia mea a platit scump iubirea de tara. E
paradoxal dar este un adevar. In urma plecarii din tara
a fratelui meu, tatal meu a fost anchetat dur de catre
securitate, batut, maltratat, umilit. Om sensibil, delicat,
el nu arezistat si a murit la doar 62 de ani! De cate ori
trec prin Suceava si Radauti am o strAngere de inima
cand ajung pe langa anumite cladiriunde stiu ca a avut
loc supliciul parintelui meu. Eu am fost inlaturat brutal
delacatedracutoate ca era cunoscutadragosteamea
pentru munca didactica. Dupa revolutie, studentii au
fost cei care m-au adus din nou la Academia de Arta.
Expozitia mea de la Muzeul National de Arta este siun
omagiu adus tatalui meu, parintilor mei.

®Mi-atl povestit, mai demult, caintr-ovacanta
de vara, prin 1950, cred, au fost expuse in vitrina
librariei din centrul orasului Radautl, fotografiile a
doi partizani din muntii Bucovinei, care au fost
impuscati intr-o lupté cu trupele de securitate.
Fotografiile cu trupurile celor ucisi au fost expuse
pentru a intimida populatia. Copilul care erai a fost
zguduit de aceste imagini?

® Cu adevarat, acele imagini m-au marcat. Era
ungestde cinism care nu putea sa nu tulbure constiinta
copilului care eram. Mai ales ca cei infatisati erau rude
ale noastre din satul Vicovul de Jos, fratii Mateescu. in
idealismul lor, ei au crezut ca luptand ca partizani in
munti vor putea schimba lucrurile din tara. Nu stiau ca
jocurile erau facute, ca cinismul politicii intemationale
ne abandonase comunismului rusesc. Fotografiile
cadavrelor lor au statin vitrina librariei multe luni de zile.
in expozitia de acum apare o noua tema a mea,
Camasa de jertfa. Este camasa pe care au imbracat-o
multi romani in comunism! Una din ele am intitulat-o
.Camasa pentru Mircea Vulcanescu”, casase stiecaa
muritgol, intr-o celulaigrasioasa, incercand sa salveze
un tanar bolnav pe care |-a tinut pe spatele sau. Gest
urias, de martir, care-| asaza alaturi de alti martiri ai
neamuluinostru. Amvrutsaamintesc acestgesttinerilor
de azi ,imbracandu-I", moral, pe Mircea Vulcanescu in
eternitate.

® Bunul nostru profesor de desen din liceu,

MARIN GHERASIM:

»EU mai cred
intr-o trezire
morala, mai
cred intr-o
necesara
reactie la acest
duh malefic al
timpulur’

Stefan Pop, unchiul Dvs., care era fiul folcloristului
Simion Florea Marian, a intuit talentul copilului care
erati si v-a indrumat spre artele plastice?

® E bine ca ati schimbat discutia. Amintirea
vremurilor aceloraintunecatemadeprima. Taraaceasta
a avut un destin pe care nu-l meritd. Suferintele de
atunci ne marcheaza si acum! Dar sa revenim la lucruri
mai luminoase. Unchiul meu Stefan Pop, profesor la
Liceul ,Eudoxiu Hurmuzache” din Radauti, fusese elev
al Ceciliei Stoork la Academia de Belle Arte si prieten cu
Alexandru Tipoia, Stoica Razvan, Stefan
Constantinescu s.a. El mi-a indrumat primele incercari
si m-a incurajat sa perseverez. Ii port o tandra amintire.

® Zestrea spirituala dobandita in familie siin
scoala, in zona geografica cea mal frumoasa din
tara, Bucovina, v-a influentat opera? Manastirile
Sucevita, Moldovita, Voronet, Arbore, Putna,
Dragomirna, Bogdana din Radauti cum si-au pus
amprenta asupra personalitatii dvs.?

® Tatal meu era un mare iubitor al pamantului
Bucovinei si 1l colinda adesea in peregrinari as spune
ritualice. El nu facea ceea ce azi se spune ,turism”,
erau mai degraba calatorii de initiere deoarece ii vizita
pe anume oameni si anume locuri. Up duhovnic al sau
afost parintele Cleopa de la manastirea Sihastria. Am
avut astfel prilejul, inca de copil, sa cunosc, alaturi de
tatal si fratele meu, minunile Bucovinei: manastirile
Voronet, Arbore, Humor, Vatra Moldovitei, Sucevita,
Putna. De mic am deschis ochii pe fascinanta bogéatie
policroma a unora din aceste lacasuri sfinte sau pe
splendoarea arhitecturii lor. Si astazi ma urmareste
silueta ireala, de un sublim ,nefiresc” al manastirii
Dragomirna. Cred ca toate aceste mirabile, timpurii
intalnirii, mi-au marcat adanc sensibilitatea, fiinta
morala. Faraacele discutii peripatetice avute cu tatala
manastirile din Bucovina, astazi poate eram alt om...
Tatal meu a fost un preot de mare vocatie, iluminat de
harul credintei. Pentru el credinta si modul de a exista
erau unite organic si se manifestau printr-o mareiubire
pentru cameni. Inmine coexista mereuimagineatatalui
transfigurat in usa altarului sl imaginile pictate ale
manastirilor. Vreau sa spun ca nu le-am receptionat”
pur estetic, ci au fostfiltrate prin harul cu care ma initia
tatal meu Tn sensurile imaginilor bizantine.

® Cum apreciati evolutia Dvs. de la
inceputurile expresioniste, constructiviste,
suprarealiste, lavalorile pereneale arteiroméanesti?

® Expozitia de la Muzeul National de Arta din
Bucuresti mi-a dat prilejul sa vad lucrari de ale mele
realizate pe o durata de 35 de ani! Constat ca drumul
meu nu a fost linear, ¢i meandric, sinuos. El a urmat
calea devenirii mele interioare, calea dramatica a
cunoasterii de sine, dar a urmat si calea cautarii
exprimarii plastice celei mai adecvate fiecaruimoment
pe care |-am parcurs.

Astfel perioadei suprarealiste, a sondarii
abisurilor vietii subconstiente i-a corespuns o viziune
meticuloasa asupra formei si culorii apta sa faca
verosimil neverosimilul (1965-1969). Dupa acest
rigorism a urmat explozia, nevoia de libertate, de
dezmarginire din perioada ciclului ,Proteic” (anii '70), o
pictura apropiata de expresionismul abstract.

Aurmatoreactie la aceasta libertate faralimite.
Dorintameade a semnifica prinimagine, de atransmite
oamenilor un mesaj personalizat, de a comunica o
experienta existentiala. S-a constituit in ciclul ,Urban”
(1971-1973) care sub raportul substantei era reactia
mea morala la artificializarea vietii si a omului in
megalopolis-ul modern, iar sub raport formal, nevoia
de arealiza imagini-emblema puternic individualizate
ale acestui spatiu. Aceasta pictura este de substanta
expresionista care prin anumite citate (harta,
diagramele, siluetaumanaserializata etc.) esteinrudita
si cu Pop-Arta din acei ani.

Odata cu motivul ,Agorei” (1974), a ,Drumului”
(1974), a ,Marelui Semn — Crucea” (1973), a ,Portii”
(1973), a ,Absidelor” (19765), a ,Vetrei” (1980) etc. m-am
angajat pe un drum de clarificari spirituale siformale pe
caremaaflu siacum (Scutul, Cetatea, Armura, Camasa,
Fantana, Scarile, Cartea, Pomelnicele, Prispa). Este
momentul cautarii formelor si sensurilor arhetipale, a
esentelor, a formelor pure si esentiale, hieratice, a
imaginii incarcate de spiritualitate ortodoxa. Cred ca
emblematica pentru momentul pe care-I parcurg este
imaginea Scarii, simbol al legaturii intre doua realitati
complementare, intre imanenta si transcendents, intre
pamant si cer, simbol al aspiratiei spre inalt a fiintei.

® Ce loc ocupa sacrul in opera dvs.?

® Cred caraspunsul este continut in buna parte
in ultima parte a raspunsului meu anterior. Omul nu
poate exista fara dimensiunea sacrului, fara
transcenderea contingentului, a imediatului. Trebuie
sa ne raportam la o instanta superioara noua, la o
realitate incoruptibila pentru a putea exista. Mircea
Eliade afirma ca sentimentul sacrului este saditinom,
face parte din el cu necesitate, este ontic. Picturamea
este expresia concreta, tangibila a acestei necesitati
irepresibile de a ma ridica, de a deveni o fiinta
imbunatatita. Simbolurile mele, toate, slavesc
sacralitatea lumii, a viefii, il slavesc pe Dumnezeu, ,A
toate Tiitorul”. inacelasitimp au un caracter eshatologic,
vorbesc despre fnviere si despre Judecalta.

8 Faceti parte dintr-un grup, dintr-o familie
spirituala de artisti plastici?

® Da, fac parte dintr-o familie de artisti care mai
cred ca arta este o expresie a spiritualitatii umane.
Spun ,mai cred” deoarece in foarte tinerele generatii
de artisti, aceasta credinta aproape a disparut. Ei
neaga transcendentar, se inchid in pura imanenta,
cultiva visceralitatea, violenta, parodicul, cinismul. Au

® Poliptic

cultul negatiei. Post-modernismul, asacumeintelesla
noi, are mai degraba apetitul distructiei decat a
recuperarii valorilor. Sunt desigur tineri si aitfel
structurati, cu alt ideal, dar ma tem ca ei nu constituie
dominanta generatiei lor. Impreuna cu alti artisti cu
care am afinitati, fac parte din Fundatia Anastasia al
carei sutlet este Sorin Dumitrescu si din care mai fac
parte Paul Gherasim, Horia Bernea, Vasile Gorduz,
Florin Mitroi, Silvia Radu, Vladimir Zamfirescu, Horea
Pastina, Mihai Sarbulescu, regretatul Florin Niculiu si
inca numerosi artisti bogati printr-un crez estetic si
moral-spiritual comun.

Panatn 1990 cand s-a autodizolvat, doarece isi
ncheiase menirea, am facut parte din grupul insurgent
9+1 care a facut o fronda subtila prostiei totalitare.
Expozitile noastre aveau un caracter polemic manifest
sau doar implicit, fiecare manifestandu-se cu opere
care nu erau acceptate deregim. Textele ,platonice” ale
lui Andrei Plesu erau profund subversive dar la modul
subtil, ceea ce scapa cenzorilor. Din grupul initial au
tacut parte: Horia Bernea, Florin Ciubotaru, Sorin
Dumitrescu, Doru Covrig, Vasile Gonduz, Horea Mihai,
Bata Marianov, Napoleon Tiron, Marin Gherasim +
Andrei Plesu. Eu inca mai am nostalgia manifestaritor
noastre de atunci, care erau pline de verva si insolit.

® Atiplecatdintre monumentele istorice side
arta din Bucovina si ati creato opera de arta plastica
in atelierul de pe str. Selari. De cate ori va vizitez la
atelier, ma gandesc /a Craii de Curtea Veche de
Mateiu Caragiale, una dintre cartile meie preferate.
Cum ati reusit sa apropiati cele doua lumi?

® Atmosfera mateina in jurul Curtii Vechi, azi
este doar o amintire! Pantazi, Pasadia, Gore au
disparut. A ramas doar Pirgu si poate Pena
Corcodusa... Dar nici Mateiu Caragiale nu mai exista.
Ma gandesc la tipul uman. Poate in chip discret il
sugereaza un Alexandru Paleologu (Alecu pentru
intimi) sau doctorul C.Balaceanu Stolnici, exemplare
rare ale unei lumi din pacate disparute.

Locul unde se afla atelierul meu este dens de
istorie asa ca nu mi-a fost greu sa ma adaptez, sa fac
legaturacu Bucovinanatala. Ruinele palatuluidomnesc
alui Vlad Tepes, biserica Curtea Veche, atatea strazi
cunumede vechibresle (Blanari, Lipscani, Gabroveni,
Selari s.a.), sunt pline de o nostalgica poezie care ma
inspira. Aproape se afla si Hanul cu Tei, si Hanul
Gabroveni (azi in ruina) ce amintesc prin parfumul lor,
o lume de mult apusa.

® Stju ca iubiti muzica simfonica. Care sunt
compozitorii dvs. preferati? Ce legatura este intre
arta dvs. si muzica? La vernisaj i-am vazut pe
compozitorii Stefan Niculescu, Anatol Vieru si
Octavian Nemescu si muzicienii Aurelian Octav
Popa, solist al Filarmonicii George Enescu sidirijor
al Filarmonicii Marea Neagra si violonista Sanda
Craciun, de la Filarmonica George Enescu, bine
cunoscuta melomanilor constanteni.

o intrebarea Dvs. este foarte importanta. Am
crescutintr-o familie unde se facea siseiubea muzica.
in Radauti, orasul pierdut in ceturile septentrionale se
facea muzica. Multi copii iuau lectii de vioara si de
pian.Fratele meu este astazi un violonist profesionist.
Eu insumi am céantat la pian si a trebuit sa optez intre
muzica si pictura.

Legaturaintre muzicasipicturaeste unasecreta,
numai de mine stiuta, poate intuita de cei ce-mi privesc
pictura. Ea nu poate fi decodata ia nivelul subiectelor,
a temelor, tine mai degraba de o anume armonie a
imaginii, de semnificatia culorii, de ritmurile evidente
sau doar sugerate ale formelor. As merge atat de
departe incat as afirma ca nu poti sa fii pictor fara sa ai
0 natura muzicala.

Compozitorii mei preferati sunt Wagner,
Bruckner, Mahler. Cu ei rezonez cel mai adanc. Cred
caamunsufletdramatic. imi gasesc refugiul siin Bach
ori monodia bizantina, care este muzica spre care
aspir, care presimt ca-mi poate da linstea. Catre acest
tip de muzica aspir ca spre un tardm de mare
spiritualitate, de puritate. Poate acest raspuns v-a
contranatinvocand preferinte romantice. Sufletul nostru
e plin de enigme. Pendulam intre aspiratii, nazuinte
adesea contraril pana ne gasim pe noi insine...

® Mai vibrati la cantecele populare
bucovinene interpretate de Sofia Vicoveanca?

® Sofia Vicoveanca conserva in cantul eiun aer
de mare vechime, de arhaicitate ce o fac autentica in
chip absolut. Este poate rapsodul care a intuit cel mai
bine sufletul taranului bucovinean cu notele sale cand
grave si solemne, cand joviale ori caustice. Nu-mi pot
imagina Bucovina de azi fara Sofia Vicoveanca.

® Ce reprezinta pentru creatorul Marin
Gherasim, aflat in plinad forta, aceasta expozitie
retrospectiva, deschisédlaMuzeul National de Arta
al Romaniei, 1a implinirea varstei de 60 de ani?

® Este un moment extrem de important pentru
mine. Dupa ani multi de munca incordatd, plina de
nelinisti si indoieli, a venit vremea s&-mi evaluez lucid
pictura. Punerea alaturi a unor lucrari realizate intr-un
rastimp de aproape 40 de ani, itida sansa sate intelegi
mai bine, sa te judeci mai obiectiv, s&-ti judeci munca
inansamblulei. O anume luciditate critica, mie numi-alipsit
niciodata, dar nu aveam toate datele pe care tile ofera
direct, concret ,palpabil® o expozitie retrospectiva.
Concluziile sunt in curs de definire... Oricum, simt ca
mai am resurse pentru a continua lucrul, ca fantana nu
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sti cel mai important si mai erudit
redactor de emisiuni culturale din
spatiul dobrogean. Cum ti-a venit
ideeasice vreisacomunicicuacest
tip de emisiune?
® De la bun inceput, am incercat sa
construiesc pe un tipar ceva mai diferit de cel
obisnuit, acela cu situarea exclusiva pe analiza
operei — care mi se pare, de altfel, un lucru foarte
stimabil si foarte important, dar care presupune un
circuit destul de restrans, un segment de public
constant, o elitaculturald, dincolode care medierea
culturala in sine nu se produce. Este un joc in
oglinzi de aceeasi dimensiune, ca sa spun asa. lar
pentru mine, tocmai problema medierii culturale
este fundamentala, modul in care poti veni mai
aproape de un lucru care iti e distant, cum sa faci
opera literara, cu elementele ei esentiale, mai
interesanta pentru public, propunand o lectura nu
neaparat exegetica, ci aproape jurnalistica. Sa faci
sadevinauneveniment — atatcartea, catsiautorul.
In general, jurnalistul culege elementul esential,
important din punct de vedere al psihologiei celui
care primeste informatia, doreste impact maxim,
selectand insa aspecte care sunt adesea dincolo
de valoare. Eu m-am intrebat daca valoarea nu
meritd si ea aceasta sansa. De aici am construit
aceasta emisiune care prin parteneriat — i-as spune
asa, pentru ca a fost un fel de challenge pentru cei
care auintratin emisie si care asteptau niste lucruri
foarte clare inscrise intr-un anumittipar, iar eu i-am
supus, bietii de ei, unor situatii in continua
schimbare, au trebuit sa renunte la raspunsurile
contrafacute, la lectiile cu care venisera si sa
raspundaunei artilerii de intrebari acoperind o zona
de interes mai larg, un orizont de asteptare
considerabil amplificat.
® E un talent si asta, sa poti scoate de la
oamenice au maibun, ceeace, de multe ori, nici
nu visau ca pot sa dea la iveala.
® Eu am citit Carnetele |ui Bernard Pivot —
apareau niste rezumate in revistele frantuzesti de
prin anii '80 — apoi i-am putut vedea emisiunile
televizate si mi-am dat seama ca nu este imposibil
de facut ceea ce face el — sigur, cu adaptarile de
rigoare. Cred ca noi gresim profund spunand ca tot
ce tine de cultura formeaza un produs sofisticat,
dedicat doar elitei intelectuale. E un produs de lux,
e-adevarat, care trecut insa prin materialitati si
imaterialitati de imagine, de idei, de creatie, poate
deveniaccesibil — dacacelcare mediaza einstare
sati-l aduca aproape. E o teorie pe care am regasit-o si
care are o baza psihologica si psiho-sociala foarte
profunda. in fond, daca facem inginerie sociala
pentru nu stiu ce problema serioasa de constructie
in societatea civila, de ce n-amintegra cultura asa
ziselor elitelor in aceasta constructie serioasa, pe
principii foarte riguroase, cu o eficienta detectabila
pe termen scurt sau lung?
® Esti redactor de televiziune, critic de
teatru, scrii versuri, predai la Universitate, mai
nou te ocupi de managementul unei institutii de
cultura — cum izbutesti sa le faci pe toate?
® Cred ca in fiecare dintre noi este un copil
refuzat, un copil care a trebuit sa se supuna unor
coercitii — cel putin Tn background-ul meu cultural
asa a fost: erau niste reguli foarte precise, regulile
educatiei, ale succesului. Nu ma refer la
background-ul social sau politicin care am crescut;
fiecare venim dintr-o familie, si-n familia noastra au
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ANA MARIA MUNTEANU:

,Daca ai constiinfa libera,
potfi construi o lume libera”

fost alti refuzati, fiecare a fost refuzat in felul lui sau
a avut istoria propriului esec — pentru ca fiecare
viata este, pana la un punct, un esec. Sicred ca din
acest esec, cel mai important lucru este sa extragi
puterea de a te auto-depasi, de a infrunta
provocarile... S& ma intorc un pic la ceea ce am
invatat in timp, incercand sa amortesc intr-un fel
Lcopilul ingropat” si sa accept aceasta provocare;
lumea copilariei este o lume in care succesul se
poate obtine prin metode curate, unde raporturile
de natura morala sunt bine invatate, ce! putin
generatia mea a invatat aceste lucruri de la bunici
side laparinti; e o lume alba, imaculata. Copiilor de
astaziliserefuzaacestlucru. Informatia este haotica
si ea impune anumite reguli, chiar de igiena, as
spune — pentru ca te invata sa-ti formezi aceste
repere, ale personalitatii, ale conduitei; dupa mine,
acea zona de alb a fost lasata la voia intamplarii,
batalia care se da e una continua (si e bine ca se da,
astane-amdorit,sa ne batem), darin spatele oricarei
traditii a sabiei sau oricarei traditii a razboiului, exista
niste coduri, care nu mai sunt invatate.

® Sau sunt ignorate.

® Da, ele revin acum, in diverse forme, care
de care mai exotice, pe fondul unor aspiratii ale
diverselor persoane sau grupuri, dar nevoia de cod
side morala, in spatele luptei, existd. Comunicarea
te poate ajuta, cred, atatin modul in care abordezi
conflictul, in tehnicile de negociere, cat si in
intelegerea raporturilor. E codu! din spatele
comunicarii — dincolo de comunicare trebuie sa
existe un cod general al utilizarii informatiei.
Vorbeam cu Umberto Eco si el spunea ca in fata
computerului, a Internetului, nu avem nici un fel de
armurd, nimeninu ne invata cum sa primim aceasta
informatie, din punctul de vedere al utilitatii pe de o
parte, dar siaposibilitatiide afiliber, dar siselectiv...

® Eu i-am citit un interviu in care parea
foarte optimist — se delimita de cei care vad in
computer, in civilizatia imaginii mormantul
cartii, al cuvantului scris, fiind de parere ca, de
fapt, nu s-a schimbat decat suportul, caci, de
cele mai multe ori, tot cu litere si cuvinte lucram
pe ordinator; e un fel de trecere de la piramide la
catedrale: totul e mai sofisticat, dar
fundamentul, suportul, principiile sunt
aceleasi...

® Da, dariata ca lumeail contrazice; ceeace
se intampla in lume, modul in care intdmplarea se
mediatizeaza si devine cultura a informatiei... noi
traim ntr-o culturd a informatiei, nu mai traim in
cultura acestor unitati complexe de gandire care
sunt teoriile, si acelor modele conform carora
valoarea se construieste treptat, prin efort si prin
incercari, teste, jurizari de specialitate. Acumoricine,
orice juriu ad-hoc construit, da sentimentul si
senzatia valorii; sau e suficient ca un numar de
persoane sa conteste ceva, n-are importanta daca
are sau nu valoare, daca a trecut printr-o sita, deci

criteriile astea cu care ar trebui sa operam nu mai
exista.

® Sau sunt operationale pe paliere foarte
inguste...

® Sinujoacaunrol esentialin aceasta cultura
ainformatiei. Conceptul afostanticipatde Abraham
Moll inca din anii '60 (ca sa vorbesc doar de un
clasic), dar chestiunea e mult mai complicata si, in
esentd, cred ca, in locul sabiei, avem azi
comunicarea. In locul codului sabiei, nu prea stim
ce avem.

® Crezi ca sistemul dsta axiologic s-a
prabusit tocmai datorita erei informatiei?

® Da, pentru ca valoarea presupune niste
cadre stabile. Sa ne imaginam un spatiu in care
valoarea are o anumita dimensiune in raport cu
non-valoarea. Valoarea absoluta pe de-o parte si
valorile relative de cealalta. Asta presupune, din
punct de vedere al functionarii sociale, un intreg
sistem. Acest sistem a cunoscut modificari majore,
noi ne indreptam catre un fel de ruptura culturala,
trecem nu numai spre un alt pattern cultural, cispre
o figuratie culturala foarte diferita de ceea ce stim,
de ceea ce am fost invatati pentru a ne adapta sia
supravietui. In acest context, repet, sabia mi se
pare tehnica de comunicare (care are si ea
importantaei). Dar cevatrebuie pusinlocul codului.
Dacalumeava figoala, doar o sabie care va taia, o
informatie care alearga oricum (e normal sa alerge,
darin spatele eitrebuie sa existe niste norme — ce
ne facem fara nici o norma, fara nici un tabu?) Deci
anumite valoritrebuie sajoace rolde cadreimuabile.
Si, intorcandu-ma la copilulde care vorbeam, trebuie
sa fii candid — in sens voltairian — ca sa accepti
lumea asa cum este; cred ca acest cod trebuie sa
fie labaza oricarei societati. Noi nu putem, precum
Ubu, satransformamorice idee in zarzavat. Trebuie
sa existe niste repere care sa ramana si sa
functioneze, in relatia dintre lucruri.

® Stim ca una dintre preocuparile tale —
am auzit ca vrei sa editezi chiar si o revista de
gen — este teatrul, despre care vorbesti
totdeauna cu pasiune si competenta. Esti deci
persoana cea mai in masura sa ne spui care ar
fi tendintele actuale ale acestei arte? Cu ce mai
opereaza teatrul contemporan?

® Teatrul e un veritabil laborator, nu cunosc
un loc mai bun in care cele mai profunde idei sa
poata intra pe acest culoar, pe acest numar
determinat de piste oferite de comunicare. Nu poti
sa supraetajezi un semn atat de mult incat sa-ti
pierzi tinta, s mergi pe un spatiu mult mai larg
decat tinta ta, si atunci se produce o concentrare si
o creativitate extraordinara. Teatrul poate opera cu
orice. in acest moment poate lucra cu virtualitatea,
poate safacatotfelulde sinteze. Dacavezi Noaptea
furtunoasa de la Nottara, descoperi un cu totul alt
Caragiale, care sparge orice conventie de
fictionalitate si face din asta un spectacol de o

modernitate fabuloasa. Deci nu cred ca exista un
sistem de categoriibatutin cuie, cu care potievalua
daca un teatru este sau nu valoros. Nu poti sa spui
ca, daca merge foarte mult spre imagine, pierde
fidelitatea vizavi de text... Eu cred ca teatrul este
unul din putinele locuri unde se poate experimenta,
cu coada ochiului spre spectator. Adica, in lumea
astacare se invarte intr-oviteza nebuna, maiexista
un loc unde placerea noastra de joc, revenirea la
Lcopilulingropat”, la copilul de foarte multe ori abuzat
de lume (caci noi ramanem in continuare niste
copii), aici este locul unde placerea jocului ramane
si unde, in acelasi timp, mizele sunt foarte mari,
mizele intelectuale, morale, emotionale, iar omul
ramane cu aceasta placere a jocului. El,
proiectandu-se, reuseste sa maivindece cate ceva
din el, sa se intoarca la esente.

In privinta tendintelor nu stiu daca am putut
decela vreun curent anume. Am vazut in America,
de pilda, un spectacol montat de un discipol al lui
Brecht, un spectacol foarte negru, dar foarte rafinat.
Dar, desi echipa, ca si viziunea lui neagra, erau
interesante, spectacoluln-a prins. Seincearcaacolo
sa se treaca dincolo de ceea ce se intampla de
obicei intr-o universitate. Acolo am mai invatat un
lucru: ca totul se probeaza la nivelu! reactiei a doi-
trei spectatori. Nu e important carei scoli apartii,
daca existd o companie mica si ea si-a asumat
riscul de a pierde doar de dragul construirii unui
limbaij teatral, atunci orice schimbare este posibila.
Chiar daca aici n-ai avut succes, te duci undeva pe
o0 estrada publica si probezi acolo succesu!l. N-ai
decat sa iesi In strada si sa vezi cine esti. Un mare
coregraf american, Max Cunningham, a inceputin
subsoluri, in studiouriimprovizate, cu doi-trei oameni
care voiau sa faca dans si carora le-au placut ideile
lui. Am vazut la Bucuresti, prin 1987, un grup de
cativa dansatori, 0 companie care nu insemna, la
momentul respectiv, mainimicnlumea dansului —
venise intr-unitinerariu de descoperire in Romania,
iar la ora asta Ludovic este coregraful principal al
unei institutii de mare anvergura, Opera din San
Francisco. lata cum lumea americana este intr-o
continua miscare si tatonare. Nu se
institutionalizeaza, nu-si trage un acoperis
deasupra, spunand ,priviti ce importanti suntem
noit”. Sau, chiardaca se afla sub un anume acoperis,
vine un moment in care iese de sub el si isi asuma
experimentul sau fac o mare afacere, un spectacol
de mare succes, care sa-i asigure apoi finantarea
pentru un experiment. Deci este un teritoriu al unei
miscari continue, cine nu se misca e pierdut.
Concurenta este enorma, si e un lucru bun. Sigur,
poate sa fie si un lucru rau. O competitie de natura
financiara, o comercializare, cum s-a intamplat cu
teatrele de pe Broadway, poate da la iveala niste
genii, dar poate elimina orice fel de risc. Si cu toate
astea, chiar si asa, in istoria music-hall-ului
american, regula de a-ti aduna in preajma oameni
de mare succes a functionat, acolo s-au lansatmari
coregrafi si mari regizori, cum a fost Rob Foss,
considerat mare stilist american, care a
experimentat chiar sub o0 asemenea umbrela. El a
adus Mizerabilii, o mare capodopera literara, o
tema arhicunoscuta, o lume romantica, prezentand-o
intr-o imbracaminte comerciala. Nu exista nici un
fel de limita. Daca ai constiinta libera, poti construi
o lume libera. Asta poate fi un fel de concluzie.

GABRIELA INEA

onul pozitiv al ordinei se strange in varful
unic, care nu e nici da, nici nu, si nici posibil,
ci este simplul ,zero”, cel cu care se compara
si cele bune si cele rele, si care le lasa, pe toate, in
valoarea lor, netulburate. Aceasta valoare, de pace,
safie confundata cu neantul? Zero este altceva decat
nimicul cum si nimicul e ailtceva decét... Nu mai
conteaza decat ce, daca stii ce inseamna ,zero”.
Las lacrima in surasul clovnului, uitandu-mi
gandul compact la fereastra mansardei casei din
varful dealului verde. O rafala, dinspre dig, ia gandul
de pe pervazul invechit, cu vopseaua scorojita in
chipuri ce-mi zambesc bland, cu ingaduinta,
chemandu-masaleinsotesciniumeaviselor. Gandul
se atinge de-o rana pe care-o credeam demult
vindecata. Picuri de sange imi curg de pe tample in
calimara ce se goleste in clepsidra cu apa ce-mi
masoara sferturile. Rare, tot mai rare, stau sa
incetineasca scurgerea timpului. Incerc oprirea intre
secunde. Matrezesc hoinarind pe stradafara capete,
pe la ,Carciumallui Herimon", cu Sloterius, cu Petru si
Ulysse, cu gandul agitat si plin de vise, cu pendula
timpului oprita, si ea, precum picaturile clepsidrei,
intre secunde, fereastra-arc in atemporal.

— Orice patima, care este spre folos, de la
Dumnezeu este. Si patimile cele trupesti sunt puse in
trup, spre folosul si spre sporul trupului, precum si
cele sufletesti, spre folosul sufletului, spune
Necunoscutul apropiindu-se de masa la care, de
data aceasta, stateam singur, Sabato, Omul cu gluga
si ceilalti insotindu-I pe Ovidiula Histria. Inclinand din
cap,iifac semnsase aseze. Isitrage cugrijascaunul,
se asaza in timp ce Herimon se apropie de noi. Doar

SCARA LUI ESCHER

=

i ——— 2

d:; @; N
o FEE 777

o)
o

NECUNOSCUTUL DINTRE SECUNDE

din priviri, 1i arata carciumarului ca doreste o carafa
cu vin, ca cea din fata mea. Ca o scena pregatita din
timp, Delia, fata ce tine de cateva zile locul femeii lui
Herimon, se apropie cucanacuvinsiunblid, dinlemn
de cires, cu samburi de migdale.

— M-ai asteptat? ma intreaba strainul,
prinz&ndu-ma de incheietura mainii drepte cu care
tocmai aduceam cana la gura.

— Te-am asteptat, raspund aproape speriat,
desi, nici acum nu stiu de ce nu i-am marturisit
surprinderea si debusolarea mea. Ochii imi pareau
cunoscuti, desi nu cred ca i-am mai intalnit decat in
unul din portretele din colectie.

(Scena se prelungeste cu inchegarea unei
discutii despre firea omului, trup si suflet, incheindu-se cu
remarca: ,Si daca trupul iarasi se afla in pacat, fara
incetare se misca in minte gandurile sufletului”).

— De unde stii toate acestea? indraznesc sa-l
intreb, crezand ca a terminat. Nu m-a auzit, nu vrea
sa marturiseasca, sau poate, nu le-a invatat de
niciunde. Le-a observat singur. Oricum, in loc de
raspuns imi vorbeste de curatenia mintii, parca
lovindu-mi miezul framantarii.

— Un sentiment, ce nu-I mai incercasem pana
acum, ma cuprinde de cate ori ma gandesc la

Necunoscutul ce-mi fusese oaspete in noaptea in
care disparuse ,Corabia cu vise". Plecase de
dimineatauitandu-si, pe masade brad dinmansarda,
ca din intamplare, pelerina, jobenul si desenul unui
trident.

— Spuneai ca ti-a lasat un geamantan cu
carnetele si carti.

— Nute amestecain povestea lui. Nu e nevoie
si de prezenta ta. Digul s-a aglomerat cu prea multe
personaje.

— Esti chiar atat de sigur? Ma si plictisiti. Toti
scriitorii faraimaginatie inventeaza un geamantan cu
manuscrise, 0 mostenire venita de la o ruda de care
nu stia, o casa in care se intampla diverse ciudatenii.
Mai bine scrieti viata asa cum este. Are destul mister.
Epuizati-| si vedeti ca numai e nevoie de inventii. Stiu
cabatranul numinte. Banuiam ca ceva se va schimba
n viata Peninsulei. Pista, sotul Katerinei, spune ca
Necunoscutul ar fi un conte care si-a pastrat titlul
platind puterea rosie, fiind in plus in serviciul
ultrasecret, cu misiuni in Orient, Golf si America
Latina. Ar sti acestea de la Cian lomirvic, ingrijitorul
Inorogului Alb, var primar cu Necunoscutul.

lar Katerina, Inorogul Alb si Peninsula?...
Gandui pulverizeaza intr-o ciclicitate, alunecand cu
sumele partiale spre sumele infinite, acoperind intr-o

convergentarapida, pe criteriul selectiei pe diagonala
si metoda celor mai mici patrate, tot complementul
ortogonal al realului hilbertian. Raresc pasii in
aritmetica sumelor cu putini termeni, pentru a gasi
calea cea mai frumoasa, cea mai placuta si cea mai
adevarata ce duce la casa alba de pe dealul verde, in
care fericirea absoluta si-a gasit forma.

— Crezi (P) ca exista astfel de cale?

— Tu, Sabato, ai folosit lumea orbilor. Prin
aceasta, ai renuntat la frumos. Eu sunt dispus sa
renunt si la placut, mergand pe esente, pastrand
criteriul adevarului.

lau binele si raul din logica binara si refac
calculul diferential si integral al lui Leibniz si Newton.
Cad peste continuul diferentiabil siintegrabil almoralei
lui Gogol, pierdut in contemplarea portretelor ce-mi
tapeteaza ante-camera hartilor de la far. incerc sa
citesc tngaduinta, in privirile lor.

Simt efectul vizitei tale in ,Casa cu ferestre
rosii”, in privirile celor patru ucenice ale lui (P), care ti-au
devenit confidente. Tot timpul am crezut ca doamna
Eliza ma va conduce la tine. Sigur, una din fete ti-a
cunoscut taina. Te rugasem sa nu spui nimanui de
gura pesterii din livada cu portocali, iar tu ai luat totul
ca o gluma cu trimitere in imaginarul ,Insulei lui
Euthanasis”. Fata care-ticunoaste taina are grijasa-titina
locul....

Ti-amtrimis un fragmentdin,Caietul inexistent”
care este inceputul unei lungi povesti de dragoste si

IOAN MIRCEA POPOQOVICI

continuare in pag. 14
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Dincauzadimensiuniisale, Polifron lll a trebuit
s4 fie sectionat in trei parti si va fi publicat ca atare.

Pe scena Caminului Culturaldin satul Méndra
se deruleaza un spectacol dramatic cu fragmente
dincapodoperele HamletsiAntigona, spre a sarbatori
un moment festiv din viata comunitatii rurale.
Reprezentatia este sustinutd de intelectualii satului,
invétatoarea loana si directorul caminului cultural —
volens-nolens — artistii amatori ai satelor.

Anterior dramaturgul schiteaza antagonismul
netdintre cuplurile titulare ale piesei: Polifron — Ea
siloana — Lisandru, exagerand proportiile unor acte
negative, in maniera naturalista.

VICTOR CORCHES

ala caminului din Méandra. In stanga o

scend. Un bec foarte slab dincolo de usor,

din dreapta intrari. Scaune, banci. Langa

scend, jos, abia zdnindu-li-se fetele — loana
si Lisandru. C4nd se ridica cortina, e, surprinsi in
imbratisare, privesc nedumeriti spre spectatori, apoi
stau linistiti pe scaune..

loana: Vezi, Lisandru, acum toti stiu ca ne
iubim. Nu potitine iubireainchisain cufarul culacate,
ca pe-o haina, ori o scrisoare. (Amintindu-si). A! Nu
ti-am spus ca azi...

Lisandru: lar s-a intamplat ceva?

loana: Nimic important...O sa mai fie un hop...

Lisandru: Din cauza mea.

loana: A noastra. (Priveste spre intrare.).
N-are nicio importanta!... Fleacuri... Eusuntstapana
zilelor mele, nu tata! (Lisandru e foarte curios, dar
linistif). Cred ca e cineva care-i comunica tot...

Lisandru: Cui i comunica?

loana: Acasa, batranului... Acum, dupa amiaza,
am primit o scrisoare de la el... Ma anunta ca vine.

Lisandru (Sare, agitaf): Aici? Vine taica-tau
aici? Ce cauta?

loana: Ce sa caute? Eu... noi... i-am stricat
planul. (Singurd.) Ca ma vedea mare intr-un oras,
maritata cu vreun zgaraie aur, asa cum afosteltoata
viata. Incanuintelege viatanoua... Baointelege, dar
e incapatanat; nu pot indrepta vulpea din el.

Lisandru (Ji apuca braful): Ei, ce-i? Si? (Ea,
tremurand, visatoare).

loana: E mai nimic... in seara asta ma
viziteaza!... Asa scrie...|-e dor de mine.

Lisandru (Agitaf): Asta e buna! Chiar azi... Si
inca azi... (Merge spre scena, revine). Azi! Si
secretarul sfatului pe unde-o fi umbland? Ca nu am
dat de el toata ziua, Chiar azi! Deci, anulam?

loana (/ntrigatd): Ce sa anulam?

Lisandru: Casatoria.

loana (Dreapta, in picioare): Cum spui atat de
usor... ,anulam”? Am trecut santul, am ajuns in ochii
taisidintr-odata?!... Vrei sa ma lepezi cum ailepada
o batista murdara?

Lisandru (O imbrétiseazd. Voce calda): Nu,
nu vreau sate scotdininima, din ochi... Spun... O sa
intervina... Actul de casatorie nu e gata... Of,
secretarul e de vina...

loana: Ce legatura are o hartie nesemnata cu
dragostea? (llimpinge, cu mainile pe pieptul lui, apoi
se asazd.). Stai Lisandru! Sunt majora... si, chiar
daca n-as fi, mi-as face lumea cum vreau eu, nu el!
(El, inpicioare.). Stai! (loanaincepe sd povesteasca
spectatorilor. Fataise lumineazd, nu se mai zareste
decat umbra lui in spate si becul de la intrare ii
lumineaza profilul.)... Cand a venit in sat, in loc de
Tudorache Cioc, lumea i-a spus Polifron. De ce?
(Afara se aude un clopot. Ea, tresdrind.). A murit
cineva? (Clopotele tac.).

Lisandru (Nevazut): Anunta inceperea
serbarii.

loana: Totusi, ceva trebuie s& moara...
(Privindu-l, aprinsa.) Un trecut o sa moara Lisandru!
(/farpovesteste). Clopotele batun sfarsitsiuninceput.
Noi incepem, noi améandoi si cu noi, toata lumea.
(Aplauze, loana ramane cu ochii mari, nemiscata.
Spune spectatorilor.).

Cineva (Din sald): Si, ce-a mai fost?...

loana (/si duce mana la frunte): Da... Ce-a mai
fost? (Tdcere, oclipd.). Odata, i-am luato bomboana
din cutia de pe tejghea si m-a legat de piciorul
patului, m-a despuiat si m-a batut cu o curea...
Altadata, ... m-a ars cu fierul de calcat fiindca
indraznisem sa-iiau doilei din sertar pentru un caiet
dedictando... Sipanatarziu, panatarziu, cand statul
a desfiintat negustoria si eu si mama l-am slugarit
pentru adapost si paine! Maica-mi ii vara scobitori
sub unghii...

Lisandru (Vineindreptulei):Lasa-ma! Gata...
O bestie..

loana(Beculdelaintrare se reaprinde, amandoi
stau alaturi): Atunci de ce mi te sperii de venirea Iui?
Poate, nici nu vine...

(Lisandru isi da cu méana peste genunchi.).

Si, daca vine? Amandoi suntem puternici!

(Se aprind mai multe becuri, scena e luminata.
Intrd Presedintele C.,; dupd el, tarani, mecanici, femei,
tofi cautandu-si locuri. Cei doi sunt surprinsi.).

Presedintele C. (Spreceidin spate): Maispune
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® Orasul! (Triptic)
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cineva canu e adevarat? Uite-i! (/i arata, dar loana a
siurcat scdrile scenei siadispdrut. Lisandru sta grav
pe scend. Se aude un tunet. Toti stau.).

Voci:l-amvazut!Nuegluma!(/artuna; oamenii
se asazd.).

Voci: Ssst! Ca incepe!

(Un taran, iesit din reverie, cautd incolo si
incoace si, pand la urmd, isi indreapta privirea spre
scend, tdcut, intelept. Incepe teatrul. Apare loana,
imbracatd in mare tinutd de impérdteasa, cu o
coroana pe cap. Merge repezita spre stanga, spre
dreapta, indarat. Liniste mare, atentie (incordata).

loana: Trebuia sate faram, fiu nenorocit, inca
din pantec! Ai adus lumii dezmat si teroare.
(Infiorata.). Mi-e frica sa-ti privesc achii! Mi-e frica
de tine, cum le e frica tuturor supusilor! Sa fie
blestemat[Apare fiul ei, print cu mustata in furculita,
dichisit, cu amandoud mainile desfasurate (sic!)]
pantecul care te-a zamislit!

Printul: Mama! Tu m-ai zamislit!

loana: Eu? Nu... nu eu... Nu esti fiul meu
(Scoate un pistol din buzunarul rochiei). lesi afara,
tradatorule, ticalosule! lesi ca fac o crima! (Printul
iese.). Nu e fiul meu... L-a schimbat doica...

O femeie din fund: Ce-a facut? (Toti privesc
intr-acolo si pun degetul la gurd.).

loana: Da-da! Fiul meu trebuie sa fie om nu
fiara!

O femeie: Asa, maica, om...

loana: Cand mama nu-si recunoaste fiul,
fnseamna ca nu e al ei! Nu... Doica a luat rodul meu
si mi-a dat, in schimb, o nenorocire...

Alta: Da', ce-a facut?

Presedintele C.: Ssst! Liniste!

loana: Sa-ti ucizi tatal, ca sa-i iei coroana!
(Intra printul, repezit.).

Printul: Mama! Nu |-am omorat eu! I-am pus
matraguna in lapte! Otrava l-a omoréat! (Sta in
genunchi in fata ei). Matraguna si natia, mama!
(Deodata se ridica si scoate un culit.). Ma enervezi...

O femeie: Ce spune?

Printul: Si, cat esti de Imparateasa, te sfaram!

Voci: U-000!

Printul: Eu sunt, de azi, imparat!... Tu esti
numai mama! Auzi? (/i ia pistolul din mana.). Esti
supusa meal!

( Se ridica un taran.)

Un taran: Lasati-o dracului... Ce e asta? Noi
amyvenitaicisa... (Ploaiarapaie). Uite ploua, ploua...

Alta: Zau ca...

Un taran (loana sta in fata rampei,
nedumerita.): Nitica bucurie, frate, ca nu? Muncim
toata saptamana...

Presedintele S.: Poate e cam asa (Catre
scend). N-aveti alta piesa?

Altul: Ce mai! Da-ne, ba, alta piesa!

Printul (Volubil. E directorul caminului. Varand
culitul si pistolul in buzunar): Ba avem.

Voci: Da-ne alta!

0 voce din fund: Pai, cu printul o luara...

Printul: Mai oameni! Asta e o piesa, facuta de
mine dupa celebra piesa ,Hamlet”.

Presedintele C.: Cine e ala?

Printul: El a fost, dupa cum se stie, in
Danemarca.

O femeie: Noi suntem aici, la Mandra!

Presedintele S.: Just!

Un taran: Lasa printul... (?)

(Printul pleaca, urmat de loana. Le face semn
la iesire sd astepte; dispare sireapare.).

Printul: Avem o piesa clasica, tovarasi, scrisa

(Il A)

acus cateva mii de ani...

Voci: Cum?

Printul: E, o sa vedeti!... Avem si costume.

Presedintele C.: Pain-adatcolectiva fonduri?

Presedintele S.: Sisfatuladat. (Seridica, cere
confirmarea adundrii.). Nu? Doar stiti...

O voce din fund: Mai mult vorbe.

Presedintele S.: Vorbe? (Revoltat). Rochia
imparatesei nu e de la nevasta-mea?

O femeie: Vasazica, ai nevasta imparateasa!

Alta: Cam asae...

Printul: Tovarasi! Aici suntem la caminul de
cultura si va rog faceti liniste!... Sarbatorim
treisprezece ani de la infiintarea colectivului si o sa
nu ne aruncam cuvinte!

Un taran: Nu mai jucati o data?

Printul: Acus!(Merge lausasceneisiintreaba.)
Esti gata, loana?

loana (Nevazutd): incepem?

Printul: Sigur... Lumea asteapta! Tovarasi! E
vorba de Sofocle. Edip-tatal a avut doua fete...

Voci: A-ha!

Printul: E o piesa clasica, scrisa acus cateva
miide ani. Vine Creon, unchiul, sinepoata, Antigona.

Presedintele C.: Dati-i drumul!

(Apare loana, totin costumul de imparateasa,
darcuniste ciucurica florile in jurul gatului, despletita.
Dupé ea, Creon, imparat rau.).

Creon: ,Tu singura, dintre tebani, vezi astfel
lucrurile.

Antigona: Toti le vad ca mine; dar pentru a-ti
face pe plac, ei nu spun nimic.

Creon: Nu rosesti cand incerci sa gandesti
altfel decat ceilalti?

Antigona: Nu poate fio rusine a cinsti pe acela
cu care sunt de un sange!

O femeie: Are dreptate!

Presedintele S.: Sst!

Creon: Nu era de-un sange cu tine si acela
care a murit, tindndu-i piept?

Antigona:Ne-aunascutacelasitata siaceeasi
mama!

Alta: Nu erati vitregi?

Presedintele S : Ssti

Creon: Cum, prin urmare, poti cinsti (pe) unul,
njosind (pe) altul?

Antigona: Niciodata cel cazut nu se vaplange
de asta!

Creon: Ba da, intrucét |-ai cinstit tot asa cum |-ai
cinstit si pe un ticalos.

Antigona: Cand a murit mi-era frate, nu rob.

Voci: A-ha!

Un taran: Buna piesa! (Celorlalti.). Ati auzit?
Frate, nu rob!

Presedintele S.: Sst! Nu e just.

O femeie: Mai lasa justul...

Presedintele C.:(Seridica, intinde amandoua
bratele). Faceti liniste!

Voci: Facem!

Presedintele C.: Sa-nvatamceva. (Stapofoliit)

Creon: Uiti ca vroia sa-si prade tara, pe cand
celalalt o apara.

Antigona: Da! Poti sa spui asta, dar legile lui
Hades sunt aceleasi pentru tofi.

(Murmure.).

0 voce din fund: Cine e Hades?

Voci: Cine? (lese in scena Printul.).

Printul: Oameni buni, lasati artistii in pace...

Alta: Sa vedem ce-0 mai fi...

Un taran: N-am citit in istorie despre asta...

Presedintele S.: De fapt, ejustsa se stiecinee.
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Voci: Cine e?

(Printul e nervos.).

Printul: Stati o secunda! (/ese si revine indata
cu un volum gros.). Asta e o enciclopedie; gasesti in
ea tot. Stati asal... (Cauta la litera H.). Hi...hi...
Honorius... (D4 file indarat.). E la Haa - Had... Uite.
(Citeste pentru el, deschide ochii mari. Spectatorii
sunt curiost.).

Voci:Cee?

Printul (Strénge cartea): Hades, asa scrie,
inseamna un fel de cimitir.

Un taran: Si ce, ti-e frica sa spui?

O femeie (Alteia): |-e frica de moarte.

Alta: Nu-l primeste fara procenti.

Presedintele C.: Liniste! (Printul iese.).

Creon: Nu e drept ca omul bun sa fie pus pe
aceeasi treapta cu cel rau.

Un taran: (Foarte atent. Singur): Nu e drept...

Antigona: Cine-ti spune ca legile astea sunt
sfinte, ca ele pot fi bune si pentru cei morti?

Creon: Vrajmasul, chiarsimort, mi-etotvrajmas.

Antigona: M-am nascut sa aducin lume iubire,
nu ura.

O femeie (Jsi sterge lacrimile): Of, ca bine spui,
loano!

Presedintele S.:Cedracu?!... Liniste! ... Astae
piesa veche...

Ovocedinfund: Ofiveche, da'iubireaelafel.
(Arata. Conversatia e intrerupta de urletul unuf
copilas. Presedintele S. sta jos, intrigat. Murmure.
Se vede o taranca, in dreapta-fund, cum se ridica si
iese printre scaune cu un copil.).

Un taran: Da’', cum i zice piesei, ma' tovarase
director al caminului?

Printul (Apare.): ,Antigona”.

Voci: A-ha!

Un taran: E dupa vremea lui Lixandru cel
Mare?

O femeie: Taci, incornatule, o data, sa vedem
ce facu mai incolo fata!

O voce din fund (Se ridica un tanar): Afara
ploua, noi serbam treisprezece ani de la nasterea
colectivului... E numai atat?

Voci: Cum atat?

O voce din fund: Numai atat?

Presedintele S.: Cum s-ar spune, nu e just!

Ovocedinfund: Just-just, marog, darinlocde
clasele moarte... (Vrea sa-si aminteasca.) de clasicii,
cum le scrie acolo... De ce n-ar fi, zau, colea, o piesa
cu de-alde noi?

Presedintele C.: Oifi vrand sa te veziin piese!

O voce din fund: De ce nu? Sunt tanar; nu-i
asa, Lisandre? (Din randul doi se ridica Lisandru,
gatit nu gluma. Toatd vremea a lacut si a privit pe
loana.).

loana: Au dreptate.

Lisandru: Cine are dreptate? Toti aveti; viem
teatru, ca e sarbatoarea noastra...

O femeie: A voastra mai mult, a insurateilor.

loana (/ntéiasidataarataspreea):A...anoastra?

Altul: Ce mai, Lisandre, lumea stie!

Lisandru (Revoltaf): Ce stie?

Voci: Stiu toti.

loana: Si ce, e de rusine?

Un taran: Mai-mai! Noua ne pare bine ca
infiem o fata, colo, mandrie nu alta... De-ar fi toate
fetele ca tine, loano...

Lisandru (/nrosit, moale): E, ce spuneti si voi?
... (Apoi, repezit.). Sice? N-avem voie sa...

Presedintele S.: Ma Lisandre, nu te infuria,
canu-timerge cunoi... (loana, rusinata, se asaza
pe un scaun din stdnga, descoperitad.). Sarbatorim
al treisprezecelea an si nu-l scapam din mana
usor. E, spus, just; tot acus, eu, presedintele
sfatului, de aici din comuna, declar ca n-o mai
lasam pe loana sa plece cu una cu doua. Gata!
Toti am indragit-o, nu numai tu... (Cétre lume.).
Am avut noi o invatatoare ca ea, oameni buni?

Voci: Nu!

Presedintele S.: Sa fie a noastra?

O femeie: O legam de Lisandru cu lanturi.

Alta: Sa-i dam loc de casa.

Voci: T dam!

Presedintele S.: Deci, azi, inal treisprezecelea
an de cand infiintaram colectivul, ma declar nasul lor
si ma duc repede... (priveste prin sald.) Unde esti,
secretarule?

Secretarul: Aici.

Presedintele S.: Hai cu mine la sfat... (les.
Nevasta secretarului il apuca de méana pe barbart).

Nevasta secretarului: Vino repede, puiule, sa
nu pierzi spectacolul.

Printul: in continuare, (Rumoare.) dupa o
pauza de cinci minute, veti avea o surpriza. (Arata
spre loana.). Elevele tovarasei invatatoare va vor
prezenta baletul ,Stelele si noi”.

(Aplauze.).

Presedintele C.: Zau?

O femeie: Ce-o mai fi asta?

Alta (fi raspunde, in timp ce se trage cortina): E
mare cartea lumii, Paraschivo!... Ce stii tu?

(Lisandruurcdpe scend, dandcortinalaoparte).

O femeie: E, eu le stiu pe ale mele.

Voci: A-ha!




inchis pentru
inventar

Calistrat Costin nu mai e de mult un
incepator intr-aie literaturii. Cu volumul de
versuri inchis pentru inventar (Ed. Corgal
Press, Bacau, 1998) el se afla mai degraba la
un ceas bilantier de rutind introspectiv-
retrospectiv, gata sa-si arunce peste bord anii
rataciti, partea sinonima cu nefiintain devenirea
luipoetica de panaaici, cu reprosurile derigoare
facute divinitatii tutelatoare de destin si de
noroc. Poetul mai freamata indecis in a
recunoaste suprematia uneia sau alteia din
dimensiunile care-| structureaza dual: lacra de
pamant cu viermii ei neobositi, sau roua celesta,
asociate tararii si, respectiv, zborului, infernului
si paradisului, instinctelor hibernare si arderii
pe rugul himerelor etc. Se pare ca setea
neodihnei prevaleaza asupra celei de repaos:
intr-un poem, poetul aude cum cariii-i rod deja
cosciugul pe care el il banuieste blagian n
trunchiul stejarilor; in altul, primavara il face sa
mai améane gandurile despre moarte, pustiu si
deznadejde; efemerele gaze care se aduna-n
jurul lampii 1i prilejuiesc o meditatie pe tema
vietii si a mortii ,asa de greu trecatoare”, talcul
carpe-diem-ist fiind, ca atare, subinteles. Si
mereu intervine prilejul unei amanariincurajate
de vitalismul buruienilor pe camp, de stropii de
ploaie chemata sa stinga pojarul secetei, de
urletul pentru a fi salvat al cainelui inzapezit,
de sfatul datde un cersetor din gara in a-sirata
plecareaspre neant, desicriza existaintretinuta
mocnit de sentimentul zadarniciei perindarii
prin ale tineretii valtori si al risipirii iTn amagiri:
»Cautacumunungher, o ascunzatoare anume,
/unveac, atat, sa stau departe de lume, / satul
de toate zadarniciile siamagirile / am tras casei
sufletului meu toate obloanele, / am blocat si
intrarile si, mai ales, iesirile, comorile mele,
milioanele... / M-am impaienjenit intr-un unghi
mort, / sunt Tmi sunt, exist din ce in ce mai rar,
/ asta e, un om inchis pentru inventar”! (/nchis
pentru inventar).

Placheta insereaza, deci, meditatii
despre singuratatea dictatorilor scelerati
(Peisaj cu Nero) sau a propriei singuratati
intr-o lume in care spiritul lui luda sau Cain se
exercitd consecvent si in care pana si
Dumnezeu il uita chiar dacanu-l pune cape lov
la incercarea credintei (Asteptare, uitare).
Discursul escatologic al lumii nu are asupra
poetului efectul scontat de simtul comun;
dimpotriva, el conclude ca: ,am obosit mai mult
de moarte decat de viata”. Drept care prefera
declarat existenta printre lucruri si
necuvantatoare, intrucat printre semeni i-a
»2ajuns cutitul la os”. El nu-i deloc strain de
adevarul ca maretia si eroismul omului consta
tocmai in a continua o batalie pe care stie c-o
va pierde (Inghet final). Si de aici un puhoi de
indoieli si intrebari cardinale Tn plan ontologic.
Volumul se incheie cu un monolog faustic ce ar

trebui sa dea de gandit tuturor celor ce au facut
pactul maculant al colaborationismului si
ateismului si s-au multumit cu rolul ,de arlechin
/ intr-un surogat de piesa de teatru” si o face
fara sa acuze, fara sa cerseasca iertare,
asumandu-si cu barbatie chiar si acest destin
ratacit, de fiu risipitor al poeziei. Inventarele
tin, ca si juramintele de dragoste ale poetilor,
doar cateva zile, poate doar atat cat cenusa
turnata Tn cap sa se transforme in lesie.
Spovedania poetuluie exemplarasiprinurmare
salutara intru nerabdarea viitoarelor carti
semnate de tumultuosul talcuitor Calistrat
Costin — un nelinistit ce are deopotriva forta si
sinceritatea sa-si regleze conturile cu istoria,
cu cetatea si cu Dumnezeu.

timp anonim

Orafala proaspata de ozon poetic abate
asupra poeziei cu Timp anonim (Ed.Ex
Ponto, Constanta, 1997) Dima Zainea,
intrarea sain literatura facandu-se pe portile
dinspre matematica in masura in care lon
Barbu le-a lasat intredeschise. Poetul
dovedeste o rara forta oximoronic-
zeugmatica sio arta deloc cautata in a conferi
cuvintelor astfel combinate plurivalente
nebanuite, abstractul rasturnandu-se
personificator in concretul cel mai palpabil
cu putinta. Forma-si manifesta suprematia
fatd de substanta careia-i supravietuieste.
Efemeritatea imanenta a clipei instatuiaza
rugul unei trairi frenetice si voluptuoase a
amanarii, a absentei si nestiutului timp al
germinatiilor interstitiale ale verbuluiimplodat
in fiecare text. Albul e un respiro al cromaticii
infinite si care va irumpe cum poezia din
cuvintele ce in teama lor de a numi si de a
defini se sublimeaza in tumultuoasa tacere a
necuvintelor astfel atotbotezatoare:,Sunt
polul gandului/aparent/ Al rostirii nemiscate
/ prinse / In contemplarea / Buzelor aprinse /
De miscarea / lanului / In delirul ielelor / cu
apa / Sunt o frenezie / uitata de timp / Pe o
sfera albastra / in conturul formei / ce sunt”
(Denunt). Poetul dispune de tactica
ramanerii, pret de-o sclipire de blitz, Tn
interstitialul secundelor de unde contempla
pe cat de fulgerator pe atat de intens,
debarasat de optica psihologiei comune,
spectacolul irepetabil al fiindului prin si intru
uimire. Rezulta crochiuri gratioase nascute
nu din spaima Incremenirii intr-un timp
anonim ci din bucuria rar privilegiara de a
putealua pulsul miraculos al preaplinului firii.
Umilinta lui trucata, atunci cand se insinueaza
indiscurs, nu-i decét firul de nisip norocos in
juru!l caruia scoica — din cate mii aleasa
oare? — isi zamisleste perla: Jti amintesti /
de ploaie / Eram absent / un contur / De gol
glisat / in nemiscare / iti amintesti / Trecand
prin mine / am prins / O altad forma / si de
atunci/Ma port pe mine / In fracuri si dantela
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/ Atat deintim / plin / Ai prins in mine” (Gafa).

Prin trupul si spiritul poetului prind
contur formele care in perpetua lor devenire
dau sens materiei din care dezghioaca tipatul
intregitor de fiintain plan ontologic oritraduce
in premiera taceri roditoare axiologic. Clipa
se surpa mereu in golul de langa ea si eul
poetic iese mereu imbogatit din acest joc
dialectic pe care nu-l provoaca dar pe care il
accepta sicaruia-irezoneaza amplificat, prin
kinestezie, ecoul, ceea ce, daca ne gandim
bine, e un elogiu adus rolului poetuluiin lume:
»S-a prabusit/in mine / Un univers / de fluturi
/ Si sunt munte / crater / in delir / adult / De
clipe” (Noroc de clipd).

Dima Zainea e un poet |la care confratii
de formatie filologica ar trebui sa traga cu
coada ochiului si sa concluda ca modurile de
aface poezie suntinca destul de departe de a
fi fost epuizate.

valente ancestrale

Cu Valente ancestrale (Ed.Amurg
sentimental, Bucuresti, 1998), Radu Danaila se
afla la cea de a treia carte a sa si aceasta face
dovada unui vitalism galgaitor in care se pot
depista seve lirice insuficient decantate din
Macedonski, Esenin, Labis, Radu Gyr etc. Poetul
pare afio structura sentimentala si un solitar cu
constiinta acuta a tragismului existentei, convins
in sinea sa de victoria mai timpurie ori maitarzie
araului nenumit din univers. lar daca individul e
efemer sifragil sioricand vulnerabil: ,Printarana
sunt un trecator/ Si nimeni nu observa noaptea
/ Ma ploua, ziua-s visator, / Dar prin livezi ma
strigd moartea” (Prin lacrimi), el 1si poate afla
revansain ipostaza postumitatii mioritice, adica
dizolvandu-se Tn tot ceea ce exista in jur fara
deosebire de regn, stare de agregare,
palpabilitate sau imaterialitate, terestru sau
celest. Siin toate e vizibila o sete de iubire side
armonie cosmica carora poetul, ,paj al marelui
vazduh”, li se face mesager si le contagiaza de
har catalizator, energizandu-se, in schimb, de
la ele si neincetand o singura clipa sa le inalte
imnuride slava: ,Laudavoua, laudamarii/Lauda
miscarii, lauda materiei/ Lauda cugetului, lauda
firii, / Lauda tacerii, lauda naturii / Lauda apei,
lauda luminii / Lauda incandescentei, lauda
omului/Laudalavei, laudarocii/ Laudacelor ce
suflet mi-au dat” (Glossa).

Ideal ar fi daca acestui poet caruia nu
fantezia 1i lipseste si nici prinosul de suflet
romanesc de bun crestin, si-ar intocmi cu mai
multd minutiozitate discursul, evitand repetitiile,
pletorismul imagistic, locurile ultracomune,
banalitatile, naivitatile, edulcorarile de tot felul
ori constructiile pleonastice de tipul ,parfumuri
aromice” s.a.m.d. Altfel, oricat de generoase i-ar fi
intentiile poetice, in lipsa unor haine stilistice
adecvate, ele pot sucomba lamentabil.

ION ROSIORU

(er———
obisnuieste-ma cu
imaginea ta despre
mine

O lectie esentiala a criticii de secol XX se
poate enunta in termenii urmatori: prin
dimensiunea semantica, spatiul poetic se
propune caun analogonconceptual aluniversului
perceptiv. In tentativa de afirmare a autarhiei
poeticului, structuralismul canonic amizatgresit,
se pare, ignorénd integrarea semantica a nivelului
formal. Incontestabil, lecturile literale sunt cel
putin o naivitate, daca ne raportam la premisele
contemporane de teorie literara.

Un text al lumii se doreste a fi si recentul
volum de versuri al lui Sterian Vicol (Sunt putred
de mine, Ed.Eminescu, 1998), propunand un
discurs poetic care destabilizeaza o serie de
conventii de lectura. Astfel, indicii paratextuali
afirma — spre contrariereacititorului nespecialist
— statutul discursiv al textelor: poezii si poeme.
Cum figura poetica obsesiva este Nichita
Stanescu, este posibil ca aceasta definire sa fie
una din strategiile intertextuale.

in aceeasi dimensiune a paratextualului,
volumulfrapeazaprintr-o ,separare” asubstantei
poetice Tn capitole (configurare revendicata de
discursul narativ):Patinatorul, Lada cu fete,
Antiflorine. In acelasi sens, instanta inserata in
text ca subiect enuntator In-sceneaza discursul,
delimitandu-| printr-o ,auto-pre-fata” si o ,auto-
post-fata”. Acestea sunt, simultan, o mediere
intre fenomenal si poetic si o prima presupozitie
de lectura; subiectul afirmat ca eu traverseaza
spatiul, se in-scrie, se ipostaziaza in raport cu
sine (celalalt sterian) si cu practica scripturala:
Jesemneaza-ma tu sterian / fidelul meu frate si
ne iar / ta spada din sangele ce vinde / trandafiri
florinizand pleoapa/ icoanelor de argint fara tine
/ nici hieroglifa numelui n-ar / trece prin cartea
poeziei de tine / fara tine nici coronita ei n-ar /
alcatui tiparul focului dintai "(Auto-pre-fata).

Intrarea Tn discurs prin artificiul acestui
incipit orienteaza perceptia comuna spre un alt
tip de receptare. Sa ne amintim ca Julia Kristeva
defineadiscursul poetic caun spatiu paragramatic
in care legile logice ale gandirii sunt zguduite din
temelii, subiectul se dizolva si in locul semnului
se instaureaza o ciocnire intre semnificantice se
anuleazaunul pe celalalt — definitie perfectvalida
pentruca, nu-iasa (ar puteaspune Sterian Vicol),
il faut céder l'initiative aux mots. Ne limitam a
observa dublul tribut pe care poetica negativitatii
configurata de autor (a se vedeatitlul simptomatic
Eu nu) 1l plateste fata de poetica stanesciana si
suprarealism.

Ne refuzam orice explorare de ordin
semantic pentru a nu diminua cititorilor placerea
re-scrierii acestui text prin lectura; volumul Sunt
putred de tinesemnat de Sterian Vicol isi asteapta
(utopic) cititorul ideal.

ALINA OLOGU

orgny Lindgren se inscrie, pe de o parte,
in traditia eposului de tip saga (Selma
Lagerlof) pe care-l forteaza sa& incapa
intr-o formuid narativa concentrata n jurul
tipurilor opozitorii (Harry Martinson) a carui
constanta lirica (Verner von Heidenstam)
specifica marilor creatori suedezise recunoaste,
pe de alta parte, in cea a cartilor best-seller ca
N-a dansat decat o vara de Per Olof Ekstrom.

Romanul Miere de bondari, aparutin 1995
in Suediasiin acestanintraducerearomaneasca
a lui Dan Shafran, prelucreaza narativ si simbolic
figura monahului Cristofor. Povestea lui Cristofor,
niciodata evocata in naratiune, este permanent
vizata fie de ceacare scrie o carte despre viata lui,
fie de actele celor doi protagonisti, fratii Hadar si
Olof. Pasajul care lanseaza o stranie definitie a
omului sfant facand aluzie la infatisarea om-lup a
lui Cristofor deschide o lectura autoreflexiva: ,inca
din timpul existentei sale terestre, omul sfant, sau
asa-zisul om sfant, este convins ca reda sau
reprezintd ceva ce ii este strain si cu neputinta de
definit... asemeni unui caine isiimita stapanul... in
propria-iviatd inglobeaza o alta viata, necunoscuta
lui,... despre care ar vrea sd stie. Si chiar secatuit,
incd se mai afla in el o picatura din aceasta viata
straind, ... acestom continud s fie un amestec de
dorinta si aducere aminte”.

La fel, Hadar si Olof, doi frati batrani din
nordul Suediei, pandesc fiecare din casa lui
semnele mortii celuilaltdin dorintade a-l1invinge
pentru a-sitrai/consuma propria viata sifiecare,
la rAndul sau, reconstituie o varianta a existentei
lor prin aducerea aminte provocata de femeia
fara nume care realizeaza o scurtad comunicare

CARTEA STRAINA

miere de bondari: o lume sub
semnul lui Cristofor

intre ei si, in final, le aduce alinarea prin moarte.
Personajele fixate intr-un univers aproape
cristalizat (,ca nu cumva pendulul sa inghete”)
functioneaza pe schema ,la vedere” a unei
tragedii. Ceidoi, initial pacienti tragici care suporta
consecintele propriilor decizii, vor deveni agenti
tragiciinurmainterventiei scriitoarei. Intruziunea
ei in destinele celor doi este providentiala: ea
marcheaza limita peste care Hadar si Olof nu pot
trece; moartea celuilalt. Spre deosebire de
tragedia antica unde peratologia este complicata,
iar limitaimuabild, personificata sau nu, apartine
unui plan de deasupra constiintei umane,
miscarile tragice din romanul lui Lindgren se
revendica dintr-o trauma psihologica.

Fratii reprezinta doua serii ce lor le par
antinomice desi sunt complementare: ei impart
o femeie, un copil, o pisica, pe care iiomoara in
urma disputei lor. Sotia lui Olof, Minna este
scrijelitd de Hadar pentru a-si inscrie ceea ce
pare ireal — iubirea lui cu sotia fratelui — si
moare in urma accidentului suferit de fiul ei
numit Edward de Hadar si Lars de Olof. Baiatul
trebuia s& sape un sant, in acceptia lui Olof, sau
sa Tnalte un damb, in acceptia lui Hadar, pentru
a-i desparti iremediabil pe cei doi frati. Utilajul

cu care lucra se blocheaza si-l spanzura pe
Edward / Lars in timp ce posibilii tati se bat
pentru dreptul legitim de a-| salva pe baiat. De
fapt, orice fiinta care se deplaseazapeliniacare
uneste cele doua case identice, de altfel, este
sortitd mortii. Pisica Minna / Leo este si ea
impartita pana cand apare suspiciunea ca
traverseaza dambul / santul si Olof o
decapiteaza. Scriitoarea nu cunoaste poteca
de sub zapada dintre cele doua case, nu
traverseaza frontiera pentru catotul este acoperit
si asteapta sosirea plugului eliberator.
Aparitia plugului declanseaza scriitura
care 1n final pare sa fie chiar romanul Miere
de bondari, care ar putea purta ca subtitlu
Povestea lui Cristofor. Lindgren uniformizeaza
tipuri de text (confesiune, scrisoare,
insemnare, dialog, povestire) fara a elimina,
Tnsa, trasaturile specifice acestora. Naratorul
sau oscileaza intre omniscienta cu privire la
gesturile scriitoarei si partiala cunoastere a
lui Olof si a lui Hadar care se deconspira in
primul rand prin ochii ei, in al doilea rand prin
povestirile lor adresate ei, toate topite intr-un
discurs narativ care ambiguizeaza vocile
personajelor, instantele narative, intruziunile

auctoriale.

Desi povestea sfantului Cristofor nu este
nici macarintreacatamintita, simetria dubletelor
care se constata la nivelul tuturor detaliilor:
Suedia de nord / Suedia de Sud, Minna / Hadar
— Olof, Hadar / Olof (perspective antinomice),
bunicul / cainele (moare intr-o expeditie in
cautarea mieriide bondari, dupa ce, nemaiavand
ce manca, si-amancatcainele) presupune dubla
apartenenta prin infatisare la regnul uman sila
cel animal al lui Cristofor. Cristofor s-a rugat lui
Dumnezeu sa-i altereze frumusetea chipului
care-i aducea tulburare din cauza femeilor sica
atare, Dumnezeui-adatunchipde lup. Asacum
frazafinala ,despre absurd siindiferenta” poate
fi impartita in doua: una despre absurd, alta
despreindiferenta, Cristofor se imparte in Hadar
si Olof, bunicul si cainele, si singura instanta
care le poate reda unitatea pierduta a fiintei lor
este scriptoarea. Functionalitatea ei este si ea
dubla: pe de o parte culege asemeniuneialbine
mierea / povestirile celor doi care reprezinta un
Cristofor desfacut, pe de alta parte, fiuneste pe
cei doi intr-o poveste (cea despre Cristofor).
Mai muit, anunta fiecadruia moartea celuilalt
(valoarea oraculara a albinei) si destinul celor
doi se consuma. Pentru a corecta destinu! post-
festum / post-scriptum, il card pe Hadar si-l
asaza peste Olof intr-o imbratisare fraterna”.

Romanul, sub infatisarea (aparenta) unei
simple povesti despre doi frati si o scriitoare,
propune multiple simboluri, fiecare sondand
abisul (esenta) povestii.

ILEANA MARIN
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un indice in codul
literar — personajul

«Scurta relatare despre protagonist,
supremul — poriret, autoportret si antiportret in
romanul anilor ‘30" este un eseu teoretic si critic
despre unul dintre elementele fundamentale din
structura epicului: personajul. Din perspectiva lui
Gabriel Rusu, ele maimultdecat atat, e ,supremul”,
e chiar fundamentul transfigurarii lumii prin
narativizare, proces cu origine nereperabila,
expresie a nevoii de autoiluzionare, marturie a
faptului ca omenirea dobandeste constiinta de
sine povestindu-se: ,Toate povestile umanitatii
sunt despre realitate, dar o realitate inca neaflata.
Omul fantazeaza fintotdeauna cautand
certitudinea. De gasit, gaseste, insd, nu unicitatea,
ci pluralitatea”. In discursul general, perpetuu, al
lumii despre sine, naratiunea literara constituie
zona extremei libertati, din ce Tn ce mai straina
functiei mimetice, tot mai sagace in explorarea
fictionala a realitatii. lar dintre multiplele specii
cunoscute de filogeneza” epicului literar, niciuna
nu ne convinge intr-o mai mare masura catraimcu
mereu nepotolita foame de imaginar, decat
romanul (,... polimorf si ubicuu. El povesteste in
orice fel vrea despre orice vrea”). In cele dinurma
insa, diversitatea viziunilor, a strategiilor narative,
aprioritatilor categoriale etc. pare sa fie redusa de
un element indispensabil oricarui act narativ, fie
acestastavechea epopee, fietextul postmodernist:
protagonistul, supremul. Chiar atunci cand
personajul nu apare manifestin,poveste”, el exista,
caci orice ,poveste” este o transfigurare a
omenescului, iar povestitorul, ca autor al
transfigurarii, reprezinta el insusi un actant. Adica
un persona,.

Eseul lui Gabriel Rusu captiveazadinchiar
preambulul teoretic a carui dialectica am schitat-o si
care aduce in discutie, cu o sigura intuitie Tn
delimitarea cadrului adecvat, cateva dintre
problemele esentiale de poetica a romanului:
functiile personajului in structurarea materiei
epice, tipologia relatiilor personaj-realitate
(literaturizata, desigur), personajul ca indice al
metalimbajului artistic, relatia dintre autor, narator
si personaj, evolutia protagonistului odata cu
trecereade laovarstalaaltaacreatieiromanesti.
Obiectiv al demonstratiei dintr-un intreg capitol
(,Lungul drum al protagonistului catre
desavarsire”), devenirea personajului (printr-un
spor de complexitate) este urmarita de autor Tn
succesiuneauneiparadigme: personajul-schelet
(»element de simplitate maxima Tn reteaua
fictionala”), constituit ca un reflex al conventiilor
de tot felul (de la mimesis-ul verosimil si necesar
al anticilor, la toposul eroismului cavaleresc din
romanul medieval); personajul carnalizat, ivit
odata cu proza iluminista a secolului al XVIIl-lea
sidesavarsitin epocarealist-naturalista, mobil in
manifestarile atitudinale, psihice si afective,
individualizat intr-o oarecare masura, o vocedintr-un
discurs narativ care incepe sa capete consistenta
plurilingvismului social; personajul sublimat in
idee, apanaj al antiromanului din literatura
actuala, care ,se structureaza nu in jurul unei
idei, ci ca suport generativ al acesteia”, are o
individualitate ,nebuloasa”, inconsecvente de
temperament, de reactii, de viziune, odeterminare
fizica vaga. Dincolo de necesare si minimale
trimiteri la repere critice si artistice,lucrarea lui
Gabriel Rusu nu ofera, caci nici nu-si propune sa
o faca, o argumentare de tip documentar si strict
referential al modelului evolutiv pe care il
avanseaza. Interesul autorului se focalizeaza pe
uncutotutaltaspectal problemei, sianume asupra
transformarilor legice, impuse de sistemu! complex
care e opera narativa in ansamblul sau, carora
personajuleste constrans salise supuna. Eseistul
observasiinterpreteaza mecanismele care, create
in realitatea extraliterara si determinand apoi
producerea unui model cultural, asimilate in cele
dinurmainchiarinterstitiile creatiei artistice, ajung
sainducaacele mutatii la nivelul structurii actantului
comparabile cu dezvoltarea unui organism viu.

Construindu-si eseul pe aceste premise de
o elegant-rafinata acuratete a deductiilor, Gabriel
Rusu deschide un dialog dificil, dar pasionant, cu
literatura universala din toate timpurile; cum
desfasurarea lui dintr-o perspectiva totalizatoare
pare, practic, imposibila, e nevoie de o optiune
limitativa. Ceea ce autorul siface, reducand zona
observatiilor sale critice la una dintre cele mai
spectaculoase etape din evolutia romanului
(creatia deceniilor 3-4 ale secolului nostru) si
propunand trei tipuri de integrare epica a
personajului: proza lui F.Scott Fitzgerald (,lumea
creeza protagonistul”), cea a Virginiei Woolf
(.protagonistul creeaza lumea”) si cea a fui Camil
Petrescu (,lumea si protagonistul se creeaza

reciproc”).

Create dupa razboi, intr-o America exploziv
emancipata, cu accese de frivolitate de natura sa
zdruncine serios canoanele moralei traditionale,
romanele lui F.Scott Fitzgerald sunt un montaj de
secvente pe care existenta pare ca le produce
anume pentru afiliteraturizate. Personajele sale se
definesc prin reactivitatea fata de o lume
imprevizibila, adeseaagresiva. Intre adevarsiiluzie,
ele sunt constranse la a cauta solutii existentiale.

Perspectiva din care se constituie
protagonistii este cu totul rasturnata in cazul
Virginiei Woolf; spatiul referentiai este, de aceasta
data, interioritatea eroilor, ca habitat de franturi
alelumiiexterioare. Personajele nu maievolueaza
ca actanti, ca observatori, analisti sau naratori ai
existentei, intr-o viziune puternic subiectivata.
Proza Virginiei Woolf, rezuma inspirat criticul, face
trecerea,delaprotagonistca format laprotagonist
ca formant’. Reludnd o imagine din teoria
realismului epic, ,romanul a ajuns sa nu mai
oglindeasca drumul, ci sa proiecteze asupra
acestuia ideea de drum”.

intre cele doua tendinte (obiectivarea /
subiectivarea perspectivei, unificare /
fragmentarism) se constituie proza lui Camil
Petrescu. Nota particulara a personajelor sale,
considera Gabriel Rusu, e insa si consecinta unei
Jragedii a dubiului” care marcheaza destinul
scriitorului. Foarte interesantele observatii pe
marginea romanelor camil-petresciene converg
spre o concluzie deja formulata de critica
roméneasca:viziunea prozatorului este poliedrica
(exemplul deplin semnificativ fiind, desigur, Patu!
lui Procust). Prin urmare, protagonistul nu mai are
contururile clare ale eroului traditional, céci, ca
intr-o fotografiere miscata, chipurile sale sunt

culturala. Optzecismul anuleaza cliseele prin de-
nigrarea lor, prin deconstruirea mecanismelor
interioare. Nu neaga modernitatea/modernismul,
ci se detaseaza de aceasta. Textul literar este
regandit, scriitorii fiind preocupatiin egala masura
deforma, continut, structura, organizare a spatiului
literar.

Intertextul substituie textul. Semiotica
generatiei este caracterizata de hiperluciditatea
actului scriptural din ,doctrina” postmoderna.
Optzecistii rastoarna / rup limitele propuse de
momentul '60, ce pareau greu de depasit si
deconstruit, limite ce se anuntau insurmontabile.

Inceputcaun ,joc”, fenomenul se vaincheia
cu teorii pronuntate chiar de autorii din interiorul
~manifestarii optzeciste”.

Pentru a discuta despre acest fenomen
literar / cultural s-a operat utilizand termenii
promotie, generatie, noment saudoar ,optzecisti”,
asa cum subscrie si Emilia Parpala in ,Poezia
semiotica”. Metalimbajul functioneaza chiar si in
incercarea de a-i cataloga pe acesti fosti tineri
revolutionari” ai textului.

Ei depasesc ,grupul” impunandu-si o
maniera, stabilind o axiologie (uneori ambigua si
incerta). Marin Mincu promoveaza ideea ca poetii
/prozatoriisuntincadratiin limite laxe subtitulatura:
textualisti / experimentalisti, postavangardisti,
neoavangardisti, transavangardisti, post-
modernisti.

Reprezentantiigeneratiei insa cu dificultate
pot opta pentru o singura categorie; in cele mai
numeroase cazuri, textele lor apartin unor spatii
diferite.

Textele pe care ei le propun sunt
autoreferentiale, textualizarea apare ca trasatura
definitorie. Textele despre texte.

® Testament

multiple — cel constituit pe baza interioritatii, cel
rezultat din pluriperspectivismul altor personaje,
cel creditat de autorul-narator. Se naste astfel
antiportretul, o insumare a portretelor partiale.

De o subtila fluenta in spectacolul ideilor,
cuundiscursinteligent siexpresivtotodata, Gabriel
Rusuconfirmainvolum (Ed. Cartea Romaneasca,
1997, Colectia ,Biblioteca Bucuresti — Debut”) o
vocatie critica binestiuta. ,Scurta relatare despre
protagonist, supremul” contine, in nuce, fiinta
cantilor viitoare.

EVELINA CARLIGEANU

declinul optzecistilor

Generatia / promotia deceniului opt a
inaugurat o noua directie in literatura romana
contemporand, o noua mentalitate / sensibilitate,
un nou limbaj, o alta decodificare a textului.

in continuarea generatiilor ,biologice”, '60
si'70aparere-vitalizarea, re-inventarea sistemului
literar; noua directie oscileaza intre etic si estetic,
desi reprezentantii ei nu o recunosc. Optzecismul
se impune si reevolueaza transant legatura
contemporaneitatii cu traditionalismul deja
puternic fixat al deceniilor anterioare.

+Curentul” discutat a fost confundat cu
textualismul sipost-modernismul — toate asumate
si consumate la momentul actual.

Criza literaturii a reprezentat poate aparitia
acestuihibrid, degradarea esteticului, schimbarea
fundamentala a criteriilor de apreciere literara si

in acest sens, optzecistii sunt textualisti,
postmodernisti, experimentalisti. Se sondeaza
adancimile unuitext pana ladisolutialuisinasterea
unui alt spatiu.

Nicolae Manolescu si Eugen Simion au
analizat fenomenul in paralel cu realismul, ludicul,
ironia si biografismul, dar optzecistii depasesc
aceste categorii folosind conceptele lirism, simbol,
reconstruire a unui text, coerenta interioara.

LTextualistii sunt postmodernisti cand
postmodernismul s-a consumat”, afirma Livius
Ciocarlie, sunt mai aproape deci de semioza prin
transparenta semnului, democratizarealor (clisee,
banal, vulg, literaturitate) si intertextualitate —
inteleasa ca amestec de coduri. Textele propuse
aparinperioadade plinacrizaalimbajuluimetaforic
fiind caracterizati de ,stilul lipsei de stil”.

Reprezentantii prezinta enunturimanieriste,
mimeaza teoria, ,poetizeaza problematica
semnului si posibilitatite codului”.

Modelul'80 afost interpretatdin perspective
diferite; Eugen Simion si Gheorghe Grigurcu au
aplicat metoda criticii impresioniste; Mircea
Cartarescu — autocritica si Marin Mincu — critica
semiotica.

Concluzia celor trei tipuri de analiza este ca
fenomenul recupereaza intreaga literatura si ca
functioneaza ludic (Gheorghe Grigurcu).

Dincolo de ,valva” pe care au facut-o in
deceniul opt, in urma lor va ramane déara unui
fenomen literar antiestetic, hiperrealist, anti-
intelectualist. Scriitorii acestuinou vals-au desprins
/ distins de generatiile anterioare printr-o noua
viziune ontologica a realului, obsedati si
inspaimantati de /imbaj (de tot ceea ce implica

acesta: foneme, seme, sememe, grofeme).

Textul nu se va supune raportului traditional
enunt-enuntare, este un mecanism cu viata
interioara in care analiza, metafora, simbolul au
fost impinse pana la limita lipsei sensului. Cristian
Moraru scriainrevista,Ateneu” despre o revolutie
a spiritului, despre o redescoperire a sensului.
Pledeaza pentru revenirea la origini, la esential,
pentru deconstructia ce implica re-constructia
sistemului literar.

Optzecismul nu anuleaza limitele
traditionaliste, ci propune deschiderea continua a
unei scriituri constiente de propria autorefiectare,
autoreferentialitate. Lectorul este capabil sa
sesizeze mise-en-abime-ul prin denuntul, auto-
denuntul scriiturii.

Din intimitatea optzecismului Mircea
Cartarescu descrie ,textele moderniste” ca
fragmente zgomotoase, indelung lucrate. Anularea
tiparelor reprezinta fabricarea unor discursuri la
.masina de scris” (manufacturarea scriiturii).
Limbajul poetic se indeparteaza de poezie, se
vorbeste pe sine, farda a mai respecta normele
poeticitatii. Poezia devine in deceniul opt
potentializare si actualizare a lumii descrise.

Mircea Cartarescuilciteaza pe Wittgenstein:
.Culmea poeziei este tacerea” — sa fie acesta
traseul pe care il intuieste poetul / prozatorul din
mijlocul fenomenuiui (?1). Sitotusi el pierde ,pariul

LENA LAZAR

continuare in pag. 14

»,gura de lapte cu
limbda de moarte”

Facandincaodata dovadauneisensibilitati
de extremafinete sideschidere, Florenta Albu ne
propune, cu ultima sa carte (Lotrioare, Editura
Universal Dalsi, 1998), un alt fel de univers,
perceputincele maiintime detalii ale sale. Se pot
distinge in acest volum doua paliere semantice:
un prim nivel, al senzorialului, coincide cu partea
ntéiavolumului,Sarbatoarea solstitiutui”) sipare
a fi o exultanta celebrare a naturii si fecunditatii.
Delicate, impenetrabile, misterele gazelor si ale
fiintelor mici, ale ierbii, florilor, ale raului sau ale
vantului, sunt sporite Tn versuri de o imagistica
luxurianta (,Florile distileaza nectarui / fluturii
inmultesc dragostea / ducand-o molima / de colo-
colo // vantul o spune / vorba de duh. // Stupul-
Cosmos n marea roire. // Sunt prinsul minunii /
alunec ma Tnec / in dulcea inconstienta / intr-un
haos de muzici solare // microcosm inspirat
intraductibil”). Totul insa pe fondul inevitabilei
confruntari cu neantul. Cacicelde-aldoileanivel,
metafizic, rastoarna intr-un fel aparenta
exuberantadin prima parte a volumului, eul poetic
alunecand incet (prin Ritualuri si Elegii) in
familiarul eden cu fructe amare -—— cunoscut deja
din volumul anterior al poetei — nuntirea
universalafacand loc mistuirii, reliefului de arsita,
soareluice ,topeste impietreste”, suieruluicoasei
.Cu guraeide moarte”, sub care cade neputincios
firul subtire al ierbii. Zumzetului de albine i ia
locul bocetul turmelor de miei, iubirile fluturesti,
vuietul Tmperecherii, se domolesc sub canicula
Jnascand colcaiala... viermilor neadormiti”, tot ce
e viu fiind supus inexorabil savarsirii, ceasului
.cand peste pajistea arsa / de nuntiri mistuiri /
vine solara / Moartea iubeatd”. Pretutindeni
coboara resemnarea, dorul, uratul ,linistea
nelinistind”, marea singuratate a Firii.

Viata, sub ochiul obosit al divinitatii, merge
totusi maideparte, permanenta zace promitatoare
in semintele ,ce viseaza semintii”, purtadnd mai
departe ,legenda viului/ minunea cruzimea / de-
a fi". Remarcabila, induioséatoare, e impacarea
ce se stabileste intre regnuri, o solidaritate intru
soartacaci, desitoate sunt supusetrecerii, fiecare
se straduie sa lase o urma in vremelnicie, o dara
de sens, de speranta, de frumusete. Sugestiva
apare imaginea contopirii noastre, in moarte, cu
natura, cu misterul si atotputernicia ei: ,cu gura-
n pamant/ paraultrecand printre dinti/ susuréand
acolo un fel de-ntelesuri / fara cunoasterea
noastra // si vara cosind peste noi / sdnziene si
jarba cu numele iarba / si fluturii imperechindu-
se fararusine / pe ochiul cu lacrima / agatat de-o
margarita prea alba”.

Un anume dramatism, destins si lucid, se
naste deopotrivadintonul elegiac, casidinlumina
diafana reflectata multicolor pe elitrele de fluturi,
albine sau greieri, intarind impresia ca poezia
ramane pentru Florenta Albu o expresie a
exorcizarii spaimelor, un mijloc de a amesteca,
tulburator, sacralitatea si dizgratia existentiala.

GABRIELA INEA




ediatrul rasfoieste absent publicatiile

gasite pe masa. Auzise |a spital de un

articol in 22. Nu au. Isi manifesta

regretul, eracurios. ,Lanoinu secitesc

masoneriile alea jidanesti, domnu’
Georgescu. Inpolitica, dacate adresezidoarelitelor,
esti mancat. Aici nu-i Regatul Unit al Marii Britanii,
oricat s-ar da unii de vita nobila. La ce-ti trebuie
Douaj'doiul, sa vezi cum ne-njura?” il luase la rost
Botica, seful organizatiei municipale, umbra
Gaborului in judet. ,Nu stii cum zicea Caragiale?”
Nu, ca el afost ocupat cu studiulistoriei pecereului.
.Luati o jumatate de afirmare a unui ziar opozant si
amestecati-o bine cu o jumatate de dezmintire a
unuiaguvernamental — iata oreteta adeseoribuna
pentru a afla adevarul”, citd Georgica Georgescu
din memorie cu luciri de premiant jucandu-i in ochi
.Si avea perfecta dreptate”. ,Dom'le, dumneata cu
cine vatezi?” ii reteaza scurt Botica momentul de
glorie. ,Ei, darnu se pune problema; era vorba asa,
in general, sa ne formam o idee, o atitudine cat de
catneutra, avem sinoilibertatile noastreingandire”.
.Ce neutre, dom'le, ce neutre? De unde si-atata...
Mascati, asta sunt, parca dumneata nu stii, trebuie
sa-fimai spunio. Musca pe la spate ca turbatii si p-orma
cica ei sunt societatea civila, nu politica! Aiurea!
Asculta la mine, nu trebuie iertat nimic, surubul cat
mai stréns, ca sane fereasca Dumnezeu saia astia
puterea-ntr-o zi, astupam canalul! la loc, il facem
autostrada. Dej a fost mic copil pe langa legionarii
si masonii astia!” ,Pai legionarii nu-i inghiteau pe
masoni, domnu...” ,Vai de mine, da’'ce, eu nu stiu?
D-aia sunt sidivizati, nu-i vedeti ca se cearta-ntre ei
ca chiorii? E-he, nu stam nici noi cu mainile in san.
Ai citit cartea aia cu organizatiile secrete?” ,Nu”
+Pai, vezi, intai citeste-o si pe urma sa-mi spui cum
ecuneutralitateaasta”, sfarsi Botica prin a-1infunda,
adjudecandu-si fara jena victoria.

Pe fata Pediatrului nu se clinteste nici un
muschi: e masca lui de relatii”. S-a inscris in partid
cu conditia sa fie trecut pe lista. A dat nitel din coate
pe langa femeile influente de aici si a ajuns intr-o
pozitie confortabila. Acum trebuie doar sa fie atent.
Simte ca rabdarea e cheia succesului. Si stomacul
tare, capabil sa-i digere pe-alde botica, cioflica,
zambica...

Lasa-isalatre,sizicea, sa zdrangane lantul,
sa-si clabuceasca buzele. Cum e viata pentru cei
care nu accepta compromisuri? Uninfern. Nu-timai
face nicioplacere s-otraiesti. Ori aici, In orasul asta
inghesuit de soarta la cap de linie, daca tot nu ai
altceva de facut, macar sa traiesti bine. Si nu-i o
noutate pentru nimeni ca, la ora actuala, cel mai
usor reusesti prin politica. Se va feri, totusi, sa se
transforme intr-un martir al propriei ambitii. Nu vrea
decat s-o inlature pe Domnica, o mutra de cal,
vitata pe scaunul Directiei Sanitare dinainte de
revolutie. Ofitilista. O incapabila. O personalitate a
lipsei de personalitate, ca toti astia de pe-aici. Se
pricepea foarte bine sa-1 terorizeze, in schimb, mai
ales de cand se auzise ca Ungureanu o va inlocui
si ca el il sustine. Parca innebunise. Pana la urma,
ala s-a dovedit a fi 0 mamaliga in materie de
ascensiune sociala, cu tot doctoratul lui. Cica nu-i
interesa decat sectia, sa-si faca meseria si-atat.
Parca el, G.G., ce vrea? Sa conduca un tren? Si
cine-l impiedica, daca nu proasta de sefa? Lu'
Ungureanu fi convine, ca i-e frica aleia de el. Dar
Pediatrul e mai nou, mai tanar si binecrescut. Si nu-si
permite s-ofinjure. De fapt, nicimacar sa se certe cu
ea. Vesnica lui groaza de a fi amestecat in dispute
pe fata. Observase ca franchetea era privita drept
mahalageala de catre colegi. Care nu-si inchipuiau
cum poti fi atat de fraier, incat sa spui adevarul fara
nici un scop personal, ascuns. Si atunciincepeaisa
tetarguiesti, sa te opui, sa ai mereu cevade obiectat
doar de dragul polemicii... Ei, nu era asta, pana la
urma, o mahala? Ba da. Si cum pe el il interesa
parerea celorlalti, avea nevoie de, ca doar nu traia
pesubpamant... Asaca-sivalucra sefapelaspate:
it va da un branci usor, grijuliu, cat sa nu-si rupa aia
gatul, dar sa lase pentru doua secunde scaunul
liber. Eradispus sa o pastreze chiar, pe un post mai
obscur, daca altfel nu se putea. Nu dorea sa
deranjeze prea multe persoane. In fond, avea
sprijinul colegilor, al personalului, aproape toti, ca
n-o inghitea nimeni. Lipsea factorul de decizie:
partidul. Ca doar el eran toate de cand lumea, nu?
Uite ca si-a calcat pe inima si a intrat in hora. Parca
nainte cum era? S-au schimbat doar actorii. Uneori.
Aceeasi piesa, alte masti. Acum va fi activ, docil,
chiar si vesel. Asa cum scria in regulamentul
organizatiei ,soimii patriei”, vazut cu ani in urma la
nevasta-sa: ,Soimii patriei trebuie sa fie veseli”.
Daca-i sarcina, cu placere, ca la topaitorii lui Kim Ir
Sen. Oare ar fi cazul sa se duca si la meciurile de
fotbal? Cica acolo decide bosul soarta membrilor,
printre seminte de dovleac si injuraturi. Pediatrului
nu-i placea sportul rege, Liga Campionilor de-ar fi
urmarit si tot nu se entuziasma. Ei si? Big deal,
parca-| doare burta sa mimeze un pic, atat cat sa
nu-lia Gaboru la ochi ca face pe desteptul la dansul
inparchie. Pe vremea lu' Raposatu cum mureau de
dragul lui la orice pas? Ca doar asta era insasi

LAURA MARA

aceeasi

piesa,

alte masti’

esenta epocii, refuzul acceptarii unei realitati mai
mult decat evidente si inlocuirea ei cu o comedie
a aparentelor prefabricate, mereu aceleasi.
Vorbesti de funie Tn casa spanzuratului, G.G.
baiatule! se admonesta Pediatrul, aici nu se
intdmpla oare acelasi lucru? Ce naiba I-a apucat
inseara asta de tot scormoneste intrecutcagaina
in gramada de balegar?! Domnico, sa fii tu a
dracu’, din cauza ta sunt aici. Oare? se indoi
ganditorul alter-ego. Oare? Nu cumva datorita
aceluiobiectde sub fundul multilateral dezvoltat al
Domnicai? Si daca, ce? se ratoi G.G. cu
impertinenta, adica nu merit? Chiar si mai mult,
dac-ar fi s& ma compar cu sfertodoctii astia care
cunosc si ei ceva meserie, cata o fi si aia, iar in
rest, n-au mai citit o carte de cand erau elevi.
Singura lectura e ,Sportul” si rubrica de zvonuri
din foile imunde ale agramatilor ce-si zic ziaristi
fiindca i-a trimis pecereu la Fane Gheorghiu sa-i
califice in mancat cacatul cu polonicul. lar acum
vin in fata noastra curati precum otrepele muiate
in Ariel. Unde mai pui ca-ncep sa dea lectii de
democratie, de transparenta, de independenta...
Dumnezeule, mai bine ar invata ca nu se pune
virgula intre subiect si predicat! Da' nu zice
proverbul ala, cum e turcul, si pistolul? Asa ca, la
asemenea cititori, asa ziaristi. Sau invers. Care pe
care se formeaza? »

Atmosfera lancezeste. La televizor, conform
unui vechi obicei, presedintele vorbeste mult fara
sa spuna nimic, iar reporterul nu indrazneste sa-|
intrerupa; incamera, toata lumeasugetigari, cafele,
apamineralasise preface caurmareste emisiunea;
Gaborul aiesit putin, asa ca ei s-au destins, au luat
pauza pentru o noua repriza de incordat muschii si
atras atentia sefului. S-au linistit.

Pediatrului i se facea uneori mila de el, ca
acum. Ce caut eu printre astia? se intrebaintrunaca
baba-surda. Asacahotarisa-siraspunda:faraacest
efort, acum s-ar fi agitat Gabi Marinescu pe aici,
barfindu-si cu gratie colegii, ca de obicei. Dar i-a tras-o.
Mama, ce le-a tras-o la toti, de fapt! Domnica a fost
laun pas de apoplexie cand a auzit. Degeaba umbla
ca turbata pe la minister, ca Gaboru-i mai tare. E dat
dracu, ce sa... tre' sa recunoastem. Mana stanga a
lu' mana dreapta a presedintelui, radea Ungureanu
cand se aducea vorka de ala. Ha, ha, ha, si Gabita,
care s-adusin Opozitie! Adevarat, suntcititi, instruiti,
i-arfiplacutsilui, dar politica nu seface cudelicatese.
Acolo unde incepe una, cealalta se termina — a zis
nu-stiu-cine. Cica puterea trebuie data celui care n-o
doreste. Ce aberatie, pai ce sa faca ala cu ea, daca
nu o vrea? Lozinci. Odata intrat, trebuie sa joci cum
ftidicteazaea, curva, matroana, escroacade politica.
ingropi scrupulele undeva, cat mai adanc, daca le
posezi, bineinteles. Le faci uitate, ca pe o parte
rusinoasa a existentei tale. Urmeaza: cioc mic,
slugarnicie cat incape si peron pe stanga! Astepti
cuminte si, cand iti vine bine, poc! mai elimini un
obstacol din cale... Nici nu-ti dai seama cand ajungi
sus, in capul scarii. Pe urma, atentie la echilibristica,
sa nu pici. Destul de complicat. El se va multumi
totusi, doar cu Directia Spitalului, n-are vocatie de
baiat de mingi ca sa tinteasca mai sus...

Fals, gandeste Pediatrul, uite-i ce fals rad.
Cati dintre ei sunt stapani pe pozitia dobandita?
Depinde, nu-i asa, de sapaturile efectuate, de
adancimea lor, de... Seful Finantelor pare cel mai
sigur de el. Te cred si eu, tu de ei si ei de tine! — si-|
gratulacuunzambetipocrit. Ce naiba face Gaborul,
de nu citeste lista aia odata? Discuta in soapta cu
un coleg de Parlament, unul, Joarsa. Ochii i se
rotesc in cap ca niste bilute tembele, sprancenele,
mai exact una, urca si coboara amenintator, taisul
buzelor se ascute cu severitate. Din cand in cand,
celalalt ii flutura prin fata o hartie indoita cu grija
pentru a nu divulga privirilor prea curioase
continutul ei secret. Se pare ca acesta facea chiar
subiectul expozeului sau, repezit in urechea
conlocutorului.

Parca noi am fi venit cu pluta — pufni
Georgica in barba, si n-am sti ca aia e lista. Avem
si noi camenii nostri, sa nu creada Joarsa asta ca-i ies
asa simplu jocurile. Unde dracu-i Botica, de nu
pune ochii pe el, sa contracareze? Prostu'

naibii, |-a apucat grija de sediu, o sa-i puna Hetel
o bomba sub geam. Ca si ala, a dat in mintea
pustanilor, zau, plimba noaptea gagici pe strada,
mare e gradina ta, Doamne! Lumea asta s-a prostit
de tot sau eu am imbatranit inainte de termen? Ce-
o fi asteptand Profesorul de la aia? Sa vina
americanii, regele, judecata de apoi? Ce dracu...
Probabil ca are prea mult timp de pierdut. Chiar si
asa, tot nu m-as compromite: stau, dracu, acasa,
si-mi fut nevasta sau pe cine s-o nimeri, dar nu ma
expun, ca la cin's'pe ani, cu gasca pe bulevard.

Hopa! Ce zice? Ca nu-i definitiva lista?
la s-o0 vedem si p-aia!

— Conform statutuluidemocratic al partidului
nostru, componenta listei este stabilita de
organizatia municipala, da? Daca-mi permiteti, in
calitatea mea, nu voi interveni decat cu unele mici
sugestii, acolo unde va fi cazul, da? Eu cunosc cel
mai bine activitatea sicompetentafiecaruia si,dupa
ce m-am consultat cu birou! executiv, daca-mi dati
voie, am sa fac unele modificari, urmand ca ele sa
primeasca voturile de rigoare, da?

inhata un pix de pe masa, incercuieste
numerele de ordine din tabel sitrage cateva sageti,
unele ascendente, altele descendente. Dureros
de. Trecand prin vintrele celor din asistenta si
oprindu-se Tn omusoarele lor nelinistite ce-si cauta
un loc si se zbat precum vremelnica aripa de fluture.

Ce pervers — se prabuseste Pediatrul. Pai
daca el a facut miscarile in fata noastra, cine dracu
va mai avea curajul sa nu le voteze? Acum va iesi
la iveala care grupare-i mai tare. Presupun ca am
jucat la ruleta, mizand pe rosu, adica pe Botica. Si
dacaiese cacaniulde Joarsa? Sa-mibagpicioarele
in améandoua, chiar ca era imposibil.

Lui Joarsa i s-au albit buzele. Atat. Privirea
sade peste mort e 0 pavazainatacabila, ca oglinda
in care privindu-te, nu vezi niciodata nimic.

Gata, aminvins!deduce G.G. cu aerede bun
psiholog si-i trage un chiot in adancul sau launtric,
cum ar zice poetul. Au si unul din asta, dar e in
tabara adversa, i-a promis Joarsa niste sponsori
pentru un volum de versuri. Ca n-a apucat sa
debuteze ,inainte” din cauza comunistilor, evident.
Si cine n-a gustat din pomana alora s-a asezat din
nou la usa bisericii politice. Bine ca-s mai multe
intrari acum, stau si ei mai rasfirati, dracu. Eah.

Se indesa mai bine in scaun, pregatindu-se
pentru audierea numelor. Le stia deja, dar ii facea
o placere teribila sa se...

Pocni portiera cu naduf. S-o ia dracu pe
Sorina, o credea mai piloasa. Adica, sa n-aiba ea
un cuvant de spus, cand barbat-su e prieten la
catarama cu Gaboru? Parteneri de afaceri,
vorb-aia. Nu se poate, n-are cum. Heei, madam,
esti chioara, nu vezi trotuarul?

Asta-mi lipsea, cu franele cacacioase si
alunecusul de-afara!

Nu-i aia de-o plimba Hetel? Asa s-ar parea.

Degeaba, domnule, degeabaliurcilabloc, le
dai serviciu, le bagi cablu, toti tarani raman, urla
origineain ei. Pananucircula pe ,sosea”, nuse simt
importanti. Tarani. Taranisti. Ca mai bine ma
duceam la ei. Si-acolo, ce loc prindeam? Plus ca
mi-i puneam pe toti in cap: ce cautati, domnu'
doctor la reactionarii aia? aveti de recuperat vreo
mosie, ceva? Ala-i partidul resentimentelor, ce v-a
facutdumneavoastraregimultrecut, in afara faptului
ca v-a creat toate conditiile sa ajungeti medic? De
ce, adica, ne inghesuim cu totii sa acuzam si nu
dorim sa recunoastem lucrurile bune? Acuma
desfiintam orice, numaiasa, de dragul Occidentului,
sa se simta ei bine c-au avut dreptate? Ce, noi nu
avem capacitatea sau dreptul sa ne stabilim singuri
politica? Pe de alta parte, nu se vede ca toate
personalitatile judetului suntla noi? Cine da tonulla
tara? Primarul, popa si invatatorul, nu? si
agronomul, ei, astia sunt pe listele noastre; la oras,
totasa. Si-au dat seama, domnule, ca aici e singura
sansa. Noi insemnam viitorul, ceilalti — trecutul.
Cine mai are nevoie de trecut astazi? Nostalgicii,
bosorogii, cei care n-au ce face si taie frunza la
caini... Tocmai d-aia mi-ar fi oferit primul loc, le-as
fi Tnnoit suflui — i replica Pediatrul personajului

imaginar ce vorbea in numele partidului. Sau poate
canuneaparatal partidului, doar al celorlalti, ei, aia,
restul lumii, personajul multiplu, corul antic, galeria,
fata cu o mie de fete.

Viraladreaptasise hurducaiprintre santurile
ramase de la sapaturile de toamna. Sa-iiadracu pe
toti, nimeni nu face nimic pentru orasul asta, asaca
imi fac degeaba probleme, ce-0 sa zica x, ce-0 sa
spund y. Unde-o fi, numai bine sa fie. Cum a zis
latinu' ala, ubi patria... Oricum, Directia spitaluluinu
mai pup, chiar daca as iesi consilier, in caz ca m-as
orienta rapid. Cine dracu mi-ar da postul, batu?
Doar un cretin ca Gabi trage nadejde. Sau cine stie
ce urmareste, ca de cand il cunosc umbla cu
fofarlica. Barfa s-ar zice ca e ratiunea Iui de-a fi. 1i
sun in seara asta, sa vedem ce se mai aude prin
targ. Dacaiese el sieu nu, chiar cas-aintors lumea
cu fundul in sus, cum zic babele. Doamne, nici nu
vreau sa-mi inchipui! Vorbesc intai cu Sorina, ce
pizda ma-sii, asa m-a ajutat? Pe pozitia a zeceama
situam si singur, fara sa mai pierd vremea atat pe
langa fusta ei simandicoasa. Daca nu intervenea
latraul de Joarsa, cu plosnitele lui, acum stateam
fara grija. Uf! isi indesa degetul mai adanc decét
era nevoie in nisa butonului de la sonerie, iar a dat
Camelia televizorul prea tare. De ce dracu nu se
apuca sifemeia asta de ceva, un butic, o asociatie,
o fundatie, sa-si umple timpul... Sta toata ziua cu
ochii in seriale sudamericane, le-a invatat pe
dinafara.

— Hai, draga, credeam ca te-ai culcat deja si
ai lasat cheia in usa!

— Nu zice de doua ori, ca numai e mult pana
acolo. Bine, tu, si cand n-ai garda nu vrei sa
stai pe-acasa? Da' chiar asa, draga?! Ce-ai de
gand, hi? nu-i de-ajuns ca-ti trec cu vederea toate
barfele care-mi ajung la urechi? Ca nu-ti reprosez
ni...

— Camelia draga, scuteste-ma, te rog, sunt
eu destul de oparit. Vin de la Padasaroiu, parca n-ai sti.
(Asa alintau ei partidul, ei si prietenii for intimi,
Cercul Hypocritilor). M-a impins joarsa aia cretina
pe locul zece, asa ca n-am chef de zbenguiala,
crede-ma. DA mai bine telefonul, ca nu pot lasa
treaba asa, ce dracu!

,Nu-i moral si nici logic sa fiu sub alde nea
cutare, maistru sculer la combinat” — i explica
Sorinei, in receptor, folosind intreaga cantitate de
patetism disponibila dupa epuizarea rapida a
arsenalului de dragalasenii intdmpinatoare. ,Da,
ma, darzece?!Muchie de cutit, ce naiba. Chiar asa,
numai atat merit eu, ia zi, hi? Si galeria sa caste
gura, cade, nu cade? Situ, probabil, te vei oferi sa-mi tii
cearsaful dedesubt, nu? He, he, te cred si eu c-as
prefera ceva mai moale, dar in aite ocazii, ma-ntelegi?
Sauti-e indiferent daca-mirup gatul? Paiasadaide
inteles! Inaita Pediatrul vocea a disperare. ,Ba da,
draga, mi-l rupe nebuna in doi timpi si trei miscari
dupa un asemenea esec. O saviilamine cu ghipsul
pe post de alifie, ai sa vezi! Cum poti spune ca nu-
i nici o catastrofa? Nu-ti dai seama... Sorinuta, m-
am lasat pe tine, rezolva-ma, te rog din suflet. Sice
daca s-a citit lista, ce daca! Hai, ma, ca nu sunt de
la gradinitd, cum sa nu se poata?! Daca zice
Gaboru... orice e posibil, ca ma faci sa vorbesc ce
nu trebuie prin telefon, de parca n-ai sti la ce ma
refer... Ne intalnim maine, da? Vin eu si te iau de
acasa pe la noua, e bine? Pa, te pup mult, pa!”

Nevasta tranti farfurile pe masa. Zvarli si
furculita. Luacutituldin sertar si, inainte de a-lexpedia
in acelasi loc, 1l examina, rasucindu-l cu o privire
absenta, concentrata undeva, dincolo de peretii
subtiri ai bucatariei. Pe o plaja in Brazilia, unde
intriga e mereu in floare si pasiunile dau in clocot.

— Sa-i ia dracu de banditi, cu gastite lor cu
tot! — 1i adresa Georgica un fel de scuza — mami,
mor de foame. Incercand apoi sa schimbe vorba:
Ce-aipregatittubun? mm, calumea! — sechinuisa
scoata un tastuit admirativ la ridicarea capacului,
cunasulin aburularomat. Singurul care-lintdmpina
cu caldura, de altfel.

Fiindca sotia il gratula cu o privire
dispretuitoare ,Nu stie sa minta, macar. De ce s-0
mai fi obosind s-o plimbe cu zaharelul? Nu tine,
dragutule, ca nu esti Rodriguez, diabolicul, iar eu,
naiva de Clarita, nu tine, auzi? Ai sa vezi tu,
hypocritule, tu si fufele tale sofisticate, de ce e
capabila una din cartier, ca mine. M-am saturat”.

Cutitul transeaza ferm corpul painii In felii
egale, cazand una peste alta pe fundul de lemn.
,Am s va tai eu cheful de aventuri”, mai ghilotina o
felie ,s-o linistesc eu pe stricata de Sorina, cu
pampalaul de barbat-su pe post de porc la tara. i
trimite acolo toata saptamana si ea face pe Martha
Bibescu aici”. (Vazuse de curand un documentar
despre una, printesa Bibescu, asteptand sainceapa
Jnrobita de iubire” pe Antena 1). ,Va aranjez eu,
porumbeilor!”

Va mai astepta doar cateva episoade, nu
putea fi departe razbunarea. Faianta bucatariei
primeste cu raceala caldura aragazului, si lacrimi
mari se preling pe obrazul ei.

*) fragment de roman
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MARIANA FILIMON

duminica seara

Salcii apuse nisip

o pace fertila

de care nu ma pot atinge
tara o anume sfiala

ora mi-o populez
cu textele vechi
ce ma Tnvata sa indur

bine ascuns
in groapa cu scoici putrezite
zace haosul vietii

histria
Mal decupat
ziduri
umbre pustii
cineva a uitat poarta
deschisa
ca si cum ar fi vrut sa treaca mereu
nevazut
neoprit
ca si cum si-ar firas

de umilele drame
ale marii

nori ascutiti — un sumar de rastalmaciri

timpul isi face loc
printre ierburi

Recunosc drumuri gradini
case
ciulini cu buzele arse

lumina pe care o simt de departe
stapanind marea

plaja salbatica palpaind

in amurg

lume innabusita

singura pe mal
asteptand singura barca
din larg

ploaia de vara
ca o marturisire de dragoste

pietre

Cuprinse de val

pietrele au culoarea indistincta
a marii Tn noiembrie

matasea broastei le ritmeaza
tacerea

eu care le privesc
sunt mereu alta

ganduri incremenesc n seceta
grea

si totusi fluidul ce ne leaga
acelasi

amar

adanc pana la maduva spaimei

decor

Tapiserie de vara
cu frunze radacini ierburi
ciudate

o floare albastra frange
linia plutitoare

puncte ametitoare

de unde i poti incepe ziua
de azi

povara dramuita de zei
gandul nedezmintit

cerc inchis

fara libertatea de a-ti alege
0 nuanta
o stare

s

AMELIA STANESCU

gandeam

Gandeam prin urechea mea stanga

Gandeam prin floarea din urechea mea
stanga

Gandeam prin ochii tai mov

mai albastri in luna Tntunericului clar

mali uzi in mainile mele transpirate

in roua briceagului tau zambet androgin
vietate

adorabila. printre randuri suava

ca o fecioara razvratita gura ta

ntr-un mugur de mar

Gandeam inapoia pasilor tai obositi

si deconcertant mirosind a marina femeie

peste doar un secol ajung

radacina in iamb decoltat

a inimii inimii mele.

* k%

infometat sangele

impileaza aerul tau de vesnicie

dincolo de tarm metamorfozata in moarte
marea canta lugubru

peste ani

urna isi va depune sublim sarutarea
umerilor virginali

intr-un val de nisip. .

ook

E atata tacere de singuratate

incat ne vedeam inimile tragand de noi

la ospatut vanatorilor de capre

mainile noastre ramaneau momeala
sarutului fagure

padure fara destin

padurar misterios

intr-o carte natura ne desface.

* %%

isi saruta trivial progeniturile
despletita prea devreme muza
horcaia bolnav rece aerul

a vreme veche, a risipa ingana vantul
obosit lest Indigen fratii mei,
mainile mele ontice

undeva am pus speranta
dezmetici copii orfani in ploaie
un imberb peste noapte
metamorfoza soarele in tacere.
irecuzabil fluierul tau albastru.

® Poarta de aur

FLORENTA ALBU

ora torida

Tipat strident — ultrasunete

lovire de sabii subtiri

randunelele

spije metalice incandescente
izbind timpane —

muzica urbei

incendii purténd scanteia nimicului
periculos.

Lasa cutia pandorei inchisa.
Ora torida

Serparaia puieste-n calduri
invadeaza inconstientul.

Dormi. Asteapta calmarea

in cer si pamant

vocea-n crescendo — descrescendo
amurgul ... stingerea tipatului

galben

Dovleci porumb si gutui
felurime — arome
de galben!

Péana si palma mangaind rotunjind
pantecul duhul paméntului
se umple de aura

— materie grea
si praf inefabil.

Trec prin cAmpie

prin edenu-n paragini

— ultima floare-a dovlecilor
floarea soarelui seaca de rod —

ca sicum

la sfarsitul culesurilor
pamantul-ar scrie
poezii vegetale

flori neroditoare
gratuitati.

asfintit

De toamna de ceru-asfintit
doar vanat — aur — cenusa
doar frunze si pasari — exod

alaiuri morti de cenusa.

Prea vaste aceste gradini
corole si nimburi cazute
paragini de seara corbi
proorociri de cenusa.

Cine sa ne dezmargineasca

de nimburi de aripi cazute?
Doar ceru-asfintind doar plecari
prin nimburi prin flori de cenusa.

drum cu sperietori

Se face tarziu de seara de toamna
vin pasari negre la iernat

la innoptat

pliscuri si limbi necunoscute,
meningdu-mi...

Via a fost culeasa — vin negru
bocet de viata
betie de moarte.

Merg peste pamantul bolovanos
ma-mpiedic de radacini
dezradacinari

— un veac de cand trece
neamul nostru
in carutele pictate cu faraoance.

Suna campia cu viii si mortii
petrecem — ne petrecem
intre sperietorile veacului
pasari cobind croncanind
spre vesnica aducere-aminte.

prigorie

Taranca batrana
ochii secati de lacrimi
broboada neagra-adusa peste gura

campie uscata-prigorie
pasare-a secetei

de cand merg prin campuri
de cand bolovanii — pénloaga
timp nearat neinsaméntat.

Seara miroase a foc a bozii
cai dusi la taiere

— copite urme de tara
pierdute — amintite.

Doamne Durere
bocetul tanga
fara lacrimi
caindu-ne.

armonia durerii

O vreme plansa

— eu nu stiu sa plang —

o ceata oblojindu-mi suftetul
rana prin rana

durdndu-ma inca

si eu care nu stiu sa plang

— Si numai Melancolia

clavecinista cu degete subtiri aerate
atingand sentimente

clape alb-negre

pana-n vacarmul

armonia durerii.

zodie

Toamna. Noiembrie.
Se incuibeaza-n ochi
instrainarea

lentila de contact

cu lumea.

Treci prin paragini
sentimentale
gradini agonice
inflorind uratul.

Mergi sub mania vantului.
Scorpionul iti lasa pe glezna
semn mic

inveninarea.
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,Eu mai cred intr-o
trezire morala, mai
cred intr-o necesara
reactie la acest duh
malefic al timpulur’

urmare din pag.3

a secat.

® La Muzeul de Artd din Constanta sunteti
bine reprezentat. Din cele 10 lucrari care fac parte
din patrimoniul muzeului, doamna dr. Doina
Pauleanu expune patru, care se leaga armonios
intre ele. Ce legaturi aveti cu spatiul dobrogean, cu
spiritualitatea de la Tomis?

® Masimtextremde atasatde spatiul dobrogean.
Pasiunea mea pentru personantele istoriei, ale
arheologiei aici este satisfacuta in chip deplin. Eu sunt
fascinat de orice urma ce vine din vechime, pe care o
consider un semn pe care in chip nevazut ni-l fac cei
disparuti, semn pe care il intoarcem cu dragostea, cu
interesul nostru pentru trecut.

in Dobrogea, la Constanta am pictat seria de
Vechi vase de lut dar si Vatra, pe care Muzeul, cu
generozitate mi le expune. Doina Pauleanu ca si D-na
Florica Cruceru, au depus un efort demn de toata
admiratia pentru a intemeia patrimoniul actual al
muzeului care este unul din cele maiimportante din tara
pentru arta romaneasca. Am o mare admiratie pentru
aceste adevarate ctitore de cultura.

® Cum vedeti evolutia artei contemporane?
Care este relatia dintre frumos si urat in arta
contemporana?

® Problema este grea, prognoza este aproape
imposibila. Evolutia artei o vad intim legata de evolutia
interioara a oamenilor, de tipul lor de ideal. Daca omul,
artistul se va lasa antrenat de dorinta exclusiva de
capatuire, va produce doar marfa, nu opere cu
fncarcatura de spirit. Eu mai cred in reactia de aparare
aproapeinstinctivainfatapragmatismuluicetinde sase
instapaneasca. Cred ca arta mai poate inca exprima
nelinistile existentiale, nazuintele spirituale ale omului.
In forme noi, putemice, surprinzatoare. Cata vreme
omul se va intreba in legatura cu destinul sau in lume,
vaexistasiarta. informe pe care nule putem prevedea.

Astazi multi artisti sunt preocupati de cotidian, de
politic, manifesta spirit critic, sunt adesea polemici,
acizi. Alteori cuitiva ambiguitatea estetica, parodicul. Eu
nu cred ca se poate ramane multa vreme in aceasta
stare, ca trebuie date raspunsuri prin arta intrebarilor
esentiale ale omului, nevoii sale de raportare la
transcendent, alinstantei superioare care-ltuteleaza, la
Dumnezeu. Formele in care artistul se va exprima
repet, sunt imprevizibile. Raportul dintre frumos si urat
este doar o parte a problemelor artei contemporane si
inca una benigna cata vreme exista manitestari de tipul
New Agearisataniste. inultimainstanta este o problema
de situare de partea luminii si adevarului sau a
intunericului, a tenebrelor fiintei.

® Exista tineri artisti care continua drumul
deschis de dvs. in arta plastica romaneasca?

®Da, exista. Uniidintre eisuntplecatiinstrainatate
(Cristian Paraschiv, Stefan Ramniceanu, Valentin
Scartatescu, Dinu Pacea, Gruia Florut s.a.) si continua
in forme proprii s& creada intr-o artd de substanta
spiritualista. Exista insa si tineri care asa cum spuneam
mai devreme reactioneaza ,vehement” la orice
spiritualitate... E duhul timpului.

Eu mai cred intr-o trezire morala, mai cred intr-o
necesara reactie la acest ,duh malefic al timpului”.
Semne exista.

o adatade1iulie 1995,amdeschislaMuzeul
de Arta din Constanta o expozitie cu lucrari din
modesta mea colectie. in ultima sala din aripa din
dreapta muzeului, doamna dr. Doina Pauleanu a
avutinspiratiasaalterneze pe simezecele 10|ucrari
deMarin Gherasim, cuicoanepelemndin Bucovina.
S-a observat ca fac parte din aceeasi familie. Parca
descindeau din frescele manastirilor si bisericilor
bucovinene...

® Vreau sa va spun ca aceasta pasiune a dvs.
pentru carte, pentru cultura, pentru arta, impletite cu un
autentic, profund patriotism sunt de toata cinstea. Un
intelectual — si se stie, intelectualii nu au bani — care
rupe din mica sa agoniseala ca sa coleciioneze opere
de anta, care se simte atasat de cultura tarii sale, merita
intreaga dragoste, intreaga cinstire. Muzeul a facut un
gest de noblete care-l onoreaza gazduind colectia dvs.
de arta. Actul cultural se transfigureaza in act patriotic.

Daca lucrarile mele au stat bine alaturi de vechi
icoane bucovinene, aceasta ma face fericit. Este proba
cea mai grea pe care au fost puse sa o treaca!
Spiritualitatea icoanei, expresia ei interiorizata, puterea
ei de transcendere sunt idealuri catre care, aproape cu
teama, tind.

® Pe cand o expozitie la Muzeul de Arta din
Constanta?

® Dorinta de a expune la Muzeul din Constanta,
eu mi-am exprimat-o. Urmeaza doar ca ea sa fie
receptionata, concretizata de catre muzeu.... Cu prilejul
viitoarei expozitii intentionez sa donez Muzeului din
Constanta din picturile mele cele mai importante.

si cauta prieteni. Cauta sa fraternizeze, mai

ales, voia sa arate ca poate face ceva, nu atat

pentru el, cat pentru familia lui, care se afla

departe. Voiade asemenea sa arate tuturorca
in viata nu existd numai perioade negre, chiardaca
fiecare le are, ci si faptul ca el ar putea gasi o
perioada fasta pentru sine ca sa se poata exprima
si in alta parte a lumii. Avea abia 31 de ani.

*

— La ce te gandesti acum?

— La culoare. Nu am lucrat pAna acum pe
panze cu fond colorat. Vreau sa asez culoareacasi
cum fondul a fost colorat. Sa nu ma gandesc decat
la culoare.

Povesteasi-o construieste privitorul. Aceasta
este greseala privitorului. El cauta cu tot dinadinsu!
obiecte. Pictorul, lucreaza, intaide toate, cu semnul
plastic. Ca acel semn plastic are si functii de simbol
si acustic si functional — este cu totul alta poveste.

in aceasta lucrare, Adela aflata ca intr-un rit
de initiere in tainele noptii, nu trimite spre erotic.
Trimiterea este spre armonie, relatia barbat —
femeie, suprapusa de trimiterea spre orfism si
crestinism, in acompaniament muzical, in spatiu cu
elemente cu rol decorativ sau linii de forta.

Si ele concura laritm, lacompozitie, larelatia
cu privitorul. Tn plus, titiul vine sa previna
descoperirea partiala a imaginii.

Intr-un mister patrunzi numai dupa initiere.
Altfel ramai in afara spatiului mistic.

x>

— Sunt in dialog cu tot ce ma inconjoara si
poate ca este in acelasi timp un fel de invocatie
pentru ca spiritele sa protejeze demersul meu. Din
punctulmeu de vedere, spiritele bune ca sicelelalte
prefera noaptea...

Simt nevoia ca, odata ce am vazut sa
comunic imediat, totul.

Ceea ce este important in a doua etapa este
revelatia, pentru ca nu este o aparitie, este o
revelatie. in aceasta privinta artistul nu are nici o
atitudine. El face o munca aproape anonima. Este
acela care trage cortina ca sa arate relatia
existenta.

Pentru ca daca ramai afara nu vei ajunge
sa o intelegi niciodata.

Tot ceea ce facem este o alianta cu diavoiul.
Suntem mai mult sau mai putin constienti. Acest
pact, in cazul picturii, este declarat prin intermediul
uneinotiuniclare sibanale numita orgoliu, exhibitie...

Acest personaj este gata sa indure
Apocalipsa. Apocalipsa Iui. Adica este gata sa se
arate.

Orice imagine artistica, orice cuvant, orice
discurs vizual este o emanatie a discursului. Si
daca discursul exterior e limpede, si cel vizual va fi
la fel. Cred ca aceasta este adevarata cheie a
lucrurilor.

Pictura actuala este, dupa parerea mea, un
mare semn de intrebare. Astazi, sa-ti faci un nume
ca pictor este foarte greu.

O carte de vizitator e simplu de imprumutat.
Exista douad maniere de a te raporta la pictura
actuala. Una ia ca punct de referinta o carte de
vizita, iar alta care are ca punct de plecare dorinta
fabuloasa a omului de a face ceva bun.

Fara suportul sufletului sial spirituluite trezesti
foarte repede in fata unui gol teribil.

Expozitia in Sao Paulo, invitat de directorul
Muzeului de Arta, prof. Pietro Maria Bardi. Este al
V-lea muzeu din cele doua Americi. Dupa
Metropolitan, National Gallery, muzeele din Chicago
si din Boston, urmeaza MASP din Sao Paulo.

Ca sa poata expune Ciobanu, au fost
evacuate, din sala de expozitie, tablourile marilor
maestri.

Criticii din Rio si Sao Paulo au elogiat forta si
tehnica artei lui Ciobanu. Energia pe care a indus-o in
tablouri s-a transmis miilor de persoane care au
vizitatexpozitia. Succesulmaterial afost remarcabil
iar succesul de critica a fost enorm.

Inuneletablouri ale sale exista o luminozitate
de tip ,veladura”™ pe care Pictorul a obtinut-o printr-o
tehnica desprinsa, cred, din frescele bisericilor din
Moldova si din studiul marilor maestri ai secolului
XV-lea, XVl-lea, XVIl-lea.

Inmarine reprezinta conflictulintre cersimare.
in peisaje reprezinta conflictul intre cer si pamant.
Un conflict asemanator cu cel realizat de Turner.

A fost cea mai buna expozitie de la MASP a
unui artist care nu atinsese culmile gloriei. Au fost
organizate aici expozitii ale lui Picasso, Monet,
Manet, dar dintre expozitiile artistilor care nu erau
inca celebri, fara indoiala, expozitia lui Ciobanu a
fost cea mai buna in ultimii 15 ani.

Lucrarea,Descoperirea misterului”"face parte
acum din colectia permanenta a muzeului. Cainele
Licantropic, reliefarea fortei malefice care conform
teoriei ezoterice a lui Ciobanu ii insoteste
pretutindeni pe oameni, apare inprim planul acestei
opere, lugubru, amenintator, ca o prevestire rea a
ceea ce avea sa urmeze peste cativa ani.

Printre prietenii mei din scoala maestrului
Baba, este cunoscuta urmatoarea poveste a lui
Ciobanu:

Printre cei care vizitau expozitia, un personaj,
destul de ciudat, mi s-a prezentat, ca fiind Umberto
Ortolani, conte de Malatesa si a comandat doua
tablouri ,Susana si batranii” si ,Portret in mare
tinuta de Cavaler de Malta”, pentru care mi-a dat
trei fotografii care-! reprezentau in aceasta tinuta.

Am pictat cele doua tablouri dupa care, cu
sotia mea, Mihaela, m-am intors la Sao Paulo.

Spre supararea mea, pe bancheta din spate
alimuzinei care ma asteptala aeroport se afla untip
cu pistol mitralierd. Ajuns intr-un imobil de pe
celebrul bulevard Paulista din Sao Paulo, insotit de
individul din masina, am urcat la unu! din etajele
imobilului. Aici am al doilea soc. Din cinci in cinci
metri, etajul erapazitde indivizi cu pistoale mitraliera.
Sunt condus intr-un apartament imens, foarte
elegant, mobilat indeajuns de bizar si sunt rugat sa
astept.

Dupa un timp in apartament, a intrat un
personaj total diferit, ca fizic, de contele
Ortolani, s-a uitatla portret, a zambit, s-a intors cu
fata la perete si mi-a multumit. Doar vocea sa mai
amintea de personajul intalnit la expozitie. Pentru
acest portret, care nu mai reprezenta pe nimeni, si
pentru ,Susana si batranii”, mi-a semnat un cec de
100000%.

Apoi mi-a spus ca, impresionat de talentul
meu, este dispus sa investeasca doua milioane de
franci elvetieni in orice fel de proiect i-as putea
propune.

intors in Elvetia, ii scriu o scrisoare incare-mi
exprimnedumerireain legatura cu natura proiectului
dar, in finalul scrisorii renunt la oferta.

Scrisoarea nu am expediat-o niciodata
deoarece, intrigat, am facut niste investigatii pentru
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a intelege cine este acest personaj. Concluziile la
care am ajuns m-au facut sa rup orice legatura cu
acesta.

Umberto Ortolani era marele trezorier a lojei
masonice Propaganda due, loja cu intime legaturi
cumafiamondialasicare, launmomentdatnumara
printre membrii ei, in Italia, trei ministri in executie,
43 de parlamentari, seful statului serviciilor secrete,
avand astfel toate posturile cheie sub control.

Marele maestru al acestei loje a fost Licio
Gelli care, impreuna cu Ortolani au fost printre
apropiatii presedintelui ltaliei, Giovani Leone. Licio
Gelli si Ortolani, urmariti de Interpol se refugiaza in
America Latind, influenta lor extinzandu-se in
Uruguai, Paraguai si Argentina, averea lui Ortolani
cifrandu-se in acest moment la aproape un miliard
de dolari. (Gilles Néeret — critic de arta)

L-am intainit la apogeul creatiei si al gloriei
sale. La vremea respectiva era un adevarat print.
Oriunde mergea, cu barba sa, avea aerul, si chiar
era, un fel de intelept.

M-am batut impreuna cu Ciobanu pentru a-|
expune la Centrul Pompidou, pentru a face
decorurile la un balet. Din intdmplare am intalnit
niste schite foarte frumoase pe care Ciobanu le
desenase pentru acest proiect.

Raspunsul a fost un ,niet” absolut pentru ca
se purta falsa avangarda. Muzeele, chiar Centrul
Pompidou, erau conduse de functionari care nu se
pricepeau deloc |a pictura si promovau pseudo-
avangarda care in realitate era ariergarda.

Cand intrebi ce mai este nou in muzica,
raspunsul este Mozart. Cu Ciobanu, lucrurile stau
la fel. Ceea ce aducea el ca noutate era opozitia lui
fata de ,rahaturile” din arta. Am spus rahaturi. In
aceeasi perioada era la Centrul Pompidou o
expozitie de oale de noapte a unui artist celebru
italian, al carui nume mi scapa, si care oale erau
vandute publicului la cifre astronomice. Ori, arta lui
Ciobanu insemna revenirea la adevaratele valori.

Modeleazain lutsitoarnain bronz. Ciopleste
in lemn si imbraca sculpturile in placute de aur.

Castigase foarte multi bani. Toti acesti bani i-a
folosit pentru a face capodopere — sculpturile,
destinate a fi expuse in Statele Unite. Proiecteaza
expozitia la Rockfeller Center. In vara am avut
ocazia sa discut cu dr. Gh. Cioba, coleg, intr-o
clinica din NY, cu fratele lui Ciobanu, medic si el
acolo. Am aflat ca, pentru a putea expune lucruri
spre a le vinde, inchiriaza un apartament la Trump
Tower unde raspandeste 20 de tablouri si cateva
sculpturi. Aici auinceput s apara catevaincurcaturi.
Cel cu care comunica era portarul, un oarecare
Tom Osipo. Expozitia lui aici era pe trei etaje. Au
fost sute de insi care au venit. Din punct de vedere
artistic a avut un succes foarte mare. Cuvantul
grandios mi se pare cel mai indicat pentru a defini
acestvernisaj. Eraonoutate pentru lumea artistica
din New York, pentru marele public.

Cutotsuccesul, urmareaafostdezastruoasa.
Disparitia lucrarilor la New York nu numai ca l-au
ucis pe Ciobanu, dar i-au ucis si creatia care sta
ascunsa. Aceasta a fost opera ,Fortelor Raului”
care, sunt foarte puternice. Ele nu s-au
multumit sa-! distruga numaifizic, cil-au distrus si
prinintermediul operelor ascunzandu-i-le. Ciobanu
a fost un jucator de poker care a mizat totul pe o
carte si a pierdut totul. Pagubit de aceste lucrari,
hartuit de procese de creditori, Ciobanu incepe un
adevarat maraton al creatiei.

in momentul in care se simtea in siguranta
putea sa faca o multime de lucruri. Punea sase sau
optpanze albe, luarosu, puneape una, doua, trei...
Apoipuneaverdele siapoiculoareaalbastra facand
in acelasi timp sase tablouri diferite intr-un timp
foarte scurt. Acesta eraMircea 100%. O saptaména
muncea mult, in alta era cu capul in nori.

in 1987 deschide doua expozitii proaste. Era
inconjurat de oameni care-i vroiau raul si nu se mai
simtea sigur pe el. Altfel ar fi fost formidabil.

Se muta la Geneva. inchiriaza un atelier
scump. Reincepe sa bea. Disperarea era din nou
prezenta. Picteaza din ce in ce mai putin. Se simte
bolnav. Nu mai are forta sa ridice cortina. Nu mai
aude discursul din adanc. Rataceste din bar in bar
singur. Din ce n ce mai singur. Nu mai are bani, nu
mai are nici prieteni.

Eu voi scrie 0 CARTE, noteaza in caietul ca
spirala.

Cotasa afostlanivelul lui Hans Erni,ceamai
inalta cota din Elvetia.

Raporturile cu banii I-au omorét pe Ciobanu.
El a fost omoréat de Fortele Raului cu chip de gnomi
ai banilor elvetieni.

Sentimentul ca este pedepsit pentru motivul
ca, pentru a-si vinde pictura a trebuit s&-si vanda si
limba.

De aici, frica de pedeapsa prin cancer sub
limba.

Fosnetul frunzelor din varful plopilor il
tulburau. Daca esti foarte sus, risti sa cazi. El a
ajuns foarte sus si s-a prabusit.

in noaptea zilei de 9 ianuarie 1991, intr-un
spital din Geneva, Pictorul trece de partea cealalta
a cortinei.

Fortele Rauluinuaumaiavutrabdare. Atatea
imagini care ar fi pututinitia si incita, cuvinte care ar
fi putut descrie fata nevazuta a lumii se pierdeau
definitivinneant. Dar pentru a-iimpiedica dainuirea,
Raul s-a alaturat si asupra locurilor unde Ciobanu
cunoscuse succesul.

Galeria din Bruxell a ajuns un spatiu banal
oferit pentruinchiriere. Alté galerie aajunsbistreau.
Galeria Katiei Granoff devenise cinematograf si
fostul atelier de la Bruxell a ajuns atelier de reparat
masini. Alt atelier —atelier de reprezentanta de
masini.

Mi-a zis intr-o zi, cu putin inainte sa moara, el
mi-a spus ca nuregreta nimic deoarece traise caun
vultur. Se refera la viata luiintensa dar intotdeauna
detasat de aceasta realitate mediocra de zi cu zi.

.Prefer sa traiesc ca un vultur decat sa ma
tarasc ca orama”.

A trait ca un vultur dar a platit cu viata. Cred
ca am fost o eleva buna.

Am invatat de la el si am preluat stafeta.

Incerc sa asigur circulatia operelor lui in
continuare.

1993 — retrospectiva la Baden. A fost un
succes. Oamenii mergeau aproape in varful
picioarelor. S-a creat un curent. Mi-e greu sa spun
ce le-a placut. Au privit tablourile si au simtit ca e
ceva care-i depaseste. A fost o experienta care m-a
imbogatit sufleteste. (Mihaela Ciobanu, sotia
artistului)

Bilantu! operei: 3800 de lucrari In zece ani.

Pictura, sculptura, grafica, fresce, maxime si
cugetari, versuri si manuscrisul unui roman. Atata
creatie, pentru uzul mediocritatii!

IOAN MIRCEA POPOVICI
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SCENA

Festivalul
International de
Opera si Balet

Manifestarea cu acelasi nume de la
Constanta, ajunsa in octombrie a.c. la cea de a
XXIV-a editie depune din nou marturie asupra
consecventei sifidelitatii cu care este respectata si
cultivata o traditie bazata pe educarea inalta a
gustului public si pe capacitatea exemplara, profund
altruista, aasumarii uneiraspundericare onoreaza
si obliga deopotriva. Laudabil e ca si de aceasta
data si-au conjugat eforturile, armonizandu-si-le,
Opera tomitana, Inspectoratul Judetean pentru
Cultura, Consiliul Judetean si alti factori autorizati
saincurajeze, sa sustina si sa promoveze Actul de
cultura. S-apornitde la considerentul, inconditiide
austeritate economico-financiard, ca manifestarile
muzicale si coregrafice specifice nu trebuie sa fie
numeroase, ci relativ restranse ca numar, dar
relevante in plan repertorial si, nemijlocit artistic.
S-a apelat, spre exemplu, la interpreti vocali din
strainatate pentru acoperirea unor roluri-cheie
din spectacolele de opera (Giorgio Martin din
Germania distribuit in Alfredo din ,Traviata” de
Verdi; Antonio Sarnelli de Sylva din Italia caruia i
s-a incredintat partitura lui Germont in acelasi
spectacol de 4 acte; Nicolae Busuioc de la Opera
din Chisinau pentru a-i da viata lui Othello si
Dragos Vladimirdelaaceeasicitadela de belcanto
pentru a-linfatisa pe lago) si, lafinele Festivalului,
a fost lansata premiera-jubileu (20 de ani de la
intemeierea Teatrului de Balet ,Oleg Danovski"”)
intitulata ,Cocosatul de la Notre Dame”
(,Esmeralda”). Reprezentatia aceasta a onorat
cu prisosinta Festivalul si jubileul, inscriindu-se
ca o nouad si stralucitoare reusita a unui colectiv
care s-a impus ca o personalitate artistica sui-
generis, cu unrepertoriu viu, dinamic, eminamente
modern, in care osmoza dintre traditie siinovatie
pe de o parte, national si universal pe de alta
parte, devine o garantie a calitatii.

Si un alt jubileu a mai fost marcat pe durata
Festivalului International de Opera si Balet de la
Constanta, implinirea a 40 de ani de la prima
reprezentatie de opereta la Tomis ,Liliacul” de
Strauss. Cu acest prilej, a avut loc un spectacol-
concert cu o participare semnificativa a unor
cantareti din tara si din strainatate. Regizoarea, o
tdnara si talentata brasoveanca, Claudia Popa a
probat stiinta dozarii partilor constitutive, a unitatii
in diversitate si a rafinamentului detaliilor. Au

participat la acest spectacol aniversar, in afara
unor interpreti locali de muzica vocald culta
(Romfilia Radu, Niculina Carstea, Marga
Andriescu, lacobina Vlad, Mihaela Rotariu, Artemie
Cojocaru, Constantin Jurdscu, Radu Popescu,
Vasile Pascali) invitati din Bucuresti (Florin
Diaconescu si Elizeu Simulescu) si din Germania
(Richard Deutsch). ,Parfumul amintirilor” a
inaugurat editia a XXIV a Festivalului, oferindu-ne
prilejul sa ascultam voci exceptionale ca timbru si
ca intindere, cu tesatura egala, acute fastuoase
sau cu dificultatitehnice in acut — pe alocuri. Daca
.Parfumul amintirilor” a reprezentat uvertura
Festivaluluiin ziuade 17 octombrie, spectacolul cu
opera ,Nabucco” de Verdi, prezentat in ziua de 8
noiembrie, a incheiat seria de 6 reprezentatii
consacrate acestuirespectabilevenimentmuzical.
Actualul director al Operei tomitane — Gheorghe
Stanciu adirijattrei dintre manifestarile consacrate
Festivalului (,Parfumul amintirilor”, ,Othello” si
baletul ,Cocosatul de la Notre-Dame”), in timp ce
altetreimontaris-au aflat subbagheta luiLeonardo
Quadrini — Italia(,Traviata”), Metodi Matachiev —
Bulgaria (,Tosca”) si lon lancu — Timisoara
(,Nabucco”). Interesant, chiar simptomatic pentru
o anumita perceptie a fondului de aur al Operei e
faptul cajumatate din cele 6 spectacole de referinta
suntverdiene, regia artistica apartinand de fiecare
data altui mentor: Claudia Pop — Brasov, la
Parfumul amintirilor”, Cristian Mihailescu la
.Othello”, A.lonescu Arbore la , Traviata”, Gheorghe
Barbulescu la ,Tosca” si Carmen Dobrescu la
.Nabucco”. Spectacolul cu distributia cea mai
eterogena a fost ,Tosca”, la care, din 9 interpreti,
cinci au venit de la Cluj, Timisoara si Bucuresti.
Admirabil e ca pe durata Festivalului s-au produs si
patru debuturi: Elena Lavric si Elena Rotari in
,Othello”, lonetla Duma in ,Traviata” si Alexandru
Petrescu in ,Tosca”.

Si editia din acest an a Festivalului a
demonstrat, fara putinta detdgada, calaConstanta
muzica adevarata, marea muzica se afla la ea
acasa, fiecare artist contribuind cu talentul sau, cu
munca sa, la cultivarea frumosului, prin vocile de
facturi diferite, menite sa acopere cele mai diverse
partituri, cele mai dificile roluri. Scena ca martora a
emotiilor, concentrarii, eforturjlor si daruirii
interpretului vocal, scena ca promontoriu al
gesturilor sitrairilor balerinilor, naste in permanenta
si consuma destine, care implinesc existenta
noastra, dandu-i sens, rost si finalitate. Personal
vad aceasta ritmica reuniune spirituaia de la Pont
ca pe un amplu poem reliefand gradatii expresive
ascendente, certitudini si cresteri sustinute. O
reusitd indiscutabila din punctul de vedere al
ansamblului, neumbrita deinegalitatea, pe alocuri,

a angajarii unor factori.
FELIX MAIOR

TEATRUL DE BALET
»OLEG DANOVSKI”

Primul lucru important care s-a petrecut in
cadrul Teatrului de Balet ,Oleg Danovski”, dupa
instalarea la conducerea lui a doamnei dr. Ana
Maria Munteanu, afostschimbarea relatiei teatrului
cupublicul. inplinsezon estival, spectacolele aveau
o audienta scazuta, ceea ce I-a determinat pe noul
manager sa-si asume aceasta situatie ca pe o
.problema” si sa coordoneze eforturile
administrative pentru rezolvarea ei. lar gestulde a
cauta public, nu unul care s umple sala oricum, ci
acel public pentru care baletul reprezinta un
eveniment, s-a dovedit a nu fiin zadar. Beneficiarii
acestui demers au fost turistii straini aflati la
tratament pe litoral. Dupa sase spectacole
prezentate, reprezentantiituristilor germaniau cerut
teatrului sa le ofere ceva si din turneul facut in
Germania. Semn evident ca publicul din Occident
isi programeaza participarea la actele de cultura,
caare memorie, memoriaevenimentelordeosebite,
ceea ce nu face obisnuinta publicului autohton.
Aceasta referire nu trebuie luata neaparat ca o
criticalaadresa publicului nostru, ci maidegrabala
adresa modului in care s-a inteles si realizat, in
timp, legatura cu publicul, aici, la Constanta.
Pornind de la aceasta experientd, conducerea
teatrului a pus toate spectacolele intr-un program,
elfiind, laoraactuala, instrumentul de bazacucare
s-au innoit raporturile dintre teatru si spectatori.

Un alt fapt la fel de insemnat, in perioada la
care ne referim, cu conotatii culturale multiple, a
fost ,Gala de balet” pentru corpul diplomatic tinuta
la Muzeul de Arta din Bucuresti. Organizatoarea
acestei manifestari, Ambasada Americana, si-a
adus aminte ca au trecut 20 de anide la infiintarea
ansamblului de balet constantean, in 1978, sidela
primul spectacol sustinut de el la Biblioteca
Americana.

In prezent teatrul isi onoreaza contractul cu

partenerul german ,Konzert Direktion Landgraff”,
contract care a inceput sa se deruleze din data de
10 noiembrie, printr-un turneu de doua luni in
Germania, Benelux si Elvetia. in programul
turneului sunt cuprinse cateva spectacole de
referinta precum: Romeo siJulieta, Spargatorul de
nuci, Motanulincaltat, Crdiasa Zapezilor, Cocosatul
de la Notre Dame. Mai mult decét atat, impresarul
german a propus, incepand din anul ce va veni, o
colaborare cu Boris Eiffman, unul dintre cei mai
prestigiosi coregrafi ai momentului, faimos atat in
tarile occidentale, catsiin America. Totpentruanul
viitor, in cadrul Festivalului International de Balet,
se contureaza incd de pe acum perspectiva
colaborarii cu primi solisti de la Teatrul Balsoj si
realizarea unui proiect cu Fundatia Culturala
Europeana. Pentru ca, manageriatul Teatrului
»Oleg Danovski”, asa cum a reiesit din dialogul
nostru cu doamna Ana Maria Munteanu, implica
un balans intre portofoliul de mare notorietate side
mare valoare pe care-Ireprezintatitlurile maestrului
Oleg Danovski, dar in acelasi timp inseamna si o
privire, o deschidere necesara si fireasca spre
viata artistica europeana si mondiala. Astazi, este
stiut, cafara asemenea proiecte bine puse la punct,
cu idei noi, creative, nu se poate spera intr-o
schimbare esentiald, de substanta, indestinulunui
teatru in general si a unuia de balet in special.
Noua stagiune, care s-adeschis lainceputul
acestei luni, ofera publicului constantean o
premiera: ,Cocosatul de la Notre Dame”
(Esmeralda), pe muzica Pugni-Vasilenko, in
coregrafia lui Oleg Danovskijr., care pastreaza din
coregrafia regretatului sdu mentor si parinte doar
anumite parti. intr-o distributie selecta, in frunte cu
Alis Popescu, Monica Chereches, Felicia
Serbanescu, Jenna Johnson, Silvia lvan, Olimpia
Cheta, Traian Vlas, Horatiu Chereches, Oleg
Danovski jr., Daniel Precup si ceilalti solisti ai
teatrului, spectacolul este un eveniment artistic de
exceptie in viata orasului de la Pontul Euxin.

OVIDIU DUNAREANU

MARIN GHERASIM

urmare din pag. 1

agresiva ntarile din Est, inclusiv la noidupa 1989,
elimind in mare masura tabloul ca atare,
inlocuindu-l cu forme dinamice ca arta video,
performance-urile si instalatiile. Fenomenul este
explicabil in aceste tari si a fost semnificativ in
anii imediat urmatori schimbarilor politice de
acolo, oferind o tematica profund impregnata
politic. Astazi, aparitia unei importante miscari
artistice romanesti, cum este cea a grupului
.Prolog” la care a aderat si Marin Gherasim,
sustine cu cel mai inalt profesionalism, si in
formule variate, alternativa viabila a unei arte de
perpetuare a valorilor spirituale din traditia elino-
iudeo-crestina.

in esenta ei, pictura lui Marin Gherasim
este, ca orice pictura buna de altfel, metaforica, in
sensulcadincolo de aparentaimaginii, actioneaza
auratranscenderii. in acelasitimp, urmarind tocmai
aceasta substanta transcendentd, la Marin
Gherasim poate mai bogata, decat la altii,
constatam o evolutie organica aintregii sale creatii
de pana acum, asa cum ne-o prezinta actuala
retrospectiva. Desi se pot contura etape, dintre
care prima — cea dominata de imaginea orasului
modern Tn seria ,Megalopolis” —pare ,altceva”
decat ceea ce urmeaza in solemnele Trepte,
Tronuri, Polipticuri, altare, in ansamblul creatiei lui
Marin Gherasim este decisiv efortul interior
ascensional, actul credinteicaactdeculturd. Daca
imaginea orasului-metropola a fost, la Tnceputul

® Tron

Abibula Ferat

Cu amabilul concurs al sotiei lui Ferat —
doamna Clarisa, am incropit, de bine de rau, o fisa
a muncii lui de artist, pe care o rezumam.

S-a nascut la 1902 in Constanta, conform
protocoalelor de la primaria noastra, in care
certificate se afirma alb pe negru, ca Hafuz Abibula
Mijdaba Ferat e cetatean roman, nascut in august,
pe strada Stefan cel Mare, tatal sau fiind nscris in
listele primilor cetateni romani din Constanta... E
adevarat ca pana azi se cunosc foarte putine date
despre copilaria sa. La 1917 a absolvit scoala
secundara din oras, iar inaintea anului 1934 a fost
untimp desenator tehnic la primaria locala, la 1934
s-acasatoritinsdcudoamnaClarisa..., traindcuea
jumatate de secol. Imediat dupa casatorie Ferat a
tacutocalatorie de studiide catevaluniin Germania.
Mircea Teodorescu Ghimpati |-a initiat in alfabetul
picturii, dupa care, la 1939, se stabileste definitivia
Bucuresti, frecventand Scoala de arte frumoase,
pe cand Camil Ressu era rectorul scoalei, si de la
care a invatat mai intai tehnica clar-obscurului,
ceea ce se observa si in tablourile sale mai bune.

Neavand studii universitare, care sa-i
permita ocuparea unuipost de profesor de desen,
Ferat a frecventat paralel si Facultatea de teatru,
dupa care a fost numit director al Teatrului de
copii. in ziarul Informatia din 28 martie 1972, Nae
Cosmescu mentioneaza ca a fost recomandat de
scriitorul N.D.Cocea. Sculptorul lon Blendea i-a
facut portretul lui Ferat in acest timp, avand o
figura foarte expresiva.

Pictura lui debuteaza cu dese teme marine,
inspirate de Marea Neagra, dar fara safie animate

veacului nostru, pentru futuristi siexpresionisti, un
motiv de extaz progresistsau, dimpotriva, de critica
traditionalista anti-urbana, la Marin Gherasim ea
ne apare ca o inscriere in ordinea fireasca a
dezvoltariiumane proteguite de sacralitate. Sa nu
uitam de augustiniana ,Civitas Zei", model pentru
cetateaumana. Procesul compozitionaldominant
al lui Marin Gherasim este de altfel tocmai cea mai
adecvata ordine” posibila, transferata dinordinea
profunda a realului, in alcatuirea ordinii artistice,
victorioasa asupra haosului. Evoc aici gandul
scriitorului elvetian Max Frisch, care spunea ca
»arta este un mod de a suporta realul cu ajutorul
formei. Forma, adica ordine, adica stil. Aceasta
regadsire a virtutilor formei organizate, care
incorporeaza haosul si tensiunea, spiritualizandu-le
grav, este una din marile exigente ale actualului
moment tulbure si amenintat al omenirii. Pictura
Jui Marin Gherasim traieste experienta obiectului,
Tnaltat 1a nivelul de simbol spiritual, si experienta
LsSpatiului” in tablou, ca spatiu modern, constrans
la interiorizare, Tntors cu fata spre artist si privitor.
Sa ne amintim de spatiul din tablourile picturii
clasice, inclusivde cele ale impresionistilor sichiar
de ale fovilor: un spatiu larg, cu ceruri vaste,
generatoare de nostalgii. Spre deosebire de ele,
spatiul picturii moderne se constrange pe sine sa
exprime, concentrat, lupta cu tentatiile haosului.
Avangarda clasicizata legitimeaza haosul, dar il
infrange; in randurile ei se inscrie si Marin
Gherasim, spre deosebire de neo-avangardacare
este ispititd de transcendenta — iluzorie
deocamdata — a viitorului si a utopiei. in locul
acestui unghi demolator, Marin Gherasim, prin
viziunea si pictura lui, propune refolosirea, in
varianta moderna, a armoniei si frumusetii.

de personaje sau de naufragii pitoresti cum era
moda de atunci, exprimand cu ajutorul unui clar-
obscur fin, un lirism autentic dar discret, specific
marii noastre.

in activitatea teatrala a lucrat mult mai mult
timp, fiind salariat, dovedindu-se un actor
experimentat, jucand roluri adiacente dar
convingatoare, incat o somitate ca Emi! Bota a
declarat ca Abibula Ferat a stralucit, indeosebi in
rolul lui Othelo, cu originalitate proprie, inscriind in
istoriateatruluiun Otheloroman. Elafostsecondat
cu modestie de sotia sa ca sufleur.

Intre 1971-1977 Ferat a calatorit in Israel,
unde a pictat viguros portrete in ulei, precum si o
serie de peisaje, cu specificul lor geografic, de o
remarcabild distinctie. Dar gigantica minciuna
comunista mondiala pusa in slujba sovieticilor, si
care a fost atat de cruda ca a explodat intr-o
revolutie-unica in Rasaritul european, prin
pedeapsa capitala a tiranului Ceausescu, nu i-a
mai permis lui Ferat sa se intoarca in patria lui,
stabilindu-se pana la moarte in U.S.A. la New
Jersey, unde a fost incurajat si sprijinit mai ales in
pictura.

Revista Anales franco-roumaine din Paris i-a
dedicat o pagina cu 8 reproduceri dar fara niciun
text (1981, nr. 93, cu titlul Pictorul Ferat american
originar din Romania).

In istoria picturii dobrogene este aproape
necunoscut, fiind unicul tatar care a activat
concomitent in teatru si pictura. L-am cunoscut
personalla Cercul dobrogeandin Bucuresti, infiintat
ca anexa culturala a Frontului plugarilor, unde si-a
dat concursul gratuit |a festivitatile cercului.

TEODOR IONESCU
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De ce i-au admirat
intelectualii pe
Hitler si pe Stalin ()

@ Stéphane Courtois: Cum se explica
aceasta articulare paradoxala a regimurilor
totalitare cu ideea de democratie?

® Fran¢ois Furet: Regasim in bolsevism si
fascism cele doua fete ale democratiei, revelate
de Revolutia franceza: universalul si nationalul,
traite si gandite unul in raport cu celalalt in mod
antagonic, dar si unite prin aceeasi respingere
radicala a lumii burgheze a economiei si alienarii.
Bolsevicul vrea sa emancipeze clasa muncitoare,
si dincolo de ea, omenirea. Fascistul se straduie
sa-l elibereze pe cetatean de ceea ce-l separa de
comunitateanationala. Cele doua ambitiiau macar
incomun vointa de a pune capat individualismului
lui ,homo oeconomicus” si conceptiei despre om
definita de burghezie. Ambele schiteaza un viitor
in care omul urmeaza sa fie cu adevarat membru
al comunitatii: ambele exalta politicul prin care se
construieste fiinta comunitara, in detrimentul
economicului care provoaca singuratatea
individului privat si alienarea datorata banului.
Lucrul cel mai important ramane construirea unui
instrument politic revolutionar, cucerirea puterii si
pastrarea ei. In aceasta privinta bolsevicii vor, ca
si fascistii, sa puna omul economiei sub controlul
vointei politice, adica al partidului. Si unii si ceilalti
pretind ca abolesc alienarea omului modern fata
de economie. Ei pun acelasi diagnostic Tn privinta
originii raului: banul. Acesta e sensul cel mai
profund al mesianismuluirevolutionarin cele doua
cazuri, si secretul cel mai bine stiut de catre
contemporani: pasiunea antiburghezasalasluieste
in chiarinima omuluidemocratic. Ean-are ce face
cu subtilitatile filosofice sau doctrinare: tot ce o
intereseaza e sa-si hraneasca ura in miscari
puternice care vorbesc mai mult sentimentelor
decat spiritului. Acum putemintelege de ce filosofii
diferite sau contradictorii devenite miscari politice
se pot alimenta din aceleasi pasiuni si pot deveni
obiectul unei simpatii indistincte: in Europa anilor
‘30, nu e deloc rar sa gasesti oameni, intelectuali
mai cu seama, care 1i admira n acelasi timp pe
Stalin si pe Hitler. Acest tip de ambivalenta e de
altminteri vechi in cultura politica europeana: in
secolul al XIX-lea, burghezia era detestata atatde
dreapta aristocratica cat si de stanga socialista.
Noutatea, insecolul XX, constainfaptul cadreapta
a devenit si ea revolutionara. Cele doua tipuri de
regimuri constituie doua tentatii extreme de a
exorcizadeficitul politicinseparabil de democratia
liberala. Ele reprezinta douaraspunsuripatologice
la vechea problema a naturii legaturii sociale intr-o
lume dominata de individualismul privat. Aici se
afla sursa totalitarismului, in aceasta angoasa a
omului modern in fata enigmei cetateniei.

@ S.C.: Cum se face ca atatia intelectuali,
indeosebi in Occident siin Franta, au aderat Ia
comunism si I-au adulat pe Stalin, unul dintre
cei mai sangerosidictatori pe carei-a cunoscut
istoria?

® F.F.: Traditia intelectuala a Europei, de la
romantism incoace, este marcatd de o critica
constanta a liberalismului burghez. Marxismul a
dat acestei critici forma sa filosofica cea mai
sintetica. Revolutia din Octombrie a parut ca

incununeaza asteptari prezente n cultura
europeanaincadeiaRevolutiafranceza. Elemente
conjuncturale au contribuit, de-a lungul intregului
secol, la alimentarea acestei iluzii, cu atat mai
dificil de dezradacinat in Occident cu cat
comunismul n-a existat niciodata acolo ca regim.

® S.C.: De ce numerosi intelectuali,
persoane totusi printre cele mai calificate ca sa
inteleaga fenomenul comunist, au aderat la
aceasta iluzie, au comis aceastd gigantica
eroare?

® F.F.: Ceea ce e specific erorii comuniste e
faptul ca ea se inscrie in nihilismul moral. Din
universalismul democratic, marxismul, a fortiori
marxism-leninismul, suprima intentia morala
facand din miscarea istoriei instrumentul realizarii
sale. El ii substituie un fel de religie a faptului
implinit (ceea ce este ea, ceea ce trebuie sa fie)
careilinchide pe militant intr-o aroganta a fortei. E
unadin ratiunile incapacitatiicomuniste de a gandi
problema limitelor puterii. Daca putinioameni sunt
sensibili la acest aspect al lucrurilor, este intrucat
credinta comunsita continua sa beneficieze, in
ciuda tragediilor provocate de regimurile
comuniste, de finalitatea universalistd pe care
pretinde ca o slujeste. Asa incéat, in cele din urma
si in pofida doctrinei sale, comunismul se apara
invocandintentiile sale bune, fara sa-sideaseama
ca prin aceasta recade in ceva ce seamana cu
fariseismul burghez, deghizand realitatea actelor
sale sub mantia sentimentelor curate.

® S.C.: In vreme ce tragediile provocate
de nazism sunt atat de prezente in memoria si
istoria occidentald, cum se explica cvasi-
indiferenta opiniei publice in fata tragediei
comuniste, dezvaluita totusi, de multa vreme,
de un Alexandr Soljenitan?

® F.F.: Comunismul si fascismul nu sufera
de aceeasi discreditare pentru motivele de fond
explicate mai sus. Dar aceasta inegalitate de
tratament postum are si motive circumstantiale. in
materie de reprezentare politica, cel de-al doilea
razboi mondial, care apasa atat de puternic pe
jumatatea de secol care i-a succedat, a pus
fascismulin afaraumanitatii, invremece U.R.S.S.
s-a descompus singur, fara sa fie invins. De
altminteri, victimele fascismului si indeosebi ale
nazismului, sunt toate popoarele Europei: evreii
maiintai, dar si polonezii, ucrainenii, rusii, olandezii,
francezii etc. Dimpotriva, victimele comunismului
sunt, Tnainte de orice, popoarele U.R.S.S., rusii si
ucrainenii in primul rand. Germania nazista a ucis
mai ales in afara granitelor ei, U.R.S.S. mai ales
acasa. Si adevarul ne obligd s& spunem ca
Occidentulin ansamblul sau nu aimpartasit decat
in mica masura tragedia comunista din Estul
Europei. Fireste ca aici ar trebui introduse unele
nuante, in functie de legaturile traditionale intre
diverse natiuni: lupta sindicatului Solidaritatea din
Polonia a avut un mare rasunet in Franta. Dar
poporul rus a fost cel mai uitat, in vest, atunci cand
s-a facut inventarul tragediilor secolului. Am
sentimentul c& popoarele victime ale tiraniei
comuniste, si mai intai poporul rus — cel care a
suferit cel mai mult de pe urma ei — sunt inca
departe de a se bucura, in opinia occidentala, de
compasiunea pe care o meritd, dupa aceasta
lunga experienta a nefericirii.

Traducere de ION MAGIRU

(Dupa Historia, nr. 44, 1996)

Aspecte ale vietii
spirifuale in
Dobrogea sec. I-lil
p.H.

Apeductele, care uneoriveneaude ladistante
foarte mari catre orasele de pe litoral sau cele din
interiorul provinciei, erau amenajate folosindu-se
caderile de teren; erau facute din tuburi cioplite in
piatra sau mulate din pamant ars, in officinae
ceramice, asa cum se cunosc cele de la Histria si
Tropaeum Traiani. Catre Histria, apeductele veneau
de la izvoarele din apropierea actualei localitati
Fantanele, iar catre cealalta, TropaeumTraiani
veneau de la Sipote sau chiar din vaile cu straturi
freatice din apropierea comunei Adamclisi. La sud
de Constanta, in apropierea satului Potamichea s-au
descoperitin anii 1960 ,cisternele” de captare a apei
potabile; acestea erau captusite cu barne de lemn,
din care plecau catre litoral, folosindu-se caderile de
teren, apeducte din tubuli — ceramice — unite la
mufe cu caementum si calti. Actuala peninsula a
Constantei este strabatuta la subsol de o densa
reteade canale — galerii, sdpateinstancadecalcar,
lacirca 16-17 madancime. Au aproximativinaltimea
unui stat de om (160-170 cm). Principala artera de
apeduct, pornea din apropierea satului Ovidiu, de la
vest de Constanta, de pe malul lacului, de unde se
captau apele din izvoare, ca apoi, afundandu-se in
pamant, sa se indrepte spre rasarit, in oras; in
peninsula se ramifica in toate directiile, arterele sale
respectand aglomerarile de locuinte si directiile
principalelor strazi. Aerisirea canalelor subterane
eraasigurataprin puturianume amenajate, acoperite
cu placi ajurate. Este cel mai ingenios si in acelasi
timp cel mai greu de realizat sistem de alimentare cu
apapotabila, care astfel putea functiona nestingherit
chiar si in caz de asediu.

in general constructiile si amenajarile, carora
li se integreaza drumurile, podurile, apeductele,
canalizarile etc., aureclamatcantitatiuriase de piatra
obtinuta din carierele Dobrogei. Aglomerarile
calcaroase erau relativ usor de exploatat — amintim
aici cunoscuta cariera de la Deleni (lenige) de unde
s-au scos blocurile ciclopice pentru construirea
monumentului Triumfal de la Adamclisi, sau pe cea
de la Cernavoda, de pe falia Dunarii, unde, pe un
perete apare chipul cioplit grosier al lui Hercules
Saxanus, in ipostaza de aparator al pietrarilor.

Domeniul artizanal, ne lasa o multitudine de
dovezi, care, analizate in detaliu pot duce la
reconstituiri care ilustreaza perfect nenumarate
aspecte de viata materiala sispirituala. in acestsens
amintimbasoreliefuri, frize, capitele, arhitrave, statui,
statuete, unelte, bijuterii etc.

Monumentul Triumfal de la Adamclisi —
Tropaeum Traiani. in peisajul dobrogean, acest
vestigiuarheologicinsolitpe care ni-Itransmiteistoria
clasica, monumentul Triumfal Tropaeum Traiani,
este ridicat din ordinul imparatului Traian la capatul
razboaielor de cucerire a Daciei, intre anii 106-109.
Ruinele sale se afla pe platoul inalt de circa 161 m,
lanord-estde actualacomuna Adamclisi. Denumirea
compusa din cuvintele ,adam”+,kilisse” — biserica
omului, i-a fostdata de locuitorii islamici din perioada
medievala a Dobrogei.

Intinderea platouluieste marginita la sud-vest

e langa aceste balcanisme socotite cele

mai importante, lingvistii iau in discutie si

alte aspecte ca folosirea dublei negatii,
modul identic de formare a pronumelor negative
s.a.

Un rol important in lucrarea lui Sandfeld il
ocupa frazeologia balcanica. Expresii si locutiuni
identice din punct de vedere semantic se gasesc
numaiinlimbile carefacpartedin,Uniunealingvistica
balcanica”. Este vorba de calcuri lingvistice mai
vechi si mai noi despre care Sextil Puscariu (Limba
romand, Bucuresti, 1976, p.162) credea ca izvorasc
din aceeasi mentalitate a popoarelor din Balcani, ale
carorindiviziactualizeazainacelasimodointorsatura
sintactica sau o figura stilistica. Astfel, nu-/taie capul
devine in albaneza muk i shqyn koka, in bulgara: ne
mu sece glavata, in greaca, den tou koftei, toate
aceste locutiuni avand acelasi sens. Exemplele pot
continua.

Din punct de vedere lexical, in limbile
balcanice de azicircula o serie intreaga de cuvinte
mostenite din substrat, imprumutate din greaca si
latina, iar mai tarziu din slava si turca. Tot astfel,
romana, bulgara, sarbo-croata si-au imprumutat
una alteia elemente de vocabular, ceea ce a atras
atentia lingvistilor asupra identitatilor lexicale din
limbile respective. Asa se face ca termeni ca
dascal, drum, zugrav, aghiazma, anafora, icoana,
calugar, egumenveniti din greaca se aud aproape

DESPRE LINGVISTICA
BALCANICA ()

latel azi inromana, albaneza, bulgara, sarba sau
greaca. Din turca, limbile balcanice au preluat
bacal, cirac, cioban, calfa, casap, hamal,
pezevenchi, saraf. De mare interes stiintific sunt
termenii comuni din albaneza si romana mosteniti
din substratul tracodacic.

Cum a fost posibil sa existe atatesa
concordante fonetice, morfosintactice si lexicale
inlimbile balcanice? Sintetizand raspunsurile date
delingvistilaoasemeneaintrebare inca din secolul
trecut, dar mai ales in secoluf nostru spunem,
impreuna cu Al.Rosetti (/storia limbii roméne, p.
203-217) cala originea concordantelor lingvistice
balcanice stau:

— actiunea substratului traco-dacic si iliric;

— traiul comun al popoarelor din Peninsula
Balcanica, ocupatiile, intre care cresterea oilor,
care au produs migratii pastoresti si au favorizat
contactul lingvistic intre vorbitori de limbi diferite si
bilingvismul, avand ca rezultat interpenetrarea
sistemelor lingvistice;

— influenta exercitata de civilizatiile romana
sigreaca;

— influenta civilizatiei bizantine, incluzand
elenismul si ortodoxia;

— miscarile de populatie din Balcani care
augeneratsituatiicainacelasisatsasevorbeasca
trei dialecte ale aceleiasi limbi.

Alaturi de aceste cauze, Al.Rosetti emite
ipoteza ca limba romana a fost utilizata ca lingua
franca in Peninsula Balcanica. Bucurandu-se de
prestigiul Imperiului Roman sial civilizatieiromane,
limba romana vorbita de urmasii vechilor romani
s-a putut impune populatiifor migratoare si din
ratiuni practice: era usor de invatat si le permitea
noilor veniti sa comunice cu autohtoni.

Ipoteza savantului roman este confirmata
de situatia din Dobrogea dinainte de 1877. Aici
traia un adevarat mozaic etnic format din: romani,
turci, tatari, bulgari, evrei, greci etc. Toti erau
bilingvi sau plurilingvi. Interesant este ca pentru a
se intelege intre ei apelau nu la turca — limba
administratiei, cilalimbaromana. Faraindoialaca
fenomenul a putut genera concordante lingvistice
in sensul celor evocate in articolul de fata.

Si azi fenomenele contactului lingvistic si
bilingvismului sunt vii in Dobrogea. De aceea mi
se pare atat de necesar studiul balcanologiei, la
Constanta, si, In consecinta, existenta sectiei de
filologie balcanica la universitatea Ovidius.

NISTOR BARDU

de valea Urluiei, pe traseul careia s-a fondat, catre
aceeasi vreme, cetatea omonima Civitas Tropaei
Traiani. Ea se afla la circa 1,5 km de monument sila
nord — nord-vestde valea lenige — Deleni, deunde
s-a extras piatra folosita la zidirea monumentului sia
cetatii.

De-a lungul secolelor, Monumentul cu
podoabele sale de pe soclu (sterecbat) si de pe
acoperis, s-a ruinat aproape total, pietrele
componente fiindu-i imprastiate pretutindeni. Multe
dintre ele s-au recuperat si studiat, ceea ce a permis
reconstituirea sa, imaginea obtinuta fiind apropiata
de cea reala. in zilele noastre o reconstituire
»<autoportanta”, creeaza prilejul unui contact cu o
macheta la dimensiuni si cu aspect, originare.

O suita de trepte urca spre tamburul cilindric —
stereobat — al carui nucleu de piatra si mortar, mult
corodat astazi, eraimbracat cu sase randuride pietre
de parament si, un mare brau alcatuit din metope
incinse jos si sus de frize. Sunt despartite de pilastri
pitici. Friza de jos este decorata cu vrejuri de acant
care rasar dintr-o tufa centrala sugerata de un
kantharos. Vrejurile in suita lor pe circumferinta
tamburului, fac volute care au in centru capete de lup
ranjind. Pe frizele superioare este dominant motivul
dat de funii in torsada, Tn alternante diagonale, cu
capetele afrontate si cu palmete stilizate.

Pilastrii pitici au fie vrejurispiraliceinghirlande,
fie caneluri cu capitele. Metopele reprezinta
elementele decorativecusceneinbasoreliefinspirate
dinluptele dintre legionariiromanicu soldatiibastinasi
din coalitia antiromana, deci in confruntarile de la
Nicopolis ad Istrum si de la Tropaeum Traiani.

Metopele — azi49dincele 54 — au fostfixate
in succesiunea lor pe tambur, tindndu-se cont de
continutul lor narativ si de pozitia descoperirii lor pe
teren, pornind de la nord.

Dupacele mairecente si veridice reconstituiri,
se apreciaza ca intreaga circumferinta a soclului a
fost impartita in sase segmente de cerc, cu cate o
deschidere de 60° fiecare, in care se incadrau cate
noua metope, grupate dupa continutul narativ in
JLtablouri”, Tn centrul acestora fiind asezata cu
necesitate 0 scena care-l infatisa pe imparat, in
diferite ipostaze, adesea insotit de ofiterii sai.
Tablourile continodiversitate deteme: latacul (sarja)
de cavalerie romana; Il — pregatirea atacului de
infanterie; Il — lupta infanteriei romane la ses cu
pedestrimea barbara; IV — alocutiunea adresata
infanteriei pe inaltimi si in padure si VI — supunerea
populatiei invinse, luata in captivitate cu tot avutul ei
siaducereaprizonierilorde rédzboiinfataimparatului.
Deci, totul se inspira din sangeroasa epopee a
conflictelor daco-romane, suita imagistica fiind
rezultatul mesterilor — soldati de ,talent” inegal, cel
mai adesea de-o stangacie care frizeaza
improvizatia. Sunt scene de masacru sau de lupta
corp la comp, in care invingatorul este intotdeauna
soldatul roman in armura-i specifica: coif, camasa
loricata, spada. Luptatoriidin partealoculuiau miscari
si atitudini contorsionate sau statice, intr-o
perspectivacelmaiadeseaindepartata decanoanele
artei sculpturale. De-aici imposibilitatea precizarii
locului unde s-au petrecut evenimentele evocate.

Parapetul crenelat — merlatura sau festonul
attic — este alcatuit dintr-o succesiune de blocuride
parapet alterand cu merloane care se deosebesc
ntre ele prin dimensiuni si decor. Contin elemente
ornamentale geometrice — cercuri, rozete, romburi
— iarmerloanele redau chipuride prizonierilegaticu
mainile la spate de copaci — stejari, palmieri etc.
Prizonierii sunt identificati ca geto-daci (moesi),
sarmati, germani — suevi.

Acoperisul tronconic, din placi de piatra in
formade solzicare descrescdejosinsus, peopanta
de 30°, permitea scurgerea apelor pluviale pe un mic
promenoar mascat de merlatura si, mai apoi, prin
tevi de plumb erau azvarlite in afara prin gurile larg
deschise ale unor statui de lei asezati pe cornisa,
ultimii si cu rol apotropaic.

in elevatie, doua baze hexagonale
suprapuse, sustin marea statuie a trofeului; pe
fetele lor de la nord si de la sud este sapat cu litere
mari textul repetat al inscriptiei, care da cheia
intelegerii acestui monument, cu intreaga sa
semnificatie:, ZeuluiMarte Razbunatorul; impdaratul
Caesar, fiuldivinuluiNerva, Nerva Traian, Augustul,
biruitorul germanilor si al dacilor, mare preot, avand
putereatribuniciana pentru a Xlll-a oara, proclamat
ca imparat a Vi-a oard, consul ales pentru a V-a
oard, parinte al Patriei, dupd ce a invins armata
dacilor si pe cea a sarmatilor (a ridicat acest trofeu
prin grija guvernatorului...).

Deducem clar ca monumentul a fost inaltat
dinporuncalui Traian, asa dupa cum se vafirealizat
si Columna de la Roma. A fost inaltatin al 13-lea an
de putere tribuniciana si in cel de-al cincilea an de
consulat — anul 109. Inacesttimp aflamdininscriptii,
era guvernator al provinciei Moesia Inferior, Lucius

Fabius lustus. 5
ADRIAN RADULESCU
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MODELUL DOBROGEAN DE
TOLERANTA INTR-UN EV
INTOLERANT

urmare din pag. 1

nascut modelul unic dobrogean de toleranta si
intelegere. De aceea in Dobrogea nu vremurile
tulburi ce rascolesc pasiuni, ci cele care implicau
dialogul au imprimat nota de normalitate.

Pe masura apropierii epocii moderne, desi
in Imperiul Otoman cursul pretacerilor isi facealoc
anevoios, marcat de inertii conservatoare, spiritul
de toleranta — religioasa si etnica — a devenit
trasatura dominanta a politicii oficiale, chiar si in
provinciile periferice. Se stie ca decretul
(Hattihumayum) din 1856, reinnoit prin firmanul
din 1875, angaja egalitatea in fata legilor dintre
musulmanisicrestini. Ele au fostadeseoriincélcate
de functionarii retrograzi care acceptau cu greu
ideile novatoare ale epocii, dar pasul cel important
fusesefacut. Acum siperceptia oficialitatiiotomane
despre acei supusiromaniacunoscuto schimbare:
Ismail bey, mutesellim (viceguvernator) de Tulcea
vorbeadespre eicafiind ,oamenipasnici, muncitori
si cinstiti”.

In acest climat de relativa relaxare si
stabilitate suntsemnalate numeroase asezaribine
populate, cu un aspect prosper si compozitie
multietnica, realitate la care a contribuit, de acum,
traditionala armonie locala.

Acestadinurmas-a convertitin virtuti perene,
de vreme ce primii carmuitori ai provinciei dupa
instalarea autoritatii romanesti, luminatii prefecti
Remus Opreanu si Scarlat Varnav caracterizau in
ansamblu populatia dobrogeana ca fiind blanda si
supusa, usor de indrumat, exceptional de
viguroasa, darnica, setoasa de ameliorari; ziarui
.Farul Constantei” din anii 1880-1882 publica liste
lungi de donatori pentru scoli, biserici si alte localuri
de institutii. Elocvent era faptul ca intre 1879-1889
locuitorii judetului Tulcea au contribuit la constructii
de scoli cu 258.000 lei, fatd de contributia
comunelor, de numai 19700 lei.

Revenind la ultimii ani ai stapanirii otomane,
se cuvine relevatfaptul ca principalele institutii prin
care raialele (supusi crestini) isi conservau
identitatea — scoalasibiserica — aufostincurajate
sa se afirme intr-un spirit nou, apropiat vremurilor
moderne. Existenta neintrerupta, sub jurisdictia
Patriarhiei de la Constantinopol, a permis bisericii
romane sa dispuna timp de patru veacuri de o
organizare inchegata, cu eparhii proprii, si de
patronajul moral si material al domnilor de peste
Dunare, adevarati ctitoriai Orientului ortodox. Cand
epoca Tanzimatului deschisa de sultanul Abdul
Medgid a eliminat ultimele restrictii, inaltii functionari
care-i impartaseau vederile au aplicat cu ravna
principiile reformei. Asacumreleva lon lonescude
la Brad la mijlocul veacului trecut, cu prilejul
temeinicei investigatii din Dobrogea, multe biserici
ale romanilor au fost refacute cu aprobarea si
mijloacele materiale puse la dispozitie in timpul
guvernarii tolerante a beyului Seid Marza-Pasa.

Tot astfel, din deceniul al Vlll-lea al veacului
trecut guvernatorul sangeacului Tulcea, !smail
Kemal-bey nu numai ca a autorizat libertatea
invatamantului in limba romana, dar a numit pe
carturarul ardelean Niforn Balasescu in functia de
organizator si director al acestor scoli. Din nevoia
fireasca de comunicare, romanii, la randul lor, au
simtit nevoia invatarii limbii oficiale a statuluiotoman
din care faceau parte. La vechea scoala
romaneasca din Silistra, unde se practica un
invatdmant de nivel superior, comparabil cu cel din
Romania, programa cuprindea si ,citirea in limba
turca”. In acest sens, cu ajutorul mitropolitului
Grigore, institutorul Costache Petrescu a tiparit un
+Abecedarturco-roman” pentru uzultuturorelevilor,
romani si musulmani.

In aceasta blajina toamna se implinesc 120
de anide larevenirea pamantuluidintre Dunare si
mare in cadrul statal romanesc. In acel moment a!
veacului trecut stravechea provincie stapéanita de
Mircea cel Batran prezenta un tablou etnic
minoritar. Politica tolerantd a statului roman a
facut ca plurivalenta nationala sa accentueze
aspectul cosmopolit al asezarilor urbane sirurale.
Dacain 1896 Constantanumara printre cei 10.000
locuitori ai sai, 2500 romani, 2400 greci, 2200
musulmani si 1000 bulgari, in 1928, Ia jubileul
Unirii, alaturi de cei 28700 romani (din 40.000
locuitori) convietuiau greci, cehoslovaci, francezi,
englezi, spanioli, americani si diferite alte natii.
De aceea, in numeroasele asezari urbane cu
compozitie multietnica (Constanta, Tulcea,
Mangalia, Medgidia, Sulina, Macin, Babadag,
Isaccea s.a.) se distingeau biserici ortodoxe si
geamii, sinagogi ori capele protestante sicatolice,
in care preoti, muezini, rabini si pastori chemau pe
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credinciosi la rugaciune in multe limbi ale
pamantului, darin acelasi spirit sicultivand aceleasi
valori morale.

Aceasta armonie a fost rezultatul firesc al
politiciigenerale a statuluiroman pe planul atitudinii
fata de minoritatile dinlauntrul noilor sale frontiere,
modificate mai intai in 1878 si apoi in 1913, prin
incorporarea Cadrilaterului. Desi Dobrogea venea
in cadrul Romaniei cu registrul sau national
complex, spiritul de toleranta si convietuire activa,
traditile, au nlaturat, de la bun inceput, orice
tendinte de discriminare.

Pentru statul roman, termenii ecuatiei politici
sale fata de minoritati se reduceau la convingerea
ca acestia tofi erau fiii sai, a caror munca in unitate
sufleteascatrebuia sa fie conditia ridicarii provinciei
pe scara civilizatiei si progresului. Simtamintele
opiniei publice au fost exprimate de oameni de
cultura, eminente care dadeau glas umanismului
romanesc in scrierile lor. Dintre acestia Mihai
Eminescu s-a distins printr-o aleasa atitudine
morald. Intr-o seama de articole din septembrie-
noiembrie 1878, el pleda pentru o politica de tact si
intelepciune fata de minoritatile din Dobrogea,
pentru incadrarea lor consimtita in noua lor patrie,
care trebuie sa fie mai buna si mai dreapta pentru
toti. Acestor opinii le-au urmat proclamatiile
domnesti adresate armatei si populatiei dobrogene
la 14 noiembrie 1878, care garantau libertatea
absoluta a constiintei cat si alte drepturi fara
discriminari.

Consecinta acestei orientdri, aplicata inca
de la inceputul restabilirii autoritatilor romane se
oglindeste in atitudinea populatiei insasi. Desi
atrasa de propaganda ce se facea in mijlocul lor, o
parte insemnata din vechii locuitori turco-tatari
care au emigrat dupa 1877 s-a reintors apoi la
caminele sale, incat pana la primul razboi mondial
numarul musulmanilor din Dobrogea a ramas
aproape constant, in jurul cifrei de 40.000. Politica
Romaniei de incurajare a revenirii populatiei
musulmane nu se poate explica nici prin golul
demografic produs, nici prin preocuparea de a
stabili cu Turcia relatii amicale, eliberate de
prejudecatile generate de ultimul razboi. Toate
masurile legislative privind organizarea Dobrogei,
regimul proprietatii, viata culturala si politica au
tratat in mod egal pe cetatenii sai. Pentru aspecul
pus in discutie este semnificativ faptul ca, in 1880,
marele vizir Said Pasa exprima ministrului
plenipotentiarla Constantinopol, Dimitrie Bratianu,
recunostinta pentru atitudinea guvernuluiroman si
a populatiei fatd de musulmanii din Dobrogea.

Sunt atat de numeroase exemplele care sa
ilustreze politica europeana a Romaniei situata cu
multdeasupra altor state ale vremii, incat un studiu
maiamplu ar merita consacratacesteiteme. Dintre
aceste pilde socotim a fi elocventa politica scolara
adaptatd unei zone cu populatie eterodoxa si
eterogiata. in acelasi an 1880 M.Kogalniceanu se
pronunta pentru admiterea ca limbi de studiu si a
acelora folosite de principalele minoritati. Plecand
de la acest principiu, autoritatile au numit hogi Tn
functie de invatatura de limba turca chiar si in
scolile romanestifrecventate de copiimahomedani.
De asemenea, in programa Scolii normale de
invatatori siinstitutiidin Constanta, fondatain 1893,
figura studiul limbii turce si bulgare pentru toti
cursantii, in ideea de a da viitorilor dascali
posibilitatea unei apropieri sufletesti de copiii de
toate neamurile.

lata de ce pentru sud-estul european, care
si-a castigat trista reputatie de butoi cu pulbere al
continentului, modelul de civilizatie si-ar putea
gasi intruchiparea in insasi fiinta sa, in aceasta
oaza de pace a neamurilor care a fost si este
Dobrogea.

Anul memoriei si
memoria anilor
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dreptului si armelor noastre a realizat la 1878
reunirea Dobrogei — pierduta in secolul al XV-lea
in favoarea Imperiului Otoman — ia Tara, dar jocul
diplomatic al celor Mari ne-au impus pierderea
partii de sud a Basarabiei in favoarea puternicului
nostruvecinrus. in 1913, parteade sud a Dobrogei,
numita Cadrilater, oferita in conditii dubioase
Bulgariei, a revenit, fara varsare de sange,
Romaniei. in sfarsit, ca expresie a dreptului nostru
istoric, a victoriei armelor noastre siapuneriicinstite
in aplicare a principiului nationalitatilor, Declaratiei
in 14 puncte a Presedintelui Statelor Unite,
Woodrom Wilson, precum si a dreptului
nationalitatilor din Imperiul Tarist de a-si hotari
singure soarta, elaborat de ceea ce se va chema
apoi Marea Revolutie Socialista din Octombrie, in
martie 1918, incepe procesul final al desavarsirii
statului national unitar roman. intr-adevar, la
Chisinau, Sfatul Tarii, in martie 1918, la Cernauti, in
noiembrie 1918 si la Alba lulia in parlament
romanesc, si intr-o Mare Adunare Nationala de
peste 100.000 de oameni, s-a hotarat unirea
majoritatii romanilor in acelasi stat. Marile Puteri, in
tratativele si in Tratatele de pace, au recunoscut
faptul implinit de catre poporul roman.

in acest context, care este rolul Reunirii
Dobrogei cu Romania, ce a insemnat, dincolo de
drept national si de orgoliu, cum l-au privit cele
cateva generatii, care s-au scurs si s-au topit in cei
120 de ani de dupa noiembrie 1878 — intrarea
administratiei si apoi a trupelor roméanesti in
Dobrogea, recunoscuta ca fiind a Romaniei, in
1878, in vara, la Congresul de la Berlin?

E de prisos a spune ca, dincolo de implinirea
sentimentala a Reunirii Dobrogei cu Romania, aici
se Tmplinea un proces aproape fara egal in istoria
nationala: revenea tarii, tot o tard romaneasca, mai
mult, o ,Dacie in miniaturd”, ,spatiu al etnogenezei
romanesti” — cum definesc, atat de adevarat
Dobrogea, lon lonescu de la Brad si Constantin
C.Giurescu — si in care se crease o Romanie,
inaintea Romaniei definitive. Se contopisera aici
romanii autohtoni ai Dobrogei, dicienii, cojanii din
Campia Baraganului, mocanii si tutuienii din
Transilvania, romanii din Basarabia pierduta, si nu
putini dintre aromanii din intreaga Peninsula
Balcanica. Dobrogeafusese racordatala Romaénia,
din punctde vedere statal, chiarinainte de noiembrie
1878 — cel putin in domeniile invatamantului,
bisericii si sanatatii.

In primii ani dupareunire, Dobrogea, montata
de spiritul si actiunea lui Mihail Kogalniceanu,
1.C.Bratianu, printul sirege Carol |, prefectii Remus
Opreanu si George Ghica, oamenii de cultura lon
Banescu si Constantin Dragescu, precum si o
intreaga cohorta de oameni cinstiti, mai rarefiata, e
drept, dupa acesti pionieri, au oferit Dobrogei si
Romaniei Legea de administrare din 1918, Legea
pentru regularea proprietatii agricole din 1882 si
altele, care au raspuns responsabil si cu dragoste
romanilor si minoritatilor nationale. In Dobrogea se
consolida la lumina legislatiei romanesti si sub
protectia Legii sia toleranteireciproce, maiputernica
decatLegea, modelul interetnic dobrogean, ramas
pana azi ca una dintre oazele de cumintenie si
firesc din aceastd parte de lume. Asta vrea sa
insemne ca aceasta Europa n-a dus lipsa de
faradelege si de nefiresc, dar romanii au vegheat
intre Dunare si Mare, ca omenia sa fie la ea acasa,

inscriindu-se — exageram, desigur, — aproape n
gena locuitorilor ei.

S-apetrecutsise petrece unfenomenciudat,
acela ca, socotind normalul si firescul actului din
1878, romanii nu s-au grabit sa ,sanctifice” aceasta
zi.Cadovadacapentru primadata cand neintalnim
cu o tendintd de amintire organizata a zilei din
noiembrie 1878, e abia in 1908 (daca nu ma insel
eu, neludnd in seama micile manifestatii
comemorative). Intr-adevar, atunci, in 1908 ar
avea loc prima Incercare de sarbatorire, dar nu in
primul rand prin festivitati, a celor 25 de ani de la
Razboiul pentru Independenta, in contextul caruia
se confera Reunirii Dobrogei cu Romania un statut
de sarbatoare nationald — dar manifestata de fapt
ca sarbatoare regionald, este 1902.

Euamgasit-o marcata, prin articole de presa,
slujbe in biserici si mai ales telegrame trimise
primului Ministru de atunci, la Bucuresti, simai ales
regelui Carol |, care binemerita de la natiune.

Desigur, Dobrogea si dobrogenii aveau ce
Jraporta” in fata tarii si istoriei pentru cei 25 de ani,
laurmaurmeio,scama”lascaraistoriei. Puteamsa
vorbim cu mandrie despre realizarea — cel putin
juridicdA — a unei dreptati in domeniul instituirii
proprietatii agrare sifixarea pe aceasta baza a zeci
de mii de locuitori din toata romanimea — si nu
numai — realizari in domeniul edilitar, primii pasi
spretransformarea Constanteiintr-un oras modern,
transformarea portului Constanta intr-un port cu
pretentii justificate si dovedite macar in aceasta
zona, insfarsit, anume am lasatlaurma, construirea
podului de la Cernavoda de peste Dunare, cel mai
mare pod al Europeidin aceltimp. O politicascolara
inteligenta, ridica de pe ochii copiilor Dobrogei
negura nestiintei de carte. Nici o deosebire intre
romani si minoritari, in nici un loc, in nici o institutie.

Aldoileamoment sicel maiplindeincarcatura
artistica si sentimentala de pana astazi, este
sarbatorirea Semicentenarului Reunirii Dobrogei
din toamna lui 1928.

Dincolo de aspectul politic, de care ca de un
blestem nu putem sa& scapam, de cresterea
»actiunilor” Casei Regale si a Partidului National
Taranesc, spectacolul este cel mai mare realizat
vreodata pe pamantul Dobrogei: mari manifestatii
pe strazile Constantei, slujbe in toate lacasurile
tuturorcultelor, uriase cavalcade de care alegorice,
expozitie etnografica si economica, zeci de carti si
studii inchinate evenimentului (intre ele, stralucitul
volum neinspirat numit ,Dobrogea 50 de ani de
viatd romaneasca”). Litoralul devenise capitala
estivala si mai ales dupa 1913, capitala a artelor, a
picturii romanesti, unul dintre centrele europene.
Cum tot de nivel european putem spune ca erau si
institutiile de sanatate. In ciuda crizei economice
care batea, deloc prudent, la usa istoriei Romaniei,
in Dobrogea era sarbatoare si ea se imbina cu
sarbatorirea de mai mici dimensiuni si ceva mai
tarzie, aunirii celorlalte provinciiromanesticu Tara,
la un deceniu de la infaptuire. Un capitol aparte, I-ar
constituienumerareadoar acelorcarorale datoram
stralucitoarea sarbatorire din 1828: diplomatii si
oamenii politici care adusesera Cadrilaterul in
granitele Romaniei, cei 800.000 de morti si ranitide
pe toate campurile de bataie ale apararii neamului
si pamantului romanesc, constructorii care
terminasera lucrarile esentiale ale portului
Constanta, unuldinporturile Insemnate ale Europei,
muncitorii si marinarii, taranii si artistii, invatatorii si
profesorii care facusera din Liceul ,Mircea cel
Batran”, unul dintre cele mai performante licee din
Romania, avand reverberatii europene.

Zeci de ani momentul a fost marcat doar in
slujbele din biserici si in manifestatii reci ale
autoritatilor dintr-un partid sau dintr-altut,
incrancenate in mizerabila lupta politica.

Laimplinirea Centenarului Reunirii Dobrogei
cu Romania, am fost nevoiti sa vorbim cu gura pe
jumatate doar in contextul sarbatoririi Centenarului
Independentei de Stat. Era 1978. Evenimente
aproape catastrofice schimbasera fata Dobrogeiin
sens negativ. Un canal mort — construit ca sa fie
mort — se transformase intr-unul din marile cimitire
ale intelectualitatii romanesti cazuta sub baricada
daramata a rezistentei anticomuniste. Nu cunosc
moneda cu aceeasi efigie pe ambele fatete. Tocmai
de aceea, nu doar ca ne-ar bate Dumnezeu, dar
insisi marii Zei ai stiintei istorice ne-ar condamna
pentru fuga noastra de adevar. Se realizasera, nu
fara jertfe, nu fard nedreptati, nu fara sudoare,
elemente ale unei Dobrogi noi.

Din 1928, de laimplinirea Semicentenarului,
in nici un moment nu s-a facut ,caz” la mari
dimensiuni de aniversarea Reunirii Dobrogei cu
Tara. in 1978 se implinea visul — la care
contribuisem si eu — legat de infiintarea Muzeului
din Constanta, viitorul Muzeu de Istorie Nationala si
Arheologie, pentru primadata dupa 1944 vorbindu-
se prinimagini si texte muzeistice, pe linia unei parti
de adevar. Aceasta realizare s-a datorat unui numar

continuare in pag. 14
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RITMURI SPANIOLE

Catalonia

Drumul din Franta spre Spania, pe malul
Mediteranei, trece prin punctul de frontiera Portbou
spre Liansa si Figueras, pentru a continua spre
splendidele plaje de laCadaque, Empuria Bravasau
Calella de Palafrugell, ajungand intr-o adevarata
Jpatrie a turismului”, care este Costa Brava. Din
punct de vedere geografic si administrativ aceasta
face parte din litoralul provinciei Gerona, integrata la
randul ei in partea de nord a Spaniei, numita
Catalonia, o zona n care descoperim incantatoare
localitati balneare moderne intr-un exuberant decor
vegetal mediteranean, din care nu lipsesc
remarcabilele marturii istorice si de cultura ale
vechilor grecisi ale romanilor. Saint Feliu de Guixols,
Palafrugell, Tamariu, Bagur, Estartit, Escala, sunttot
atatea oaze de frumusete. inlocalitatea Ampuria au
fostscoase laluminavestigii arheologice considerate
a fi printre cele mai importante din zona occidentala
a Mediteranei. Orasul a fost locuit de vechii greci
inca din secolul V 1.Ch., devenind apoi baza navala
romana, pentru ca in secolele urmatoare sa ajunga
o importanta comunitate crestinad si mai apoi, un
centru de prim rang al vizigotilor, distrus in secolul IX
de piratii normanzi. Renascuta, Ampuria isi traieste
astazi o a doua tinerete.

CostaBrava, bijuterie a Spanieide nord, unde
natura pare a se fi luat la intrecere cu ea insasi!

Catalonia. Localnicii pronunta,Catalunya” cu
un accent stravechi, regasit si in graiul popular
romanesc, in zona Olteniei; desi pare uimitor la
prima vedere, vorbirea taraneasca a catalanilor
cuprinde, in expresii locale, in proportie de 5% dupa
parereaunor reputatilingvisti, cuvinte si expresiides
intrebuintate de olteni si maramureseni! Legiunea a
Xlll-a Gemina a lui Traian deplasata in Dacia a
cuprins, mai mult ca sigur, un amestec uman nord-
spaniol...

La Ampurias, in vechea biserica ridicata in
piatra dura, cu sfinti nemiscati de cateva secole si
lespezi sterse de morminte schivnice, intram cu
gandul la cei care nu mai sunt demult printre noi.
Altarul, bogat in sculpturi, este ingradit cu bare de
fier rasucit, spre a impiedica jaful presupus al celor
fara credinta. In stanga se afla poarta de intrare in
vasteleincaperice adapostesctezaurul crestin: potire
deaur, coroaneimparatesti, carti sfinte cu copertide
argint, vesminte preotesti tesute cu aur si bogat
impodobite cu pietre pretioase, incunabule,
sumedenie de odajdii de pret...

Descoperim insa si detalii ,Jumesti” logodite
cu sfantul lacas: o ,sfanta” tejghea, unde se vand
imitatii bisericesti bogat colorate si sofisticate,
Madone si Christi, cruciulite stilizate, carti postale si
cartulii de rugaciune... Pe o usita laterala se ajunge
intr-o curte ingusta, oferind privirii spatii medievale.
Pasiinostrirasunape dalele de piatra aidomaisonului
soptit in admiratie divina. Cate zeci de mii de pasi or
ficalcat pragurile tocite de vreme, cate sute de miide
rugaciunis-orfiinaltatcatre cerdintre zidurile acestei
cetati de credinta crestina? Soaptele noastre se
pierd printre coloane si volute, impreunate, spre

acoperisurile lui Dumnezeu, strajuite desigur, de
aripile ingerilor pazitori...

in centrul localitatii Toroella de Montgri, intr-o
impunatoare biserica medievala cu ziduri cenusii
stranse in braie ca de cetate, edificiu datand din
secolul al Xll-lea, are loc a XlI-a editie a Festivalului
muzicalinternational. Este searainchinata Sonatelor
de Bach, avand ca interpreti doua celebritati
mondiale: Radu Aldulescu, la violoncel, si Rafael
Puyana, laclavecin. Biserica este arhiplina. Suntem
invitatii marelui violoncelist roman, pe care l-am
intalnit intamplator in acea zi intr-un edificiu al
administratieilocale. Ne-amimbratisatca niste vechi
prieteni impatimiti intr-ale artei, evocand momente
spirituale bucurestene comune. L-amregasitpe Radu
Aldulescu tocmai aici, in nordul Cataloniei, cu
sentimentul regasirii unui simbol pierdut in negura
timpului si a evenimentelor. L-am vizitat in gradina
caseiluide vara, printre palmieri, maslinisitrandafiri...
La intrare, pe o placuta discreta, am descifrat nu
numele lui, ci una dintre operele sale: ,Centrul de
studiimuzicale din Toroella™... Surasulsiimbratisarile
sale, primirea calda pe care ne-au facut-o sotia si
fiica, ne-au adus aminte de Martisorul nostru, unde
umbra visinilor se imperechea cu voia buna a
oaspetilor de odinioara. Emotia regasirii s-a stins in
amintiri comune, aprinzandu-se candela sufietului
romanesc... lascultasemdemult, in Bucuresti, unde
arcusul lui nu se potrivea cu ,obligatiile” unui regim
de comanda impusa chiar si sensibilitatii artistice. L-am
regasit, tanar sizveltin simtire, in Spanialui Cervantes
si Dali, considerat a fi unul dintre marii artisti ai
veacuiui nostru. incoronat ca ,Print al violoncelului”
in Anglia, in 1967, Radu Aldulescu a fost primit cu
respect siovatii peste tot unde vibratia arcusului sau
a incantat lumea. Eminent dascal de arta la
numeroase scoli renumite si cursuri, profesor la
Academia ,Menuhin” din Gastaad-Elvetia,
compatriotul nostru a devenit un adevarat slefuitor
de ,diamante” ale muziciicontemporane. La Toroella
de Montgri el a ridicat obscurul Festival local de
muzica, initiat cu ani in urma de autoritatile zonei, la
rangul de eveniment muzical international, invitand
ande an aici prieteniisai, interpreti celebridinintreaga
lume, precum si numerosi admiratori, infaptuind un
veritabit Centru Cultural International sustinut cu
intelepciune si generozitate de administratia locala.

Alaturi de Radu Aldulescu, am °descoperit un
personajdevenit simbol al artei Renasterii soptite pe
clavecin, un barbat rotofei si simpatic, cu o exigenta
artistica siomaiestrie vecine geniului: Rafael Puyana.
Interpretremarcabil al compozitiilor clasice intrate in
patrimoniuluniversal, Puyanas-adepasitpe elinsusi
in concentul de la Toroella, interpretand magnific
operele lui Scarlatti si ale compozitorilor spanioli din
secolul al XVllI-lea. Acordurile sale cu rezonante
miraculoase au meritat din plin ovatiile publicului,
dar si imbratisarea noastra romaneasca!

Radu Aldulescu depasise varstade 70 de ani.
Rafael Puyana batea si el gongul anilor de glorie si
intelepciune. Amandoi insa au daruit artei muzicale
si pasionatilor auditori tineretea fara batranete si
viata fara de moarte, fiindca arta lor s-asituatinacea
seara printre cantarile de permanenta omeneascasi
de ascultare cosmica, eterna.

BARUTU T.ARGHEZI

JUSTITIE SI INJUSTITI

SINUCIDERI LA
FACULTATEA DE DREPT

Berdiaev spune ca exista douafeluride trecut.
Unul care participa la prezent, iar altul care aintrat
in arhiva. In cele ce urmeaza, voi readuce in
memorie cateva drame petrecute la Facultatea de
Drept din Bucuresti si care au intrat in uitare.

Printre cei trimisi, dupa 1948 sa politizeze
invatamantul era si Pavel Dan, conferentiar de
economie politicd a capitalismului. De statura
potrivita, elegantimbracat, cu fata smeada si parul
saten, ondulat, cu ochii caprui, el avea norma de
‘baza la Institutul de Stiinte Economice si Politice
V.l.Lenin. La Facultatea de Drept preda doua ore
pe saptamana si tinea un seminar cu grupa |-a din
anul |, din care faceam parte. L-am cunoscut in
septembrie 1952. Spre deosebire de ceilalti
profesori, care citeau monoton si incruntati, Pavel
Dan vorbea liber, dezinvolt, natural, avea umor si
reusea sa capteze atentia studentilor. Isi axa
prelegerile pe Capitalullui Marx. Mai totdeauna nu
recurgea la expunerea vulgara a tezelor marxiste,
de aceea lectiile lui erau abstracte si uneori greu
inteligibile pentru studenti. | se zicea ,Das Kapital”.

In acea perioada eram coleg de banca cu
lustin Herscovici, pe care profesorul il trata cu un
aer de familiaritate. La intrebarea mea, de unde
aceasta apropiere, lustin mi-a spus ca Pavel Dan
este prieten cu tatal sau si ca isi fac reciproc vizite.
Tatal luilustin avea o functie importanta in Arbitrajul
de Stat de pe langa Consiliul de Ministri.

De la inceput i-am facut o impresie buna si
maitarziu am simtitca ma simpatiza. De cate orima
intalneapeculoarele facultatii, Pavel Dan se oprea
si imi intindea mana.

In anul 1954 nu l-am mai vazut. Altcineva
preda in locul lui. M-am interesat la lustin ce s-a
intamplat cu Pavel Dan. Colegul meu mi-a spus ca
in noaptea de Anul Nou 1953/1954 profesorul s-a
sinucis in baie, taindu-si venele de lamana. Gestul
sau disperat s-a produs dupa ce fusese cu o
delegatie economica in Egipt si trezise suspiciuni
securitatii, care incepuse sa-| ancheteze.

Sinuciderea lui Pavel Dan a survenit intr-o
perioada cand incepuse sa se simta ,dezghetul”.
Medicii de la Moscova arestati in decembrie 1952,
in asa-zisul proces al halatelor albe, au fost pusiin
libertate dupa moartea lui Stalin. Incepea perioada
de destindere, careia rusiii-au zis ,razriotka”. Dar
securistii romani erau formati la scoala lui Felix
Edmundvici Dzerjinski, caruia i se zicea ,Felix
omul de fier”, fondatorul Cekai, a carui statuie in
bronz trona in Piata Lubianka, din Moscova.
Probabil ca Pavel Dan, cunoscandu-i bine pe
securisti, a preferat sa-si puna capat zilelor, decat
sa suporte ancheta.

Tn 1955 s-a sinucis Gh.Nedelschi, profesor la
catedra de Drept civil. S-a aruncat de la un etaj din
blocul din fata facultatii, unde avea locuinta. in
acelasi bloc, la etajul I, ap. 45, a locuit Eugen
Lovinescu si s-au tinut sedintele cenaclului

Sburatorul”.

Absolvent al Liceului Internat din lasi si al
Facultatii de Drept din acelasi oras, Gh.Nedelschi
se afirmase ca stralucit civilist. Fusese asistent al
profesorului Traian lonascu. Era si judecator la
Tribunalul Suprem, sectia civila.

Nedelschi editase la tipografia Universitéatii
C.l.Parhon un curs masiv de drept civil. Cu
surprindere am constatat ca era copiat, aproape in
intregime, dupa tratatele civilistilor sovietici Bratus,
Fleisit si Novitchi, traduse in limba romana.

Profesorul universitar V.D.Zlatescu,
judecator la Curtea Constitutionala, intr-un ciclu de
evocari publicate de ,Palatul de Justitie™ in 1990, il
prezinta pe Nedelschi ca pe un jurist deosebit si
profesor de prestigiu. Dar relateaza o patanie
memorabila a marelui civilist care a fost Mihail
Eliescu, petrecuta inainte de a fi epurat din functia
de profesor. Colegul sau Nedelschi i-a cerut sa-i
imprumute cursul de succesiuni. Profesorul Eliescu,
de buna credinta i-a imprumutat cursul, iar peste
putin timp, cu uimire a citit in ,Justitia noua” un
articol semnat de Nedelschi, in care era demascat
ca dusman de clasa, agent al burgheziei etc. O
demascare in spiritul epocii, presarata cu citate din
cursul de succesiuni, scoase din context si
interpretate cu rea credinta. Un gest cu atat mai
surprinzator, cucatel veneade launomcarenuera
implicat in politica!

Sinuciderea sanu si-aputut-o explicanimeni.
lonFilip, fostministru adjunct al ,Justitiei” si procuror
general adjunct, care i-a fost coleg de liceu si de
facultate, mi-a relatat ca |-a vazut pe Nedelschi cu
cateva ore Tnainte de a-si pune capat zilelor sinu a
observat nimic deosebit.

Tot in anii studentiei, vedeam pe culoarele
facultatii un tanar subtirel, modest, sobru, mergand
pe langa pereti, ferindu-se de ceilalti colegi care se
miscau veseli, galagiosi. Am aflatca este asistentul
de la catedra de drept civil, Constantin Statescu.
Studentii care faceau seminarii cu el, erau
entuziasmati. Se discuta ca ar avea neplaceri din
cauza dosarului de cadre. Tatal sau fusese
proprietarul unei carciumi la Curtea de Arges.

Cutimpul Constantin Statescu aprins radacini
in facultate, devenind un civilist de exceptie. A fost
numitsecretarul Consiliului de Stat, apoi Presedinte
al Tribunalului Suprem, iarin cele dinurma ministrul
Justitiei. Rotirea cadrelor |-a readus din nou la
catedra, unde se simteain largul sau; apublicat mai
multe tratate de drept civil.

Dupa 1990 Constantin Statescu s-a sinucis.
Ziarele au anuntat decesul in termeni ambigui. Era
elogiat ca profesor, se exprima regretul, dar numai
un cititor foarte atent si-ar fi dat seama ca ceva nu
este in regula. Profesorii din facultate sunt foarte
discreti cu privire lacauzele care I-au determinat pe
Constantin Statescu sa recurga la actul fatal.

Constantin Statescu face parte, alaturi de
lonRucareanu, care a studiat trei ani laCambridge,
stins si el premator din viata, dintre cei cétiva
profesori care seridica la nivelul pleiadei de dascali
de la Drept, din perioada interbelica.

Tratatele de drept civil care-i poarta
semnatura se reediteaza si sunt studiate cu interes
de studenti si de specialisti in stiinte juridice.

TITUS RUSU

necunoscutul dintre secunde

urmare din pag. 4

uitare de sine si care explica marele gol necunoscut, ce
tine locul lui,Felice”. Spatiul tau are patru rauri: ,cumplit”,
«haituitd”, ,un sot care nu mi-e prieten”, 0 fata de 16 ani,
intr-o lume agresiva”. Cred ca de aici, mergand spre
izvor se ajunge la ,Tratatul despre fericire”. Ti-am
marturisitindoiala de a te fi intalnitin ,Casa cu iedera” si,
n acelasi timp, puntile pe care le avem de trecut pentru
a ajunge pe Insula, care nu este altceva decat forma
initiala a,Gradinii pierdute”. Fericirea absoluta presupune
existenta edenica de dinaintea caderii. Restul sunt
amageli...

latadoamna, necunoscutele mele. Ramansingur
cuele?...

declinul optzecistilor

urmare din pag. 7

modernist”, continuand sa scrie In aceeasi maniera
(manierism!).

Aceasta promotie discutata, negata, recunoscuta
de critici a fost acuzata de sterilitate, de superficialitate a
functionarii textului narativ. Dar castiga prin experiment
si prin metoda manipulérii instrumentelor lingvistice ce
demonstreaza o maturizare a spiritului estetic.

O alta coordonata a discursului optzecist este
autenticitatea scriiturii, a textului, nu a trairii.

Proza acestui segment al literaturii sondeaza
realul, viziunea intertextuala, autoreflecta textut in meta-
text, experimenteaza (afirmaMarin Mincu). Autenticitatea
este cautata dincolo de autenticitatea vietii. Scriitura
capata valentele autenticului, nu a mimesis-ului. Textele
optzecistilor se inscriu astfel in definirea scriiturii — ,sunt

autoreferentiale si autoreflexive”. Acesti poeti/ prozatori
sunt doar variante ale gruparii Tel Quel, aplicatori ai unei
teorii impuse in Franta cu doua decenii inainte (1960),
fara a fi asimilate n spatiul literar romanesc.

.Recuperarea realului”, ,realut textual”,
intertextualizarea, intertextualitatea sunt reformulate si
repliate 1a solicitarile constiintei literare contemporane.

Textul ramaneun mediatorintre lector siemitentul
de text, neputandu-se eluda aceste instante oricat de
nonconformisti sau avangardisti s-ar declara.

Sfarsitul deceniuluinoua va pastraurmele trasate
de textualistii optzecisti, transformand metodele lor,
reasamblandu-le, dandu-le un nou luciu, ramanand ca
noi controverse sa se nasca odata cu nouazecistii.

anul memoriei si memoria...

urmare din pag. 13

mare de oameni dintre care amintesc, cu mari scapari,
pe lulica Antonescu, fenomen singular de cultura,
bonomie si persistenta in lupta pentru adevar, Mircea
Musat, Adrian Radulescu (poate si) Vasile Vaicu si
oamenii muzeului, fiecare pe ,felia” lui. Subliniez rolul
anume al celorcare aulucratla sectiade istorie moderna
sicontemporana, in primul rand pe Stoica Lascu, pentru
inceput si din afara pe Gheorghe Dumitrascu si lon
Bitoleanu. Repet, num-amreferitla celelalte ,oranduiri”,
pentru ca acolo lucrurile erau mai limpezi. S-au facut
concesii momentului in care traiam dar, la urma urmei,
Muzeulreflecta siserioase adevaruriprivind progresele
pe toate planurile ale unei Dobroge de nerecunoscut.
Atunci, ca si in fiecare an din deceniul ce a urmat, mai
legal, maiilegal, mai cu mana intinsa, mai cu anasana
si prin intelegerea celor mai multi dintre oamenii politici
ce au condus judetul Constanta, Adrian Radulescu si
Lechipa”luide lamuzeu au reusit sa organizeze sesiuni

de comunicari stiintifice, printre foarte putinele din tara,
lacare se intalneau siladiscutii politice ,neortodoxe” —
nu vreau sa spun ,catolice” — istorici din toata tara.
Doar Slobozia cu Ciuca Razvan si Gheorghe Glodeanu
— secretar de partid si primar — se mai apropia de
nivelul simai ales de rolul Constantei. Sesiuni stiintifice
maiorganiza si Muzeu! Marinei Romane. Concomitent,
eu, Constantin Vitanos, Lascu Stoica, lon
Alexandrescu, Dumitru Sopu si inca vreo cativa, prin
Inspectoratul Scolar si prin Societatea de Istorie al
careipresedinte eram, am reusit sa organizam sesiuni
stiintifice cu ajutorul multor profesori si institutii la care
au participat cameni apropiati ca idei cum ar fi
Gheorghe lonitd — decanul Facultatii de Istorie de la
Bucuresti, loan Scurtu, Gheorghe Iscru, Anca Ghiata,
Florin Constantiniu, Radu Ciobanu, Panait |.Panait,
iar de la Cluj, Tahsin Gemil si neobositul Gheorghe
Buzatu. Dintre institutiile constantene participante
amintim in primul rand Arhivele Statului din Constanta
cu Marin Stanciu, Muzeul de Arta si Etnogratfie si
Muzeul Marinei Romane. Nici Academia Navala nu
era la noi ,pe uscat”, oamenii ei fiind foarte activi.
Muzeul a continuat sa publice ,Pontica”, 2 volume din
~Comunicari de istorie moderna si contemporana”,
Institutul Pedagogic a scos de sub tipar 3 volume de
JIstoria si geogratia Dobrogei”, de asemeni volumul
~Contributii istorice si pedagogice”, la Tulcea aparea
colectia ,Peuce”, iar cativa dintre noi eram prezenti cu
problemele reunirii Dobrogei cu Romania in toate
marile reviste din tara. Pot afirma ca autoritatile locale
— in functie, desigur, de calitatea oamenilor ce le-au
ilustrat — au sprijinit mai temator, mai putin ostentativ
actiunile noastre. Biblioteca Judeteana e martora a
eforturilor acelui timp prin oamenii ei, prin ,Bibliografia
Dobrogei”. As zice, numai aparent paradoxal, al unor
eforturi eroice de un anumitfel intr-un timp eroic de alt fel.
Acestea razbateau oficial In ,Dobrogea Noua” si mai
altfel in ,Litoral”, precum si in revista ,Tomis” care
rezista, sa zic asa, scrasnind din dinti, mai ales dupa

reinstaurarea conducerii Constantin Novac — Nicolae
Motoc.

Anul 1988 nu ne spunea mare lucru in atara de
eforturile incununate de succese, de intalnirile la sesiuni
stiintitice ale muzeelor si de manifestatiile patriotice,
nationale romanesti in unitati militare, inclusivin cele de
Militie.

A venit Revolutia din 1989. Sau a fost adusa. Nu-mi
ingaduisacaracterizez perioadade aproape undeceniu,
dar n-as fi cinstit cu mine sa nu recunosc ca camenii
acelui timp, aproape toti, dincolo de puterile lor, s-au
angajatintr-o renastere stiintifica si culturala a Dobrogei.
Unii dintre ei au jucat sau joaca importante roluri
administrative si politice. Zelul Tnsa, temperatura
sacrificiului au scazut. Din nefericire, asa zise conceptii
si pozitii politice ne despart. Si mairau chiar decatin anii
de dinainte de 1989, nicianul acesta, la 120de anidela
Reunirea Dobrogei cu Romania, ceade-adouaetapaa
formarii statului national unitar roman, nu vor fi bani
pentru a cinsti cum se cuvine jertfa stramosilor si a
celor care — tarani, muncitori, intelectuali, functionari,
detinuti politici, dar si nu putini comunisti, cu viziune si
simtire romaneasca si dobrogeana, au incercat sa
faca din Dobrogea o gradina. Eram pe punctul de a
reusi sa facem din Dobrogea o gradina inainte de
1989. Nu-si au locul aici, dar afirm ca distrugerea
sistemului de irigatii din Dobrogea — care s-a facutnu
din prostie sau din neintelegere, distrugerea flotei, a
santierelor navale, boicotarea Centralei atomo-
electrice de la Cernavoda, asasinarea Harsovei,
Medgidiei si Cernavodei, spargerea unor mari
exploatari agricole performante dincolo de nereusitele
certe si prabusirile protunde ale sistemului de
fnvatamant, intorc Dobrogea din drumul ei cu 50 de
ani. Paradoxurile istoriei.

La 120 de anide la Reunirea pe care o aniversam
sa speram. Speranta, iata cel dintaiizvor al redevenirii
noastre.
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LABIRINT

® Actualizand sintagma lansata in 1873 de
Titu Maiorescu, H.R. Patapievici transfera ,betia
de cuvinte” din zona literara in zona politicii si a
jurnalismului, detectdnd o certa legatura intre
ebrietateaprincipiilor silichelism (Cuvantulnr.10).
Noua betie de cuvinte se manifesta in limbajul
presei, de pilda, prin stilistica ce se vrea sublim
patetica, ,clientii” ei putand fi cu usurinta
recunoscuti dupa cateva trasaturi: ,sunt artagosi
si indispusi; 1si aroga cu «dezinteres» morga
«principiilor»; judeca toate evenimentele pe care
le desfiinteaza numaide la inaltimea idealurilor, in
preajma carora afecteaza ca stau zi si noapte; isi
extrag comparatiile favorite din zona torturii, a
suferintei sadic zgandarite, a biologiei in
descompunere, a sangelui stors, a carnii rupte, a
violentei care iii taie respiratia; regimul favorit al
emisieistilistice fiind dezgustul, sila superioara de
ascrie despre ce scrii”. In politica, in schimb, boala
se manifesta ceva mai direct, ca o avalansa de
cuvinte inutile, dublata de incapacitatea de a tinti
precis sau macar de a mentine obiectul discutiei.
JAproape nu exista politician, azi, care, atunci
cand e intrebat ceva, sa nu raspunda folosind un
limbaj dilatatoriu, flasc, nevertebrat si gaunos.
Péana sa-ti raspunda ai uitat ce I-ai intrebat”.

Inacelasinumar, redactiainitiaza o ancheta
printre cativa dintre ,barbatii literaturii roméane”,
céutand sa dibuiasca cea mai sexy scriitoare in
viata. Dincolo de hazul si taicul ei, de usoarele
nuante de ridicol din raspunsurile celor caroralise
solicitd parerea, in top si in fotografia centrala
apare loana Craciunescu, intr-o poza inedita de
»pe vriemea cand nimeni nu auzise inca despre
indecenta trabucului”.

® Numarul 8-10 al revistei Contrapunct e
dedicataproape exclusivMagdei Carneci, pe care
o descoperim surprinzator de inspirata ca
prozatoare. Delectabile cu adevarat, de un livresc
rafinat sunt paginile de jurnal, poezie sau eseu,
traducerile si meditatiile despre ,poezie si
actualitate”: ,Poezia de azi, cu «sarcina» ei de
profanare nelimitata, cuindustriosul eiconformism
nonconformist, cudiversiuneabogatiei eiplanetare
aparentfaralimite, oare pentru ce nouapsihologie
a evolutiei posibile a umanului, oare pentru ce
«revelatie» ne pregateste?”

® Din numarul 301 al revistei Dilema, care
se ocupa de ,Interdictie si tabu”, am retinut un
panseu antologat de Octavian Gabor,
caracterizand foarte bine o societate in care
civismul si bunul simt e un paradox: ,Legeaecao
bariera. Dulaii sarpeste ea, cateiitrec pe dedesubt,
iar boii se opresc in fata ei”.

® in Luceafarul nr. 39, Horia Garbea pune
degetul pe o rana mai veche, un adevar pe care-|
suspectam, dar ne e greu sa-| recunoastem cu
voce tare: numaiavemoccititori, cercul stramt al celor
care mai deschid o carte sau o revista cuiturala se
strange tot maiamenintator in jurulunui miez amar,
mititel, de oameni apartinand unei caste inchise,
strict delimitate. ,Grupul celor care citesc se
suprapune aproape perfect cu cel al celor care
scriu. Caintr-oeclipsapartiala, care tinde sadevina
totala, umbra, incompleta la inceput, se suprapune
cu discul solar. Si gata — e intuneric”. Autorul e
optimist totusi, nu e nimic nou in toate astea,
lamentatiile noastre n-au obiect; chiar si Calinescu
seplangea, pe vremuri, in Cronicile mizantropului,
de interesul scazut pentru literatura romana, de
faptul ca se citeste doar Universul, iar elevii si
studentii nici n-au auzit de Viata Romaneasca.
Ceea ce nu i-a impiedicat totusi pe scriitorii epocii
sa devina clasici, sa intre in manuale si in colectiile
de mare tiraj. Prin urmare, e de bine!

®Revista Mozaicul, editata de Inspectoratul
pentru Cultura al Judetului Dolj si aflata fa primul
numar, si-a propus sa reia traditia unei publicatii
fondate la Craiova, inurma cu 130 de ani, de catre
Constantin Lecca. Noua serie a ,Mozaicului”
porneste cu mari ambitii de a trasa in cultura
~drumul cel bun si de a-l urma neabatut, oricat de
greu ar fi". Neopasoptismul (concept lansat si
sustinut de Adrian Marino ntr-un articol de pe
pagina 2) cultivat de proaspetii editori, pare o
alternativa interesanta pentru modernizarea,
europenizarea si democratizarea Romaniei
postcomuniste.

® Urmarit de catava vreme de ideea crizei
romanului, lon Simut deschide o ampla ancheta
pe aceasta tema (citim deocamdata doar prima
parte), la care raspund, printre altii: Daniel Vighi,
Mircea Nedelciu, Mihai Sin, Paul Eugen Banciu,
loana Dragan, fiecare dintre ei nuantand termenul
de criz& sau respingand de-a dreptul viziunea
catastrofica pe care o propune initiatorul colocviului

din revista Familia (nr. 10).
ARIADNA

® Scriitorii Constantin
Novac, secretar executiv al Filialei
,Dobrogea”aUniuniiScriitorilordin
Roménia, Ovidiu Dunareanu,
Emilia Dabu si Sorin Rosca,
membri ai U.S.R., au participat, in
calitate de gazde, laintalnireacuo
delegatie a scriitorilor din China,
avand in componenta pe Chen
Zhang Wu, membru in Comisia
Nationala a Asociatiei Scriitorilor
Chinezi, Lu Lei, vicepresedinte al
Asociatiei Scriitorilor Chinezi din
provincia Guangdong, Tian Dailin,
editor al publicatiei,,Guanxi Daily”,
Zhou Da Xin si pe reputatul
traducator Gao Xing. La intalnirea
de la Neptun au fost prezenti d-nii
Eugen Uricaru, vicepresedinte al
U.S R., si Mihai Chicus, director
economic al U.S.R. in programul
celordouazile aufostincluse vizite
la Muzeele de Arheologie din
Mangalia si Constanta, la Centrui
Romande Afaceri,Marea Neagra”
si Complexul hotelier ,President”
din Mangalia. Oaspetii chinezi au
fost primiti cu deosebita cordialitate
de primarul municipiuluiMangalia,

viata
filialei

ing. Zamfir lorgus.

® Centrul Cultural ,ionel
Perlea”din Slobozia agazduiteditia
din acest an a traditionalei ,intainiri
cu scriitorii ialomiteni”, manifestare
culturala onorata de prezenta
cunoscutuluiromancier Constantin
Toiu, sarbatorit de organizatori si
de intreaga asistenta cu prilejul
Tmplinirii varstei de 75 de ani. De un
deosebit interes s-au bucurat, in
cadrul reuniunii anuale consacrate
actualitatii culturale, in general, si
literare, In special, interventiile
scriitorilor Nicolae Motoc, membru
in Consiliu! Uniunii Scriitorilor din
Romania, redactor sef adjunct al
revistei Tomis, Nicolae Stan,
presedinte al Consiliului Judetean
lalomita, Serban Codrin, director al
BiblioteciiJudetene lalomita, Florin
Costinescu, precum si a d-lui
George Stoian, consilier sef al

Inspectoratului pentru Cultura
lalomita. Din partea Filialei
.Dobrogea”al.S.R. aparticipat, in
calitate de invitat, poetul Sorin
Rosca.

® Filiala ,Dobrogea” a
U.S.R., Editura ,Ex Ponto” si
Fundatia culturala ,Moise &
Rosentzveig” au organizat la
Libraria Uniunii Scriitorilor din
Constanta lansarea volumului de
interviuri ,Convorbiri pontice” al
scriitorutui  Ovidiu Dunareanu.
Noua aparitie editoriala a fost
prezentatda de prof. loan
Popisteanu, directorul Editurii ,Ex
Ponto”, Evelina Carligeanu si
Corina Apostoleanu, critici literari.

® A 29-a editie a ,Zilelor
Vasile Voiculescu”, o prestigioasa
manifestare cuiturala, organizate
la Buzau, a coincis in acest an cu
aniversarea a 150 de ani de la
nasterea marelui scriitor. Poetul
Arthur Porumboiu, membru al
Filialei ,Dobrogea” a U.S.R., a
participat la simpozion in calitate
de invitat de onoare.

S.R.

Revista
,Observator”

Figura marcanta a exilului romanesc din
Minchen, scriitorul, editorul, jurnalistul si traducatorul
Radu Barbulescu — insotind pe litoral o delegatie de
scriitori germani formata din Robert Stauffer si Ursula
Haas —, imi marturisea, in vara acestui an, pe terasa
Casei Scriitorilor delaNeptun, ,cailleaga de Dobrogea
fire indestructibile, unul dintre parintii lui fiind originar
din aceasta parte de tard”, iar de mare si de cétiva
scriitori din Constanta, ,un dor arzator”. Vizita sa a
coincis cu implinirea, in acest an, a unui deceniu de la
aparitia revistei ,Observator — Munchen”, (primul
numar a vazut lumina tiparuiui in decembrie 1988) al
carui editor si redactor este, dar si cu acordarea de
catre aceasta publicatie a doua premiiliterare scriitorilor
din tara: Alexandru Ecovoiu si Gheorghe Istrate.

Pornind la drum, ca publicatie de exil, sa
infrunte, cu hotarare si cu putinele mijloace avute la
indemana, sistemul politic utopic si inuman din tara,
iardupa 1989, dedicandu-se maimult unor preocupari
de literatura, arta, culturd, pe care le vedea
reocupéndu-si un loc de cinste in tara noua pe care
romanii pareau a voi sa si-o construiasca, in cei zece
ani de existenta, ,Observator”, prin cele patruzeci de
numere de panaacum, s-aimpus in constiinta publica
dinexilsidintaracaorevistaromaneasca substantiala
si de mare audienta.

Initial, Tnainte de 1988, Radu Barbulescu,
impreuna cu lon Dumitru (in calitate de editor) au scos
timp de trei ani publicatia ,Saptdméana muncheneza”.

In acea vreme la Mlnchen existau alte doua

publicatii in limba roméana: ,Stindardul romanilor” si
,Curentul” de orientare proantonesciana, care nu era
orientarea tuturor romanilor din exil. Dupa disparitia
LSaptamaniimuncheneze” seimpuneacaonecesitate,
initiereauneireviste care sa continue liniademocratica,
deschiderea ei, o revista pentru toata lumea, fara o
orientare extrema de dreapta sau de stanga. lar
aceasta a fost ,Observatorul”. De la aparitie si pana
azi, revista a parcurs un drum ascendent, mentinandu-si
linia independenta, devenind o publicatie de tinuta,
care continua sa observe cu obiectivitate fenomenele
politice siculturale din tara. Ea a adunat sicontinua sa
adune, in paginile ei, nume importante ale exilului, dar
si colaboratorii de reala vocatie din Constanta,
Bucuresti, Timisoara, Arad, lasi etc.

Pelangarevista a uatfiinta si editura cu acelasi
nume, editura care isi inscrie in palmares o activitate
laborioasa. Prin intermediul ei, pentru o mai buna
cunoastere a scriitorilor roméani in spatiul german,
Radu Barbulescu, a scos revista in limba germana
JArchenoach” (din 1994), a tradus si alcatuit cateva
antologii de mare acuratete sivaloare: ,Plecati inapoi
unde si-a intarcat mutul iapa” (poezie), ,Musafiri
nepoftiti” (proza scurta), ,,Cititorul in inimi’ (bilingva de
poezie),Calatorie spatiala” (bilingva de proza), a scos
o serie de traduceri din scriitorii romani din Munchen
si din tara.

Pretuim sincer si urmarim cu mare interes, de
aici de latarmul Pontului Euxin, efortul sirealizérile lui
Radu Barbulescu, puse in slujba culturii romanesti,
ale scriitorilor ei, iar acum la ceas aniversar fi urdm
multa sanatate si putere creatoare pentru ducerea la
capat a gandurilor sale generoase, a programelor si
cartilor sale, la care stim ca trudeste cu pasiune,
tenacitate si talent.

OVIDIU DUNAREANU

AFORISME

Poeziaeste, inprimulrand, Gandiresinusecretie
sentimentala.

Metafizica ofera Poeziei un domeniu nelimitat
de explorare. Trebuie sa patrundem dincolo de ceeace
se vede.

Pe mine m-a interesat totdeauna sugestia si nu
descriptia.

in Poezie trebuie sa ai indrazneala nebunului:
sa crezi ca totul e posibil. Altfel ramai o mediocritate
cuminte si satisfacuta.

.

Cinismul meu e 0 arma subtire, abila care m-a
aparat de multe mizerii.

intre o femeie frumoasa si un vers frumos, eu
aleg versul. Sunt sincer? Da!

.

Fiecare vrea sa para ceea ce nu este, crezand
ca astfel e mai grozav, mai interesant. Ce nebunie!

.Ceneramane? Tarana usoara a trupurilor care
se duc...”.

Tehnicismul ne indeparteaza de Natura, sicred
caoamenii vorreactiona. De altfel, in Arta se siobserva
ointoarcerelaNatura, lalucrurile simple, ,primitive”. Eu
visez 0 vreme cand vom parasi ,custile de sticla si
beton” sivom merge in paduri si-n pesteri. Vom dori aer
de munte nu aer conditionat. Vom dori fructe culese
direct din pom nu fructe din pungide plastic. Vom umbla
desculti si fericiti prin tarana. Ne vom plimba, tipand de
bucurie, prin ploaie, lasand-o sa ne mangaie fruntea si
umerii. Vom fugi de zgomotele ascutite ale ,oraselor
tentaculare” sivom sorbi cu lacomie fosnetul padurii. Si
Arta isi va regasi sufletul odata cu reintrarea Omului in
Natura. Si marile poeme si cantece se vor naste.

ARTHUR PORUMBOIU

calendar dobrogean
noiembrie

1.11.1876 — S-a nascut Oreste Tafrali, prozator, istoric
de arta (m.5.11.1937)

4.11.1996 — A murit Mihail Zissu, poet (n.15.02.1923)
9.11.1967 — S-a nascut Catalin Bajenaru, poet
(m.24.09.1983)

10.11.1964 — A murit Aram Frenkian, filolog, filozof
(n.20.03.1828).

14.11.1955 — S-a nascut Cristina Tamas, prozator
15.11.1985 — A murit Stelian Cucu, poet, istoric literar
(n.1904)

17.11.1981 — A murit Tascu Gheorghiu, eseist,
traducator, critic literar (n.20.09.1910)

19.11.1996 — A murit Vasile Petre Fati, poet, prozator
(n.13.10.1944)

21.11.1866 — S-a nascut Marin lonescu Dobrogianu,
istoric, publicist (m.1938)

24.11.1878 — S-a nascut Constantin Muche, poet
(m.1929)

25.11.1936 — S-anascut Nicoleta Voinescu, prozatoare
26.11.1875 — S-anascutloan Adam, prozator (m.1911)
26.11.1901 — S-a nascut Mihail Drumes, prozator
(m.1982)

27.11.1874 — S-a nascut Jean Bart, prozator
(m.12.05.1933)

28.11.1919 — S-a nascut Cornel Regman, critic literar,
prozator

28.11.1971 — Amurit Dimitrie Stelaru, poet(n.8.03.1917)
28.11.1947 — S-a nascut Veronica Stanei, poet

GELU CULICEA

SRR
JOHN ALLEGRO

Ciuperca sacra si
caucea

in cazul scrierilor din Noul Testament mai
esteoricumimplicatsiun altaspect. Joculde cuvinte
poate fi astfel folosit in scopul disimularii, astfelincat
seful grupului le putea transmite initiatilor numele
secrete, speciale ale Plantei Sacre, fara ca acestea
sa fie evidente pentru neinitiati.

in general, sunt cel putin trei nivele de
intelegere implicate in scrierile din Noul Testament.
La suprafatd sunt cuvintele in limba greaca, cu
sensul lor propriu. Aici avem povestea lui Isus si a
aventurilor sale, viata reala ce functioneaza ca
fundal, precum si predicile, invataturile sale. Cata
realitate se afla cuprinsa la acest nivel este o
problema care va fi rezolvata de alte studii, dar
probabil destul de putina, in afara de fundalut social
siistoric. Sub nivelul grecesc se afla nivelul semitde
intelegere (nu in mod necesar, dar mai probabil o
forma semitd, de fapt versiunea semita a textului
grecesc). in special la acest nivel sunt facute jocuri
de cuvinte. De exemplu, in ciclul mentionat anterior
privind,piedica”, calambururile serefera ladiversele
sensuri ale cuvantului aramaic ce se afla la baza
grecescului skandalondeci tigla, jpiedica” — ,shekel,
taxa” — ,ciuperca-vergea”. Sub acest nivel se afla
conceptiade baza acultuluiciupercii. Aici se gaseste
adevarata substanta afilozofieimisteruluisifertilitatii.
De exemplu, pentru a-si gasi parabolele despre
Imparatie, autoriifac o serie de comparatii cu anumite
obiecte sau activitati care, la nivelul de intelegere
aflatlasuprafata, suntdeseoricu adevaratabsurde,
pe langa faptul ca sunt in contradictie cu ele insele
in momentul in care este descrisa modalitatea si
forma in care va veni imparatia. Pasajul in care
imparatia este asemuita cu o sdmanta de mustar,
de exemplu, si in care apoi se vorbeste despre
pasari care isi fac cuibul pe ramurile plantei mature
(Matei 13:31 si urm. etc.), le-a produs naturalistilor
biblici o stare de confuzie, tot cautand un ,copac” al
mustarului, capabit sa ofere un culcus orataniilor
aerului. Ar fi putut sa se scuteasca de un asemenea
efort din moment ce referinta, la un nivel ,mai jos”,
este un simplu joc de cuvinte pornind de la cuvantul
semit khardela, ,mustar” si ardila ,ciuperca”. Mai
mult, intreaga discutie despre Imparétie porneste
de la un calambur asupra cuvantului secret care
desemneazaciuperca, Tab-Ba-Ri,cititcainradacina
semita d-b-r, ,ghid, a conduce, control”, sensul real
al acestei ,,impérétii” mistice, in care cei initiati in
aceste mistere sperau sa intre.

Deoarece, in ciuda naturii banale a jocului de
cuvinte prin care isi gaseste expresia literara in Noul
Testament, imparatia Domnului era o experienta
extrem de reald in mintea crestinilor. Ea insemna
dominarea completa, de catre Dumnezeu, a mintii si
trupului credinciosului. El era entuziasmat”in sensul
propriu al acestui cuvant, ,plin de Dumnezeu”. Asa
au fost, in epocile respective, Menadele lui Bacchus,
si, poate mai putin violent, metodistii luiJohn Wesley.
Modalitatea sisensul ,,dominarii” erau de oimportanta
capitala pentru initiat, deoarece el incepea o
experienta extrem de periculoasa. Chiar daca
dispuneaude cunostinte privindidentitatea siputerea
droguluilor, acesti adoratori latronul lui ,isus Cristos”
stiau bine ca ,impéaratia” pe care o cautau putea fi
eterna in ceea ce-i privea. De aceea nu ar trebui sa
fim tentati sa le subestimam nici inteligenta
participantilor la cult nici metodele lor literare de a-si
incredinta secretele vitale unei forme scrise. Avand
invedere ostilitatea autoritatilor acelortimpuri, romane
sau evreiesti, scrierea Noului Testament ar putea cu
greu fi considerata drept mai putin periculoasa decat
masticarea ciupercii sacre.

Arfiinteresantde listataicicele maiimportante
nume secrete ale ciuperciisacre, pecaresebazeaza
multe elemente ale mitologiei si ale predicilor din
Noul Testament. Formele complete indicate aici
sunt cele originale sumeriene, existente in textele
ce au supravietuit, reconstituite din transliteratie in
alte dialecte sau compuse din sensuri cunoscute
ale cuvintelor in alte modele existente: Liikur-
Ba(La)G-Anta / An-Ti-Tab-Ba-R/Li-Ti; Li-Mash-
Balag-Anta; Kur-Kur;Mash-Tab-Ba-R/Li-Ti; Ukush-
Li-Li-Gi; Tab-Ba-Ri-Gi; si variante.

Nu putem sti cu exactitate in ce forme
cunosteau crestinii aceste cuvinte; unele vor fi fost
transcrieriingreaca, altelein semita. Uneorinumele
apar in cuvintele atribuite altor plante inrudite in
vreunfelcu ciuperca sipotfirecunoscute formele lor
sumeriene originale. Astfel sunt numele siriene si
arabe ale Hellebore, Khurbekana si respectiv
Kharbag, ce pot fi depistate in sumeriana Kur-
Ba(La)G-Ahta, ,conul falusului in erectie”, adica
varful ciupercii.

traducere de JEAN DRAGAN
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atrAnamoasa coboripe marginea

patului si isi freca ochii cu podul

palmelor. O lumina cruda,

neiertatoare, invadase deja

coliba, desenand un dreptunghi
pe podea, indreptul usii deschise. Eraincauna
din acele zile prafoase, caniculare, cand ti se
taie rasuflarea si simti ca-ti tasneste sudoarea
pana si din ochi.

isi privi in lumina, méinile tremurénde,
devenite aproape transparente. Prin pielea
pergamentoasa se zareau cu usurinta oasele
si vasele de sange. Toti cunoscutii ii spuneau
~Mamacita” sau ,Mamaie”, exprimandu-si astfel
afectiunea dar si respectul pentru femeia care,
cumainile acelea, adusese pe lumetreigeneratii
de copii, salvase cu pricepere o multime de vieti
si nu-si facuse niciodata nici un dusman.

Mamacita isi pregati micul dejun,
totdeauna acelasi — o tortilla coapta pe foc,
umpluta cu felii prajite de platano — si, dupace
dadu pe gat obisnuitul paharel de rachiu tare,
menit sa ucida parazitii ori macar sa-i
moleseasca, se aseza la un capat al mesei sa
manance, mestecand anevoie, intre gingiile
lipsite de dinti. In celalalt capat, al tabliei
acoperite cu un strat fin de praf, schitase cu un
deget reumatic, o harta ciudata, cu care se
trezise in cap.

Traversand poteca ce-i despartea coliba
de pravalia de maruntisuri a Conchitei, intra
murmurand ,Buen' dia” si se protapi in fata
tejghelei, cu un capat de trabuc atarnandu-i
intre buze.

— Vreau un creion si 0 bucata de hartie,
ceru ea cu fermitate. Dar sa fie un creion bun si
o hartie asisderea.

— Hartie pot sa-ti dau, dar creionul costa
intre doi si zece pesos, depinde catamairamas
din el, ii rAspunse Conchita. Uite, am aici unul
foarte bun. Ascutit cu grija, poate sa te tind o
viata. Costa patru pesos.

Mamacita examina creionul suspicioasa.
Eraimportant sa pari cunoscator, chiardacanu
erai.llrasuciintre degete sispuse intr-untarziu:

— iti dau pe el un avocado. Nu-laminca,
dar o sa-l iau de la Don Agostin.

Conchita ofta. De ani de zile se straduia
s& impuna in randul clientilor obiceiul platii in
pani si nu in felurite obiecte, dar satul iesise
dinizolare doarde putinad vreme, iar obiceiurile
vechi erau dificil de schimbat. Totusi, un
avocado nu era chiar de lepadat, asa ca
spuse:

— Bine, dar sa fie unul mare.

— Unu' baban, raspunse Mamacita
mestecandu-si ciotul de trabuc. Si nu uita de
hartie.

Conchita scoase de sub tejghea un caiet
scolaresc si smulse de-acolo, cu mare grija, o
foaie velina, cu care batrana iesi, tinand-o
reverentios intre degetul mare si aratator.

Ajunsa din nou in coliba ei, se chinui sa
transcrie pe hartie harta desenata in praful
mesei. Nu era un lucru usor, liniile o luau razna,
nu se imbinau cum trebuie, erau fie prea slabe,
fie prea strambe. Dupa ce, cu chiu cu vai, isi
termina opera, Mamacita privi hartia in lumina,
strambandu-se nemultumita.

— Ma rog, Don Agostin poa' sa si-o mai
dreaga, daca vrea.

Isi puse apoi harta in geanta de canepa
cudungiverzisimarosiiesiinstrada, asteptand
sa treaca venerabilul tractor rosu, care facea
curse intre diversele parcele apartinand fermei
lui Don Agostin. Ajunse la hacienda, urca cele
céteva trepte si batu in tocul usii prevazute cu
plasa impotriva insectelor. 1l zarise deja pe e/
patron stand la birou cu nasul in hartiile lui, iar
n bucataria din fund, pe bucatarul care tocmai
jupuia o iguana.

Don Agostin se ridica s-o intampine si,
galant, ii saruta mana de doua ori.

— Abuela, ce bucurie sa te vad! Emma,
adu o cana de guarapo pentru musafirul meu,
striga apoi catre bucatarie, stergandu-sifruntea
cuopoalaacamasii. Incao ziinfernala!adauga
el oftand.

Mamacita arata catre ventilatorul care se
invartea vlaguit deasupra lor.

— Edragut. N-ar fi rau sa putem avea cu

LOUIS DE VERNIERES

comoara Mamacitei

totii asa ceva. De la caldurd ni se trag toate
relele.

— Ne face mai furiosi si mai antipatici, nu-i
asa? fu de acord Don Agostin. in orice caz, am
obtinut aprobarea pentru electrificare, asa ca,
foarte curand, vom putea sa ne bucuram de tot
felul de facilitati, inclusiv de racitoare.

— Esti un sef de treaba, ii spuse
Mamacita. Toata lumea zice asta.

— Ma bucur. Dar ia spune, Abuela, ce
vant te aduce pe la mine?

— Am venit sa-ti vand un vis.

— Un vis, repeta el, privind-o lung.

— Da, am visat aur si stiu exact unde e.

— Sinu-fvrei pentru dumneata? De ce nu
te duci sa-l gasesti?

— E acolo, arata ea catre dealurile din
departare, iar eu sunt batrana si bolnava, nu
mai am putere s-ajung. De-aia m-am gandit sa
ti-lvandtie. Amdesenatsiloculunde o sadaide
comoara.

Desistudiasela scoliinalte, citea filozofie
si-l putea cita aproape integral pe Neruda, Don
Agostin invatase sa aplece urechea la taranii
fara carte printre care se nascuse. Le cunostea
religia ciudata, credintele fantastice siritualurile

bizare; mai mult, fusese chiar el martor la
vindecarea unei turme de vite de catre un vraci
ratacitor, care le pupase in bot pe fiecare, soptindu-le
un descantec misterios la ureche. Se pareaca, in
unele parti ale lumii, functionau totusi alte legi ale
naturii, in care nu se potriveau principiile
cunoscute ale stiintei.

— $i céat te-ai gandit sa ceri pe visul
dumitale?

— Doua mii de pesos, plus o parte din
comoara.

Don Agostin scoase un fluierat pretung.

— Cu banii astia as putea sa platesc un
zilier timp de zece saptamani. Sidin comoara, ce
parte vrei?

Mamacita ridica toate cele zece degete,
apoi indoi sapte din ele.

— Vreau trei din zece.

El patron era deopotriva amuzat si curios.
Se simtea si destul de obligat fata de batrana,
mama-sa ii povestise adesea ca-l salvase la
nastere, ungandu-| si frectionandu-| rabdatoare
cu grasime de porc. Merita s-o ajute la batranete,
chiar si cu o suma considerabila ca aceasta. In
fond, nu se spunea ca binele facut ti se intoarce
totdeauna intreit?

EDNA ST.VINCENT MILLAY

lamentatie

Copii, ascultati!
Tatal vostru e mort.
Din vechile lui pardesie
Voi croi pentru voi jachete mici;
Am sa va fac pantalonasi
Din pantalonii lui uzati.
In buzunarele lui
Se gasesc tot felul de
lucruri
Chei si bancnote
Cu miros de tutun;
Dan sa ia banii
Sa-i economiseasca la banca
Anne sa asculte

Zgomotul cheilor;
Viata merge mai departe,
Mortii vor fi uitati;
Viata-merge mai departe
Si cand cei buni
Ne parasesc;

Anne, termina-ti micul dejun;

Dan, ia-ti doctoria;

Viata merge mai departe;

Nu-mi amintesc de ce.

Traducere de STELA MOTOC

(Din vol. Journeys, New York, 1982, p.
242)

DWIGHT ROBHS

cantecul umbrelor

In marea tinuta in tensiune
intre sageti de aer brumate, ascutite,
perfecte
si raze tremuratoare, se varsa
umbrele
netede, cenusii, complicate...
imaginea curge
fantasma
pe jumatate aprinsa, precum luna
aceea din adancuri
pe care umbrele au ferecat-o...

iata un buchet de valuri

ale caror umbre violente sfasie
vazduhul

inghit lumina...

umbrele sunt adevarate, o stiu

cei ce simt scurgerea timpului;
substanta lor

frange certitudinile abia iluminate...

Apa isi deschide ranile

si le bandajeaza cu umbre.
{ntuneric.

I simt pipaindu-ma pe dinauntru.
Marea se agata de o raza

prinsa de soarele ca o floare de cui
si se da uta...

Umbrele stau si privesc.

traducere de
MATEI ISCOVEANU

— Bine, fu el de acord.

— Vreau sa-midaicevainscris, tinusa
precizeze femeia care, recent impresionata
de afacerile cu hartii, tinea sa puna si ea
deoparte una oficiala.

El patron scoase o foaie din mapa lui
de pe birou si nota, cu scris cursiv,
urmatoarele:

— .Subsemnatul Agostin Leonaldo
Jesus de Santayana, certific prinprezenta ca
am achizitionat de la...” — aici se opri si
intreba: iartd-ma, dar care e numele dumitale
adevarat? Nu pot sa scriu pe un document
oficial ,Mamacita”.

— Liliana ma cheama. Liliana Morales.
Da' m-am deprins cu Mamacita.

— Deci ,de la Liliana Morales, moasa
satului, dreptul asupra folosirii unei harti
indicandlocul, revelatinvis, aluneicomori, in
schimbul a doua mii de pesos, plus un sfert
din valoarea comorii, in cazul in care va fi
gasita”. Puse data si semna documentul cu
exuberante inflorituri, dupa care fii intinse
hartia batranei.

— S-o pastreziintr-un loc ferit si s-o dai
cu insecticid, altminteri o sa ti-o manance
termitele si-o sa ramai fara ea. Ei, acum pot
sa vad si eu harta?

Mamacita i-o inmana si, dupa ce o privi
amuzat, cu sentimentul ca afosttras pe sfoara,
Don Agostinceru catevalamuririsuplimentare.

— Pai, astaeunparau, iiindicabatrana
una din liniile strambe de pe foaia de hartie.
Astaeopotecapentrucapre, aicie unbolovan
negru care seamana c-un om, pe urma un
tufis ars, un schelet de cal si aici, in mijloc, o
sa gasesti comoara.

— Sidistantele?

— Paid'aci pan‘aici e cam cat facide la
casa dumitale pana la cascada, iar asta e
cam cét lungimea umbrei de la un laméai c-o
ora inainte de apus.

— Totul pare foarte limpede, rosti omul
ironic, scarpinandu-se in cap cu capatul
creionului cu care facuse cateva adnotari pe
Lharta”.

Mamacita se ridica, isi numara banii
farajena, ceru si cateva fructe de avocado si
plecaspre casa, fara auitasatreaca maiintai
pe la Conchita, ca sa-si plateasca datoria.

— Acum pot sa-ti vand inapoi creionul,
nu cred c-0 s& mai am nevoie de el vreodata.
Ti-l dau pentru trei pesos si inca o bucata de
hartie, iar tu poti sa-1 mai vinzi odata cu patru
pesos, nu-i asa?

— Vulpe batrana ce-mi esti! exclama
Conchita cu amuzata admiratie.

Don Agostin si cativa din oamenii lui au
bantuitovreme pe dealuri,dand cu surprindere
peste o multime de parauri, bolovani negri cu
chip de om, poteci pentru capre, schelete de
cai, pe langa cele de magari, catari, vite sau
feline; au gasit chiar si resturile unui vanator
sfasiat probabil de animale, din care mai
ramasesera doar oasele si parul rosu.

Cat despre batrana moasa, vazandu-se
deodata cuosumaatatde mare, n-agasitnimic
mai bun de facut decét sa puna banii intr-o
ulcicadepamant, pe careaingropat-oingradina
din spatele casei. Pe bucata de hartie afacut o
alta harta de nedescifrat a locului unde era
ingropata uicica, pe care a pus-o in acelasi
sertar cu contractul semnat de Don Agostin,
departe de un eventual atac al termitelor. Pe
urma i-a dus Conchitei creionul pe care a luat
cei trei pesos, cum se intelesesera.

Dupa moartea ei, nepotii batranei au
gasit contractul si s-au intrebat unde puteau
fi banii, fara a gasi, fireste, vreo noima in
hartia acoperita de linii strambe simisterioase
cerculete. in cele din urma, unul dintre nepoti
a folosit-o la privata.

La catava vreme dupa asta, Conchita
s-a trezit intr-o dimineata dupa ce visase ca
pe locul casei unde traise Mamacita era
ingropata o comoara. Asa ca a luat tractorul
sis-adus savandaideeade-acum scepticului
Don Agostin.

traducere de GABRIELA INEA
(din antologia New Writing 7, 1998)
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