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FLOTA NATIONALA
iN DERIVA

Conform statisticilor vremii, in urma cu un
deceniu Romaniadispunea de cea maiimportanta
fiota maritima comerciala din bazinul Marii Negre,
dupa cea a fostei Uniuni Sovietice, atat din punct
de vedere al capacitatii de transport, cat si ca
numar de nave. Fireste, realitatea nu era nici pe
departe aceea plina de stralucire si avant, asa
cum o ,cosmetizau” in rapoartele lor politrucii
responsabili cu ,imaginea”. Cele peste 280 de
nave din componenta, dintre care aproximativ
jumatate avand un tonaj mediu sau mare,
beneficiau de conditii relativ bune doar in ceea ce
priveste derularea operatiunilor de incarcare-
descarcare, avand ladispozitie porturile Constanta
& Constanta Sud-Agigea (celmaimare dinbazinul
Marii Negre), Midia siMangalia, precum siporturile
fluviale Tulcea, GalatisiBraila. Criza acestuisector
economic de importanta deosebiia era previzibila
inca din ultimii ani ai deceniului 8. Desi foarte bine
pregatite profesional, echipajele erau prost platite
si terorizate ,non-stop” de Securitate. Cele mai
multedintre navele vechinecesitau urgentreparatii
capitale extrem de costisitoare. Dotarea navelor
noi cu motoare produse la Resita a agravat simai
mult situatia flotei, datorita fiabilitatii lor reduse sia
cheltuielilormarigenerate dereparatii siintretinere.
Disparitia sistemului comunist in Europa de Est si
Centrald aduslapulverizarea Tratatuluieconomic
C.A.E.R., asifelcaunnumarimportantde nave au
ramas fara angajamente sigure pe termen mediu
silung. Latoate acestease adauga, fireste, declinul
economicaccentuatal Romaniei, dupaanul 1990.
In aceste conditii vitrege s-a produs divizarea
NAVROM in trei companii de navigatie, dar
preconizatarentabilizareintarziind sa-sifacasimtit
efectul, au fost aplicate, solutii extreme vizand
supravietuirea. Intre acestea, ceamaiprofitabilaa
fost (si continua sa fie pentru unii!) vanzarea ,en
gros” a navelor, contra unor sume de cele mai
multe ori derizorii. inchirierile si subinchirierile n
sistem bare-boat si datoriile companiilor fata de
partenerii externi au generat numeroase situatii
conflictuale, unele evoluand in veritabile drame
sociale cu caracter exploziv, care au afectat si
continud sa afecteze in mod grav imaginea
Romaniei, a shippingului romanesc.

In prezent situatia este extrem de grava si
se deterioreaza pe zi ce trece, sub privirile apatice
ale celor ,15.000 de specialisti”, intrati deja in
legenda. CuexceptiaH.G. 375, princare Guvernul
a alocat aprox. 7 milioane dolari pentru plata
restantelor salariale catre mii de navigatori ajunsi
inpragul disperarii, cele catevaHotararide Guvern
menite sa duca la stoparea declinului economic
accentuat al flotei nationale s-au dovedit nu numai
neeficiente, ci chiar generatoare de noi tensiuni si
confuzie, conducand la majorarea pagubelor sila
adancirea haosuliui.

Dupaanul 1990 aufostvandute 78 de nave,
iar trei s-au scufundat. Companiile de stat
gestioneaza 177 de nave (Navrom — 64, Petromin
— 59, Romline — 51, SNCFR — 2), avand datorii
insumate de 115 milioane dolari si 214 milioane
dolari reprezentand ipoteci. in ultimii doi ani
creantele acestor companii fatd de echipaje
depaseau 6 milioane dolari, dar prin aplicarea
H.G.375, macarin aceastaprivinta, situatiapoate
reveni la normal. Peste doua treimi din navele
aflate in exploatare au depasit durata normala de
navigatie, otreime dinflotafiinddeja,laconservare”
in porturile maritime romanesti. S-aajunsla situatii
unice in istoria shippingului mondial: pe timp de
pace, 40 de vapoare ale unei tari (Romania), cu
936 de marinari la bord, au fost arestate si
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@ Numar ilustrat cu lucrari de Nicolae Mira ® Motiv

NICOLAE MIRA

Sculptor dotat cu reale calitati artistice,
Nicolae Mira a evoluat in timpul celor trei decenii
ale vietuirii sale la Constanta. Date anterioare
statornicirii sale aici vor fietape necesare devenirii.
Prima lucrare de sculptura a fost portretul surorii
celei mai mici (dintre cele sase!), portret care-i
aduce, in 1958, un premiu. in 1961 intra la Institutul
de Arte Plastice Nicolae Grigorescu” din Bucuresti,
la sectia de sculptura. Examenuli-a datincredere,
caci, dupa proba practica — desenul dupa Moise
— Mira a fost placut surprins sa auda pe culoar
cuvintele unuia dintre profesorii din comisie (lon

Marsic), prin care, referindu-se la desenul sau
spunea: ,galateanul a facut o lucrare grozava!”.

Profesorii pe care i-a avut in cei sase ani de
studii au fost: Rudolf Schweitzer Cumpana, lon
Predescu, llica Veturia si Boris Caragea. Anton
Eberwein, in anul trei, i-a vorbit despre reiatia
partilor componente ale unei lucrari, despre rolul
golurilor si plinurilor, despre echilibrul lor, despre
calitatea impostarii in spatiu a sculpturiis.a. Totde
la el ainvatat Mira sa insiste asupra definirii formei,
prin variante pana la limita maxima, care sa nu mai
permita alte eventuale interventii.

FL.CRUCERU

Scrisul
ca terapie

,Literaturaq, filosofic, mai stiu
eu ce, n-au fost pentru mine
decatun pretext. Important afost
scrisul ca terapie”. (Emil Cioran)

Literatura secolului al XX-lea se afla intr-un
proces de transformare de lunga durata in care se
pune laincercare pesine, mergand panalacurajul
auto-desfiintarii preconizat de avangarde”;
incearcasa se schimbe continuuin altceva, uneori
reusind sa-si transceada propriul domeniu. Astfei
instantele comunicarii se amesteca, afirma
reprezentantii grupului Tel Quel (J Kristeva,
R.Barthes, J.Derrida, M.Pleynet, Ph.Sollers);
scriitorul este marcat de o puternica constiinta
critica, lectorul are libertatea de a descifra textul
din propria sa perspectiva, critica devenind un act
de creatie.

Fenomenulliterar actualtinde sarecupereze
intreagalliteratura preexistenta. Operanu maieste
numai mesaj semantic sau numai mesaj formal, ci
unproces dinamic in cadrul caruia cele doua nivele
de existenta ale semnului saussurian se
incorporeaza in text pentru a comunica sens.

S-a pus semnul intrebarii asupra existentei
literaturii in secolu! nostru — raspunsul este
afirmativ datoritd conceptului de opera aperta
introdus de Umberto Eco in 1962, si fenomenului
de meta-literaturd, care continua sa se extinda.
Literatura a devenit obiect, o problematica a
limbajului, aceasta nu mai adreseaza mesaje, Ci
scriitura pentru scriptori, sau mai exact adreseaza
publicui ,scriptiei” sale.

in literatura moderna, Jacques Derrida
observa aparitia intotdeauna a unei pre-scrieriin
scriere, o ,urm&’ anterioara distinctiei semnificat /
semnificant, o fixare grafica a sunetului in cuvantul
vorbit si In acelasi timp o inscriere organica ce-si
concepe simultan marca si disparitia.

A scrie inseamna a distruge lumea si a 0
reface. Un text se scrie cu texte! A-l interpreta nu
inseamna a-i da un sens, ci a cantari pluralitatea
din care e alcatuit. Roland Barthes este de parere
ca, textul estetesaturade semnificatii ce alcatuieste
opera, iar literatura nu este decét practicarea
scriiturii®, aflata insa in criza, cautand non-stilul,
gradul zero.

in intreaga scriitura actuala asistam la un
dublu postulat: apare tendinta unei rupturi sicea a
unei reinnoiri. Vrea sa castige din ce vrea sa
distruga. Critica noua este o re-scriere a textului;

LENA LAZAR

continuare in pag. 11

in celelalte pagini:

continuare in pag. 6

e Poate aveaflotaromaneascaunviitor? — AnchetaT. (Contraamiral ing.(r)ILIE STEFAN,
ANDRIAN MIHEIL, patron firma shipping, DUMITRU DINU, rector 1.M.C) ® Migratia semnelc_:r
de cultura populara (Sesiune nationala de etnologie; comentarii de NARCISA STIUCA,

COSTIN ANTONESCU,

NICOLETA COATU,

prof.univ.dr.

NICOLAE

CONSTANTINESCU, IOANA RUXANDRA FRUNTELATA, Dr. DOINA DASCALU-
ISFANONI, RUSALIM ISFANONI, conf.dr. TRAIAN D.STANCIULESCU, Arh.
C.D.MAZILU)e® Polifron Il (DIMITRIE STELARU) ® Scara lui Escher de IOAN MIRCEA
POPOVICI ® O TEMA iN DISCUTIE (participa: PAVEL CHIHAIA, CONSTANTIN NOVAC,
NICOLAE MOTOC, OVIDIU DUNAREANU) ® Cirti si semnificatii (colaboreaza: MADALIN
ROSIORU, EVELINA CARLIGEANU,GABRIELA INEA, CORINA APOSTOLEANU, ION
ROSIORU) ® Prozia de MARIUS TUPAN, EVELINA CARLIGEANU ® Versuride STERIAN
VICOL ® MIHAI MIRCEA CIOBANU — REALITATE SILEGENDA ¢ ,Basarabia in anii celui
de-al doilearazboi mondial”’de GH.BUZATU ® Aspecte ale vietii spiritualein Dobrogea
sec. 1-111 p.H. de dr. ADRIAN RADULESCU ¢ ,Ritmuri spaniole” de BARUTU T.ARGHEZI
® Justitie siinjustitiide TITUS RUSU ® Ciuperca sacrasicruceade JOHN ALLEGRO




e TOMIS ¢ 2

ANCHETA T. s

POATE AVEA FLOTA ROMANEASCA UN VIITOR?

ILIE STEFAN,

contraamiral ing. (r):

in anul 1990 s-a facut o asa-zisa
restructurare a Marinei Comerciale Roméane
prin divizarea Intreprinderii de exploatare a
flotei NAVROM in trei companii de navigatie
dupé specificul naval: NAVROM cu cargouri
de marfuri generale, PETROMIN cu petroliere
si mineraliere si ROMLINE cu portcontaniere,
Ro-Ro si cargouri. Dupé divizare, Ministrul
Transporturilor a prezentat strategia de
restructurare si privatizare a flotei. in aceasta
strategie au fost stabilite linii directoare de
dezvoitare a capacitatii de transport prin
repararea, retehnologizarea si modernizarea
navelor existente, prin relansarea constructiei
de noi nave, prin scoaterea la vanzare a 30%
din active si pastrarea in proprietate a unui
numar de nave mai noi, prin scoatere din
dotare si vinderea la fier vechi a navelor care
nu corespundeau din punct de vedere tehnic.
Companiile de navigatie la randul lor, pe baza
acestei strategii de rastructurare si-au stabilit
strategii proprii pentru depasirea momentului
de criza, prin elaborarea unor programe.
Eforturile Ministerului Transporturilor si a
companiilor de navigatie pentru a rezotva criza
flotei nationale, nu au fost insotite de aceeasi
preocupare si din partea FPS-ului, sub tutela
caruia se aflau navele, din cauza
incompatibilitatii dintre programele intocmite
si intentiile reale ale FPS. Un mare rau l-au
provocat relatiile tensionate dintre conducerile
companiilor de navigatie, consiliul de
administratie si adunarile generale ale
actionarilor. Nu ar fi lipsit de interes ca aceste
relatii sa fie analizate prin prisma rolului jucat
de reprezentantii FPS, care au detinut diferite
pozitii importante in aceste organisme
decizionale. Acestireprezentanti au tergiversat
de muite ori realizarea propunerilor facute de
companiile de navigatie si uneori au cautat ca
prin presiuni sa impuna chiar masuri
frauduloase sau ilegale. Pe de altd parte,
cooperarile dintre companiile de navigatie, de
cele mai mulite ori nu au fost puse pe baze
cinstite si coracte. Multe dintre contractele de
inchiriere a navelor catre firmele romanesti si
straine au fost dezavantajoase. In actiunsa de
cooperare cu parteneri straini, au fost acceptate
conditile puse de acestia, prin schimbarea
pavilionului navei, in scopul ca ei sa poata
beneficia de toate drepturile asigurate de o
legislatie compatenta de shipping, de care
Romania nu a dispus si nu dispune inca. in toti
acesti ani FPS nu a deschis poarta privatizarii
flotei, ba din contra, a cautat ca sub diverse
forme sa o blocheze. In acelasi timp flota se
confrunté si cu o masiva reducere a capacitatii
de transport, ca 0 consecintd a arestarilor,
abandonarilor si vanzarilor uneori fortate a
navelor de céatre creditori sau echipaj, a

Se aflalaorascruce, se spune sizilnic apar vestinoi despre nave arestate, vandute, ori despre soarta

M ulta cerneald tipografica a curs $i va mai curge in presa pe seama destinului flotei maritime roméanesti.

doldorade suplicil a personalului navigant. Organisme specializate, ca bunaoara Liga Navala , cauta
s& atraga atentia factorilor de decizie asupra acestor probleme. Publicul e permanent informat asupra lor,
considerandu-se ca el are o anume forta de impact spre zonele inalte ale Puterii. Ca e sau nu asa, nu stim.
Dincolo de micile valuri cotidiene, care se adreseaza sensibilitatii noastre, pe hoi ne-au interesat doua
probleme, despre care credem c& au o mai mare cuprindere: care este situatia actuala a flotei comerciale
romanesti si ce viltor o asteapta, adica ne-am intrebat ce anume ar trebui intreprins, pentru ca flota sa albé un

viitor? Vom afla in cele ce urmeaza.

DAN PERSA

scufundarilor, dar si a scoaterii din functiune a
numeroase nave din cauzaincendiilor, vechimii
lor, a stérii tehnice sub standarde, precum si a
dotérii necorespunzatoare pentru navigatia in
siguranta. in aceasta perioada de peste optani
s-ainregistrat sicel maiscézut grad de utilizare
a parcului de nave.

Dupa 1990 FPS sicompaniile de navigatie
nu au mai inceput nici o constructie de nava
noud. Din cele 73 de nave aflate la data de 1
ianuarie '90 indiferite faze de constructie, numai
19 au intrat in dotarea companiilor, celelalte
fiind instrainate intr-o formé& sau alta. Starea de
azi a flotei e asemanatoare cu cea de dupa

. primul razboi mondial.

Ce ar trebui facut? Cred ca FPS-ul
trebuie sa inteleaga ca a sosit momentul, desi
e camtarziu, canavele care numaicorespund
cerintelor sa fie vandute (cu prioritate
armatorilor romani) sau la fier vechi. Este
necesar ca flota sa fie debalastata, dupa un
termen marindresc. Cu banil obtinuti sa se
inceapa construirea de nave noi pentru
intinerirea parcului. intarzierea vanzarii sau
defrisarii lor duce la degradarea si scaderea
pretului de vanzare. in contextul noilor conditii
ale crizei economice, al declinului’economiei
nationale si al caracteristicilor shippingului
international, ar fi fost necesar sa se caute noi
forme pentru supravietuirea flotei siinlaturarea
conditiilor de distrugere a acesteia. FPS-ul si
Ministerul Transporturilor nu au intreprins nimic
din acest punct de vedere.

Apreciez ca piatra de temelie a relansarii
flotei consta in trecerea ei 'n patrimoniul
Ministerului Transporturilor si in realizarea
privatizarii acesteia — lucruri care constituie
ansamblul administrativ pentru relansarea flotei
comerciale. Departamentul Transporturilor
navale, care constituie ansamblul administrativ
cu autoritate suprema si care dispune de
specialisti sioameni cunoscatori ai probiemelor
de comert naval, capabili sa organizeze
restructurarea si modernizarea flotei, sa o
conduca, s orestructureze sisdoprivatizeze.

ANDRIAN MIHEI,

patron, firma shipping:

Ca sa facem o analiza a situatiei flotei,
ar trebui pornit de la ce a Insemnat péna in

1990 flota romaneasca. Ea a fost strict
dimensionata pe nevolle economiei
nationale, a fost o flotd de ,casa", 85% din
produsele transportate plecind dinspre
Romania catre tari partenere sau dinspre tari
cu care aveam contracte catre Romania,
adica erao flotd construita casa deserveasca
economia nationala. De aici a pornitideea ca
trebuie sa avem o flota strategica, de nave cu
pavilion romanesc, care sa nu fie influentate
de conjuncturi internationale. Pornind de la
aceasta flota ,domestica”, putem sa ne dam
seama ca toate cerintele tehnice ale navelor
au fost la nivelul pe care |-a cerut la acea
data economia nationala, iar pregatirea
personalului de la bordul navelor a fost la
acelasi nivel. Dupa 1989, cand sfera de
influenta a economiei nationale a dus la
spargerea in mai multe companii de sine
statdtoare a flotei, dirijate de fiecare ramura
economica in parte, structura flotei s-a
modificat radical, flota ajungénd ca o corabie
parasitaintr-o furtuna, in piatainternationala.
Nu eram pregatiti s& facem fata concurentei
la nivel mondial. Navele nu satisfaceau
cerintele internationale pentru a face
transporturi in cont strain. Personalul de bord,
care nu cunoaste limbi straine, slab pregatit,
a fost si el un handicap pentru realizarea de
contracte cu alte tari, Tn conditiile In care
economia nationald nu a mai oferit contracte
flotei. Comerciantiiromani au fasat in general
transportul marfurilor pe care le vindeau sau
le cumparau, pe seama partenerului de
contract. Aici au existat numeroase interese
si asa flota noastra a ajuns s& nu mai fie
folositd si au aparut nave strdine care
transportau marfuri produse Tn tara sau
marfuri care erau aduse in Romanlia.

‘Cred carezolvarea crizei actuale aflotei
se poate realiza prin doud metode. Una pur
economica, aceasta fiind ceamaidureroasa:
proprietarul ar face o analizad a situatieli
navelor in cadrul economiei nationale si si-ar
da seama ca in ultimii opt ani fiota nu a
participat cu nimic in mod direct la realizarea
venitului national. Suntfoarte putine firme de
shipping care au realizat profit si au platit
impozite pe profit. Deci, prin metoda
economica, FPS-ul ar trebui ca, pur sisimplu,
sa vAnda navele cui plateste mai bine. Si
ajungem Tnapoi la acel an 1929 cand unii

vroiau sa desfiinteze flota. De unde deriva
intrebarea: in mentalitatea guvernantilor de
astazi, unde Tsi are locul flota? Este o
necesitate nationala, sau una zonala, pentru
Constanta sau Dobrogea? Abia cand
guvernantii ar raspunde acestei intrebari, ar
deveni clar ce trebuie facut cu flota. A doua
metoda de rezolvare acrizei este una politica,
deoarece s-a pierdut momentul profitabil de
rezolvare transantd a problemei flotei.
Vechea idee cu o flotarealizata din vanzarea
navelor vechi, din banii obtinuti putandu-se
da comenzi la santiere pentru construirea de
nave noi, mi se pare puerila la ora actuala,
deoarece stadiul degradarii in care se afla
acum navele, nu ar permite obtinerea unor
fonduri consistente nici chiar daca le-am
vinde pe toate. Momentul in care putemvinde
navele din parcul actual a trecut de mult.
Momentul fast era cand navele inca aratau
bine, piata navlului era crescuta, iar cerinta
de nave era mare. Atunci puteam vinde
navele la un pret bun, pentru ca astazi, cand
piata e foarte scazuta, santierele sa fi lucrat
din plin pentru comenzi noi, construindu-se
nave moderne tehnic si comercial, ca sa fim
pregatiti pentru momentul in care piata va fi
revigoratd. Acum noi ne aflam in pragul
dezastrului: navele sunt intr-o stare
deplorabila, echipajele, in lupta dintre FPS,
administratie, companii si sindicate au
devenitindiferente siignorante fata de starea
tehnica a navelor. Deci acum calea politica
mi se pare cea mal favorabila n vederea
treceril peste aceasta criza, in special printr-o
legislatie adecvata. De aceea guvernantii ar
trebui sé se decida daca aceasta activitate
este de interes national sau zonal si sa
procedeze inconsecinta. Trebuie vazutdaca
shippingul are un aport la economia
nationala, atat prin el insusi, cat si prin
activitatile colaterale pe care le creeaza in
Romania: atragerea de reprezentante pentru
deservirea navigatiei in primul rand. Navele
romanesti chiar au ajuns, datorita legislatiei
noastre precare, care ne lipseste de
reprezentante, sa faca aprovizionarea cu
combustibil, provizii, materiale de intretinere
la Istanbul, Pireu sau in alte porturi de tranzit.
Reprezentantele asigura rapiditate Tniivrare,
credite de pana la minimum 30 de zile pentru
plata serviciilor, eludareataxelor (pe valoarea
adaugata, valuta etc.), ceea ce in Romania
nu exista. O buna legislatie ar da nastere
tuturor activitatilor adiacente shippingului
(reprezentanta pentru motoare navale, pentru
echipamente electrice, pentru vopsele,
pentru provizii, combustibil, uleiuri — ceea
ceinseamnadepozite, locuride munca, taxe,
care ar fi un castig enorm pentru Romania).
in loc ca noi sa ne aflam la o rascruce de
drumuri comerciale, ne aflam intr-un punct
terminus.

Activitatea de shipping sufera astazi

urmare din pag. 1

abandonate prin diverse porturi ale lumii,
echipajelefiind silite sa supravietuiascainconditii
limita, din mila publicd; in disperare de cauzi,
echipajele au fost silite sa-si vanda propriile nave
(6 cazuri) sau Incarcétura!l ; cel putin 10 nave
sunt lipsite total de alimente, apa si combustibil,
viata navigatorilor fiind grav periclitata, faré ca
reprezentantii statului roman in tarile respective
sa schiteze vreun gest de ajutorare! Semnificativ
n acest sens este cazul navei ,Bihor”, scoaséla
vanzare de compania NAVROM si adjudecata
de firma ,JMC LCC Chicago” contra sumei de
398.200 dolari (desi pretul de pornire al licitatiei
fusese 1.425.000 dolari!). In timp ce la
Constanta se derula aceasta afacere, navacu
pricina era arestata in portul Daillan din China,
unde ,NAVROM"-ul avea mari datorii catre
autoritati, catre agentii navel, dar si catre
propriul echipaj, neplatit de 11 luni. in aceste
conditii, echipajul vinde nava, prin Curtea
maritima Haida Law Office, contra sumei de
320.000dolari, din care retine salariile si achité
datoriile cétre autoritatile din Daillan!!

Flota nationala in deriva

intre lipsa de reactie si ruperea
de realitate

Mai ales in ultimil doi ani, prin intermediul
preseiscrise siaudio-vizuale, prinzecide conferinte
de presa, scrisori deschise, memorii si sesizarn,
grevede avertisment, mitingurisimarsuride protest,
inclusiv prin pichetarea sediului Guvernului, liderii
sindicatelor libere ale navigatorilor si
transportatorilor, directorii companiilor de navigatie,
mavrinarii si familiile lor au adusla cunostinta opiniel
publice si a tuturor organismelor statului roman
situatia catastrofala a flotei nationale si a miilor de
salariati care o deservesc.

JJoate organismele statului sunt perfect
informate asupra dezastrului din flota nationala”,
declara la o conferintd de presa dl. Adrian
Mihaicioiu, vicepresedintele Sindicatului Liber al
Navigatorilor. ,F.P.S., ministerele Transporturilor,
Privatizarii si Finantelor autoate datele problemei,
dar cand e vorba de a trece la fapte, nimeni nu
misca un deget. Am avertizat ca privatizarea si

restructurareafioteitrebuie sainceapacusalvarea
navelor si a echipajelor. Nu se poate face
privatizarea datoriilor! Serviciul Roman de
Informatiiasesizat Presedintiaasupradezastrului
din flota. Federatia Internationala a
Transportatorilor, sindicatele navigatorilor din
Chile, Bangladesh, Grecia siCoreea de Sud le-au
scris presedintelui Constantinescu si Guvernului
roman, informandu-idespre situatiaintolerabilain
care se afla navigatorii roméani, obligati sa traiasca
fara hrand, fara apé si energie electrica la bordul
navelor, neplétiti de luni si ani de zile".

O pozitieinca simaitransantd a demonstrat
dl. Aurel Stoica, secretarul general al Sindicatului
Liber al Navigatorilor, care declarareprezentantilor
presei: ,De cate ori a fost vorba despre Flota
Nationala, institutiile Puterii au dovedit continuu
lipsade vointapolitica. Toata lurneanedadreptate,
darnuavem parte de ea. Exista numeroase solutil
valoroase, dar ele nu se materializeaza in acte
normative, Tn actiuni practice”.

Dupa numeroase audiente la Guverh i la

Presedintia Romaniei, toate ramase fara rezultat,
marinarii afiliati la Federatia Sindicatelor
Navigatorilor din Romania, au iesit n strada,
organizénd in ziua de 18.03.1998 un miting si un
mars de protest la Bucuresti, pichetand Senatul
Romaéniei, Guvernul, Piata Revolutiei. Actiunea a
fost organizata mai ales in sprijinul celor 200 de
marinari de la Compania ,Self Invest Maritime”,
carora nu le-au mai fost platite retributiile de doi ani!
Pe pancartele lor se putea citi: ,Copili nostri mor de
foame!", ,Nu ne luati dreptul la viata!", ,Cerem
emigrareainbloc!”,, Vremnaveleacasa!”, Atidistrus
flotamaritima, salvati-omacarpeceafluvialal”. Primul
ministru a refuzat sa primeasca delegatia
protestatarilor, acestia fiind asigurati de secretarul
de stat Streiber ca problemele lor vor fi aduse la
cunostinta FPS si a Ministerului Transporturilor. Tn
notade protestinaintataprimuluiministru, sespunea,
printre altele:,Cu regret va aducem la cunostinta ca
prin demersurile noastre de pana acum la toate
forurile nationale nu s-a realizat nimic, nu am primit
nici un raspuns concret asupra situatiei noastre sia
rezolvariiei(....). Prinaceasta adresava anuntamca
suferinta, minciuna, promisiunile neonoratesiumilinta
lacare amfostsupusiau ajuns lasfarsit. incepandde
ast&zi vom apela la forurile internationale, pentru a
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aceleasi vicii ale economiei nationale in
intregul ei: deficiente tehnice, echipamente
neomologate, randamente scazute, lipsa
conventiilor internationale si a legislatiei
nationale, lipsa de pregatire a personalului.
Ca o concluzie, criza shippingului romanesc
se datoreaza unor insuficiente grave la toate
nivelele organizatorice.

Criza se poate rezolva numai pornind
de la doua capete. Unul este cel al
guvernantilor: sa creeze un cadru legal al
activitatii de shipping, cadru pe care nici nu
trebuie sa-l inventam, deoarece poate fi
copiat de la state cu traditie. Cipru de pilda,
in céativa ani de zile, printr-o politica de
facilitati, perfect coerenta, a reusit sa aduca
shippingul pe locul doi in ce priveste
contributia la venitul national. A atras mari
firme de management si armatoare din
Intreaga lume. Acest cadru legal creat de
stat, trebuie facut in ideea ca managementul
sa se produca din Romania, deoarece nu
conteazacine e armatorul. Degeabaam avea
armatori 'n tara, daca managerul e in
Bahamas, Malta sau Insulele Virgine sibanul
circuld pe acolo. Sa facem o bucla de naviu
prin bancile romanesti: vom avea un aport
valutar platind aici salariile personalului de
la uscat, comunicatiile, chiriile, asigurarea
etc. Acesti dolari vor sta astfel cat mai multin
Romania. Din celalalt capat, cred ca
sindicatele ar trebui pe de o parte sa
sensibilizeze guvernul in vederea realizarii
legislatiei, pentru ca dezvoltarea shippingului
arinsemna un aport valutarimportant pentru
rezolvarea problemelor sociale (locuri de
munca bine piatite in primul rand), iar pe de
alta sa se implice mai mult in scolarizarea
personalului navigant (nu ma refer la ofiteri),
sa-| controleze si sa-1 determine sa-si
venereze locul de munca, pentru cala bordul
naveipersonalul s munceasca si sa-si merite
banii.

DUMITRU DINU,

rector, Institutul de Marin Civila

Cred ca problema shippingului
romanesc este una de strategie
guvernamentala. Strategia trebuie sa
cuprinda toate spectrele: legislative,
financiare, tehnice si nu Tn ultimul rand sa
cuprinda aspecte privind pregatirea
personalului navigant. Cine poate sa faca la
noi aceasta strategie? Din nefericire noi, ca
institutie de Tnvatamant superior, nu am fost
solicitati sa participam la elaborarea unei
asemenea strategii, desi in alte tari
universitatile reprezinta focare de influenta
politica sieconomica. Spre surprinderea mea,
acum céteva luni am primit pentru prima oara
o invitatie a FPS sa trimitem reprezentanti in
Consiliile de administratie ale companiilor de
navigatie Navrom, Petromin, Romline.
Aceasta solicitare era pe un fax fara nici un
fel de antet si am incercat sa-1 contactez pe
expeditor, ceea ce nu am reusit in ciuda
stradanlilor. Am senzatia ca aceasta
solicitare a fost pur formala si de fapt nu se
intentiona utilizarea specialistilor, care zic
eu ca n universitati reprezinta avantajul

competentei si al neimplicarii directinteresate
personal in anumite firme. Punand accentul
pe aceasta idee a strategiei nationale vizavi
de flota, care ar trebui discutata si cat mai
repede, ma gandesc la o strategie globala,
complexa, care sa contina aspecte mergand
pana la nvatamantul de profil. in ce ne
priveste, invatamantul de marina nu a fost
sprijinit Tn nici un fel de Ministerul
Transporturilor. Tot ce s-a facut in institut
este cu sprijinul Ministerului invatamantului.
E nefiresc ca Ministerul Transporturilor sa
nu se implice. Invatamantul de marina, care
da personalul brevetat, imbraca doua
aspecte. Cel academic, pentru ca s-a
dezvoltat tehnica la bordul navei, conform
cerintelor standard trainingului mondial si
cel global, al compatibilitatii studiilor cu a
altor scoli din lume. Am reusit, prin mari
eforturi, ca ambele aceste aspecte sa fie
fmplinite. Dar contributia noastra la
relansarea shippingului roméanesc, poate fi
importanta daca vom fi solicitati in
elaborarea strategiilorde dezvoltare aflotei,
care pot capata contur foarte curand, cu
sprijinul diferitilor factori implicati: Ministerul
Transporturilor, companiile de navigatie,
sindicatele s.a.m.d. Mai este inca o cerinta:
strategia, odata definitivata, sa beneficieze
de mijloacele de a fi pusa in aplicare.

As mai dori sa relevez un fapt, anume
atitudinea pasiva fata de organismeie
shippingului mondial a celor implicati n
diferite sectoare ale shippingului romanesc.
Am participat la ultimele trei adunari
generale ale International Maritime
Organization (IMO), de doua oriin delegatia
Romaniei si o data ca reprezentant al
International Maritime Association. Romania,
cu toata scaderea actuala a flotei, ocupa
inca locul 31 pe plan mondial, intre cele 156
de state ale IMO, dar nu are un reprezentant
permanentin organizatia mondiala. Romania
nu adopta o atitudine ofensiva in alegerile
care se desfasoara la IMO. Exista state
situate dupa Romaniain clasament, care sunt
intre cele 32 de tari care au loc in comitetul
de conducere al IMO. Nu numaij atat, dar noi
nu avem reprezentanti nici Tn stafurile
organizatieimondiale. iar delegatiile Romaniei
la IMO nu au fost niciodata la nivel de ministri
si nici macar la nivel de secretari de stat.
Desigur, au fost persoane competente acolo,
dar e foarte important si nivelul ia care este
reprezentata o tara la aceasta importanta
intrunire. Exista o serie de organisme consultative
guvernamentale si non-guvernamentale, in a
caror comitete de conducere nu exista nici un
roman. Or este stiut ca deciziile nu se iau Tn
adunarigenerale, ciin cadrul acestor comitete
de conducere. Cred ca in aceasta directie ar
trebui s& fim mai agresivi, in sensul bun al
cuvantului. Acestea sunt catevaidei care cred
ca ar trebui sa faca parte din strategia de
dezvoltare a flotei. Noi avem, la institut, o
serie intreagad de materiale si persoane
pregatite, care sunt gata sa contribuie la
redresarea flotei, a shippingului romanesc
si cred ca nu ar trebui neglijata aceasta
categorie, cea a oamenilor scolii, foarte
apropiatda de fenomenul navigatiei
romanesti.

ne cere drepturile, care la noi in tard nu sunt
respectate. Speram sa va pese de imaginea
Romaniei in lume!".

Céti-a pasat primului ministru de protestul
marinarilor si de imaginea Romaniei in lume,
vom vedea In continuare...

In data de 06.04.1998, marinarii afiliati la
»3ind Marina”, sindicat component al Federatiei
Transportatorilor din Roménia, prin liderul lor, dl.
Marin Florentin, adresa o scrisoare deschisa
presedintelul Emil Constantinescu si primului
ministrudesemnat, dl. Radu Vasile, scrisoarecare
reprezenta,unultimsidisperatS.0.S. almarinarilor
si familiilor acestora”. Dupa trecerea n revista a
tuturor problemelor grave cu care se confrunta,
semnatarii scrisorii precizau: ,situatia noastra a
ajuns la limita extrema de suportabilitate {...).
Atragem atentia ca, dupa epuizarea tuturor
formelorlegale de luptasindicald, incare se valua
simasura blocarii traficului pe principalele culoare
de navigatie de pe Dunare, suntem hotarati, atat
noi, cei 211 marinari, cat si membrii familiilor
noastre, s cerem emigrarea in bloc sirenuntarea
la cetatenia romana, daca organele Statului nu
intervin pentru a ne asigura protectia legala
necesara pentru exercitarea drepturilor noastre

constitutionale, dreptul la munca si plata
contravalorii acesteia”.

In lipsa oricarui ecou, o luna si jumatate
mai tarziu, in data de 18.05.1998, peste 200 de
navigatori marsaluiesc pe strazile Constantei,
protestdnd vehement impotriva foamei, mizeriei
si disperarii, solicitdnd plata salariilor si a diurnei
restante de ani de zile. Este adresata o noua
scrisoare Presedintelui Romaniei, primului
ministru, ministrului transporturilor, ministrului
privatizarii, prefectului Constantei. DI. prefect
Marian Parjol precizeaza reprezentantilor
marinarilor iesiti in strada ca a facut numeroase
demersuri la Guvern si Presedintie, dar...

Ruperea totala de realitate a celor din
Ministerul Muncii si Protectiei Sociale si din
Ministerul de Finante este mai mult decét
evidenta, fiindca in aceste dramatice zile pentru
flota maritima comerciala ei propun aberanta,
inadmisibila masurd de a se impozita hrana
servita la bordul navelor!!1?

Este jumatatea lunii septembrie 1998 si in
fata Prefecturii Constanta continua de doua
saptamani greva foamei declarata de marinarii
Companiei ,Self Invest Maritime”. Dar aceasta
este o alta poveste...

Organizata de Centrul Creatiei Populare
Constanta cu sprijinul Fundatiei cultural-stiintifice
.Teodor Burada” si ajunsa la a Vi-a editie,
Sesiunea nationalad de etnologie ,Migratia
Semnelor de Cultura Populara in Romania” s-a
desfasurat ja Mangalia — 2 Mai intre 1-4
septembrie. Cercetatori de la Institutul de
Etnografie si Folclor ,C.Brailoiu” al Academiei
Romane, Centru! National al Creatiei Populare,
Universitatile din Constanta, Bucuresti si lasi, de
la Muzeul Satului etc. au adus in dezbatere, in
acest an, subiecte noi privind etnologia urbana,
rodul unor cercetari concrete.

Programul sesiunii afost plin de evenimente
culturale relevante. Pe langa sustinerea
comunicarilor si discutile pe marginea lor, el a
cuprins gale de filme video, vernisarea expozitiei
de pictura a Gabrielei Georgescu (UAP, Galati), a
celei de caricaturi a pictorului constantean, lon
Stoica, prezentarea unor carti noi, purtdnd
semnatura scriitorilor Nicolae Motoc, Ovidiu
Dunareanu, Florin Slapac, Dan Persa, membri ai
Uniunii Scriitorilor s.a. Manifestarea afostcondusa
de criticul de teatru, director al CentruluiNational al
Creatiei Populare, dl. Victor Parhon, precum si de
sociologul Vasile Fornea, de la Ministerul Culturii.

O.D.

NARCISA STIUCA, cercetator, Bucuresti,
,Cultura populara actuala™ E timpul ca, la sfarsit
de secol si de mileniu s& privim cu luciditate si sa
apreciem cu cea mai severa corectitudine
realitatea pe care ne-o ofera satul romanesc de
astazi. Astazi... valorile traditionale se convertesc
rapid si fara drept de recuperare, transformarile
structurale, dictate de modificarile functionale
atrag dupa ele o altd perceptie, deci o alta
semantica, fapte ce vor crea o adevarata falie
informationala pentru generatiile viitoare, puse
fata in fata cu monografiile si studiile secolelor
anterioare, cét si cu ceea ce realitatea mileniului
al treilea le va oferi.

COSTIN ANTONESCU, cercetator,
Constanta, ,Tehnici, limbaje, finalitati”: Ultimul
deceniu al acestui secol isiasuma, printre altele,
in identitatea sa romaneasca si o extraordinara
intoarcere catre motivatiile descoperite intraditiile
culturale pentru a defini identitatea nationala. in
acelasitimpsi, cumvainconexiune, s-a inregistrat
ocrestere deosebita ainteresului pentru etnologie
ca si pentru alte stiinte utile in cercetarea pe
verticald si pe orizontala a diverselor patrimonii
de valori materiale si semne spirituale de care
dispunem in planul manifestérilor sensibile.

Dr. NICOLETA COATU, cercetator,
Bucuresti, ,Medii si comportamente folclorice
urbane”: Muncitorii urbani ai deceniului al optulea
si cei ai viitorului nu sunt, In primul rand, fii de
tarani navetisti, muncitori, lucratori in sistemul
tertiar, intelectuali etc., ci absolventi ai diferitelor
categorii de scoli. Ereditatea scolaraialocul celei
sociale si acesta e unul din fenomenele cele mai
profunde ale zilelor noastre. Asistam, in fapt, la
trecerea in masa de la sat la oras si de la cultura
orala la cea scrisa si informationala, fenomen ce
verifica realismul sintagmei — etnologie urbana.

Prof.univ.dr. NICOLAE CON-
STANTINESCU, Bucuresti, ,Nevasta vanduta
— contexte si interpretari”: Principial, textul

folcloric, oricare ar fi apartenenta sa categoriala,
este dublu dependent de context - o data, de
contextul cultural sau genetic, pe care il
interpreteaza, a doua oara, de contextul sau
situational sau generic (comunicational), care
se instituie in interpretant ai textului. Textul
folcloric ca interpretant al contextului cultural
constituie o sursa pretioasa de informatii de
istorie sociala si de mentalitati, pe care, uneori,
sursele scrise, documentele, nu le-au pastrat cu
atata exactitate sau atat de nuantat.

IOANA RUXANDRA FRUNTELATA,
cercetator, Bucuresti, ,Aplicatii ale unui concept
pragmatic in cercetarea etnologica”: Locuitorul
satului romanesc contemporan se affa intr-un
proces de negociere a identitatii sale sociale si
culturale. Omulrural este influentatde mass media
si de contactele cu persoanele din afara mediului
sau traditional: copii de intelectuali veniti in vizita
de la oras, emigranti care se intorc in sat pentru
un timp, purtatori ai unei experiente diferite de
viata, turisti, negustori, misionari si chiar
cercetatori, etnologi, antropologi sau sociologi.
Totiacestiafiiimpun sateanului — subtil sau explicit
— sa-si problematizeze modul de a fi, chestiune
ridicatd deja pentru acesta de rationamentul
educatiei scolare.

Dr. DOINA DASCALU-ISFANONI,
cercetator, Bucuresti, ,Rituri funerare din mediul
urban”: O analizd atentd a structurii orasului
modern, de o oarecare amploare, ne arata faptul
ca zonele periferice, cartierele sunt locuite de un
amestec pitoresc, de etnii diferite, dar si de
provenientadin provinciiistorice, inegalamasura
diverse. Are loc un fenomen de infiuentare, cel
putin intr-o prima faza, dar si de tolerare a
obiceiurilor ce constituie zestrea spirituala a
populatiei provenite dintr-o anumita zona
etnografica.

RUSALIM ISFANONI!, cercetator,
Bucuresti, ,Prestigiulnuntiimotestiin orasul Brad”:
Si acum punem intrebarea: cum se poate ca in
prezent, cand asistam la un proces de extindere
rapida a urbanului cu toate functiile lui asupra
satului, Tnorasul lacare nereferim, azi municipiu,
saasistam la fenomenul invers, influenta satului
asupraorasului? Sociologii au surprins faptul ca
in orasele recent dezvoltate are loc un fel de
instrainare de mediul traditional, fie rural, fie
urban.

Conf.dr. TRAIAN D.STANCIULESCU,
lasi, ,Etnomedicinaintre traditie si modernitate™:
O data concretizatd in efecte indubitabile si
explicate cu instrumente stiintifice greu de
respins, ,fenomenologia magicului” poate
patrunde firesc in sfera de existenta cotidiana a
fiintei umane. O data mai mult, asa cum istoria a
demonstrat-o n repetate imprejurari sidomenii,
»magicul de astazi devine realitatea stiintifica de
maine”.

Arh. C.D.MAZILU, etnolog, Constanta,
,Crucile taranesti”: Etnologia, prin urmare, nu e
un concept abstract, filozofic, care poate fiinteles
astazi intr-un fel si maine intr-altul. Ea trebuie sa
devinaodisciplina pe deplin spirituala (nu exclusiv
Lstiintifica”), ancorata atat in realitatea concreta,
céat siin traditiile istorice si mitice, pentru arealiza
inmod-real sinteza necesard modeluluimental pe
termen lung.

® \ictorie
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Polifron Il (partea a ll-a)

eul da un racnet, locomotiva zvarle aburi,
se intuneca scena si suntem in acelasi
decorcuferestrele deschise ale Caminului
si cétiva tineri cu paharele in maini.

IOANA: Erau soldati romani atunci in
Palestina. Nu-i baiat? Cum avea sa fie si chiar sa
Tmparta camasa lui Cristos cand au venit acolo, la
rascoala iudeilor? Hat, peste ani... (Apare Ea, din
fund.).

EA:Cumvorbesti, loano? Hristos ne da paine
si ne-o aduse colectivul.

IOANA: Religia e Tmprumutata de la alte
religii: au fost zeii, forta traznetelor, stihia focului
nestins. Ei, stramosii, au dat forma omeneasca
energiilor pe care nu le ntelegeau.

UNUL: De unde le stii (Nedumerit.), bre?

ALTUL: Uite ca le stie! Pai, cand vorbea
loana la conferinta aia pentru parinti asa era! Voi
unde ati fost?

(Se ciocneste, se bea: ,Hai noroc!”). Stiti voi
ca Cristos sunt si eu si voi? (Rasete). Da’, fara
magarus!

UNUL: Vezi de treaba!

ALTUL: Totisuntdesteptinoaptea!... Spune,
loana, povestea cu pieile rosii!

UNUL: Ati auzit ca broastele traiesc mai mult
decat oamenii?

O VOCE DIN FUND: A lui Columb! E stiuta!
Noroc la al fara de numar, colectivistilor!

UNUL (Foarte multumit): Noroc Ispase...
Noroc, verilor, ca trairam sub alde Praxinodes
destul... Fie-le de cap!

ALTUL: Ma ftractoristule, taci dracului!
(Celorlalti.). Ma prind cu un kilometru de sticle
pline, auziti?... cu vin... ca tractoristul nostru are in
buzunarul pantalonilor ascunsa o sticla de bere.
(Unul, tractoristul, se codeste, ii e rusine). Ne-am
prins? Stim noi, o duci Floarei n dosul Sfatului.

UNUL: Eu? (Codindu-se.). Eu? Ma prind.
(Arata spre duhne, unde e steaua polara.). Daca
nu, ce dai?

ALTUL: Un butoias cu bere pentru toti.

UNUL: Auziti? (Intre timp face semne altui
flacau, careiiscoate sticla in vreme ce vorbeste si-
0 da altora indérat. Se vede tot). Asa? Crezi ca
sunt hot?! Cauta-ma, brigadierule, si sa dau
kilometrul... si sa dai butoiasu!! Sunteti martori?

ALTUL: Dar, stati asa! (/I controleaza, e
dezamagit.). Nu, ca e prieten cu baba Ivanel!

UNUL: Cu moartea aia?

O VOCE DIN FUND: Vorbisi, Gheorghe, sa
n-adormi! Te manca cerul gurii?... iti sta sufletu! in
cerul gurii?... (Rasete.).

TOTI: Plateste butoiasul!

ALTUL (Catre toti): Zau? (Vesel). Mergem la
bufet. (Se aude.).Cat are un butoias? Cincizeci de
halbe?!...

(Intuneric. Palpairide lumina. Acelasidecor.)

(Cu Polifron dormind — isi ascute sabia, cu
o gresie, alt Polifron.).

in necesitati redactionale, episodul Il al comediei

Polifron a trebuit sectionat in doua parti. Prima a
aparut in numarul anterior al revistei, cea de a doua, in
coloanele de mai jos. intrucat evenimentele scenice —
aferente celor doua panii — sunt organic legate intre
ele, facem trimiterea de rigoare la numarul trecut al
publicatiei, spre a fi mai bine perceputa logica tramei
dramatice.

VICTOR CORCHES

POLIFRON I: Ce faci, Viteazule?

POLIFRON li: Tu intrebi, iaurtgiule?! Nu stii
sa asculidecat cutite pentru clienti si sa-i slujesticu
oale de vin. Te tragi din iaurt si aur!

POLIFRON I: Tu, care invarteai la Capsa...

POLIFRON II: Casa modesta pentru mosieri
si..., mica, intunecoasa si batrioasa.

POLIFRON l: Vezi, cu Goldberg...

POLIFRON II: Stam bine.

POLIFRON |: Mor fara sabie... Pune-oicila
sa, s-0 simt... Eu mor si sabia asta face parale
multe!... Sa stea in muzeul din Traian?

POLIFRON |il: Mori tu, moarte!

POLIFRON I: Sa mor si n-o iau. (Gaféind.).
Unde e loana? Ea e viitorul meu... (...)

POLIFRON Il (/si freaca palmele): Eunumai
cred Tn farisei. In gara mi-ai mancat sufletul.

POLIFRON | : (Adormit): Unde?

POLIFRON I{l: Turnu-Magurele, la
Turnu-Magurele, la T.-Magurele.

POLIFRON I: Ai un gram de vointa? (Se

chinuie sa-Iridice sinupoate — Polifron I1.). Ridica-te o
data, munte din Ghenizaret. (Vrea sa se ridice,
cautd sacul, pe care-arvrea sd se reazeme): Janin!

POLIFRON II:Nu-Imaichema! Pana-nzilele
astea facusivreo trei 25. Aiumblat pe dedesubt, ai
maéancat smochine si ,Cartimex” in loc de ceapa,
gogonele. Esti initiator al etichetelor prin
restaurante.

(In fata cortinei. E duminica spre seara. Pe o
tablie, cu litere mari, e scris: T.M. O bancé inspre
stanga. Fluier de locomotiva prelung. Intra Polifron,
un batranel, putin adus, cu un sac in spate, ostenit
nevoie mare. Face cativa pasi, vede ceva in fata:
niste sageti. Se citeste pe fata lui veselia.).

POLIFRON: Ala o fi! ([si da sacul jos,
rasufland greu. Apare un ceferist din dreapta.). O
mai fi pana la cursa?

CEFERISTUL: Ce fel de cursa, mosule? De
soareci? Noi prindem soareci?

POLIFRON: Or fi si soareci pe-aici! (isi
fereste picioarele.).

CEFERISTUL: Avem ftrenuri si autobuze,
mosule... Unde vrei sa mergi?

POLIFRON: Zicd-aia... Pai, merglaMandra.

CEFERISTUL: Ai autobuzul din fata garii, la
20.

POLIFRON: Platesc si 20 de lei. (Cauta in
buzunare.). Cammult,da’,daca... ca-iiau euindarat
de la fie-mea.

CEFERISTUL: Nu douazeci lei costa pana
laMandra, cizece. Ti-am spus cand pleaca: diseara
la douazeci.

POLIFRON: Asa? Aici, la oras, ceasurile
merg mai repezi si mai multe... La noi, la tara, e
altfel... N-am auzit de-atatea.

CEFERISTUL: Bine;disearalaoptaiautobuz
si ajungi la noua jumatate fix.

POLIFRON: E, inteleg. (Amarét). Da' nu e
intuneric la ora aia? O fi dormind fata...

CEFERISTUL: E ziua mare, mosule! (Da sa
plece. E oprit de Polifron.).

POLIFRON: Atunci, pot sa& ma odihnesc
colea pe ciment?

CEFERISTUL: De ce pe ciment? Stai pe
banca, doar e facuta pentru oameni. (Pleaca.).

POLIFRON: Ba e mai rece jos si (Singur.)
ma puneti la taxa daca stau. (Pune sacul ldnga
banca, el sta jos, se reazema de sac si se intinde
asezand pdldria peste ochi.). Sa trag un puisor de
somn!(Trece iar Ceferistul, il priveste, scotandu-si
ceasul....(...) unfluier, apoiliniste, in care deslusim
un harait: al mosului adormit.).

CEFERISTUL: L-a topit caldura...

SCARA LUI ESCHER
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CUM AFOST POSIBIL?

— Si totusi, ce se poate schimba? ma trezesc
gandind la scara de lemn ce-o tot urcam si de fiecare
dataaveamimpresiacae aceeasiscaraasufleurului.

— In studiourile mele, ne ghidam dupa
principiile ,Pictorului”. Legea principala: ,Fara
amestecuri!” Pictorul, scenograful, regizorul,
compozitorul, maestrul de balet, sufleurul au scarile
sitraseele lor. Doar scenafi reuneste intr-o structura
de coordonari. Obiectul scenic este relatia” si nu
actorul...

Femeia-sida drumul laexplicatii confundandu-ma
cu Sloterius. Tiraspund monosilabic sidisparin cusca
sufleurului in momentul in care-mi dau seama ca o
schimbare de decor ne-ar prinde bine ambilor.

— Era ea? Himera?

Tresar si simt ca sangele-mi pierise din obraji.
Olasasem pe scena, impingand manechinul curotile,
si 0 gasesc aici.

— Fiecare femeie are o taina. Taina mea se
numeste ,chipulfemeii”, spune femeia, scotandu-ma
din incurcatura.

Si batrana, si ea, aceeasi taind. Cum adica,
Lchipul femeii”?

Uitasemde flasnetar. Ma apropii de usaterasei
sa vad cine canta. Ma inselasem? Cum de nu-i
vazusem, cu spatele spre casa de iedera? in fond e
ziua batranei si batranul pregatise o serenada, dupa
cum e obiceiul In peninsula.

Subsolul scenei ingramadit cu obiecte vechi,
de recuzita, ce-1 vazusem prin cusca sufleurului se
intindeaacuminstrada, in asteptarea unuicarnaval.
Dedupao corting, un separeu cudecorulmansardei.
Pe canapea, flasnetarul si Adela, sub privirile
batranei, mimeaza dragostea in timp ce Caron si
Hasdrubal invart la flasneta, praxynoscopul
proiectand umbre animate pe peretele farului ce-si
potriveste rotatia dupad melodia flasnetei. Un
prestidigitator scoate personaje din urechile
flasnetarului, sub privirile tampe ale celor cativa
gura casca.

Tncet, tot ,circul lumii” se strange in fata casei
cu iedera...

Las sfaturile ,Pictorului”, cu indrumarile spre
un spatiu ce-mi este strain, (le retin ca intentie),
asezandu-ma pe terasa, la umbra unui portic, in
sfarsit eliberat de complexul geniului, al prostiei si al
absurdului, de false suferinte si de minciuna. Scriu
titlul ,Taina batranei doamne”, in loc de ,,Tnceputul",
adunand pamant de padure, in amestec cu oase de
martiri, cu frunze taiate, cu rumegus sibalegarul de la
ultimii cai omoratide ,boulrosu”, ridicAndu-mi arareori
ochii la mesajele de pe Internet.

Aflucanu,ADOR”este acrostihul care-lcautam
(prin ucenicele pictorului din ,casa cu ferestre rosii”
— Adela, Delia, Otilia si Raluca—), ¢i ,RODADOR”,
care, cititin ,0glinda” nu se modifica. Poarta un nume
aceste cuvinte, pe care nu mi-l amintesc, dar care se
leaga de Sinis, acel spirit ce pazea ,istmul”, facand
ravagii, pana cand Tezeu reuseste sa-l rapuna cu
aceleasi mijloace pe care le folosea gnomul.

— ,Marfal”, exclama micuta Fonflery, fata
doamnei Fonflery si a ,Celui care fuge” (...) 1 (Las
spatiul (...) 1 pentru a indica o poveste deschisa cu
aceste personaje care mi-au datun ande furca, pana
sa-mi dau seama ca nu e vorba decat de o forma
moderna de ,kareninism”, ca sa evit cuvantul
~adulteraj”).

Printre ,ierburiinalte care sprijina cerul”, ghicesc
ochi ascunsi, cautandu-mi cu lacomie trupul,
gnomizand flaubertianspatiut, caundecordin,!spitirea
Sfantului Anton”. Vocile corului antic se transforma in
soapte, vectorii bazelor algebrice si topologice se
transforma in locuri care pun stapanire pe ,realul
cotidian”, transformandu-l in ,sublimul cotidian”.

Trec laticial printr-un filtru al sentimentelor si
descopar ,logica fericirii”.

Dumnezeule, fa-masacredin Tine!”,llaudpe
Lbatranul sufleur din teatrul absurdului”, In timp ce-si
plimba palmele pe intimitatea ,cantaretei chele”,
gandindu-se la balerina pe care o cunoscuse, zilele
acestea, in atelierul ,Pictorului”.

— lonesco! striga batrana dinspre subterana
,casei cu ferestre rosii”. Ca dupa o formula magica,
batranul se transforma in amaratul ce-n fiecare

dimineata-l intalnesc tragand caruciorul plin de
cartoane, fnsotit de cainii pictorului.

Pendulatimpului se misca deasupranoastra,
cand aproape, cand departe. lata, Felice, primul
sarutal canteculuide pescarus nu-ipentrurotunjirea
tericirii. Fericirea ai castigat-o atunci cand stii ca nu
mai ai nimic de pierdut. De unde stiu? O vei afla la
timpul potrivit daca poti sa-ti imaginezi samanta
infinitului pe pamantul Tomisului (taiat, rupt), aici
unde Ovidiu-si maiface Tnca probleme cu corectura
Tristelor, iareu marisipescin zboruri, cu pescarusul
ranit de lafar, Tn cautarea lui Icar si a taranului
care-i vazuse caderea, destainuindu-si
intelepciunea in ,Plugarul si moartea”.

Sunt taine pe care numai distanta potrivita le
poate deslusi. Cand deslusesc o taina, ma simt
precum catelul care a furat oul din cuibarul gainii,
gandind ca a furat oul de aur, si uneori, chiar oul
primordial. De aici se vede clar ca toate apele se
varsa in ,Infinit”. Cobor la ,marginea infinitului” si-n
locul meu gasesc alt Eu.

Eu, tu, el, ea, Dumnezeu. Totul, o singura
relatie. Ea? Felice! O Narcisa risipita. Un nor, doar
in mintea mea pastrata ca un parfum. Eu, primul
cantec tanguit de violoncel, in asteptarea brizei
care sa maimprastie pentru a poposi, ca o ploaie, in
.Gradina pierduta”.

— Felice, fericirea este o stare pe care o
pierzi daca nu-i cunosti esenta. O gasesti subunval
numit frumusetea suferintei”.

— Ai uitat de ,drumul care duce nicaieri?”
vine Sloterius sa-mi aminteasca problema lui Vdan.

Deschid aceasta inchidere de drum, cu
imaginea ,tarului Boris”, sub privirea caruia sunt
coborate sicriele familiei tarului Nicolae al ll-lea,
poleite cu placute de aur, precumisipoleise ,Pictorul”
statuile. Vocisiimaginivin salocuiascain mansarda
Lcasei cu iedera”, ca un spirit care sa-mi aduca
aminte de sosia lui Lenin, care, din spatele lui Eltan,
isi aratachipul,caunavertisment: Atentie, oamenil”

— Cum a fost posibil?

— A fi sau a nu fil raspunde Hilaria,
shakespearian.

— Poate aceasta era siin capul ,Ganditorului
de la Hamangia”, arunca Sloterius provocarea.

— Sau poate se intreba: ,Oare, eu, ce chip
port?” vine Alexis cu gandul care ma framanta fara
sé&-i gasesc forma”.

IOAN MIRCEA POPOVICI

AVEL CHIHAIA: Sunt foarte

bucuros ca ma aflu din nou cu

scriitorii care dau viata revistei

»Tomis”sicavomdiscutaTmpreuna

despre aspectele unei virtuti care
a inceput s& ma preocupe, in mod firesc, la
varsta mea, si anume ,puterea creatoare”. ti
este data, nu ti-o infaptuiesti. Este un izvor
sufletesc asemanator celui prin care iti apropii si
intelegilumeasilegile ei. Printr-ofericitd asociere,
cineva, aici, mai devreme, a asemanat ,puterea
creatoare” cu starea de gratie. Dar in vreme ce
starea de gratie nu apare prin vointa sau calitatea
omului, ci este hotarata de o putere care i-o
daruieste, ,puterea creatoare” se vadeste, ca sa
spun astfel, o ,gratie individuald”, fara legatura
cucelcare, dinceruri, ainfaptuitintreaga realitate
pe care o cunoastem. NuTiputem atribui o definitie
stricta acestei ,puteri creatoare”, dar sunt sigur
cadin discutianoastra, vom puteadeduce cateva
atribute. Este vorba desigur, in primul rand, de
izvorul pe care nu-l putem cunoaste, nici defini,
care existd de asemenea in sufletul marilor mistici,
al initiatilor. Al doilea timp (al scriitorilor, al
artistilor) se leaga de trecerea, putin clara, greu
de definit, a trairilor in concepte sau Tn cazul
artelor plastice, de pilda, Tn modalitatile noastre
de perceptie, inreprezentarile existente inlumea
careneinconjoara. Exista otentatie, oademenire
alumii. Aceasta atrage pe creatorisa se exprime,
dar uneori acest indemn apare la mari intervale
de timp. Balzac si Goethe au scris neintrerupt
zeci de carti, pana la sfarsitul vietii, in vreme ce
Rimbaud si-a terminat activitatea inca din prima
tinerete, dupa care a facut comert cu arme in
Abisinia. In tara noastra Eminescu a scris
neintrerupt, pana la moarte, in vreme ce Matei
Caragiale — acaruisteanu aincetatsdurcedeun
bun numar de ani — nu a infaptuit decat doua sau
trei carti, restul vremii preocupandu-se de
improvizatele sale ascendente nobiliare si de
batrane bogate, cu avere. Pentru Balzac sau
Eminescu a fost vorba de o permanenta, pentru
Rimbaud sau Matei Caragiale de accidente. Exista
siointensitate, desigur, aacestei,putericreatoare”.
Constatam energia vulcanica, expresia socantaa
infaptuirilortui Van Gogh, in vreme ce tablourile [ui
Marc Chagall sau Monet ne incredinteaza de
linistea, calmul cu care acesti pictori au exprimat
interpretarile lor artistice. in privinta scriitorilor,
existavirulentacucare Nietzscheisiincredinteaza
gandurile, presupunem ca scrisul sau angulos
desfigura foaia de hartie pe care o avea infata, in
vreme ce poeti platonicieni ca Valéry sau Francisc
Jammes au cunoscut o desfasurare calma a
demersului lor liric.

As vrea sa ma refer — in ceea ce priveste
literatura — si la confortul cunoscut de scriitorii
care scriu la persoana intai si de necesitatea de
inventivitate a celor ce isi propun sa creeze, epic
olume desprinsa de propriile realitati. S-ar parea
— dar oare nu ma insel? — ca esti animat de o
Jputere creatoare” cand scrii la persoanaintai, ca
Proust sau Musil, de pilda, si de o alta cand
universului propriu Ti adaugi o alta realitate,
ascultand de alte legi. Ceidin urma pot fi asemuiti
cu nebunii care propun lumii alte legi — sicredin
ele — deosebindu-se de cei care accepta
universul dat. Motiv pentru care Adrian
Leverkihn, un mare compozitor, personajul din
,Doctor Faustus” a lui Thomas Mann, isi da
seama, mai mult instinctiv, ca nu poate infaptui
marea opera a vietii sale decat daca va cunoaste
nebunia creatoare. Si atunci cauta si gaseste
acea prostituata si acel morb din care izvoraste
lumina infaptuirilor supreme. Desigur nu este
vorba de nebunia anarhica, distrugatoare, ci de
desfasurarea unei alte lumi. A frumusetii si
armoniei, maisus de aceeacare ne este familiara.
in realitate, de contestarea realitatii pe care o
acceptam asa cum se prezinta in juru!l nostru,
realitateadivina, cumalasat-o Dumnezeu. Acesta
este sisensul Lupteiluilacov cuingerul”. Vechiul
Testament ne incredinteaza ca lacov, un om
asemanator noua, s-a luptat intr-o noapte, intr-o
padure, cu creatorul lui, adica cu Dumnezeu. Un
copist mai nou a adaugat un final orgolios, si
anume ca lacov l-a invins pe Dumnezeu. In
realitate nu |-a invins, ci si-a insusit acea calitate
dumnezeiasca de a crea la randul sau. Ce se
intampla, insd, cand ,puterea creatoare” te
paraseste? Cand iti dai seama ca se risipeste
Tnsusi temeiul fiintei tale, a personalitatii, a
destinuluitau? Darinainte de aceasta, as vreasa
discutam pe marginea definitiei de ,putere
creatoare”.

CONSTANTINNOVAC: Nuintentionez sa
fiu rautacios, dar doresc sa-i spun [ui Pavel un
lucru pe care mai toti cei ce scriu il traiesc. El ne-a
povestitdespreromanul ,Ovidiula Tomis”, roman
pe care a vrut sa-l scrie si inca nu |-a asternut pe




hartie! Cand incepi sa povestesti, sa-ti divulgi
elementele componente ale viitoarei carti, deja
cartea aceea parca nu maiare niciun soide taina
si poate nu va fiscrisa niciodata. Eu am cunoscut
oameni care erau fermecatori sicare concepeau
efectiv povesti admirabile, si numai daca i
inregistrai, deja cartea era facuta. Adica, tipi
colocviali, care se epuizau denuntandu-si
intentiile. O carte e un soi de logodna sau, daca
doriti, chiarun adulter, otentativaimorala, pastrata
n afara atentiei publice. O carte trebuie sa apara

DESPRE

TOMIS ¢ 5 e O TEMA IN DISCUTE

PUTEREA DE CREATIE

ialogul pe aceasta Incitanta siinsolité temé a avut loc nu de mult, cu prilejul vizitei
la Constanta a scriitorului Pavel Chihaia, din Minchen, in cadrul intalnirii sale cu
membrii redactiei revistei ,,Tomis” si ai Filialei ,,Dobrogea” a Uniunii Spriiforilor.

Pavel Chihaia

din t&ceri, din foarte muite taceri. Ea, niciodata,
pana la tinalul ei, nu se scrie asa cum ai declarat-o.
Referitorla ,puterea de creatie”, totdeauna
o carte este o aventura, este o calatorie in tine, in
niste straturi insondabile, acolo, intr-un
necunoscut, unde nu stii ce ai depozitat. Este
vorba de o obsesie, ceva de care nu poti sa scapi.
Sunt unii care, fireste, pot scapa oricand, nu sunt
obsedatisiinsiracuvinte pe hartie. Acestianumesc
carte orice volum, mai multe foi scrise si tiparite
intre doua copenrti. Dar, adevaratul creator este cel
care sufera efectiv. ,Puterea de creatie” este o
neputinta; rdman laaceastaidee; esteun handicap,
o boala. Scriitorul trebuie, apol, sa-si asume un
mare curaj. Curajul de a fi singur, de a se
autoidentifica. Un creator este un damnat. Avem,
in acest sens, exemple elocvente la marii creatori
greci. Hesiod a fost asasinat. Alceu, Xenofon,
Herodot, Fidias au fost proscrisi. Ca si Tucidide si
Eschil. Socrate a fost obligat sa bea cucuta.
Anaxagora, Platon, Licias au fugit din cetatea
Ateneicasanufie omoréti. Euripide afostlinsatde
o ceata de femei. Ca scriitor esti o identitate
sfidatoare. Aceasta ,putere creatoare” te
imbolnaveste intr-o ambianta sociala, te face
cumva sociopat. Te exteriorizeaza societatii.
Numai daca reusesti sa suferi, poti sa scrii. Euam
cunoscut un scriitor ceva mai in varsta si am avut
vreme s&-1 observ doud-trei decenii. Cand avea
cincizeci de ani, eu aveam treizeci. Mi-a vorbit, cu
foarte multa seriozitate, cadeceniul de la cincizeci
la saizeci de ani este cel mai fertil pentru roman.
Cand a implinit saizeci mi-a spus ca intre saizeci
si saptezeci de ani se scriu marile creatii. lar cand
a facut saptezeci de ani, mi-a marturisit ca intre
saptezeci si optzeci de ani se desavarseste o
opera, venind cu exemple ilustre despre oameni
care, la aceasta varsta, au scris cari serioase. Eu
cred ca toata chestia asta tine de bogatia
sufleteasca, de depozitul de material sufletesc pe
care 1l ai. Daca esti detinatorul unor resurse care
se epuizeaza rapid, ramai un scriitor monodoxal.
Ai scris o carte si ai terminat. Daca esti insa bogat
sufleteste, poti sa scrii, cred, pana tarziu.

NICOLAE MOTOC: Imaginea pe care o
sugereaza Constantin Novac despre scriitorul cu
.putere creatoare” este unacare face din el unfel
de erou. Nu este neaparat nevoie ca scriitorul —
care este dotat si nu poate scapa de obsesiile lul
panalaurma — safie chiar socotitun fel de erou.
Imaginea aceasta trebuie putin corectata. ideea
de suferinta legata de actul creator este
incontestabila. Lucian Blaga, o spune mai bine
decat noi: ,0 boalad invinsa este orice carte”. DI.
Novac afirma ca autorul trebuie sa tina, cumva,
secret ceea ce face, cartea la care lucreaza.
Fireste sunt de acord cu el; dar as vrea sa-i
amintesc ca prin felul cum se poarta ca scriitor, dl.
Novac se contrazice. El are un obicei foarte
interesant si foarte bun, anume acela de a povesti
oral unele scene pentru a vedea ce efect au ele,
pregatind in felul acesta momentul scrierii si
cuprinderii lor cu adevarat in romanul la care
lucreaza. Fie ca povestim oral, fie ca nu, cel mai
important lucru este sa nu scriio carte decat daca
nu ai incotro, daca esti obligat s-o scrii!

Acum, in legatura cu prima intrebare: ,ce
se intampla cand puterea creatoare te
paraseste?”, care il nelinisteste pe prietenul
nostru Pavel Chihaia, sunt sigur ca se pot da tot
atatea raspunsuri cati scriitori exista si ele sa nu
coincida decat accidental. Dupa ce scrisese ,Cui
bate ceasul” (1940) si incepe sa fie considerat
unul dintre cei mai mari romancieri, Hemingway
incepe sa fie coplesit de ,legenda lui” creata de

altii si de el Tnsusi, sifi trebuie 13 ani pentru a scrie
un nou roman (,Batrénul si marea”, 1953). Dar
pentru acestroman — cadovadaca, dacaperioada
traversata a fost ,de criza”, a fost si fertila —
scriitorul primeste premiul Nobel. ,Puterea
creatoare” aluiHemingway nuscade, ¢ise purifica,
seinnobileazd, de asemenea, siinnouaperioada
de criza care urmeaza dupa 1953 pana la starsitul
vietii (sinucidere in 1961) cand el lucreaza laultimul
roman(,Insulele luiThomas Hudson") care-iapare
postum. Ce sa mai spun de lunga perioada de
.Crizad” pe care o traverseaza Thomas Mann care
incepe in tinerete un roman, ,Confesiunea
escrocului Krull”, lucreaza la el toata viata si nu
reuseste sa-l termine pana la moarte. Publica
intre timp celebrele Iui mari romane.

OVIDIU DUNAREANU: ,Puterea
creatoare”, asa cum reiese si din exempiele date
de domnul Nicolae Motoc, nu poate fi definita
prea clar. Nu putem stabili cu exactitate de ce si
de cine tine ea, ce si cine o determina ca pe un
izvor, cape o virtute. E greu de dat o definitie a ei.
Formula eimagicainclude o subtila si misterioasa
alchimie. Eu cred ca ,puterea creatoare” este o
sinteza intre intensitatea energiei fizice, a celei
sufletestisi aceleiintelectuale cu care ne nastem.
De modul si tensiunea la care aceste energii
fuzioneaza sunt conditionate, la un creator
adevarat, fluxurile si refluxurile ,puterii sale
creatoare”, dareanuinceteazaniciodata. Desigur
sunt si accidente, asa cum s-a aratat. Facand o
analogie cu ceea ce spunea Gabriel Garcia
Marquez despre inspiratie, cregd ca ,puterea
creatoare” nu trebuie conceputa ca o stare de
gratie si nici ca un suflu divin, ci ca o reconciliere
cu tema, datorita tenacitatii si stapanirii. Cand
vrei sa scrii ceva, se stabileste un fel de tensiune
reciproca, intre tine si tema, asa incat tu inciti
tema si tema te incita pe tine. Exista un moment
in care obstacolele cad, toate conflictele se
separa, o libertate ametitoare ti se deschide in
fata siti se intamplaluciurila care nicinu visai, iar
atunci nu exista nimic mai minunat in lume decéat
sa scrii. De ,puterea creatoare” tine durabilitatea

Constantin Novac

operei. O carte se scrie cu mare densitate
intelectuala, cu vigoare siexpresivitate. ,Puterea
creatoare” sta, pe de alta parte, in robustetea
talentului cu care te nasti, in forta combustiei lui.
Talentul include constiinta si caracterul. Cand nu
exista asa ceva, nu mai este vorba de un scriitor,
cide un impostor! ,Puterea creatoare” consta in
a cuprinde universul existentei umane si de a
inventa alte universuri cuprinzatoare si desigur
semnificative pentru conditia umana. Sa
evidentiezi, sa transfigurezi wunicul si
inconfundabilul fior al vietii, pentru a releva
misteruluman, ceea ce face din omo fiinta unica,
irepetabild, cu un destin propriu; sa pui in scena
gandirea lui, pe care s-o transformi intr-un
spectacol.

NICOLAE MOTOC: D-nul Pavel Chihaia,
inca de la inceput, ne-a provocat. E o prevocare
frumoasa. Nu este vorba de ,puterea creatoare”
a celui care are rabdarea sa gandeasca o viata
ntreagé la un roman si nu-| scrie inca! Dansul n-a
facut altceva, decat sa ne sugereze ca ar putea
exista si asemenea cazuri. Chiar s-a dat, cu
riscul unei concluzii gresite, drept exemplu pe
dumnealui, pentru ca este obsedat de o viata
intreagd de o carte, cum este cea legata de
Ovidiu. Si, pe de alta parte, a sustinutca puterea
creatoare” inseamna sa raspunzi la timp, unui

impuls interior si sa realizezi cartea. Care este
diferenta? De unde incepe si unde sfarseste
Jputerea creatoare” in cele doua exemple pe
care le-a dat d-nul Pavel Chihaia? Eu as spune
ca putereacreatoare” este lanivelul ei maxim de
exprimare, atunci, inmomentul acelafericit, cand
cartea, inainte de-a deveni carte, este o stare de
tensiune, este o stare nu departe de starea
muzicala, un nor emotional si ideatic in acelasi

Nicolae Motoc

timp, din care se naste opera. Un norinsensul de
atmosfera spirituala si de senzatii. $i cred ca
autorul reuseste sa extraga din acest nor chiar
opera la care viseaza. Atunci se manifesta pe
deplin, zic eu, cu adevarat ,puterea creatoare”.
Eu optez pentru aceasta varianta. Pot sa dau si
exemple. Unul este Lolita” luiNabokov. El a fost
obsedat mult timp de aceasta carte, si abia la
distante de ani, cand a simtit ca nu mai poate trai
faras-oscrie, arealizat-o ca atare siadatoopera
realmente pasionanta, o capodopera. O astfelde
carte nu se realizeaza asa, pur si simplu te asezi
la masa si o scrii. O traiesti si o retraiesti panala
nebunie, daca vreti sa exagerez putin, inainte de
a o scrie.

PAVEL CHIHAIA: Am si spus: nebunia si
lupta cu ingerul. Grecii considerau ,agonia” lupta
cu moartea. in cazul Jputerii creatoare” am putea-o
defini ca lupta cu Ingerul, efortul de a depasi
lumea creata printr-o alta pe care o infaptuiestila
randul tau.

CONSTANTIN NOVAC: Am ajuns la un
paradox in discutia noastra: ca ,puterea
creatoare” este un handicap! Este o obsesie!

NICOLAE MOTOC: intrucétva, da. Cel
putin intr-o anumita faza. Sadoveanu este un
exemplu extrem, care nu se potriveste cu ce am
spus pana acum. Sadoveanu fsi traia romanele
pur si simplu, sile gandea. Dar linistit. Dura ani.
lar cand se aseza la masa, scria cartea
respectiva intr-o luna de zile. Faptul acesta nu
Tnseamna ca scriitorul n-atrecut printoate fazele
despre care am vorbit. A trecut insa in felul
acela al moldoveanului molcom, cum era el,
puternic in acelasi timp. Sadoveanu traia pur si
simplu, se ducea la pescuit, la vanatoare, se
plimba sise gandealaromanuipe care urmasa-
| scrie. lar cand se retragea, se izola sa scrie,
avea totul conturat in minte. Si mie mise pare ca
momentul acesta este paradoxal. Ca sa spui
ceva, ca sa scrii ceva esential despre ce li se
intampla personajelor tale — despre viata lor,
despre viata ta in fond, pentru ca si tu traiesti
prin personajele acelea, mai ales tu — trebuie
sa te retragi, sa fugi de viata. Acestea ar fi cele
doua faze oricat de diferita ar fi durata lor, de la
un scriitor la altul, prin care ,puterea creatoare”
trece Tnainte de a se cristaliza intr-o opera
literara. Tema este extrem de bogata si de
generoasa si nu cred ca intdmplator a ales-o d-
nul Pavel Chihaia.

PAVEL CHIHAIA: Desigur pentru
conturarea mai apropiata a ,puterii creatoare” se
cuvine s& discutdm si despre risipirea ei; ce se
intdmpla cand aceasta ,putere creatoare” este
pe cale de disparitie?

In legatura cu sentimentul de pierdere a
.puterii creatoare” am sa evoc ,Moartea la
Venetia”, a lui Thomas Mann si ,Moartea la
Venetia”, filmul lui Lucio Visconti, dupa romanul
lui Thomas Mann. Am citit cu incantare romanul
lui Mann si cu aceeasi satisfactie am urmarit

filmul lui Visconti. Este vorba de un scriitor — in
film de un compozitor — care, traind acest tulbure
presentiment al disparitiei ,puterii creatoare”,
merge la Venetia, orasul aflat el insusi pe cale de
a fi inghitit de malurile lagunei. Pentru un scriitor
aceastapierdere echivaleazacu ceeace egipteni
numeau lepra ,moartea inaintea mortii". Adica
moartea identitatii lui, a vocatiei, a ratiunii de a fi.
De aceea scriitorul / compozitorul pleaca la
Venetia, orasul destinat mortii. O contributie
regizorala exceptionala a lui Visconti a fost ca,
dupa sfarsitul filmului, cand sala de spectacoi se
aflainintuneric, SimfoniaaV-a, muzicaluiMahler
continua inca zece minute.

Ceea ce aduce nou Thomas Mann in
legatura cu pierderea ,puterii creatoare” si cu
golul resimtit de scriitorul care-si pierde oarecum
identitatea spirituala, este nevoia compensatorie
a unui refugiu, a unui ideal suprem, marea
dragoste, un ultim sprijin cétre care el nazuieste
cu disperare, simbol al frumusetii, care in cazul
de fata, este acel adolescent Tadtzio.

Tot Thomas Mann este autorul unei nuvele
intitulate ,Dulapul”, In care un personaj, fara
identitate conturata, suferind de oboaléincurabila,
fsiabandoneazatara siorasul, seurcaintr-untren
oarecare si ajunge intr-un oras necunoscut,
departe de familie, de prieteni, de preocuparile si
infaptuirile sale, de ,puterea creatoare”. In orasul
straininainteaza pe o stradaoarecare sise opreste
in fata unei case cu camere obisnuite de inchiriat.
O batrana, proprietara, 1l conduce intr-o camera
anonimd, in care deducem — autorul nu ne
precizeaza — ca personajul isi traieste ultimele
zile a caror lipsa de semnificatie, sublimata pana
la stabilirea in acest adapost provizoriu, este pe
neasteptate inlaturata de prezenta uneifrumoase
femei, pe care o descopera intr-un dulap, dispus
n locul unei usi de trecere. O femeie care, ca si
acel Tadtziodin,,MoartealaVenetia”, simbolizeaza
eternitatea absolutului, a frumusetii in sine,
depasindinfaptuirile, creatiaomeneasca, intreaga
viata a personajului.

inromanul pe care am intentionat sa- scriu
in tinerete ,Ovidiu la Tomis”, dar care a ramas in
stadiul de proiect, si ale carui radacini s-au aflat
n orele profesorului meu de latina, Carol Blum,
ar fi vorba de ultimii ani ai ilustruiui poet roman
care, exilatlaTomis, vechea cetate a Constantei,
ancetat s& mai trimitd nenumarate apeluri catre
Roma, catre imparatul August, mai tarziu catre
Tiberiu, prin urmare sa se reintoarca in lumea
unde avea prieteni, unde il astepta o altfel de
viatd. Am dedus in romanul meu nescris ca
tacerea sa — dupa redactarea ,Tristelor”, a
~Ponticelor”, a ,Epistolelor” — s-a datorat unui
eveniment, unei impliniri pe care a considerat-o

Ovidiu Dunareanu

superioara vocatiei literare si anume dragostea

in lumea salbateca, Tn acest mediu barbar a
intalnit marea dragoste si a parasit pentru ea
creatia, plangerile catre Roma, nostalgia de a se
reintoarce printre ai sai, vocatia de scriitor. Am
marturisit in ,Romania literara” ca acest roman s-a
aflat doarin stadiul de proiect, si acela nicimacar
nu l-am consemnat candva. Si ma intreb: oare
acest proiect, aceste fabulatii nemarturisite
vadesc o ,putere creatoare” sau nu?
Destasurarea lor, nu in mintea, mai degraba in
sufletulmeu, s-au datorat acestuiindemninterior,
acestei puteri demiurgice sau unei fantezii
oarecare, fara legatura cu absolutul?

CONSTANTIN NOVAC: ii multumim lui
Pavel Chihaia ca a venit la noi si ca ne-a pus pe
ganduri si cu aceasta problema. Sigur ca ne
obsedeaza si pe noi creatia, procesul de
elaborare, dincolo de carteainsasi. Singurul lucru
care ma deranjeaza in ceea ce mi-a spus si ieri,
ne-aspus sinoud astazi, este faptulcail preocupa
intens ideea disparitiei fortei sale de creatie. Eu
nu cred ca se intdmpla fenomenul acesta si ii
doresc sincer, ca povestea, crochiul despre
Ovidiu sa devina o carte serioasa, iar romanul
JHotaruide nisip” safie, in sfarsit, consolidat sisa
nu ramana la stadiul de proiect.

(Consemnare siprelucrare de pe banda, Ovidiu Dunareanu)
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amenintarea cu viata

Cuplacheta Amenintarea cu viata (Ed.Plumb,
Bacau, 1998), poetul Petru Scutelnicu, targu-muresan
prin nastere, dar transplantat de destin in orasul
melancoliilor bacoviene, se afla la cea de a doua
carte asa(dupaPaznic lafloareade maces, aparuta
in 1996 la aceeasi editura moldava) si el exceleazain
crochiuri in care tristeti provinciale se Tmpletesc in
dozaj optim cu ironia de buna calitate. Poetul care-si
face locuinta in ,gerul din cuvant” dinamiteaza la
aproape fiecare pas sintagmatic limbajul, metafora
sa nascandu-se din inlocari lexemice indraznete:
.stingeai cuvintele /trecatorilor subtalpa/candorasul
se / prelingea prin vitrine / cunoscutii imbatraneau
brusc/intr-o scrisoare” (Ingerul de serviciu). Universul
poetic conturat e unul stand sub zodia intruziunilor
artificialuluitehnologic sau artizanal in firescul naturii,
ceea ce echivaleaza cu un elogiu textualizant adus
creatieidemne, inviziunea autorului, de perpetuitate.
invesnicirea prin sunet si culoare isi insemneaza, ca
in basme, drumul spre a facilita returul 1a efemerul si
aleatoriul de la care s-a pornitin creatia conceputaca
miraculoasé& reinviere intr-o lume in care si regnul
vegetal dispune de memorie (trandafirul, magnolia
s.a.)siunde ,campiile vorbesc/otoamnaimpecabila”.

E greu de spus daca Petru Scutelnicu rateaza
vreun poem din aceastad placheta ce denota
indrazneala imagistica, putere a sugestiei si multa
grija in a-i afla derizoriului cotidian semnificatie
cosmica, precumin aceasta secventaerotica salvata
stralucit de romantiozitatea inerenta unei despartiri
intr-o gara de provincie: ,cand ai plecat / s-a topit
calka ferata / seara tragea cu / dintii de marginea /
orasului/ cascade de menta / padurile se intorceau /
in copilarie” (Februarie).

penduldri dilematice

Anda Hristu semneaza, ia Editura Eminescu
(1996) romanul Delia, ecuationand existentialist
eterna problema a fericirii individuale intr-un univers
in care aceasta este obstructionata de imperativul
datoriei fata de ceilalti al caror infern, in acceptie
sartriana, e ctitorit din prejudecati etnico-religioase.
Cel mai prins in acest tangaj dilematic e pictorul Erdin
care penduleaza intre a se casatori cu coreligionara
sa, Ailin, pe care intr-o clipa de adormire a ratiunii, o
lasa insarcinata ori a da curs glasului inimii si a se
vedea eclozionand sub toate aspectele alaturi de
doctorita Delia. Romanul se constituie in jurul acestui
conflict vechi de cand literatura lumii si totusi de o
stringenta actualitate. Protagonistul, artist fiind, se
impaca greu sau deloc cu prejudecatile si cu
conformismulreclamatde traditie oride un birocratism
obtuz (dovadaca arenuntatla cariera didactica) si se
calauzeste dupa preceptul ca ,suprema fericire a
omului este de a trai in armonie cu el insusi”, desi cei
din jur (mama, prietenii) fi amintesc ori ii servesc de
pilda demna de urmat propria lor devenire. ,Crezi ca
numai tu ai iubit? ii spune intr-una din numeroasele
discutii in contradictoriu mama sa. Crezi ca esti
singurul care sufera? Daca ai sa te gandesti bine, ai
sa vezi ¢a si sacrificiul iti da forta de a merge mai
departe, daca il faci in scopuri inalte. Sunt atat de
putine bucurii in viata si atatea lucruri de Tmplinit”t

Cartea Andei Hristu e, asadar, o pledoarie
pentru refuzul conventionalismelor, minciunii,
ipocriziei si acceptarii singuratatii in doi. Insetat de
adevarul moral si de trairea autentica in plan afectiv,
Erdin conclude biblic ca si Marin Preda ca ,viata fara

dragoste este atat de saraca si de intunecata, incat
un om normal n-o poate suporta”. Naratiunea are
alertetea unei excursii in strainatate folosita, de altfel
ca fundal spovedaniilor pictorului catre un fost coleg
de liceu, Dan, indragostit candva de Delia si nutrind
parsiv speranta ca aceasta, o data disponibilizata, |-ar
putea accepta ca sot. Pretextului confesiunii
provocate ii succede cel epistolar si, de unmare efect
in structuraromanului, cel al jurnalului inceputin anul
1810de frumoasaturcoaicaLeylasiincare e creionat
convingator Istanbulul din veacul trecut. Povesteade
dragoste, citibilg si prin grilafeminista a militarii pentru
eliberarea de servituti a sexului asa-zis slab, ii va
releva lui Erdin faptul ca el poarta genetic Tn sange
blestemul iubirii neconstranse de prejudecati. Mai
devreme sau mai tarziu el se va intoarce la Delia.
Finalul deschis alromanului Andei Hristu face oricand
posibila continuarea acestei povesti mustind de
intrebari ocazionate de traversarea uneicrize afective
unice n existenta personajelor, situate lainterferenta
a doua culturi.

sageti de carton

Canu s-avolatilizatin niciunfel frontieradintre
versuri si poezie tine sa ne-o aminteasca si sa ne-o
demonstreze si Dumitru Huruba cu a sa Carte de
coloratmintea (Ed.Emia, 1998) in care adunacronici
rimate dupa izvod consacrat (Cosbuc, Bacovia,
Eminescu, Arghezi, Minulescu etc.), inocente sageti
de carton siavand efectul piscaturii de purice cazutin
coma diabetica, indreptate, atunci cand vantul isi
face siesta pe la cine stie ce umbra, impotriva mai
marilor si, totodata, a ataf de efemerilor dregatori ai
zilelor, responsabili in ochii umoristului, ca si-n ai
nostri, ai tuturor, de-a fi adus natiunea n sapa de
lemn si de-a fi ajutat-o sa se profileze pe ciorba de
urzici. Sunt vizate, caci hazul de necaz 1i sta bine
acestui popor pus tot timpul pe bascalie balcanica,
actualele conditii de trai, preturile care se umfla ca
aluatul sub influenta drojdiei turcesti, impozitele
scapate din frau, bugetul de austeritate, minciunile
reiterate cu dezinvoltura de la o guvernare ia aita,
gaunosenia discursurilor unor politicieni pe cat de
narcisisti pe atat de ranchiunosi, conservatorismul
celor de la putere, nostalgiile rosii ale altora. Aceste
texte subordonate monoton discursului culinar au
cevacomuncusecundele carele-augeneratsianume
faptul ca se nasc murind.

moartea meaq,
viata mea

Tn volumul de poezii Moartea mea, viata mea
(Ed.Apollonia, lasi, 1997), Dorin Popa se
introspecteaza taios, c-o luciditate dezarmanta,
debarasatde orice urmade narcisisminerent majoritatii
creatorilor intainica lor intimitate. Discursul sau poetic
rezida din spovedania pe care si-o asuma fara
menajament sauocolisuri, expurgareaderegreteside
sentimentul de vinovatie intrinseca fiind totala si
dezafectand, prinurmare, fiinta poetuluiredabila astfel
visuluisinadejdiifara frontiere. Sufletul sau se etaleaza
de-analtul unei game enorme, de la nota fericirii de-a
exista cantonat in secunda prezenta panala surparea
fiintiala cea mai alienanta. Polii acestei structuri duale
accentuate sunt desemnati prin categorii filozofico-
poetice dinrecuzitaeminesciano-arghezianasianume
departele si aproapele, cum inspirat observa
prefatatorul cartii, Liviu Leonte, jocul cu aceste categorii

fiind pregnant vizibil indeosebi in poemele cu substrat
erotic. Dialectica zamislirii textelor consta in stiinta
evitarii combustiei napraznice a trairii sentimentelor, a
amanarii deliberate aimplinirii prin contopirea absoluta
a constituentilor cuplului. Absenta iubitei potenteaza
prezenta ei, distanta dintre cei doi avand exact efectul
contrar celui din asertiunea proverbiala cu ,ochii care
nusevad, seuitd”. Poetul edeparte de ase autoiluziona
ca raul nu exista pe lume. Fatetele acestuia sunt
practic faranumarinordine morala: minciuna, tradare,
pierdereacredintei, suspiciune, ingratitudine, vanitate,
ipocrizie etc. El stie ca de fapt ti se ia atunci cand ti se
da ceva, ca sub mutrele prietenilor care vin sa te
viziteze se ascund veritabilii adversari si ca ,atata
vreme cat ai un dusman totul e suportabil”. Astfel,
prabusirea devine premiza a zborului, dupa cum orice
izbanda e dospita in esecul acceptat ca atare. Spaima
face sieanuodatacasabunacusperanta,iar scancetul
copilului pe care poetulil ascunde sub hainele senectutii
camufleazaconspirativganduri existentiale dintre cele
mai grave, viata aflandu-si sens doar in opozitie cu
moartea: ,uneori in mijlocul furtunii / o pace adanca
macuprinde/si-nvreme ce-sizbit, zdrentuit, sfartecat
/ pot zari linistit / cum moartea mea hraneste / viata
mea” (p. 50). Ca si in filozofiile precrestine, fericirea
se afla intr-un timp ce precede nasterea, aceasta
fiindintrareain durere sirimand cuinceputul extinctiei
iminente. Ochiul sceptic al poetuluiinregistreazafara
preget tabloul descompuneriilumii”din carereuseste
doar arareori sa-| sustraga prezenta fiintei iubite cu
care zaboveste la o cafea In Botosanii copilariei.
Altadata, faptul ca pasii i se intretaie pe strazile
lasuluicu aiunuitanar ce are chipullui Mihai Eminescu
il scoate evadator din campul depresiunior si al
spaimelor ontologice sifllinisteste. insa cel maiintens
poetul traieste in prabusire; exista o adevarata
voluptate a caderii, a afundarii ispasitoare, un ceas al
corbilor simbolisti care-i traverseaza sufletu! lasand
in urma lor un loc pentru respirat. Ca si la romantici,
bucuria se naste din tristete, frumosul din urat si totul
sta sub semnul destinului implacabil si al timpului
care In cavalcada lui neiertatoare da nastere, cu
perversitate diabolica, parese, contratimpilor:
Jntalnirile intamplatoare sunt chiar /intainirile noastre
scrise in ceruri! // tu ma saruti, ma strangi in brate / si
eu, tremurand, /incate astept” (in orice clipa se poate
implini proorocirea).

Singurul lucru care se poate reprosadiscursului
poetic al lui Dorin Popa, poet hiperlucid si anticalofil
prinexcelenta, este substratul moralizator, uneori chiar
insillage biblic, precum si un anume exces de scriitura
in registru comentaristic — reflex, de buna seama
involuntar, al activitatii gazetaresti si exegetice a
autorului specializat in stiintele exacte, cu
preponderentain fizica, disciplina careia nu-i place sa
lase neexplicat nici un fenomen din univers.

profesodra si gardianul

lata ca prozatorul galatean Constantin
Vremulet, care debuta editorial in 1975 cu O anumita
zi insorita de vara, a ajuns la cea de a saptea carte
a sa: romanul cu un titlu care poate deruta prin
rezonanta sa de literatura de consum, si anume
Profesoara si gardianul, aparut la Editura Porto-
Franco, Galati, 1998. Subiectul cartiise poate rezuma
la nivel realistic prin cateva fraze care, laolalta, nu
depasesc granitele faptului divers: o profesoara de
limba engleza se angajeaza intr-un penitenciar de
detinuti politici spre a-si exercita profesia, numai ca,
chiar din prima zi de activitate didactica nu va mai

putea parasi incinta inchisorii intrucéat chiar atunci se
intampla evadarea unui prizonier. Prizoniera fara
vinalarandu-i, dupa multe incercari de aiesilegal din
inchisoare, Martha Steriad, care intre timp traise o
aventura erotica in care-| avusese ca partener pe un
frumos locotenent (gardianul), incearca sa evadeze
si este Impuscata, o data cu ea pierind si copilul pe
care-l purta in pantece carod al tulburatoarei povesti
dedragostedinlivada cu piersiciunde intreaga suflare
a lagarului era scoasa la cules. Nu-i deloc exclus ca
autorul sa fi cunoscut un astfel de caz real, insa
meritul lui, intr-o epoca saturata de literatura care da
invileag ororile inimaginabile ale spatiului carceral al
reeducarilor comuniste, este de a-si invalui tema in
haine de gala parabolica, discursul romanesc, in
care fantasticul, tragicul, liricul, grotescul, parodicul,
ironicul si meditatia filozofica se unesc cu aspectele
realiste spre a compune o opera complexa, cu un
profund mesaj umanist” (Marcel Crihana, in Amurg
sentimental, iunie, 1998), intins pe 215 pagini,
radiografiind mecanismul puterii ca boala incurabila
ce transcende orice tip de regim totalitarist ori chiar
.democratic”, in acceptia romaneasca actuala a
termenului demonetizat de toatd gargara politica
facuta cu el de toti reconvertitii aparuti precum
ciupercile dupaploaie spre ,a tericinorodut/cu chipul
loristetde oaie creata”. Zidurile inchisorii se dovedesc
o conventie infantila in aceasta lume absurdain care
libertatea se reduce la a rataci sisitic printr-un labirint
universal ctitorit fara nici o iesire. Evadarea Iui 666"
e unade ordininterior, acesta ascunzandu-se de fapt
tot In incinta puscariei propriu-zise, sub numarul
matricol luat cu toptanul dinrecuzita satanistica putand
defaptsase ascundaoricine delasotuiramas afara”
al profesoarei pana la comandantul diabolicului
campus concentrationar sinonim cu interminabila
noastra tranzitie spre capitalismul salbatic.
C.Vremulet e un prozator despre care nu se
vorbeste atat cat cartile sale ar merita-o alaturi de ale
altor galateni ca Apostol Gurau, Lica Rugina,
T.Parapiru, D. Matala, lon Trit Plesa, caci, vorba
cronicarului, ,nasc si in Moldova (de Jos) oameni” tot

ATl ION ROSIORU

bibliografie adnotata si
comentata

Biblioteca Judeteana Constanta isi continua
seria de aparitii editoriale intitulata Contributii la
Bibliografia Dobrogei cu volumul Dobrogea in
lucrarile lui Nicolae lorga. Bibliografie adnotata si
comentata de Geiu Culicea.

Lucrarea se doreste un util instrument de
informatie cu privire la tinutul dobrogean, fiind in
acelasi timp si 0 sursa pentru posibile alte teme de
cercetare. Studiul introductiv semnat de autorul
volumului trece in revista cele mai importante lucrari
de cercetare bibliografica despre Dobrogea, incepand
cu 1903, Bibliographie de la Dobrogea sub
semnatura lui Grigore Danescu, continuand cu lucrari
de M.D.lonescu-Dobrogianu, Emanoil Bucuta, Stan
Greavu-Dunare ori Lucian Predescu. Sunt de
asemenea evidentiate volumele publicate sub
auspiciile Bibliotecii Judetene Constanta, care au
imbogatit continuu bibliografia acestui tinut. In seria
cercetarilor mai sus mentionate se asaza siDobrogea
in lucrarile lui Nicolae lorga. Gelu Culicea si-a
concentrat atentia asupra acestui ,exemplar unic al
culturiiromanesti”, dupa cumilnumeainepoca Pamifil

urmare din pag. 1

lectura este actul concret in care se desavarseste
menirea sa. Scriitor este cel pentru care limbajul
constituie o problema, celcareiisimte profunzimea,
astfel ca in plin secol al tehnicii se va renunta la
definitii clare ale conceptelor de literatura sau de
filosofie.Cele doua categorii se pot redefini una
prin prisma celeilalte.

Suprarealismul siavangardismul nu maisunt
re-cunoscute, noua literatura isi reneaga
precursorii, devenind un amalgam de scrieri
anterioare; isi va refuza livrescul, traditia,
inautenticul. Scriitorul recupereaza doar ceva
pre-existent, dejascris. Inacestmomentde criza
important este modul, autenticitatea.

Si pentru literatura romana si pentru cea
franceza, scriitura lui Cioran a gasit cheia pentru a
face legatura intre filosofie si literatura (desi
sistemul filosofic va fi refuzat de avangarde).

Scrisul cioranian prezinta dimensiunea
filosofica pe care specificul literar il implica, avand
in centrul sau idei ca esentd, existenta, fiinta,
naturd, realitate, adevar, ontologie.

Nu putem nega caracterul filosofic al cartilor
(Cartii) Ilui Cioran numai pentru ca nu se
incatuseaza in sisteme, iar literatura este, fie prin
forma estetica, fie prin poeticul continutului, atata
vreme cat poezia este unealta cu care scrie.

Pentru Cioran filosofia si literatura n-au fost
decat pretexte pentru a scrie, eliberandu-se
constient de Tot. Singura lui filosofie pe care nu o
va mai parasi a fost ,cdutarea infinita de sine”. Va

SCRISUL CA TERAPIE

fiurmarit de un euconcretal scriitorului, al poetului,
al scepticului, moralistului, un eu al jurnalelor si
memoriilor — nu vom gasi la Emil Cioran eul vid al
filosofilor. Cautarea aceasta de sine nainteaza
pana la daruire, este aproape crestina, desi
nu s-ar recunoaste.

Eseistul — filosofulnu a pornitde la Denweg-
ul filosofilor, de la acel principiu abstract, cide la o
starede spirit; filosofiais-aparutrece sineangajata,
vida, nuda. N-afostniciodatainteresatde sistem, ci
a fost atras de figuri existentiale, de verva sau
esecul oamenilor, de viata lor (doar aceste figuri
constituiau pentru Cioran naturi, forme netrucate).

JA fi cineva” inseamna mai mult decat , a
reusi” sau ,a avea o opera”, de aceea publicul sau
nu avea permisiunea de a-i ,devora” opera,
distrugandu-i eul. Cartile sunt pentru un public de
departe, unpubliccuun grad de abstractie aproape
de absenta. La Cioran indepartarea de cititor s-a
facut constient, el fiindu-si suficientul lector.
Propriile sale volume reprezinta o scriitura intai
instinctiva, fara a ne gandi la stil, plina de lirism,pe
care insa o reneaga. Extrema si de o bogata
autenticitate, Cioran abordeaza anti-scriitura la
cel mai inalt nivel.

Fiecare rand al sau n-a fost decat proiectia
unui puseu de ambitie, de fiecare data declarat
ultimul. Cuprins de ,lehamite” dupa orice ,isprava

literara”, neaga cartea pe care tocmai o sfarsise,
rugandu-si chiar prietenii sa n-o citeasca: ,La ce
bun o noua carte ?”

Contra oricarui estetism, contra istoriei,
clasicismului, contra optimismului si colectivitatii,
nu suporta ,absolutismul moral”, cultura, succesul,
normalul. Eseistul se indreapta spre domeniul vietii,
spre bestialitate si instinctual, spre gotic, barbar,
sublim si tot ce inseamna primar. Pentru Cioran
este mai pasionant tragicul, iar subiectivitatea este
mai relevanta. Este interesat de obsesivitate si
irational. Se apropie de dionisiacul scriiturii si al
existentei. Imanenta mortii este cautata in
metabolismul vietii.

Anti-intelectualismul sau, tragismul si
teribilismul literar se apropie de proza lui Urmuz;
exotismul de Eliade si brutalitatea de Florile de
mucigai ale lui Arghezi. Cu toate aceste tendinte
inconstiente spre literatura, Cioran se apropie de
Nu-ullui Eugen lonescu; de mustuloriginaral culturii,
desi este inconjurat de atatea repere (apar in
aceasta perioada: Joc secund, Ultima noapte de
dragoste, intaia noapte de rdzboi, Eonul dogmatic,
Creanga de aun). Intr-un astfel de context, Cioran
era ,strident”, polemiza si distrugea purificator si
exploziv, nimic nu i se parea salvator.

Uneoriinsomnia si haosul eil-au determinat
sa scrie, fara sa-l intereseze mesajul: scria cu

disperare, parca ultimul sau rand. Starea de
ne-somn devine singura sarealitate, inflatia eului
estompeaza exterioritatea lumii, diferenta dintre
noapte si zi se sterge, depasind astfel
temporalitatea. Singura metoda acceptata este
agonia; scriitura sa s-a nascut din aceasta stare
de ne-recunoastere a realitatii: ,Faptul ca eu exist
dovedeste calumean-are niciun sens” esteideea
care i-a strabatut opera de la inceput pana la
ultimul volum.

Cioranrecunoaste suprematia obsesiei: ,Eu
nuamidei, eu amobsesii”, admitandu-sicontradictia
ca pe ceva visceral. Desi in 1984, intr-un interviu,
revine asupra viziunii sale apocaliptice despre
versantii obsesiei si contradictia constienta, nu-si
neaga convingator afirmatiile.

Isi refuza catalogarea, inchiderea intr-un
curent, insa procedeul dadaist va fi aplicat cand
alege titlul pentru primul sau volum: ,Pe culmile
disperarii”. Cioran crede caironia sifarsa, jocul de
regie n-au fost simtite, pentru ca el deja stia titlul
volumului, prin aceasta metoda dorea sa dea
autenticitate scriiturii.

Scrisul in sine nu este decat un fel de aiesi
din jocul destructiv si auto-destructiv al delirului
negru. Ramane de demonstrat daca Cioran este
un nihilistconstient sau daca doar aincercato alta
fata pentru publicul sau. Este autorul care ,se
incadreaza cu succes” in noua literatura, apeland
la anti-literatura, in noua filosofie, fiind un
antifilosof.

Cuvantul prin care se poate defini total Emil
Cioran este: ANTI-!
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Seicaru, intrucét Nicolae lorga Tsi aratase interesul
pentru studierea amanuntita a Dobrogei, intr-un articol
din 1928 din Analele Dobrogei. In acelasi timp,
autorul considera ca punctele de vedere ale marelui
savant despre tinutul dintre Dunare si mare ar trebui
unanim cunoscute si apreciate. Volumul este
structurat pe mai multe capitole: Carti, Articole din
periodice, Lucrari si articole In limbi straine, Cronici,
Recenzii, lconografie, Bibliografii. Are de asemenea
un index si, cu toate ca se declara a fi selectiv si nu
exhaustiv, consideram ca acopera o arie larga a
preocuparilorluiN.lorga. Fiind o bibliografie adnotata
si comentata ajuta substantial pe beneficiarii sai.
Noua aparitie editoriala demonstreaza o data in plus
importanta realizarii unor astfel de lucrari pentru
studierea aprofundata a existentei istorice a Dobrogei.

CORINA APOSTOLEANU
cartea muierilor

Adevérata miza a acestul roman impovarat de
clisee erotice aproape consumistice, labartate pe
zeci si zeci de pagini, de altfel performate nu fara
dibacie, cu sprinteneala de condei a fostului gazetar
de profesie, e diagnosticul sociopolitic extrem de dur
pe care constanteanul prin nastere, Pau! Diaconescu,
suedez prin adoptiune inca din 1976, 1l stabileste
anllor'60, c&nd valorile de orice fel, marcandreaparitia
constlintei de sine si aresponsabilitatii asumate, abia
reincepeau sa-8i crolascé loc si cale cétre lumina prin
monstruoasa jungla Ideologica a experimentului
comunist. Observatia pare mai mult decat evidenta
din perspectiva cititorului de astazi, care cu greu s-ar
puteatranspune in confuzia axiologica a perioadei in
chestiune, cand devalorizarea idealurilor revolutiei
(dinadins nu precizez care anume, sau ce anume
instaurase ea, consecintele ei imi amintesc teribil de
un haos ceva mai actual, care, de nu cumva o fi
existential, bine-ar fi sa nu fie tot de natura political)
condusese la reconvertirea lor in moneda ieftina,
poate chiar calpa, a efemerului consumat cu lacomie
bestiala, a satisfacerii concrete, aproape onaniste, in
hic et nunc, a sexului de leprozerie (alt univers
concentrationarl), a betiilorpenale, succedaneucaduc
al unei libertati totusi amusinate, temute, de a cérei
putintd obsesiva eroii se straduiesc cu greu sa se
dezbare, pentru a se reintegra cu succes sistemului,
unul infantilist prin excelenta. lata cum defineste
ziarlstul Barbu, a carui revolta se consuma exclusiv
verbal, siastaintre patru ochi, sicare, dupaotentativa
de aeludapropriainregimentare in sistem — profitand
de o cura la munte, timp in care Tsi lasa barba! —
revine calm Tn matca ideologica, se tunde si se
barbiereste, serbeaza nasterea unui copil si este
chiar avansat in ierarhia redactionala, pozitia
individului intr-un stat totalitar: ,Este atitudinea
copiluluicaretraieste lipsitde orice griji, intr-un univers
modelat sidominatde parinti. Un copil tutelat, asistat,
lipsit de orice raspundere, dar si de pretentii, fiindca
nu si-a descoperit inca ambitlile, identitatea,
personalitatea. E dus de méana, pricepi? Si,
bineinteles, @ recompensat cAnd e cuminte si pedepsit
cand e obraznic. Dar prost nu este. Sinicinaiv. Stiesa
linguseasca pe cine trebuie, stie sa minta cand si
unde trebuie, stie, adica, sa obtina favorurl, intrand
pe sub pielea celor mari, ca un mic ot ce este. In
limbaj adult, asta s-ar numi llpsa de demnitate. In
limbajul copilariei, Insa, e doar 0 smecherie simpatica,
ba chiar o dovada de istetime”.(p. 292) ,Mai putem
trai, cat vom mai putea trai in aceasta copilarie
prelungita? Cand vom ajunge la maturitate, la varsta
ratiunii, araspunderii?” (p.301). Orupere de copilarie
insceneaza sl eroul principal, autobiografic, al cartii,
chit ca pe plan sexual, prin izbucnirea dintr-o relatie
preadedurata, care ameninta sé devina —psihanalitic
vorbind — prea placentara, in hybris-ul numeric al
milletre-ului donjuanesc: cartea e, de altfel, dedicata
temeilor care |-au facut. Fuga, innobilata de
exemplaritateafulgurata pe carei-a conferit-o cAndva
periplulinitiatic rimbaldian, e deja o fuare In stapanire
a adolescentel, psihic si chiar politic. Fuga autorului
Tn Suedia, de asemenea. Probabil ca aceasta aparitie
editoriala (Albatros, 1998) Incearcé sa se constituie,
recuperénd timpul pierdut, iInmomentul dens al deplin
asumatei maturitati.

MADALIN ROSIORU
infrarea in culise

Daca incerci sa patrunzl inimaginarul poetic pe
careflcreeaza Vaslle Cojocarudirectdinlumeascenei,
n mod sigur nu te afli pe cel mai bun drum. Poetul nu
e un travesti al actorului, iar versurile sale nu fiinteaza
prin dramatizarea emotiei in culisele artei teatrale. Si
totusi, fti zici cautand banuitele legaturi, spectacolul
dramatic esteinesentasa, casipoezia, o abstractiune,
un eveniment iImaginar, caruia actorul ii confera
reprezentablliitate. Actorul, ca sl poetul, face
comunicabila o realitate” ¢e, in absenta artei lui, este
imperceptibila. Intalnirea dintre cele doua ipostaze ale
artistului Vasile Cojocaru nu se produce insa (cum ne-
am fi asteptat) in zona topoilor de la frontiera celor
doua domenil, ci, subtil, in aceea complexa a
sensibilitatiicomunicative. Catip de Eudialogic, autorul
LVederii din Mirador” face parte din categoria poetilor
proteici, a caror combustie emotionalé se exprima fn
mereu alte forme ale discursului. Acest hedonism al

metamorfozelor repetate nu e strain nici de abilitatea
actoruluide a schimba succesiv mastile, nicide tentatia
de a experimenta in planul formulelor lirice. Am spune
de aceeacasensibilitatea poetica alui Vasile Cojocaru
este de natura actoriala, in timp ce universul
reprezentarii imagistice nu mai pastreaza aproape
nimicdinrecuzita artei actoricesti. ,Vedere din Mirador”
(Ed.Europolis, Constanta, 1998) ilustreaza pe deplin
predilectia autorulul pentru reintemeierea dialogului
poetic in registre diferite si, mai mult decat atat, prin
moduri diferite de producere a discursului liric.
Transfigurarea lumii de catre o subiectivitate
capabila sa o remodeleze in codul senzorial si intuitiv
personal, Miradoreste untel de cronotop fictiv, pe care
autorul 1l investeste cu multiple semnificatii. Primul
poem (,Zodie"), piatra de hotar catre acest taram
imaginar, sugereaza, posibil, chiar sensul totalizant al
numelui cu rezonante arhetipale, ca metafora a
existentei insesi, aflate sub semnul rotirii de zodii si
mal ales subacelaal damnarii, simbolizate prinanimalul
tragic (tragos)si sacrificial: ,in pisc sta tapul neclintit, /
privind cu un ochi care rade / abisul / si ¢-un ochl care
plange/cerul ametitor. / Urcam goi de straie si ganduri
/potecatapului,/célcand peste serpi adormiti”. Mirador
e opatrie originara a sufletului scindatintre beatitudine
sl Infiorare lucida, un spatiu itinerant intre natura
elementara sicivillzatia cetatil, dar siuninterval afectiv,
cuprins ntre starea de empatie totala cu firea si
recluziunea in proiectii onirice. In Mirador se inscrie
mit-istoria Eului.
Prima ,varsta” (primul ciclu poetic) reconstituie
o stare de fericire adamicé, manifestata prin solidaritate
frusta cu natura fenomenala si cu gesturile esentiale
ale fapturii. Unteribil elan de aregési osmozaoriginara
cu elementele (marea, muntele, cAmpia parguita...),
vitalismul ardent, perceperea animista a cosmosului
aurolat de lumina solara, potentarea imaginilor
senzoriale panalahiperbold, suntmarcile unuidiscurs
poetic de aspect expresionist, cu anumite ecouri
blagiene. Mai ales nostalgia infiorata, declansatoare
de revelatii, pe care poetul $i-0 descopera in fata
tablourilor lumii arhaice aminteste de lirica lui Lucian
Blaga. Dar, desi starea poetica pare astfel calchiata,
textele aduc o plasticizare originala a emotiei, uneori
de o remarcabila vigoare: ,Numai timpul / ne scapa
printre simturl, / mai ireal ca o soparla / pe gulerul
camasii”. (Santier arheologic), ,De pe frunze racorite
de roud, / soarele sterge / pecetile diminetii. Emotie
fara cuvinte” (Dimineata), ,Fiecare opintire de brat /
taie Tn carnea marii / rani inspumate i clare. / Siroiesc
delacrimivaslele/candpescariicantaincet;” (Cantec),
LUrmele de talpa / au conturul fierbinte. / Flacai de
piatra cutremura pamantul / sub povara umerilor goi.”
(Lupte tataresti). Poemele acestuiciclu sunt structurate
fie ca pseudopasteluri (in care acumularile descriptive
avand drept obiect natura arhetipala isi rasfrang de
faptenergia semnificanta asupramanifestarilor Eului),
fie in maniera ,cantecului” popular, al carui specific
prozodic amplifica sugestia de jubilatie a seninatatii
(precumn ,Céntecul de inima" care incheie seria).
Ceade-adoua,fatd"apoeziellui Vasile Cojocaru
exprima parca o alta varsta a sufletului siinstituie un alt
registru al comunicarii; tréirea solara este acum alterata
de perceperea tot mai intensa a fugacitatii timpului,
odata cu iesirea din peisajul arhaic si intrarea ,in
cetate” unde ,Pe fiecare strada sunt strain / Asfaltui
umed Tmi sageata pasii..." (Céntec trudif) si ,Nu ma
asteaptd, desigur, niciunde, / Pat pregatit sa dorm
somn cu vise. / Vantul de gheata siret ma patrunde, /
Casele autoate usile-nchise”. (Marsfent, pentru calator
obosif). Daca ciclul poetic anterior propunea un lirism
al starii de exultare, poemele acestei serii suntexpresia
recluziunii impuse de un spatiu inert, a carui tacere
este intuita ca ostilitate. Vibratia consubstantialitatii cu
elementele se stinge treptat, odaté cu retragerea Eului
fn matca intimitétii reflexive, pAna cand se instaleaza,
difuz, insolitarea in incomunicabil (,Sunt pasari sure
care-ti vin in prag / Si mor in fata usii incuiate, / Ca
izbitura seacadetoiag/in poartagreasisurdade cetate
// Sunt gandurile mele pasari sure, / Cu ochi incercanat
si glas stingher, / Zburénd prin mine ca printr-o padure
/ Cu arbori tainic oropsiti de cer”. (Sunt pasdri sure).
Totusi,obnubilareastariide exuberantanudeclanseaza
tristeti definitive orl tensiuni launtrice insurmontabile.
Chiar in mijlocul unei fumi structural diferite, poetul isi
construieste universuricompensative, ,cu pofta, lacomia
de a fi / mereu altceva decét esti, pana la disparitie”
(Justificariinutile), resuscitand emotiaiubirilor de altadata
Tn sensibile poeme de dragoste sau abandonandu-se
sporadicuneifreneziivilloniene avagabondajuluinocturn
(,Dormiti in pace! Ce va pasa de noi / Cum trecem cu
larma pe strad&? / Desigur pasim peste |azi de gunoi, /
Dar cu pasul semet, de parada. // Poate, méine, strada
aceasta va fi / Botezata cu numele nostru. Mai stii?!”
(Obraznicie nocturnd). Alteori, magnificareaimaginatiei
se reprezinta in scenariile confruntarii cu limbajul, calit
cu mestesug spre a putea cuprinde focul pasiunii ce
~sapé in carne” si,,sapa n vise" (Foc neprins in vorbe).
Forme ale sensibilitatii proteice sunt in cel mai
nalt grad poemele ultimului ciclu, cand fiecare text
pare ,0 punere in scend”, cu mijloacele onirismului
temperat, a unui spectacol transfigurator. Eul insusi
suporta transfigurarea prin alteritate, ipostaziindu-se
in personaje anonime si enigmatice cu care intretine
dialoguri insolite (Joc cu umbra, Céntec despre
reversibil, Noaptea cu posibile adevaruri).
Dramatizarea emotiei ar fi in acest caz un semn ca
raportul cu lumea nu mai e trait integrator, ci mimat in

suprarealitatea visului, iar starea poetica nu mai
structureaza realitatea (ca in textele anterioare) ¢i o
neaga, iseimpotriveste sauise sustrage printravestire
(ca in splendida lubiri de carnaval).

Cu o capacitate spectaculoasa de regenerare in
mereu alt registru liric si chiar in formule prozodice
variabile, delacatrenele cuminti sirondelurile parfumat-
simboliste la structurile metrice de aspect folcloric ori
versificatia libera, in frazare ampla, poezia lui Vasile
Cojocaru e panditatotusi, inchiar aceastainsatiabilitate
pentru schimbare, de o primejdie nu tocmai neglijabila:
riscul de a fi cititd in vecinatatea modelelor ilustre, atata
timpcatsensibilitatea poetica aautoruluinu-sigenereaza
o paradigma proprie si se lasa antrenata de elanuri
centrifuge.

EVELINA CARLIGEANU

inspiratie si inteligenta
deopotriva

nafara de faptul ca se bucura, de fiecare data,
de o foarte bunareceptare critica, volumele Savianei
Stanescu au, probabil, $i un remarcabil succes de
piata de vreme ce, atat de curand dupa aparitia in
tomuri distincte, ,Sfaturi pentru gospodine simuze” si
+Proscrisa” sunt grupate intr-o noua carte, scoasa
anu! acesta de Editura Semne.

E vorba cu adevarat de un melanjde genurisi
stiluri, de o dovada peremptorie ca Saviana Stanescu
se descurca, la o adica, sl in proza, si in poem, siin
teatru, ca poate concepe cu aceeasi usurinta
personaje, imagini, idei, juc&ndu-se (intr-un soi de
euforie a creativitatii) cu vorbele si punand la treaba
o intreaga gama de registre lingvistice.

Situata cumva intre greata sartriana fata de
fiinta/neantsiironia ochiului care priveste deundeva
de sus viermuiala de nelinisti, indoieli si viscere
neimpéacate, poezia Savianei Stanescu e unlabirint
de forme si culori fruste, socante uneori, sfasiind
prejudecéti si clisee, frizidnd extravaganta sau
blasfemia. Canturile din ,eposul” Eleada, continand
versuri dintre cele mai izbutite ale poetei, retac
fnceputul lumii in doi, EL trudind sa imblanzeasca o
EA rebela, o ,coasta” zvarcolindu-i-se alaturi,
sufocata, nemultumita, desfranata, cruda, dar
pastrandu-sitotusiintact farmeculirezistibil, puterea
de a subjuga, de a rapune vointe: ... femeie-vis
femeie-sarpe si/ nu mai zic nimic nu mai urlu te las
/sa-ti ostoiesti pofta sinimic/numa maiface sa cant
si nimic /nu méa mai face sa strig si muzica/recviem
trupul tau ma scalda ma afunda/ma neaca si nimic
/ nu ma mai face sa zic / si faca-se voia ta”.

Desine-am obisnuit deja sa percepem erosul,
sexul, carnalul, ca facand parte din recuzita
obligatorie a oricarui nouazecist care se respecta si
care demitizeaza si desacralizeaza intruna, panala
miez, orice fi cade sub mana (sau sub panal), aceste
obsesii vin in versul autoarei de ,Staturi...” cu un
firesc si o originalitate speciale, un suvoi luxuriant
de poezie deopotriva inspirata si inteligenta,
vehiculand imagini si sintagme memorabile.
Intrebari, raspunsuri, cautari sau rataciri, o realitate
asezata sub un lant succesiv de lentile, dincolo de
care totul se vede fantomatic, lipsit de contur (,nu
vad / nu mi-e clar / conturul obiectelor, spatiilor...”),
0 pata uriasa, o umbra careia i se poate atribui, cu
putina imaginatie, orice semnificatie: ,am plecat la
rasaritui umbrei sale cand / ea Tncepea sa se
lungeascéa s / se lungeasca pana cand / imbraca
jumatate de timp si-si zise / noapte de atunci /
cutreier si caut/contururile umbreilui nasul / mainile
sexul nu vad decét/ o pata imensa poate / ca sta tot
timpu! aplecat cu / maéinile incrucisate ascunse cu /
sexul zavorat Tnte ele ca / o lumanare”.

De un lirism decantat intr-o modernitate
incapatoare, toleranta cu orice tip de sensibilitate,
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poemele Savianei Stanescu incearca sa puna punti
peste sensuri,déndlaiveala o marcata disponibilitate
a perceptiei si a verbului.

GABRIELA INEA

o spovedanie tarzie

in colectia ,Autori romani de azi" a Editurii
bucurestene ,Masina de scris”, coordonata de criticul
literar Alex. Stefanescu, aaparuto cartedeconcertantaa
aceluia care afost Titus Popovici. Volumul fa care facem
referire esteintitulat sugestiv Cartierul Primaverii”, avand
in subsidiar, mentiunea ,Cap sau pajurd”. In felul sau,
Titus Popovici afostun scriitor enigmatic. Nascutin 1930,
a debutat la varsta de 25 de ani cu doua carti publicate
simultan: o culegere de povestiri si romanul cu titlu
camusian ,Strainul” care au produs, deopotriva,
surprindere si nedumerire. Dupa 1958, cand a vazut
lumina tiparului si romanul ,Setea”, prezenta in peisajul
lteraturii asa-zis realist-socialiste alui Titus Popovidi s-a facut
tot mai vag si nesemnificativ simtita, el publicand, prin
1970 nuvele ca ,Moartea lui Ipu” (transpusa
cinematografic cu tilul ,Atuncii-am condamnat pe toti la
moarte”) sicatevapiesedeteatru(,Passacaglia”, Mircea”,
Propilee siorhidee”). inrest — scenarii cinematografice.
Dupacumaveasadedarelascurtimpdupaevenimentele
din decembrie '89, ,cartile in care sa fi spus, pe masura
priceperii, talentului si puterii de conceptie, ce cred eu
despre societatea, istoria si camenii in mijlocul carora
aveam responsabiitatea de-a trai si de-a ma misca, nu
puteau aparea”. in aceste conditii, acaparat in chip
devorator de mestesugul cinegetic side pescuit, a stabilit
relatii destinse cu mediile politice si culturale, fiind ales
membru corespondent al Academiei simembru alc.c. al
p.c.r., bucurdndu-se de increderea si simpatia partidului
de avangardacu care aintretinutraporturi bune pentru a-
si apara privilegiile. Dupa decembrie 1989, a scris satira
virulent anticomunista ,Cartierul Primaverii. Cap sau
pajurad” in care, nimiceste sloganuri stupide si carti de
propaganda aberanta, dementiala, incendiaza drapele
rosii, stasie portretele sacrosancte ale epocilor dejista si
ceausista si prezinta n tusa grotesca chipurile unor, mai
degraba, ,personulitati” (nupersonalitati) politice. Energiile
anticomuniste acumulate de-a lungul deceniilor de
dictatura incompatibila cu mentalitatea si cu aspiratiile
unui intelectual clarvazator, rabufnesc asemenea unui
torent devastator care nu cruta nimic, tocmai pentru ca
autorul n-a contestat la timpul potrivit ceea ce pare a fi
detestat o viata, considerata lucid ,cam unesec”. Cartea
aceasta scrisade Titus Popovici, inaintede amuricu zile,
indrum spre Tulcea, candincerca sa vaneze iepuridintr-
un ,Aro” in mers, singurul roman incheiat si nepublicat in
timpul vietii, acumuleaza intr-insa mahnirea, durerea,
revoltasiumilintaindurate incepandcuacelmulttrambitat
23 august 1944 si sfarsind cu 29 noiembrie 1994 cand s-
aprodus absurdul accidentde circulatie. Odiseea celor 5
decenii este convertita in satira acerbd, dar si intr-o
spovedanie incrancenata cé#®unctie de catharthis, de
usurare, de eliberare a propriului suflet. Finalitatea actului
creator intreprins consta in spulberarea vaneior iluzii
despre posibilitateaexistenteiuneisocietatipretinsideale,
care se intemeiaza in fond, pe violenta si pe jaf. Tocmai
acestparadox transpare din paginile volumului Cartierul
primaverii. Cap si pajura”: o societate noua, prezentata
asemeneaunuisoareluminos sitandrulaorizontulistoriei,
0 societate ce clameaza idealuri egalitariste si justitiare,
se cladeste prin dictatura proletariatuiui, o forma politica
de guvernare si de stapanire impusa cu forta, potrivnica
firil umane. Satira lui Titus Popovici este singura varianta
posibila de a evoca un ev damnat de istorie. In roman,
epocile dejistasi ceausista apar prezentate de-avalma,
fara a se lua in considerare criteriul cronologic tocmai
pentru a se demonstra ca améandoua alcatulesc un tot,
prin cruzimea si absurdul lor amintindu-ne de imaginile
din ,Ubu Roy" de Romain Garry. De aici si
comportamentele aberante sauridicole ale unor activisti
de partid semidocti, agramati, pusipe capatuiala, complet
strainideintereseletarii, al careiregim politic seintemeia,
inconsecinta, pefaradelege. Deretinutarta portretistica
remarcabila etalata de Titus Popovici. Personajele
reale sau imaginare sunt bine conturate, credibile,
autentice. in vizorul principal — Vasile Vasiliu
Rosioridavede (Dej) — individul extrem de voluntar,
usor complexat, perfid, dur, insetat de razbunare pe
toti aceia care se opun directivelor sale. Vera (Ana
Pauker) e ofirefrivolainexces, darinteligenta, agresiva
si cinica. Nu lipseste tiranul si despotul Sangvinar —
Stalin, cum de altfel apare si liderul de partid Mihail
Radu Florian (1.Gh.Maurer) zugravit in culori ceva mai
calme: fara complexe, doct, exuberant, darimoral. Un
tip extrem de interesant, intruchipand anumite
personaje din epocé, e Ninel Goldman, un activist
evreu, fiu deilegalisti, prins de roataistoriei inmiscarea
comunista. In sfarsit, Costache Balanuta, omul politic
burghez prin excelenta, etaland o eleganta
comportamentala deconcertanta, e pur si simplu
ineficient in contracararea agresivitatii si a
grobianismului etalate de Gh.Gheorghiu Dej. Tehnicile
narative utilizate in acest roman satiric (accentele de
fantastic burlesc, anecdoticu! cvasi-omniprezent si
sarjafoiletonistica) converg catre intrupareauneiproze
de 222 pagini reprezentand o lucrare din punctui de
vedere programatic ,arebours”fatade scrierile dinainte
de 1989. O spovedanie tarzie ca o vendetta mai mult

sau mai putin discutabila.
FELIX MAIOR
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pot s& mor injunghiat de floarea neagra a
singuratatii
de tine hranita cu stele imprumuti lumina
noptii poti
tu s-alergi pe respiratia copiilor cand exista
capcane din
care nu scapa nimeni nici tu strdnsa de
coapse cu un
coridor de fugacine maiscrie despre plansul
iubitei
in taietura usii.

scrie-mi ceva altceva pe coala coapsei
adolescentii
batrani sa te citeasca iubindu-ma eu ca o
cruce subtire
pe cer sa ma surp te miri de mirarea mea o
vocala taind
alta vocala eu care vai noapte de noapte
sparg usile si
ferestrele tale pe dinduntru nevazandu-ma
vreodata intru
inger si ies golan cu versurile tale
oblojindu-mi sangele.

colorate
insuratule cu o camera de rugaciune cu o
pivnita in care
staiin genunchiitisarutvanataiadin parfum
spre seara
behaie in tine capra ne-njunghiata capra cu
sanii ravasiti
de-ntunericul degetelor mele pipaind
clabucul de aur al

vinului.
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chiar strazile nisipul si pulberea muntilor se

isele Teei... Apar in crisalida
gandului, cateodata. Le ghicesc
strecurandu-se printr-o fanta atat
deingusta, incatramandinele doar
culorievanescente. Atuncistiucae
timpul. O iau de la capat. imi pun literele vrac
pe-aproape si astept. Cateva clipe. Apoi se aud
herghelii salbatice de cuvinte care tropaie de-ti iau
mintile. /a biciul in mana si struneste-le de la
stanga la dreapta, mereu de la stanga la dreapta
— afost prima lectie. Am invatat-o de mult; un
fleac! Dar mai e ceva: dupa un timp, alunec prin
fanta subtire in povestile lor fara noima; incep sa
caut fata adevarata a unei lumi pe dos. Noroc,
intotdeauna, cu mica Tea, care ma deapana din
abisurile oglinzii odata cu esarfele-i multicolore.

Acuminsa, niciunsemn. Detreizile scobesc
in peretele gudronat si dau peste aceeasi
involburare de cuvinte oarbe... De trei zile ploaia
biciuie treanta de pamant a curtii. lar Coana,
saraca, stafrumosintinsape masa, cucercevelele
ochilor pecetluite, sprijinind in degete
pergamentoase icoana Domnului nostru lisus
Christos. Sfarr - sfarr... sufletul eiisi atinge aripile
impenate de flacaruia subtire. Miroase atamaie si
pucioasa. Parca Raiul si ladul s-au deschis
deodata, pod si beci, in odaia scunda.

Tic-tac.. pendula cu amorasi ghilotineaza
ritmic secundele. Timpul cade gramada la
picioarele Coanei. Tresar, asurzita de aceasta
prabusire.

Dac-as lasa-o in plata Domnului?... Tsi zice
cu vorbe mute Sura si in aceeasi clipa inima-i
porneste sa topaie bezmetic. Caci chiar asta
urmeaza a face raposata; o sa dea seama pentru
toate ale ei, singura in fata Judecatorului care nu
uita nimic. Gandul se toarce repede intr-un abur
verzui. li otraveste mintea. li picura spaima in
suflet. Din pragul usii cu doua canaturi, Sura
priveste iute, strecurat, in haul penumbrei si nu
stie incotro s-0 apuce. | se pare? Luminite de
gheata o strapung de sub pleoapele mijite, cu
dojana. Dar nu, Coana isi doarme somnul fara
tresariri si suspine. Sura o lasa in grija mortilor ei
nsirati in pozele care umplu peretii. Toti s-au dus,
rand pe rand, siaramas din ei numai hartia subtire
prinsa in pioneze ruginite. Cand era in putere, cu
ochii furati de cine stie ce nalucire, Coanai striga
pe nume, de trei ori, si cate o suflare inghetata
tulbura atunci perdelele ori stingea candela din
perete, umpland-o pe fata de mirare si frica. in
asemenea nopti, dacate uitai pesteiazul dindosul
casei, vedeai cum din gura putrezita a lunii se
preling umbre smaituite la foc diavolesc. Semne.

li este frica sa primeasca semnele. Dar stie
ca ele sunt acolo. Asa i-a spus ea, dintotdeauna,

atatde aproape de tine madesfac in pixurile

exercitii

de
umilin
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ta

depun
usor pe ranile tale unde sa m-ascund de mine
cand nu
pot sa fiu atat de-albastru prin trecerea din tine

catre tine!
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nu mi-ai aratat troita din satul tau sunt mai

aproape
de tine troita intr-o rana-i taiata de sunetul de
fierastrau al trenurilor de noapte ce nu opresc
decat pentru ingerul cu aripile albastre obosite

in

vin fara cutitul liniei ferate fara ingerul care inca
mai sunttroita nevazuta s-ar scufunda odatacu

ultimele
cuvinte aburind pe buzele parintilor
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cutoate pacatele pamantul se spargeinnumele
tau

soptit de sangele soldatilor din transeele lumii

barbatii batrani pun painea pe-o piatra de rauin

care tu nu te-ai aruncat niciodata

* %%k

mai curat ca o duminica numai dangatul

clopotului
poate fi decat clopotul bisericii din sat doar
tacerea iubitei poate fi si-n zi de duminica si de
vineri de si fara mine

fata cu sanii mici

fngropat in aripi privesc ingerii patindnd cu
iubita
mea la miezul noptii 0 vreau inapoi sunt tradat
trupul
e unexercitiu de carne catun poemintr-unvers
cat o
zgaiba esti vazuta prin cuvantul abia soptit
demult voi
fi plecat din paimele tale pazite de o gura de
caineviu.

mi-a crescut parul Tmi spuneai sunt vraiste in
cei doi
genunchi sa-mi ceri iubito cu s&nii scosi
dintr-o carte

EVELINA CARLIGEANU

ABISAL

inca de pe vremea cand era prea necoapta ca sa
poata pricepe de ce matusa-sa, presarand vorbe
nepamantene printre ierburi si fierturi, 0 mangaia
cu tristete si 0 punea sa respire aburul acela
amarui Tncat, cuprinsa de o toropeala
bolnavicioasa, dormea ceasuriintregi dusa parca
pe ceea lume. Visa limpede insa, vise neuitate,
care, povestindu-le, o infricosau, caci Coanaiile
talmacea bob cu bob, prevestindu-i o viata ce-i
parea cu totul straina. Cand ii zicea Fetico, ia
aminte!, in piept inima se facea minge de gheata,
precum globul de clestar trandafiriu ce le sta
dinainte.

Darastas-aintamplatdemult, atat de demult
incat nici nu-si mai aminteste bine daca nu cumva
a visat ca visa povesti talcuite. Nici ea nu i-a dat
lamurire; Asteaptd, asteapta semnele!, i-a zis.
Asta face acum: asteapta semne. Nu le cunoaste,
darintelege caopandesc, fiindca au fost poruncite.

Sura inchide ochii. Sub pleoape, ploaia
sfarteca burta umflata a pamantului, eliberand
jivine cu ochi malosi, gheare de crita si rasuflare
de vifor naprasnic.

lar pe podul de gheatd, in geana lacului, se
porni s& creasca o iasma alburie, involburata de
viscol. Lungi fuioare nametira malurile de jur
imprejur. Cand urzitura vadi crestetu-i de
promoroaca, vantulisitinu rasuflarea sibaltamugi
spre luna; pesti argintii strapunsera gheata si se
zvarcolira scurt in aerul opalin. Strigoiul isi propti
mainile de baierele cerului si incepu sa scuture ca
pe niste padurete degerate, stele fard numar.
Biete suflete apuneauicisicoloinbratele somnului.
Lumea se facea sul, bratara alunecoasa pe
incheietura de putregai a nalucii. Se hotarau, in
cancelarii indepartate, razboaie, se nasteau copii
purtatori de caita, lupoaice hamesite Tsi startecau
puii, oamenii isi uitau felul si firea ... si toate, in
clipa de cumplita spaima, se intorceau impotriva
temeiului lor.

Sura priveste cutremurata lumanarea din
care, fierbinti, ploud boabe repezi peste chipul

Domnului, iar stima se cuibareste iute in ungherul
inchipuirii din care s-a iscat, luand pe talpile
uriesesti troiene de pohte si pacate. Semnele...
minciunile mintii ei, crescute de Coana cu facaturi
si eresuri. Sau poate. ..

in oglinda cernita de la capataiul moartei
zvacnesc licurici. Aerul statut se tulbura de un fum
subtire, usturator, care creste infoiat spre tavanca
un giulgiu. Sura 1l destrama in gand cu pieptenii
ochilor. Sfori groase si incalcite se desprind
serpuind, i aluneca pe trunchi, i se incolacesc
viclean in jurul gatului, o sugruma. Sura isi
aminteste: peste intinderile razbite de ploaie,
cutreierd un cortegiu indoliat. E seara si mai au,
oamenii acestia, drum lung de pocainta, pana vor
trece campia careia nu-i vad marginile siiata cum
dinniciunde apare un vestitor care le spune raspicat
ca nu vor fi primiti, ca degeaba se chinuie cu
fruntile in zloata si pometii sfartecati de vantul
naprasnic si ei se tanguie prabusiti ca niste
trunchiuri fulgerate si-i nameteste ninsoarea
barbilor si-a pletelor si-a lacrimilor pana se fac sloi
Tn mijlocul pustiei... Trece peste ei o aripa
ingereascasi-itopesteinvesnicauitare. Se-aduna
strop cu strop apele in gaoacea lasata de
ingenuncherea lor incremenita si se alcatuieste
iazul tulbure cu miros de sange care ofteaza si
geme Tn miez de noapte, praduindu-i pe drumetii
razleti de putere si limpede cuget. Ploua din
candela cerurilor cu apa sfintita, dar puterile
chinuitilornuse frang. Suieravanturicaorespiratie
printre dinti strepeziti, hohotind laolalta cu spaimele
in vazduhul inghetat al cAmpiei. lar peste toate,
intr-o intunecata liturghie, canta vrajitoreste
Coana, despuiata si despletita, transparenta si
involburatd, cadelnitdnd cu zeama de capul-
sarpelui si fierea-pamantului, de coltii babei si
barba-ursului... Coana isi descanta, precum in
fiecare miez de noapte din ajunul Sfantului Andrei,
mosiade apa si pamant din pustietatile nelumesti.

Tic-tac... respiratia mecanica a pendulei.
Toate lucrurile batrane ii urmeaza ritmul, se dilata

sunetul literei care-mi decupeaza groapa
cu taietura
dintéi grea de poeme nu pot sa nu te e asa
ca o vocala
tuinséati vocaladaaaa d aa am-amyvisatcu
mainile
albastre foarte albastre incat pata zdrentuita
de cer

te vedea in corul bisericii din munti

la nunta unui preot

la nunta unui preot mireasa e albastra
in zorii nuntii fata a fugit din mireasa
cineva a furat-o cu tot cu vioara

in absenta

fiindca purta un lantisor de-argint
trupul ei fiind chiar crucea

copiii cadeau in genunchi
sarutandu-i florile de pe rochita

o asteptam de cateva nopti
in cuiburi de rédndunici.

sagetatoarea

rupe-ti ceva albastru din tine
si-arata-ti trupul celui ce vine

eu il vreau pe fiind

fiindca pare a fi

fiindul biciului cu care se
imblanzesc leii si tigrii

eu il am fiindca el ma are
pe mine in forma de dresor.

ma prabusesc in tine ca un arbore batran

risipindu-i fiinta fiinta ei ma vrea

sisestrang, horcaie, gata sa-sideaduhul. Surase

prelinge dintr-o incapere intr-alta ca impinsa de

sufiarea lor cavernoasa. Divanul cu roze fanate,
culese din ac in alt secol, intinde bratele-i cariate
spre miezul camerei, sugrumand in hidoasa
imbratisare naluca de lumina strecurata prin
perdele. In apele opaline, sfredeleste carnea
materiei, Tsi croieste drum spre aerul tulbure...
Sura isi ingana — ... Inainte — apa, in stanga —
focul, in dreapta — intunericul verde... Nu ai cum
sd privestiinapoi... Alege semnul, alege semnul...
Toate lucrurile se trag in cuvinte si tipd apocaliptic
poruncile... Priveste girueta, alege verdele
noptatic... Ti-e semnul, ti-e ursita... Vezi bine:
paharele se strdng, ambrozia uscatid epe buze, se
numdrd cuvintele si se impart pe din doua... Vezi
bine, lautariiau coboratde pe acoperisurisialearga
spre pamantul acelafagaduit... inpoarta cu demoni
si sfinti, acordandu-si strunele pentru un alt fel de
petrecere, te asteaptd... Gata, fata de masa se
schimba, femeisibarbatise inghesuie sd-siincerce
norocul... in amfora, nectar si ambrozie picura din
sanii Afroditei... Stii bine, intotdeauna altii sunt cei
alesi... Tutine minte cuvintele care ti-aumairamas,
alege semnul, alege semnul...

In pustiul odaii, semnul din numele fetei se
rostogoleste intorente indoliate, cureflexe verzui.
Isi croieste drum prin obrazul ciupit al podelelor,
trece praguri, talazuieste In braul peretilor, face
vartejuri inspumate, fierbe in vapori suieratori...
Palnia cerului ii aduna, apoi ii rastoarna peste
lume, diluvian. De trei zile ploaia biciuie treanta de
pamanta curtii, iar Sura, séraca, trece cu pasi moi
ca ai fantomelor si miscarea din ce in ce mai
inceata se impotmoleste in aerul dens al unuivis.
Din pantecul umflat al pendulei, odata cu ultimele
batai, se nasc semnele profetite.

Ratacitainodaileinselatoare, farasperanta
de a mai ajunge dincolo, aud totusi, indepartat,
glasul. Ma adun de prin ungherele povestii, inot
prin obscuritatea imaginilor care curg de-a vaima,
purtata ca de un curent, de ecoul prea indelung
asteptat. Mi se prind de capastrul gandului, cu
disperare, Coana si Sura. Le dau branci inapoi in
poveste. Sunt semnul unei profetii pe care nu voi
sa o-mplinesc. Acum aud limpede:

— E mica Tea! E mica Tea!

Parca o vad: in fata oglinzii, mica Tea face
figura de scamator. Se rasuceste din calcéie, se
infoaie, scoate aburi pe nari si esarfe din maneca.
Ce mai ! E unsa cu toate alifiile. Toate trucurile lui
Serghei le stie pe dinafara. E lesne de inchipuit ca
i-a luat ceva timp sa-si umple desagii cu toate
aceste smecherii. De aceea fiecare dimineata

continuare in pag. 14




& nu ne mai pierdem vremea cu

calcute marunte, glasui singura

femeie a grupului, Saba Pricopie, in

ochiicareiaoultima scanteie a puterii

licari ca un avertisment. intunericul
vine aici mai grabit decat oriunde si, daca o sa ne
prinda nepregatiti, o sdumblam ca orbetiipe munte
toata noaptea si tot n-o sa dam de alt adapost. De
bine, de rau asta-iacceptabil, tinand contde situatia
in care ne aflam.

Era o casuta mica, cu acoperisul ciuruit de
ploi sivanturi, cu peretii scunzi, invadatide muschi
siplante agatatoare, chiarin apropierea refugiului.
Se vedea bine ca de mult nu mai calcase pe-aici
picior de om. insailarea de pietre, lemne si metal
era intr-atata atinsa de paragina, ca, numai o
suflare puternica de s-ar fi iscat, casuta s-ar fi
spulberat in cele patru zari.

Desi auzise glasul Sabei, Andone Militaru
Lulea, seful echipei nu-si desprinse palmele sale
aspre, batatorite de sub cap sicontinuasaramana
cu privireaininaltul cerului, urmarind primele stele
care seiveau pe bolta. Intreaga sainfatisare trada
sfarseala unui ins, gata pregatit pentru un ultim si
tfara intoarcere drum. Nici a doua si nici a treia
alarma a femeii nu-l scoasera din starea sa de
toropeala. Momentul era cat se poate de
neasteptat, fiindca de-a lungul amenintatorului si
intortocheatuluitraseu, premiera absoluta, Andone
Militaru Lulea se intrecuse pe sine in glume, fi
incurajase peceilalti, cand se temuserade viclenia
stancilor, rasese cu lacrimi de mezinul echipei,
candtremurase ca varga deasupra uneiprapastii,
intr-un cuvant, nu fusese doar sufletul, ¢i si spiritul
acestei catarari, duse la capat in triumf. Cazuse
cel dintai intr-o apatie curioasa trezind nu numai
nedumerirea, ci si ingrijorarea alpinistilor. Cineva
din grup aduse in discutie povestea soldatului de
la Marathon si Saba Pricopie tresari ca la primirea
unei vesti rele. Se apropie apoi de barbat si-i
atinse fruntea: n-avea febra. Chipul insa ii era
mohorat si parca mai ridat ca altadata. in coltul
buzelor descoperi unrictus nefiresc si-atunciintra
la ganduri.

— Trebuie sa preia altul comanda, vorbi
celorlalticuvoce tare, in sperantaca-lvaambitiona
pe Andone Militaru Lulea, sub cerul liber nu putem
ramane peste noapte. Stitibine cate dihaniibantuie
muntii.

— lat-otrece!tresari Andone, ridicatincaput
oaselor.

— Multe o sa treaca daca vom raméne aici,
il acompanie Saba, si le va fi foarte usor sa ne
hacuiasca.

De sub creasta muntelui iesi luna,
insangerata si méarita ca niciodata. Imediat ce se
ridica deasupra stancii doar cu un deget, seful
echipajului sari in picioare si toata faptura i se
scuturd, de parca ar fi fost luata de friguri.

— Doamne, dare infricosatoare! Am nimerit
chiar in tinutul ei. Asta n-o sa ne-o ierte niciodata!

Cutotjocullui,impecabil in aceste momente,
alpinistii il privira cu nefncredere. in atatea randuri
Andone Militaru Lulea se tinuse de farse si de ce
n-ar fi facut-o si acum, cand urcarea lor in Piatra
Arsa echivala cu o mare siistorica victorie. Totusi,
ceva nu era in ordine. Se indoiau de spusele lui
dar, in acelasi timp, mai ca le venea sa creada pe
jumatate. Prea era natural tremurul mainii drepte,
prea-ijucau ochiiin cap ca niste porumbei speriati.
Saba descoperise si alte schimbari la seful
echipajului, dar nu voi sa le semnaleze sicelorlalti,
stiindu-i cat sunt de prapastiosi.

— Nu te simti tu fericit daca nu bagi spaima
in noi! Ei, domnule Lulea, afld ca stam bine cu
analizele.

— Cu analizele si, mai ales, cu moralul, o
completa cineva din grup. Altfel, nu ne-am gasi
pe-aici, unde moarteaisirecruteaza multe victime.

Nici o interventie nu facu vreo impresie lui
Andone Militaru Lulea, care, dupa ce-i privi pe
colegii sai cu niste ochi pustii, se lasa pe vine si
scruta Intunericul prapastiei din apropiere.

— Frida, nefericita Frida, iar n-are liniste,
vorbi mai mult in soapta.

— Matemcanelinistea-idoar ata, conchise
Saba. Te-au cam lasat balamalele, badie, varsta,
noptile de orgii, vodca incep sa-si spuna cuvantul.
Ei, domnule Tabachere — recurse la o0 gluma —
sponrtul asta cere sacrificii, o viata spartana. Or, tu
numaide asteanumaiestiinstare. La ses, trebuie
neaparat sa predai altcuiva comanda, iar, daca nu
te vei indura tu, vom incerca noi sa te depitonam.

— Am nimerit in teritoriul fetei nefericite...

— Da stii ca esti maestru in scorneli!

— Orice muntean de pe aici ii cunoaste
povestea.

— Noi nu.

— N-ati vrut s-o auziti.

— E lunga?

— Venind pe-aici, in ajunul nuntii sale, Frida

si-a pierdut logodnicul. L-au inghitit prapastiile, I-a
sfasiatvreodihanie, n-a putut afla. Anide-arandul
l-a cautat, pana si-a dat si ea sféarsitul, singura,
neconsolata si fara lumanare. De-atunci stafia ei
umblabezmetica pe carari. infiecare noapte revine
aici, unde spera sa nu ajunga nimeni.

— Adicanoisuntemnimenil se amuza Saba.

— Nu ne va fi usor sa scapam din ghearele
ei. Piatra Arsa - improviza numele acesta acum
— nu trebuie calcat de picior de om.

— Ne trage ata, pardon, franghia, surase
Saba, tot mai sigura de farsa ce se infiripa sub
ochii ei.

— Insasi Frida ne-a ajutat sa batem
pitoanele Tn cea mai nenorocita piatra din cate
exista in muntii astia, se tangui Andone Militaru
Lulea.

— Teribila stafie sau ce zici ca e sufletul ala
calator! Si ce castig are la afacerea asta?

Farsaiiincalzeaparcatoate tesuturile. Avea
o putere de disimulare cum nu mai era cunoscuta
la altul din anturajui lor.

— Cum prinde unbarbat, il imbratiseaza ca
pe propriul ei logodnic. Apoi, intaratata de mirosul
omenesc, ii suge sangele.

— Vampiroaica! exclama Saba.

— Stafie, vrajitoare, vampiroaica — toate
numai intr-un duh!

li studie cateva clipe pe alpinisti. Aveau
chipurile inexpresive, albite de razele lunii.

— Osa-midatidreptate candvetigasisemne
pe voi. O pata de sange sau ceva asemanator,
fiindca Frida lasa urme...

— Cine crezi ca o sa fie fericitul acela?
indrazni sa-l intrebe morocanosul Arvinte. Oritoti,
deodata, isi vor da vama...

— Pentru inceput, se multumeste numai cu
unul, apoi, daca-i va cadea si altul cu tronc, cine o
mai poate opri?...

Pierdusera destul timp cu o poveste in care
credeau acum prea putini si Saba considera ca
era momentul sa preia initiativa intrarii in adapost.
Arata asa cum il banuisera: paraginit, vizitat de
salbaticiuni. Marturia trecerii acestoraerauurmele
Iasate siresturile de la ospetele lor grabite: oase,
fasii de blana, copite, alune, ghinda. Saba le
stranse sile aruncaafara, folosindu-se de nelipsita
sa lanterna, dupa care stabili fiecarui membru al
echipajului locul de odihna. Desi Andone Militaru
Lulea voia sa mai lungeasca povestea Fridei,
nimeni nu mai avea chef sa-l asculte, fiindca
oboseala le cazuse ca plumbii in picioare.

Ceea ce nu zarisera sub mantia
fntunericului, in timpul noptii, se rasfata la lumina
zilei, cand se trezird unul cate unul. Relieful si
obiectele abandonate la intamplare in jurul

adapostului pareau lucrate pentru povestea lui
AndoneMilitaru Lulea. Descoperira tunelurisapate
in stanci, poteci care sfarseau in desisuri, urme
uriase ale unor animale fantastice, o pestera ce
avea pe pereti figuri hidoase, locuri batatorite si
pietre mutilate. Cand Tsi inventariara obiectele,
alpinistiidescoperiracale lipseau franghii, pitoane,
carabinieri, chiar si un rucsac. Andone Militaru
Luleaavusesegrijainnoapteaaceeasaleascunda
bine iar, Tn zori, ridicandu-se cel din urma din
adapost, tremuracao piftie, ascultand lamentatiile
lui Arvinte, desemnat special in aceasta campanie
sa se ocupe de pastrarea bunurilor. Dupa vreo
cateva ceasuri de cautari, le gasi in adancul
pesterii, acolo unde stalactitele si stalagmitele se
uneau ca niste stalpi de sustinere. La amiaza,
cand toti erau hotarati sa-si continue escalada,
Andone Militaru Lulea isi dezbraca hanoracul,
supunandu-se vointei celorlalti. Arvinte, multumit
ca-si Indeplinise misiunea, avu o tresarire care-i
misca si pe ceilalti.

— Tu esti primul preferat al Fridei! arata cu
degetul spre tricoul lui Andone Militaru Lulea.

— Hai, lasa prostiile!

— Ai pata de sange chiar in dreptul inimii, i
atrase atentia Arvinte. Ori nu mai vezi bine.

Amintindu-si ca povestea Fridei era
inventata chiar de el, Andone Militaru Lulea se
pravali intr-un rds zgomotos, care-i molipsi si pe
altii.

— Totusi, se ingrijora Saba, nu cred ca-i
cazul s4 ne amuzam, nu-i o pata oarecare pe
tricoul tau si, in plus, are forma unei palme.

Facandu-i pe plac, Andone Militaru Lulea
se zburlica o gaina — erafelul sau de manifestare
n astfel de cazuri — studie cu atentie tricoul si,
dupa numai cativa pasi, il arunca in prapastie.

— Sa ma caute pe-acolo, domnita, se hlizi
el, oricum n-am sa-i mai dau intainire in Piatra
Arsa.

— Stafia-i stafie! 1l avertiza Arvinte.

~ Gura pacatosului adevar graieste! 1l lua
Tn ras pe carliontat desi intamplarea asta il obliga
sa fie mairetinut. S-ar putea cala noapte Frida sa
se ocupe de blonzi.

Era o aluzie directa la Arvinte. Numai ca, in
ceade-adouazi, patarosie, de formaunei palme,
se gasea pe noul tricou al aceluiasi alpinist.

— Cum s-ar zice, strigoaica te vrea numai
pe tine! il avertiza Saba.

— Adica apareiarasisemnul? avuoclipade
deruta Andone Militaru Lulea, nemaidorind sa se
uite pe tricoul sau. Unde, cand, cum?

— Unde ataca ea de obicei, dupa stiinta ta,
n dreptul inimii.

— Eu n-am... vru el sa se arate stapan pe

® Ambitia lui Ahab
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sine, dar cevailfacu satremure din adanculfiintei.
Povestea, pardon, tinutul Fridei a ramas departe.

— Cine iubeste, te urmareste pretutindeni,
il ingrijora si mai mult Saba.

— Nu se poate. Nu vreau sa cred!

— Base poate, intari si Arvinte. Cei care au
crezut s-au inselat, cei care nu, vor trebui sa
creada! Orice-i posibil prin locuri pustii.

— Vampiroaica nu cunoaste limite si tradari
acum. Ea sperainca.

— Saba, tuchiarcrezicaamogauraincap?

— Numaiin inima. Priveste-ti tricoul! De ce
ti-a pierit curajul, tocmai tie care de nimic nu te
temi?

Urmandu-i sfatul, Andone Militaru Lulea
descoperi, intr-adevar, pe tricou pata rosie, de
forma unei palme.

— Saba, scanci Andone Militaru Lulea, ce
se intampla cu noi?

— Cu noi, toate bune, problema e doar cu
tine. l-ai intrat in gratii...

— Vrei sa spui ca Frida exista, intr-adevar?
arata barbatul catre singura femeie a grupului un
chip aprins, speriat.

— Ceri lamuriri intr-o poveste pe care tu o
cunosti atat de bine. Ori vrei sa ma incerci.

— Crede-ma, Saba, la inceput a fost o...

Voia sa spuna joaca, dar nu se incumeta,
convins ca va starni si mai mult duhurile muntelui.
Ti facu semn femeii sa-| urmeze si zise apoi:

— As vrea sa-ti incredintez un secret, dar
numai sa-mi promiti ca va fi numai pentru tine. El
tine de povestea Fridei.

— Nu-i nevoie, stiu tot, sau aproape tot.

— Ce stii mai precis? De ce nu-mi spui si
mie?

— Stiu... Adica nu stiu. Observ numaice se
intdmpla. Frida a hotarat, Frida nu mai poate da
inapoi.

— E o stafie?

— Nuincercasafacipenevinovatul. Oricum
s-ar numi ea si orice forma ar lua, important este
ca suntem in supravegherea ei. Tu, mai ales,
trebuie sa nu o dezamagesti. Pierderea
logodnicului, singuratatea ei, sangele tau mai
fierbinte decat al altora au contribuit |a alegere...

in zilele ce urmara, desi arunca tricou dupa
tricou, Andone Militaru Lulea era acelasi preferat
al Fridei, de vreme ce descoperea in dreptul inimii
0 pata rosie, de forma unei palme. intamplarea
asta incepea sa-l uimeasca. Povestea inventata
de el actionase asupra realitatii, obligand-o saise
supuna. Fiindca nu altceva intelegea din ceea ce
se Tntadmpla cu grupul lui. Desi in cursul noptii, in
adaposturi, cauta locu! cel mai ferit, desi dormea
intre alpinisti, a doua zi, pata revenea in acelasi
loc, caun semn ca Frida nu-Imaiputea abandona.

Se simtea tot mai slabit si lipsa puterilor o
puse pe pierderea treptata a sangelui. Vederea fi
era si ea modificatd. Nu mai zarea prea bine la
distanta, iar cand se uita la grupul de alpinisti, mai
distratcaniciodata, ise pareacaaratacaoperdea
rosie, insangerata, pregatita sa-1 desparta pe el
de lumea asta printr-un ucigator zid. Inventata din
plécerea lui de a se amuza, povestea Fridei
prinsese viata, se rotunjea pe masura ce alpinistii
isi dadusera seama de jocul lui. Toate semnele
de-acum vorbeau de aceeasi stranie prezenta a
Fridei, fie de innoptauintr-opestera, fie de dormeau
sub cerul liber. Desi nu spusese nimanui, Andone
Militaru Lulea ajunse intr-o zi sa nu mai poata
desparti povestea de realitate. Febra, la care se
gandise candva Saba, nu se mai lasa asteptata,
ludndu-i victimei in stapanire mainile, picioarele,
intregu-i trup. Mintea nu mai era nici ea teafara.

— Frida! tresari Intr-un miez de noapte. O
simt aproape.

— Eiubitata, numaipotisatedescotorosesti
de ea! 1l necaji Saba.

— Ajutati-ma, sunt pierdut! ceru un prim
ajutor.

— Sepoate, tocmai seful nostru si-al acestor
munti s& se teama!

— Nu mai pot suporta, simt cum mi se duce
viata! Trebuie s& ne departam de munte, trebuie
sa fugim de-aici.

— Si Frida? Cui o lasam pe Frida?

Se ridica in capul oaselor, séri in picioare
apoi, brusc, cazu lapamant. Simtind ca-sipierduse
luciditatea, Saba se apropie de el si-l zgaltaiputernic.

— Domnule Andone MilitaruLulea, trezeste-te,
gata, jocul se Incheie aici! Frida a pierit, Frida nu
mai exista!

— N-a fost un joc, nu este un vis: Frida
traieste! murmura el aproape epuizat. Pata de
sange, formaei...

— Ce-icutine, tu ai inventat jocul, noi doar
l-am preluat, acum, gata, nu-si mai are rostul,
trezeste-te! Arfipacatcatocmaiinfinalul expeditiei
Sa...

continuare in pag. 14




 {OMIS e 10— ARTELE mmm—m

~Rostul meu nu e sa arat cu
degetul Adevarul, cl s& mé rog
pentruca acestasaaparain fatd,
la limita si in interiorul Omului”
(Mihal Mircea Ciobanu, Esfefica
Mortll Ed. ,Masina de scris”, 1995)

ihaiMircea Ciobanu, este nunumai

cel mai cunoscut si cel mai cotat

pictor romé&n de pe mapamond, ci

si cal mai necunoscut la el in tara.
Dumnezeu vrea sé ajung sa scriu despre acest
titan al picturii, exact ,dupa douazecide ani” de
laintainirea noastra la expozitia sa din mai '78,
laGaleria Caminul Arteldin Bucuresti. Pe scurt,
am cunoscut un Faust tanér, doar de treizeci
de anisiincontract deliberat cu Mefisto, pentru
a obtine, de la arta si de la viata, totul.

— Ati auzit ce-a spus Chirnoaga despre
Mircea Ciobanu? maintreaba intr-o ziun domn,
diletant in ale artel.

— Nu am auzit si nici nu ma intereseaza
parerile altora. Cand eu cumparam pictura de
la Ciobanu, studentil de la Academia de Arte ii
spargeau geamurile galeriei, incurajati de
profesorii lor.

— Cu tot sprijinul mafiel din Europa,
Mircea Ciobanu tot a cazut, a spus Chirnoaga
pe un post de televiziune.

— Chirnoaga nu are voie sa spuna prostii?
Pictoriimaricreazainvidiisidupa moarte. Numai
ca este o prostie sa te compari, tu, un grafician
cuminte, cu un colos. Spirit renascentist,
preocupat de cuvantul artei prin simboluri si
gramatici picturale, filozof, poet, dramaturg,
sculptor si un mare iubitor de oameni.

— Sunteti mason?

— Suntortodox sl dacaé stiti ce inseamna
aceasta, am spustotul. Despre Ciobanu, varog
s& notati ca a fost cel mai ,tare” elev al lui
Corneliu Baba. $i cea mai mare scoala de
pictura a avut-o maestrul Baba asa cum acum,
cu asezarea ardeleanulul, o face Caltia, unul
din elevii Mesterului din ,clasa de aur”, cu
lifoveanu, Mihai Cizmaru, Sorin Dumitrescu...
V-am spus-o din anii '78, dar rigiditatea celor
care au intdlnire cu arta este si acum, ca si
atunci, dupa ureche si dupa gustul oficial, sec,
retetar si, nu de putine ori, mort sau in cel mai
fericit caz idiot.

— Ce aveti de la Ciobanu?

— Patru uleiuri si o mapa cu desene.

— Aveti o avere. Vreau sa vad si su
desenele.

— Le voi scoate la iveala in momentul in
care statul romén descopera nepretuita opera
de sculptura care i s-a furat ul Ciobanu. Doua
etaje ale hotelului Nelson Rockefeller au fost
ocupate de sculpturile artistului, care erau
acoperite cu placute (nu foite) de aur. Marea
suparare produsa de acest furt incalificabil, de
care nu vorbeste nimeni, se pare ca este
adevarata cauza a mortll pictorului.

L-am cunoscut pe Mihai Mircea Ciobanu
prin '78, la Caminul Artei. Eram un prozelit in
arta, cultivat de pictorul grec Tanasis Fappas,
pe care-l ajutasem sa deschida o expozitie la
Muzeul de Arta, in Constanta, pe strada
Muzeelor, pe vremea aceea. Intalnirea cu
pictura lui Ciobanu a fost un soc¢, ca o ,dragoste
ia prima vedere”. Cu un clar obscur ,in vana”,
fara revenirl, ,a la prima”, si cu o intuitie a
echilibrului maselor de culoare in care lumina
intervine exact atat cat sa-ti poarte privirea intr-un
ritm impus de pictor.

Fiind in criza de timp, am dat, in fuga,
turul galeriei, I-am citit catalogul scris de
regretatul lon Tataru si-am dat sa plec. Pictorul,
find ora prénzului, luase pr&nzul la Capsa. Ne-am
intainit in usa.

— Domnulel Ceea ce vad la
dumneavoastra este mult peste tot ce-amvazut
pana acum. Doresc sa va vizitez Tn atelier.

De la acea intalnire trecusera vreo doua
lunicandin Libraria Universitatiigasesc volumul
trei din Istoriial lui Mircea Ciobanu. Scriereadin
zona misteruiui si pictura pictorului m-au facut
sacred ca e vorba de una si aceeasi persoana.
Prin ceea ce citeam in Istorii, pictoru-miintrase
deja in legenda. 1l gasesc la atelier, cu lon
Tataru, cel de la care aveam sa aflu multe din
legendele Bucurestilor. (In paranteza fie spus,
lonica Tataru, prin cultura enciclopedica, era
considerat de amici un Eminescu al
Bucurestiului).

~

MIHAI MIRCEA
CIOBANU —
REALITATE Si
LEGENDA

— Profesore, ce doresti si ce oferi?

- Doresc doua tablouri, indiferent ce
subiect ar avea, si pot oferi 8.000 lei.

— Ai banii?

— in acest plic.

Sunt zone frumoase de prietenie peste
care trebule sé trac pentru a ajunge la pictura.
Discutiile de teoria numaerelor il interesau cei
mai mult. Stiindu-ma fiu de preot, a ascuns cu
dibacie inclinatia ce-o avea spre ocultism. Mi-a
cerut sa-i vorbesc despre numere magice. Am
fnceput cu frumoasele ,numere prietene”,
pentru a ajunge la numerele geometrice. Si-a
facut niste schite pe masura ce-i vorbeam
pentru a-mi demonstra ca intelege totul. De
atunci a aparut ideea de ,carnet cu foi aurite”
si cea a ,caietului inexistent”. Carnetul cu foi
aurite este agenda aurita pe margini In care-si
nota ce-i spuneam si,caistul inexistent”eraun
teanc de foi ingalbenite pe care-mi facea
desene. )

Cred ca fortele raului vin din afara ta, pe
cand cele ale binelui exista in strafundurile
sufletului si ale spirituiui. Binele actioneaza ca
o lumina si Raul ca o viiturd, sau ca valurile
care sapa malurile, macinandu-le mereu. Care
sa fie arborii de tarm care sa mareasca
rezistenta tarmului? Sa ataci albul unei panze
nu Tnseamna sa asterni ceva deasupra, ci sa
ridici cortina care ascunde ceea ce exista
dincolo de ea.

— Orice imagine artistica, orice discurs,
daca vreti, vizual, este o emanatie a discursului
profund, spune Tataru.

Raman mut. Nu stiu ce sa spun.

— Nu-ti place? ma intreaba Ciobanu.

— Descopar valente mistice. Lumina, la
tine, este cea care face singurd ioc
intunericului. Este un raport invers decat cel
fizic.

- Tatarule, asta are simt estetic. invata
delael. Spune, profesore. Asa este. Luminada
inapoi Tn fata intunericului. Nu acesta este
regimul comunist?

- Taci, tAmpitule, cd vine conu Victoras.

(Un colonel cult, din paza presedintelui, mare
iubitor de arta, cum imi place sa cred ca exista

si acum in SPP, in contrabalanta cu
contrabanditii care incep sa iasa la iveala).

— |-am spus-o si lui. Tot ceea ce facem
aste 0 alianta cu diavolul. Apoi, brusc, schimba
subiectul, marturisindu-se, cum de altfel facea
de céte ori eram in tripletul cu lonica (trecut siel
lacele vesnice acum doi ani, ultima parte a vietii
traind Intr-o camera, intr-un morman de carti,
Cu o grava cangrena, uitat de prieteni).

Fara suportul sufletului si al spiritului te
trezesti repede in fata unui gol teribil.

Ceeaceincercsafac, estesédezvaluica
exista universuri cu mult mai bogate, si care
sunt esenta sufletului umanitatii, pe care le-am
uitat si sunt chiar cele ale sufletului si
spiritului.Este si motivul pentru care sunt
figurativ, cand fac omul, pentru ca sufletul si
spiritul apartin mai intai si intai omului.

Dupa piecarea lui Mihai Mircea Ciobanu,
am avut inspiratia sa fac o vizita parintilor sai,
pe strada General Cristescu, lanumarul 8 intr-
o casa stil vechi. Dintre cei doi fii, cel mai mult
tineau la Mircea, cel mare fiind deja medic, in
America. Mama sa, o doamna distinsa, cu
greu s-a putut reculege pentru a-mi putea
povesti.

— La 15 ani isi inlocuieste notele de la
pian cu primul tablou, ,Tanar rus”. La 15 ani
sculpteaza pe lon Creanga, aflat la muzeul
scolii, Sf.Sava.

La 16-17 ani se duce in casa Soranei
Topa, la cenaclu, la aceasta antropozoafa
extrem de culta, unde se intdinea tu toata
protipendada intelectualitatii romane. Acolo
fusesera inainte Eliade, Cioran... ocultisti. L-a
influentat foarte mult acest cenaclu.
Concomitent, pentru linistea lui sufleteasca, se
ducea cand si cand la Cernica, la manastire.
Acolo-sisprijinea fruntea pe lespedea Sfantului
Calinic, dupa care, doua-trei zile avea discutii
cu staretul care era un tip foarte cult, cu maica
Bogdana...

Maimuite iti poate spune tatal sau, incheie
doamna, rugandu-ma:
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— Sa nu mergeti la Capsa.

— Innustiuce clasa, pe cand era laliceul
Sfantul Sava, a venit vorba despre Goethe si
Faust. O noapte intreagé a trebuit sa stau sa-i
explicince-a constatfilozofia lui Goethe. O lista
de 100de cartimari, incepand cu divinul Homer,
Dante, trecand prin Goethe. Printoata literatura
franceza. Legaturadintre mine siel s-abizuitpe
aceste o sutd de carti.

Compune o piesa de teatru, ,Clopotele
tandre” si multe poezii.

Intre 1969-1973 urmeaza cursurile de
picturé la Academia de Artd din Bucuresti,
avandu-l ca profesor pe Corneliu Baba.

La terminarea facultatil primeste bursa
Theodor Aman, iar In 1976 deschide prima
expozitie personald. Expune, ca si Brancusi si
Petrascu, la Atensul Roman, Caminul Artei
(1978) si Galeriile MunicipiuluiBucuresti(1979).

Imi amintesc acest vernisaj de luni, 3
decembrie 1979, orele 18, la Galeriile de arta
ale Municipiului Bucuresti — Str. Academiei
nr. 15, vernisajul expozitiei fiind facut de
regretatul eseist si critic Edgar Papu.
Impresionant pe peretele principal este
JAutoportret” de 2m x 1 m. Nu-l vinde. Taie
pénza sirepicteaza pe ea patru naturi statice
pe care primeste banii pe loc. Succesul
expozitiei a fost imens. Dupa marturia
doamnei galeriste, s-au vandut de trei ori
saptezeci de lucrarl, adica 210 lucrari. Picta
cate zece lucrari simultan. Nu de putine ori
usca lucrarile in cuptoarele de la Combinatul
Fondului Plastic. Cu o astfel de ocazie I-am
cunoscut pe Nicolae Georgescu, prezentat
cucatvatimpinurmaderevista,Tomis”, mort
la Paris, in saracie. Nevola de bani, raul
numarul unu.

La Theodor Aman a venit in contact cu
toata protipendada sitoata diplomatia tarii. De
ce? Pentru ca sotia ambasadorului Frantei
picta. Aici a cunoscut-o pe pictorita. Auinceput
sa vina diplomatii. Scriitorii. Si asa a putut
obtine in decembrie 1977 organizarea
expozitiei la Brine, in Franta. Prin relatii
diplomatice obtine Tn 1980 o invitatie la
Bruxelles. Ajunge dupa expirarea contractului
cu galeria. Greutati cu pasaportul.

Mi-1 amintesc ce pasionat imi vorbea
despre carti:

— Exista in resortul intim al cartilor o
concurenta incredibila. Ca si cum ar exista un
concubinaj intre cele care se afla in camera si
cartile de pe rafturile bibliotecii. Acesta este
singurul fapt care, In spirit european, ar putea
echivala cu haremul islamic. Ceea ce ar
insemna ca, fara sa stiti, faceti dragoste cu o
carte. Panaintr-o searacand o parasesti. Daca
ainsemnat ceva pentru dumneavoastra, o veti
regasi, mai tarziu, pentru a o reciti. lata de ce
printr-o asemenea transfigurare, cartile devin
gnomi care-ti béntuie viata.

— Stii ce trebuie sa reprezinte un tablou,
Profesore?

— Cevacaresa-tiintretinaiubireadeviata.

~ Darnunumaiatat. Inprimafaza, trebuie
sareprezinte cevacare satefacasauitide toate.
Imagineaza-ti o scara interioara de-a lungul
careia se afla tablouri. Tu vii cu griji, suparat,
beat... Cand ajungi in dreptul tabloului, ceva te
opreste. Privesti la el si respiratia ti se taie. Ca o
tresarire. In clipa aceea ai uitat totul. Atat trebuie
si faca. Acesta este cel mai important lucru. Sa
uiti de tine. S& mori pentru o clipa.

De atuncii-aincoltitideea Eststicii Mortii”.
De altfel, Zahek si Zaharia, Theodosie, Caron
si Hasdrubal |-am preluat in ,Scara lui Escher”
cu intentia de a ajunge sa termin cele Sapte
cuvantari ale lui Theodosie.

Dupa ce a plecat, am auzit tot felu! de
variante, toate parandu-mi legende. Recent,
cu ocazia retrospectivei la Palatul
Parlamentului, am vazut un film cu el, facut
de Mihaela Ciobanu care a infiintat o fundatie
Ciobanu cu rolul de a mentine vie memoria
acestui mare artist. in acel film am aflat ca tot
ce se povestise despre Ciobanu, era
adevarat.

IOAN MIRCEA POPOVICI
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SCENA

sHotel”
de Ray Cooney

Politicarepertoriala dezvaiuita de noul director
al Dramaticului constantean, Virgil Andriescu, de
punere in scena cu prioritate a unor comedii de
succes, cu capete de afis, prinde deja contur. Ultima
premiera cu piesa ,Hotel” de Ray Cooney stamarturie
pentru aceasta optiune, in virtutea careia se spera ca
publicul sa fie atras in mai mare masura spre teatru.

Mizanscena evocata este un succes din mai
multe motive: regia e semnatade Horatiu Malaele, un
inegalabil actor de comedie; rolul protagonistului a
fost incredintat lui Dan Condurache, interpret cu o
experienta scenica fabuloasa, de un rar dinamism,
tipic juvenil, etaland reactii explozive in registru
comic; scenografia apartine lui Sicd Rusescu, iar
costumele sunt creatia Carmencitei Brojboiu, al carei
ochi ager si avizat a conferit vestimentatiei o certa
functie caracterizatoare a personajelor.

Trupa Teatrului Dramatic ,,Ovidiu”, cu actori
consacrati (Lica Gherghilescu, Liviu Manolache,
Vasile Cojocaru), orimaiputinconsacrati,dar aspirand
la gratiile Muzei Thaliei (Cosmin Mihale, Radu
Niculescu), impulsionata si stimulata de regizor si de
protagonist, a dat masura valorii ei intr-un spectacol
bine realizat, cu simtul masurii, tratat, pe alocuri, in
cheie ironica si usor autoironica. Regizorul Horatiu
Malaele, pornind de la considerentul ca o comedie
are reguli precise, dar si capcane, a stiut cum sa
dozeze jocul fiecarui interpret reprezentand o rotita
fnsemnata Tntr-un complex angrenaj care e
interrelationarea personajelor direct contribuabile 1a
subiectul silatrama unui spectacol plinde nenumarate
si imprevizibile rasturnari de situatii.

Un cadavru (intrupat de actorul de gumilastic
Cosmin Mihale) e pricina unor intamplari de un comic
suculent, sanatos, mai intai pentru ca stanjeneste o

escapada erotica ce angreneaza doua personaje din
Tnalta societate (Richard Willey — Dan Condurache
si Jane Wellington — Ana Maria Tramudana),
continuand sa provoace pana la final situatii din care
ies la iveala complicitati, compromisuri, atitudini
neconformiste ori de fronda, sperante deturnate si
izbanzi aparente. Singurul care pare a fi castigat o
experientade viata, inplan erotic, e George (interpret,
Radu Miculescu), personaj care sparge carapacea
umilintei, a supunerii neconditionate, exersand cu
folos, desi fortuit, traseul libertatii individuale, sub
zodia personalitatii in formare. In plan material,
castigat iese chelnerul parsiv, pisicher si cupid,
interpretat de Lica Gherghilescu, o combinatie, la
scara caragialesca, dintre umilinta derutanta a lui
Pristanda si poltroneria lui Catavencu.

In rolul principal, Dan Condurache, creaza pe
Richard Whilley, un politican de notorietate, pion de
bazain angrenajul administratiei britanice, in evolutia
scenica a caruia contrastul dintre aparenta si esenta
se desluseste tot mai pregnant; Whilley, prins in
stransoarea unor Tntamplari, etaleaza o stralucita
capacitate de inventie si de improvizatie, n pofida
faptului ca solutiile frenetic descoperite se convertesc
in paleative, care, in loc si atenueze, indspresc
starea tragicomica in care se afla. Dan Condurache
construieste rolul amintit cu fervoare si farmec,
abordand o diversitate de mijloace dezinvolt
nuantate. Gesturile, ticurile, miscarea scenica,
replicile sale, cel mai adesea rastite imbogatesc
gama de semnale ale unei disperari surdinizate. il
secondeaza cu aspiratii de emul George (Radu
Miculescu), un Whilley in devenire. Lica
Gherghilescu Tsi compune rolul cu minutie de
orfevrier. Impresioneaza placut prin sobrietatea
trucata a rolului sau Liviu Manolache (proprietarul
hotelului). Si-au onorat cu insufletire partiturile
incredintate Clara Ghiuvelechian si Mirela Klein.
AnaMaria Tramudana a fost corespunzatoare rolului
Tncredintat si susceptibila de progrese.

FELIX MAIOR

SIMEZA

GABRIELA
GEORGESCU

Gabriela Georgescu adevereste de o maniera
originala sintagma plastica a spatiilor mentale, pictura
recent expusa la Galeriile Compiexului ,President” din
Mangalia, fiind rodul uneti ,nehotarari creatoare” , atat
de tipica pentru artistul care intelege prin gestul plastic
nu numai identificarea in cheie personala a unor locuri
si personaje ci si libertatile pe care ti le ofera un limbaj
complet, asa cum este cel plastic.

Prezentandu-se pe sine ca adepta a filosofiei
monadice, Gabriela Georgescu isi adauga
profunzimea conceptuala de filiatie leibniziana la
profunzimile pe care le sugereaza si le obtine prin
adoptarea ecranelor transparente, a inconsistentelor
cromatice muzical armonizate in eterna simfonie a
corpului feminin. Pe de alta parte ea este si o inspirata
creatoare de ,obiecte cu rosturi filosofice” asacumne
apare, de pilda, tripticul ,Agapo”, care, prin
esentializare, suprapune peste eternul scenariu al

contopirii esentelor ,masculin” si ,teminin”,
avertismentul razboiuluisi al energiilor disarmonice pe
care, in cele din urma se sprijina Existenta: binele si
raul, intunericul si lumina, obedienta meditativa si
trufia. Dar, dincolo de posibila incrancenare a
avertismentului, se ascunde unfin siironic comentator
al starilormorale, artista ,auto-denuntandu-se”in acest
sens: Fiecare detaliufisireleva apartenenta secretala
un univers ideal suprapus, care se substituie intr-un
mod miraculos balastului realitatir concrete”. Astfel
este contrazisa prin cautata liniste a armoniilor
cromatice si prin bine temperatul dialog al formelor,
puse in miscare intr-un spatiu de extractie decorativ-
clasica, incarcatura de inutil anestetic al unei civilizatii
dominate de producétorii de compost. E Tn aceasta
dualitate calma ceva din calmitatea catarctica a lui
Aristotel.

Facandpartedingeneratia plasticienilor jertati”
de obsesiile renovarilor tehnice, Gabriela Georgescu
acumuleaza in prezent roadele unor excursuri de un
rafinat intelectualism in spatiile nemasurate ale
propriilor nelinisti, rezultatul fiind semnificat de
includerea privitorului intr-un univers de transparente
acustice In care formele traverseaza sau adasta
planturos sub chipul ideilor gratioase.

COSTIN ANTONESCU

Elena Cazacu

Elena Cazacu este o tanara artista care,
datoritd unei timiditati exagerate, s-a afirmat prea
putin in viata artistica, preferand sa stea retrasa si sa-si
dedice tot timpul picturii. As spune ca ea nu are viata
personala in afara muncii la sevalet, in natura sau in
atelier, si a activitatii scolare.

O cunosc din studentia ei, cand pe holurile
ziarului ,Telegraf” asteptaemotionatainmanarea unui
premiu la un concurs pe teme de arta. A calatorit in
ltalia cu o bursa de studii alaturi de colegii de grupa,
unde a avut ocazia sa picteze la Venetia si Florenta si
sé expuna la Centrul Cultural Roman din Venetia,
alaturi de profesorul Horia Pastina si de colegi.

Elena Cazacu picteaza in maniera figurativa,
intr-un stil apropiat de celimpresionist. Prefera naturile
statice si portretele, dar nici peisajul nu-i este strain.
Pictura ei degaja un aer intim, cald, invaluitor si plin
de o cumintenie asezata, venind din bunul simt
innascut al romanului. Ea picteaza cu sufletul. Nu
cauta motivul pictural, acestai se reveleaza; nupune
intentiein pictura ei, pune doar sensibilitatea sitrairea
eisincera. As putea sa spunca pictura Elenei Cazacu
este mai degraba senzitiva decat intelectiva, fiind
foarte aproape de receptarea directa si imediata a
privitorului. Este faraindoiala preocupatade cautarea
propriului eu si a propriuluimod de exprimare plastica,
suparandu-se deseori pe sine insasi cand nu-i
reuseste ceva. ltalia i-a oferit fara discutie o lectie de
arta sicultura pe care orice tanar artist si-odoreste. n
portrete insista mult asupra aspectului psihologic al
modelului si deseori realizeaza variante, schite mai
mari sau mai mici pana cand este mai aproape de
realizareape care si-odoreste. Defiecaredatapictura

ei reuseste sa emotioneze. Am vazut cativa
colectionari impresionati de portretele semnate de
Elena Cazacu. Eaisimentine o atmosferaluminoasa
n panzele cu geamii, biserici si colturi de stradute
constantene, evitand anumite excese cromatice de
nuanta expresionista. Artista se afla pe un drum
ascendent care-i va aduce satisfactii profesionale

binemeritate.
GETA DELEANU

NICOLAE
MIRA

® Maternitate (detaliu)

urmare din pag. 1

Au urmat apoi trei ani de superba boema,
sub conducerea blandului, generosului cu suflet
moale si duios — Boris Caragea, aflat atunci, din
nefericire pentru el si pentru arta noastra, sub
semnul realismului socialist, pentru care-si
sacrificase, distrugandu-le, cele maibune compozitii
de tinerete! Astfel ca in clasa totul mergea de la
sine, simplu, fiecare lucrand ,dupacum il taiacapul,
profesorul spunand ades ce nu e bine, dar nu cum
sa faci”. Singurele reale lectii” ramanand cele ale
asistentului Anton Eberwein. De aceea spuneam,
lainceputul acestor randuri ca cele trei deceniicare
autrecutdin 1967, candterminand studiile, Nicolae
Mira se stabileste la Constanta, unde lucreaza
constant sculpturd, artistul a crescutde la o lucrare
la alta, definindu-si lent propriul mod de exprimare.
Temele lucrarilor sale sunt putine, obsesive prin
reludri in multe variante si in materiale diferite,
ades. Lupta, Victorie, Maternitate, Semn, Motiv si
in sfarsit, portrete: General Scarisoreanu, Mihail
Kogalniceanu, |.L.Caragiale s.a. Revenirile intimp
la unele dintre aceste lucrari, preluate ca viziune si
ades caexpresie, sunt,opriri” firesti asupra acelora
pe care artistul le-a socotit ca-l reprezinta cel mai
bine si nu numai atat. Este convingerea sa ca
aceste necesare reveniri ii determina lui insusi
cresterea ca artist, asa precuim ,arborii Tsi inscriu
dezvoltarea prin cercurile proprii produse n ani”.
Asadar, Maternitate, Motiv, Semn, Ambitia lui Ahab
sunt lucrari care |-au preocupat intens pe artist,
asupra caroraarevenit mereu de-a lungul uitimelor
doua decenii. Si de fiecare data sculptorul a cautat,
cu aplicata-i rabdare de rafinat artizan, sa adauge
un plus de slefuire, prin scoateri sau nu, sa faca
unele ,corecturi” abia sesizabile pentru privitor, dar
importante pentru artist si pentru intregul operei,
mai ales.

Sculptura lui Nicolae Mira poarta in ea
ecouri din evolutia sculpturii roménesti a acestui
veac. incercarea detectarii lor se opreste mereu
la nota personala care se impune ca interventie
speciala si specifica artistului, aceea de a nu
putea fi asemuit cu nimeni, inscris pe un drum
propriu pe care inca il cizeleaza spre deplina iui
configurare. Dar descendenta pe care si-0
revendica din plin creatia sa este de sorginte
neaos romaneasca. Mira penduleaza intre un
limbaj traditional al sculpturii noastre, cu ecouri
chiar in sculptura populara, ades (unele dintre
Motive o aratd) si plastica expresiva a trupului
uman; limbajul sau este sintetic si modern, de o
claritate care se impune, poate tocmai pentru ca

® Motiv

recurge la semne siforme ce poartdinelerigoarea
geometriei.

Participant la cinci importante tabere de
sculptura, la Magura in 1970, Calica — 1982,
Doftana — 1985 si Mamaia 1996 si 1997, Nicolae
Miraalasatintoate aceste lucraricare-lreprezinta:
o compozitie monumentala, in piatra, pe tema
Motivului — ingemanare de forme sugerand
deopotrivatrup, borna de hotar sau piatra funerara
— laMagura. Semn, executat in lemn, elansat pe
o verticala de peste 4 metri, in vazduh, precum o
ruga — este lucrarea lasat la Doftana si reluari, in
ceramica, ale compozitiei Ambitia lui Ahab, incele
doua editii ale taberei internationale de ceramica
.Hamangia” de la Mamaia.

Paralel cu preocuparea sa pentru
sculptura, ,camomente de relaxare”, cum insusi
artistul o spune, Nicolae Mira a executat,
impreuna cu Gheorghe Firica, lucrari de arta
monumentala — fresca al secoc — pentru
interioarele Teatrului de Stat, Cazinoului si
hotelului Intim, toate din Constanta, ca si panouri
decorative din piatra artificiala — speculand
efectul albului pe alb — plasate in preajma unui
hotel din statiunea Olimp.

Atelierul lui Mira este ,0 lume”, un univers
propriu, foarte special. intesat de aparate si
obiecte, el dezvaluie spatiu! de lucru si de vietuire
zilnica a unui artist-artizan. De la elemente
necesare turnarii in gips, in ceramica si in bronz,
sticluri (forme de turnat), tipare, matrite, forme
finiteinceara ce asteaptatrecereainbronz, rasnite,
flexuri, (unelte de taiat si slefuit metalul), aparate
de sudura, pile, dalti, freze, s.a, dar si aparate:
fcto, de radio, televizor. Totul se afla aici intr-o
dezordine a carei ,ordine secretd” doar artistul o
stie si care nu se arata nicicum privitorului intrus.
Pe doi pereti ai atelierului inundat de lumina se
odihnesc, randuite pe rafturi, sau direct pe pereti,
lucrari ale colegilor sau prietenilor: o sculptura a lui
Dan Suciu, coleg de grupa side camin in studentie,
de atelier si de apartament, la Constanta in anii
dinainteadisparitieinedrept-premature a acestuia;
opere semnate de sculptorii Mia Deac si Serban
Rusu, prieteni de o viata, amandoi aflati in
Germania, la Essen si respectiv la Solingen, apoi
picturi semnate de Eugen Margarit si fgnat
Stefanov s.a. dar si ceramica de Vama sau Cutti
etc. Toate acestea se afla intr-un spatiu in care
intrand prin partea laterala a atelierului, strajuita
de un piersic si 0 bolta de vita, intalnesti cuptoare
— de mici dimensiuni, pentru arderea ceramicii si
a turnarii bronzului, toate gandite si executate de
mana artistului, care masoara timpul ,zilnic" de
lucru in saptamani si luni, traindu-1 ca atare prin
munca sa, ca si prin pauze lungi de pescuit in
ghiolurile din jurul Constantei sau la mare.

Exista Tn jurul lui Nicolae Mira un sentiment
al seninatatii, al linistii si al zambetului continuu; o
aparenta lipsa de griji, asemanatoare, poate, cu
aceea a pasarii cerului careia natura generoasa i
oferadrepthrana, roadele sale. Aparent, caciiata,
cu cateva luni bune inaintea expozitiei de grup
pentru Yokohama, pe care Muzeul de Arta in
colaborare cu Filiala U.A.P. Constanta o vor
organiza la finele acestui an, Mira lucreaza deja
de mult, cu aceeasi lentoare care inglobeaza grija
pentru lucrul bine facut si finisat; trei lucrari in
bronz inseamna participarea sa la aceasta
importanta ,esire in lume” a filialei: Motiv,
Maternitate si Amintirea lui Ahab.

Lucrari ale sale se afla inimportante institutii
sau in spatii deschise, in muzeele de arta din
Bucuresti, Constanta, Tulcea si Medgidia, la
Ministerul Culturii, ca si in spatiile taberelor pe
care le-afrecventat, intr-un parc al Bucurestilor, in
zona caminelor din Grozavesti, ca siintr-o comuna
dobrogeana — General Scarisoreanu.
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Ultimul interviu al lui
Fran¢ois Furet

Istoricul de reputatieinternational& Fran¢ois
Furet, fost director al Scolii de inalte Studii in
Stiintele Sociale de la Paris (E.H.E.S.S.) este
autorul unor lucrari care au insemnat o veritabila
schimbare de paradigma in spatiul istoriografiei
consacrate Revolutiei franceze (Penser la
Révolutionfran¢aise, Gallimard 1978;trad. rom.
Humanitas, 1994; La Reévolution. 1770-1880,
Hachette, 1988). Se impune ca o autoritate de
prim rang in domeniul studierii totalitarismului
odata cu publicarea, in 1995, a cartii Le Passé
d'une illusion (R.Faffont-C.Lévy; trad.rom.
Humanitas, 1997). S-a stins din viata in 1997, la
varsta de 70 de ani.

Stephane Courtols, istoric, este
coordonatorul si unul dintre cei sase autori ai
faimoasei Céarti negre a comunismulul,
(Gallimard, 1997;trad.rom. Humanitas, 1998), care
continua sa alimenteze o disputa de amploare in
mediile franceze... si roméanesti.

® Stéphane Courtois: Cartea
dumneavoastra Trecutul wunei iluzii
(subintitulatd Eseu despre ideea comunistain
secolul XX') a suscitat in lumea intreaga un
ecou pe cat de amplu pe atat de neasteptat.
Cum va explficati acest lucru?

® Fran¢ois Furet: Cartea a aparut la
momentul oportun, in ultimii ani ai secolului, ca o
incercare de a face un bilant al tragediilor politice
care au marcatistoria Europeidupa 1914. E poate
semnificativ faptul ca am inceput s-o0 scriu in
toamna lui 1989, in momentul caderii zidului
Berlinului si al prabusirii regimurilor comuniste la
Budapesta, VarsoviasauPraga. imploziaU.R.S.S.
in 1991 aincununat aceasta serie de evenimente
atat de rapide si de surprinzatoare. Din acel
moment, comunismul deveneaunfenomenistoric
incheiat, de vreme ce avea un inceput si un sfarsit.
Sicum acest sfarsit nu se potrivea de loc cu ideea
pe care si-o facuse despre el, aproape peste totin
Occident, opinia publica, misterul cerea o
explicatie. Voiam maiintaisa analizez comunismul
ca o utopie inseparabila de democratia moderna,
in acelasi timp contrariul si copia ei, capabila sa
canalizeze idei si emotii provenite din curente
culturale foarte diverse: crestinism, mesianism
iacobin, umanism democratic, rationalitate tehnica
etc. Pe urma, aveam intentia sa inteleg cum si de
ce aceasta utopie, care se incarnase intamplator
in locul cel mai excentric si mai improbabil al
Europei, Rusia, Th octombrie 1917, s-a hranit la
randul ei din accidentele conjuncturii economice
si politice, devenind cu atat mai puternica cu cat
realitatea sa era mai tragica: marea depresiune
economica a anilor 30, fascismul, si inainte de
toate, cele doua razboaie mondiale, formidabile
instrumente de orbire a oamenilor din secolul XX.
In ultimul rand, doream sa arunc o punte intre
Europa occidentala si ,cealalta Europa™ prima a
crezutincomunism mai muita vreme decét ceade
a doua, si nu a realizat intotdeauna dimensiunile
exacte ale catastrofei istorice pe care au constituit-o
regimurile comuniste. Renasterea unei constiinte
europene raméne in continuare dependenta de
acest efort de luciditate.

® 5.C.: Comunismul si fascismul au fost
cele doua mari pasiuni, cele doua mari mituri
politice care au rascolit secolul XX. Se pare ca
dumneavoastra descoperiti originea lor
comuna in primul rédzboi mondial.

® F.F.: Razboiul din 14-18 a fost primul
razboi democratic din istorie. Prin el, masele
populare din fiecare mare tara europeanaisi face
intrareain politica, macelarindu-se reciproc. Toata
lumea participa la el, cei din prima linie si cei din
spatele frontului, mintile si corpurile. El reprezinta
totodata interventia tehniciimoderne inmacel. Or,
incepand cu batalia de la Marna, carnajul pare
farasfarsit, caurmare a echilibruluifortelor militare,
Tngropate in transee. Conflictul este asadar total,
implicand state care exercita o dominatie completa
asupra cetatenilor lor, societati reduse la un
conformism absolut, oameniacaror singura datorie
civicd constd in exercitarea violentsi. In acest
sens, el este un ,razboi revolutionar”, care rupe
civilizatia europeana de istoria si de traditia ei.
Cand el inceteaza, patru mari imperil dispar sau
sunt pe cale de disparitie: Imperiul rus, Imperiul
otoman, Imperiul austro-ungar, Imperiul german.
Si marea Tntrebare la care supravietuitorii vor un
raspuns e cea a sensului sacrificiului lor.
Bolsevismul si fascismul pot fi vazute ca doua
mari raspunsuri simetrice si de sens contrar la
aceasta intrebare, ambele construite pe tiparul
violentei revolutionare.

¢ S.C.: Tocmai aceasta comparatie intre
celedoua totalitarisme afostconsideratd multa
vremedreptun sacrilegiu. Cum se potcompara
cele doua sisteme?

e F.F.. Trebuie sa distingem problema
~comparabilitatii”interne de ceaarelatiilorexterne
dintre cele doua miscari. intr-adevar, ajutorul
obiectiv pe care ele sil-au oferitin cursul secolului,
inainte de-a se lupta pe viata si pe moarte, nu
poate fi pus pe seama asemanarii lor intrinseci.
Ostilitatea reciproca pe care au nutrit-o una fata
de cealalta a fost capitala in dezvoltarea lor
reciproca: fascismul s-a hranit din frica de
comunism, comunismul din frica de fascism. Dar
aceasta dubla reactie antagonista nu le-a
impiedicat, in anumite perioade, sa se uneasca.
U.R.S.S. nu a avut raporturi proaste cu Italia ui
Mussolini, in primii zece sau cincisprezece ani ai
domniei dictatorului italian, si s-a sprijinit pe
extrema dreapta germana in anii 20. Kominternu!
a dictat P.C. german o tactica care a favorizat
accesul lui Hitler la putere sub aparenta unei
ostilitati radicale. In sfarsit, Germania nazista si
U.R.S.S. au fost aliate in prima perioada a
razboiului, intre august 1939 si 22 iunie 1941. Din
raporturile externe dintre cele doua miscari si
regimuri se pot decitrage doué concluzii. Ele s-au
intaritinvoluntarunape cealalta, prin sentimentele
si pasiunile antagoniste pe care le-au nutrit
reciproc. Ele s-au ajutat totodata prin sprijinul
ascuns sau deschis pe care si l-au acordat in
diferite perioade.

Ramande analizatelementele care potservi
la ,comparabilitatea” lorinterna. Prinradéacinile lor
filosofice, cele doua ideologii se opun punct cu
punct, inmasura’incare ofilosofie universalista se
opune uneiexaltariaparticularului. Dacafascismul
nu are, de la inceput, aceeasi putere asupra
imaginatiilor, e pentru ca el nu se inscrie in
universalismul democratic. El recupereaza in
profitul siu ideea de revolutie, a carei fascinatie a
fost atat de mult ignorata, in secolul al XiX-lea, de
dreapta europeana, numaica aceastarecuperare
efacutain profitul particularului, nu al universalului,
Tnprofitul natiunii sau al rasei. Fascismulreprezinta,
casicomunismuli, oidee noua despre comunitate,
dincolo de individualismul burghez,*dar aceasta
idee noua e limitata la frontierele unui popor
dominator. Ea nu poate servi de trambulina
mantuirii omenirii. Separand radical particularul
de universal, natiunea sau rasa de neamul
omenesc, ea nu deschidea pasiunii revolutionare
decat un spatiu ingust, lipsit de orizont mesianic.
Anuntand dominatia celor puternici, fascismul
consta, in intregime, in violenta actelor sale.
Profetind emanciparea oamenilor, comunismul
continua sa beneficieze, chiar si in momentele
sale de ferocitate, de blandete democratica, ale
carei fagaduieli promite sa le indeplineasca. in
realitate, cele doua miscéari se aseamana:
améandoud au acelasi dusman, societatea
burgheza, fmpotriva careia mobilizeaza aceleasi
pasiuni si aceleasi instrumente, pentru a instaura
regimuri, nu identice, ci comparabile. in ambele
cazuri e vorba de. elemente comune: domnia
Partidului-Stat, cultul sefului, puterea totalitara,
absenta dreptulul, ideologia, teroarea, lagarele.
Darinimaginatia oamenilor secolului XX, fascismul
si comunismul nu au fost privite, cel mai adesea,
decat sub unghiul opozitiei lor radicale. Si cel de-al
doilea razboi mondial, incepand din iunie 1941, a
parut c& pecetiuieste aceasta interpretare
maniheista a secolului, care reconciliaimaginarul
siistoricitatea:comunismulreprezentaavangarda
democratiei.

Traducere de ION MAG|RU
(Dupa Historia, nr. 44, 1996)

ASPECTE ALE
VIETII SPIRITUALE IN
DOBROGEA SEC. I-llI P.H. ()

in regiunea dintre Gurile Dunarii si Marea
Neagra se adanceste procesul fuzionarii in toate
domeniile vietuirii colonistilor romani cu bastinasii
geto-daci, ceea ce contribuie la aprofundarea
etnogenezei romanesti inca din primele veacuri
ale erei crestine. Noua stapanire, asezata mai
intai pe cordonul litoral cu stravechile orase
grecesti, se va extinde apoiinintregul spatiu pana
la Dunare, incorporand regiunea organismului
statal imperial, cu toate implicatiile sale militare,
administrative, spirituale etc. Concura din plin la
infaptuirea programului de romanizare, colonistil
veniti din toate partile imperiului: ex toto orbe
Romano infinitas eo copias hominum transtulerat
ad agros et urbes colendas (Eutropius, VIII, 6, 1).
Deci are loc un veritabil epos etnic Tn cuprinsul
caruia se Tntrepatrund douad principale
componente: cel roman si cel traco-daco-getic.
Asimilarea romana se dovedeste Tnsé inegala:
este mai accelerata in mediul urban si mult mai
lenta in cel rural.

Inscriptile demonstreaza ca in intreaga
provincie, localnicii convietuiesc cu noil veniti,
colonisti vorbitori de limba latina — limba oficiala.
Exceptand cetatile Histria, Tomis, Callatis, unde
inscriptiile se redacteaza in limba greaca — limba
vorbita — dar siinlatineste, in restul provinciei, cu
rare exceptii, se scrie numai in latineste. Traco-
getiiauinvatatlatineste, au preluatinbuna masura
forme si norme de viata italica, au asimilat practici
religioase si obiceiuri romane. La aceasta au
contribuit armata, administratia, Tnvatamantul,
religiile etc. Apar de timpuriu texte latinesti scrise
pe piatrd, cum arfitratatul callatian — foedus — de
alianta cu Roma, versurile lui Ovidiu cuprinse in
elegiile scrise in exil la Tomis sau binecunoscuta
hotarnicie a lui M.Laberius Maximus, cu o dubla
redactare, greceascasilatineasca etc. Pe masura
ce se consolideaza noua autoritate, se inmultesc
inscriptiile latinesti; oamenii locului au Tnvatat sa
scrie, fiindca in mod sigur, cei mai multi lapicizi vor
fi fost recrutati dintre localnici. Bastinasii traco-
geti, se integreaza culturii si spiritualitatii latine. Ar
fi fost extrem de util pentru cunoasterea mai in
profunzime a etnogenezei romanesti, daca nis-ar
fi pastrat versurile scrise in limba getica de catre
Ovidiu: Gelico scripsi sermone libellum, structaque
sunt nostris barbara verba modis {am scris in
graiul getic, cuvintele barbare le-am pus in vers
latin). (Ex Ponto, 1V,. 13, 19-20). Am fi avut o
insemnata parte a graiului getic folosit la viemea
aceea, desigur trecut prin filtrul genialului poet,
care i-a dat muzicalitate si modelatii lirice.

Dar, dupa cum au determinat cercetatorii,
dinlimbaoamenilorde aici, abiadaca maipastram
cateva elemente lexicale. Avem antroponime,
nume de triburi, de zeitati, toponime, hidronime
etc. Asa de exemplu, in hotarnicia lui M.Laberius
Maximus ni se transmit nume de rduri de
provenientd autohton&, cum ar fi Asumpaeus,
Gabranus si Calabaeus, dar si romane, ca
Picusculus (,Rausorul ciocanitoarei”) si Turgiculus
(,rausorul umflat™). /ster-Dunarea, continua sa se
foloseasca in paralel cu grecescul Istros si
latinescul Danubius.

Inansamblul antroponimelor cunoscute prin
intermediulinscriptiilor, distingemunimens numar
de rezonanta italica, altele grecesti sau orientale;
o categorisire aparte sunt cele tracice: Arcibalos,
Bessios, Budios, Kathios, Lillas, Seuthes, Skirtos,
Daciscus, Mucapor, Uthis, Zithesetc., siincamulte
altele atestate in zona Tomis-ului (ISM, Il, p. 383).
Dinzona Histriei sa amintim: Attas, Bithus, Dadas,
Derzenus, Auluporis, Kiso, Mama, Mucatralis,
Pateisetc. (ISM, |, p. 532), iar de pe malul Dunérii,
de la Capidava, citam: Bitus, Batsinis (illir),
Ebrenus, Eftacentus, Tsinna, Zura etc.; in starsit
mai amintim din Ulmetum: /thasis, Ziftia etc. (ISM,
V, passim).

Antroponimele de origine italica sunt mult
mai multe; stau labaza procesului de romanizare,
fiindca limba latina se generalizeaza, patrunde
pretutindeni, este vorbita oficial si neoficial.

In inscriptii s-au constatat nenumarate
defectiuni grafice, fonetice si de structura
gramaticald, insa tocmai acestea conduc la o
vorbire specifica locului, demonstreaza evolutia
spre limbile latinofone de maitarziu. Se adanceste
procesul cultural in sec. I-l1, si fa Gurile Dunarii si
in arcul carpatic. Din acest spatiu nu vor intarzia
sa iradieze apoi influente catre nordul
extracarpatic, desavarsind si aici vorbirea latina.

Urbanism, arhitecturd. Zamislirea etnosului
traco-geto-romanin spatiul Scitiei Mici, se produce
simuitan cumarile infaptuiriurbane siarhitecturale

din pericada Principatuiui. Pe tarmul Marii Negre,
orasele grecesti isi Imbogatisera structura citadina
cu temple, edificii publice si particulare, bai,
apeducte, trame stradale etc., alcatuind o mostenire
perfecta pentru romani. Odata cu asezarea
administratiei acestora, la inceputul erei crestine,
orasele capata o noua infatisare.

O prima si necesara infaptuire legata de
securitatea provinciei afostconstructiafortificatiilor
pe /imes-ul dunarean. Din sud-vestu! provinciei,
inca de la Oescus, urmand firul apei in aval, spre
nord-est, nenumarate castrasicastellaisiinaltau
zidurile cu turnuri de aparare. Cetati de mare
rezonantainistoriaprovinciel, aflate in majoritatea
lor covérsitoare pe malul drept, au format obiectul
cercetarilor arheologice. Structuralorarhitecturala,
initiala, ne este mai putin cunoscuta astazi. Ceea
ce se vede reprezinta faze tarzii ale existentei lor.

Reconstituirile planimetrice vadesc o
conceptie derivata din sistemul hippodamic adaptat
scopurilor militare romane, deci modificat conform
functionalitatii contemporane. De exemplu, la
Troesmis, in cetatea de est, aflam o impartire
stradala simetrica, plecand din doua strazi axiale;
la Tropaeum Traiani, doua porti principale sunt
asezate la capetele axei longitudinale a orasului,
iar traseul zidului de incinta descrie un unghi drept
cu o latura curbd, convexa, asa cum vom mai gasi
la Dinogetia si la Uimetum. La Axiopolis exista o
magistrala axiala ntre doua porti etc.

Tehnica constructiva a incintelor, aria unor
entitati arhitectonice interioare, sunt avariate siau
efecte urbanistice deosebite. Constructiile vadesc
o mare acuratete; paramentii au aspect ingrijit, cel
mai adesea cu pietre ecarisate, sau cu efect
decorativ dat side cioplireain tehnica bosajului —
cum se constata la Tropaeum Traiani sau la
Uimetum. Componentele vechii arhitecturielenice
de la Histria, Tomis, Callatis sunt si ele adaptate
noilor necesitati; predomina si aici scopul militar,
defensiv. Se pastreaza convergenta tramelor
stradale catre mare, dar in incinte intervine
ordonantade tenta romanaculocuinte, magazine,
piete, bai publice, portice etc., cu predominanta
unghiurilor drepte, adesea abatandu-se de la
traseul patrulater regulat, asa cum vom vedea la
cetatile de pe litoralul vest-pontic.

in mediul rural, satele si catunele (vici et
pagi) ne sunt putin cunoscute. In schimb avem
conturate total sau partial cateva planuri ale unor
villae rusticae.

Din cetatile de pe limes sau din aria acelora

de la mare, provine un opulent repertoriu
arhitectural, cu zeci si sute de marturii privind
constructiile publice si particulare din sec. lI-lil.
Edificii somptuoase, temple, sanctuare, portice,
amfiteatre, teatre, sedii pentru gerusii sau diverse
colegii, termae, gimnazii, palestre s.a., toate
acesteasi-au lasatparticomponente, unele dintre
eledeoraraeleganta. In aceasta ordine de idei s&
amintimrecentdescoperitulamfiteatrude la Tomis,
constructie din sec. ll-Ill, suprapusa de o basilica
paleocrestina, orimaivechiul ,atelier” de prelucrat
marmura de pe malul portului tomitan — ,la
serpentina” — cufrize, arhitrave sicapitele corintice
deja cioplite sau numai in curs de degrosare. Tot
la Tomis, ne este atestat un stadion, un sediu —
oikos al negustorilor din Alexandria [ISM, Il, 153
(38) 7-8], ca sa nu mai vorbim de nenumaratele
fragmente arhitecturale oriinscriptii, care probeaza
existenta unor terenuri rezervate intrecerilor
atletice sau pentru gladiatori; poate si un sediu al
pontarchilor, carora inscriptile le amintesc de
nenumarate ori numeie [ISM, I, 25: 70 (36); 96
(62)]. Marile constructii din oras aduc in prim plan
catre sfarsitul sec. Il p.H., un mare edificiu cu
mozaic, si termaele aflate pe faleza de sud-vesta
peninsulei tomitane.

La Histria s-au cercetat doud mari edificii
termale, unulninteriorul cetatii, cel de-al doilean
afara, ambele din sec. lI-1il; din distributia spatiului
interior nu lipsesc palaestra, frigidarium,
tepidarium, caldarium si laconicum, trumos
impodobite.

Pretutindeni apar dovezide existentd aunor
sanctuare: la Troesmis, Noviodunum, Tropaeum
Traiani, Callatis, Histria, Tomis sa.

O constructie laica o reprezinta casa acelui
colegiu de armatoride pe Dunére, de la Axiopolis —
Nautae Universi Danuvii, iar una militara este cea
destinata unei ala /! Dardanorum, identificata la
Arrubium (ISM, V, nr. 251). Sitot pe limes, amintim
baile publice dela Dinogetia, Capidava si Troesmis
— desigur cu functionalitate ca zona; interesante,
pentru mediul rural, sunt stirile dintr-o inscriptie
provenitadin vicus Petra, din care aflam ca locuitorii
satului si-au construit o baie pentru sanatatea
corpului lor: qui fecerunt causa salutis corporis sui
balineu(m) elapsu(m) (ISM, V, nr. 222).

Dr. ADRIAN RADULESCU
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Balcania in
drum spre
Europa

intr-o intalnire destasurata la Brioni, in
compania lui Nasser si Nehru, maresalul Tito
sintetiza astfel realitatea iugosiava: ,Un stat care
foloseste doua alfabete (latin si chirilic), in care se
vorbesc trei limbi (sarbo-croata, slovena,
macedoneana), in care se practica patru religii
(islamismul, iudaismul, crestinismul ortodox,
catolicismul), care grupeaza cinci nationalitati
(sloveni, croati, sarbi, muntenegreni, macedoneni),
forméand sase republici si avand sapte vecini”.
(Cristian Sandache — Modelul iugoslav sau
obsesia cdii a treia, Dosarele istoriei, nr. 3 /
1998).

Tito credea n viabilitatea unui astfel de
conglomerat etnic si cultural. Ba mai mult, aspira
la constituirea unei federatii balcanice care sa
alature lugoslaviei: Albania, Bulgaria, Romania si
chiar Ungaria, fosta Cehoslovacie si Polonia.

Dincolo de megalomania acestei viziuni
descoperim reflexul unei mentalitati recurente de-a
lungul tuturor epocilor istorice: spatiul balcanic a
fost privit totdeauna dininterior (dar si din exterior,
dupa cum vom vedea) ca o unitate, in ciuda
mozaicului etnic care a populat aceasta zona.

Acelasi reflex il facea in secolul al XIX-lea
pe Anastase Panu, caimacam al Moldovei, sa
intocmeasca un memoriu prin care propunea
Imparatului Napoleon al lll-lea refacerea unui
imperiu latin in Peninsula Balcanica, ,sprijinit de
macedoromani la interior si de Franta din afara”
(apud, Victor Papacostea, ,Balcania”, Secolul XX.
Balcanismul, nr. 7,8,9 / 1997).

Larandul sdu Eminescu se va declara siel,
ceva mai tarziu, partizanul regruparii popoarelor
balcanice, pentru a se evita mandatul vreunei
puteri straine in Balcani (in articolul ,Planul unei
confederatii balcanice”, Ibidem).

La fel de utopica precum cea a lui Tito,
initiativa politica romaneasca mai timpurie cu o
suta de ani traduce perceptia generala despre
Balcani ca spatiu unitar, trecand dincolo de
marcatut specific al etniilor conlocuitoare.

Este mentalitateaperpetuata panaazidela
inceputurile istoriei cand antichitatea traco-ilira a
conferit Peninsulei o unitate genetica. Ulterior
aceasta a fost substituita prin diverse alte
organizariunitare, politice sau culturale: stapanirea
macedoneanad, Imperiul roman siapoi cel bizantin;
inceledinurma Imperiul Otoman, casanuamintim
decét reusitele istorice Tn mentinerea unficata a
acestui spatiu.

Toate aceste structuri superpuse
ascundeau ,cele mai variate aspecte etnice nu
numai din Europa ci de pe intreg Globul — ca sa-
citam pe Victor Papacostea. Triburi albaneze,
aromanesti si slave pana in inima Greciei,
expansiune greaca asupra Epirului, Traciei si
Macedoniei, pana in Albania meridionala si de-a
lungul tuturor coastelor, infiltrari bulgare in
Dobrogea si mase roméanesti compacte pana n
vaile Balcanilor si pana in centrul Serbiei vechi,
iata catevanumaidin aspectele amalgamuluietnic
pe care i contine Peninsula. Sunt unele regiuni
cum ar fi Epir si Macedonia in care gasesti alaturi
unele de altele, sate slave, grecesti, romanesti,
albaneze si turcesti (...). In toata Peninsula, se
poate spune, sunt doar cateva regiuni muntoase
— Peloponezul, Muntii Albaniei sau Pindului — Tn
care s-a mai pastrat vechiu! tip grec, ilir sau
tracoroman” (Ibidem).

Unificarea bizantina ,a dus la agregarea
separatismelorlocale in jurul unuicentru de putere
sicivilizatie” — cumscrie Radu G.Paun (,O posibila
cronologie”, Secolul XX. Balcanismul, nr. 7, 8, 9/
1997), in timp ce unificarea otomana care i-a
succedat a fost si mai eficienta, actionand ca un
factor alogen ce a dus la convergenta tuturor
tendintelor de respingere care altfel s-ar fi anihilat
reciproc.

Constituirea Taratelor bulgaresti sau a
Imperiului sarb a lui Stefan Dusan, ca expresii ale
unor tendinte centrifuge, nu aveau in intentie
afirmarea vreunui specific national ci aspirau sa
fie ,forme concurentiale”, marcate de ecumenism,
pentru autoritatea imperiala. Fiecare se pretindea
continuatorul legitim al puterii pe care o subminase,
fnsusindu-siprestigiul ei, dispuse fiind sa plateasca
toate, acelasi pret: pastrarea unitatii imperiului
pentru ca imparatia terestra, in toata maretia ei, e
doar o proiectie a lerusalimului ceresc, iar
investitura imperiala este de drept divin.

Astfel se trece de la politic la cultural, de la

contingent la spiritual si sd nu uitam ca, in
permenenta, puterea temporala a fost asistata de
ceaspiritualain conservareaintegritatii si autoritatii
sale.

Infelul acestaidentitatea religioasavasuplini
veacuride-arandul identitatea nationala si statala
apopoarelordinBalcani, iar spatiutistoric unitar al
Europei de Sud-Est va fi delimitat de simbolurile
general acceptate ale culturii ortodoxe si nu de
diviziuni politice, in asa masura incat un poet grec
de la sfarsitul secolului al XVlil-lea, Constantin
Dapontes, calugaritsub numele Caisarios, integra
experientei sale de pelerin al crucii intregul spatiu
sud-est european ca pe un tot unitar.(Pascalis
M.Kitromilides, ,Mentalitatea balcanica — istorie,
legenda, imaginatie”, Secolul XX. Balcanismul,
nr. 7, 8, 9 / 1997).Acelasi Dapontes care avea sa-i
dedice poezii domnitorului moldovean Alexandru
Mavrocordat.

O atitudine similara, de apartenenta la un
spatiu politic si cultural mai vast, depasind cadrele
nationale, descoperimn Muntenia aceluiasi sfarsit
deveac XVlillalenachita Vacarescu, autor al unei
»Istoriia preaputernicilorimparatiotomani”, tratata
ca un fel de ,istorie nationala”, dupa opinia lui
Nicolae lorga (v. Istoria literaturii romane.
Introducere sintetica, Minerva, Bucuresti, 1988,
pg. 126-127). Tot ca un supus otoman se poarta si
gandeste atunci cand ,falsifica, pentru Congresul
de la Focsani, tratatele pe care le-am fi incheiat
noi cu Poarta si care nu au existat niciodata”
(Ibidem).

La 1821 Alexandru Ipsilanti mai sustinea
inca ideea ca ,imparatia este una singura si ca
toate natiile trebuie sa se confrunte si sa creeze o
singura natie rasariteana...”(ibidem).

De cealaltaparte, in Occident, reprezentantii
liberalismului romantin din acelasi veac XIX,
indeosebi Giuseppe Mazzini, sperau ca dupa
eliberarea de sub dominatia otomana, popoarele
balcanice ,saraméanainfratite pe anumite temeiuri
sufletesti, etnice, politice si economice” (apud
Victor Papacostea, idem).

Pentru aceasta noua realitate se gasise si
un nume nou — Balcania. Termenulfusese lansat
de poetulenglez John Marritin 1794 intr-o epistola
catre sora sa. In 1809, August Zenne folosea
pentru primadata sintagma,Peninsula Balcanica”,
iar dupa 1820 Balcania avea sa devina termenul
preferat, Haemus fiind folosit din ce in ce mai rar.

Totodata Occidentulrecunoaste oidentitate
etnica diferentiata a celor pe care, secole de-a
randul, 1i numise iaolalta ,crestini otomani” si i
percepuse ca locuitori aiunuispatiu unitar denumit
prin diverse sintagme generalizante: Turcia
Europeana, Turcia din Europa, Partea europeana
a Imperiului Otoman etc.

Pe plan cultural insa, in fata Occidentului,
identitatea balcanicaramane unasiaceeasipentru
toti locuitorii Peninsulei, iar aceasta identitate
continua imaginea deloc favorabila (dar uneori
seducétoare) pe care si-oformase Apusul, despre
noi, in secolele anterioare.

Pentru Ghiberti, in Renastere, Balcanii
fusesera o Grecie, decazuta ,unde totul pare rau

VIOREL STANILA

continuare in pag. 14

BASARABIA iN ANI|
CELUI DE-AL
DOILEA RAZBOI
MONDIAL

A aparut, la Chisindu, sub egida Editurii
LLyceum”, lucrarea Basarabia in al doilea razboi
mondial. 1940-1944 (346 de pagini), sub
semnatura lui Anatol Petrencu, prestigios
cercetator, care s-a impus in ultimul deceniu ca
autoralunor solide sinumeroase studii simonografii
privind istoria contemporanad roméaneasca si
universala. Tema abordatd de Anatol Petrencu
prezintd o importantd deosebita sub raport
istoriografic. Autorul a realizat o monografie
temeinica, care umpleungolresimtitinistoriografie.
In baza unei bibliografii extrem de bogata si a
investigarii unor importante fonduri arhivistice din
Chisindu si Bucuresti, autorul ne ofera o contributie
stiintificade indiscutabila valoare, punandincircuitul
stiintific informatii inedite, interpretate in mod
corespunzator si in masura sa deschida noi
orizonturi. Nu ma indoiesc ca lucrarea lui Anatol
Petrencu se va impune atentiei istoricilor din mai
multe puncte de vedere, in speta gratie manierei
tratarii subiectului, a imbinarii armonioase a
particularului cu generalul, a incadrarii istoriei
regionale Tn istoria completa a celui de-al doilea
razboi mondial, a analizei minutioase a realitatilor
istorice si a formularii unor concluzii ferme si
conforme integral cu materialul disponibil cercetat.
Predomina, de ia prima pana la ultima pagina,
spiritul critic, atatde necesaristoriculuide azipentru
reconstituirea trecutului in spiritul adevarului, in
ceamaideplinamasura asacumafost. Introducerea
tucrarii releva scopul, amploarea si modelul
cercetarii. Autorul enumera obiectivele stiintifice ce
si-a propus si care, subliniem de pe acum, au fost
integral atinse. Dintre acestea retinem precizarea
caautorulaurmarit:,,Saexaminamevolutia studierii
problemelor privind raptul Basarabiei in iunie 1940,
comunizarea ei initiala (iunie 1940-iunie 1941) si
tratarea politicii administratiei antonesciene in anii
1941-1944 inistoriografiaromaneasca sisovietica,
atat din etapa comunista, cat si din cea post-
comunista, pe aceastabaza sa depistdmrealizarile
silacunele lucrérilor istorice” (p. 7). De asemenea,
Anatol Petrencu insistd asupra ,procesului de
reinstaurare a administratiei roménesti in
Basarabia” dupa alungarea fortelor sovietice in
iulie 1941, abordand in capitole distincte ,starea si
succesele inregistrate in Basarabia in perioada
administratiei antonesciene in domeniul
Tnvatamantului, culturii, asistenteimedicale, precum
si dinamica cresterii si descresterii populatiei
basarabene n anii 1940-1944" (ibidem). Lucrarea
este compartimentatad in mai multe capitole,
consacrate unor mari probleme. Asa, de pilda, un
capitol priveste istoriografiatemei, autorulrealizand
un excurs vast, sistematic si exact, oferind cu
adevarat unmode! asupradomeniului, bineinteles
aplicatlaproblematratata — Basarabiainperioada
celui de-al doilea razboi mondial (pp. 13-54). Din

cate cunosc, pana acum, se dovedeste cel mai
complet studiu pe aceasta tema, autorul, adept al
spiritului modern in cercetarea istorica, subliniind
avantajele sineajunsurile unor cercetari anterioare,
dar fiind necrutdtor — cu temei — al
pseudoproduselor istoriografice de genul celor
aparute in deceniile anterioare sub semnaturile lui
AM.Lazarev, |L.E.Levit s.a. Concomitent, Anatol
Petrencurelevaavantajele studiilor stiintifice tiparite
la Chisinau, Bucuresti si lasi dupa anii 1989-1990.
Un alt capitol, intitulat Raptul si sovietizarea
Basarabiei (1940-1941) (pp.55-86), se recomanda
prin interpretarile propuse si noutatile stiintifice
comunicate. Cateva aspecte se afld in atentia
autorului — cotropirea Basarabiei de catre URSS
n vara anului 1940, actiunile ,coloanei a cincea”,
sovietizarea Basarabiei in perioada iunie 1940-
iunie 1941 si crimele savarsite de autoritatile
totalitare sovietice (asasinate si deportari in masa,
devastari, represiuni etc.). Despre unele fapte
existau relatari anterioare, dar Anatol Petrencu a
realizatinacestcapitol un studiu dens, documentat
si sistematic. Din punctul nostru de vedere,
informatiile comunicate de autor sunt cu totul noiin
subcapitolul rezervat actiunilor ,coloanei a cincea”
in Basarabia si nordul Bucovinei. Autorul constata
la un moment dat: ,.... In conditifle vacuumului de
putere, apdrute la evacuarea autoritatilor romane
din Basarabia s-au activizat enorm elementele
comuniste, prosovietice, care, in scurtul interval de
timp (de la 28 iunie pand la 3 iulie 1940), au pus
manape puterealocaldincentrele urbane, populate
cu reprezentanti ai grupurilor etnice alogene.
Documentele demonstreaza ca,coloana a cincea”
a sovieticilor a comis nenumadrate acte de terorism,
a maltratat administratia romand — civila si
militara — aflata in proces de evacuare; a pradat
bunuri materiale, finante, arme, munitii etc.
apartindnd Statului Roman”(p.67). Sunt prezentate
in context actiunile trddatoare si pro-sovietice ale
populatiei minoritare din Basarabia, care la28 iunie
1940 au organizat grabnic comitete de conducere
care sapreiaadministratia, s& cenzureze evacuarile
romanesti, sa organizeze sabotajul siteroareasiin
fine s& primeasca trupele sovietice” (p. 66). Despre
rezultatele actiunilor tradatoare, autorul — in baza
datelor desprinse dintr-un Raport oficial din 14
octombrie 1942 si tiparit Tn anexa (pp. 231-234) —
consemneaza: ,Agentura sovietica in Basarabia,
veritabila <<coloand a cincea>>, a impiedicat
evacuarea averii Statului Roman, pricinuindu-i
pagube imense. Functionarii si militarii romani au
fost maltratati. In acelasi Raport s-a constatat ¢4
actiunile antiromanesti aveau un caractervindicativ,
las sisdlbatic, fiind sdvarsite cu o urd nestapanita si
nejustificata. In timp ce se comportau in acest chip
curomanii, pentru sovieticiicare veneau (comitetele
pro-sovietice) organizau primiritriumfale, distrugand
portretele regale, obiectele religioase, statuile si
monumentele” (p. 66). Agresiunii din 28 iunie - 3
iulie 1940 i-a urmat sovietizarea Basarabiei si
nordului Bucovinei (pp. 67-76). In acest cadru,
»autoritatile bolsevice au declarat scoase in afara
legii organele administrative existente, organele
judiciare, militare, politienesti. A fost interzisa
activitatea partidelor politice (bineinteles, cu
exceptiaceluibolsevic); sindicatele, numite fasciste
sireactionare, au fost suprimate. Asupra teritoriilor
cotropite au fost extinse legile existente in URSS.
Basarabenii au fost declarati cetateni ai ,marii
uniuni”... Au fost instituite tribunale, sectii de militie,
reprezentante ale NKVD-lui. Asa cum atesta
documentele timpului, in functiile de ,presedinti si
secretari ai ispolcomurilor sunt numite persoane
venitede peste Nistru, care aproape toti suntevrei”..
(p. 67). Un capitol special al lucrarii priveste
Administratia Basarabiei eliberate (pp. 87-116),
care, de asemenea, se remarca prin noutate,
profunzime sitemeinicie. Detaliile oferite Tn privinta
restabilirii administratiei romanesti in Basarabia, a
primelor masuri, a constituirii Guvernamantului
Basarabiei oria functionarii Cabinetuluicivilo-militar
pentru administrarea Basarabiei, Bucovinei si
Transnistriei plaseaza cercetarea lui Anatol
Petrencu in atentia speciala a istoricilor interesati
de conflagratia secolului din 1939-1945. Nu vrem
sa exageram cu nimic, dar, in aceasta privinta,
lucrarea lui Anatol Petrencu este, din céate
cunoastem, ceadintaiinistoriografiamondialacare
staruie asupra unor probleme precum cele
enumerate. Capitolul mentionat este intregit fericit
de cele consacrate activitati Guverndmantului
Basarabiei in domeniile economic si social,
invatamant, stiintd, culturd, ocrotirea sanatatii si
religie (pp. 117-158). Si aici se impune constatarea
ca analiza istoricului se bazeaza exclusiv pe
materialele inedite descoperite in fondurile Arhivelor
Nationale din Chisinau. Revenim asupra faptului
ca examenul datelor descoperite in arhive este

GH. BUZATU

continuare in pag. 14
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RITMURI SPANIOLE

PALMA
DE MAJORCA

Daca ti-al propus sa descoperi
farmecul si frumusetea exotica a tinuturilor
spaniole de pe Mediterana, un popas in
insula Majorca este obligatoriu. Situata
cam la jumatatea drumului intre Franta si
tarmurile algeriene, avand la vest coasta
spaniold, cu orasul Valencia, Majorca face
parte din grupul Insulelor Baleare (Ibiza,
Majorca si Minorca).

Din aeroportul capitalei, Palma, un
autobuz comod ne transporta la un hotel
enorm situatin apropierea maril, inconjurat
de paimieri si plante ornamentale cu flori
multicolore. Pentru a intra mai rapid in
atmosfera locului, rasfoim cateva ghiduri
turistice si prospecte generos ilustrate cu
imagini si harti, cu informatii de tot soiul.
Aflam ca in secolul trecut marea scriitoare
pariziana care semna cu pseudonimul
George Sand (1804-1876), baroana de
Dudevant, pe numele ei adevarat Aurore
Dupin, prietenad de-o viata cu mari
personalitati ale culturii europene (intre
care Alfred de Musset si Chopin),
descoperise cu incantare aceasta insula
in anul 1838. Impresionata de
caracteristicile acestor meleaguri,
considera locul asemanator Elvetiel, desi
despre locuitori nu avea opinii prea
fericite...

Palma de Majorca (sau ,Malorca”,
dupa cum mai pronunta localnicii) este un
oras reprezentativ in ceea ce priveste
marile influente ale civilizatiilor trecute
(grecesti, feniciene, cartagineze, romane,
bizantine si musulmane), desi amprenta
Renasterii se face mult simtita atat in
exterioarele unor edificii, cat, mai ales, in
interioarele lor. Era si normal ca, in acest
imens amestec de culturi, George Sand sa
nu gaseasca, in expresia generala,
subtilitatile spirituale pariziene.

intr-o prima incursiune prin oras
descoperim bogata expresie ornamentala
a civilizatillor succeslve, prezenta in stiluri
arhitecturale din cele mal originale, fiecare
cu valorile lor particulare. Gradini superbe
pe langa palate, cladiri monumentale,
ferestre fin mestesugite, constructil
moderne alaturi de veritabile comori
arhitecturale, toate acestea dau capitalei
insulei un aer cosmopolit, dar si
originalitatea unei imperecheri fericite de

stiluri sau obiceiuri de viata.

Cu un mic automobil inchiriat pentru
doué zile, dam ocol insulei. Soseaua
urmeaza linia foarte stdncoasa, abrupta si
surprinzator de frumoasa ca spectacol
natural, a coastei. Jos, pe mare, coamele
Tnspumate ale valurilor, impresionante
involburari de ape. Localitatile parcurse
par ivite din basmele copilariei: Punta
Bianca, Salinas, Santany, Arta, Algudia,
Soller. Foarte largl, ori minuscule, goifurile
Bahla de Palma, Bahia de Alcudia sau
Pollensa ascund sub malurile impunéatoare
mici porturi de pescari si locuri de
agrement, foarte cautate vara de turistii
europeni.

Revenim in capitala. Palate cu turnuri
sl creneluri, catedrale si biserici vestite,
gradini originale, curti interioare cu
mestesugite Inflorituri daltuite in piatra si
portli somptuoase din fier forjat, multimea
si coloristica exuberantd a plantelor
tropicale ne ofera privelisti incantatoare.
Muzeesle, resedintele marilor (si bogatilor)
fosti sau actuali demnitari ai capitalei
exprimé un pregnant sentiment artistic.
Palatul Marchizulul de Palmer, sau Vivot,
casele Ferrandel ori Campo Franco, Berga
sau Marqués, sunt pretioase valori artistice
in patrimonliul orasulul. Castelul Bellver,
inaltat pe colinele de nord ale Palmei in
jurul anilor 1400 este o marturie a
vremurilor cand insula devenise un regat
foarte invidiat de vecinii gelosi pe bogatia
sa si pe relatiile sale economice
infloritoare. Spaniolii, italienii, francezii si
chiar englezii s-au amestecat in destinul
Insulelor Balere, cu precadere in Majorca...

Intre numeroasele cladiri cu notabil
trecut istoric, dar si cu un prezent cultural
deosebit, se remarca palatul La Amudaina.
Edificiul are origini arabe, desi e Tnaltat pe
vechitemeliiromane! Eladevenitresedinta
regala. Remarcam si majestuoasa cladire
administrativa, numita Tn spaniola
Ayuntamento (Primaria orasului Majorca),
Muzeul Maritim, biserica Santa Cruz siCasa
Marqués cu splendidele sale arcade albe.

in cele cateva zile petrecute in insula
am gasit raspunsuri la toate intrebarile
firesti legate de acest pamant izolat prin
capriciile multimilenare ale naturii,
marcéand, in parte, o stagnare de ritmuri
istorice, dar si influenta, nu intotdeauna
fericita din partea civilizatiei continentale,
importata prin turismul modern si
invadator, care a adus aici obiceiuri total
nepotrivite cu ambianta paradisiaca a
locului: libertinaj social, droguri, sex,
dezordine morala si administrativa.

BARUTU T.ARGHEZI

JUSTITIE SI1 INJUSTITI

Doina Stupcan si
Ecaterina Balacioiu
Lovinescu

in septembrie 1953 cand am inceput
cursurile anuluiuniversitar, laFacultateade Drept
din Bucuresti, tensiuneaintretinuta de fanaticiide
la organizatia de U.T.M. si de partid scazuse.Din
anul intai am remarcat o fata frumoasa si blonda,
Doina Stupcan, cu o alura sportiva, baieteasca.
Facea parte dintr-un grup de colegi, in majoritate
bucurestenicare formauunfelde elithdapromoiiei
lor. Printre ei se remarca un baiat slabut, sobru,
corectimbracat, care urmareaatentce se petrece
pe culoarele facultatii. Era Serban Nedelcovici,
care avea sa devina un scriitor important. Stabilit
in Franta, in 1990 i s-a acordat titlul de Chevalier
de l'ordre des Arts et des Letres, iar in 1992
Premiul Academiei Romano-Americane. in luna
octombrie 1954, cand eram in anul lll, intr-o
sambata dupa-amiaza am plecat intr-o excursie
organizata de sindicatul studentilor, in Bucegi.
Cred ca eram vreo 80 de studenti. In tren era
veselie.Tinerii isi exprimau euforic evadarea din
Bucuresti, pentru doua zile. Am vazut-o si pe
Doina Stupcan. Am coborét in Busteni cand se
lasa seara. incepuse sa burniteze. La poalele
muntelui, inainte de a incepe ascensiunea, un
student de la istorie, s-a erijat in conducator al
excursiei si a dat dispozitii cu privire lamodul cum
saescaladam muntele, pentru aajunge cubinela
Cabana Babele, locul de destinatie. La inceputul
ascensiunii era veselie, se spuneau glume. Pe
masurd ce oboseau, s-a instalat tacerea.
Ninsoarea se intetea. Nu batea vantul. Prin
ninsoare s-au auzit niste strigate speriate, apoi
nistecomenzicalaarmata. Unstudentaalunecat
de pe poteca si dupa cativa zeci de metri, s-a izbit
deunbrad. Cétivastudentiaucoboratculanternele
aprinse sil-auurcatpe poteca, dupacare maimult
pe sus, |-au dus pana la Cabana Piatra Arsa.
Studentul accidentat a ramas la Piatra Arsa in
grija cabanierului si a altor turisti. Noi ne-am
continuat drumul fara alte incidente, pana la
cabana Babele.Cand ne-am culcat, mai ningea
lin.

A doua zi, dupa amiaza, am plecat spre
Predeal. CandamajunslaPiatra Arsa, studentul
de laMine eraincoma. Conducatorul excursiei
ahotarat sa-lcoboram cu otarga. S-au oferit sa
ajute la coborarea studentului cu targa, doar
vreo 5 sau 6 studenti, printre care Doina
Stupcan. Rar mi-a fost dat sa intalnesc o
solidaritate ca in acel grup. Cred ca prezenta
Doinei a contribuit la sudarea grupului si
comportarea cu adevarat camaradereasca a

tinerilor. Zapada incepuse sa se topeasca siera
pericol de alunecare. Nu stiu la cate minute ne
schimbam la caratul targii. Baietii au incercat s-0
menajeze pe Doina, da ea a refuzat. Nici noi nu
vroiam sa ramanem mai prejos. Cand am ajuns
lapoalele muntelui, ne asteptaoambulantade la
Spitalul din Predeal, care a fuat studentul
accidentat. Mai tarziu am aflat ca a murit. Pe
ceilalti studenti din grup, care au transportat
targacustudentul accidentat, nui-ammaifintalnit.
Pe Doina o intdlneam zilnic in facultate si ne
salutam cu simpatie.

Istoria din Bucegi am povestit-o de multe
ori, elogiind comportamentul Doinei. Cand am
citit romanul Somnul vamesului, in trei volume,
de Serban Nedelcovici, am intalnit mai multe
personaje cunoscute, transfigurate artistic,
bineinteles, printre care si pe Doina.

Recent am citit ,Aceasta dragoste care
ne leaga. Reconstituirea unui asasinat” de
D.Jela. Am aflat ca Doina Stupcan, la sfarsitul
lui 1957 sau Inceputul lui 1958 a fost arestata
si condamnata la sapte ani inchisoare. La
Jilava a fost colega de camera cu Ecaterina
Balacioiu Lovinescu, fosta sotie a iui Eugen
Lovinescu si mama Monicai Lovinescu. Doina
Jela reproduce din Tnsemnarile Monicai
Lovinescu care a incercat sa reconstituie
calvarulmameisale. Monica Lovinescu afost
la Tel Aviv unde a intalnit co-detinute cu
mama sa, la Malmaison siJilava, care, printre
altele, i-au dat relatii si despre Doina
Stupcan. Citez din insemnarile Monicai
Lovinescu:,Doina Stupcan(...) s-aremarcat
prin curaj si indarjire fata de anchetatori la
proces; Ti aducea in fiecare zi mamei de la
plimbarea prin curtea inchisorii cate o floare,
cu toate ca un asemenea gest, daca ar fost
prins, ar fi fost pedepsit cu izolatorul. Astfel,
mama avea prinsa in tablia superioarad a
patului — deasupra ei dormea Botzie — un
mic buchet care se reinnoia mereu si la care
putea privi”.

Din insemnarile Monicai Lovinescu
rezulta ca Doina era fiica de general, asa cum
de altfel se discuta in facultate, iar mama sa
lucra intr-o cooperativa.

Am cunoscut-o doar in treacat pe Doina
Stupcan. Dar in cele doua cazuri limita, cand a
ajutat la coborarea cu targa a studentului
accidentat, in vreme ce marea majoritate a
colegilor s-au eschivat si grija, ca fatd de o
mama, la Penitenciarul Jilava, pentru colegasa
de detentie, Ecaterina Balacioiu Lovinescu,
demonstreaza o mare forta de caracter.

inlaboratoarele de laFacultateade Drept,
care devenise ideologica aproape in totalitate,
unde se incerca formarea omului nou,
adevaratele caractere au rezistat.

Este si cazul fiicei de general, Doina

Stupcan.
TITUS RUSU

abisal
urmare din pag. 8

incepe in fata oglinzii, cu pregatiri minutioase,
inaintari sireveniri. Aici, cufundatin apele ei statute,
sepune lacale spectacolul celmare. Da, doamnelor
si domnilor, lumea poate fi rasucitd pe degete,
toarsa in fire subtiri, incendiata cu o respiratie
patimasa. Veniti sa vedeti marea, uluitoarea
reprezentatie a Teei. Doamnelor si domnilor! Nu
dresuri de serpi sau maimute, nu panglicari
infasurati in carpe si hartie poleita, nici clovni
sontaci, nici balerine de guma, nici trapezisti
naufragiati in plase de sfoara, nimic din toate
acestea... ci oglinda miraculoasa a Teei si Tea
insdsi, care... Tea insasi... care stie sa capteze
vibratiainterioara a culorilor, aude miezul lor sonor
si-l descatuseaza in ploi spectrale. Mica Tea care
cunoaste ce e dincolo de peretele negru al oglinzii,
viseaza in spatele sticlei argintate, ne viseaza,
doamnelor si domnilor, pe cei vii si pe cei morti, ne
amesteca in dozaje alchimice, ne depune in
eprubetele somnului ei nazdravan.

Langa oglinda, pendula cu amorasi
ghilotineaza ritmic secundele. Timpul cade
gramada la picioarele Teei.

li sunt recunoscatoare, ca de atatea ori,
nazdravanei Tea, geamana mea cu mul maimica.
Stiu sigur ca ea va veni intotdeauna prin fanta
ingusta a oglinzii sau macar isi va trimite mesagerii
— parfum, culoare, sunet — pentru a ma salva din
abisurile atator povesti care-mi par cu totul straine.
Sicaretasnescdeodata, atunci cand stau in mijlocul
singuratatii mele, ca intr-o crisalida, amintindu-mi

de toate trucurile ce mi-au fost dezvaluite, dupa
inlacrimate rugaminti, de catre vecinul meu,
Serghei, mare prestidigitator. Hipnotizator fara egal.
Acum douazeci si cinci de ani.

De aceea, fara fricd, manamea stdmereu la
péanda sa fure magia Teei in cuvinte. Numai ca
alunec mereu in povestile altora. Povestea Teei
raméne pecetluita.

piatra arsa

urmare din pag. 9

Ca sa demonstreze ratacitului ca
intdmplarea avea si ea o parte de vina, scoase
din hanoracul lui Andone Militaru Lulea
portmoneul rosu, obiectul care, in naduseala
trupului, secreta vopseaua de culoarea
sdngelui.

— Ele palma... Fridei, 1l arata barbatului.
Acum sper sa te lamuresti de toata intamplarea
creata.

Andone Militaru Lulea se uita ratacit cand
laun alpinist, c&nd la altul, caci nu credea o iota
din ce-i spusese Saba Pricopie.

— Procesul e simplu, il asigura femeia,
chiar maine o sa-| verificdm pe tricoul altuia.

Era prea tarziu sa maifie ascultata. Orice
ar fi spus, nimic nu maicépatacrezare la Andone
Militaru Lulea. Povesteainventata de el, sporita
prinjocul alpinistilor, il purta acum peste stancile
abrupte, in crestele muntilor, pretutindeni,
pastrandu-si vatra in Piatra Arsa, acolo unde
flacara imaginatiei paipéia ca o naluca.

balcania...

urmare din pag. 13

facut si demn de dispret”; in Secolul Luminilor,
Voltaire considera ca Tracia nu apartine
Europei, pentru ca balcanismul insusi sa se
nasca ,atunci cand frontierele pareau in
permanentd miscare, iar cruzimea din timpul
ciocnirilor militare depasea normele
internationale” (Alexandru Dutu — ,Bizantini.
Orientali, Balcanici”, Secolul XX. Balcanismul,
nr. 7,8,9/1997).

in cazul lui lenachitd Vacarescu,
aristocrat, personalitate politica si om de spirit,
atitudinea de ,supus otoman” si mentalitatea
de ,cetatean balcanic” ar putea fi explicate prin
contextul social, cultural si istoric in care s-a
format constiinta sa politica. De asemenea,
Caisarios Depontes — cé&lugér si poet, ar putea
fi considerat doar ca un exponent al
misionarismului siecumenismului ortodox, care
prin traditie, 1si apropia spatiul balcanic in mod
unitar.

Dar acelasi gen de conceptie In privinta
identitatii balcanice il intalnim si la militanti ai
unor cauze nationale (Ipsilanti si Eminescu),
fapt plin de relevanta pentru originile acestei
mentalitati care trece dincolo de conditionarile
istorice ale momentului. Rezulta cu claritate din
cele expuse pana acum ca de-a lungul istoriei,
panain epoca moderna, balcanicii s-au perceput
pe ei insisi, dincolo de diferentierile etnice, ca
avand o identitate colectiva sustinuta de tipare
genetice, de traditii si de un trecut istoric in

mare parte comun, locuind un spatiu al
interferentelor, al vecinatatii, dar deopotriva al
exceselor si extremismelor, caracteristice
balcanicilor in general, fie cad este vorba de
traireainterioara, fie de manifestarea exterioara,
in raporturile cu ceilalti.

Fara sa luam in discutie calitatea
imaginii, Occidentul a avut asupra Balcanilor o
aceeasi perceptie unitara, atat identitatea
occidentala cat si cea balcanica fiind prinse
intr-un joc al alteritatilor care continua si azi.
Acest joc a facut posibila sincronizarea celor
doua identitati in secolul al XIX, permitand
acea prima ,integrare in Europa”.

basarabia...
urmare din pag. 13

obiectiv si nuantat, relevandu-se situatia ca
Jstoriografia veche (comunistd) n-a avut niciodata
in centrul atentiei problemele invatamantului din
Basarabia anilor 1941-1943 sub motivul c4 acesta
arfifostpamant sovietic, ocupatvremelnic de inamic
(de roménil)”(p. 143). Unul din cele maiinteresante
capitole ale lucrarii este cel de-al Vl-lea si ultimul,
intitulat Dinamica cresterii si descresterii populatiei
inBasarabia(pp.159-172). Siacestcapitol cuprinde
informatiinoi, debaza, pentru cercetareaaspectului
enuntat, cu atat mai mult demne de interes cu cat,
actualmente, problematica este extem dedezbatuta
inistoriografia mondiald. Meritul lui Anatol Petrencu
este cu atat mai mare si tinem sa-| felicitam pentru
obiectivitatea si curajul dovedite in interpretarea
temei.
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o in Adevarul literar siartistic (nr. 435), Al.
George se razboieste cu Alexandru Mihall
Stoenescu, contestadnd temeinicia cunostintelor
istorice puse la bataie de autorul studiului ,Romania,
maresalul si evreii”. Cuiul lui Pepelea pare a fi
sifilisul (real sau imaginar) de care ar fi suferit lon
Antonescu si care ar fi avut drept efect anumite
manifestéri clinice de ordin psihic, 0 ,ciudatenie”
accentuata, observata si comentata de multi
contemporani ai sai. in acelasi numar, Mihai
Ursachideclaraca, de vreme cei-aexpirat permisul
deconducere siartrebuisa se intoarcain California
ca sa si-l refnnoiasca, va dona pana la urma
Muzeului Literaturii din lasi splendida sa limuzina
americand, de marimea unei locomotive Diesel.
Norocul domnului Lucian Vasiliul

® Si apropo de directorul Muzeuiul,
coordonator de asemeni al publicatiei Dacla
literara:Tn numarul 30 al revistei, publicAundialog
cu Matei Visniec, trimis la Chisinau pentru Forumul
Pacili de catre Radio France International.
Dramaturgu! se arata optimist cu privire la soarta
Basarabiei si a spiritualitatii din zona. E! declara,
vorbind despre ,generatiateribila” care face revista
~Contrafort™: ,Mi se pare un miracol... garantia ca
totul e de céastigat, in fatd, ca drumul inapoi este
imposibil”.

® In Ramurl (nr. 7-8), Nicolae Prelipceanu
demonteaza cu foarte bune argumente teza
conform céreia o piata plina de cari (indiferent de
valoarea lor) ar mari sansa aparitiei, la un moment
dat, a adevaratei Opere. Nu, asa cum se intampla
cuorice marfa, abundentaeieruptivaface s scada
cursul pietli, ,exact ca la actiuni, cartofi sau pantofi”.
Scriitoril autentici se retrag speriati de tarabele
pline cu subproduse, producand direct postume,
iar cititorii, circumspecti, renunta cu totul sa mai
scurme printre ineptii, reorientandu-si atentia catre
orizonturi mai sigure. Una dintre solutiile pentru
iesirea din aceasta paguboasa democratizare a
literaturii, ar fi intrasingenta scriitorilor adevarati si
renuntarea la obiceiul unora de a gira, uneori doar
din delicatete, volumele unor nechemati. (,Ca si-n
viata, si in viata literara trebuie sa invatam sa
spunem nu... prea marea toleranta e ucigasa, pe
termen lung...Altfel, o sa traim, si aici ca-n viata,
egali, turnatorii cu cei turnati de ei la Securitate,
criminaliicu victimele deopotriva «eroiairevolutiei»,
hoti la masacu demnitari... Asaincat, nuvremurile
comunismului victorios erau propice pentru scrisul
cu destinatia sertar, ci dimpotriva, cele ale victoriei
capitalismului”.

® Solutii pentru iesirea din crizele succesive
ale culturii romanesti cauta si lon Pop, in interviul
luat de Marius Tupan (Luceaférul nr. 32). Un efort
sustinut ar trebuifacut pentru cultivarearespectului
(tot mai diluat in ultima vreme!) fata de actul de
cuitura: Maitrebuie pregatitsivirtualul public, cititor,
spectator, privitor. Din pacate, lectia oferita natiunii,
de pilda, de televiziune, care marginalizeaza in
chip scandalos siliteratura si arta autentica, nue de
natura sa sporeasca interesul, necum simtirea mai
profunda avitaluluiconsumator deimaginidin spatiul
mioritic. El invat4, si nu e rau, sa foloseasca ceva
mai muit detergentii si sapunul, dar cealalta
purificare, pe dinauntru, va fi avand cel putin tot
atata insemnatate”.

olnrubricasadin 22 (nr.32), luand ca pretext
inconfortabilul volum ,Modernitatea ultima” al Iui
Caius Dobrescu, Dan.C.Mihailescu purcede la un
Jnventar de insurgente”, trecand in revista cele
céteva provocariculturale din ultimii ani sievidentiind
paradoxul ce caracterizeaza lumea literara
romaneasca: ,Pe de-o parte, |-am tot asteptat pe
Marele Revizor, acea forta tAnara, proaspata si
nepatata, care sa ne fixeze in insectarul Istoriei
literare aripile ruginite, sa ne spulbere vechile ierarhii,
sa zdruncine din temelii establishment-ul,
propunand alte repere, criterii, verdicte... De cealalta
parte, insa, la cea mai mica tulburare a apelor, ia
cea mai firava adiere de iconoclastie si de atac la
prejudecati, mai toata lumea sare speriata, jignita,
deranjata, infuriatd”. Sa se revizuiasca, primesc,
dar s& nu se schimbe nimic — iata cat de actuala
poate fi celebra deviza carageliana.

o Numarul 38 al Romaénieiliterare consacra
mai multe pagini, cu ocazia implinirli a 60 de ani,
prozatorului, academicianului, presedintelui de
fundatie Augustin Buzura. In acelasi numar mal
putem citi cate ceva despre ,Mistica Salonului
Oval" (lleana Malancioiu), un interviu cu
ambasadorul Indiei in Romania, versuri de Emil
Manu, douacronicide carte — ,Salonulrefuzatilor”
de Florin Slapac (Gabriel Dimisianu) si ,intalniri”
de Al. George (Gheorghe Grigurcu) — precum si
nemuritorul Prepeleac al lui Constantin Toiu,
intitulat de asta data | lost my innocence”.

ARIADNA

® Scriitorii Constantin
Novac, Florin Slapac,
Gabriela Inea, Ovidiu
Dunareanu si Dan Persa au
participat la seminarul
,Traduceri din literatura
romana in strainatate — cai,
mijloace, metode”, organizat
la Neptun de Uniunea
Scriitorilor din Romania.

® in cadrul recentului
Salon national de carte,
publicatii si bunuri culturale,
Tomis '98, organizat la
Constanta de Fundatia
L,Orizonturi Culturale”,
scriitoarea Sanda Ghinea si-a
lansat noul volum de versuri
intitulat ,Timpul dintre
cuvinte”, aparut in conditii
grafice deosebite la Editura

viata
filialel

.Europolis”. Despre
activitatea de pana acum a
autoarei si despre noua sa
carte au vorbit d-na Olga
Dutu, director al Edituril
»=Europolis” giscriitorul Ovidiu
Dunéreanu.

e in organizarea
Inspectoratului Judetean
pentru Cultura Constanta, a

" Muzeuluide Istorie Nationala

si Arheologie si a Centrului
judetean de conservare si
valorificare a traditiei si

creatiei populare, a avut loc
la Constanta simpozionul

~Modslul interetnic
dobrogean in contextui
integrarii europene”,

manifestare onorata de
participarea a numeroase
personalitati ale vietii
culturale si stiintifice din
Romania. Cu acest prilej,
scriitorul Sorin Rosca,
redactor al revistei ,Tomis”,
a prezentat comunicarea
»Marturli ale etnicllor germani
din Constanta deportati in
Dombas” (1945), fiind
desemnat de organizatori sa
conduca, in calitate de
moderator, ultima parte a
lucrarilor simpozionului.

R.S.

AFORISME

® Ceimaiprimejdiosi dusmani aitineretii,
poeziei, bucuriei, entuziasmului, ai vietii in
general sunt refulatii.

Dacaveninul strans in sufiete, ca-n gusi
de vipere, s-ar revérsa odata, la un semn, din
toti refulatii, pAmantul s-ar acoperi cu un strat
de cel putin doi metri Tnaltime. Nici un fir de
iarba, nici un arbore, nici-o fiinta n-ar putea
supravietui.

Fapt este ca, pe mulli, moartea ii
gaseste si-i duce cu tot veninul strans in ei. In
acest caz moartea face un serviciu omenirii?
Un serviciu de ecarisaj? Dal

® Cand moare un Poet se strica ceva
din armonia lumii. Nimic nu poate inlocui
pierderea.

® Cel mai oribil fapt produs de om este
nedreptatea. Ea este radécina tyturor relelor
de pe pamant. Orice metoda folosita pentru
eradicarea nedreptatii e buna si necesara.

® Daca ura semenilor ma incanta si ma
amuza, dragostea lor (masca de aur a

ipocriziei) ma nelinisteste.

® Cuvintele nu trebuiesc lasate sa-si
faca de cap. Devin obraznice si nu mai
comunica adevarul.

® Moartea nu rezolva nimic, si-atunci a-ti
lua singur viata este nu numai monstruos, dar
si nedrept fata de tine Tnsuti, in primul rand.

® Victoriile fara infrangeri n-ar avea
semnificatie: le-ar lipsi elementul de
comparatie, culoarea, ,carnea” care sa le
faca palpabile. Invatatura: infrangerea nu
trebuie s& te inspaimante. Dincolo de ea
asteapta lumina calda a Victoriei.
Totdeauna? O, nu, nu! ar fi prea frumos pe
pamant.

® Poezia este victoria suprema in fata
neantului.

® | asa sufletul sd cénte singur.
Fortandu-l, se vor vedea chinurile lui. Si
confectia este ca o pecingine pe fata Poeziel.

® Sunt atat de obosit incat aud iarba
crescand pe tarana mea viitoare, dar nu strig:
,,ingéduie intrarea-mi in vesnicul repaas!’

ARTHUR PORUMBOIU

| CONTRAPAGINA |

Salonul de plaja

In ultima zi a TArgului de carte ,Litoral '98”,
organizatinlunaiulielaConstanta, reprezentantul
unei cunoscute edituri bucurestene era profund
dezamagit de interesul foarte scazut al publicului
fatd de respectivul eveniment cultural cu
participare nationala. ,Nu cred c4 vom maiveniin
toamna, fiindca-i pierdere de bani si de timp. La
Neptun insa vom participa dom'le, e cu totul
altceval” 1si da el cu parerea, fara sa se
sinchiseasca prea mult de fetele pleostite ale
organizatorilor, si cu atit mai putin de noi. ,La
Neptun e organizare, nu gluma, e ceva select,
fratilor! Veniti acolo sibagatila cutiuta, ca avetice
invatal”

Ne-am dus la ,Club Bazin” din Neptun si
bine am facut! De cum amintrat printre standurile
incropite parcalarepezealadin te mirice, printre
doua rafturi agatate unul de celalalt cu o stinghie
suie din placaj, hop si bucuresteanul nostru!
Temeinic bronzat, in bermude si cu o berica
subtioara. Ne-a recunoscut, a mormait unfel de
salut si s-a plerdut repejor in semiobscuritatea

unui cotlon de ,Salon-model de carte”. Seara a
fost salvata (si organizatorii mult prea generos
onorati) de prezenta distinsului critic literar Alex.
Stefanescu, a posetului Mircea Cartarescuy,
precumsiascriitorilor Robert Stauffer, presedinte
al filialei ,Bavaria® a Asociatiei Scriitorilor
Germani, Ursula Haas si Radu Barbulescu,
redactor sef alrevistei ,Observator” dinMunchen.
.Salvata” e un fel de a zice, fiindca oaspetii din
Germania, ramasi aproape singuri, sustinandu-si
recitalul de poezie doar pentru noi si operatorii
tv, au in aceasta privinta o cu totul alta opinie...

Fireste, nimeni nu poate pretinde unui
comerciant oarecare din Mangalia, chiar daca
acestaarficuadevaratanimatdeintentigeneroase,
sa duca la bun sfarsit un proiect cultural de o
asemenea anvergurd. in cazul de fata replica
mportant e ca incearcé!l” ar suna de-a dreptul
comic pentru noi, cei care am fost intampinati la o
trecuta editie de un director de thrg muscand dintr-un
carnat! Rolul benefic al unei manifestéari culturale
de acest genfiind, in ceea ce priveste editia 1998
a Salonului de la Neptun, aproape mexistent,
singurul castig au fost probabil cele cateva zile
bune de plaja intrate in contul expozantilor.

SORIN ROSCA

calendar dobrogean

4.10.1960 — A murit Constantin Sarry, publicist
(n.21.05.1878)

5.10.1942 — A murit Dumitru Olariu, poet (n.
8.03.1910)

6.10.1914 — S-a nascut Horia Nitulescu, poet
13.10.1944 — S-a nascut Vasile Pete Fati, poet,
prozator (m. 19.11.1996)

16.10.1962 — A murit Alexandru Claudian, filozof,
sociolog (n. 8.04.1898)

17.10.1973 — A murit Nicolae Dunareanu,
prozator, memorialist (n. 29.08.1881)

18.10.1936 — S-anascut lon Arama, prozator, poet
20.10.1958 — A murit Constantin Moisil,
matematician (n. 8.12.1876)

20.10.1994 — Amurit Al. Protopopescu, critic literar
(n.30.08.1942)

21.10.1936 — S-a nascut Vartan Arachelian,

prozator, publicist

22.10.1907 — S-anascut Cella Serghi, prozatoare
(m. sept.1992)

22.10.1942 — S-a nascut lon Coja, lingvist,
prozator, dramaturg

23.10.1945 — A murit Constantin Bratescu,
geograf, publicist (n.30.09.1882)

26.10.1921 — S-a nascut Virgil Bostanaru,
prozator, poet

28.10.1931 — S-a nascut llarion Ciobanu, actor,
prozator

28.10.1965 — A murit Lucian Grigorescu, pictor
(n.1.02.1894)

30.10.1839 — S-anascut Teodor Burada, folclorist,
muzicolog (m. 17.02.1923)

30.10.1901 — S-anascut Mihail Straje, poet, istoric
literar

?7.10.1962 — A murit Kirkor Zambaccian (n. 1889)

GELU CULICEA

iy
ciuperca sacra
Si cruceaq

Ciuperca sacra era ,vergeaua” sau ,cheia”
care permitea intrarea in rai sau in iad, o dubla
referinta la forma sa ca o vergea cu maciulie care
deschidea usi, precum si la capacitatea sa de a
deschide calea pentru noi si Incitante experiente
mistice.

Numindu-l pe apostol ,Satana”, este in
concordanta cu alte titluri atribuite lui Cephas.
Ambele nume sunt, de fapt, jocuri de cuvinte
privind denumirile ciupercii, vazute in alte partica
cealalta planta sub forma de bulb”, ceapa. Latinii
si grecii dadeau numele de setanion, setania,
cepei, iar in latina caepa, cepa era numele
legumei, inrudit cu cepe, cepes, .ciuperca” din
franceza.

Cunoscutul calambur din Matei 16:18: tu
esti Petre (Petros), iar pe aceasta piatra (petra)
imi voi construi biserica...” poate fi inteles acum
ca fiind de o mult mai mare relevanta pentru cult
decat un simplu calambur privind titlul de Cephas
dat lui Petru si cuvantul aramaic pentru piatra”,
kepha. Adevaratul sens al intregului pasaj este
dat de jocul de cuvinte bazat pe numele ciupercii
sacre, pe care o reprezenta ,Petru”.

Mandatul de autoritate; i voi da cheile
impératiei cerurilor, si orice vei lega pe pamant,
va filegat si in cer, si tot ce vei pierde pe pamant,
va fi pierdut si in cer” (Matei 16:19), isi are baza
verbala intr-un important nume dat in Sumer
ciupercii Mash-Ba(la)g-Anta-Tab-Ba-Ri, inteles
ca ,tu esti cel care dispune in impéaratie” printr-un
joc de trei sau patru cuvinte aramaice extrase din
titlul sumerian. Acesta nu are, probabil, ca de
altfel sicele mai multe dintre directivele si predicile
cuprinse in povestirea pretext”, nicio semnificatie
pentru viata reala. Cel mal putin ar fi fost acceptat
pasajul de catre membrii cultului, in sensul ca
unul dintre ei va prelua asupra sa acel fel de
autoritate spirituala indicata de citirea superficiala
a textului. Numai singur Dumnezeu are
prerogative de legare” si ,pierdere”. Pentru
inchinatorii la ciuperca sacra, singura zeitate era
ceaprezentain ciuperca sieaofereacelorceise
inchinau ,cheia” unei noi si minunate experiente
mistice. Aceasta era ,renasterea”, dupa cum a
fost numita, care stergea toate datoriile trecutului
si promitea un viitor liber de ,pacatul” cultic, care
a distrus libera comuniune a initiatilor cu
Dumnezeu. Acest lucru a fost lasat in seama unei
dezvottan ulterioare a cultukii, ei autoderumindu-se
de asemenea ,crestini” si citind cuvintele cu
valoarea lor de suprafata, acordand liderului lor,
precum si celor desemnati de acesta, o autoritate
divina pentru a ierta pacatele si de a se pronunta
in probleme de morala, lucru pe care
iudaismul I-ar fi considerat a i in contradictie cu
principiile sale, ba chiar blasfemic.

in cazul in care ni se pare ciudat faptul ca
autorii acestor povestiri s-au folosit de un model
literar atat de banal, punénd un larg accent pe
calambur, trebuie sa ne reamintim faptul ca ei
erau mosienitorii unei lungi traditii de manipulare
acuvintelor. in Vechiul Testament procedeul este
folosit pe scara larga, mai ales atunci cand este
vorba de nume proprii, iar in foarte multe ahe
exemple intelesul se afla, aproape sigur, sub
suprafala cuvintelor, acolo unde autorii se joaca
cuforme dialectale, pierdute indecursulsecolelor.
Mai muit, acum devine din ce in ce mai clar faptul
ca muhe din traditiile Vechiului Testament ne-au
parvenit infr-un alt dialect semit decat cel in care
aufostconcepute, astlel cajocul de cuvinte original
prin care au fost exprimate s-a pierdut.

Revenind, ceea ce noinumim, ceamaijoasa
speta de spirit” avea mult mai mult sens pentru
scriitorul antic. Pentru el, cuvintele nu erau doar un
suport vocal pentru a comunica o idee de laominte
la alta; ele exprimau o putere reala prin ele insele.
Cuvantul dispune de o entitate proprie, odata lansat,
el poate transpune in viata dorima creatorului sau.
Cuvaniul zeului sau al proletului era un lucru de
caretrebuia sate temi, iar daca eramalefic, rebuia
safie jintors”, dupacum ar spune Biblia. Cuvintele
asemanaloare, in mod accidental, am putea
crede, erau considerate, de fapt, ca avand o
legatura oarecare. De aceea, chiar daca unele
povestiri morale sau reguli religioase deriva in
textul sacru dintr-un singur cuvant si chiar daca
sunt inerpretate intr-o totala divergenta fata de
comenxt, siinsuportabil dinpunctde vederefilologic,
comentatorul antic al Scripturilor considera
procedeul fotal legitim, dupa cum pare deseori a fi
considerat si de catre predicatorii moderni.

JOHN ALLEGRO




ziua unui sfant, spuse soferul

de taxi.

Fusese nevoit sa incetineasca

mult masina. Se tara acum in

spatele unei procesiuni care

cara o statuie pe o lectica primitiva, drapata
intr-o panza albastra, impodobita cu paiete.
Statuia era sieabogatornamentata, acoperita
cu o roba de brocard alb, care stralucea
brumat, tivita cu pene albe. Cand taxiul urma
sadepaseascain cele din urma procesiunea,
Frances stia ca avea sa fie infricosata si
dezgustata de chipul statuii, chipul acela pictat
prea mult, sentimental ca de papusa, al unui
obscur sfant catolic sau chiar una dintre miile
de versjuni ale Fecioarei prea Curate.

— Nu-i putem depasi? intreba ea.

Taximetristul ridica din umeri.

— Cand o sa se largeasca strada.

li arunca o privire femeii, prin oglinda.

— Doua minute ar fi asa mare lucru?

— Nu stiu, raspunse Frances. Tsi pipai
pantecul. N-am mai facut-o pana acum.

— Euamcinci...

— Da, dar nevasta dumitale i-a nascut.
Dumneata n-ai de unde sa stii cume.

— Adevarat, zise el zambind.

Era un om mititel, ca majoritatea celor
din Andaluzia, si 0 ajutase sa urce in taxi cu
multa solicitudine si fara jena.

Membrii procesiunii purtau costume
inchise la culoare si cravate.Barbatii se aflau
infatd, cusfantul acelastralucitor, iarin spatele
lor femeile erau stranse laolalta, batranele cu
mantii negre, de parca ar fi fost Saptamana
mare, iar cele tinere in haine scumpe,
sarbatoresti, si pantofi cu toc. Baietii aveau
cravate, ca sitatii lor, iar fetitele purtau funde
in par. Deasupra tuturor, si chiar priviti din
spate, pluteaun aerde oficialitate sidevotiune.

— Acum, zise soferul de taxi.

Strada se largise putin, inttre fatadele
magazinelor inchise Tn onoarea sarbatorii.
Soferul claxona un pic, ajunse chiar in dreptul
celordinfatasiapoidepasiprocesiuneaincet.
Oamenii cei mai apropiati din sirul lung
intoarsera capetele, fara o curiozitate anume,
si o privira pe Frances (in mod clar gravida si
tot atatde clar straina) in vreme ce ea aluneca
pe langa ei, dupa care fsi intoarsera din nou
ochii catre spatele alb, bataitor, al statuii.

,E atat de usor sa te simti parasit in
Sevilla”, 1i spusese candva Ana. ,Viata aici
este mai ales pentru localnici. Strainul vine
aici pentru feria, asteptandu-se sa fie inghitit
intr-un carnaval flamenco, sidescopera canu
i se cere sa faca nimic. Intreaga Sevillie e o
petrecere, dar nu e pentru straini”.

+Este un oras foarte conservator”, i
spusese alta data doctorita lui Frances. Se
tragea din Galicia si era usor dispretuitoare
fata de compatriotii ei din sud. ,Nu seamana
nici macar cu restul Andaluziei. Nu seamana
cu nimic altceva!”

Lui Frances ii placea de doctorita. Se
numea Maria Luisa Ramirez, si venise in
Sevilla cu mama ei, dupa ce taica-su murise,
pentru ca batraneiii fusese dor sa se intoarca
acasa. Doctorita Ramirez se nascuse intr-o
regiune de pe malul Atlanticului, ploioasa si
verde. li povestise ca avusese o copilarie
fericita, ordonata si senina, apartinand unei
epoci aproape apuse, ale carei cicluri anuale
erau punctate de sarbatorile familiale, de
scoala si de sarbatorile frecvente ale bisericii
catolice. La festinul ocazionat de Corpus
Christi,i-a povestitea, intregul oras contribuia
pentru aacoperistrazile cunenumarate petale
de flori, aranjate cu migalda, in modele
complicate, precum un covor, peste care
trebuiasatreaca procesiuneasfanta. Stateau
treji toata noaptea facand acele covoare de
flori si, chiar daca doctorita Ramirez spunea
ca acum era ateista si socialista, inca fsi
amintea de noptile acelea ca de cele mai
fericite momente traite vreodata.

J.TRAPELL

in asteptare

Nu-i pusese niciodata lui Frances
Intrebari personale, care sa nu aiba legatura
cu sanatatea ei sau a copilului. Cand se
refereau la Luis, amandoua spuneau pur si
simplu ,tatal”. Doctorita Ramirez o cunostea
pe Ana de Mena, sora lui Luis, de trei ani, asa
caFrancesapresupuscastiacate cevadespre
situatiaei, dar, chiardaca asa stateaulucrurile,
eanuvorbeaniciodata despre asta. Se ocupa
de Frances cu mare simpatie, si din punct de
vedere fizic si psihologic. i placea sa lucreze
ca obstretician, ii spusese ea, 1i dadea si
satisfactie si speranta. in primii cinci ani in
Sevilla, inainte de a urma un curs special de
obstretica siginecologie, munciseintr-un spital
urias, situat in Triana, cartierul cel mai sarac
din Sevilla, de cealalta parte a raului.Muncise
mai ales la urgenta si incepuse sa se teama
deinfluentape care ar putea-o avea asupra ei
0 asemenea munca.

— Dacamoarteadevine unlucrucomun,
1i spusese ea lui Frances, ti se diminueaza
simtul moralitatii.

Francesbanuiacaeraucamde aceeasi
varsta. A incercat sa-si imagineze viata
casnica adoctoritei Ramirez, alaturide mama
ei In apartamentul pe care il imparteau in
vestul orasului, in spatele Muzeului de Arte
Frumoase. Din cate stia Frances, doctorita
Ramirez nu facea decét sa stea cu maica-sa
si sa munceasca la spital. O viata folositoare,
lipsita de evenimente, nederanjata de furtuna
vreunor sentimente, cum ar fi iubirea sau
dorinta unui copil. Gandul la echivalentul
englezesc — sd muncesti intr-un spital din
Bath si sa locuiesti in noul apartament de
acolo al batranei Barbarei — pareain acelasi
timp ridicol siimposibil, si totusi alternativa pe
care o alesese Frances, isi spunea ea, abia
daca se compara cu asta, in felul ei.

li sugerase la sfarsitul verii priceputei
sale secretare sa devina partenera cu ea la
Shore to Shore, preluand responsabilitatile
pentru ramura englezeasca a afacerii, ca si
biroul si apartamentul din Fulham, un
aranjament care avea sa intre in vigoare pe
intai decembrie, cu o saptamana inainte de
nasterea copilului. Nicky fusese placut
impresionata de asta; o felicitase calma cu
privire la copil si se dovedise reticenta apropo
de subiectul Luis. Frances il informase apoi
pe Luis ca ar aveanevoie de ajutorullui pentru
a-si deschide un birou in Sevilla.

— Nu-i nici o speranta, ii spusese el
atunci. N-ai nationalitatea care trebuie, nu e
orasul spaniol potrivit si nici timpul nu e bine
ales.

— N-amce-iface,azis Frances. Trebuie
sa incerc. La urma urmei, englezii initiaza
afaceri in Spania tot timpul. Uita-te la toate
barurile, blocurile siterenurile de golf, insirate
de-a lungul Costei del Sol...

— Ai nevoie de relatii, 1i spusese Luis.

— Tu esti relatia mea!

— Frances, de fapt ce intentionezi?

Eaincercase sa nu para nerabdatoare.

— Incerc sa stau acolo unde copilul
nostru are cele mai bune sanse de a-si vedea
ambii parinti. Catdespre mine, incerc sa capat
rezidenta in Spania.

El ridicase din umeri si nu mai
argumentase. li spusese pur si simplu, cu
vocea aceea amabila, plata, pe care o folosea
acum mai tot timpul cand ii vorbea, ca ea nu-
si putea incepe o afacere pe cont propriu in
Sevilla, ca pur si simplu lucrul n-avea sa

functioneze. Cel mult, putea cumpara o
afacere. I-a spus insa ca birocratia care era
implicata aici ar umbri tot ce intalnise eapana
acum in spital.

— E foarte dificil sa obtii cetatenie
spaniola. Asta presupune o multime de vizite
pe la tot felul de birouri. Esti pregatita pentru
asa ceva? De asemenea, te asteapta o
gramada de drumuri pentru deschiderea
contului in banca, pentru a-ti face sa
functioneze un apartament sau un birou,
pentru a-fi procura un numar de identitate
fiscald. Fiecare spaniol are cate unul. Alte
audiente, alta birocratie. O sa-tiia luni de zile,
lucrurile se vor repeta la nesfarsit, si cu mare
incetineala. Vrei sa treci prin toate astea?

— Da, replicase Frances.

El 1i facuse cunostinta, printr-un lant
labirinticde amicide afaceri,cuuntipcareera,
printre altele, proprietarul unei companii de
turism, situata in centrul Sevillei, chiar in
apropiere de Calle Sierpes. Avusesera loc
maimuiteintalniriconduse, de partea spaniola,
cu perfecta curtoazie si in acelasi timp cu o
uimire evidentafata de propunerile luiFrances,
fata de nationalitatea si conditia ei.

— Asta-i foarte neobisnuit, i-a tot spus
proprietarul companiei de turism. Nu-i deloc
comunasacevain Spania. Cumvafifinantata
firma? Cum va functiona ? Este practic? Este
posibil?

Frances isi adusese cu ea conturile
companiei Shore to Shore, multumita de cifra
de afaceri pe care o aratau. |i fusesera luate
cupolitete, darcuprudenta, de parcastareaei
de gravidaintr-unfelinvalida sifaceaabsurde
paginile de cifre satisfacatoare, de parca
prezenta ei in birou era ca o0 bomba cu ceas,
0 bomba care ticaia linistita intr-o geanta intr-un
avion, putandexplodafaraavertismentinorice
clipa, transformand intr-o farsa o intélnire
sobrad de afaceri. Multe priviri fusesera
aruncate mainii ei stangi. Acolo purta, asa
cum o facea de vreun an de zile, un inel de
argint incrustat cu crisolit, o piatra la fel de
verde cajadul, primitde la Luis. Nu erain mod
clar o verigheta, nu-i asa, spuneau privirile,
dar, pe de alta parte, statea pe degetul pe care
se afla de obicei verigheta. Si totusi, aceasta
foarte hotarata domnisoara Shore, fusese
trimisa de Luis Goémez Moreno, cu care
proprietarul companiei de turism avusese, in
ultimii ani, stranse relatii. Si cifrele erau
excelente. Rata dezvoltarii companiei era
constanta, propunerile ei de a oferi spaniolilor
vacante englezestiin hoteluri mici, bine alese,
erau cu siguranta atragatoare... I-a zambit lui
Frances.

— Aceste vacanie vor trebui planuite cu
mare grija. Spaniolilor, in general, le place sa
calatoreasca, sa se miste...

— Am observat, raspunse Frances.

Numai ca acum se miscau tare greu, s-a
ganditea, aplecandu-seinfataintaxi. Soferul,
desi acum destul de departe de procesiune,
mergea inca foarte incet, privind scena din
spatele lui prin oglinda.

— Te rog, a spus ea alarmata, te rog, n-ai
vrea sa te grabesti?

Ochii lui i-au Tntalnit pe ai ei in oglinda. A
zambitdinnousii-afacutsemncudegetulmare
de lamana dreaptainapoi, catre idolul pictatdin
spatele lor, care etala un suras rosu, tamp.

— Ar trebui sa va rugati la ea, i-a spus
soferul. Artrebuisavarugatila Fecioaracasa
va dea un fiu reusit.

Frances s-a lasat pe spate in scaun.
Oare chiar vorbea serios? Daca da, nu numai
ca vorbea Tn alta limba, ci locuia in alta lume
de concepte, o lume careia ea alesese saise
alature. A simtit o contractie. A scos un mic
scancet.

— E cu... noua luni prea tarziu pentru
asa ceva, a spus ea.

Spitalul era nou. Jumatate din el era
terminat si pus la punct, cu pajisti, parcari si
pancarte stralucitoare plantate in straturile de
begonii, iar jumatate era inca un santier.
Frances mai fusese odata acolo, ca sa se
inregistreze ca viitoare pacienta si sa
completeze o mie de formulare, unele pentru
autoritatile medicale din Sevilla, altele pentru
sistemulnational de sanatate spaniol, iar altele
pentru departamentul specializat al
Comunitatii Europene, care o indrituia pe
domnisoara Frances Shore sa beneficieze de
Serviciul de Sanatate Englez in cadrul
granitelor statelor membre. Personalul care
avusese de-a face cu ea nu paruse surprins.
Pasa-mi-te pentru ei, sa doresti sa nasti in
Sevilla era la fel de natural ca si respiratia.

Ana si doctorita Ramirez aranjasera
lucrurile foarte bine pentru Frances. A fost
dusaimediatintr-o incapere cu un singur pat,
mai departe de sala de travaliu, a carei
fereastra dadea nu catre macarale si
malaxoare de ciment, ci catre o poiana de
tineri palmieri, pe o pajiste de iarba aspra,
spaniold, intre care se aflau banci de metal
vopsite in culorile atat de iubite in Sevilla,
ocru, alb si roz prafuit. Erau si cateva ronduri
pentruflori,incagoale, al caror pamantrosietic
eraudatcu afectiune de unbatran cu salopeta
decolorata. in spatele palmierilor sidincolo de
pajiste, seridicau blocurile din Sevillade nord,
Tmpodobite de franghii cu rufe puse la uscat,
iar mai departe se vedea turla unei biserici, 0
clopotnita si un dom — probabil al vreunei
manastiri — n varful caruia un crucifix aurit
stralucea in soare.

Tncéperea insasi era noua, goala si
curata, cu pereti albi, podea alba, chiuveta si
pat alb, si niste transperante de un verde
palid. Pe noptiera era 0 vaza cu trandafiri
galbeni, iar alaturi, pe uncartonas, scria,.Dela
Ana, cu cele mai bune urari”. Alte flori nu
existau si nici alte biletele. Camaruta era mai
impersonala decét orice alta camera in care
intrase vreodata Frances, totusi avea un aer
inconfundabil de aventura, o senzatiecaerao
coala alba asteptand sa fie mazgalita, ca se
afla acolo, anonima silinistita, numai pentru a
servi unui scop maret.

Francess-aasezatpe scaunuldeplastic
alb, langa fereastra. Avea sa se dezbrace si
saseurceinpatatuncicandisevaspunes-ofaca,
dar nu fnainte. O asistenta ii spusese ca va fi
alaturi de ea in cinci minute si Frances o
astepta acum. Timp de cinci minute o sa stea
deci pe scaun, straduindu-se sa-si
cronometreze intervalul dintre contractii, si o
sase uite pefereastrd, labatranul dingrading,
care uda pamantul gol. Poate ca avea de
gand sa planteze ceva. Era oare cazul sa
plantezi ceva in decembrie, chiar siin Sevilla,
chiar si intr-o zi calduroasa ca asta, care se
putea cu usurintd transforma intr-o vreme
precum intdia zi a lui Frances in Sevilla, cu
aproape doi aniin urma, cand Luis ii urmarise
taxiul pana la aeroport si apoi statuse cu ea
acolo, ore intregi, incercand sa o convinga sa
ramana.

Nu ramasese atunci, fusese
neinduplecata; si acum uita-te la ea, gravida
cu copilul lui, asteptand sa nascaintr-un spital
spaniol.

traducere de

GABRIELA INEA

(fragment din romanul ,Sevilla, my love”)
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