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Scoala — necesitatea
demersului critic

Se discuta in fiecare zi, direct sau indirect,
despre stadiul reformei, mai ales th economie. Si de
acest stadiu depinde viata noastra de astazi si viata
noastra de maine. Reforma, atat de necesara, se
face, Insa, prin oameni, depinde de oameni, depinde
depregatirea acestoraca speciaiistiin diferite profesii
si depinde, mai ales, — aici apar intarzierile si
deturnarile, — de onestitatea, de perseverenta, de
capacitatealor de adecide rapid sibine. Depinde, cu
siguranta, aceasta reforma si de modul cum este
receptata si simtita de toti ceilalti oameni din tara, nu
numai de cei ce o induc prin decizii politice si
economice, de dorinta de reforma si de participarea
la reforma a tuturor cetatenilor tarii.

Oriunde este implicat factorul OM ca resursa
sau ca scop al reformei, iese la suprafata ceea ce
educatia si mai ales scoala |-au facut pe acesta sa
fie. lar daca vrem ca reforma sa devina forma si
norma de viata cotidiana, ea trebuie sa fie inteleasa
siindusade scoala. Proverbul chinez conform caruia
»daca vrei safaci un lucru pentru un an, cultiva orez,
daca vrei safaci un lucrupentru zece ani, sadeste un
pomce vaface fructe, iar dacadoresti safaciunlucru
care sa dainuiasca o suta de ani. fa educatie (invata
copiii)”, este mai valabil ca oricand.

Scoala, care are menirea de a educa viitorii
cetateni, tfrece ea insasi printr-o profunda reforma
asupra necesitatii careia aproape nimeni dintre
lucratorii scolii nu mai are indoieli. Mersul reformei
este intarziat sau, uneori, disturbat de aceleasi
defectiuni ce apar si in alte sectoare, dintre care
citamtrei: legislatiainsuficienta sau cuinadvertente,
atitudinea de suficienta si inadecvare la reforma a
oamenilor scolii, obisnuintaraportarilorfalse in cadrul
analizelor necesare pentru luarea unor decizii.

Cateva directii asupra scolii pe care le
urmeaza reforma in invatamant:

® utilizarea plenara a legilor existente pentru
reforma, elaborarea unor legi necesare reformei in
fnvatamant (cum ar fi aceea legata de finantare),
indreptarea din mers a legislatiei existente, caci
oamenii cefaclegile trebuie safie eiinsisi preocupati
de perfectarea acestora;

®reforma curriculara (planuride invatamant,
programe analitice, manuale ) — siin acestdomeniu
existaconsensul asupranecesitatiiluptei impotriva
supraincarcarii existente Tn curriculumul scolar de
astazi, a luptei pentru un fnvatamant formativ, a
elaborarii unor standarde nationale (numar maxim
si numar minim de ore pe saptamana, pe an de
studiu, pe disciplina);

® articularea invatamantului romanesc la cel
european (intre altele prin elaborarea unor
standarde ocupationale compatibile, prin
organizarea bacalaureatului la nivel european,
adecvarea la piata muncii a Tnvatamantului
vocational);

® reformarea sistemului de evaluare in
invatamant (ne referim la evaluarea elevului si a
performantelor sale in scoala, dar si la evaluarea
muncii profesorilor);

®reformamanagerialasifinar:ciarainunitatile
de Tnvatamant (reforma comunicarii in cadrul
sistemului, aplicarea principiului subsidiaritatii si a
delegarii de competente);

® reforma Tn formarea, pregatirea cadrelor
didactice in universitati si in formarea lor continua
dupa absolvire;

® insertia scolii ca partener de educatie in
societate, pentru crearea societatii civile si pentru
cresterea puterii de educatie a scolii.

Se pare ca lumea romaneasca ntelege tot
mai bine ca a investi in formarea profesionala, in
scoala, inseamna a investi in dezvoltare.Contextul

Prof.univ.ar. MIRELA STE FAN ESCU

continuare in pag. 14
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® Va ocupati de ceva vreme de
programul MONITOR '98, facand o utila
sistematizare a activitatii editoriale
romanesti. Cum v-a venit ideea intocmirii
unor topuri ale celor mai bune aparitii si in
ce masura credeti ca sunt obiective
clasificarile pe care leintocmiti, cu sprijinul
unei armate intregi de critici, scriitori,
istorici, teoreticieni etc.? Va intreb asta
pentru ca stim cu totii cat de putin se mai
citeste astazi, majoritatea distinctiilor
oferindu-se ,dupa ureche”, pe
considerente, de prea multe ori, extra-
literare.

® Programul Monitor '98 nu este ideea
unuiscriitor, ci a unuinegustorde carti. Oricare
alt negustor ar fi descoperit usor necesitatea
unei sistematizari a pietei pe care el opereaza,
daca acea piata ar fi fost la fel de haotica si
dezorganizata cum e lanoi. Practic — caorice
alt produs — fiecare titlu de carte necesita un
studiu de marketing si aceasta ar trebui sa fie
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preocupareaproducatorului (a editorului, deci)
inainte de orice tiparire. Faptul ca noi avem
numai ,editofi” care tiparesc fara sa faca un
astfel de studiu este prima disfunctie a
industriei cartii din Romania. Dar si cand un
editor adevarat ar dori sa faca astfel de studii,
elaraveanevoie deun numar de date statistice
generale despre piata (putereade cumparare,
obiceiuri de consum, partea din bugetul
personal alocata cumpararii de carti, pe varste,
pe sexe, pe regiuni, pe nivele de instructie
etc.) side date specifice (structuride distributie,
numar de librarii accesibile, procentajul
vanzarilor pe categorii mari de carti:
enciclopedii, dictionare, beletristica etc.) Daca
elare de facutun astfel de studiu la o reeditare
sau la o traducere, se poate baza, intr-o
oarecare masura, pe rezultate antericare
cunoscute: data ultimei reeditari in roméana,
tiraj vandut la data respectiva etc. Dar daca se
afla in fata unei prime aparitii, lucrurile se
complica si mai mult. Daca este vorba de o
noua carte a unui autor deja debutat, mai are
o sansa. Daca e vorba de debut insa, totul se
rastoarna. Se mai poate baza doar pe
similitudini si intuitii. Topul de carte
roméaneasca realizat de Monitor '98 ar trebui
sa fie un instrument de lucru pentru

SALONUL NATIONAL
TOMIS ‘98 — UN SUCCES

Pentruinceputmi se pare caacestSalon National
de carte, publicatii si bunuri culturale afostun succes. Nu
unul mare, pentru ca nici spatiul nu a fost foarte mare, nici
multimile nu au dat buzna aici, cum dau buzna la fotbal
sau in alte parti, dar este bine ca a inceput! Acum, cand
de pestetotinjurulnostru se strang norinegrisiordonante
guvemamentale de urgenta silovituri de tot soiul si mariri
depreturilatipar, lahartie silatot ce vretisicenuvreti, este
bine sa fim impreuna si sa nu ne batem intre noi, sau in
oricecaz, sanunefaultam, pentrucaoricum, ceidinafara
ne faulteaza si ne vor faultain continuare. Doar pastrand
ideeacasuntemcutotiio singuramiscareinaceastatara,
poate ca in imp vom putea sa repunem cultura romana
in locul pe care il merita.

Organizatorii au avut initiativa acordarii unor
premii. Intotdeauna in astfel de ocazii, premiantii sunt
mai putini decat cei care cred ca ar trebui sa fie ei
premianti. Un vechi proverb indian spune ca, daca ai
rabdare si daca privesti cu atentie, vei vedea trecand
pe Gange cadavrul dusmanutui tau. Desigur, pentru
cei care, dintr-un motiv sau altul, din neatentia juriului,
nu au luat un premiu la Constanta, daca vor avea
rabdare, vor vedea acest juriu trecand la vale prin fata
lor, si alte jurii venind in alti ani sa pretuiasca valoarea
celor care astazi nu au fost remarcati.

Este absolut sigur ca mai multe publicatii
culturale puteau sa emita, si chiar au emis pretentii a
cele doua premii dedicate revistelor de cultura. Nu se
puteau acorda zece premii, pentru ca sidoud, cred eu,
suntaproape preamult. Este absolut sigurca suntinca
vreo douazecide colectiilaediturile prezente aici (sinu
suntnicimacartoate editurile importante din Romania')
care meritau un premiu de, eventual, 100.000 de
dolari, pentruvaloarea acestorcolectii. S-au pututoferi
doua diplome. ..

Stangacia acordarii acestor premii, stangacia
celor care le-au luat, nu trebuie sa ne faca sa credem
canu a fostun succes. Noi nu suntem actori. Nici cei
din juriu, nici cei de la edituri sau reviste. Toate aceste
stangacii nu fac decat sa demonstreze ca suntem
totusi o lume aparte fata de aceea care trece pe afara
si nici nu se uita incoace. O lume, care din pacate,
trebuie sa se apere deocamdata singura!

NICOLAE PRELIPCEANU

Cititi in pag. 15 Opinii despre Salonul National
Tomis ‘98

DESCHIDEREA
EUROPEANA

Filosofia romana a fost de la inceputurile ei
culte si sistemice in consonanta cu marile orientari
filosofice europene contemporaneei. Exemplificarile
suntcunoscute, dar le evoc pentru ca mai suntdoua-
trei voci, cu ecou publicistic. care au spus ca la noi
nici n-ar exista o istorie a filosofiei. Umanismul
renascentist afostcultivatde laNicolae Olahul (1493-
1536) si pana ta Nicolae Milescu (1636-1708).
Empirismul si rationalismul s-au regasit la primul
creator de sistem filosofic de la noi, domnitorul filosof
Cantemir. Luminismul a fost afirmat de corifeii Scolii
ardelene. Luminismul combinat cu democratismul
revolutionar a fost afirmat cel mai pregnant de
Balcescu.

Acordul filosofieiromane cu gandireafilosofica
europeana a continuat si in perioada de faurire a
statului national unitar roman si, mai apoi, in prima
parte a veacului nostru, pana la reforma
invatamantuluidin 1948. Conta s-asituatlainaltimea
lui Spencer. Maiorescu a ramas mai aproape de
Kant, desiamers si pe urmelelui Hegel si Feuerbach.
Gherea a mers mai departe, pana la Marx.

inperioadainterbelica, filosofiaromanatrece,

IOAN N.ROSCA

continuare in pag. 3

continuare in pag.13
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DIMENSIUNILE UNEI VOCATII

imensiunea culturala aluilon Frunzetti

era coplesitoare si desigur, datorita

fascinanteisale prezente, care intimida

ades, foarte putini oameni ii cunosc
biografia exterioara. El insusi a vorbit rar despre
sine, despre propria-i devenire, caci era impletita
cu dureri si amaraciuni pe care le tainuia, cu
strasnicie, in adancul sufletului. Foarte putini stiu
ca lon Frunzetti a intrat intr-o maturitate
responsabila si grava, in plan familial, social si
cultural, inca inainte de a fi implinit 20 de ani, ca a
fost ,unul dintre cei mai originali si profunzi tineri”
ai culturiinoastre, de care isi amintea, interesandu-se,
fostul i profesor — Mircea Eliade — chiar la
distanta de 40 de ani. Doar cei care-i cunosteau
bine viata, avatarurile ei si firea, adevarata fire, de
om extrem de bun, generos, de pur sidezarmatin
fata greutatilor vietii, stiau ca prin neastamparul
inteligent verbal, prin calamburul scénteietor, prin
verva permanenta, prin ironia ades muscatoare
de fapt se refuza deschiderii, se ascundea, se
sustragea cunoasterii de catre cei din jur, a lumii
lui interioare, a nestinsei arderi launtrice.

in ciuda dimensiunii culturii sale
pluridisciplinare era de o pilduitoare modestie,
demonstrata intre altele si prin stihurile-i proprii:
+Tot ce spun unii ca stiu eu / si c-ar sti de la mine /
E numai ce-au stiut / inaintea mea altii. / Si ca-s
mai prejos de inaltii / Socrati ai zapezii de culmi, /
o sliu eu prea bine”.

Nu-mi amintesc anume cand |-am cunoscut
pe lon Frunzetti. Acum mi se pare cadintotdeauna,
el purtand, in memoria mea, varsta maturitatii
neschimbata in timp. Nu vadea semne ale trecerii
vremii, cand, de céteva ori pe an, conferentia —
Ldarnic risipitor” al timpului propriu -- la Muzeul de
Artadin Constanta, in fataunuipublic care-l astepta.
Era mereu acelasi spirit — scanteietor — acelasi
mobil verbal — pana la neastampar, apoi acelasi
bun, cald, generos, apropiat de tinerii artisti pe
care-iadunainjuru-idupaconferinle sauvernisaje.
Dar parca intr-o primavara parul lui mi s-a parut
deodata mai argintiu, si mai ales ochii erau mai
tristi. Eraatunci,inmai 1985, cand vernisaexpozitia
de desene Sarje prietenesti a lui Costel Badea, la
Constanta, utima mea intalnire cu lon Frunzetti: se
incheia, fara sa stiu, tot atunci, o frumoasa si
indelungé colaborare ce durase un sfert de veac.

Portretul complex al lui lon Frunzetti, al
omului, poetului, criticului, istoricului de arta, al
profesorului, conferentiarului, eseistului,
publicistului, traducatorului este, parca, de
necuprins. Deopotriva au scris despre aceste
Jpostaze”: Edgar Papu, Bradut Covaliu, Vasile
Dragut, Theodor Redlow, Mihailspir, Radu Bercea,
Dan Grigorescu, Andrei Plesu siinca multi altii. Si
din toate aceste interventii se desprinde faptul ca
lon Frunzetti a fost nu numai stimat pentru
vastitatea culturii sale, pentru tot ceea ce a cladit
in cultura noastra, ci si foarte iubit. Dragostei pe
care el apurtat-o unoradintre studentiisai, acestia
i-au raspuns si prin marturii pe care, din nefericire
nu le mai poate cunoaste.

sion Frunzetti mi-a fost unul dintre profesorii
cei mai dragi studentiei mele in urma cu 30 de
ani... L-am vazut pentru intaia oara intr-un
amfiteatru al Facultatii de Filologie, in care se
savarseavrajitulritual al cursurilor lui Tudor Vianu.
Tanarul asistent de atunciera unul dintre cei care,
dupa sistemul profesorului, completa cele doua
ore de curs cu o interpretare de text.
Scanteietoarele luicomentarii profunde, urmarind
remodelarile necontenite ale sensurilor, erau
intregite cu traduceri din lirica trubadurilor... Nu
stiu cati profesori ai acelor ani si-or fi incheiat
lectiile in aplauzele studentilorridicatiin picioare...”
(Dan Grigorescu).

«on Frunzetti avea nimbul clasicizant al
institutiei universitare. 1l vazusem intr-un ciclu de
emisiunitelevizate (Treitablouri pe saptdmana) si
mi se parea ca avea toate datele — traditionale —
ale oficiului academic: era stiutor, sobru si exact.
Avea in acelasi timp ascutime si amploare. Avea
tinutd — dar o avea cu naturalete si, desi elaborat
in expresie si foarte divers in informatie, era clar,
cat se poate de clar” (Andrei Plesu).

Cu aceastaimagine, pecaretaraintreagaa
cunoscut-o (prin intermediul televizorului), dar si
cu altele, din variiipostaze, ramanem mereu cuun
gand de inalta pretuire indreptat catre cel care a

fost — pentru istoria culturii romane — lon
Frunzetti.

FI.CRUCERU
N

n amintirea mea lon Frunzetti este mereu

acelasi, asa cum l-am vazut prima data la

cursulde estetica alprofesoruluilon Vianu de

la Facultatea de Litere si Filosofie si cum a
ramas, neschimbat de-a lungul anilor, fara sa
imbatraneasca, asa cum li se intdmpla doar
chinezilor. .

Era prin 1946, eram studentala Bele-arte si
ma inscrisesem sila Universitate pentru a asculta
profesori de prestigiu, ale caror carti le citeam, ca
Gh.Oprescu, I.D.Stefanescu, G.Calinescu sau lon
Vianu. Atmosfera la cursurile lor era solemna,
desi veneau si din afara multi tineri si chiar si mai
putin tineri. N-am sa uit cu cata emotie mi-am citit
primalucrare de seminar la estetica, in picioare, in
prima banca a amfiteatrului. in fata mea, catedra
de lemn enorma, ca pe vremuri, ocupa toata
latimea saliiiarindaratul ei sedea profesorul Vianu,
incadrat de cei doi asistenti, Edgar Papu si lon
Frunzetti, totiin costume negre sicamasa alba, de
o eleganta stricta. Masca rece a ochelarilor lui
Frunzetti ii sporea aerul de inchizitor. Usoara
incordare permanenta a muschilor fetei, buzele

stranse, desi frumos si sensibil arcuite, sugerau o
stapanire de sine putin obisnuita. Mi-a fost de la
inceput frica de el, desi m-a fermecat subtilitatea
gandirii si nuantarea cu care mi-a comentat
referatul, ludndu-mi in serios toate naivitatile.

Impletirea de sfiala si admiratie a ramas
acceasi si in anii care aw urmat, cand as fi putut
vorbi cu lon Frunzetti de la egal la egal, pentru ca
suisem si eu cele cateva trepte pana la catedra.
Langa el te simteai insa ca in bataia unui reflector
puternic, care scotea la iveala, necrutator, orice
imperfectiune vizuala, literara sau de orice alta
natura. Locul de judecator suprem in critica de
arta i-a fost atribuit firesc, de la sine, de toata
breasla Uniunii Artistilor Plastici si el sil-a pastrat
in inima tuturor, indiferent de functiile oficiale pe
care le-a indeplinit, pana la moarte.

lon Frunzetli s-a daruit acestei vocatii si a
slujit-0 in cea mai pacatoasa etapa istorica a
Romaéniei, fara sa apuce sa-ivada sfarsitul. Avand
o cultura solid implantata in perioada antebelica,
a fost unul dintre ganditorii autentici, pentru care
limba de lemnaramaslitera moarta; nui-apemis oin
primul rand talentul sau literar, oglinda constiintei
poetului, care nu poate fidecat de o totala, abisala
sinceritate. Volumele de versuri au fost pentru lon
Frunzetti respiratia necesara vietii sale interioare,
implinirea menirii lui primordiale.

Pentru semeni a fost un filtru, lasan< sa
treaca in paginile sale de critica plastica numai
aprecieri asupra valorilor reale. ,Unii spun c-as fi
rau. Nu sunt bun/ Dar visez laolalta cu bunii. / As
vrea sa fi fost in viata calau / Pentru faplurile
putreziciunii” scria el in Epigraf.

Timpul sau nu a fost cel al tratatelor
monumentale; adevarurile puteau circula doar
risipite in articole de specialitate, cataloage sau
prefete.

Primul volumin care acestea auinceput sa
fie adunate a fost alcatuit chiar de lon Frunzetti
dar nu a fost tiparit decat dupa moartea iui. A
doua culegere a aparut, prin stradania Floricai
Cruceru care, asa cum a stiut sa aleaga, cu un
gust sigur, cele mai valoroase picturi si sculpturi
pentru Muzeul de Arta din Constanta — opera ei
cea mai draga — si-a dal seama ca pietrele
pretioase risipite de lon Frunzetti trebuiau legate
sirag si oferite cititorilor.

involumul,Dragostele aceleiasiinimi”, pag.
22, e 0 poezie care suna ca un presentiment: ,Nu
ma-ntreb de-am sa mor, si-n ce zi / Nici de-am sa
traiesc, /princeva,/dupamoarte./Ma-ntreb ce se
poate-ntr-o carte / Scrisa-ntr-o viata, / nescrisa, /
zidi. / ..../ Si ard s-0 pot insumi citi”.

ADINA NANU

e multe ori mi-am pus intrebarea cu ce

amintire sau sentimenteramaneunelev

sau un student despre dascalii sai,

despre ceicarearreusisa aiba menirea
de a da si lasa o particica din propria lor viata si
intelepciune. Spaima? Indiferenta? Lehamite? Sau
Dragoste? Sau nerabdarea de a mai descoperi
ceva din tainele stiintei lor? Sau poaté asteptarea
acelui dialog infiripat intre tine, adolescent studios
siprietenulmaivarstniccare, colindand meridianele
datorita valorii sale iti impartasea cu generozitate
un intreg univers?

lon Frunzetti, Omul, ortografiat cu majuscule
si nu profesorul, desi si acesta ar trebui scris la fel,
ne-aramas in suflet pentru felulin care ainteles sa
ni se adreseze.

Poate ca, asa cum a existat odinioara, la noi
si aiurea o0 Academie Libera de Arta, trebuia sa se
numeasca si dragul nostru Institut Nicolae
Grigorescu, in care, maestru siinvatacel, aveamo
punte fantastica de comunicare — aceea a iubirii
fata de adevaratele valoriumane sianume limbajul
universal al artei.

Sipoate pentru caeraunom atatde deosebit,
ne-a sugerat sa vedem lumea putin mai altfel, sa
descoperim ceea ce ramane dincolo si dupa noi —
Frumosul, Binele, Adevarul.

Am incercat cu diferite ocazii, de-a lungui
anilor, sarevad cursurile de istoria si teoria artei din
facultate siamramas uimita de putinatatea paginilor
scrise, desi nu-mi amintesc sa fi lipsit de la ore. Si
aceastadatorita faptului catoate cursurile erau atat
de fascinante incat uitai sa iei notite site lasaipurtat
in timp si spatiu de aceasta minte de exceptie,
capabila sa iti re-creeze, prin multiple conexiuni, o
lume aparte, reald si fantastica in acelasi timp.
Imensul castigpentrunoieraacela caideileretinute
si notate totusi in intunericul proiectiilor asigurate
de rabdatoarea si competenta Ruxi Juvara,
asistenta sa, te trimiteau la sora Anei Blandiana,
adicala Bibliotecainstitutului, pentru conspectarea
si, de fapt, aprofundarea sugestiilor oferite de lon
Frunzetti, motiv de a parcurge lucrari de referinta
din bibliografia de specialitate.

Cred ca lon Frunzetti a reprezentat, fara
ostentatie, unmodel alintelectualuluidemareclasa,
care te fascina fie in emisiunile de televiziune, fie la
vernisajele sustinute cuverva, fiein sutelede articole
scrise de-a lungul anilor, toate realizate nu numai
cu un inalt profesionalism ci si cu acea caldura

- sufleteasca siforta de convingere, proprii spiritelor

alese, cu care invaluia orice subiect abordat.

Stiu ca personalitatea sa, cu muftiplele ei
valente, a avut un deosebit impact asupra celor ce
iturmareau in dorinta de a cunoaste; si maistiu c&,
cel putin pentru mine a insemnat, in mare parte,
ceea ce sunt acum — un custode al valorilor
patrimonialede arta. Sipentrutoate acestea, pentru
clipele de inaltare spirituala, pentru increderea in
propriile tale posibilitati de afirmare si pentru tandra
prietenie pe care le acorda celor afiatilainceput de
drum, nu pot decéat sa ii multumesc.

SIMONA RUSU

umina limpede si mangaietoare pare a

fagadui o zi blanda. Credearn ca furtuna

nopilii e doar amintire. Fulgerele si

trazneteleumplusera spatiulde lumina alba
si violeta, lasandu-mi, in memorie, miros de ozon,
in amestec cu cel de alge si pesti. imi trecusem
noaptea cu scurte vise confuze si rastimpuri de
veghe ca epilogul unei vieti traite anapoda.

Uitasem de semnele unei zile blande in
momentul in care imi veni in minte ragazul din
noapte in casa cu iedera. Nu puteam crede ca
batrdna este doamna Fonlflery.

~— Si fotusi, vocea nu se poate schimba, ma
trezesc reflectand la Tntamplarile noptii.

— Furtunile sunt frumoase, uneori prin ele
insele si intotdeauna prin contrastul care le
urmeaza, cand gasim temerile zilnice sterse de
spaimele spectacolului cosmic, vine reflexia lui
Sloterius.

Ne-am obisnuit ca fiecare sa-si spuna
mirarea, fara a fi obligati a ne referi la acelasi
subiect. De aceea, unora, din afara, le pare un
dialog absurd. Sunt fericit sa-l vad asa, Tn continua
cautare a identificarii formelor din profunzimea
realitatii cu cele din realitatea spatiilor ordonate
topologice. Se pare céa tratamentul schizofreniei
prin amnezie va da rezultate. Ore intregi sta de
vorba cu Omul cu gluga in camera hartilor. De fapt,
doar el si Sabato sunt acceptati in acest spatiu al
tainelor.

*

Briza aduce mirosul de alge si peste. Usa
terasei se da de perete, ochiul cel mare al geamului
facandu-se tandari. latd-ma, cu batrana in fata, pe
ultima treapta a scarii de lemn, gata sa cotesc la
dreapta, unde urma culoarul pe care-l cunosteam
atatde binedela Adela. Numai ca batrana coteste la
stanga, acolo unde stiam nisa veche facuta prin
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taina batranei doamne

zidireauneiusi. intimpce o urmez, imidau seamaca
fiecare lucru, pentru a-i patrunde esenta, are nevoie
de o0 anumita distanta si un timp. Urcam o scara de
lemn. As putea jura careluam urcarea daca, de data
aceasta, incapatul scarii, femeianu ar cotiladreapta.
Imi dau seama cé-n fata mea se afla Adela. Sar cate
doua trepte pentru a o ajunge si ma trezesc in
punctul de unde pornisem. Cu batrana in fata, pe
ultima treapta...

imi amintesc. de constructiile algoritmice,
modulare, printr-o repetare recurenta si descopar
taina orasului universal a lui Mihai Olos. Continui
sa-mi plimb gandul in zonele fractalilor pentru a-mi
linisti spaima de a ma afla intr-un spatiu cu
dimensiuni variabile, in care personalitatea mi se
muleaza pe vecinatate, descoperindu-ma insula
definita de apele ce mainconjoara. Uit de batrana,
trec din camera in camera, urmarind o lumina care
se indeparteaza, lasandu-main intuneric, dince in
ce mai profund.

Pe cand credeam ca mi se intinsese o cursa,
imi dau seama ca cineva imi tine urma. Primul
impuls, de a grabi pasul ma descopera a fi las. imi
fnving teama si astept. Ma aflu pe culoarul lung, cu
coloane, ce duce la Farul Genovez.

— M:-ai asteptat?

Era ea. Himera. Intr-o clipa, tot misterul
Ralucai dispare. inteleg ca eu sunt acel El caruia i
sunt adresate scrisorile si ca-n spatele fetei se

ascunde ea, batrana Fonflery. Nu stiu ce sa-i
raspund.

— Fiecare femeie are o taina. Taina mea se
numeste ,chipul femeii”, spune batrana,
scotandu-ma din incurcatura.

Parca se limpezeau unele ganduri, desi inca
nu-mi era suficient de clar cum urcasem atéta si, in
final, am ajuns sub nivelul de la care plecasem. imi
vin Tn minte o serie de povesti cu pasarea maiastra.
Nu credeam ca-n aceasta zona ma voi intalni cu
fragmente din tineretea tatalui meu. Descoperirea
soliditatii topologiei realului Tmi da revelatia
apartenentei succesorului, si, de aici, drumul spre
origini Tmi apare a fi curgerea lui Alfeu.

— Te-a condus Fonflery?

Uitasem de prezenta fetei. Tocraai ma
precateam sa-i spun ca i-am aflat taina cand fata
cortinua:

— Vezi cum e viata? O cauti pe Feice si o
urmezi pe Fonflery.

Réasul mefistofelic, dedupaperdelele ce flutura
printre coloane, ma ingheata. Ma asteptam la
cosmarul de dinainteabolilor copilariei, cand solidul,
lichiclul siplasticitateasuntintr-ocontinuainstabilitate,
in timp ce eu, printr-o mocirla, am de cautat un ac.

Matrezesc transpirat, fericit ca totul era doar
vis, cand, dinspre stradela vantului, cantecul vibrat
alflasneteiimi aminteste ca, de fapt, sunt flasnetarul
targului, de hramul bisericii de pe malul lacului sunt

clopotarul, iar pe strada fara capete suntpapusarul.
Cantecul flasnetei imi pare prea real pentru a mai
puteasa-milas gandul sa zboare pe corabia esuata
unde de fapt intentionam sa ajung. Stiam céa acolo
ma asteapta Felice desi zilele trecute-i spuneamca
prietenia noastra sufera de lipsa de sinceritate.

— Sunt atatea scrisori care le-ai lasat fara
raspuns, Felice, si acum spui ca doresti sa ne
intalnim la far? Tocmai acum ¢and spuneam ca-mi
pare gresita alegerea numelui do Fonflery pentru
Hilarta si Felice pentru tine?

— Fiecare femeie se va recunoaste in
doamna Fonflery si pentru aceasta nu vetifi iertat,
se arata domnisoara Helia, de dupa o coloana.

Sunt hotaréat sa nu intru in dialog cu nimic din
ce-mi poate lungi drumul fa infinit. Ma va putea
absolvi cineva de vina de a lasa un drum, Tnceput,
neincheiat? Stiu ca e posibil sa inchid o suprafata
marginita cu o linie de lungime infinita si aceasta ar
fi capcana in care m-ar putca arunca ,tridentul
imposibil™.

— Nueordineince spuneti, sejeleste Hilaria,
parca pentru a justifica haosul in care traiesc ele,
celetreigemene, cudoamna r-onflery specialistain
acultiva falsul, instabilul si formele goale acoperite
cu un val din care-mi transpare sado-masochismul
in amestec cu adulterajul.

— Exista si alte tipuri de structuri decat cele
de ordine liniara, si acest lucru nu-mi scapa, ma
sustine Sloterius.

Ma apropii de usa terasei sa vad cine canta.
Nici flasnetarul, nici instrumentul, nu-mi intra in
zona vizibila. Cantecul parca ar veni de la casa cu
numarul 17. Lumina limpede si mangéaietoare pare
a fagadui o zi blanda...

IOAN-MIRCEA POPQVICI
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profesionistii industriei cartii. Cuvantul asta,
~profesionist”, place multora, dar prea
putini si-l asuma.

Pe pietele ,normale”, topurile se fac prin
metoda sondajului esantionat sociologic si
costad enorm.Tocmai pentru ca piata este
structurata, costurile pot fi acoperite: exista
profesionistii care stiu ca au nevoie de aceste
informatii si platesc pentru ele. Solutia noastra
a fost deci o solutie de saracie Tn primul rand.
Dar si daca am fi avut banii si am fi aplicat
aceeasi metoda, rezultatele n-ar fi fost deloc
fiabile st asta datorita faptului ca piata nu e
structurata. Nu mai insist.

Obiectivitateaclasificarilor realizate prin
metoda Monitor '98 se bazeaza pe o insumare
aleatori: de cat mai multe subiectivitati. Aveti
dreptate ca uneori distinctiile se acorda pe
considerente extraliterare. Cumetriile astea
se vad nai ales la Premiile Uniunii Scriitoriior.
Numai acolo ia premiu o carte aflata pe locul
400 in topul Monitor '98.

® Atifost considerat lider de generatie.
Posturaasta v-aflatat, v-aincurcat, v-aficut
mal responsabil vizavi de scrisul Dvs.?

® Atmosfera din interiorul generatiei
noastre a fost, si este inca, mai degraba
colegiald. |deea astade ,lider” a fostintrodusa
din atara, de critici de alte varste, eu
efectiv n-am ,trait-o”.

® Se intampla sa recititi din volumele
publicate cu ani in urma? V-ati gandit la
reeditari (,Aventuri-ile dintr-o curte
interioara”, de pilda, prozele cu care ati
debutatin '79)? Ce ati schimba daca ar fi sa
rescrieti vreuna sau alta din cartile Dvs.?

® Nu e nevoie sa recitesc. Imi amintesc
usor ce-am vrut sa fac si ce a iesit efectiv sub
fiecare titlu tiparit. De reeditare nu sunt foarte
tentatdintr-un fel de superstitie: astainseamna
canu mai ai nimic nou de spus. Au fost, totusi,
reeditate la initiativa editurii A/l romanele
Tratament fabulatoriu si Femeiainrosu (cu
ocazia ecranizarii). N-am simtit nimic special
si nici nevoia de a rescrie vreun rand: ce e
scris, e scris. Asta sispunintr-o adoua prefata
ad-hoc la Tratament fabulatoriu. Tot ce-am
scris Tmi asum.

e Tratament fabulatoriu” pare aficea
mai cunoscuta, mai cititad si mai comentata
carteaDvs. Nu vis-aparut oarecum nedrept
faptulcaastfel au fostpuseinumbra celelaite
proze pe care le-ati scris (,,Efectul de ecou
controiat”, ,Amendament la instinctul
proprietatii”’, ,Zmeura de campie”, ,,Si ieri
vafi 0 zi”)? Daca ar fi sa judecati detasat, pe
care dintre volume I-ati considera cel mail
izbutit si de ce?

® Nu cred ca e adevarat. Tratament
fabulatoriu e un roman preaputin spectaculos,
o dezvoltare aproape teoretica a ideilor mele
despre rolul nefast al utopiei cand se incearca
realizareaeiin societate. Otematragica atunci
sisper definitiveliminata din societateaumana
dupa caderea comunismului. Cartea nu este
insa nici cea maiccitita si nici ceamai comentata,
vacontrazic. Altfel, sunt si lucid sinepartinitor.
Toate cartile mele au lucruri reusite si hibe pe
care eu le cunosc cel mai bine.

® Care a fost povestea ecranizarii
»Femeii Tn rosu”? Ati mai repeta azi
experientadinurmacuundeceniu, ascrierii
+in echipa”, intr-un asemenea ritm, intr-un
asemenea stil?

® Ecranizarea Femeii in rosu este o
poveste trista ea Tnsasi. Abia ma intorsesem
din Frantadupa untratamentradical (autogrefa
de maduva osoasa) si eram in convalescenta.
Mircea Veroiu mi-a propus sa scriu scenariul

(pentru ca Mihaies si Adriana Babeti au zis ca
numai eu il pot face) si chiar ma apucasem sa
lucrez cand boala mi-a dat efecte secundare,
dureri, am fost operat |la coloana, imobilizat in
carucior, n-am mai avut chef de nimic. Atunci,
Mircea Veroiu afacut el scenariul si s-a apucat
de filmari. In toata perioada asta ma incuraja,
el pe mine, in privinta bolii: lasa ca trece etc.
Pe urma a avut loc premiera filmului si, la vreo
doualunidupa, s-astins din viata tocmaiel, cel
care maTncurajape mine caboala-itrecatoare.
Pe el boala il lucrase pe dinauntru mai rapid.
Ingrozitor.

Daca as mai scrie astazi,in echipa”, in
acelasi ritm, acelasi stil? Nu stiu. Desine-am
promis unii altora sa reluam experienta pe o
alta tema, viata pur si simplu nu ne lasa s-o
facem. Inseamna ca e o experienta care
trebuie sa ramana unica. Aproape ca matem
de ideeareluarii ei, mai ales dupa nefericirea
ecranizarii de care v-am vorbit fnainte. Sunt
niste forte care se opun si mie mi-e teama sa
le mai starnesc. Tehnic, ar exista posibilitatea
prin E-mail, dar nu mai e acelasilucru. Punct.

® Ati afirmat de mai muite ori ca, in
conditii normale, in vremuri nu atat de
crunte precum cele traite de romani timp
de jumatate de secol, e putin probabil ca
atifidevenitscriitor. E o parere impartasita
de mal multi creatori, care considerd —
paradoxal sau nu! — anii dictaturii drept
cei mai fertili ani ai creatiei lor. Ce trebuie
sa asteptam de la viitor, in atari conditii?
(Presupunand ca viitorul mai mult sau mai
putin indepartat ne va rezerva doar liniste
si prosperitate!) Scriitorii vor deveni o
specie pe cale de disparitie?

® Am observat cu mare atentie in anii din
urma calitatea care se numeste ,spirit de
intreprinzator” si cred ca e o calitate cu care te
nasti sau nu. Ea nu poate fi achizitionata pe
parcurs. E o calitate care a dus la aparitia
schimburilor, a comertului si a facut istoria
omenirii — vezi Braudel: Jocurile
schimburllor, o conceptie despre istorie in
care eu cred mai multdecatin altele. Problema
pe care mi-am pus-o apoi este urmatoarea: ce
se intdmpla cu cei care se nasc cu ,spirit de
intreprinzator”intr-o societate in care initiativa
este interzisa. Ei bine, dintre ei se recruteaza
infractorii, oportunistii-arivisti si artistii. Cei care
se nasc fara spirit de initiativad se adapteaza
mai usor la comunism. Nici ei nu sunt fericiti,
dar, ma rog, se adapteaza. Cei cu spirit de
intreprinzator innascut fie se adapteaza lucid,
constient, incercand sa stapaneasca regulile
sistemului, sa urce Tnierarhiile lui (arivistii), fie
serevolta natural, inconstient, in forme variate
(infractorii), fie in fine, trec la producerea de
lumi paralele (artistii).in acest sens am zis ca,
daca societatea romaneasca n-ar fitrecut prin
comunism, eu — cu aceleasidate geo-genetice
— as fi devenit mai degraba negustor de
ccreale in Baragan decéat scriitor. Altfel, Tn
societatea liberala e loc si pentru scriitori; ei nu
vor disparea, dar se vor selecta altfel, vor
alege in mai mare libertate.

® Aveti probabil vocatia prieteniei —
5-a vazut asta in valul de solidaritate care
s-anascutin momentele Dvs. de cuinpana.
Ati trecut mai usor prin clipele dificile,
stiind ca aveti alaturi atatia prieteni?

® Da, e adevarat ca prietenia mi-a salvat
viata, darnustiudaca asta avenit dintr-o vocatie
amea sau din vocatia lor, acelor cativa prieteni
care s-au mobilizat atunci pentru mine, dintre
care primul care trebuie citat este pictorul lon
Dumitriu. Nu cred ca am avut un merit in asta,
eu am avut doar Norocul asta. E altceva.

GABRIELA INEA

mzabovit multtimp gandindu-mala destinul
pe care soarta |-a harazit acestui om de
sorginterara, stranepotul pictorului freschist
iconograf Albert Manerhamer si nepot al lui Stefan
Dimitrescu, constiintd grava si severa a picturii
romanestiinterbelice. Cumscrie Jacques-Edouard
Berger, ,cand vorbim despre destin este greu sa
despartim arta d-lui George Dumitrescu de
tulburatoarea aventura care a fost viata sa”.
George Dumitrescu s-a nascut la Bucuresti
in 1922, unde, in 1947 a devenit doctor in medicina
si chirurgie. A fondat si animat alaturi de alti iubitori
aiartei, cenacluide artaal medicilor Jlon Tuculescu”.
inanul 1969, dupa uitima expozitie personala
de la Bucuresti, dr. George Dumitrescu s-arefugiat
in Elvetia, unde a desfasurat o bogata activitate
expozitionala si publicistica, fiind recompensat cu
numeroase premii internationale. La Vallorbe a
intemeiat un cerc cultural romanesc ce reuneste
romani din exil cu preocupari culturale, intretinand
un climat artistic favorabil culturii romanesti.
Reprezentant remarcabil al diasporei
roménesti, di. George Dumitrescu arevenit intara si
aexpus la Saloanel: de iarna ale medicilor din Cluj-
Napoca, la Art Expo Bucuresti, la lasi si pe simezele
saptamanalului ,Viata medicala”. Este membru de
onoare al mai multor academii de arta din lume:
Academia Tiberine (Roma 1980), Academiile din
Milano si Napoli. A primit nenumarate premii si
distinctii intre care trofeele Svizzera si Samotracia,
Originalita e validita (1979), medaliile de aur Citta di
Bologna, Cita di Mantova, Citta di Roma (1990).
® Domnule George Dumitrescu, as dori sa
ne spuneti cum reusiti sa va daruiti pasiunilor
d-voastra: medicina, arta plastica, poezie?
® Desi Nicolas Chamfort (1740-1794) afirma
in maximele sale ca ,toate pasiunile sunt forme de
exaltare,de exacerbare aunortrairi, ceisi datoreaza
denumirea si prestigiul intensitatii lor excesive de a
se manifesta”, eu mi-am asumat aceasta coabitare
solicitanta printr-un contract liber consimtit. Aceasta
interdependenta sicomplementaritate se desfasoara
intr-o armonioasa alternanta, cere abnegatie,
perseverenta si eforturi impinse la sacrificiu si se
opereaza fara preferinte, dezacorduri flagrante sau
senzalii de frustrare. De altfel concomitenta,
intrepatrunderea si complicitatea acestor activitati
paralele mi-au fntarit convingerea ca ele nu sunt
incompatibile si inconciliabile. Cetatean al lumii,
discipol al lui Esculap si ucenic al artei, neavénd
acces la secretele divine, deci la adevar, confruntat
atat permanentelor ce strabat si marcheaza istoria
umanitatii, cat si intrebarilor ce ma framanta, ma
straduifararagaz sapatrundtainele microcosmosului
in care imi inscriu traiectoria, sedimentand emotiile,
decantandu-le cu sfiala si transcriind plastic trairile
ce se Tmbulzesc la poarta sufletului. Slujitor onest,
fidel si neinfricat al nobilei mele profesii, fiind prin
forta lucrurilor interpret si partas al acestei stiinte
exacte, care se interpune suferintei, dar nu poate
evita ireparabilul, am simtit dintotdeauna nevoia sa
ma rup de cotidian, aventurandu-ma pe taramuri
necenzurate si sanctionatede ratiune, undedrumetii
au dreptul la vagabondaj, improvizatie si reverie.
Cum Arta, ca protectoare a universului interior, nu-
si revendica fruntarii ci doar slujitorii, dornic de a-i
descifra tainele, mi-am potolit setea la izvoarele
patriei, Incercand a-i da sensuri si rastalmaciri sub
alte constelatii. Curiozitatea se ia la intrecere cu
nerabdarea iar pasiunea dubleaza impulsul, sedus
de dinamica vietii si mutatiile ce se opereaza lentin
interdependenta regnurilor si sub baghetamagica a
maestrului universal, incerc saorchestrezoosmoza
intre spatiu si materie, intre efemer si etern.
® Cum va autodefiniti ca pictor si poet?
® Dorinta de a metamorfoza si Inscrie plastic
viziunile ceimidaughes, maf:;.imantasimaurmaresc
panalaobsesie, cunoaste o continuitate inintentie si
un ritm ciclic Tn executie, fiind supusa succesivelor
decantari mintale si sufletesti. inclinat mai curand
catre abstractizare, simbol, metafora si sugestie,
decat spre liric, pitoresc si patetic, in postura de
martor si partas a atator experiente pasionante,
inclin sanadajduiesc cami-am structurat si circumscris
pe nesimtite un limbaj propriu, frAnandu-mi cu greu
elanurile, fara insa a reusi sa-mi crut eforturile. De
altfel istoria artei se confunida cu istoria omenirii,
picturile rupestre cat si piesele sau monumentele

arheologice, vestigii ale trecutului, expuse in muzee
in aer liber sau in colectii, 0 pot confirma. Arta se
infiripa pe nesimtite inca din zorile umanitatii, find ia
inceput utilitara si mistica. In opticamea, procesul de
creatie poatefi anticipat de emotie, intuitie si perceptie
si finalizat de viziune. Arta nu trebuie considerata o
imitatie canonica, o articulatie conventionala, o
contemplatie in imobilitate, ci un labirint de cautari,
un limbaj, unlimbaj propriu, oirezistibila orchestrare
de sentimente, 0 nestanjenita libertate de expresie,
o incursiune Tn imperceptibil impinsa la paradox, o
pasiune devoranta, un act de curaj si de arzatoare
credinta.

® Ce semnificatii consideraticaareartain
general si ce rezonante starneste ea in sufletul
dumneavoastra?

® Arta constituie un parcurs de chinuitoare
intrebari, darzenii, indoieli si lupta; subordonata unei
pasiuni comunicative, eaimplicaneastampar, ardoare,
interiorizare si curiozitate impinsa la indiscretie. in
absciut, frumosul, vazut Tn lumina modernitétii. nu
implicd ordine, rigoare, perfectiune si adevar;
respectand echilibrul, armonia si perspectiva, el nuse
pliazatotusiunor norme prestabilite, refuzand adesea
conventiile si logica rapoartelor. Frumosul poate fi
insolit, derutant, iconoclast sau chiar socant,
nerespectand traditile impamantenite in realitatea
tangibila; desi nu declanseaza o emotie directa.
frontala, el sugereaza, comunica, retine si seduce,
deschizand calea dialogului.

® Va simtiti tributar vreunui curent artistic
sau legat de vreo tendinta estetica
contecmporana? Ce rol joaca natura in creatia d-
voastra?

® Confident, complice si interpret al viziunilor
mele cat si al transcrierii lor plastice. angajat pe
propriile mele cai, refuzand conformismul,
conventiile, incatusarea modelor, inregimentarea
curentelor si concertarea uniformizanta si
depersonalizanta a scolilor, am tins dintotdeauna
catre noi orizonturi, schimband adesea registrul in
nestavilita mea tendinta de libertate. Cat priveste
afiliereamea liber consimtita la vreun curent plastic,
pot sa afirm ca niciodata nu m-am simtit tributar
normelor prestabilite saurigiditatiidogmelor cuprinse
inmanifestul programalvreuneitendinteinovatoare.
Totusi, in analiza estetica a unui artist, judecata
dupa multiple criterii dominante de originalitate
tematica si compozitionala se pot constata uneori
similitudini flagrante sau fortuite cu unele opere de
referinta Tnscrise Tn patrimoniul universal.
Dintotdeaunaam fost un pasionat admirator al naturii,
in perpetua transformare, extaziindu-ma in fata
inegalabilului spectacol ce ni se ofera. Cu sfiala si
respectm-amstraduit sa-i smulgtainele, s&-i patrund
misterele, sao surprindsisao protejez, darnicidecum
s-o0imit, eafiind inimitabila in maretia si unicitatea ei.
Trebuie samarturisescca, incompoziitile mele natura
intervine cerebral aproape constant, ca liant al
elementelor ce le articuleaza, cel mai adesea
dominéndu-le, gratie perfectiunii grafismului ei cat si
atributelor incontestabile de vitalitate, forta de
regenerare si mister. in operele mele vreau sa
evidentiez virtutile ce stau la baza relatiilor umane
bazatepeincredere, justitie sisolidaritate; catdespre
aspectul denuntator al temelor tratate ocazional,
fictiunea este depasita de realitate, in materie de
racile care s-auimpamantenitdominand nestanjenite
societatile contemporane.

® Despre publicul straincareceptordirect
al fenomenului artistic ce parere aveti?

¢ in procesul de abordare a modernitatii ce
se extinde intre lectura si interpretare, spectatorul,
prizonier al sistemului traditional, risca sa se simia
proiectatintr-ununivers ostil siindescifrabil, ordonat
dupa criterii ce nu-i sunt familiare. In traiectoria ei,
fintaomeneascaeste surprinsaoscilandde-a lungul
unor infinite registe ce se intind intre individualism
si universalitate, intre nazuinta sideznadejde, intre
realitate si fictiune, intre fascinatie si fervoare, intre
avalansa de tentative si imposibilitatea de a capta
realul. Creatia artistica, prin esenta ei constituie o
aventura unica supusa tentatiei de recidiva, o
traiectorie solitara, un drum anevoios presarat de
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a Mandra. Soseaua porneste diagonal
de la dreapta spre stanga-fund. La
stanga e Sfatul;, pe urma, in decor —
scoala cu o curte lunga si arbori.
»,Caminul cultural” scrie la dreapta, apoi multe
ferestre largi, luminate, muzica de dans. in
mijlocul scenei, intre Sfat si Camin e o fantana
cu roatd. Se mai aude motorul autobuzului.
Polifron, cu sacul in spate, in fata Sfatului, unde
e un stalp pe care sta scris ,,Oprire”, se zgaieste
incolo-incoace. E noapte, becuri multe.
POLIFRON: Soferii astia, ticalosii, mint. Mint.
(Revoltat). Ne poarta cu minciuniin patru roate,
hi? (Stape margineadrumului.). Mafacefie-measa
maiau dupagolanii de soferi. Unde-oifi? Uf! (Se
vaita de picior, isi pune sacul jos, se apleaca
spre bocanci.). Domnule, o pietricicaitimananca
sufletul! Roade, fir-ar a dracului, parca ea ar fi
datbanicasa-mihraneascatrupusorul! (Se aud
rasete.). Ha? (Isi scoate bocancul, il scutura, se
aude, amplificata, bataia pietreiin bocanc, parca
e tobd.). Cum sa traiesti? (Atent). Nu mai e
pietricica, e un munte; duce-s-ar un munte in
bocanc!Ma roade un munte! Unmunte! ( Vesel.).
Asta e buna! Eu sa duc un munte! (/ar il scutura
sipietricica are bubuituri;da bocancul cugurain
Jos, pietricica iese cu zgomot.). Mai, da' mare
fusil (/si priveste piciorul gol). Ce munte? Daca
era munte ma omora! O pietricica! Si mi-a facut
rand, afurisita! Rana! (Ganditor.). Daca as fi o
pietricica? (Incalta bocancul.). Tn picioarele
oamenilor, colea, o pietricica! Sa-i incurc, sa-i
opresc. (La Sfat bate cineva in usa: cioc-cioc.).
Bate cineva. (Priveste firma unde scrie ,Sfatul
popular Mandra’”, dar el nu descifreaza.). Ce-o
fi acolo? (Vede un prichindel cat o ciuperca.).
Asta e coropisnita, taie usa. Daca as fi fost
coropisnita (Un mieunat de pisica.) as fi sapat
untunelsii-asfiprapaditcu Sfai cutot. (Mieunat.
Stergandu-si bocancii cu méaneca hainei.).
Coropisnitae preamica... Maiinteleptemotanul:
un motan sa fi fost... si comunistii pisici! |-as fi
gonit pe coperisuri pana s-ar fi pierdut la hotare!
(Vrea sa se ridice si nu poate.). Al dracului sac!
(Sacul e alaturi.). Mi-a pus muierea asta un sac
de péine si-o sarcina de rate fripte pentru
starpitura astade loana. D-aiacheltuieula scoli
cu ea? Sa-idau asaacum? ( Vrea sa se ridice si
nu poate.). Al dracului sac! Nici la batranete n-
avui odihna! Toata viata am carat oasele astea
de aur. (Mieunat. Priveste speriat.). Nu adunai
aur? Daca as fi fost motan... (Cauta in jur, vede
sacul.). Ziceam ca-l am in spate! (Ldngd el, o
rasuflare: har-har.). Suntsiofticosipe-aici. Soferii
astia, ticalosii, mint. Mint mai rau ca mine.
(Ranjet.). Maface fie-mea samaiau dupagolanii
de soferi. Unde-oi fi? Aici e oras. In ce oras?
Mandra aia e un sat obraznic. (Vrea sa se ridice
sinupoate.). Al dracului sac. (Priveste sacul de-
alaturi.). Greu mai e! (Un vuiet se ridica intr-o
clipitd.). Uf! Mi-a pus muierea coropisnite Si
pisici in sac; (Vrea sd mearga, nu poate.) d-aia
e greu! Fataimitrebuia mie? Oribani? (Aude un
cuc.). Aa! Cuc fuse? (lar: ,Cu-cu, cu-cu!l’).
Desteapta natie cucii! Alte pasari le clocesc
ouale si le hranesc puii pana colo... Cand prind
aripioare — ia-lde unde nue! Ai cuc! (/sidesface
piciorul ostenit.). Ma Polifron, de ce nu te facusi
cuc? Fiica-ta intindea aripioarele si-si vedea de
banii ei! Acum, tot eu sa am grija, sa-i duc
panisori de casa, rate fripte, sa nu-si piarda
fericirea si numele cu un pogon de colectivist,
manca-l-arciumal (Cucernic). Toataincrederea
o am in Domnul! EI ma va ajuta; ce-mi fac griji
lumesti? Numai muierea ma indobitoceste! (O
pala de vant ii aduce melodia ,Asa cum ai fost,
asa esti si astazi”). Ce spune? Safiu altfel? Eu?
Asa m-a facut mama (O voce spune
»Vulpoi”) si-asa sunt astazi, (Privestelabecuri.
Revenind.) asta seara, ca rasarira stelele.
(Deodata, o stea se rostogoleste, ajunge jos,
langa el, cat o roata de car, zuruie. Se vede
steaua ca o floare a soarelui, cu gurd, ochi.).
STEAUA: Mai e cineva in tine?
POLIFRON (Apuca sacul): Eu! E nevoie de
altul? (Cauta peste tot cu privirile.). Aveam...
STEAUA: Zidurile, aurul si mucegaiul!
POLIFRON (Repezit): Ce? Cine? Care? Eu
sunt Polifron.
STEAUA: Stiu.
POLIFRON (Nauc.): Daca asfiramascu Ea, n-as fi
fost fericit... as fi fost altfel... (Vrea sa se aseze
pe sac si cand sta, sacul se desumnfla.). Nu mai
am putere. (Revoltat). N-am? (Se ridicad.). Cu
trei pastile de Bromoval (Furios.) incaleci tot
pamantul. (Linistit, inghite trei pastile.).
STEAUA: Unde ti-e inima?

STELARIANA

POLIFRON

— siovarianta a inceputului primului fragment. Asemenea acestuia, Polifron Il etaleaza modailitatile

C el de al doilea episod al manuscrisului dramatic Polifron, publicat alaturi, contine opt pagini, intre care

compozitionale si trama dramatica prezente in precedenta sectiune. De aceea, facem trimiterea de
rigoare la numarul anterior al revistei Tomis, spre a fi percepute in ansamblul lucrarii.

VICTOR CORCHES

POLIFRON: Ce e? Cine minte?

STEAUA: Tu!

POLIFRON: Nici cand mananc nu mint. Si nu
sufer, n-aminima. Amcap. Nu-miplacedurerea,
nici in bocanc. (Se ridica parca ar fi de doudzeci
de ani, se zgdieste la steaua cét roata carului.).
Are si ochi sigura! O fi aurul strans de mine. (/si
da cu palma peste frunte.). Mi-a intrat
bazdagania in ochi. N-ar fi rau daca as vari in
sac roata asta de aur! Ce-as mai invarti satulin
afaceri, nu gluma! As cumpara toate blanurile
mieilor astrahan de la vicele, din Lita, si le-as
vinde la dublu! Eh, le var in sac, iau trenul din
gara vecina si p-aici vine auruf! Doi saci
plini d-asta toamna, ma umplui de bani, dari-am dat
si calicului de vice... Ca treaba cu vrajitoria nu
mai prinde, de cind ma prinse militianul. Si era
treaba: 25 de lei de cap de proasta... sioua... si
malai! Nu m-o fi reclamat muierea mea?
Nu m-a inghitit muierea... Tot Chelnerita aia...
cu Ea as fifacut la afaceri! Da', a dracului si Ea,
ca-mi sugea butoiul si banutii! Ma specula cu
fie-su! Al meu fuse, de... (Priveste spre roata.).
Unde e autobuzui spre Mandra?

STEAUA: O iei intr-acolo?

POLIFRON: La fata (Ostenit, se reasaza pe
marginea soselei. Haraie.). Am imbatranit (/si
aude héraitul. Cauta in sus.). Aveti si avioane?
(Seintinde.). Ostenescrepede. Daca as ajunge
la fie-mea mai repede...

STEAUA: Te duc eu!

POLIFRON: Zau? (Vesel.). Ce, esti autobuz?
STEAUA: Nu; motocicleta. (Steaua, de fapt, e o
motocicleta cu farurile aprinse. se apropie de
Polifron.). Urca-te peste mine!

POLIFRON: Soferii mint... (Priveste aiurit.).
STEAUA: Te-au intrecut?

POLIFRON (Grav.): Nu e nici un om pe-aici?
Vreau la Mandra, unde e loana...

(Pauza. O trompeta puternica sparge)...

POLIFRON: Stiueuundoctorpentru ea. Numai
am putere; vreau sarmale. (Casca. licade peste
fata o perdea ingusta verticald de jocuri de
culori, apoi se innegreste. Liniste. Perdeaua se
ridica si el doarme héraind. vorbind prin somn,
neinteles. Steaua a disparut. Intra Ea, din fund,
pe sosea, misterioasd, atenta. Se opreste in
dreptulferestrelor Caminului cultural, se zgaieste
la fereastra la care ajunge, se catéra, aluneca,
blestema).

EA: Tu, Satana, raie, broasca! (O ia pe sosea,
spre Polifron.). Cata! Nu te otravii cand fusesi
mic, ca sa ma otravesti tu la batranete, cand
gasii pe sord-mea sa ma hraneasca... (Da cu
piciorul in pamant, isi arala fata publicului —
acelasi cap de mort, inspaimantator. De langa
fustaneagra desprinde o pdpusa, reprezentand
pe micutul Janin, imbracat ca cel mare, papusa
de la ceas.). Unde esti, Frova?

FROVA (Alta baba iese din sant.): Ai necaz cu
mine?

EA: Cand strig, s vii!
FROVA:Asa!Sapuioaseleincaldare? (Priveste
cerul.). Nu e miezul noptii.

EA: Le-ai adunat? (Frova are un cadru de
bicicleta, o roata zimtata, o jumatate de volan,
legate cu o sfoara, pe care le tardie.). Adu si-un
snop de gru!

FROVA (Traznita!): De unde? Ca mai e pana la
toamna!

EA: Din fantana! Scoate din fantana mortii.
FROVA (Cascala.): Mi-a varat curelele de la
batoze in magazie!

EA:Furaunade lacolectiv sitaci dracului! (Rea,
n-o priveste.). Pleaca! Pleaca!... Vrei sa mori?
(Scanteindu-si ochii.). E pe-aici Polifron.
(Adulmeca). E undeva, pe-aici(fsiscoate masca
de craniu, o azvérle spre ferestrele caminului si
rdmane cu o mascd maihidoasa. Frovadispare
in fund ca o umbra, cu voaluri lungi, tarsindu-le
incolo.). Proasta! Airamas proasta! (/nainteaz4,
amarata.). |-am dezbinat, i-am incurcat!.... (Se
opreste.). Sunt ai dracului de tari! Si eu sunt!

(Vrea sa se desconvoaie, dar mai mult se
apleaca.). Suntmaitarecaeil (Simerge. Zareste
pe Polifron, la margine.). Asta s-a imbatat. (/I
zgaltaie.). Te imbatasi, ma vierme? Bine facusi!
(Da sa plece si din adormit apare un mos, abia
ridicandu-se, privind-o curios. Ea se da indarat.).
Oi fi Tartorul! Betivii de azi nu-s ca aia pe
care-i stiu eu... (Mosul ridicat o priveste, sta in
picioare. E acelasi care doarme, Polifron.).
POLIFRON (Vazand-o, repede se cauta prin
buzunare, si le astupa cu mainile.): Eal?
Uite ca-mi fu dat sate intalnesc!... Nu vazusio
stea, 0... ca ma aduse la Mandra...

EA:Stea? (Isifacecruce, scuipa, arunca papusa,
care se opreste spanzurata in rama ferestrei
caminului.).

POLIFRON: Cu doua roate!... Nu, autctuz!...
EA: Janin! (/ar isi face cruce, sta in genunchiin
fatalui.). Oifi Janin!(Scoate o pungd, dincareia
o hartie albastra.). iti dau 25 de lei, numai
adu-mi copilul!

POLIFRON (Arata papusa spanzuratz.i: Nu e
asta?

EA (Priveste, minunandu-se): El e... i i-meu!
Tu, taica-sul...

POLIFRON: Eu?

EA (Umila): Tata! (Spre fund). Frova! (/ se
raspunde: ,Pas cu pas”). Tu, iubitule!... Eu...
sunt chelnerita ta, Janine!

POLIFRON: N-ai vazut o stea cu doua roate?
Mi-a ramas bogatia intr-un sac.

EA: Mai ai? (Se apropie de el.). Ceva aur?
POLIFRON: Paine de casa.

EA (Plescaie). Haaa! (Venindu-si in fire.). De
unde vii?

POLIFRON: De la Vartoape... loana e aici?
(lese din sant.). Mi-ai scris...

EA: S-a maritat cu saracia colectivului! (Fdcuta
cu alta... cu muierea de-acum.).

(Tare, cineva citeste certificatul de casatorie al
celordoi — loana siLisandru... Polifron asculta,
parca din ce afundandu-se, cand nu-i ramane
decat capul afara. Ea striga.).

EA: Te-a bagat in pamant. Triseaza. Acum nu
mai ai cum iesi. (Spre fund. Rea.). Frova! Frova!
Adu sabia sa-i taiem teasta! (Frova apare din
fund cu o sabie, trece pe langa papusa atarnata
si taie legatura. Janin cel mic cade in picioare.
vine la Ea, apoi Frova.). Mama! (fi priveste
fata.). Parca esti o reproducere a unchiului
Darwin”. (Rade si fuge la Polifron, pe care,
vazandu-l, se strdmba si fuge.). (Cu mainile
intinse, Frovei): Ce, ce zice? Eranebunde cand
|-am facut! De cum l-a infasat moasa, a vrut
lapte.

FROVA (Face semne magice): Doamne, loano,
oi fi fost si vaca...

EA (Cauta in Polifron adormit; ii da o mana la o
parte, un umar, un picior.): Unde s-a varat ala
micu?

FROVA (Aplecata, cu o lanterna, il strdnge iar
pe Polifron.). Daca ti-a fost barbat, nu-l lasa lat
— Strange-| usurel si joaca-te cu el.

EA: Asa fac! {Rezolvand o problema.). Asal (Isi
apropie craniul de Polifron, acesta misca.).
(Printre zidurile Sfatului siprintre ei, trece Janin-
actorul cu actritele de mana. Ea impietresle.
Clopote, bate vantul, sub Ea e zgomot.).

EA (/I trage pe Polifron de brate). Dormi,
ticalosule... (fiscoate din buzunarun cocolos de
hartie, scurma in el si da de mucuri de tigari,
scuip4, le arunca.). Uite-ne! (Fericita, un craniu
fericit.). Trezeste-te, Janin, uite-ne pe Janin! (E/
isi ridica bustul, priveste.). 1l vezi?

POLIFRON: Nu, nu-I vad.

EA: Te-amaduslaMandrasiestiorb (lzguduie.).
Uite-I! (Polifron isi sterge ochii si vede scena.
Actorii dispar, calcandu-i ca niste fantome.).
POLIFRON: loana? (Alearga.). loana! loana!
(Aproape de fundul scenei scoate o punga de
piele din buzunar.). Am pentru tine un doctoras
care injunghe un oras... aur...

IOANA (Lipita de zidul Caminului): Sisare amara.
POLIFRON (Venind indarat haraind): Trec
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avioane pe-aici?

FROVA: Avioanele mortii... Numai pe fiica-sa o
vede. A fost fiu-tau! (Vine spre Ea.).

EA (cubrateleincarcatede fiare. Strange razele
becului si le zvarle in golul craniului.... ). Am
intrat in fantana si am vazut snopul de grau.
FROVA: Toate sunt aici adunate!

EA: Snopul? (Polifron slabit cade unde a fost.).
FROVA: Asa spun astia becurilor: feliide paine,
spice de grau. (Arata fiarele dinainte.). Oase de
la colectiv.

EA: Astea sunt, manca-le-ar viermii! Adu-le in
mijloc sa le descant. (Frova le trage in mijlocul
soselei; la cuvantul ,descant”, Polifron tresare,
vine langa Ea.).

POLIFRON: 25 de lei. (Sta langa ea.).

EA: Taci, burghezule! (Incepe sa faca semne
privind fricoasa in toate partile.).

FROVA (li pune méana la gura. In vechiul loc de
unde a venit Polifron, ca o umbra il vedem
pundndu-si ména la gura, intorcandu-se
adormit.). Acus e serbare mare pentru
colectivizare si insuratoare.

POLIFRON: Cine e cu insuratoare?

EA: Taci, Satano!

FROVA: Uite-o, soro! (Se ascunde dupa
Polifron). E nebun, Satana asta. (Repetagestul,
dar arata spre Camin.). Taci, loano!

EA (Priveste, sta dreapta ca Electra.).
Mancati-as cerul gurii... (lncepe sa joace in
jurul fiarelor si celorlati, canta.): El e dinauntrul
meu/Tartorul (Frovei.) n-aiun leu.../ Sioriunde
imi apare / Niciodata un ban n-are. (Frova ii
intinde o bancuta.) / Sa ne lege...
POLIFRON:... Cum?

EA: Tu sa-ti vezi de drum!

POLIFRON: E cu dezlegatul?

FROVA: ... Si macatul.

(Leul zgaraie cu o laba, f.ce zgomot.).
POLIFRON: Am un saculet langa Vartoape...
Aur!... C.F.R.-ul e aproape.

EA: Nu e-n testament?

LEUL: In Vechiul Testament? (/i asaza papusa
peste corp. Polifron tremura.).

FROVA: In care?

POLIFRON: in testamentul nou; -am facut
aseara. (Gandindu-se.). E colo, sub cefere, la
Véartoape.

LEUL: Care cefere? Al catelea stalp? (/i da cu
papusa in cap.).
POLIFRON: Deladud, atreiatraversainstanga.
LEUL (Réade grosolan, il rastoarnd): Eu sunt
Tartorul! Euincurctrenurile! Numaisunttraverse
de lemn la dud; linia a fost renovata.
POLIFRON: Ai? (Da sa fuga. Leul il opreste
simplu, apucandu-/ de umeri, el urias fiind.).
LEUL: Stai Polifron!

EA: Oalade sub zarzarti-o luai eu...Pe fiu-tau il
luara comediantii... Fiica-tati-o sapacutoflache,
n-auzisi biletul de maritis?...
FROVA:Sipungadenyloncuaurde subtraversa
cefereului se facu vagon la linia Rosiori-Tr.M.
(Se aude sirena unui tren, tacanit, siprin fundul
scenei trece umbra uriasd a unei locomotive,
care se opreste pufaind. Un mecanic sare la ei
in sosea).

MECANICUL: Aici, Mandra? (Polifron vrea sa
spuna ceva, dar il priveste pe celdlalt Polifron
adormit.). Mi-am luat nevasta. (Leului,
oferindu-i o tigara.).

LEUL: Nu, nu fumez decét tigari din tutunul
plantatiei mele din Bucuresti. (F oarte politicos.).
Amincredere... Voileiide metal fumati,Carpati"?
FROVA: Muntii? Ca smoalaastaintrain plamani.
EA: A innebunit Tartorul?

LEUL: La noi fabrica Bucur. (Asaza papusa
intre labe; Mecanicului): Sa nu fuga... Asa,
Papusadetutunbun... (Scarbit, dacupicioarele
papusii.). De-aia nu fumez. Prefer sa creez la
Sinaia.

(Intre timp, cele doua labe se retrag, luand
papusa printr-un reflector foarte puternic, care
le urmareste pana la disparitia spre fund.).
POLIFRON: Ce invartisi, Leule, inainte?
MECANICUL (locomotiver). Sst! Nu pleca!
inainte a fost aici, suntem acum...

LEUL (Racneste): U-u-u-u-...

POLIFRON (Miscandu-se): Leul ma inghite.
Credeam ca e mic si-l adunam. Este periculos
catotileii, pe carei-amadunat sii-amingropat...
MECANICUL (Leului): Pai din lei e facuta
nevasta-mea... Are... cai-putere...

POLIFRON (/I suduie pe cel adormit: Stiai,
Polifroane? Nevestele sunt din lei! (Polifron
adormit spune: Din lei de aurl) (Plictisit, privind
locomotiva): Du-te dracului! E vorba de lei nu de
mine.
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intarzieri in interstitiile
unui discurs imaginat

Scoala de la Targoviste reprezinta un
experiment literarcu importante modificari in proza
anilor '80. Radu Petrescu, Mircea Horia
Simionescu, Costache Olareanu si Tudor Topa,
ultimul integrat grupului de ,caligrafi” scriu o proza
textualista, performeaza lumea ca pe un text
primordial, purtator al unui mesaj semantizat si o
interpreteaza printr-un cod cultural; literatura se
transforma intr-un fenomen al metalimbajului.
Naratorul, ,homo artifex”, construieste textul,
eliberat de orice constrangeri, ca pe o aventura a
scriiturii. Accentul cade pe mestesugul artistic, pe
tehnica, praxisul poetic demasca un fundament
teoretic solid. Instanta naratoriala dezvaluie iluzia
prozei clasice si in special conceptele de
verosimilitate, veridicitate, ,imitatio-naturale”.
Textul construieste o lume posibila descoperita
prin privirea secunda. Placerea de a privi este o
formade cunoastere sensibild, o forma de aisthesis.
Textul verifica experienta unei densitati a trairii, ,la
densite d'étre” (Hans Robert Jauss).

Jurnalul renunta la fabula. Revine discursul
trait, poetica memoriei proustiene, 0 memorie
analogica si o data cu ea re-povestirea,
autobiogratia, documentarul, factualul.

Aisthetica noii priviri impune n Jurnalut lui
Radu Petrescu descrierea obiectelor, a
evenimentelor, ca si cum ar fi vazute pentru prima
data. Scriitorul urmareste trairea autentica si
implicit, autenticitatea scriiturii. Nu e importanta
reflectarea autentica a realului ¢i inventarea sa
intr-un mod autentic. Relatia subiect-obiect (in
procesul gnoseologic) este mediata de privire.
Privirea devine cuvant si fixeaza durabil, in
aeternitas, obiectul fugitiv. ,Sa scrii asa cum a
pictat Pallady” va deveni un motivem narativ
reiterant in jurnalul lui Radu Petrescu. Lumea este
perceputa ca ,obiect estetic”. ldealul artistic al lui
Radu Petrescu este 0, arta ascetica”, despovarata
de retorica. Modelul: Flaubert si ,mistica
obiectivarii”, ,poezia obiectelorinneutralitatea lor”,
dezident estetic si al noului roman francez. Prin
privire, constiinta (Jean Starobinski) devine un
ochi al spiritului, 0 oglinda mentala si reveleaza
latura ascunsa a obiectului: ,Dipsa m-a invatat sa
vad. Nu-ti arunci ochii oricum, e o tehnica speciala,
privirea din spatele ochiului trebuie sa patineze
panalaobiect sisarevinade la acesta” (Ocheanu!
intors p. 92). Privirea secunda, eliberatadelimitele
vederii(Blanchot) prelungeste aventura cunoasterii
sensibile permitand accesul cétre IDEE: ,jata un
gest de om superior, sa privesti cdmpul in care
ninge, singur. (...) Sunt IDEI dincolo de caiet, stiu,
dar netrase anatomiile lor aeriene, atatde mobile si
delicate, in pagina, se transforma in niste cadavre
ce satelizeaza in jurul nostru, imputind aerul si
otravindu-1" (Ocheanul intors, p. 47). Privirea
secundafixeazaquidditatile fenomenelor,de peste
tot ma fixeaza ideile” (Ibid, p.42). Plicerea de a
scrie o egaleaza pe cea de a privi care se instituie
ca instrument al cunoasterii de sine si al lumii.
Scriiturade jurnal, scriituradiarista, poate descuraja
prin intermitenta, (R.Barthes). La Radu Petrescu
montajul discontinuu al secventelor narative nu
origineaza intr-o forma de atomizare a gandirii.
Fragmentarismul genereaza o estetica a rupturii,
in falile temporalitatii narative, insa paradoxal,
ridicd segmentul textual in durata purd. Secventa
holografica pastreaza datele intregului. Tehnica
uneste nesemnificativul din zona realului cu
esentele din cuprinderile spiritului. Este ,,0 solutie
de complexitate”, o forma a enuntului holistic, ca
solutie postmoderna (V.Andru), ,Auto-reflexivitatea”
transforma existenta occidentala intr-un destin,
intr-un tot.

Ocheanul intors este un jurnal de creatie.
Naratorulvorbeste despre lecturile saleiartextul le
asimileazaca pe metafore ale existentei: ,CaFedra
lui Racine in buzunar, visam nespus si cresteam
fara sa stiu, necunoscut tuturor ca si mine insumi”,
isi prezinta modelele literare trasand in acest sens
norme directoare pentru romanul experimentat.
Strategia obiectivarii se revendica din J.Joyce si
Flaubert; corespondentele fanteziste sunt preluate
dinG.Calinescu; prozatorul se desparte de poetica
fraditionalista, de estetica experientei de Camil
Petrescu si Camus: ,|deea de a da preeminenta
vietii asupra creatiei mi se pare ridicol”. Naratorul
isi explica praxisul poetic: orice opera este o
monografie a ideilor si astfel in sens postmodern,
opera se constituie ca discurs parodic. Romanul
nu mai este o imitatie a vietii ¢i un mod al vietii asa
cum arborii, caii reprezinta un fel de a trai.
Romancier nu este cel care cunoaste bine viata ci
acela care o inventeaza bine.

Diaristul ridica ,Uscaciunea” stilului sau la
rang de artd asceticd. Nu ocoleste banalul,
monotonia, insa le transfigureaza cu multa finete:

Scrii 10 pagini bune despre Joyce si apoi scoti
cizmele ,de dimineata, fericit, umfiat de lapte, fac
gramatica de a Vll-a, citesc Vlahuta de a V-a...”.
Are loc o intoarcere la factual, la document: ,Sunt
momente cand se pare ca fictiunea oboseste,
devine irespirabila si atunci a evada in lumea
documentului, intr-o mapa cu acte de arhiva, e o
binecuvantare. Dar si actul de arhiva poate osteni
spiritul pentru ca sicitatea lui stimuleaza enorm
fantezia sa recompuna din cojile oferite forma
intreaga de pe care au fost desprinse si ale carei
contururi esentiale le sugereaza irezistibil
(Ocheanul intors, p. 116).

Aventura scriiturii se numeste prin doua
elemente: ,aisthesis” si poesis: ,Dupa mine, o
carte trebuie sa fie scrisa astfel incat ritmul
compozitiei sa se poata urmari ca al inimii, si ritmut
acesta sa fie esentialmente muzical”. Realul este
trecut prin filtrul duratei interioare: ,ceea ce mi se
intdmpla, mi se intampla in eternitate”.

Actul scriiturii, ca experienta estetica,
produce katharsisul, prin identificarea diaristului
cu celalalt, care este tot el, face posibila
confruntareacu alteritatea personalitatii, elibereaza
finta la modul ludic de constrangerile ,rolului
cotidian”(Jauss) — cel alintelectualului aflat in exil
interior, Tmpotrivit asimilarii de catre o societate
violenta: ,De la 7 |la 8, curs cu analfabetii. Fiindca
nu aveam la indemana un manual, iau Scanteia
din 26 februarie si-i pun sa silabiseasca de acolo
versuri traduse din Victor Hugo”, ,Scoalamerge in
padure sa culeaga jir si imi petrec dimineata in
casd, compunand impasibil o scrisoare pentru ea.
Ce mizerie! (...) Inainte de somnul care vine greu,
citesc zece pagini din Laclos, cu creionul in mana,
dar agasatde somnul care nu maivine”, ,Omul de

referitoare la calatoria spre ,tarade dincolo” aunui
individ deja obisnuit cu parcurgerea unui drum
initial initiatic, acum de-sacralizat prin repetarea
lui.

Romancierul gaseste pre-text al scriiturii intr-o
serie de elemente comune, fiecare incarcat insa
cu 0 memorie afectiva ce trimite dincolo, mai
departe de propria materialitate. Existentialul este
provocat de diverse fragmente disparate, insiruite
fara logica unui roman construit ,cuminte”.

Perspectivele sunt respectate numai in
masura in care ii servesc narativitatii. Scriitura sa
se deschide oricarei receptari gratuit, scopul fiind
in ultima instanta literaritatea.

Ca metoda narativa, Paltonul de vara este
labirintic si ambiguu, adunand in paginile sale
elemente de jurnal, povestiri, descrieri, pasajelirice,
toate ,nascute” din acele urme / amintiri ale
obiectelor din jur.

Instanta auctoriala este cucerita de nostalgia
traitului, existentialuluiprelungitiniluziaca ar putea
purtacusinerealultraitintr-un spatiu unde amintirea
dispare complet, unde memoria nu exista. Este un
actdisperatde salvareprinreal. Acestbagajliterar
este o trecere prin filtrul constiintei, a intregii
experiente umane. Lista se largeste pe masura ce
se scrie, fiecare element atrage cu sine altele, care
la randul lor deschid multe alte cai de ,pipaire” a
realului. Lista scrisa inghite realul.

Intoarcerea temporala reprezinta durerea
provocata de regasirea identitatii in cotidian, o
identitate ce nu poate fi recuperata cu nici un pret
(desi se plateste in dolari).

Aceasta Listaluata dincolon-ar constituicalea
de salvare, caci spatiul alveolar de acolo este
echivalent pentru anularea a tot ceea ce este aici.

SCOALA DE LA TARGOVISTE

Hartie”, care priveste lumea ca text — ,sufletul
meu e hartia aceasta”, anihileaza rolul cotidian;
imaginatia excesiv livresca il transleaza pe scriitor
intr-o lume posibila, des-cifrata de culturala.
Pentruomuldehartie, interesat de construire
side co-nailre, creafia este asimilata caokamasutra
a limbajului (Roland Barthes). Jurnalul se
construieste dintr-o suma de cautari rafinate, de
preludii aristocrate ale spiritului, de intarzieri
sensibile in interstitiile inefabile ale unui discurs
imaginat, de asteptari sofisticate ale marelui act
creativ. Scriitura se dovedeste o stiintd secreta
care initiaza in trairea autentica in si prin limbaj.

LACRAMIOARA BERECHET
un experimentalist

Paltonul de vara (1996, Editura Albatros)
continuamanierismul narativ al prozatorului, Mircea
Horia Simionescu, ce scrie pentru a-l antrena pe
lector la aceasta ,joaca” literara. Dupa Diclionar
onomastic (1969), Bibliografia generala (1970),
Breviarul (Historia calomitatum, 1980) si
Toxicologia (1983), acest roman aduna in cele
aproape 450 de pagini un intreg inventar de
Lobiecte” asumate de actant intr-un real aparent
existent.

Usor parodic, avertismentul/tui Mircea Horia
Simionescu recupereaza intreaga literatura

Salvareaindividului serealizeaza pe masura
ce se alcatuieste acest inventar. inainte de marea
calatorie anamnezacapata amploare/profunzime
si il pregateste de acceptarea Uitarii. Este un
exercitiu, o proba pe care o va sustine in momentul
depasirii limitei — experientei umane.

Dincolo de acest aspect al salvarii prin
experienta acumulata, textul / textele lui Mircea
Horia Simionescu cucereste / cuceresc terenul
mantuirii prin real.

Fragmentele ce alcatuiesc jocul / romanul
sunt tipuri de discurs probate in celelalte provocari
romanesti anterioare. Valoarea acestor . farame
de experienta” se aflain autentic, inexperiment, in
cuvantul nud, lipsit de alte valente.

Cuvantul reflecta real-itatea in coerenta ei,
realul nespectaculos al unuiindivid ce incearca sa
impiedice moartea — procesul de uitare definitiva.

Lista este o prelungire a temporalitatii in
tfrecut pentru a se indeparta cat mai mult posibil de
finia de final, cand va fi nevoit sé renunte latot / /a
sine.

Textul sau reface realitatea din interior,
capatand autonomie.

Mircea Horia Simionescu adopta aceasta
forma de scriitura, simtind ca aceastava rezistain
contextul literaturii contemporane.

Romanul sau devine meta-roman, scriitura
— rmeta-scriitura, textul , meta-text. Orizontul de
asteptare al lectorului se modifica continuu, iar

® |n adancuri

metoda adoptata de prozator i asigura public,
atéta vreme cat poate fi citit in diferite moduri.

Scoala de la Targoviste s-a impus si prin
autorul romanului Paltonul de vara, iar acest tip de
text s-a nascut si prin existenta unei critici exhaustive a
acestuia.

Acest tip de textura exista si datorita
constientizarii actului scriptural, cateodata

LENA LAZAR

continuare in pag. 14

lupul si chitanta

Motto: Ce rost mai avea ca un autor, care a
folositin scrierile sale materia propriei biografii, sa-si
astearna pe hértie viata .asa cum a fost"?, ma
intrebam si ma intreb siacum. Un act de narcisism,
la urma urmei. Motivul invocat, acela al obsesiei
Ldosarului”, care asifacutcaexistentasaisepetreaca
intre o verificare si alla, de la un sefde cadre la altul,
ar putea fi intemeiat, cu o conditie insa: ca autorul
respectiv sa lase deoparte toate adaugirile fanteziei
sale sisa spunaintregul adevar, precum Rousseau.
de pilda (,Je veux monitrer & mes semblables un
homme dans toute la veritéde la nature...”) (subl.n.).

Un adept al sociocriticii, Claude Duchet
integra grilei curente de lectura (prin Sociocritique,
Paris, Nathan, 1979) un nou termen: co-text.
Speculand diferentele minimale dintre context /
co-text, ultimadintre notiuni vizeaza .spatiul” dintre
textul propriu-zis si exira-textul, referinta, lumea
fenomenala pe care o invoca textul. Mai exact,
co-textul asimileaza acele elemente ale textului
prelevate din universul experientei (deci
recognoscibile ca atare) si convertite de
mecanismele textuale, investite cu statut fictional.
La modul extrem, texuul (aprioric inscris in Istorie)
alege nu sa traverseze aceasta Istorie, ci s-0
descrie, in-scriind-o astfel in spatiul sau.

Dacain jurul Scolii de la Targoviste critica a
vehiculat sintagme precum jurnalul scriiturii,
literatura autoreflectanta, text autotelic, un roman
al lui Costache Olareanu, Lupul si chitanta
(Bucuresti, Albatros, 1995), impune achizitia
termenului de co-text.

Romanul se prezinta ca un corpus in care
interfereaza un numar de discursuri eterogene,
ireductibile uneleta altele. Primul capitol (celintitulat
chiar Lupul sichitanta)propune .cheia” de lectura:
jocul textual mobilizeaza ambivalent factualu! si
fictionalul. Prima fraza a romanului exprima, in
registruludic, aceastadicotomie:, Pe vremeaaceea
erau doud cai de procreatie: calea sintetica si
Calea Rahovel’. Precum Mircea Horia Simionescu
in Paltonul de vara, Costache Olareanu isi
plaseaza asumat textul sub medierea socialului.
Este evident, de la primele pagini, faptul ca
explorarea semnificatiilor textuale este conditionata
de co-text: diferite instante din lumea romanesca
sunt ,personaje publice”: profesori universitari,
scriitori, indivizi pitoresti care au ,alimentat”
substanta narativa atextelor anterior publicate etc.
Unargument ar fica, procedand astfel, elementele
factuale — wviata comunitara reglata de tezele
marxist-leniniste — sunt eliberate de tabu (unele
paragrafe au rolul de indreptar de lecturd), iar
specularitatea fictionalului este augmentata. De
altfel, Costache Olareanu marturiseste ca, pentru
membrii Scolii de la Targoviste, formula literaturii
speculare a fost si o forma de evazionism; singura
exceplie este Tudor Topa(, Unicul caz deimunitate,
cunoscut de mine pana in prezent, este Tudor
Topa. El a tréit toti acesti ani ca sicumn-arfi existat
nicicomunism, nici dosare de cadre, absolut nimic.
(...) Nu l-am vazut niciodata citind un ziar. Eliptica
de istorie, existenta lui, in datele ei fundamentale,
s-ar fi putut petrece in orice epoca si cu absolut
aceleasi rezultate”p.33).

Decupajele textuale care functioneaza in
regim fictionat sunt identificabile prin modalitatile
ludice: Lupul si Chitanta sunt, fiecare, 0 suma de
virtualitati, ipostaze mecanomorfe de sorginte
urmuziana. De exemplu, ,eroina trebuia sa
absoarbd foate exemplele feminine cunoscute
pana la acea datd”; ,pe Chitanta n-o puteai
recunoaste decdt trdgand cu coada ochiului.
Posedalaperfectie arta deghizamentului, asa incat
orice aparitie mai ciudata, fie de baba octogenard,
fie de ofiter din Geniu, putea sa trezeascabanuieli.
N-avealrali, n-avea surori, daraveacelmaifrumos
corp din lume’. Aceste fragmente destabilizeaza
relatia mecanica pe care eul enuntator o intretine
cu eul biograiic.

Urmatoarele capitole — Discursul despre
melci, Eroticamagna, Arta pisichieruluiroman,
Despre omul nou — sunt variatiuni minore pe
tema data. Demersul eseistic se constituie prin
strategii intertextuale — trimiteri la texte diverse,
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imitatio mundi

Volumuldedebut al lui Cristian Pavel {Editura
Vinea, Bucuresti, 1998 — distins cu Marele Premiu
la Editia a 7-a a Festivalului National lon Vinea —
1997, sectiunea Debut in poezie) anunta din titlu
aderarea constienta lafilonul textualist. Decapitat
la masa de scris promoveaza ideea unei auto-
textualizari prin cuvinte. Transformarea cotidianului
in semne grafice este ceea ce Cristian Pavel
urmareste in aceasta decapitare din incipit.

Spiritul nouazecist apare din iesirea la
incalzire, fiind marca a tuturor celorlalte texte.
Scriitura sa este marcata de textualismul usor fortat,
lasandlectorului sa simta cautarea acestuiregistru.

Demitizarea actului scriptural o regasim in
nonsalanta autorului, cu care asaza in poeme
elementele cotidianului, in speranta unei
transformari a cuvintelor in poezie.

Limbajul comun nu convinge prin poeticitate,
prin transformarea lui in poem, exista insa chei de
lectura precum .de la-nceput” (din supliment de
viteza) ce semnifica anumite obsesii ale scriitorului
contemporan, acea intoarcere ab origine. Se
pastreazain volumul lui Cristian Pavel relatia intre
semnificant si semnificat, cuvintele reprezentand
chiar realul netransformat, nefiltrat Poate acesta
sa fie meritul generatiei la care’ poetul adera:
descrierea spatiului comun in termenii cei mai non-
sofisticati; nu reiese acea dorinta de umplere a
unui spatiu alveolar cu semnificatie. Poezia lui
Cristian Pavel este o radiografiere a unei realitati
.cand mai am vreme desfac céte o bere pun fierul
in priza. un ziar deasupra. Imi calc pantalonii si
haina gol pusca. etc.” Aparatul lui de totografiat
inregistreaza fragmente de ,viata”, incercand sa
dea autenticitate eului auctorial.

Razbate insa voitul, cautatul, ganditul
autentic, victoria lasandu-se asteptata in discurs.
Intermezzo 23 nu face nota discordanta cu restul
poemelor, insa in text se afia cateva ,urme”
post-moderniste:  fenomenuldecriza”, ,degetele
pe coperta”, separarea sinelui poetic de trup si
carne.

Strigatul de durere, sentimentele, uruitul —
semne de disperare ale eului dezorientat.

Erotismul e codificat in sange, asternut, in
trupul frecat cu o ,perie de sarma”, in copii facuti la
repezeala. ,in ritm de sarabanda” se inlantuie
contururile femeii ce nu poseda decat brate
serpuitoare, amagind.

Cele doua principii {masculin si feminin) se
intrepatrund, fara a lasa o imagine clara a celor
doua entitati: 0 ea masculinizata, cotidiana, sau o
.gospodina” — clatind rufe sau concepand copii,
un el indiferent la natura primordiala a femeii. Se
desacralizeaza actul erotic, ce coboara in abject,
in comun. Distinctia se face intre ea (parul lung) si
el/(masinade tuns zero). Alte semne ale discursului
postmodern suntoglinda, somnul, focul — elemente
ne-uzitate de autor in profunzime.

Aducereain discurs a actului scriiturii e rupta
de echilibrul textului. Acest ,scriu un poem in fata
oglinzii” e 0 aducere aminte a gestului, a scrisului
uscat de pe hartie.

Plurioctombrie este poate poemul cel mai
apropiat de autenticitatea scriiturii / trairii atata
vreme cat Cristian Pavelnu vrea sale maidistinga:

Lundeva, arsurasarutului tdu/caunfructintunecat”
(poate cel mai autentic fragment al cartii sale).

Volumul este parca un ,luat in ras” al actului
poetic. Autorul este inconsecvent in respectarea
registrelor: coborarea in sine, scoaterea la
suprafata a mundanului, vuigarizarea afectului.

Finalul poemului femeie lama gillette (ultimul
poem) — ,sticla a cazut pe asfalt si s-a spart”
implica aruncarea cuvintelor intr-un univers
lectorial, fara o tinta anume.

Textele sale sunt fragmente / colaje uneori
deofinete extrema, de sentimente siacte concrete,
incercand sa seimpunaideea capoeziaesterealul
transferat in cuvinte. La Cristian Pavel nu intalnim
crearea unui spatiu literar, plecand de la cotidian, ci
o folosire a cuvantului pentru de-scrierea ,viului” —
dar nu intotdeauna veridica in planul literar.

Volumul sau este o provocare a lectorului, o
decriptare a poeziei, o imitatio mundi cu suisuri si
coborasuri pe axa poeticitatii. Poezia nu mai este
cunoastere, ci simplu semnificant, coborand pana
la desacralizarea conceptului de poiesis.

cautari

Capital detoleranta (Editura Curtea Veche,
1998) volum de trei eseuri: Aproape singuri, Orgoliul
gandului si Niciodata reprezinta o indrazneata
incercare a autoarei Suzan Mehmet, de a se lansa
in lamentatii ,filosofice”, departe insa de a se
apropia de scriitura lui Cioran, de care este vizibil
influentata

Aproape singuri este o plangere a
singuratatii, intr-o maniera de personalizare
excesiva, ce denota falsitatea discursului prin
exteriorizarea acuta a trairii. Autoarea
generalizeaza sentimente de durere, teama,
vinovatie. Textul sdu, prea liric, mult prea feminin,
prea personal, nu reuseste sa propuna o lectura
acutizata, nuobligaia coborareain profundultrairii,
ciramane lanivelui de suprafata: cuvinte — semne
grafice, fara a se afla in contextul actual al eseului
literar / filozofic.

Instanta suprema se transforma intr-un
Dumnezeu invocat prea des, un Dumnezeu vazut
ca solutie de suportare a sentimentelor, mergand
pana la desacralizarea divinitatii.

Suzan Mehmet incearca sa filosofeze, sa
atinga absolutul prin mimarea actului de intoarcere
in sine. Ruina, plansul, teama de absolut, viziunile
sidurerea sunt semne ale unuitextinvadat de criza
existentiala — uneori doar subtil sugerata
inchiderea este la nivelul afectului nu al cuvintelor.
Textul nu este criptic, sufocant, incifrat; usor de
lecturat, fara ambiguitati se dezvaluie total. Desifisi
indeamna fiinta la tacere, Suzan Mehmet scrie
(tipa) si scriitura sa ii neaga mutenia propusa.

Tentatia de a scrie continua si in Orgoliul
gandului — durerea si plansul urmaresc discursul,
iar ,violenta” si ,sarcasmul” raman fara urmari in
planul lectorial. Fragmentarismul intainit in intreg
volumul nu trimite la falia postmoderna. Este o
forma potrivita pentru acest tip de discursivitate.
Lirismul continua, desi apar suparatoare sintagme
banalizate: Invat zilnic ca trebuie sa pierd totul”, ,A
te dedica propriei morti traind”, ,Lumea nu
are ce sa-mi mai ceara” eic.

Negatia este singura cale de afirmare a textului
sau. Neaga totul pentru a putea scrie despre tot.

TOMIS ¢ 6 e CART! S| SEMNIFICATII

Influenta existentialistilor sau / si a
negativistilor au format o autoare ce nu
constientizeaza, poate, ca acesttipdediscurs este
insuficient si ineficient la nivelul scriiturii
contemporane.

Singuratatea nu este solutia de accedere,
de re-gasire, de autocunoastere; este simtita ca
povara.

Niciodata — eseu cu motto apartinand lui
Emil Cioran — se deschide in aceeasi maniera
lirica, persoana intai capatand suprematia totala.
Fiinta devine, se transformain amintire, rugaciune,
iertare.

Dezamagirea este linia acestui ultim eseu,
urmarita in diferite ipostaze: dezamagirea iadului,
raiului, plansului. Starea desprinsa din discursul
feminin liric, nu schimba. Este o stare enuntata
doar, menitapoate saelibereze durereaacumulata.
Agonia discursivd nu exista, insomnia nu este
valorificata pozitiv. Conceptele nu concretizeaza
negatia, anularea, sfarsitul. Autoarea gaseste doar
pretexte pentru a-si scrie propria fiinta, temandu-
sein fond de obsesii, eliberandu-se prin cuvinte,
dar cu greuimpunandu-se, avanddejadiscursul
unui Cioran, ce intotdeauna va umili incercarile
ulterioare de negare in scriitura si prin scriitura.

Cheile de lectura pe care le intinde Suzan
Mehmet sunt consemnate cu majuscule, dar
aceasta metoda nu reuseste sa traseze traiectul
textului sau. Volumul reprezinta o incercare,
autoarea propune un text. Pentru a se impune
literar necesita o cenzurare a acestui lirism specific
feminin, prezent in volumul Capital de toleranta
Dezamagirea, insingurarea, nebunia sunt cautari
prea putin valorificate intr-un text din care
eliminandu-se feminitatea”, lamentatia, plangerea
obsedanta, ar ramane un discurs puternic, grav,
autentic.

LENA LAZAR

cata vreme iarbs...

intre tot mai numerosii adepti ai formelor
poetice de sorginte nipona (haiku, tanka, renku
etc.), Bogdan |.Pascu se numara printre putinii
autori afirmati dupa 1990 care, dincolo de talent,
demonstreaza cunoasterea in profunzime a
sensului originar si a regulilor specifice acestui
genliterarin aparenta facil. in volumul Cata vreme
iarba....Ed. Fiat Lux, Bucuresti, 1998, este de
remarcat efortul autorului de a evita pe cat posibil
tentatia metaforei, incalcare fundamentala a
regulilor de compozitie in lirica traditionala
japoneza, castig de cauza avand elementul
sugestivincorporat fara ostentatie in structuri ce
degaja deopotriva culoare si substanta (,Spune
povestea/despre-untinutanume / cufundatin vis
/ Doar ratacind cararea / Am sa ajung ia tine”, ori
~Trei crizanteme / in chimonouri albe / rece ne
surad — / Albastra cade seara / De dincolo de
lume”. lata doua tanka sugestive in acest sens).

Absenta stridentelor lingvistice, nuantarea
diafana a textelor ce ilustreaza o tema comuna,
sensibilitatea si obsedanta aspiratie catre lumina
sipuritate sunt tot atatea calitatidemne de remarcat
la Bogdan |.Pascu, in ambele cicluri ale volumului.
liustrative pentru intrequl ansamblu mi se par doua
texte ce denota rafinament si har poetic: ,Alb

inorogul / printre stele alearga / spre inima ta — /
Schioapata si plange / De dorul tau si versul”, si
poemul intr-un vers: ,din golul fara forma, o forma
pentru toate”.

Desi silita sa se incadreze in tiparele
inflexibile ale formeifixe, poezialuiBogdan | Pascu
evita spatiile cenusii ale monotoniei gratie
inzestrarii reale si fanteziei acestui autor.

SORIN ROSCA

litoralul la 1900

Constantin Cioroiu, autorul unor valoroase
lucréri despre Dobrogea, publica un nou volum,
avandu-| coautor pe Marian Moise — volum pe
carenu gresimdacail catalogam de referinta pentru
tinutul cuprins intre Dunare si Marea Neagra.

Cele aproximativ 320 de pagini cuprind o
adevarata istorie a tinutului dobrogean.
Structuratain 11 capitole, bineinchegate, lucrarea
se constituie intr-o adevarata fresca a
evenimentelor, moravurilor, traditiilor unor vremuri
apuse, dar a caror evocare are un parfum si o
savoare deosebita

Capitolulde inceput, intitulat, Istorie sitraditie
panala 1900", este o incursiune in timp, incepand
cu ,Zorile istoriei”, trecandu-se apoi in revista
evenimente cruciale, precum exilul poetului Ovidiu,
crestinarea Scitiei Mici, lupta antiotomana, razboiul
de neatarnare si p&na la instaurarea administratie
romanesti in Dobrogea. Celelalte capitole poarta
nume la fel de elocvente: ,De la Chiustenge la
Constanta sau triumful progresului pe litoralul
roméanesc”, ,Unideal al epocii — legatura cu Tara;
Chiustenge — Plamanii Romaniei”, ,Litoralul
balnear si turistic”, .Divertisment la Chiustenge”,
.Oameni de la Pontul Euxin” 5.a.m.d.

Viata spirituala la Pontul Euxin este de
asemenea bine evocata: scoli si dascali, viata
literara tomitana, monumente, personalitati
precum: loan Adam, Petru Vuican, loan N.Roman,
Constantin Sarry; viata muzicala, teatrala, legende
si mituri, toate se perinda prin fata cititorului ca intr-
un film pe ecran panoramic, derulat cu incetinitorul.

Un capitol deosebit il constituie cel intitulat
.Dobrogea de acum un secol in memorialistica”. Au
consemnat diferite fapte si intdmplari, sau descneri
ale meleagurilor euxine: Bruto Amante,
A.Montandon, C.Schuchardt, B.St.Delavrancea —
cel care realizeaza un reportaj deosebit de viu si plin
de culoare despre Constanta, Angelo de Gubernatis,
Eugene Pittard, Mihai Sadoveanu sau Nicolae lorga,
care spunea: ,Constanta triumfatoare, din care va fi
disparut amintirea umilei Chiustenge musulmane,
va fi un oras in adevar romanesc”. Toti acestia,
consemnand cele vazute aici, pe aceste meleaguri,
au inlesnitreconstituirea epociide sfarsitde secolla
Pontul Euxin.

Benetficiind de un cuvant inainte semnat de
lector univ.dr. Stefan Cucu, si de o consistenta
postfataalectoruluiuniv. Stoica Lascu, personalitati
recunoscutein privinta studiilor publicate referitoare
la Dobrogea, volumul Litoralul la 1900 constituie o
importanta contributie adusa la cunoasterea
trecutului Dobrogei, cei doi autori realizand pagini
de un real interes istoric, literar si publicistic.

GELU CULICEA

nclus in lista capodoperelor faulkneriene,
romanul Hotomanii, care a adus autorului sau
cel de-al doilea premiu Pulitzer, reprezinta
punctul final al unei impresionante opere.
Construit ca o pledoarie pentru Virtute a
Bunicului catre Nepot, romanul urmareste traseul lui
Lucius Priest, impreuna cu Ned McCaslin si Baon
Hogganbeck, la frontiera  comitatului
Yoknapatawpha, traseu initiatic pentru tanarul de 11
ani. Cei trei — tipuri si etnii fundamentale pentru
spatiul unei culturi arhaice in care penetreaza
iremediabil civilizatia moderna — albul aristocrat,
negrul si indianul in slujba albului, performeaza la
nesfarsit ritul de cunoastere a vietii si a mortii... (in}
forma carc se va dovedi specific americana” (Sorin
Alexandrescu) in ciclurile romanesti si volumele de
short-stories. =
in Hotomanii , Lucius, Ned si Boon sunt
elementele complementare ale unei,unitatiorganice '
care ca intreg nu se modifica, dar ale carei
componente ajung, infinal, consubstantiale. Trebuic
notate dcua aspecte semnificative, in acest sens
nasterea copilului tui Boon pe care acesta il va numi
Lucius Priest Hogganbeck, marcand legatura
indisolubiia alb-indian: cursa de cai aranjata de
Ned, pierduta de Patron (Bunicul bunicului},
spectacol-parabola pentru jockeul Lucius. Nici unul
nu poate fidesprins din aceasta lume fara a pertutba
ordinea instaurata ca un continuum firesc intre
aborigen si colonist, rit si existenta, saman si neolfit.
Ritualulinitiatic este degradat, de data aceasta.
etapele sale esentiale sunt eludate: vanatoarea,
retragerea in solitudinea padurii ca spatiu sacru si
primordial, intalnireacu,spiritul tutelar" zoomort. Lucius
cunoasteinsa, Ne-Virtutea cu toate mastile ei; prostitutie,
hotie, inselatorie, minciuna, si nu comunicarea
nemediata cu o alta lume, cu legi implacabile in care

CARTEA STRAINA

Faulkner — initierea prin povestire

civilizatia si istoria nu isi gasesc sensul. Cu toate
acestea el afla cum poate infrunta aceasta forta
acaparatoare, descopera raul dar si bucuria de a-
Tndeparta dar sistapanireade sine, pentruaseintegra
si a rezista in societatea controlata de interese si
conflicte. Divinitatea s-aretras din lume si, caurmare,
valorile umane functioneaza haotic. Afundarea in
hatisurile Ne-Virtutii echivaleaza cu traversarea unui
mysterion care provoaca reveiatia prin performarea
unor ,tablouri vii” (F.Buffiere — Miturile lui Homer)
conducand pe om catre planul divin.

Delimitarea celor doua planuri ale povestii se
impune: planul intdmplarilor desfasurate in 1905 si
planul povestirii acelor intamplari cateva zeci de ani
mai tarziu cand protagonistul lor devine povestitor.
Astfel Lucius, lanivel evenimential, este protagonistul
pregatit sa-si asume experienta (./\lesesem deja si
fusesem ales") si cunoasterea (,Nimic nu se uita
vreodata. Nimic nu se pierde niciodata. E ceva prea
pretios”). Pentru el, Hogganbeck este unrudimentar
Jhierofant” care deschide cai inaccesibile fara a
cunoaste el insusi unde se vor opri, fara a controla
desfasurarea lor. La nivelul povestirii, Lucius este
naratorul si, in acelasi timp, adevaratul hierofant
.care cunoaste ratiunea celor ce se intdmpla si o
explica cui doreste” (Heraclit Retorul). Celebra
formula introductiva: ,Bunicul spunea:” isi gaseste
justificarea: Bunicul — Lucius Priest — ifinitiaza prin
povestire pe Nepotul sau, contopind mit si mister.
Mitul locurilor si al familiilor din care descind
Hotomanii le asigura aureola unor eroi de dincolo

de timpul istoric, care fac legatura cu o varsta
primordiala. Accesul lor la adevar este neingradit
atatatimpcéatapartenentaloriidetermina sa participe,
larandul lor, la peripetiirevelatoare. Neofitul integrat
intr-un destin implacabil care-i readuce la punctul
din care au pornit fara a-i transforma esential: ,toate
lucrurile acestea nu schimbasera nimic” — spune
Lucius lacapatul povestii/peripetiei sale — refacein
fragmentaritatea existentei meschine gesturi care
si-au pierdut semnificatia inalta.

Important ramane faptul ca atat prin mit
(poveste care inchide adevarul sacru) cat si prin
mister (performarea mitului), se conserva un drum
catre valorile autentice. Chiardacainitieriiise acorda
un nou sens sau i sc recunoaste partial ratarea,
revelatiaaavutloc. Actulcandva implinit se mitizeaza
prin sirul acelora dispusi sa-l povesteasca si sa-i
confere valoare de aaevar absolut.

Uitima crealie faulkneriana sugereaza insa
ca pe masura ce se degradeaza traseul initiatic din
cauza conformarii unei societati in care sacrul,
credinta totemica sunt inlocuite cu masina, credinta
in puterea individului singur, povestea se
desavarseste. Ritmul naratiunii, din ce in ce mai
alert, suplineste maretia evenimentuiui,
permanentele aproximari de tipul: ,pe care tu
probabil...” sau ,chiar daca ai putea...”, sau ,nicin-ar
fi trebuit...” unde verbele modale instrumenteaza
iluzoriul, induc lectorului impresia ca totul nu este
decéat o poveste despre ceva ce nu s-a intamplat
probabilniciodata, dar care ar fi putut /a fel/ de bine sa

se intample. In monografia dedicata lui Faulkner,
Sorin Alexandrescu conchide: ,Toate semnificatiile
raman deci posibile sinici una reala”.

Tehnica naratiunii in naratiune, in care un
narator principal valideaza discursurile narative ale
altor naratori, transforma textul intr-un labirint.
Initierea, In mod cert, nu se produce numai in
scriitura ci si prin scriitura. Lectorul este purtat prin
hatisurile unei povesti care incercand sa mimeze
bogatia lumii sensibile incarca firul narativ central:
piimbarea cu automobilul furat, schimbat pe un cal,
recuperat prin pariul castigatla cursaorganizata de
colonelul Linscomb, cu povestiri colaterale: dintele
de aur furat de Otis, dresarea catarului, Vadul lui
Wyott, Bacul lui Ballenbough etc. Volutele naratiunii
se inchid de fiecare data ca o completare a povestii
ce isi revendica dreptul de lume autonoma dincolo
de spatiul scriiturii. inceputul romanului este
elocvent: ,BUNICUL SPUNEA: Asta-i felul de om
care era Boon Hogganbeck. Daca l-ai fi scris sa-1
agatipe perete ar fi putut sa-i slujeasca drept epitaf,
ca un ferpar frumos tiparit sau un afis cu perscane
cautate de politie...."(s.n.).

Romanul reuneste atributele inscriptiei
funerare, elogiul {defunctului Hogganbeck, mort
canava intre momentul final al intamplarilor si
mornentul povestirii lor) si sentinta morala, nuimai ca
nu se: refera strict la Boon ci laintreaga lume a carei
exponent exemplar este. Yoknapatawpha si
Faulkner, creatie si creator, se regasesc in
~gongerismul dixie” (P.Conn) al scriiturii romanesti
pe care avizatul traducator, Mircea Ivanescu, o
inlesneste publicului roman dupa o serie deja
cunoscuta din lucrarile romancierului american:
Pogoara-te Moise, Absalom, Absalom!, Recviem

pentru o calugarita.
ILEANA MARIN
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vietati si femei

Cartea de proza scurta Vietati si femel cu care
debuteaza la Cartea Romaneasca, in colectia
Biblioteca Bucuresti, 1997, loana Dragan, are avantajul
de a fi trecut printre furcile caudine ale unei cenzuri
valorice formatedin Dan Cristea, Dan-Silviu Boerescu,
Florin laru, Nicolae liescu siloan Es.Pop, ceea ce nu-
ideloc obagatelaintr-o vreme in care veleitarii cu bani
maculeaza inflationist rafturile librariilor.

Universul conturat de tanara prozatoare € unul
al psihologiilor ulcerate, fisurate de absurdul care se
infiltreaza in ele si le obliga la evaluari existentiale
totdeauna departe de a fi prilejuri de bucurie sau de
multumire de sine. Personajele surprinse in acest
moment de bilant autobiografic se descopera
incérdasite sine die cu ghinionul pe care tranzitia nu
face decét sa-Isporeascasisa-lcronicizeze. Eleinteleg
si par sa se resemneze in conditia lor de fiinte
marginalizate la periferia unei vieti sociale si biologice
intersectand-o pe cea a necuvantatoarelor. Acestea
din urma invadeaza malefic sfera umanului, cum i se
intdmpla Nasicai din schita Gandacii. Nu o data omul
e atras in chip absurd pe teritoriul acestor vietati
asimilatoare. Muscat de o viespe, Nea Mitica din
Viespea inceteaza sa mai mearga la serviciu si se
consacra exclusiv prinderii acestor insecte agresive,
uitat fiind de ai casei pana ce unul din copii vine sa-si
anunte familia ca se va casatori. Doi vecini de bloc rup
relatiile de prietenie din clipa in care unul dintre ei,
parasit de sotie, incepe sa creasca pasari de curte in
balcon (Cocosul). Monotonia existentei conjugale e
sparta in cel mai nedorit chip posibil: cand sotul e pe
punctulde a se bucura ca sotiai-a pregatit, in sfarsit, si
un alt fel de mancare decét eternii cartofi, descopera
cu stupoare ca in salata verde se |afaia disgratioasa o
rama (Rama). O directia a realismului parabolic
practicat de loana Dragan este cea prin care anumite
fiinte sunt percepute zoomorfizat de cei din anturajul
tor imediat. Asifel Tata Sica va cumpara o gasca, in
ciudapretului destulde piperatpentru un bietpensionar,
numai si numai pentru ca sotia sa ii evoca prin
corpolenta ei de aceasta pasare de curte (Gasca).
Oparind si jumulind o gaina, o batrana obidita si
maltratata o viata intreaga de sotui ei, are impresia ca
se razbuna pe acesta si se porneste sa loveasca
furioasa corpul inert al inocentei oratanii (Gaina). in
aceste ecuatii tulburi pe axa om-animal sunt vizate
parodic excesele de psihanalism si de descatusare a
energiilor refulate in timp. Fane Tupan din povestirea
Vaca a comis un accident de care nu-si mai aminteste
nimic, lovit parca de-o amnezie totala. Cand o femeie
il abordeaza si-i aminteste ca-i omorase vita de lapte,
conducatorul furgonetei zdrobite se apuca sa-sipicteze
propriul animal pe care-l obliga sa-i ,pozeze”. In alta
povestire, fata unui pacient supus unei interventii
chirurgicale ii aminteste doctoritei Crina de broastele
verzi pe care facuse vivisectii clandestine pe cand isi
petrecea copilana la bunica de la tara. Detasarea
senina a medicului in fata operatiei esuate pare o
+punere lapunct” sio restabilire a adevarului cu privire
la literatura supermanilor realist-socialisti de altadata
(Broasca). Saturatia de totemismintr-un anumit tip de
literatura pare a fi generat, in acelasi registru ironic
subiacent, povestirea Berbecul in care un zidarrefuza
sa manance friptura din ovina ce, infuriata, murise in
locul sacaitorului pe care-| fugarise pe scarile unuibloc
in constructie.

Prozatoarea se dovedeste in tot ce asterne pe
hartie o buna si profunda cunoscatoare a psihologiei
feminine prin cotloanele careia se avanta cu
dezinvoltura, luminandu-le fara prejudecati si tabu-uri.
Rezultatexte pe catde concis-cinematografice pe atat
de gurmande dezvaluiristic, fie ca declanseaza
avalansa memoriei colective pe gura vulcanica a
satului, & propos de un conflict religios iscat intre
ortodocsii majoritari si 0 secta adventista dintr-o
localitate (Pocaita) fie ca zugraveste atmosfera
incordata dintr-o familie in care nostalgiile comuniste
se impletesc cu minciunile democratiei originale din
epoca tranzitiei iliesciene (/storia din vis). Relatile
umane par sa fi cunoscut o deteriorare accelerata in
acest ultim deceniu al mileniului si autoarea surprinde
fara menajamente acest adevar uman, radiografia ei
nouazecista aducand in prim plan ipocrizia, ca in
Mobile si dureri unde sub masca altruismului si
dezinteresuluiuneitinere functionare fatade o batrana
se ascunde hidoasa dorinia de a intra in posesia
apartamentului care se va elibera prin moartea ticnitei
babe la a carei inmormantare nici macar nu ia parte,
preocupata sa obtina cat mai grabnic repartitia pe
locuinta devenita subit vacanta, ca si ingratitudinea
celor ce-si bat joc de solicitudinea atat de prompta a
bulimicei Cerasela din povestirea Grasa

Ascutitul spirit de observatie si puterea de a
diagnostica succint tarele unei societati subminate de
frica zilei de méine, de oportunismul politic, de refugiul in
vis si de imposibilaevadare din conditia social-biologica,
suntargumente care pledeazapentruunsalutceremonios
adresat loanei Dragan la debutul ei editorial viguros
consemnat cu caldura in randurile de fata.

exercitiu de credinta

Poezia lui lon Cozmei (Talcuitorul de semne,
Ed.Cronica, lasi) isi e siesi propriul object si ea e
conceputa ca eterna profetie, canal prin care
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divinitatea se transmite aceluiins initiat, identificabil
cu poetul. Acesta si-a castigat dreptul talcuirii
semnelor supunandu-se deliberat unei indelungi
terapeutici rimbaldiene inverse, adica nu de
dereglare asimturilor, cide acutizare alorin aventura
atingerii infrarealitatii onirice din strafundurile fiintei:
,Visul meu / Adrian / nu poate vorbi decat despre
sine / insingurarea si insomnia / imi ascut simturile
/noptile albe /asazaintre mine silume /un ecrande
lacrima” (Scrisoare deschisa cétre Adrian). Situatia-
limita din atat de uzitata paradigma a
existentialismului afosttransantsubstituita de extaza
suprema, extinctia absoluta rimand perfect in
hermeneutica textualistd in vigoare cu nasterea
discursuluiepifaniccare nu-i altcevadecat,un tratat
de istoria visului de la origini pana in prezent”.
Radacinile acestui vis suntunele infipte in cer siprin
ele se transperseazainsasi materialitatealumii sise
coboara (citeste urca) in Logosul cel izvoditor de
lumina Proorocul Daniel invocat in primul ciclu al
cartii e implorat sa profeteasca trecutul pregenetic
in speranta ca omenirea, in haosul tuturor
virtualitatilor ei deveninde, ar putea urma un alt
traiect paralel cu al pacatului originar si cu al caderii
postedenice. Pe taramul poeziei e posibil orice,
numai ca zidurile fictionalitatii multiplu-refugiative
se sparg si apele furibundeirealitatibuiesc nemiloase
si méloase in spatiul securizant in care se aciuiase
tristetea cosmica precum ermitul in pestera
ascezelor zamislitoare de inteleptire.

Cel de-al doilea ciclu e imnul-ruga prin care
poetul se identifica plenitudinar cu bucuria sacra de
a fi intru dumnezeire, de a fiinta panteistic ca unica
modalitate de a se vindecade solitudine side spaima
insignifiantei intr-un univers nemarginit. Cantul
liturgic se naste dintr-o capitala si sfasietoare
neliniste metafizica stand sub semnul prevestitor al
cugetarii malrusiene conform careia ,secolul al XXI-
lea va fi religios sau nu va fi deloc”. Constiinta ca
omule singur intr-olume modernaacareicivilizatie
tehnologica alieneaza, precum si ca ,visu-
acesta cu moarte se sfarseste” cum ar spune
Eminescu, nu-i incumba poetului sentimentul
ambarasant al zadarniciei, ci-i mobilizeaza toate
resursele spirituale in cautareaunuisens al perindarii
vremelnice prin univers. Aceasta forta catalizatoare
miraculoasa se dovedeste a fi credinta conceputa
nu doar ca indumnezeire individuala ci si ca liant al
comuniunii erotice realizabile chiar peste timp,
sublimand suferinta si spulberand uitarea (Sonetul
asteptarii, Triptic biblic). Prin Daniel, dublul saubiblic,
lon Cozmeine imbie la adepista ceea ce este astral
si luminos in fiinta noastra robita terestritatii, dar
inca pasibila in mantuire. Poezia poate fi oricand un
exercitiu de credinta, adica de non-singuratate.

bucuria clipei

Cel de al doilea roman al lui Nicolae Necula a
aparut la Editura Europolis (1998) doar cu putine
zileinainte ca autorulluisatreacain lumeaumbreler.
Trama acestui cantec de lebada ar fi, in linii mari,
urmatoarea; directorul unui teatru liric, cantaretul
Alin Teodoru, descopera oarecum intamplator ca,
in urma unei transfuzii de sange ocazionate de un
accident, adevenit purtatorul virusului uneiboliinca
incurabile la acest sfarsit de veac si de mileniu.
Subiectulnue nou, inaceasta situatie-limita literatura
occidentala si americana nescapand prilejul de a
plasa personaje interesante pe care le-a transpus
imediat in filme de succes devenite automat
materiale didactice |la orele de educatie sexuala in
scoliledinintreagalume. Din acestpunctde vedere,
si Bucuria clipei se poate integra discursului
educational in care se ridica delicata problema a
raporturilor societatii cu semenul infestat. Pe ce
baza morala se reasaza relatiile celor din jur cu
victima? Este aceasta izolata precum ciumatul din
Evul Mediu? | se atarna un clopotel de gat precum
leprosilor pentru ca oamenii sa-i ocoleasca de la
distanta?in ce masura personalul medical pastreaza

secretul bolii clientului lor si ce atitudine trebuie sa
adopte membrii familiei ori colegii de serviciu ai
seropozitivului? Teoretic toata lumea e de acord ca
bolnavului nu trebuie sa i se inoculeze sentimentul
inutilitatii sale sociale, sa nu faca exces de
compasiune fata de cel afectat, dar nici sa impinga
ipocrizia nevorbirii de funie in casa spanzuratului
pana la limitele ei extreme. Cel mai delicat tact se
cere manifestat in sectorul erotic al existentei celui
damnat clinic, daca este o fiinta responsabila, la a
nu mai avea urmasi. Cel in cauza poate avea reactii
diverse: de autoculpabilizare, de culpabilizare a
altora — parteneri de sex ori medici neglijenti, de
disperare culminadnd nu o data cu suicidul, ori de
aruncare frenetica in valiorile zilelor care i-au mai
ramas: chefurimonstruoase, sexualizare excesiva,
cel mai adesea, din gelozie sau razbunare, spre a-i
contamina si pe altii. Toate aceste aspecte
dramatice sunturcate de Nicolae Necula, medic de
profesie, pe rampa eticii, verdictul fiind acela ca un
asemenea destin tragic poate fiasumatcu barbatie
si stoicism, facand abstractie de viitorul cetos si
incert si repliindu-te horatian spre trairea plenara a
prezentului in care se intensifica, eventual,
revarsarea trecutului. Cam jumatate din economia
romanului e constituita din asemenea analepse
privind anii de studii ai cantaretului, marcati de
privatiuni materiale si mai ales de aventuri erotice
facand din protagonist un Don Juan fara voie, dat
fiind ca partenerele (vaduva din sat, Ana Roventa,
profesoara la Conservatorul din Cluj, servitoarea
unguroaica Margit, balerina nimfomana Yolanda
s.a.) suntaceleacare au initiativasexuala. Cealalta
jumatate a romanului ia pulsul civico-politic al
tranzitiei, nelipsind, asa cum ne-a obisnuit autorul,
niciinsertiile de natura artistica invrastand eseistic
o scriere placuta si elevata.

mica pravalie cu
orori

La Editura Du Style (1997) Diana Turconi
semneaza Mica pravalie cu orori, carte avand in
subtitlu specificatia 11 romane. Toate textele poarta
data elaborarii lor si e interesant de observat ca
antologia cuprinde proze scrise fie in anul care s-a
incheiat cu Revolutia, fie in primii ani care i-au
urmat, autoarea straduindu-se sa descifreze
partituraincalcita a uneiistorii care-siiese din propria
sa matca pentru ca refuza absurdul unui univers
zombizant sau in care indivizii sunt aneantizati in
numele unei iluzorii fericiri colective atunci cand nu
accepta conditia de simple papusi mecanice
programate sa execute aplauze in hidosul talcioc
purtand numele de soicetate umana. Raului
universal, indiferent de natura lui, i se sustrag doar
cei bantuiti de nevoia de sens, revoltatii impotriva
clipei vidate de traire intru adevar. Dorinta de a
exista la modul autentic, necontaminat de virusul
kitchului, al conventiilor fariseice, al minciunii sociale
si politice, in cadrul unor relatii interumane
traumatizante, frustrat de iubire si de dreptul la vis
vertebreaza maitoate cele 11 romane sise constituie
si ca solutie a stopani marasmului si larvantatii care-l
ameninta pe om la fiecare pas alienant facut spre
acceptareajugului oricarei constrangeri. Chiar intre
noi st raul suprem care este moartea mai poate fi
interpusa o metafora, cea a visului si utopiei, asa
cum procedeaza generoasa doamna lda din Orasu/
Lalage. La fel, calatoriile imagifare devin mult mai
importante decét cele reale pentiu tanarul pe care
evenimentele din decembrie '89 I-au condamnat sa-si
petreaca tot restul vietii intr-un scaun cu rotile (Mica
pravalie cu orori). Refugiul in basm echivalezacu o
prelungire a puritatiiinfantile pentru copilul neinteles
de cei mari din romanul Brgu/ cu meduze. Lectia de
puritate si verticalitate morala intr-o lume care si-a
pierdut orice busola vine de multe ori de la varstnici
deveniti exemplari prin aceea ca au respins slujulin
fata puterii. Si acestia ar putea fi Domnisoara

Florence, profesoara de franceza mazilita de la
catedra atunci cand in invatamantul romanesc a
inceput sa prolifereze limba rusa (Mica pravalie cu
orori), batranul Gudu, trecut prin inchisorile
comuniste sicare vamuri alaturide tinerii ce au facut
din piepturile lor zid impotriva gloantelor dictaturii
(Porecla); batranadoamnaimobilizata intr-un fotoliu
si care-i inoculeaza unei foste functionare de cadre
dragostea pentru semeni si pentru animale (A doua
zZidupa moartea cailor) siexemplele ar putea, fireste,
continua.

Se impun decelate, de asemenea, in trama
acestor proze, valentele lor parabolice. Astfel, un
comisvoiajor se indragosteste, in timpuluneicalatorii
de afaceri in Occident, de un manechin aflat intr-o
vitrina siva face tot ce-i posibil spre a-laduce in tara.
Acest ,obiect” ar putea fi insusi simbolul poeziei pe
care cel ce facea o meserie atat de prozaica o
refulase in subconstientul sau unde i-o inoculase o
matusa indagostita de creatia lui Mallarme: ,Fata
era acolo, incadrata de ferestrele cu perdele lungi,
doamne, sopti el uitind formulele de bun-gasit, esti
intocmai ca o poezie de Mallarmeé: cuprinsa intre
doua spatii albe, imagine a unei inexistente, Ettie
Yapp, la fée au chapeau de clarté!” (O poveste de
amor). Tulburatoare prin parabolismul ei magic este
si bucata intitulata Dubla palma usoara in care
intalnim sugestia unei posibile evadari din universul
claustrant-agresiv care, ca intr-o cunoscuta piesa
ionesciana, favorizeaza coborarea omului in
instinctualitate animalica. Proza Dianei Turconi e in
esenta ei un ghid de regasire a eului profund din
fiecare, sincer si autentic, debarasat de invelisul
absurd pe care il presupun unele meserii. lubirea
necontrafacuta, cuirizarile eifantastic-paranormale
(O poveste de amor) ori cu statut de vara indiana
(Porecla) e calea cea mai buna de acces a eului ce
vrea sa se mantuie catre sine Escaladarea
apocalipsei noastre cea de toate zilele e, asadar.
posibila atata vreme céat spiritul vizionar nu este
lasatsalancezeascainsomnolentaluimonstruoasa

ION ROSIORU

un debut remarcabil

Un taram de mare densitate si exuberanta
poetica ne propune recent, cu primul sau volum de
versuri{Noris, Ed. Ex Ponto, 1998), Ana Ardeleanu.
E concentrata, in cele optzecide pagini, atatamaterie
lirica, incat s-ar fi putut obtine, cu siguranta, inca
doua bune volume, scrise cu aceeasi naturalete si
usurinta a verbalizarii proprie, mai degraba, poetilor
inveterati.

Noris, personajul imaginar menit sa deretice
prin poeme sau sa fie tinta resemnata a discursului
liric ce-l potopeste de pretutindeni, este, pe rand,
Jpartener suav al viciului”, simplu pretext de a sta la
otacla”, raisonneur ghidus sau ochiatroce, judecand
totul, cu sentimente amestecate, ,doua de dulce
doua de pelin”, privind, cantarind, masurand cu
rigoare. El e pus saumble prin geometriacomplicata
acuvintelor, ,cuvinte-vampir” pierdute printre cercuri
magice, triunghiuri si patrulatere; in spatele lui si a
metaforei criptice eul poetic isi disimuleaza de fapt
sfasierile, tristetea subtire, singuratatea, nostalgia
trecerii (,doar putina tinerete mai vrem/ prelinsa pe
borcanele bulbucate. / s-o lingem, / ca in copilarie /
pisicade plus”). Ellumineaza si se consuma generos
(,are un fel al lui de-a fi lumanare”), pledand pentru
restaurarea reperelor ratacite, pentru intoarcerea
catre natura, iubire, frumusete.

Ceade-adoua sectiune a volumului, intitulata
Navete, se vrea, cu ironie, ,un mic discurs / asupra
metodei / de-a naveta pe motorul putred al zilei”.
Jintre douamovilite/alerealitatii”, un parcursinitiatic,
in timp, in memorie, de unde sunt desprinse si lipite
la intamplare — ca intr-un caleidoscop cu imagini
mereu noi si neasteptate — cioburi colorate
Culoarea, de altfel, mai cu seama albastrul, dar si
verdele, violetul sau rosul sangeriu, formeaza un
background de mare expresivitate in poemele Anei
Ardeleanu, fiecaruia dintre ele fiindu-i repartizata
una sau mai multe nuante cromatice. Pare ceva
intre o oficiere magica a simbolurilor si un joc
universal, caruia poetatine cutotdinadinsul sa-imai
schimbe putin din regulile anoste, sa particularizeze
in vreun fel aceasta ,calatorie bizara" care e trairea
(,ma joc de-a macul / in lanul de grau, / de-a tihna
intre stelele verzi, / de-a dansul american / pe
soseaua cu limbile fierbinti.. ). Expansiv si retractil
deopotriva, eul isi delimiteaza teritorii agonic, din
mijlocul carora, pandar, scruteaza imprejurul,
nemultumit ca lucrurile nu sunt atat de netede cum
le-ar fivrut; siatuncineramane ,sadamcuglaspapir
/ pe privirea ce vede campul / plin cu asperitatile
diminetii!”

Desi urmdrit de cateva obsesii usor obositoare
(recurente de trandafiri, ,marmora”, ingeri, chiar
JAngeroaice™), cu o luxurianta a imaginilor slujita de
un verb indragostit de propriite-i performante,
volumul de debut al Anei Ardeleanu anunta o poetacu
talent si potential real, care va invéta cu siguranta sa
domesticeasca stolul navalnicde metafore, sadozeze
cuinteligenta sisaurmareascafararagaz,. . tradatori
/ ce rontaie celulele verzi / ale radacinii poemului”

GABRIELA INEA
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4, brigadiere... eu sunt un barbat

bine, intelegi, sila viatamea... multe

duduci...nucamalaud, dar,de fapt...

nu-i rea tocanita asta... asa, de fapt

de ce sa ma laud, n-ar avea nici un
rost in fond, este? Hei, Varvara, mai adu o buca'
de carne, ce dracu, pai ce suntem noi aici... se
poate... da' sa stii ca mie mi-au placut duducile
care stiau sa gateasca sanatos, nu ca sclifositele
astea de azi, ca d'aia am si dezertat de la Aviatie
cand mi-a cazut cu tronc o bucatareasabalaie, una,
madam Jonca, oh, parc-o vad, era draguta,
draguuta, plinaochi, cuchestiile aleacatmuntele,
cu vorbele cai putere, cu pumnul ca polonicul
Varvarei! Zootehnistul casca niste ochicatgeanta
lui cu o singura toarta si, clipind neincrezator,
ducea furculita la obraz, zgériindu-se si
injurand intr-o parte. La gratiile ei — continua
Manrtolea cerand iar o noua portie — aspirasera
cateva mii, bai, cateva mii de cunoscutide-ai mei,
da' numai eu am fost alesu’, n-a trebuit sa ridic
decat o spranceana si Jonca, ah, martiriu al vietii
mele, m-a invaluit dragastoasa cat ai zice peste
cu suvitele ei imbatatoare de par galben-galbior,
asa, camde culoarea mamaligii asteia, sinu
m-a slabitdingiugiulelipanalaciorbade potroace
la care era a mai mestera; in osanza ei era
cat p-aci sa-mifut norocul! Asta-i, bai brigadiere,
prin cate am trecut, numai eu stiu...

M-a iubit pana si Fana. Pe poponeata ei,
cuibarit ca un himpasa, mi-am luat adesea
mic-dejunul. Coana Fana, nene, aia cu dosu'
intors de kiki spre clientii cu burta de bere, care
jucautable asa... de-asurla-nurla, cacine pierde
sai-lpupe. Eail avea intotdeauna pregatit ori se
prefacea ca-l are. Crezi ca se prefacea oare?
Coana Fana, ruri2na cu parul valvoi si cu fusta
din matase de parasuta care se umfla la cea mai
mica adiere. Pacatca secamrastea. Silaclientii
rai platnici si la flacaii cu sort ce roboteau sub
comanda ei. Disparea inadins din cand in cand
dupa draperia din fund, ca o pata rotunda,
minunat taiata-n doua, infulecand din mers o
pulpa de vier fierbinte, unsa cu zeama de ciusca
sicuniscaisosdracesc, numaide eastiut. Parc-o vad!
Avea tarie, coana Fana, nu gluma! La ea nu
pomeneai leguma. Insa Valuta era de sapte ori
maitare. Candapareabruscin bufetul Pintenogul,
carandin spinare ditaidamigeana, asa, campela
vremea pranzului... coana Valuta mai, o stie doar
olume-ntreaga!... ei, aiacand aveachetdadeacu
cracii-n sus toti blegii care-i stateau in cale doar
cu vantul facut de tate! Ma smulgea de pe scaun
si... parc-o0 aud cummadragalea... hailatusa!hai
sa te pun in trei picioare! Muiere-fiere-nu-miere!
Se buluceau betivanii sa-ivada dovlecii din piept,
cu balele curgande. Dar ea ii punea sistematic la
punct: le spargea capatanele cu bomba si apoi le
facea cinste cu un toi, ca sa-si oblojeasca bietii
cucuiele cu tuica. Se intremau ei repede, dadeau
de dusca si-ncepeau sa topaie cu sangele
inchegat in crestetul capului, paso doble daca-ai
auzit, in jurul gaurii puturoase ce ducea in beciul
plin. Era asa de zdravana incat primarul o ruga
mereu sa il ajute-n munca. Pentru ca, fereasca
Dumnezeu!dacabatea din piciordemolaun cartier
ori seca ditamai balta pe cale de a fi redata
agriculturii. Ei, si cand se satura de prosti, coana
Valutaspuneabai! sec sidupa aiapogora linistea,
un taréit ca din tata vacii intr-o caldare mare,
sparta. Era bine la sanul ei dalb, beam cand
Muscat, cand negru de Corb, cand Berbecel,
cand Tamaioasa, ca sa-mi alunece friptura, sa-mi
inec orezul piperat, sa mai astampar ceapade pe
frigaruie. Avea si un soi al ei, secret mare, cu
plasture galbui in loc de eticheta: o inghititura si
gata, sfantul Petru oriiti dadea cheia de la crama
ori te facea de-a dreptul papa. Chiar iti venea sa
papi intruna. Coana Valuta, dupa ce pustia
Pintenogul, dupa ce ma indopa bine-bine, ma
punea la treaba obligat, ordondnd cu ecou ca
dintr-o prapastie. Ma lua mereu prin surprindere,
de ramaneam cu ochii beliti sicurasuflareaprinsa
in nod, in gétlej. Ca daca scapa din fuste zbura
prin aer calare pe facalet ca muma-péadurii. Dar
ea nu era nimic pe langa Cici Zgaibaranta, cea
odorifanta. Ea, manca-ti-ai nasu' bai, brigadier,
imparatea peste casa ei din deal unde tremurau
toti de spaima numai daca-si sufla nasul. intre
grinzi punea husuioc si dracila si izma creata si
revent. Uneori lesinam coborand scarile pentru
ca in crapaturile fiecarei trepte Cici infigea
proaspete, de cu seara, cu varful ascutit al
surubelnitei pe care-o tinea dupa ureche precum
maistrul, buruieni de leac, de sa-ti cada pipota:
nebunarita, buchetele de savur pentru frica,
rubarba laiata pentru fete cu mustata, mataciuna
pentru pandalii si vanturi, frunze de izma proasta
contra intalniturii, fire de paducel bune la carcel,
flori de odogaci pentru datii-n draci, cacadar si
soc si boabe de mac... ho, nu mai zic, tac. Ma
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tinea cu racituri la etaj unde maéarédiam fara de
curaj, cums-o facsa-mideamaéncare, Zgaibaranta
raspandea duhoare, iritanta, nici vecini n-avea
primprejur, degeaba ma cazneam sa ajung la
ceva mizilic pe ocolite. Am dat sa fug noaptea prin
spatele casei, dar ea, hocuspocus-preparatus pe
parteaailalta, cu o cratitd imbalsamata, m-aajuns
si a facut cu mine ce-a vrut, ca era picanta, ce-i al
eii-al ei. Undeintorceamcapul; pricolici cu pofta-n cui.
Daca-ti spui! Ce sa mai zic de Aida Satu,
pupa-i-as antebratu, cagateaniste sufleuri, inaite
de juma de metru, de-ti lingeai o saptaména
destele. Si pe deasupra, Aida, dupa cum
marturisea ranjind Martolea falfaind din urechica
opasare din aripi, prepara niste retete de aspic cu
ai, de el era sa mai-mai, mai sa dea ortv!! popii
mastecandu-i zgarciul pana tarziu, in aromele
innebunitoare ale bucatariei unde nu erau primiti
niciodata ceilihniti, cidoar cunoscatoriiadevarati,
daca erau barbati, de bunaseama. De nu puteai
sa deosebesti un cuschebap de un tas-kebap si s-0
inmoi binisor cu natarangul, n-aveai c= cauta
acolo. Aida se pricepea sila papricas de caie sila
papricas de pui, da' nu-i placea sa faca piata.
Piata nu! Puta da! ma-ntelegi. Daca nu vroia sa-si
umple ghiozdanul cu fasui, la cel maiinfiun semn
Martolea se si inapoia de la bacanie cu panerul
plin. rontaind cuisoare, presarand boabe de
mustar pe limba pofticioasa. Matinea, a dracului,
mereu pe drumuri. Dar..., cauta brigadierul sa-si
dea cu parerea. Nici un dar, sarea Martolea, ce,
dumneata crezi cd am mai avut-o mult la suflet?
Vai de mine, stai jos mestere! si poruncindu-i sa
nu-l deoache, o0 scotea din negurile memoriei pe
domnisoara Lacramioara, una inimoasa ce-si
facuse scara, scard de matase, pentru nea
Tanase, un mic mestesugar bosumflat si moale,
unu' fript in baie la cur sila gaie, un papa-lapte, un
nenorocit condamnat la dieta severa. Tocmai
astaisipuseseincap sadeacunasu'prinbalcon.
Sa-mi fure Lacramioara, zau! Aschimodia naibii,
se dadea cu odicolon de fugeau pana si cainii din
calea lui! Dar eu pe atunci aveam muschi, mai
frate, I-am dat gata intr-o repriza... Eliberata de
griji, Lacramioara aputut pregatiinliniste muschiul
la frigare, cu slanind multa, cu putina sare, in
vreme ce Martolea il impana de la distanta cu ce
gasea la indemana folosind un linguroi pe care il
avea mereu la purtator. lesea bun al dracului,
nimic de zis, dar nu atat de bun ca la Rodica
Tahifagica! Asta da! cand se punea dumneaei pe
gatit, cand avea ea chef sa-i omoare foamea cu
un bors in care trantea, buf! niste perisoare céat
harbuzul, acru de i se inverzeau urechile, dupa
care baga cutitul intr-o toba babana de parca era
facuta din stomac de hipopotam, Martolea nu-si
maiincapeain piele, dar Rodica, vrednica panéla
capat, il linistea repede cu o inghetata cét copita,
pecareel, trecutprinatatea, olasasa setopeasca.
Da' ce, se compara? Se compara ea cu Tica
ospatara, aia cu alunitele ca nagara, cu ochiul
barbar si nas samovar? Vai de nasul lui alde nea
Tanase pricdjitul, pai ce, a avut el parte de
asemenea tocani, de asemenea sos? Fii serios!
Cand intra Martolea colea in birt, tantos, Tica
slobozea un nechezat, de bucurie, de se culcau
musterii la pamant crezand ca tuna cu boambe,
darce,tuna?nutuna, eraglasciorul eideinoroaga,
prezent pana si-n basmele lui Ispirescu, ala care-si
scartéia pana numaiin birtul ei inspirator, sa mor,
de nu-i adevarat! Saracul! Tica I-a tot plesnit la
inghesuiala, de mai sa-| faca de basm, ca el cu
dreapta scria, dar cu stanga ce-mi ficea? Da' te
pui cu Tica! in rest, suflet de aur, muierea asta,
dupacetrageaobloanele, punealabaiaie mastica
si toate cratitele — aproape pline, ca musterii
veneau doar pentru taspoaca — iar dupa doua-trei
pupoaie, daca era in forma, pana cantau cocosii
i oferea cu draga inima iubitului posibilitatea sa
injumatateasca si stoculde ciorba de burta. Numai
ca, daca nu-i frecai la sange ridichea, punea
capaclatoate. Asaca, intr-ozidebal, lajocaluat-oca
din intamplare pe Godaca Ghizdoc, care,
ducandu-| fara prea multe vorbe acasa in lipsa
pacatosului de ruman, i-a pus in fata o facaluita
dumnezeiasca, un ghiveci calugaresc si un

sparanghelcu smantanade-ajuratcan-o samai
plece. Treceau niscai rude, bai brigadiere, prin
fata portii si eu na! cu burta dihai, n pijamaua
aluia, ma infatisam la fereastra, deh, ca omul
muitumit, saragaiinaerliber, invreme ce Godaca
zbura creierii unuiclaponingrasat cu treicarede
grau, dar n-am avut liniste, de cum m-au zarit,
ba, ale dracului cotoroante, m-au luat la rost, s-au
apucat sa blesteme neica, zau, ca m-am si
speriat, apoi au tocmit stafeta iute de picior sa
cheme ruméanul inapoi de unde plecase. Am fost
nevoit sa iau rata la repezeala pana la — aici
stranuta —... nu ma dau bine jos si hop, madam
Caruj, gospodina de pe langa Cluj, una cu buze
tip slit si piele gustoasa pana la unghii... unghii
pe care de dragul lui le zugravea in culoarea
imambaialda-ului, zau, nene! asa fasneata mai
rar, trebaluia gatita pruna toata ziua buna-ziua,
erain stare sataie morcovul, telina oripatrunjelu!
cu ochii inchisi, cand turna bulionul peste vinete
nu se zgarcea nicide frica, plus ca trimitea niste
sarutari din mers ca din tun, iar la nevoie il
inghesuia in camara chipurile sa aleaga un
morcov mai tarisor, niste oua mai vanjoase, iar
daca nu-si punea burta la caie il certa si chiar
satul, de nu manca tot, era vai de cozonacul lui,
vai de buza lui deja stampilata cu niscai ruj de
calitate, marca Turca, poti sa bati toti campii azi
si nu mai gasesti din asta! Toate bune sila locul
lor numaica madam Carujnu prea avea astampar
nici noaptea, il trezea cu gand sa-l indoape, ca
eracam pirpiriu si ei nu-ipriiau decat solizii, pana
ce, intr-o noapte furtunoasa, luat prea tare la
ture prin somn, a intins-o bezmetic, ca un
somnambul, cu un borcan de gogonele incérca,
amintire. Si a ratacit pana in bratele nazuroasei
Lia, bai, ce mi-a tihnit! — o lalaie, cosmeticiana
de meserie, ingrijea moace de zecide ani, cuea
— trailin, doar serbet de salcam, cruson de fragi,
pere cu orez, mere la cuptor, peltea gigea, in
incaperea aia in care mai poposeau mosnegi,
uneoriinlipsa mea, marturisesc, sa mai schimbe
ovorbade pe vremea gainii, lasandu-main plata
domnului, sa-mi revin pe stramba de lavita; imi
mai trimitea cate-o bezea printre pasientele
raschirate-ntre mosi, cate un pupic tuguiat,
legandndu-ma cu o zicald straineasca,
molicioasa... Ba, nu vorbil, se baga uimit zilierul
in vorba, incepand sa fiarba in cizmoaca de
lucru, dezmortindu-si degetele malaiete cazute
in zeama: Ba, nu vorbi!

Crezi cd am facut multi purici intre
preparatele eizaharoase? — ca altfel nici nu pot
sa le zic. Intr-o zi, dupa cafea, o vecina durdulie
m-a luat cu ea, madam Rozbrat o chema, lucra
pe la sfat pe undeva, aia da femeie, aia da!...
Cum il mai tinea ea printre cozonaci si meringi,
cum il mai ducea pe la cumetrii, pe la veri, pe la
nanasi, rumenindu-i jigouri si parjoale, bai
comesean, privind-o numai si parca puneam
gura pe ceva de mancare, de nu stiam ce-i cu
mine, pe deasupra mai era si vesela, cu
sticloanta-ntre deste, piuia o strigatura din aia,
de-mi ingheta gaia. In prispa la nasi-sau am luat-o
la joc, la chiu-chiu, ca avea niste chicere sa-mi
traiasca madam Rozbrat, numaicarne macra, si
din topaiala am bagat-o-n boala mestecandu-i
boiul, scobindu-i mester sortul in buzunarul
caruia am gasit un capatanoi de usturoi clasa
intai. Cand a vazut ca tin la tavaleala, sa vezi
zaiafet! Tare-i mai placea muzica, asa ca il lasa
prin curte pe unul, nea Zgaiba Gornistul, cam
natarau, dar bunla casa omului. Madam Rozbrat
pregatind tocaturi miredenite fi tipa din magazia
de vara: Fa-ne sinoud, o leaca, o cantare! de se
pornea ala sa sufle cain mate, de parca prepara
carnati. Si ei se starneau la zbant cu pasul
dunga-dunga, dumba-dumba! de-i durea
duodenul, saltau de-a curu-n cap péana le iesea
limba de-un cot. Si Zgaiba ce facea? Apai, dupa
ceoboseaumflandintestinul de alama méancaal
dracului cat zece... ca s-a si suparat Martolea:
fomistul dsta ma imbolnaveste de ranza! Satul
tifoaie a sarit gardul viu la tata Ruja, una care
facea placinte si gogosi bine umplute, vanilate,
vestite pana la bariera, la Vama lui Drojdie, siel,
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haida! topaia de fericire strigédnd céat il tineau
foalele: Haida! asta da placinta! mai da bre, ca
merge, ba ce buna, tata Ruja, da' se poate sa
ascunzidumneataasaceva, da'se poate!siea,
saltareata, mai trantea o poala-n brau zvarlindu-si
galentii in tavan p&na cand neatenta, pleosc!
cu ei in cap. Cucuiat, a dat bir cu fugitii pana la
delicioasa Craita Coza Calistrat, iubitoarea de
rahat, emotiva inamorata de martipane, de
galbenatice drajeuri, de tetrea, de budinci si
sparcuri dulci, vopsite vested, rasuflat: |la iubite
rahat, ca-i cu nuca si pudrat! il chema ea
ghemuindu-si limbuta unsa cu gem ori halva,
pana ce Martolea simtea ca-i ploua-n gura si,
strangand pumnul sastisit prin care dadea afara
siropul, intreba stins: Da' ceva sarat n-ai? Ceva
peste ori salam? Am, am, cum sa n-am! i-a
raspuns tocmai de pe celalalt mal Busa
Helesteu,unacucap teleleu sicubucide zmeu,
zapacindu-l de-a binelea, ca nici n-a apucat
bine sa sughita mah! si fiica apelor i-a si atinut
calea cu o pana de somn gras bai vere!, atatde
gras, incat saptezeci de oameni il trasesera cu
ditamai navodul chiuind hei rup, hei rup, de s-au si
rupt, pe mal. Busa, mostenind o gospodarie
dichisita, cu vedere la stuf, pescuia zilnic din
frageda pruncie. Din ce prindea facea cand
plachie cand pane, cand saramura, cand prajit,
cand rasol, cand a la grec. Pai ce, mai baiete,
cat peste am mancat imi crescusera branhii
dupa urechi si apa-mi cam suna in cap! Intr-o
buna zi am iesit naibii in larg. Dupa doua trei
uragane am acostat la madam Rasoala,
intelectuala, una cam tremuratoare, cu tepi la
subtioare, cu nasoiul na si genunchi oca, aia
da, caci se nricepea la cocoloase de balmos,
avea si ocheiuri, bea ceai pe la cinci, gatea
budinci, tartine, cornuri, saleuri, batoane,
rulade, coliunasi, checuri, fursecuri, numai ca
era cam tra-la-la, cand o apuca, ca ce
pizda ma-sii-i aia: sa-i dea mamica ceva
gustos ingerasului scumpicel si drag, de parca
avea bomboane-n mestecau! Burta lui tot
scadea prevestitor, asa ca, firav si fara simtire,
aspalat putinapanalaPascaDuhan, caretinea
un debit in fata casei si care avea o afumatoare
catun grajd in dos. Cand punea lacatul la o usa
il scotea de la aialalta. Niciodata altfel. Asteapta-ma
sa inchid, sprancenatule! striga dintre chibrituri
sau: Airabdare chiposule!siel: Da, sa traiti, am!,
dar nu avea decat pana dadea scéandurile la o
parte ca sa poata cotrobai prin jamboanele si
cotletele puse la afumat. Riscul era groaznic.
Daca-l prindea, Pasca nu-i certa, ii sufla doar in
nas si gata, Martolea se prabusea ametit, caci
ea, fiind tutungioaica, fuma toata ziua cu gura
cascata ciubuce mari, late. Plus ca era silata-n
spate. Intr-o buna zi, inabusit de tot, a sters-o,
scurtand-o printr-o ciupercarie, cocarjat de
pareri de rau, pana ce, obosit, s-a oprit langa o
cotiga unde Nana Melosel, alintata Flocosel, I-a
servitcu pupi sitogmagei, cu pitoance siiutani...
A mancat, ce era sa faca, si pana la urma i-a
placut, a maicerut. Cand a vazut ca nu-l satura
indrum, Flocosell-aluatacasa. Acoloda-isida-i cu
pasta de urechea-babei, cu ghivecide halimas,
cu purcel umplut cu stupitul-satanei, ciorba de
hribi, salata de ghebe, ciuciuleti cu maioneza,
manatarci cu sméantana, péna ce,
nepricepandu-se, a scapat si cativa popenchi
pe gat si, inrosit la fata, apucat de tremurici, a
sarit ca ars din fofoleanca ei otravita, gata sa
schimbe macazul. Nana Melosel nu |-a lasat
asa, ci, apucandu-l iute de falci, i-a turnat prin
surprindere pe gat o ulcica de lapte acru.
Asta [-a scarbit atat de tare ca si-a luat, fara
intarziere, osanza mintenas topita la spinare.
Abia tarziu si-a revenit, intr-o pepenarie unde s-a
oprit sa-si traga sufletul. Aflata in toiul aerisirii
in radvan, Miti Grosoman tocmai trecea
surazatoare, beata de soare, dar cand |-a zarit
i-a ordonat imediat, cu glas inregimentat, sa se
dea la o parte, ca ce naiba cauta-n drum... Miti
era maioreasa... tare solduroasa, si el, ochind
aceasta, i-a dat cu zaharelul cum ca ar fi fost
pradat de hoti, aiurea hoti!, zambea Martolea,
cat brigadierul isi taia buza cu varfu! cutitului,
m-aluatimediat sub aripa, sadraca, sa-mitreaca
supararea, si ducandu-l la trap péana-n
prelungirea bucatariei cazarmii, I-a
procopsit indopandu-! cu oale pline cu
varza, barabule si fasole, plus tona de
castraveciori aferenta, de l-au trecut mii de fiori
pana a trambitat stingerea, cand a si
escaladat gardul ghimpos, dezertand a nu
stiu cata oara, pe la cascatul cotcodacilor,
numai in izmene si-n foc. Castraveti acrii-i-i
de ti-o lua limba la vale, bai, intelegi?! Da, da...
ingdima ragusit brigadierul treaz pe
neasteptate. lo tre' sa plec.. am de scopit un
armasar.
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copilul

Cad frunzele...

Copilul intinde mana

sa franga zborul...

in palma lui, culoarea toamnei
n-are ecou.

Canta vantul deasupra apei

si in artarul ingaibenit.

Cad frunzele...

Copilul rade invatand lectia

si face pasul straluminat.

cum sunt

Sunt ca un pom de Craciun
nu de daruri incarcat

ci de vise;

mai staruie-n seva ramasa
dupa frangerea cu toporul
mireasma bradului

care am fost.

HYucuria

Bucuria sa te revad

eata

ti-am adunat-o sub pleoapa
si-o0 plang

iti sunt atat de departe

incat o asteptare si inca una
va rasari luna

in zeci de patrare.

e vara

Bubuie cerul aproape,
tot mai aproape.
Lumina e fulger

si sufletul spaima.
Geme pamantul

sub ropotul ploii razand.

imbratiseaza-ma

imbratiseaza-ma

cu eterna ta masura;

in lumina dinlauntrului tau
am sa ma simt acasa

in acasa ta nestiuta

eu si tu fara ura;

Mangaie-mi lacrima, timpule,
inainte sa fie bauta

de rana pamantului.

EUGENIA
VAJIAC

o stea

O stea salasluieste in paima-mi
adusa aici de un sarut...

leri imi era straina

si maine voi uita sa ma uit,

dar astazi e marturie deplina.

femeia

Cand trece pe ulita vremii

e ca si cum ar trece prin propria-fi
viata:

se leagana in mers si canta...

cania de dor si asteapta...

o va :triga cineva peste umar?

barbatul

Mangaind bratul fotoliului
pe care ai stat

barbatul acela

n-a scos un cuvant .
privindu-te.

Bratul fotoliului

are pielea catifelata

si miroase a levantica.
Bratul fotoliului

are gratia si suavitatea visata.

ploua

Brazda gandului se adapa setoasa si
rade

pamantul tremura la fiecare strop

si lacom primeste binecuvantarea.

Ploua...

Prin perdelele apei aerul se
improspateaza

si canta

timpul aluneca inca si inca

® Stergar

civilizatii — femei

Tine o conferinta la sala de mese a
spitalului de nebuni. Ca sunt tipuri de
civilizatie atinse de o moarte
precoce,
femei — care reprezinta
toate pericolele. Ca sunt taranci cu
acoperisurile lor napadite de muschi,
trezite dimineata cele
dintai, ca au treburi... Sunt femei, apoi, de la
oras, care fac pielea pe barbati sa aiba
conductibilitate electrical
Sunt, toate, tipuride civilizatie, datatoare
de bunuri, icoane
adorate in pesteri. Pazitoare

neinduplecate, victime ale

celor care stiu sa deoache: furisate

prin portita gradinii pline de flori de hartie
tiparita inainte de anul 1500,

incunabule, sa-si rascumpere

pacatele. Unele. Altele, sunt predispuse
la vorbarie ,despre civilizatii”,

degajand un miros

patrunzator: eledevinde neindurat, daca

nu sunt lasate in plata Domnului, sa-si

elibereze resentimentele.
Propriile

lor resentimente de femei si
resentimentele
barbatilor pe care i-au nascut, de care se
simt raspunzatoare: unele
desfasurand, altele infasurand la
loc ata
maortii.

sa fim scrantiti

Parfumul petuniilor, indepartat, si atata

restriste... Ce? ,Paiate stricate sunteti”,
care betirachiu sivorbiti despre

virtute”: mai taci, mama, nu

huli.

Langamasade piatra,laumbraunuipin,in
jurul carturarului: care sta in picioare,
egoist si neindurator. Ar

trebui, totusi, sa facem ceva, spune

el, nu sa vorbim numai, ca

pe fiecare deget al nostru se gaseste o
amprenta de zeu, sa

nu uitam. Dar

cum ,nici un zeu nu supravietuieste unui

suras al spiritului, unei indoieli
usuratice”, continua

carturarul... Safim scrantiti,incomparatie cu

ceea ce ar trebui sa fim. Albiti de colbul
fin de pe drum. Daca

mai avem ceva inlauntru, in

scafarlie. Scoateti

deocamdata dintele ala al
lupului din
poarta...

reprezentantul oficial

in zale impodobita, cu
paie de ovaz agatate la incheieturi, se
ridica fudula din
patul de vadana, din mormantul
acoperit de o rogojina, gata sa puna pe
fuga pe neghiobul de la perceptie, de la
imparatie, care pe langa
ca e urat, mai si ranjeste: ca
ati ajuns sa luati si lana de pe mieii de-o
vara...

Lasati, ca am numarat noi in ograda, pe
un maorman de balegar: trei
gaini si cincisprezece ciori...
Reprezentantul

LIVIU IOAN
STOICIU

oficial se scarpina pe

ceafa, acolounde frizeruli-a aplicat o
lipitoare,

lipitoare scoasa din borcan,

proaspata. Doamna, vaca aia care

taraie funia cu pripon din

fata portii nu

e cumva tot a dumneavoastra?
Doamna

detinatoare a secretului
enciclopedistilor. Doamna
marcata cu
0 cruciulita pe harta. Harta
azileide maine. ,Harta aproblemelor
generatoare de dispozitii
eroice”, pe
o parle, si pe cealalta parte — ,Harta
a erosului
tragic din om"... Nu
luati in evidenta si cei cativa taciuni
din
vatra?

o rasuflareinceafaa
secolului trecut

Picotind in umbra pravaliei sale,
cufundat in
acea bucurie a
recunostintei, pe fundalul epuizarii
sufletului pazit de inger si al
cutremurului
constiintei, al revarsarii valurilor de
ura ale
mariiluiinterioare. Cufluiere, tambale
sitobe. Cu atata sminteala...

Se arunca boabe de grau peste ,mirii
anului 20007, miridin
ospiciu, care inconjoara
masa din ograda. Se bufneste usa:
are
revelatiadureriicare te face sa-tipierzi
cunostinta, nu suntem salvati, e
vorba doar de 0 amanare, striga. Ce
doriti, de fapt? Sare in picioare, isi
acopera ochii...

Doriti o pasare cu flori in cioc, din
tabla? Sub un pom care
rodeste, unde este
un jug. Unde mirii, in genunchi, sunt
expresia netrucata a firii.
Pe jos e rumegus. Doriti
ciorapi de dama din postav, poate
Isi
opreste pentru cateva minute
respiratia:ilatragbulboanele
din adanc... Vretisa
participati |a licitatie?

imparte uninventar. Vandsio drujba,
detaiat lemne
verzi... Mirele dezleaga miresei
codita, ia

panglica si-i ravaseste chica. Vuietul
marii, ,al seninatatii vesniciei”, il
asurzeste. Plus rasuflarea mirilor... E
orasuflare in ceafa a secolului trecut,
va intereseaza? O vand...
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FLORINA ZAHARIA

albastruinchis albastru
rece
am cheia de la baietii incuiati in fete voi
albastrii
mei de corp va scarpin in barbie ce sa
va fac la analize
imiiese un buchet de floriin varful inimii
mana trecuta
prin migdalii atinsi de cancer ce stiti voi
pagina asta
ia pastile in patratelul ei astazi a intrat
un singur
barbat.

carte de poezie cu baieti
am debutat cu cateva versuri de-a
busilea
cu jaluzelele trase in intuneric am baut
sampania fara tine de frigul tau m-am
chircit in propria carte iti spun despre
o ploaie inflorita la masa din colt cat
costadegetultau mare care bate la usa
cutarescu mi-a vopsit fata cu o voce de
cartier respir in oglinda nisipul si o
carte cu baieti
nu maiplang pana la tine e un razboi si
ceva am vazut ce faci: cu o vara adormi
un
copil la timpul ajung
imi otravesc poezia cu baieti

(poezia lui dorian)
sunt singura o vocala imi suge sangele
cuvintelul ei
ma pupa peste tot ma inficara ma
dezbraca pana la
sanul albastru

camasa de forta
o schita incompleta intelegeti ce vreti
un suflet mic imbracat de sarbatoare in
camasa de forta florina ireparabila
spunea
ca sunt o parere verbele se revolta se
fac
sabii in fata lumii nu m-am gandit
niciodata
sa lesin am acceptat respiratia ca pe o
renuntare la lupta fluierati-ma!

prieteni
ea se developeaza de aschii de
tramvaie
si glezne timpul prezent mananca
dintr-o
palma ciudata crima se asaza pe
lucrurile
pierdute
ea se imbraca intr-o primejdie verde
luna
ramane pe jos se izgones'a am fost
prieteni
pe o ciocolata pe parul despletit gara
destrama
atingeri vagoane de papaiii pe gatul ei
de fum
o plaga insangerata de prieteni.

(poezia lui traian)
imbratisata intr-un flacon cu muzica
imi saruti
in ureche salata cu muzicanti vioara

violata
sub rochia alba motaind bei portretul cu
paiul.

*

suntmoale simaintind intre gura ta siluna
tocmai am vazut toate cuvintele ascunse
in
halatul albastru cu buzunare de lapte
*

in patul meu s-au umflat cainii poezia asta
cu bluza din gauri de cer latra degetele
lipite cu furnici trupul moale cauta cablul
cu aer in holul casei inchid mainile in sticle
de parfum

(poezia care-mi place)
in absenta ta furnicile imi desfac parul si

leagacu el
peretii intre ei oglinzile din camera secreta
in care
mi-am intins iubitii pe umeras de aia cand
nu estitu

se tarasc pe jos m-agata de rochia noua
imi pun piedica
ne sarutadm pe o strada prinsa in cuie
deasupra patului
dintre ei unul imi place mai mult el rupe
intruna oglinda
ca sa ma gaseasca n-are cum eu
intotdeauns in fata mea
fac un pas inapoi.

goala pe strizi
tu imi scotoceai genunchii cu buza de jos
cu prenumele
intre degete iti vorbesc din medicamentul
de seara tocmai
am inghitit o doza dragalasa de limbaj imi
caut rochita
nu e eheheeei pana in colt voi tampona
ochii cu dantele
urechile cu panglici pana la tine apoi
insurubez mana
stanga trambulina pe capul lor dati-vala o
parte nu imi
botiti voi strada vreau sa ma plimb

*

vocea cu versuri refuza
lama de ras
buzunarele cu soldati
curg intre pulpe

adorm in camasile cu lacat

patul impachetatin organe de luna
parul tau citeste alfabetul cu femei

A. CONSTANTINESCU

evolutie inversa

Bezmetic cad din intuneric in apa si
simt cum fiinta-mi devine un vid cantator.
imi vine sa strig pasarea care-mi
cronometreaza caderea. Rad. Nu maridic
de unde am cazut. Mi-e lene sa aflu daca
nucumvam-amlovitlatatuajulde pe picior.

Sarut din prea mult amor clandestin
buzele unui peste care privise cerul
alaltaieri, candincanu plouase cuoameni.

Nuferii mestecau tacerea alba si
vascoasa.

Lovindu-ma de o piatra ascutita la

cap, apa se inrosi in jurul meu si atunci, i-
am zambit soarelui, care avea de gand sa
apuna.

.Se pare ca Asul de trefla isi face de
cap...”

Trunchiul vantului era smuls din
radacini si pe el se odihnea apa. Am pus
crestetul pe trunchi si am asteptat cu
rabdare sa fiu decapitata.

Darinta mi s-a implinit repede siceva
mai tarziu m-am simtit ingenunchindu-ma
pe genunchii unei libelule obosite.

Bezmetic cad din apa in intuneric si
simt cum fiinta-mi devine un vid cantator.

ideea de galben

Ideea de galben se transforma intr-
unul din multele cioburi de soare.

Faramata peste ideea de galben,
lumina se risipeste ingoana. Oamenii stau
lungiti sub ideea de galben. Nici cea de-a
doua, nici penultima palma de spuma, nu
le ucide viziunea epileptica.

Ei tremura si isi pierd cunostinta sub
ideea de galben.

lau o moneda din buzunar si o
cuibarescinzapada. Astept sa-miinghete
simturile, dar ideea de galben revine
albastra.

Am chef sa raman pe ultima suta de
metri ingropata in ideea de galben.

Desi nu e galben.

Cidoar nu e galben.

MIRELA LIGIA PANA

crucea de la capatul

drumului
Cu ochii ficsi in aer,
cu respiratia oprita,
aud aerul cum bate in feresti.
Chiar daca esti departe
vreau sa te aduc langa mine.
Uneoricandploua, porumbeiflamanzi
se bat ciugulind
ultimele firimituri
puse pentru ei anume
de o fiinta intristata.

nehotarare
simt ca nu ma apar
si clipa de clipa te rog
nu pleca de la mine, milostivule!
dar nu stiu cui ii spun
aceste cuvinte caci esti nevazut
totusi, te caut.

cantecul
Cantecul meu e tacerea
ce se zbate in feresti,
care plange cu ploaia
si topeste fulgii pufosi de nea.
Cantecul meu sunt ochii mamei,
clari si calzi.
Cantecul meu, esti tu!
Sima rog tie,
invata-ma sa te cant!

melcul
in gaoacea lenticulara
plang vorbele ametite pe calea cea larga
ai curaj suflete
cele lumesti iti accepta voia.

VERONICA GAVRILA

Tinta de est
Cuprins de pahar limitat.
Tinta de nord:
unsprezece arcuri intinse.
Tinta de sud:
patru pahare ochite de
patruzeci de tragatori priceputi.
Tinta de vest:
un papagal ranit in penajul
exotic.

Tinta de est:
un rege chinuit cu o coroana

de semizeu pe cap sicu
o sticla de whisky-sceptru.

in ritm de samba
Cantecul strazilor in zile de mai
si gandul straniu de a muri
inecat in dulceata unui pahar
plin pana la refuz
de nectarul zeilor
m-au facut sa ma opresc
din zbor
si sa-mi ung aripile cu
cenusa din urna muritorilor
arsi de vii si chinuiti de tacerea
zilei de alaltaieri.

urmare
cercuri concentrice
concentrate concret
cutreiera consecventa
cugetului cunoscator:
continuarea indiferentei.

pudic-ludic
Dezbrac
sifonierul
de haine...

dovezi existentiale
Paragraf descatusat.

Robul cuvantului —

omul saruta

pamant si-l mananca.

Abces in maseaua de minte.
Furie nevazuta de furnica
viteaza.

Bravura de pilot

parasutat din mers.
Prapastie la babord.
Gal-gal.. mainec

in paharul cu cerneala marina.

egipt

Mecanic. Ceas. Raobot.

Automat. Electronic.

Subit un ticait mi-a spait

timpanul de la urechea stanga.

Dreapta vrea dreptate.

Sa-i dam!

Ticait.

Un sfert de ceas cenzurat

de nisipul din clepsidra

lui Tutankhamon.

Dreapta are drept de: apel.

Sa-i dam nisip,

fir cu fir, timp cu timp.
claustrofobie precoce...

Conice umbre. Penumbre in con.

Inchid rasturnat

usa din mine si-mpart:
Pasarea unu la conul vacant
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Acumularea de
energie

Jmposibilitatea de a ma exprima mai piin!
Vreau mai complex, mai adanc dar mai detasat —
mai cool — acest lucru intr-o faza de inceput cum
sunteu se traduce destul de contradictoriu!!?” spune
undeva, prin anii '70, Horia Bernea. Plimbandu-se in
timp pe scala vietii nainte (avangarda) si inapoi
(neolitic) pictorul isi gaseste cu truda semnele ce i
vor marca existenta plastica.

O expozitie este un monolog si un dialog cu
ochiul pieton. Monologul orgoliului artistic care
clameaza: ,Aceasta este lumea mea pe care V-0
propun!” si dialogul firesc pro-contra intre artist si
public, in cel mai dialectic stil elen. O expozitie
trebuie sa mijloceasca intelegerea unor mesaije, ea
trebuie sa contina deci, nu numai opere finite,
definitive, cisischitele caietuluide incercari. Publicul
intelege mai adanc atunci cand patrunde intimitatea
faptuluide creatie. Asa a procedat Baba cu expozitia
retrospectiva, asa procedeazasi Berneacunouasa
expozitie de la Constanta si catalogul.

Lucrand simultan la atatea cicluri, Horia
Bernea isi adanceste pana la slefuire ideile initiale,
isi perfectioneaza prin experienta viziunea proprie
asupra lumii, isi clarifica optiunile umane, fizice si
sufletesti, Tsi potenteaza si ingusteaza spotul
mesajului informatic catre public, 1si nuanteaza
discursul plastic, si acumuleaza detalii peste detalii
in sprijinul ideii arhetip. Uitati-va la oricare dintre
lucrarile finite (fie Dealuri, fie Interioare de biserici,
fie Prapori, fie Gradini, fie Hrana), peste tot este o
asade mare acumulare de detalii, o microscopare a
realului, incat avem senzatia clara a cuantelor de

energie care compun Universul. Altarele,
catapotesmele, tetrapoadele, coloana, nudul
feminin, turla bisericii, bolta turlei sunt nete, schitate
prin laseri de tusa, iar in jurul lor, in ca@mpurile
descriptive se desfasoaraofosgaialainformationala
de mici detalii, de crampeie de fapta ori de gand, de
intentie sufleteasca ori de clipire de pleoapa
sentimentala, imbracand ideea arhetip in aura
fireasca a Duhului Sfant. in fond, Horia Bernea nu
face altceva, de cand a inceput meseria, decat sa-si
Zideasca si sa ne zideasca o Biserica de neam. O
biserica se dureaza indeobste pe un Deal. Ea are, ca
o fundamentare manolica, o Baza de coloana. Ea
poseda evident coloane, multe coloane. Are un Altar,
Catapeteasmd, Candelabre, Tetrapoade, Strane.Ea
are Turla, are Flori, ea se inconjoara cu o Gradind;
atunci cand te rogi, iti ridici privirea spre cerul format
de Prapor;, iTn Sambata mortilor aduci in amintirea
mosilor Hrana iar daca addugam ca la Biseric4 te
ducipentru iertarea pacatelor, iar marele pacat firesc
al tineretii fara batranete este zabovirea continua la
Nud, ba cateodata ridicarea lui la rang de Prapor,
atunci cercul se inchide si Horia Bernea devine un
creator mandic, un pic icaric, un pic dedalic, foarte
Arhitecton, foarte firesc universal in tarania lui.
Orice pictor roman este dobrogean prin
apartenenta sa, marturisita sau nu, la Scoala de la
Balcic, la nuantata si proteica sa lumina. O data in
plus Bernea este dobrogean prin preferinta pentru
crucea SfAposto! Andrei, cheia semn a boltei
bisericesti. Penduland mereu, ca in viata, intre sacru
si profan, ba batatorind pamantul cu talpile goale si
crapate, ba urcand in boltile albastre ale mosilor,
Horia Bernea vine dintr-un adanc si-uninaltaxiologic
taranesc, pricind de care nu este strain nici batranu/

Ernest.
C.D.MAZILU

ACTUALITATEA
TEATRALA

® Teatrul ,Ovidiu" aincheiat o stagiune bogata
in premiere: Pescarusul de A.P.Cehov, Comedie pe
intuneric de Peter Shafter, Visul unei nopti de iarna
de Tudor Musatescu, Unde-i revolverul? de Gorgey
Gabor si Cu dragoste, Nicolae de Lin Coghlan
(premiera absoluta), spectacol realizat de Clear Day
Productions si Bristol Old Vic In co-productie cu
Teatrul ,Ovidiu” Constanta.

® Pg timpul stagiunii estivale. Teatrul si-a
pastrat portile deschise pentru toti iubitorii Thaliei,
prezentand spectacole din repertoriul curent: Crazy
Cats, Visuluneinoptideiarnd, Descultin parc, Sosesc
deseard, Comedie pe intuneric si recenta premiera
Unde-irevolverul ?In care ajucatcainvitatin spectacol
actorul Horatiu Malaele.

® Totla Teatrul ,Ovidiu” auinceputrepetitiile la
piesa cu care acesta va deschide stagiunea 1998-
1999, o comedie de mare succes a cunoscutului
dramaturg englez Ray Cooney. Regia spectacolului
este semnata de Horatiu Malaele. intr-o distributie
dubla rolurilor principale vor fi interpretate de Dan
Condurache si Vasile Cojocaru. Scenografia este
semnata de Sica Rusescu (decoruri) si Carmencita
Brojboiu (costume).

® Opera din Constanta pregateste premiera
Scufita rosie, o feerie muzicalda de Dumitru Lupu,
spectacol careiese dintiparul clasic al celor destinate
copiilor. Coregrafia ii apartine lui Fanica Lupu, iar
scenografia poarta semnatura Eugeniei Tarasescu-
Jianu.

® Baletul ,Operei” lucreaza de doud luni la un
nouspectacol purtdnd numele provizoriu Atuncicand
Fiul ratacitor.., care il are coregraf pe maestrul de
balet Mihai Motovilov.

® Teatrul ,Fantasio” si-a inceput repetitiile la
viitoarea revista cu care se va prezenta la cea de a
saptea editie a Festivalului National al Teatrelor de

Revista. Spectacolul se intituleaza: Teatrul Fantasio
si apartine scriitorului si regizorului Aurel Storin.
Muzica — Temistocle Popa, George Marcu si Dumitru
Lupu. Coregrafia — Alin Suteu (debut). Scenografia
— Eugenia Tarasescu-Jianu. in distributie: Mihai
Sorin Vasilescu, Florin Zancescu, Maria Lupu, Mirela
Pana, Marioara Darian, lleana Sipotearu, Florin
Mocanu, Stefan Glinta, Gheorghe Maximencu s.a.

® Sactiade copiia Teatrului,,Fantasio” continua
repetitiile la premiera de deschidere a stagiunii 1998-
1999, care va fimuzicalul Alba ca Zapadadupa Fratii
Grimm. Prelucrarea, inclusiv versurile cantecelor si
scenografia apartin pictorului scenograf lon Stoica.
Regia Emil Sassu. Muzica Dumitru Lupu. Coregrafia
— Fanica Lupu-Liesti. in rolul titular debuteaaza:
Monica Mocanu.

® La Libraria Eminescu din Constanta a avut
loc lansarea monografiei ,Fantasio 40" scrisa de
secretarul literar al Teatrului Jean Badea.

® Teatrul de Papusi ,Elpis”, sectie a Teatrului
LOvidiu” a prezentat in stagiunea teatrala 1997-1998
doud premiere: Planetele Otiliei de Liana Maria
Petrutiu si Albd ca Zapada si cei sapte pitici
dramatizare dupa Fratii Grimm de loana Jora si un
numar mare de spectacole din repertoriul curent.

® Ca si fn anii trecuti, Teatrul a participat si in
aceasta stagiune la reuniuni de gen: Festivalul
,Gulliver” Galati cu spectacolul Pastorita si hornarul
distins cu premiul'pentru regie; Festivalul National al
Teatrelor de Papusi Marionete si Animatie ,lon
Creanga” — Bacau cu spectacolul Fetita cu chibrituri
la care actritei loana Jora i s-a acordat Premiul de
interpretare si la Festivalul International de Arta
Neconventionala ,La Strada” Sibiu cu spectacolul
Punguta cu doi bani.

® Teatrul de Papusi ,Elpis” isi va deschide
stagiunea 1998-1999 cu premiera Harap-Alb
dramatizare dupalon Creanga. Regiasidramatizarea
fiind semnate de actrita Aneta Forna Christu iar
scenografia de Carmencita Brojboiu.

Ov.D.

Monografia unui
teatru’

Sa incerci monografia unei personalitati este
un risc. Oricand iti poate scapa din vedere un gest
sau o intamplare care, intr-o viatd de om, au fost
importante.

Monografia unuiteatrueste insa, de-adreptul,
o cutezanta. Un teairu este o alcatuire de
personalitati, uneori incompatibile, cel mai adesea
contradictorii. Un teatru aste condus de un director,
nu intotdeauna acelasi, si niciodata la fel. Fiecare
nou director schimba, intr-un fel, monografia
teatrului. Fiecare nou actor sau fiecare vedeta care
se pensioneaza modifica destinul teatrului. Teatrul
este un organism viu format din zeci si sute de alte
organisme. Ar trebui s& ai in vedere contributia
fiecaruia la produsul final, spectacolul, ceea ce
constituie o operatiune plina de migald, de
intelepciune si de risc.

Jean Badea este singurul secretar literar ce si-a
asumat riscurile alcatuirii unei monografii care
acopera integral patru decenii de existenta teatrala

a uneiinstitutii. Fantasio a inceputmodest, ca orice
teatru al acestui gen blestemat siminunat, pentruca
astazi sa poata privi inapoi cu orgoliu. in domeniul
revistei sa existi timp de 40 de ani este, prin ol
fnsusi, un lucru extraordinar.

Om de teatru, Jean Badea si-a propus o
migaloasa muncade cercetare. El arascolit cautand
asiduu ceea ce memoria vie uitase demult. El a
recompus. printr-un talent portretistic de invidiat
chipul unor creatori care ,au facut” Fantasio si al
altora care astézi il duc mai departe. Acest secretar
literar perseverent si curajos a alcatuit un tablou
complet al tuturor premierelor din 40 de stagiuni si a
adaugat acestora si efortul admirabil al teatrului de
a organiza anual Festivalul national al teatrelor de
revista, care pulseaza acum nu numai pe scena ci si
in paginile acestei carti.

Ma gandesc ca oricine, fie si cineva de pe 0
alta planeta, care va dori vreodata sa cunoasca
Teatrul de revista Fantasio, va trebui sa inceapa,
neaparat, cu monografia lui Jean Badea.

AUREL STORIN

*) Jean Badea — ,Fantasio 40" (Constanta, Editura Leda. 1998)

VISARILE EUGENIEI

LECA BOTEZATU

ita-te pana vei vedea” — este unul

dintre aforismele lui Constantin

Brancusi, pe cét de laconic si aparent
I simplu, pe atadtde plin de sens siadanc
adevar. Caci vazul, corelat gandiri conduce pe
artist spre configurarea elementelor constitutive
ale imaginilor, spre cautarea si stabilirea
raporturilor dintre ele, spre alcatuirea unor
compozitii complexe, convingatoare privind
Jnteligenta privirii”. Coplesita de darurile naturii,
deinvaziafrumusetii sivarietatii ei, privirea artistului
selecteaza parti disparate ale acesteia, iar stiinta
lui creatoare il calauzeste, firesc, spre regruparea
lor in alcatuiri inedite, in care imaginatia si visarea
intervin cu rol definitoriu. Schematic, acesta ar
putea fi si demersul Eugeniei Leca Botezatu in
elaborarea operei de arta, care incepe cu priviri
prelungite asupra datelor, asupra elementelor
disparate ale lumii inconjuratoare: cochilia, pana
de pasare, plantele uscate, urma spumei valului
lasatain retragere pe nisip, rotunjimea unuivas de
lut si textilele-drapate. Pe toate, artista le ,asaza”
in contextul unei ordini care corespunde ordinii
sale interioare si peste tot, aproape, asociate
draperiei cu falduri multiple, folosita ca fundal, ca
element integrat compozitiei sau integrator cand
ea insasi este ,subiect” de imagine. Virtuozitatea
este, prin acest component, deplin exprimata.
Desenatoare de exceptie, artista este singura din
Filiala U.A.P. Constanta care foloseste exclusiv
creionul grafit, creionul colorat sau cel acuarelat,
afirmand cu nedisimulataincantare-recunostinta,
ca prima sa profesoara de desen din clasele V-V
— Doamna Elena Ghemes — (acum colega la
Liceul de Arte, unde Eugenia Leca Botezau este
ea insasi profesoara de peste 10 ani), este aceea
care i-a dezvaluit frumusetea desenului pur sii-a
imprimat — poate fara sa vrea — si in orice caz
farasaofistiutfoarte multtimp — aceastapasiune,
pentru o viata.

Un statornic profesionalism elevat, condus
spre pretiozitatea alcatuirilor; o tendinta de
epuizare a formelor posibile ale fiecarui element
dat, o continuare cu insistenta a ,exercitiilor”, ,a

® |postaze

placerii” de a desena, de a face si reface prin
desen draperii; intregul sau discurs plastic o
conduce pe artista spre suite de desene-unicat.
Opera sa, de o simplitate tematica dezarmanta
este expresia unei sensibilitati rare, relevata prin
structuracu totul particulara afiecarei opere siprin
unicitatea creatiei sale. Linia clara contureaza
figurativ, ci o siguranta remarcabila a ductului,
traseele paralele, fasciile de umbre, penumbre si
lumini alcéluitoare de forme, perspective si
atmosfera. Imaginile au la baza elemente simple;
dar din investigatia formelor, volumetriei, ritmului
etc., se contureaza opere prinliniigracile, paralele
saunu,repetate panala ,exasperarea” privitorului
uimit de atata rabdare-aplecare asupra redarii
finetiitexturitor draperiei, de pilda, sumumin acest
sens. Toate apar ca variatiuni ale temei alese,
laborios desenate. Dar, departe de a fi exercitii
anterioare, prealabile unor compozitii, ele sunt —
fiecare — studii complexe care tin de chemarea
launtrica determinanta, parte a actului creator.
Culorile apar ca tente solitare, dar de cele mai
multe oriurmaresc formele:pe cele cu rotunjimipe
care fe subliniaza (cochilia, oala s.a.), sau pe cele
insolit-plutitoare (penele, frunzele etc.), fara
contraste tulburatoare, ci asociate liniei calm,
indelung cumpanite, astfel incat contribuie si ele
la definirea caracterului centriped de cele mai
multe ori, al operelor. Asocierea culorii doar acolo
unde este necesara, aplicata cu parcimonie si
totdeauna subordonata desenului, apare doar cu
sensde,culoarelocala” — sitoate acesteaconverg
spre esentializarea desenelor-unicat, care sunt
suitele sale de lucrari.

Limpezimea formelor, obtinuta prin epurari
succesive si simplificari panala sintezacromatica
si de contur a ansamblului este o alta coordonata
a operei artistei. Ele, formele, se incheaga din
visari si viziuni inconfundabile; ele sunt reverii
asupra timpului care trece si trasee ale puritatiide
gand cu un profund suport autobiografic interior.

FL.CRUCERU

continuare in pag. 14

® Peisaj fantastic
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ARHITECTURA FARA ARHITECTI

Pamant, apq, foc w

Viata lutului si-a omului pot fi surprinse ca o
curgere paralela, contopindu-se in ritmuri diferite,
dezvaluindu-ne o neasteptata unitate de stil,
utiitate, esenta. Inventarea ceramicii urca in timp
pana spre primul prag al civilizatiel, fiind sincrona
cu aparitia agriculturii sicu stabilitatea comunitatilor
umane.

Omul, cu mainile lui, a trebuit sa modeleze
pamantul, sa-ttreaca din amorf in forma, constient
si intentionat, chiar daca empiric intr-un proces de
transformare a materiei. Si tot el a méanuit o forta
naturala, care-l inspaimanta — focul.

inca de la inceput necesitatea de a asigura
functionalitatea si echilibrul static al vaselor a creat
o anumita intelegere a formei, a raporturilor si
proportiilor. Aparitia decorului de la primele
incercari de modelaj denota dorinta nesatioasa de
armonie si frumos. Lutul, framantat cu apa,
amestecat cu nisip cernut — pentru degresare —
modelatcudragoste sirabdare, uscat, arsinmiezul
focului purificator, I-a insotit Indeaproape,
marcandu-i pasii in timp, prin unicul si cel mai
precis calendar al epocilor succesive, cioburile
vaselor dezgropate intr-un anumit spatiu geografic
caracterizand o anumita perioada cronologica.

Din paleoliticul superior, cea mai veche
civilizatie a planetei relevata prin descoperiri
arheologice, prelucrate cu cele mai perfectionate
mijloace moderne de analiza si sintetizate cu
ultimele cuceriri ale circulariiinformatiei — civilizatia
teritoriului sud-estului european si al bazinului
Dunarii 1si arata in toata splendoarea sa unul din
principalele mijloace de exprimare — ceramica.

Marturiile arheologice au relevatmachete de
temple, figurine, masti, vasede cult, vase de folosinta
uzuald, precum si simboluri ori semne gravate sau
pictate pe toate aceste obiecte. Ceramica pictata si
decorata, care ainceput sa fie produsain mileniul al
Vll-lea atingand culmea rafinamentului in cel de-al
V-lea mileniu, este o sursa majora (daca nu unica)
de interpretare a simbolismului respectiv. Picturile
cu reprezentari de scene simbolice s-au dezvoltat
mai intéi in cadrul culturii Cucuteni (din Moldova si
Vestul Ucrainei), disipandu-se apoi prinintermediui
culturitor Hamangia, Boian, Vadastra, Gumelnita,
Cernavoda, Tei, Coslogeni, in tot teritoriul sudic
locuit de preromani, protoromani si in sfarsit de
romani. Aceasta exceptional de densa succesiune
de culturi explica (fara nici un miracol) continuitatea
de locuire in aceleasi granite a acelorasi populatii.
lar acestlucru este cu atdt mai evidentin Dobrogea,
pamant de interferentd, sinteza si personalitate.
Stau marturie culturile Cernavoda, Babadag,
Techirghiol si Sambata Noua; civilizatia traco-geto-
daca a preluat si a dus mai departe, de unde intr-o
minunata stafeta spirituala protoromanii prin
crestinism si apoi romanii prin cultura populara au
vitalizat pana in zilele noastre acest patrimoniu de
imagini si simboluri grafice ce reprezinta gramatica
si sintaxa unui fel de metalimbaj, prin care ni s-a
transmis un intreg sistem de gandire mitica si o
viziune corecta despre viata ca stare cosmica,
integratoare.

Primul paradox este ca tot acest mesaj ne-a
fost transportat si remis peste aproape noua mii de
anide cel mai (aparent) fragil material — lutul ars —
material divin rezultat la limita amestecarii celor
patru elemente primordiale: Pamantul, Apa, Focul
si Aerul.

Aldoileaparadoxconstainfaptul ca, Dobrogea,
acest tinut ce a amalgat creator atatea civilizatii
generatoarede ceramica, numaiposedainmomentul
de fata ceramica pe masura traditiei sale.

Mostenirea Evului mediu dobrogean
semnaleaza o continuare viguroasa a acestui nobil
mestesug, nu odata ridicat la rangul de arta, pe
fondul milenarei traditii autohtone, marcata si de
preluarile sintetice din tezaurul valoros al vecinilor.
Dupa cum observa Barbu Slatineanu ceramica
autohtona, de traditie getica (pastarosie saubruna
cu decor geometric) a continuat si in secolele XI-
XIVd.Cr.cumarcate influente bizantine (ceramica
sgrafitata, fina, bogat ornamentata cu figuri
omenesti, animaliere, foi, impletituri, desene
stilizate, avénd corpul din lut rosu ori roz, smaltul
plombifer frumos, galben sau verde, incizie maro
sau bruna, angoba scoasa pe o suprafata mai
mare), dar (cuunmarcat caracter utilitar) acontinuat
sa fie produsa si perfectionata si sub otomani
(secoleie XV-XVIIId.Cr.). Importantele centre sunt
la Enisala, Caraorman, Histria, Caliacra pentru
ceramica romaneasca: la Enisala, Trupcitar
(Durostor) pentru ceramica turceasca; la Silistra,
Calypetrova, Almalau pentru ceramica
bulgareasca; la Almageaua pentru ceramica
tatarasca; la Tulcea pentru ceramica greceasca.

Lafnceputul secolului nostruin mediul urban
lucrau olarie in Dobrogea, 17 meseriasi, 5 calfe si
30 de ucenici in Cernavoda, Harsova, Ostrov,
Tulcea, Macin si Babadag. In mediul rural lucrau
15o0lari, 8 calfe si 16 ucenici. Centre maiimportante
erau tla Satul Nou, Silistioara (com.
M.Kogalniceanu), Coiciu, Luncavita, Isaccea,
Dorobantu (Tulcea).

Dupa al doilea razboi mondial, datorita
vitregilor conditii social-politice (si a strategiei de
desnationalizare), mesterii olari ori s-au indreptat
spre alte meserii apte sale asigure existenta, ori au
murit ducand cu ei In mormant tainele unei
indeletniciri mitice. Cert este ca timp de 25-30 de
ani mestesugul ceramicei nu s-a mai practicat nici
macar in scop utilitar decat in foarte putine locuri.

Strict functionala, ceramica s-a mai produs
totusi in ultimul deceniu in zonele Tulcea,
Dorobantu, Luncavita, Carjelari, Alba, Coiciu
(Constanta), Silistioara si Satu Nou.

Decorata cu un simplu motiv linear, vegetal
sau floral, ceramica dobrogeana incanta prin
simplitate si eleganta. Caracterul strict functional a
determinat coloritul simplu al vaselor indiferent
daca erau cana de vin, ulcior, vas pentru gatit,
strachini. Rar, cate un olaracontinuatsamodeleze
lutulinforma vaselor cerute de unele ceremonialuri
sau obiceiuri. Datorita acestui fapt s-a perpetuat
ideea inexistentei ceramicii de Dobrogea.

Traditionala ceramica dobrogeana este
decorativa si functionala pastrandu-si forma
armonioasa si cromatismul unui rosu nesmaltuit,
sau verdele masliniu al celei smaltuite.

CinetreceaprinOborul din Constantainzilele
de obste ale targului, ori la traditionalele sarbatori
ale romanilor, putea admira piramidele d« strachini,
sirurile de oluri si ulcioare, serviciile de vin si tuica,
testurile pentru copt painea, vasele eic. familiei
Grapa din cartierul (fostul sat) Coiciu.

Batranul Nicolae Grapa, nascut in Radautii
Bucovinei pe la 1870, cu armata facuta la austrieci,
olar din tata-n fiu, casatorit cu Ana Aretia — fiica de
olar din Vama, venise dupa 1925 in Dobrogea.

Prin 1965, ramasa vaduva, batrana Ana
Aretia, ajutata de fiu si ginere, nu se lasa pagubasa
siduceamai departe mestesugul invatatde laparinti
sisot, ceramicarosie nesmaltuita sidin candincand
cate un obiect smaltuit, unul de fiecare sarja.

Dupa trecerea Anei Aretia Grapa la cele
vesnice prin 1970-71, cuptorul cu gura
deschisa s-anaruit, lavitade framantat lutul, roata,
politele, masa, lingura au putrezit; axele rotii si ale
rasnitei au ruginit, caruta s-a prabusit in dosul
casei, iar groapa care altadata astepta lutul s-a
umplut de praful regretelor.

in anul 1978 in mod cu totul neplanificat am
avut norocul sa cercetez centrul ceramic din
Silistioara, comuna M.Kogalniceanu,
jud.Constanta. Aici practica mestesugul Apostol
V.Mihai zis ,Olarul”, care a invatat mestesugul de
la unchiul sau, Apostol Constantin din com.
Doborantu, Jud.Tulcea, in anul 1947, Stabilindu-se in
judetul Constanta, el s-adedicatmeseriei, urmand,
intre timp, cursurile Scolii Populare de Arta, sectia
ceramicd. Pamantul nu era corespunzator, in
Silistioara, si dupa lungi cautari Mihai V.Apostol a
reusit sa stabileasca innobilarea acestuia. lata
formula:lacinciligheane de pamantgalben adauga
unligheansijumatate de caolin de Medgidia inmuiat
si huma. Apoi, pentru purificare lutul este uscat in
mod natural, este concasat si dat prin ciur. Olarul
produce glastre, numite popular ,glastura”,ogama
bogatéa de strachini, oale, borcane, ulcioare, cani
devin, talere, canimici. Vasele suntarse incuptoare
construite dupaformule care fac parte din secretele
meseriei. Obiectele sunt ornamentate prin
agrafitare folosindu-se un pigment rosu specific
zonei. Produsele sunt vandute localnicilor sau in
targuri ocazionale.

C.D.MAZILU

® Sgrafito (sec. XV d.Cr.)

FILOSOFIA
ROMANEASCA LA
JUDECATA
NEOTOTALITARISTA aiy

Nu exista filosofie romaneasca! Mortii sunt,
adeseori, maiputernici decatviii, fie aceasta si pentru
ca valoarea operei unora dintre cei care nu mai sunt
inviata afost consfintitaistoriceste. Or, cumvaloarea
operei cuiva nu convine totalitarismului, atunci ea
trebuie supusa criticii pana la a rasturna total si a o
prezenta, impotriva adevarului ei, ca non-valoare ca
pseudo-valoare sau ca una al carui autor a fost
Lduplicitar”, ,colaborationist’etc., asaincatvaloarea
insasi este prezentata cu atributeie autorului.

Cu mortii care nu-i convin, totalitarismele au
procedat totdeauna cu masuri abnorme, ilogice,
barbare. Am vazut cum s-a procedat cu filosofii si
filosofia romaneasca, in septembrie 1940 sau dupa
reforma invatamantului din 1948.

in ,noul” timp, adica dupa decembrie 1989,
cativa intelectuali din domeniul ,stiintelor umaniste”
s-au reprofilatin privinta orientarilor lor. S-a petrecut
cu ei Fenomenul Damascului. Asemenea Sfantului
Pavel care din asupritor al crestinilor adevenit, peste
noapte, prin iluminare, un frecvent apostol al lui
lisus. Numaru! Pavelilor acrescutimpunator si, sigur,
s-arecrutat, intr-o anume masura, dintre fostii activisti
din domeniul ideclogiei ceausiste, din randut fostilor
secretari de partid, fie ca au fost cu propaganda, fie
ca au fost secretari fara alte determinari, deci cei
care conduceau, efectiv, un anume organ de partid
(unitate, birou etc.). Ori cand n-au facut parte din
categoriile de mai sus, puteau fi totusi intalniti printre
profitorii regimului. Unii au stat zeci de aniininstitute
de cercetare si in invataindntul superior fara a da
nimic semnificativ in filosofie. Poate din cand in
cand, cate o brosurica despre Stiinia si religie apoi
despre Revolulia savarsitade marxismin filosofie (si
asteaproaste!) sau, dupa caz, cate otezade doctorat
pe care, apoi, cu ajutorul unorjurnalisti nepriceputiin
ale filosofiei, auridicat-olarangul de ,mare filosofie”.
Majoritatea lor au fost bursieri ai statului roman sau
ai altor state, beneficiari, deci, ai unor stagiide formare
profesionala in strainatate. Pe cand majoritatea
cadrelor didactice si a cercetatorilor din domeniul
filosofiei aveainterdictie de specializare instrainatate
(mai ales dupa 1973), ei obtineau vize de plecare in
strainatate in fiecare vara. Spun toate acestea nu
pentru a incrimina, ci doar pentru adevarul pe care
vorsa-lascundasauilmutileazadupacumle dicteaza
interesul. Sa revenim, totusi, la tema propriu-zisa.

Coincidenta face ca un Pavel care poarta chiar
acest nume, activist altadata la un C.C. al UT.C,,
jurnalist la reviste comuniste, om care alerga sa ia
cadrelor didactice interviuri despre personalitatea de
exceptie a lui N.Ceausescu, s-a reconvertit, si el, sia
devenitdin apologetal regimului ceausist, nudoarcritic
al acestuia, ceea ce nu este rau, ciun fotalitaristpentru
care lumea are doar o singura dimensiune, oamenii
trebuind s& creada neaparat, in ce propaga neofitul in

ale demaocratiei etc.

Din punctul sau de vedere, pe care cred caiil
reproduc corect, nu exista filosofie romaneasca, iar
daca s-ar incerca sa se acorde demnitatea de filosof
unor romani, atunci ,poate”, zice el, ca Blaga sau
Noica ar merita-o. Deci Blaga sau Noica sunt
considerati, cu ingaduinta, ca unii care ,poate” ar
merita titlul de filosofi. Restul, nimic; in afara acelui
poate, in Romania a fost, din punctde vedere filosofic
Jabula rasa”.

in paranteza fie spus distanta dintre Pavel
Apostol care il desfiinteaza pe Blaga (in Revista de
filosofie, 1958) si noul Pavel care crede ca lui Blaga
i se poate atribui vocabula poate in privinta calitatii
de filosof, distanta nu pare a fi prea mare. Sa zicem
ca acesti Paveli tin de destinul istoriei filosofiei
romanesti, ar fi prea mult.

intr-o altainterventie de-a sa, de data aceasta
la cartea lui lon lanosi, Oistorie a filosofieiromanesti
(in relatia ei cu literatura) (Biblioteca Apostrof, Cluj,
1996) acelasi Pavel, da interventiei sale, un titlu pe
care I-avrutdeopotriva subtil siironic, cevain sensul,
O istorie despre ceva care nu exista, un titlu care nu
este decat ori o prostie ori, ceea ce e mai credibil, o
stratagema vicleanade aintrain gratiile aceloracare
i-ar fi putut favoriza ascensiunea. Ceea ce, fie vorba
intre noi, s-a si intamplat.

Pentru Dan Pavel, filosofia romaneasca si
istoria ei nu exista, si atat. S-a hotarat omul sa
declare inexistenta filosofiei romanesti si afacut-o in
afara oricarei indoieli si dincolo de rezultatele
cercetarilor in acest domeniu. Propagandistul de
altadata a iesit din nou la iveala, nu s-a schimbat i
privinta naturii sale, cum nici procedeele nu si le-a
modificat. Canta si desfiinteaza, in continuare, cum
stia, atata doar ca altul este abiectul cantecului si
altul al desfiintarii. Pentru el, D.Cantemir,
T.Maiorescu, V.Conta, C.Radulescu-Motru,
P.P.Negulescu, Mircea Florian etc. nu au existal.
numele !or par afipurefictiuni sau, daca vor fi existat,
opera lor nu poate fi apreciata ca filosofie. Unei
asemened ,exegeze” nu i se poate opune nici o
argumentare pentru ca ea este viciata prin intentie,
denaturata prin vointe arbitre si nu rezulta, cum se
observa, din vreo argumentare fie ea cat de slaba.

Noul-vechi Pavel da verdicte, sanctioneaza,
desfiinteaza istoria filosofiei romanesti, pentru a fi si
ella moda, cacidespre originalitate nu poate fi vorba
de vreme ce ideea are statute vechi. Orice alta idee
care nu cade pe credinta lui, ale careiizvoare nu mai
merita cercetari, este declarata nula, iar autorul este
aruncat la cosul cu vechituri. Argumentele nu au ce
cautaintr-un asemenealoc unde alogismul se lafaie
in libertate absoluta.

El este, insa, jurnalist de profesie sau cel
putin asa a fost inainte de decembrie 1989, asa
incat s-ar putea crede, ca afirmatiile sale despre
filosofia romaneasca sunt o licenta peste care se
poate trece fara comentarii prea largi.

Maigrava ni se pare ideeainexistenteiistoriei
filosofiei romanesti cand vine de la oameni
considerati autoritati in filosofie.

Prof. univ.dr. GH. AL. CAZAN

GEORGE DUMITRESCU:

sProcesul de creatie
poate fi anticipat de
emotie, de intuitie si
finalizat de viziune”

urmare din pag. 3

intrebari, experiente si mutatii ce tind sa se
structureze ntr-un limbaj propriu. Ca fenomen
individual cu rezonanta colectiva, creatia nu se
limiteaza in a reprezenta un patrimoniu al artistului;
ea cere o audienta, un dialog si o judecata. Atat
emotia cat si impactul vizual pe care-l provoaca
spectatorului, constituie elemente de baza ce i atesta
validitatea. Importanta semnelor vizuale creste cu
fiecare zi Tn lumea mediatizata in care traim. Epoca
noastra, dominata de activitatile in permanenta
prefacere, reprofilare si diversificare, afiseaza si
legitimeaza forta si impactulimaginii; ea ne obliga sa
traducem plastic atatiluzia de durabil cat si notiunea
de efemer ce ne anima sine pasioneazaintroducand
in spatiul nostru pictural noi atitudini creative
deopotriva realului, tangibilului cat si imaginarului.
Prizonieri ai principiilor sischemelortrecutului
si familiarizati cu sistemul figurativ, relativ si arbitrar
ingenere, nu putem concepe arta decét in contextul
redarii tactile a reliefului. Morala nu pare sa fie pur
kantiana, redusala noumene, maialescanelipseste
imperativul clar, riguros si inflexibil care sa ne indice
calea de ales, cu atat mai mult cu catin arta viziunile
sunt multiple, tehnicile variate si solutiile nelimitate.
Viziunea noastra este de regula empirica si
conventionald; solutiaconsistainareusisa conciliem
cele doua imperative contrarii ce salasluiesc in noi.
Temele mele, inscrise intre teluric si cosmic, invita

uneorilameditatie, mesajutfiind sugeratsau evocator,
alteori, lipsite de totala inocenta, sunt sortite sa
transmita faraconcesiuni omnipotentanaturii, supusa
legilor ei imuabile, unde spatiul si timpul servesc de
cadru, iar viata si materia se conjuga la infinit.

intr-o continua mutatie si cu o dorinta de a
descoperi solutii plastice adecvate tematicelor
succesive, nu fac economie de mijloace de expresie,
simtind nevoia de mobilitate, de schimbare de
registru, adesea chiar de mimetism.

® Cum sunteti receptat in Roméania? Cuce
ganduri intampinati publicul nostru?

® Ma aflu a doua oara cu o expozitie de arta
plastica in Romania. Prima data a fostin 18 august
1992 in salile Teatrului National sima simt onorat sa
ma prezintdin nouinfata publiculuiroman, acolegilor
si prietenilor unor medici de prestigiu din Romania.
Publicul roman este reputat ca ospitalier si deosebit
de receptiv la fenomenul de cultura. Dupa mai bine
de 25 de ani de absenta exclusiv fizica dar nu si de
vibratie afectiva, sentiment trainic si profund care m-a
ajutat sa nu rup niciodata puntile, ma simt din nou
emoctionat. in genere tin sa cointeresez publicul
spectator in decodarea operelor mele; curiozitatea,
simtulgritic si sugestiile lui se inscriu Incadrul relatiilor
privilegiate pe care euleintretincu acestinterlocutor
informat si prinintermediul caruia opera iti dezvaluie
tainele, fiind supusa la lecturi succesive.

3 Daca in tara v-ati simtit reprimat, puteti
spune ca in strainatate v-ati regasit libertatea
interioara?

®Majoritatea lucrarilorexecutateintara, inainte
de 1969, lasa sa se intrevada un zbucium greu de
tainuit, unamestecde revolta, tintuire sidesperare, un
sfasietor geamat launtric ce-si striga indignarea si
neputinta, un adevarat ,catharsis” liberator.
Pe spinocasele cai ale exilului am reaprins torta
aspiratiilor siidealurilor mele morale si etice, regasind
totodata cadrul temporal al constiintei si demnitatii
mele ce si-au pastratnealterataintegritatea, refuzand
facilitatea si compromisul.
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Deschiderea
europeana

urmare din pag.1

ca si cea europeana, printr-un marcat proces de
diferentiere tematica si ideatica, proces anuntat deja
deHasdeu si Xenopol. Ceicarevor creaacumsisteme
filosofice, siinprimul rand Radulescu Motru, Florian si
Blaga, vorilustraatatdomeniile traditionale ale filosofiei
— ontologia si gnoseologia, cat si unele ramuri
aplicative, in plin proces de constituire, cum au fost
filosofia istoriei, filosofia culturii, axiologia si
antropologia filosofica. Totodata, filosofii amintiti, dar
si ceilalti, au dialogat cu marile orientari de gandire,
putand fi ratasatila una sau alta, dar participandlaele
cu un ridicat grad de originalitate. Motru este un
personalist, Blaga — un filosof al vietii, Florian — un
neutralist, D.D.Rosca — un semi-existentialist, Camil
Petrescu — un fenomenoclog, Vianu — un cvasi-
fenomenolog, Noica — unneohegeliano-heideggerian
s.amd.

inadouajumatate a secoluluinostru, maiexact
intre 1948 si 1964, filosofia roméana a fost procustata
oficial la canoanele diamat-ului, dar, chiar si atunci,
neoficial, iar dupa aprilie 1964, prin politica oficiala a
netratariiin bloc, ci abordarii obiective sidiferentiate a
diferitelor orientari de géndire, filosofia romana si-a
regasit tot mai mult deschiderea la contextul spiritual
european si universal. Aceasta deschidere, odata
produsa, n-a mai putut fi inchisa de momentele
ideologice oficiale tot mai nedemaocratice de dupa
1971. Inrealitate, dupa 1964, numai cine n-a vrut sau
n-a putut nu s-a eliberat de spectrul dogmatic al
diamat-ului. Desigur, concesii fata de filosofia sau,
mai curand, de idcologia oficiala au fost, dar ele au
fostmai curand de fcima, prin trimiteri ladocumentele
de partid, decatde fond. infond, sub sintagma oficiala
de materialism dialectic si istoric, cercetatorii din
domeniul filosofiei au cultivat diferite discipline
filosofice, de la cele mai generale, ca ontologia si
epistemologia, sipanalacele cuunobiectmairestrans,
axate pe om, istorie, cultura, valori, limbaj si altele.
Totodata, sub aceeasi sintagma oficiala, cercetatorii
au valorificat achizitiile din diferite orientari filosofice,
delaceleclasicizate sipanalaceleafirmate inultimele
decenii, achizitii pe care le-au incadrat, mai mult sau
mai putin formal, in coordonatele filosofiei
materialismului dialectic si istoric.

Dupa 1990, gandirea filosofica de |a noi este,
desigur, si mai deschisa fata de cea europeana si
universala, ca si fata de propria sa traditie. Se
cerceteaza, probabil, mai mult filosofiite sifilosofii mai
putin studiati anterior din motive mai mult sau mai
putinideologice. inorice caz, unele edituri preocupate
de cartea filosofica au publicat si publica abundent
Cioran, Eliade, Noica, teologi si filosofi medievali,
filosofi arientali, existentialisti religiosi (Kierkegaard,
Gabriel Marcel) sau nereligiosi (Heidegger, Camus),
filosofi ai vietii (Spengler, Simmel, Ortega y Gasset),
fenomenologi (Husserl, Jankelevici), hermeneuti,
postmodernisti (Vatimo s.a.). Mai rar se reediteaza si
cate un rationalist roman, ca Negulescu, Radulescu-
Motru, Florian sau strain.

in planul cercetarii, tematic, preocuparile
filosofice actuale de la noi continua si chiar adancesc
procesul de diferentiere specific gandirii
contemporane. Numai pentru a exemplifica, iar nu
pentru o redare completa, mentionez ca in ultimii ani
au aparut lucrari pe teme ontologice mai aplicate
(Ordine si hazard), de epistemologie generala, dar si
de ramura, cum ar fi epistemologia matematicii, de

® Poarta spre imaginar

filosofia dreptului, de filosofie politica si etica aplicata,
de filosofia limbajului si chiar de filosofia feminismului
si de filosofia avortului. Un loc important il ocupa si
lucrarile de istoria filosofiei.

Desi procesul de diferentiere este cat se poate
de firesc si de binevenit, cred ca, tematic, se resimte
si revoia unor sinteze mai ample. Cel putin pcrsonal,
atat cat nu as putea realiza un asemenea proiect,
astept foarte mult ca vreun coleg mai documentat si
cu 0 mai mare putere de sinteza sareuseasca o carte
privind mersul istoriei, sau sensul culturii, sau sensul
existentei umane la inceputul mileniului lll.

in plan ideatic, actualele cercetari filosofice
beneficiaza intr-o masura mai mare de contactul cu
gandirea universala, mai ales ca, acum, posibilitatile
de documentare suntmultmailargi. in plus, diversele
conceptii filosofice nu mai sunt valorizate printr-o grila
obligatorie. De tapt, principala diferenta dintre situatia
de azi a filosofiei noastre si cea anterioara Iui 1890
este aceea ca filosofia marxista nu mai este
considerata conceptiaetaloncucare safie,masurate”
celelalte, . deasupra”lor, cie situata (dacanuignorata)
Lalaturi de” (daca nu ,mai prejos”). De alffel, cred ca
important nu e atat de a substitui un stil de gandire cu
altul, catde aasimila si, pe cat posibil, adezvoltaacele
contributii filosofice viabile si importante pentru
intelegerea problemelor economice, social-politice si
culturale cucare ne confruntam. Laurmaurmei, ideile
filosofice sunt viabile nu prin circumscrierea lor unui
curent de gandire sau altul, ciprinacordul si aportul lor
la perfectionarea cunoasterii si a practicii. inmod cert,
scopul filosofiei autentice este acela de a sluji omului,
iar filosofia de azi trebuie sa vizeze un asemenea
SCOop.

infinal, consider ca, la trecerea dintr-un sistem
social-politicin altul sidintr-un mileniu in altul, filosofia
estemai necesaraca oricand pentru aneintelege mai
bine si a intelege mai bine istoria. Raspunzand
problemelor si preocuparilor omului si societatii din
taranoastra, filosofia nu poate fidezvoltata decat prin
deschidere permanentala contextul filosofic european
si universal.

DIN NOU DESPRE
EICHMANN...

Apar, pe zi ce trece, tut mai multi specialisti
priceputi in problemele holocaustului. Hannah
Arendt (1906-1975) nu face parte dintre acestia.
Ea a studiat realmente holtocaustul, fara a-l fi
denumit ca atare, termenul respectiv fiind inventat
si lansat abia la sfarsitul anilor '70. Una dintre
cartite fundamentale ale Hannei Arendt, Originile
totalitarismului (editia originaia — 1951, traducere
— 1994), nu mai reprezinta de-acum o noutate
pentru cititorul roman, care a apreciat-o cum se
cuvine. Desi lucrarea nu este lipsita de multe
demonstratii discutabile. Astfel, cureferire la acest
veac, Hannah Arendt a descoperit doua tipuri de
imperialisme: ,imperialismul de peste mari'. si
Jmperialismul continental” (cf. Originile. .., p. 299).
Cel dintai, reprezentat — se intelege — de SUA.
Marea Britanie sau Franta, ar fi fost / este de
facturda democratica, pe cand cel de-al doilea,
recte Germania si URSS, a fost antidemocratic,
dictatorial, in chip obligatoriu — germene al
sistemelor totalitare (nazist si, respectiv,
comunist). Italia a reprezentat, netdgaduit. o
exceptie. Schema este interesanta si atractiva,
dar nu si originala. Atatia ilustri istorici de mai
Tnainte au diferentiat, din antichitate si pana in
epaca contemporana, civilizatiile si imperiile
maritime de acelea continentale, primeleilustrand
democratia, iar ultimele — autoritarismul. Daca
nu ma insel cumva, Jacques Pirenne a teoretizat
ideea, in ale sale Mari curente ale istoriei
universale (7 volume, 1944-1956). Revenind la
Hannah Arendt, voi observa ca un element a
scapat constructiei sale, si anume ca evreii au
jucat un rol indiscutabil in ambele tipuri de
imperialisme, fie in cele de peste madri, fie In cele
continentale, adica in SUA si URSS. Dar

aca totul trebuie sa aiba o cauza, si
consideram ca Dumnezeu acreatlumea,
atunci cine |-a creat pe Dumnezeu? Care
este cauza cauzei? Un Dumnezeu mai
mare? Dar pe acesta? Si iar nu mai terminam...
Aceasta intrebare revine obsedant de mii de ani.

Grecii antici, oameni luminati si pragmatici, au
rezolvat simplu problema: Zeus, inarmat cu tunetul si
fulgerul, stapaneste cerul si conduce despotic un
grup de zei si zeite, fiecare specializat si cu
responsabilitati intr-un anumit domeniu. De aici
caracterul legic al fenomenelor. Dar Zeus e fiul lui
Chronos, titan care apornit, roata” timpului, separand
definitiv ceru! de pamant si permitand creatiei sa se
materializeze. lar Chronos ¢ fiul lui Uranus (Cerul},
care e fiul si totodata sotul Gaiei (Pamantul). Gaia (si
Eros) au aparut din Haos Aici grecii s-au oprit
considerand ca au facut suficicnti pasi pentru aexplica
ceea ce de fapt ii interesa: realitatea imediata.
Mitologia greaca a pus cu milenii inainte problema
neliniaritatii si a bifurcatiilor succesive, azi la mare
moda in fizica feoretica, aratand cum haosul
(succesiune complicata si uneori intamplatoare de
relatii deterministe) poate genera ordine...

Cea mai importanta minte a antichitatii,
Pythagoras (582-506 b.C), a finalizat atat progresia
infinita cat si regresiainfinita introducand conceptele de
infinit mare si infinit mic. Nici pe acestea nu le putem
percepe, dar le folosim ca niste ,necesitati” logice.

Prima lege observata este ca miscarea — cu
sensul cel mai general de transformare, evolutie —

Despre viu —
consideratii
filosofice

este o caracteristica intrinseca amateriei sinumai a
materiei. Nimic materialnu se poate sustrage miscarii
si nici miscare in afara materiei nu poate exista,
materia fiind ultima realitate ce poate fi cunoscuta,
care ne este accesibila (panalaun punct) perceptiei
si imaginatiei. Acesta reprezinta adevarul
fundamenta! pentrutotioamenii de stiinta materialisti.
Dar este care chiar atat de evident si suficient de
logic pentru a fi acceptat? Ce se va intampla atunci
cu legile fundamentale? Sunt si ele evolutive, sau
nu? Daca nu, inseamna ca am gasit ceva fara
miscare. Daca da, aceasta evolutie se supune siea
unor legi, sau nu? Nu este imposibil, deoarece totul
trebuie sa aiba caracter legic. Deci este necesar sa
existe 0 lege de evolutie a legii fundamentale (sau
un Dumnezeu al Dumnezeului, inacceptabil pentru
orice credincios). Dar este legea de evolutie a legii
fundamentale evolutiva, sau nu? Dacanu, ne gasim
din nou In contradictia precedenta (ceva imobil).
Dacada, nu mai terminam niciodata... Deci, ce ede
facut? Cea mai simpla (si simplista) solutie este sa
consideramlegea fundamentalacape olege primara

(care nu poate fi justificata printr-o alta cauza) si sa
nu ne mai punem alte intrebari.

Caracterul legic al fenomenelor din lumea vie
face posibila si necesara descrierea lor matematica.
Toti marii medici si biologi au realizat importanta
modelariimatematice afenomenelor dinlumea viului.
in faimoasa sa /ntroduction a I'étude de la medecine
experimentale publicata in 1865 la Paris, Claude
Beernard relua opinia lui Plato, care afirmase ca
.adevarul oricarei arte este proportional cu
matematica pe care o contine.

Pentru o stiinta pozitiva fiecare caracteristicaa
unui obiect natural (sau fenomen) trebuie sa fie
exprimata printr-o cantitate (numarreal sau complex,
vector, matrice, tensor etc.) masurabila, iar fiecare
evolutie trebuie organizata potrivit urui algoritm. in
acestscop este necesar sa serenunic latoate datele
neesentiale urmarind generalul, nu exceptia (chiar
daca exceptia este mai spectaculoasa) Dacavetilua
o carte de fizica din timpul lui Galilei, veti fi surprinsi
cat de mult seamana cu manualele de medicina din
zilele noastre prin multitudinea detaliilor si
terminologia excesiva. incepand cu Philosophiae
Naturalis Principia Mathematica a lui Newton, cartile
defizicaseconcentreazaasupraaspectelorgenerale
si fundamentale. Si fizica este astazi de departe cea
mai dezvoltata stiinta a naturii. Ea poate explica
coerent toate fenomenele cunoscute din anumite
domenii pe baza unui numar restrans de principii.

ANDREI DUMITRU IACOBAS

Originile... Hannei Arendt au fost urmate de mai
multe carti, dintre care s-aimpus, prin actualitatea
incontestabila a subiectului, Eichmann in
lerusalim. Un raport asupra banalitatii raului,
recentaparuta siinromaneste (Bucuresti, Editura
All, 1997, 368p.), cu o postfata de Dinu C.Giurescu.
Lanivelulanului 1963, cand aaparut editia originala
a lui Eichmann, autoarea a facut — trebuie sa
recunosc — eforturi deosebite pentru a fi la curent
cuactivitatea si consecintele actiunii celui insarcinat
de Hitler sa aplice ,solutia finald” — nimicirea
evreilor in Europa ocupata de nazisti. Chiarin anul
urmator ea a revenit asupra textului, corectand
unele ,eroritehnice”, dar, inliniigenerale, informatia
si blibligrafia indicatd nu au depasit, cu doua
exceptii, nivelul anilor 1962-1963. Editoriinumerosi
ai lui Eichmann de dupa 1964 sunt, fara indoiala,
responsabili de ceea ce s-a intdmplat: au oferit
cititorilor din diverse tari (de-acum si din Romania)
o marfa noua intr-un ambalaj invechit. in atare
conditii era natural sa se nasca confuzii. Raporful
asupra rdului, raspandit in tiraje de masa, nu
numai ca introducea pe cititor intr-un capitol de
istorie pe care am dori sa-i stim inchis pentru
totdeauna, dar oferea coordonate ale unor realitati
trecute care nu au fost cele reale, contribuind
involuntar (?) la difuzarea unui alt rau. Cititorul a
fost pus Tn fata unor descoperiri care, ulterior
anilor 1963-1964, au fost in-formate, prin
monografii ale istoricilor din intreaga lume,
imposibil de a fi fost prinsi n vreo ,conspiratie”
neconvenabila. Astfel, capitolul Eichmann si
Romania, tratat pe mai multe pagini de Hannah
Arendt, a devenit complet depasit demult, mai
precis dupa aparitia cartilor semnate de
Christopher R.Browning { The Final Solution and
the German Foreign Office. A Study of Referat D-
11l of Abteilung Deutschland 1940-43, New York
— London, Holimes and Meier Publishers, Inc.,
1978, X — 276 p.) si Gerald Fleming (Hitler and
the Final Solution, Berkeley — Los Angeles —
London, University of California Press, 1982,
XXXVI — 215 p.).

Voi insista asupra celor cdteva pagini
rezervate odinioara de Hannah Arendt istoriei
contemporane a Roméniei, intrucat le-am aflat
pline de inexactitati. Unele dintre acestea:

— Prin 1937-1938, scria Arendt, guvernantii
de la Bucuresti erau deja ,increzatori in puterea
Germaniei hitleriste” (Eichmann..., p.208). Afirmatia
nu se sustine (cf. Dov Lungu. Aomania and the
Great Powers, 1933-1940, Durham — London,
Duke University Press, 1989. p. 99 si urm.; Eliza
Campus, Politica externa a Romaniei in perioada
interbelica. 1919-1939, Bucuresti, Editura Politica,
1975, p. 76: ,La finele lunii iulie 1938, Romania si
aliatele sale facusera un nou pas spre construirea
unui baraj in fata Germaniei naziste...”). Deci
Romania actiona exact pe dos decat descoperise
Hannah Arendt!

— inaugust 1940, Maresalul Antonescu ,i-a
declarat apatrizi pe toti evreii romani” (Eichmann,
p. 208). Inexact: in august 1940, lon Antonescu nu
era maresal, si, pe deasupra, fiind surghiunit de
Regele Carol |l pentru ca se opusese violent
evacuarii Basarabiei, Bucovinei de Nord si Tinutului
Herta, nu era in masura sa decida cumva ceva!

— inaceeasiluna” (ibidem), tot Antonescu
ar fi ,instituit o legislatie antievreiasca care era
cea mai severa din Europa (luand in considerare
si Germania) (ibidem). Alte denaturari —
cronologice ori de esenta antisemita, lansandu-
se unfelde portretrobot al maresalului Antonescu,
mai odios decat insusi Hitler, si ante-Antonescu!

— ,Romania — aflam n continuare — a
intrat Tn razboi in februarie 1941” (ibidem, p. 209).
Qaltainexactitate: Romania (cine nu stie?!) a
intrat In cel de-al doilea razboi mondial la 22
iunie 1941, iar in februarie 1941 Legatia Marii
Britanii din Romania a parasit Bucurestii si Londra
aintreruptoficialraporturile cutara noastra, pentru
ca starea de razboi sa survina abia in decembrie
1941/

— Gardade Fierfiind indepartata dela putere
in ianuarie 1941, in ,vara anului 1941” a sosit
randul ,soldatilor roméani” sa se lanseze intr-un
Jprogram de masacre si deportari” (ibidem). Cum,
unde si de ce?

— ,Ororile din lagéarele de concentrare
romanesti [...] erau mai elaborate si mai atroce
decét tot ce cunoastem sa fi avut loc in Germania”
(ibidem). Punand problema inasemeneaparametri,
Hannah Arendt atest:: ca, de fapt, stia prea putin
despre Reichul nazist.

— Antonescu a devenit mai ,moderat” fata
de evrei ,pe masura” apropierii fortelor armate ale
URSS (ibidem, p. 210), desi, in abordarea
problemei evreiesti. Maresalu! ,nu a fost mai
<radical> decat nazistii (dupa cum gandea Hitler),
ci numai permanentcu un pas inaintea progreselor
Germaniei” (ibidem, p. 211). Lasand deoparte
contradictiile textului, voi observa numai ca, fiind

GH.BUZATU

continuare in pag.14
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RITMURI SPANIOLE

SALVADOR DALI

Unul dintre orasele catalane importante este
Figueras, notat pe hartile locale si Fugueres. Altul,
maimic si asezat pereliefurile nisipoase ale coastei
nord-rasaritene spaniole, este Cadaques.
Importantalor actuala este marcata prinmostenirea
artistica a fui Salvador Dali, pictor, sculptor si
desenator de geniu. Cat a fostin viata, unii critici de
arta l-au considerat nebun. Acum, nu numai ca il
socotesc genial, dar se bat sa publice eseuri, studii
si monografii privindu-i opera artistica, ori biografii
dintre cele mai fanteziste, mostenirea artistica
devenind, post-mortem, mult financiara! Acest
.adevar” artistic, amplificat si comercializat,
aminteste de viata sicarieralui Constantin Brancusi.
LaFigueras, Dalisi-aconceput singur posteritatea,
construind un edificiuimpunator pe care i-a intitulat
Teatrul — Muzeu Gala si Dali, Gala fiind venerata
lui sotie si muza, foarte prezenta Tn picturile lui
sentimentale si evocator feminine...

De ce ,Teatru”side ce,Muzeu"?! Raspunsul
poate fi aflat vizitandu-i interiorul vast. Lucrarile
expuse, aranjamentullor, succesiuneatemelor sau
subiectelor pe grupaje originale, pune vizitatorul in
situatia de a deveni atat propriul sau actor cat si,
printr-un reflex spontan, spectatorul scenariilor
imaginate de autor... Sau al grimaselor si uimirilor
proprii! Conceptia unica, dar identica inspiratiei
originale si transpunerea ei in imagini succesive,
depaseste linia obisnuita a expozitiillor de arta. Dali
concepe Omul, Natura, Ideile, pe dimensiuni numite
suprarealiste, inverse adesea obisnuintei comune,
dar nu fara un sens ascuns, distilat pana la o
simbolistica noué si personala, oferind subiectului
tratat o realizare sirict personala si foarte adesea
uluitoare.(...).

Faima artistului si a edificiului sau au depasit
granitele Cataloniei, ale Spaniei si Europei. Zilnic
sutedevizitatoriparcurg spatiile , Teatrului-Muzeu”,
desfasurate in galetii suprapuse pe patru etaje, o
zona centrala la parter si o incinta exterioara. in
tavanul zonei centrale, boltit ca o cupola de
observator astronomic, Dali si-a suspendat barca,
inconjuratadelacrimigigantice. Cu aceastaelfacea
mici plimbari pe mare mpreuna cu Gala. Este
amintirea ceasurilor de intimitate cu femeia iubita,
care |-a parasit, urcand in ceruri... Jos, Tn centrul
rotund al edificiului, se afla automobilul artistului
incarcat cu plante verzi si un sistem mecanic de
stropit, avand pe bancheta din spate silueta abia
vizibila a unei femei Incoronata ca de nunta; este,
desigur, o altd evocare a Galei, prezenta si in
tablouri de mare rafinament in mai toate sectoarele
parcurse cu evidenta emotie. La inceputul galeriei
initiale a parcursului obligatoriu poate fi admirata o
compozitie alegorica, avand un evident substrat
politic: profilul gigantic al unui strut cu 0 mare gaura
in mijlocut trupului inconjurat de pene. in centrul
golului este plasat un cap de mongol cu coroana,
aluzie la capetele incoronate si dictatorii tuturor
timpurilor. Cu toate acestea, la moartea lui Dali,
regele Juan Carlos i-a adus omagiul cuvenit...

Biografia marelui artist catalan este intesata
de intamplari si momente spectaculoase,
anecdotice. La Inceputurile carierei a fost invitat in
S.U.A. sa explice, in fata unui grup de jurnalisti,
mesajul artei sale. Locul ales era un mare hotel din
New York. La ora stabilita, reprezentantii presei
erau adunati in holul principai, dar Salvador Dali
intarzia sa coboare de la etajul unde locuia.
Rumoare, nerabdare, neliniste in randul ziaristilor,
care incepusera sa creada ca au fost inselati de
acest ,aventurier” venit din Europa, dintr-o Spanie
prea putin cunoscuta ca inovatoare de arta... Dar
iata ca Daliiese din ascensor echipatin...scafandru!
De subcupolacastiicare-iacopereacapul, el explica
celor prezenti semnificatiile artei lui. Evident, nimeni
nu a fnteles nimic, insa a doua zi marile ziare i-au
dedicat articole elogioase, facandu-l cunoscut
tuturor cititorilor. Marii amatori de arta americani au
datbuzna, acordandu-i nu numaio maxima atentie,
dar si importante sume de bani. Era triumiu! sau
mondiall

O alta intamplare adevarata: Dali solicita
intr-o zi un taxi, cerand soferului sa-l duca la...
Paiis! Fireste, conducatorul auto I-a privit nauc,
fiiridca nu facuse n viata lui o cursa atat de lunga.
Imperturbabil, Dali a continuat: ,Pe Picasso il
cunoslti? La el mergem! Se crede cel mai mare
pictor..." Soferul parca-si inghitise limba. Dali a
continuat: ,.eu insa voi fi mai mare decéat Picasso!”
Ajuns la Paris, Dali |-a cautat probabil pe
Lconcurentul”"sau, dupacare s-areintorsin Spania.
Soferul a devenit celebru, povestind ziaristilor
aventura sa.

La Cadaques, orasel de pescari parca iesit
din basmele cinematografice ale lui Walt Disney,
Dali si-a avut casa de locuit, peste care a plasat
statuisiimenseouaalbe, simbol al creatiei generale,
ca si pe cladirea ,teatrului-muzeu” din Figueras,
unde, intre simbolurile-oua a intercalat siluete
feminine. Casa eransainchisain momentul vizitei
noastre la Cadaques, succesiunea artistului nefiind
inca solutionata oficial. Madridul ar fi dorit sa
transmute operele lui Dali in sélile somptuoase ale
muzeelorde arta din capitala, contrartestamentutui
care stabilea Figueras si Cadaques ca locuri
preferate pentru viitor. Oficialitatile catalane erauin
dezacord cu cele madrilene, socotindu-l pe Salvador
Dali un mare artist al Cataloniei si al lumii.

BARUTU T.ARGHEZI

JUSTITIE S$I1INJUSTITII

GAULEA

Alexandru Stefan, sef de cadre la
Procuratura Regionala Constanta in 1957, era
un personaj fascinant. Avea gura strdmba si
pronunta cuvintele pocit. Fusese tinichigiu.
Toata invatatura lui se reducea la cateva clase
primare si la cursurile Scolii Juridice de un an.
Agresiv si ambitios, lua cuvantul la toate
sedintele. Dumitru Popovici, procurorul sef al
Procuraturii regionale, om inteligent, cult, cu
talent oratoric, Tl provoca, cu umor, sa-si spuna
parerea in cele maidiverse chestiuni. Uneori il
intrerupea, il completa, il contrazicea, insa
Alexandru incapatanat si darz, isi sustinea
vehement punctul de vedere. Procurorii mai in
varsta, ramasi din regimul anterior, rezistand
epurarilor, il priveau cu ingaduinta. Eu cu Aurica
Gheorghe si Andrei Gatina ii sorbeam replicile.
Popovici il determina pe Alexandru sa dea un
adevarat spectacol de comedie.

in 1958, lainvatamantu! politic, se discuta
mult despre De Gaulle. in ziare apareau
numeroase articole, la radio se vorbea, de
asemenea, despre general. Nea Fanica nu stia
de ce numele sefului statului francez nu se
citeste cum se scrie. La o sedinta, provocat de
Popovici, el a pronuntat cuvantul Gaulea. Sila
urmatoarele intalniri, procurorul sef, aducea
discutiile in asa fel, inca: il determina pe
Alexandru sa vorbeasca despre De Gaulle,
spunandu-i Gaulea, spre deliciul procurorilor
care stiau limba lui Moliere. Chiar si cei mai in
varsta ieseau din pasivitatea lor initiala si se
amuzau.

Alexandru era presedintele Sindicatului
,Justitia” Constanta. Din exces de zel, el luase
masuraca in fiecare dimineata, in fata noastra,
sa se citeasca articolul de fond din Scénteia.
Fiind cel mai tanar, aceasta corvoada a cazut
pe capul meu. In timp ce ciieam, imi aruncam
privireain sala sivedeam zambetele ironice ale
prietenilor Aurica Gheorghe, Andrei Gatina si
Puiu Stinghe.

Prin 1948, din dispozitie de partid s-a
infiintat Corul Juristilor din Constanta. Din care
faceauparte judecatori, procurori, avocati, notari
si functionari judecatoresti. La Tnceput coristii
au fost adusi cu japca, sub amenintarea ca vor
fi destituiti daca nu participa la repetitii. Cu
timpul, unii si-au descoperit vocatia pentru
muzica vocala si participau cu placere. Corul
devenise un hobby. Dirijor era avocatul Villi
Moisescu, fratele cunoscutului cantaret de
muzica popularad Dan Moisescu. Corul avea si
solisti de marca. Nicolae Popescu, anchetator
penal, era un bariton talentat, care cantase la

Teatrul Muzical din Constanta.(Nea Nae, cum
fi ziceam noi, maicanta siin corul Catedralei Sf.
PetrusiPavel.Intr-obunaziavenitun procuror,
de la Directia Cadre din Procuratura Generala,
care i-a zis transant: ,, Tovarase, ori cantaret in
corul catedralei, ori procuror!” Nea Nae a
raspuns si el prompt ca prefera sa ramana
procuror intrucat are de crescut doua fete). De
asemenea, judecatorul Flechtemacher era un
bun tenor. Despre el se spunea ca este
descendentdin familiacompozitoruluicu acelasi
nume, care a compus Hora Unirii, Sfanta zi de
libertate, Uvertura nationala si altele.

Prezentam spectacole la caminele
culturale din satele dobrogene,prin fabrici si
uzine sau prin salidin cartierele Constantei. Se
cantau imnuri de slava inchinate Iui Stalin,
céntece patriotice si revolutionare, despre
partid, Uniunea Sovietica, intrecerile socialiste,
luptaimpotrivaimperialismuluianglo-american
si, bineinteles, melodii in limba rusa.

Eraobligatoriu sa seinterpreteze céntece
rusesti. Sarcinile nu se discutau, se executau.
Si-n timp ce noi ne sustineam repertoriul, din
care nu lipseau Oci ciornéie, Kalinka, Balada
Siberiei, Katiusa, Valurile Amurului, Stenka
Razin si altele, iarna, In satele dobrogene, pe
scene de lemn date cu motorina, in sali
friguroase, ,spectatorii”, adusi pe convocatorin
numar cat mai mare, imbracati in pufoaice, cu
cizme de cauciuc in picioare si caciuli cu urechi
pe cap, ,se delectau” ascultdnd buimaci
melodiile tanguitoare din stepele rusesti...

MobilizarealacoriirevenealuiAlexandru,
in calitate de piesedinte de sindicat. Repetitiile
aveau loc vineri dupa-amiaza la tribunal.
Mergeau de buna voie doar cativa impatimiti.
De joi dimineata, Alexandru incepea muncade
lamurire cu procuroriitineri. Noiinvocamdiferite
pretexte pentru a ne sustrage. Eram dusi la
secretarul de partid, procurorul Al.Cretu. Se
ajungeapanasila Gheorghe Scarlet, procurorul
sef al procuraturii regionale, care ne expedia
rapid, invocadnd ca are treaba, dar
indemnandu-ne moale sa mergem la cor.

La o repetitie, dirijorul Villi Moisescu a
facut observatia ca cineva cénta ,prea jos".
Alexandru, rapid, a verificat daca nu e cineva
sub scena si a revenit, spunandu-i dirijorului ca
nu este nimeni jos...

Dar sistemul nervos al lui Alexandru nu a
rezistat. Cazuse intr-un felde boala a somnului.
Dormea la birou. A fost trecut de la cadre la
Biroul de supraveghere a penitenciarelor. Se
spuneaca lapenitenciarele Peninsula si Poarta
Aba, unde mergea sa-si exercite atributiile,
dormea pe scaun cu coatele pe masa. in 1968
a lost pensionat, iar la scurt timp, dupa doua
deceniide activitate ,sustinuta”, s-a desfiintat si
corul justitiei din Constanta.

TITUS RUSU

scoala — necesitatea...

urmare din pag. 1

actual (globalizarea economiei, societatea
informationala) inseamna miscare si schimbare. Se
cere o formare profesionala adecvata la diversitatea
cerintelor societatii sicuo mare capacitate de adaptare.
Formarea initiala nu asigura omului un loc de munca;
este necesara o formare continua, fundamentata de
perioada initiala de formare. Specialistulintr-undomeniu
ramane o fiinta umana completa, dornica sa invete si
apta sa invete, si nu o unealtd neadaptabila, pentru
economie.

Invatamantul preuniversitar din Constanta nu a
ramas in afara stradaniilor pentru reforma. Prin
reprezentantii sai din comisiile nationale, prin
propunerile facute in comisiile metodice si transmise
comisiilor ministerului, prin elaborarea unor planuri de
invatamant si a programelor pentru scolile protesionale
cuprinse in prgramul PHARE-VET (Vocational
Education Training), Constanta isi spune cuvantul in
cadrul reformei curriculare.

O serie de experiente educative {Step-by-Step,
Waldort, metoda Gordon etc.), se etectueaza, cu
succes, in scoli si gradinite din judet, ca alternative la
invatamantul clasic. Am reusit sa convingem pe cei ce
traduc in viata proiectul Management si Finantare (cu
bani primiti de la Banca Mondiala, de la Fondul englez
pentru Know-How si de la sponsori cum ar fi Fundatia
SOROS) sa ne selecteze ca un centru pilot (intre cels
sapte din tara) pentru formarea formatorilor in acest
domeniu. Punctual, am putea continua lista realizarilor
scolilor constantene pentru reforma, dintre care mai
citam incheierea unor parteneriate ferme cu
Inspectoratul Judetean de Politie, cu Laboratorul de
Medicina Preventiva, cu L AD.O., cu ARAS, cu
primariile, cu Alianta pentru Siguranta Civica Ritmul

alert al schimbarilor din scoala cere Inspectoratului
Scolar un nou model de inspectie scolara, si noi
incercam sa contribuim la realizarea acestui model.

Se incearca reformarea conducerii in unitatile
scolare siin Inspectoratul Scolar Judetean, nuinultimul
rand prin rediscutarea calitatilor manageriale ale
directorilor siinspectorilor. Credeminsa caincurajarea
spiritului de reforma, deschiderea spre demersul critic
al societatii fata de scoala, constientizarea de catre
multi dintre camenii scolii constantene a calitatii or de
participanti activi lareforma, constituie bunuri dobandite
si premise pentru mersul inainte al reformei. Reforma
se face de fiecare dintre noi si, inainte de orice, trebuie
sa ne reformam pe noi.

un experimentalist
urmare din pag.5

insuficient. Un alt element caracteristic al autoruiui este
anularea diferentelor dintre autenticitatea trairii si cea a
scriiturii; prima facand posibila existenta celei de-adoua.

Realul ce se ofera gratuit tocalizeaza ochiul
prozatoruluipe pulsiuneaacestuia, tipulde scriituradevenind
atelier. Paltonulde varaesteunrealinlucru, intransformare,
modificarile fiind surprinse prin tehnica colajului.

Autor post-modein si prin forma si prin continutul
romaneler sale, Mircea Horia Simionescu preia toate
elementele ce-i sunt utile in derularea textului sau:
intertextualitatea (textele reflecta alte texte, alte realitati
textualizate intrate intr-un mecanism perpetuum-mobile),
realuldeconspirat, descifratincuvinte, fragmentarismul si
inconsecventa tehnicilor narative. Mircea Horia
Simionescu nu reuseste sa recupereze realul, acesta i
scapa de sub tutela scriiturii, nu este surprins in text.

Falsiticarearealului, mimarealuianunta tragismul
unuiactantliterar ce incearcacudisperare sa se salveze
din real prin elemente ce-i apartin: fistele. Prozatorul
ramane un experimentalist manierist cu texte facute
spre a scandaliza lectorul si orizontul sau de asteptare.

lupul si chitanta
urmare din pag.5

de la Sahul pentru amatori si Atlasul Geogralic
General la De architectura a lui Marcus Vitruvius,
Matei lliescu sau Bibliografie generala Interesant
este Despre omul nou, inventar de factori (chimici,
fiziognomici, procentaj, lemn, branza etc.) care
favorizeaza aparitiaacestuitip side motode deidentificare
si combatere: ,,Metoda Urmuz, desi veche de aproape
unsecol, esteobunametoda, curezultate satisfacatoare
siin ziua de azi. Ea serveste, mai ales, la identificarea si
descrierea omului nou, in toate amanuntele carierei si
infatisarii sale. Nu trebuie s& induca in eroare unele
costumatii de epoca sau denumiri mai vechi de strazi
bucurestene. Adevarul e totdeauna de partea acestui
autor, datorita simtuluiinnascutde observatie siacuratetei
formularilor”.

Ultimul capitol, Revolutie cu portocale, este o
idee pentru o farsa, asa cum explica subtitlul. Avand
in vedere ca registrul si recuzita sunt tot urmuziene,
fragmentul dramatizat pare o demonstratie practica de
Jfuncticnare” a omului nou.

in raport cu celelalte romane ale lui Costache
Olareanu, Lupul si chitanta se propune ca o poetica
imanenta, un meta-textneortodox careconfrunta factualul
cu fictionalul, legitiméndu-le in practica scripturala

eugenia leca botezatu
urmare din pag. 11

Acestea par sa fie sensurile detectabile dupa
indelungata privire contemplativa adesenelor artistice,
aflate in expozitii, in mape, in colectii particulare sau pe
peretii unior institutii. Si privindu-i lucrarile, in timp, in
fiecare dintre expozitiile filialei constantene in care
Eugenia Leca Botezatu este o prezenta continua din

1982 (dupa absolvirea Facultatii de arta monumentala
aAcademieide arte din Bucuresti), m-amganditadesea
ca desenele acestea nu pot apariine decéat unui om
fermecator, tunciarmente bun, bland si cald, cu o
disponibilitate interioara speciala, care are oimaginatie
populata de fantasme si vise. Toate acestea isi pun,
desigur, amprenta pe grafille delicate ale imaginilor
Jpreluate” din marea natura, din realul inconjurator
indelung contemplat.

din nou despre eichmann...
urmare din pag. 13

vorba despre ,progresele” hitleriste in materie de
nimicire a populatiei evreiesti, Hannah Arendt -—
probabil din lipsa unei perspective geografice — s-o i
gandit sa plaseze Auschwitzul undeva pe teritoriul,
totusi neocupat de nazisti, al Romaniei!

— Dupa razboiul dintre 1941 si 1944, afirma
Hannah Arendt, din cei 850.000 de evrei cati ar fi
trebuit sa fie in viata (cand, in 1940 sau in 19417?) in
Romaénia au supravietuit ,aproximativ jumatate”
(ibidem).

Dinu C.Giurescunuacciectat directin text(cu
notele de rigoare) erorile desccperite in Eichmann,
dar intr-o absolut necesara Postfata (pp. 344-367) a
oferit date care anuleaza demonstratiile Hannei
Arendt, si anume ca: in vara anului 1940, dupa
amputarile teritoriale, in tara noastrd mai traiau
728.115 evrei (ibidem, p. 3486), din care, la finele
razboiului, s-au inregistrat 123 710 victime (cifre
minimale), In Romania antonesciana, iar 30.295 de
persoane au pierit in Transilvania de Nord, ocupata
de Ungaria horthysta si apoi de nazisti (ibidem, p.
362). Deci cu totul altceva decat cele ,aproximativ”
425.000 de victime, contabilizate de... ,avizata”
Hannah Arendt dupa expresia unui exeget de data
recenta al Miscarii Legionare!
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1 SALONUL NATIONAL TOMIS ‘98

In pericada 3-6 septembrie s-a desfasurat la Muzeul de Arta din Constanta prima editie a
Salonului National de Carte, Publicatii si Bunuri Culturale TOMIS ‘98. Manifestarea a fost organizata
de Fundatia ,Orizonturi Culturale”, Consiliul Judetean Constanta, Biblioteca Judeteana, Ministerut
Culturii, in colaborare cu Uniunea Scriitorilor si Asociatia Patronala ,Agora”.

Au participat 70 de edituri din intreaga tara (40 cu participare directd), 15 pubiicatii de cultura,
numerosi directori de Biblioteci Judetene si Centre de Librarii, firme specializate in productia audio,

credincios prieten al revistei, publica schita
primului capitol al unei carti (dintre cele trei la

care scrie in acelasitimp siin mai multe limbi) pe
care spera s-0 vada tiparita anul viitor; e vorba
de un fragment de proza auto-biografica in care
autorul, apasat de povara celor trei sferturi de
veac (,Nu stiu cat voi mai trai®, isi incepe el
confesiunea), incearca o reabilitare, punand la
bataie cantitati impresionante de cenusa-n cap:
»,N-am supravietuit decat facandu-ma sluga
literara a Rusilor si a partidului comunist, a politicii
siideologieilor... I-am slujit cu scarba sicainandu-
ma in fiecare clipa... Am scris...scrasnind din
dinti... cea mai cuprinzatoare carte a mea,
Cronicade familie, cu sute de personaje si zeci
de povestiri, 0 carte patata, casanu zic spurcata,
de robia ideologica in care ma tineau Rusii si
uneltele lor”. Undiscurs care s-ar potrivimanusa
atator alti condeieri!

® Folosind ca pretext comentariul asupra
unor recente volume de versuri, apartinand
unor poeti cu hume rezonante, Vasile Baghiu
(inrevista Poesis nr. 7) face 0 analiza destul de
pertinenta a starii actuale a lirismului autohton,
cu tendinta sa catre stilul epatant, teribilist,
temele socante, excesul ludic, lipsa de viziune
si imaginatie: ,Nouazeci la suta din textele
poetice aparute in ultimii ani sunt tehniciste,
inteligente, ironice sau mairau, sentimentaliste,
prost scrise, militantiste, bigote. Sinu au pic de
simtire in ele. Nu au viata... Toti mizeaza pe
tehnica. Nimeni nu construieste nimic, nimeni
nu e macar consecvent unei teme”.

einVatranr. 5, Alexandru Vlad seintreaba,
pe buna dreptate, in finalul unui articol intitulat
JFronturi, forumuri, conventii’: ,oare are
societatea noasira cu adevarat ceea ce se
cheama partide politice”?

® Contrapunct nr. 5-6 e dedicat aproape
in intregime lui Victor Ivanovici, un hispanist
nascut la Tulcea si stabilit in Grecia. Interesante
nis-au parut, Protocoale”™le amoroase simodele
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lirice in Balcani.

¢ in Jurnalul literar (11-12), mitropolitul
Nicolae Corneanu, scriind despre ,Carteaneagra
a comunismului”, scoasa anul trecut la Paris de
un grup de cercetatori francezi, ii gaseste
volumului catevascaderifundamentale: viziunea
muitpreadetasata, neputintaautorilorde astabili
analogiile de rigoare intre tragediile determinate
atatde nazism, cat side comunism, analizaprea
sumara a situatiei unor tari (inclusiv Romania)
unde regimul a lasat totusi urme dintre cele mai
adanci, prezentarea trunchiata a tratamentului
aplicatinstitutiei clericale, insinuandu-se cadoar
Biserica Unita si Romano-Catolica au avut de
suferitintimpulcomunismului. Credinta — spune
mitropolitul — a fost persecutata nediferentiat si
de aceea ,a ramas de neinteles vrajmasia pe
care ne-am aratat-o unii altora dupa ce am iesit
din iadul comunist”.

e in Familia (nr. 7-8), lon Simut dezbate
febril daca romanul romanesc cunoaste sau nu
o criza. In chestiune, desigur, nu e criza de
productie (apar, slava Domnului, carti cu
toptanull), ci aceea de structura, de ,sistem
literar”, de adancime, de poetica si retorica a
romanului, ca sicriza — evidenta, de necontestat
— a lecturii si receptarii critice.

® in ultimul numar al Echinox-ului, Viad
Pavlovici incearca o ,problematizare a raului”,
analizédnd drama lui Canstantin Noica, ingropata
la temelia cartii sale de marturii din detentie
+Rugati-va pentru fratele Alexandru”.

® | audabila initiativa publicarii, pe tot
parcursul Salonuluinationalde carte Tomis ‘98,
a foii targului (cuprinzand opinii ale
personalitatilor prezente, «:ari de vizita ale unor
edituri, topuri ale vanzarilor de carte etc.) de care
s-aocupat cuprofesionalism colegul nostru Sorin
Rosca.

® Aceasta literatura (romana, n.n.) e mic-
provinciala pentru ca n-are incotro, nu poate fi
mai mult. Adica e invechita, e un produs fabricat
cu masini de acum trei decenii. Ea nu poate
concura. E si drama unor industrii din fostele tari
socialiste. Acesta poate fi siun noroc, pentru ca
ramane la noi loc liber pentru capodopere.Dar si
primejdia s& nu scape in lume o carte dintr-o
mie” (De la Barbu Cioculescu citire,
Contemporanul nr. 22)

I n Steaua nr. 7-8, Petru Dumitriu, vechi si

ARIADNA

video si multimedia.

.TOMIS ‘98" s-adorit a ficeva cutotul deosebit, o manifestare care sa se dezvolte in timp, in acest
an ea axandu-se numai pe aceastd mare sectiune, urmand ca din 1999 sa fie inclusa si o sectiune

legata de artistii plastici.

Programul foarte complex al manifestarii a cuprins peste 60 de lansari de carte (!), intalniri intre
bibliotecarii din Romania si directorii Centrelor de Librarii, in intentia stabilirii de legaturi intre editori,
difuzori si cititori. In cadrul ,Simpozionului Culturii Scrise” a fost dezbatuta tema ,Biblioteca-institutie
editoare”, precum sj o prezentare legata de drepturile de autor.

Organizatorii &u dorit, siau reusit pe deplin, o participare de suflet, un spectacol inedit, nu numai
al cuvantului, ci si al valorii de dincolo de cuvéant, un spectacol al semnului si al sensului.

Redam mai jos cateva dintre opiniile participantilor:

GABRIEL DIMISIANU, director adj. al
revistei ,Romania literard”: Primele impresii
sunt foarte bune! Argumentul este acest spatiu
ideal pentru ceea ce s-a intamplat aici. Solutia
este excelenta. Fata de alte Targuri si Saloane
de carte, programul prezinta un mare grad de
complexitate si poate f{i riscant prin aceasta,
pentru ca este foarte complicat pentru
organizatori sa tind in mana toata aceasta
diversitate de actiuni, cu riscul de a pune in
umbra unele manifestari, creindu-se astfe!
inegalitati de tratament. Sa speram insa ca
totul va merge bine!

DAN CRISTEA. directorul Editurii
,Cartea Romaneasca”: Cu toata sinceritatea,
cela dintai impresii sunt mai muit decat
favorabile. Este foarte frumos, foarte multa
lumina, foarte multa viata. Sa asteptan: insa
reala participare a publicului constantean,
pentru ca acum este ora amiezii si multi au cu
totul alte treburi...

Al. CONDEESCU, directorul ,Muzeului
Literaturii Roméane”: Noi am participat la
majoritatea manifestarilorde acestgendintara,
dar sunt realmente, in modul cel mai placut,
surprins de ceea ce se intampla astazi la
Cunstanta. Spatiul este foarte frumos, serisit,
luminos. Apreciez solicitudinea gazdelor pentru
catotul, pénalacelmaimic amanunt, samearga
bine. Consider ca inceputul este bun. Din ceea
ce am vazut la Constanta (mai ales partea de
organizare si montare) pot aprecia
manifestarea ca o reala reusita, care plaseaza
acest Salon de carte in randul intai, alaturi de
cele care au deja o traditie si isi pot permite sa
mai si greseasca.

LUCIAN VASILIU, directorul Muzeului
Literaturii din lasi: Ca muzeograf si bibliotecar,
misionarismul este explicit. Am venit la
Constanta pentru carte, pentru spiritul pe care
Ovidiu |-a substantializat aici, pe malul Pontului
Euxin. Amvenit aici pentru a-miregasi prietenii,
adica pe Homer, pe Ovidiu si Shakespeare, pe
Creanga si pe Eminescu, pe Titu Maiorescu,
dar si prietenii contemporani, fie in ipostaza de
editori si scriitori, fie in cea de ziaristi, bibliotecari
si muzeografi. Sunt bucuros ca la Constanta,
intr-un cadru atatde favorabil, cum este Muzeul
de Arta, se intamplia fapte culturale incitante.
Acest spatiu, excelent ales de organizatori,
ofera cel mai plauzibil loc de dialog cu cartea.

GEORGE VULTURESCU, directorui
revistei ,Poesis”: Este o idee deosebita aceea
de a invita la un Salon de carte si revistele
literare. Nu neaparat forma de concurs este
importanta aici, pentru ca valoarea revistelor

este greu de apreciat dupa un numar sau altul.
Aceste manifestari sunt importante pentru ca
ofera un prilejde intalnire, de dialog, intre scriitori,
editori sidifuzori. Accentuez pe ,difuzori®, pentru
ca astazi aici este buba! Trebuie facut ceva
pentru ca difuzarea revistelor literare sa nu mai
constituie o problema. Ar fi foarte important ca
aceste publicatii sa aiba un sistem de difuzare
comun, in interesul tuturor. Prezentele de la
acest Salon de carte ii confera din start valoare.

DENISA COMANESCU, redactor sef al
Editurii ,Univers”: Este meritoriu faptul ca se
organizeaza un astfel de Saiun de carte, complet
gratuit, intr-un spatiu atatde piacut, la Constanta.
Din punct de vedere organizatoric, pentru orice
inceput sunt inerente si micile greseli (remarc
faptul ca nu e posibil ca unei cdituri sa-ifie atribuiti
22 m.p., iar alteia, cum este Editura ,Univers”,
doar8m.p., siaceiaintr-unlocizolat!). Programul
este foarte interesant si sper sa fie benefic atat
pentru editori, cat si pentru bibliotecari si librari.
Este foarte important, sie unlucrude lauda, ca au
fostinvitati bibliotecari de la centrele judetene din
tara, si, de asemenea, librari.

DUMITRU MURESA#!, redactor la revista
LVatra”": Consider o reusita acest Salon de carte,
intreaga intamplare literar:, revuistica, deci
culturala, inansamblu. Am trait aici, la Constanta.
momentede aleasaelevatie, deregasire a poeziei,
de relansare a Pegas-uluipoetic. Am trait bucuria
de a fi impreuna cu poetii, prozatorii, oamenii de
cultura pe carefirespect siii pretuiesc, cu publicut
constantean, care a onorat acest Salon de carte.
Este o reusita invitarea la Salon a bibliotecarilor,
a librarilor si actorilor constanteni. Acestia din
urma au oferit tuturor o placuta surpriza, ducandu-
ne cu gandul la Shakespeare.

PAVEL CHIHAIA, scriitor: Mise pare foarte
interesant ca acest Salon de carte a fost gazduit
in Muzeul de Arta al orasului Constanta. Cartile
au fost o prezenta vie a scriitorilor si a
intelectualitatii dobrogene si nationale, la acest
tarm de mare care ne leaga de intreaga lume. A
iost o semnificativa prezenta spirituala
roinaneasca. Editurile au aratat o abundenta cu
totul exemplara, contrastand puternic cu actuala
situatie economica a tarii, cu problemele atat de
cemplexe cu care ne confruntam in prezent.
Aceasta demonsireaza nazuinta si realizarile
pentru cultura, dar si cererea cititorilor, dorinta for
de orizonturiinceea ce priveste literatura, filosofia,
stiintele in general. Sunt foarte bucuros totodata,
ca am intalnit aici o serie de scriitori, ziaristi,
oameni de cultura, colegi cu care am conlucrat
ani de zile. Pe fetele lor am putut citi satisfactia
pentru prezenta lor intr-un mare oras, cu
deschidere la mare, dar si la cultura!

CONSTANTIN NOVAC, redactor sef al
revistei ,Tomis”: Salonul de carte, publicatii si
bunuri culturale constantean s-a impus, cred,
prin amploare si complexitate. Surprinzator, si
printr-un aflux considerabil de vizitatori, implicit
cumparatori. Dincolo de scenariul
organizatorilor, manifestarea a reusit sa
realizeze un cadru operational, 0 ambianta
prielnica dialogului intre reprezentantii
diverselor categorii profesionale care au, in
centrul activitatii lor, cartea si cultura scrisa in
general. Dezbaterile pe probleme de
biblioteconomie sau asupra drepturilor de
autor au constituit, de asemenea, centre de
interes major nu numai pentru invitati, ci si
pentru vizitatorii ocazionali ai Salonului.
Prezentapublicatiilor culturale dintot cuprinsul
tarii dimpreuna cu o seama de scriitori si
publicisti de notorietate a adaugat intregului
unplus de elevatie spirituala. Merita subliniate
inca doua aspecte: 1) Spectrul larg, nuantat,
al premiilor acordate si 2) efortul substantial,
profesionalist, al Filialei ,Dobrogea” a Uniunii
Scriitorilor si al revistei ,Tomis” in ceea ce
socotim a fi fost o reusita indiscutabila,
promitatoare de traditie.

CATALIN TARLEA, scriitor: Ce mi-a
placut la prima editie a Salonuluide carte de la
Constanta, spre deosebire de cel din iulie, a
fost existenta unei strategii, a dorintei de a
arata o imagine a unui targ de carte care nu
trebuie sa fie doar o adunare de standuri unde
trebuie sa se vanda sau nu carte. Aici s-a dorit
siointalnirecu librarii, cu bibliotecarii, cu editorii,
scriitorii si revistele de cultura. O asemenea
viziune de ans=mblu este meritorie si cred ca
eaindividualizeaza acest Salonde la Constanta
fata de multe alte targuri de carte din tara,
inclusiv fata de Targul International de la
Bucuresti, care, lainceput pornise cu oviziune
mai extinsa despre fenomenul cartii, sicare, in
ultima vreme se rezuma la a fi doar un téarg
comercial.

GEORGETA DIMISIANU, directorul
Editurii ,Albatros”: Dupa primele trei zile sunt
deja destul de obosita. Astazi vad pentru intdia
oara cetatea Histria si tocmai de aceea
problema Salonului mi se pare foarte
indepartata. Sa speram ca maine, in ultima zi,
juriul (care inteleg ca este destul de amputat,
pentruca multis-auretras), macarnuvainfirma
valorile, pentru ca sunt convinsa ca nu le va
confirma!

IOANA DRAGAN, scriitor: A fost o
intalnire neobisnuitde frumoasa. Amparticipat
si in urma cu doua luni la un targ organizat aici
de catreo altainstitutie siam plecatdezamagita.
De aceasta data am remarcat pariciparea
numeroasa a publicului. Am sesizat ajutorul
datorganizatorilor de catre o revista de cultura,
in speta ,Tomis”-ul, ceea ce a atras multa
lume, oameni de cultura din tara, edituri
importante. Mi-a placut ideea inedita a
panticiparii actorilor, care a marit afluenta
publicului. Ei au creat un spectacol de calitate,
neasteptat in lumea cattilor.

IOAN POPISTEANU, directorul Editurii
.Ex Ponto”: Este un eveniment deosebit, o
manifestare culturald complexa, asteptata
demuit la Constanta. Salut initiativa
organizatorilor. Am convingerea ca in 1999,
atat Universitatea ,Ovidius”, cat si editurile
+Ex Ponto” si ,Ovidius University Press” isi
vor aduce o contributie substantialalareusita
editiei a ll-a.

Grupaj realizat de SORIN ROSCA

COMNiISIA DE JURIZARE (Teodora
Serban — Presedinte; Dan Matei, Nicolae
Busuioc, Gabriel Dimisianu, Maria lova, Nicolae
Prelipceainu, Petre Radu, Virgil Lungu —
Membri) a acordat urmatoarele premii:

® CARTEA DOCUMENT: Marin Preda
— ,Scrisori catre Aurora”, Ed.Albatros, 1998;
loana Raluca Voicu-Arnautoiu — Luptatoriidin
munti”, Ed.Vremea, 1997.

e CEL MAI BUN NUMAR AL UNEI
REVISTE DE CULTURA: Revista
+Manuscriptum”nr. 1-2/1998, editata de Muzeul
Literaturii Romane.

®CEAMAIBUNAREVISTA REALIZATA
DE O BIBLIOTECA: Revista ,Biblioteca
Bucurestilor’, editata de Biblioteca Municipala
Bucuresti; ,Ghid”, editat de Biblioteca Judeteana
»Gheorghe Asachi”, lasi, 1998.

PREMII

® PREMIUL DE EXCELENTA PENTRU
ACTIVITATIIN DOMENIUL EDITOR!AL: Editura
.Cartea Romaneasca”.

® CEA MAI RELEVATOARE ANALIZA A
SOCIETATII ROMANESTI! POST-
DECEMBRISTE: Sorin Dumitrescu — ,Rock &
Popi”, Editura Anastasia, 1998.

® CEA MAI BUNA BIBLIOGRAFIE
LOCALA: Stefan Cucu,Corina Apostoleanu —
Literatura in Dobrogea”, editatd de Biblioteca
Judeteana Constanta.

® PREMIUL PENTRU CEA MAI

FRUMOASA CARTE: Georg Trakl — ,Sebastian
in vis”, Ed. Vinea, 1998; ,Biserici si manastiri
ortodoxe din Romania”, Ed.Alcor, 1998.

® PREMIUL PENTRU CEA MAI
VALOROASA COLECTIE: Homo religiosus”,
Ed.Dacia; Seria ,Kafka’, Ed.Univers.

® PREMIUL ACORDAT UNEI PUBLI-
CATIl CULTURALE PENTRU CONSTANTA
VALORICA: Revista /A postrof’, Cluj.

® PREMIUL PENTRU BIBLIOTECA
JUDETEANA CU CEA MA! BOGATA
ACTIVITATE EDITORIALA: Biblioteca
Judeteana Buzau, director Alexandru Oproescu.

® PREMIUL PENTRU INFORMARE
EDITORIALA: Revista ,Universul cartii”,
Bucuresti.

® PREMIUL ,CARTEA DE MAINE":
C.D.-ul ,Romania” — Grupul Editorial ,Noi”.

® PREMIUL ,LIBRI MARIS” PENTRU
DEBUT: Sorin Moise — ,9Qistorioare Absurde”,
Ed.Cartea Romaneasca, 1998




rma fara indoiala partea cea mai
nesuferita a starii de veghe silite. O
stia pe de rost. lesi pe balcon ca sa-
si mai calmeze sictirul. Vantul sufla
dinspre nord, semn ca sewapropia
frigul. Baltoacade pe terasa prinsese deja o pojghita
de gheata presarata cu incretituri. Nu avea nimic
altceva de facut. Singurul eveniment, dar si acela
previzibil, era trecerea avionului punctual peste
paduricea amortita din fata motelului. In rastimpuri
mai iesea cate un caine din ceata subtire, un caine
fantomatic, cu botulin zori si coada in mijlocul noptii.

Max se intoarse in camera. Lumina difuza a
diminetii de toamna tarzie il urmari inauntru. Se
stradui, fara sa izbuteasca, sa traga cat mai bine
peste ferestre draperiile grele, plusate, pline de
praf. Avea un anume sentiment de nesiguranta,
parcail spiona cineva; si, in plus, era pentru prima
oarainviatd cand dormea asa, cu usa neincuiata.
Totusi, in ciuda atator neajunsuri, era decis sa
reziste pana la capat. Katy isi dorise de muit un
week-end la munte, putea sa-i faca si el hatarul
asta, profitand in acelasi timp de atmosfera de
destindere care urma sa indulceasca, intr-o
oarecare masura, socul marturisirii lui.

Se apropie tiptil de patul in care ea inca
dormea, cu 0 méana sub cap si paru!l strans
intr-un soi de turban natural, care ii dadea alura
unui pasa rapus. Respira in felul ei imposibil de
imitat: desi oasele sau tendoanele paraiau usor
inrastimpuri, coastele nu se miscau defel. Buzele
subtiri si nasul fara o forma precisa aratau teribil
de amenintatoare. Soarele se mai ridica putin,
trimitand o sulita dreptininima personajului. Da,
infond de ce sa nurecunoasca? Nu eradecat uiy
personaj trecator, intalnit accidental, de care nu
te maileaga decat vagi amintiri. Dacacineva
ti-ar cere sa selectezi macar doua-trei clipe cit
adevarat semnificative, care sa confirms
legamantul atat de solemn zvarlit candvain faia

FI.SCHLAUSS

marturisirea

unui popa pitic si barbos, nu stiu pe unde ai
scoate camasa.

Dar iata ca misca din pleoape.

— Cat e ceasul? il intreba ea ragusita.

— E aproape opt.

Peste doar cateva minute se vor auzi bataile
in usa ale omului platit sa deranjeze. Ideea cu
micul dejun in pat il enervase la culme, dar, dupao
oarecarerezistenta, cedase. ,Scuza-ma, dartoata
treaba mi se pare pur si simplu o nesimtire. Cum
naiba il suporti pe amaratul ala plimbandu-se prin
camera, in vreme ce tu esti in camasa de noapte?
Sipe urma, tu, atat de curatica, mananciinainte de
a cobori sa te speli pe dinti?” ,lasa, dragad”, il
linistise ea, ,ca 0 saptamanan-oimuri, tu n-ai vazut
prin filme cum se procedeaza?” Aspiratiile ei de
mondenitate il induiosasera intotdeauna.

Ospatarul blondiu, cu fata nesanatoasa, cu
cateva bube sub buza de jos, isi face aparitia la
ora stabilita. Poate ca, daca ar fi avut si el o
infatisare maiomeneasca, ar fi fotmaibine pentru
toata lumea, dar asa... uite cum se poate
transforma o vacanta intr-un roman de groaza. in
intuneric se aud bataile, trei de fiecare data, usa
scartaie, apare monstrul imprastiind jur-imprejur
magnetisme. Frumoasa din padurea adormita
casca, Isiintinde bratele mormoreene si asteapta,
incainlumea somnului, sa se intdmpleinevitabilul.
Tot raul spre bine. in fond, daca s-ar fi opus
initiativelor ei, ar fi avut mai putin curaj sa-i
vorbeasca. Asa insa tot adunard in el nervi si
venin, vaizbucni mai usor, cu mai putine mustrari

de constiinta.

Dupa ce isi termina de savurat cafeaua si
cornul proaspat cu dulceata, Katy facu un program
sumar al celor catevaore care ramaseserapanala
pranz.

— N-ar fi rdu daca am face o plimbare,
arunca ea propunerea neasteptata.
Max o privimirat; pana acum nudovediseniciunfel
de curiozitate in privinta peisajului inconjurator, nu
dorise decat sa zaca, sa ,recupereze”, cica, din
noptile de insomnii de acasa. Dar el abia astepta
sa mai iasa din camera rece, lipsita de confort,
imbibata cu miros de naftalina. Si-apoi, se putea
dovedi un bun prilej de lungi marturisiri.

Spreiesire, trecuraprin holul larg almotelului.
Ungandactarcattocmaise chinuiasatreacapragul
onorabilului asezamant. Max il lua pe varful
pantofului si-l arunca in petecul de iarba din fata.
Ea seindreptacatre o banca asezatain plinsoare.

— Ce faci, parc-am zis ca iesim sa ne
plimbam. Putina miscare, ce naiba!

Katy schimba directia, luand-o catre
padurice. Lacativa metri de picioarele lor topaiau
cateva vrabii infometate. Femeia scoase din
poseta vreo douafursecurisile faramitaimprejur.
Pasarile se tinurd o vreme dupa ei, asa cum fac
cainii odata mangiati. Max deschise gura sa
spuna ceva, dar avu impresia ca ciripitul vrabiilor
se interpunea intre glasul lui si urechile ei. Si se
vroia bine inteles.

Pasesc acum de-a lungul unui grilaj
intortocheat, ruginit, care sfarseste in centrul unui

palc de arbori.

— Stii..., se hotaraste el sa zica odatace are
de zis, sa abordeze fara ocolisuri povestea care il
tine treaz de-atata vreme si pe care a pregatit-o cu
grija, mai ceva ca un scriitor.

Laun momentdatii trece princap ca, de fapt,
Katy stie prea bine ce vrea sa-i spuna, dar ii place
s&-l tina pe jar. Dar nu, n-are cum, n-are de unde.

li vine greu sa inceapa. Ajunge in cele din
urma la concluzia ca ar fi mai bine sa povesteasca
lapersoanaatreia, sapastreze o oarecare distanta.
+Stii,undeva, candva, trdiaunomordonatcare avea
ocasa,onevastasiosiujba. intr-o buna zi, adica nu,
intr-o zi blestemata, chiar ploua cu fulgere adanci
careii patrundeau prevestitor in suflet, omul acelaa
Tntainit o preafrumoasa fata...”. Se simtea ridicol. in
asemenea clipe trebuie sa ai curajul raspunderii, sa
pui degetul pe rana. Dar pe rana cui?

— Stii.... Incepe el din nou, dar vorbele i se
opresc in gat, neputincioase. Ah, cat de tare ar
vrea sa termine odata, sa spuna totul dinir-o
rasuflare si apoi, golit si cu sentimentul datoriei
implinite, sa-si faca valiza si sa zboare catre iubita
care-l astepta.

— Mi-e foarte greu sa ti-o spun, dar e mai
bine asa... in fond, suntem niste oameni civilizati,
putemramane prieteni. Amvrut sa venim aici casa
fimimpreuna pentru uitimaoara. Vreau sadivertez,
Max. Am pe altcineva.

Crezand la inceput ca femeia incearca sa-i
maimutareasca propria-i marturisire, barbatul
ramase locului, cu gura cascata si urechile tiuind.
Katy intoarse capul cu un zambet stramb,
compatimitor. 1l lua pe dupa umeri si-l conduse
cativapasi,maimulttarandu-ldupaea, totvorbindu-i cu
glas alinator: ,Lasa, ai s& vezica, panalaurma, o
sate obisnuiesti cu gandul. Am sa te ajutcatam sa
pot. nu fi copil, lucrurile se vor aranja...”.

Traducere de

GABRIELA INEA

T——

cheiul canalului

Scara...

mirosuri de cartuse

si de busuioc

se vorbeste napolitana

Tu spui ceva

despre alchimia cuptorului
in care se implinesc

in lent secret

mintile

sarii si ale pamantului
Bara jilava

a rampei

inainte de a se ivi pe lume

Afara

soarele da glorie fruntii
celor drepti

si materialelor sangerii
ce pocnesc n vant

sormiou

Cenusa calduta

pe drumul albastru

La capat

in directia stancii
intoarcerea tumultoasa
a valurilor

cedeaza

Pentru prima si ultima oara
Ploaia gri

a amintirii

pluteste in aer

apoi

dispare

Spirale ineluctabile

la intalnirea

posidoniilor

marseille, o viata

lui Andre Remacle. i.m.
Maldormé
l Marea si-a raspandit
ultimul val
Auzi sfidarea
unui copil razand
Miracol aceasta viata

JEAN PONCET

Laureat al mai multor premii din Franta si Romania, redactor la revista Autres Temps Sud si la

P rofesor de engleza la Universitatea din Marseille, Jean Poncet este poet, traducator si eseist.

editura cu acelasi nume, poetul francez a tradus si din lirica romaneasca (Lucian Blaga, Cezar
Ivanescu, loan Tepelea, Lucian Yasilescu, Cassian Maria Spiridon, Rodica Draghincescu). Prezent in
publicatiile literare europene, Jean Poncet participa la creionarea unui portret spiritual rafinat al bardului

contemporan. Textele traduse sunt din ,Poeme”.

Atunci barca

imbratiseaza usor pietricelele
atingandu-le cu carcasa
scartaitoare mangaiere

Si ochii ei deschisi

sidef palpitant

al pestilor relevati

marea
tacut
misterul isi asteapta ceasul!
portulan

in vagauna cu taine
note fa capatul
somnului intemnitat

in suspans

vantul absoarbe
crapaturile lutului
marinarul ezita

la rascrucea orizonturilor
sub agonia nisipului
marea

si stelele

in apa ochiului

Un soare bolnav

se intinde pe varf
dincolo de ape

Se urca o luna de umbra
fnsemnand arca mortilor

Aluneca in deriva

podurile abandonate
Goeland cu pupilele

marite

imi arata la final

un mal spalat de orice rans

Poate
Aici converg luminile luminilor

Sinuos fu cuvantul
intrerupt adesea
frant cateodata

indraznet la urma

ca un fum ce urca

din farui naufragiilor
desirati

anii atarna

de péarghie

am uitat paméantul
furtuna inceteaza

sa mai inlantuie calmul etravei
un colt de bruma
supravegheaza
oarbele popoare de pesti
si cantecul delfinului
precum un anunt lansat
de o busola

se reaprinde

in miracol

felinarul spart
indiferenta

marea

este temnita

adevarului

zapada

sublimata neaua

se inalta intr-o

perfectd lumina

pe versantul insorit 2! timpului suspendat
orbul se incapataneaza sa

caute cristalul

inaiate
fragmente dintr-un triptic in

momoria lui Lucian Blaga

pentru Elene Danielo
Cerul plange
peste satul tau inlacrimat
si casa clipirii dintai
s-a sters
din memoria pamantului
sub stresinile lor ruginite I
fiii proscrisi de zei
cersesc zadarnic
mantuirea
unui timp metalic
Dormi si totusi dormi
narcisele galbene sunt intotdeauna acolo
si asteptand
la umbra zidului albastru
mana proaspata a tinerelor fete
si corolele de minuni
vestesc
razand mut
ca ochii tai inchisi
raman sa
vada invizibilul

saint -symphorien

Strabatand furtuna
gorunilor

la distanta de secolul amenintator 1
rugaciunea

ainaltat

pietrele sale ajurate
si indica usa
indraznet

tu accezi

refugiul

simplelor intelepciuni

Grabeste-te totusi
frate al meu pastor

de pe pietrele electrice
lupul in haita sa
surade

traducere de
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