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MASS-MEDIA SI
SPIRITUALITATEA

Scoala de aceea e scoald, se spune, ca sa
prezinte elevilor valorile consacrate. Principala ei
ambitie este aceea de a oferi o pregatire de
suprafata larga, care e cultura generala. Asa ca
predarea literaturii are ca obiectiv scriitorii vechi si
doi-trei contemporani clasicizati. Emisiunile
culturale radio (ale foarte putinelor posturi care se
incumeta sa faca asa ceva), vadesc aceeasi
dragoste pentru Creanga, Caragiale, Eminescu,
ba uneori inainteaza la Dinu Sararu si la Preda
chiar. Mai departe de atat, nu. Doar televiziunea
publica ne mai oferea cate un Mircea Horia
Simionescu, un Alexandru Musiria sau un Sorin
Antohi,dar aceavreme aapus. Ce e drept, scriitorii
mai apar pe ecran, dar numaila ccazii festive — ca
spectacol. Rar mai afli vreun conentariu pertinent
privind actualitatea literara. Mass-media pare sa
opineze ca tot ce e valoros se alia in trecut, iar tot
ce e prezent e bun doar ca show. Sitoate acestea
pentru ca la noi se crede mai mult intr-un suflet
romanesc decat intr-o lume romaneasca, adica se
crede in ceva imuabil, fata de care actualitatea nu
are importanta. Dar sensibilitatea si viziunea
oamenilor din orice epoca a trecutulur cultural
romanesc, sunt net diferite de cele din prezent.
Numai cu douazeci - treizeci de ani daca ne-am
intoarce in timp, am constata acest fapt (dar chiar
si cu opt ani ar fi de ajuns): alte evenimente, alte
realitati, alta psihologie a omului, deci alt univers
mental — cu tot ce implica el. Cu toate acestea,
mass-media e aproape permanent cu fata spre
trecut. Oamenii care o slujesc sufera de o
incapacitate ciudata de aparticipalatimpul cultural
actual al lumiiromanesti. Se aflaundeva, cudecenii
in urma, de parca ar trebui sa traim viata unor
contemporani ai lui Cosbuc, Goga sau Zaharia
Stancu si nu propria noastra viata. Caci sufletul
vesnicroméanesc, existadoar invalorile consacrate,
spun ei, nu si aici, acum, in sensibilitatea omului
dinzilele noastre. E ca sicand ai afirma ca un taran
ce traversa ulita in urma cu un veac, simte la fel,
gandeste |a fel si are o imagine asupra lumii la fel
cupietonul cetraverseazao strada plina de masini,
ca exista o identitate a lumilor spirituale la care
participa acestia. Nimic mai fals — si astfel, a ne
cantona cultural in trecut, inseamna a refuza
prezentul. Aici e pericolul modului de atrai anacronic
din punctde vedere cultural. O poezie veche, chiar
daca e a lui Blaga sau Arghezi, este o poezie care
se adreseaza numai unei parti a sensibilitatii
noastre, cea educata. Recuperam, prin studiu,
ceva din sensibilitatea trecutului. Dar noi traim in
clipa prezenta si poezia, proza, eseistica actuale
sunt cele importante pentru noi, deoarece ele ne
definesc, prin taptul ca palpeaza printr-un contact
nemijlocit realitatea prezentului sine-o infatiseaza
intr-un mod sensibil, care vorbeste direct despre
noi insine, cei de astazi. Ne propun o creatie a
spiritului nascuta insi in consonanta cu timpul pe
carefl traim, creatie ce nu opoate inlocui literatura,
arta sau ideile trecutului.

Dacavorbesc despre mass-media aici, care
e acea parte a presei ce 2 exprima cotidian, este
pentru ca ea are impact la multimea oamenilor
nelegati profesional de literatura. Acestianu se pot
specializa pentru a citi reviste de cultura. Dar
perceptia lor se poate largi ascultand un poet care
vorbeste despre poe:ie, un dramaturg despre
dramaturgie s.a.m.d., astfel incat sa ajunga la o
intelegere aceea ce inseamna cultura, fenomenul
cultural si sa castige capacitatea de a intelege
valorile culturale, incat sa capete constiinta
identitatii noastre culturale. De unde se vede ca a
vorbi aicidespre mass-media, e maimultun pretext,
deoarece apanajul valorilor si constiintei culturale
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Loretta si semnul gravurii

inca de lafinele veaculuitrecut, unii dintre marii pictori romani au fost atraside mestesugul gravurii,
Este elocventa mostenirea lasata de catre pictoiusl Theodor Aman — un important numar de gravuri
(aflate in toate muzeele de arta ale tarii, ca si in Cabinetul de stampe al Academiei Roinane), dar si
atelierul sau de gravura, reala demonstratie a seriozitatii cu care artistul a abordat aceasta tehnica,
atelierinclis muzeului ce poarta numele acestui intemeietor sidascal al primei scoli supeiioare de arta
din Bucuresti, 1864. Un alt exemplu mai direct, poate mai viu simaiconvingator, ar fifost si:perbul atelier
de epocs al lui Nicolae Vermont — pictor si graver, ca si Aman, in care artistul a lucrat peiste o jumatate
de secol izr fiica sa, pictorita Zoe Vermont peste un sfert de veac. Spuneam ,ar fifost®, caci el ar fi putut
sa foloseasca inca si astazi unor tineri gravori si pictori, daca atelierul nu ar fi cazut sub buidozerele care
auras, odata cu casa si sangele proaspat al pictoritei Zoe Vermont, care si-a curmat viata, aruncandu-
se de la foreastra atelierului parintelui drag, preferand s& dispara odata cu cele pastrate de ea cu
sfintenie: casa, atelierul, sevaletele, picturile, presa de gravura, placile de cupru sau zinc, dalti, pensule
etc.

Cam in acelasi timp — sfarsit si inceput de secal — Gabriel Popescu punea bazele catedrei de
gravura a Scolii de arta din Cluj. Poate ca aceste personalitati, ca si altele, numeroase, care le-au
inconjurat, fiindu-le elevi, apoi profesori ei insisi ai altor generatii, au descoperit, prin practica,
frumusetea si mai ales diversitatea tehnicii; poate ca si vechiul mestegus al gravurii pe lemn, folosit

FL.CRUCERU

Filosofia
romaneasca la
judecata
neototalitarista

Noua invazie. in cultura romana din ultimii
ani s-a instapéanit, era sa zic pana la labartare, o
directie, un curent, un val, o prapastie, o furtuna, o
maree etc., n fine, pentru a nu folosi si alte cuvinte
careexprimau, infond, o aceeasirealitate, o maladie
a spiritului, a vointei si a expresiei, manifestata prin
pierderea luciditatii ratiunii critice, a actiunii
constructive si a formularii dropte.

Radiografiata in afara prejudecatilor si pusa
la incercare prin confruntarea cu fenomenele pe
care le judeca, boala se vadeste a fi, in prima
instanta, dar si in esenta ei, o catafazie satisfacuta
de propria-i viata, mandra pana peste poate ca
exista si este ascultata cu sfintenie de numerosi
grabiti in ale dorintei de afirmare in cultura, dar mai
ales, jubiland de bucurie ca poruncile ei sunt rapid
transformate in axiomeale comportarii unor institutii
care, intre altele, au simenireadacanude aproduce,
cel putin pe cea de a transmite cultura.

Vremsaunu,catafaziaspiritualas-ainstaurat
la carma cultuni, is1 vantura peste 1ot sloganurile,
este omniprezenta la televiziunea nationala,
dispune de edituri, reviste, ziare, de 0 armata de
ucenici vrajiti pana la orbire de fastul si puterea
stapanilor ei.

E o invazie aceasta, incomparabila prin
obiectivul atacului ei, ca si prin efectele pe termen
lung pe care le are, cu oricare alta, de pilda cu una
de tip strict militar, sau cu una a lacustelor,
sobolanilor ori aapelor care in furialor distrug ziduri
si case, prapadesc ogoare, lasand in suferinta,
macar pentru un anotimp, pe bietii oameni care au
trudit sa-si asigure cat de cat agoniseala si viata.

Obiectivul ei 1l reprezinta, prioritar, istoria
poporuluiroman, cutotceeacefieste propriu, fapte
economice, sociale, politice, temeiuri ale acestora,
forte carele-au generat siexprimatetc. — si, fireste,
cultura aceluiasi popor. Dar nu spre stabilirea
adevarurilor (adevarului), ci, dimpotriva, cu toate
ca se vorbeste cu pofta insetatului de adevar, se
procedeaza la o imensa si penibila denaturare a
faptelor si evenimentelor reale, pentru a se ajunge
lademonstrareaindemonstrabilului: poporulroman
a zdcutin sinu a facut istorie, a ratat mereu istoria,
astattotdeaunainorbita altora cersindu-siexistenta.

Ceea ce a fost doarun aspectal istoriei este
transformat de noii mitomani care, altfel, pretind ca
se despart de miturile istorice ale romanilor”, intr-un
vast rechizitoriu al psihologiei si fiintarii romanilor.

Maladia Tn cauza este, in acelasi timp,
omogena si diferentiata. Ea are o structura bine
determinata, o ierarhie. un grup in care se
dialogheaza despre tot ce poate fi istorie si cultura
romaneasca, purtatori de cuvant in diferite domenii
ale istoriei si culturii. fani harnici, cuminti, devotati,
care pun in lucru, fiecare in specialitatea lui, ce au
observat ca ar conveni spiritului edificator de care
sunt legati si despartiti asemenea formelor
hegeliene ale constiintei nefericite.

in contextul dat, istoria filosofiei romanestinu
poate fi, pentru noii-vechi directionali, pentru
edificatorii valului distructiv si hulitor decét zidaria
care trebuie distrusd din temelii.

Sa spun, totusi, ca nu ei au prioritatea
indraznelii distrugerii filosofiei romanesti. Inaintea
lor, dar asemenea lor, au existat altii care au simfit
ca filosofia roméneasca trebuie supusa exercitiului
sistematic al haiturii si negarii, tocrnai pentru ca nu
este o intdmplare oarecare a culturii romanilor, ci 0
forma care, infelul ei, a implinit superior si dramatic,
nevoi fundamentale ale spiritualitétii noastre.

Prof.univ.dr. GH. AL. CAZAN
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Pentru a intelege ce se Intampla azi cu si in
acest curentdemolator de filosofieroméaneasca, sa-mi
fie permis sa reamintesc ca au existat cel putin trei
momente de mare cumpand pentru filosofisifilosofia
romaneasca, tot atdtea, deci, cdnd s-a purtatun atac
denaturant siimoral in esenta, la adresa filosofilor si
filosofiei.

Toamna lui 1940: o prima tragedie a
filosofiei romanesti. Nu ma refer aici si la acele
pozitii critic-constructive referitoare la filosofia
roméaneasca. Subliniez ca asemenea pozitii au fost
si sunt absolut necesare filosofiei roméanesti. Ele s-
au exprimat in timp, de catre, de pilda, T.Maiorescu,
C.Radulescu-Motru, lon Petrovici, Lucian Blaga,
Mircea Florian, Nicolae Bagdasar, Petre Botezatu.
Dan Badarau, Constantin Noica etc. Exprimarea lor
se constituie intr-o istorie constructiva si izvodala,
chiar, de acte reconstructive de filosofie.

Ma voi referi, in schimb, la acele momente in
care s-a manifestat, triumfator pentru anumite
perioade si nefast cat nu se poate imagina de catre
un nestiutor sau neavizat. spiritul totalitarist ca spirit
exclusivist, neautorizat, antidialogal, tortionar, in
fondui si forma manifestarilor sale.

Unprimmoment de acestgen s-aintamplatin
toamna anului 1940 sub dictatura legionara. in
septembrie 1940. de la Universitatea din Bucuresti,
pentrualua un singur exemplu, au fostinlaturati, sub
diferite pretexte, varstade pensionare incazulunora,
dar Tn esenta pentru ca nu #npartaseau ideologia si
practicile celor care detineau puterea, ganditori cum
au fost C.Radulescu-Motru, P.P.Negulescu, Mihai
Ralea etc.

Actul de atunci a fst o lovitura de traznet
pentru filosofia romancazca, un fapt tragic, o
catastrofa spirituala care i turiseste ce inseamna
politicile culturale bazate - ideologie totalitara.

S-a lovit in ganditm: de seama din cultura
noastra, creatori de conceptiifilosofice semnificative,
toti de orlentare rationalista si democratica.

C.Radulescu—Motru, de pilda, publicase
incepand cu sfarsitul secalului al XIX-lea si pana in
toamna lui 1940, lucrari de capatai pentru filosofia
romaneasca, cum ar fi. Puterea sufleteasca (1906),
Elemente de melafizica pe bazele filosofiei kantiene
(1912), Lectii de logica, metodologie si teoria
cunostintei (1914), Cur: de psihologie (1923),
Personalismul energetic (1927), Vocatia, factor
hotaratorin culturapopoarelor (1932), Romanisrnul,
catehismul uneinoi spiritualitédti (1936), auduslasau
au coincis cu elaborarea uneia dintre cele mai
interesante forme ale personalismului secolului at
XX-lea, personalismul energetic, o conceptie
filosofica originala temeinic simultiplu fundamentata,
una care s-a vrut a fi radicata, cum zicea ganditorul
insusi, sipe date esentiale ale spiritualitatiiromanesti,
cum a fost, de pilda, ideea comuniunii omului cu
pamantul, exprimata atat in cultura majora
(Eminescu), cat si in variate forme ale creatiei
folclorice. Acelasi ganditor a infiintat Studii filosofice
(1897), Noua Revista Romana (1901), Ideea
europeana (1919), Revista de filosofie (1923), iar
intre 1938-1940 a fost presedinte al Academiei
Romane. Sa se adauge ca elaborase si ideologia
statului taranesc. lata Tnsa, ca, in 1940, nu mai
reprezenta, pentru putere, decét un biet batran care
trebuia sa paraseasca, dezonorat, amfiteatrele
Facultatiidelitere si filosofie, laboratorulde psihologie
pe careilinfiintase etc. adica lumea care coincidea,
de fapt, cu viata esentiala a ganditorului.

FILOSOFIA ROMANEASCA LA
JUDECATA NEOTOTALITARISTA )

Catdespre P.P.Negulescu. croise, larandu-i,
un realism evolutionist. Scrisese Filosofia Renasterii
(2vol. 1910, 1914), Geneza formelor culturii (1934),
Destinul omenirii (vol.1, 1932; vol.li, 1938, vol.lll,
f.a.;vol.lV,1944;vol.V,1972 — Negulescumurisen
1951), Problema ontologica, Problema
epistemologica, Problema cosmologica (cursuri
litografiate in deceniile trei si patru, publicate postum),
lucrari de vasta informatie si de constructie a unei
filosofii care se Intemeia pe cercetarea stiintelor
contemporane si a evolutiei istoriei gandirii filosofice
universale.

P.P.Negulescu care, in 1938, cum zicea
D.Gusti, era ,singurul universitar roman care mai
urca cu demnitate scarile universitatii, realizase in
volumulintai al Destinuluiomenirii  ceamaidreapta
si severa critica a fotalitarismului contemporan:
fascismul italian. nazismul german, bolsevismul
sovietic. Critica de atunci a totalitarismului ramane,
si azi, valabila; din pacateinsa, eaeste necunoscuta
chiar de catre cei care ar fi datori sa o stie.

Autorul Destinuluiomenirii  eraun democrat,
un rationalist,un umanist. Or, acesteatrebuiau sa fie
pedepsite de catre totalitarism. Asa incat, cel care
scrisese Partidele politice (1926) nu avea ce cauta
intr-un sistem care viza si realizase desfiintarea
pluralismului politic.

Tot asa au stat lucrurile si in cazul lui Mihai
Ralea, undemocratde stdnga, critic alirationalismului
si misticismului, autor al unor lucrari ca: L idee cr
revolution dans les doctrines socialistes. Etude sur
evolutioi, d-: 'atactique revolutionnaire(Paris. 1923},
Revolution 3t socialisme. Essai de Bibliographic
(Paris, 1923). Introducere in sociologie (192G}.
Contributii la stiinta societatii (1927), Valori (1935)
etc. Ralex 1 fostla randu-i un umanist si rationalist,
care a pus, deseori, In adevarata lor infatisare,
sloganurile totalitariste. Deci, sieltrebuia pedepsitin
1940, ceea ce s-aintamplat; mai apoi, in 1942, avea
sa fie internat Tn lagarul de la Targu-Jiu.

Samaopresc aicicu exemplele. Comentariile
mi se par de prisos. As adauga doar- atat: cei trei
savarsisera. dupa parerea asupritorilor lor, delictul
de opinie. Cum géandeau altfel decat rectorul de
atunci al Universitatii (care, altfel, era un istoric
redutabil). Senatul pus la dispozitia rectorului {vai,
istorial} i-a ,,sanctionat” cu expulzarea din institutia
pe care o ilustrasera cu gandirea si stiinta lor, cu
devotament si cu demnitate.

Fara eifilosofia si culturaromaneascasuntde
neimaginat. De neimaginat?! Nu, pentru ca in
viziunea acelora care i-au expulzat din universitate,
ei contribuisera, chipurile, la ,denaturarea” culturii, a
Jconstiintei romanesti”, a nevoilor ,arzatoare” ale
Jinerimii studentesti”.

Al doilea moment al tragediel filosofiei
romanesti. Acest al doilea moment are o istorie
ceva mai indelungata. /naugurarea lui s-a petrecut
la 24 august 1944. in ziarul taranist Dreptatea, deci
a doua zi dupa ,eliberare”. Periodicul Tn cauza s-a
grabitsa fie primul organ de presa al unuipartid, care
alansat practica politistain aplicareaeilaoameniide
cultura, inclusiv la filosofi. Este uluitor sa constati ca
samanta aruncata de Dreptatea a rodit, mai repede
decét s-ar fi putut astepta cineva, tocmai acolo
unde constiintele care nu au obisnuinta analizei

relatiilor dintre fenomene opuse sau in aparenta
opuse, nu ar fi banuit. Ei bine, in 1945 a aparut
cartea lui Lucretiu Patrascanu. Curente si tendinte
in filosofia romaneasca, inlauntrul careia, pe baza
amalgamarii criteriilor politice si epistemologice au
fost formulate judecati de valoare profund gresite
despre mai toti filosofii romani contemporani.

Tabloulfilosofieiromanestidin primajumatate
a secolului al XX-lea a fost pictat de Lucretiu
Patrascanu in culori sumbre; ba, 1a rigoare, intr-o
singuraculoare — negrul. Erau pusi sub palaria, pe
atunciincapatoare, dar cuiii era asezatd pecapera
sigur ,desfiintat”, deci erau pusi sub palaria
misticismului si agnosticismului, ba chiar a
irationalismului, C.Radulescu-Motru, Lucian Blaga.
.D.Gherea, ,trairisti” Nae lonescu, Emi! Cioran
etc. Aproape toti erau considerati ca reprezentant:
af intereselot burghezo-mosieresti, ceea ce
constituia, fireste, o vina de nedepasit care, de
aceea, mai incolo, avea sa fie pedepsita.

Lucretiu Patrascanu nu a cerut ,moariea
vinovatului”, dar, Tnurmacartiilui, s-au trezit la viata
filosofica ,ciracii”, cei care ori statuserapanaatunci
in bancalor, ori cochetasera cu forte politice mai de
dreapta, ori avusesera felurite avantaije n regimul
dinainte. Or, toate acestea trebuiau, dupa caz,
justificate, platite, ,depasite”.Asa se face (iarasi,
vail, ce asemanari intre istorii) ca tocrmai acestia au
devenit céinii de vanatoare si de paza ai ,noii”
puteri. S-a trecut. dupa aparitia cértii lui Lucretiu
Patrascanu, la ,critica filosofiri burghezo-
mosieresti”, iar critica a avut una « *: culminatiile
sale Tn 1948, cu reforma invataméanrtului, una cu
efecte bune n planul deschiderii scciii pentru toti,
darcu efecteindiscutabil nefaste maialesin privinta
invatamantului superior umanist.

Imediat dupaproclamarea legiiinvatamantului
din 1948, prigoana Tnceputa in 24 august 1944
impotriva carturarilor, inclusiv a filosofilor, s-a soldat
cu barbaria eliminarii din invatamaniul filosofic a tot
ce reprezenta valoare aulentica, Mircea Florian,
Lucian Blaga, D.D.Rosca, Nicolae Bagdasar etc.
fiind nevoiti sa paraseasca universitatea. Locul lor a
fost ocupat, in buna parte, de senwanalfabeti ori
chiar de analfabeti in filosofie. Golul lasat prin
alungarea lor a fost imens. Totalitarismul lovea
naprasnic, pentru adouaoara, in ceea ce reprezinta
constiinta de sine a poporului roman.

Se petreceaatunci, unuldintre cele mai oribile
procese ale istoriei si culturii nationale. Comanda
se executa fara cracnire, ba chiar cu satisfactie, de
catre calai de toate culorile si etniile.

Pentru ca acest proces sa nuramanadoarla
forma excluderii dininvatamantul superior amarilor
ganditori, cum au fost cei mai sus mentionati, noile
cardasii teoretico-ideologice consfintite de
oportunistii nenorociti ai ultimelor zile, si-au
continuat atacul asupra filosofiei romanesti prin
Lcritici” fulminante, care se vroiau Tntr-atat
demascatoare, incat pe unii dintre filosofi il puneau
nu numai la pamant, ci si in puscarii.

Proaspetii reprezentanti ai stalinismului
cultural au declansat de pilda misticism, reluand
conceptele de misticism, irationalism, slujbasi ai
intereselor retrograde efc., socotite acuzatii grave
pentru cei carora li se aplicau. un atac inca mai

nrait decat cel care i-a premers, impotriva lui Titu
Maiorescu, C.Radulescu-Motru. P.P.Negulescu,
lon Petrovici, Lucian Blaga etc. Zic mai inraitpentru
ca, de acum, se formase o oarecare indemanare a
unora in folosirea limbajului filosofic. Ramane de
neuitat, intre altele datorita agresivitatii
caracteristice. studiul din Revista de filosofie(1958)
scriscontralui Lucian Blaga, de catre Pavel Apostol.
Fostul asistent al lui Blaga la Universitatea din Cluj,
vorbea, in pofida spiritului si literei filosofiei lui
Blaga, despre misticismul (') si irationalismul (')
ganditorului.

Nu fac acum sociologia acestei spete a
totalitarismului cultural si nici psihologia lui. Dar,
pe de alta parte, nu se poate trece peste
constatarea ca numerosi dintre neofiti erau
detracati, ranchiunieri, iar unii dintre ei au fost de
o ignominie careia | se poate gasi termen de
comparatie doar in personalitatea acelora care au
declarat ca s-au iluminat, asa peste noapte, n
card, dupa ce decenii intregi au fost la impartitul
pradei alaturi de stapéanii carora nu incetau sa le
ridice osanale.

Totalitarismul din 1948 s-a prelungit sitn alte
forme decéat cea pe care am descris-o mai sus.
Asa, de exemplu, daca vechiitotalitaristiTifierbeau
in aceeasi oala pe toti filosofii nostri. asa incat nu
mai ramaneau din ei decéat misticismul,
irationalismul etc., cei noierau, Tn majoritatea lor.
cei vechi, la care s-au mai adaugat cativa, decisi
sareia, astfel, procesul denaturariiistorieifilosofiei
romanesti. Cei noi, fiind cei vechi, au procedat
cum stiau. Daca intre 1944 si 1960 aproape toata
filosofia roméaneasca de la Maiorescu incoace {cu
mici exceptii: V.Conta, Gherea, intr-un fel etc.),
era declarata reactionara, antimaterialista etc.,
mai fncoace s-a savérsit o minune, de catre relativ
aceiasi exegeti cu acneasi ignorare a textelor
filosofilor. 1-autrans!.rmat anume, pe ganditori, in
mai ,apropiati de materialism”, in reprezentanti ai
materialismuluilarvar, ,materialistiinconsecventi”,
iar pe altii chiar in reprazentanti ai materialismului
dialectic si istoric” (sic!).

Se vede treaba ca totalitaristii au un singur
criteriu Tn aprecierea filosofilor: sa fie pe placul
puterii. Se mai vede, Insa, si altceva sau, dacanu.
ar trebui sa se vada limpede ca totalitaristul nu-si
pierde niciodatd samanta cea dintai”. El raméne
adica. egal cu el Insusi, schimbarea petrecandu-
se doar la nivelul subiectului propozitiei. Ceea ce
se considera ca era rau ieri, azi se considera ca
este bine: ce era ieri valoare, azi e non valoare. si
invers.

Indiferent care ar fi totalitarismele, ele
desfiinteaza tot ce ating sau transforma in cenusa
tot ce este valoare romaneasca, pentru ca, in afara
motivelor pe care le-am mentionat, scopul lor este
sacreeze un teritoriu gol, vid de valori si de idealuri,
pe care, apoi, sa-si altoiasca, nestanjenite, culorile
si idealurile lor. Totalitarismele au intuit exact si
corect, din punctul lor de vedere, cd numai
desfiintand ,sufletul” unei culturi si cAmpurile ei de
forta se poate dezvolta ceea ce convine proiectului
socio-politic si spiritual al carui purtator s-au vrut.
intre scopul si mijloacele pe care le-au folosit,
identitatea este perfecta. Cu toate acestea, cum
vom vedea, ele ignora ceea ce este esential in
istorie: viclenia ei, fortele vii care, mai devreme sau
maitarziu, ldsnesc din adancuripenliru a readuce si
repune in locul lor, reconstruindu-le cu masura
timpului, valorile dispretuite si considerate moarte
de catre totalitarism.

urmare din pag. 1

este al ,intelighentiei” roméanesti. Care ar trebui sa
releveze ceea ce reprezintd spiritul nostru astazi,
pentrucanoitraim astazi: cu o anumitamentalitate,
in anumite conditii economice, sociale si politice,
cu o anumita cunoastere pozitivistda — si toate
acestea inseamna un mod de a exista, un mod de
a fi in lume. Scriitorii au harul de a transforma
realul, cotidianul, intr-o creatie spirituala.
Intelighentia are rclul de a metamorfoza creatia
spirituala in idei culturale. ,Contactul epidermic” al
scriitorului cu timpul sau devine astfel un bun
functional, unnucleu de coagulare sociala. O cultura
nu poate fi ,,majora” fara intelighentie. La noi au
existat doar putine ;:erioade in care nu s-a imitat,
nu s-a trait in anacronism si rareori am avut o
intelighentie veriizhila, care a prezentat valorile
spirituale roméanasti ce tocmai se nasteau.
Actualitatea evenimentiala, pragmatica, alcatuita
din fapte anodine, pentru ca sunt fara semnificatie,
oricat de prezentata in presa si de prezenta in
mintea noastra, nu ne poate defini. Abia
transfigurarea actualitatii pragmatice vorbeste
despre ceeace se petrece inlauntrulomului. Dauun
exemplu. In urma cu ceva vreme, cosmosul era
peniru oameni o creatie spiritualace le apartinea, si
ei traiau in acest cosmos care era creatia lor. Ei
vazuserasoarele, stelele, luna, cerul sile dadusera

mass media si

o semnificatie. Apoi, prin cunoastere pragmatica,
aceste semnificatii au disparut, cosmosul a fost
Ldesemnificat’ si avermn acum in minte cosmosul
cosmologiei stiintifice: atata morman de materie,
energie, fenomene fizico-chimice — adica avem o
cunoastere despre nimic. Cosmosul pragmatic, care
este nimic, a inlocuit in mintea noastra viziunea
asupra cosmosului, o viziune care ne definea ca
oameni. Acelasilucru seintamplasiinurmarefuzului
sau incapacitatii de a prezenta realul actual
spiritualiat (care exista in opera scriitorilor
contemporani), fapt care cred ca duce catre esecul
tuturor intreprinderilor noastre cotidiene si a viitorului
deci Pentruca asa, de fapt nune mai exprimsim pe
noi insine. Valorile traditionale sunt valori iroarte
atéta vreme cat nu sunt revalorificate in aciuaiitate,
cata vreme nu sunt desfigurate” de sensibilitatea
noa:tra din prezent, pentru a ne defini acum si aici.
Doarprezentul poate redimensiona spiritual trecutul,
integrandu-| sensibilitatii, idealurilor si viziunii sale.
A lasa trecutut sa redimensioneze prezentul, sa ne
creeze sensibilitatea si viziunea, e doar urmarea
unei letargii.

Ideile culturale sunt ideile in jurul cérora o
societate se organizeaza corect, conform nevoilor
el inlericare, pentru ca ideile culturale (care contin

spiritualitatea

problematica sociala, politica si culturalda) sunt
relevari ale structurilor de profunzime ale realitatii
concrete ale unui anumetimp. Lipsaideilor culturale
se face simtita astazi in starea jalnica a existentei
cotidiene. Caele nuexistalanoi, o atestasifaptulca
dupa '89imbogatireafonduluilexical allimbiiroméne
vine cu precadere din afara, prin neologisme si nu
din creatia produsa aici, pentru ca ea nu este
promovata si nu este pusa in valoare de o
intelighentie. Acest fond lexical nou, demonstreaza
tocmailipsaideilor, ceeaceface necesar imprumutul
lor din locurile in care s-au nascut in alte conditii
reale si raspund altor nevoi de structurare sociala
decatcele delanoi. Sunt, pertriinoi, falseidei, chiar
daca au fost valabile (si validate) acolo unde s-au
nascut. Post-comunismul e o alta lume, cu alte
cerinte, fata de Occident. incat se pare calanoicriza
nu e generatd cu precadera de clasa politica
roméaneasca, spre care se indreapta toate injuriile,
ci de lipsa unei veritabile intelighentii. Exista
intelectualiici-colo, dar din ei nu se alcatuieste acel
corp care sa emita si sa sustina idei culturale, ceea
ce are dept urmare un continuu esec. Simptomatic
e faptul ca toti intelectualii dotati, sunt ceruti de
mass-media ca (si transformati in} analisti politici.
Se dezvolta, deci, doar sfera analizei evenimentiale

si cea spectaculara. Mass-media devine astfef un
canal golde emitere catre public, pentru canuexista
oamenii care sa umple acest canal cu un continut.
Actualitatea, in adevaratul sens al cuvantului, ni se
refuza relevarii.

Exista o solutie a acestei probleme? Doar
intelectualii o pot face, in caz ca se hotarasc sa
schimbe accentul gresit pus, impunand eiin mass-
media o alta viziune si atitudine, nu lasandu-se
modelati de aceasta. Si, desigur, pentru un timp
mai indepartat, solutia e scoala, 0 scoala orientata
catre specializarea absotventilor: de aici se naste
intelighentia. Cacidacalademersu! sintetic-sensibit
al scriitorilor, dintre care unii sunt, accidental si
intelectuali (Marquez spune clar ca scriitorul nu e
musai un intelectual, dar la noi sunt considerati de-a
valma intelectuali si scriitorii si inginerii si
economistii -- si toti absolventii unei forme de
invatamant superior — pentrucalipseste odefinire
a domeniului intelectualitatii), nu se adauga si
demersul privind continutul de realitate al sintezei,
adica evidentierea si analiza in avalansa a ideilor,
lumea romaneasca poate sa ramana inca mult si
bine in anacronism, fata de restul lumii. Am trai
intr-o tara placuta, dar taraforta, intr-o tard bogata
in potentialitati economice, dar cu oameni saraci,
intr-o tara care isi poate aroga originalitatea, dar
care ar ramane intr-o vesnica virtualitate.

DAN PERSA
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Acad. VIRGIL CANDEA:

,ouperioritatea unui
popor este de ordin

moral”

® Domnule academician Virgil Candea,
sunteti preacunoscutintara, darsiin strdinatate,
caistoric — in primul rand — ca sa maifie nevoie
de vreo introducere la discutia noastra sau de
un curriculum vitae. Asa ca va propunem sa
intramdirectin subiect: stimca lucrati, de cativa
ani, laun amplu studiuprivind culturassicivilizatia
roméaneasci inviziuneaaceluiacare afost marele
carturar roman. Nicolae lorga. Am mai discutat
pe-aceastatemadeseori(chiarsiintr-uninterviu
publicat in revista , Tomis”), dar am dori sa
revenim acum asupra unora dintre ideile
deosebit de valoroase, ale savantului-unic in
istoria noastra, Nicolae lorga, intrucat acestea
aucorespondentauluitoare curealitateanoastra
de azi (lorga a fost si un mare am politic, adulat
dar si contestat, in trecut si acum). Dar
previziunile tui, ideile lui ne urmaresc...

® As dori sa spun de la inceput ceea ce am
sustinut (si argumentat) mereu. Nicolae lorga a fost
dintre aceimariintelectuali ai Romaniei care si-a iubit
tara cu pasiune. intelegandu-| gresit, unii autori straini
I-au caracterizatdreptnationalist. Micolae lorga a fost
un mare aparator al drepturilor naamului sau si al
adevarului istoric, a adus in fata wmit cultura si
civilizatia romanilor, dar nu a fosi nationalist.

La vremea respectiva, mareiz cunoscator al
poporuluiroman si-a afirmatconvingerea cé popoarele
auidentitatea lor, cu calitati si defecte, umbre si fumini,
dar care nule permit sa se prezinta superioare altora
+Fiecare e (din punct de vedere national) — spunea
ol — superior intr-un domeniu, inferior In altul fata de
alte natiuni, care nu sunt (insa) in absolut superioare
sau inferioare. Dar a decreta aceste grade este o
greseala de teorie, a le preface in realitati politice ar fi
oinsolenta”. Mai departe, lorga face o analiza a carei
corespondentd in viata de azi are caracter de
previziune: ldeeanationala este unuldinmarile crezuri
ale lumii. dar a fost corupta in secolul nosttu de
impetuosul progres material al catorva natiuni care au
urmarit (si urmaresc n.n.) in chip precumpanitor,
aceasta forma de progres”. lorga a denumit epoca
aceasta .buna vreme a celor maiinalte civilizatii”. Am
putea nai sa-i spunem altfel?

® Cunoscand aprecierile facute asupra lui
ca savant si om politic patriot, Nicolae lorga a
denuntat, in ultima parte a vietii lui, invinuirile
carei se aduceau...

® Dupa Nicolae lorga, superioritatea unui
popor nu este de ordin tehnic sau economic, ci de
ordin moral. ,Marea superioritate — sustinea el —
este morala care seimpacasicusaraciamomentana
sicuzabavaorganizdriieconomice, iarinferioritatea
cea mai crasa e sa intrebuintezi pentru subjugare
norocul trecator al unei superioritati economice
momentane”.

Primim féra rezerve (si azi) profesiunile de
credinta, judecatile lui lorga despre cultura si civilizatia
romaneasca; ea a avut exceptionala capacitate de a
reconstitui fenomenele romanesti in cadrul lor regional
sieuropean, impunand culturasicivilizatiaromaneasca.
Elareusitsareleve (cuargumenteirnbatabile)trasaturile
pozitive in constitutie, realizarile si dainuirea romanilor.
De-aici decurg drepturile poporului roméan. Dar adauga
lorga: ,,Popoarele mostenesc si ele drepturi si pot fi
vrednice de aceste drepturi, maiales cand dovedescca
sunt in stare sa poarte povara datoriilor ce decurg din
ele. Side ladrepturile stramosilor nostri(...) putem pleca
pentru a recunoaste legaturile noastre cu mediul
inconjurator. in sanul caruia am trait, si cu dezvoltarea
omenirii in general”.

Nu putem afirma ca nu gasim realitatea zilelor
de azi in toate aceste idei ala = avantului roman!

® Ar fi cu neputinta sa recapitulam aici (in
fond edoaruninterviupentruc revista de cultura)
toate treptele civilizatiei si culturii romanesti
identificate de Nicolae lorga: dar, poate, ar fi bine
sa ne oprim asupra catorva I; isaturi?

® Nicolae lorga constat:: 4 de-a lungul multor
secole romanii au dovedit c&-z1 pot indeplini datoriile
asumate de inaintasii for. ,Am a:igurat prin cultura —
spune lorga — patronajul intregului Orient (crestin)
fara a-i jertfi insa nimic din individualitatea nationala.
Ne-am pastrat rostul in viata lurnii, fara a-i jertfi propria
noastra fiintd”. Profunda gandire si cat de plina de
invataminte pentru noi, ceitraitui: invremurile actuale!

Parcurgénd treptele de civilizatie si de cultura
ale poporului roman. Nicolae lorga include intr-o
uriasa fresca fenomenele modernizarii pe planul
educatiei, stiintelor, artelor, literelor, ale vietii politice,
al implinirii idealuritor nationale de unitate si
independenta, ansamblul a ceea ce numea

s

Lregenerarea prin propriile noastre forte”. Pornea de
la ideea ca fiecare natiune este energie, avandu-si
izvoare si circumstante particulare, caracterul si
misiuneasaspeciala. £l a fixatreperele principale ale
operei poporului roman, integrata prin civilizatie,
cultura si actiune politica intregii istorii europene si a
lumii. Ce neramane noué. ceiorde azi? Saamplificam
aceste repere, sa le clarificam si sa le nuantam in
luminaunor noiizvoare siinterpretari, intabloul global
al civilizatiei romanesti simondiale. Deducem de aici
invataminte pentru cursui viitor al operei de civilizatie
sicultura a poporului roman. Astazica siieri, nupoate
fi valabil — cum spunea marele savant — ,decét
ceed ce iese din fiinta noastra si din trecutul nostru”.
Adica, sa urmam traditile noastre cele mai nobile,
desi,cum spunea s, ,,noi suntem cetateni ai flumiiintr-
0 epoca absurda”.

® | a peste o jumatate de secol, scrierile lui
Nicolae lorga isi pasireaza actualitatea si datorita
caracterului lor tesiamentar, previziunilor jui; asa
este?

® Da, asa ¢ste. Ildeile si cuvintele marelui
apostol al neamului romanesc se potrivesc de parca
ar fi rostits azi. intr-2:n articol profetic el a scris ca va
veni un timp al dezi,.-stului de munca. (Era in 1940).
Si a venit. lorga spune si de ce: atunci cand omul nu
va mai fi sigur de¢ rezultatul eforturilor sale. Asta
inseamna ca va fi ucisa in sufiete ,bucuria de a
infaptui”. Acest dezgust determina refugiul unora in
Jplacericare sunt cu atat mai aprinse, cu cat viitorul e
mai putin sigur”. Nu scapa de aceasta ispita decat
Jmarile suflete creatoare, pe care nu le poate opri
nimeni in nobila lor pasiune de activitate creatoare”.

Si mai puternic ne impresioneaza azi ceea ce
ne cerea lorga:safacemdistinctieinfre taragazetelor
sitaraadevarata. Tara adevarata este ceaaoamenilor
muncitori simodestt, a celor de aleasa buna cuviinta.
de inteligenta si de simt pentru frumusete. Tara
gazetelor este una azi st afta mamne. Mai € oare
nevoie de adaugat ceva?

Nicolae lorga constata ca suntem cel mai
rabdatorpopordinlume. Dartotelobservacdaceasta
insusire este ,0 infirmitate, una periculoasa pe care
n-o putem lecui”. Cu trei luni inainte de a muri, lorga
ne-a avertizat: ,Dezbinarea noastra e cel mai sigur
ajutor al strainului”. Dar oamenii politici nu tin seama
de aceasta intrucat ei sunt doritori sa se inalte (pe ei)
cat mai repede.

® Domnule academician Candea, ca
specialist roman in studii sud-est europene si
orientale, ati desfasurat activititi de cercetare
istorica siin afara Romaniei, indeosebiin tari din
Orient.Lavremearespectivas-ascris si s-a vorbit
multdespre o serie de descoperiri facutein Liban
{documente, inscrisuri). Dupa cum am aflat,acum
intentionati sa va extindeti cercetarile in Israel.

@ Am fost de doud ori in Israel in vizite de
documentare pentru a-mi stabili unele puncte de
reper asupra a ceea ce vreau sa fac. In acest an voi
merge din nou pentru un timp mai indelungat.

® V-a stimulat pentru aceasta vizita si faptul
ca ati primit recent un important premiu din partea
Asociatiei culturale mondiale a evreilor originari
din Romania?

® M-am bucurat foarte mult pentru aceasta
distinctie pentru ca, dincolo de partea morala, se
intrevad o serie de posibilitati pentru a vizita Israelul
si a-mi aprofunda cercetarile. Fiind preocupat de
spiritualitatea orientala —cu implicatile acesteia
asupra celei roménesti — am fost atras de cultura si
spiritualitatea ebraica. Mai de mult, am ajuns la
concluzia ca izvoarele literare fundamentale ale
culturitor noast: .« (romana si ebraica) sunt aceleast:
BIBLIA. Crestinismul nu poate fi bine cunoscut fara
sa cunosti spiritualitatea Vechiului Testament. Socot
ca a venit timpul sa purcedem la o studiere si
cunoastere corecta a realitatii. De aceea voi incepe o
serie de studii ir 'srael, prinbiblioteci, muzee, institutii
de cultura. Ma in''nreseaza sa stiu care sunt directiile
incare s-aupac -atcontactele intre culturaromanasi
cea ebraica di:: vachime pana in prezent; multe s-au
multiplicat pe parcursul secolelor sideceniilor, dar nu
se cunosc ev: iiitiile.

® Domnule academician Virgil Candea, va
multumim pentru informatiile si ideile pe care ni
le-ati oferit cu prilejul acestei discutii. Am mai
incerca o ultima intrebare, mai... personala: va
preocupa mai mult istoria decat prezentul?

® Firesc; sunt istoric. Cand vine vorba de
prezent. stiti ce fac? Ma retrag inistorie!

STAN VLAD
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CONSTANTIN BALACEANU STOLNICI

INTRE

CUNOASTERE $I STIINTA

® Domnule academician Stolnici, atilansat
aicila Constantaun volumimoresionant, publicat
de Editura Andrei Saguna. El se cheama
»Cunoastere si stiinta”. Din capul locului este
clar ca intre cele doua domenii stabiliti anumite
deasebiri.

® \Volumul pe care |-am publicat este rezultatul
acumuldrii unor serii intregi de date in dcrursul
existentei mele de peste sapte decenii, al reftectiilor
asupra acestor date, a experientelor de viata. dar
reprezinta si dorinta mea de a oferi. mai ales
generatiilor tinere. un sistem de referinta spirituala
si cuiturald, Tn aceste momente in care se
resi'uctureaza — sau cel putin asa sper —
menialitatea poporului nostru. dupa cincizecide ani
de dictatura atee. Cartea seintituleaza Cungastere
si stiintd — pare pe undeva redundant acest titlu,
dar, sacuminca din prefata am subliniat. trrimenul
destinta sereferala procesele de cunoastere legate
de 'umea materiald, de cosmos. unde poti sa
receptionezi date experimentale, observatii. sa
stabilesti anurnite legi, samd. Aceasta stiintd insa,
care constituie una din gloriile speciei noasire. se
foloseste de un model reductionist. Adica, asa cum
fi spunea Laplace lui Napoleon, ar trebui sa-| elimini
pe Dumnezeu. deci spiritualitatea. din toate
consideratiile, pentru c@ n-ai nevoie de aceasta
ipoteza ca sa explici coerent legile univarsului. Prin
insusi faptul ca e un modei reductionist, aceasta
presupune ca mai exista ceva dincolo. Acest ceva”
(greu de definit. fiindca limbajul uman nu pare facut
pentruacest,dincolo de stiintd”). atrezitcuriozitatea
omului din toate timpurile sidintoate locurile, care a
vrutsa aflece-icuel. carefi este structura, dinamica,
rostul. Siacestdomeniu — investigarea, Incercarea
de a-i patrunde sensurile — i-am intitulat
Lcunoastere”. Deci intre cunoastere si stiinta exista
o diferenta de nivel ontologic; stiinta se refera la
lumea materiala, in vreme ce cunoastersa
inglobeaza lumea materiala ca un element anex la
lumea spirituala. Intre ele nu exista nici paralelisme.
nici antagonisme, ci complementaritate.

@ Astfel sunt si expusein acest volum. Ele
sunt alaturate, o vecinatate care ofera o anume
senzatie de ameteala celui care citeste sumarul
cartii: ,Materie si lumea spirituala”, ,,Univers si
om”, ,Despre magie”, ,,Despre Dumnezeu”,
~Opatialitate si temporalitate”... E o constructie
care pare nu doar teoretica, ci sugereaza ceva
extraordinar: a gandi ceea ce nu poate fi gandit, a
cunoaste ceea ce pare sa fie dincolo de puterea
de a masura cu aparatele stiintifice si cu ratiunea
noastra...

® Asaeste. darvedeti, aceasté cartetrebuia sa
imprumute totusi un lirnbaj inteligibil. lar una din
conditiile inteligibilitatii este de a incadra totusi datele
respective in unele din clasificarile cunoscute, in
repere culturale si stiintifice pre-existente. De aceea.
referintele sunt acelea pe care le gasim peste tot:
spatiul, timpul, cosmologia sacra, cosmologia
profana, cosmogonia, antropologia...

® Saintelegem ca stiinta este in continuare
triumfatoare, ca aceste ,carcase’ ale stiintei sunt

sontinuare pline si utile?

® Stiinta se dovedeste triumfatoare, macar
prin doua aspecte fundamentale ale ei: ne dezvaluie
dinceincemaimuttestructuri, functii, comportamente
aile materiei, la toate nivelele de existenta, de la

articulele subatomice si panala metagaic zii;iarinal
‘Jilea rdnd, are ca efect practic progres  tehnico-
wuintific. cu tot ceea ce antreneaza el vizavi de

.aeliorarea calitatii vietii. De aceea ¢!.nta este
elementul de pornire al conceptiei proyrasiste, al
acestei idei de progres. E motivul pentr:: care a fost
incurajat scientismul, din secolul 18 incoace, pentru
ca fiecare generatie, fiecare deceniu aduce ceva
nou, care ne explica inca putin din structura lumii. De
aici mitul progresului continuu. Cunoasterea, in
schimb. spiritualul. serefera laundomeniuincarenu
poate exista progres, pentru ca e vorba intai de
Divinitate, care nu exista in timp. deci nu se poate
rurfectiona. cunoscand de la bun inceput rmaximum
de perfectiune. Patrunderea acestei lumi ne este

onstantin Baldceanu Stolnici s-a nascut in Bucuresti, la 7 iulie 1923. Doctor in

medicina si chirurgie al Facultitii de medicina din Bucuresti (1948). Profesor si
prorector al Universitatii Ecologice din 1993. Membru al Academiei Romane. Veritabil
enciclopedist, autor a peste 15 volume si a sute de lucrari stiintifice, abordand domenii
dintre cele maidiverse: anatomia sifiziologia sistemului nervos, patologia neurologica
si psihiatrica, neurooftalmologie si neuroontologie, cibernetica, psihologie, istorie
nationala si universala, genealogie si heraldica, religie si spiritualitate etc.etc.

data prin revelatie, ori revelatia nu se continua, n-ai
decét sa reflectezi asupra ei. s-0 interpretezi, s-o pui
in acord cu datele pe care ti le ofera observatia si
gandirea. Pare, prin urmare, un domeniu mai static,
singuraluidinamicafiindlegatura culumea materiala.
Ori lipsa aceasta de dezvoltare a fost criticata de
catreunii, s-a spusca-iun sistem sclerozat, anchitozat,
dogmatic, conservator. In rgalitate, progresul nu se
refera la evolutia domeniuiui respectiv, cila modul in
care acest domeniu se refiecta in constiinta fiecarui
individ n parte; individul e cel care evolueaza pe
calea cunoasterii spirituale, domeniul spiritual
ramanandimuabil. Siacestlucruaesential. pentruca
unii cameni reusesc singuri, neajutati de nimeni, prin
lectura. observatia spectacolului iumii, reflectie
s.a.m.d.; altii se lasad calduzii. fie in contextul unui
proces educativ oarecare. fiz in acele complicate
procesede formare, care aupuitatnumele deinitiere.

® Ati evocat aceste pracese laborioase —
din cate am auzit, unii dintr ,profesorii” hindusi,
daca nu-si gaseau discipolul perfect, aruncau
volumulin Gange. in sens metaforic, probabil ca
si cunoasterea trebuie transmisa cuiva care e
demn de ea. Acest tip de cunoastere care
impresioneaza ca edificiu, ca model global al
umanulutl intr-o relatie cu cosmicul si cu spiritul,
oare nu comporta anumite riscuri?

® Riscul principal e s& intelegi pe dos realitatile
respective si-n felul acesta sa derapezi spre anumite
aspecte pseudo-stiintifice, de falsa cunoastere s,
printre acestea, amdatcaexemple de modeleriscante
magia, vrajitoria. alchimia. Ele sunt citate in aceasta
cante pentrucasunt, intr-un fel. modele de cunoastere
si fac apel la o cosmologie, o antropologie, chiar la o
anumita teologie, la demonologie, toate destul de
coerente, dar foarte indepartate de cele pe care nile
dau revelatiile canonice. Aceste modele sunt
periculoase pentru ca antreneaza spiritualitatea
umana pe niste pante care duc, in loc de evolutie,
iluminare, spre intunecare.

® Ati acceptat cu aniin urma sa fiti mentorul
unei universitati particulare, in momentul cand
ideea de invdtamant particular nu numai ca nu
eraincurajata, ciera chiardiscreditata. Cum vedeti
lucrurile astazi?

® Ajci intervine si formatia mea mai liberala,
pentru ca, intr-o viziune liberala, primul lucru fa care
trebuie sa te gandesti, e sa elimini monopolul de stat
fn multe domenii. La noi a existat monopolul de stat
asupra invatamantului superior. Sinunumaila noi, ci
in multe state europene, spre deosebire de America,
unde Tnvatamantul de stat e cel mai sarac. Ca liberal
dinconvingere, am sustinutdela inceputinvatamantut
privat, considerandu-| ca o alternativa posibila intr-o
economie de piata concurentiala. Deci universitatile
de stat n-au motive sd se supere ca fiinteaza
universitati particulare, carele-ar putea furastudentii.
Ele n-au decat sa faca eforturi pentru a deveni
competitive si a-si castiga prestigiu si faima. Deci
problema aparitiei invatamantutui privat nuface, dupa
parerea mea, decat sa perfectioneze invataméantutin
ansamblul lui, prin mecanismul concurentei.

¢ in finalul acestui dialog, as vrea sa va
referiti lafaptul ca ati accr :tataceasta provocare
a politicului, in ciuda procupdrilor dvs., care
presupun o anumita detasare de ,lumea
dezlantuitd”. Cum ati reusit sa conciliati aceasta
intrare in arena cu atmosifera bibliotecii?

® Noi, banatenii, ¢ sapte sute de ani am
participat!a viata politica 1 -:cestei tari. Cateodata pe
posturimaimari. cateodat: pe posturimaimici, uneori
decapitati, alteori azvarliti  :nchisorisamd. Parerea
mea este ca elitele une: dri, fie elitele de sange
aristocratic, fie. mult nai importante, elitele
intelectuale, trebuie sa se implice in politic. Caci altfel
rdmane un gol pe care il ocupa cei care nu au nici
capacitatea profesionala. r:ci structura morala sa o
faca. Intelectualul trebuie sa se implice, intr-o forma
oarecare, chiar atunci cand este foarte ocupat. Sisa-
siia raspunderea de aface parte din elita, adica de a
fiunul din cei care conduc sauinfluenteaza destinele

unei tari.
ANA MARIA MUNTEANU
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eatru si mitologie in trei... raiuri moarte” am
numit sintagma sub care am reunit trei scurte
" episoadle dramatice, purtdnd aproximativ
acelasi titlu. Toate se circumscriu formulei
compozitionale a teatruluiinteatru®, darprin continut,
se apropie de Magarusul albastru, bruion publicat
anterior si considerat drept teatru simultan sau
alternant”.

Din necesitati exegetice am adaugat
distinctivele | si ll celor doua raiuri moarte, in vreme
ce Unrai mort a aparutin Biblion, nr. 2/ 1994.

Raiulmortleste unsimplu proiect, lacunarca
atatea proiecte stelariene, notat cu creionul pe o
jumatate de pagina, in care aflam sumare indicatii
de regie, fizionomia decorului, numele catorva
personaje. Actiunea posibila? Un E/ calatoreste cu
un tren simonologheaza de unul singur, pe aceeasi
fila s-a ratacit si o strofa in vers liber, publicata intre
timp si intitulatd Coloana tanara.

Raiul mort Il se intinde pe doua pagini,
innegrite tot cu creionul, dar scrise coerent.
Parcurgem aceeasi descriere a decorului-specific
teatruluiexpresionist, de aceastadata — obisnuitele
indicatii de regie precum si un dialog sustinut de
doua personaje: unul din piesa care se joaca —
magarusul Mua— celalalt, din realitate™ — baiatul
Alnostru. Continutul discutiei este apropiat de acela
din Magarusul albastru. Sa fie vorba depre doua
variante ale aceluiasi proiect? Posibil, daca luam in
calculsiurmatoarele note comune : sugestia teatrului
in teatru, personaje aproape identice, situatiile
comice realiste sifantastice, trimiterea la mitul biblic.

Care este, Insa, relatia intima dintre cele trei
Jraiuri”? Remitizeaza sau demitizeaza dramaturgul?
Din fragmentele existente se poata daduce viziunea
ironic-demitizatoare a autorului, fiindca raiul a murit,
ori adevenit teritoriu locuit de pamantenirai, slujitori

zelosi ai zeului Marte!
VICTOR CORCHES

RAIUL MO#s 1 (1)

Vine trenul dintr ¢ tara, un loc
indepartat, trece prin mtte orase, prin
gari (tfrenul merge, fara roti, pe niste bile
mari care sunt sub vagoane, in mijlocul
sinelor).

Acolo da de un oras-razboi, totui
cenusiu, roboti razboinici, mecanizati.

(In vagon. Trenul zboara. peisaj de
primavara, El vorbeste sinqur, fiindca nici
un alt calator nu i-a raspuns pana acum
— ba. parca, il priveste. curioasa. o fata).

DIODON — un soi de peste-tipar,
cu falci puternice, care se poate umfla ca
ominge, patruleaza in pestii mari, le suge
sangele si-i gaureste pe coastele Americii
(razboiul). Oameni placizi.

 TOMIS ¢ 4 I

— S-afacut ziua, aprindeti luméanarile!
(Sta cu un prieten in orasul X.)

ALUSTRU: Am urcat pana aici, dar eu
stau in vale, colo sub ceata.

Coloana tanara, fost suflet de plumb,
in radacinile-nverzite la ierburi,

din radacini, ca serpii — adancuri
ti-am dat lumina.

RAIUL MORT (1)

Pentru Mua e ora sase dimineata.

(Actiunea se petrece sub cer, aici,
oriunde. Si nu suntem in secolele viitoare. E
spre ziua; in stdnga scenei — un arbore inalt;
dinspre dreapta, coltul fondului, un soare
urias, aprins, arunca aur rosu peste arbore si
muntiidin zare. Sub arbore, doarme framéantat
Mua, un magarus violet. Se vede coborand,
dintr-un pisc, un copil. Bate puternic vantul.

n pace! Mi-e somn!

(Alnostru lasa legatura din mana, prea
uimit). Si ce-ai ramas ca o piatra ranjitd de
cine stie ce sculptor prost? Al cui esti?

ALNOSTRU (Balbait):Vorbesti...ca...om...

MUA: Cum te cheama?

ALNOSTRU: Alnostru.

MUA (se ridica in doua labe, ca un
cdine). Alnostru? (Rade omeneste). Al nostru,
adica?!

ALNOSTRU: Pai, asa ma cheama.

MUA: Ar trebui sa spui: ai nostri... Si
unde stai?

ALNOSTRU: Pai, eu nu stau.

MUA: De ce nu stai? Uite, eu stau!

ALNOSTRU: Eu, cand o sa ajung
mare...

MUA: Cum? Magar mare ca mine?
(Rade)

ALNOSTRU: Nu, asacanenea... Umblu
eu prin buzunarele lui, da' el e mare de tot...
Cat vartul muntelui... Cat un magar ca

STELARIANA

Pare un pustiu cosmic: sigur, liniile muntilor,
pacea vantoasa si soarele, mai ales. Copilul
ajunge n dreptul magarusului, sta si rade,
apoi, grav, priveste soarele. Copilul e, cu
numele, Alnostru).

ALNOSTRU Rad eu, dar o sa gust
papara de latata. (Magarusul se mird). Daca
I-as duce acasa?! Magarus ca asta n-a vazut
neam de neamul nostru si-ar dormi cu mine.
(Se apropie de capul magarusului si-I
mangaie). O sa doarmacumine. (Mirat). Daca
ilducjos, o safiu fericit. (Vantulii furd palaria).
Ce frumos magarus, mama-mama! Cum
sa-liau? (Se dezleaga de bete — o legatura
colorata, tesuta de casa, ca o curelusa lunga
— sileaga usormagarul pe dupa gat). Vine el
ca avem oite. (Priveste soarele). Se lasa
noaptea. acus; ce ma fac? (/l trage). Haide,
magarusule, la noi, ca aici te mananca
bau-bau. ( Trage cét poate).

(Magarusul se trezeste, sta culcat,
totusi, numai capul il misca. Magarusul se
numeste Mua).

MUA: S-ar cuveni, baietele, sa ma lasi

matalel...

MUA: Nu stii niciodata?

ALNOSTRU: Nu, magarule!

MUA (Revoltat): Ce? Eu, magar? (Se
priveste. hohoteste). E buna! Chiar magar.
Eu riagar si tu viitor magar! Scuza-r (fsi
cere scuze larg). Of, vorbesc fara sa vreau;
oamenii spun vorbe de pleava, asa, ¢a sa
aiba, sa mearga rasnita gurii. Zici ca stai in
vale? (Eimpacientatdin cauza existentei sale
mdgaresti).

ALNOSTRU: Da! (/si revine un pic). Nu
vrei sa mergi cu mine, magarusule? (Mua, iar
isi priveste trupul). Ce frumos esti!

MUA: Nu? Sunt frumos! Si Argenta zice
la fel, si directorul... dar eu nu zic... Si, de ce
sa merg cu tine?

ALNOSTRU (Vesel): Eee! Toata lumea
ar spune: Destept e Alnostru! A prins un
magarus cumnu s-a vazut! Si, m-as imbogati,
zau, cu un magarus violet! Mergi?

MUA: Merg, baiatule!

ALNOSTRU (Apuca iar legatura si
trage): Atunci, haidem, ca, uite, soarele

PAGINI INEDITE .

scapata si ma bate tata. Azi dimineata, in
loc sa ma duc la scoala, am luat-o in
munti, sa aflu miere.

(Baietelul trage spre stanga
magarusul — de fapt, numai uniforma
violeta, c4, dinel, ramane pe loc un omca
mine, cu mana la gura, parca oprindu-si
vorbele, privind baietelul, care coboara
cu uniforma de magar).

MUA: Haidem! (priveste ceasul de
la mana). la te uita! E sase! E ora sase!
Inseamna ca am dormit patru ceasuri
zdravene! Da, aici am ajuns la doua.
Unde-oi fi lasat-o pe Argenta? Ea era
descultd, ca o coloana. Buna treaba si
piesele astea! Trebuia sa fac pe magarul
neaparat — asa fui si magar.
(De departe, vocea baietelului): S-a
ispravit carnavalul, nene magarule?

MUA (tare): Nu, nu s-a ispravit!
(Cade o creanga uscata, spre dreapta.
Mua priveste copacul, creanga). Nu-i mai
trebuia copacului. E, totusi racoare... Sa
fac nitel foc! (Rupe creanga si face foc,
se incalzeste). Ai, ce bine! Parca ar fi in
Gondwana. (Soarele sta pe loc, in timp
ce omul atata focul, care se stinge). Ce
dracu de se tot stinge? Si ce e cu mine?
Haide, soare, urca! Staiinloc sa ma casc
la tine! Buna treaba! Urneste-te un fir!
Nici focul nu-mi arde. Ma incalzesc la
ce-afostodata! (Deodata tresare). Cine
era pustiul? (Scoate o oglinda si
priveste). Da-da! Magar! Un monolog al
magarului. Parca monologurile sunt
interzise! (El, stand pe vine, la cenusa,
erasturnat. Vantul spune: Dalfluierand)
Da? Foarte bine! (Ridicdndu-se).
Regizorul asta nu e prost. (Mergand sub
copac) Eu sunt prost? (Se priveste in
oglinda) Ptiu! Ma zgaiesc n ciob, ca un
debutant. (Arunca oglinda). Ala micu'
mi-a mancat sufletul... Seman cu... (Cu
mainile umbland in soare). Nu-mi
spunea mie Alnostru?... Nu eram
prapaditul muntilor?... Nu?... nu eram
eu? Nu eram eu, atunci, salbatica
saracie. care umblam dupa o poveste
cu magarusi violeti, coborati din soare?
N-oi fi eu magarul soarelui? Ce cauta
pustiul? (Se pipaie). A luat-o intr-acolo..
(Priveste in jos). Uite-I! (/si duce ména
la ochi). Ceata.

reau sa privesti in urma. Ce vezi?
— Suntpasiinostride pe Plajacu Suflet.
li vezi? Se vor intaini iar, lasand pe
nisip urme apropiate, din ce in ce mai apropiate,
pana la o singura urma...

— Uite, o icoana! Imagine care-i apare
omului prin suflet. Si nu doar imagine... Fericirea
ca armonie de senzatii nu dureaza. Trece
fulgerator prin viata noastra. Icoana e fereastra
sprefericireadurabila care de multe ori se apropie
de fericirea insasi.

Credinta e un bun castigat, nu ramai cu cat
te nasti. Prin relatia intre lume si viata, credinta
creste. Talantii pe care-i primesti la nastere se
inmultesc.

— QOamenii vor de la poeti si artisti sa fie
foarte sinceri. In general vietile lor sunt banuite
romantate. Sunt confundate cu vietile picturilor
lor. Inrealitate, orice obiect de arta este imaginea
unei filozofii.

x

— Tu, camuzician si fizician, trebuie sa stii
mai bine din ce se compune realitatea. Pentru
mine, domnule Alexi=, granita intre interior si
exterior este de mult desfiintata.

— Uite, vezi acest paianjen?

Privesc cu disperare inspre locul aratat,
sperand ca voi vedea ceva si, in plus, voi asista
la o leclie de initiere. Iy masura ce timpul trece,
fara sa vad nimic, céiilarea devine nervozitate,
finalizata cu tipatul:

— Nu vad. E bin2?

— Uite-l! intre cele doua tufe care
marginesc cararea :arii ce coboara pe plaja.

— Da, il vad si nu-mi dau seama ce vezitu
interesant la el. In afara de faptul ca niciodata nu
mi-am putut explica aceasta minune a lui
Dumnezeu, ca o ganganie sa fie inzestrata cu
atata simt al ordinei.

— Potisa-ltii in camera hartilor, cu tantarul
vienez.

Cataimprudenta! Nu puteasa-sifacapanza
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Penelopa si Alexis

intre ramurile pinului? Catalipsa de intelepciune!
Totusi,daca are dimensiunile astea, se descurca.
Sunt curios unde a disparut!

— 11 stiu de muit. E femela. Penelopa. De
cele mai multe ori isi tese panza la tine in atelier.
Ai vazut-o si tu. Chiar tu i-ai pus numele. Oare
cati ani poate sa aiba? Cati ani traieste, in mod
obisnuit, un paianjen, sicum poate sa-sifacaasa
panza?

Sunt din ce in ce mai legat de Alexis. La
inceput am crezut ca-i o simpla intdmplare
apropierea de Yourcenar. Acum vad ca totul
armonizeaza. Nu-mi vine sa cred ca imaginarul
poate sa se incarce cu atat de mult real. Si
aceasta, numai pentru ca nimic nu este
intamplator.

— vrei sa spui ca hazard nu exista?

— Hazard exista doar intr-o cunoasterc
incompleta.

D trei ani alerg pe Scara lui Escher o
cautare - Scarnii  lui foan Scararul, cu speranta
unei bu '+ intalniri cu Celin fata caruia am de ..
socotea» pentru fiecare cuvént si fiecare fapta

tvunemorez Voiajul... les pe Terasa Ca. 2i
cu fergeire rosii, strig, si raman intr-o lunga
asteptare. Dupa un timp, uitat sipierdutin visare,
pe valurile ce parca saruta timid plaja, se intorc
voci si [tanturi de povesti pe care le credeam de
mult uitate. Ecoul taceri acopera Strada fara
capete.

— Multe din suferintele omului nu sunt
aliceva decat forme ale ignorantei tui!

Si ce multe nu sunt decat forme le
necredintei lui.

— Siunele siceielalte sunt uitarea chipului
din gradina pierduta. Totu! e gol... Sterp... O
masa si-un absurd // Actorifararoluri, in tipat de
surd // Sparg spatiul; e stramt. si e stramb
masurat // Uitat-am. Sihastru-s si scuip
dezgustat.

Repet experienta, si-n asteptare, ma
trezesc langa madslinul salbatec dintre ierburi
inalte care sprijind cerul , ascultand poetii. Mai
intaiil recunosc pe Poetul din Casa cu iedera si
numai intr-un tarziu pe cel din Cérciuma lui
Heromon. in betia poeziei uit Calea, si Scara
Scararului, trezindu-madescult intr-un spatiu nou
mie. lelele ma ademenescinspre Tarm. 1gasesc
murdar — infect si deject.

Tarmul lui lason, mizer e, do sus. incerc sa
las Scena lumii si s& raman in culisele Marelui
Teatru, printre actorii marunti, recuziteri si
scenografi, regizori si saltimbarnci, jongleuri si
clovni. Si aceasta, din esecul d.* a ma stabili pe
Insula cu stuf. Pazesc ritual ! invatat de la
Parintele Isihast pentru a nu iu'" ura viata celor
din proximitate si a nu-mi incarca sufletul cu
zgura vecinatatii. La prima vedere, cautdrile,
intalnirile, reusitele siesecurile par sa structureze
clipele existentei noastre si integrala lor, care e
viafa. Daca nu stim ca ceea ce trece este mai
putin important ca ceea ce ramansg, inseamnaca
nici raspunsul nostru la singura intéinire
adevaratanu va fi bun.

— Privesc in ochii tai. Taci! Lasa-ma sa
vad adanc. Ce adanci ochi ai! Cuinult mai adanci
ca pana acuma. Nu stiu daca suntem mai urati

sau mai frumosi, dar imi place sa cred ca suntem
mai adevarati. Priveste!

in Casacu ferestre rosii (P) si (D) isi petrec
roata vietii, fiecare rotire insemnand o noua
speranta si un nou esec, in timp ce in Casa cu
iederd, gemenele par a fi gasit formula tensiunii
maxime. Jocul de-a nefericirea practicat de (H)
imi pare tot mai riscant.

— Sa vezi ca din incercarea aceasta vom
iesi intariti.

— lLas4, lasa textele! Prefer sa fii mai atent
la mesaje. Ai ajuns sa nu vezi altceva decéat
personaje. Reducitotullascena, uitdndrealitatea
din culise. Dumnezeu iti vorbeste numaiin zona
realului.

— Mai sap? ma intreaba Alexis, sapand,
Cu 0 scoica, in nisip.

— Vrei sa ajungi la apa?

— Nu cred ca pot.

— Atunci ce cauti?

— Poate dau peste o pietricica interesanta.

Oare de can+) am uitat sa caut pietricete?
Dar cuvintele aduitului si gandurile, nu sunt
pietricelele copilului? imi spunea Sabato ca o
idee poate schimba omenirea. Fisiuneanucleara
nu a schimbat-o? Se spune ca Einstein, spre
sfarsitul vietii, a lacut o descoperire care |-a
ingrozit. Neincr:.:3tor in contemporanii sai,
savantul prefera sa duca descoperirea cu el.

— Daca maisap mult, voi cadea in groapa,
ma striga, iarasi, Alexis.

Qare adull::! stie cand sa se opreasca?
Einstein a stiut.

— Uite un inel! Si 0o mana.

Pe manaHilariei, inelul primitdela Laurian.

Simtisem ca (H) isijoaca nefericit rolul. Crezand
ca-i joaca o festd Corinei, cade in propria

capcana.
IOAN MIRCEA POPOQVICI




SUPRAREALISMUL:
O UTOPIE A
LIMBAJULUI

intr-unmomentincareimaginile suprarealiste
devin semnatura acestui fin de siecle (vezitehnicile
de promotion, ,cultura MTV”, literatura cyberpunk,
kitsch-ul etc.), textele suprarealiste cad in
desuetudine. Fapt explicabil, daca ne gandim ca
suprarealismul aaspirat sapulverizeze literaritatea,
mai exact, criteriile pe baza carora un text/o serie
de texte sunt omologate cultural ca literare.
Indiferent de permanentele reelaborari ale structurii
doctrinare pe care le-a operat (cu o obstinatie fara
precedent in istoria literara, in paranteza fie spus),
suprarealismul nu a putut evita diagnosticul de
literatura, diagnostic incongruent cu ideologia
iconoclasta in discutie. in anul de gratie 1998,
etichetam un text (si nu ne referim unilateral la
textul literar, ci la orice structura identificata de un
Roland Barthes, de exemplu, ca text: film, balet,
banda desenata, etc.) ca suprarealist, pe baza
unui inventar fixat de tehnici: hazard obiectiv,
umor negru, colaj etc. O punere in criza a acestui
curent este legitima si necesara pentru justa
raportare a manifestarilor canonice ta fenomenele
epigonice contemporane.

Poeticile de sorginte suprarealista au fost
clasate, descompuse critic, in studii succesive, de
la cele fundamentale, semnate de Marcel
Raymond (trad.rom.: De /a Baudelaire la
suprarealism) saii Maurice Nadeau (Histoire de
surrealisme) panala,dosare” sau jstorii” dezinvolte
ale suprarealisnvilui (gen J.Dupuis).

Dacarecapitulam cele mai uzate definitii (de
tipul Andre Bretcn in Manifeste, Ph. Soupault etc.),
metoda supraraaiista se identifica prioritar cu un
modus scrivendi: ... automatism psihic pur prin
carene propunem saexprimam, fie verbal, fie scris,
fie prin orice alte mijloace, functionarea reala a
gandirii. Dicteu automat al gandirii cu absenta
oricarui control cxercitat de ratiune, in afara de
orice preocupare estetica simorala”. Actul scriiturii,
performatlaviteza de notare — conform retetei” lui
Breton, Soupault etc. — este adus la urgenta
dorintei: un fragment celebru din Manifeste du
surrealisme prescrie: ,Puneti sa va aduca tot ce
trebuie pentru scris, dupa ce v-ati asezat intr-un loc
cdt mai favorabil concentrarii spiritului asupra Jui
insusi. Asezati-vain starea cea maipasiva sau mai
receptiva cu putinta|...]. Scrieti repede fara subiect
preconceput, destul de repede, ca sa nu va puteti
retine si ca sa nu fiti ispititi sa recititi. Prima fraza va
veni singura, atat e de adevarat ca in fiece clipa
existd o fraza straina gandirii noastre constiente
care nu cere decéat sa se exteriorizeze. Este destul
de greu sa ne pronuntadm asupra cazului frazei ce
va urma: ea participa fara indoiala si la activitatea
noastra constienta, daca se admite ca faptul de afi
scris prima fraza cere un minimum de perceptie. De
altfel, lucrul acesta nu trebuie sa va intereseze: in
asta consta mai cu seama interesul jocului
suprarealist...” (apud Mario de Micheli, Avangarda
artistica a secolului XX, Bucuresti, Meridiane,
1968).

in termenii doctrinelor ezoterice,
suprarealismul propune augmentarea unei realitati
fetisizate, prin hipnoza, delir, erotizare. baby-talk,
droguri psihotrope; subiectul enuntarii nu mai
survine in propriul discurs decéat ca medium ce se
lasa vorbit de vocile confuze ale unei suprarealitati
magice.

Seductia acestor manifeste nu acopera
inconsistenta’ recomandarilor peremptorii (ce
semnifica, in fond. sintagme de genul ,starea cea
mai pasiva si maireceptivacu putinta”etc.). Aporiile
suprarealismului angajeaza chiar premisa
ontoepistemologicad a acestui tip de practica
scripturald, anume posibilitatea echivalarii in
Verb fie a unei economii libidinale individuale,
fie aunui inconstient colectiv sau cosmic. Altfel
spus, suprafata fenomenala a textului — sistem
secund, oratio obliqua — designeaza prin litera un
Jext” prim. travaliul pulsional al inconstientului.

Observatiilte de natura psihanalitica nu
distoneaza cu ,substanta” poeticilor suprarealiste;
nu trebuie igrnorat faptul ca psihanaliza s-a insinuat
pe teren francez prin intermediul grupului lui Andre
Breton, Philispe Soupault. Paut Eluard etc. Pentru
a vorbi limhajul psihanalizelor, sa constatam ca
notiunea de reprezentare (Vorstellung) este un
operator prerovat necritic. Freudinvestise distinctia
dintre reprezentarea lucrului si reprezentarea
cuvantuluicuovaloare topica fundamentala; primul
tip de reprezentare, propriu sistemului inconstient,
functioneaza la modul pur prin anularea clivajului
dintre semnificat si semnificant. Nu altcevaviza
Paut Eluard prin limbaj sensibil sau Mallarme prin
compensarea defectului limbilor: urma mnezica
pura sau, schimband registrul, cratylism, motivare
absoluta, limbaj redus la starea sa potentiala. O

observatie se impune: daca suprarealismul s-ar fi
resemnat sa invoce acest gen de gesturi
prescriptive, probabil caistoria sa s-ar fi scris foarte
repede. Ulterior, prin reelaborari ale structurii
doctrinare, suprarealismul deschide perspectiva
catre fenomenologie si existentialism (Heidegger,
Maurice Merleau-Ponty, Sartre etc.). Lacan
discrediteaza (chiar in interiorul campului
psihanalitic) aceasta frumoasa utopie a fimbajului:
discursul sinelui reconstituie apres-coup (termen
tradus ca efectretroactiv de Laplanche si Pontalis
in Vocabularul psihanalizei) propria realitate
psihica capeoalta si capentruoalta. Orice gandire
exprimata presupune, ca prima conditie necesara
a exprimarii, o perceptie prelogica a lumii
fenomenale, care, anterior cristalizarii sensului,
separa subiectul de gandirea sa. Tot astfel, ne
putem intreba — impreunacu Emile Benveniste —
daca mecanismele de elaborare active in relatia
gandire / limbaj nu sunt de fapt de tip retoric,
fenomenele psihice fiind in fapt constituite de propria
inscriptie lingvistica, de figura. Practica scripturala
este inevitabil in urmd, amanata, in-fiintata deci
prin dublu écart, prin dubla distantare.

Dincolo de identitatea fictionala, textele
suprarealiste se propun, deci, ca o lucida estimare
amecanismelor deintegrare afenomenelor ordinare
ntr-o zona suprareala. Este evident ca proiectul
suprarealist e discutabil atatlanivelteoretic catsila
cel practic; aspectul e insa secundar.Esential este
sa retinem din lectia suprarealisia doua constatari
practice:

(i) conditia eteronoma a subiectului este
produsulinteractiv al circumstantelor de diferit ordin;

vizuala a umbrei si mersul dupa urme — in
consecinta vanatoarea spirituala.

Apta a se constitui camijloc de fiintare. urma
este 0 entitate beneficiind de un statut ce ii permite
sa opereze la cele doua nivele fundamentale ale
realului: manifest — nemanifest / fizic — transfizic
/ contingent — transcendent. Urma / Umbra i se
reveleaza poetului ca singura dintre indiciile sau
compozantele fiintei care ne este data nemediat.
Aspectul cel mai pertinent al naturii si al functiitor
urmei rezulta din intuitia subzistentei ei la nivelul
psihicului, in special ca figura a limitei, intrucat prin
statutul ei existential apartine atat sensibilului, cat
si inteligibilutui. -

Semnificatia fundamentala consta in faptul
ca se constituie cao indicatie spre acel ,ceva” care
a generat-0, spre momentul existentei ei ca forma
plina, cu un statutontologic siepistemclogic propriu.
Urmafunctioneazadeci ca posibilitate de articulare
a fiintarii, Tn sensul ca fiintarea se structureaza
dupa diversele posibilitati genetico-structurale ale
urmei. Prezenta oculta, ascunsa a fiintei in fiintare
este posibila numai prin mecanismul ,articulatoriu”
al urmei; dinamica sa interioara se produce ca o
ocultare de sine — subiectul ,se ascunde” intre
multiplele semnificatii ale limbajului scrierii,
incercand a se autodefini din anumite perspective
(erotica, a relatiei om-divinitate, artistica, moral-
didactica, etc.).

In conformitate cu statutul sau, predicatia
urmei tine de zona vizualitatii difluente, estompate
si tulburi, simbolizata prin ,fum”, tibisir’, ,creta”,
yval”, junduire”, tresarire” (,Inscriptia cartii”;
Jnscriptie in pantoful logednicei”; . Inscriptie pe un

e Piramida I”

(i) orice asociere generata aleatoriu e lizibila
din punct de vedere poetic; discursul poetictinde sa
anuleze orice distantaintre litera sisens, sa anuleze
transcendefta sensului relativ la text. Astfel,
Jiteralitatealimbajului — ne Tnvata Gerard Genette
(Figures |, Paris, Seuil, 1966) ,— apare drept fiinta
insasi si nimic nu ar fi mai tulburator pentru cine
Trpartaseste o astfel de viziune decat ideea unei
posibile traduceri, a unui anumit spatiu care sa
separe literadeinteles”. Acestenuclee suprarealiste
vor fi valorificate in practicile scripturale de tip

experimentalists
ALINA OLOGU

~INSCRIPTIILE”
ARGHEZIENE: URMA.
SIMBOLICA PORTRETULUI

In poetica argheziana a Inscriptiilor”, urma
include in sfera semnificatiilor sale atat simbolistica
vizualului, cat si pe cea a scrieril, (urima = semn
grafic). De asemenea, portretui. dincolo de
destinatia adresata principial privirii, este identificat
ca urma, in sensul de ,portret” scris, inscriptionat,
inclus axei semantice definire-aulodefinire a
subiectului poetic.

Esenta structurii umane la Arghezi se
constituie asadarinconditia urmei: ,Dauburuienile
deoparte, de otrava, / Si pipai locul urmei tale de
zabava. // (...) Oriunde-ncep a cerceta / Trecuse
alba, chiar atuncea, umbra ta”. (Ma uit /a flor).

Ca tel ultim al ontologicului, divinitatea se
traduce in planul izotopiei umbra-urma, astfef ca
singura solutie de identificare a sinelui este perceptia

pahar”) sau prin figura darei. ca traseu al unui drum
initiatic (carare): ,,La mine nu mai urca de-a dreptul
nici-un drum. / De-abia o cdrdruie, o dara ca de
fum”. (S-astept?).

Deseori. umbra este ,chemata” sa califice
natura urmei, astfel ca Tn peisajul eului arghezian,
n profilarea arhitecturii interioare a lumii, sistemul
de urme se articuleaza sub semnul umbrei: .Se
infiripa umbre, schitate. si se-ntind, / Ca-n urma
unui soare nascocindu-le murind”. (Natura moarta).

Urma ,se nscrie”, de cele mai multe ori, in
substante inadecvate tiparului care. neputand-o
fixa ferm, Ti dezvéluie fragilitatea ce tine de conditia
ocultarii si, Tn uitima instanta, a disparitiei (ndmol,
tibisir, noroi, ape /unde). ,(...) Parca era-ntr-uncolt
si-un vers / De tibisir, aproape sters. // {...) De-as fi
gasit macar / Vre-o urma — cine stie? — de altar/
Cu sfesnicele sparte, cu stranile lui rupte, / Ca-n
urmacunavalauneilupte./Nimic, si-atét, o pulbere
domoala / Se lasa lin intr-o-ncapere goala”
(Sufleteasca).

Dimpotriva, ca norma structurala a fumii,
urma (=sistemulde urme)este fixata” prin simbolul
inelului. care isi dezvaluie astfel. dincolo de
semnificatia erotic-rituald ca semn al uniunii
(.Inscriptie in inel”; ,Inscriptie pe un inel’) calitatea
de model al structurilor universului, indicand ceva
absent ca prezent.

insusi universului cuvantului, al scrierii | se
revela poetului ca un sistem de urme, in care
acesta ,plonjeaza” intr-o obstinantd urmarire a
divinitatii: ,Te-am urmarit prin stihuri, cuvinte si
silabe, / Ori pe genunchi si coate, taras, pe patru
labe”. (Psalm). Ca alternanta de plin si gol, scrisul
e inteles ca functionand si constituindu-se dupa
normele urmei; scrisul e nteles astfel in mister
(cf.Nicolae Balota, 1979. ,Operalui Tudor Arghezi”,
p. 61), in masura n care Tn acest scris metafizic
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literele dau expresie, concomitent, manifestului si
non-manifestului: ,Tu mangai, mir de aur, durerea
mea adanca. / in jurul tau misterul, cu slove negre
scris, / Ca-n mine pune golul alaturea de vis: / Cand
visul dandu-i margini, cand golut, lul, vecie, /
Si-mpreunati nici-unul pe celalalt nu-l stie” (Vino-
mitot tu...).

De altfel, scrisul gandit dupa tiparele urmei
este doar un semn existential pentrufiinta absenta.
doar o urma a transcendentei care se oculteaza
mereu.

in Inscriptii” Arghezi creaza in special
accentul scrierii intericare: in incercarea de
descifrare a graiului mut al semnelor, efortu
decodarii se face tot in sensul ,degajarii” urmei, in
spatele careia se profiteaza originalul / originarul.
Urmaesteastfelinteleasacafiguraincare inceputul
si sfarsitul coincid, cafntr-un centru originar al lumii.
Din aceasta acceptiune a scrierii caurma derivasi
caracterul dual al scriiturii: semnul ar detine urma,
incapsulata in el, care 1i da posibilitatea de a fiinta
si de a se ,insuruba” in existential.

Senzatia imposibilitatii de a intra in posesia
urmei este aparenta la Arghezi, intrucéat poetul nu
cedeaza niciodata, el cautd mereu, miscandu-se
sub semnulmagic al urmei: ,Unomde sangeiadin
pisc noroi / Si zamisleste marea lui fantoma / De
reverie, umbra si arama, / Si 0 pogoara vie printre
noi..."” (Ex libris); ,Ascuns te-au gasit in Cuvant /
Starama Cuvéantul: cuvintele-s goale” (/nscriplie pe
Biblie).

Frantutile de scriptura sunt intelese de poect
careminiscente ale urmei sacre; inmanascriitorului
se suprapun astfel ména din contingent si cea a
transcendentului. Camod de manifestare a alteritatii
fumii, scriitura se constituie din semnele pe care le
imprima subiactului ménanevazuta afiintei (,Parca
traiesti In &c: °n si-n amintiri / Si nu stii cine-a scris
cu manata” — Reminiscente).

De ceualalta parte portretele, simboluri
rezultate din stratificarea unor semne cu alte semne
(orientato atat pe directia vizualului. cat si pe cea
a identificarii Tn urmele inscriptionate”),
functioneaza ca adevarate oglinziantropomorfe de
definire a unui ,obiect” uman sau de autodefinire a
subiectului poetic. Luand in considerare structura
simbolica a lor, Arghezi le confera portretelor o
functie gnoseologica (de cunoastere prin privire) si
una, reflexivizata, de autocunoastere.

Multistratificat, portretul feminin din Inscriptie
pe un portret are o nalura principial oximoronica
(,Faptura vrajitoare si duioasa!”), combinand.
dincolo de ceea ce este destinat vazutului, doua
semne masculine, polarizate pe axa iluzie vs.
realitate. Primul semn masculin este cel al
osteanului, ca simbol al deceptiei ridicate la rang
ontologic, conotat iluzie / eroic vs. deziluzie
/ non-eroic: ,Cunosti in vreme visul ca sfarseste.
/ Ti-ai asteptat osteanul trist pe scut / Sa-ti intre-n
zale reci In asternut” / vs./ ,Ai banuit ca platosa-i
patata, / Pe care odihnisesi, cu rachiu”.

Cel de-a! doilea semn masculin opteaza tot
pentru sfera deziluziei, cu deosebirea ca acesta
este subiectivizat” ca eu al enuntarii, care fiinteaza
insiprinenunt{polarizat extrovertire vs. introvertire).
sMi-am stapanit pornirea idolatra / Cu o vointa
crancena si rece; / Caci somnul tau nu trebuia sa-nece
/ Sufletul meu de piscuri mari de piatra”™. /vs. /,Eu.
noapteacaun pom, ascultinmine/Céazandmiloase-
n cuiburi, sfinte foi”, (Idem). Cele doua semne sunt
neutralizate binar in simbolul oximoronic al femeii,
ca ,faptura vrajitoare si duioasa”, nucleu al intregii
poezii: ,Faptura vrajitoare si duioasa! / Nu te-am
oprit s-astepti si sa suspini / Ci te-am lasat sa-I
incalcesti in spini / Fuiorul vietii tale dc inatasa”.

O ssituatie similara este prezenta in Inscriptie
de ferneie,undeizotopiamasculinocupa 15 versuri,
in timp ce femeie ocupa numai trei versuri. Semnul
masculin este tratat aici ca paradigma auxiliara a
femeii, tinzand sa sufoce semnificatiilc originare
ale simboluluide baza: (...) sa-ifie/ Copila diafana
barbatului sotie. / Plapanda libelula, in méana lui
paroasa, / E cruda calastarul de crin si chiparoasa”
(=feminin) vs. ,Ea-l place ca e teafar si dur — siom
de treaha, / Nu sovaie, nu-ntarzie, nu-nireaba, /
Porneste drept nainte si-ajunge tinta drept, / &
raspicat si intelept. (...) Luceferii de aur din piatra
seaca-i scoate, / Muscat de coltii stancii si sangerat
in coate (= masculin)”.

in Inscriptie in dosul unui portret,
Jportretiznrea”serealizeazaprin stratificareauncr
euri succesive. Motivul spatial al risipirii eului este
redirecticniat spre polul opus, al condensarii
temporale: in painea de astazi e graul de ieri. / In
ziuade-acumae ziuade-atunci./ Trecutul numoure,
se-njgheaba / Din ziua traita cu graba (...)". Zona
temporala a trecutului dezvolta in eui-sintez:
multiple sinestezii, conferindu-iimaginea simbolicz
afiintei-retea: ,Pe firul meu trec alte fire. / Se-ating
cele groase de firul subtire. / La toata rascrucea e
o cruce”.

ANDREEA HATIEGANU

continuare in pag. 14
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antologie de poezie

Antologia de poezie balcanica este o lucrare
ampla, complexa si completa, daca ne referim la modul
in care este tratata problema traducerii. Poetii selectati
pentru aceasta antologie vin din spatiul balcanic, un
spatiu fascinant prin cultura sa, prin potentele sale
creatoare. Din punct de vedere lingvistic, spatiul balcanic
estelafel de fascinant: o mixtura de limbiindo-europene,
unele dintre ele suferindinfluente, alteleramanandintacte
si evoluand péna la forma moderna; in prima categorie
sunt incluse romana. bulgara si sérba, in categoria a
doua inscriindu-se albaneza si neogreaca. O astfel de
mixturain cadrul uneiantologii presupune un risc enorm
— daca se ia in considerare bariera lingvistica despre
care vorbeammai devreme. Traducatoriicare si-au reunit
eforturile la realizarea Antologiei de Poezie Balcanica
au avut de trecut proba de foc a textului tradus vis-a-vis
de textul original, acesta de pe urma reclamandu-si
,drepturile”. Aici trebuie sa facem o paranteza pentru a
sublinia faptul ca Antologia de Poezie Balcanica a
aparut sub egida Centrului Interbalcanic al Cartii —
organizatie care a acodat si distinctii pentru cel mai bun
roman al unui scriitor balcanic. Referindu-ne la poezia
romana, trebuie sa subliniem de asemenea, ca Antologia
nu este singura lucrare de popuiarizare; aici avem in
vedere Antologia Poeziei Romanesti, dincare aaparut
volumul!l — Poezia Populara, intraducerea luiMenelaos
Loumidis — poet, traducator, care arealizat o extrem de
emotionanta transpunere in litere elene a Mioritei. Un alt
traducator care a doborat barierele este si Kostas
Asimakopoulos (Antologia poetilor romani); in
incheierea acestei paranteze trebuiesc amintite
traducerite din Marin Sorescu (Menelaos Loumidis),
Nichita Stanescu (Victor ivanovici) sitraducerile sporadice
aparute in reviste culturale de prestigiu din Grecia.

Sectiunea dedicata poetilor romani in Antologia
de Poezie Balcanica, dovedeste pe deplin luptagrea a
traducatorului — profesorul Andreas Rados. Cunoscutul
elenist s-a aplecat, si nu usoara i-a fost munca, asupra
poezieiromanestiaanilor 60, care ailisemnato adevarata
piatradehotarinlitereleromane. Celcare ainitiataceasta
noua viziune a fost Nicolae Labis Luii-au urmat Nichita
Stanescu, Stefan-Augustin Doinas, Ana Blandiana s.a.
— poeti care si-au incuiat” mesajul poetic in spatele
cuvintelor, cititorut avand de parcurs adevarate drumuri
spiralate n propria sa constiinta si intelegere pentru a-|
descoperi. Acest ermetism face muncatraducatoruluide
doua ori mai ingrata, iar riscurile cresc. Drumul spre
textul-tinta este de doua ori mai intortocheat, pierzandu-se
prin sensuri, sinonime, intelesuri ambigui. figuri de stil si
realitati culiurale specifice. De necontestat este faptui ca
cititorul modern care deschide Antologia de Poezie
Balcanica la capitolul ,Romania”, se cufunca intr-un
univers panaatunci necuroscut siinaccesibil, intrapeun
taraminterzischiar, siiidescoperapascu pas frumusetea
si misterul. Cititorul are de fapt senzatia ca isi face noi
prieteni, care vin de departe si care, ciudat, vorbesc
limba lui. Sa ne inchipuim poemele lui Nichita Stanescu,
Jnecuvintele” sale, transpuse intr-o alta limba si
transformate in cuvinte, in intelesuri, de cele mai multe
orinoi. Nutrebuie pierdutdin vedere nicireversulmonedei
in discutia de fata: daca un text tradus are neajunsurile
sale care nu potfiocolite, l1a felde bine, acelasitextisiare
si castigurile lui, care pot constitui o revelatie. Poezia
romana a anitor 60, transpusa in limba urmasilor fui
Homer, mai mult castiga decat pierde, si acest castig
poate fi cel mai bine inteles doar de catre ,connaiseurs”,
de aceia care penduleaza intre cele doua tarédmuri:
romanesc si elen.

.Trebuiau sa poarte un nume” si ,Rugaciunea” iut
Sorescu, ,Victoria”lui loanid Romanescu, ,Ochiul inchis”
al Anei Blandiana, ,Poezia” lui Nichita Stanescu, ,Fara
de sensul”lui Petre Stoica, toate aceste poeme capatao
noua cadenta, un nou farmec, o energie aparte — care
nu sunt altceva decét rezultatul muncii traducatorului.
Pentru ca oricat de ingrata ar fi misiunea celui ce
re-creeazatexte silumiprintraducere, rezultatul obtinut

este unul extraordinar, greu de exprimat, dar lesne de
simtit. Traducatorul are rolul unui ambasador. El trebuie
sa transmita altora ceva extrem de important; e mai
degraba un misionar trimis pe taramuri necunoscute cu
scopul de a face cunoscuta altora religia” poetica a
poporului sau. Si ceea ce face prof Andreas Rados in
Antologiade Poezie Balcanica, prin traducerea acestor
poeme, este 0 munca de misionar; misiunea sa este
indeplinita mai mult decéat onorabil, mesajul a ajuns la
destinatie, iar poezia romaneasca a mai cucerit un
teritoriu, a mai doborét o bariera

ALINA BALAS

dreptul la neuitare

Laudabilainitiativa rafinatuluiom de cultura loan
Popisteanu de a reintegra circuitului spiritual actual un
scriitor precum Radu Gyr pe nedrept marginalizat de
valtorile vremurilor politice de trista si odioasa amintire.
Oarecum tardiv, caci a aparut in 1996 la Editura Ex
Ponto, mi-a cazut in mana Calendarul meu. Prietenii,
momente siatitudiniliterare, savuroasacarte inscriptibila
in sfera memorialisticii intersectate cu istoria si critica
literara. Autorul se apleaca intelegator si deloc lipsit de
umor asupra anilor sai de ucenicie literara marcati de
autoricare-i frecventau familia sau pe carei-afrecventat
elinsusi: ElenaFarago, A. de Hertz, George Baiculescu
etc., precum si de unii profesori craioveni carora le
aduce un pios omagiu, fara a putea uita in acelasi timp
obtuzitatea altora, acestui din urma aspect datorandu-i si
faptul ca atrebuit sa-si aleaga pseudonimul sub care s-
a consacrat cel ce era fiul actorului Stefan Coco
Demetrescu sial minunatei pianiste Eugenia Gherghel.

Depanandu-si amintirile despre autori pe care i-a
cunoscut personal, Radu Gyr gliseaza imperceptibil
spre pledoaria reabilitativa. Astfel Elena Farago e o
simbolista nedreptatita de istorialiteraturii, condamnata
la provincialism si etichetata exclusiv ca autoare de
literatura pentru copii. Multi alti poeti craioveni au fost
prea curénd mistuiti ,in lacoma genune a uitarii”, fie pe
front, fie prada tubercutozei (Nicolae Milcu), fie in
accidente dubioase cumis-aintdmplatunuiN | Herescu
abia descins la Paris. Polemica voalata nu intarzie nici
easa-sitacaintrarcain text, justitiarul Radu Gyr nefiind
de acord cuaceicriticicarediminueaza panala anihilare
ecoul unor confrati trecuti prea devreme in lumea
umbrelor. Si nu uita sa atraga atentia ca toate aceste
taceri sau bagatelizari se datoreaza comandamentelor
ideologice care au fortat nota incercand sa impuna
condeierii de orientare marxista si sa-i punala index pe
cei de alte credinte politice. Asa s-a ajuns ca, sub
puterea comunista, un Mihai Drumes sa se califice sisa
lucreze ca strungar, fara drept de semnatura publica
ump ce un aeceniu, intruca:prefacerilerosiiilprinsesera
ir pozitia sociala de proprietar al unei tipografii.

Radu Gyr e un portretist fascinant si crochiurile
sale sunt memorabile. La poeti ca |.Pillat sau Lascarov-
Moldoveanu apreciaza omenia $i bunatatea exemplara,
dragostea sincera fata de tinerii care bat la portile
consacrarii. Lipsit de ,veninul invidiei” e si |.Minulescu
care-| sarutape Gyr cand acesta se asteptasa fie palmuit
pentru un mai vechi pamflet corosiv la adresa autorului
Romantelor pentru mai tarziu. Generos si iertator este si
Mihail Dragomirescu, cel care nu visa altceva decato vie
la tara si o bicicleta. Si tot astfel vor defila prin fata
cititarilor figurile impunatoare ale protesorilor sai de la
Universitate: T.Vianu, P.P.Negulescu, C.Radulescu-
Motru, Nae lonescu, Demostene Russo (reputat
bizantolog), | Bianu (soarece de biblioteca), Nicolae lorga
(pierzandu-se in digresiuni care-i dinamitau spiritul de
sinteza si caruia nu-i iarta atat faptul ca facea confuziide
istorie literara dat fiind' ca lucra cu colaboratori neseriosi,
cat si obtuzitatea fata de literatura moderna, marele
savant preferand edulcorarile semanatoriste pe care le
promova in publicatiile sale) sau Mihai Ralea (politician
versatil, cu o cultura precara, prins de studenti cu
inexactitati si confuzii de nume proprii etc.).
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Proiectul memorialistic al lui Radu Gyr era mult
maiamplu. Din pacate nus-arealizatdecatacestvolum
care, prin osardia edituriiconstantene amintite, liconfera
vitalistului oltean dreptul ta neuitare.

R.L

jurnalul lui Argon

Cartea universitarului Andrei Dumitru lacobas,
Deseara nu veni la gara (Tilia Press International,
Constanta, 1998), este, pe planuliiteraturii, un debut.
Subintitulata Jurnalul lui Argon, lectorul isi pune
reflex intrebarea ce experimentari se mai pot face
intr-un domeniu atat de frecvent in ultimele decenii.
Specia aceasta, ca sa vorbim traditional, e abordata
in ideea de a conferi autenticitate faptelor — putini
sunt cei care aspira la autenticitatea scriiturii —,
adica de a transforma iluzia Tn realitate sau, marog,
in ceva credibil. Ramane, asadar, problema
fundamentala, aceea a modalitatilor de realizare a
scopului. Nefiind ingradit de teoretizarile despre
jurnal, pe care le ignora ori, poate, nu le cunoaste, nu
il intereseaza, naratorul devine un tip ,credibil”, asa
ca participarea cititorului a evenimente, atatea céte
sunt, este unapasiva. El inregistreaza doar nuantele.
Structura cartii este una previzibila. Nici simbolurile
grafice pentru personaje nu mira prea mult. Este un
gest ludic, care ar putea atrage atentia ca nu trebuie
sa ne asteptam la niscaiva grozavii stranse intre
coperti. Placerea lecturii vine din prospetimea
nealterata a amintirilor, si aici se vede intuitia sigura
a autorului.

De altfel, ,jurnalul” este povestea banala a
dragostei unor adolescenti, cum se si arata pe ultima
coperta: ,Un sir nesféarsit de esente feminine si
masculine se contopesc prin noi, explorand forme
inca necunoscute, dar de atatea ori cercetate...”.
Confesiunile 1si pastreaza intacte frumusetea,
naivitatea, melancolia anilor de tinerete. Cateodata
planeaza pericolul unor dulcegarii, repede inlaturat
printr-un umor tonifiant, ce reinstaureaza atmosfera
solara. Cele céteva ,zile" ale jurnalului marcheaza
date importante din evolutia relatiilor de dragoste ale
viitorului cuplu. Dar nu se reduce numai la aceasta.
Trimiteri la existenta sociala si politica a anilor
saptezeci, glumele savuroase ale varstei, folclorul
vremii, 0 autoironie usor mascata de bravura, schite
de portrete facute cu ména sigura feresc caderea in
tern, aricat de inaltator ar fi sentimentul. Simtul picturat
este evident, marcat in special de acela al
panoramicului. Descrierea ocupa un spatiu restrans,
atat cat sa nu poata lipsi. Ansamblul e alcatuit din
detalii pigmentate de micimalitiozitati: ‘Marele campus
studentesc este completat, vis-a-visde Termocentrala.
aarlangadepozitul delemne, de Complexul Grozavest
al Universitatii, cu fetele( !!!) de la litere. O multime de
politehnisti invata abecedarul delaele...”. Se trece cu
usurinta de la un moment la altul, reflectiile mai
profunde alterneaza cu cancanurile, timpurile se
amesteca, personajele vin sa coloreze spatiul apoi
sunt parasite, decorul se schimba, lumea se reduce la
LArgon”si Ciripica”, pentru ca apoi totul sa se ia de la
inceput in aceeasi miscare plina de inventivitate a
situatiilor. Escaladarea timpului modifica oarecum
registrul stilistic, la nivel formal. Aceasta prima parte
reinvie perioadade liceu. Ceadeadouasevaplasacu
siguranta in timpul studentiei. Nu stiu daca autorul a
procedat hine impartind astfel ,amintirile” sau, cine
stie, poate se gandeste la o continuare pe maricapitole,
cu alte date existentiale. Sigur, aceasta ca suport ori
ca pretext, altfel totul ramane fictiune. Oricum, va
interveni o varietate a modurilor de expunere, poate
incompatibile cu cele de acum. Dar acestea sunt
supozitii. Adevarate raméan bucuria redescoperirii
varstei de bronz, cu alta retina dar cu aceeasi
prospetime. Debutullui Andrei Dumitru lacobas raméne

unul meritoriu.
R.NICOLAE

b e
memorvria orasului

Autoare a unui volum de proza Spovedania unei
femei (Constanta, Europolis, 1995) siauneicartide versuri
Chemarea dragostei (Constanta, Editura Muntenia, 1995),
Aurelial apusan se preocupa side editarea unor monografii
consacrate catorva localitati importante sub aspect istoric,
economic si cultural din Dobrogea.

Astlel, impreuna cu Stefan Lapusan si Tiberiu
Birda, elaboreaza volumul ,Cernavoda 1995 (Editura
Mondograf, Constanta, 1995}, iar in anul urmator,
avandu-l coautor pe Stefan Lapusan, pubiica volumul
,Medgidia -Carasu” (Constanta, Editura Muntenia).

Ultimul volum intitulat Constanta — Memoria
orasului,vol. 1.1878-1940(Constanta, Editura Muntenia,
1997), insumand 460 de pagini, Ti are ca autori pe aceiasi
neobositi cercetatori: Aurelia si Stefan Lapusan. in scurta
nota care prefateaza lucrarea, autorii afirma: lucrarea
noastra este un demers publicistic”. far in ,,Ganduri pentru
un cuvant inainte”, primarul in exercitiu al Constantei,
Gheorghe Mihaesi, afirma ca o idee mica razbate peste
timp — ,dragostea fata de orasul nostru si stradania ca
acest faimos municipiu sa arate cat mai frumos, mai
modern, unic in felul sau”.

Din aceasta perspectiva trebuie privita incercarea
celor doi autori de a panorama un spectru foarte larg de
aspectedin viata cetatii. Bogatia continutului acesteilucrari,
céat si spatiul ingust de care dispunem, ne impiedica a vorbi
pe larg despre toate capitolele cuprinse intre paginile sale
side aceeane vom limita ta o selectie a titlurilor, oprindu-ne
asupracatorvadintre ele, faraapastraoordinecronologica,
ci poate mai mult emotionala. Astfel, aprecieri generoase
sunt facute asupra unuia dintre primarii constanteni,
cunoscut generatiei mai varstnice, si cunoscut celor mai
tineri mai mult prin denumirea unui cartier al orasului —
Mihail Coiciu. A avut realizari frumoase atét cat a stat la
carma primariei, datorandu-i-se constructia Primariei,
spitaului, primului Cazino comunal, bailor de la Vii.

Alaturi de numele lui Mihail Coiciu, apare acela al
binecunoscutului lon Banescu, gospodar de faima al
orasului, ctitorul Scoliinormate, aluil.N.Roman, luptatorul
pentru drepturile dobrogenilor sau a lui Petru Vulcan,
animatorul vietii culturale din Dobrogea.

Sunt apoi evocate o serie de personalitati: Anghel
Saligny, Cristea Georgescu, lon Marin Sadoveanu, Mircea
Eliade, cel care in vara anului 1936 tinea o conferinta fa
Constanta in ideea infiintarii unei universitati de vara
dobrogene; lon Borcea, fondatcrut statiunii de zoologie
marina de la Agigea; lon Jalea, a carui donatie este
adapostita de casa care-i poarta numele; Nicolae lorga,
neobositul luptator pentru drepturile dobrogenilor.

Regasim in continuare date despre evenimente
importante din viata urbei noastre: 25 septembrie 1925
cand Constanta este declarata municipiu: 1930 — anui
unorimportante lucrariediltare (infiintareaatreidispensare
sanitare, pavarea unor strazi, efectuarea unor lucrari de
canalizare); Liceul Mircea cel Batran” — patruzecide ani
in slujba patriei si a culturii nationate; Constanta — la
jumatate de secol de renastere (gara, spitale, scofi,
tribunale, servicii municipale, industrii, hoteluri, restaurante,
cazino, port). Plin de farmec si de pitoresc este capitolul
Fapt divers pe litoral (Miss Constanta visa sa ajunga in
Texas!; Ce-a patit .N.Roman la Bazargic, etc.).

Deasemenea, demnedeinteres sunt stiriledespre
prima publicatie periodica ,Farul Constantei”, si prima
revista literara a Dobrogei (Ovidiu), despre Romania
mare, prima revista constanteana pentru reintregirea
neamului. Urmeaza cateva capitole dedicate Constantei
sub ocupatie straina, in timpul primului razboi mondial,
cu distrugerileimense provocate indeosebide trupele de
ocupatie bulgare.

Aparutainconditiigrafice deosebite, bogatilustrata
cu peste 200 de fotogralii, volumul de fata, o veritabila
monografie avechiuluidarmereu tanarului situmultuosului
oras Constanta, este in acelasi timp ,0 incursiune
sentimentala in timp si spatiu”™.

GELU CULICEA

Domnule Kafka, o boala
neagra ne scrie

®RADUFLORESCU — CASADINCAREIES. Este
o0 casaciudata, din turta amara, arsa-n temeiie. Bantuita
de stafiaspiritualizataadomnuluiK, fericitin hainele sale
gri. Din donjonul ei dospit, adica din departare (mai bine
2is inaltime) se aude un viers lugubru. O mare bucurie
sau o mare durere?Nu pot sa-mi dau seama. Traversez
din nou curtea geometrica, brazdata de un rau mititel.
Totul poarta amprenta acelui calcio nero, atat de cautat
astazi. Parc-as trai alaturi de Makine, in cavoul sau
frantuzesc. ,Si apa asta neagra gata sa-mi semene”.
.Ce maiestuos curge apa asta neagra”. Scriiturala.
Originara. Regala s.a.m.d. Acum — ne ordona
naturalistul G.B. — frebuie sa mergem la esenta insasi
a acestei ape moarte. Vom intelege atunci ca apa este
adevaratul suport material al mortii, sau vom mai
intelege, printr-o inversiune cu totul fireasca /... /. in ce
sens profund moartea este, pentru imaginatiamateriala
marcata de apa, hidra universala. S-o luam usor, cu
barcuta gonflabila a imaginatiei, pe raul de pacura. Sa
vaslim vitejeste. Cu detasaie. Neagra vale — ne
relateaza Poe — si curs de apa umbrita, si paduri
asemenea norilor, cu forme nedeslusite din cauza
lacrimilor ce se preling de pretutindeni. imi vine sa
plang. Totul este nazal, profund uman. Si-acel vechi
castel, si-acea stanca neagra unde curge-n vale un rdu
mititel, imi revin obsesiv in minte. Dar sa continuam
drumetia: (iarasi Poe) — prin munti — prin muntii
cenusii — prin mlastina unde salasluieste broasca si

sopérla — prin balti si elestee lugubre unde locuiesc
Vampirii — in fiecare loc blestemat — in fiecare loc
melancolic: pretutindeni calatorul intdineste
inspaiméntatele Amintiri ale Treculului. Erinii dantesti,
stafii fara scrupule care ne bantuie. De vis, paradis, cum
ar spune {cu cinism) un prieten de-al meu, apasand
enervant pe ultima litera. Plictis: ,asa pentru mult timp
apele/numa maibucura. trupul meu tanar /intr-o casa
pustiesidacaarfivis...”. Insa, amiculmeuP. V. conchide:
in vis totul e vis. De aceea in spatele curiii, irumpe cao
petarda-n flacari, ,Spalatoria de steaguri”. in undele ei
fulguite (pufoase de prea mult detergent) imi scald
chipul. O lume virtuala, de care si Narcis s-ar teme;
imaginea sa reflectata de undele cristaline, poate fi
distorsionata de acel CEVA care ne-nfricoseaza si ne
lumineaza pe toli: ,rareori prin geamul camerei vopsite
in rosu / intra soarele fluturénd ca un steag rupt/ ma
apropii de mine ca de tarm unde / Dumnezeu ma
desparte de apa” (s.m.). Am trecut si eu prin casa asta
de turta dulce siamara.ca un duh peste ape”. Calatoria
se-nteteste: ,imirepet: sunt tot mai obosit si drumul pe
/ care merg nu duce nicaieri”.

® NICOLAE SAVA — PROZA, DOMNILOR,
PROZA! Dar daca duce? De data asta, in fata mea
apare o casa normala comerciala chiar, din beton sau
piatra, varuita in culoricuminti. O casa comerciala deci,
un stabiliment pe care-| intélnesti deseori in centrul
oricarui oras provincial. Am ciocanit de cateva ori. in
prag a aparut un fecior brunet, spilcuit, mirosind a
lavanda fina care-a-nceput sa-mi turuie: ,Fii bine venit
in casa mea stapane aici bolnav de prieteni te asteptca
pe o veste buna in casa mea de iarba fara coarne de
cerb pe pereti fara...”. Stop, i-am zis eu. la 0 pauza.
Respira putin aer proaspat, de primavara. Dar feciorul

m-a poftit la bal. ,Un bal continuu”, grotesc. ii balui
vampirilor?! — m-am lamentat eu, cu gandul la
nemaipomenita comedie a lui Polanski. Dar vocea
feciorului, calda, linistita, ca o romanta, mi-a risipit
temerile: ,Pe vremea cand faceam comernt cu iluzii viata
imi era foarte / prospera eram fericit ca un vierme...”.
insa eu zburdasem cu gandul departe. Feciorul m-a
adus cu picioarele pe pamant, facand o gluma sinistra:
Am gasit un sdmbure de adevar I-am pus pe o piatra si
cu / alta poc”. Apoi a-ncercat una mai vesela: ,Eu am
facut dragoste toata viala povestea un vierme / verzui
unuifirdeiarbaverzui”. M-amridicat in picioare. Pe fata
mea nu se putea citi mare fucru.Uneori cuvintele — a
vrut el s-o dreaga — sunt mai grele decal pietrele. Am
stiut atuncice boala neagrail macina simacina sicasa-
n care locuieste. Cu alte cuvinte, am stiut ce-i lipseste:
(apud Bellavitis) acea geometrie a suprasensibilului, de
casa de nebuni.

¢ LIVIUIOANSTOICIU — POST-OSPICIL Caci
asa cum graia A.G. lucrurile cele mai frumoase sunt
acelea peste care sufla nebunia si pe care le scrie
ratiunea. O nebunie matura il macina si pe prietenul
nostru LIS. O boala neagra il scrie domnule K, tatuata
pana-n maduva oaselor. De data asta suntem intr-un
balamuc. Unul adevarat, cu sali de mese neaerisite, cu
Jovituri de toba, ragete, tropaituri”. La poarta, ratiunea
sta de paza. .Un trepadus pazind turmele de porci prin
rapita, pe marginea / santului de irigatie: cu bratele /
incrucisate, fluierdnd a/paguba/.../”. Dincolo de rapita,
sta nebunia zamislind calm monstri. Paradisul. Visul-
ospiciu. Capriciu: sa presupunem — spune marele
optician L — ca viseaza multa vreme, de pilda cétiva ani
in sir. Ce ar putea el face in acest timp? N-ar putea nici
sa citeasca vreo carte. nici sa examineze diverse

organisme cu un microscop. N-ar fi in masura nici sa
faca experiente asupra propriului sdu corp. l-ar mai
raméane doar cele care se pot face asupra spiritului.
Nebunia este una dintre experientele care se pot face
asupra spiritului. insa una ratata. Cumplit de ratata! Cu
ea ne ademeneste LIS de o buna bucata de vreme. in
acest period, autorul nostru, plineste ,vointa lui
Dumnezeu fara zabava si/ fara osteneala”.

GRIGORE SOITU

|CONTRATRIPTIC |

Singuratate, frica, nebunie

®in CASADIN CAREIES (Ed.Axa, 1997), RADU
FLORESCU e obligatlao perpetua emergentadin apele
luciditatii care inunda subteranele matafizicii, ape negre
ca ale inevitabilului Styx si din care creatorul modern de
la Baudelaire incoace isiumpte periodic calimara. Poetul
trebuie sa se apere permanent de agresivitatea cuvintelor
alienante pe masura rostirii lor care desentializeaza si
striveste, asemenea cerului ce sufoca orizontul Spatiul
se restrange tot mai claustrant, prin labirintul existentei
suflaunvantpustiitor siin adancurite fiinteiroade neobosit
cariul negru al fricii ancestrale, cum doar in sangele
evreiescalluiKafka, invocatdreptinstantaconfesionanta,
s-a mai putut acumula, literar vorbind, prin rabufniri
produse exact in clipa cand iluzoriul tarm al fagaduintei
pare afiatins: ,abiaacumvad viatameacape ospalatorie
/de steaguri. vin cameni si pleaca. / cei mai multi haraziti
unor vise amare — /rareori prin geamul camerei vopsite
in rosu / intra soarele fluturand ca un steag rupt / ma
apropiide mine cadetarmunde/Dumnezeumadesparte
de apa. /abia acum plansul tatalui scorojind peretii casei
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REDESCOPERIREA
CLASICULUI

in prefata volumului Clasici romani din
secolele XIX si XX (Bucuresti, Editura Eminescu,
1996), Gabriel Dimisianu precizeaza intelegerea
pe care o da notiunii de clasic: ,acela vizat de
G.Calinescu in Sensul clasicismului: un mod de a
crea durabil si esential'. Criticul nu e interesat,
asadar, de opozitia intre stilurile cunoscute:
romantic, clasic, simbolist, expresionist etc. .
Spirltele clasice — se arata in continuare — sunt
exponentiale pentru epoca pe care o traiesc; alaturi
de scriitori sunt si critici: Titu Maiorescu, adevarat
mentor pentru literatura roména a secolului trecut,
iardin secolul al XX-lea: George Calinescu, Pompiliu
Constantinescu, Perpessicius, Viadimir Streinu,
Serban Cioculescu. Clasicii suni priviti cu ochicritic,
iar nu calipsiti total de pacate si manuind adevaruri
absolute.

intre scriitorii discutati mentionam pe:
Costache Negruzzi, lon Ghica. | L. Caragiale, Liviu
Rebreanu, Camil Petrescu, Mihail Sadoveanu,
Panait Istrati, Tudor Arghezi, Marin Preda, Mircea
Eliade.

Studiile sunt mai vechi, dar publicale in
volume cu tiraje ,discrete, demult epuizate”. Desi
fiecare dintre ele cuprind puncte de vedere cel putin
incitante, ne vom opri la cativa scriitori si critici.

Orasul lui Rebreanu se ocupa mai ales de
nuvelele mareluiprozator. Sunt analizate: Culcusul,
Golanii, Ocrotitorul, Stramutarea, Norocul etc.
Ambianta creatd de Rebreanu aminteste orasul
dupa 1910 si unesle personaje perfect integrate
vietii urbane, spre deosebire de ce scriau
contemporanii, evocand drama inadaptarii si
nostalgia spatiului rural. G.Dimisianu il considera
pe Rebreanu insusi perfect integrat orasului, un
.martor dinauntru”, care inregisireaza totu! fara
uimire sau respingere. Rutina vietii cotidiene in
mediu urban fiind intr-un fel rAspunzatoare acestei
atitudini. Criticul realizeaza mai departe un
paralelism cu Caragiale; lumea cafenelelor, a
bodegilor si berariilor vesele si nonsalante, cu mici
slujbasipunédndtarala cale, seregasesteinirucatva
sila Rebreanu; tonul e insa total diferit; prozatorul
descrie totul mult mai cenusiu.

Intr-un studiu din 1963, Serban Cioculescu
observa cala Rebreanu ,.capitala e un loc strivitor™;
prozatorul nu ezita in a diseca ,la rece”, obiectiv,
mai ales mediile pegrei: hoti, cersetori, prostiluate,
vagabonzi. Filonul acestei tematici continua cu
G.M.Zamfirescu (vezi Maidanulcu dragoste, Sfanta
mare nerusinare etc.), Eugen Barbu (vezi Groapa).

Mediul sordid e prezent si la Caragiale in
povestiri ce etaleaza o lume mai putin nonsalanta si
superficiala decat cea a berariilor si cafenelelor
pline de ,mitici”. Schimband tonul, Caragiale
intredeschide poarta spre lumea de la fund

G.Dimisianu observa pe buna dreptate ca, in
timp ce Rebreanu e sobru si vede lucrurile mai
degraba in latura lor tragica, Caragiale mai lasa o
sansa prin exprimarea oarecumironic intelegatoare

In ceea ce il priveste pe Camil Petrescu, ne
oprim la aprecierile critice ale lui G.Dimisianu pe
marginea notelor zilnice ale acestuia. Notele
fusesera publicate in 1975 de catre Mircea Zaciu
dupa manuscrisul intitulat Caiet de note zilnice,
Camil Petrescu se explica; pentru el au mai putina
importanta evenimentele inregistrate ca atare.
Jurnalul ofera astfel spectacolul trist al ,macinarii
sufletesti”, asa cum nota Mircea Zaciu. Notatiile

acopera perioada 1927-1940, exact momentele
scrierii celor doua romane (Ultima noapte de
dragoste, intdia noapte de razboi si Patul lui
Procust); Camil Petrescu calatoreste mult, ajunge
la Constantinopol, ocupa cea mai inalta functie la
Revista Fundatiilor . Evenimentele exterioare au
slabe ecouri in jurnal, cu exceptia descrierii unor
aspecte din lumea politica, literara sau arlistica a
timpului. Subiectul insemnarilor e inadaptabilitatea
la mediu, creatia si faclorii care o delermina.
G .Dimisianu considera un astfelde jurnal terapeutic
pentru ca in el se descarca energiile negative
Asemenea sunt in fapt si romanele (vezi mai ales
Patul lui Procust).

Dintre personalitatile luate Tn discutie de
G.Dimisianu ne-am mai opri la G.Calinescu.
Capitolul Marele epos in critica porneste de la
afirmatia calinesciana privindistoria si criticaliterara,
vazute ca preocupari secundare fata de literatura
propriu-zisa (roman, teatru, poezie), pe care marele
critic si-a propus sa o scrie. Afirmatiile lui
G.Calinescu vizavi de golul din istoria literara si in
existenta traditiei la momentu! in care el insusi scrie
Istoria literaturii romane 1l intriga pe autor. Oare
G.Calinescu nu lua in considerare demersurile
critice extrem de pertinente ale lui G.Ibraileanu ori
E Lovinescu?! Se pare ca functiona orgoliul lui
G.Calinescude afiprimul. de a pipai el insusiintreg
fenomenul literar.

G.Dimisianu ia in discutie Viata lui Mihai
Eminescusistudiul operei poetului, in cincivolume,
Viataluilon Creanga, dar si Istorialiteraturiiromane
de la origini pana in prezent. G.Calinescu a scris
literar critica, cu tehnica specifica romancierului,
avand scriitorii ca personaje.

G.Calinescu este foarte atent ia documente,
la veridicitatea acestora, urmand linia Saint-Beuve
de biografii bine intocmite. Portretele lui Mihai
Eminescu ori lon Creanga suntremarcabiie in acest
sens

Scrierile calinesciene -- spune G.Dimisianu
— au impus 0 viziune asupra scriitorilor atat la
criticii contemporani cu el, cat si la cei ce au urmat
Ne-am obisnuit sa privim cu ochii lui G.Calinescu,
chiar daca nu ,obiectiv”.

Autorul citeaza exemplul celebru al ,cazului”
M_Eminescu vazut de G Calinescu ca ,robust,
aproape de radacinile sale rurale”, desi este
cunoscutadebilitateafizica a poetuluilaunmoment
dat Biografia critica e preferata ge G.Calinescu,
aceasta deosebindu-se de biografia romantata a

® Marina

Loamenilor perfecti”, practicata de E.Lovinescu, de
exemplu, in Mite si Balduca. G.Dimisianu araia ca
aceasta smuligere din cripte a istoriei literare este
benefica pentru gen ca atare

Studiile din acest volum, riguros construite,
bogateinjudecati de valoare indraznete si profunde
pot fi privite si ca tot atatea fragmente dintr-o ampla
lucrare de sinteza care, probabil, se afla pe masa
de lucru a lui Gabriel Dimisianu

A rata o calatorie

Volumul A muri in Tibet, publicat recent de
Cornel Ungureanula Editura Poliromin foarte bune
conditii grafice, e o tulburatoare confesiune a unui
omde culturaintr-un momentimporiant al existentei.
Jurnalul debuteaza cu momentul arderii unor ,hartii”
(ziare, reviste, copii xerox etc.) devenite muit prea
numeroase pentru spatiul restrans din apartament.
Gestul obisnuit primeste conotatii ritualice: ardere
=purificare; inainte de importanta calatorie in Tibet,
eliberarea de balastul vietii cotidiene devine un act
obligatoriu.

Pregatirea de drum e mai mult de natura
psihologica. A ajungela,Acoperisul lumii"reprezinta
unadin intdmplarile majore ale existentei sieanu se
traverseaza in singuratate. Naratorul va fi insotit de
patru prieteni, nume de marca ale culturii scrise
romanesti.

in derularea jurnalului se amesteca
cermanent momente din cotidian si amintiri despre
mai vechile lecturi privitoare la Tibet. Este vorba in
primut rand de scrierile in limba engleza ale
Alexandrei David Neel oferite de prietenul Frango
(Cartea mortilor tibetani, de exemplu}, de Célatoria
cdtre Shambala a lui Grindewedell si de multe alte
materiale pe care Cornel Ungureanu le enumera,
dar le si comenteaza.

Calatoria (cuvant ce apare cu majuscula in
.urnal) pare sa fie ratata in momeniul in care Eugen
Uricariu, reprezentand Uniunea Sciiitorilor, nu
reuseste sa convinga autoritatite chineze de
interesul pe care scriitoriiromaniil au pentru vizitarea
Tibetului.

Intervine in jurnal una dintre cele mai
importante marturisiri: ,am ratat calatoria, darnu pe
de-aintregul. Jurnalul (acestjurnal) creste peruinele
unei calatorii ratate in fond, voiam sa urcam intr-o
tara imaginara. Nu China, lumea de azi, in stare de

explozie, ci Acoperisui lumii A rata o Calatorie — a
rata o intalnire cu imaginarul. Dar cine n-a cautat,
mai intai aici, o tara imaginara? Aici, pe acoperisul
lumii ar fi instalata confreria celor ce decid totul. Aici
sunt oamenii care stapanesc pamantul. Tarile
descrise de Apollonius din Tyana sau, la inceputut
mileniului al doilea, tara Parintelui loan, aici ar fi”.

Orizontul imaginativ creat de fiecare cititor
despre Tibet a remodelat fiecare detaliu pana a
inlocuit realitatea cu fictiunea. Faptele rare ale
calugarilor tibetani, folosirea telepatiei ca forma
perfectd de comunicare intre initiati, levitatia,
deplasarea obiectelor doar prin forta privirii, iata
aspecte ce fascineaza deopotriva consumatorul
neavizat de lecturi uimitoare, dar si scriitorul ori
filosoful.

Tonul sobru al insemnarilor e tulburat
{programatic?!) de prezenta lui Karin, o studenta
ce-si urmareste profesorul, dorind adesea sa-i
marturiseasca aspecte ale vietii personale.
Permanenta ei cautare, superficialitalea cu care
traleaza marile mistere ale vietii, reprezinta poate
cealalta fatetaalectoruluide ,carti fantastice™. Karin
e miscarea conlinua a vietii, dinamismul, cotidianui
care 1l aduce pe profesor din sacrul arlei in
contingent.

Datele concrete ale calatoriei sunt legate de
sosirea pe aeroportul din Beijing, cazarea la
elegantul Peace Hotel, intdlnirea cu translatorul
etc. Obsesia propriei opere si a menirii scriitorului
nu dispar in peisajul situat la atatea zeci de mii de
kilometri de casa. ,Nu sunt sigur ca trebuie sa-mi
tiparesc carile pe care le am in sertar. Raman
inutile”.

Vizitele in diferite puncte de atractie turistica
sunt fara indoiala aspectul exterior al relatarii
tensiunii interioare ce insoleste fiecare etapa a
calatoriei.

Lesinul, crizadeci, s pelrece undevadeparte
de Beijing, ,intr-o margine a Chinei”, laLiJiang, sub
soarele puternic, 1a 2800 m Cadereaefizica, pentru
ca psihicul traieste totul ca pe o fericire - iluminare.
alaturi de persoanele cele mai indragite: mama,
fiica.

Revenirea in realitate e descrisa aproape cu
amuzament: ,Stau pe scaun, inca tulburat de
intoarcerea in China”. Experienta neplacuta e in
forul intim dublata de o stare de beatitudine. A muri
in Tibetiata motivalia scrierii acestui jurnal.

Francoise, frantuzoaica ce confunda ot timpul
grupul de romani cu unul de rusi, e un alt personaj
feminininteresantaljurnaluiui Simtindu-seabandonal
la capatul lumii (Abandonné, n'est ce pas?), naratorul
regasesteinfatauneicestide ceaide jasmin, echilibrul
existentei.

Copacul cu cele 10.000 de flori, mormintele
Ming, Muntele Dragonului de Jad, Padurea
impietrila, sunt China in ceea ce are ea geografic
de oferit vizitatorilor

Dar China e mai ales o stare de spirit in clipa
in care i-ai parasit conturul de pamant site intorciin
lumea europeana.

intamplarea, lesinul, iluminarea sunt puncte
ale unei trairi intime ce n-ar trebui divulgate si tolusi
se vorbeste despre ele in limbajul cel mai obisnuit:
Jn primul rand. . mi se parea ca ziua de 12 mai face
parte din istoria mea secreta. Devenise o parte a
intimitatii mele. Eu as fi putut sa vorbesc despre ea,
nu altii: orice divulgare... macula Imaginea”.

Marturisirile jurnalului semnat Cornel
Ungureanu sunt puntile pe care autorul le arunca
inspre o lume din care simte nevoia sa se relraga
din cand in cand spre a se regasi in iluminare.

CORINA APOSTOLEANU

/ umple fereastra cu umbre” (Spalatoria de steaguri).
Méntuirea, daca mai exista vreuna, e intrevazuta in si
prin creatie, ca unica forma de ispasire a damnariide a fi:
drumul sortii se Tnfunda apoteotic fosnind in cantecul
pasarii (v. Calatoria). Poetul simte cum uncuvant negru
imi creste in trup incet / ¢u robitoare speranta” desi
moarteaii .intinde cana cu ceai negru” si si-l face conviv,
el rasfatdnd-o cu ultimele zvacniri ale dragostei sale
scriiturale. Ceva mai denudate de fastuozitate macabra,
aceste ceremonii amintesc de cele imaginate de un Emil
Botta. Prin ele. poetul se elibereaza, sau incearca s-o
faca, de hieratica singuratate pandind la hotarul dintre
viata simoarte, zona propice zamislirii poemului, venirea
pelume stand sub steauaindoielii si a constiintei fragilitatii
si precaritatii supreme a demersului elaborational: ,scrii
si iar scrii si / pe luciul apei sngera floarea de papadie™
(p- 33). Scribul e nu doar genitorul textului ¢i, mai ales,
progenitura acestui nemilos monstru cronofag, cercul
amintind de un sarpe ce se autodevora de la coada catre
cap.involuptatea masochista agoluluide astazidospind
orgolios plinul de maine. Poezia Iui Radu Florescu se
naste din aceasta sfasietoare pendulare intre a fi prin
trup si afi prin spirit, pendulare careia i se subordoneaza
inopozitie pamantul si cerul, casa ca simbol al repaosului
imploziv si dezmarginirea elementelor primordiale imbiind
la panteizante vertijuri pe o traiectorie temporala.
Diagnosticare sirostire a fricii concepute ca amenintare
metafizica a tot mai insinguratului ins modern, poezia lui
Radu Florescuisi confirma statutulterapeutic de eliberare,
fie si provizorie, de o parte din angoasele existentiale pe
furis cuibarite in noi. Si, in acest sens, poetul trebuie
urmat precum profetii de odinioara.

® NICOLAE SAVA e printre putinii poeti care
cultiva cu atata frenezie specia poemului in proza

(PROZA. DOMNILOR, PROZA!, £d. Axa, 1997) si o
face din spirit de fronda sau din nevoia de singularizare
intr-o lume in care tot romanul comite versuri ,ce din
coada au sa sune”. Discursul sau ia pulsul diaristic al
spectacolului lumii moderne afiate sub zodia
dependentei de civilizatia tehnologizant-alienante pe
care a produs-o §i careia. aidoma ucenicului vrajitor,
nu-i mai poate stavili manifestarile oculte si ocultante

Autorului fi repugna existentele scrobite dupa retete
dogmatice, sclerozarea fanteziei si a spontaneitatii,
strivirea personalitatii umane in angrenajul absurd al
convenientelor sociale, androidizarea sau robotizarea
semenilor pe masura ce ,moare comertul cu iluzii” si ,in
orasui acesta nu se mai scrie nimic in afara notelor de
platacutaritvariabil”. Orealitate aseptizata prinevitarea
riscului, cum, de pilda, sinuciderea fluturelui in flacara
orbitoare a lampii, e perceputa de poet in chipul cel mai
incor‘ortabil cu putinta, oricat ar incerca e! sa-si traga
pe faia masca indiferentei sfidatoare de ins caruia i se
scorinoneste farajenaintimitatea, aspiratiile necriorate,
nostalgiile copilariei pierdute. malancoliile refulate atunci
cand nu vrea cu nici un pret sa se conformeze qustului
comun indoielnic: ,Traiesc precum leul in parcul zoo
viata publica mi se fac fotogratfii (desigur de amator) in
timp ce execut alte treburi necesare fiecarui mamifer in
tim)y ce ma plimb in timp ce intorc ceasul cu o verba mai
duice e pur si mouve Galilei cred s-a sinucis de scarba
viatapublica maobliga sa-mideschidconservainstrada
lucru imposibil acum cateva mii de ani pe cand eram
mai novice si mananc netinand seama de trecatorii ce
mi se uita in gura mai ce limba atrofiata poseda astamut
fara certificat sa fiu al naibii adica eu umilul provincial
care sambata seara merg in oras ta baie cu toata
familia” (Viata publica). Meritul poetului consta, asadar,

in dinamitarea cliseelor verbale, a prefabricatelor
sintagmatice, prin mimarea inteligenta, niciodata
gratuita, a dicteului automat. In tipare demonetizate de
prea multa folosire a unor proverbe, zicale, reclame
publicitare, anunturietc., Nicolae Savatoarnaprospetimi
si ingeniozitati, in sillage sorescian cel mai adesea,
precum ,sufletele care au insotit pe muritori spre glorie
sunt rugate sa coboare”.

e in ultima sa carte, POST-OSPICII (Ed.Axa,
1997,) LIVIU IOAN STOICIV parabolizeaza neputinta
depasirii limitelor rationaie ale conditiei umane
condamnate la terestritate: trimisult spre a angaja vaslasi
pentru o corabie va esua ei insusi in ipostaza deloc
magulitoare a unui paznic de porci pe unislaz. Stasierea
€ intre doua moduri de viata sau civilizatii: rural / urban,
arhaic / modern, grav / parodic, omenesc / angelic
s.a.m.d., poemele cuprinzand implicit sau explicit si o
tauda adusa epifaniei prin scriitura. Poemele acestei
carti se constituie ca irumperi ale memoriei copilariei
consumate intr-un canton feroviar din zona Adjudului,
memorie doidora de practici rituale impotriva carora
micutul de atunci se manifesta interogativ-insurgent-
demitizator dintr-un scepticism precoce ca si dintr-o
neincredere instinctiva impotriva a tot ceea ce se voia
ordine si permanenta cand, de fapt, totul pe lume este
zadarnicie (v. Temperatura de descompunere). Pana si
intuitia unei reincarnari, iluzie atat de draga poetilor, are
un efect cu totul contrar celui scorntat de simtul comun:
poetul se neaga si se dusmaneste, traversat de nelinisti
metalizice vectorizate invers, cutranspersarineasteptate
in spatiul interregnic sau interagregaric. Ontogeneticul
se filogeneticizeaza: viitorul se lasa precum seara, iar in
ceafa mirilor sufla insusi secolul trecut. Amestec de
Cenusareasa ce-si pierde pantoful Tntr-un decor

expresionist macabru si de Pena Corcodusa moderna
textualizata, poezia Iui Liviu loan Stoiciu se
autoreferentializeaza donquijoteste si-siretrospectiveaza
dezmatul: Ea, care / simbolizeaza vértul unei generatii
nestatornice in pasiuni si-n vicii, / distrusa moral. / Cu /
obsesia privirii posomorate a lui Dumnezeu... in cuibul /
cotofenei acum, pe lumina. / si coborata dupa lasatu!
soarelui in / pamant, in orificiul unde isi/ depune ouale. .
Cu / glasul ei spart: cu deosebite pricini” (Parasita de
diavol). Poezia luiLiviu loan Stoiciu din acest volumisi afla
unitatea si coerenta in elogiul intrinsec adus efectelor
nebuniei ca act creator, ca inventivitate a copitariei ori ca
vizionarism necenzurat de sterila cumintenie si de
secetosul spirit obedient fata de orice instanta autoritara.
Textullumii e nuantat de Liviu loan Stoiciu sub aspectulde
discurs total al civilizatiei europene din a doua jumatate a
veaculuitrecut. Biografia poetuluinational devine pretextut
caplarii reconstitutiv-magnetice a unei intregi istorii, cu
maoda, politica, economia, transporturile, urbanizarea.
formele de guver.amant, comertul, cultura, loisir-urile,
psihologia multimilor, razboiul de neatarnare si altele in
caretruditorulde cuvinte s-aamestecat civic, fidel dictonului
-homo sumetnihithumanome alienum puto”. Profesiunea
de credinta a discipolului revoltat e inoculata subtil tuturor
textelor sale.

Optzecistii au sincronizat scrierea istoriei cu
insasi derularea ei si poate ca nu intamplator
Revolutia le-a fost contemporanachiar daca mai apoi
aincaput pe manaunorace s-au descotorosit tara pic
de eleganta de revoita .frumosilor nebuni”
dintotdeauna, tagma pe care Liviu loan Stoiciu 0o
ilustreaza exponential prin atitudinea civila siujita de

un condei pe masura
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antaua din panza cauciucata il
acoperea aproape in intregime pe
Nelu Brabete. Numai fata Ti
ramasese libera, delaochiinjos,o

fata comuna, de om cam bleg.

aspect ce-l intarea si zambetul acela permanent ce-i
statea pe buze, de era singur sau nu. zambet ce nu-
i disparea nici cand i vorbea cineva, chiar daca
persoana respectiva incerca sa-l ia peste picior.
Numai tarziu, cand pricepea rostul cuvintelor.
zambetul sau se transforma in ceva amenintator,
dar ochii ii ramaneau la fel de inexpresivi si de
albastri. De pe buze se strecurau vorbe de neinteles
insa uita curand si zambetul 7i aparea iar. Mergea
zambind, cu capul in jos. prin mijlocul drumului, nu
vedea pe nimeni si daca, din cand in cand, un
cunoscut 1l saluta. el raspundea vesel. trezit din
visele sale. fi placea s se afle in mijlocul oamenilor
si,cum nu-| prealasanimenisavorbeasca, elasculta
ce povesteau altii si zambea, iar daca se spunea o
glumabund, de radeau si ceilalti, atunci el radea cel
mai tare, dar se rusina apoi, simtind asupra lui
privirile lor ingaduitoare.

Desi, cu catva timp in urma, ploaia statuse,
acum incepuse din nou sa curga din cerul negru ca
o scandura putreda de gard. Picuri repezi si grei s6
impleteau pe acoperisurile de tabla. Soseaua era
pustie si Nelu Brabete mergea tinand mainile lipite
de corp, casoldatii. indreptut caseiluiLica, ciobanu,
desi el nu se gandise sa se opreasca, pasii se
domolira de Ia sine, semn al obisnuintei, prea se
oprea des in locul acela. De data aceasta privi mai
cu luare aminte si vazu pamantul ce incepuse sa se
desprinda la temelia casei, mancat de atata
umezeala, lasand paiantele goale. li placuse mult
locul acesta de casa si l-ar fi cun parat daca Lica n-ar fi
vandut repede niste oi si i-ar fi luat-o inainte. Intre
gard si sosea. fusese inaintc in sant adanc, plin cu
boji, unde-si aducea Lica cii:: . and se imbata si nu
mai putea sa iasa cu ele la ramp. De curand insa
groapa fusese astupata dc primarie. largindu-se
astfel si soseaua. Dar acum apele se strangeau
mult vijelioase, veneau tociiuii din mijlocul satului,
treceau peste drum si rodeau in pamantul proaspat
asezat. ca In nimic. Rapa prindea sa apara iar si
Nelu Brabete socoti ca daca vremea mai tine asa
vreo trei sau patru zile, iar Lica nu pune mana sa-|
repare, parul din coltul gardului o saramana atarnat
n aer, tinut doar de laturi.

Apoi privirile fi lunecara spre cimitir, unvarfde
dealinconjuratcu panouridin prefabricate siacoperit
cu 0 padure de cruci. de marimi si forme diferite.
Vara, ele se vedeau albe p:.ntre tufele de liliac si
salcam pitic. Se gandi la maica-sa. la Brabetoaica,
cum 1i spuneau oamenn din sat. batrana si tintuita.
de cativa ani, la pat. Din cauza ei nu mai avea zile
bune nici cu nevasta-sa. Astepta, din clipa in clipa,
sa-i inchida ochii si sa-i aprinda lumanarile, dar. de
data asta, privind injur, la cerul intunecat, la siroaiele
de apa sila noroiul greu, Nelu Brabete isi zise numai
pentru el, desi, daca erai mai pe aproape, puteai
chiar sa-l si auzi: ,Mai amén-o, doamne, sa se
opreasca ploile astea, ca nu poti urca dealul cu
dricul pe umeri, poate aluneci dracu' si te duci cu el
de-a berbeleacul, mai mare pomina!”.

Ajunse. impinse cu cotul poarta veche, incet,
parca i-ar fi fost frica sa nu cada. Vedea in dreapta
raul involburat, amenintator, intins cat lunca, |a nici
0 suta de metri de casa. Pasi ganditor prin noroiul
din curte. Demult vrusese sa toarne o alee de beton
pentru astfel de ocazii, dar niciodata nu fusese
suficient de hotarat. Cizmele grele intrau adanc in
clisa de huma. Mersul dsvenea greoi, enervant. in
fata usii de la intrare pusese niste caramizi si un
pietroi mai mare, de care-si curata incaltarile, in
timp ce setineacuomanade clanta. Canddeschise,
il izbi un miros puternic de sapun facut in casa si il
cuprinse un val de aburi. Erau atatia aburi in odaie
ca pe tavan varul se umezise si se colorase intr-un
albastru puternic.

Florica statea aplecata deasupra albiei
asezata pe doua scaune. Avea manecile sumase si
mainile bagate pana la coate in clabucii de spuma.
Nelu Brabete intra si se opri pe sacul de nailon
asezat in dreptul usii. Pentru moment ramase asa,
ca prostit, cu ochii tinta la Florica, parca atunci o
vedea prima data. i-ra imbujorata la fata si putin
nadusita pe la tample. Avea parul adunat intr-o
basma legata sub ceafa si bluza descheiata. Linia
sanilor incepea sa sa vada, invaluita in umbre. Si
imaginea aceasta ii trezi aceeasi dorinta ca in urma
cumulti ani, cand se¢ luasera. Florica. gandi el, este
ofemeie carenuse e, are treizeci de ani. dar nu-i dai
douazecisicinci. Ce arzicelumeadespreea, Florica
tot frumoasa ramése si tocmai pentru asta n-o
pusese niciodata sa rnunceasca alaturide celelalte,
chiar daca se mai soptea ceva pe ici, pe colo.

Ce-i pasa lui acum. cand umblase atata timp
dupa ea? litinea toata ziua calea, dar cand il zarea,
Florica trecea pe partea cealalta, cu capul in jos,
fara sa-l vada sau fara sa vrea sa-l vada. Era in
vorba cu Voicu al lui Fane, dar el era convins ca,
odata si odata, tot o sa-i iasa ei fumurile din cap si
d'aia si continua s-o astepte.

Cand, intr-otoamna, Voicual lui Fane a plecat
la oras, pe santier, Florica s-a schimbat dintr-o data.

IOAN NESU

UITATI
DE DUMNEZEU

Parcai-ar fimuritcinevainfamilie, maica-sadacaar
fi murit, sitot n-ar fi fost atatde plansa. Dar sifata de
Nelu Brabete se schimbase. Cand se intalneau prin
sat. ea ridica privirile spre el si atunci, in ochii ei
frumosi se aprindeau doua luminite, dar reci, care-|
intimidau. facandu-I sa se simta prost. lar cand il
simtea pe urmele ei, incetinea pasul. il lasa sa se
apropie. apoi. brusc, se oprea si seintorceaspre el:
.Ce vrei?” il intreba scurt si el se fastacea si nu mai
stia ce sa spuna, parca-ltinea cineva de limba. desi
isi alcatuia dinainte zeci de planuri. Si aceasta pana
Intr-o searacand se intamplase minunea. Privirile ei
se mai indulcisera. era mai rdbdatoare, iar el
sesizase schimbarea si putuse sa rosteasca niste
fraze. Cu sufletul la gura ii declarase ca vrea sa se
insoare cu ea sifusese acceptat neasteptat de usor.
De bucurie, alergase la bufet si daduse de baut la
toata lumea. Oamenii beau si se intrebau ce se
Tntamplase ct* Nelu Brabete, dar nupreamult pentru
ca tuica era buna. iar ocaziile astea nu apar in
fiecare zi. Numaila sfarsit. tinandu-se de masa, el le
marturisi ca se insoara. le spuse sicucina si barbatii.
incalziti de alcnol. l-auinconjurat sil-aufelicitat, desi
mai erau si un' care-si faceau semne discrete..

La tirwill potrivit. Nelu Brabete isi daduse
seama ca Flonca mai fusese si a altcuiva si. de
atunci, de fier e data cand el incerca s-o intrebe si
ea priceped ce, Il inlantuia pe dupa gat. se agata de
el, se freca d. pieptul Iui si el simtea ca nu poate fi
altul mai fericit. Socotea ca totul fusese un accident
pe care desiqur ca il regreta. altfel de ce o gasea
plangand adessa?

Dupa sapte luni de la casatorie, Florica
pierduse un copil. Si desitrecuse atata timp si el mai
vrusese unul, ea se opusese spundnd ca destul
trebuie sa aibe grija de maica-sa. s-o curete si s-0
hraneasca fn iiecare zi. Pentru ce atunci o cazna in
plus?insinea lui. Nelu Brabete ii daduse dreptate si
ajunsese sa =2 roage si el sa se termine odata...

... Florica se ridica incet, isi indrepta spatele
si zari privirile de caine credincios indreptate asupra
ei. Priviri pe care, adesea. nu putea sa le suporte.

— Cefaci. nuinchizi usa aia? Ma vezi ca stau
aicitranspirata! Eu muncesc. nuumblucreanga prin
sat. ca tine!

— O inchid, raspunse el moale si parca,
intr-adevar, numai atunci isi adusese aminte de
usa. onchid, dar de ce strigi asa? Ma uitam sieula
tine, esti atat de frumoasa. ..

— Ha. ha, ha, tara arde si lui i se facu de
dragoste! Descalta-te acolo, nu-mi umple mie casa
cu noroi, ca nu maturi tu!

— Parca tie ift arde de altceva? Mai vezi tu pe
cineva spaland acum? Toata lumea sta cu ochii pe
garla, gata s-o ia din loc si tu speli! Nici el nu credea
in ce spunea, dar vrusese s-o supere putin. De altfel
se mandrea cu pasiunea aceasta pentru curatenie a
nevestei. Din doua in doua zile, in curtea lui, sarma
era plina cu rufe si parca vedea vecinele dandu-si cu
cotul: lar a spalat Florica, parca ar spala pentru tot
satul!” si pe el spusele acestea il umpleau de o

satisfactieascunsa, pe care o savura singur, ingipele
sale de pierzanie. atunci candrecunostea ca, desinu
realizase ceea ce-si dorise el odata, demult, la
Tnceputul tineretii, o luase totusi inaintea altora.

— Si ce daca spal? Tie nu-ti place sa iesi in
sat cu o camasa curata pe tine? Mai bine m-ai ajuta
sa storc presul asta si ai spune si tu ce se mai aude.

NeluBrabete isiscosesecizmele, iarmantaua
si-o atarnase intr-un cui, dupa usa.

— Ce sa se auda, oamenii asteapta sa se
traga apele. Doar nu e prima data cand raul si-a dat
n petic. Si nici ultima oara n-o sa fie, raspunse el,
vrand parca sa insinueze ca stie mai muite, dar
pentru ea este suficient si atat.

— Dar nu vezi ca ploua mereu, ca nu mai are
de gand sa se opreasca?

Tocmai atunci usa se dadu de perete si
amandoi, putin surprinsi de acest mod de a da
ndavala, o vazura pe Veta, nevasta lui L:c&, mica in
cizmele mari ale barbatului. cu un sac de panza pe
cap. Ramase afara.

— Ce faci, tata Veto. nu intri? Hai intra, ca te
nloua!

— Nu intru. ca nu stau mult, am vsnit numai

isa ca sd va spun, ca poate n-oti fiau  ca nicieu

n-am auzit demult, doar adineaurea i.-a spus si
nie Lica, de, asa cum vorbeste tot « .l cand e
singur cu muierea lui. ca a fost in sat si 4 auzit si el
de la oameni, ca la gara. unde trec.. *pa pe sub
calea ferata...

— Ei. ce este acolo? intreba Florica scotandu-si
mainile din albie si incepand sa le ste::rgd cu un
prosop uscat.

— S-ainfundat, s-au adunat totfelul delemne.
de craci, de araci, de baloti, s-au incurcat unele in
altele si in ingustimea aia de acoln, ¢a 2 mica gura
aia de sub pod. s-au incalcit si s-au ¢ :rit si acum
alea care vin se asaza peste ele. parca s-a facut un
zagaz. Eud'astatrecuipe lavoi. sava = iincasafiti
dtenti la noapte. s& nuva pomeniti cu apa subpat. Si
asaaproape cd a ajuns in spatele casei, daca vazui
eu bine. Acu'ma duc...

O clipa ramasera, barbat si femeie. ca loviti
de trasnet, gandindu-se ce ar putea sa se intdmple,
la batrana care zacea in camera ei, care nu stia
nimic din ce se petrece afara, la greutatile unei
eventuale mutari, la ce inseamna sa schimbi
dintr-o data rostul lucrurilor...

Florica isi reveni prima:

— imbraca-te si du-te iar in sat si casca si tu
ochii si desfunda-ti urechile, ca degeaba te
duci, m-as duce eu. dar uite ca se intuneca si nu
prea-i sta bine unei femei, noaptea pe drumuri.

Nelu Brabete incepu sa se imbrace in tacere,
cu o parere de rau in sufiet dupa odihna pe care si-o
dorise, dar mai ales chinuit de gandul ca el nu
reusise sa afle aceasta noutate. Poateca Licafusese
chiar acolo, poate ca el adusese vestea... Deschise
usa vrand sa plece, dar Florica il opri:

— Stai, du mai intai albia asta in magazie!

Dupace Nelu Brabetepleca, Floricafacuordine
in camera si, inainte de a se apuca de cina, intra la
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batrana, ca sicumi-ar fifostteama sa nu fi patit ceva.

Brabetoaica statea sfarsita. cu trupul ei putin,
vlaguit, rezemat de o perna mare si privea drept
Tnainte cu o privire slaba, goala de orice expresie.
Tinea mainile pe piept, iar picioarele se ghiceau
subtiri prin patura. Parul ei alb ca zdpada si obrajii
plini de creturi, galbeni ca o felie de cozonac si
privirea aceea parca fara nici o dorinta o induiosau
adesea pe Florica. Si atunci ea se mania pe
Dumnezeu, ca de cecheamalael. dincandincand,
cate unul tanar care n-a tremurat niciodata pe vreun
san de femeie, care n-a vazut niciodata cum rasare
luna de pe genunchii unei fete si uita de cate o
batrana si-olasa sa se chinuie sisa chinuie si pe altii.
O uitata de Dumnezeu era Brabetoaica asa cum
statea toata ziua, in aceeasi pozitie, pe patul ei de
scanduri, pe care Nelu asezase si 0 saltea plina cu
paie.

— Mama, vrei ceva? o intreba Florica
apropiindu-se de pat si incercand s& mangaie
ramasita aceea de om.

Dar batrana ramanea la fel de nemiscata, cu
privirea ei fixa intavan, fara sa raspunda, ea nu stia
ca afara este frig, ca ploua, ca vin apele. Florica i
potrivi putin patura la picioare, asa ca sa nu fi venit
degeaba si apoi iesi, inchizand usa.

Nelu Brabete nu se mai intorcea, era deja
noua ceasul. Manca singura si se culca lasand
lampamica. Adormirepcde si- visa, dupa multtimp,
pe Voicu al lui Fane, cum 0 ademenise el tocmai la
capatul crangului hotar cu saelenii si acolo o
aruncase in apa. Ea se spcriase sitipase. Malul era
drept si inalt si apa ii ajungea pana la umeri. Voicu
0 lasase sa se zbata putin, apoi se dezbracase
razand sivenise dupa ea. Dupauntimpauiesitsiau
revenitialocul unde-silasase el hainele. Eli-a scos
rochia si a agatat-o intr-.» craca, la soare sila vant.
Statea pentru prima oar# ;joald in fata lui, cu coatele
acoperindu-si pieptul. i! .-a dat camasa lui, prea
mare pentru ea si a luat-o in brate si arasturnat-oin
iarbamare sigrasasiea s alasatinvoialui... Numai
apa se izbea de mal, sk indeparta si se izbeaiiar...

S-a ridicat intr-un cot si I-a vazut pe Nelu
Brabete aplecat asupra ei la lumina slaba a lampii.

— Ce-ai patit, draga?

— Amvisaturat, raspunse ea fara niciun chef
si vru sé se culce iar.

Numai ca ramase incordata la vuietul care
venea de undeva. de departe, ca un zgomot de
masini grele ce se apropiau in coloana. Dar nu era
zgomot de masini, parca era o revarsare uriasa de
ape. Si atunci intelese. Sari din pat si se duse la
geam. il deschise si un...i o fovi udand-o de la brau
In Jos. Emotia si sutpriza o tintuird locului un timp.
Numai Nelu Brabete nu pricepea ce este cu apa
care venea pe fereastra. Florica intelesese. il privi
cu dispret pe cel care ar fi trebuit sa aiba grija de ea
si, fara sa-i spuna o vorba, isi puse o suba pe umeri
si un batic pe cap si fugi afara lasand usile vraiste.

— Unde-mi sunt pantalonii? se caina Nelu
Brabete in mijlocul patului. ,N-0 vrea si o cravata
acum?” se gandea Florica.

Cand deschise usa ce dadea in curte, apa
care presa de afara fu gata s-o rastoarne. lesi
facandu-si cruce. Nu vedea soseaua, nici gardul.
Totul erain apa, o apa maloasa, murdara, violenta.
Nu-si dadea seama nici daca locuinta lor mai era la
locul ei sau plutea pe undeva, pe lunca. Facu cativa
pasiinintuneric, laintamplare, nu avea idee incotro
sa se indrepte, dar ceva i spunea ca nu trebuie sa
stea pe loc. Dadu peste alti oameni. Alergautoti. Se
loveau unii de altii, se impiedicau, nimic nu mai
conta. Si nu mai stiau daca sunt prieteni, daca sunt
dusmani, se uitasera certurile, se uitasera vechile
dusmanii, devenisera un tot unit in fata primejdiei
comune. Se strigau unii pe allii, se gaseau, se
incurajau. Cainii urlau parca ar fi fost incoltiti. Unii
ramasesera legati.

Florica nu se opri o clipa sa se uite in urma,
fugeacaonebuna, disperata, catmaideparte, numai
s& scape de suvoaiele alea care o loveau peste
solduri, Rochiaudai selipise de pulpe, daca ar fiputut
ar fi dezbracat-o. Mergea la intdmptare, de fapt nici
nu avea ce alege. Din cand in cand, céica in cate o
groapa, cadea in genunchi, se ridica si pornea iar.

Apele cresteau. Se darédmau garduri. Se
surpau casele. Tipau copiii.

Obosise. Emotia fusese si ea pe masura
efortului. Se aseza pe prima canapea care-i iesi in
cale, cand simti pamant sanatos sub talpi.

— Floricaaa... Floricaa... se auzea din vale
strigatul disperat al lui Nelu Brabete.

Dareanu-iraspunse,inima-ibatea cuputere.
Si-0 apasa cu amandouad mainile.

Veni neasteptat de repede, venilangaeasio
lua Tn brate. Priveau amandoi la apa care venise
deodata si care ajunsese aproape la acoperisul
caselor mai mici. Ea-l |asa sa-i mangaie mana,
poate nici nu-si dadea seama.

Nelu Brabete se trase deoparte cand Florica
sari Tn sus, parca ar fi muscat-o ceva, cand ii vazu
ochii mari, plini de groaza.

— Mama, unde este mama?

Atunci el simti cum 1l ineaca un val de caldura

continuare in pag. 14




mmmmm OMIS e 9

paine crezi ca ili ajunge? ma
intreabatrezindu-madinsomn. Am
ochii lipiti, corpul abia reuseste sa
se intoarca spre acesta. parul
murdar, asudat, incepe sa se
zburleasca — este trecut de miezul noptii.

la, tine! asta chiar nu glumeste, imi intinde
generos, bine dispus o péaine.

— Laora asta?ilintreb si eu, nu atdtderanjat
— 0 asa oferta rara nu poate deranja — cat mirat.

— Suntbucuros, mi-anascut sotia. Un baietel.
si izbucneste intr-un ras eliberator, pana acum
reprimat.

~— Nu-itreaba mea, i-0 retez brusc sirevinla
culcusul meu de subgard, darfara sa-irefuz painea.
De ce sa mint, n-am mai méancat bine de multa
vreme.

— Hai, amigo! Unde te grabesti? il aud cum
strigd dupa mine, stai! n-am terminat. Nu are de
unde sa stie sarmanul ca subiectul acesta nu ma
maiintereseaza, caorice evocare auneinasteri imi
dezmorteste amintiri vechi, Tnsa vii si crude.

— Lasa-ma in pace!1i strig cu capul infundat
intre brate. si noi avem dreptul fa somn, nu numai
dumneata.

— Amice, nu cedeaza, ma lasi cu sticla asta
sama lupt singur? Nu-i frumos: Tn plus, nu stiu cati
seroagadetinezilnic casale primestipomana. Are
dreptate, daca ar sti...

— Ce ai n sticla? o fac pe rezistentul, dar
deja matele tanjesc dupa alcool.

— Ce zici de niste vodca? mai apuca sa
spuna, dar sticlaisiodihneste dejagétul inire buzele
uscate, lacome, inghititurimari delichid traverseaza
tunelul grumazului, un foc purificator imi cuprinde
cosul pieptului, abdomenul si, intr-un tarziu, panasi
anusul — asta inseamna ca mi-a mers a inima;
chbrajii imi devin rosii si un dezghet pre..esiv imi
inmoaie sufletul care incepe sa se diiate, sa-mi
ajunga in gat. in ochi si apoi sa se elibareze prin
lacrimi scurgandu-se abundent pe obraiji. pebarbie,
pe maneca zdrentuita a salopetei.

— O, dar ai ceva sete, se mird milostivul de
ocazie dar intr-un context total eronat si pe care nu
are cum sa-| inluiasca altfel.

— Eunusuntunbetiv, domnule, te rog saretii
bine lucrul acesta, si inca o suta buna parcurge.
multmai usor acum, traseul destelenit, lasandlibera
o alta felie de suflet, alte lacrimi. de data asta si
muci.

— N-am vrut sa te jignesc... iarta-ma. se
apara imediat si timid omul care pare a fi unul de
calitate si lipsit de mania diferentierii de clasa. Sunt
chiar curios, au trecut céaleva minute si nu m-a
numit Inca boschetar, ceea ce si sunt, numai ca
aceasta chestiune ma priveste exclusiv. Desi sunt
constient de dimensiunea ratarii mele, nu permit
nimanui sa rasuceasca cutitul in rana. il privesc
atent gandind toate acestea si omul pare sa
inteleaga.

— Stai, ii spun, hotarand pe loc sa-mi pierd
noaptea conversand cu necunoscutul probabil bine
intentionat — nicinu ar aveacum sa fie altfel cuunul
ca mine — si, pe deasupra, si plin de o fericire
proaspata, bolnavicioasa. Poate cadiscutia aceasta
— probabil vomimpartasi nimicuri — mavaincarca
pozitiv, cat sa-mi faca ziua ce urmeaza un timp
curios de trait, sau macar suportabil.

Ne asezam in culcusul meu, este destul de
larg ca sa ne primeasca pe amandoi si nu pot sa nu
observ grimasa de scarba ce-i urateste — e drept,
pentru putina vreme — chipul. E de la latrina de
dincolo de gard, il lamuresc imediat; desi acolo
locuieste o familie avuta, rahatul lor miroase, dupa
cum vezi, ingrozitor.

— De ce nu te muli? ma intreaba de parca
aceasta idee nici nu ar fi existat fara sprijinul sau
nemijlocit.

— Ha! ha! ha! arat eu a om care face lucruri
previzibile? Domnule, insasi situatia in care ma
gasesti astazi este rodul unei decizii luate intr-o
singura clipa, dar careia, pot s-0 recunosc, i-am
gasit suficiente argumente care s-o sustina. Poti
realiza cel maibine cine estilocuindlangéa un pisoar.
Sau langa un cimitir, ceea ce pana la urma,
inseamna acelasi lucri. In fine... spuneai ca ti-a
nascut sotia...

— Ah!da, sunt asa de bucuros! N-am crezut
niciodata ca in mine pot exista asemenea
sentimente. Vazand r:ogéldeata aceea oracaind,
dand dinmaini sidin .;icioare, implorand parca mila
si protectie, mi-am spus ca aceasta este misiunea
meain viatd — pace: si bunastarealui. Sunt atatde
sigur de asta... idega m-a cotropit pur si simplu.

— Misiune pe dracu! Gresit! Gresit! i strig cu
toata puterea mea zdrentuita, ravasita, plina de
slabiciune, ca sa zic asa. Sa nu lasi niciodata
ratiunea sa se piarda in sentimentalisme facile,
necontrolate, instinctuldumitale de conservare este
in pericol. Ai grija!

Izbucnirea mea I-a incurcat, 1l vad cum fsi
dilata pupilele, casca gura si mareste inputul de
oxigen.

STEFAN CARAMAN

BOTEZUL

— Ma tem ca nu am intgles, Imi spune asa
gajait, suspendat intre impulsul de a parasi locul
pentrutotdeauna sitentatia de a affamotivul revoltei
mele.

— Nici nu vei intelege vreodata si-mi doresc
din toatd inima ca aceasia previziune sa se
Tmplineasca, 1i suier la ureche — locul stramt ma
obliga — agitand profeticaratatorul. Dragadomnule,
copiii sunt darul cel mai scump pe care bunul
Dumnezeu ni- poate da, dar in acelasi timp, ni-l
poate si lua; acelasi Dumnezeu. dar inrait de data
asta peste poate. Sa nu intrebi nimic! iti voi explica
imediat si de ce. dar nu inainte ca sticla aceasta
care inutil se odihneste in bratele dumitale. sa-mi
permita o exprimare mai concisa, pe intelesul
dumitale.

Si beau; aita inghititurd, alta felie de suflet,
fara lacrimi insa si fara muci. Apoi continui:

— Domnule, este p;osibil ca tocmai in acest
moment, sau poate mai tarziu, in intimitate, sa-ti pui
intrebarea ce compromis cosmic sau, stiu eu, ce
intamplare ordinara ne-a pus astazi fata in fata,
Tntr-un moment atét de irnportant pentru dumneata
si, prinfortaimprejurarilor. sipentrumine. Te previn,
nu-ti bate capul cu aceasti, nu conteaza prea mult.
Important este sa-ti deschizi bine urechile si sa ai
rabdarea sa asculti istcria ratarii mele, din care,
sunt sigur, vei trage invataminte adanci.

— Sunt gata sa te ascult, imi spune omul
fermecat de fervoarea cuvintelor mele, dar side o
cantitate insemnata de vodca pe care consimte sa
o consume dintr-o a doua sticla rasarita parca de
nicaieri.

— Dragul meu, daca Tmi permiti sa te apelez
astfel, eu n-am fost toata viata’un nimeni, un
Jomeless” ratacit pe sirazi, ajuns la ciorba
municipalitatii. Viata mea s-a desfasurat pe niste
coordonate mai mult decat favorabile din punct de
vedere social; eram un individ demn de invidie. Nu
are rost sa-ti descriu detalii despre copilaria mea
fericita, adolescenta asemenea, aniide facultate —
egreude crezut, dar zbarcitul din fatadumitale este
licentiat — si alte acareturide care, Inultimainstanta,
nu potifilegat decét prin noroc. Sidumneata pariun
cetateanatins de aripanorocului,deaceeate previn,
aigrija! Toate acestea au un pret. Unul foarte mare
si pe care putini si-l permit. Eu nu mi {-am permis:
dovada. gardul de deasupra, latrina, painea
dumitale, vodca... in fine, filmul s-a rupt la sase ani
dupa casatorie. Trebuie sa-ti spun ca am o sotie
careia nu ii pot reprosa nimic. Desi pare imposibil,
te asigur ca sunt casatorit. inca. Totusi, pentru a
intelege mai bine ceea ce mi se intampla astazi,
trebuie sa deviez putin de la subiect si sa-ti spun ca
motivul pentru care nu m-a parasit este acela ca
inca mai spera ca situatia mea sa se schimbe. Sau
poate ma mai iubeste... nu stiu. Oricum, este o
chestiune de timp si psihic, dar careia nu am nici
puterea nici cheful sa-i rezist. Treaba ei, pentru
mine nu mai exista. de cand... Am luat aceasta
decizie in interesul ei exclusiv. Sau poate doar

pentru echilibrul meu atat de instabil? Hm! Dar sa
revin. Asadar, lasase anidelacasatorie, earamane
insarcinata. Lucrul acesta m-a umplut de o fericire
fara margini, sentiment cu care si dumneata te-ai
confruntat deja. asa ca intelegi prea bine. Familia
noastra, care pana atunci parcursese deja toate
etapele clasice — lunade miere, admiratie, respect
si, pana la urma, amicitie si toleranta — a capatat
brusc onoualumina. Traiam parcadinnouinceputul;
o noud dragoste, de data aceasta mai plina de
substanta, suficienta daca pot sa-i spun asa, ne
aducea iar pe unul in bratele celuilalt, pe bancile
uitate, pe aleile parasite si mai nou, dardince ince
mai des, prin magazinele pentru nou nascuti, de
unde cumparam orice si oricat numai ca odrasla
noastra nenascuta inca sa nu duca lipsa de nimic.
Cumparam fara cenzura atat lucruri pentru fetite
catsipentrithaietei — nu nedoream in mod special
fata sau baiat — si le depozitam de-a valma in
cameradeja pregatita sa-si primeasca noullocatar.
Nimeni si nimic nu putea distruge aceasta relatie.

Apoi s-a nascut fetita — un copil adorabil si
perfect sanatos. Imi aduc aminte ca in ziua aceos
m-am imbatat pana la inconstienta. De altfel nici n-an:
reusit sa mai ajung acasa, poticnindu-ma exact in
locul in care ne aflam acum. Pe atunci 1l ocupa un
altul, un nenorocitdinnastere. Acestam-abuzunarit
bine si m-a taréat pana in mijlocul soselei de unde m-a
ridicat cineva — un sofer presupun — care m-a dus
la politie si apoi acasa. Nu stiu de ce tin minte toate
detaliile acestea absolut banale si aflate oricum de
la altii, dar pot constitui un argument in favoarea
hotararii mele ulterioare de a ma muta aici.

Copilul se dezvolta bine, prezenta lui nu
incurcacu nimiciucrurile badimpotriva, lelimpezea.
Eram o farnilie fericita, spun aceasta cu toata
sinceritatea.

Astazi stau simagandesc catrebuiaprobabil
samultumesc cuiva, saimpac pe cineva; pentruca,
spun acum. domnule, fericirea unui om — fericirea
neimpartasita. avarad — este o sfidare la adresa
celorlalti, la adresatuturor. Toata viata mea am fost
unins care a dat relatiei cu divinitatea foarte putin;
dacaaccepiul de a-mi oficializa casatoriainbiserica
poate fi considerat o clementa din partea mea fata
n fata cu Aceasta. Egoist cu Dumnezeu, egoist cu
ceilalti, egoist pana si cu mine. Am stiut doar saiau
— de multe orifara sa cer — darnu am stiut sa dau;
N-AM PLATIT PRETUL. Ori dumneata trebuie sa
stii, un pret neonorat la timp, atrage dupa sine
penalitati si pedepse.

Lucrurile sunt mult mai clare pentru mine
acum, iar evolutia lor s-a desfasurat sub o logica
fara fisuri; altfel nici nu cred ca se poate. Observi,
asadar. ca dau tuturor faptelor o dimensiune
metafizica: nu face greseala sa o iei in deradere.
Pana fa urma aici se rezuma totul, aici se gaseste
cheiadeslusirii ntregii Tnvalmaseli numita viata. Eu
am trait experienta, ti-a fost data sansa sa-ti fie
impartasita acum, aici, cand abia ti s-a nascut
copilul, cand, asadar, viata ta este traversata de un
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evenimentmajor, poate unic, de care depinzi; habar
nu ai cat de mult depinzi. E un semn, intelegi?

— Ma tem ca nu... ce amestec au spre
exemplu copilut meu. copilul dumitale...?

— Aulli strig si-l apuc strans de beregata, ne
luptam, el pentru viatalui, eu impotriva ei, il strang,
il strang ca infr-un cleste, si el respira tot mai greu,
se zbate, suiera...

— Da-mi... da...mi...drumul...ce ai.... ma
sufoc... li dau drumul, finalmente fi dau drumul,
incet, puseul a trecut, s-a spulberat in eter, e liber
deocamndata.

— Afosto vreme cand as li platitcu bani grei
unulcare samacurete... sa-micurme chinul...singur
n-amputut... da-misticlaaia! Omul se conformeaza
cu repeziciune, 0 spaima puternica ii incaleca fata
schimonosindu-i-o. larta-ma. Ti spun, n-am nimiccu
dumneata. Ridic ochii catre cer, oftez... Copilul
meu... copilul meu nu mai are nici un amestec, si
simt cum laringele mi se contcrsioneaza, jeturi
nervoase de aer se inghesuie spre iesire. se
onduleaza ca niste serpi si, rand pe réand, se
elibereaza sub forma unui galgait dureros, plin de
refuzuri. Cmul ma priveste curios — maiamputerea
sa observ si asta, sau poate nu-i o putere ci pur si
simplu lucrurile s-au mai estompat, am inceput sa
rezonez curealitatea, sufletul nu-mi mai este calcat
de bocancii grei ai suferintei, ci doar 0 umbra a
acesteia trece din cand in cand pe acolo,
amenintandu-l cu o noua, iminenta, descindere
care insa nu poate, nu se va mai inlampla, si e,
sufletul, stie, ainvatats-o suporte, poate vreodata...
vei reveni... — nu mai e asa speriat si fnainte de
toate, ochii tradeaza faptul ca a inteles.

— Cum s-a intamplat? ma intreaba cu
caldura, darnureuseste samacalmeze: dimpotriva.
Nuam altacale, trebuie sa-mifac nurmdarul, amintirile
m-au invadat parca mai vii ca alid data, mai
insistente, un ultim efort de a rna deoberi, sau de a
ma purifica, cine stie? Reactia mea este oricum
tardiva: ce maipotreface? in catlimp side ce? pana
ja urma, de ce? Nu intrezaresc inca un capat, o
luming, cortina a cazut — mi se pare? — pentru
totdeauna.

— Cum s-a intamplat? repet instinctiv,
agatand cuvintele din zbor, slobozindu-le apoi in
creier, unde plutesc aiurea prin desertul umed in
cautarea oazei ce le va potoli setea de raspunsuri
concrete. Euas fiintrebat de ce s-a intdmplat. Vezi,
mi-am furnizatexplicatiaaceeacu pretul caretrebuie
platit, pentru ca a fost singura pe care am gasit 0 i
pe care am acceptat-o. Dar este ea singura? Nu
cumva e una falsa? De cand se platesc datoriile in
vietiumane? Eramchiar asa ae dator? S-a asteptat
prea mult de la mine? Mai mult decat de la ceilalti?
As fi putut fi un ales? Am dezamagit? Sau poate
copilul acela a fost prea mult pentru mine? Eu, de
fapt, nu eram un ales. ci un damnat? inca dinainte
de a ma naste? Sau poate copilul? Nu stiu, sunt o
multime de intrebari care se trezesc deodata in
capul meu si Doamne! nu pot sa raspund, nu sunt
n stare sa satisfac nici macar una.

— Maiiaogura, haide, si-mi intinde sticlade
vodcaal carei continut — elinsusimanatde o sete;
setea de a se disipa in cat mai multe particule,
globule de sange, de tesut, de viata — se scurge
intr-unritm alert, dictatde muschii gatului sodomizat
de senzatia arsurii lasata de alcool.

- Amuritla botez, continui trecand simultan
maneca jegoasa peste buze si peste nari; un
accident stupid, o tampenie. nici acum nu pot sa-mi
dau seama. Unmoment a stat suspendat deasupra
preotului, sustinut de bratele acestuia, cao ofranda
adusa vreunui zeu nemilos, ca jertfa, in urmatorul
moment a fostcufundatin apa...candl-au scos, era
mort. Mort! Oh, Doamne! Lua-Te-ar dracul!

— Ei, gata, gata, linisteste-te. Hai, bea, bea,
ma indeamna cu sticla aproape goala, dar nu ma
vreau; jur ca nu mai vreau.

— Eu nu sunt un betiv, domnule, ti-am mai
spus. Alcoolul mi-a facutsiasadestulrau. Habar nu
ai ce rau iti poate pricinui alcoolul, mai ales atunci
cand ti se insinueaza drept tovaras de suferinta.

— Totusi, pesemne s-a intamplat ceva... era
frig? s-a inecat?

— Cine stie ? Oricum nu asta conteaza. Le-am
interzis sa-l desfaca, de fapt nici n-a mai ajuns la
morga. Au trecut atatiaani... stii, socut a fostteribil...
fl tineam n brate, Tnvelit in cateva paturi, numai sa
nu-sipiarda caldura; oincercare disperata, dar atat
de gratuita... sotia urla... cine s-0 vada si pe ea...
copilul era mort... corpul mic... moale... vanat... iar
eu... neputincios... suntem niste nimicuri... niste
rahati ca aia care put dincolo de gard... degeaba
domnule... degeaba atatea constructii
matusalemice, atatea strategii, filosofie, politica...
ce folos atata vrerne cat nu putemimpiedicamoartea
celor dragi... copilul meu... poate ca e mai bine sa
nici nu-ti pese, pur si simplu s-o iei asa cum este...
vointa Domnului... stii ca l-am ingropat in gradinita
din spatele casei? am obtinut acest drept... m-am

continuare in pag. 14
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cap de opera

pasarea obosita se asaza pe creanga
priveste cand cu un ochi

cand cu celalalt

creanga se rupe

copacul cade

pamantul se desface in doua si

in miezul sau apar cele

intAmplate si neintamplate plutind
pasarea zboara

doi. asupra so.

aici in coltul tau
unde-ti implinesti in genunch:
pcrleapsa/
urci treptele capitoliului catr: camera
alba —
urmeaza un citat englezesc
ceva de genul the last look / never look
vack —
de parca ai urca treptele din fata garii
asteptand vreo ruda saraca si eh
spui — privesti in joc asa
sa te convingi incotro cade ploaia /
citesti afisele ude fredonand
oh ne-ajunge ploain iat-o
impaslind freza lui cato
cenzorul care spre cer
topit striga — reste mon cher
si nu te intalnesti cu nimeni
caruia / careia sa-i poti oferi
o cafea/ o fraza celebra/
calduta pe o vreme ca asta
pleoapele au pe dinlauntru gustul

banilor
iei
(a lua/ a primi) totul in serios / in tragic
/in

ghiozdanul de vinilin.

sapte. asupra sa.
totul conform definitiei
inclusiv poetul intristat / melanholic /
izbind

cu pintenii reci in coastele poesiei

ca si cum ar urca treptele capitoliului

(dum scandet) scandand si citind
afisele ude /

suferind sub bataia de flori a multimii

victorie / glarie / mdire

cuvintele se amesteca

te trezesti inchis intr-o camera alba /

intr-un vesnic prezent ca o mica /

tanara

jivina amagita Tn bataia pustii

cu niscaiva firimituri de halva

tu putreda carnasiera/

tu plaman de azbest creier de
ciocanitoare

privesti

cand <u un ochi cand cu celalalt

nu mai gasesti

nitmic demn de luare aminte

ar trebui sa ceri banii inapoi

daca te-ai putea intr-adevar

intcarce acasa.

studiu de barbat tragand o
sfoara

te trezesti si tigara inca
arde pe ciobul de farfurie

o vezi in oglinda sleita sub praf.

rar

cate un tramvai cu geamurile inghetate
zguduie portile

totusi arca pluteste

curate si necurate fiinte

iti trec limbile zgrunturoase pe fata
maica viziune intoarce intruna

osia lumii.

studiu de barbat tragand o
sfoara

~cu filosofia nu innozi un capat de ata

dar-mi-te sa despici firul in patru

neprieten adica neputincios

blestemat fie cine gandeste altfel

pentru ce sa@ ma judec pentru splina mea

peritru ce sa lupt pentru inima mea

daca toate sunt ale mele si inchise in
mine” —

iata cine mi-a fost maestru si principe.

ma apropii de evul amabil

de tarmul sau maruntit de ploaie

matur adica obez si chel si de o anume

prestanta

din functie-n functic ca numerele la
scoala primara

degetei si maselarita si ienupar si ierburi

de toate felurile p/ ntre placile de beton

mai departe pad:. ~a

aerul involburat si rosu

clatinandu-se pesie rau

cine sunt ei? ei s1int ochii mei aposi

cotrobaind in sertarele scrinuiui

cine esti tu? eu sunt iubita ta

nu-i nimic nu-i nimic.

una peste alta: s-au adunat abia
zece ani. te speli indelung

de orice atingere

vrei sa fii alb ca un sarpe de pestera”
— fleacuri de peste mare

intunericul de sub pleoape.

dum capitolium

se pare ca nici de data aceasta nu-miva
iesi de sub peana
vreun imn vreun adevar cuiva pe masura
ci vai nisteversuri iar
fituicarii si cei dati-naibii-de-eficienti
m-or trimite din nou la tesala. vor spune
ca nu mi-am servit cu dragoste si din plin
idealul ma rog
sforaitoarea gargara potrivita temei
aceste.
ci fie sa-mi daruie somnul ferit
de cicalitoarele muze.

STELIAN
CARNICIU

fara aripi
Nu pot zbura,
is nascut cu aripi uscate,
si nu pot sfasia laleaua,
nu se cuvine o gheara de corb inclestata;
e un zbor sugrumat de gratii negre,
iar speranta trece imaculat indoliata,
peste toate nu pot zbura vreodata,
in adierea toamnei aripa mi-e franta,
si doar in vreun vis din dimineata inchisa
plutesc ca beat de ganduri prin suspine,
si lepadat de rai si de iad,
doar cu-n vis raman imbratisat;

si stiu tot cantecul ciocérliei,
se ascut trei cuie si un pacat vine sa le
bata
ca singurul sdngeros avant ce-ar despica
cerul vreodata,
dar si aripile sunt prea scurte pentru
inaltimea gandului,
si cad iar in prapastia intunecata,
si-adorm langa tine, tata.

ocean

Ocean plin de nestiute potopuri,
in aceleasi maluri neputincioase
te-nchizi,
sunt pierdut pe plaja ce te cuprinde,
printre epavele divine uitate la maluri.
Nebunia m-a indemnat nu stiu cum azi,
sa sui in luntrea putrezita de valuri,
sa calatoresc zari ce stau inselatoare,
pe aceeasi culoare ce ma-nvaluie ciudat;
si de-am ajuns in larg departe,
ti-ai pornit furtuna lovind in rupte
scanduri,
dar crucificat pe catarg, cu o vapaie de
sange
mi-armn croit cale pana-n dimineata
lacrimat:
iar valul si vantul flamand
de laguna paradisului
ma sfarama-n nisip fierbinte,
si trec apostoli lasandu-si urmele crurii
ce le nala oceanul, netezindu-mi
somnit

la sfarsitul unui secol

Inapoi nimic,

inaintec nimic

ce-mi cuvanta predica?

Pe aste vremuri simt bataia inimii,
si-n asta clipa cade lacrima,

intre ciurere si noian de vise.
Unde-am ajuns? Cine suntem?

se impleteste intrebare,

cantam si radem

in umbra mortii;

trebuie grabita dragostea

in clipa cea mare.

Mangaiem aceeasi bucata de pamant,
cum putem fi asa de inchisi ca frati,
cum sfartecam inima-ntre prieteni,
in priviri ferite, in suflete instrainati,

doar oprite imbratisari si lacrimi de regret.

Trairea-i a noastra, ca si sangele ce se
. scurge,
nimic mai sfant ca un sarut
si mai presus de floare.
Trebuie invinsa frica,
gheara blestemata,
iar luminarea supusa taceri,
si atunci la sfarsitul unui secol
iubirea va sfasia poala singuratatii.

Ating lumina si tu apari

in umbra firii mele,

plecandu-ti suav voalul mainii

pe tampla adormita.

Odorul ti-e bolnav si ros de-atatea
ganduri,

iar sufletu-i pustiu, dus de apostoli

pe inaltimile Golgotei;

dar in crucile de pe deal,

chei triste ale cerului,

sufletu-mi n-au :a-mi rastigneasca,

cide un par pu ezit

au sa-l lege cu lanturi de-argint,

Si cu ura au sa t lesteme:

«Acest miel nu e vrednic, s-a cait,

acest miel trebuie intors in cenusa.»

O, tu mama sa nu-i crezi,

nu caut spre dutere,

iertare sunt cuvintele mele,

iar zarea se crucifica,

prin noaptea mea cad stele,

si-n sange nu mai pot purta o cruce;

mama te rog ma iarta!

ION CIORANU

fumul tigarii parea

fumul tigarii parea

o funie aruncata de tatal meu
in podul casei

trec femei in alb

prin anotimpul indecis

pe la cafenele se obosesc
discutii despre

pionul negru se afla la a2

iar masina de scris intregeste

un cuvant

de care mi-a fost intotdeauna teama

linistea revendica idei

linistea revendica idei

precum focul o seara de ianuarie

»Sunt cea mai mare eroare’ —

spune batranul

asezandu-se pe o inzapexziia piatra
“iometrica

nervurile unei frunze trav: rseaza

memoria
la recapitularea de vremuri

casa alba dinspre rasarit —
,Ca 0 ecuatie cu o singura
necunoscuta

"

ultima noastra concluzie
nelinistea se depune
ca o ploaie de iunie pe memorie
in streangul intrebuintat
de perceptorul targului
lirica indiana
ceasul din camera
pregateste arderea copacului

iar zeroul pe care il ignori
va fi ultima noastra concluzie

metafizica strainului
metafizica strainului
Si noaptea unui targ
in care crezi
ca intr-un mormant fara cruce
degete masurand sfarsitul
seninatate cuvenita doar tie
degeaba incerci sa reconstitui aerul
ce este al altcuiva

treci pe langa umbra zidului
treci pe langa umbra zidului
in zile in care letargia
supune spatiul dintre strada
cu un singur birt
si incaperea cu lucruri partial arse
in care intri
doar pe 29 februarie
staruie neputinta marturisirii
despre rabdarea degetului
ramas dincolo

monade

culcusit in zapada —
cersetor mort
In fata bisericii

*
pasi in intuneric —
in camera alaturata
dumnezeu plange

%*
creta din mana
intiineca vremea —
diluviu in cer
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farsa puterii

intr-un loc imprecis din nu prea intinsa
Ungarie, in atemporalitate, cinci barbati din medii
absolut diferite joaca pe rand farsa puterii. Pe care
le-o da un revolver trecut, prin hazard, pe rand, in
mana fiecaruia. Prilej de a descoperi maniere
comportamentale Tn situatii-limitd. Textul
dramaturgului maghiar contemporan Gorghey
Gabor valorifica din plin qui-pro-quo-uri din recuzita
clasica, aducand in plus ceva grotesc si absurd.
intr-un punct, amintind chiar de straniile viziuni
sartriene din,,Cu usile inchise”. Traducerea lui Zeno
Fodor poarta mesajul piesei foarte aproape de
sensibilitatea actuala. Protagonistii sunt surprinsila
inceput intr-o incapere din care nu se poate iesi,
caci amenintatorul Cuki, brutal si cinic, nu le-o va
permite. Cateva minute. retina fixeaza fizionomiile
incremenite caintr-un muzeualfigurinelor de ceara.
spre a ghici evolutiile ulterioare. Betia puterii de-o
clipa 1i va face pe rand poltroni, meschini si
razbunatori, cu un cuvant cainosi, in contrast cu
pretinsa puritate sufleteasca a unora din ei (taranul,
intelectualul, nobilul). Cat de mult poate schimonosi
pe om senzatia puterii? — iata intrebarea careia
Incearcd a-iraspunde textul lui G. Gabor, datatacum
vreo trei decenii.

Regizorul bucurestean Mircea Cornisteanu,
inventivcade atatea ori, propune o metafora scenica
finala. Toatd zbatereaeroilor, toata tevaturagrotesca
e zadarnica. intrucat glasul ratiunii odata invocat
(renuntarea la folosirea blestematei arme), cand
story-ul e gata sa alunece in banal. o gaselnita
salveaza montarea. mentionand-ola ocota onorabila
sireperandu-i doza de transfigurare artistica: nu se
mai poate iesi spr.: nicaieri, dincolo de usa pana
atunci incuiata, s-i zidit un obstacol. Cand? De
cine? Pentru ce? Ce sens ar mai avea libertatea.
tata vreme omui nu e liber Tnlauntrul lui? Si a mai
facut ceva dI. Cornisteanu. Fara eforturi deosebite
(caci piesa e una de idei, nicidecum ,mina de aur”
pentru regizori), a dat sansa celor 5 interpreti de a
sustine partituri pe care probabil le asteptau, si le
doreau. fiecare in parte dar si impreuna. intrucat

acestia se gasesc in puncte apropiate valoric in
cariera for. Se stie ca piesele cu personaje exclusiv
sau preponderent masculine sunt fervente si ofera
game largi interpretative, adevarate tururi de forta
(vezi, de pilda: ,Generoasa fundatie” de C.B.Vallgjo.
.Oameni si soareci” de J.Steinbeck s.a.). Poate side
aceea toti ceicinci se simtlalargut lor infruntandu-se,
confruntandu-se, infruptandu-se fara a face concesii
publicului: meticutos, ordonat, cu aplomb si
profesionalism. Adica. izbutind roluri de compozitie.

lulian Enache (Cuki, la ridicarea cortinei
stapan pe situatie. bine individualizat, grobian si
labil, un pungas in stare de orice) are prestanta.
Bizar insa, dupa deposedarea de arma devine
inert. fara reactii. blegit si stangaci. Sa nu fi gandit
oare vigurosul actor asupra amanuntului deloc
nesemnificativ ca din sald totul se vede? Vasile
Cojocaru (Excelenta Sa) isi compune o mina
credibila, bine elaboratd. De atatia ani preferat al
publiculuiconstantean, el se dovedeste si aici stapan
pe rol, inteligent, chiar daca raraitul sau personaj
risca, de la un punct a deveni... plictisitor. La fel de
elaboratse dovedeste rolul profesorului Kiss. propus
de Liviu Manolache care. cu siguranta. a gasit solutii
adecvate in compunerea tipologiei: carturarul e
uneori de-a dreptul ridical si brutal deopotriva cand
balanta inclina in favoarea lui. Un personaj bine
pigmentat, purtator de neaosisme sizvacuricu sonuri
de ceardas propune Eugen Mazitu. Un actorpe care
experiental-a obligat sa-sivalorifice cotele talentului
si datele temperamentale. Taranul lui e pe rand
naiv, tafnos, cumpatat si hazos. Fara stridente, fara
dezacorduri. Dar partitura cea mai generoasa din
scriitura revine lui K.Muller (Lica Gherghilescu). Un
poltron marunt. umil si decrepit, o lichea care-si
perfecteazadinmers vanitatile. Actorul.inegal pana
actirn, panditde manierism, ataca aicifara ceriiplexe,
crand un rol excelent n care pune la bataiy trup,
nunica, frazare. Eingenios side-adreptul ¢ zolant
in cateva secvente.

Ultima premiera de la mai nou b'ezatul
colactiv ,Ovidiu” e un spectacol de echipa, un
spctacol curetetd, rezistent calitativ. S-au aiaturat:
Mihai Madescu (decoruri). Nicu Alifantis (muzica),
Luiana Dragoescu (costume) si Vasile Cojocaru

(asistent regie artistica).
VAL. SGARCEA

SIMEZA

VASILE GRIGORE —
SCRIERI DESPRE ARTA

.In arta trebuie sa te feresti de legi, de
formule si sa cauti sa intelegi cat mai repede
ce este esential in conceptie cat si in
exprimare. Sa intuiesti sa exprimi cea mai
eficace modalitate ce te poate defini pe tine
Aceasta cere studiu, cercetare, contemplare,
curaj, pasiune si multa, foarte multa munca”.

Expozitia maestrului Vasile Grigore deschisa
fa Cercul Militar din Bucuresti pe data de 11 mai a fost
un veritabil eveniment cultural de talie nationala.
Prezenta academicianului Eugen Simion care, de
altte!, avernisatexpozitia, precum si publiculnumeros
si rafinat prezent aici au subliniat evenimentul, dandu-i
prestanta. Deschiderea expozitiei a fost un prilgj
pentru lansarea volumului de meditatii artistice ale
pictorului . intitulat simplu ,Scrieri despre arta”.
Volumul cuprinde gandurile artistului referitoare la
arta marilor maestri ai picturii romanesti pornindde la
Nicolae Grigorescu siloan Andreescu, apoi Luchian,
Petrascu, Pallady pana la contemporanii artistutui:
lon Irimescu, Cornel Medrea, Al.Ciucurencu, lon
Popescu Negreni, Corneliu Baba. Volumul cuprinde
eseuri asupra artei, pe care maestrul Vasile Grigore
le-a publicat de-a lungul timpului in presa culturala a
vremii: Romania literara, Luceafarul, Tribuna si pe
care artistul le alatura in original traduse in limba
franceza. Eveniment cultural de marca. lansarea
volumului,Scrieridespre arta”, redactatde profesorul
Vasile Florea si editat de d!. Al.Cebuc la editura ,Arc
2000", pe care o conduce de cativa ani, a constituit
prin amploarea si intensitatea emotiilor artistice
degajate, un adevérat regal o sarbatoare a artei
romanesti contemporane printr-unul dintre exponentii
ei de seama.

Expozitia maestrui.:: Vasile Grigore imi
prilejuieste derularea unci ;anduri secrete pe care
le infatisez tiparului pentru 1:rima data.

Eram muzeograf ia Muzeul de arta Lucian
Grigorescu din Medgidia -and am descoperit in
depozit printre lucrari de arta si cartoane, un afis
semnat Vasile Grigore. Ma atrasese in special
culoarea plinade nerv pusa pe panzadirectdintubcu
accente fove si zvacnirea liniei trasata in plina forta.
Acel afis imi vorbea. Nu banuiam atunci ca peste 15
ani imi va fi dat s&-1 cunosc personal pe artist.

Cu atat mai putin nu banuiam ca voi purta cu
dansul o discutie televizaté Jocul destinului a facut
ca intainirea noastra sa nu fie o simpla intamplare.

Vasile Grigore s-a nascut la Bucuresti la 27 ian.
1935. A studiatla Liceul Aurel Vlaicu intre anii 1946-
1953. in 1953 s-a pregatit pentru concursul de
admitere la Conservatorul Ciprian Porumbescu
clasa de compozitie sidirijorat. Se razgandesteinsa
in ultima clipa si se inscrie la Institutul de Arte
Plastice Nicolae Grigorescu pe care-| absolva in
anul 1959. A studiatcu Rudolf Schweitzer Cumpana,
Samuel Mutzner si lon Marsic. Intre anii 1963-1970
afostasistentul profesorului Alexandru Ciucurencu.
In 1961 primeste bursa ,Frederic si Cecilia Storck”.
in 1963 este distins cu premiul pentru pictura al
Uniunii Artistifor Plastici din Romania. in 1966
primeste premiul loan Andreescu al Academiei
Romane. apoi premiul pentru Arte Frumoase la
expozitia internationala de la Szczecin (Polonia),
premiul . Criticii de specialitate” din Romania si

GETA DELEANU
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intens in manastirile romanesti ale evului mediu
tarziu, sa fi determinat evolutia genului in timp.
Cacinu putini au fost pictorii care au indragit si au
lucrat gravura si litografie: Iser, Sirato, Steriadi
s.a. Dar cele doua scoli de gravura de la Cluj si
Bucuresti, prin dascalide prestigiu, aupregatit (si
continuad sa o faca), generatii de artisti ai genului:
Simion luca, Vasile Kazar, Eugen Popa, Mircea
Dumitrescu, Feszt Ladislau, loan Horvath
Bugnariu si altii. Astfel, numarul mare de elevi ai
acestora, graficieni care s-au dedicat gravurii a
crescut, si ei sunt acum in varii centre ale tarii,
majoritatea profesori ai liceelor de arte si nu
numai. A te revendica ,elev” al uneia dintre cele
doua scoli si al profesorilor acestora inseamna a
avea o carte de vizita care recomanda, dar si
obliga.

Loretta Baluta Lorintz este una dintre
gravoarele scolite la Clyj. intalnirea ei cu marea
(produsa acum 16 ani, urmare a repartitiei
guvernamentale la Mangalia) a insemnat
implinirea visului sau de adolescenta si de
studenta. Era dobandirea unui ,bun” de pret,
acela de a trai in universitl dorit, incitant sub
raportul creatiei. Participaiiie sale la expozitiile
filialei constantene cu luc. i de colografie si
gravura nu au cunoscut pauze, inca din perioada
sa mangaliota. Treptat, dupa stabilirea la
Constanta, ca profesor de grafica la liceul de
ante, s-a dedicat lucrului de atelier cu mai multa
sarguinta. O ambitioasa izbucnire a vointei si
placerii de a lucra, o dorinta recuperatoare de
timp, o forta interioara proaspata, toate acestea
au dat la iveala mape intregi de gravuri in metal,
in aquaforte si aquatinta, pe parcursul ultimului
an. Ciclurile gravurilor Lorettei Baluta Lorintz au
titluri elocvente: Piramide, Fata egipteana, Vant
de toamna, Ritm, Contrast, Frunze ratacite,
Copacul sfant s.a.; ele asteapta in mape, sau
inramate, plecarea spre expozitii. Artista se afta,
de peste un an intr-o etapa fasta, relevata prin
aceste numeroase variante, reluari,
redimensionari, cuo propensiune specialapentru
gravura mica. Dar inaintea elaborarii lor, tanara
gravoare a parcurs o perioada de cautari, si
lucrari ,marturisitoare” ale clipelor de tensiune
interioara se grupeaza intr-o mapa ,etalon”, care
dezvaluie lupta Lorettei cu sine, in drumul sinuos
parcurs pana la lucrarile finite.

Gravurile sale sunt mai ales colorate, caci
din vechea sa dragoste pentru tapiserie si
colografie a ramas aceasta inclinare, aceasta
apetentapentruculoare. De aceea cele maimulte
dintre gravurile sale sunt ,incalzite” de tente
cromatice diluate, suave, asociate in armonii
discrete: negruri catifelate, brunuri stinse, ocruri
luminoase si albastruri azurii insotesc traseele
fine ale imaginilor gravate. Participarea Lorettei
Baluta Lorintz la Bienala internationala ,losif
Iser” de la Ploiesti si la Prima Bienala
internationala de grafica mica de la Cluj, ambele
fn 1997, ca si includerea sa, in consecinta, in
cataloagele acestor manifestari de tinuta si de

® Obelisc

circulatiemondiala, au declansatinvitatiionorante
formulate de : Tama Art University din Tokyo
pentru Trienala internationala de gravura mica,
Kulturni Centar din Jugoslavia pentruceade a 5-
ainternationaia de arta miniaturala ca siinvitatia
la Budapestapentru Expozitiainternationala de
grafica mica, toate pentru anul 1998.

Ca profesor, Loretta Baluta Lorintz - ca si
colegii sai Luiigu Viorel siRadu Horobat — a avut
elevi particip: i la Prima bienala internationala
de gravura pentru tineret, organizata in 1997 la
Ljubliana, in Slovenia.

Se pare ca prin gravura mica. spre care
accede cu swjuranta si pretiozitate, Loretta si-a
aflat propria cale, un drum nu prea batut in tara
noastra, ceea ce este cu atat mai bine.

Actul creator al artistei, ,reproducator” al
realutui, este secondat osmotic de imaginatia-i
prolifica, conditie fundamentala a arteiin genere.
Caracteristice operei sale sunt acum date ale
istoriei (vezi ciclul piramidelor) si mai ales ale
naturii Tnconjuratoare: stepa dobrogeana si
vegetatia ei specifica, soarele, marea, atmosfera
ei, chiar vantul. Inventivitatea o conduce mereu
spre noi structuri, noi configurari acaror coerenta
compozitionala este de subliniat. Astfel textura
fina de linii a gravurilor sale prezinta o lume
metamorfozata, aflata la limita dintre real, iluzie
si vis, mentindndu-se insa in registrul tematic ce
a declansat-o. Claritatea desenului, finetea
texturii fascicolelor” de linii gravate, limbajul
plastic limpede, folosit pentru aexprima concretul
si efemerul deopotriva, sunt calitati carora li se
adauga, asa cum am spus, predilectia pentru
culoare, folosirea acesteia pe zone carorale este
imperios necesara. Toate acestea conduc spre
comunicarea fidela a emotiei, a gandului, in final
avointei artistei, aflata in fata realului din afara si
din launtrul sau.

Loretta se afla acum intr-un moment de
ascendenta creatoare; identificata cu sine, cu
Jumea” operei sale, ca si cu tot ceea ce o
genereaza, ea isi alege si propria matrice
stilistica: aceea a discursului senin, rod al
deschiderii, al declansarii acumularilor de pana
acum. Si bucuria Tmplinirii actului creator se
simteinfiecelucrare asa, ce parecaiiclameaza
emotia, iar aceasta se transmite, integral,
nealterata, privitorului.

rasul Constanta are o mostenire istorica
unicat intara noastra prin existenta, in zona
peninsulara, a vestigiilor polis-ului grec
TOMIS, ale cetatii romane si apoi bizantine.
Studierea sarcinilor arheologice, urmata de
expunerea it muzeu sau protejarea in situ, au fost
cele mai uzitate metode de conservare a acestor
vestigii arheologice. Din pacate, datorita lipsei de
fonduri, proteiarea in situ a ultimelor descoperiri
arheologicc nu a fost dusa pana la capat prin
realizarea tinor constructii care sa le adaposteasca
si sa le puir  Tn valoare prin includerea in circuitui
turistic. Mornintele pictate de pe str. Stefan cel Mare
si str. Traian, bazilica de pe str. Traian, un turn de
poarta al cetatii descoperit pe str. Mircea cel Batran
coltcustr. [ 1gos-Voda, arputeafitotatateapuncte
de atractie a turistilor pasionati de istorie. Mai mult,
chiar descoperiri mai vechi care au fost puse in
valoare, si-au pierdut atractia initiala prindegradarea
structurilor de protejare, a obiectelor insele, prin
lipsa mijloacelor informationale etc. Degeaba avem
o constructie care adaposteste Edificiul Roman cu
Mozaic, daca aceasta este neingrijita si terna,
mozaicul este in curs de deteriorare, nu se
organizeaza si alte activitaticomplementare celeide

Creatia arhitecturala
si vestigiile
arheologice

expunere simpla, nu se facereclamaprinprezentarea
inpliante atragatoare care sa se gaseasca in puncte
de informare turistica (care de attfel nu prea exista).
Muzeele de istorie moderne din Europa au un alt
mod de prezentare a informatiei, prin metode
interactive, care il fac pe privitor si participe la
expunere, modalitate care face mai interesanta
vizitarea unui muzeu si in acelas: timp ofera
posibilitatea retinerii unei cantitati mai mari de
informatii. Parcul arheologic de langa catedrala are
un aspect parasit, nu mai are panouri de prezentare.
La fel cel din fata primariei, de unde, de altfel, o
multime de obiecte au cazut sau au disparut.
Fundatiile bazilicii romane de secol IV descoperite
cu ocazia sapaturilor pentru construirea hotelului de
pe str. Mircea au fost conservate la o adancime de
7.0 m cu o structura speciala care sa permita

organizarea unui mic muzeu. Oprirea lucrarilor la
construirea hotelului a dus implicit la suspendarea
temporara arestaurariivestigiilor. Abordarea creatiei
arhitecturale in ,peninsula” este influentata in mod
direct de prezenta vestigiilor arheologice prin
necesitatea  cercetarii  arheologice, a
amplasamentelor constiuctiilor proiectate.

Deseori apar situatii de contradictie intre
dorinta investitorului de a realiza un anume tip de
constructie pe un amp!=sament si posibila existenta
aunor vestigii arheoloai~c de oimportantadeosebita
care ar necesita conser -area in situ a acestora, in
multe cazuri acestea fiind foarte aproape de suprafata
terenului. Abilitatea ariwtectului trebuie sa ofere
posibilitatea gasirii unor solutii, diferite de la caz la
caz, care sa satisfaca ambele cerinte: adaptarea
temei de proiectare, modificari functionale, crearea
unor spatii urbane cu dubla functionalitate, etc. si
care sa duca la rezultate valoroase (vezi exemplul
hotelului ,President” din Mangalia).

Punereainvaloare avestigillor antice coroborata

Arh. MIHAT ISACOV

continuare in pag. 14




s TOMIS ¢ 12 o AR TELE e

ARHITECTURA FARA ARHITECTﬂ

PAMANT, APA,
FOC ()

Inca de la sfarsitul neoliticului timpuriu
dateaza, pe teritoriul tarii noastre, constructiile
de suprafata ridicate ,in sistem paianta (pereti
alcatuiti din furci, pari, impletitura de nuiele si
lipitura de lut amestecat, de regula cu paie, mai
rar cu nisip sau frunze)”. Mai veche decat se
credea pana acum este si traditia utilizarii lutului
ars in tehnica constructiilor. Intr-adevar, cele
mai recente investigatii arheologice lasa sa se
inteleaga ca, pentru fortificarea unor asezari,
daco-getii au folosit uneori santuri de aparare
dublate inlocurile maivuinerabile de catre un zid
masiv construit din ,caramizi” masive i
neobisnuite ca marime (45-60x25x15 cm) si cu
greutate de 20-25 kg fiecare (Cotofeniidin Dos si
Bazdana — Dolj, Albesti - Constanta, inca din
sec. lii-Ilan.Hr.). Unele dintre asemeneamasive
~calupuri” de lut par a fi fost uscate si arse pe loc,
o data cu zidul, iar altele e posibil sa fi fost arse
separat, in cuptoare speciale. Potrivit vestigiilor
arpase laivealade arheologie, insec. an.Hr. —
! ap.Hr, perioada de apogeu a civilizatiei geto-
dace, nobilii obisnuiau sa-si acopere casele
(locuinta turn) cu tigla, dupace etajut era zidit din
caramida (tula arsa), cala Popesti (Arges). unde
5-au evidentiat mari ateliere si unde se tnodelau
;i tigle, ori la Albesti, Gura Canlie! 2arjoaia,
Satu Nou (Constanta).

Pe durata stapanirii romane s-a :{ezvoltat
tehnicaconfectionariidin lutacaramizitor, tiglelor
si olanelor pentru constructiile cu testinatie
militara si civila. Nu intamplator in inscriptii se
consemneaza numeroase nume de proprietari
de caramidarii, pe langa numele cohortelor
militare. In Canabae Aeliae (langa Ostrov),
caramizile romane, apartinand legiunii a Xl-a
Claudia aveau dimensiunile frecvente de
28x29x4 cm, 29x17,5x5 cm, tiglele: 15x30x3
cm, olanele 12x30x3 cm, tuburi de conducta
(chiuncuri) cu diametrul de 10-12 cm, lungimea
de 50-60 cm si grosimea de 1,5-2 cm. Localnicii
care le faceau, poate erau sub conducerea unui
mester militar, fapt ce nu ii impiedicau insa sa
onoreze sicomenzicivile. Pentrucaaramas mai
mult sub stapanirea romana, in Dobrogea s-au
gasitmaimulte simaidense marturii ale civilizatiei
locurilor, specifica secolelor IV-V ap.Hr. La
Mangalia-Nord s-a descoperit, intre altele, un
cuptor de ars caramizi, care se distinge prin
cateva insusir inedite: plan rotunijit; folosirea
unui focar inalt de 1,35 si lat de 1,90 m; lipsa
stalpului sau peretelui central de sustinere a
platformei si prezenta, in schimb, a sapte arcuri
maride cate 1,30 m, dispuse lateral si construite
dincaramizilate. Casaseinlesneascadispersia
focului si a caldurii, platforma de ars caramida
avea, in intervalul dintre arcuri, sapte randuri
paralele a cate 12 orificii fiecare.

Un cuptor de ars caramida, datat din sec.
V-Vl ap.Hr., a iesit la iveala si in Constanta. E!
fusese inaltat intr-o groapa. Peretii (3,20-2,30
m) constau din caramizi nearse, intarite prin
utilizarea cuptorului. Intrarea in focar se efectua
printr-o deschidere de 1 m inaitime. imediat sub
platforma se aflau arcuri de sustinere, dispuse
radiar. in centrul focarului se gasea si un stalp
din chirpici, de forma unui patrat cu latura de
0,60 m, vitrificat in exploatare. El se latea in
partea superioara, astfel incatgrataru! — oplaca
solida, construita din fragmente de caramizi
legate cupAmantgalben — pareaafioprelungire
a stalpului. Gratarul prezenta orificii de tiral
executate fie vertical, fie oblic. Un astfelde cuptor
se incadreaza in tipologia traditionala a
instalatiilor de ars materialele de constructie din
lut, de pu cuprinsu! etnospatiului romanesc, i
timp ce ¢rimul exemplu pare a fi o inovat
spontana si temporara a unui novice, presat ¢
necesital argente.

Potrivit datelor etnografice culese peteren
in vederea elaborarii Atlasului Etnografic ¢!
Romaniei, caramizile nearse sicaramizile arse
au constituit principalele materiale d«
constructie obtinute din lut in asezarile rurale
din tara noastra, mai frecvente in zonele
deficitare in lemn. In puncte dispersate (cu
osebire In Dobrogea) s-au mai lucrat si olane,
tigle, cahle, scocuri (Luncavita, Peceneaga
Dorobantu — Tulcea, Oitina, Topalu, Silistea,

Dobromir, Esechioi, Buceac — Constanta).

Catre sfarsitul sec. XIX caramida arsa a
castigat teren si la sate, mai ales dupa 1880,
cand a inceput colonizarea masiva a Dobrogei.
Caramida a inceput sa ia locul chirpiciului,
tendinta ce s-a accentuat dupa primul razboi
mondial. Cererea din ce in ce mai mare de
caramizi a fost insotita, fireste, de inmultirea
caramidarilor in majoritatea satelor. S-au
mentinutinsadiferente deintensitate apracticarii
indeletnicirii de la o regiune la alta si chiar de la
un sat la altul. De pilda, in unele asezari rurale,
prin caramidari se intelegeau acele persoane
care, in mod curent, pe langa munca campului,
se ocupau sporadic si cu turnarea si arderea
caramizilor pe la consatenii care-i solicitau pe
imprumut, pe bani sau pe produse in natura. in
alte sate existau locuitori care faceau toata vara
caramizi, pe care le vindeau, arse sau nearse.
Mai ales tiganii isi facusera din caramidarit o
sursa esentiala de venit, pe langa fabricarea
varului. Aufostconsemnate sisatein care activau
familii de caramidari ambulanti, care cutreierau
arii intinse (in special la caAmpie) pentru a-si
exercitameseria. Depilda, cate 20-100 de familii
plecau pe vremuri din satele Candesti, lzvoru
Dulce, Sarateanca (j.Buzau) sau Strachina
(j-lalomita) si lucrau la campie, de primavara
panatoamna, ajungand pe la Urziceni, Slobozia,
Focsani, Galati, Braila, Harsova, Cernavoda,
Topalu, Fetestietc. Parasireatemporara asatelor
se facea cu intreaga familie, intrucéat |a facerea
caramizilor lucrau si copiil.

Un edificator exerplu contemporan este
acela al familiei Marin din Roseti (j.Calarasi),
formata din doi parinti, ¢isivi copii, un ginere siun
nepot, care in fiecare v:ia vin si fac caramizi la
Buceac, in Dobrogeadu: 3-V. Acasa, cu treburile
campului si cu animalel: raman batranii (parintii
barbatului). Echipa produce caramizi, olane,
cahle si chirpici. Foarte interesant este cuptorul,
avand aspectul arhaic al unui zigurat cu trei
retrageri. Dupa uscarea produselor la soare,
acestea sunt cladite astfel ca cele trei vetre de
foc de pe latura ingusta (3,50 m) sa fie boltite,
apoi se continua pe verticala, 1asandu-se intre
caramizi cosurile de tiraj si spatiile de reglare a
tirajulu. Cu cat se inalta constructia, se practica
doua-trei retrageri de cca 0,50 m, pentru
asigurarea stabilitatiiconstructiei. Operatiaodata
incheiata, se acopera volumul la exterior cu stuf
verde, apoi cu pamant galben, asigurandu-se
etanseizarea. Gurile de fum nu se pamantesc,
acoperindu-se cu cioburi de caramizi. Se face
apoi arderea (cu lemn de salcadm sau plop) cca
15-20 ore. Un astfel de cuptor ,autoconstruit”
(3,50x6,00x5,50 m) contine cca 20.000 caramizi
(trei case parter), sau cca 40.000 de cahle.

Pentru ca ploile imprevizibile de vara
pricinuiau mari pierderimodelatorilorde materiale
de constructie din lut, acestia recurgeau la un
complex de rituri si ritualuri de legare a ploii. Tntre
altele ei recurgeau la ingroparea sub vatra casei
aunei papusiantropomorfe, obiceicuefecteopuse
oficierii scenariuluiritual Caloianul, care cuprindea
omorarea, ingroparea Si bocirea unei papusi
antropomorfe si care pricinuia dezlegarea ploii.
Tot pentru a tine departe ploaia, caramidarii au
recurs silajertfireantualaaunuianimal, lapunerea
carnii acestuia intr-un burduf plin cu apa si la
asezarea burdufului sub vatra focului. Unii
cercetatori au constatat asemanari sensibile intre
aceasta practica si felul in care descrie Herodot
sacrificiile rituale de animale Ja skyti. In sfarsit, in
folcloruicopiilortranspar ecouri ale ritualului clocirii
caramizilor, savarsit de sotille sau mamele
caramidarilor; ,Femeile caramidarilor, de regula
cele batrane sau vrjitoare tocmite anume, se
asezau pe cateva caramizi, ca po niste oua,
simuland clocirea lor. Faceau asta tot timpul cat
dura uscareala soare a caramizilor. Mecanismul
de functionare a gandirii magice aste usor de
banuit; nuvaploua, nu vorfinorisisoarele vaarde
caramizile, atata timp cat batranele vor .cloci
ouale de lut". Doar cu o suta di: ani in urma,
aceastamentalitate eraatatdein. “iacinataside
generalizata incat, in 1884, dz exemplu, in
comuna Mihai Viteazu — |:omita, doua
caramidarese batrane au fost acuzate de
comunitatea satului ca au opr.! ploile, clocind
sapte caramizi timp de doua lur?”.

Astfel de ,reminiscente rnitico-rituale” se
asociaza vestigiilor arheologice, documentelor
istorice si cercetanlor etnografice care probeaza
convingator vechimea multimilenarasiimportanta
modelarii din lut a maternalelor de constructie in
etnospatiul romanesc. implicit dt:urogean.

C.D.MAZILU

TEODOR IONESCU

Teodor lonescu implinise optzeci si trei
de ani pe 8 aprilie. Si-a incredintat sufletul lui
Dumnezeu cu trei zile inainte de Tnaltare. Va
trebui sa vorbim despre domnia sa la timpul
trecut. L-am cunoscuttarziu, potspune, odata
cu debutul meu in paginile acestei reviste,
marturie unica a spiritualitatii culturale
dobrogene, care a adunatde-a lungultimpului
condeie ce au capatat rezonante nationale si
nu numai. Am peripatetizat adesea pe
bulevardele constantene hoinarind la
intdmplare. comentand evenimente cotidiene
sau intdmplari trecute; mergeam pe stradute
laturalnice care-i stdrneau amintiri si-!
provocam adesea sa-mipovesteascadespre
personaje interbelice pe care le stiam doar
din carti. Discursul sau era pasionat, navalnic,
intempestiv, acuzator cateodata, incoerent
uneori, o incoerenta aparenta, caci avea
trimiteri in zonele memoriei sale ravasite de
experientatrista a uneivieti plind de nenoroc.

Discutiile noastre au fost concretizate
intr-un amplu dialog publicat de mine in iulie
'95. Am incercat atunci sa dezvalui cateva
din fatetele personalitatii sale, schitand
portretu! acestui Don Quijote de sorginte
dobrogeana. Am spus atunci prea putin. Si
oricat as scrie, niciodata nu voi putea spurie
totul despre acest ,personaj’ de roman
rocambolesc cum |-a denumit Eugen
Lumeziaiiu . Avand vocatie de cetatean al
lumii, T. lonescu se sustragea mereu realitatii
imediatc, poate ca se simtea intr-un plan
superior ei sau poate pentru catimpul domniei
sale era un ,timp istoric” transcendent
cotidianului. ,Ai auzit de furtul de la
Brukenthal? Eu sunthotul!’spuneaelcuironie
sisarcasmunorpersoane pe care doar atunci
le cunostea. Era obsedat de nedreptateacare
isefacusesideveniseironic panéalasarcasm,
imbinand umorul negru cu tragi-comicul.
Autoironia sa era dezarmanta, iar ironia
menita a se constitui intr-un sistem de
autoaparare pasiva. Eraun adevaratmonstru
sacru al muzeologiei romanesti si europene,
numele sau figurand in studii de specialitate
din tara si din Occident, cu descoperiri
uluitoare pentru vremea aceea, anii '60.
Teodor lonescu a preferat sa se autoexileze

.peoboabadepiper’vorba poetului, la palatul
Brukenthal si sa-i studieze patrimoniul. Aici,
gratie unei numiri din partea fostului Minister
al Culturii si la recomandarile lui Vianu si
Oprescu, a realizat autentificarile care au
facut obiectul furtului de la Brukenthal. Ecce
homo de Tiziano, Moartea Cleopatrei de Van
Diyck, Omul cu craniul de Van Der Goes,
Portretul unuibancher venetiande Georgione,
Portretde femeiede Rosalba Carreira, Barbat
cu lulea la fereastra de Frans von Mieris,
Autoportretul Iui Van Eyck etc.

Cercetarile sale auinteresatteoreticieni
ai artei roméanesti ca lon Frunzetti, Radu
Bogdan, precum si istorici de arta de talie
europeana precum: Julio Carlo Argan, Ervin
Panovski, Karl Woll, Leopold van Puyvelde,
Max i Fried Lender.

Contemporan cu Petru Comarnescu,
Mircea Vulcanescu. Alexandru Busuioceanu,
Pavel Chihaia, student al lui Nac lonescu si
apoi al lui Mircea Eliade. a trait din plin istoria
noastra interbelica devenind cum am aratat
mai sus primul cercetator de muzeu in
domeniul istoriei artei cu explicatie la istoria
universala. Casef al Galeriei Brukenthalintre
anii 1956-1971 a fost acuzat pe nedrept de
furt si inchis vreme de cinci ani. Eliberat, se
pensioneaza, revine in Dobrogeanatalaunde
ca student la Filosofie, infiintase Revista
dobrogeana (1936-1937).

A murit fara sa-si vada visul implinit:
acela de a afla vinovatul, adevaratul vinovat.
Oviata dedicata cercetaritor stiintifice, o viata
pusa in slujba adevarului istoriei si artei, o
viata careia el a vrut sa-i dea un sens mai
inalt. Si a reusit.

GETA DELEANU

VANATOAREA
REGALA A CULORII

,Cel mai sublim imperiu al esentelor
esteimperiul frumusetii” (Herbert Read)

Fiecare expozitie ne deschide o fereastra
spre o lume necunoscuta, in care descoperim
creatorul cu bucuriile si nelinistile sale.

Expozitia de pictura a Luminitei Tudor

deschisa la Galeria de arta a municipiului
Bucuresti, este o invitatie in universul intim al
artistei. Sinceritatea confesiunii o intuim din
felul in care simte culoarea, intens, energic,
solar, in stransa legatura cu temele abordate,
amintind originea sa dobrogeana.

Pictura sa sugereaza singuratatea,
asteptarea. Mereu, tinere nude scruteaza
departarea, in arsita sau raceala culorilor.
Rareori dragostea se implineste in cuplu.
Fetele imaginate de Luminita Tudor sunt
vazute monumental, in forme mari dominante,
sugerand sanatate trupeasca si sufleteasca.
Detaliile care puteau impovara 0 asemenea
viziune lipsesc. Tablourile exprima liniste,
echilibru. armonie.

Fata de fovisti, Luminita Tudor are o
judicioasa echilibrare a culorilor in imagine.
Tonurile sunt gandite pe suprafete mari,
armonizate in forta, cu o maxima intensitate a
trairii.

in peisaje scara devine un motiv absesiv,
sugerand in diferite ipostaze aspiratia
ascer:lenta spre tarmul sperantei. O emotie
carc este asa de puternica incat impinge
lucrurile ,panalaexces”, nupoate saseocupe
cudecrierealucrurilor. eaactioneazasugastiv
nu doscriptiv.

Luminita Tudor raméane in z:na
eseni iului, exprimand tensionat un uni.ers
intir: ue aleasa puritate.

Desenele ei au decizie. amplitudinz in
linie si o citire inspirata a formelor.

Am retinut ,Treptele cu luminitc”. un
tablou foarte frumos gandit si pictat. Pe o
scara asemanatoare, bonata cu lumini, urca
mereu Luminita Tudor, in cautarea
perfectiunii.

ION TRUICA
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Un promotor al
filosofiei
postmoderne (I

Cioran poate fiasezatinrandul filosofilor vitalisti
tindnd de Lebenphilosophie si urmand demersul
kierkegaardian de extragere a infinitului ascuns de
existenta finitd, individual3, pe caile unuiindividualism
exclusivist. Scepticismul despre care s-a vorbit nu
este decat o metoda la Cioran, nu un aobiectiv in sine.
Filosofiasaeste fributara eului, inaltandu-se pe acesta.
Principiul protestant al lui Hegel este admis nu la
nivelul intelectului, inratiune, cila cel al sufletului care,
prinproceselepsihice negative (melancolie, disperare,
tristete), aspira spre un posibil suflet universal.

Cioran nu este numai un sceptic sau doar un
negativist; e! este si una si alta, aceste doua laturi
impletindu-se dialectic in constiinta sa. Totul se
petrece si se plaseaza in suflet, astfel ca filosofiile
profetice. de sistem, sunt inlocuite de o filosofie
psihologizanta. in care numai individul si lumea lui
interioara conteaza.

LOmul este fiinta deschisa mortii”, spunea
Heidegger. dar acceptarea mortii sau asumarea ei
prinintermediul starilcr psihice negative nufacedecat
satransfigurezeviata, sliminandu-iumbrele. Opozitia
dintre cunoasterea si trairea naiva asimilata vietii
este piesa de baza 4 filosofiei vitaliste a lui Cioran:
+Este convingerea mea cea mai vie ca aparitia
constiintei se datoreaza unei deficiente vitale a
omului”. Bl paraseste cadrul stiintelor pozitive.
aruncand individuaiii:stea fatain fata cu Absolutul. cu
eternitatea, asa cii:in facuse Kierkegaard: ,toate
framantarile lace s - Jucdaca nularegretul de anu
fi Dumnezeu” — ,ern:rienta om a reusit doar pentru
clipele in care acest:: se credea Dumnezeu”.

Izbavirea ests pentru Cioran chiar n viata.
datorita extazului, in yrma negatiilor si a renuntarilor
continue. Pesimismul sau nu este plasat la nivelul
individului singular, ci pe un plan mult mailarg, unde
nu se rezolva nimic, sI care, raportat la eternitate. nu
are nici un sens — ca si viata, de altfel. ..

Ciocnirea dintre ,nu" si ,da” nu se face logic,
formal, ci prinde in sine atat indoiala. cat si negatia;
astfel. individul este eliberat de obsesii. este pregatit
pentru unnou katharsis: toate negatiile nudovedesc
rimic daca nu sunt urmate de marn bucuni’, ,a nega
inseamna a te salva”. Scepticismul cioranian
depaseste indoiala rationala. intelectuala. fiind. mai
intai de toate, o atitudine in fata Eternitati si a
treptelor degradariiei. Scepticismul sau e unultragic,
e o lupta continua a finitului cu infinitul; indoiala
virulenta se combina in mod firesc cu negatia.

Astfel, nihilismul nu e decat o parte din
conceptiafilosofica alui Cioran, ocale care-l indruma
spre Aeternitas, dupa ce si-a asumat voit si constient
tragismul acceptarii impuritatii vietii insa Cioran
nazuieste sa se impace cu sine; lumea pe care vrea
s-o reformeze este propria si unica sa lume. Toate
mijloacele pe care le foloseste duc spre o unitate
interioara, spre o misticd moderna, fara Dumnezeul
transcendent religios. Sursa filosoficd a scepticismului
lui Cioran o gasim in intuitionismul bergsonian, in
trairea pura ce nu are pretentia nici unei valorificari
exterioare.

Tragismul cioranian este unul asumat voit si
rezolvatde fiecare data de unitatea mistica a sufletului;
este Cioran un filosof subiectivist, vitalist, un ganditor
al lumii sufletului. care ncearca purificari continue;
puritatea si neamestecul calitatilor reprezinta

obiectivul sau final, asumandu-si contradictiile
inerente ale vietii, negatiei si starilor psihice negative.

Filosofile constructive. de sistem, rationale n-au
decéato valoare facila pentru Cioran; pamantul castiga
prin a nu avea sistem”, ,exista o singura definitie a
filosofiei, nelinistea camenilor impersonali”, sau
Luniversul nu se discuta, se exprima. iar filosofia nu o
poate face”.

Pozitia sa e precizata cu claritate: ,cele doua
tipuri de filosofii: cei ce gandesc asupra ideitor si cei
caregandesc asupra lor insisi” si ,non-filosofie: ideile
se sufoca de sentiment”.

N-armaitrebui sa punem subsemnulintrebarii
apartenenta lui Cioran la filosofie atata vreme cat el,
prin nihilismul si scepticismul sau. propune o noua
gandire. un anti-sistem. Faptul ca se afla in perpetua
contradictie cu sine explica de ce cititorul ramane
intotdeauna intrebator si nelamurit. Aceasta
ambiguizare din cartile sale este voita si, de altfel.
lasata la voia intamplarii. Este o deschidere spre
filosofie pe care chiar Cioran ne invita sa o receptam.
Filosofia este doar leacul impotriva tristetii, ganditorut
nu pledeaza pentru nimic. pentru ca nimic nu
necesita o aprofundareinamanuntime sau. maiexact,
Cioran pledeaza impotriva oricarui lucru ,care s-a
petrecut de la Adam incoace”.

Cioran se plaseaza in literatura si filosofia
romana intre Mircea Eliade, hermeneutul, autor de
sinteza a religiilor, si Constantin Noica, constructor
de sistcm, de tratat de ontologie. Cu toate obsesiile
sale nihiliste asupra culturii, conditiei umanre, conditiei
romar:.Hui, Cioran nu este nici filosof. nicithermenaut;
este un scriptor, in sensul definit de Roland Barihes.

Totulla Cioran sta sub semnul expresiei. Este
adaptat modului de gandire francez, lipsit de sistem.
fiind un postmodern la nivelul puterii de sugestie,
limbaiului. stilului fragmentar si conceptiilor de « iata.

Eseul 1l consacra pe Cioran ca i3 un
posti.dernist, atata vreme cat acceptam tec :i lui
Giarr.i Vattimo, conform careia societatea mc: f2rna
si-i +/dbit conceptele.

Chiar daca o neaga, Cioran este un
reprezentant al noii filosofii din secolul al XX-lea.
pornind de la expresie si pana la forma in cara trairile
sale au fost asternute pe hartie. Fara sa vrea. s-a
adaptat noii tendinte filosofice de rupere totula a
conceptelor fixe sau poate ca nu a constientizat
aceasta, devenind astfel un promotor al filosofiei
postmoderne: anti-filosofia. .

LENA LAZAR

] ,,Zdul"

DOCUMENTELE
NOASTRE

Nimic nou sub soare. Toate merg pe dos.
Acum, casi altadata, dar, posibil, oricand si in viitor
— Premierul Ciorbea, care se opintea sa implice
Romania intr-un razboi in Golf, a demisionat la un
tremurde craciuscate... Profesorul Traian Basescu,
demn succesor al lui Mihai Viteazul, si-a implinit
pohta ce-a pohtit, adica a ajuns dinnouministru...
Un clasament al liderilor mondiali ai acestui veac
nu-i neglijeaza pe Lenin, Stalin, Churchill,
Roosevelt, Ben Gurion si Hitler, fosti aliati ori chiar
inamici... La Bucuresti, chiar daca s-a format un
nou guvern, bantuie in continuare criza politica,
profunda datorita conditiilor ce o determina, desi
invataceii, pe margini, se lupta cu legionarii, pe
care nu-i vad altfel decat pe scarile palatului din
Piata Victoriei... Treaba lor (a invataceilor), cu totii
democrati declarati, dar unii — optimisti, alti —
pesimisti.. La Washington, presedintele Clinton,
dupa ce a incheiat cu bine (n-am specificat: cu
brio) o paginaa odiseii sale amoroase, nu s-a decis
inca sa declare razboi Ku-klux-klanului.... pe care
lasain seama. F.B.I-ului, iar nu, cala noi, in cazuri
similare, in grija analistilor politici ori a talk show-
urilor. La Moscova, presedintele Boris Eltin s-a
autodegradat timp de cateva zeci de minute,
devenind pur si simplu premierul sau... Ce-1rauin
toate astea? Nimic, daca nu ne-ar atinge si pe noi.
Mai zilele trecute, bunaoara, Curtea Constitutionala
a Federatiei Ruse a validat legea bunurilor
culturale votata la inceputul lui 1997 de
parlamentarii din Moscova. [iesedintele Eltin, in
consecinta, nu a mai fost in me. « ra sa opuna veto-ul
sau, astfelcaestesilitsapromiil ielegeain discutie.
Dupa cum ne informeaza / riependentul din 8
aprilie a.c., presedintele rus r fi declarat in atare
imprejurare:,Suntconvins ca, dmn punctul de vedere
allumiicivilizate, aceastaeste odecizie regretabila.
Dar Curtea Constitutionala a luat o decizie si nu
mai este nimicde facut”. Legeastabileste ca devin
proprietatea Rusiei (?!) ,toate bunurile culturale
aduse in URSS in timpul celui de-al doilea razboi
mondial, indiferent care ar fi proprietarii actuali sau
circumstantele in care ele 21 fost achizitionate™.
Duma din Moscova arecurs, dupacum se vede, la
unlimbajdulce: fortele armate ale URSS, la starsitul
sidupaterminareaceluide-al doilearazboi mondial,
nuaachizitionat, ci, pur si simplu, a furatbunuri
culturale de pe toate teritoriile pe care a pretins ca
le-a ,eliberat”: Romania, Polonia, Bulgaria,
lugoslavia, Ungaria, Tarile Baltice,
Cehoslovacia, Germania si Austria. Nimeni, in
afara decat contropitorii insisi, nu a contabilizat
bunurile furate. Germania pretinde astazi, din cate
se cunoaste, circa 300.000 opere de arta, cartirare
si documente. in virtutea legii, aceste bunuri devin
peste noapte rusesti. Nimeni numai poate interveni
pentru retrocedarea lor! Se pretinde ca actiunea
de curatire de valori ateritoriilor ocupate candvade
Armata Rosiearfiintervenitinreplicalaoperatiunile
similare antericare ale trupelor germane si aliate
lor (inclusiv romane!) pe cuprinsul URSS in 1941-
1944. Tot ce se poate, desinu suporta nici un fel de
comparatie jaful german cu cel sovietic, desi toate
statele in culpa si-au achitat in primii ani de dupa
razboi, cu varf si indesat, toate datoriile, iar, in
unele cazuri, al Romaniei, de pilda, am platit si
pentru ,culoarea” unor provincii pur-romanesti

(Basarabia sinordul Bucovinei). Pe de alta parte, a
intervenit o situatie inedita, de vreme ce trupele
sovietice au capturat din Germania ca trofee de
razboi bunuri materiale si culturale ale unor terte
tari (Franta, Belgia, Olanda). Ca unul care am avut
sansa, atunci cand in 1992 s-au ,deschis” fostele
arhive sovietice, sa cercetez la Moscova chiar in
fondurile documentare transportate acolo dupa
1944-1945 catrotee de razboi, voi preciza — ceea
ce, de altfel, am mentionat in Romanii in arhivele
Kremlinului (Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 1996) — ca in capitala rusa se afla
de atunci materialeimpresionante, atatdin punct
de vedere cantitativ, cat si ca valoare stiintifica
ce ar trebui neintarziat sa ne fie restituite. Si
aceasta chiarin ciuda legii recente de la Moscova.
Poate chiar safie o conditie de inclus in proiectatul
tratat romano-rus, astfel cum trebuie avuta in
vedere si 0 clauza privind anularea realitatilor
teritoriale rezultate din semnarea pactului
Hitler-Stalin la 23 august 1939. Este, desigur,
falsateoria ca Federatia Rusa nu poate fitratata in
materie de teritorii drept mostenitoarea URSS, dar
in privinta bunurilor culturale — da!in ceea ce ma
priveste, in aceste randuri, dupa cum se observa,
nu confund bunurile capturate din Romania in
1940-1941 si dupa 1944 de Armata Rosie cu
problema tezaurului pierdut de noi in mainile
Kremlinului dupa 1917. Aceastd problema, de
asemenea, se impune a fi reglementata. Mai cu
seama ca, prin 1958-1960, o parte din fondurile de
documente caplurate au fostrestituite Bucurestilor
(vezi Gh.Buzatu, Romanii in arhivele
Kremlinului, pp. 93-95). in cele ce urmeaza, nu
urmaresc altceva decat sa evidentiez valoarea
unor fonduri ari wistice ,pierdute” de Romania la
Moscovainurre :celuide-al doilearazboi mondial.
Banuind ca dat::ie si cifrele oferite vorbesc de la
sine, ma voi al.‘ine de la orice alte consideratii,
pentru care ret: it pe cititor [a volumul mentionat
Romaniiin arf:'vele Kremlinului. Astfel, ceamai
mare parte din arhivele capturate a ramas la
Tentralnai Gosudarstvennai Arhiv (Osobai
Arhiv) din Moscova, unde, alaturi de documente
provenind din Germania, Franta, Austria, Belgia,
Bulgaria, Polonia, Olanda, lugoslavia, se afla
urmatoarele fonduri praduite de Armata Rosie de
la Bucuresti: Presedintia Consiliului de Ministri
(1940-1941:1a;:0arte sinote informative ale S.S.1.-
ului; corespondenta Maresalulul lon Antonescu;
Cabinetul Militar al Maresalului (partial); rapoarte
ale atasatilor militari romani: fondu! personal al
directorului Bibliotecii Universitatii din Cluj;
reprezentantele diplomatice ale Romaniei (1877-
1918); fondurile ministerelor de Razboi, Interne
s.a.; Banca Romanade Credit, Corpul 3 Teritorial
al Armatei Romane s.a. In acest moment inca
este riscanta o evaluare a pagubelor provocate
dupa 1944 de ocupantii sovietici in patrimoniul
arhivistic national. Mentionez numai ca fostul
general de securitate Neagu Cosma a apreciat
ca, dupa 1944, .eliberatorii” din 1944 au preluat
»fot ce au dorit” din arhivele noastre, adica
aproximativ ... 200.000 de dosare (cf. Cupola.
Securitatea vazuta din interior. Pagini de
memorii, Bucuresti,

Editura Globus, 1993, p. 58). De aici si
intrebarea: ce se va intampla, in temeiul noii
legislatii moscovite, cu documentele noastre?
Si incé ceva: oare cine trebuie sa auda va auzi
si, mai cu seama, va actiona?

GH. BUZATU

-ar putea ca lumea noastra sa fie singurul

locatar al Universului... S-ar puteaca Omul

sa fie singura creatura rationala... Cine

stie?... Ceea ce ne inconjoara pare a se
reflecta la fel si in mintea mea si in a ta... Soarele
straluceste pentru toti, florile isi daruiesc parfumul
tuturor, pasarile ne trimit acelasi cantec, ... sunt
argumente comune pentru o singura, unicarealitate.
Sioricine 0 poate cunoaste siputem sa discutam sisa
ne punem de acord asupra imgrosiilor noastre.

Sunt sigur de tot si de nimic... De tot pentru ca
simturile imi revela ceea ce ma inconjoara si trebuie
samaincred in ele cain singura !>gaturace o amcu
exteriorul. Si de nimic pentru ¢~ nu stiu cat de reala
este realitatea... ,Crede numai . “ea ce vezi cu ochii”
spune un indemn din batrani. = ‘sta numai ceeace
poate fi perceput”’ spun empirist. Asasa fie? Campul
gravitational nu poate fi vazut . . i auzit, nu are gust,
Si nici miros, nu este aspru suu moale la pipait, si
totusi exista fi simtim actiune. ‘and incercam sa ne
inaltam (la propriu). Fara gravitatie notiunile de ,sus”
si jos" nici nu ar avea sens. Franjele de interferenta
pecareinsale,vedem”lasuprafaiapetelorde benzina
pe sosea dupa ploaie nu exista, ele se formeaza doar
peretinanoastra. Pentru caacolo se intalnescrazele
paralele coerente dupa trecerea prin mediile
convergente ale globului ocular. Altfel s-ar intalni la
infinit. Si acolo s-ar supraptin: si compune undele
coerente pentru a da maxime siminime. In niciun caz

Despre viu — consideratii filozofice

deci nu exista franje pe pata de benzina. Noi le
Ledem” acolo, iar ele de fapt sunt pe retina noastra.
Le creem..privindu-le. Ca sa nu mai vorbim de
efectul stroboscopic datorita caruia ,.vedem” in filme
rotile trasurilor invartindu-se in sens opus celuinormal
dat de inaintarc 1 vehiculului.

Lumea externa constiintei mele este in mod
evident coerenta, iar coerenta sa se manifesta
pretutindeni, si in orice Oricare doua obiecte
interactioneazs Direct sau indirect. Oricare doua
fenomene sunt' qate cauzal direct sau indirect. Lao
analizaatentac: ristatam catoate ,vorbesc™” aceeasi
limba. Si toate . 1 int descriptibile prin folosirea unor
termeni luati i.i: acelasi fond de ,cuvinte®. Altfel,
cunoasterea ar fiimposibila. O astfel de unitate, care
nu este doar i1 inchipuirea mea, pare a fi rezultatul
actiunii unei legici unice.

Logicii fiilndamentale ii putem spune
Dumnezeu sau Geniu sau Divin, sau pur si simplu
Logica Fundamentala (prescurtat LGF)... Depinde
de fiecare. La urma urmei este doar numele a ceva”
ce nu poate avea nume pentru ca transcende
realitatea dat3 noua prin simturi. Si numele
desemneazaun obiect, sau o actiune, sauo insusire.

in orice caz ceva perceptibil. Dar nu putem percepe
ceea ce este dincolo... Acest dincolo” este in primul
rand o necesitate pentru noi care vrem sa intelegem
side ce. Poate LGF edoarcreatiaimaginatiei noastre
care cauta raspunsuri chiar silaintrebari ce nu se pot
o€

Oricum, Dumnezeu/LGF actioneazadinafara
realitatii, daruindu-i acesteiaarmonie. Care armonie
o percepem. Nu poate fi demonstrata cxistenta

estui ceva (sau cineva) care guver::aza de
“ncolo, ceva care este in acelasi timp - premiza
~, .orica oricarei alte premize. dar sirezu atul final
!istilariiin abstract a tuturor finalitatilor. i * tdivinul)
 EA (logica) trebuie doar simti. a). Sau
acceptat(a). Nu poate fi dovedit(a). Dar it percepem
w.crareasine putemintrebacine este Consiructorul?
Sau, maibine zis, cine este Arhitectul? Arhitectce a
creat poate o realitate virtuala de felul celei cu care,
copit si adulti, ne place sa operam in ciberspatiu, si
aordonatapoi unuiconstructor saiidea consistenta
faptului implinit. Eternul apriorism al arhitecturii fata
de constructie...

Dar daca nu existd nici un arhitect? Daca
Natura-constructor s-a autoimplinit? Asa, la

intamplare. Sii-a,placut” lucrarea dintai si si-aimpus
siesi sa faca totul de atunci inainte dupa regulile
Jnimerite” la inceput. .

Logica fundamentala se exprima printr-un set
complet si necontradictoriu de legi fundamentale,
ce stabilesc structura si comportamentul fiecarui
obiect. Legile sunt axiome, astfel ca nu pot fi
demonstrate folosind alte legi (,mai fundamentale”),
dar se pot verifica in practica (direct sau prin efectele
lor). Completitudinea rezida in faptul ca nimic nu
poate scapa actiunii lor. Legile sunt necontradictorii
in sensul ca nu se pot contrazice reciproc, nici direct
nici prin efectele produse.

Dar de ce aceste e~ si nu altele? Conform
carei requli de selectie a: fost alesc acestea din
multimeatuturor seturilorcc: plete sinecontradictorii
de legi? Putem construi un :umar oricat de mare de
geometrii alegandinlocul ax rneloreuclidiene oricare
alt set de axiome La fel ar nutea exista si un numar
infinit de mare de lumi dgistincte, fiecare construita
potrivit altui set de legi. Care sa nu interactioneze si
care sa nu se poate cunoaste reciproc.. Pe baza
careirequlide selectie a fost aleasaregulade selectie
a legilor fundamentale din multimea tuturor regulilor
posibile de selectie a legilor? Si care a fostregula de
selectie a regulii de selectie a regulii de selectie. . si
nu mai terminam niciodata.

ANDREI DUMITRU IACOBAS
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JUSTITIE $1 INJUSTITII

Cand realitatea e
mai bogata decat
imaginatia

in noiembrie-decembrie 1969, procesul penal
in care au fost implicati Fred Kolman, cetatean
american din New York, si Teodoru Vasilica din
Bucuresti, a starnit valva in justifia constanteana
Procesul era simplu, nu punea probleme juridice sau
de alta natura. Aveainsa oincarcatura sentimentala
iesita din comun.

Fred Kolman, fost cetatean roman, a parasit
fraudulos Romania in 1947 si s-a stabilit in Statele
Unite ale Americii, unde aintrat in afacerisia ajunsun
om bogat.

Cuprins de dorul meleagurilor natale, in 1968
Kolman s-a intors in Romania, unde a cunoscut-o pe
Teodoru Vasilica, o femeie frumoasa si mult mai
tanara decat el, pentru care a facut o pasiune
puternica. Teodoru Vasilicaeracasatoritacuunbarbat
maiinvarstacu vreo douazecide ani, cucare avea un
copil.

Dupa mai muite incercari de a obtine un
pasaport de plecare in SUA, Teodoru Vasilica s-a
lovit de refuzul incapatanat al autoritatilor romane. in
aceste conditii, Fred Kolman a adus din Amarica
doua pasapoarte false pe numele iubitei sale si a
copilului ei minor.

in seara de 20 octombrie 1969, cei trei au fost
prinsi de autoritatile romane in timp ce incercau sa
parascascataraprin punctul de frontiera VamaVeche.
A doua zi, Fred Kolman a fost eliberat, stabilinau-se
sa lir: cercetat in libertate. S-a emis un maun' it de
arestare numai pentru Teodoru Vasilica. Minorul a
fost prcdat tatalui sau care a venit de la Bucure +1 si l-a
preluat imediat.

Tanarul si agerul procuror Niculae Daidnga a
solutionat de indata dosarul, intocmind rechizitoriul
de trimitere in judecata.

Cei doi inculpati au fost judecati de Nicolae
Toacse, presedintele Judecatoriei Constanta, un
stralucit jurist, si de tanarul judecator Voicu Marin,
care uiterior avea sa faca o exceptionala cariera
Dupa 1990, Voicu Marin a ajuns pesedintele Curtii de
Apel Constanta, membru ai Consiliului supeiior al
magistraturii si jugecator la Curtea Europeana a
Drepturilor Omului de la Strasbourg

Prin sentintapenalanr. 4524 bis a Judecatoriei
Constantadin 5 decembrie 1969, Fred Kolman a fost
condamnat la 2 ani inchisoare, prin contopire. S-a
mai dispus si confiscarea unor bunuri, printre care
autoturismul Ford Mustang. Teodoru Vasilica a fost
condamnata la sase luni inchisoare.

Recursuls-ajudecatla 26 decembrie 1969. Eu
eram procuror de sedinta. Ma incerca o oarecare
neliniste cand am vazut in dosar ca Fred Kolman
urmasafieaparatde Jeanlancu,un avocatinteligent,
inzestrat cu o bogataimaginatie, pentru care profesia
nu avea taine Ma gandeam la toate variantele de
aparare ale lui Jean lancu sinu gaseam ce ar fi putut
sa invoce in apararea clientului sau.

Am ramas stupefiat cand avocatul a declarat
ca-si retrage recursul. Fred Kolman a recunoscut
faptele in totalitate,mentionand ca le regreta, si ca
pedeapsa care i 5-a aplicat este dreapta.

Teodoru Vasilica a fost aparata de un avocat
din Bucuresti, care nu a invocat argumente serioase.

Sarcina mea a fost usoara. Am solicitat ca
Tribunalul sa ia act de retragerea recursului declarat
de Fred Kolman si sa resping recursul declarat de
Teodoru Vasilica.

Tribunalul Judetean Constanta a dat o solutie
in sensul punctului de vedere exprimat de mine.
M-a impresionat situatia sotului inculpatei Teodoru
Vasilica, un barbat in varsta, cu parul alb, care statea
intr-o banca din sala aproape goala si privea cu
tristete catre sotia sa tanara, frumoasa, blonda,
stralucitoare, aflata in boxa acuzatilor, imbracata in
haine vargate.

Teodoru Vasilica a fost pusa in libertate la
putin timp dupa judecarea recursului.

Numele lui Fred Kolman, care-si daduse
resedinta in Bucuresti, la Athenée Palace, aveam sa-|
intalnesc in ziare, in primavara anului 1980 In
Romania fusesera inundatii catastrofale, iar printre
cei care au contribuit cu sume importante in dolari,
pentru ajutarea sinistratilor, a fost si Fred Kolman.

Anii au trecut. Aproape ca uitasem cazul. in
noaptea de 19/20 septembrie 1997, citeam o carte
masiva intitulata ,Culisele spionajului romanesc.
D.1.E. 1955-1980"de Mihai Pelin, publicatade Editura
Evenimentul Romanesc, 1997, cu o scurta prefatade
lon Cristoiu. Acolo am dat peste un capitol care m-a
uluit: «Peripetiile agentului ,Felix”. Legaturile
securitatii cu ,Cosa Nostra"s. Acest capitol m-a
catapultat in sala Tribunalului Judetean Constanta,
in procesul din 26 decembrie 1969, privindu-| pe Fred
Kolman.

Prima surpriza a constituit-o faptul ca
cetateanul american Fred Kolm:n nu era evreu, asa
cum il recomandau ,documentele de calatorie”. Se
numea Alexandru Scarlatescu, eraroman, se nascuse
la Bucuresti, la 10 august 1922, ca fiu a lui Adrian si
al ioanei Scarlatescu. In 1947 a intrat in niste afaceri
veroase si peniru a scapa de :'jjorile legii, a plecat
fraudulos din Romania. La Viena s-aindragostitde o
evreica scapata dintr-uniagar .. zistde exterminare.
Cei doi s-au casatorit, dupace i diverse manopere
au dobandit actele unui evrcu ‘Jecedat, Alexandru
Scarlatescu preluand numele acestuia, Fred Kolman.
Au emigrat apoi in SUA, unde se stabilisera rudele
sofiei.

in SUA, Alexandru Scarlatescu, spirit
aventurier, cuinstinctde comerciant, aintratin afaceri,
multe dintre ele ilegale. in zece ani a devenit un om
bogat. Avea legaturi in lumea interlopa, chiar si cu
.Cosa Nostra", scrie Mihai Pelin. Sotia sa, care a
constituit un colac de salvare pentru Alexandru
Scarlatescu, dupa ce a trecut prin iagarele de
concentrare nazisie, nu arezistat, i-au cedatnervii, a
devenit alcoolica, avand dese crize nervoase

in aceste conditii Fred Kolman s-a intors la
Bucuresti, chemat de nostalgiile tineretii, unde a
intainit-o pe frumoasa Vasilica Teodoru, 0 . femeie de
moravuri usoare”, cum spune Mihai Pelin, de
care s-a indragostit.

Dupa ce a fost prins la Vama Veche cand
incerca sa treaca fraudulos frontiera Romaniei cu
pasapoarte false, Fred Kolman, alias Alexandru
Scarlatescu, aacceptatsa colaboreze cu securitatea.
JAfostunins cu adevarat cooperant, generos siloial,
capabil sa faca pentru Vasilica Teodoru orice
sacrificiu, chiar daca aceasta nu-i merita" A fost
infiltrat in emigratia romana, de unde a furnizat
informatii si a ofent gratuit securitatii aparatura de
ascultare a convorbirilor telefonice in valoare de
50.000 dolari.

A primit numele de cod ,Felix”. | s-aordonat sa
identifice ofiterii de securitate dezertori care s-au
stabilit in SUA. A mai primit ordin sa ia legatura cu
mafia americana pentru asasinarea acestor ofiteri

dezertori. Sumele cerute de mafie au fost apreciate
ca exagerate, iar securitatea a renuntat la planurile
sale.

C | A adescoperit ca Fred Kolman este agent
al securitatii romane si areusit sa- recruteze siea A
devenit un ,agent intors”.

Totusi, fata de securitatea romana a fost loial,
siin 1978, candavizitatRomania, ainformatcaC | A
I-a descoperit si ca l-a recrutat ca agent.

Aceasta aventura nu se datoreaza ,vigilentei”
granicerilor romani care au depistat pasapoartele
false la Vama Veche, ci surorii lui Fred Kolman, alias
Alexandru Scarlatescu, Adina Scarlatescu. Sora sa
iubitoare, nu putea accepta ca fratele sau sa se
insoare cu Teodoru Vasilica, pe care o detesta

Biografia agentului,Felix"estemultmaibogata,
dupa cum o prezinta Mihai Pelin

Pe noine-ainteresatdacahotararileinstantelor
de judecata, respectiv ale Judecatoriei Constanta, si
Tribunalulut Judetean Constanta sunt sau nu legale.
Am ajuns la concluzia ca sunt legale. Orice tara din
lume sanctioneaza trecerea frauduloasa a frontierei
de stat. In prezent, asemenea fapte sunt sanctionate
inbazalegiinumarul 56 /1992 privind frontiera de stat
a Romaniei.

Cand avocatul Jeanlancu adeclaratcaretrage
recursul, confirmat cu seninatate de clientul sau Fred
Kolman, mi-am inchipuit ca pedeapsa de 2 ani
inchisoare aplicata va fi gratiatd printr-un decret
individual. Nu mi-amimaginat trocul dintre Kolman si
securitate.

Este adevaratcaulterior procesului, Jean lancu
mi-a spus ca Fred Kolman este roman si ca ar face
parte din familia fnstului maresal Averescu. N-am dat
atentie celor spuse de Jean lancu. ..

Nu-mi amintesc cine a spus ca realitatea este
mai bogata decat imaginatia. Gandindu-ma la
aventurile lut “red Kolman, alias Alexandru
Scarlatescu, a5 sursa Felix”, cred ca are dreptate.
intr-adevar, reulitatea este mai bogata decat

imaginatia.
TITUS RUSU

OXFORDUL — O CETATE
A iNVATAMANTULUI
DE ELITA ()

O vizita in Oxford il transporta pe orice
vizitator intr-un sublim decor de Ev Mediu.
Extraordinar martor al trecutului, oraselul abunda
de turisti curiosi sa vada, macar de departe, cea
mai prestigioasa universitate din lume. Gratie
lucrarilor de restaurare repetate de-a lungul
secolelor, zidurile, basoreliefurile, statuile, portile
uriase de fier si vitralile s-au pastrat aproape
intacte. Ele impresioneazadoar pe vizitatori, pentru
ca studentii de aici par sa uite foarte repede ca
locuiesc inmijlocut unor vestigii ale istoriei; turnurile
din secolul 13, tapiseriile somptuoase din secotul
14, tablourile pretioase, apartinand unor maestri,
au pierdut in ochii lor orice notiune simbolica.
Traindin fiecare ziin mijlocul unor piese de muzeu,
einule maivadcaatare, cidoar ca pe niste obiecte
care fac parte dintr-un decor familiar.

Pe stradutele inguste ale micului oras,
pavate cu dale uzate de timp, prea putini dintre
tinerii galagiosicare circula pe biciclete — mijlocul
de transport favorit al studentilor de la Oxford — se

gandesc la bucuriile sau tragediile care, in cursul
ultimelor noua secole, au avutlocdincolode zidurile
groase ce se inaita de-a lungul trotuarelor.

Legenda spune ca adevarata fondatoare a
Oxfordului a fost o printesad saxona, printesa
Fridswide. Pioasa si modesta, frumoasa
tdnara s-a hotarat inca de foarte devreme sa-si
petreacaviataintr-o manastire. Darun anume
rege Agar i-a dat planurile peste cap, facand-o
s& se indragosteasca si apoi sa& se marite cu el.
Imediat dupa nunta insa, nefericitul Agar s-a
imbolnavit, cazand la pat. Fridswide, disperata, a
implorat Cerul sa crute viata sotului ei. A promis
chiar sa construiasca o manastire daca dorinta ii
va fi indeplinita.

Printesa a fost ascultata siin anul 727 afost
edificatd manastirea, la confluenta Tamisei cu
unul dintre afluentii sai, raul Charwell.

In anii care au urmat, asezarea Oxford s-a
construit incet-incet, in jurui portilor manastirii si,
in 1300, primele facultati au aparut ici si colo, in
jurul siin interiorul asezarii, profesorii fiind cu totii,
dupa moda timpului, calugari.

Insecolul 19, numaitineri dininalta societate
erauingaduitilaexamenulfoarte dificil de admitere.
Nu se prezenta la Oxford chiar oricine... Averea si
blazonul erau, inainte de toate, primele conditiide
inscriere!inintreaga Europa, orice tanar aristocrat
visa sastudieze intr-o ziin aceasta scoalade elita.

Apoi, mai tarziu, spre mijlocul secolului,
auvernul britanic, dornic sa democratizeze acest
tip de universitate, a construit doua noi facultati:
colegiul Sfanta Caterina si Colegiul Keble, pentru
a oferi 0 sansa si celor mai pulin bogati. Acolo,
viata era mai putin luxoasa, desi nivelul de studiu
€ a acelasi.

In secolul 20, regulamentul universitatii a
cavenit mai lejer. Toti tinerii, indiferent de familia
ar1care proveneau, puteau in sfarsit sa se nrezinte
la examen, nivelulcunostintelor raménand singura
crnditie de admitere. Astazi, selectia @ ramas la
fel de severa ca in trecut. Cinci sute de profesori
triaza anual cei peste opt mii de candidati care se
prezinta la Oxford. Dintre ei, doar in jur de 2500
sunt acceptati (dintre care 5% straini), iar dupa ce
iau examenul, fiecare este supus, timp de o ora,
unui interviu amanuntit, inainte de a fi declarat
admis.

Si totusi, in ciuda relativei ,democratizari”
a universitatii, mai mult de Jumatate din studentii
ei sunt inca fosti elevi ai colegiilor privilegiate
(Eton, Windsor sau Winchester), institutii
rezervate inaltei societati britanice unde, pentru
a fi sigur ca are un loc, copilul e inscris inca de
cand se naste. Si asta fiindca pe aceasta insula
a Marii Britanii, impermeabila la influentele
straine, nuserastoarnadintr-odata secoleintregi
detraditie. De aceea, universitatea, cu cele 35 de
facultati ale sale, si-a pastrat atmosfera
aristocratica, celebrul sau accent de distinctie,
un anume snobism al excentricitatii si 0 usoara
aroganta fata de lumea exterioara. in ciuda
modelor, a guvernelor sau a crizelor financiare,
Oxfordul, protejat in interiorul zidurilor sale
groase, ramane inca o casta care se doreste
nobila, un bastion altraditiei siconservatorismului.

(va urma)

GABRIELA INEA

inscriptiile...
urmare din pag. 5

Sufletul, codificat in figurativul , biserica-nchisa”,
este prezentat sub aceleasi auspicii, definindu-se in
perspectiva alteritatii: ,Uitandu-te-n suflet,
biserica-nchisa,/ Te veziinsutit/ Cu toti cati in tine
s-au fost zugravit / Si nu s-au cojit”.

Simbolistica portretului se constituie difuz siin
alte paradigme ,actantiale”, cristalizate insa numaila
nivelul semnului iconic (caracterizat prin limitarea la
niveluldenotatului, aexteriorului): Inscriptie pe cotetul
lui Hotu'; Inscristie pe paretele chiliei; Inscriptie in
pantofullogodr:cei. Gratie stratificariisemnului poetic,
aceste paradigme se constituie adeseaincomplicate
figuri simbolice sau simbolizante la nivelul textului
Inscriptiilor.

ui’ 1ti de dumnezeu

urmare din pag.8

si. imediat dup.a aceea. cum se transforma intr-un
lac de sudoara rece. cadupa o muscatura de sarpe.

— Mama, reusiel saingaime, mama. . aramas
acolo...mama, maducdupamama. Mamaaa, striga
el o data tare, un strigat de condamnat, in timp ce-si
smulgea parul, ce implora cerul, in timp ce privea
neputincios ia puhoiulcare se dovedeatotmai stapan
peste oameni si peste sat. Eu ma duc, lrebuie sa fac
ceva, poate reusesc ceva...

— Estincbun, izbucnieasincer, undesatemai
duci acum? Ce sa maifaci? Sau vrei sa te fneci si tu?

si-l cuprinse cu caldura in brate. El incepuse sa
planga cu niste lacrimi mici, de om batrén. Si era
prima data cand femeia nu radea de lacrimile lu, era
prima data cand femeia intinse mana sa le adune...

botezul
urmare din pag. 9

zbatut pentru asta... copilul meu merita macar atata
lucru... nicimacarnu l-ambotezat.. m-amtotintrebat,
a fost primit? nu a fost? .. cateodata, noaptea mai
treceam pe acolo; ma furisam pe poarta... ciudat,
riciodata nu era inchisa. . sau poate ca ci stiau ca
#in... are o cruce mica din marmura alba, fara
fotografie... n-am apucat sa-i facem una... ce ironie,
avea de toate dar nu avea fotografie... o imhratisam ..
~a-ifiecald.. sa-ifiebine. . fetitamea.. astainainteca
lucrurile sa degenereze in familia noastra.. eu amfost
acelacare acedat; aminceputsabeau, 2::1 'bandonat
‘otul, totul ;i-ambagatinma-sacufirmalor “uprofilurile
tor, cu promisiunile lor... pentruce? pentri: .ine? ce-mi
rebuiau? ne irosim vietile. aiurea ni iz irosim, pe
nimicuri, cum sa nu fim pedepsiti? cum  a fim iertati?
. intr-un tarziu am plecat de acasa... i-am spus,
desigur... dragamea”, i-am spus, .plec”.. si-amplecat.
i.a inceput am locuit intr-un hotel, apoi in gara si, in
cele din urma, am ajuns aici. Aici, sub gard, mi-am
regasit echilibrul. Nu mai am nicio obligatie, numai am
nici un prieten . nimic nu mai sta intre noi, ii spun
scormonind printre zdrentele care-mi ocupa spatiul. In

sfarsit... pentru totdeauna . suntem imprauna.
— Nu te-ai gandit sa mai incerci inca o data?

Un alt copil... dar imi observa miscarile, mainile mele
pline... unarc puternic, invizibil il proiecteaza afarasi-! vad
ca fuge, fuge...

— Niciodata! M-auzi? Niciodata! Ce vrea
imbecilul asta, sa ma omoare? Nu vreau samor ... nu,
nu... mi-ajunge... cu varf si indesat... accept orice
suferinta, oricat de mare, dar nu vreau sa mor. Nu
vreau sa mor!

Cuvintele mele disperate il urmaresc pas cu
pas, fuga ii e zadarnica, nu poate scapa de ele, de
sentinta pe care o imbraca.

Mainile incarcate cu zdrente si oase se agita
haotic deasupra capului, doua glasuri se contopesc
intr-unul singur, mut, cersind inutil drepiul la viata.

vasile yrigore
urmare rtin pag. 11

premiul Caravaggio (lte..~ . Din 1961 pana in prezent
este cadru didactic la Acaomia de Arte din Bucuresti:
preparator, asistent, lectc  conferentiar si profesor
universitar In orizontul fraditiei picturale romanesti
domnul Vasile Grigore e3¢ un mare colorist. Asa cum
scria Alexandru Ciucurencu .arta sa este izvorata dintr-o
inima sigandire sincera sicazinteresata, plinadebucurie,
tinerete sidragoste de viata™ Incarcatade lirism, pictura
lui Vasile Grigore transmite omuzicalitate siomelancolie
unice In arta romaneasca contemporana.

Armoniile sale cromatice sincere si pline de
gratie spontana, farmeca si seduc ochiul privitorului.
Gestul sau pictural este eliverat de orice prejudecata
si cenzura interioara O sinceritate debordanta, un

optimism viguros, o linie sigura in care nici un semn
grafic nu este intamplator. Culorile sale calde dispuse
in armonii sonore exprima bucuria unei existente ale
carei tristeti siincordari suntconvertite in stari senine
si fericite. Tonul confesiunii sale lirice este limpede si
de o sinceritate absoluta. Lumea de ganduri si trairi
exprimate in forma siculoare construiesc un optimism
ce se transmite cu o forta de expresie remarcabila.

intara unei picturi care exceleaza prin culoare
si lumina, pictura lui Vasile Grigore ocupa un loc
deosebit. Ea reprezinta un punct de reper in anta
romaneasca contemporana fiind in acelasi timp un
indemn la meditatie si o desfatare a ochiului.

Sulltul luiVasile Grigore tradeaza permanernita
eternei tineieti. Arta sa, arta a totalei impliniri are
puterea de a face intreaga lume sa cénte.

cizatia arhitecturala...

urmare din pag. 11

curealizareaunor constructiicu o valoare arhitecturala
deosebita si cu crearea unor spatii urbane la scara
umana, L'ne organizate, iluminate si ingrijite, in
conditiile existentei elementului natural deosebit care
este marea, constituie un potential turistic valoros &1
unic in tar@ a carui exploatare nu poate fi decat
benefica pentru viitorul orasului nostru. Cu vestigii
similare, poate nu la fel de bine pastrate sau de
importante, dar cu actiuni de punere in valoare bine
concertate. pretutindeniin Europa alte orase audevenit
importan'c centre turistice sau si-au intarit aceasta
calitate.
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® Romanialiterara(nr.27)incearcé, pasa-
mi-te, o oarecare primenire publicand doi critici
tineri, lulian Baicus si Margareta Cristea. Numai
ca si unul si altul, in loc sa se arunce n arena
inarmati cuidei proprii, nu fac decat sa-l citeze la
tot pasul, pe directorul general al revistei: ,L-am
descoperit pe Max Blecher, filtrat prin studiul
criticului N.Manolescu...”, ,N.Manolescu afirma
ca...", ,N.Manolescu observa ca...".

® Din nefericire, trebuie sa fim de acord cu
observatia Iui Dan C.Mihailescu (revista 22 nr.
27). Cateva edituri curajoase (All, RAO etc.) au
incercat sa editeze o serie de prozatori
contemporani, dar au cam esuat. ,Nesustinuta
de mass-media (ori «sustinutd» de emisiunile
culturale de un grotesc tragic de la TVR!) proza
roméneasca actuala va depasi cu greu mia de
cititori, iar de filantropie editoriala ar fi deplasat
sa vorbim”. Trist, dar adevarat.

® Tribuna nr. 14-15 este un numar foarte
reusit, dedicat interferentelor culturale romano-
britanice. Remarcam studiul lui Dennis Deletant
dedicat literaturii romane in traducerile engleze,
interviul luat de |.Maxim Danciu profesorului si
traducatorului Virgil Stanciu, articolele semnate
de Sally Wood si Eric Tappe.

® Din Cronica:ir.6 semnalaminteresantul
eseu al lui Radu Veinescu despre , Sentimentul
interzis” (adica dragostca), interventialui Nicolae
Busuioc despre poezia persana, paginile
dedicate lui Adam Puslojic, interviul cu Mircea
Nedelciu. Tnsa atat de previzibilul poem a lui
M.Galatanu, care nu oboseste disecand intruna
~Spermatozoidul si ovulul" ne-a facut sa dam
pagina mai repede.
de a publica un interviu cu redutabilul prozator
Mircea Sandulescu, stabilit in SUA si ale carui
carti raman pe nedrept necunoscute cititorilor
mai tineri. Speram ca editurile romanesti vor
avea initiativa de a-l aduce din nou in circuit.

® Cecilia Stefanescu (in Dilema nr. 283)
deplange intr-un aricol ,albastru” (adica very
blue) ,lipsa unui exercitiu al dialogului in termeni
de civilitate” pe micul ecran. Interventia este
desigur bine venitd, nu insa si exemplul cu
,discursul coerent” al lui lon Cristoiu, care a fost
intrerupt intr-o emisiune de un mediator.
Dimpotriva, noi credem ca lon Cristoiu ar trebui
intrerupt mai des.

® Convorbiri literare este o revista din ce
in ce mai eleganta si din ce in ce mai buna.
Spicuim din numarul pe iunie, desi in aproape
toate cele 48 de pagini se pot citi lucruri
interesante: eseul lui Cassian Maria Spiridon
despre Slavici si cel semnat de Sergiu Ailenei
despre Stefan Banuiescu, eseul Mariei Carpov
despre ,Practicile lecturii”, articolele despre
Eminescu, cronicile semnate de Mircea
A.Diaconu, Constantin Dram, Cristian Livescu,
Horia Dulval si lon Chichere, proza lui Florin
Slapac, articolul polemic semnat de Nichita
Danilov, dialogu! cu Chinghiz Aitmatov
consemnat de Emil lordache.

® [nteresanta initiativa Orizont-ului
timisorean de a publica viziunea istoricului lon
Bulei, directorul Centrului Cultural Roméan din
Venetia asupra lumii romanesti la 1998.

e In Adevirul literar si artistic (nr.424)
Costache Olareanuisibateiarcapul cu problema
jurnalului, intrebandu-se oripilat daca nu cumva
+n conditiile de azi de la noi, ale reaparitiei
proprietatii private” (din ce manual o fi cules
domnia sa expresia?) nu vom asista la o
adevaratajurnalita. Pai, lainflatiamemorialistica
asistam de cativa ani buni. Si ce daca? Crede
oare C.Olareanu ca numai propriul lui jurnal ar
putea fi interesant pentru eventualii cititori ai
secolului XXI?

® Din revista Ganduri pure, editata in
Statele Unite de cativa romani entuziasti si
nostalgici, admiratorideclarati aiortodoxiei, citam
doarungénd pur:, Darintimpurile acestea, cand
ospetele sipraznicele dracesti se tin lant, in care
falsii crestini se inchina la idolii placerilor trupesti
silao sumedenie de rautatisi stricaciunisufletesti,
iata ca apare o méana infricosata si nevazuta
care an de an scrie neintrerupt diferite semne,
aratari si pedepse infricosate. Dar cine sa le
citeasca? Tnteleptii veacului acestuia care,
innebunind, zic ca nu exista Dumnezeu?” Chiar
asa, cine sa le citeasca?

ARIADNA

TARGUL DE CARTE
LITORAL ‘98

in organizarea Camerei
de Comert, Industrie, Navigatie
si Agriculturda, S.C.Libri Maris
S.A. si a Muzeului de Arta
Constanta, in perioada 10-14
iulie a avut loc prima editie a
Targului de carte Litoral 98,
care s-a bucurat de prezenta a
25 de prestigioase edituri din
Bucuresti, Cluj, lasi, Timisoara,
Brasov, Chisinau si Constanta.
Gazduita in spatiile generoase
ale Muzeului de Arta, aceasta
manifestare inscrie Constanta
in elita nationala a centrelor
culturale.

® De un interes aparte
s-a bucurat standul revistei
Tomis si al gruparii literare din
jurul acesteia. Scriitorii
Constantin Novac, Nicolae
Motoc, Florin Slapac, Ovidiu
Dunareanu, Sorin Rosca, Dan
Persa, lon Rosioru, Enache
Puiu, Cristina Tamas, Nicolae
Rotund, Ana Ruse, Valentin
Busuioc, membri ai Filialei
+Dobrogea” a Uniunii Scriitorilor
din Romania, au fost prezenti
cu cele mai recente aparitii
editoriale.

@ |n ziua de deschidere a
Targului a fost comemorata

viata
filialei

activitatea regretatului autor
constantean Nicolae Necula.
Cu acest prilej scriitorii Ovidiu
Dunareanu si Arthur Porumboiu
au prezentat volumul Bucuria
clipei aparut recent la editura
Eurapolis.

® In zilele de 11,12 si 13
iulie, in colaborare cu revista
Tomis si Filiala ,Dobrogea” a
U.S.R., Editura Militara a
organizat o suita de prezentari
de carte care au retinut atentia
publicului si reprezentantilor
mass media. Prozatorul
Constantin Novac, redactor sef
al revistei Tomis, a prezentat
romanul Versiune neoficiala,
autor Stefan Aldea. Poetul Sorin
Rosca a prezentat volumele:
Ranidegand,autor Marian Stas,
Galera cu fluturi, autor George
Mihalcea, Noaptea cocorilor
albi, autor Vasile Mizdrea.

TABARA
DE CREATIE LITERARA
Si VIDEOPOEM
CARSIUM ‘98

Din initiativa Centrului
Judetean al Creatiei Populare

Constanta si Consiliuluilocal
al orasuluiHarsovas-areluat,
dupa o intrerupere de zece
ani, in pitoreasca localitate
dobrogeana de pe malul
Dunarii, Tabara de creatie
literara sCcarsium?”.
Destfasurata intre 13-19 iulie,
manifestarea a reunit creatori
din generatii diferite, in
programul sau inscriindu-se:
un colocviu privind actul de
creatie, o expozitie de pictura
si grafica cu participarea unor
artisti plastici din Constanta si
Harsova, lansari de noutati
editoriale, intalniri cu scriitori
si cu redactia revistei Tomis,
vizite de documentare,
ateliere de creatie, seri de
muzica si poezie in aer liber,
vizionarea de filme video cu
tematica istorica Si
etnoculturala s.a.
Colaborarea cu Filiala
.Dobrogea” a ¢ Uniunii
Scriitorilor, cu Libraria Uniunii
Scriitorilor din Constanta a
facut ca editia din acest an a
taberei sa se ridice la un nivel
elevat, prin prezenta la
activitatile ei a scriitorilor:
Constantin Novac, Nicolae
Motoc, Ovidiu Dunareanu,
Florin Slapac, lon Rosioru,
Sorin Rosca, Dan Persa, lon
Dragomir, Ana Ruse.

l—_CONTRAPAGINA

Reintoarcereain
pustiu

Rasfoind numarul 1 al revisteide cultura si
divertisment” METAFORA, serie si mai noua
(fiindca ,seria noud” a sucombat, din pacate, sub
presiunile veleitarismului atotbiruitor!), poti
constata fara eforturi deosebite spre ce semete
culmi ate amatorismului si derizoriului duce lipsa
simtului critic, si ceea ce este mai grav, cum
inteleg unii sa-si onoreze statutul de SCRIITOR,
de membru al Uniunii Scriitorilor din Romania.
LDivertismentul”, pare-se dimensiunea de baza
a ,noii” publicatii, incepe chiar din prima pagina.
Dupa ce H.Teodorescu, membru al U.S.R. ne
entuziasmeaza cu o compunere de clasa a IV-a,
avand ca tema luna martie (,Martie! Primavara!
Fir de martisor norocos, ingeméanand albul
ghioceilor cu rosul sperantei de bine si de
frumos!”), Steluta Ispas lonescu isi varsanaduful
de nefericita locatara la bloc intr-o scrisoare
adresata scriiforului Marin Porumbescu,
Dumnezeusa-lfereasca sisa-lodihneasca! (,Mi-

e dor de liniste multa — copii vecinului, / sunt mai
rai ca dracii”). Intr-un alt jtext” Steluta reuseste
cu succes sa infirme tot ceea ce s-a spus frumos
despre volumul sau de versuri lansat nu de mult:
.-ani au trecut / esti tot ce-am mai sfant / Un
singur gand/inima-mi zbuciuma:/ mersuliti e de
lumina?” in pagina 2, Coralia Ghita, autoare siea
aunuivolum de debut promitator, incearca sa ne
amuze cu o colectiede banalitatiintitulate derutant
haiku: ,Tandrete / marea saruta ingerii / la fel”;
+Mugure: Coloana vertebrala / a vielii” elc. Ceea
ce ni-i dat sa citim in pagina 6 depaseste orice
inchipuire. Desi membru al U.S.R., Ana Ruse nu
se sfieste sa semneze ,plugusoare” de genul;
+Prin fapte bune crestinesti/euizbavirea o astept.
/ Spre poarta raiului dorita / si spre lisus, eu ma
indrept”. inacestcaz, ce pretentii sa maiavem de
la Catalina Cretu (,lanturile tale /le-am aruncatin
mare /Ramén la feldeiarba/in penumbra”), sau
de la Gina N.Comsa (,0ameni fiind, tot alergam
prin viata, / Culegeam roadele mult prea de
dimineata...”)?

Chiar intr-o revista de ,divertisment”
semnéand, SCRIITORUL are obligatia de a
dovedi o0 minima decenta, daca nu pentru sine,
macar pentru obstea din care se mandreste ca
face parte.

S.ROSCA

Orice mijloc de lupta

dar consider Crima ca fiind

morala e bun daca respecta
principiile ioialitatii.

Deviza mea: ,ajuta-te
singur”.

Nu-iimportantnumarulde
pagini pe care-l parcurgi, Ci
putereade asimilare. Eminescu,
poetul-geniu, care a citit enorm,
a fost, in acelasi timp, un sorb
urias, dar siun recipient in care
s-au decantat esentele. Asa se
explicd viziunea completa
asupra lumii, incat ar fi putut

TEXTE CU
AUTODESTINATIE

exclama: ,Sunt o enciclopedie
umblatoare!’

Crima este rezultatul unei
indelungi refulari.

Noi, romanii, nu avem
vocatia Crimei, desi o intreaga
literatura, incepand cu Miorifasi
terminand cu N&pasta, vine sa
ne contrazica. Si totusi eu cred
ca noi nu avem vocatia crimei,

rezultatuluneidisperate refulari.
QOricum, Crima trebuie
condamnataindiferent de faptul
care a determinat-o. Si mie
Legea Talionului mi se pare
dreapta. Adica: ,Ochi pentru
ochi, dinte pentru dinte”.

Pe tradatori ii refuza si
streangul.

Dogmatismul este

moartea Artei.

ARTHUR FORUMBOIU

Calendar dobrogean

lulie

12.07.1905 —
Acsinteanu, poet,
{m.13.12.1387)

12.07.1931 — A murit .N.Roman, poet,
publicist, traducator (n. 20.07.1866)
13.07.1925 — S-anascut Radu Crisan, pcet

(m. 1975)

14.07.1914 — S-anascut Nicolae Caratana,

poet (m. 19.10.1992)

15.07.1935 — S-anascut Nicolae Fatu, poet,

reporter (m.1.07.1995)

S-a nascut George
prozator,

(n.24.03.1921), poet
17.07.1987 — A murit Sandra Cotovu,

prozatoare (n.9.01.1898)
19.07.1980 — A murit Grigore Salceanu,

dramaturg

poet, dramaturg, traducator (n. 23.04.1901)
20.07.1934 — S-a nascut Valentin Serbu,

prozator (m. 1994)

scriitor

prozator

21.07.1932 — S-a nascut Corneliu Leu,

24.07.1948 — S-anascut Aurelia Lapusan,
poeta, publicista

29.07.1954 — S-a nascut Stefan Negrisan,

30.07.1985 — A murit Cik Damadian,

caricaturist (n. 6.08.1919)

16.07.1993 — A murit Traian Cosovei

GELU CULICEA

MAGAZINUL DE CURIOZITATI

CEL MAI FRUMOS
TESTAMENT

de Williston Fish

Testamentul ce urmeaza, redactat de
avocatul Williston Fish, la cererea instaritului
sauclientCharles Lounsbury, a suscitatinteres
printre contemporani si a fost publicat in
.Harper's Weekly” pe 3 septembrie 1898.

Jn numele Iui Dumnezeu, eu Charles
Lounsbury, in deplina facultate mentala si cu
memoria nealterata, simtindu-mi sfarsitul
aproape, dictez acest testament, prin care las
generatiilor ce vor urma tot avutul meu:

® | as tatilor si mamelor, care au in grija
cresterea si educatia copiilor, cuvinte de lauda
si de mangaiere, de incurajare si de alint, de
care acestia au atata nevoie.

® | as copiilorin exclusivitate, doar pentru
perioada copilariei, papadiile de pe campuri, si
le las margaretele, cudreptulde a zburdaprintre
ele, In voie, cum e obiceiul lor, avertizandu-i cu
blandete sa se fereasca de scaieti. Siletransmit
lor sinuozitatile galbui ale tarmurilor si auriut
nisipului scaldat de ape, cu libelule plutind usor
deasupra acestora, si mireasma salciilor
pletoase reflectate in apa si norii sovaielnici ce
trec in inalt, deasupra copacilor. Las copiilor
zile lungi si fericite, de care sa se bucure in mii
de feluri; le las noaptea si luna, si traseul Caii
Lactee, cu condifia sa-i lase sa se bucure de e!
si pe Indragostiti. Las fiecarui copil dreptul
de a-si alege o stea care sa fie numai a lui, sa
se bucure de numele ei si sa-si aminteasca de
aceastasteaunicamultdupace auinvatatsiau
uitat astronomia.

® |_as baietilor, pentru folosinta comuna,
terenuri virane si izlazuri, unde sa poate bate
mingea, si coline povarnite imbracate in
zapada, pe care sa se poata aventura, le las
rauri si elestee inghetate, pe care sa patineze,
pentru a le stapani pe toata perioada
adolescentei lor. Si le las pajistile inundate de
trifoi si de fluturi multicolori si le las crangurile,
sa le apartina numai lor, cu veverite si alte
pasari ciripitoare, cu toate sunetele lor ciudate,
si le las locuri indepartate pe care sé le poata
vizita, impreuna cu aventurile pe care le pot trai
acolo. Silas fiecaruibaiatloculluilangafocul de
tabara, la caderea nopti, cu miracolele ce se
ivesc printre scantei de lemn sau carbune, sa
sebucurefaranicio stavila sifaranicio obligatie
si fara griji.

® | as indragostitilor taramul iluziei, cu tot
ce le trebuie anume lor, cu albastrul cerului si
rosul trandafirilor, cu paduceii de nea, cu
strunele dulci de ghitara sau orice altceva ar
dori, pentru a acompania trainica si inegalabila
lor dragoste.

® Pentru tinerii afiati in situatii dramatice
las prin testament bravura si le ias rivalitatea
sportiva, sa poata excela. Le las forta de a-si
sfida slabiciunea si teama, si le las increderea
fara margini in aceasta forta a lor. Desi sunt
violenti sau zbuciumati si adesea fara maniere,
le las numai lor puterea de a lega prietenii
durabile si de a avea parteneri de nadejde, si
doar lor le las cantecele vitejesti si corurile
vesele si le las voci melodioase cu care sa
fredoneze de-acum incolo.

® Sij celor care nu mai sunt nici copii, nici
tineri si nici Tndragostiti, le las memoria sile las
poemele Wi Burns si Shakespeare si ale altor
poeti, de vor mai fi, pentru ca ei sa-si traiasca,
pana la sfarsitul zilelor, din nou si din nou, fara
dijmuire, fara limitari sau diminuari, trecutul;
lor, care nu mai sunt nici copii, nici tineri, nici
indragostiti, le las cunoasterea acestei lumi
fara pret.

Post-Scriptum . Testamentul scris in
1897 de Williston Fish (nascut pe 15 ianuarie
1858), fiul mai mare al unei familii cu opt copii,
care a invatat singur greaca si latina si a ajuns
apoi avocat vestit, om de afaceri si scriitor, s-a
dovedit a fi opera de fictiune. Presupusul lui
client, Charles Lounsbury, era un unchi care a
trait cu trei generatii in urma. ,Am imprumutat
astfelnumele lui Williston Lounsbury Fishpentru
a adduga autenticitate si forta povestirii mele”
marturiseste adevaratul autor al Testamentului.

_________________a&  __ ahe & L E e w e el aE e sl e ]




Drumeaguri

Ce este drumul? Dorinta pasilor in nemiscare. Traseu
sinuos peste harti strabatand pacatele lumii. Aceastadeschizatura
n sine, demult inceputa, si care nu inceteaza a razbate.

Noaptea. De ce acest cuvant, aici, mascand o asemenea
urma — sau aceasta dorinta. Geamul te separa de campul unde
privirea lucreaza. Lac vertical si rece de o transparenta dura.
Arbori. Case. Ziduri de piatra. lar copaci. Pana unde vei urma,
fara casateintorci, aceastairigare uscata a pamantului ale carei
capilare deseneaza memoria? Fara iluzia inceputurilor?

Ne trebuie mereu un punct. O borna. O data. Sa definesti
un spatiu la sanul altui spatiu. Sa tai in carne. inroca? Sa adaugi
alte cuvinte pentru a se naste un drum. Tu ai sub ochii tai drumuri
mai multe decat potiurma. De aproape sa descoperi. indepartare
spre visare. Cei care inventeaza sabotii animalelor. Capriciul
apelor. inainte ca omul safie om. inainte ca spiritul sa inlocuiasca
ratacirea cu hazardurile clare ale nestiintei. Orice drum se
multiplica in drumuri.

Sa intrebi primul necunoscut ce drum ai de urmat. Nu este
rational. Strada din dreapta. Din stanga. ltinerariu cenustu din
carteacuimagini. Poteca cerazbate printre ferigile femeii straine.
Rascruce unde astepti ca vantul sa se pronunte. Stalpi. Balize.
Jaloane pictate pe stdnca pentru a reda cerul. Dincolo de culme.
Amari. Venim toti de unde am plecat. Cu timpul. Cu spatiul.
Vocea niciodata oprita de la primul strigat. Arhitecti ai invizibilului
construim labirintul. In jurul gatului nostru.

Note pentru tacere

Zborul unei pasaruici 7. darniceste crepusculul.
Traverseaza pagina unui tratat. Sn:rta deja rastoarna. Campul
freamata. Rasuflarea ridica noroiul din toate remigile sale. O
camin, tarafatada, nici acoperis. F2raimprejmuire. De personajul
care se apropie, tu sa te pazesti. stand pe prag. imprumutand
dispersia calatorului.

El este pentru privire. O muzica prinsa in imobilitatea
lucrurilor. Ritmul deschis de intrebarile fara raspuns. Lovituri
stereotipe. La sanul materiei. Miscari ce aduc cu ele deriva

JEAN-MAX TIXIER

poeme

ean-Max Tixier, poet, s-a nascut la Marsilia in 1935 si este
profesordelitere. Apublicatrecent L'oiseau de Glaise (Pasarea
de lut), Poeme, Ed.Arcantere. Premiul Antonin Artaud.
Questions de Climat (Probleme de clima), Poeme, Ed. Autres
Temps, Le Jardin D'Argile (Gradinade argild), Roman, Ed.Cherche
Midi: Gens de Provence (Oameni din Provence), Antologie,
col.Omnibus, Ed. Les Presses De la Cite. Jean-Max Tixier a obtinut
Marele Premiu Literar din Provence in 1994 pentru intreaga sa opera.

timpului. Poti sa ramai asa. Eternitatea unei secunde. Sa descifrezi
grauntele de nisip. Un capat de scoarta. Fara ca arborele, nici
desertul, fara ca pagina, nici arena sa o reclame. Secret.

Prezenta la. Universalul dintr-un colt de colind. Nu inalta in
uscaciunea diminetii 0 amintire care sa dureze. Gramezi de calcare
fngramadite. De catre istorie. O forma indelung slefuita incat si-a
pierdutoriceforma. De nu, in spatiul asezat,enigmaniciodatadescifrata
de cel ce a smuls-0. Maini ce au de construit. Aceasta absenta. Un
gand de transparenta. Mai grav. De ce n-ar fi un zid de otel.

v

In mintea ta patrunde un cortegiu de regi. Umbre impovarate
de ani. Noaptea drapata intre pliurile de purpura. Ochi atintiti asupra
tarespectaregula. Gesturi obisnuite cu rigoarea vantului. La frig. Un
zgomot de pasi pe treptele absente. Aduna curtezanii. Sangele
circula in marmura. Cerneala se dilueaza in cuvinte. Din nou seva
invioreaza liberul. Atunci, un fosnet in osatura limbajului aminteste
de ins::cta. La trezire.

Patru imagini de spatiu

Zarurite s-au rostogolit. Toate fetele erau albe. Fildesul o
oglinda. Hazardul inmanusat in fier batea in retragere. In timp ce
umbrgle se intrebau asupra sensului ce-l avea jocul. Nimeni nu avu
curajul sa vorbeasca. Cuvantui care ar fi distrus farmecul.

. ]|
Muntii au asezat sfidarea. in distanta dintre gandurile noastre.

Umbrele se detaseaza ca niste intinderi de zapada. Dar ploua
peste sesuri. Un miros de cadavre se inalta din noroi. Tropaiam
in asteptare! Zile si nopti. Strabatute de acelasi cui. O botnita de
ghimpi peste gura. Anotimpurile prind intotdeauna fugitivul. Tn
clipain care setea intarindu-si inima, se rostogoleste peste sol.
Detasata de visul sau.

Migratorii sosesc. La randul lor. Viorile intdmpina trupa la
intrare in sat. Praful intoarce norul sau de-a lungul pistelor. Ce se
sterg. Precum stanca, memoria incatuseaza ecoul. Nimeni nu
vede nimic. Amintirea carelor nu se va mai opri pe loc. in piata.
Cartea este ca un arbore. Mort. La marginea desertului.

v

Femei. Flori al caror bulb il ingrijesc si-l mangai. Cu gesturi
de mare visator. Locul nu se gaseste niciunde. De nu, inchis in
frunza, acest freamat de petale inca neutilizat. Mirosul de miere
pe care-l ia pielea. Cand scandalul unei incantari se starneste.
Sub pleoapele inchise. Zorii nurazbatdincolo de hotarele diminetii.

Trei momente de nisip

A fremata. Precum noaptea. Ce se scurge intre doua zile.
Salciaisiinmoaie frunzele in valtoareacuvintelor. Ce nuinceteaza.
Un reflex. Un altul. Tu nu mai stii care este cel ce ia chipul tau.
Imaginea se sparge. Penetrand apele. Rumoarea dispare.
Exterioara. Nici acest frison al ierbii nu mai este. Peste timp.

Tu asteptai. Pandar. in crangul orefor. In fine, migratorii
amutesc. Tu inchizi ochii in bataia aripilor. Mirosul penelor
emotionate. Spatiul ce vibreazade lumina. Izvorul este un strigat.
Promisiuneadeparte. Tunu veiimprumuta zborul al caruiinstinct
teurmareste. *asariletraverseazatarasalaseurme. Caimaginea
unuipereted:: sticla. O clipainca, din aceastacaldur: Aminteste
de ceea ce iu. Prezenta.

1]}

Saurmeazifisura. Pelimba. Aipus demult sa se circumscrie
un spatiu locuibil. Luminis in noapte. Unde misterut danseaza.
Undedelirul cunoaste gloriasa. Umbra este compactaiamarginea
padurii. Fiecare lucru se potriveste greutatii sale. Fcrmei sale.
Culorii sale. Metafora este moarta si se propune goala.

traducere d&¢ ANDRA SOARE

(din Jean-Max Tixier, Poémes)

atranul domn Spry s-a furisat in hol in

varful picioarelor, a deschis fara zgomot

usacamereidomnisoarei Pringle, privind.

Nu Katie,camerista, care aspiracuzgomot
dusumeaua, il preocupa pe el acum, si nici patroana
pensiunii, doamna Terboven, care cu nu prea mult
timp in urma obisnuia sa-l comande. Dar asta se
intdmpla pe vremea cand sofia luiincatraia si ceitrei
baieti ai lui erau mici si toate erau altfel.

Prin geamu! inalt ce dadea spre grading,
lumina proaspata a diminetii invaluia rafturile pline
cu carti, aliniate de-a lungu! peretilor.

DI. Spry se simtea tradat. Cand cu o luna in
urma venise sa vada camera, doamna Terboven il
asigurase caimediatcedomnisoara Pringle va parasi
pensiunea, el isi va aseza aici propriile carti. Dar
domnisoaraPringle n-aveade gand saplece. Domnul
Spry isi dorea cu ardoare aceasta camera — in cei
saptezeci de ani ai lui nu dorise niciodata ceva atat
de intens.

Nu se astepta ca doamna Terboven sa
inteleaga importanta acestei camere. El era
colectionar, psiholog, detectiv, si peste toate astea
bibliotecar, acum !a pensie. Dupa moartea sotiei si
casatoria baietilor se straduise din rasputeri sa faca
loc imensei lui colectii de carti, dar ele erau risipite
pretutindeni.

Domnui Spry a ezitat o clipa, apoi a pasit
prudent in camera, a trecut un deget exersat peste
sirul de carti, cu murmur fascinat. Aranjarea fara
noima fi ranea ochiul lui de profesionist: totul i
contraria, dela ,Frumusetea” lui Blake, la Geometria
euclidiana. Cu siguranta cartile acestea nu se
potriveau de'n: cu personalitatea domnisoarei
Pringle.

Dupa o observatie indelungata ca bibliotecar
public. stia fara gres ce tip de carti se potriveste
fiecarui tip de personalitate.

Domnisos:: aPringle parea o exceptie. O luna
incheiataafos! ocupatsadezlege misterul acestei
oolectii insolitc:

Jesidin | ireraaceea, domnule Spry, trebuie
sa-ti spun asta in iiecare zi?” Doamna Terboven se
iviseinpragulus.. .Domnisoara Pringle adatdispozitii
stricte: nimeni sa nu se atinga de cartile ei. Le sterge

— -

LUCILLE LEWIS

DE VORBA CU CARTILE

eainsasi de praf”.

+Familiamea ar fiteribil de bucuroasa daca as
reusi saobtinaceastacameraincantatoare”abaiguit
domnul Spry.

Jncazul acestatotce ai de facut”, i-araspuns
doamnaTerbovenpe untonamuzat, ,este sigasesti
ometoda oarecare de a o determina pe domnisoara
Pringle sa se mute”.

Domnul Spry s-a precipitat spre camera lui, s-a
asezat, a mangaiat afectuos coperta unei carti. S-o
scoata pe domnisoara Pringle de acolo era o idee
tentanta. Dar cumn? A cantarit situatia. Domnisoara
Pringle trebuie sa se marite intr-o buna zi si sa plece.
Dar cu cine sa se marite? A luat la rand posibilii
pretendentidinpensiune. Domnul Uhteramaibétran
si decat el, Spry; domnul Denton parea topit dupa
minuscula lui sotie. o viespe, cu care locuia aici.
Domnul! Abbott? Apropierea domnisoarei Pringle de
domnul Abbott era la fel de greu de conceput ca
impachetarea a doi pepeni verzi. Anosti si ursuzi, nu
meritau nicimacar o privire din partea cuiva, sinicinu
erade imaginat ca ar fi tentati sa se uite unul fa altul.

Si totusi, o ciudata intuitie fi spunea ca intr-un
fel 1si apartineau. S-a simtit dintr-odata contrariat;
pentru el totul era aranjat, catalogat, previzibil, iar
acum se chinuia sa inteleaga cauza acestei exceptii
al*zurde.

Cu pasiunea lui de colectionar, psiiiolog si
detectiv, a inceput sa decupeze povesti politiste
dintr-un vraf de reviste, in timp ce un coltisor al mintii
ramasese conectat la dilema Pringle-Ahbott. 1-a
venitinminteun filmrecentin care douapercoane ce
5. potriveau ca soarecele cu pisica s-au de scoperit
si au trait fericiti tot restul vietii. S-a oprit win lucru.
Ceannisoara Pringle si domnul Abbott trekiie sa se
apropie Intr-un fel. O sa aiba el grija de asta. La ora
oranzului, a studiat-o peste masa, cu inis-es acut,
pe domnisoara Pringle. Parea fara speranta. Par

sarmos ce incadra o fata fara fard. ochi ascunsi sub
ochelari cu rame groase de os. Dar in film se
petrecusera transformari uluitoare. Eroul o privise
pe eroina cu un ochi descoperitor ca nimeni altul
inainte si exclamase: ,Dar esti chiar dragalasa” Si
dintr-o data ea devenise astfel. Domnul Abbott nu
erainsaerou.Deasuprafetei pastoasesi inexpresive
luceachelia, si Spry s-asimtitdintr-o dataneputincios.
Cevamaitérziu, spre seara, Domnul Spry, psihologul,
s-a apucat sa rasfoiasca o carte, cautand un text
despre comportamentul anormal de timid. Dimineata
urmatoare, la micul dejun, si-a lansat campania: O,
dar aveti parul foarte rosu, domnisoara Pringle.
N-am observat ca domnul Abbott sa fi facut vreo
remarcain acest sens”. Efectul asupra domnisoarei
Pringle a depasit cu mult sperantete domnului Spry.
Oroseata groasa. asemenearadacinilor firelor ei de
par, i-ainvadatfata. Fara vorba, si-ainsfacatposeta
si manusile si a iesit vijelios din sala de mese.

Domnul Spry ainteles ca se afla pe drumul cel
bun. Doemnisoara Pringle n-avea curajul confruntarii
cu ea fnsasi. Exact cum spun cartile.

in oras, mai tarziu, domnut Spry s-a asezat

" plin de incredere langa domnul Abbott, care iesise

saia o gustare. ,Daca as avea infatisarea ta, tinere.
asincercas-oexploatez’,i-azis. ,Domnisoara Pringle
considera ca ai o figura deo:.bita. Cu un costum de
flanel gri, o cravata roz, cu i:ustata...”.

A mentionat vreo culoare anume?”, a marait
DI. Abbott, cu fata ca varu!.

JNu, aa, nu, cred ca nu”. Dl. Spry |-a privit
fastacitin timp ce di. Abboit s-arepezit spre intrarea
de la metrou.

La cina, in seara aceca, domnisoara Pringle
si domnul Abbott, care pan- atunci se ignorasera
total, aruncau priviri pline de ura unu! spre aliul, dar
si spre domnul Spry, incat acesta s-a vazut nevoit sa
paraseasca sala de mese mai repede cade obiceisi

sa seretraga in camera lui. Se simtearanit sicumva
ridicol ca a declansat atéta furie: et incercase sa-i
indrume catre o viata mai plina, mai trepidanta.

Imaginea camerei din spate, atat de
promitatoare in dimineata aceea, a palit acum. in
schimb, privireais-a oprit pe teanculde gazete. Fara
prea multa tragere de inima, a inceput sa decupeze
Jpovestile” politiste. S-a asezat confortabil si areluat
lectura despre jefuirea bancii din Manhattan, cu trei
luni in urma, dar nu-si putea concentra privirea pe
pagina scrisd; cunostea relatarea pe de rost; cum
atacul afostatatde bine calculatincat absolutnimeni
n-a suspectat-o pe femeia inalta, bine imbréacata,
care discuta cu pazniculbancii, intimp ce complicele
ei 1l silea pe trezorier sa-i predea banii.

Domnul Spry s-a apucat din nou de citit.
Trezorierul si-a amintit ca barbatul era scund, dar

,binecroit, ras proaspat, mustatain furculita; paznicul
bé&ncii a descris figura femeii: impunatoare, cu par
rosu.

in linistea camerei lui inguste, domnut
Spry si-a auzit bataile inimii, In ritm ametitor.

DI. Abbott si mustata, Domnisoara Pringle si
parul rosu, detalii care i s-au impus pentru ca mai
citise povesteainainte simemorialuiincercase
sa-i comunice in ce mod isi apartineau cei doi.

Si banii? Cartile, cu titlurite for alaturate
alandala au facut lumina.

Adouazidimineata,dl. Spry masura meticulos
politele goale din camera domnisoarei Pringle, in
ciudaaglomerarii de politisti, detectivisi fotoreporteri.
Detectiviiincamai cercetau cartile ramase pe rafturi,
rasfoiau paginile, descopereau bancnote de 20 de
dolari pe care le aruncau peste gramada de bani
aflata pe dusumea.

,Ceascunzatoare!” — Undetectivcuexpresia
incruntata si yimita s-a intors spre domnul Spry: ,.Ce
v-a determinat sa va ganditi la carti?”

DI. Spry si-a privitruleta din mana si araspuns
distrat: ,Nu n-am gandit eu la ele, cartile mi-au

vorbit”.
.aducere de STELA MOTOC

{(din vol. Jzurneys Findings, New York, 1982, p.
201)
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