Repere pierdute

Pericada care a succedat ,epocii de aur” si care prilejuieste
unoratotmaidese sinefericite momente de nostalgie, e caracterizata,
printre alte multe neajunsuri, si de catastrofala pierdere a reperelor
axiologice in cultura. Spiritul critic, responsabilitatea pentruimpunerea
unor criterii estetice ferme, valabile, s-a diluat incet-incet, transformandu-
seinsastisire, nepasare, chiar neputinta uneori de apatrunde dincolo
de hatisul — tot mai des si mai invadant — al falselor valori.

Luati de valul elanului democratic, pacalitide capcana libertatii
nelimitate, am cazut la un moment dat prada iluziei ca valorile
adevarate ies singure la suprafata, cum se intampla cu uleiul din apa.
Nimeni nu si-a inchipuit initial ca, in contextul derutant al societatii de
consum, mai cu seama intr-un spatiu ca al nostru unde oricum,
potrivit traditiei, ,tout est pris a la [égére”, unde simitul orientarii e
aproape anesteziat de ubicuitatea anomaliei, pierderea autoritatii de
odinioara a institutiei criticii echivaleaza cu un naufragiu pe marea
statuta, perfect suficienta siesi, a mediocritatii si kitch-ului.intr-o
asemenea perioada de trecere, ce pare mai tot timpul o perioada de
criza — un soi de purgatoriu al valorilor si structurilor — avem nevoie,
mai mult ca niciodata, de constiinte critice de mare responsabilitate,
de instante care sa se poata constitui in garanti si catalizatori ai
stabilitatii mecanismului cultural, capabili sa impuna o elevata bursa
de valori, valabila si recunoscuta, sa opereze necesarele revizuiri
etice si estetice, sa dea laiveala mult asteptatele tomuri de referinta.
Putini sunt, din pacate, aceia dispusi sa iasa din comoditatea
neimplicarii si sa se inhame la o asemenea intreprindere extrem de
dificila. E lasat astfel culoar periculos autismului cultural, care mai e
trezit din cand in cand doar de excursurile unor histrioni semidocti,
veleitari amorali sau panglicari ,patrioti". Boicotata oricum de
economia de piata, cultura e lipsita acum si de oxigenul care a
mentinut-o n viata, in vremuri chiar mai rele: spiritul critic. in general,
sunt evitate gratios comentariile serioase, profesioniste fiind preferata
analiza subtire, discursul circumstantial, lejer, evaziv, inconsistent,
care se rezuma, de cele mai multe ori, la prezentari ,dupa ureche”,
grabite, sumare, tardive. Comentariul operand cu un instrumentar
incoerent, nesistematic ,— ilustrativa aici fiind cronica plastica, legata
mai ales de vernisarea vreunei expozitii, unde discursul edulcorat,
bombastic tehnicist ori impresionist liricoid, nu spune niciodata nimic,
fiind mereu acelasi, cu unele sumare schimbari de nume sau epitete —
nu duce decat la o mistificatd comunizare a valorilor, la incurajarea
demersurilor artistice indoelnice sau (asa cum se va intampla si la noi
foarte curand) a artistilor prefabricatide ,industriasii”marketingului. Ce

pretentii mai poti sa ai, in atari conditii, la receptivitate din partea |

publicului larg? Inghite si el ce i se picura in ochi si in urechi
prin mass-media, iar daca-i mai ramane ceva din salariul minuscul,
isi cumpara eventual un bilet de cinema, ca prea a fost bombardat cu
reclame si-ar parea ,neluminat” daca n-ar vedea si el ultimul tilm la
moda. Cat despre carti, ce sa aleaga de pe tarabele ticsite cu coperti
care de care mai colorate?Se opreste, poate, la vreun titlu mai sonor
(eventual un autor dupa care s-a facut vreo ecranizare), o carte pe
care, oricum, o va uita pe vreun raft de biblioteca, adormind tot in fata
televizorului, la vreunul din talk-show-urile nocturne care par sa fi facut
din roman un insomniac cartitor. T

UN INTREG CAPITOL DE
ISTORIE CULTURALA

®¢ Doamnad Ludmila Patanjoglu, cartea
dumneavoastra,Lavieenrose cu ClodiBertola”, scoasa
anul acesta de editura Humanitas, a avut un destin de
exceptie. A magnetizat de-a dreptul lumea teatrala, chiar
lumea culturala in ansamblul ei...

® Da, reactia a fost neasteptata. Eu, care sunt critic de
teatru — deci ma aflu intr-un fel de cealalta parte a rampei
— m-am trezit dintr-odata dincolo, traind in oarecare masura
ceea ce simt actorii. Un sentiment nou, pe care-| ai atunci
cand faci un spectacol, cand creezi ceva. Ecoul cartii mi-a
facut o mare bucurie, dar a fost si o surpriza din cauza
impactului cu totul deosebit. S-a scris foarte mult in presa,
totul la superlativ, 0 avalansa de cronici si aprecieri cu totul
remarcabile... Cartea e deja epuizata si editura Humanitas
se pregateste pentru cel de-al doilea tiraj, sunt solicitari si-n
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INCOMUNICANTA
EONILOR

Eonii sunt hermetici, adica incomunicabili.

Cuvantul ,hermetic”isiare origineain Hermes, mesagerul
zeilor. Hermes transmitea intr-adevar mesagii, dar niciodata nu
era parte la acestea. El intretinea comunicarea fara a lua parte
la ea. Ceilalti zei comunicau, in timp ce Hermes purta doar
mesagiile fara a se interesa de ele. De fapt aceasta era chiar
menirea lui, ratiunea lui de existenta. Avand aripi la picioare,
Hermes eraveloce, spre deosebire de melcul Adeodatus, un alt
agent de comunicare, dar mult mai lent.

Ce puteaface Hermesintimpulliber, adica atuncicandnu
ar fi avut de dus vreun mesaj? Mereu grabit, mereu pe drumuri,
nu avea niciodata timp. Sinu lua seama ce mesajtransmite: de
bine sau de rau, de amor sau de cabala, de pace sau razboi.
Primea, transporta si livra, ca oricare agent postal. Cu viteza
fulgerului.

Melcul Adeodatus in schimb, desi in aparentd nu
indeplineste decat aceeasi functiune (,hermeneutica”), are o
natura cu totul diferita. Molusca cefalopoda, nu numaicanu are
aripi (un melc cu pene este de neconceput), dar e condamnat a
purta pe spinarea sa moldie o cochilie calcaroasa, pe care e
inscris mesajul, unicul mesaj pe care-i este dat sa-t comunice.
Dar aceasta nu este deosebirea esentiala dintre Hermes si
melcul Adeodatus;conditialor e radical diferita, intrucat raportul
lor cu mesajul transmis difera esential. Fiu al lui Zeus si al Maiei,
nascut in Arcadia pe muntele Cyllene, Hermes fu iute de mana
si de picior inca de cum vazu lumina zilei: ii trase o bataie lui
Cupidon, dupa care ii fura tolba cu sageti; imediat fura spada lui
Marte, tridentul lui Neptun si centura Venerei. Fura chiar si
sceptrullui Zeus; numaiteamade a se frige ladegeteilimpiedica
de a sterpelisifulgerul. Isischimba cu viteza fulgerului meseriile
si locurile de rezidenta, iar printre nenumaratele sale ispravi,
iata una din cele mai demne de luare aminte: lega pe titanul
Prometeu de o stanca din Caucaz, unde acesta isi va ispasi o
hinemeritata pedeapsa, pentru furtul focului din ceruri. Hot la
hot isi scoate ochii.
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Melcul Adeodatus dimpotriva, se naste din obscurele
atingerigelatinoase, subtufele putride dintr-ogradinadin Ticau.
Nici un sunet de goarna nu a clamat inceputul incetei sale
calatorii. Cutoate acestea, incadin primaclipa a existentei sale,

continuare in pag. 2

O istorie sincera a
poporului roman

Ar fi fost nefiresc daca s-ar fi intamplat altfel. Adica, daca
Florin Constantiniu, recunoscut in mod cvasi-unanim la ora actuala
drept singurul nostru polihistor, in continuarea celei mai bune traditii
a istoriografiei nationale, nu ar fi oferit specialistilor si cititorului in
general remarcabila si provocatoarea sinteza O istorie sincera a
poporului roman (Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1997,
1998, 589 p.). Am precizat ca reputatul istoric ne-a oferit, dar, nu
numai atat, si-a oferit in pragul celor 65 de ani sinteza care, in
temeiul unei activitati stiintifice prodigioase in slujba muzei Clio, ii
incununeaza opera. Caci sunt istorici si istorici... Unii cu zeci si sute
de studii si carti, si atat, altii, precum Florin Constantiniu, faurindu-si
oopera, lucru ce se constata acum, intr-o scurta privire retrospectiva,
ingloband primele studii tiparite, succedate de o multitudine de
contributii majore acoperind epocile medie, moderna si
contemporana. Oricand si oriunde, Florin Constantiniu a venit cu
ceva nou, a corectat ori aimbogatit o informatie, i-a oferitun alt sens,
el adeschis alte orizonturiin domeniiin care imuabilul tronaimpasibil,
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melcul Adeodatus porneste a-si construi mesajul, unicul sadu mesaj, care e salasul si partea
durabila a derizoriei sale fiinte. Primul fir calcaros al cochiliei este si primul semn ori cifra ori nota
muzicala dintr-un mesaj confidential si cofiintial sie-si. in timp ce piciorul mucilaginos al melcului,
care 1i foloseste si de cap, creste incet, in noptile umede si neguroase, cochilia menita a dura si
a strabate erele geologice creste si ea, mesajul ei spiralic capatand nu numai duritatea rocilor, ci
si precizia si armonia astrelor. Adeodatus salasluieste in interiorul acestui mesaj. Cu fiecare
secunda a vietii sale efemere, el completeaza o partitura circumvoluta, sortita a da glas candva
la tot ce este mut. Construindu-si in fiecare clipa a vietii casa, pe care e inscris mesajul, melcul
Adeodatus stie ca la un moment dat el o va parasi definitiv, intorcandu-se in luturile cleioase din
care s-a ivit, in timp ce cochilia, ea va reda odata vuietul Oceanului.
Kk

Dinvremile de aur cand zeii si zeitele isifaceau de cap in cer si pe pamant, n-arazbatut pana
la noi nici un mesaj mairelevant, din cele pe care Hermes ie-a transmis. Acele mesaje vor fi adus
bucurie sau tristete, vesti bune si vestirele, din care nici una nu a ajuns pana fa noi. Sau daca da,
nu ne-a interesat, ceea ce e acelasi lucru. Fireste ca zeii nu prea-si trimeteau biletele si scrisori,
ci incredintau Secretarului lor formule, mai clare ori mai hermetice, dupa caz; Secretarul nu era
tinut nici sa le priceapa, nici sa pastreze mai mult decat o discretie rezonabila asupra lor; el nu le
inregistra in nici un fel si nu a existat o arhiva care sa le inventarieze si conserve. Si in definitiv,
ce interes mai prezinta acum coteriile din Olimp, sau chiar schimburile de mesagii dintre Afrodita
si Hefaistos, oricat de vitriolice? Lecturi pentru elevii de liceu sau amuzamente erudite. Astfel
incat Hermes e ca si mut, ba chiar mai mut decat mut.

Yk %k

Dar iata, cand eonul zeilor si zeitelor se apropia de fine, si ei isi presimteau cu indignare
exitul definitiv, cand altarele lor incepura a fi demolate, Secretarul, purtatorul atator mesagii
definitiv uitate, se hotari sa comunice el insusi, tindnd sa transmita ultimul cuvant al lumii sale,
catre o lume de neinteles, a carei aurora se inaugura in satul de pastori dintr-o provincie
distanta. Steaua luminoasa a Magilor anunta noaptea eterna pentru zeii Olimpului si pentru
lumea lor; o varsta veche expira, o varsta noua inspira sufletul vietii. Mesagerul, stiutorul
secretelor si Secretarul voi sa transmita mesajul suprem al lumii sale, catre aceea ce venea: ,El
a privit universul lumilor, si vazandu-l, a inteles, si intelegand, a avut puterea sa se dezvaluie
si sa se manifeste. Ceea ce a gandit, a scris; ceea ce a scris, in mare parte a tinut in taina; pe
rand a vorbit sau a tacut cu intelepciune; astfel ca, atata vreme cat va dainui lumea, aceste
lucruri sa poate fi cautate. Si astfel, luand-o inaintea zeilor, fratii sai, incat ei au fost
nevoiti sa-! urmeze, el s-a inaltat la stele”.

* k%

Zeii nu scriau scrisori, si cu atat mai putin carti. Ci, iata ca la cumpana eonilor, cand varsta

Cartii se deschide, Secretarul zeilor se dovedeste a fi fost de fapt un scriitor:,, — O, carti sacre ale

Nemuritorilor, a spus €l, voi, in ale caror file mana mea a inscris caile prin care se poate dobandi
nestricaciunea, ramaneti pentru totdeauna departe de atingerea destructiei si a descompunerii,
nevazute si ascunse pentru cei care strabat aceste tinuturi, pAna-n ziua n care stravechiul cer va
da nastere unor instrumente demne de voi, pe care Creatorul le va numi suflete. Dupé ce a rostit
aceasta invocatie asupra cartilor, le-a infasurat in acoperituriie lor, s-a retras in sfera sa si totul
aramas ascuns pentru multa vreme”.

L i3

De fapt a ramas ascuns pentru totdeauna, pentru ca in ciuda alesei sale retorici, Hermes e
mai mut decat melcii. Mesajul sdu nu se leaga, razletele ite nu se-ntretes intr-o panzalegata, caci,
desi exista si batatura si urzeala, suveica pentru a le uni apartine unui alt eon. Nici un mesaj nu
strabate pojghita-nstelata a eonului, ci toate cad umilite ca sagetile izbindu-se de zidul Troiei ori
ca frunzele toamnei atrase de pamantul care le va mistui.

Eonul zeilor e mut pentru eonul cartii. Nici velocitatea, nici iscusinta extrema a lui Hermes
nu i-au ajutat sa treaca dincolo de sfera sa.

ki

Siiata acum, la finele unei cu totul alte varste, comunicédm mai iute chiar decét zeii fericitului
Olimp. in chiar aceasta secunda pot vorbicu cine vreau, la antipod. Mai mult decat atat, potasculta
vocile reale ale celor morti, vorbind si cantand ca si cum ar fi vii. lar daca vreau, pot inregistra
vocea mea pe un disc compact, practic indestructibil si nesupus uzurii. Pot vedea mortii aievea
si pot transmite orice imagine, instantaneu, oriunde si pentru un timp ce pare nelimitat. Sunt
miriade si miriade de mesagii transmise si receptate instantaneu, secunda de secunda. Chiar
acum ilascult pe Vicarius Filii Dei, adresandu-se Urbi et Orbi, la mii de mile departare, reanuntand
o veste buna de acum doua mii de ani. La CNN vad live slujba de la Bethleem. intreb telefonic o
prietena din L.A., California, ce a pregatit pentru Craciun. imi raspunde negresit: curcan cu
dulceata de scoruse si pecanpie. Sunt miriade si miriade de mesaje, transmise si receptate
instantaneu, in fiecare milionime de secunda.

Intocmai ca si zeii, nici noi nu mai scriem scrisorisibiletele, mesajele noastre fiind transmise
cu viteza luminii de un Mesager Universal, cu totul indiferent la continutul lor. Comunicarea
devenind absoluta, comunicanta devine cu neputinta. Pentru ca eonul Cartii se inchide, si-n noul
Babilon nimeni nu mai intelege pe nimeni.

*xkk

Estimp, molusca cefalopodad Adeodatus s-a reunit cu hleiurile umede din care se
nascuse. Catatoria ei prin aceste tinuturi a mers de la o tufa mare de iasomie, a carei grea
mireasmaadisparut de mult, la una mai mica, de bujori albi, la fel de greu mirositori.
Pierind asa cum a trait, Intr-o mutenie totala, corpul ei gelatinos a fost pe incetul consumat
de vermiculi si insecte, care si ele s-au mistuit in solul rabdator si atoateprimitor. Ca si cum
n-ar fi existat.

Sub acea tufa de bujori albi, de mult disparuti si ei, a ramas o cochilie calcaroasa, pe care
o fascie mai inchisa la culoare descrie o spirald, avandu-si centrul in varful cochiliei
siterminandu-se la gura ei. Este mesajul mut care din vacarmul general incearca a strabate
catre eonul care se deschide. Nimeni nu |-a auzit, cifrul este de nedescifrat. Si mai ales indiferent.

Pentru ca eonii sunt incomunicabili.
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lar intr-o dimineata cetoasa de Ajun, plimbandu-ma cu o prietena iubita printr-o gradina
inghetata, am gasit la picioarele mele, infasurat in zapada ca intr-un giulgiu, un instrument de
scris, negru si bronz. Era complet stingher si nelalocul lui, dar in perfecta stare de functiune.
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strainatate, sa o lansam la diferite centre
culturale.

® Cum s-a nascut ideea acestui
volum?

® in urma cu trei ani am initiat un fel de
interviuri cu doamna Clodi Bertola, pe care o
cunosc de mult, din studentie (am vazut-o in
zeci, in sute de repetitii, am fost cumva
aproape Tn multe momente dificile, ale ei sau
ale mele). Ceeace m-a surprins, atunci cand
am inceput discutiile noastre, a fost arhiva
extraordinara pe care am gasit-o la ea.
Scrisori de la mari personalitati, de la sofii ei
celebri, pictorul Stefan Constantinescu,
regizorii Lucian Pintilie, Liviu Ciulei, cronici,
fotografii — un intreg capitol de istorie
culturala.

® Se poate vorbidespre Clodi Bertola
ca despre o institutie?

® Ny stiudacai-as spune chiar asa, dar
in orice caz e un model. Cei care au fost
martorii creatiilor ei, ai evolutiei ei scenice, si-au
datseamadeunlucru: eaaduce fara discutie
ceva nou, fatad de pleiada de mari talente
actoricesti pe care le-am avut si le avem —
aduce farmecul uneilumi, lumea aceeadintre
cele doua razboaie siimediat dupa, ,la belle
epoque”, cu sarmul dar si cu suferintele,
durerile, rasturnarile ei teribile. Pentru ca,
asa cum spunea si dl. Paleologu, e si o
oarecare doza de ironie in acest titlu — La
vie en rose... — dincolo de aparenta plutire,
a fost si o mare tragedie. insa a fost cu
siguranta o epoca de extraordinara
efervescenta culturala, cu intelectuali de o
rara calitate, olumein care sidoamna Bertola
a fost unul dintre personaje.

® Sa evocam putin biografia acestui
personaj,dupace amincercat sa-l plasam
in epoca.

® Viata doamnei Clodi Bertola e foarte
ofertanta pentru un biograf, are dramatism,
stralucire, suferinta, toate aceste lucruricare
fac din ea un personaj de roman. A avut o
copilarie fabuloasa, traind intr-o lume de o
mare eleganta si noblete; in venele ei curge
deopotriva sange nemtesc, italienesc si
frantuzesc, bunicii ei au venit aici de pe
vremealuiCaroll. E laeaun amestec genetic
cu totul special. A avut o mama extraordinar
de frumoasa si de admirata; tatal ei, care a
divortat de prima sotie indragostindu-se de
aceasta femeie superba, a fost ranit in
razboi, a devenit un fel de erou, apoi s-a
intors bolnav de plaméani si a murit
aruncandu-se de la etaj — o patetica poveste
de gelozie, cu parfum interbelic. Clodi avea
patru ani pe atunci, dar evenimentul a
marcat-o. Mai tarziu, pasionata de balet, a
urmat cursurile unor celebre scoli de dans.
Launadin ele, Marieta Sadova tinea cursuri
de istoria teatrului si a simtitimediat vocatia
fetei pentru teatru. Ea a fost aceea care a
determinat-o sa se inscrie la Conservator.
Ca studenta, a fost eleva eminenta a Mariei
Filotti. Dupa absolvire insa, stilul ei foarte
spiritualizat, cumva Tmpotriva canoanelor
epocii, adeconcertat putin. La examenul de
absolvire, primul ei cronicar a fost Emil
Botta, care i-a intuit destinul de exceptie.

Toata viata a fost foarte morala — era
pe-atuncimodade a-ti gasi cate un protector
care sa-ti asigure fuxul, lucru pe care eal-a
respins; legaturile ei au fost de cu totul alt
tip, ceea ce a contat totdeauna a fost
dragostea si comunicarea, in fata carora nu
trebuiau sa existe nici un fel de oprelisti. Ea
nu a trisat niciodata, de aceea s-a despartit
atat de frumos, raméanand prietena cu toti
fostii ei soti. Revelator in sensul acesta e
capitolul dedicat lui Lucian Pintilie; n-ar fi
lipsit de interes sa citim ceea ce spune el
acolo.

® Da, e vorba de un fragment dintr-un
interviu publicat in Washington Post, in

La vie en rose

/ rlola

2 martie 1986, unde Lucian Pintilie
declara: ,Cu toata viziunea mea
sdlbatica si caricaturala despre lume,
am o mare incredere ca pot sa existe
lucruri duioase si pozitive. in fiecare
an, de un deceniu incoace, petrecem
impreuna Anul Nou, eu, Liviu, sotia mea
si da, e-adevarat, primul sot al sotiei
mele — pentru ca ea a mai fost
casatorita inainte de a fi sotia lui Liviu.
Suntem la un loc trei barbati, alaturi de
o femeie pe care o iubim profund. E
ceva sublim in aceasta imagine: un
barbatde 80 de ani, altul de 60, al treilea
de 50, si o femeie a carei varsta nu are
importanta. De cate ori ma gandesc la
asta, am un sentiment de liniste si de
stabilitate. Am fostintotdeaunafascinat
de puterea de atractie a femeilor, de
completa lor superioritate asupra
sexului masculin”.

® Victor Rebengiuc, un alt admirator a!
lui Clodi, a intuit foarte bine spunand: ,eu
cred ca ceea ce a unit-o pe Clodi cu Pintilie si
Ciulei n-au fost atat momentele de stralucire
si succes, cat mai ales momentele acelea de
suferinta cand eale-afostalaturi. Liviu Ciulei,
de pilda, timp de 11 ani n-a avut voie sa
monteze nimic. O perioada dificila, In care
Clodi a fost mereu alaturi de el, incurajandu-l si
dandu-i incredere in viitor. Gestul lui, mai
tarziu, de a o distribui in Cum vd place, desi
de-acum ea nu mai era tanara, a fost un fel
de pariu de-al lor cum ca lucrurile o vor lua
pe un alt fagas. Alaturi de Pintilie apoi, in
anii de semi-exil, a fost de mare ajutor. E!
recunoaste rolul teribil pe care l-a avut Clodi
in viata lui. Ea I-a ajutat sa se regaseasca,
sa vada lumina, dincolo de rau, urat si
morbid. I-aimpus o anume sfintenie. Nuanta
metafizica din filmele lui i-o datoreaza
acesteifemeicare a stattottimpul in umbra,
dar afost acolo. Eaniciodata nuse amesteca
in munca lui, nu i da indicatii, nu-i ofera
solutii, dar e suficient ca exista, cad ise poate
uita in ochi in momentele de cumpana.
Secretul marii ei biografii e ca s-a lasat sa
fie muza unor mari regizori — si 0 numesc
aicipe Marieta Sadova, care a facutbiografie
inteatrul romanesc, pe Lucian Pintilie, Liviu
Ciulei, Crin Teodorescu s.a., regizori care
au creat mari spectacole, ,spectacole
locomotiva”, cum le numea Liviu Ciulei,
menite sa duca miscarea teatrald inainte.
Ba mai mult, a fost muza unor spectacole
care au facut revolutie in teatrul romanesc
precum acel Cum va place din '61, (a fost
atunci o intreaga batalie care a dat peste
cap toate canoanele) sau Livada de visini in
regia lui Pintilie, care iarasi a rasturnat
lecturile cehoviene. Deci, ea a avut aceasta
intuitie si s-a lasat pe mana lor, sa fie
modelata, modeiand la randul ei.

Ceea ce face din Clodi Bertola un
model si ceea ce il fascineaza pe biograf e
nu numai viata ei de veritabila eroina de
roman (teatrul romanesc a avut multe alte
actrite talentate, cu vieti aventuroase,
stralucitoare), ci faptul ca ea a inteles niste
lucruri care vorbesc nu numai de nobletea
teatrului, ci de starea asta, care face un
actor, searade seara, sa se consume, s se
ofere publicului; teatrul este o arta care cere
nu numai profesionalism si mestesug bine
stapanit, nunumaidaruire siextaz, cisolicita
artisti intelectuali (prin intelectual nu inteleg
un om care citeste mult sau are o cultura
formidabila, ci o fiinta care gandeste si
mediteaza asupra a ceea ce face). Doamna
Bertola a fost tocmai o asemenea fiinta,
dovadastaintuitiaei cateatrul acestui sfarsit
de mileniu e nu atat al actorului cat al
regizorului.
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eeacemaintrigalaexpozitia,Obiect-

Subiect”, expusa in holul Muzeului

de Arta Constanta in perioada

01.04.98-01.05.98 este ca gasesc
doua familii de artisti, profund mistici, Ariana si
lon Nicodim, Marian si Victoria Zidaru sub
patronajul lui Ervin Kessler.

In vrajpa generala pe care o traim,
recunosc ca trebuie sa fac mari eforturi sa fiu
bun crestin in contact cu numeroasele confuzii
care se fac pe tema ortodoxiei poporuluiroman,
din Romania rosie si din cea palita de
decolorantiide toate culorile side toate izmele.

Primul pas pe care trebuie sa-| facem,
intr-o ,expozitie soc”, este sa lasam ideile
preconcepute laintrare. Samimam, lainceput,
»atitudinea cultural@” si sa nu ne miram ca in
loc de senzatii, ,ucrarile de arta” trezesc
intrebari. Daca reusim sa patrundem detasati
in labirintul curiozitatii, al mirarii si al
ciudateniilor, dacalasamtoate spiritele noastre
sa-si faca nunta in spatiul generat de ,obiect”,
vom avea surpriza ca am uitat de pornografia
zilei cu care ne obisnuiseram, vom porni la
curatirea interiorului, pentru ca ,vorbirea
artistului” sa gaseasca fereastra sufletului
nostru deschisa. Disponibilitatile sufletesti sa
fie pregatite prin disponibititatile spiritului.

O arta ce socheaza prin ceea ce nu stiai
despre arta este o prelungire a perceptiilor tale
pe care le cultivai in sfera sensibilului. Este o
fereastra spre suprasensibil, o_Tntindere a
mainii, dincolo de ,Marginea Infinitului®. (Parca
Platon zicea: Spui ca Universul este marginit?
Atunci, unde voi intinde mana daca stau pe
marginea sferei? lar daca nu spunea el, siguri
se potriveste...).

Pe buna dreptate s-ar putea crede ca e
vorba de o pervertire a gustului estetic. Vin in
apararea preopinentului si spun ca e vorba de
o buna intentie plecata de la neincrederea in
vechea ierarhie din artele plastice si nevoiade
amisca lucrurile din zona in care totul era la fel
de bun sau la fel de prost.

Tehnica abordata de Kessler e simpla si
inatacabila. Pui mana pe trei artisti consacrati,
le alaturi cinci artisti la inceput de drum si ai
format un grup de avangarda. Te-ai legat de
ei? Esti un retrograd. l-ai trecut cu vederea?
Asa-i provincial Fara reactii la genii.

Dar, sa recunosc ce e de recunoscut.
Kessler, daca vrea, face din tantar armasar.
Inplus, pune pe fiecare sa-siplateascaimpozit
pe infatuare. Ce pot s&-i reprosez este ca nu
intelege nimic din ortodoxie, luptand, in acelasi

-timp, impotriva ei. i prezic de acum soarta pe

care a avut-o ideologia comunista. Desi pe
alte cai, cu alte mijloace, Kessler si
comunismul au ceva comun: dorinta de
nivelare a valorilor nationale. Desigur, fiecare
urmareste ceva. Comunismul a dorit un
imperiu al minciunii, Kessler, doreste un
imperiu al neidentitatii. Sesizand greseala
celor care s-au suparat pe Kessler, si care, n loc
sa-| combata in zona erorilor, il combat n
adevar, cu speranta ca un critic rationalist are
si urme de umor, pun intrebarea:

— Domnule (K), ati privit vreodata un
fluviu drept in ochi?

Kesslercare, in sindicatul artistilor plastici
(pompos numit, Uniunea Artistilor Plastici), la
Atelier '35, se numeste ,director artistic”, scriind
cronici si cataloage, si care pune, pe sub
coperta cartii ,ceARTa"”, alocutiunea, (numita
.constatare”, ca dupa o expertiza de tip

politienesc) — ,Locul comunismului a fost
luat de nationalism, cel mai adesea
combinat cu ortodoxismul” — nu poate fi

trecut un naiv si infantil galagios, fara tinta.
Gura mare, doar pentru a abate privirile asupra
sa, sau un permanent activ si dureros
nesatisfacut?

A raspunde prin ceartd unui om, care
iubeste cearta, inseamna sa ai o privire
superficiala asupra lucrurilor si orice privire
superficiala inseamna un fals.

este una a desavarsirii, ci mai degraba
una a iluziilor»

® MARIAN ZIDARU: ,,Sa gasim obiecte care au

subiect, au poveste”

Unii il banuiesc pe Kessler de
egocentrism si neconcordanta intre varsta si
comportament, (altii numesc aceasta
infantilism). Cronicile facute la adresa intregii
scoli a maestrului Corneliu Baba mi-au parut,
de la inceput, de rea credinta. De aceea mare
mi-afostmirarea sa-lgasesc pe Marian Zidaru,
pe care in '90 1l aflam in grupul lifoveanu-
Caltia, sub patronajul acestui domn. Dar si mai
mare mi-a fost mirarea sa aflu ca zona ocupata
de familia Zidaru este extremismul ortodox.
De aceea, ma apropii de sculptor si incepem o
discutie pe prispa:

— Exista om, trditor al sfarsitului de
mileniu, care sa nu se simtaraspunzator pentru
timpul trait?

— Temator si purtator de mesaj pentru
timpul ce va veni? completeaza Marian Zidaru.

— Mi-ar fi facut placere sa ajungem sa
discutam despre demersul dumneavoastra
artistic si mai putin despre cel religios, ,,Noul
lerusalim” pe care, desi il declarati crestin-
ortodox, il percep ca o secta, deci neortodox.
Vroiam sa discutam si despre durerile actuale.
Ma intereseaza limbajul tuturor directiilor.

— E foarte importanta calea pe care
trebuie sa comentam si sa interpretam
evenimentele. )

— Va marturisesc zona clasica a
spiritualitatii romanesti in care ma affu. Nu am
inteles trimiterile la extremismul orfodox ce-/
exprima lucrarile dumneavoastra si ale sotiei
dumneavoastra, doamna Victorta. Credca e o
manipulare gresita de termeni, daca nu o
neintelegere a spiritului ortodox.

— Asa suntem noi considerati, in zona
Lextremismului ortodox”, si ne-am asumat
aceasta raspundere.

— Depinde cine face aceasta
considerare. Eu, practicant ortodox si cu
permanenta indrumare a Parintelui Isihast, va
percep straini de ortodoxie. Din ce zona sunteti
considerati ,extremisti ortodocsi”?

— Vedeti, in acest sfarsit de secol si de
mileniu, noi venim cu crucea. Am avut o
expozitie in Aachen, la Ludwig Forum. Acolo
am expus cruci, spre nedumerirea criticii de
arta, Tn primul rand si a jurnalistilor, in al doilea
rand. De ce am introdus, Tn muzeu, crucea?
Pentru ca, in acceptiunea contemporana,
crucea nu poate deveni un obiect de artist. E
altceva, n alta zona. Atuncile-am spus despre
crucile noastre care isi au functia ad-literam.
Ele nu isi pierd functiunea sacra si noi le
introducem prin muzeu pentru a alunga toti
dracii care mai sunt prin muzee. In muzeul
respectiv erau: hiperrealismul american, tot
felul de lucruri care nu insemnau nimic, din
punctul nostru de vedere, pentru public, adica,
o arta superficiala. Atunci le-am raspuns pe
masura intrebarii lor. Ne-am asumat, de atunci,
aceasta functie de extremism afisat, acceptat.
Noi prezentam pozitia crestina prin cruce.
Crucea nu e un obiect de arta si atat. Adica un
obiect de arta pe care sa-| admiri. Ea are si
valoare de cruce de cult. Vedeti, crucile acelea
asezate unele peste altele in pat? Se numeste
.Patul feciorului”, nu al dezmatului sau al
somnului.

Mi-ar fi facut placere sa faca trimitere la
toate conotatiile patului, poate chiar la ,patul
feciorului Simeon”. Cati ani sa aiba feciorul?
Nu stiu, traieste incain ,Noul lerusalim"? Care
sunt problemele lui de viata, de credinta, la
varsta pubertatii? Exista ceva comun cu
problemele pustnicului adult? Dar cu Fericitul
Augustin sau Francisc de Assisis? Care este
relatia feciorului cu Dumnezeu? Ce trairi, si ce
spaime trebuie sa aiba in acest moment al
exploziei functiilor barbatului?

Aman discutia si intreb:

— Aveti un program mai amplu? Cum
plasati expozitia OBIECT-SUBIECT?

— Noine tragem sevadin spiritul locului,
din arta traditionala si aceasta o scoatem in
evidenta ca pe un act de maxima modernitate.

.

Noivrem sa dovedim doar ca artaromaneasca
este o arta de experiment. Ca nu trebuie sa ne
ducem la toata aceasta circaraie occidentala
de instalatii si parainstalatii care nu au mesaj,
citrebuie sa ne intoarcem in spatiul romanesc
sa gasim obiecte care au subiect, au poveste.
Ce vedeti in acest spatiu este, sa spunem, o
oglindire a evenimentelor sociale sitraditionale
romanestiin spatiul de manifestare al artistului.
Ceeace se intdmpla pe strada se oglindeste in
atelierul artistului si artistul creeaza pe aceasta
tema. Nu poate sa se indeparteze. Sigur, sunt
tendinte occidentale. Ele sunt filtrate in spatiul
romanesc rezultand obiecte, cum ar fi acest
obiectallui Andras, aceste oua, un experiment
pe care |-a facut in Germania anu! trecut, in
expozitia ,Dokumenta”. Acestobiectl-amconfiscat
dintr-o instalatie aflata la Muzeul Literaturii
si |I-am adus aici, la Muzeul din Constanta.

Oul parca are o stampila romaneasca.
FaptulcaBrancusil-acomentat atat de frumos,
faptul ca oul existd in spatiul rural, pe care
gainail face latara, nu inincubator. Eu nici nu-
miinchipuica gaina ar face ouadecatin cuibarul
taranului. Siatuncioul are o alta semnificatie in
spatiul romanesc. Duceti aceste oua in Franta
sauin America sivedeti ca au alta semnificatie.
Andras a mers cu aceste oua si a revolutionat
experimentul sau arta de protest violentand
spaliul german cu aceste elemente care contin
de fapt o taina a Genezei.

Noi expunem obiecte care au un subiect, si
experimente. Reunim maestri sidebutanti. Fiecare
sa-si manifeste individualitatea. Se nasc curente
absolutindividualiste, care definescpersonalitatea
intrinseca a artistutui. Obiectul de arta consacrat
vinedintr-oscoala, pe cand obiectul de experiment,
instalatia, nu are o scoala ci, pur si simplu,
individualitatea celui care creeaza.

Artistul preia manifestarea, aduce fin
discutie si tocmai aceasta discutie reprezinta
obiectul de arta, Tnregistrat pe caseta video.

Noi aducem in discutie un fenomen
artistic ce se petrece pe scena culturii
romanesti. Alaturi de lon Nicodim il avem pe
Doru Covrig, un artist care traieste la Paris. in
plus, revenim cu elemente de experiment
ostentativ autohton. Creatia mea si a Victoriei
se inscriu In perimetrul ultranationalist. Noi
definim spatiul romanesc cu ostentatie. Nu ne
ducem in zona occidenta decat imprumutand
forme de expresie, dar tematica si imaginea
obiectului sunt strict romanesti. Incercam sa
aducem in discutie cateva probleme ale artei
contemporane romanesti. Ne ocupam in
special de o galerie din Targoviste. Ea se
numeste ,Galeria Alba”. Am creat o punte de
la Targoviste spre Bucuresti prin galeria
Muzeului Literaturii Romane si de acolo am
ajuns aici, cu aceasta expozitie itineranta. in
cadrul Programului nostru mai avem vreo patru
expozitii, cum ar fi ,Casa santier”, ,,inger" si
alta, care speram sa fie de scandal, si care va
purta numele: ,Sunt evreu, nu sunt evreu”,
spre sfarsitul anului. Speram ca si aceste
expozitii sa devina itinerante, prin tara. Nu ne
intereseaza numai spatiul muzeal. Ne
intereseaza si statiile de metrou, galeriile
subterane. Toate locurile care pot sa
reuneasca public, chiar si spitale si biserici.
Tot ce poate sa se numeasca spatiu care sa
exprime un punct de vedere. Avem nevoie de
mesaj, de pronuntarea cuvintelor bune pentru
neamul nostru si de aceea, nu trebuie sa dam
la o parte nici una din tendintele artei
contemporane, pentru ca nu stim in care din
ele se afla adevarul. Nu intamplator am pus
laolalta crucea si manifestarile de anticruce.
Ca privitorul sa aleaga, unde este adevarul.

Crucea nu poate sa-si dovedeasca forta
decat contrapusa raului, crucea reprezentand
binele.

Pentru noi, obiectui de arta este o arma,
cu care ne duelam pe fata, nu o facemin taina,
si cu care sa te convingi ca vom izbandi. Daca
arta romaneasca contemporana isi va asuma
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® |0AN MIRCEA POPOVICI: «,,Scara ingereasca” nu

misiunea de apostolat, atunci cred ca vom
apuca si zile mai bune. Pentru ca nu numai
painea si haina ne lipsesc, ci pur si simplu ne
lipseste cuvantul spiritual.

— Intendinta actuala de reconsiderare a
valorii cuvantului, ce rdspuns da arta?

— Artatrebuie saseintoarcalaacel Cuvant,
cu literd mare, care e Cuvantul lui Dumnezeu. Si
arta, la acest sfarsit de secol, vrand, nevrand, va
deveni o artd sacra. Deja sunt foarte multe
manifestari ale artei contemporane, nu neapéarat
in Romania, care au ca tema Apocalipsa, de
exemplu, crucea, credinta.

— Dar acest Cuvant al lui Dumnezeu, ce
reprezintd pentru dumneavoastra?

— Cuvantul lui Dumnezeu, pentru noi,
reprezinta Cuvantul lui Dumnezeu.

— Amsesizatcdprin Dumnezeu, din afara
credintelor religioase, se gdsesc diverse
reprezentari. Cand spuneti ,Cuvantul lui
Dumnezeu”, va ganditila versetele din Biblie ale
lui loan?

— Ne referim |a acel Cuvant, dar nu numai
atat. Ne referim la Cuvantul lui Dumnezeu care
se aude in Romania si care este un cuvant de
avangarda. Cuvantcare se adreseazaoamenilor,
romanitor in primul rand si care ne da solutii.

— Vorbeatf de cruce si anticruce. Ce
intelegeti prin anticruce?

— Anticruce ar fi o manifestare ateista,
obiecte care nu au o sacralitate.

— Laaltetendinte sialte contacte directe,
cruce-anticruce, vreau sa faceti referiri.

— Lucrul acesta nu l-am abordat fatis,
inca. Sigur ca exista tendinte sataniste care nu
sunt dorite in peisajul contemporan. Aceasta
tendinta nu am incadrat-o in expozitie,
considerand ca nu este un fucru demn de luat
in seama. Dar manifestarile ateiste conduc, In
cele din urma, spre satanism.

Crucea, sau manifestarile artistice care
au labazaortodoxia sunt manifestari necesare
ale artei moderne, contemporane. De aceea,
folosim crucea, ca element de experiment, ca
obiect de arta, ca arma, efectiv ca element
sacru. Noi ne afisam ortodoxia si in relatie cu
celelalte lucrari. Consideram ca lucrarile luilon
Nicodim sunt reprezentari absolut ortodoxe,
crestin ortodoxe, sau, ,Scara Tngereasca" a
Arianei Nicodim. Nu departe de aceasta tema
este lucrarea Doinei Simionescu.

— Nu stiu daca ,Scara Ingereasca” e
chiar ortodoxa. Scara ortodoxa este cea a lui
loan Scararul.

— Eu am vazut in aceasta ,Scara
ingereasca” exact scara lui loan Scararul.
Flancurile scarii sunt construite din penele
ngerilor.

— Este oscaré cu trimitere mai degraba
la poezie decét la suferinta. Tine mai mult de
Scara lluziilor pe care eu 0 numesc Scara lui
Escher, decat de scara desavarsirii, a lui loan
Scararul.

— Sigur, e un punctde vedere. Daca ar fi
sa sintetizam Scara Scararului, Ariana Nicodim
Tnlocuieste ingerul de pe stdnga side pedreapta
cu aceste pene de inger, iar pe mijloc, aceasta
cale netezita, este calea ce urmeaza sa fie
parcursd. Asa am interpretat-o noi.

— Eunuopotasociacu Scara Scérarului.
Maidegraba amvazutaceastascarainlucrarile
graficianului italian Sebastiano Sicura, care
printr-o simbolistica cu trimitere la cupa
euharistica si ramura de mdaslin, realizeaza in
alb si negru trimiteri simbolistice la crestinism
si la nevointa crestinului de a merge spre
desavaérsire. Obiectul, aproape dispérut, lasand
loc spiritului.

— Desigur, contrastul intre negrusialbe
puntea de legatura intre negru si alb.

— Vroiam sa va mai intreb despre
nasterea grupului.

— Din dorinta de a misca ceva. Foarte
greu se mai grupeaza artistii, greu se

continuare in pag. 4
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ersonaje: Uai; Pupéalapte — barmanul;

Domnisoara Man; Nuel — baiatul

barmanului, Nuel Alnostru;
Domnusorut — un sfrijit; Mura Nalba; Paris
(magarul albastru) Paris Morcov; Opt picioare
(repeta: nu e opt, nuein 18, 287), elia pensia
la 8; Letitia — artistd; Muscata; lapaalba.

Un bufet de stat cu remiza. (Regizorul in
stanga, scena propriu-zisa si in stdnga-fund
scena despre care se vorbeste.

Eintr-unsatunbar;intrd ovecina tandra,
carevine de lacamp. Si-aldsatbicicleta afara.
La o masa stau alte doud; ea se lauda cu
rochia)....

Cine vine in local e suspect. Un voiajor
spune ca stofa e albastra si a luat premiul la
Tokio; ele spun ca e verde. Discuta una: n-o fi
magarul albastru?

Tatal meu spune: asta e raiul meu, asta
e. Uneori privindu-si fata; ea si asta e raiul
meu.

Regizoru! sta mai vizibil.

Doua scene intr-o scena: aici, discutia
din restaurant si, dincolo, a Magarusului
albastru. Fata restaurantului (care serveste
femeile ce tot vorbesc de ,niste”, care au venit
impreund sd cumpere) le serveste, asculta,
devine foarte nervoasa ci ele tot stau. In fine,
inchide localul aici, dincolo e galagie, se toarna
film. Eail gaseste pe Magar, care e omincoace
(doarme sforaind), ea — acolo, taica-su o
cauta pe sub mese, aprinzand lumina. Vine o
vecina (in culmea discutiei, atunci cand se
asteapta un deznodamdant, se stinge lumina.
Vocea regizorului spune: ,Stimati spectatori,
nu e vina teatrului! Cineva din sala nu ne
iubeste”), sta si continua scena.

Pupalapte doarme cu capul pe tejghea.
Intra domnisoara Man, il vede adormit si se
retrage. Dincolo, infund, se repeta o scenadin
»Visul unei nopti de vara”, scena cu magarul.
Oglinzi, reflectoare, ca la filme. E terminata
scena, actorii fug care incotro, magarusul
ramane, e ostenit si se culca, invelindu-se cu
o patura albastra, chiar capu! lui e albastru.
Apare unbaiat, Nuel;vazand magaruldormind,
vorbeste singur, rade, apoi, grav, priveste
orizontul:

NUEL: Rad eu, dar o sa gust lapte din
palmaluitaica-meu. (méagdrusul miscd). Daca
I-as duce acasa?

PUPALAPTE (prin somn): Cum?

NUEL: Dacaardormicumine? (mangéie
capul magarului). O sa doarma cu mine!
(fericif). Ce frumos magarus, mama, mamal!
(Isi scoate cureaua, o pune pe dupa gatul
magarului, dar e prea scurtd). Vine el si-asaca
e cald la noi si avem péine berechet. (Priveste
soarele). Se lasa noaptea acus si ce mafac?

STELARIANA

magarusul albastru

dramatice, ilustrata, printre altele, si de fragmentul de mai jos: Magdrusul albastru. Manuscrisul

T eatrul in teatru” este una din formulele artistice folosite adesea de Dimitrie Stelaru In bruioanele sale
”

d Tnsumeaza opt pagini, iar pe cea dintai, chiar langa titiu, apare denumirea altui proiect dramatic, aflat
in arhiva stelariana: Raiul mort; sa fifost acesta titlul initial? Mai degraba, una dintre lucrari este o varianta
a celeilalte. Urmeaza lista personajelor si frazele alaturate: ,Unei femei i se pare ca vede mereu intrand
cineva: o statuie; toti spun ca nu e nimic; o cred obsedata. Nu vine nimeni. De fapt, e ceea ce trebuia ea sa
fie sinue”... In ce mod ar fi fost interpretat simbolul acesta in piesa nu stim, fiindca textul asternut pe hartie

nu ne da nici o sugestie.

Pe pagina 2 a fost incropita o poezie, scrisa neglijent, cu versuri barate, fara titiu si fara vreo legatura
cu textele adiacente, fapt repetat, pe o jumatate de fila si la pagina 3; pe cealalta jumatate, este schitat
decorul: doi arbori inalti si unul scund — Tn dreapta, iar in stanga — o camera cu scaune si mese, o tejghea

si un raft, o silueta umana.

Fragmentul dramatic propriu-zis acopera paginile 4-8 si din el rezulta disponibilitatile autorului pentru
comicul de nume si jocurile de limbaj, atmosfera de comedie populara [avand ca punct de plecare (s-ar
parea) comedia lui William Shakespeare — Visuluneinoptide vard], sondarea psihologieiinfantile. Evident,
ludicul, ironia si ambiguitatile subtile nu puteau lipsi, asa cum nu puteau sa lipseasca umorul si optimismul.

Dar, dincolo de aceste ingrediente, catre ce tel tindea dramaturgul? Sa-i dea o replica marelui Will?
Sademonstreze ideea ca femeia poate fi propria-i statuie ? Pentru ce dezvoltare dramatica ar fi optat in cazul
continuarii actiunii? Farsa satirica? Feerie populara blanda? Comedie de situatii side caracter? Din pacate,
din aceasta expozitiune, in care intriga nu si-a facut inca simtita prezenta, nu ne putem da seama...

VICTOR CORCHES

(Atinge magdrusulcumana). Haide, magarusule,
la noi, ca aicite mananca bau-bau. (/aril atinge).

MAGARUSUL (se trezeste... sta trantit,
numai capul se miscd): S-ar cuveni, baiatule, sa
ma lasi in pace. Mi-e somn.

NUEL (fastacit): Vorbeste... ca...un om...

MAGARUSUL: Cum te cheama? Al cui
esti?

NUEL: Nuel Alnostru ma cheama.

MAGARUSUL (curios, salta nitel capul):
Alnostru? (Rade). Al nostru, adica?

NUEL: Pai, asa ma cheama.

MAGARUSUL: Unde stai?

NUEL: lci.

MAGARUSUL: Strada Ici?!

NUEL: Pai, eu stau...

MAGARUSUL: Nu stai niciodata?

NUEL: Nu, magarule.

MAGARUL: Multumesc Nuel Alnostru
pentru titlu! De ce nu stai? Uite, eu stau.

NUEL: Cand o s-ajung mare...

MAGARUL: Cum? Magar mare ca mine?
(RAade in hohote).

NUEL: Nu magar... Asa... ca tata...

MAGARUL (plictisit): E prea de tot,
baietele! Tatal tau sta la vreun birou...

NUEL: Nu-u-u! El sta in picioare.

MAGARUL: Asta e buna! (Resemnat). Ai
dreptate, eu sunt culcat.

NUEL: Nuvreisate scoli, sateduciatata?

MAGARUL (vesel): De ce nu? Aveti hotel
modern?

NUEL: Hotel? Nene Magaruie,
(sclipindu-i ochiiy te culcam in bucatarie ca Opt

doarme peste mese inbufetsibucatariaramane
goala... Iti aduc fan...

MAGARUL (intrigat): Ce? Sunt chiar
magar?

NUEL: Ce altceva?

MAGARUL: Si tu viitor magar
(condescendent). Scuza-ma Alnostru, am nervi
multi ca nici un savant n-a putut sa-i precizeze...
Vorbesc aiurea ca un magar ce sunt...Vorbe de
palavra, asa ca sa mearga rasnita gurii. Aveti
bucatarie in picioare? (isi revine). Ai tata in
picioare?

NUEL: Taica-meu numai in picioare sta,
saracul, de dimineata (Pupdlapte sfordie pe
tejghea) pana dimineata. Sa faca bani.

MAGARUL: Zau? Monetaria asta e
obositoare... (luminat.). De ce nuseface zugrav?
E o meserie cuminte, cu scaun dindarat si cu
furtun; stropeste zidurile, ... face harcea-parcea...
siiafrancinu gluma. (Cascd.). Ah, ce somn
mi-e! Vrei s4 ma lasi zece minute sa atipesc?
Am intalnire cu Letitia... aici... in padure... De-
aia nici nu m-am schimbat... Mor de somn!...

(Nuel il aude sforaind, e imbietor,
Pupélapte sfordie la bar si somneste.).

NUEL: Gasesc eu o franghie lunga: mi-|
leg si-l culc in bucatarie. Magar albastrul... E
nemaipomenit!

(In clipa cand spune ultimul cuvant, intra
in bufet Muscata, vaduva de treizeci de ani, cu
o taieturd in obrazul drept, adéncd, ce o
urdteste in acea parte. Tranteste usa, dupa ce
vede cd doarme Pupalapte, trezindu-l, intrd
furioasa).

PUPALAPTE (are cap mare, cat un
dovileac): Credeai ca dorm? Intra, Muscato!
Ti-e foame?

MUSCATA (repezita, sta la o masuta):
Nu, mi-e sete.

PUPALAPTE: Sa-ti dau o bere.

MUSCATA: Bere? N-auzica mi-e sete?

PUPALAPTE: Sifon?

MUSCATA.... de razbunare.

PUPALAPTE (deschide gura,
trezindu-se de-a binelea): Ce? i?

MUSCATA (isi intoarce spre public ba
fata hidoasa, ba cea frumoasa). L-am prins!

PUPALAPTE (priveste spre raff): Am si
eu un client nocturn... Ce sa-i fac? imi roade
friptura.

MUSCATA: Mie mi-a ros-o.

PUPALAPTE: Sa-ti dau cursa mea...
leri am gasit patru soareci...

MUSCATA: E, of! Esti prost!... (Pauza).
L-am prins cu ea.

PUPALAPTE: Era soricioaica?

MUSCATA: Cu amanta, desteptulel!...
Ti-e gandul numai la afaceril... Mi-e sete...
(Deodata). Da-mio drojdie! Am baniila posta!
Peste o saptamanati-idau! (Furioasd). Da-mi
odrojdie, societate, una curata, ca l-am prins
si mi-e sete. (Pupalapte ii pune, ii aduce,
tacut, se intoarce la tejghea).

(Liniste. In patura, Magarul doarme,
trece o fatd cu bicicleta de mana, vede
somnorosul si fuge speriata. Muscata bea,
aprinde tigara, biciclista intra: E Mura Nalb4).

MURA (inspaimantata): Era albastru!
(Sta in picioare, la masa Muscatei). Ce bei,
vaduvo?

MUSCATA: Durere.

MURA: Habar n-ai ce vazura ochii!

PUPALAPTE (singur): Mai bine luam
un bufet cu remiza la Spitalul Central decatin
mahalaua asta.

MUSCATA: Ce e cu spitalul?

PUPALAPTE: Decat... (draguf) fete mari
si sperioase. Uite-asa va speriati de toti
castravetii cu palarie si cravata... Ce? Fete si
femei sunteti? Eu, cand am avut nevasta...

MUSCATA: iti facea cu ochiu si cu
farfuria de sarmale. Ce! Era albastra?

MURA: Magarul!...

MUSCATA: Afostmagar, candl-aiprins
cu alta?

MURA: Magarul albastru!

MUSCATA:Eu, de-lprind, ofacalbastra
rau! (E adancitd).

PUPALAPTE: Ce bei, frumoaso?

MURA: Fan!

PUPALAPTE (vine la ea, misterios):E o
bautura noua?

MURA: Ce noua? Fanul e cel mai bun
nutret pentru magari...

urmare din pag. 3

organizeaza o expozitie cu un numar mare de
artisti. Atuncea, am format un grup de artisti de
contrast. Ervin Kessler, care e un teoretician,
si care e mai mult plecat la Paris, ce isi da
doctorate peste doctorate, Simona Tanasescu,
o artista tanara, ceramista, se ocupa de partea
decorativa si Magda Carneci, un critic de arta
valoros care intra in zona poeziei. Ea intra in
contrast cu Kessler care are un stil pragmatic,
foarte obraznic, nemtesc. Grupul, in sine, este
alcatuit pe contraste. Noi vrem sa aratam ca se
poate crea o armonie pornind de la contraste.
Contrastul nutrebuie desfiintat, cifiecare trebuie
sa-si gaseasca locul potrivit. Bogatul si saracul
trebuie sa traiasca in armonie, pentru ca daca
toti ar fi bogati, n-ar mai exista bogati si saraci.

— Adevdratul contrast il vedeam dacd
alaturi de arta-experiment veneau si lucrarile
celor din zona spiritualitatii ortodoxe autentice.
Lucrarile lui Flondor, ale lui Sorin Dumitrescu,
Horea Bernea...

— Este adevarat, acelea erau picturi, nu
erau obiect.

— Pentru mine si pictura este obiect.

— Am pus accentul pe obiectul care sa
aiba o tridimensionalitate, sa fie rezultatul unei
povesti sau al unei simple gasiri intr-un spatiu.
Obiectul este altceva. Pictura este pictura,
sculptura este sculptura, iar obiectul nu este nici
sculptura nici picturd. Este altceva care nu a
putut fi definit altfel decét obiect.

Conceptul de obiect in arta incearca sa
acopere o zona care nu poate fi definitd. De

®. ,SCARA INGEREASCA” NU ESTE UNA A DESAVARSIRII,
Cl MAI DEGRABA UNA A ILUZIILOR»

e .SA GASIM OBIECTE CARE AU SUBIECT, AU POVESTE”

exemplu, avem obiecte care pot sa-si gaseasca
locul chiar in casa noastra. Chiar un cui ruginit
daca are povestea lui. Nu putem numi acel cui
ruginit sculptura si nici picturd. Putem sa-i
spunem obiect daca ni se pare prozaic sa-i
spunem cuiruginit. Aici, pe acest soclu, in acest
cuib improvizat, sunt doua oua, dar le numim
obiect ca sa treaca drept opera de arta. Lucrul
acesta este un act autentic. Este o manifestare
prezentainartacontemporana pe care incercam
sa o aducem in discutie.

— Plasarea, in spatiul muzeal, ati
gandit-o dinainte?

— Pe moment. Astazi. Acum trei ore a
inceput aranjarea.

— Cred ca o astfel de manifestare isi
atinge scopul daca vernisajul are o nota de
accent.

— Asa este. Poate nu intamplator e intai
aprilie st atuncine legam de o oarecare poveste
daca intai aprilie 1l consideram o zi a tuturor
posibilitatilor.

— Desfasurarea, cu vorbitorul inconjurat
de vizitatorii expozitiei, cu toatd lumea cu spatele
laobiecte, fdra ca cineva anume sa simta nevoia
sa priveasca ,obiectele” despre care trebuia sa
se-vorbeasca, imipare graitoare despre impactul
avut de obiecte asupra vizitatorului. Desigur,

lumea are nevoie de spiritual si de indrumare.

— Trebuie sa fim mai dezinvolti. De altfel
Tn relatia dintre noi, e prea multa incrancenare.

— Dar incrdncenarea e intretinutd. Am
simtit nevoia s& am mici replici la unele cronici
ale lui Kessler si revista ,22” nu a scapat nici un
rand de replica.

— Sigur, Kessler e un personaj foarte
controversat, de scandal.

— i facea bine si lui. Sunt convins. Mi-a
parut ca pe unele zone merge cu coasa mortii.

— El e un obraznic declarat.

— Nuerauséfiiobraznic, darcu stil. Atata
timp cat lovesti numai intr-o anumita zona a
corpului cultural, imi pare o chestie necinstita.
Si din partea lui si a celor care il incurajeaza.

— Aceasta e tanara generatie. Din
generatia lui face parte si Vasile Rata. Generatie
de scandalagii.

— Inloc sa se ajunga la valoare se ajunge
la nonvaloare.

— De aceeanoile punemimpreuna, sa se
aleaga de la sine.

— Imipare totul un monolog de obraznici.

— De aceea, in grupul nostru se afla
Magda Carneci, care scrie foarte frumos, are
Tntelegerea clasica asupra lucrului. Kessler e
tot timpul pe invers, e un scandalagiu.

— Vroiam sa vad cat de bine sesizali ca
uneori, acest obraznic, scuipa in biserica.

— Pentru cronica lui Baba l-am certat
personal. Noi il consideram necesar in peisajul
romanesc. Pana in '89, totul era egal, la fel de
bun, la fel de prost. Socurile acestea suntbune.

— Durerea mea este ca respingdndu-se
arta din perioada totalitarismului, s-a ajuns la
nivelul de a respinge, fara discernamant, valorile
nationale, si arta, in general. Se ajunge la
decadentd parca din dorinta de a nivela
spiritualitatea romaneasca, pentru a pregati un
teren neted pentru alta arta, strdina de
spiritualitatea side spiritul locului. Maingrijoreaza
ofensiva masoneriei pe terenul artei.

— E o zona despre care stiu prea putin.

— Atunci, acceptati sa purtam un dialog
epistolar pe aceasta tema. Sunt lucruri care
trebuie limpezite. Cel putin, pentrumine, e foarte
importantarelatia dintre spiritualitatea neamului
si tendintele de modernism. In aceasta zona,
exista suficiente portite de a patrunde deseuri
de toate felurile si cele mai periculoase sunt
cele radioactive, care nu se vad a fi poluante, in
schimb sunt mortale si nocive pe lunga durata.
Multe influente negative au venit pe fondul nostru
cultural subtire sipe o spiritualitate fals ancorata
in traditie, fara substanta si cu radacinile atinse
de ateismul rosu. Ortodoxia nu trebuie
confundata cu rigiditatea, cu surzenia sau chiar
cu idiotenia.

— Asa este. Noi am ciupit din arta
occidentala. Suntem intr-o ceata. Dar lucrurile
seclarificaincet, incet. Artaeuropeanaanavalit
peste arta autohtonasideja se fac multe confuzii.
De aceea am plecat si noi cu caravana...




xista destule argumente care ne determina

sa-l includem pe Stefan Careja

(pseudonimul mai cunoscutului istoric

literar, Puiu Enache) printre reprezentantii
dinurma, dacanu, cumva, ultimul — e greude sustinut
asaceva — ai,generatiei pierdute”, aceeaarazboiului.
Si dupa criteriul biologic, si dupa cel al sensibilitatii
credem caloculautoruluivolumului Bulevardul Sarpe
este neindoielnic aici. Poetul se naste in 18 aprilie
1928sidebuteazain 1947, concomitent, la,Natiunea”
tui G.Calinescu, al carui student a fost, si la ,Revista
literara”, condusa de M.R.Paraschivescu. Anui 1948
este al unei disparitii totale din viata iiterara a acestei
generatii. Unii au fost inchisi, altii au fugit, ceilalti si-au
autoimpus tacerea. In spatiul ramas gol — sa nu uitam
ca si reprezentantii de frunte ai literaturii interbelice
erau interzisi— voci clamoroase au fost impuse prin
toate mijloacele, in afara celor care tin de estetic.
.Recuperarea” — folosesc un termen care, totusi, imi
displace — se produce in deceniul al saptelea. Este
una partiala, pentru ca, s-a vazut, obstacolele vor
aparea, in curand, din nou. Stefan Careja redebuteaza
dupa o absenta de peste douazeci si doi de ani. Destul
de parcimonios, el publica incepand cu 1970 in reviste
ca: Romania literard, Steaua, Orizont, Ramuri,
Luceafarul si, desigur, Tomis. La peste jumatate de
secol de la debutul in presa are loc, iata, debutul
editorialin poezie, cuvolumul Bulevardul Sarpe (1998,
Ex Ponto, Constanta).

Din cate ne-am putut da seama comparand
poemele din periodice cu cele din recenta carte,
modificarile sunt minore. Se remarca, ca in straturile
geologice, de-a lungul discursului poetic anumite
ecouri, absorbite, Tnsa, intr-o voce lirica distincta.
Volumu! se structureaza in jurul unui axis, piatra —
material al Universului, eterna ca si acesta. Eadevine
astfel simbolul memoriei nealterate, martor al unor
stari sufletesti ultragiate dar incercand sa opuna
distructiei ironia, luadnd in deriziune anumite teme
poetice, arborand oretoricadrapata de discursivitatea
caracteristica generatiei sale. Daca ar fi sa fac o
trimitere mai precisa, as face-o fa Geo Dumitrescu,
exponentul generatiei pierdute. Citam din ,Fata de
vaporean”: ,Fata de vaporean pe care-am palmuit-o,
hei, intr-ovara/amrevazut-oieriintr-o camera proasta
de hotel; /i-am sarutat sufletu! pustiu, gandul speriat,
depensionara/sidimineatam-amtrezitfaraportofel...”.
Sau, poate, laM.R.Paraschivescu, in De bariera,Nene
Fane, barosane, /fa-ma-odata cu galoane / ca sa-i fiu
si sa-i ajunga / capitan de cursa lunga. // Si cand voi
sunalapoarta/salesine ma-samoarta, /s-ostropesc,
cum zisu-mi-s-a, / cu galbeaza de Tamisa...”.

Cele trei cicluri — Jurnal de piatra la gonire,
Sarpele de piatra si Lacrimile pietrelor — probeaza
intuitia sigura a dispunerilor, stiinta trecerii de la
particular in afara, dovada ca anumite stari sufletesti
se prelungesc dincolo de tine, devin comune. De aici
siimpresia, uneori, de banalitate. Impresie falsa, caci
un cititor avizat sesizeaza ace! planset unic, o
psalmodiere care curge melodios pe sub coaja
aparentei sau acel vers ce aminteste gestul cutezator
alceluicare nusedainvins:,In noptile fecioare ciupite
de varsat, / legendele eterne m-asteapta la cismea; /
dar ce icoana veche nu s-a decolorat?!—/ Oricum,
aceastaviatava ficandvasi-amea...", ori: ,sisa intind
pe plaja sa-mi usuc / melancolia veche carnivora!”.

Celedouazecisicincide, pagini” (pietre, epistole)
ale primului ciclu sunt tot atatea ipostaze ale starii
individului gonit din propria cetate: gonit, mai intai de
timpul istoric, asteptand acum timput propriu, cand:
JPuscatdevise, de himere beat,/m-asteapta lotca, raul
sa-| strabat”. Remarcabila aceasta ,Prima pagina, a
cuprinsului”, o autobiografie selectiva a.trairilor si
sperantelor: ,Si rolurile date sa le joc / si cartile citite pe
sub banci / si secolul in toate echivoc / si despletirea
noptilortiganci. // Siploile cu care ma-nsotesc/sizborul
amagit de absolut/si vinul rubiniu calugaresc/ si toate
cate ieri s-ar fi putut. // Si insula stiuta din atlas / si mortii
despre care nu vorbim / si stelele din care m-am retras /
si negurosul meu pseudonim”. Acest prim ciclu exprima
mai intens sentimentul trecerii timpului. De altfel, o
Jpagind” este chiar inchinata acestei teme. Senzatia
ubicuitatiiluilisus — poezia respiraunanume aergandirist
—, a etemitatii lui e matenalizata de un transfer al
obsesiei in cadrul exterior: .De Paradis lovit cu noi
blesteme /nevindecat sunt, vai, de chipul lui, /ciratacind
anapoda prin vreme /imi par castanii ca au ochi caprui”.
Registrul prozodic se schimba in raport de umori, uneori
mai piezise si asteptand, parca, o reactie a lectoruiui. Un
anume orgoliu sparge crusta umilintei. intr-un topos
binecuvantat de atatea jertfe, devenite legende, poetul
stieca odata vafisiel unadintre ele. Penduland intre mit
si sumbruladevaristoric, trait, marcat de timp, el traieste
teroarea neimplinirilor care devin o trasatura
caracteristica, ce se converteste in vesnicie: ,mama si
tata plang fara glas / de cate doruri ne-au mai ramas.../
/Panade smoald, corb mesager, / pentru ce topaiin ram
de cer, /cand eu atatea mai am de spus / din Rasarit si
pana-n Apus...". Un fior abia perceptibil sustinut de
interogatia bine strunita intregesc acest ciclu cum ar
inchide o viata. Intuitia artistica sigura impune distihul:
»Sosit-aclipahaina sa-miinchei:/se desfrunzeste
ziua-nochiimei...//pamantule, etemule altoi, /primeste-
tiastazifiulinapoi/siiarta-iduhul, sufletutposac, /pentru
nesomn si pentru rod sarac...//".

Zborului inalt, viselor stelare, candorilor,
zbuciumului intens proprii primului ciclu i ia locul, Tn

Stefun Carcja

Bulevardul Sarpe

fae ™y -

TOMIS ¢ 5 eeeeeeeeeesseseennmmmms O CARTE IN DISCUTIE
Bulevardul
Sarpe
de
STEFAN CAREJA

/I:ofesorul universitar, istoricul literar si poetul ENACHE PUIU (STEFAN CAREJA),\
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala ,,Dobrogea”, autor al cirtilor: ,,Viata
si opera lui Miron Costin” (Ed.Academiei, 1975), ,,Scriitori si reviste la Pontul Euxin”
(Ed.Ex Ponto, 1997), ,,Bulevardul Sarpe” (poeme, Ed.Ex Ponto, 1998), colaborator de peste
trei decenii al revistei noastre, a implinit frumoasa varsti de 70 de ani. Colegiul redactional
al ,,Tomis”-ului si Comitetul Filialei ,,Dobrogea” a U.S.ii ureazi un sincer ,,La multi ani!”,

\multﬁ sdnaitate si putere de munca pentru a-si putea duce la capit proiectele literare.

/

partea a ll-a, Sarpele de piatra , tarsaitul sinusoidal.
Este un regres vizibil la scara colectivitatii, caci
neputinta mersului sau a zborului duce la tarat, forma
primitiva de deplasare. Simbolului pietrei i se adauga
cel al sarpelui, simbol al perfidiei si semn ascuns al
mortii. Bulevardul sarpe strabate orasul inregistrand
peretinarece suflareatargului: ,Candtrece dimineata
pelangabloculnou/castanii-ldecoreaza cu pete mari
de sange, /in timp ce o fereastra ii scuipa un tangou
/iar alta-| dojeneste printr-un copil ce plange”. Usorul
patetism din ciclul anterigr este acum estompat.
Demitizarea, badinajul, usorul inconformism sustin
acum un veritabil spectacol al orasului. Viata portului
este in primul rand cea nocturna: ,La o carciuma, in
centru, plecat din cart, / Dionysos scarbit injura de
viata; /intr-un colt se glumeste: jart, jart!/ si paharele
continud sa se roseasca la fatd”. ,Numai Poetul” —
celebra sintagma eminesciana — paseste nestiut
prinvremea de pasla: ,Numai Poetul, doar el paseste
cu ochii aposi, / dar cine-ar putea povestea lui
sa-nteleaga?/uf, Dumnezeu astacusfintii luibarbosi
/ si ceata aceasta asa de bleaga!”. Evanescenta
metaforei trecerii vremii este evidenta: ,Cu barbi de
preoti, cativa pescari/ isi strang navodul intins pe dig;
/ amiaza-mi pune noi ochelari / si anii tineri incep sa-
i strig”. Toamna nu mai este anotimpul culesuiui,
peisajul e fixat in culori clocotitoare, grele: toamna e
.balabusta”, copiii ,scuipd scarbos”, marea
~combinizonulisispala-nsapun”. Evidentcaumoarea
poetului e una mai rea, stare pe care vrea sa Si-o
reprime: ,Stefan Careja, volevod al plangeri, / mas
lasa sufletul in pace putin!". Tabloul e poputat de
pescari cu barbi de preoti”, de fata de vaporean care
,avea 20 de ani neimpliniti si un san amputat”, de
vanatoareade naftalina, o Pena Corcodusatomitana:
LAcum, priviti-o, siuta, cu ochi de bou ne cere / sa-i
cumparam pachetut de naftalina mic / si nemiloasa-
arunca in mine o avere / de viscol ce-mi suspenda
brutal orice trafic...” si este prelungit prin mici schite
ale unui specific local, pe care il surprinde intr-un
pestritamestec de culori. Spatiu al refugiului in timpul
chiululuidetaore, geamiadevinedoaro biatacadana”,
,0 trista, muta statagmita”. Dana 6 a fost martora
povesteiunuitata care din dorinta de a-si salva copilul
din barca pe cale de a se scufunda i facu vant lui
fecior'su in apa turbata”, fara sa-l mai vada vreodata,
plaja ajunge patvictimelormariicare are spirit malefic:
,Cum de te-ai urcat, Lena, n arborii marii, cum?/ n-ai
stiut, fata, ca pot sa-ti iasa golanii in drum? / uite, ai
ramas grea acum sitrebuie sa-ti pui avocat/cabuzele
carnoase rau ti le-au mai muscat”. Bocetul se
converteste intr-o falsa jovialitate: ,vai, cum nu ti-e
rusine sa fii asa de umflata / fereasca Dumnezeu,
Lena, tu ai sa faci cinci deodata!”. Sanatoriul sta in
asteptarea unei iubiri incendiare; ,Ce ne vom face,
Doamna Doctor, ce ne vom face, /imi mirosi a femeie
de dimineata incoace; / as vrea sa-ti sarut unghiul
pieptului de abanos / si sa te consult putin pe sufiet in
jos...", in vreme ce morga, intr-un decor amintind de
Arghezi,inclusivprinnotaparodica dinfinal, adaposteste
cel mai proaspat musafir, un baiat: ,La toate, insa, cel
intins pe masa / arata-o fata neagra si buboasa, / caci
//Pegura-ntredeschisasicubale/omusca deseneaza-
n zbor spirale / si-n ochii mari, incremeniti de frica, / a
mieunatspreziuaopisica”... Stefan Carejaare aceasta
rara stiinta de a-siselecta metaforele sicomparatiile din
mediulinconjurator, cunoscut: prin sange curg pastravii
emotiei”, fata de vaporean era ,0 meduza aruncata de
valuripe vas”, marea este 0 broasca testoasa” ce urca
pe mal, dragostea, ,pasare alba, de baita”. Natura
erotizatd cunoaste delirul amorului Tnaltat la stadiul
geloziei: ,Spune-mi de ce marea cateodata / sanii
tuguiati si mici ti fura / si se plimba seara decoltata /
dand din solduri ca o taratura?”.

Ultimul ciclu, Lacrimile pietrelor, este o
.culegere” de epitafuri, caci ai mortii suntem cu totii
(LMare e moartea, / Peste masura”, clama
expresionistul Rilke) fie copil, neprihanit, deci, fie
prostituata, sau asasin sau necredincios. Doar piatra
nepoate salvadinuitare. Ciclul este structural elegiac,
de confesiune sentimentala, pe motive ca iubirea,

singuratatea, existenta, trecerea timpului. Totusi,
poeziile nusuntelegiiintotalitate, le-as puteaconsidera
poeme cu accente elegiace, in spiritmodern. Stilul este
inflorit si sprijinit in special de eufemism: moartea este
cand ,iesirea din viatd”, cand retragere, cand trecerea
peste rau, sinuciderea e o stramutare ,prin manamea”
oriotragere amarii ,pe pleoape”. Inscriptiile de pe stele
(sg. steld) au o tehnica aparte: incep cu un cuvant
adresat cititorului, privitorului, strainului, trecatoruiui,
nestiutorului, rugat sa se opreasca pentru a citi ,mica
autobiografie” a lui Andrei, pieritin incendiu pe mare, a
Xeniei, cea care a pacatuit cu fratele maitanaral sotului
(.Crede-ma, strainule, Xena / nu pentru naravirea
trupului a facut-o/ ci pentru a sufletului agonisire...”), a
oarbeiLisa, asmintitului Vanghele, alui Candid,omorat
la varsta de noua ani de tatal vitreg, a altora. Poema
elegiaca nu-i doar o plangere, ci trece mai departe,
peste orice hotare credibile, devine bucurie de viata
sauregret, intrarea in nemurire prin inscriptia pe piatra
— motiv frecvent al generatiei razboiului.

in totalitate, Bulevardul Sarpe este un volum
de netagaduit interes, care exprima atat de discret
necesitatea eliberarii de poezie. De aceea versurile
lui Stefan Careja pot fi intelese ca un tainic elogiu al

starii de asteptare.
NICOLAE ROTUND

utini sunt poetii de reala inzestrare care sa fi

avut taria asumarii unei atat de indelungate

expectative editoriale cum a avut-o Stefan

Careja, prezent de curand in librari cu
sarbatoreasca antologie de poeme Bulevardul Sarpe
aparutala Editura Ex Pontodin Constanta. Saexplicam
acestmaratonalnegrabeiprintimpurile tulburisivitrege
pentru o constiinta poetica si civica, respingand cu
obstinata deliberare compromisul meschin siduplicitar,
cazincare e de salutat, fara nici o retinere, increderea
poetulul in momentul cand el se va putea ampara
plenitudinar de eul sau artistic exemplar, imunizat
impotriva oricarui virus rosu, precum cei ai vremurilor
cucare autorul afostcontemporanfaravoie? Argumente
in favoarea acestei ipoteze psihanalizabile exista:
Jlzbaveste-ma, Doamne, de iedera minciunii / care-mi
astupa fereastracufrunzele ei/sidincare prietenii, unii,
/ma-ndeamna sa-mi cioplesc pe ascuns condei... // Si
mali izbaveste-ma, Doamne, de himerele / care mi se
aseaza nechemate la masa/si-si scutura nucile goale,
merele / acre si cu coaja groasa” (Pagina a XXl-a, de
rugd). La fel de bine ar putea fi invocate, in aceeasi
ordine de idei, si motivele unei scrupulozitati aparte,
intarzierea demersului adunarii numelui pe o carte
explicandu-se siprinpandirea superlativde inversunata
aclipei decisive de gratie creatoare care sa-i angajeze
autenticintreaga fiinta: ,Cacitot schiind pe varful atator
reci priviri / potecile din tine imi sunt cainedite / si stand
lanoiin suflet ca niste musafiri/lasat-am tomurigroase
devorbenerostite...” (Paginaa XXlll-a, demitizatoarea).
Cu toate ca piesele volumului au fost elaborate intr-un
intervallargdetimp, intregullorede o mare omogenitate,
poate prin exploatarea catorva teme perene precum
marea, timpul,noaptea, luna s.a., constituind decoruri
traversate de o constiinta unde si-au dat intainire toate
nelinistile veacului pe care intr-un poem poetul i tine
hugolian de dupa gat. Sub impecabilitatea versificarii
se aflaun poetmodern care uziteaza dezinvoitde toate
cucerinileliriciiactuale. Exista, inacestsens,oadevarata
obsesie ajonglariicumastile pe carelereclamadiferitele
roluri ce i se dau sau pe care si le asuma benevol. in
cetatea tomitana pe care o sanctifica, literar vorbind,
proiectand-ointr-o alta zariste decat cea de metropola
turistica, Stefan Careja pozeaza romantic in haiduc
justitiar, in cavalerin armuratracica, in razboinic calare
pe un vis, in trubadur noctambul hoinarind printr-un
peisajfeeric. Tomisule pentruel ceeacefusese altadata
Sibiul pentru Radu Stanca asemenea caruia se simte
devorat launtric de ,vulpea poemului proscris”. In
Tomisul dominat de figura tutelara a lui Ovidius, poetul
tomitan autodefinit ca ,voievod al plangerii” isi traieste
sfasietor exilul interior si mereu acutizatul sentiment al
damnarii intrinseci conditiei umane. El e constient de
adevarul ca simtul curgerii timpului e muit mai dezvoltat

in cazul sau si de aici irumpe cateodata orgolios-
olimpianimperativul terapeutic al mantuirii prin creatie.
Inadancul sufletuluisau, implacabilului, fugitirreparabile
tempus” i se opune nadejdea tainica, insa pe depiin
indreptatita, ca ,nici o tacere nu striga in zadar” si ca
viitoarea inevitabila absenta postcrepusculara va fi
candva prezenta ca urmare acristificarii in si prin opera
ce-si devoreaza autorul. indoiala potenteaza ruga de
iertare pentru a nu fi fost mai prompt in inclestarea cu
timpul al carui efect distructiv mai poate fi cel mult
amanat:,Bruma, Doamne, sarea-sivaasterne/si-mie
poezianeculeasa,/cidinvaleacurgeriieterne /iarta-mi
mortii neadusi acasa! // Poate-n noaptea asta ma
asteapta / trecerea pe apa de hotara; daca nu-miva fi
balanta dreapta, /iarta, Doamne, vorba mea murdara”
(Pagina a XIV-a, de iertare). Tema timpului Ti
ocazioneazéa poetului numeroase testamente lirice,
ipostaziind citadin si marin ancestralul nostru spirit
mioritic: ,Slavita iardsi masca, obsesiile vechi, / livada
de pe dealuri ramasa fara caini, / acest sfarsit de secol
cu vata in urechi/si rugile prin care am mers candva in
maini. // In primavara, insa, cand ingerii de seara / vor
rastuma cemeala pe vela bolti mare, / va-ntarziati
plimbarea pe strazi cu vorba rara / sau {anga ochiul
apei: voi fi o calda boare...” (Penuitima pagind, o calda
boare). Poetul prefera noaptea cu luna, aceasta
stimuldnd reveria simeditatia, adica putereamagicade
a fora ,prin subsol de poeme” si de a intrupa ,gandul
nespus”. Are oroare de tenebrele compacte siimplora,
pentru marea célatorie, ,un baston de lumina” cu care
sa-sitaiedrumuidinurma. E reabilitata asttel ointreaga
recuzita romantica colbul desuetudinii careia dispare
in aspiratorul demitizant al autoironiei, cel mai adesea
tandre. Intensitatea privirii sale e mereu ajustata spre a
recupera integral amintirile din lucruri. Lumina optima
aureolarii poetice, la ora cand textul creat invadeaza
realul ambiental este cea selenara: Hai, intra in pupile,
aluneca-n adanc / si nu te-ngrijoreze ce-ai sa gasesti
princasa:/un tesglucios de luna, in care-ades mananc,
/cenusa, pene, sticle, un ceas oprit, omasa..." (Pagina
a XXlll-a, demitizatoarea).

Inciclulmedian alcartii, Tomisuliese din hlamida
sa mitica de urbe prin definitie a relegarii postedenice.
Aburul utopiilor livresc-baladesti se risipeste si cetatea
de la Pontul Euxin isi arata alta fata: cea interlopa, cu
baruri de noapte in care trompetele cénta pentru
nevestele singure ale vaporenilorimbargati, cutraficant
marunti ori cu silfide devenite prostituate de duzina ori
jalnicevanzatoare stradalede naftalina. Registrullexical
siimagistic cunoasteindraznelivillonesti-baudelairiene
care contracareazainspirat sentimentalismul funciar si
nostalgiile poetului: toamna stranuta ca o balabusta,
digulvomita, ,marea-simanaladracuiepele”orida din
solduri ca o taratura”,. luna fumeaza picior peste picior
ca o cochetd”, iar ,la intrarea-n portul vechi / fetele-si
imbie clientii saltdnd din popou”. O intreaga fauna
subumana cere azil in aceasta cetate literara de
coloratura balcanica in care pana si ingerii isi scapara
brichetele, iar himerele trec ,cu foamea peticita si frigul
stransin oase”. Un complex spectaculum mundi, cand
hilar, candtragic, cacipanasi tipetele olandeze /fugcu
un cutit infipt in spate”, eclozioneaza in fiecare poem
printr-o inventivitate imagistica inepuizabila: ninsorile
care cad nu-s altceva decat matreata scuturata din
pletele zeilor; casele devin cerbi cu priviri bizare on
schioapata rau, in carje; paharele se inrosesc la fata
prin carciumi, iar salcamii de pe strada barfesc geamia
din colt. Poezia care imprumuta titlul cartii e un pastel
citadin de o mare forta personificatoare si de o energie
catalizator-metaforicatumultuoasarezultatadinrocada
pe care poetul o face, in final, intre orizontalitatea
spatiului si verticalitatea timpului cosmic urcat de
omenirea postadamica: in leganarea-i dulce silenesa
de-aici / nu-i bulevardul asta ce pasii ni-i desira / decat
acelasi sarpe cucare-amfostcomptici/in miticagradina
din care ne gonird” (Bulevardul sarpe).

Lacrimile pietrelor, celde altreilea ciclu si ultimul
alcartiilui Stefan Careja, personalizeazain chipingenios
metafora integrator-textualizantd a cimitirului ca
biblioteca. Inscriptiile de pepietreletombale se constituie
ca semne ale trecerii intru jertfa cristica la capatul
careiamoartease convertesteinviatdvesnica. Poemele
acestea avand drept pretexte niste epitafuri dintr-o
posibila sfantotecatomitana se rostesc intr-o tonalitate
grava, soptit-evlavioasa, mustind paremiologic de
sevele moralei crestine si punand pe prim plan
intelegerea si iertarea semenilor prinsi in valtorile
ispitelor raului, devin tot atatea intrupari lirice ale
sanctificarii celor ce au implinit binele, ,ostenind la
eliberarea cantecelor din lucruri” precum Grigore
Tomitanul, ca si traversand, cel mai adesea, infernul
penitential al caintei de a fi cazut, cu voie sau fara, in
hybrisuri asupra carora avertizeaza si decalogul biblic:
crima, adulterul, incestul, talharia, sinuciderea ca faza
limitd a rusinii, cupiditatea netarmurita, pangarirea
fiintelor fragile s.a.m.d. Tuturor acestor cazuri reajunse
prin recurs in instanta poeziei li se da castig de cauza
intru deculpabilizare. Printre ele se afla si cel pe care
Platon il alunga din republica sa: poetul. Un text ca
Andrei, un biet pescar, poate fi privit ca o parabola
modema afascinatiei sisuprematiei reflectatului (opera
de arta) in raport cu realul inform:  Prea tanar inca, intr-o
vara, / corabia urcam pe val cand / iesit din apa, rosul

ION ROSIORU

continuare in pag. 14
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TRIPTIC despre batranul Baiazid
si cadanele sale

MARTA PETREU — ,CARTEA MANIE!”, Albatros, 1997. Allah e mare. Altfel n-ar
accepta un asemenea dialog. La-ntrebarea dumitale ,pentru ce Domine ne-ai facut barbat
si femeie / de ce ai taiat sfera planeta aceea de carne fierbinte” exista totusi un raspuns.
Platon ne da raspunsul dar si calea pe care trebuie sa calcam dupa aceea. Raspunsul e
foarte simplu: ca sa piara din noi puterea si vlaga miraculoasa, si sa se risipeasca trufia fara
margini. Calea ceva mai spinoasa, se refera la EROS, cel ce-mpreuneaza franturile vechii
naturi; el isi da osteneala sé faca din doua fiinte una singura. De fapt, asta am simtit-o cu totii,
inca de la absolvirea gradinitei, cand fetitele se separau de baietei, ca sa le arunce apoi
ocheade imbujorate... Sa revenim la Cartea maniei. Ca o barcuta de hartie (ca un caic, mai
bine zis) ea strabate cu bompresul valurile ondulate ale literaturii. Si cand spun literatura
(cand pronunt acest cuvant cu guralarg deschisa) ma gandesc la prietenul nostru L.C. Orice
carte de literatura — spune el — este despre viata si moarte, si dincolo de ele, despre frica
de vid. Ajung la acestadevar — la acest cliseu. Mai are rost sa-ntaresc acest enunt (aproape
programatic) cu niscavai citate? Are rost. Mania lui Allah se va revarsa pana la urma si
asupra mea. O sarecit doar versurile care-s in ton cu legea lui L.C. Despre moarte am gasit
un cutremurator vers textualist: ,Moartea mea sta inauntrul meu. Ma croseteaza”. Despre
viata n-am gasit mare lucru. Din complezenta, am copiat urmatoarele: ,Stau zilnic pana la
gat in jeg si clabuc / sunt varata in jegul dulce-putred al vietii”. Despre frica de vid ii toata
cartea, ar mai avea rost s-o citez? Am descoperit un poem (Marta in Gradina Ghetsemani)
care trebuie (re)citat in intregime. Nu se va-ntampla. Din ratiuni ce tin de etica si echitatea
poligrafica.

GRETE TARTLER — ,ROSIILE PORTOCALIICAND SUNT VERZISUNT GALBENE",
Albatros, 1997. Sunt intru totul de acord cu dumneata. Flamura mea-nfatisa o semiluna
portocalie, pe fond galben, cu varfurile tivite-n verde aurit. Coperta cartii sus-mentionate
stilizeaza de fapt flamura dupa care am tanijit atata. Eu si-o-ntreaga generatie de spabhii ai
poeziei. ii umbra crepusculara. Alchimie textuala. Al doilea patrar, cand lupu! musca luna.
Principiu prim al universului. Feminitate. Barbatie. Fructa (leqguma) zemoasa si prea putin
pufoasa. Coloare a mortii. A vietii. A vidului. Stop. S-o luam metodic. Cartea are un ce
kavafic, prea putin observabil cu ochiul liber. Mai departe: femeia (apud Novalis) este
supremul aliment vizibil care face trecerea de la trup la suflet. Asta-i ideea marcatoare
(castigatoare / principala) ce rasufla-n primul text al volumului. Exemplu: ,rosiile portocalii
/cand suntverzi/suntgalbene;/prunele vinete /cand sunt verzi/ sunt albastre; /fetele tinere
/ cand sunt frumoase / sunt filozoafe; / poeziile crude / cand sunt dulci / sunt amare; /.../ dar
targuiala / are farmecul ei”. (Finalul poemului imi aduce aminte de un aforism al fui Juvenal:
.Cenzura cruta corbii / inghitindu-i pe porumbei”. lar cineva adauga cu teama: ,Dar cenzura
/ Are farmecul ei...”). In cele din urma, satul de poante mi-am amintit ce spunea V.B. Pentru
el, poezia timpurilor noastre ii plina de bancuri seci, de spanuri poetice. Am rasfoit putin
volumul Ggetei T., urmarind finalul unor poeme. intr-un loc am citit urmatoarea sintagma:
Lnimicde ras — darrasul aramas”, inalt loc: ,Si-apoi cum sa sari doua secole, fara s-aluneci
pe coaja?”, iar putintel maifncolo: ,stii, te iubeste, / se uita in ochiitai cainfrigider". Aminchis
cartea. in mintea mea incolteste o idee, dar o retez dintr-o lovitura. ii spun lui V.B.; cum i
poate trece prin capatana unui pasaportar ca tine (asa-i alint eu cateodata pe
famenii care-mi pazesc haremul) ca d-na Grete ar putea sa faca bancuri seci? Raspunsul
sau ii scurt, transant, un pic senzitiv si fara legatura cu-ntrebarea pusa de mine: Sa zicem
ca poezia ar fi suferinta filtrata prin cultura.

GEORGE ARUN — ,PENTRU CA IN VIATA ACEASTA”, Univers, 1997. Sa zicem ,
spune poetul F.C., picat intre noi din intdmplare, Suferinta, mai spune el, provine din
existenta unei distante intre ceea ce noi am vrea sd fie lumea si ceea ce lumea este cu
adevarat (apoi urmau o serie de comparatii, intre tinerete si batranete, placere si durere
samd; eu aminteam doar diferenta dintre feminitate si barbatie).

Despre George Arun pot spune ca-i un campion al suferintei. Unul heideggerian, care
priveste o pereche de ghete si-ncepe sa-si puna o sumedenie de intrebari (exemplu: ,/.../
dulcele/ stil al perversitatii / si de unde bani pentru atatea perechi de / ghete loachim”). Sau
unul mazilescian care intoarce un obiect pe toate partile, privindu-i atat cusaturile
cat si-ntreaga lucratura. Urcat cu forta intr-un tramvai postmodern, George Arun s-ar
aseza gratios intre Cristi Popescu si loan Es.Pop. Sa fie oare suferinta filtrata prin culturd
formula poeziei? Mai lipseste un element. De multe ori, m-am intrebat de ce un tanar inalt si
spatos, ca George, se ascunde intr-un iatac. La aceasta intrebare raspunde Baudrillard: ,Et
ce n'est pas un question de biologie. Nous sommes tous symboliquement des transsexuel.
Voyes la Cicciolina. /.../ Voyes Michaél Jackson. Michaél Jackson est un mutant solitaire...”
Dar asta-i subiectul unui alt triptic. Pana atunci, intram hotarati in nirvana.

P.S. N-o sa acord poetilor recenzati stelute (ori penite de aur) pentru a le clasifica
valoarea. Ca sa depasesc acestobicei aproape burghez, incetatenit de ceicare recenzeaza
en-tros volume de versuri, am hotarat urmatoarele: Martei i se cuvin trei semilune. Gretei
idem. Lui George ii ramane cerul gol (instelat, senin, etc.).

GRIGORE SOITU

ceva nou pe frontul de
vest

E un gest de temeritate scriitoriceasca sa
ataci intr-un roman tema celui de al doilea razboi
mondial, la mai bine de o jumatate de veac de la
terminarea acestuia. Siiata ca lon V.Stratescu o
face si o face inspirat si convingator in recenta sa
carte Cui ii vine randul (Ed.At/as, Bucuresti,
1997). Prin forta lucrurilor naratiunea in discutie
inglobeaza catevadin trasaturile romanului-fluviu:
vastul spatiu de derulare a actiunilor, multimea si
diversitatea etnica a personajelor, limbajul pestrit-
internationalizat al acestora, largul evantai al
problematicii abordate prin prisma conditieiumane
s.a. Pe fundalul aventurii absurde care este
razboiul, autorul aduce in prim plan spinoasa
chestiune a responsabilitatii conducatorilor de
state, vinovati, datorita orgoliului lor nemasurat si
cel mai adesea paranoic, de deturnarea omenirii
de larosturile eifiresti. Noutatea — demitizantain
felul ei — consta in aceea ca glorioasa armata
rosie eliberatoare, asacum s-aincapatanat decenii
in sirs-o prezinte necbrazataideologie comunista,
* epusaintr-olumina multmai aproape deimaginea

ei reala pastrata fidel de memoria colectiva a
aliatilor. Soldatii rusi violeaza, devalizeaza
cotetele, isca scandaluri prin carciumi, colaboreaza
cu romanii doar dupa ce-si ingurgiteaza ratia de
votca zilnica si-si aroga samavolnic victoriile
celorlalti. La randul lor, nemtii exceleaza prin
fanatism si pedanterie militara agasanta. intre
aceste repere, frumusetea umana a soldatilor
romani sau a ceferistilor de pe ruta Comanesti-
Ciceu, ajunsiprizonieriintr-un lagar de concentrare
din Austria, isi afla in paginile acestei carti
tulburatoare intreaga ei valorizare literara.
Demersul romanesc al lui lon V.Stratescu, autor
aflat la cea de a douasprezecea carte a sa, e 0
pledoarie pentru a asculta de glasul ratiunii,
aceasta implicand credinta in Dumnezeu, creatie
pasnica, ospitalitate, iubire intre semeni, tandrete
si echilibru moral.

solitudine si revelatii

O prozatoare inteligenta si cu simtul
decuparii exacte a transei de realitate pasibila de
semnificatie literard maxima, cu o scriitura alerta
si concisa, este Elisabeta Costescu, autoare a
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0 0azd de pldacere a
spiritului

Demersul criticului Eugen Negrici asupra
Didahii-lor mitropolitului Antim lvireanul (Logos si
personalitate. Bucuresti: Du Style, 1997) ar putea
sta sub semnul afirmatiei din cuvantul introductiv
semnatchiar de autor:,,... literatura veche, pentru a
fi inteleasa, trebuie mai intai iubita”.Prin toate
volumele dedicate acestui segment al istoriei
noastre literare, Eugen Negrici a dovedit cu
prisosintd cat de mult apreciaza expresivitatea
textului vechi.

Predicile lui Antim lvireanul suntexplorate de
ochiul lectorului modern, preocupat in aceeasi
masura de stilul limbii arhaice cat si de impactul
moralizator-didactic-religios pe care acestea trebuie
ca le aveau asupra oamenilor vremii. Mitropolitul
contemporan domnitorului Brancoveanu se
dovedeste afiuncunoscator al notiunilor defilosofie,
atat preluate de la sfintii parinti Atanasie si Dionisie
Aeropagitul, cat si de la Socrate, Aristotel ori
Democrit. Meritul discursului este mai ales acelaca
se adreseaza tuturor claselor sociale, desi
tinandu-si predicile la mitropolie, Antim avea
auditoriu mai mult din clasele boieresti.

Stilul critic inconfundabil al lui Eugen Negrici
elimina uscaciunea conventionala cu care sunt de
obicei tratate textele vechi. Capacitatea plastica a
limbii romane, creatiile lingvistice cu care Antim
lvireanul imbogateste campul lexical al oratoriei
religioase, alternanta dintre stilul familiar si stilut
solemn sunt tot atdtea argumente in favoarea
expresivitatii.

Intr-o perioada in care limba romana tinde
sa-si piarda firescul incarcandu-se de elemente
total disonante, cartea Ilui Eugen Negrici este o
oaza de placere a spiritului.

vocea distincta a
prozatorului

Romanul lui Bedros Horasangian (Zapada
mieilor. Dacia, ClujNapoca, 1997), scrisintre 1985-
1990, cuprinde episoade de razboi si de dragoste,
ocupand zece ani intre debutul si finalul celei de-a
douaconflagratiimondiale. Scriitorul ne avertizeaza
ca este ,varianta initiala aproape definitiva”. Se
cuvine amintit faptul ca in 1996 autorul a publicat o
editie a romanului la editura Cartea Roméaneasca
din Bucuresti.

Sunteminfataunei scriituridense, cu o mare
concentratie ideatica, obisnuite in prozele lui
Horasangian. Zbaterea continua intre vinovatie si
nevinovatie, privitacatema filozofica strabate intreg
romanul. Personajul povestitor traieste dominat de
interogatii fara sfarsit. Moartea lui prin impuscare
(nu ni se spune care este motivul) lasa absolut
deschisa orice interpretare. Parfumul de epoca,
episoadele superbe de vacania la mare, la Balcic,
farmecul vechii Medgidii sunt reusite incontestabile
ale scriiturii. Bedros Horasangian dovedeste o
privire extrem de atentad asupra realitatii istorice,
exersata si-n romanele anterioare acestuia de fata
(vezi: Sala de asteptare). in general, scriitorul tinde
spreoprozaeseistica, fararespectareacanoanelor
clasice de separare a stiluluidirect siindirect; epicul
devine suportul pentru tesatura exprimarii propriilor
conceptiicatsipentruinserarea elementelor livresti.

Vocea distinctd a prozatorului Bedros
Horasangian se face cunoscuta prin Zdpada mieilor,
unnou pariuliterar” castigat de optzecistii textualisti.

C.A.

insemnare a calatoriei

Un /i pe drumul matasii (Editura Mirador,
Arad, 1997) e o carte nascuta in urma calatoriei pe
care odelegatieaU.S. dinRomaniaointreprindein
China, la invitatia breslei omonime din patria lui
Confucius. Semnatar: Vasile Dan care, alaturi de
Alex Stefanescu, lon Mircea, Eugen Uricaru si
Cornel Ungureanu, traieste experienta, benefica
scriptural, a confruntarii dintre doua spatii culturale
distincte dar care pana nu de mult au interferat
ideologic. ,Discursulturistic e al unui sceptic bantuit
de demonul obiectivitatii in depistarea si rostirea
adevarului, convins ca ,mai repede sau mai tarziu
liberalismul economic va intra in conflict deschis,
de neimpacat, cu coercitia ideologica (oricat de
laxa ar parea ea acum)”. Imixtiunea partidului
comunist chinez in treburile literaturii, manipulénd
criticaliterara spre adeveni simpla delatiune politica
si paralizand exprimarea opiniei personale a
scriitorului chinez e raportata cu frisoane cosmaresti
larealitatile noastre antedecembriste si se constituie
intr-o palma aplicata cu sete pe obrazul nostalgiilor
extremist-stangiste. Cartealui Vasile Danseinscrie
n paradigma jurnalierd inaugurata de Panait Istrati
prin Spovedania unui invins. Cu siguranta ca
poemele care pigmenteaza jurnalul de calatorie,
scrise acolo unde ineditul realitatii face inutilaportul
muzeisifanteziei, vorformaun ciclu de sine statator
intr-oviitoare carte de versuri apoetului aradeance
si-a castigat dreptul de constiintd a cetatii prin
aceasta incitanta ,insemnare a calatoriei” sale in
China Populara.

elucidari

Prejudecata ca despre un mare scriitor cum
e Caragiale s-ar fi spus totul in materie de biografie
e recent spulberata si de poetul si eseistul buzoian
Nicolae Penes care se opreste temerar asupra
trecerii, in calitate de comersant, a autorului Scrisorii
pierdute prin urbea de la curbura Carpatilor. Cartea
sa, l.L.Caragiaie comersant la Buzau
(Ed.Monteoru, Buc., 1997, cu o prefata de Valeriu
Rapeanu) elucideaza, pe baza de cercetari
minutioase in arhive si in publicatiile locale ale
timpului, sau coroboréand polemic, uneori chiar cu
fler detectivistic, scrierile consacrate acestui episod
lucrativ din viata lui Caragiale, motivele care l-au
determinat pe scriitor sa aleaga un astfel de vad
comercial ca si perioada exactain care a locuit aici
cu familia, aceasta perioada limitandu-se la exact
un an — 15 noiembrie 1894 — 15 noiembrie 1895,
adica mai putin cu un an decét specifica o placuta
comemorativade pe peretele unei case ocupate cu
chirie de concesicnarul berariei garii. Dar carteaisi
iese din tema si se extinde la un profil al omului care
e departe de a fi o arhicanalie (Mihai Eminescu), ci
un sot si un tata iubitor, care face jucarii copiilor,
plange cand acestia se imbolnavesc, ca si la
concerte, sub sarcasmulluiascunzandu-seunmare
sentimental, ,un scriitor abisal de talie mondiaia”
(N.Steinhardt). Lui M.lorgulescu care in cartea sa
Marea trancaneala arata ca lumea lui Caragiale
esteunatraind doar prin limbutie perpetua, paralela
cu comunicarea, eseistul buzoian i opune pe
Nicolae Steinhardt cu exceptionalul eseu Secretul
scrisorii plerdute, monahul de la Rohia
demonstrand ca primul nostru mare dramaturg este
Junreprezentant aparte al existentialismuluicrestin,
inrudit intr-un sens, cu Berdiaev, Gabriel Marcel si
Peter Wust”, capodopera sa transformandu-se,
indeosebi prin iertarile din actul al IV-lea, intr-o
spectroscopie a romanismului”.

Cartea luiNicolae Penesincita lameditatie si
la scuturarea nemiloasa a poncifelor, unele de-a

volumuluide proza scurta aparutin 1997 |la Editura
Metafora, din Constanta, sub titlul Jarul
Pamantului. Personajele Elisabetei Costescu au
cel mai adesea revelatia solitudinii cauzate cu
ingratitudine tocmai de cei in care au investit
afectiune. Fiinte fragile, cu handicapuri fizice sau
psihice, cele dintai traiesc inconfortabil momentele
de rupturd pe care le concep ca acte de tradare,
desi acestea se inscriu in firea lucrurilor: casatorie,
moarte, accidente etc, cei in varsta impacandu-se
greu cu ideea trecerii timpului, a imbatranirii lor
care-i frustreaza brutal de posibilitatea de a se
darui side a se sti utili. La polul opus intalnim printre
personaje multi copii care au revelatia unei lumi
mirobolante in insusi peisajul cotidian: baliciul,
moara, ploaia binefacatoare dupa o seceta
prelungita, dragostea, prieteniasi, intr-o perspectiva
basmic-tulburatoare, marea plecare care este
moartea celor din jur (Nea Stelica, Ganduri despre
somn). Volumul s-ar fi putut lipsi de piese ca
Reintoarcerea ori Desenul, schematice si cam
tendentioase, rarefiind intrucatva nimbul cartii
exceland prin finetea si profunzimea notatiei
psihologice autentice si convingatoare fin
majoritatea povestirilor vestind un nume de
rezonanta in proza actuala.

cu si fara tropi

in acuta disputa daca figurile de stil, Tn
speta metafora si comparatia, isigasesc locul in
poezia haiku, Vasile Smarandescu prin a sa
antologie intitulatd sugestiv Secunda fara
sfarsit (Ed.C.R., Buc., 1996) ilustreaza ambele
directii, dar neajunsul tristihurilor sale nu aici
trebuie cautat, ci in aceea ca-si expliciteaza
imaginile poetice mai deosebite. Astfel, doviecii
galbenisunt ,puidelund”, plopul din fata ferestrei
noaptea e ,0 tortad”, macii din lanul de grau sunt
Jfelinare” aprinse s.a.m.d. In rest, placheta,
prefatata elogios de Laurentiu Ulici, se constituie
ca un periplu prin cele patru anotimpuri, haijinul
fiind sincer miscat de zbaterea pentru a
supravietui intr-o lume ostila a micilor
necuvantatoare. In egala masura, poetul se
simte atras de linistea unor peisaje hibernale
sau estivale in care percepe pana si pasii lui
Dumnezeu. El smulge secundele din fluxul
ireversibil si neiertator al timpului si le infineste
gratia pe care a trait-o irepetabil intr-o
singuratate infrigurata de frumos si de nevoie
justitiara de echilibru al firii.




dreptul proletcultiste, perpetuate de manuale atunci
cand ni-| prezinta pe Caragiale ca pe un nemilos
biciuitor almoravurilor burgheze. Prinfaptulcaiarta
celor ce gresesc, lumea lui Caragiale n-ajunge
niciodata la machiavelismul absolut, iar literatura
lui s-a nascut din iubire fata de aceasta lume pe
care o mantuie, artistic vorbind.

infernul stalinismului

Pericle Martinescu (n.1911) a carui opera
parea pana nu demult mai degraba parcimonioasa
(un roman, un volum de poeme in proza, o
monografie despre Costache Negri, un volum de
eseuri, altul de amintiri, ca si niste insemnari de
calatorie in Grecia) irumpe pe scena literaturiicuun
jurnalde sertar, 7 anicat 70 (Ed. Vitruviu, Bucuresti,
1997). Autorul selectioneaza in acest volum
insemnarile din perioada 1948-1954, unitatea
tematica fiind asigurata de nemiloasa si avizata
radiografiere a intruziunii stalinismului in Romania
postbelica si de ravagiile pe care le-a facut la toate
nivelele si in toate domeniile existentei noastre
economice, sociale, culturale, politice, afective,
profesionale s.a. Jurnalul lui P.Martinescu e o
marturie complexa a modului diabolic in care
literatura si arta romaneasca au fost aservite unei
ideologii de import careia i-au facut jocul nu doar
cunoscutii veleitari de teapa unui A.Toma sau Dan
Desliu ci si spirite peste care falfaia aripa geniului:
Camil Petrescu, Arghezi, Calinescu, Sadoveanu.
In ce masura oportunismul e o fatalitate sau doar o
masca dedublativa a pastrarii libertatii interioare de
creatie vom afla parcurgand cu sufletul la gura cele
518 pagini de puls diaristic luat in secret, impletind
experientatraita cu ceade ordindocumentar, istoriei
intr-ovreme in care destinul Estului european a fost
abatut in directia cea mai abjecta din cate i-a fost
scris s& cunoasca vreodata: comunismul de
sechelele caruia nu se va tdmadui prea curand.
Lecturacartiie un antidotimpotriva oricarei nostalgii
rosii si, totodata, un semnal de alarma pentru ca
infernul stalinismului sa nu mai fie rectitorit de nici o
minte bolnava de putere.

dincolo de isme

intr-o vreme in care se cultiva vartos
depoetizarea realului, in sillage naturalist si cu o
acuta exacerbare a visceralului, miasmelor,
putridului, flegmei sinabadaiosuluiclocothormonal,
intr-o frenetica rostire hard, de democratica
exorcizare a uratuluisiscabrosului existential (v. de
pilda Pianul kamikaze a [ui Valentin lacob, la Ed.
Integral, Buc., 1998), se intampla sa se mai revina
din cand in cand si la evazionismul romantic cu
plonjari metafizice in visul de fericire, inocenta,
frumos, gingasie sau bunatate. Majoritateapieselor
plachetei Peisajcu ordexacta, semnatade Steluta
Ispas lonescu (Ed. Metafora, Constanta, 1998)
sunt, prin urmare, gratioase crochiuri in si prin care
tanara autoare incearcad sa amane sau sa
recupereze varsta imaculata si paradisiaca a
copilariei. Tensionalitatea poemelor caligrafiate cu
tandrete e data, ca atare, de constiinta inteleapta a
curgerii implacabile a timpului cu a sa ritualica
etajare a generatiilor si a responsabilitatilor care
incumba instinctiv acestora indeosebi in plan
matrimonial-matern. Varsta fragila, asociata
simbolic jocului, zvapaielii (cum ar fi scosul limbii
catre stele), floralului, rouralului, zborului, azurului
(cu curcubeie spanzurand de pleoape) ori
angelicului se simultaneizeaza in magica
structurare a poemelor cu o alta etapa existentiala,
cea a ispitelor, a rapacitatii umbrelor vorace, a
trairilor agresiv-maculatorii sau a nemiloasei

combustii erotice in ale carei flacari demonice se
iteste, dupa nunta vinovata, spectrul hidos al
batranetii si al mortii iminente.

Cu poeti ca Steluta Ispas lonescu coboram
in chip necesar laizvoarele pure si energizante ale
poeziei in sensul sdu primar de dincolo de ismele
acestuiveac. Nise aminteste ca poezia se maiface
si din ganduri si framantari frumoase. Asa
cum, intr-o cunoscuta anecdota, ltik afla de latatal
sau muribund ca vinul se mai face si din struguri.

un rebel mai putin

Aparuta la Editura Eminescu (Bucuresti,
1997), cartea de debut a lui Stefan Draghici, Un
rebelmaiputin, se constituie caotentativacurajoasa
de a pune ordine intr-un univers fragmentarizat,
subminat de alienare si de blestemul
imponderabilizarii iminente. Textul sdu e un factor
atotcatalizator ce induce coerenta lucrurilor si
contribuie la stoparea dezagregarii psiho-fizice a
lumiimateriale si spirituale antrenand-o tumultuos in
fluxul disperat-incrancenat al zicerii. Se creeaza
impresia ca obiectele din jur mai exista doar prin
aceea ca o voce le rosteste numele si atunci ele
tresar din somnolenta lor aneantizatoare si raspund
prezentlaapelulindumnezeitorpe careilface poetul.
Lumea e visul pe care zeul il proiecteaza nerabdator
pe peretele enorm al unei pesteri. Vulcanul trairilor
isi exercita din plin dreptul la eruptie. Si la suprafata
raului de lava denominationala se formeaza alte si
alte cratere, de fapt bulboane intr-o adevarata
sarabanda ale memoriei individuale ancestral-
culturale sorbind lacome oxigenul intextuarii de-o
clipa mantuitoare si grav(id)a de sensuri noi captate
pe decindea capricioasa a demitizarii ludico-
parodico-desaturative: plictisit polifem se lasapacalit
de sirene ulise profita si el / de ospitalitate se cearta
de la femei isi scot ochii scandal / presa n-are acces
la informatii speculeaza si ea fotografii sunt arestati
/ lumea pare un va! alterat trece necontenit si se
pierde fabulez / uite cate constat macinat de-o
sensibilitate aparte inclinat sa-i observ / sa-i scuz pe
toti ceidin jurimifac curajimpinginfata/noiversiuni-
viclenii de moment centrez totul pe mine / nimic in
afara lui / ego pe rand contraziceri / imi amintesc si
mi-€ bine / in montura inelului un picde otrava nu o
iau o pastrez abandonez/inrotundultoiaguluigogosi
de matase putin praf de pusca / instructiunile — /
complicatii en fin / nu mai pun intrebari nu astept
vreun raspuns” (vulnerabili si tristi).

Discursulpoetic al lui Stefan Draghici se vrea si
reuseste sa fie unul totat: El are ceva din vuietul unei
avalanse in care epicu! si liricul cenzurat fuzioneaza
infunctie de capriciile eului poetic puternic filogenizat.
Acest ego e cand timid, ascunzandu-se ca un corist
afon n spatele altora, cand orgolios si acoperind
celelalte voci ale poemului, pendutand dezabuzat
intre amaraciunea ca in materie de literatura s-a spus
cam totul si iluzia fulgurantd ca poate acest tot e
departe de a-si fi epuizat modalitatile de orchestrare
fonico-vizuale sicala pupitrul dirijoral pot evolua (rula)
toti variantii umani de la luda la Christ. Cautarea unei
iesiridin labirintultextual, mobilatheteroclit sisufocant-
agresiv in care poetul isi imbie cititorul intru oglindire
de sine, se soldeaza in final, cu convingerea ca
fructele cele mai gustoase au adesea coaja cea mai
groasa, banalasifoarte putinatragatoare. Deplusarea
lor meritd Tnsa intreg efortul, festinul savorilor
mediteraneene fiind unul pe masura: sudul roméanesc
literar si geografic isi poate aroga inca un glas poetic
distinct de razvratit impotriva tuturor cliseelor si
conventiilor literare. Despre Stetan Draghici cu al sau
mai bine mai tarziu decét niciodata debut editorial se
va vorbi de acum inainte frecvent si reperial.

ION ROSIORU

fundatia Dalles

Fundatia Dalles (Buc., 1996) e o
monografie a uneiinstitutii culturale bucurestene.
Autorii ei, Nicolae Penes si Brandusa Negulescu,
0 concep cum nu Sse poate mai gospodareste,
apropiindu-se de obiectivul propus prin tehnica
asa-zisa a invaluirii sau, altfel spus, fixandu-si
subiectuiintr-o paradigma de ordin culturalin care
poate fi descifrat intregul destin al Romaniei
moderne: primele asezaminte de invatamant si
cultura, ateneele (ca institutii de educare a
adultilor), ligi, universitati populare (de la Valenii
de Munte, ,SpiruHaret”, , Tinerimea Romana”etc.).
Carteacuprinde zecide portrete de preoti, voievozi,
boieriluminati, scriitori entuziasti, profesori, artisti,
care nu si-au precupetit bunurile si energia lor
spirituala intru a contribui la propasirea neamului.
Unloc aparte ingaleria acestor personalitatiilustre
ii e consacrat Elenei Dalles din si prin testamentul
careia se naste Fundatia Dalles, institutie care nu
va fi deloc scutitd de avatarurile ideologizarii
staliniste, cladirea trecand in chip samavolnic din
patrimoniul Academieiin cel al odioasei organizatii
ARLUS.

Monografia in discutie e o pledoarie pentru
omaidreapta cinstire amemoriei ctitorilor cuiturii
romanesti. Salutar e si caracterul ei justitiar.

R.I.
legendarul Agarici

DI. capitan aviator (r.) lon |.Bonchis isi face din
evocarea personalitati unuia dintre ,asii aviatiei
romane”, Horia Agarici odatorie de onoare. Carteasa
numita Pe aripi de iad si de inger, aparuta la editura
Metafora din Constanta este bazata pe explorarea
unui numar mare de documente, cercetari personale
minutioase si se Incheaga datorita pasiunii pe care
autorul o pune in fiecare pagina scrisa.

lon |.Bonchis prezinta date biografice ale
Jegendei vii" Horia Agarici, etapele pregatiri sale ca
aviator, calificarile obtinute, ordinele si medaliile
obtinute: ,Cavaler al Virtutii Aeronautice”, clasa
a lli-a, cudouabarete ale CoroaneiRomaniei, ,Spada
si Panglica de Virtute Militara”, clasa a V-a, ,Ordinul
Mihai Viteazu", pentru actele sale de vitejie.

Capitolele care evoca momente dramatice ale
celui de-al doilea razboi mondial au cate un motto
alcatuitdin versuri scrise de Horia Agarici (vezi volumul

UN ESEIST IN
CALATORIE
INITIATICA

Antologia de eseuri Gulliverin Tara Nimanui (Bucuresti, Cartea Romaneasca,
1994) inseamna pentru George Balaita punerea laolaitd a reflectiilor scrise pe
parcursul a mai mult de trei decenii. Postura de scribcu atentia vesnic incordata, calit
Tn asteptare si prudenta e in esenta o stare privilegiata; calator prin viata, cel ce
observa si noteaza e vecin cu eternitatea prin importanta gestului sau.

insemnarile mai vechi ori mai noi sunt grupate in: Domino (1990-1994), Rondul
de noapte (1964-1988), Breviar (1967-1988), (1990-1994) si Addenda cuprinzand
doua interviuri cu autorul.

Lesne de observat, perioada acoperitd este extrem de diferita ca situatie
politica si sociala. Izolarea in care artistul, savantul, scriitorul au fost nevoiti sa
traiasca in regimul comunist a constituit un adevarat ,blestem”.

in mod paradoxal, dupa cum insusi admite intr-unul din interviuri, pentru
George Balaita a se izola a insemnat intoarcerea cu toate energiile catre sine insusi.
,Ucigasa” in izolare a fost insa ,amagitoarea stare ca esti cel mai bun”, pierderea
simtului masurii, deci ,ratacirea pentru totdeauna”.

Valorile autentice precum vizionarea unui spectacol de Shakespeare (Richard
al Hl-lea, de exemplu), lectura sau gandul la muzica !ui Enescu ori Mozart sunt
singurele puncte de sprijin. Dar grozavia de afard nu se anuleaza astfel; dimpotriva,
impresia de uratenie se accentueaza. Si-atunci, George Balaita isi spune cuvantul,
apeland la parabole istorice sau dialoguri imaginare. Salvarea de la sufocare intr-o
lume extrem de ingradita vine de la cuvént. Puterea lui este insa teribila, apara,
ascunde, ori, dimpotriva expune, tradeaza.

Eseistul manuieste cuvantul cu maxima acuratete; ironia fina, preferinta pentru
vorba cu mai multe intelesuri aromanului, forta descriptiva remarcabila fac din scrisul
lui George Bailaita o lectura extrem de agreabila. Portretele lui Sadoveanu, vazut in
casa lui de la Vovidenie si al lui Arghezi, vizitat la ziua de nastere sunt iesite din
tiparele mult cunoscute ale povestirilor despre cei doi scriitori.

intoarcerea privirii spre trecut ca in Gravuri, stampe, litografii e pitoreasca.
Informatiile sunt umplute de imaginatie si rezulta astfel o autentica infatisare a
epocilor trecute in viata lasului ori a Constantinopolului. ,Portretul” fui Cantemir
existent in mai multe eseuri, admiratia fata de personalitatea umanista completa a
domnitorului roman demonstreaza sensibilitatea lui George Balaita la exemplele
istoriei.

Experienta americana de 107 zile (vezi eseul O dimineata banala in America)
reprezintd momentul de amendare a propriilor idei despre Lumea Noua. Comparata
cu plonjarea parasutistului ori cu descifrarea uneipartituride catre ,von Karajan tanar
intr-o sala sufocata de teama side bucurie”, calatoria e prilejul de anega ,mentalitatea
provinciala aromanului complexat” de starea de izolare fortata de-a lungul mai multor
decenii. lesirea in lume si spre lume inseamna pentru George Balaita necesitatea de
a depasi starea de inhibitie si mirare simtita de fiecare compatriot in fata strainatatii.

De aici ideea de a scrie ca un Gulliver calator in Tara Nimanui.

Fata societatiiromanesti dupd momentul decembrie 1989 e un motiv de neliniste
pentru eseist. Recompunerea lumii noastre e mult mai dificila decat se credea, iar
motto-ul pe care il pune in fata insemnarilor din anii 1990-1994 vorbeste de la
sine:,Tare sunt singur, Doamne, si piezis” (T.Arghezi).

Tulburarea vremurilor aduce dupa sine tulburarea spiritualitatii.

Reconsiderarea literaturiiroméane scrisa in perioada comunista, exilul scriitorilor
sunt temele fierbinti care agita permanent opinia oamenilor de cultura.

George Balaita e profund si scanteietor in acelasi timp; el cauta cu obstinatie
profunzimea for, latura complicata pentru satisfactia de a gasi raspunsuri.

Fie ca ne comunica impresii de lectura, fie ca dezbate chestiuni actuale, mana
sigura si mintea lucida a eseistului conduc spre o lectura cu totul speciala.

Interviurile sunt probe de stiinta a formularii unor raspunsuri clare si in acelasi
timp mustind de verva ironica. ,Interogat” de C.Stanescu si Vasile Petre Fati, George
Balaita se povesteste pe sine si timpurile prin care a trecut. Scribul-eseist, stapan si
sclav in aceeasi persoana, colinda prin lume si prin arta cu o totala libertate.

CORINA APOSTOLEANU

Acorduri si nuante din 1942). De altfel si in interiorul
cartii exista fragmente din poezii semnate tot de Horia
Agarici. Pilotul experimentat era dublat de un sensibit
poet, careisimanifestatalentulliteraravandcatematica
predilecta tot lumea aviatiei.

Exista in volum numeroase episoade
impresionante legate de desfasurarea operatiunilor
militare in Dobrogea, respectiv in Constanta. lon
I.Bonchis il prezinta pe Horia Agarici si cu ajutorul
marturiilor acelora care I-au cunoscut: un aviator
excelent, un neinfricat luptator pentru tara, dar si un
omiubitorcu patima al grandioaseisicutremuratoarei
gradini aincantarii — viata™. Suntinvolumssiinitiativele
postrevolutionare ale Asociatiei A.R.P.|.A. de a cinsti
memoria eroilor din aviatie, respectiv asezarea celui
ce afost Horia Agarici in cimitiru} Eroilor Neamului din
Constanta. Considerat ostil regimului, umilit, Horia
Agarici era trecut in rezerva cu gradul de soldat in
1955. in 1965 a fost reabilitat si a redevenit capitan. in
1982 s-a stins in totala uitare, la Constanta.

Stilul dinamic, viu in care scrie lon 1.Bonchis
antreneaza cititorul intr-o lectura agreabila. O carte
absolut necesara reconstituirii unor evenimente mai
putin cunoscute ale istoriei noastre.

A.C.

in cautarea linistii

Cel de al saselea volum de poeme realizat de
poetulmediesan Titus Andronic, intitulat . Vocealinistii”
(Editura Tribuna, 1998) ni-l prezinta in aceeasi
atmosfera de poet stingher, pierdut pe ,strazile
vechiului burg”, intre ,stravechi ziduri ce se macina-n
uitare”.

in lumea asta plina de probleme, poetul se
simte singur Jageamul spart al unei case vechi”unde
nimeni nu il cauta ,caci poetu-n burg e ca un monah
etrusc”. Inracealaiernii cand ,si-n cer li-i frig si ultimilor
ingeri”, obosit, cautand oameni”, singuratatea it face
sa se retraga in lumea visurilor lui, acolo unde inca se
mai simte poet si constata abatut: ,despre mine nu
mai stiu nimic / ca pasarea ce s-a desprins de stol”.

Dar legaturile cu natura, il face sa-si gaseasca
personalitatea, echilibrul, la sat, ,asteptand duminica /
cumrugaciunea/unei ploi”, pentru a fugiin satul meu,
uitat de greieri”. Acolo isi aminteste de ,povara de
lemne/ce-opurtamde copil /din paduri”, de buniculorb
ce il invata sa vada lumina, putea vorbi cu o rafala de
vant, putea admira ,merele uitate pe ram”, caci, ,unmar
necules / ca un pendul vestind / orele toamnet”.

RADU PATRICHI




SORIN ROSCA

sezonul indiferentei
Am inceput un turn cu o mie de trepte,
un tipat cu o mie de aripi;
printre cazinouri obeze
si cochiliile voastre
doar lehamitea-si scoate la plimbare
soricarul maraind.

In carnea uscata a calendaruiui

scurma dupa aur un an —

crab tavalindu-se-n fosforul rar al
amiezii,

prietenul meu a inventat un ochean

prin care nu se mai vede nimic;

bate-n geam sezonul indiferentei!

amiaza cu o intamplare
felina
Incepusem sa impart indiferentei
coaja uscata a unui vers,
pasii bateau toaca in poarta amiezii;

ora toropita

purta ca pe-o cruce-n spinare
strada cu solzi aramii

si scame de liniste,

cénd, pe sub geana,

cum fulgerul sarpelui

ai dat buzna

catarandu-mi-te in sénge,
tarand ca pe-o zdreanta lumina,
femeie pustietoare,
intamplare cu mers de felina.

Aerul ti se despica inainte

ca un pepene copt. In urma
rasuflarea-mi pierduta isi cauta stapan,
vanzandu-ma plictisului

pentru un pumn de cucuta.

balada cu un ceas ateu
Printre doua canti de lava,
asteptand sa-mi cada sortii
pe livada unui zeu,

ma pandeste-un ceas ateu
intors doar pe jumatate

cu o falca inspre moarte

si cu cealalta, de viscol,
dusa-n noaptea fara rost
cand te-am si pierdut
fecioara

si te-am regasit mai vie

in altarul de hartie

locuit de-un vers anost.

Printre doua porti de slava,
asteptand sa-mi vina veste
dinspre ieri, catre mereu,
ma pandeste-un ceas ateu
caruia demult esti sclava.

poate maine...
Imi voi aduna din bozii
ingerul cu solzi de iasca
si-am sa-l man pe cer sa pasca
ramura de stea nurlie
si-am sa-| priponesc in alge
pan's-o-mparati lumina
si hotar sa nu se stie,

ca sa-ti cad apoi in preajma,
ca sa-mi cerni prin palme clipa,
daca maine, ca un tipat,
naruise-va din astre

portia de bucurie.

scrisoare din pont

In tara unde-i mereu prea devreme

si partia cerului se deschide tarziu,

moartea e blonda, prietene,

adolescenta in matasuri roz,

moartea se plimba cu patinele

printre conchistadoriintarziati simatrozi

debarcati pe soldul vreunei sambete
obeze

in portul cu trei nave si negustori de
spini,

doar viata tropaie ca un bivol

Cu coasa-n spinare,

din burtile pamantului

mai scapa-n vesnicie vreun sfant...

Eu imi numar

cele fara de numar

ranile

si le indop cu samanta de pasare,

eu Tmi tarai pe cruce

lumeasca, pacatoasa apucaturd a
scrisului

si-ti dau de veste

din tara unde-i mereu prea devreme

si-i pentru bucurie tarziu.

micabaladavesela despre
ce-o mai fi

Maine e un caine de pripas,

maine latra-n neguri

dupa vulpi de ceata,

cineva-mi tot trage drumul

de sub astre, de sub talpi,

maine maraie utopic

agatat in chingi de gheata.

E firesc

de-a-ndoaselea sa fie,

fug in maini

pe spinari de intrebari

cu chipul siut,

gerul duce ziua-ntr-o capita,

sansa-mi calareste-un caine,

cineva insira drumul

pe un calendar de |ut.

fume intr-un picior
Lume a mea intr-un picior,
cu ochi de viezure

si tentacule apucatoare,

cu prieteni in forma de iepure
si mirese impotmolite

in inocenta si‘'disperare,

lume ghimpoasa

rostogolita

printre salcami de neliniste,

din crestetul timpului

un inger

pentru tine se roaga pe-o miriste.

Jur imprejurul lui

bucurii pitice

si nefericiri ancestrale;
numai eu,

prins intre zile si nopti,

imi zvant la soare cuvintele
ca pe niste piei de sarpe.

ultimul lup al singuratatii
intre doua poeme

licarind prin coama slinoasa a urbei
ultimul lup al singuratatii

adulmeca marginea serii.

Printre sani

luna ti se-alinta ca o zi de mai,
tacerea sparge-ntre dinti
cochilii de fosfor

in vreme ce-mi scot la plimbare
egretele degetelor.

Intre doua poeme,
doar tu

- si ultimul lup al singuratatii

ratacindu-mi urma.
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poet roman

Poet roman, locuiesc la mansarda.

A fost visul meu de o viata

Sa vad luna ranceda sprijinindu-se de
fereastra

Si pe Liza, prostituata, de zidul Politiei.

La Casa de Amanet a fost o spargere
de curand,

Poate-au furat altceva decat aripi,

Dar asta nu se stie niciodata.

Uneori ignoranta e sfanta,

Dupa cum s-a spus din vechime,

Boieri dumneavoastra.

ei spun
Tin in mana o floare de miozotis
Trandafirie, in lumina de azi.
Nu fac nimic mai mult ca ieri si totusi
Ei spun ca sunt agresiva.
Ca si cum ai putea sa fii agresiva
inmanacumicutul pocal alflorii albastre,
fmbiind cu ea vaca stearpa a lumii
Care vine mugind, mugind,
Fara sa stie, fara sa ia seama
De EL.

sacrificiu
Veniti la haham,
Azi va fi sarbatoare,
Va fi sacrificata
Pasarea de aur.
Printre oratanii,
Maiastra isi ciuguleste penele,
Vrea sa fie curata.

rugaciune
Mainile curate,
Ablutiunea respectata.
Strig, Tata, Tata,
Si-mi aud strigatul.
Seamanacuoboabademercurscapata
din eprubeta,

Rostogolindu-se intr-o parte si alta,
Sub amenintarea
Divizibilitatii.
il aud cu mainile.

citadina
Ma cocolosesc in blana orasului
Si sunt o obraznicatura minuscula,
Totusi de luat in seama,
Pazea!
Potsavasacaicugiumbuslucurile mele
In timp ce, trecand maiestuosi,
Ei gandesc la toate cele,
Printre altele si la dragoste si moarte,
Dar le strivesc intre unghiile netaiate,
Crescute ,in spe”,
Oare ce-o fi insemnand asta?

profesorala
Nici un cuvant despre moarte, vedeti?
Asta numai pentru ca ravnesc premiul
intai
Si dati-mi-1 odata, apoi mai vorbim.
Ignorantilor, numai cnutul va biciuie
nesimtirea.

Alfabetul este acelasi oriunde,

Doar cateva litere in plus ori in minus.

Egalitatea este greseala diavolului.

Dumnezeu nu greseste niciodata.

Dar noi, gresitii, unde, of, Doamne,
unde?

De parca ar avea importanta

Numarul de pene

Din gusa infoiata a soarelui.

tablou realist
Incolacita stau pe nisipul oranj
Langa marea de jad.

Frumos tablou realist
Cu o mare oran;.
Zbarnaie in mine ceasul cu cadran
C.F.R.
Toate rotitele functioneaza perfect,
eisi?
Mai presus de toate acestea este
marea de ivoriu,
Si nisipul de jad, parca am mai spus
asta, ei si?
Orizontul, dupa cum vedeti este in
afara tabloului, ei si?
Dar am mai vorbit odata si nu prea
demult despre toate acestea
Mi se pare.

alcov
E intuneric in alcov
Si frig.
Bustenii din camin sunt de aluminiu.
lubitii mei, unul cate unul,
Se impiedica de prag
Apoi se asaza pe etajera,
Langa soldatelul de plumb.
in cealalta parte a camerei, nu langa
camin.
Poate vor sa se oglindeasca, mai
stii?
Sunt atatea oglinzi in camera goala
Si atat de perfecta oglindirea
incat o prefera.
Eu tremur toata sub cuvertura de
dantele de Ypres
Si citesc sonete de Ronsard.
ninge
Ninge trufas peste mare, lasa
deschisa fereastra,
Geoare aceastaimagine, poetulintre
poeti, Akaki Akakievici
Albe nisipuri se-mprastie, ochii
furnicilor seaca
in adancimi de cristale doar legi
colorate se-ncarca.
Mainile noastre, departe, in cealalta
lume, uscate.
Pura-i miscarea si nimic de prisos pe
de laturi
Legea inscrisa in dreptul celui mai
aprig la forma
(Legea isi calca destinul si se intind
in spatiu
libidinos precum limaxul cel neiubit
de proprietarul de pivnite,
Vai, eracatpe ce saspun proprietarul
de poduri
odata ce-am spus cuvantul magic-
proprietarul)
Eu. Cea neinfranta si totusi nu pe
infrAngeri ma sprijin.
Ninge frumos peste mare, ne
imbracam in albastru sin-o cantam,
Marea
Spunea cu obida poetul.
Vai, cat I-am iubit pe batranul poet
care se scalda in colastra
trupului meu
Lafeldeinconstientsigurescaturistii.




a cétiva ani dupa ce isi storsese

imaginatia si memoria in povesti

care acoperisera 1001 de nopti,

Seherezada se afla bine-mersi in
pat alaturi de regele Sahriar cand se trezi ca
el o roaga sa-i spuna o poveste. S-a mirat
cadanapentru caregele nu-imaiceruse asta,
fiind satul de cat o ascultase timp de atatea
nopti. Cum insa nu se putea sa se
impotriveasca regelui si stapanului ei sicum
nici cu alte lucruri n-o mai imbiase demuit
Sabhriar, caci avea totusi o varsta, incepu sa
scotoceasca printre amintiri. Ar fi putut sa-i
spuna o poveste pe care i-0o mai spusese,
doar Sahriar nuexcela prin memorie, dars-ar
fi simtit micsorata fata de eainsasi. Se aseza
deci mai bine intre perne si, cand regele ii
ceru sa inceapa odata, ea raspunse:

— Ascult si ma supun.
Apoi inspira adanc si zise:

— Se povesteste, 0, rege, dar Allah este
maistiutor simaiintelept, caintr-otaradepartata
domnea un tiran aspru si ursuz. El se credea
foarte inteligent si, cand poporul se plangea de
rautatea lui, spunea:

— Sa multumeasca lui Allah si Profetului
ca macar au parte de un tiran luminat.

lar tara peste care domnea era foarte
bogata in grane ca altfel ar fi fost si mai rau de
supusii acelui rege.

Autocratul se plictisea insa si isi invinuia
sfetnicii ca nici una dintre distractiile randuite
pentru el nu are nivelul intelectual destul de inalt
sa-l multumeasca. Giumbuslucurile acrobatilor
si dansurile din buric le gasea triviale, sporturile
si vanatoarea i se pareau niste amuzamente
badaranesti iar teatrul o petrecere doar pentru
vulg. De citit nu se invrednicea pentru c3, zicea,
citise totul si oricum nici o carte nu spunea mai
muitdecatCoranul. Siaiciaveadesigurdreptate.

Se dadu decisfoaraintarasiinaltetarica
oricine avea sa nascoceasca o distractie destul
de inaltd pentru gandirea suveranului, va fi
rasplatit regeste.

Venira la serai diferiti panglicari cu tot felul
de copilarii. Pasari mecanice care cantau si
zburau, osteni de plumb, evantaie cu pedale,
zaruri masluite si altele. Toate fura respinse de
rege ca deosebit de enervante.

intr-o zi insa aparu un batran care parea
ultimulom ce ainaltat vreodata rugi catre Ziditor.
1l saluta smerit pe rege urandu-i ca Allah sa fie
alaturi si imprejurul sau. Apoi ii propuse un nou
joc. La acestea, stapanitorul ii reaminti versurile
poetului: ,Cand s-au infatisat privirii mele /
Fruntasi de seama jalea sd-mi goneasca, / Nu
pot sd cred cad leacul la belele / Un cersetor va fi
sd mi-l gaseasca”.

Zdrentarosul asculta, desi stramband din
nas la ritmul imperfect si rima cam saraca, apoi
recita scurt urmatoarele: ,invelisul nu-i nimica!/
Bei vinul, nu rozi ulcica!”. Auzind acest distih, nu
prea patruns de respect, despotul indrepta
spinarea si-l dojeni pe mosneag cu un catren
dintr-un poem batranesc: ,,Cand lemnul doagei
nu este de soi, / Usor se strica vinul din butoi. / Si
pe inel de cositor nu-ibine / Sa strici invapaiatele
rubine”.

Regele observa cu necaz ca versurile
acestea ii placusera si mai putin batranului.
Probabil, isi zise, si avea dreptate, nenorocitul
considera ca ultimele stihuri nu fac decat sa
repete mai prost morala primelor doua. Dar elnu
stie ca asaobisnuiau candvapoetiisaaccentueze
o idee?

Din fericire pentru capul lui, cersetorul sau
ce-o fi fost, se abtinu sa mai replice iar regele,
fara sa se mai intinda la citate, 1l pofti sa-i arate
despre ce era vorba.

Atunci batranul scoase din traista doua
bucati de lemn care, puse alaturi pe latura lor
lunga, inchipuiau un patrat. Patratul era impartit
in 144 de careuri astfel incat sa se formeze
douaspreze randuri si douasprezece coloane.
Aceste careuri erau colorate mestesugit,
alternativ, in alb, negru si rosu. Culorile erau
astfeldispuse, incat pe diagonale venea aceeasi
culoare. Astfel din coltul stang de jos ajungeaiin
cel drept de sus mergand numai pe alb, iar pe
cealalta diagonala, numai pe rosu.

inceputul paru regelui promitator, dar asta
nu fu nimic fata de ce urma. Calatorul scoase
dintr-un saculet de panza nu mai putin de o suta
de figurine pe care le randui pe tabla.de joc.
Patruzeci si opt dintre ele erau albe si e alinie ca

pe o armata pe primele doua randuri dinspre
rege. Alte patruzeci siopterauidentice, darnegre.
Pe acestea le puse spre sine. Mai erau patrufiguri
inalte, rosii, pe care le puse tocmai in mijlocul
careului. Simetria era perfecta si fiecare figura
ocupa un patratel.

Stapanitorul nu numai ca ramase cu gura
cascata, dar ingenunche langa tabla ca sa vada
mai bine. Apoi ceru sai se explice pe dataregulile
acestui joc care se aradta minunat intre toate
nascocite cu voia fui Allah de oameni.

Batranul, care era si inventatorul jocului,
surase cu placere. li spuse ca legile dupa care
se desfasoara o partida sunt nespus de simple.
La el in sat, unde il raspandise, jucau si copiii,
iar uniidintre eidejailinvingeau sipe el. Dar, se
grabi sa adauge, desi cu reguli usoare,
strategiile sunt practic infinite.

El ii deslusi regelui ca unul dintre
combatanti conduce o armata neagra, celalalt
una alba, mutand pe rand fiecare cate doua
piese. Oricare dintre cei doi poate muta si cate
0 piesa rosie, neutra, pentru a-l impiedica pe

HORIA GARBEA

Sah
si dame

celalalt. Aceste piese insa nu potficapturate. El
zise ca fiecare armata are cate doisprezece
soldati. Apoi vin cate doua turnuri, doi calareti,
doi ofiteri, doi arcasi si doi maresali. In sfarsit,
regele si regina fiecarei tabere. Fiecare piesa
are felul ei de a se misca.

incantat de cele aflate, suveranul dori sa
joace pe loc o partida. Cum era ager la minte,
deprinse repede miscarile si incepu sa mane in
lupta oastea alba cu mult elan. Numai ca
adversarul lui, desi se gadndea mai mult, muta
maibinesi, lafiecare doua miscariale stralucitului
potrivnic, facea doud miscari naucitoare care
secerau ostenii albi. Foarte repede maresalii si
turnurile regeluicazura. Inventatorulcastigateren
si in curdnd bloca regele augustului adversar
invingand.

Regele fu prins de joc, cu atat mai mult cu
cat se incapatana sa castige. Uneori partenerul
il oprea si-i explica de ce miscarile lui nu sunt
cele mai bune. Pana la urma insa tot il biruia.
Slavitul om uita de treburile tarii, de dregatori si
neveste si juca jocul cu patratele pana cand, la
miezul noptii, rapus de oboseala, porunci sa se
randuiasca pentru umilulmosneagapartamentul
marilor soli, sa fie imbaiat si ospatat ca a doua zi
sa poata relua batalia cu figurine.

Se spune, dar Allah trebuie sa stie mai
bine, caci el este masura tuturor intdmplarilor
petrecute si nepetrecute, ca regele si oaspetele
sau au jucat o luna incheiata zi de zi, oprindu-se
doar cét le trebuia s& manance, sa doarmasi sa
se roage lui Allah si Profetului sau. Dupa acest
rastimp carmuitorul luase unele hotarari de
seama. in primul rand jocul se va numi ,Jocul
regelui” in semn de pretuire pentru marea lui
frumusete. | se va zice deci, in limba
dreptcredinciosilor, ,Sah”. Apoi porunci sa se
faca mai multe table si figurine, din materialele
cele mai minunate, si toti cei de la curte si
comandantii militari sa-linvete sisa-| practice ca
sa-si ascutd mintea. Cei mai multi sfetnici se
pusera degraba pe invatat intrucéat era de
presupus ca in scurta vrieme numirile in slujbe
vor depinde de abilitatea in mutarea pieselar,

Dupa aceasta prima luna, inventatorul
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jocului, care acum arata ca orice vizir, atat de
scump era imbracat si asa de semet se tinea, il
dovedise pe rege de 432 de ori. lar celalalt pe el
— niciodata. Acum regele juca mai putin. In
schimb se organizau intreceri intre sfetnici pe
care el si descoperitorul le prezidau cu atentie.

Incet-incet, conducatorul il convinse pe
invatator ca jocul e prea complicat si de aceea
viziriifljoacd lamentabil. El il convinse ca partile
sa faca pe rand doar o mutare, nu doua si sa
desfiinteze piesele rosii neutre. Ca sa-ifaca pe
plac, batranul se invoi.

Astfel, regele incepu sa se apropie de
maestrul sau. Desi pierdea cu regularitate, era
mai greu de invins. Ba chiar unii curteni
incepusera sa miste, spre multumirea regelui.

Dupa inca vreo luna-doua, marele vizir,
care nu vedea cu ochi buni influenta
necunoscutului pe lAnga rege, veni si-i spuse
stapanului sau ca jocul mai trebuie simplificat.
Regele il lua deoparte pe strain si cateva ore
lungi nu-i mai vazu nimeni. Ce-au vorbit intre ei
nu stie altul decat numai Allah, fie cu el
binecuvéantarea in veci. Se stie insa ca regele
dadu un decret prin care tabla era vaduvita de
patratele rosii iar latura redusa la zece patrate,
albe si negre, alternativ. Astfel din piese
dispareau céte doi osteni si cei doi arcasi de
fiecare parte.

Maitrecu ovreme. Regele facea minunate
progrese. Chiar sisutasiijucau acum acceptabil.
Doar pe magistru inca nu-l razbise nimeni.

Atunci o seama de generali si printi se
infatisara in audienta la rege. Ei spuneau ca,
datorita ocupariimarimilortarii cu sahul, treburile
se ducderapa. De asemeni, poporul nuvede cu
ochi buni un joc de la care este exclus. Ei
propuneau, pentru scurtarea partidelor si
simplitatea rationamentelor, sa se reduca tabla
la opt pe opt patrate, numarul pieselor scazand
la treizeci si doua cu totul.

Marele conducator nu avu ce face.
Argumentele erau foarte puternice. il lua cu
binisorul pe sahist si-l ruga sa accepte
schimbarearegulilor, citdndu-idinbelsug catrene
si tertine pilduitoare, pe care, o, rege, eu nutile
mai reproduc.

Uimitorul batrén se supara foarte tare. El
spuse ca, daca-iasa, el isi cere simbria si se duce
n lume si poate alti puterniciregiiivor aprecia mai
bine jocul iar in tara aceasta n-aveau decat sa
joace cum vor, spre rusinea lor, si se vaspune ca
suntslabide minte, c&ciuniijoaca precum barbatii
intregi iar ei ca si copiii.

Asemeneallucrunu erape placul sinistrului
tiran care, deodata, reveni la intoleranta si
cruzimeaobisnuita. Elordonasase ardaimediat
toate tablele de sah si figurinele si sa se faca pe
loc noi accesorii in chipul aratat si sa se instituie
pedeapsa cu moartea pentru oricine I-ar juca
duparegulile vechi. Apoiporuncicanemernicului
inventator sa i se taie capul ceea ce, spre
satisfactia intregii curti, se petrecu imediat.
Slujbasii regelui raspandira zvonul ca regele
voise sa-| rasplateasca marinimos pe mosneag
dar el, viclean si facand pe modestul, ceruse sa
i se acopere tabla de sah cu boabe de grau,
exponential, patratcu patrat, dupaun calcul care
ar fi ruinat recoltele regatului. De aceea i se
taiase capul.

Astfel, o, rege si stapane, sahul s-a
raspandit in lume cum il stim si azi, adica in chip
gresit. Caci, pare-se, inteleptul lui inventator I-a
blestemat pe rege inainte sa-i zboare teasta, ca
jocul ciuntit de el sa duca, pe masura ce il inveti
mai bine, la tot mai multe jocuri nedecise. Asa a
aparut sis-alatit remiza”, moartea sahului, care
in vechea alcatuire a jocului era de neconceput.

Se mai povesteste ca regele a inteles
repede ca gresise dar, la prima tentativa de a
mairidin noutabla sinumarul pieselor, auizbucnit
deodata orascoala siuncomplotcare, innicitrei
zile, l-au azvarlit cat colo de pe tron si |-au infipt
cudosulintr-oteapa. Se poate safifostasa, dar,
nici vorba, Allah este mai bine cunoscator a tot
ce-a mai urmat.

Aceasta este, 0, sot si stapan al meu,
povestea adevarata a jocului de sah. Dar ea,
zise Seherezada, careia i venise iar chef de
palavrageald, nu e mai minunata decat cea a
jocului de dame.

Rostind aceste vorbe, Seherezada isi
arunca privirea spre Sahrir si observa ca el
adormise adanc. lar ea, atunci, imbufnata, ii
intoarse spatele si tacu. De aceea povestea
jocului de dame nu a ajuns péana ia noi.

SIMONA-GRAZIA
DIMA

lupta cu leul

Lupta cu leul, pe toate laturile

unui cub de sticla vrastat cu izvoare:
trupurile inclestate i-aluneca

pe spate, pe obraz, in inima

Si pe pielea gingasa, pe toate tapsanele
lui, luminate, umbrite, pe transparenta
si pe ciob. incolacite, se preling

pe scoarta si pe lac, ating frunzisul fin
soptit in sticla si piatra-mbobocita-n ea,
pana ce simt sub ele un nou-nascut
zguduindu-se-n plans, caci cubul este-acu
o fiinta vie si luptatorul se retrage

in poveste, iar leul in savane va pleca.

omul antic

Din bronz vechi e insecta care ma
depaseste-n zbor.
Geme granitul strazii de amintirea luptei
esentiale.
Culeg de jos un fruct inca gravat cu laserul
unei gandiri strabune.
Suntomul antic aflatin aurie inaintare, odat
cu pasarile
o clipd tintuite-n cantec, alaturi de toti cei ce
plutesc
pe ape incununati cu flori, caci si-au facut
luntre din logos.
Si soarele-! salut ca pe-un ostas: Ti zangane
armura,
pe cand asterne siret, primavaratic, pe
fata-nfrigurata
a unui trecator novice, un suras tarziu de
voievod (de sfant)
mort pentru Unire. Inspumata de-adanc, de
pacea lumii pure,
ajunge la noi apa. Ne-nvaluie ocrotitor de su§
bura unor lucruri ancestrale, redescoperite
instantaneu.

marele trup

Un copil nenascut se zbuciuma in marele
trup.

Nu si nu, spune el si rupe cu dintii

panzele in care sta.

Nu si nu, si se zbate vanat la fata,

nu si nu, si n-are rabdare sa se nasca.

Devorat de osteneala de-a se ivi-n lumina,

da cu mainile in peretii unde sta prins,

nici nu-i clinteste,

nesimtitor, trupul il duce mai departe

spre nasterea stiuta numai de el,

in timp ce pruncul izbeste cu sete,

isiforteaza-nceputul, ii blestema-ncetineala

in furia lui ca o barca subreda tremurand pe
mare,

iar marele trup il creste cu darnicie,

in ape bogate, si nu-lia in seama.

se va face pasare

Unul din timpuri va deschide ochii,
va bate din aripi.

Al nostru va fi acela, asteptatul.
Dintre toate fiintele,

fara gres ne va alege,

nu se va lasa ratacit,

se va face pasare,

intr-un glob racoros, purpuriu,

va cobori, pe podeaua de piatra.
Se va vedea cum rasufla-n el sufletul,
alunecand, o pana neagra...

posesiune

N-aveti nimic: precum copiii,
lucrurile va rad in brate

ori umplu curtea casei de urma
rotunjita-n praf a trenuletului
pufaitor. Brazdeaza cerul
semnele ce si le fac complice,
nici nu-ntelegeti toata reteaua,
n-aveti nici o gospodarie,

ci va lucreaza locul tainic,
nodul de nedesfacut, sunteti
neputincioase doici tinandu-i
strans, inspre soroc,

pe suveranii infasati, atotputernici.
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AMELIA STANESCU

daca tu crezi

azi

ca ploaia tace

si mana mea hiberneaza
dezmierdand ailleurs
umarul debusolat al noptii
e pentru ca buzele tac
obosind

aerul

redundant

claustrata idee a mortii
in delirul betiei de maine
azi

nu inseamna nimic...

ieftin costul sarutului

dupa usa — melodia ceasului
batand obsedant a

tacere; a tacerea dintaiului gest cand
nimeni nu cunostea nimic

vorbele; nu aveam puterea lenesa
sa respiram

pentru o frunza, pentru intaia data

de nisip

doar haul valului sonorizand armonia
de tun

al mortii

glasul tau

indepartata viata
eternul meu canceros
doar 0 secunda...
pana maine.

obsedant de bine

Lumea tacea.

Lumea tacea

pentru ca frunzele luau cuvantul
in fiecare toamna

in fiecare ploaie

cu fiecare soapta

uda uda

atat de mult

incat inimilor noastre metalice —
ruginind a fericire

si a cuvinte-ploaie

le era... bine

asteptand

mana ta uscata

peste afectivul sarut

al verii trecute.

%* %k %

Ne ingrcpau durerea si gatul
zambetul de mag al apei
marmoreana sacralitatea algei
fara sfarsit aproape

de stanca ti-ai lasat armele
gura ta cain ecou

diavoli catre soare

amurind ispita.

khkx

Avea o respiratie abjecta

si gandurile ii erau abjecte

cand rasucea cu indolenta insidios

firul de par carunt-inchipuit

printre degetele rascolite

tot trupul ii era indiferent

din taceri se auzea o muzica
obositoare

de om priveghind moartea

cu o sclipire pasul sau mereu altul

masura inima mea in inertie.

ILEANA BAJA

podul de piatra

Omul de piatra era chiar din piatra

cu inima de cremene

rece si de neclintit

cu nespusa truda si suferinta

inaltam eu un pod din cuvinte

piatra peste piatra, cuvant peste cuvant.
apoi cantam

podul de piatra

podul de piatra s-a inaltat
cantam eu totdeauna

cu ochii inspre cerul de otel
de deasupra nimbului meu

cu nespusa truda si suferinta
deasupra nici unei ape
inaitam eu din cuvinte un pod
inca mai inait

aprinde tu un foc mare pentru

mana mea dreapta

De foarte multa vreme nu mai pot
baga mana dreapta in foc

pentru nimic din ceea ce

mi se pare ca mi s-a intamplat

si chiar mana aceasta dreapta
pe care cu inocenta continuu

S& 0 numesc a mea

nu mai stiu de muit

a cui este

aprinde tu un foc mare

pentru mana mea dreapta
aprinde-t tu

pentru acest instrument muzical
care numai deasupra flacarilor
poate sa cante.

o mie de masti lipite de-a

dreptul pe inima ta

Eu intotdeauna cu mare grija

imi trageam peste suflet

haina mea subtire si transparenta

de spectator cuminte si credul

inima mea zvacnea gata sa iasa afara
sub privirea ta indiferenta

tu in fata mea

pe chiar lemnul acela ce se tot balansa
schimbai intr-una mastile

si spuneai mereu replicile

cu vocea aceea care

uneori parea sa fie chiar vocea ta
tu erai actorul cu o mie de masti
lipite de-a dreptul pe inima ta

eu, unicul tau spectator

in Elada aceea ireal de fierbinte
unde se terminau mastile

care incepusera sa se dizolve deja
una intr-alta

si unde incepea conturul de carne
si sange

nici macar tu nu-ti mai puteai
aduce aminte.

sangele acelainchegat pe

care-l botezasem apus

Cu mare durere, cu dintii inclestati
ne scriam cartile

undeva foarte departe orasul
parea ca respira

era mai degraba un horcait
infundat

ca acela al bolnavilor de plamani
ajunsi in ultima faza

semafoarele orasului clipeau si ele
rosu sirosu

cu incordare priveam

plutind deasupra marii

sangele acela inchegat de pe buzele
orasului

pe care doar noi il botezasem apus

cu mare durere, cu dintii inclestati
ne scriam cartile

parea sa fie liniste

toate semafoarele orasului clipeau
rosu si rosu si rosu

MIRCEA LUNGU

pornesc domol

Prin dioptriile aerului marea
calatoreste nestingherita

precum vipusca privirilor mele...
m-am nascut pe pamant si traiesc
pe pamant, schimbarea insa o vad
de aici c-o libertate nedegradabila
ce curge-n venele mele cu aceeasi
viteza — mijlocul este mesajul
spunea McLuhan, dar viata, viata
carpita cu grija arhitectonica

ce este? nu-mi raspund nici azi,
pornesc doar domol, cu lumina
bunatatii zilei in viul sufletului meu.

nici un anotimp

De cate ori mi-ai spus,

pe cand florile toastau pentru
venirea verii, ¢a nici un anotimp
nu-i deajuns, si-ti dau
dreptate privind inaltul serii
cum se strecoara in orice
amanunt — o ghilotina-ncinsa
de steaua cazatoare a parului
carunt —, un fosnet stins

de aripi in golfuri linistite
acosteaza, ca la un semn ce
vine din livezi pornesc spre
larg si-n larg se decupeaza
panzele-flacari in care

tu mai crezi;

mi-ai spus, privesc insa marea

de parca m-as intoarce

din Noua departare pe care timpul,
vezi, o arde in lampa lui de sare.

o stare

Trec gunoierii spre dimineata
incerta, fara varsta le sunt
pasii pe granitul strazilor
ceea ce-mi sugereaza o
stare de libera meditatie
avand la-ndemana si cheile
contactului cu lumea, insa ei
trec mai departe, vocile lor
de tutun intarzie asupra mea
precum lumina in frunzele
banuite de prea multa sfiala,
ei trec si-n tomberoanele
semaforizate cara melcii
nocturni, ii salut lasandu-ma
intr-o parte cu aratatorul

ce se smulge-ntr-o zvacnitura
dinspre tampla spre ei.

mai tanar

Vibrau sagetile plopilor

in soare-rasare, lebedele
mai pluteau printre

resturile epavei, rece si
parca demodata apa grijulie
ma primeste...

Inainte! nainte! Cu fiecare

lovitura de brat mai tanar sunt,

mai liber, doamne, ce nebunie!
ingaduieste-ma azi prin labirintul
asta fluid cu trupul spintecand,

ca pe-o foaie, zapada sarii dintre
ape, inainte! cu aceste neajutorate
zbaturi spre tarmuri inalte,

ce nebunie, si panda creierului
ticaind prelung, prelung...

plecat, cuvantul

Prin anotimpu-n iarna deghizat,
caii de lemn de foc c-un nechezat
m-au reintors pe tarmul risipit
intre oglinzile de andezit,

Straluminand, armura unui val

se decupa in coama unui cal,

nu ma vedeai, atat eram de simplu,
clepsidrele imi refuzau nisipul,

Te cautam pierduta risipire

precumun orb albastrul din privire,
c-0 lacrima, pe scutul zilei, ninsa,
reaprindeai o lumanare stinsa.

Plecat, cuvantul, dintre noi, fireste,
strdin ramane cel care vorbeste.

shakespearean, balconul

Ovatii in arena si pe strazi,
pe langa ziduri sumbre cersetorii

blajine.

in numele dreptatii sau mersului
pe vine
se schimba-n vazul lumii fausticele
garzi.

Un arlechin integru da din coate,
ne face semne-n lumina viorie.
Gladiatorii noi, din noua Jaquerie
vor trece mai intai pe la salubritate.

Accentul vizual are succes,
actorii-s gata cu ultimul machiaj.
Surprizele, ca-n orice mariaj,
apar in actul doi, bineinteles.

Psihoistorici anonimi ies la vedere,
shakespearean, balconul intra in
decor.
Multimile-i reneaga sau i vor,
precum bufonul stipendiat le-o
cere.

Trompetii vor tacere, pretorii
ascultare,
spanul existentei recade-n aporii.
Gaura-n steaguri, noi butaforii,
si-0 ars combinatoria pagubitoare




ACTUALITATEA .
TEATRALA

In ultima luna, afisul teatrelor constantene a
fost unul bogat, plin de evenimente noi.
. ® Teatrul de Balet,Oleg Danovski” a prezentat,
pe scena Casei de Cultura a Sindicatelor, al doilea
spectacol din cadrul stagiunii jubiliare prilejuite de
aniversarea a douazeci de ani de existenta a unicului
teatru de acest gen din tara: ,Romeo si Julieta” de
Serghei Prokofiev, in regia si coregrafia lui Oleg
Danovski, ultimamare montare dinrepertoriul universal
aregretatului maestru. Tragica poveste de dragoste a
celordoitineridin Verona, imaginata de panamaiastra
a nemuritorului Will, a fost prezentata pe o muzica de
o deosebita valoare intrinsecd, cu valente melodico-
armonice de un mare rafinament, intr-o coregrafie
ingenioasa, in care geniul regizoral al lui Danovski a
inmanunchiat dansul clasic cu cel de caracter si cu
pantomima, intr-o viziune scenica teatrala deosebitde
clara si de expresiva. Distributia i-a cuprins pe: Aliss
Popescu — Julieta, Cristian Tarcea — Romeo, Horatiu
Chereches — Mercutio, Oleg Danovski jr. — Tybalt,
Traian Vlas — Benvoglio, Francisc Strnad — Paris,
Violeta Vlas si Gelu Rapa — Familia Capulet, Maria
Molnar si Mircea Polesmic — Familia Montaque, Stela
Cocarlea — doicaJulietei, Marian Horhota — parintele
Lorenzo, Daniel Precup — ducele Veronei ... si
ansamblul de balet. Maestrul de balet a fost doamna
Ana Gabriela Danovski, iar scenografia a purtat
semnatura lui lon Anastase. (NICOLAE SPIRESCU)

® in ziua de 13 mai Teatrul de Papusi ,Elpis”
Constanta a prezentat in cadrul Festivalului National
al Teatrelor de Papusi, Marionete si Animatie —
Bacau 1998, spectacolul ,Fetita cu chibrituri”,
dramatizare dupa H.C.Andersen. Realizatorii
spectacolului sunt actorii: loan Jora, Gabriel
Montescu, Rovena Paraschivoi, Adrian Badila;
scenografia — Carmencita Brojboiu; regizor — Mona
Chirila. Teatrulde papusi constantean amai participat
si la alte editii.ale acestui prestigios festival, fiind
distins cu numeroase premii.

® in perioada 18-23 mai Teatrul Dramatic
.Metamorfoze” Constanta a participatia Festivalul de
teatru de la Denizli — Turcia, cu spectacolul ,Regele
cerb” de Carlo Gozzi. Din distributie au facut parte
tinerii actori: Gabi Dutu, Rovena Paraschivoi, Marian
Bucur, Daniela Manolache, Madalina Petrencu,
Adrian Badila, Tiberiu Rosu, Mirela Klein. Scenografia
a purtat girul Carmencitei Brojboiu. Autorul muzicii si
regizorul spectacolului fiind actorul Liviu Manolache
(care ainte¥pretat sidouaroluridin spectacol). Aceasta
a fost a doua prezentd a Teatrului Dramatic
,Metamortoze” Constanta la Festivalul din Turcia. La
editiatrecutatrupa constanteanaaprezentatcumare
succes spectacolul ,Operadetreiparale”de B.Brecht.

® Tot in aceasta luna, la Teatrul Dramatic

~etamorfoze" Constanta s-a repetat la piesa
,Cumatra, unde-i revolverul?” a dramaturgului
maghiar Gorgey Gabor. Premiera spectacolului va
avealocinlunaiunie, in prezenta autorului. Celecinci
personaje ale piesei vor fi interpretate de actorii: Liviu
Manolache, Lica Gherghilescu, Vasile Cojocaru,
Eugen Mazilu, lulian Enache. Directia de scena va fi
semnata de regizorul Mircea Cornisteanu.
Scenografia — Mihai Madescu si Luana Dragoiescu.
Autorul Gorgey Gabor este o personalitate marcanta
a dramaturgiei maghiare contemporane. A inceput
prin a publica poezie. Ca dramaturg s-a remarcat in
1967 cu piesa ,Razboi rococo”. Tematica abordata
de el este deseori socanta, neobisnuita si tratata cu
un limbaj artistic adecvat. Grotescul, absurdul,
situatiile limita 1i caracterizeaza stilul. Piese ca: ,De
veghede sarbatori”, Lillasistafiile”, ,Ciudata casatorie
a lui Mikszath”, ,Capete pentru Ferdinand”, ,Rechini
in gradina”, ,Noe", sunt de un mare efect scenic.
Dintre piesele sale cea mai jucata este ,Cumatra,
unde-i revolverul?”, care de la premiera absoluta din
anul 1968, la Thalia Studio-Budapesta, a cunoscut
un real succes de public si critica.

@ intre 7-16 mai a avutloc turneul in Romania al
spectacolului ,With love from Nicolae” de Lin Coghlan.
Turneul acuprinsorasele: Constanta, Bucuresti, Braila.
Premiera absoluta s-a jucat in seara zilei de 11
septembrie 1997 la Bristol in Marea Britanie.
Spectacolul este realizat de Clear Day Productions si
Bristol Old Vic in coproductie cu Teatrul Dramatic
,Metamorfoze” Constanta. Regia este semnata de
Philip Osment. Scenografia apartine Carmencitei
Brojboiu. Muzica — Liviu Manolache. In distributie:
Aneta Christu, lulian Enache, Monica Mihaescu,
Medeea Marinescu, Nicola Redmond, Jonah Russell.
Dupa premiera spectacolul a fost prezentat intr-un
turneu de succes in Marea Britanie, in orasele:
Darlington, Bracknell, Halifax. Presadin Marea Britanie
a acordat spatii largi spectacolului. Astfel, au apatut
croniciin: ,The independent”, ,The Times”, ,The Daily
Telegraph”,. ,Western Daily Press”, ,Bristol Evening
Post". Spectacolul este rodul a trei ani de ateliere,
discutii, stagii de documentare in Romania siin Marea
Britanie. Turneul intaranoastra a maicuprins sio serie
de intalniri cu profesorisielevi. Cu acelasiprilejpe data
de 14 maia avutloc, la Bucuresti, Colocviul ,Romania,
ntre realitate si fictiune”, organizat de Sectia romana
a Asociatiei Internationale a Criticilor de Teatru —
Fundatia Teatrul XXI. (ANAID TAVITIAN)

ar sunt reluate imagini din catalogul
Arianei Nicodim

® |n acest num

SIMEZA

Atelier '35

LAtelier '35” a fost o initiativa a pictorului len
Nicodim, ce s-a materializat in cadrul U.A.P. in anul
1969. Statutul sau s-a axat pe ideea unei fegaturiintre
tinerii artisti pana in 35 de ani, aflatila inceputde drum
si breasla profesionistilor din cadrul U.A.P. ce isi
propunea sa le acorde un sprijin in a se afirma.
Fertilitatea ideii a facut ca ,Atelier '35” sa fiinteze in
mai toate orasele centre culturale ale tarii si rezista ca
nume si idee dupa 30 de ani.

Tinerii plasticieni din Constanta reuniti in
grupareacuacelasi nume si-au facutsimtita prezenta,
pana acum, prin doua manifestari expozitionale de
amploare. Prima a avut foc in septembrie anul trecut
in cadrul Taberei de pictura,Lucian Grigorescu”. Cea
de a doua s-a desfasurat recent, si a fost gazduita de
Muzeu! de Arta Constanta.

Expozitia a reunit 21 de tineri artisti, stilistic
extrem de diferiti, multi dintre ei inca studenti ai
Academiei de Arte Plastice. Alaturi de cunoscutii
Daniela Turcanu (care s-a ocupat personal de
organizarea acesteimanifestari), Gabriela Gheorghe,
Eduard Andrei, Eusebio Spéanu, au fost prezenti:
Madalina Anton, George Nechita, Dana Paparuz,
Aurelian Broasca, Maria Magdalena Tanase, Raluca
Benera, Alina Aldea, Alexandru Serbanescu, luliana
Valsan, Mona Vatamanu, Alina Popovici, Nicolae

Morarescu, Cristina Rosu, Adrian Dumitru, Sorin
Franche, Virgilius Mocanu, Marin Deaconu. Invitatut
de onoare al ,Atelierului” a fost ceramistul Gheorghe
Farcasiu.

Desfasurata in patru sali, expozitia a constituit
0 surpriza prin prospetime, inovatie, curaj; ea a creat
niste punti de legatura intre tinerii artisti constanteni
care au ajuns sa se cunoasca mai bine sau pentru
primaoara, aici, pe simezele ei. Nevoia unei exprimari
noi, forta experimentala a tineretii, entuziasmu! si
dorinta de a expune, respiratia larga, o libertate de
creatie deconcertanta, dar si maturitatea limbajului
plastic, omogenitatea de ansamblu, chiar daca
expozitia a stat sub semnul cautarilor, tendintele
plastice de maxima actualitate, marea diversitate de
genuri — pictura, grafica, sculptura, sticla, ceramica,
metal, fotografie artistica — au fost atuurile ei
convingatoare in fata gustului unui public exigent si
avizat, format, la vernisaj, din artisti plastici consacrati,
criticide arta, ziaristi, scriitori, colectionari, prezentiin
numar impresionant. .

A doua iesire in lume a gruparii ,Atelier ‘35" de
la Constanta, girata de Muzeu! de Arta ne-a creat
certitudinea ca putem spera intr-o viitoare generatie
de artisti de valoare. Artistii in care merita sainvestim
toata increderea noastra, iar in plan material ceea ce
este necesar — spatii, sedii, ajutoare, ateliere — casa
putem sa-i oprim aici i $a nu migreze spre alte orase,
daca dorim sa se vada mai multa plastica la malul

marii. B
OVIDIU DUNAREANU

VASILE ANGHELACHE

Nascutla Roman, inzodia Fecioarei, acum 48
de ani, VASILE ANGHELACHE si-a vernisat, de
curand, cea de a patra expozitie personala, pe
simezele Bibliotecii orasenesti din Babadag.

Din 1986, prin casatorie, destinul 1l aduce in
»Sinaia Dobrogei?, aceasta prima expozitie pe
meleaguritulcene fiind o generoasa Carte de vizita”,
oferita tuturor acelora care vor sa-i cunoasca
framantarile si realizarile.

Controversat si marginalizat inainte de 1989
(studiile universitare intrerupte din anul 11l si toate
lucrarile din atelier confiscate in 1982), artistul
lucreaza cu perseverenta in spiritul adevarului si al
dragostei, surprinzand critica de specialitate prin
Lasceza explorarii interioare” si a liniei care strigd”,
asa cum se intituleaza, de altfel, in mod inspirat,
cateva din cronicile aparute in presa.

Talent de exceptie in arta gravurii, membru al
UAP din anul 1990, Vasile Anghelache se ilustreaza
cu aceeasi patima nu numai in fata sevaletului, dar si

pe santierele de restaurare si pictura ale Patriarhiei
Romane, ca ,zugrav”, la diferite asezaminte de cult
din Babadag, Topolog, Cerna, Tuicea, Mangalia,
Roman, Tecuci, Maluri si altele.

Lucrarile prezentate fac parte din cateva
cicluri tgmatice, bine structurate de autor, in care
simbolurile de inspiratie mitologica, religioasa sau
istorica, cu trimiteri directe la realitatile
contemporane, ne amintesc de ,Avatarii Faraonului
Tla”, ,Oedip si Sfinxul”, ,Desertaciunea
desertaciunilor”, ,Salvarea poporului este legea
suprema”, ,Pasare sipeste”, ,Portret”, ,\Vanatoarea
de pesti”.

O sectiune aparte a expozitiei ne prezinta
ilustratiile realizate pentru volumul de versuri ,Vibratii
n alb”, semnat de Aneste Alexe din Babadag, in
vederea editarii.

Consemnam cu bucurie acest eveniment
artisticlaBabadag, disponibilitatea sincera a artistului
de a intra in dialog, si, indeosebi, caldura si
receptivitatea unui public larg, deschis spre impliniri

estetice,
OLIMPIU VLADIMIROV

PROFIL

Emil Barladeanu

Nu e chemare mai de seama pentru un actor
decat familia Thaliei, lucru mai emotionant decat sa
constati, cum un slujbas al ei, purcede, seara de
seard, de-o viatd, la intruparea miracolului. Cand
spuislujbas, te gandestilainsul care asteapta cuminte
la locul lui infaptuind pur si simplu. El nu braveaza.
Nu incomodeaza. Nu bulverseaza. Nu vrea sa
intoarca lumea cu dosu-n sus, cum ar veni. Vrea sa
oficieze. Sa mai adauge un zvacnet din sine catre
Jmarea trecere”.

Asa intra in scena, de fiecare data maestrul
Emil Bartadeanu. Cu convingerea ca joaca nu o
secventa, ci... ultima carte. Un comedian intre multi
altii, care nu poate altfel, pentru ca nu se poate altfel.
Uncomediannaravas care, neputandramane acasa,
ajunge pe scend, unde e in stare de orice.

il vezi si-| banuiesti de manierism. Caci e
manierist. Dar unul din stirpea alor vechi, care-si

puteau da fericiti duhul pe scena, macar de s-ar
alege lumea mai buna in urma lor. Aceeasi vigoare,
aceeasi grandilocventa, acelasi sarcastic patetism,
aceleasi volute, acelasi tonus care-ti da fiori.

L-ai urmarit in Gore din ,Mobila si durere” de
Theodor Mazilu, prin '80. De departe ,mai tare” decat
Costica Florescu de la Bulandra. L-ai revazut, ani de
zile, inipostaze din cele mai neasteptate. Deunazi, in
~Comedie peintuneric*, premierade la ,Metamorfoze”,
teatrul care l-a metamorfozatin... pensionar activ (dar
atat de activ, incat are ,reteta” sigurd).

Nu i-ai vorbit de ani de zile. Tu, spectatorule-
cronicar. Stii ca te-araborda cu acelasiinconfundabil
aplomb. Cu acelasi ,bazdac” mucalit: ,Ce mai faci,
mai nea....". Din ochiul lui scrutator, sugubat, de
taran intdmplat pe o scena, pe scena lumii, mai bine
zis, te-ar intreba daca cresti porci, daca te-ajungi de
pe o zi pe alta in economia de piata, daca te-ai
asigurat de loc de veci, daca l-ai recitit pe papa

VAL.SGARCEA

Natura solara, nascutain acesttinutalluminii,
Victoria Pastuh lucreaza, de aproape doua decenii,
ntr-o izolare impusa, (poate si de lipsa unui atelier
decat cel din cadrul domestic) guase, schite,
cartoane pentru tapiserii, ca si pe acestea din urma,
cautandu-si cu obstinatie un drum care tinde spre o
ascendenta artistica in masura sa-i asigure
autodepasirea. Maturitatea de varsta si de gandire
impune, in acest sens Victoriei Pastuh o
autdgexigenta, poate prea sever cumpanita. Faptul
are, Tn ultimii ani, urmari benefice, caci, desiizolata
de alte centre ale tarii si implicit de alte ateliere cu
preocupari similare, artista este cunoscatoare a
tuturor tendintelor scolii romanesti de tapiserie — si
nu numai —; o biblioteca bine alcatuita ii insoteste
demersul artistic si participarile sale la expozitii
anuale sau qvadrienale de tapiserie, (ultima fiind
ceade la Trirenala internationala de arte decorative
organizata la Bucuresti, 1997-1998), o confirma.

Dacanus-arfiaplecatcatre acestgen, Victoria
Pastuh ar fi putut fi o sensibila pictorita. Zeci de
schite in tempera executate pe suprafete mici
dezvaluie apetenta sa pentru culoare, pentru peisaj
in mod special. Caci privind schitele poti urmari
configurareacompozitiilorample ale tapiseriilor care
acopera peretii celor cinci incaperi ale locuintei
proprii. in acest fel se dezvaluie si drumul in
desfasurare, al demersului sau creator: suprafetele
mici, lucrate in detaliu ale schitelor sunt transpuse
— laproportianormala — pe cartoane, fara culoare.
Caci, asezate in spatele firelor razboiului vertical,
ele slujesc pentru a urmari compozitia in
recompunerea ei. Reperul, privind firele colorate ce
vor fi folosite, ramane schita cu calitati cromatice
care emand, de obicei un optimism surprinzator.
Calitatile acesteia sunt amplificate, si translate la
scara panoului parietal, fard a pierde nimic din
prospetimea sivitalitatea schitei. Faptul se intampla,
bineinteles, prin urmarirea (la scara necesara), a
contrastelor tonale, a irizarilor fine, a tentelor de
penumbre colorate s.a., care apar doar ca indicatii
de scanteiericromatice inebosaincipienta. Desigur,
ades artista intervine in timpul lucrului, pentru
asigurareaacordurilor de culoare necesare, urmare
a maririi, a redimensionarii suprafetelor. Caci a fi
Jpictural” in tapiserie este o calitate care nu se
dobandeste usor; ea implica .dilatarea” spatiului
schitei siintegrarea lui in noua dimensiune plastica;
este ca sicum structura cromatica a schitei ar fipusa
sub lupa, pentru aceasta redimensionare. Si astfel,
din miscarea alerta a mainilor artistei apare, incet,
intregultapiseriei: Cicluldedicat naturii, omului, vietii,
nasterii, mortii etc.

in toate acestea si inca altele natura, vazuta
fragmentar, in varii ipostaze, este baza operei
Victoriei Pastuh. Esentializarea imaginilor prin
stilizari ale unor ,date”, prin arabescul decorativ al
firului, prin urmarirea zonelor de pasaj ale culorilor,
princare se asigurapicturalitatealacare ne refeream,
toate fac parte din modul sau de lucru. Uneori
~campul”-suport este imbogatit prin trasee” ritmice
in relief sugerdnd copacii, sau unduite, ca reale
liane sau trestii; alteori artisia foloseste structuri
imagistice abstracte, care sunt de fapt tot forme ale
vegetatiei naturii: Pomul vietii, Perenitate, Vieti
paralele s.a. in alte compozitii artista ,vede” natura
prin ,ferestre deschise”. in acest caz compozitia se
structureaza in cadrul dreptunghic inscris pe fondul
decorativ-inconjurator, asigurat prin armoniile
valorilor tonale, care devin suport al compozitiei
centrale.

Pasionata de peisajul local, artista executa
tapiserii — compozitii cu un puternic sens peisagistic,
intitulate sugestiv: Miraj marin, Vartej de primavara,
Soarele s.a. Inmultitudineade ,semne” si ,metafore”
ale caror subtilitati — cromatice si tactile propun
mereu asocieri si disocieri, epurari si recompuneri
ale datelor naturii existd un element care se
regaseste — Tn varii dimensiuni — Tn toate
compozitiile, anume acela al cercului, de cele mai
multe ori oranj sau rosu. Este reperul echilibrului, al
stabilitatii compozitionale, iar in plan emotional-
afectiv al unui robust optimism. Tapiseria parietala
este si rdmane pasiunea prima a Victoriei Pastuh.
Expresia artistica a acesteia isi are sorgintea in
acea,crestere lenta atesaturii” prin care se constituie
rafinate vibratii cromatice si care da ,haute-lisse-
ului” (tesutului vertical) efectul decorativ necesar.
Cu toate acestea, in ultima vreme artista are o
speciala atractie pentru un nou material de lucru:
sisalul. Firul acestei sfori de Manilla, aspru,
.dezordonat” (dupa propria-i expresie) asigura o
anume robustete suprafelii; cucerita, artista
paraseste, temporar, razboiul de tesut siimpleteste,
innoada, construieste obiecte tridimensionale: Scara
lui lov, Apocalipsa, Liane s.a. Pentru toate acestea
combina sisalul cu lemnul, ambele colorate de catre
artista, travaliu complicat, care solicita forta dar mai

FLORICA CRUCERU

continuare in pag. 14

continuare in bag. 14




mmm OMIS ¢+ 12 s AR TELE — STIINTA  p—m

ARHITECTURA FARA ARHITECTI

PAMANT, APA, FOC (2

Printre indeletnicirile cu o mare vechime,
care au fost practicate in spatiul dobrogean, se
numara si cea a producerii varului. Ca o
consecinta aintensificarii efortuluiimperiairoman
deridicare anumeroase siimportante constructii
arhitectonice, cat si a impermealizarii
rezervoarelor de apa si a invelitorilor cu panta
mica, producerea varului a inflorit cu deosebire
n cursul perioadei de convietuire geto-romana,
adica sec. | an.Hr. — sec. V ap.Hr., apoi in
perioadele de convietuire cu Imperiul Bizantin si
cu Imperiul Otoman, dar si in perioada Romaniei
moderne, adica in toate perioadele in care
doctrina politica oficiala isi gasea timp si
teoretizare urmatade practica, pentru arhitectura
aulica.

Cuptoarele de var de la Albesti,
Durostorum, Sucidava, Sacidava, Capidava,
Carsium, Dinogetia, Troesmis, Arganum etc., ce
acopera o perioada mare de timp (sec. V an.Hr.
— sec.VI ap.Hr.), descoperite de arheologi, nu
mai mira pe nimeni, intr-o locatie bogata in
ceramica, metalurgie, producerea si gatirea
hranei, zonain care corpurile de foc suntfamiliare
incepand cu mileniul IV an.Hr.

Practicarea fabricarii varului la nivel de
importanta locala trebuie sa se fi mentinut pana
prinsec.XllI-XIV ap.Hr., cand conditiile noucreate
(mai cu seama formarea statelor romanesti) au
repermis construireade cetati, de curtivoevodale
si boeresti, de biserici din piatra si caramida, de
maridimensiuni (side inspiratie bizantina si civica)
etc., 1a care varul era intrebuintat inevitabil pe
scara mare.

Facem acum un salt de sase sute de ani si
ajungem in zilele noastre, cand cercetatorii
etnografi constata ca mestesugu! taranesc al
vararitului este Tnca viabil, dupa nu mai putin de
cincizeci de ani de continua politica de

destaranizare programatica, maialesin Dobrogea.

Cine merge pe DN 22 C si apoi la stanga pe ruta
Manastirea Dervent-Galita-Garlita-Esechioi, va
vedea in diversele zone cu faleze de lut, niste
stranii semicratere, cu peretii vitrificati de caldura,
prin care incepe sa iasa la suprafata vegetatia
omniinvingatoare, semn ca acolo taranii mai
fabricaincavarul,ce numaiecerutdeorasul, care
importavardinstrainatate, darcarevar se desface
in satele inconjuratoare, unde acelasi oras uita
sa-I aprovizioneze. Uimitor e faptul ca, taranul
dobrogean ce nufoloseste varul cu preponderenta
decat la ,desinfectatul” de priméavara al peretilor
interiori si exteriori ai locuintei, ai acareturilor, ai
pomilor fructiferi, ai stupilor si constructiilor
pastorale nu uita ca albul este culoarea
transcendentaladintrinitatea neolitica — alb, rosu,
negru — ori nu o poate uita genetic!

Astazi,in Dobrogea de sud-vest, de vararie
se mai ocupa frecvent numai tiganii turci din
satele Fantana Mare, Lespezi, Dobromir (Deal si
Vale), Tudor Vladimirescu, Faurei, Carvan,
Cuiugiuc, Garlita, Esechioi, Aimalau. Majoritatea
etnologilor romani fac, intr-o forma sau alta,
observatia ca pastratorii celor mai vechi practici
ori tehnici luate de la autohtoni, sunt alegenii ce
le-au copiat, dar nu au mai putut sa faca
transgresarea la tehnologia moderna, ei

mentinand continuu efortul de adaptare la un nou
mediu sinoidate spirituale (limba, datini, obiceiuri,
mestesuguri, tehnici), pe care cu greu, dar cu
succes leintegreaza, oprindu-se totusilamesaje
initiale. Asa se face ca, procedandlaocomparatie
cutehnicile vararituluitaranesc din restultarii, cel
sud-vest dobrogean pastreaza toate
caracteristicile tehnice ale Evului Mediu,
imbogatind satisfactia cercetatorului plecat in
cautarea autenticului.

Carierele de piatra de var (canaralele) din
asezarile cu tarani liberi se aflau, de reguia, in
proprietatea catorva spite de neam, considerate
fondatoare ale obstii. In asemenea cazuri, dreptul
la canara se mostenea si putea fi vandut sau dat
in arenda. De pilda, canaraua Fantana Mare
apartinea pe vremuri obstii din care facea parte
Gafar Mehmet (care a venit de la Enghezu si a
Ldescalecat”satul) impreunacu Ali Resat, Murad
Agemiersialtii, pela 1812. Cismeauadinlocalitate
pastreaza aceasta istorie, pe inscriptiile sale. in
canara, stana de piatra se gaseste, de obicei, la
suprafata solului, alteori, se cauta sub un stratde
pamant mai mult sau mai putin adanc. Apoi stana
se desprinde cu sulita sau spitu, icuri sau pene,
batute cu maiuri ori ciocane. Maruntita, piatra se
caradinmanainmanaoricucarcapanalacaruta
cu care se transporta pana la amplasamentul
cuptorului. Coroborarea datelor arheologice cu
cele etnografice lasa sa se inteleaga ca in trecut
predominau cuptoarele sapate Tn pamant, cele
semiingropate si cele construite in panta.

Cuptorul studiatin 1997 la Garlita (ca si cel
din Canaraua Feti) este de tip semiingropat,
cilindric, cu diametrul de 2,10 m-2,25 m, avand o
fnaltime totala de cca 2,80 m si nivelul vetrei la
minus 1,50 m, sub nivelul de calcare al terenului.
Partea subterana este din [ut natural intarit prin
ardere (canumaipoate fi spart nicicutarnacopul),
iar partea supraterana este din zidarie de piatra
rezistenta la temperaturi mari (calcar cochilifer
dur din Canaraua de la Dumbraveni), lipita cu lut
si invelita in lut pentru pastrarea temperaturii.

Celalalt tip de cuptor, amenajat in coasta,
cu gura spre panta (partile laterale si cea
posterioara sunt subterane, iar cea din fata se
construieste din piatra legata cu lut, leasa de
nuiele si se tencuieste cu lut), are dimensiunile
urmatoare: diametrul cca 3,00 m, inaltimea cca
4,50 m si o capacitate de pana la trei carute cu
var. La baza, cam pe o inaltime de un metru, pe
circumferinta se construieste un placajdin zidarie
de piatra, ce constituie baza pe care se cladeste
primul rand de piatra de ars, sub forma de bolta;
apoi deasupra se pune restul materiei prime
printre care se strecoara crengi subtiri, ce odata
arse, lasa cai de tiraj. Gura de alimentare cu
lemne e in garlici, avand forma de ocnita boltita
dublu, motiv intalnit si la cismele. Cuptorul se
cladeste cu gura la vantul dominant, pentru tiraj.
in functie de inaltime, cuptorul are pe partea
superioara cateva gauri acoperite cu capace de
lut, folosite la reglarea tirajului. La partea
superioard, materia prima se acopera cu var
stins, ori piatra de rau, ori lut pe leasa de nuiele,
care se finiseaza cu ciamur.

Prin lunile mai-iulie, vararii isi striga inca
marfa prin satele dobrogene dinsud, pe lacasele
celor care, din lipsa de bani multi ori mijloace de
transport, nu-si permit sa si-l aduca tocmai de la
Medgidia, Basarabi, ori Cobadin.

C.D.MAZILU

Tempus, templa,
tampla

Toata lumea stie cat de felurite intelesuri
are cuvantul timp. De aceea mi se pare superfiua
ideea de a enunta aici definitia timpului. Desigur,
aceeasi lume este incunostiintata si asupra
originii etimonului Tn cauza. E! deriva din
lat.tempus. In schimb, mai putin numerosi sunt
cei care stiu ca pentru tamplele capului, romanii
aveau cuvantul tempora, pluralul lui tempus.

Forma diminutivala a lui tempus este
[temp(u)lum] templum (pl. templa). Initial prin
templum se intelegea o suprafata de teren cu
spatiul ceresc corespunzator {templum caeli), in
cadrul caruia preotii (i.e.augurii) cercetau zborul
pasarilor spre a ajunge la auspicii, adica la
prevestirea cursului evenimentelor.

intr-o etapa ulterioara templum a fost
raportat la edificiile religioase inchinate diferitelor
divinitati si, inainte de orice, lui Saturn, replica
romanaalui Chronos, zeitatea greaca a timpului.

Templa (pl.lui templum) a dat in limba
romana tdmpla(capului). Asadar, tdmplanu deriva
din tempus, tempora (ca in limba latina) ci din
diminutivul acestuia, adica (templum) templa;
acelasi fenomen s-a intamplat si in alte idiomuri
neolatine sau nelatine. in franceza, de exemplu,
in ecolul XVI, adica in timpul lui Ronsard, tempe
(=tdmpla) inca mai era pronuntat temple (a se
vedea in aceasta privinta si engl. temple, evident,
insusit din franceza veacurilor de mijloc).

Desigur, cititorul pe buna dreptate se va
intreba de ce partile laterale ale capului, dintre
urechi si vagauna ochilor, sunt indicate
printr-un cuvant care, atatinlimba latina cat siin
unele limbi neolatine, contine ideea de timp. Voi
incerca sa dau raspunsul de rigoare.

De la un anume moment, inaintarea in
varsta a individului este insotita de incaruntirea
graduala a parului; or, primul care se albeste in
defilarea vremii este parul de pe partile parietale
ale capului. lata, asadar, de ce aceste parti au fost
denumite tempora (in lat.) sau templa (in cateva
limbi neolatine).

Raportul de cauzalitate intre varsta omului

sl

si procesul de albire a podoabei capilare a fost
sesizat inca din antichitatea greco-romana, drept
pentru care el si-a gasit expresia in scrierile mai
multor autori: ,temporibus (subl.a.) geminis
canebat sparsa senectus” spunea Vergilius, iar
Celsus, carturar de faima (sec. 1l-11l d.H.) nota: ,a
tempore incipiens pervenit ad alterum tempus”
(subl.a.), pastisandu-loarecum pe grecul Theocrit®
care, intr-una din idilele sale bucolice, daca nu
ma-nsel, afirma caimbatranireaincepe cu albirea
parului de pe tdmple. Din tot ce s-a spus aici, s-a
retinut — cred — ca rom. tampla, in semnificatia
lui anatomica, deriva din (templum) tempia.

Dartampla maiinseamna si altcevainlimba
romana: peretele de lemn (mai rar de zid)placat
cu icoane, care desparte naosul de altarul unei
biserici. Si acest cuvantderivatotdin lat. templum
(pl. templa), insainintelesul luide templusinu de
timp.

Nu fincape indoiala ca-n epoca
crestinismului primar din spatiul carpato-balcanic
.Casa Domnului” (ca sa ma folosesc de formula
lui Tache Papahagi) era designata cel putin de
doitermeni: biserica <basilicasi tdmpla <templa.
Faptul nu-i lucru de mirare de vreme ce si alte
popoare din juru-ne ne foloseau (si se mai
folosesc inca) de cate 2-3 termeni pentru ceea
ce numim noi astazi biserica. De exemplu, hram
si tarca (tarcva), labulgari; egyhaza si templom,
la maghiari; naos si ekklesia |la greci; chiesa si
tempio, la italieni. Mai adaug ca tampla este
numita si suprastructura — adica partea ceamai
Tnaita (acoperisul din lemn) a caselor, fapt
neinregistrat in DEX.

Odata cu 864, anul crestinarii tarului Boris,
s-au creat conditiile bizantinizarii bisericii noastre
prin intermediul bulgarilor. Acum incepea sa se
introduca in structura arhitecturala a bisericilor
iconostasul (catapeteasma)prilejcu care acestuia
i se va transfera de catre romani denumirea de
tampla. Fireste tdmpla,intripla eiipostaza (templu,
acoperis, iconostas) era lucrata cu precadere din
lemn. In consecinta, mesterii respectivi s-au numit
tamplari, dupa cum cei care faceau doage sau
fuse s-au numit dogari si, respectiv, fusari.

dr. PETRE DIACONU

continuare in pag. 14

n scurta vreme dupa ce energicul Burebista a cucerit Olbia

se consemneaza integrarea in regatul sau a intregului

litoral apusean al Marii Negre. Se pare ca de la Gurile
Bugului s-a indreptat catre Limanul Nistrului, la Tyras si apoi,
cucereste una dupa alta (?) salba oraselor hellenice in care
se insiruie Histria, Tomis, Callatis, Dionysopolis, Odessos,
Messembria si Apollonia. De buna seama teritoriile rurale ale
tuturor acestor orase devin posesiuni getice, localnicii
acceptand fara sovaire prezenta congenerilor lor din stanga
Dunarii, veniti aici nu pentru supunerea lor, ci pentru cea a
grecilor.

Cum se vafisavarsit cucerirea siragului de orase litorale
n-avem cum afla, cidoar deduce. Aproape sigur, dintre toate,
Acornion va fi dobandit pentru orasul sau, Dionysopolis,
favoarea cuceritorului de a-l cruta, deschizandu-i portile si
primindu-l cu prietenie. in ceea ce priveste insa celelalte
colonii, documentele fie ca lipsesc cu desavarsire, fie cele
putine care ar putea fi luate in considerare, ne dau informatii
indirecte, iar altele sunt adesea interpretate neconform cu
realitatile istorice. Unele dovezi arheologice si epigrafice
culese intimpul a mai multor campanii de sapaturi arheologice
la Histria, vin sa ne ajute la intelegerea unor evenimente
dramatice, privind mijlocul veacului | a.H. in cunoscuta ,zona
sacra’, starea de ruind a unor edificii altadata marete,

Burebista si
Dobrogea w

descoperite de catre V.Parvan si de alti cercetatori de mai
tarziu, toate plasate intr-un context stratigrafic in care abunda
cenusa, carbunele, fragmente ceramice si de constructii,
indica apartenenta lor la evenimentele legate de atacurile
daco-getice ale ui Burebista. intr-adevar, in templul lui Zeus
cu altarul din vecinatate, precum si in preajma celorlalte
constructii aferente, urmele unuimare incendiu sunt evidente.
Sunt dovezile unui dezastru care a obligat pe numerosii
locuitori ai cetatii sa-si afle scaparea din amarul suferintelor
abatute asupra lor, fugind, desigur, in teritoriul rural sau
aiurea. Oricum, trebuie semnalat ca in ,aceasta zona sacra”
a cetatii au fost descoperite, alaturi de dovezile culturii
grecesti, fragmente ceramice getice si sarmatice intr-
un nivel arheologic datat in sec. { a.H.

Dezastrele semnalate aici se lasa apoi intrevazute
intr-un celebru document epigrafic datat in aceeasi vreme.

Este decretul in cinstea lui Aristagoras, fiul lui Apaturios, un
binefacator histriot care si-a binemeritat onorurile pentru
faptele sale caritabile fata de concitadini, intr-o perioada de
mare restriste, descrisaclar intextul de aici: ... la intoarcerea
in patrie — din bejenia la care i-au silit cuceritorii geto-daci —
dupanenorocirea abatuta asupra orasului, cand cetatea
n-avea ziduri, iar locuitorii se gaseau din nou in primejdie
impreuna cu nevestele si copiii, insarcinat de cetateni cu
refacerea zidurilor, a luat cu barbatie si devotament intreaga
supraveghere alucrarilor, fara sa se sustraga osteneliitrupesti”
(/ISM, |, nr. 54, p.138-147).

.Nenorocirea abatuta asupra orasului” implica, dupa
cele mai avizate pareri ale istoricilor, cucerirea geto-dacica a
lui Burebista, care conform practicilor mai vechi ale altor
capeteniilocale, va filasat in cetate detasamente de-ale sale
si va fi obligat locuitorii, atati cati vor mai fi ramas intre ziduri,
saplateasca untribut si sa furnizeze bunurile necesare noilor
veniti, pentru sederealor acolo. Si, totasa de clar exprima mai
departe textul inscriptiei: ,Trei ani mai tarziu, ca urmare a
samavolniciilor barbarilor ce continuau sa stapaneasca tinutul,
cetatenii gasindu-se din nou in situatia de a nu avea preot al
lui Apollon Tamaduitorul, intrucat averile particulare erau
secatuite, Aristagoras...”.

Deci, documentul histriot astfel tradus, aduce in prirh
plan imaginea distrugerilor savarsite de ,barbari” (geto-dacii
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O ISTORIE SINCERA A
POPORULUI ROMAN

urmare din pag. 1

aincadratarmonios problemele istoriei nationale in
istoria universala. Amploarea si, totodata,
profunzimea demersuluilui Florin Constantiniu sunt
evidentiate de capitolul bibliografic ce incheie O
istorie sincera a poporului roman (pp.545-
561).Dar, inainte de orice, sa subliniez ca, natural,
autorul s-a simtit dator, intr-o nepretentioasa
Prefata, sa se explice: de ce o istorie si de ce una
sincerd? Autorul releva ca, in primul rand, a fost
inspirat de Istoria sincera a natiunii franceze,
datorata celebrului Charles Seignobos, pentru ca
apoi, trecand prin Andrei Oteteasi Dimitrie Cantemir,
sa concluda ca numai o istorie adevarata devine
obligatoriu sincera. Si, as adauga, elaborata la
varstasiinbazauneiexperienteincare sinceritatea,
departe de a reprezenta o slabiciune ori un defect,
devine o arma, o proba irefutabila a dominarii
tehniciloristoriculuide profesie. Inconsecinta, Florin
Constantiniurevine laprincipiul (lacare face trimitere
expresa) stabilit de nu mai putin celebrul Leopold
von Ranke in veacul trecut in sensul ca trecutul
trebuie reconstituitasa cum a fost (wie es eigentlich
gewesen). In consecinta, se explica autorul, istoria
trebuie cunoscuta ,cu cele bune sirele ale ei. Si as
indrazni sa spun ca, de obicei, se invata mai
mult dintr-un esec decat dintr-o izbanda. Daca
vremsa evitdmraul, trebuie sd-icunoastemcauzele.
Nu facem un serviciu unui om bolnav tainuindu-i
maladia, ci spunandu-i realitatea, pentru a sti cum
trebuie sa se trateze. Acesta este sirostul infatisarii
pacatelor din trecutul nostru...” (p.14). In ceea ce
priveste interventia articolului nehotaréat inaintea
Istoriei sincere..., Florin Constantiniu puneinlumina
limitele, omeneste explicabile, ale sintezei sale, in
speta faptul ca textul sau reprezinta ,o0 explicatie
posibila a faptelor, nu explicatia infailibild” (p.15).
De unde, asigurarea fireasca ca ,am scris aceste
pagini cu strddania obiectivitatii si cu dorinta de a
oferiimagineaadevarata aistoriei nationale. Cititorii
vor judeca daca am izbutit sau nu” (ibidem). Am
avut prilejul sa lecturam cele mai multe dintre
insemnarile care au insotit O istorie sincera... Asa
cum se intampla de obicei, unele de serviciu, altele
strict la obiect, iar, nu putine super-critice,
descoperind autorului si cartii defectiuni si intentii
inexistente. Voi retine ca, in darnicia sa
inconfundabila, autorul s-a dovedit mult prea
intelegator atunci cand, dupa cum tocmai am
constatat, a lasat in seama cititorului sa ,judece”
reusita ori esecul intreprinderii sale. Nimic de
observat altceva decat ce se va intampla cu
judecatile rduvoitoareoripur sisimplu strdmbe ?Nu
cumva, intr-o asemenea situatie, calitatile operei
devin defecte si viceversa? Dovada este ca unii
criticastri s-au si ivit deja, ei au luat in serios sansa
deschisa de Florin Constantiniu, iar pe marginea
sintezei imbratisand un trecut de doua ori milenar
au emis deja pretentii ce vizeaza compartimente
ale intregului, dar nu au subrezit constructiain sine,
care este un ansamblu unitar. Cu sigurantainsaca
acestia vor ramane in acest stadiu, sinteza
nefiindu-le pe masura nicicand in viitor! Acesta
este simotivul pentrucare nu cutezamsane referim
asupralstorieisincere...inintegralitateaei. Undeva
intext, Florin Constantiniu, desprinzand asimetriile
unor fapte si procese istorice, a voit probabil sa
sugereze de ce sinteza sa propune o abordare
simetrica a trecutului romanilor. Mai precis, cele
patru parti ale cartii sunt rezervate in succesiune
fireasca epocilor veche, medievald, moderna si
contemporand. Spatiile suntechilibratdispuse, fara
indoiala nuin raport cu durata epocilor studiate, ci

in functie de aglomerarea faptelor si de cresterea
semnificatieilorpe masurace ne apropiemde zilele
noastre. De unde aceasta ,disproportie ordonata”a
capitolelor de istorie veche (pp.19-51) in raport cu
istoria moderna (pp.197-313) si contemporana
(pp.317-543). Nu cred ca mai este cazul sa explic
de ce prefer sa insist asupra problemelor istoriei
contemporane. Perioada anilor 1919-1939 retine
atentia cititorului, in randul intai, cu un incitant titlu:
Romania Felix?, pentru ca in fata noastra sa se
destasoare apoi marile chestiuni si ilustrele
personaje ale epocii: noul cadru politic al Romaniei
Mari dupa 1918, evolutiile in limitele ,adevaratei”
democratiidinanii'20, saltulin anii ‘30!a ,guvernarea
peste partide” inaugurata de Carol Il si conducand
nemijlocit la dictatura sa autoritara ori la suveranul
dictator din 1938-1940, coordonatele politicii
internationale interbelice a Bucurestilor, interventia
Miscarii Legionare ori actiunile lui Gh.Tatarescu,
un veritabil homo regius (al lui Carol! Il). Este dificil
saintruindetaliile constructiei lui Florin Constantiniu.
Ma multumesc sa-i subliniez avantajele, retinand
unele dovezi ce atestd surprinderea exacta a
evenimentelor si a sensului lor, documentatia la zi
aautorului, fidelitatea staruitoare in privinta cadrului
si normelor Istoriei sincere... stabilite, dupa cum
am vazut, inca in Prefatd. Un exemplu il aflu in
acest pasaj cu care debuteaza capitolul consacrat
nasterii Romaniei Mari: ,Dupd catastrofa militara
din 1916 si pacea dura de la Bucuresti din 1918,
Marea Unire a venit pentru societatearomaneasca,
mai ales pentru cea din Vechiul Regat, ca trezirea
dintr-un cosmar ce parea fara sfarsit, ca un dar pe
care istoria, pentru o data binevoitoare fatd de
romani, il fAcea neamului nostru, dupa ce il lasase
sd creada ca aspiratia sa de unitate a fost
compromisa sau, in cel mai bun caz, indepartata
pentru mult timp”. (p.317). Conéluzia lui Florin
Constantiniu este, nunumaidecat neiertatoare, dar
sicorecta:deznodamantul neasteptat sichiar fericit
al razboiului din 1916-1919 ,a avut si o latura
negativa™ dupamarea Unire nus-arealizatprocesul
politic al conduitei si raspunderilor pentru
nenorocirile precedente, relele ,au fost tainuite, iar
autosatisfactiade comandaafostcuvantdeordine”,
cauzele au fost depistate in afara si nu induntru,
asffel ca societatea roméaneasca a intrat intr-o
perioada deschisa tuturor perspectivelor aidoma
unui ,,organism méncat de boli launtrice” (p.318).
Nu avea, ca atare, sa-sirevina inurmatoarele.doua
decenii, astfel ca prabusirea Romaniei Mariin 1940
fuseseintr-unfel previzibila din start. Spectrul politic
postbelic a fost dominat de o confruntare de
caractere; .1.C.Bratianusi luliu Maniju. Posibilitatea
de colaborare este descrisa cu finete: ,Constient
fiecare de propria-i valoare, autoritari, obisnuiti sa
se faca ascultati si nu sa asculte, nici unul nu ar fi
cedat, in intaietate, celuilalt” (p.325). Mai mult,
liderul PNT ,a fost si a ramas, in tot timpul carierei
sale politice, un spirit opozitionist, excelent in a
critica si a combate, dar fara solutii constructive”.
(p.326). In primii ani dupa 1918, un rostimportanta
revenit ,generalului charismatic” (Al Averescu),
care, blocand curentele de stanga si de extrema-
stanga, a infaptuit un Marasti social si politic mai

importantdecat, Marastiulmilitardin 1917° (p.331).
Paginidense privesc aparitia siascensiunea Miscarii
Legionare. Faptele sunt examinate sicomentate in
context. Retinem inacestsens: Miscarea legionara
a inregistrat ,un progres statornic in popularitate,
gratie formelor neobisnuite de manifestare, ca
organizatie politica. Sprijin dat {aranimii in
gospodarie, comert destinat sd elimine concurenta
straind, tabere de munca...”. Si, in continuare,
iata-l pe Corneliu Zele Codreanu:.,,... Este greu de
imaginat astdzi exaltarile colective produse de
venirea lui Codreanu in céate un sat. Profesorul
Nicholas M.Nagy-Talavera, evreumaghiar, originar
din Transilvania, relateaza propria experienta: aflat
intr-un sat din Muntii Apuseni, el a asistat — avea
opt ani — la o adunare taraneasca organizata de
legionari in curtea bisericii. «Deodata deasupra
multimii s-a asternut tacerea. Un om inalt, de o
frumusete intunecatd, imbracat intr-un costum
national alb, a intrat in curte, cdlare pe un cal
alb. S-a opritlanga mine sin-amputut sa vad nimic
monstruos sau rau in el. Dimpotriva. Zdmbetul lui
copilaresc, sincer, radia peste multimea sdraca si
el parea a fi cu ea, dar, in chip misterios, siin afara
ei. Charisma nu este un termen polrivit pentru a
defini forta stranie ce emana din acest om»...”
(pp.341-343). Istoriculdominain amanunt capitolul
relativ la politica externa a Romaniei in anii'30,
situatie in care Istoria sincera... nu intra in detalii,
ci comunica, in formule chintesentiate, concluziile
unor investigatii de durata. Este indiscutabil, ca nu
le putem, aici si acum, retine pe toate. Un exemplu
se impune, totusi, despre un caz mult dezbatut de
istoricii romani si straini in ultimele decenii: alerta
falsa lansata de ministrul roman la Londra, Viorel
Virgil Tilea, in privinta unui posibil atac german

impotriva Romaniei dupa ocuparea Cehoslovaciei

la 15 martie 1939. Asa dupa cum retine Florin
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Constantiniu, trimitand la istoricul Sydnezy Aster
(nu Astair!), ,afacerea” s-a aflat pe fir cauzal direct
la originile conflagratiei din 1939-1945 (p.364).
Intrebarea care s-a pus sirevine mereu este: cinea
determinatinterventia lui Tilea.Q istorie sincera...
nuascunde:,, «Incidentul Tilea» aramas o problema
controversata, pentru exprimarea conduitei
diplomatului roman fiind avansate mai multe
explicatii. Ceea ce se poate spune cu certitudine
este cd el nu a actionat din ordinul regelui [Carol I1],
care in jurnalul sau scrie: «Tilea, la Londra, s-a
condus ca un dobitoc, ludnd initiative nepermise»"
(ibidem). Fara a-si trada predilectiile, dimpotriva,
confirmandu-le intr-o manierad stralucita, Florin
Constantiniu rezerva un spatiu larg problematicii
conflagratiei secolului (cf.cap. 2 Romania sicel de
al doilea razboi mondial, pp.367-460), din care
distingem subcapitolele: prabusirea Romaniei Mari
n 1940, abdicarea lui Carol II, regimurile legionar-
antonescian si antonescian, Razboiul din Rasarit,
trecerea Nistrului, inceputul desprinderii de Berlin,
organizareaopozitiei antiantonesciene, loviturade
stat de la 23 August 1944. Romania si Natiunile
Unite (acordul de ,procentaj”), debuturile regimului
comunist la Bucuresti. Amputarile teritoriale din
1940 au inceput cu notele ultimative ale URSS, iar
retragerea trupelor romane din Basarabia si nordul
Bucovinei, consemneaza cu exactitate autorul, ,s-a
facut in conditii deosebit de anevoioase. Devansati
sauurmaritiindeaproape de unitatile Armatei Rosii,
militariiromani au fostinsultati si atacatide elemente
comuniste, inréndul cdrora se aflau numerosievrei
[...]. Actul de forta al URSS a incurajat Ungatia si
Bulgaria saprezinte siele revendicarile lor teritoriale”
(p.375-376). O data cu frontierele Romaniei Mari, s-a
prabusit regimul lui Carol i (regele playboy, dupa
expresiaistoriculuiamerican Paul D.Quinlan) (p.82
siurm). Suveranul, se stie, nuacedatusor. ... Pana
in ultima clipa, regele s-a agatat cu disperare de
tron, incercand inlaturarea si chiar asasinarea lui
Antonescu, abia desemnat prim-ministru, dar care
searatase neinduplecatin privinta abdicarii"(p.384).
Concluziite expuse in privinta Maresalului lon
Antonescu si a regimului sau sunt, in temeiul
cunoasterii profunde a realitatilor istorice, de
asemenea, transante. Un raspuns fara dubii la
intrebarea: ,A fost Antonescu un dictator fascist?
Absentapartiduluifascistunicinlatura dintruinceput
caracterizarea regimului sau ca fascist” (p.394).
Referitor la personajul istoric, Florin Constantiniu
stabileste analogii cu Maresalul Petain:,.... Amandoi
au luptat — dar la niveluri de comandament diferite
— Impotriva Germaniei, in primul razboi mondial;
amandoi au fost nonconformisti in perioada
interbelica; amandoi auluat putereaintr-unmoment
de tragedie nationald; amandoi au fost convinsi ca
pot reface, fie si partial, situatia tarilor lor printr-o
colaborare cu Germania; améndoi au folosit un
discurs nationalist-paternalist, avand ca teme:
patria, munca, familia; amandoinu au avutunpartid
al lor. Doar sfarsitul lor a fost diferit: maresalul
Petain, condamnatlamoarte, afostgratiatsiamurit
in detentie. Dictatura lui Antonescu nu a cunoscut
formele aberante de represiune din Uniunea
Sovietica sau din cel de al treilea Reich...” (p.394-
395). Memorabile le consideram consideratiile autorului
Istoriei sincere... pe marginea ,deciziei controversate”
alui Antonescu privind trecerea Nistruluiin 1941 (careia,
n colaborare, in 1995, Florin Constantiniu i-a destinat o
lucrare speciala), demonstratia dovedind ca hotararea
maresalului a avut indiscutabil la origine deopotnva
ratiuni militaresi politice (p.403 siurm.). Finalmente, la23
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lui Burebista). Eforturile lui Aristagoras, inseamna tot atatea
demersuri pentru a scoate cetatea si pe locuitorii sai din
marasmul in care decazusera si pentru a alina suferintele
concetatenilor, servindu-i cu posibilitatile sale banesti, dar
ajutandu-i si in plan religios, fiindca numai cineva cu dare de
mana putea ocupa o importanta functie sacerdotala in cetate.

Daca asa stau lucrurile la Histria unde ne-am bucurat de
0 mai larga posibilitate de reconstituire a faptelor, in schimb
pentru celelalte orase mai de la sud situatia este mult mai
precara. Inscriptiile de la Tomis, Callatis si Odessos, ce pareau
sa faca aluzii, eventual, la evenimentul in discutie, sunt
contestate de cercetatori. Despre Messembria exista oinscriptie
in care se mentioneaza clar ca trei strategi s-au remarcat
,conducand oasteain razboiul impotriva lui Burebista”. Despre
Apollonia, ultima dintre orasele care au intrat in stapanirea lui
Burebista, si ea pare sa-si fi deschis larg portile cuceritorului.

Stapanireasud-dunareana a lui Burebista, adauga statului
sau un vast teritoriu, granitele fiind marcate la rasarit de Pontul
Euxin, la nord de Carpatii Padurosi, spre apus si nord vest
hotarul fi era fixat de Dunare si Morava, in sud Muntii Haemus
(Caesar, De bello Gallico, VI, 25; Strabon, Geogr., VI, 31,1).
Scitia Mica cuprinsa intre regiunile din nordul Gurilor Dunérii,
Pontul Euxin la rasarit si tinuturile tracice din miazanoapte,
ramane n aceasta alcatuire statala pana la sfarsitul vietii celui
care a constituit-o. Este realitatea geografica care a determinat

pe autorii decretului in cinstea lui Acornion al lui Dionysios din
Dionysopolis sa precizeze in decret ca Burebista este ,cel dintai
si cel mai mare dintre regii din Thracia, stapan al tinuturilor de
dincolo side dincoace de fluviu”. Astfel s-a ajuns la o invecinare
a regatului geto-dac cu Grecia de Nord, intr-un moment crucial
pentru istoria Romei: cand se produceau disputele inversunate
dintre Caesar si Pompei pentru suprematie la Roma. Burebista
avazut in Pompei pe generalul atotputernic, cu sanse aproape
sigure de izbanda in conflictul armat ce avea sa se desfasoare
curand. De pe urma acestuia intrevedea unele avantaje militare
si politice pe care le-ar fi putut dobandi pentru uriasul sau stat.
Deci, Burebista constient de aceasta realitate, il trimite in
ambasada la Pompei, aflat atunci la Heracleea Lyncestis (pe
teritoriul Macedoniei) pe iscusitul Acornion, chiar in ajunul
razboiuluice se vadesfasurainanul48 a.H., hotaratorpentru cei
doi protagonisti ai sceneipolitice romane. intelegem ca Burebista
ii va fi oferit lui Pompei ajutor militar geto-dacic, ,trupe, arme,
hrana si alte lucruri trebuincioase”, spune izvorul antic (Appian,
Razboaiele civile, X|,51).Toate acesteain schimbulunor avantaje
care nu pot fi decat de ordin politic, desi in aceasta privinta nu
avem nici un fel de indiciu.

Dar in batalia de la Pharsalos, din 9 august 48 a.H., in
Thessalia, unde generalulroman s-a bucurat de sprijinul unor
regi thraci, dar unde se pare ca Burebista n-a mai apucat sa
participe, Caesar a iesit castigator. Genialul biruitor, a aflat,

desigur, de pregatirile geto-dacilor sa participe la batalie, fapt
care i-a intarit, odata mai muit, convingerea ca pericolul dacic
trebuia lichidat. El considera ca a venit momentul sa
cucereasca Dacia multintinsa siintarita de catre conducatorul
sau. In acest sens pledeaza marturii ale unoristorici antici: ...
facuse pregatiri militare cu intentiade aintreprinde o expeditie
Tmpotriva partilor, urmarind ca, dupa supunerea acestora sa
inconjure Pontul pe langa Marea Caspica si prin Caucaz sa
intre Tn Scitia, sa strabata tinuturile invecinate cu Germania si
Germaniainsasisisaseintoarcain Italia pela Celti”. (Plutarc,
Vietile paralele,Caes.). Mai precis in redarea planului lui
Caesar se exprima alt mare istoric: ,Caesar se gandi sa faca
o mare expeditie impotriva getilor si partilor, intentiona sa-i
atace mai intai pe getii vecini, un neam otelit in lupte siiubitor
de razboi. impotriva partilor mergea ca sa-i pedepseasca
pentru calcarea juramantului fatd de Crassus” (Appian,
Razboaiele civile, Il, 51).

Dar si Caesar si Burebista dispar de pe scena politica
europeana: primul este asasinat la idele lui Martie (15 Il) ale
anului 44 a.H., in forul roman, cel de-al doilea, asasinat si el,
cam tot atunci, in conditii pe care nu le cunoastem, dar le
putem banui: victima a unei conjuratii proromane alcatuita din
membri ai aristocratiei geto-dace.

ADRIAN RADULESCU
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Constanta —
profil urbanistic

Peninsula constituie o problema de maxima
importanta aurbei siatuturor locuitorilor sai, inmasura
in care se considera cetateni responsabili.

Data fiind imensa dimensiune spirituala a
problemei, despre Peninsula se pot scrie volume
intregi. In randurile de fata am incercat doar sa adun
catevaganduri, raspunsurilaunele intrebari esentiale
in legatura cu acest subiect ,fierbinte”.

Din punct de vedere natural, Peninsula a
constituit, prin forma sa ocrotitoare a golfului sudic,
locul de adapostalnavigatorilordin calea curentilor si
vanturilor din miazanoapte, care a facilitat aparitia
functiunii portuare sia statlabazaintemeierii asezarii
antice — colonia greceasca Tomis.

Delimitatd conventional drept acea parte a
orasuluicare seintinde la sud-estde B-dul Ferdinand,
intrestr.1.Gh.DucasiMareaNeagra, zonapeninsulara
corespunde cu intinderea Cetatii in epoca romana,
delimitata prin zidurile partial vizibile siastaziin Parcul
arheologic.

Prin asezarea sa proxima elementului natural
morfogenerator, Peninsula constituie nucleul istoric,
vatra localitatii, aria istorica constituita cu cea mai
mare densitate de elemente semnificative —
monumente arheologice, istorice, de arhitectura si
arta plastica — care si-a pastrat si si-a amplificat in
timp, pana lacelde-al doilearazboimondial, calitatea
de zona centrala, cu amprente ale evolutiei definitorii
pentru identitatea si prestigiul localitatii.

Paradoxal, orasul Constanta este totdeauna
unul dintre cele mai vechi si dintre cele mai noi orase
dintara, cuoistorie antica de peste 2250 de anisiuna
moderna de mai putin de 150 de ani.

Orasul modern s-a suprapus si s-a inaltat pe
ruinele si din ruinele cetatii antice. Suprapunere de
straturi, de perioade de evolutie, creuzet in care s-au
amestecat populatii, culturi, traditii si stiluri, Peninsula
este chintesenta identitatii orasului, locul privilegiat
purtator de traditie si specificitate, zona care conserva
in cea mai mare masura marturii ale unei istorii vechi
de peste 2000 de ani, fiind necesar si firesc sa fie
instituita sirecunoscuta caZona Protejata, rezervatie
complexa arheologica, istorica si de arhitectura,
impreuna cu zona de rezervatie arheologica
submarina a portului antic.

Imaginea Peninsuleide astazieste uncontrast
si un amestec curios de valoare si paragina. Ea
cuprinde monumente istorice side arhitectura, cladiri
cuvaloareistoric-arhitecturala sispatiireprezentative
cu valoare ambientala, principalele cladiri de cult ale
orasului, muzee si vestigii arheologice, banci si sedii
de firme, principalele spatii publice urbane ce
gazduiesc manifestarile deosebite din viata orasului
— festivitati, festivaluri, serbari, adunari, manifestatii,
putinele zone amenajate de contactdirectal localitatii
cumarea, ceoferaperspective largiasupra peisajului
marin si portuar.

Tnultimii 50 de ani, datorita cresterii localitatii si
politicii duse de catre autoritati, nucleul central a
migrat, din Piata Ovidiu spre nord-vest, in lungul
B-dului Tomis si Str.Stefan cel Mare, nucleul istoric
din Peninsula ramanand in semi-parasire.

Cauzele decaderii au fostmultiple: distrugerea
proprietatii private, neglijarea, lipsa deliberata de
ingrijire, proasta administrare de catre stat si
autoritatile locale.

Din fericire, intentiile de demolare a ceea ce
mai ramasese vechi si de construire a unui cartier de
locuinte colective, de la sfarsitul aniior '80 nu au
apucat sa fie puse in practica.

Prinvaloarea patrimoniului sau, Peninsula are
vocatii multiple: culturala, turistica, de afaceri.

Cu toate acestea, ea a functionat si mai
functioneaza siastazi cauncartier obisnuit de locuinte
pustiu noaptea si iarna. Ceea ce uimeste pe toti
vizitatorii, este contrastul dintre valoarea cadrului
natural si a patrimoniului de aici si starea deplorabila
a fondului construit si a spatiilor publice.

Dupa 1990, asistam la aparitia unor noi Centre
de interes sau revigorarea unora vechi in cadrul
Nucleului Istoric, ca expresie a tendintelor spontane
de revalorizare si reabilitare a acestuia.

Existamarele pericolcadezvoltarea Peninsulei
sa se produca haotic. Este necesara in primul rand
intocmirea unei strategii de dezvoltare pentru
ansamblul zonei, din care sa se deduca programe
specifice; este absolut necesar un regulament de
urbanism detaliat si flexibil, care sa nu descurajeze
initiativa privata, sitoate acestea trebuie intocmite de
catre specialisti. Acestia din urma, dupa cunostintele
noastre, nu lipsesc in municipiul Constanta. Trebuie
doar ca autoritatile locale sa-i consulte si sa tina
seama de parerile lor. Ideile se pot exprima prin
dialog public sau intr-un cadru organizat. Acesta ar
putea fi o agentie de dezvoltare locala — a carei
instituire ar reveni ca sarcina tot autoritatilor locale —
in care specialisti din toate domeniile: arheologi,
istorici, urbanisti, arhitecti, ingineri, economisti, juristi,
sociologi, sa lucreze Impreuna, aducand fiecare
experienta proprie profesiunii sale intr-o abordare
multidisciplinara, pentru a se putea ajunge laconcluzii
larg acceptate. .

Initiative de organizare Tn domeniu au existat,
dar au ramas din pacate in stadiul de intentie. De
exemplu, innoiembrie 1995 s-aorganizat, cu sprijinul
Consiliului Local Constanta, un seminar-atelier de
planificare urbana care a avutdrept subiect Peninsula
care, pe bazauneiprofunde analize asituatiei actuale,
siadiagnosticului ,organismbolnav”, creiona posibile
strategii pentru iesirea din criza, propunand in final
crearea unei Agentii de dezvoltare si protectie a
Peninsulei, organism nonguvernamental care sa se
ocupe permanent de aceasta problema.

Peninsula trebuie sa faca obiectul unor ample
actiuni de revalorizare, reabilitare, modernizare si
completare a fondului construit si a spatiilor publice.
Pentru aceasta este necesar ca statul si autoritatile
locale sa stimuleze activitatile si investitiile private
compatibiie cu zona, iar investitorii trebuie sa invete
sa-si depaseasca individualismul si sa se manifeste
caoameni aicetatii, luand exemplul lumiioccidentale,
in care dorim sa ne integram, unde, cu cato tara este
mai civilizata, cu atat interesul individual se
subordoneaza celui public.

arh. LAURA SMARANDATUDOSIE

PORTRETE iN ALB SI NEGRU

BOB GELDOF

Am avut privilegiul de a-l intéIni pe Bob
Geldofprimaoarain 1987, inlocuinta sa austera,
cu alura medievald, din Faversham. Pe atunci
era un simplu membru al formatiei The
Boomtown Rats, pe care o infiintase in Dublin,
cu ceva ani in urma. M-a intampinat sotia lui,
Paula, care tocmai pregatea pentru cina cartofi
copti in cuptorul cu microunde. ,Bine ai venit!”,
mi-aspus ea. ,Potisa ramaila noi peste noapte”,
aadaugatsiBob, aparand zambitorin bucatarie.

Am fost incantata, erau amandoi atat de
calzi si de primitori, probabil un efect al iubirii
dintre ei, care radia vizibil imprejur, ca o aura. in
dimineataurmatoare, m-autrezittalangile turmei
de oi care cobora de pe dealul din fata casei.
Bob mi-a explicat, la o cafea, ca erau oile lor si
ca-i placea sa traiasca la tara; iubea viata de
aici, departe de agitatia citadina, de birocratie,
de injustitia sociala. Era cam suparat, tocmai
aparuse in The Melody Maker un articol de doi
bani despre el si Paula. S-a infierbantat atat de
tare vorbindu-mi despre asta, incat, la un
moment dat, cand a sunattelefonul, I-a smuls si
l-aaruncatpefereastrabucatariei. Pur sisimplu.

Cine arfi putut prevedea atunci, ¢, un an
mai tarziu, acest irlandez anarhic se va angaja
cu trup si suflet pentru cauza infometatilor din
Africa? In cartea sa autobiografica (/s That It?),
care a urcat rapid in topul celor mai vandute
volume englezesti, povesteste cum adescoperit
Etiopia si atrocitatile ei si cum s-a hotarat sa
atragaatentialumiiintregi asupra acestui subiect
adesea ignorat. Sunt relatate intalnirile cu o
seamade personalitatidin lumeaintreaga pentru
mijlocirea infiintarii unor fonduri si societati
caritabile, intrevederea cu Maica Tereza, care
pare sa-| fi marcat destul de profund.

— De obicei nu ma pup cu strainii de la
prima intalnire, imi spune el amuzat. Dar vizavi
de Maica Tereza mi s-a parut lucrul cel mai
firesc de facut... Am aflat de altfel mai tarziu ca
ea nu lasa decat leprosii s-o sarute.

imi spune ca au fost cititori care i-au
reprosat duritatea unor imagini prezente in
carteasa. E adevaratca, de pilda, episodul care
descrie agonia mortii prin infometare a unui
baiatce-sivazuseincadoifratimurindin aceleasi
conditii, nu e tocmai agreabil. Totusi, pana a
ajunge la capitolul cu Etiopia, cititorul se poate
delecta cu peste 200 de pagini de literatura
adevarata, inspirata de o biografie generoasa,
exuberanta.

Impetuos, nonconformist, agresiv uneori,
Bob Geldof e astazi aproape un erou al vremii
sale. Un erou care nu seamana deloc cu altii,
fiindca respinge cu dispret orice faima sau
adulare.

La trei ani dupa prima noastra intalnire, [-am
revazut, de data asta in Londra, in casa lui din
Chelsea, valorand peste jumatate de milion de

lire. Eraacelasiom, usormaiagasatde gloriape
carei-aadus-o publicarea cartii, ca si activitatea
sa caritabila; celebritatea i-a rapit, inevitabil,
dreptul de a umbla anonim pe strada, fara a fi
urmarit de hoardele de admiratori ce vor sa-i
strdnga mana, sa-l atinga ori chiar sa-i vare in
buzunar cecuri pentru organizatia Band Aid,
care militeaza impotriva foametei si abuzurilor
asupra copiilor.

— Nu vreau sa vorbesc despre mine ca
scriitor. Si nici despre militantismul meu. Am
ramas fidel primeimele pasiuni care este muzica.
De aceea, ce-mi doresc acum cel mai tare este
ca noul meu album, Adanc in inima himicului,
sa-mi relanseze imaginea de cantaret pop. E
cealacare tin cel mai mult. Pot sa-ti spun fara a
exagera nici un pic c4, in tot timpul cat am fost
departe de muzica, de Boomtown Rats, am
suferit aproape fizic.

Rade brusc inveselit. Ma frapeaza cat de
tanarpare. il intreb daca noul sau albumreflecta
in vreun fel experienta sa etiopiana.

— Nu tocmai. Sigur ca o asemenea
experienta nu se poate trai fara a lasa in urma
anumite influente, mai muit saumaiputin subtile.
Insa n-am nici un cantec in care sa fie vorba de
copii infometati, asta nu. Albumul s-a nascut
dupa ce Dave Stewart de la Eurythmics si-a
exprimat interesul de a lucra ceva impreuna cu
mine. Mi-a spus: ,Vino la Paris, unde lucrez la
un single de-al lui Mick Jagger”. Am profitat de
ocazie, pentru ca Dave mi s-a parut totdeauna
un tip talentat. Nu stiam exact ce o sa cant, nu
stiam ce se asteapta de la mine. Nu vroiam sa
dezamagesc pe nimeni. Doream doar sa revin
la viata mea normala, adica sa& m-apuc din nou
de cantat.

imi spune ca a fost intr-un fel usurat
ca n-a primit premiul Nobel pentru pace.

—La naiba, cand am auzit ca sunt
nominalizat, mi s-a parut atat de bizar si de
nepotrivit — si nu-i vorba aici de nici un fel de
falsa modestie. Pai spune si tu, cum ar fi aratat
un laureat de Nobel uriand si zbenguindu-se pe
scena, cuochitarade gat? Un asemeneapremiu
m-ar fi obligat sa ma schimb radical, sa devin
mai serios, mai moral si mai stiu eu ce altceva.
in orice caz, e mai bine ca nu I-am luat. N-as fi
putut trai cu o asemenea povara. N-am stofa de
erou.

VAL HENNESSY
Traducere de G.I.

bulevardul sarpe

urmare din pag. 5

ochi al zilei / aprinse limbi de foc pe mare / si-mi arse mutul
suflet. // Cu plase largi si albe in zadar / cercat-am dupa-aceea
sa-1 adun / cenusa din adancuri: / navodul nu-mi aduse
decat scoici... //In zi de toamna insa / — oh, piina de noroc i
fasta 2! — / doar eu vazut-am caii suri ai marii / gonind cu
coama-n vant. Prea rasplatit, / am ras atunci cu cerul
impreund”... Vates-ului sau voyant-ului din poemul citat i
poate fi alaturat artifex-ului din Flecarul Gigi exponent al
inocentei transpuse in verb: ,pentru cel a carui stela o
privesti/vorbele au purtat parul lung/ siimbatat de aromele
lor / eu n-am facut decat / sa le-nsir pe ata, ca margelele ...
(...) Crede-ma, n-amfostun pomuscat/siplin de omizi/caci
n-am laudat pe cei nevrednici/ si nici nu m-am certat pentru
rasplata... // Astfel de obol am dat eu lumii. / |a aminte dar si
nu-| lasa-n uitare / pe Flecarul Gigi / care aici m-am rasucit
cu fata-n jos”!

Senior alliterelortomitane, StefanCareja — ,neguros
pseudonim” al profesorului, criticului si istoricului literar,
eseistului si publicistului Enache Puiu — semneaza, iata, si
indomeniul poezieio carte de referinta: Bulevardul Sarpe.

emil barladeanu

urmare din pag. 11

Musatescu, daca...

El, histrionul reincarcandu-te de umanitate,
dénd_u—ti, cu alte cuvinte, sansa sa incerci a te regasi.
Din cati titani ai scenei romanesti ai putut vedea la lucru
(de la Caragiu, Rautchi, George Constantin la Victor

Rebengiuc), ajungi sa-ti marturisesti ca nu ti-a fostdat sa
auzi, un mainatural, mai plastic, mai neaos, maihazos in
acelasi timp ,'te dracu’, ma!” decat din gura Iui nea Emil.
El a facut sa se umple scena de firesc. Ca de baloane
colorate intr-un carnaval la Rio. Firescul slujbasului care
n-a trecut pe-acolo vreo cinci decenii intamplator: el
avea de umplut ceva. Si nu oricum, ci cu pricepere.

MaestrulEmil Barladeanu nu e ofictiune. Fictiunea
l-a adus in stare de ACTOR. lar actoria, dupa cum zic si
altii, nu e la indemana oricui.

victoria pastuh

urmare din pag. 11

ales permanenta urmarire a armonieiformelor si asocierii
culorilor acestordoua materiale. Ea are acum o maimare
libertate de creatie —inovatie, cacinumaieste constransa
de ,dictatul” schitei si mai ales de cele doua dimensiuni
ale tapiseriei — inaltime si latime. Ea poate inventa,
schimba in timpul lucrului, dupa inspiratie, impletitura,
nodurile, interstitiile firelor, lanturilor, poate folosi variat
grosimile firelor sisalului, si asocierea lui cu mahonul
(Liane), sau cu lemnul colorat incluzand trepte Tn culorile
discului solar: (Scara lui lov) s.a.

Victoria Pastuh s-a integrat prin creatia sa
Jexploziei” tapiseriei pe care tara noastra a cunoscut-oin
ultimele decenii si prin care s-a impus deja spatiului
european. Ea s-a conturat ca un creator capabil sa
depaseasca rutina, impunandu-si exigente pe care
calitatea sa de profesor la Liceul de arte le cere. in acest
fel artista tsi continua propria ,crestere” alaturi de tinere
generatii, c3rorale daruieste, cu generozitate, experienta
sa intreaga.

tempus, templa...
urmare din pag. 12

Evident, barnele, dulapii, stalpii, trebuiau
ciopliti si fasonati cu migala ca sa se potriveasca
pertect in locurile cuvenite. De aceea — zic eu ca
verbul a (se) tdmpla trebuie sa fi avut la inceput
intelesul de a se potrivi. ,Tampla-se de se dusera
in oaste”, in sensul ca s-a potrivit de s-au dus la
oaste sau, ,atunce se tampla (subl.a.) de fu
cutremur mare catu se rasipiia bisericile” (atunci se
potrivi sa fie cutremur mare...).

A se intampla, verb reflexiv unipersonal,
dezvoltat din a se tdmpl/a, are, in afara de intelesul a
se produce un eveniment, a (se) iviocazia si pe cel de
,a se nimeri", ,a se brodi”, ,a se potrivi”. in concluzie,
eu cred ca intdmplare nu-i preroman, cum presupun
unii cercetatori; el deriva dintr-un lat. in+templare
asa cum se postuleaza, de altminteri, in DEX.

o istorie sincera...

urmare din pag. 13

august 1944, desprinderea Romaniei de Gemmania lui Adolf
Hitler si incetarea razboiului impotriva Natiunilor Unite, iar, in
consecinta, arestarea Maresalului Antonescu, devenita
Jmpenos” necesara (p.437), s-a derulat, totusi, in condiii
specifice. ,/mprovizatia — marea arta a romanilor, dar si
blestemul istoriei lor — nu putea lipsi {observa Florin
Constantiniu, dupa pilda si sub influenta Cronicarului) /a
acestmomentcrucial. Actiuneade inlaturare a lui Antonescu
fusese planuitd pentru 26 august, dar ea a frebuit devansata,
ca urmare a cereni de audientd la palat a Maresalului.
Arestarea lui Antonescu s-a facut in pripa, fara ca trupele din

Capitald s& fi intrat in dispozitivul de lupté (..). Aceeasi
improvizatie aprezidatsila aicatuireaguvernului, uniigenerali
numiti ministri find «culesi» de Sandatescu din «Anuarul
Armatei»"(p.438-439). BilantulparticipariiRomanieilarazboiul
mondialdin 1939-1945 aveasafiecatastrofal, singurul rezultat”
palpabilconstandin... ocupatia soveeticasi instaurarearegimului
comunist (p.453). Nu voi starui asupra ultimelor capitole
referitoare la,eracomunista” (cf. Romania in sfera sovietica de
hegemonie si O monarhie comunista:Romania sub
Ceausesct). Aflu ca excelenta descrierea imprejurarii in care
1.V.Stalin si-a pus pecetea asupra debutului comunismului la
Bucuresti — impunerea lui Gh.Gheorghiu-Dej in locul Anei
PaukerlaconducereaPCR:, PotrivitrelatariluiDej, consemnata
de Silviu Brucan, Stalin si-a explicat astfel hotararea fata de
Molotov, care era favorabil Anei Pauker: «Draga Viaceslav
Mihailovici, Ana e o tovarasa buna, de incredere, dar, vezi tu,
eaeste evreica side origine burgheza, iar partidul din Romania
are nevoie de un conducator din randurile clasei muncitoare,
unadevaratroman». Stalins-aindreptatapoispre Gheorghiu-
Dej si i-a dat mana. «Am decis. i urez succes, tovarase
secretargeneral». Astfel, incatevaminute, intocmai cum hanii
Hoardei de Aur dadeau «iarigk» (document scris) de domnie
cnezilorrusi, afiatiin vasalitatea lor, totastfelnoul Genghis-han
decidea rapid cine sa-i guvemneze provinciile vastului sau
imperiu”p.451-452). In cazul respectiv, Romania ajunsese la
statutul de gubemie a Kremlinului la confiuenta anilor '40-'50.
Am lasat la sfarsit, desi nepotrivit, in discutie stilul istoriei
sincere... —concis, elegant si colorat, adecvat integral unei
lucran stiintifice de anvergura. Infinalulacestorranduri, nucred
ca se impune decat un singur gand, si anume ca O istorie
sincerd a poporului roman, departe de-a marca doar un
eveniment editorial al anilor 1997-1998, are si semnificatia
unui recital Flonin Constantiniu! La multi ani, scump si ideal
coleg si prieten!
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® Jumatate din numarul 4 al revistei
Apostrof e dedicat ambitiei Martei Petreude a
face lumina intr-un dosar privind ,Doctrina
legionara si intelighentia interbelica”. Sunt
ilustrate traiectoriile aderarii la Miscare a celor
mai proeminente figuri de poetisifilozofiromani,
cautandu-se (in presa vremii, in declaratiile
sau epistolele celor implicati) resorturile unei
asemenea optiuniindoielnice. inacelasinumar,
lustin Panta adaugalamanualulsaude ganduri
care (ne)linistesc cateva fragmente de proza
cuaccente musil-proustiene reveland inzestrari
pe care nu i le puteam banui citindu-i poezia.

® Numarul trei al revistei brasovene
Interval (serie noud) cuprinde, intre cele doua
copenrti intunecate, foarte aratoase de altfel,
materiale interesante, insa culese si redactate
cam neglijent (vezi transcrierea fidela — cu tot
cu anacoluturi si alte incoerente — a
conversatiei dintre Caius Dobrescu si
«nsurgentul” Gheorghe lova). Tema numarului
este,Ce se sfarseste siceincepeinanul 20007,
intrebare lacare aproape toatalumearaspunde
cu un soi de posomoreala si melancolica
mefienta.

® Liviu loan Stoiciu se confeseaza in
Cronica nr. 4, o revista tot mai vioaie, tot mai
putin dulse: ,Daca as avea o putere
supranaturala as parasi Romania pentru cel
putin vreo cinci ani de-aici incolo, satul de
mizeria politica de la noi. De la Revolutie
incoace, am scris enorm publicistica sieseu.As
avea materie pentru vreo zece volume”.
Suntem intru totul de acord cu poetul: n-ar fi
rau sa-sipoata luaellumeain cap, cu eseurisi
articole cu tot, de vreme ce o asemenea
cantitate de cerneala s-a scurs pe apa
Sambetei.

® in Ramuri nr. 4, Gabriel Dimisianu este
de acord cu valul firesc al revizuirilor critice care
I-au ajuns si pe Eminescu, dar nu sicu ,aroganta
unor tineri literati, deloc simpatica”. inclinam
sa-idamdreptate, argumentele tinerilorincauza
fiind, inintempestivele lorinterventii dilematice,
lipsite de substanta.

® inLuceafarul nr. 18, Al.George anunta
un subiect de dezbatere incitant: ,Fenomenul
separatiei Om-Opera”, apropo de ,credinta
unora ca pot scrie pe mai multe planuri,
corespunzatorinfaptscindariitipice creatorului
care trebuie sa-si desavarseasca opera, darin
acelasi timp sa si traiasca in regim totalitar”.
Omul politic pitit intr-un colt intunecos in sufletul
scriitorului se va lasa, credem, cu greu tras de
urechi la lumina. lar cei ce au facut la vremea
lor, compromisurilamentabile, suntatatde multi
incat ar fi nevoie de o armata de critici drepti ca
brazii, care sa scuture graul de neghina. Vom
trai, vom vedea.

® Stiam ca in Canada exista mai multe
publicatii romanesti si faptul nu poate decat sa
ne bucure. De curand am primit insa o revista
tipator colorata, un fel de ,one man show”
scrisd, redactata, paginata etc. (probabil la
domiciliu) de un anume domn Voinescu. Titlul
ei ne-a pus pe ganduri: Voinicul. Ca domn’
Voinescu e voinic, de vreme ce se inhama de
buna voie la o asemenea treaba, nu maiincape
vorba, insa de cetipareste elversurislabe (,Ah,
norisor diafan, n-am mai iesit prin parcuri de
mai an”} ne lasa impresia ca furtunoasa
diaspora nu sufla intotdeauna dintr-un unghi
corect in palele morilor de vant din capui celor
plecati creanga.

® innumarultrei al revistei UNU (de negasit
la Constanta din cauza de... ,,Rodipet”, fireste!)
Al. Pintescu semneaza un amplu si interesant
comentariulacarteade eseuri lesireadin Europa
a ,condotierului* Horia Badescu, despre care
aflam ca ,nu doreste sa devina european... fara
sa stie”. Refuzand conceptul conform caruia
Jntrarea sau iesirea noastra din Europa este
decisa delauncentru (Paris, Londra, Roma sau
Berlin), distinsul european H.Badescu pune in
discutie, intr-o maniera pe cat de elevata ca stil,
pe atat de polemica siincitanta in substanta, idei
de mare actualitate pentru noi, romanii: ,Cautam
toleranta siintelegere acolo unde nu manifestam
decatneincredere sireticenta, motivpentru care
nu trebuie sa ne miram ca suntem prieteni doar
cu... Marea Neagra, cu valurile Qunarii si cu...

turcii!” ARIADNA

e in perioada 22-27
aprilie, Florin Slapac a
participatla,British-Romanian
Contemporary Writing
Symposium”, organizat la
Oradea. Proza prezentata cu
acest prilej, tradusa in limba
engleza de catre autor, a fost
comentata elogios, atat de
catre scriitorii si traducatorii
romani, cat si de oaspetii
britanici.

° Zilele revistei
Convorbiri literare, care s-au
desfasurat la lasi, pe 24 si 25
aprilie, au reunit personalitati
marcante ale obstii
scriitoricesti: Constantin
Ciopraga, Mihai Ursachi,
Daniel Dimitriu, CassianMaria
Spiridon, Dan Cristea, Gellu
Dorian, Constantin Dram,
Marius Tupan, Florin Faifer,
Radu Florescu, Emilian
Galaicu Paun, lon Simut,
Adrian AluiGheorghe, George

VIATA
FILIALEI

Vulturescu, loan Holban, Emil
lordache, loan Tepelea,
Gheorghe |zbasescu, Lucian
Vasiliu, CarmeliaLeonte, Dan
Manuca, Daniel Corbu, Marin
Mincu, Liviu loan Stoiciu, loan
Nistor, Liviu Papuc, Dan Silviu
Boerescu, Andreas Rados,
Rhea Cristina, Nicolae Sava
s.a. Din partea revistei Tomis
au fost prezenti scriitorii
Nicolae Motoc si Sorin Rosca.

®in perioada 4-6 mai, la
Cluj-Napoca, a avut loc cea
de a Vlll-a editie a Festivalului
international de poezie
»Lucian Blaga”. Organizat de
Societateaculturalacuacelasi
nume, manifestarea, ca si la
editile precedente, a fost
onorata de participarea unor

numerosi invitati din tara si
strainatate, oferind unprogram
complex, din care n-au lipsit
sesiunea stiintifica de
comunicari, recitalurile de
poezie si de muzica,
spectacolele de teatru,
lansarile de carte, premiile
literare. Revista TomissiFiliala
.Dobrogea” a U.S. au fost
reprezentate de scriitorul
Constantin Novac.

® Pe datade 8 maia.c.,
in cadrul Manifestarilor
Culturale ale Sudului,
organizate de Inspectoratul
pentru culturd a judetului
Calarasi, alaturi de alti scriitori
prezenti in paginile antologiei
de proza ,lubiri subversive —
cele mai bune povestiri ale
anului 1997", alcatuitd de Dan-
Silviu Boerescu sipublicatade
editura All din Bucuresti, Florin
Slapacaparticipatlalansarea
in premiera a volumului.

afirmare.

in memorian

in aceastalunaciudata, care, aici, la
tarmul marii, a semanat mai mult cu una
de sfarsit de iarna, decéat cu cea a
primaverii depline, ne-am despartit, de
doidintre colaboratorii apropiati ai revistei
noastre, membri ai Filialei ,Dobrogea” a
Uniunii Scriitorilor. Inimile lor au incetat
fulgerator sa mai bata, curmand doua
drumuri scriitoricesti aflate in plina

GEORGE MIHAESCU (n.6 august
1934incomunal.C.Bratianu, jud.Caliacra,
Cadrilater), poetsiziarist sensibil, redactor
sefalrevistei Tomis(1966-1969), membru
al Uniunii Ziaristilor din Romania, in cartile
sale a convocat elementele universului
marin cuintentiaclara de aexprima altceva
decat simpla lor semnificatie obiectuala.
Cu versul sau sincer, direct, a inéltat un

ideilor.

imn stravechiului taram romanesc,
Dobrogea. Viata si mirajele marii, ale
portului, oamenii, au trezit deopotriva,
constant, interesul poetului-reporter.
NICOLAE NECULA (n. 21 aprilie
1925, in comuna Topalu, jud.Constanta)
prozator sipublicist, medic primar militar
cu gradul de colonel, membru al Uniunii
Ziaristilor din Roméania; admirabil om si
prieten, un senior intre medici si scriitori.
A explorat in cartile sale, in special,
mediul sanitar, psihologia celor care-I
populeaza, trecand subtil de la tonul
sobru, exact, uneori grav, la ironia si
umorul de calitate; carti ale iubirilor, ale
dezamagirilor, ale infrangerilor, ale
limpezirilor, dar si ale sperantelor,
dezvaluind unintelectualrafinat, care s-
a miscat cu mare usurintd in lumea

Fie-le aducerea noastra aminte si
posteritatea literara vesnice!

Inpenuriade manifestari
nationale pe teme culturale cu
miza europeana, ceadeaV-a
editie a Festivalului de film cu
subiect religios ,Lumina din
lumind” — Curtea de Arges,
1998, a avutlocintre 8 si9 mai
a.c., in aceleasi conditii
organizatorice de exceptie,
actiunea aflandu-se subegida
Ministerului  Culturii, a

PREMIU

Muscelului, a Inspectoratului
pentru Cultura, a Centrului
Creatiei Populare si a
Studioului de Televiziune
Alpha Pitesti. Sub privirile unui
juriu format din oameni ai
Bisericii si ai filmului, s-au
derulat 28 de productii video
din noua judete si din

Centre ale Creatiei Populare,
optteleviziunilocale siCentrul
National al Creatiei Populare.
Participanti de la editia a Il-a,
laureati aifiecarei manifestari,
cercetatorii Centrului Creatiei
Populare Constanta, Costin
Antonescu si C.D.Mazilu au
prezentat de aceasta data un
film sub titlul ,Schitul alb”,

Episcopiei Argesului si

Bucuresti, reprezentand sase

pentru care au obtinut premiul
al lll-lea.

JUSTITIE S1INJUSTITH

Octavian Paler s1

Codul penal

Motto: ,Exista si fricd, foarte
multa fricq, iar judecatorii trebuie
s@ micsoreze frica, dacdad pot,
nu s-o ajute” (Octavian Paler)

Reconstitui un eveniment din existenta
mea, care s-apetrecutpe 16 mai1983. Mi-amintesc
ca afara era soare, cald, lumind puternica,
inceput de sezon estival. Am fost cu treburi in
oras sicand ma intorceam la birou, am intrat la
Libraria Tomis, de unde am cumparat volumul
.Polemici cordiale” de Octavian Paler. L-am
rasfoit in librarie si m-ainteresat. Paler era unul
dintre scriitorii mei preferati.

La birou am citit cateva pagini, in care am
gasit un text care m-a strafulgerat. Reproduc
mai jos acest text; ,N-avem ce face, traim
inlauntrul istoriei si trebuie sa o facem maibuna
sau sa pierim odata cu ea”.

Amgasitraspunslaframéntarile, zuciumul
siintrebarile care mamistuiau. Am gasitexprimat
in cuvinte ceea ceintuiam sifaceam ca procuror.

Textul de mai sus I-am scris pe fila a doua

a Codului penal, la care am adaugat: ,Octavian
Paler — «Polemici cordiale», 16.05.1983,
Constanta”.

Deasupra textului este scris cu litere mari
.Codul penal al Republicii Socialiste Romania”.

Acest Cod Il-am tinut pe birou pana in
1990, cand in urma unor modificari ale legii
penale, am cumparat o aita editie.

De cateva oripe ziciteam textul lui Octavian
Paler. Sisperam... Speramcainadouajumatate
a secolului care vine, comunismul se va prabusi.

Pana atunci, insa, noi oamenii care avem
constiinta, suntem datori sa facem istoria
inexorabila, mai buna.

AcestCodPenal, cucopertimaro panzate,
editat de Ministerul Justitiei, 1 pastrez acasa intr-un
raft cu cartile la care tin in mod deosebit.

Timp de sapte ani, in biroul de la
Procuratura Judeteana Constanta, cu peretii
acoperiti de picturi si lucrari de grafica, avand in
fata Codul penal deschis la fila cu textul lui Paler,
am luat hotarari ale caror efecte benefice se
rasfrangeau in cine stie ce camine de romani,
striviti de dispozitiile legale draconice ale
sistemului totalitar. Oameniiimplicati in dosarele
respective, habarnuaveaude ,Polemicicordiale”
side Octavian Paler, care le influentase destinul.

Octavian Paler a umanizat Codul penal.

TITUS RUSU

Analele Dobrogei

A aparut nr. 1 / 1997 al revistei ,Analele
Dobrogei” serie noua. Ni se pare demna de tot
respectul intentia redactorilor — prof.univ.dr. Adrian
Radulescu, conf. univ.dr. Enache Puiu, dr. Gavrila
Simion, dr. Zizi Covacev — de a continuainitiativa din
anul 1995, in ciuda vicisitudinilor perioadei pe care o
parcurge societatea romaneasca.

Acest nou numar este structurat in sase
capitole: Arheologie-istorie veche; Dobrogea si
locuitorii ei; Evolutii economice si sociale; Cultura-
stiinta; Poezie-Proza scurta-Recenzii-Critica.

Semnatarii articolelor — specialisti in diverse
domenii, Incearca sa acopere o arie larga de aspecte
ale vietii culturale pontico-danubiene.

Astfel, Zizi Covacev si Petre Covacev
semneaza studiul ,Consideratii privind vechile
amenajari portuare delaConstanta”. Liliana Lazia ne
supune atentiei ,Cateva consideratii privind
fenomenul antroponimic dobrogean”. Tudor
Mateescu, in articolul ,Refugieri ale romanilor din
Dobrogea la stanga Dunarii®, evidentiaza desele
stramutari de populatie pe teritoriul Munteniei sau
Moldovei de Sud. Steliana Duliu-Bajdechi
colaboreazacu articolul ,Puncte de vedere ale opiniei
publice din Romania asupra chestiuniiaromane”. Dr.
Gheorghe Dumitrascu face referiri la ,Perspectiva
dezvoltarii asezarilor rurale din Dobrogeainluminaa
doua chestionare inedite din anii 1939-1940".

Capitolul Cultura-stiinta, este reprezentat in
acest numar al revistei de articolele semnate de
Maria Boia (,Activitatea cultural-artistica din Dobrogea
inperioada 1878-1916, mijloc de afirmare a constiintei
nationale a poporului”). Alexandru S.Bologa, Nicolae
C.Papadopol, lon Nae (,Pagini din istoria navelor de
cercetare romanesti la Marea Neagra”). Fl.Vasiliu
(.Catevadate asupraecologiei speciilor de ceramium
existente |a litoralul romanesc al Marii Negre") si Ana
Maria Diana (,Un momentdinistoria aviatieiromanesti
— Hidroavionul Getta").

Rubrica de poezie este onorata de condeiele
lui Stefan Careja si Arthur Porumboiu; proza scurta
semneaza Dan Persa , Ovidiu Dunareanu , Sorin
Rosca, Victor Corches .

Larubricarecenzii -critica, intalnim semnaturile
lui lon Rosioru : O poetica ce mizeaza pe senzatii
(Nicolae Motoc, Fragilitati, 1996).Evelina
Carligeanu : Zapodia cu vorbe sau cum scriitorul
intemeiaza lumea (Florin Slapac, Zapodie, 1996);
Corina Apostoleanu: Revolta e seva care ii hraneste
poemele (Arthur Porumboiu, Calea jerifei, 1995) si
Victor Corches {(Cateva glose despre Panait Cerna).
Speram ca viitorul numar al revistei sa beneficieze
de o mai atenta corectura a textelor pentru a elimina
unele greseli sau confuzii de nume care impieteaza
asupra tinutei stiintifice.

CALENDAR DOBROGEAN

mai
1.05.1946 — S-a nascut Anda Hristu {(Anne-Marie
Gheorghe), prozator
2.05.1953 — S-anascut Gabriel Rusu, publicist, critic
literar
6.05.1941 — S-anascut Paul Tutungiu, poet, prozator,
critic de teatru
6.05.1998 — A murit George Mihaescu, poet, publicist
(n.6.08.1934)
9.05.1943 — S-anascut Ernesto Mihailescu, prozator,
reporter
9.05.1980 — A murit Vasile Culica, poet (n.7.03.1916)
9.05.1998 — A murit Nicolae Necula, prozator, publicist
(n.21.04.1925)
10.05.1913 — S-a nascut Marcela Cordescu, pictor
{m.08.1984)
10.05.1913 — S-anascut Florica Cordescu Jebeleanu,
pictor (m.28.04.1965)
10.05.1929 — A murit Stan Greavu-Dunare, etnograf,
bibliograf (n.04.1905)
11.05.1911 — A murit loan Adam, prozator
(n.26.11.1875)
12.05.1921 — S-anascutMarin Porumbescu, prozator
(m.21.10.1994)
12.05.1933 — A mwurit Jean Bart (Eugeniu P.Botez),
prozator (n.28.11.1874)
14.05.1854 S-a nascut Anghel Saligny, inginer, om de
stiinta (m.17.06.1925)
15.05.1881 — S-a nascut Marius Bunescu, pictor
(m.31.03.1971)
16.05.1876 — S-anascut Nicolae Timiras, poet, istoric
literar, traducator (m.14.12.1950)
18.05.1922 — S-a nascut Serban Gheorghiu, poet,
publicist
19.05.1887 — S-a nascut lon Jalea, scuiptor
(m.7.11.1983)
19.05.1943 — S-a nascut Stefan Cucu, poet, publicist
21.05.1878 — S-a nascut C.Sarry, publicist, poet
23.05.1937 — S-a nascut Octavian Georgescu, poet,
prozator, publicist
24.05.1934 — S-a nascut Florin Pietreanu, poet,
prozator, publicist
26.05.1932 — S-anascutlon Nicodim, pictor, decorator
27.05.1927 — S-a nascut C.Zissu, publicist, scriitor
28.05.1907 — S-a nascut Marin lancu Nicolae,
prozator, traducator, poet
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atal Dariei Reynoids fusese un alcoolic.

Nu dormise niciodata pe strada si nici nu

mancase din supa saracilor. Nu-si

petrecuse timpul pe o banca din parc,
dand de dusca dintr-o sticla ascunsa ntr-o punga
de hartie, insa tot betiv se cheama ca fusese. Cata
trait, el a negat tot timpul acest adevar. Si, cat
fusese copil, Daria, alaturi de mama si fratii ei, il
negase Si ea.

Nu considera ca bea mai mult decat restul lumii.
Uneori mai lua si el un paharel in plus, dar cine nu
facea asta? Nu era un alcoolic, n-ar fi admis nici in
ruptul capului ca el de fapt avea nevoie de bautura,
ca se gandea tot timpul la asta. lar cand nu bea,
suferea. Suferea fizic de lipsa alcoolului din sange.
Si devenea violent si obscen, un monstru hidos si
agresiv.

Cand Daria s-a uitat pe fereastra limuzinei care
o ducea la sanatoriul unde era internata Louise si a
privit peisajul alunecand prin fata ei intr-o ceata
verzuie, a revazut chipul tatalui ei, asa cum fusese
fnainte de moarte. Aratase bine candva, Tnsa
trasaturile i se distorsionasera mai apoi. Pielea ii
devenise moale, buretoasa, precum aluatul, iar
ochii, de culoarea jadului, pe care ii mostenise si
Daria, erau aposi si galbeni, ca ai unui om bolnav.
N-avea decat 53 de ani, dar pentru un strain parea
cu cel putin cincisprezece ani mai batran.

Pe vremea aceea, Daria avea 28 de ani. Era
casatorita de sase ani cu Roy Patterson, un barbat
cudoarunan maitanardecattatal ei. Si-a amintit cand
maica-sa 0 sunase ca sa-i spuna ca Jack lesinase
si ca fusese dus la spital. Si-a amintit cat de tare
urase faptul ca femeia parea atat de vinovata si de
panicata, atat de sigura ca starea lui era intr-un fel
din vina ei si nu din vina bauturii. Mama ei se
considera o martira — in fond, ce putea face o
femeie cu trei copii, fara alte mijloace de intretinere
— dar pentru Daria ea nu fusese o victima, ci o
voluntara. Realitatea era ca lui Maude Ti lipsise
curajul de care era nevoie pentru a se elibera. fi
lipsise puterea de a face ceva decisiv. Si din cauza
astaramaseselangael, legata de responsabilitatea
fata de copii, legati cu tolii de o situatie intolerabila,
care s-ar fiimbunatatit doardaca Jack ar fi cautat sa
se trateze sau ar fi murit.

Daria a fost de la inceput hotarata sa nu repete
greselile mamei ei. Cheia era stapanirea situatiei,
prevederea sidisciplina. Stiind precis ce dorea sice
nu dorea, si neldsand nimic la intamplare, ea avea
sa evite capcanele in care cazuse maica-sa —
povara copiilor si o casatorie facuta doar din
dragoste.

Si existau doar doua modalitati de a obtine
libertate si bani: o mostenire sau o casatorie
avantajoasa. Cand tocmai implinea 21 de ani, a
aparut Roy Patterson, tatalunei colege de facultate,
care facuse greseala fatala de a o invita pe Daria la
nuntaei, in Houston. Afostvorbade o extravaganta,
considerata a fi petrecerea anului. Daria a aruncat
o privire casei familiei Patterson, bijuteriilor teribile
pe care le purtau sotia si fiica lui Roy, hotarand
imediat ca asai-ar placea si ei sa traiasca. Timp de
trei zile a flirtat cu Roy. Ceva apropo de el o facuse
sa-si ridice antenele. Ghicise ca era un barbat care
isi dorea o aventura. A mirosit asta si a profitat din
plin. In noaptea in care fiica lui era deflorata de mire
in apartamentul nuptial din cel mai scump hotel din
Houston, Roy Patterson se afla intr-una din
camerele pentru oaspeti, nu prea departe de
dormitorul nevesti-sii, unde era initiat in lumea
sexului liber practicat de junii anilor '60.

Daria a plecat din Texas in ziua urmatoare si,
timp de o luna, a evitat sa raspunda la telefoanele
lui Roy. Exasperat, el a luat avionul pana la New
York. L-a primit cu o raceala studiata,
marturisindu-i ca avusese mustrari de constiinta.
Era tatal prietenei sale, era casatorit si destul de in
varsta ca sa-i fie parinte. Ce fel de fata isi inchipuia
el ca este ea? Din fericire pentru Daria, el gdndea
mai mult cu pantalonii decat cu capul. Timp de sase
luni, ea |-a tot atatat asa, cand cedand, cand
refuzandu-i-se, pana ce el aproape a innebunit la
gandul ca ovapierde. i daruia cadouri scumpe, dar
ea le respingea pe toate, oferindu-i in schimb — dar
cu diabolica masurd — daruri trupesti carora
barbatul nu le putea rezista. Cand i-a marturisit ca
eindragostitade el, iar Royi-a spus ca avea aceleasi
sentimente, Daria |-a pus sa aleaga: ori ea ori sotia
pe care o avea de 25 de ani. El a ales-o pe ea.

Oricat ar parea de ciudat, Roy Patterson a fost
ce! mai bunlucru care i s-ar fi putut intdmpla Dariei.
Lasand |a o parte neajunsurile, el s-a doveditun om
grijuliu care a intuit foarte repede nevoia ei de
securitate. I-a pus imediat o suma uriasa in cont si
apoi a continuat sa-i repare ranile copilariei. Desi
era din fire cam necioplit si avea obiceiurile unui
petrolist, cu Daria era rabdator si patern. Daca ea
isi aratainteresul fata de ceva, el oincurajaimediat.
Cand a vrut sa invete cate ceva despre bursa, el a
aranjat cu brokerul lui s-o initieze si, atunci cand a
terminat cursul, i-a dat 50 de mii de dolari ca sa faca

YVONNE HARPER

vinovat e vinul

investitii. Atunci cand Daria a crezut ca ar putea sa
se antreneze in designul de interior, eli-a dat mana
libera sa refaca toate cele 35 de camere ale
resedintei Patterson. Cand ea s-a simtit evitata de
societatea din Houston, el a organizat o petrecere
uriasa in onoarea ei. Cand si-a facut griji ca fratii ei,
Rob si Christopher, aveau probleme cu bautura, se
purtau urat si nerespectuos fatda de Maude si
mergeau prost cu scoala, Roy a aranjat sa-i
transfere la Universitatea Rice, unde el si
nevasta-sa puteau sa-i supravegheze. lar atunci
cand Jack a murit, Roy nu numai c-a adus-o pe
Maude sa locuiasca cu ei in Texas, dar i-a si
transferat in contul personal o suma generoasa.

Daria nu-{ iubise pe Roy atunci cand se
casatorise cu el si tot timpul celor opt ani petrecuti
impreuna pasiunea ei a fost mai degraba simulata.
Darincepuse satina la el sigenerozitatealuidaduse
nastere unei devotiuni veritabile. Cand un brusc
atac de inima |-a ucis la doi ani dupa ce tatal ei
murise, Daria |-a jelit cu sinceritate.

Ce ar zice Roy acum? s-aintrebat ea, in vreme
ce limuzina trecea de poarta sanatoriului Cheshire
Greens, urcand apoi pe aleea pietruita, catreintrare.
El o prevenise ca intr-o zi avea sa regrete distanta
pe care o punea intre ea si emotiile ei, cain cele din
urma va suferi, daca va ramane inchisaininteriorul
palatului de gheata unde isi pastra sufletul. Atunci
si multi ani dupa aceea, nufusese de acordcuel. in
fond, nu regretase pana acum abilitatea ei de a se
detasa in timpul celorlalte doua casatorii ulterioare
cu Hugh Winton sau cu Vincent. Daca nu altceva,
asta macar o ajutase sa scape din doua situatii
nefericite fara a rdmane cu vreo cicatrice
observabila. Nu regreta decizia ei de a nu avea
copii. Nu credea ca iesise in pierdere schimband
maternitatea pe libertate. Nu regreta ca era
rezervata si rece atunci cand era vorba sa se
descurce printre meandrele vietii sociale de mare
clasa. Daca nu-ti pasa ce credeau oamenii despre
tine, nu te durea atunci cand te barfeau. Dar cum
ramanea cu lrene, copila lui Vincent, de care se
atasase atat de mult si care tocmai [si luase viata,
lasandu-i Dariei in inima o rana teribila, o durere de
care nu se credea n stare? Era convinsa ca, daca
ar fi stiut sa sparga sloiul care-i tinea strans sufletul,
ar fi putut s-o salveze pe biata Irene.

Urmand-opeinfirmieraingradina, unde s-a asezat
ca s-0 astepte pe Louise, Darna s-a infiorat
amintindu-si intalnirea cu politistul care se ocupa
de cazul lui Irene. Aparuse la usa cu o seara in
urma, imediat dupa sosirea ei din Europa. i aratase
fotografiile ingrozitoare ale corpului insangerat si
distrus care n-avea nici o legatura cu frumoasa
Irene. Din fericire, un ecran de par blond si lung ii
acoperea chipul, impiedicand-o pe Daria sa vada
agonia si rusinea care marcasera trasaturile tinerei
femei. Cand eaintrebase de ce, politistul ii spusese
ca tocmai acesta era motivul pentru care
venise s-o caute, pentru a afla un raspuns.

— Stiu ca ati fost plecata, doamna Reynolds,
dar v-as ruga sa va uitati prin corespondenta pe
care ati primit-o. Poate ca v-a scris un bilet. Am
inteles ca erati foarte apropiate.

Foarte apropiate. Cat de apropiate puteau sa
fie daca Daria habar n-avea ca Irene se gandise
vreodata la ceva atat de extrem cum era
sinuciderea? Avand parca senzatia ca se misca
printr-o pacla groasa, luase teancul de scrisori pe
care portarul i le pusese deoparte siincepuse sale
verifice. Pe la mijloc, gasise scrisoarea: o hartie
violeta cu o monograma in coitul din stanga. Cu
maini tremuratoare, o deschisese cu cutitul special
de argint. Daca politistul n-ar fi tusit si nu si-ar fi
schimbat nerabdator greutatea de pe un picior pe
altul, ea arfiramas asa, paralizata de teama. In cele
din urma desfacuse insa hartia indoita, citind:

Draga Daria,

Nu stiu cum sa-ti spun asta. Mi-e asa de rusine.
Sunt gravida. Aproape in patru luni. Prea tarziu
pentru un avort, asa mi-azis doctorul. M-am fot gandit,
nu existd alta cale. Nupotsa las copilul sa se nasca.
Daca va fi fatd? O sa-i faca si ei ce mi-a facut mie.
O stii foarte bine. Tatei nu-i place sa-i zici nu.
Tu i-ai spus nu site-a batut. Eu n-am putut sa spun
nu si uite ce-am patit. Port acum copilul lui. E pur si
simplu prea ingrozitor.

Te iubesc ca pe 0 mama, Daria. As fi vrut sa fi
fostofiica vitregd maibuna. Atuncipoate cam-aifi putut
iubi destul ca sa ma ajuti sa scap de el. Acum n-am
alta iesire. Trebuie sd ma ajut singura.

Irene

Stand pe banca cu fata spre spitalul din piatra
cenusie, unde traia adevarata mama a Irenei, a citit

dinnou scrisoarea, dorindiar ca acele cuvinte sa se
ordoneze aitfel pe pagina, pentru a spune aitceva,
lucruri mai putin dureroase, mai putin relevante.
Dar nu se intdmpla asa. Moartea fetei era un fapt
coplesitor. Ca si faptul ca pastilele de dormit pe
care lrene le inghitise erau ale ei. Ca biletul de
sinucidere ii fusese trimis ei, ca fusese ultima
persoana spre care gandul fetei se indreptase —
iar ea nu fusese acolo!

Parea imposibil sa scape de ideea ca ar fi putut
preveni totul. Ca ar fi trebuit sa previna, dar n-o
facuse. Nu din cauza ca fusese plecata in Europa,
cidin cauza ca fusese absenta cand Irene avusese
intr-adevar nevoie de ea, in timpul acelor ani
ingrozitori cand fata incercase sa se adapteze la
alcoolismul mamei ei, in timpul acelor nopti teribile
cand Vincent abuza de ea psihologic si sexual. Ce
aliat mai bun ar fi putut avea Irene decat un alt copil
de alcoolic? Nici unul, exceptand faptul ca, pentru a
0 ajuta pe copila, ar fi insemnat sa se ajute pe ea
insasi, siDariaincepuse safacaoadevarata cariera
dinrefuz. Sicumramanea cu Vincent? Multa vreme
ea suspectase cé-si maltrata fiica, desi nu banuise
niciodata ca ar fi fost vorba de un abuz sexual. De
ce nu investigase? Pentru ca, toata viata, refuzase
orice implicare mai serioasa.

invreme ce Dariao privea pe Louise apropiindu-
se alaturi de infirmiera, observa ca femeia eracam
slabita, dar ca, in felul ei, arata bine. Avea parul
blond prinsintr-un coc sierausorde vazutde lacine
mostenise Irene frumusetea. Avea o culoare
surprinzator de buna, probabil ca era pe cale sa-si
incheie ciclul de refacere in sanatoriu. Mersul ei,
desi incetinit din cauza medicamentelor, avea un
oarecare ritm pdtrician. Aluneca maidegraba decat
pasea si avea 0 anume distinctie a gesturilor. Daria
traise mai mult de jumatate din viata ei printre
oamenidininalta societate. Erabogata sisofisticata.
Louise Reynolds era o umila pacienta dintr-oclinica
de reabilitare, si totusi, chiar si prin vesmantul acela
de spital, originea ei aristocratica iesea laiveala cu
asemenea forta, incat Daria se simti ca o arivista.

— Ai venit in legatura cu lrene, spuse Louise
simplu.

Dariaii fu recunoscatoare. Nu stia daca Louise
fusese anuntata deja sau vestea asta teribila
ramasese in sarcina ei.

— Da. Daca doctorii iti vor permite, as vrea sa
te iau cu mine acasa, ca sa poti participa la
inmormantare maine dimineata.

Privirea Louisei se intoarse cautand-o din ochi
pe infirmiera care statea mai la o parte, pentru a
respecta intimitatea celor doua femei. Vazand ca
Louise era in dificultate, infirmiera se apropie,
soptind ceva la urechea pacientei simangaind-o pe

umar consolator.

— Nu sunt sigurad ca voi fi prezenta la
inmormantarea fiicei mele, spuse Louise, cuo voce
usor sparta. Nu sunt sigura ca voi fi in stare sa ma
descurccu presa, cu multimeasicu toate intrebarile
care vor aparea intr-o asemenea situatie sordida.

— Louise, trebuie sa vii. Trebuie s-o faci pentru
Irene.

— Dar tu ce ai facut pentru ea?

Putini patrundeau dincolo de fortareata din
sufietul Dariei, dar Louise intrase acolo cu explozia
adevarului. O senzatie de autodispret s-a tarat pe
pielea Dariei ca o armata de furnici, facand-o sa se
foiasca pe locul unde statea. Mana ei a atins
scrisoarea care era alaturi si disconfortul s-a
transformat in durere, in momentul in care si-a dat
seama ca ultimele cuvinte ale Irenei confirmasera
sentimentul amar al mamei ei.

— Stiai ca Vincent o abuzeaza sexual?

Darianu era sigura dacaincercasa se strecoare
dintr-o pozitie dificila deturnand vinovatia, ori daca
incerca sa obtina informatiiimportante; frazai-aiesit
insa pe gura inainte sa se gandeasca.

Chipul Louisei s-a innourat. Si-a dat ochii peste
cap siaparut pe cale salesine. Dinnou a avutnevoie
de sprijinul infirmierei, care a indemnat-o sa traga
aer in piept. Cand s-a uitat din nou la Daria, a
studiat-o, de parca ar fi incercat sa ia o decizie.

— Sunt o alcoolica, a spus ea, pe tonu! disperat
al cuiva care se lupta cu o boala cronica. Nu spun
asta ca pe o scuza, cimaidegraba ca pe o explicatie.
Nu-ti imagina ca-| invinovatesc pe Vincent pentru
alcoolismul meu. Sunt doar fata unui alcoolic
care si-a pierdut controlul.

Fataunuialcoolic. Cuvintele audeclansat amintiri
si imagini puternice. Louise nu trebuia sa se explice
sau sa se scuze. Daria stia totul despre ea. Stia ca
Louise acceptase un comportament de neacceptat
din partea lui Vincent pentru ca nu simtise niciodata

cameritaaltceva. Stiaca Louise isi petrecuse probabil
copilaria alaturi de un parinte betiv. Stia ca ei
imposibilitatea lui Vincent de a se comporta normat
din punct de vedere sexual nu i se parea ceva
neobisnuit. Daria si-a amintit-o pe maica-sa
plangandu-se despre ineficienta tatalui ei destul de
des ca sa inteleaga c& nu toate paturile erau cuiburi
ale pasiunii. Dar necazul cel mai mare al Louisei era
faptul ca-si inchipuia ca problemele lui Vincent erau
din vina ei.

— Ai banuit vreodata ca Irene era molestata?
intreba usor Daria.

— Am vorbit cu el despre asta. A negat, dar de
atunci, de céate ori ne certam, imi reprosa cé, daca
el era atras de alte femei, era din cauza ca eu nu-i
trezeam nici o dorinta, ca nu faceam doi bani.
Eu I-am crezut.

S-a oprit, suspinand, tragand aer in piept, de
parca ar mai fi avut nevoie de oxigen ca sa poata
continua. Ochii i-au stralucit de lacrimi. Vocea i-a
ramas o soapta, dar fara nici un tremur observabil.

— M-am apucat de baut pentru ca era singura
modalitate laindeméana de a-mi anestezia durerea.
Am ignorat sfaturile prietenilor de a-! parasi pe
Vincent. Am ignorat sunetele pe care le auzeam in
mijlocul noptii, plansul patetic din spatele usii
camerei fiicei mele. Amignorat totul pentru ca eram
prea slaba ca sa ma confrunt cu asta.

Chipuliieramarcatde agonia onestitatii. Mainile
ii erauinclestate, degetele i se albisera. Se straduia
sa ramana calma in situatia aceea atat de dificila.

Daria se lupta si ea. Se simtea de parca cineva
ar fi trat-o in fata unei oglinzi, i-ar fi smuls carnea
de pe oase si i-ar fi cerut sa priveasca vidul care
exista acolo unde ar fi trebuit sa fie inima si sufletul
ei. Ascultand-o pe Louise, eracasicumarfiascultat
soaptele ce o bantuiau noaptea, soaptele care
recitau credoui ei de autoprotejare, mereu simereu
ca o0 mantrd: Accepta inacceptabilul. Priveste in
alta parte. Detaseaza-te. Blameaza. Stapaneste.
Judecad fard mila. Respinge intimitatea. Refuz4 orice
responsabilitati. Refuza durerea. Refuza
singuratatea. Refuza. Refuza. Refuza.

Dar de data asta, nu i s-a ivit nici o aparare
reflexa pe buze, nici o explicatie sau scuza rapida
care s-o faca sa scape din carlig. Daria a aflatcu o
claritate uimitoare ca viata ei era la fel de sterila, la
fel de goala siia fel de terna ca a Louisei Reynoids.
Louise poate ca mai avea un drum lung in fata, dar
cel putin facuse primul pas. Admisese ca avea o
problema. E adevarat, facuse pasul acela de mai
multe ori inainte si daduse gres, dar continua sa
persevereze. Continua sa ceara o mana de ajutor.
Daria insa nu facuse asta niciodata.

De cate ori nu desconsiderase grupurile de
terapie, care ofereau ajutor alcoolicilor? De cate ori
nu-si spusese ca n-aveanevoie de ajutor pentru ca
nu era betiva? Ca putea bea din ¢and in cand,
mentinandu-sitotdeauna controlul? Dar, s-aintrebat
eaacum, care erasensul? Eramai sanatoasadecat
Louise Reynolds? Era mai fericita?

Capul ii pulsa de durere. Vederea i se
incetosase. Cand i s-a mai limpezit, a vazut chipul
tatalui ei chiar inainte de a muri, dupa ce ii spusese
ca o iubeste sifi ceruse sa-lierte. Earefuzase si el
murise cateva secunde dupa aceea cu chipul
inghetat pentrutotdeaunaintr-omascade suferinta.
Pe vremea aceea, i se paruse ca asa se cuvenea.
Acum ar fi dorit sa se fi comportat altfel, sa-i fi oferit
silui compasiunea pe care i-o oferea acum Louisei,
acceptand alcoolismul lui ca pe o boala si nu ca pe
un blestem. Atunci poate ca blestemul n-ar mai fi
urmarit-o. Poate ca n-ar mai fi fost atat de
iresponsabila. Nu s-ar mai fi simtit atat de
raspunzatoare pentru moartea lrenei.

— Cum am putut permite sa i se intdmple una
ca asta? a zis Daria simtind vinovatia ridicandu-i-se
caunnoddurerosingat. Amfost prea egoistacasa
risc ce era almeu. in schimb, am pierdut-o pe Irene.
N-am nici un drept sa-ti cer asta, dar te rog sa ma
ierti, Louise. N-am vrut niciodata sa-i fac vreun rau.
Am iubit-o.

Multa vreme cele doua femei au ramas
imbratisate, jelind pierderea fetitei lor frumoase si
delicate, singurul lor copil, copilul pe care il
impartisera. Apoi, stergandu-siochii siindreptandu-
si spatele, Louise a vorbit:

—iti multumesc c-ai venit sa ma iei, a zis ea, de
parca lacrimiie lor ar fi cimentat o legatura. Dar cred
caamnevoie sdraman aici diseara. Maine am savin
jainmormantare. Sora Garth o sa ma aduca. Dar nu
pot vorbi cu presa si n-0 sa vorbesc nici cu Vincent.

— Foarte bine, a spus Daria, ridicandu-se de pe
banca, varand scrisoarea Iui Irene in poseta. Nu
trebuie sa spui nici un cuvant. Am sa vorbesc eu cu
Vincent pentru amandoua.

Macar atat sunt datoare sa fac pentru Irene.

Traducere de

GABRIELA INEA

(fragment din romanul Guilt and Guiness)
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