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ROMANIA4 Am trăit, contemporaneitate socia­listă, ora adîncă a istoriei.Am trăit ora astrală, a memorabi­lei investituri, ora de istorie, ora care va dăinui timpului în tomuri de a- devăr și de emoție umană.Am trăit un anotimp cu împliniri fără seamăn, o primăvară fără egal prin puterea de germinație, din tot­deauna, a pământului nostru străbun. Am trăit și trăim un anotimp unic a cărui rezonanță istorică, pentru destinul generațiilor care înalță edi­ficiul societății socialiste multilateral dezvoltate, stăruie în sufletul și min­tea noastră, așa cum stăruie acum, cînd vor fi înflorit merii și vișinii, parfumul unei livezi fără margini, care este România celor douăzeci de milioane de grădinari și constructori.Am trăit și trăim încă ora solemnă, vibrantă pentru un întreg popor, cînd marele sfat al țării, toți cei 449 de aleși ai națiunii au proclamat în una­nimitate — la 28 martie 1974 — în­vestitura de șef al statului. întîiului președinte al României, celui mai vi­guros destin istoric, strălucit conti­nuator al marilor bărbați ai Româ­niei. tovarășului Nicolae Ceaușescu. Pentru noi toți, laolaltă, chipul con­ducătorului iubit, secretarul general al partidului, președintele Republicii * Socialiste România, va rămîne în conștiința națiunii peste ani și tim­puri, ca cel mai destoinic muncitor al țării, comunistul de înaltă principia­litate marxistă, luptătorul dîrz, de o energie clocotitoare, model de exi­gență, fermitate și chibzuință matură, exemplu de pasiune și dăruire totală, militantul crescut și educat la școala aspră a luptei revoluționare.Am trăit noi — jurînd cu cel ce jura pentru țară —, vor trăi și generațiile care vor veni după noi, jurînd cu vocea primului bărbat, ca odinioară întemeietorii de țară și de neam, fie ei Mușatini sau Basarabi, fie ei pa­șoptiștii bălcești sau luptătorii comu­niști de mai tîrziu. Și jurînd cu cel ce jură pentru țară, efortul nostru, al întregului popor, se intensifică pentru înfăptuirea obiectivului națio­nal. încheierea cincinalului înainte de termen. E, în acest jurămînt, răs­punsul nostru prezent pe toate ma­gistralele industriei, pe toate întinde­rile marelui laborator agricol, în toate sălile și amfiteatrele în care grădi- nărim știința și cultura românească, dovedind prin aceasta că știm să în­deplinim exemplar angajamentele a- sumate în cinstea celei de-a XXX-a aniversări a eliberării patriei și a Congresului al XI-lea, cu același pa­triotism înflăcărat, strîns uniți în jurul partidului, al secretarului general, președintele Republicii Socialiste Ro­mânia.Cînd țara a pus pe umerii celui mai destoinic și înțelept fiu al său, to­varășul Nicolae Ceaușescu. sarcina nobilă și de maximă răspundere, de a fi întîiul președinte al României, am stat toți, laolaltă, ca o inimă, un gînd, că vom avea peste ani un sim­bol al cinstei și omeniei, al demni­tății și al onoarei. o certitudine că idealurile noastre de libertate, inde­pendență națională și dreptate so­cială, că victoriile obținute în făuri-
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se numesc constructori ai celui mai mare

Nave de mare tonaj. Adevărate insule plutitoare, cochilii puternice de oțel al căror miez se compune din produsele tuturor industriilor cunos­cute pînă acum de oameni. De la si­derurgia capabilă să ofere hectarele de fișii de oțel la mecanica de pre­cizie a complicatelor instalații de propulsie, pînă la petrochimia care furnizează combustibilii, de la elec­tronica în stare să echipeze aparate­le de bord la industria lemnului sau cea textilă prezentă pe punți și în cabinele marinarilor, de la industria maselor plastice sau a coloranților e- xistentă in toate compartimentele na­vei la cea farmaceutică și alimentară care oferă stocul intangibil de me­dicamente și alimente al bărcilor d' salvare — aceștia sînt părinții legitimi ai mastodonților oceanici.Nave uriașe, in stare să străbată mari depărtări fără să acosteze pen­tru aprovizionare, capabile să tran­sporte într-o singură cursă, cu chel­tuieli minime, tot atât cît ar fi ne­voie de o întreagă flotă !Acestea sînt navele de mare tonaj, produs de robustă sinteză al unei e- conomii. Iar România, care a acumu­lat în ultimul deceniu o bună expe­riență în producția diferitelor tipuri

vapor românescde nave la Galați, Brăila, Oltenița, Turnu Severin și Constanța, in actua­lul plan cincinal a ajuns în stadiul de a construi asemenea cetăți pluti­toare de oțel și are nevoie să le con­struiască pentru a face față solicită­rilor de ordin comercial ivite din în­țeleaptă și apreciata politică a Par­tidului Comunist Român de schimbu- reciproc avantajoase cu toate popoa­rele lumii.
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de GEORGE MIHĂESCUNave de mare tonaj, simbol al com­petiției, măsură a necesității și rod al unor- fapte în stare să ajungă din urmă, eu viteză năprasnică, pină și cele mai îndrăznețe visuri. Pentru că ia'tă, cu mai puțin de un an de zile în urmă, flăcările acetilenei decupau în oțel primele contururi ale navei, și după mai puțin de cinci luni, la memorabila dată de 8 octombrie, pri­mele blocsecții, primele compartimen­te ale primului mineralier de 55.000 tone erau ridicate de brațul puterni- 

al unei macarale gigant la o simplă comandă dată prin stația de radio și asezaite în doc pentru ansamblare. Bucată cu bucată, exact ca într-un o- bișnuit joc copilăresc de cuburi, pri­mul mineralier crește cu fiecare zi și cu fiecare noapte. Ca un nufăr ui aș care-și numără zilele și nopțile cu încă o petală răsărită, corala de oțel se deschide și se împlinește mereu pînă în ziua în care se va contura deplin și bazinul docului va fi inun­dat/ iar el va rămîne deasupra ape­lor.Apoi se vor deschide porțile docu­lui ca un arc de triumf, pentru ca primul mineralier să primească îm­brățișarea mărilor și oceanelor. îl va urma, la distanță de numai cîteva luni, al doilea, și așa mai departe.
★Era nevoie mai întîi de o seră e- normă în care să poată să încolțeas­că și să crească în condițiile tehni- cei celei mai avansate un astfel de nufăr de oțel. Și astfel arată acum cele două hale gemene, măsurând îm­preună o suprafață de patru hectare și jumătate, pînă la înălțimea de 20 de metri. Lăcătușul Nelu Apostol e(Continuare în pag. 2)

noastre, la in- funcție- Repu-socialiste, la scurtă vreme de vestirea sa în cea mai înaltă de stat, întîiul președinte al blicii, tovarășul Nicolae Ceaușescu, ® acordat distincții de prețuire a mun­cii, a efortului creator. împreună cu toți cetățenii patriei, comuniștii, oa­menii muncii dintre Dunăre și Mare au urmărit cu vie și caldă însuflețire cuvintele de apreciere, indicațiile, în­demnul său. Cinstea de a fi pe pri­mul loc în întrecerea dintre județele țării, în industrie și agricultură, pe anul 1973, a revenit organizației noas­tre județene de partid. Distincțiile obținute de județul Constanța, „Or­dinul Muncii" clasa I pentru rezul­tatele din industrie, investiții-con- strucții, transporturi și circulația măr­furilor — și Ordinul „Meritul Agri­col" clasa I pentru rezultatele deose­bite în agricultură în anul trecut, au stîrnit o firească și unanimă satisfac­ție. Nu întîmplător, alături de jude­țul Constanța, a obținut primul loc- pentru rezultate deosebite în agricul­tură și „Ordinul muncii" clasa I or­ganizația de partid a județului Tul- cea, fiind consfințit astfel progresul realizat pe drumul belșugului de pri­mele județe cooperativizate din țară. Prilejuri de bucurie, înalte dovezi de afirmare a abnegației în muncă, dis­tincțiile conferite onorează și obligă, totodată, la mai mult și mai bine, la realizarea exemplară a angajamente­lor asumate pentru anul în curs, pen­tru înfăptuirea actualului cincinal mai devreme și la cote maxime. Mulțu­mind din inimă președintelui Nicolae Ceaușescu pentru cinstea acordată, oamenii muncii din județul Constan­ța, sub conducerea organelor și or­ganizațiilor de partid, se angajează cu sporit avînt în îndeplinirea și de­pășirea sarcinilor de plan, în obți­nerea de producții record, fiind hotă- rîți să în.tîmpine cu noi succese cea de a XXX-a aniversare a eliberării patriei și Congresul partidului. Cu­vintele de îndemn ale conducătorului iubit rămîn adine gravate în cugetele noastre : „Trebuie să acționăm cu fermitate pentru a asigura atît înde­plinirea planului pe acest an, cît și pregătirea tuturor condițiilor necesare bunei desfășurări a activității econo­mice pe anul 1975. Primii secretari comitetelor județene care se duc casă cu două sau trei decorații motiv, într-adevăr, să fie mândri și promită că și în acest an vor face totul pentru a obține locul întîi. Eu nu pot decît să le doresc succes în această întrecere care, ca orice între­cere, este deschisă tuturor. Cred că și ceilalți prim-secre.tari, ceilalți con­ducători de întreprinderi se vor lua la întrecere cu tovarășul Vîlcu. (A- plauze). în felul acesta vom putea trage cu toții rind, poporul toare".O întrecere cadru larg, fertil, al inițiativei, hăr­niciei și emulației creatoare, iată perspectiva descrisă luminos de cel mai brav fiu al poporului nostru, președintele României, Nicolae Ceaușescu. Totul pentru binele pa­triei, pentru Înălțarea ei pe culmi de progres și prosperitate. în această întrecere, desigur, județului Constan­ța îi revine marea răspundere de a se situa mereu în frunte, de a răs­punde unor maxime exigențe. Planul producției globale industriale pe pri­mul trimestru al acestui an a fost realizat înainte de termen, obținîn- du-se tui spor de 65 producția globală și la producția marfă, planul la export a peste 12 milioane primii pași în acest an hotăritor în care toți lucrătorii din industrie, con­strucții, transporturi și comerț, în frunte cu comuniștii, sînt animați de

ai a- au să

foloase și, în primul nostru, clasa munci-deschisă tuturor, un

milioane lei la90 milioane leiDe asemenea, fost depășit culei valută. Sînt
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o VALENTE

orizontul muncii
Din cele mai vechi timpuri, în po­fida ideologiei aristocrate care con­sidera munca o rușine și sclavii „u­nelte vorbitoare", munca a fost oma­giată în acele chintesențe ale experi­enței popoarelor care sînt proverbele, în versurile poeților și maximele gîn- ditorilor. Cel dinții fabulist al anti­chității, Esop, sclav eliberat, vestit pentru înțelepciunea sa, putea să spună, nu fără mîndrie : „Munca e comoara oamenilor". Intr-adevăr, cul­tura, civilizația omenirii, tot ce au realizat popoarele de-a lungul isto­riei, se întemeiază pe muncă. Mai mult chiar, cum observa Engels, o­mul însuși s-a realizat prin muncă, altfel ar fi rămas în copaci sau pe lingă, ca verișoarele sale, maimuțele. In acel poem de celebrare a muncii, în succesiunea anotimpurilor, intitu­lat „Munci și zile", Hesiod recoman­dă : „Nu munca e împovărătoare, ci lenea". Intre cristalele de înțelepciu­ne ale gîndirii populare a românilor, din care Zane a publicat zece volume, aflăm nenumărate expresii sugestive despre farmecul strădaniei, ca și des­pre boala lenei, a trîndăviei. Rigorile morale ale poporului nostru așează munca la loc de cinste, lenea e pusă la stîlpul infamiei. Omul harnic se odihnește muncind, în timp ce lene­șul obosește stînd. Munca e izvor de bucurie, „ca o pasăre ce cîntă pri­măvara", în timp ce lenea e cuib de rele. înțelepciunea popoarelor și a cugetărilor din operele scrise fac un florilegiu de o mare bogăție și savoare, de o valoare inestimabilă, de un adevăr de neclintit. îndemnul la muncă, la activități utile omului și societății e prezent în toate limbile pămîntului, ca și sublinierea valori­lor cristalizate în muncă. Primul poet care a trăit pe meleagurile noastre, Ovidiu, scria într-o epistolă din Pont: „Dulce e vremea să-ți petreci mun­cind spornic ogorul". Proverbul după care „cum vei semăna, așa vei cu­lege" apare, în diferite variante, la mai toate popoarele. E o meditație, dar și o avertizare cu scop etic ros­tit precis, lapidar.Munca are numeroase nume, cu bogăția lor de nuanțe : hărnicia (cine ■este harnic, are spor), osârdia (cine se scoală de dimineață, departe ajun­ge), rîvna (a rîvni în muncă, nu la de-a gata), silința (cine se silește, reu­șește), sîrguința (se însoțește cine se potrivește, sîrguința cu priceperea, sîrgul cu pîrgul), lucrul (cine lucră, mincă, cine nu lucră azi, nu lucră nici mîine), truda (fără rînduială, tru- da-i osteneală, căci bine e să oste­nești cu folos), fapta (nici faptă fă­ră răsplată, nici cîștig fără muncă), strădania.„Strădania este mama gloriei" (E- UTipide), căci „Munca stăruitoare bi­ruie totul" (Vergiliu). Opusul tuturor acestor ipostaze ale muncii este le­nea, trândăvia. „Mai ușor îi e celui harnic să urce un munte, decît lene­șului să miște un deget", spune un proverb. Lenea e însoțită de lipsă, de urît sau plictiseală, de nesocotin­ță și vicii. Munca e dreaptă, lenea e strâmbă. Leneșul amină mereu „pe mîine" ce poate să facă azi. Dimpo­trivă, cel harnic se întreabă ce a fă­cut, la capătul fiecărei zile. „Nici o 

zi fără o realizare" este formula, în­demnul său. Munca cere continuitate, stăruință. Drumul către știință nu es­te bătătorit, dar osârdia este cheia cu care se deschid porțile cunoașterii. Să muncești cu sîrguință, căci „nici o artă și nici o știință nu e posibilă altfel". (Democrit). Să muncești fără preget, căci rîvna este cheia succe­sului.A te afla „intra muros", a trăi în societate, înseamnă a munci. Căcidacă „munoa l-a creat pe om însuși", tot munca îl menține pe fiecare la ni­velul staturii sale umane. în societa­tea noastră socialistă, munca a fost eliberată de servituți, exploatarea o­mului de către om a fost abolită. De aici, o nouă conștiință a muncii, li­berie și demne, dar și o atitudine de respingere a oricărui fenomen de i­nechitate, de agoniseală pe căi ne­cinstite. Ca o plagă, ca o rușine a fost izgonită asuprirea din societateanoastră. Tot astfel, opinia publică, în­treaga societate face corp comun în aceeași atitudine de respect față de muncă, față de valorile materiale și spirituale rezultate din muncă, con­damnând, în același timp, orice si luare în spațiul inert al inactivității. Refuzul de a munci, de a răspunde prin efort constructiv, creator, cerin­țelor sociale, de a te integra într-un colectiv de muncă, de a dobândicaratele unei profesiuni utile constituie, desigur, o atitudine repro­babilă, pe care societatea are drep­tul și datoria de a o blama. Munca nu este, nu poate fi .povară, ci o „ne­cesitate înțeleasă", izvorul garanțiilor materiale și morale pe care societatea le oferă fiecărui membru al ei.Ce înțelegem atunci prin abnegație? Este, după părerea noastră, cuvântul care concentrează în el valențele pa­siunii de a munci. Munca înțeleasă ca datorie și ca o satisfacție plenară. Atunci, numai atunci cînd munoa ta este o plăcere, un izvor de satisfac­ții — sau și atunci cînd munca este anevoioasă, dificilă, presărată cu ob­stacole ? Abnegația este dăruire în muncă tocmai prin obstacolele care sînt, prin greutățile ce trebuie învin­se. Și satisfacția e cu atît mai adevărată, mai frumoasă, mai trainică, mai plină, cu cât în­vingi dificultăți, dezlegi necunoscute, rezolvi probleme noi, străbați un cîmp de forță în care te exprimi în­treg. Exemple de pasiuni creatoare ne-au dat numeroși oameni ai arte­lor și științelor. Ei și-au consacrat toate eforturile în slujba omului și a umanității. Ne-au lăsat opere de un preț incalculabil. Pilda faptelor lor a luminat în vremi. Dar abia azi, în socialism, se poate vorbi despre o pa­siune a muncii libere, creatoare, la scara întregii societăți. Abnegația în muncă este o noțiune a timpului nos­tru socialist. Abnegația este conștiința și bucuria efortului îndreptat spre binele colectiv și către un țel una­nim.Dăruirea in muncă numită abne­gație nu așteaptă neapărat o răspla-
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îndată ce balanța soarelui se încli­nă spre vară, se deschid larg, primi­toare porțile ca un miraj de culori ale vacanței pe litoralul românesc. Pe tablele de marcaj ale marilor gări europene este introdusă o nouă stație terminus : Constanța. în agitația pe­roanelor, la Berlin sau Milano, Paris sau Viena, Leipzig sau Praga, vocile nostalgice ale crainicelor anunță ple­cările spre Riviera românească. La a­gențiile de turism și voiaj, afluența crește neîncetat. Se caută bilete de odihnă, recreere sau tratament pentru oricare din perlele litoralului, înșirate de la Năvodari la Vama Veche. în toate gările dintre Carpați și Mare se caută legăturile cele mai bune, tre­nurile care duc mai repede pe litoral. Sînt cerute locuri, cu o săptămînă, cu două înainte, la acceleratele Suceava- Mangalia, Satu Mare—Cluj—Manga- lia, Timișoara—Mangalia. Emoția în­tâlnirii cu marea umple inimile călă­torilor de pretutindeni. Autocarele in­tră în perioada lor de flux continuu. Posesorii de autoturisme (ou și fără dormitoare pe roți) se înarmează cu hărți și pornesc în grabă pe benzile de bitum către deltele soarelui. La sfârșitul lui martie am putut vedea amenajările întreprinse pe artera in­ternațională Europa 15. încă din mai podul rutier de la Hânșova se va .tran­sforma într-o arteră de metropolă. Cei mai grăbiți, mai curioși, mai de departe oaspeți ai litoralului vor sosiLITORAL 74
pe căile văzduhului în fotoliile aero­navelor. Aeroportul internațional „Mi­hail Kogălniceanu", renovat și extins încă o dată, este pregătit să-i în- tîmpine. Păsările de metal cu trico­lor vor aduce oaspeți zi de zi, din toa­te unghiurile Europei, de la Oslo și Londra, de la Milnchen și Roma, de la Haga și Varșovia, de la Bruxelles și Hamburg. Marile companii de na­vigație aeriană își vor trimite cvadri- motoarels aici : Sabena, Air France, British Air Line Corporation, Aero­flot, Deutsche Lufthansa, Lot (Polo­nia), Kaledonia (Scoția), Transair (Suedia), AUA (Austria) și cîte al­tele... Pentru somptuoasa Mamaie, in­trată de mult între cele mai ilustre stațiuni balneoclimaterice și de agre­ment din luma, comparabilă prin po­ziție și dotare cu Cannes, Miami sau Copacabana, incomparabilă prin moli­ciunea și lărgimea plajei între o mare lină, înaintând lent, și un lac cu ape dulci ca laptele. Pentru cele două Eforii, vestite pentru vilele lor, pen­tru hotelurile elegante, înconjurate de vegetație. Pentru stațiunile-surpriză din sud, cu nume misterioase de plane­te : Neptun, Jupiter, Venus sau Sa­turn. Pentru acea splendidă oază de liniște și reverie care se numește cap Aurora. Pentru bătrâna și mereu tâ­năra cetate Callatis, Mangalia de azi, care păstrează, între liniile de beton și sticlă ale noilor așezări, vestigiile unui alt Milet și farmecul unui ireal Isariîk.Cele 110.000 de locuri ale litoralu­lui, în hoteluri, vile și bungalowuri se vor umple curând de oameni înse­tați de soare, de voioșie, veniți aici
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IMIIIII PREȘEDINTE U 
i:ipiii;ih:ii socialiste Romania(Urmare din pag. 1)rea orânduirii sociale, perfecționarea conducerii societății, dezvoltarea științei și culturii, creșterea nivelului de trai al poporului, promovarea principiilor eticii și echității socialiste, vor cu­noaște o și mai sigură consolidare, pe măsura prestigiului internațional de care se bucură națiunea noastră pe toate meridianele globului. Pentru că. dacă patria noastră — stat socialist suveran — se bucură astăzi de imens prestigiu internațional pe toată întin­derea Terrei, aceasta se datorește în primul rând personalității președinte­lui nostru, care a imprimat întregii politici românești spirit novator și o mare bogăție de idei, puse în slujba rezolvării problemelor prezente și vii­toare ale lumii întregi, înscriindu-și numele de pe acum în conștiința lu­mii contemporane. Vizitele șefului statului nostru, secretar general al partidului, în atît de numeroase țări din Europa, Asia, Africa, America de Nord și America Latină, primi­rile și considerațiile de carese bucură, înțelegerile și actele de vie însemnătate istorică pe care le-a semnat ca mesager al națiunii noastre, au fost tot atîtea itinerarii de pace și de omenie ale unui mare vi­zionar, conștient de misiunea și răs­punderea sa istorică pe acest pămînt. întreținînd relații diplomatice și ra­porturi economice cu peste 110 țări din întreaga lume, România face o dovadă de netăgăduit că s-a înscris, angajată din plin, în amplul circuit de valori materiale și spirituale, defi­nitoriu epocii contemporane.E de prisos să mai spunem că a­ceastă politică elaborată de președin­tele său a adus României prieteni pe întregul mapamond. Să ne amintim, bunăoară, cu cîtă căldură declara pre­ședintele Lara, pe aeroportul din Quito, președintelui Ceaușescu : „Nu uitați că lăsați aici — ca și în în­treaga Americă Latină, adăugăm noi — buni prieteni". Și să ne amintim, apoi, ceea ce presa internațională a evidențiat nu de puține ori, că „Bucu- reștiul este una din capitalele lumii aflate în relații bune, deopotrivă, cu Moscova. Pekinul, Washingtonul" și nu numai cu acestea, dar cu aproape toate capitalele lumii, începînd de la Tokio la Londra, de la Lima la Cairo și Lusaka. întreținem cele mai cor­diale și prietenești relații. Semnifica­tive, în acest sens, sînt aprecierile și elogiile atîtor personalități marcante ale vieții politice internaționale, a­duse președintelui Ceaușescu.„Primirea caldă și cordială pe care v-au făcut-o cetățenii capitalei noas­tre — declara Iosif Broz Tito — re­flectă sentimentele sincere de simpa­

tie și prietenie pe care popoarele Iugoslaviei le nutresc față de po­porul român, precum și stima față de dumneavoastră, tovarășe Nicolae Ceaușescu, om de stat și conducător de partid eminent al României socia­liste".La rândul său, Giovanni Leone spu­nea : „îmi este plăcut să reamintesc interesul și simpatia cu care Italia urmărește însemnatele progrese pe care națiunea română le înregistrează sub conducerea dumneavoastră".Ecourile stîmite în lume de vizita președintelui nostru stăruie cu aceeași putere de netăgăduit. „Ceea ce vreau să spun este că distinsul nostru oas­pete din seara aceasta — declara Ri- chard^Nixon — dintre toți oamenii de stat din lume, a jucat unul din cele mai însemnate roluri ale unui om de stat de pe glob, prin faptul că a vă­zut ansamblul problemelor mondiale cu care sîntem confruntați și nu nu­mai pe acelea care implicau propria sa țară sau o altă țară cu al cărei con­ducător el putea discuta într-un anu­mit moment. El a dat dovadă de înțe­lepciune și înțelegere și a contribuit enorm la deschiderea unor dialoguri care, altfel, ar fi rămas, poate, în­chise pentru totdeauna".Elogiile și aprecierile la adresa po­liticii țării noastre au o notă comună, dovedind pe deplin că președintele Republicii Socialiste România a intrat în viața internațională ca o personali­tate de prim rang. O confirmare din a- tî-tea altele câte am putea aduce în a­ceste rânduri face la rândul său Wil­liam Tolbert jr : „Rolul demn de > elogii pe care dumneavoastră, dom­nule președinte, și guvernul dum­neavoastră continuați să-l jucați în slujba acestei mărețe cauze este bine cunoscut și profund apreciat de gu­vernul și poporul Liberiei. Poziția dumneavoastră curajoasă în favoarea păcii mondiale, destinderii și cooperă­rii internaționale nu este lipsită de succes".Confirmarea o face prezentul, cu aceeași putere cu care o va recu­noaște viitorul, cu dreapta judecată a istoriei....Am trăit ora adâncă a celui mai fierbinte patriotism.Contemporani cu un viguros destin istoric, martori și părtași la jurămîn- tul întîiului președinte al României, vom trăi cu aceeași intensitate ora de adevăr și solemnă angajare. Pre­ședintele nostru, strălucit continuator al marilor bărbați ai neamului, este garanția mersului neabătut și trium­fal al României pe drumul luminos al politicii partidului, al edificării so­cialismului și comunismului, pe calea j» afirmării noastre în lumea contempo­rană.
se numesc constructori...
(Urmare din pag. 1) unul din sutele de muncitori ai șan­tierului III al Trustului de construc­ții industriale care au venit aci să construiască pe fundații de beton, din armătură de oțel, aceste hale — unele dintre cele mai mari, existente în țară.Spațiul care era mai înainte o da­nă petrolieră a fost eliberat pe ne­simțite. Conducte, linii de cale ferată, rezervoare uriașe, cabine, cabluri și instalații au fost strămutate în com­partimentele noului port, iar pe locul rămas viran au început fundațiile, la 4 metri adâncime, pentru punerea în practică a unui proiect bine stabilit. Dar exact în clipa în care au înce­put săpăturile pe orizontală și pînă mai târziu cînd au pornit urcușul în oțel, pe verticală, au apărut un mi­lion de surprize.Terenul mai avea îngropat în el, fără știrea cuiva, uitate de oameni și ani, conducte de petrol și gaze, cana­lizări de apă, rezervoare și instalații abandonate. Nu odată, la simpla în­crâncenare a cupei de excavator, din pămînt n-a răsărit o groapă ci un a­devărat fluviu de apă. Și tot de a- tîtea ori, de la o flacără de sudură care trebuia să consolideze un pilon, s-au iscat din pămînt vâlvătăi ca de iad, amenințând cu explozia tot ce se construise.Au fost zile și au fost nopți cînd Nelu Apostol și toți cei 60 de briga­dieri din detașamentul lui au uitat că trebuie să mai plece acasă, au ră­mas să remedieze ceea ce hazardul pune în pericol, pentru ca locul de 

naștere al transatlanticului de mare tonaj să se ivească la termenul sta­bilit și chiar mai înainte de termen.
★Mai trebuia o grădină pentru ca nufărul de oțel să crească, o grădină neobișnuită, din beton amiat — și a­cesta a fost de fapt primul obiectiv cu care, în primăvara anului 197.1, au început pregătirile pentru navele de mare tonaj — docurile uscate.Lucrarea a fost atacată de experți în materie de construcții portuare — de către cei care executaseră noul port, dar sare recunosc cu modestie și mîndrie în același timp, că se a­flau în fața unei premiere absolute. Unul dintre constructorii de la I.C.H., la vârsta de 34 de ani are 12 ani de meserie și experiență. De cînd a ter­minat facultatea de specialitate, des­tinul lui se suprapune perfect cu a­cela al oamenilor care au corectat și modernizat malurile brațului navigabil Salina — cu toate punctele lai de a­costare —, cu al sutelor și miilor de excavatoriști, betoniști, mecanici, sca­fandri, șoferi, buldozerâști, macaragii și navigatori care au lărgit în anii trecuți de trei ori perimetrul vechiu­lui port. Și omul acesta povestește.— Construcția docurilor, unul din marile obiective ale cincinalului, ne-a unplut inima de bucurie pe măsura imaginației de care eram în . stare. Cu un „hei rup" am început batar- doul care unea două cheiuri din ve­chiul port și cînd l-am terminat am strigat „ura". Am continuat cu scoa­terea apei din incintă și cînd să re­petăm urarea de izbândă am rămas încremeniți. Acolo unde trebuia să 

turnăm beton și să construim docurile era un noroi gros de 2 metri, vâscos, negru, spurcat și mirositor, noroi de pămînt amestecat cu păcură, de ma­terii aduse de mare și de obiecte în descompunere venite de pe uscat. în loc să excavăm pământul și să tur­năm beton a trebuit să rănim mai în- tîi, cu toate mijloacele posibile, 60.000 de metri cubi de noroi. Cînd am ter­minat, am strigat din nou „ura !“ și ns-am apucat să turnăm stratul de i­zolație. Dar cînd să zicem „hei rup !“ au țîșnit din pământ vulcani de apă care rupeau tot ce întîlneau în cale. Trei luni de zile ne-a trebuit să i­zolăm primul izvor. îl .pipăiam ca pe o bubă așteptând să se vindece. Pe urmă au răsărit altele, ca o epide­mie și am învățat să le astupăm în trei zile. Dar la început nu credeam că vom reuși, după cum nu ne vine să credem nici acum că am reușit.Concomitent s-a început turnarea betonului. Câte 1000—1200 de metri cubi pe zi de beton sau mai plastic câta 360—400 de vagoane de beton în 24 de ore. La 26 aprilie 1973 s-a tur­nat prima cuvă de beton la radi­
erul de rezistență a docului.La 1. octombrie s-au dat în folosin­ță primele suprafețe ale docului, iar după o săptămînă a început asam­blarea navei în leagănul de beton.La 1 mai 1974 vom face socoteala și vom afla ce distanță vor acoperi cele 65.500 de vogoane de beton din care s-au construit docurile. Dar până tre cei care au trecut prin „rovinele" atunci ar merita să se știe că prin­de noroaie au fost buldozerâști ca frații Runcu și Ciupercă, șoferi ca Gheorghe Micu, Ion Luță, Ion Vasi- le și Sandu Chelsoi, că printre autorii betoanelor și soluțiilor cerute de șan­tier se numără inginerii Gheorghe Ciocan, Gheorghe Popescu și Ștefan Curtmola.

Cel care rememorează aceste fapte imploră să i se păstreze anonimatul, deși are o funcție de mare răspunde­re în șantier. Motivul ? Orice evi­dențiere ar trebui să cuprindă o lis­tă cu aproape toate cele 1500 de nume de pe șantier. Dar pentru că numele lui se compune de fapt din două prenume atît de românești și de des întâlnite, încerc un modest o­magiu tuturor celor care se numesc Petra și Nicolae pe acest șantier al cincinalului.
★Și totuși, primul mineralier, și nici chiar al doilea, nu puteau să aștepte terminarea halelor și definitivarea do­curilor. în primăvara anului trecut, in vechile hale ale Șantierului naval și, cînd n-au mai avut -loc, sub cerul liber — constructorii de vapoare au început să croiască primele fâșii de oțel, să le sudeze și să alcătuiască primele blocsecții ale mineralierului. O mașină ultramodernă, cât o casă de mare, echipată cu celule fotoelectrice și relee tranzistorizate, căreia e su­ficient să-i oferi planurile milime­trice ale viitoarelor părți de navă pentru a le decupa în metal, a fost instalată într-o baracă provizorie și pusă la treabă sub supravegherea unui tânăr de 29 de ani — Vasale Olteanu — care poartă într-un buzunar toate treptele meseriei de sudor, pînă la cea de maistru, iar în celălalt, diplo­ma de bacalaureat. Cu două jeturi de foc, mașina croiește de atunci înconti­nuu, ziua și noaptea, detaliile în oțel ale primului și celui de al doilea mi­neralier pe care imediat, cu alte jeturi de foc, le iau în primire sudorii și le unesc în blocsecții de vapor. De cînd s-au croit primele table, Vasiie Olteanu, care a învățat secretele ma­șinii în 6 zile, a inițiat 20 de inși în tainele ei, pentru a putea fi folosită în trei schimburi și la întreaga ca-

' - ’ ■ pacitate. Și tot de atunci colectivul secției navale a șantierului s-a du- țl’ blat, apoi s-a triplat. O primă recru-v' tare de cadre au făcut-o chiar mun- 4’ citorii mai vechi oare și-au adus fe­ciorii să lucreze cu ei în echipă, în ’y secție sau în șantier.j Sudorul Gheorghe Constantin a a- 4, dus de acasă un strungar și un me- / canic, lăcătușul Ion Pascu lucrează N- acum în echipă cu fiul său Ștefan, maistrul Ion Spătaru, la fel.5 Q r Intre timp, romantica aventură,• ft construcția vapoarelor de mare tonaj, ț a atras tineri absolvenți ai școlilor profesionale din întreaga țară, de la ' ț— Brașov, Iași, Bacău, Hunedoara. Unii nici nu văzuseră vreodată, pînă atunci, un vapor. Alții erau a doua genera- ț - ție de navaliști, fii ai constructorilor -Jf de la Galați, Brăila sau Oltenița.9?i * Tineri de 17 și 18 ani și-au dublat ■Ș im 2—3 luni de când lucrează pe șan­* - tier toate cunoștințele despre mese­rie și viață, râștigate în școală. Mî- nuiesc aparate automate și semiau­tomate de sudură și se numesc cu mîndrie constructori ai celui mai ma­re vapor românesc.Din mâinile lor ies blocuri masive de vapor — uriașe petale și stamine de oțel, pe care gîtul unor macarale cu puteri de 50—120 de tone, adevă­rate turnuri Eiffel, le culege, le lea­gănă în văzduh, matern și duios, a­poi le așează cu grijă pe porțiunea de platformă a docului uscat care a fost dată în folosință. ' Acolo, în i­mensa grădină de beton care își de­finitivează și ea conturul, crește și se maturizează în fiecare zi uriașul nufăr de oțel — cel mai mare care s-a ivit vreodată pe pămîntul Ro­mâniei.
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GRIGORE SĂLCEANU

alesul națiuniiTara, națiunea-ntreagă, marea, codrii, Caraimanul, Dunărea curgînd de veacuri peste românescul șes, Oltul, Mureșul, Șiretul, ce ne-au cunoscut aleanul, Intr-un glas, în fruntea țării, Sol al nostru Te-iau ales !Dirzi moșnegi, cu ochi de vultur și cu suflet de lumină, Amintindu-și chinul vieții, lanțul ce i-a frînt ades, Ochii ridicînd spre fruntea-Ți și privirea cristalină,Din adine de mii de veacuri, intr-un suflet, Te-au ales ! Milioane, muncitorii cu privirile curate,Fiii celor ce din muncă, ieri, doar lacrimi au cules, Prevăzînd în Tine cinstea și dorința de Dreptate, Sus, pe culmea cea mai naltă, Strajă Tării, Te-au ales ! Fluvii mari de lucrătoare, ale Dacilor urmașe, Admirînd în Tine-avîntul, jertfa unei vieți întregi, Făurirea fericirii prin eforturi uriașe, Prin voința Ta masivă ea o stîncă din Bucegi. însoritele speranțe îndreptîndu-le spre Tine, Ram din ctitorii de țairă, peste țară-ne trimes, Spre a cirmui cu cinste ale neamului destine, Intr-un imn de nesfîrșită bucurie Te-au ales !Steagul sfint al României, care fâlfâie pe creste De furnale și se-nalță pe al năvilor catarg, Pieptul Tău îl înfășoară cu a Neamului poveste, Piept de care orice stăvili ca un val de dig se sparg. Jurământul Tău pătrunde în cîmpie și în mină, Inimile ne aprinde ca jăratecul din spuza Ce acoperă văpaia de la Sarmisegetuza ;Decebalus per Scorilo ne trimite o luminăDin străfunduri de milenii ; scapăr’ zalele de fier, S-aud zvonurile luptei, s-aud glasuri de durere : „Dacă voi vedeți acuma soarele arzînd pe cer, E că sângele în valuri ni se scurse din artere, Apărîndu-ne pămîntul și al Dacilor popor !" Jurământul Tău străbate în mulțimi ca un fior, Prel'ăcîndu-se-n imbolduri către jertfă, către muncă, Egoismul fiecare în uitare și—1 aruncă Și se jură ca să ducă România mai departe, Să clădească viitoru-i, și cu ziduri de granit, Să-i păstreze-ntreg hotarul și poporul fără moarte, Ridicîndu-se puternic, ca un falnic MONOLIT !
MIHAI PĂCURARI)

primăvara de aurPatria aceasta își cunoaște bărbații peste umerii timpului. Pentru noi, în Patria aceasta, a fost primăvară în sînge, primăvară în trupuri, primăvara noastră în primăvara Patriei cu întinsele plaiuri de flori.Patria aceasta își numără marii bărbați prin oglinzile de rouă ale timpului. Rouă.Nu întotdeauna rouă s-a numit rouă. Ea a fost roșie — roșul sîngelui respirat de pământ. Pămîntul nostru a sîngerat la izvor. Tara și-a născut fiii.Nu întotdeauna rouă s-a numit rouă. Ea a fost albastră — albastrul gândurilor ce nu atingeau aripi de vultur, nici frunte de munți. Pămîntul a înflorit atunci, a reînflorit pămîntul cu marii bărbați.Patria aceasta își numără înțelepții bărbați prin cronici Patria aceasta a avut un prezent : Decebal.Un prezent : Ștefan. Un prezent : Mircea. Un prezent: Mihai Viteazul.Patria aceasta a avut un prezent, prelung prezent, cu rădăcini în nopțile timpului.Patria aceasta are un prezent. Patria aceasta va avea un prezent.Patria noastră, nume dulce și sfint, areun prezent : Ceaușescu, un singur prezent de aur.Avem un popor cu un prezent : Ceaușescu, în cea mai dulce, în cea mai sigură izbîndă :Ceaușescu !Patria aceasta își cunoaște bărbații peste umerii timpului. Pentru noi, în Patria aceasta, a fost primăvară în sînge, va rămâne primăvară în trupuri și cuget. Primăvara noastră de aur, în primăvara Patriei cu întinsele plaiuri de flori, cu izbânda prezentului nostru de aur : Ceaușescu.
ARTHUR PORUMBQIU

conducătorul luminiiE asemeni pământului, un rîu de clorofilă curgând continuu ; de aceea bucuria noastră-i totdeauna primăvară fără umbreE asemeni pământului : vas pur ascultând tainicele voci ale seminței ;(in nopțile aspre e stea polară după care navigam)E asemeni gândului : drept și tăios ca o sabie albă cind inerția — caracatiță — și-ntinde ghearele asupra LuminiiE însuși pămîntul, contopitcu vocile marilor voievozi.Nu veghează somnulci lupta.îl numim simplu : Conducătorul Luminii.

„Jur să slujesc cu credință patria, să acționez 
cu fermitate pentru apărarea independenței, suve­
ranității și integrității țării, pentru bunăstarea și 
fericirea întregului popor, pentru edificarea socia­
lismului și comunismului în Republica Socialistă 
România !

Jur să respect și să apăr Constituția și legile 
țării, să fac totul pentru aplicarea consecventă a 
principiilor democrației socialiste, pentru afirma­
rea în viața societății a normelor eticii și echității 
socialiste !

Jur să promovez neabătut politica externă de 
prietenie și alianță cu toate țările socialiste, de 
colaborare cu toate națiunile lumii, fără deosebire 
de orînduire socială, pe baza deplinei egalități în 
drepturi, de solidaritate cu forțele revoluționare, 
progresiste de pretutindeni, de pace și prietenie 
între popoare !

Jur că îmi voi face întotdeauna datoria cu 
cinste și devotament pentru strălucirea și măreția 
națiunii noastre socialiste, a Republicii Socialiste 
România !“

OCTAVIAN GEORGESCU

jurămîntul către patrieLa dulcele izvod de tril pe plaiLingă-a lui Ștefan mândră ctitorieL-al mării prag de prove în alaiUnde a pus pecete de domnie Voievodul din Rovine mării crai Pe-a Libertății limpede Cîmpie Horă de vreri sub soarele bălai El a rostit cuvântul chezășie.La flacăra din vetre de străbuniîn freamătul luminii pe ogoarePrin viituri cu duh de căpcăuniCe spulberau grădini încă în floare în pacea dimineților din pruni Pe zîmbet de copil și pe odoare Printre zidiri de vis și vrednicie El a rostit cuvântul omenie.Cu floarea grâului pe guri de ralDin prea frumoasa blânda mea DochieCu azima din inimă și graiPurtată peste mări și țări solieCu proaspătul bogatul țării straiDe fabrici și cetăți de rodnicieCu-al tinereții chip cu bucuria El a rostit în lume România.
SANDA GHINEA

o veșnică iubireSă-4Î fie jurământul cu mina pe pământ ca floarea primăverii topind orice zăpadă, în crezul tău și-al nostru urmașii să ne creadă ; un tricolor de fapte să dea din jurămînt.Și nouă să ne fie o veșnică trezie.O veșnică iubire în dăruiri de brațe ; cit țara ta de piine și inimi să se-nalțe și bucuriei noastre să-i spunem ROMÂNIE !

AUREL DUMITRESCU

omului — om
Văpaie mare, inima ta batePrin rămuriș de oameni, vlagă foarte Le scurgi in brațe, gînd — carat în carte, Ca viața însăși de prezent în toate.Prezent între rodirile prisăcii,Cind iureș dă prin pomi april în floare, Omului-om, pînă-n străfund viitoare, Voievodal mingii cu gestul păcii.Prezent la magma fiartă în furnale,Tu conștiințe torni în noi tipare,Fluidul scurs pe albie de soare înalță noaptea-n jerbe de petale.Prezent în freamătul din colectivăSpre vad de aur îi călăuzeștiȘi-i prețuiești în haruri holdele domnești, învățăturii tale deopotrivă.Prezent și-n oastea roșiilor cravateCu soare pe colnic urci seva-n muguri ;Pe meridiane duci cuvânt de ruguri,Să nască din cenușă, libertate.Cum să mai pilpîi beznei, licurici,Când limpezi zori mi-aprinzi în ochi, ofrandă 1 Pe propriile-mi picioare, la comandă,Tin pe orice vreme cârma ta, aici.Invățătorule și drag părinte,Spre tine Ann tovarășii mei, spuză,Tălăzuim cu numele-ți pe buză,Cu larg desfășurat elan, nainte.Căci azi, sub ochii tăi ocrotitori,De spargem crusta zărilor albastre,Tu te-ai îndatorat descătușării noastre Și pentru toate-ți sîntem noi datori.

CARMEN TUDORA

marele urmașEl este cel visat, pregătit îndelung.de milenii,pentru confruntarea cea mare, el este insăși lumina.Poartă în ochi patima noastră de zbor, toată istoria gravăa creșterii— grăuntele tainic și fructul roșu și viu și etern.Pe ell-am așteptat cu piine și sare la poarta dragostei noastre și l-am privitca pe cea mai frumoasă întruchipare a dorului.Pe el îl urmăm, fiindcă urmîndu-1 trupul nostru rodește urmași, inima noastră rodește timp, sufletul nostru iubire, miinile noastre zidire.Pe el îl urmăm fiindcă el este lumina.
FLORIN PIETREANU

zi istoricăSub cerul țării cuprinseperpetuu de febra primenirilor, durăm în fața timpului izbînzile noastre și nu uităm să urcăm în lumină dorurile și neliniștile străbune.Uneori, în miezul nopților albe,ne cutreieră sufletul un vis al Bălcescului— semn că și ziua-mplinirii lui o să vină.Simbolic, ea a venit primăvara,cind visează semințele,cind se rotunjesc mugurii,cind iscodim mai lucid viitorul :„Partidul ! Ceaușescu ! Poporul !“a strigat Tara, când cel dinții fiudintre cei mai buni fiijura,în fața istoriei de inima Lui încălzită,în fața celor ce sînt,în fața celor ce nu s-au născut încă, jurapentru certitudinile toate.Și ziua aceasta intraunică, înaltă, rotundă-n istorie...



(ffj

s 

o 

r , 
n

4

cronica

RESPECTUL PENTRU
în actualitatea literară se manifestă o categorie destul de numeroasă de poeți profesionalizați și instruiți, în sensul unui orizont estetic surprin­zător de larg, care se rezumă în ge­nere să urmeze litera bunurilor cul­turale acumulate. Mai puțin inventivi și dezinvolți, dar culți, aceștia caută să se mențină în limitele unui con­sens al respectabilității estetice, ca o garanție a succesului, excluzând de la bun început ideea experimentului creator și, bineînțeles, și riscurile lui inerente. Spiritul critic, supralicitat negativ de o conștientizare estetică rău înțeleasă, determină în aceste situații o rămânere la un fel de mi­metism (ce-și are și el savorile și performanțele lui estetice), de sub crusta de conformism a căruia se străduie vizibil să răzbată uneori ro­ta originală a personalității nemulțu­mite să secondeze la infinit respec­tul pentru o normă estetică exteri­oară.Destul de neclar ca vocație în Azi­mut (1971), Aici lîngă Carpați (1972), Lăcuste și aeroporturi (1972) din cau­za unui formalism liric căruia i se subordona cu totul, îon Lotreanu se manifestă în Aerul de sub fluturi (1974) cu certe calități de poet. Din­colo de recuzita încă destul de folo­sită a simbolismului bacovian, de at­mosfera fin de siecle cu baluri și grațiozități (căci cine mai merge as­tăzi la baluri în poezie ?), dincolo de „intelectualisme" și „filozofări" cris­pate care par expresia unui suflet rural ce-și caută exprimarea într-un limbaj artificial și rece, plin de neo­logisme — ca semn al vieții și gîn- dirii urbane —, îon Lotreanu se re­găsește (sau se găsește numai) în notarea distantă, ușor ironică, a unor tablouri halucinant de rarefiate. O- biectivîndu-se prin descriere, prin examinarea microscopică a diafanului, a fragilului, a obiectului rar, poetul își construiește o lume aparte de semnificații cumva alegorice. Peisajele au în aranjamentul lor minuțios, de machetă ce reduce la o anumită sca­ră și ultimul amănunt al naturii, pe­danteria și grația particulară a gră­dinilor japoneze imortalizate la noi de rondelurile lui Macedonski: „Noap­tea preface-n tuneluri / potecile fin asfaltate, / peștii mărunți retează cu dinții / ochiuri de plasă — foarte pu­țini vor deceda în nemărginire... // Floarea soarelui creștea lîngă moara de apă, / acum scocul putrezește în scripetele expoziției, / vizitatorii-s grăbiți. Pe aici valul trecea / ca o turmă de melci împinsă în rouă.// De pe borul pălăriei pudra bolnavă lipsește, / o muzică sfîntă se-adăpos- tește-n auz / Voi, mori ieșite la pen­sie, / munții vă mustră, / multe rîuri rămîn neiubite de-acum... // Fila pe care scriem poeme fusese și ea / umedă-n scoc. Peștele transpirat / mi-a scăpat printre gene / ca lăcuste­le pentru care-am visat deseori / ae­roporturile întinse. Acele verzi au cusut / iarba grăbită să aprindă / ca­ratele iernii. (Turma de melci îm­pinsă în rouă). Cu cît este mai con­cretă și mai primordială constelația de fragilități ce suportă observația, reflexia simplă, cu atît tonul poeziei este mai profund. Puritatea imaginată își găsește echivalentul în fraza lim­pede și concisă în care se țese un subtil joc al insinuațiilor, dezvoltate adeseori și de alternarea dintre rit­mul cînd nervos, cînd somnolent al

NORMA ESTETICĂversului : „Pregătite de mari călăto­rii / ca rachetele cu cîteva trepte, / ele poartă în clopotele tivite / de la naștere / stele colorate. // Se face atâta caz de atingerea lor... U De aceea lu­mina ezită / cînd intră în mare ! // Seara, fluorescente, / apar ca echipa­jele de parașutiști/ și se-mpreună în radele porturilor / ori printre înjură­turile pescarilor. // Le-am fi putut numi fluturi, / dar nervii lor au prea multă umiditate. // Pulsul — singura șansă / de a înainta spre iarnă ;/ sân­gele decolorat — condiție a apropie­rii / de esența zăpezii ; / gustul lacri- mei — / rotunjime a vîrstel acestor ființe/ aflate mereu în derivă". (Me­duzele, viețuitoare gratuite ale mării). Confesiunea se realizează prin inter­mediul unor relatări lapidare (foar­te modeme) cu un epic impersonal, unde amănuntul caligrafiat cu sensi­bilitate menține tensiunea lirică : „în copilărie, pe cînd visam discipoli și sepii / un tânăr leu, s-a tolănit în mare secret / de-a lungul / și de-a latul ființei mele nemuritoare. // Și a adormit / într-o poziție anume. // Era frig înăuntru, un frig ce venea din­spre frunte ori dinspre Stagira, / un frig cu sandale și sunat de chei. / Soarele avea timp să lumineze / fie­care solz al peștilor / ridicați peste val ca la jocurile sportive. / Gelozia meduzelor / consuma, consuma aerul de sub păsări,/ imaginile mărilor erau tăiate / de trupurile înotătorilor, iar largul / rămînea pentru vase cu pân­ze... // Dar iată : leul — bătrîn — se trezise ! / Eu, fostul războinic, Socra- te, / am pierdut în fond o singură bătălie. / Bătălia cu leul tolănit în mine / ca un râu pe un prund, / ca o șoaptă, / pe timpanul înserării". (O scrisoare a lui Socrate).Atîta timp cît folosirea diafanului ca material liric are o justificare poetică și nu este doar o cale dc menținere la o temă sau de epatare aristocrată pe gama unor „finețuri", îon Lotreanu face figură de poet înzestrat care știe să-și valorifice dis­ponibilitățile lirice.Un livresc, îndemânatic mânuitor de limbaje lirice, mult mai comod decit îon Lotreanu, este Francisc Păcurariu. Cu o .anumită lejeritats organică ro­manticului, scrie lamentații pe unica temă a trecerii unor vîrste, deplîn- gînd maturizarea biologică, agresivi­tatea lucidității dezvoltate de acumu­larea experiențelor intelectuale, și in­trarea într-o „domoală uitare" care îl constrânge să se limiteze la „prive­liștile mumificate-ale lumii" oferi­te de memorie. Autorul făcea apro­ximativ aceiași lucru și în Priveliș­tile lumii (1967) și în Ochean simplu (1972), unde își anunța la fel de scrupulos aniversările, firește, cu me­lancolii pe măsura anilor împliniți. Deși confesiv, Francisc Păcurariu este însă numai aparent un elegiac tor­turat de o sensibilitate temporală ne­obișnuită. Distinsul traducător din li­teraturile sudamericane face parte din confreria poeților de bibliotecă, stimulați doar de atmosfera confor­tabilă a rafturilor pline, unde orice confesiune se contaminează de aluzii culturale până într-aitît, încît, topindu- se în acestea, își uită scopul liric de­venind treptat o plăcută dizertație ce dovedește bunul gust și instrucția ra­finată. în cîteva rinduri, autorul oul-
MIRELA ROZNOVEANU(Continuare în pag. 14)

în proza lui Zaharia Stancu, Darie se amestecă printre oameni, suferă și se bucură împreună cu ei, dar îi și privește cu curiozitate. Este ca și cum, venind de pe altă planetă, Darie s-ar fi travestit în fiu de țăran pentru a-și face o imagine documentată despre viața pe Pământ. Tot ceea ce al­tora li se pare atît de firesc, încît nici nu mai merită consemnat, lui îi re­ține atenția.Un țăran din Omida care ar scrie romane ar inventa peripeții de basm și peisaje exotice. Darie, dimpotrivă, vorbește despre picioare desculțe și despre lanuri arse de secetă, adică despre o realitate cu care locuitorii satului sînt familiarizați pînă la i- dentifioare.Darie este perspectiva din care Zaha- e. ria Stancu privește lumea. O aseme­nea perspectivă, a celui ce vine din afară și își notează impresiile în „scri­sori persane", a mai fost adoptată în literatura noastră. Caragiale, prin Klr lanulea, și Bacovia, prin Bacovia, au arătat cum se înfățișează existența umană unui ochi străin. Darie însă, în descoperirile pe care le face, nu este nici sarcastic și nici exasperat. El .rămâne, e adevărat, un spectator, dar fiindcă are de jucat și un rol, și-l asumă pe deplin. Rătăcit printre oa­meni, despre care știe că se războiesc inutil pentru că pînă la urmă oricum vor muri, Darie se alătură totuși celor buni și se împotrivește celor răi. El vrea să cunoască viața, de la început pînă la sfârșit, implicîndu-se, experi- mentînd-o pe cont propriu.„Să nu uiți Darie..." este nu numai îndemnul pe care o mamă, depășită de istorie, îl transmite obsesiv fiului ei, ca pe un aspru și vindiaativ cîntec de leagăn, ci și definiția unei condi­ții, a unei estetici. Pentru Zaharia Stancu literatura înseamnă, în primul rînd, înregistrarea febrilă a tot ceea ce a cunoscut direct. Trăind viața ca pe o experiență, Darie adună un ma­terial bogat, copleșitor, a cărui siste­matizare o amină sau o lasă în seama altora. Deocandată, important i se pare să nu omită nimic. Comentariile sau reveriile nu-și au locul în acest dens jurnal de explorator.Proza lui Zaharia Stancu este enun­țiativă. singura risipă pe care și-o permite scriitorul — reluarea, în cîte­va variante, a aceleiași propoziții, ca și cum faptul respectiv, pentru a fi bine fixat, ar trebui circumscris, a­sediat din mai multe părți — se ex­plică, de fapt, tot prin permanenta criză de timp. Căutarea unei formule lapidare, sintetice ar însemna depla­sarea atenției de la realitate la pro­blemele limbajului. Doar nerevenind asupra celor scrise, ci aproximindu-le prin rectificări succesive, scriitorul poate ține pasul cu ritmul în care i se ' oferă noutățile.în investigațiile sale, Darie proce­dează ca și cum s-ar afla pe un teri­toriu absolut necunoscut. Pentru el nu există informații stocate deja în dic­ționare enciclopedice pe care ar pu­tea cel mult să le completeze cu vreo observație nouă și subtilă. Fiindcă tot ce se va ști despre viața pe Pă- mînt se va ști numai de la el, Darie inventariază lucrurile și ființele. Iată, ca exemplu, un pasaj din Desculț (1948) în care descrierea ’ viețuitoare­lor dintr-o baltă, deși echivalentă la nivel informativ cu o planșă de zo­ologie, constituie un poem de sine stă­tător : „Mai în susul satului, unde n-o turbură nimeni, gârla a prins la su - prafață pânză de lintiță verde. Sparg pînza liștevei gîștele, rațele și alte orătănii care urcă după ciuguleală. O sparg broaștele cînd scot la soare bo­turi albe, creste dungate, ochi holbați. Ochii broaștelor s-au holbat de mi­rare, de cîte minuni văd eTe noaptea în fundul apei, unde mișună raci cu craci roșii, șerpi lungi, negri, vineți, bălțați, crapi cu spinări pământii, zvîr- lugi sprintene și sprințare ca fulge-

darie nu e 
un simplu 
personajrul, plătici cu solzi de zăpadă, buhai cu cojoace de cărbune, mormoloci străvezii cu cap mare și coadă sub­țire, viermișori ca niște fire de ață, vișinii, albaștri, verzui, roșii — și de cîte văd broaștele noaptea între lună și apă, între apă și stele". Metamor­foza nu se datorează imaginilor, me­taforelor, care, de altfel, sînt puține la număr și nepretențioase. Prin sim­pla numire a celor văzute, scriitorul dă impresia că a pătruns într-o lume virgină.Un .asemenea miracol nu se produce mereu. Luînd în evidență toate eve­nimentele la care a participat și toți oamenii pe care i-a cunoscut (cu o 

gravitate de cronicar moldovean ca­re crede că orice întîmplare din tim­pul vieții lui ține neapărat de do­meniul legendei), Zaharia Stancu a scris și romane incongruente (Rădăci­nile sînt amare, 1958, 1959, Vântul și ploaia, 1969 ș.a.). Filonul liric însă nu a secat niciodată. Și aceasta pen­tru că scriitorul, departe de a-și lua un aer atotștiutor și blazat, a conti­nuat să se mire că lumea există și că există tocmai așa și nu altfel.Un efect estetic și mai puternic de- cît scoaterea din uitare a datelor pe care oamenii le lasă să zacă în lu­crările de specialitate (floră și faună, geografie, zoomorfismul unor figuri umane, aspecte etnografice, meserii, moravuri, istorie etc.) are repetarea de către Darie a unor adevăruri atît de cunoscute încît nimeni nu le mai aduce în discuție. Ca și detectivul lui Poe, care descoperă plicul „ascuns" la vederea oricui, Darie rostește între­bările sau răspunsurile proprii tutu­ror, ca respirația, dar tocmai de ace­ea insesizabile.Ce sînt oamenii ? Oamenii sînt vie­țuitoare ca toate viețuitoarele, dar au și suflet. Dar celelalte viețuitoare nu au ? Poate că au. De ce se nasc oa­menii ? Ca să trăiască. Și cum să tră­iască ? Unii fericiți, alții nefericiți. Dar știu oamenii cînd au să moară ? Nu știu, asta nu pot ei ști niciodată. Și după moarte, sufletul oamenilor mai trăiește ? Mai trăiește, cît timp cei vii îl păstrează în amintire pe cel mort. Și după aceea. ? După aceea, o­mul care a murit se face țărână, o fărîmă de țărînă.

Cam la atît se reduce „filozofia" ro- ...manelor Desculț și Pădurea nebună (1963), Ce mult te-am iubit (1968) și Șatra (1968), adică a unor capodopere ale literaturii române. într-un comen­tariu la Șatra, Nicolae Balotă a sesi­zat, cel dintâi, poezia acestor adevă­ruri elementare, pronunțate oracular : „O anumită poezie gnomică, senten­țioasă, îl atrage pe poetul romancier. Nu sînt, oare, pline strofele și anti­strofele corului din tragediile antice de asemenea mari înțelepciuni bana­le, reflexii stereotipe ?“în proza lui Zaharia Stancu, totul este simplu și fundamental. Ca să fie fe­riciți, oamenilor nu le trebuie para­disuri artificiale, ci pîine, dragoste, dreptate. Asemenea copilului care pe­depsește piatra de care se împiedică, ei iubesc soarele cînd zvîntă părnîn- tul înecat de ploi și îl urăsc cînd pîr- jolește ogorul. în relațiile dintre sexe nu apar perversiuni : o femeie place pentru că e frumoasă, un bărbat — pentru că e puternic. Uneori, căsăto­ria se face din calcul, de cele mai multe ori pentru a întemeia un că­min și a avea copii, dar niciodată din capriciu, din extravaganță. Cînd se bat și se chinuiesc, oamenii o fac cu o cruzime naturală, fără sadism. Sin­gura lor stare halucinantă (ca la Knut Hamsun) este provocată de foame, de o foame străveche, întunecată, trans­misă ereditar.Doar „acriturile", adică cei care, prin avere, au parte de o libertate nespe­rată biologic, străină naturii lor, își pierd instinctul de orientare și recurg, pentru a trăi, la imaginație.Oamenii cărora li se alătură Darie, a căror experiență o repetă, urmează o traiectorie cu cîteva repere sigure : nașterea, procrearea, moartea.Semănîndu-le întru totul, deși nu în­cetează să-i studieze, Darie dă aces­tor repere importanța cuvenită. în Ce mult te-am iubit, el nu „inventează" nimic pentru înmormântarea mamei sale ; cu capul plecat, reluând gestu­rile făcute de alții înaintea lui de sute și sute de ori, se conformează pur și simplu ceremonialului. în Pă­durea nebună, în episodul dragostei cu Uruma (una din cele mai frumoa­se povești de iubire din literatura noastră), ca și cum cărțile nu l-ar fi inițiat în tehnica declarațiilor galan­te, se abandonează fericit și tăcut in­stinctului răvășitor. în Șatra (unde nu apare ca personaj, ci ca povestitor), nu se sfiește să aplaude din toată i­nima faptul că țigăncile, pentru a pu­ne pe goană niște soldați hotărîți să le siluească, recurg la un mijloc de apărare natural, obscen, dar extrem de eficient. Chiar visele lui răsar din- tr-o memorie colectivă, ancestrală. (în Desculț, de pildă : „Odată am visat că m-au alungat un fel de urși negri, mai mari decît urșii ursarilor. Am scăpat strecurîndu-mă printre pietre, pe brînci, într-o peșteră în care moc­nea un foc. Am dus lemne aprinse la gura peșterii...").Caracterul pitoresc al unor romane (Jocul cu moartea, 1962, Pădurea ne­bună) se explică prin aceeași dorință a lui Darie de a cunoaște, hoinărind în zig-zag, nerăbdător, cît mai mult din lumea în «care a descins pentru o perioadă extrem de scurtă. El nu alege traseele cele mai practice, dar, oriunde, observațiile lui surprind tră­sătura dominantă, esențialul.Darie, care pare trimisul altei civi­lizații, este, de fapt, poetul. Pentru 4 poet lumea se înfățișează mereu ca și cum nu ar mai îi fost văzută nici­odată de nimeni.între proza și poezia lui Zaharia Stan­cu nu există mari deosebiri. Le este comun același timbru profetic, mistu­itor, în care inflexiunea patetică a celui ce trăiește și dicția imperso­nală a celui ce contemplă se conto­pesc.
ALEX. ȘTEFÂNESCU

LUME FARA NUME
Citesc, în aceste zile, cele aproape; sau peste 500 pagini din Jurnalul u­nui cobai, de Miron Radu Paraschi- vescu. Le-am mai avut o dată în față, acum șapte ani, cind autorul lor trăia. Asupra lor n-am vorbit nici­odată direct cu el, oi numai prin in­termediari. Istoria aceasta ar merita să fie spusă și poate că-i va veni rîndul cîndva. Nu însă acum, după cum, de fapt, nici despre Jurnalul lui Miron nu va fi vorba propriu-zis a­cum, ci pornesc numai de la o anu­mită împrejurare pe care el mi-o .re­velează. j |Cartea aceasta e prezentată, după o practică veche, drept jurnalul altcui­va, nu al iui Miron — al unui oare­care Anton Mihai Protopopescu. Se va observa paralelismul triadei din nume, chiar și numărul egal de si­labe care le compun. Anton Mihai din carte este deci autorul Cânticelor ți­gănești ale lui Miron Radu Paras- chivescu, al piesei lui Asta-i ciudat, e redactor la Timpul, e funcționar la „rezidența" din Cluj etc. — întoc­mai ca Miron. Substituția e numaide­cât identificată fără nici un dubiu. De .altfel, nici n-a existat la autor vreo osteneală pentru a se ascunde cît de cît suprapunerea celor doi, în­locuirea unui nume cu altul.

Dar de ce-a avut nevoie autorul de ea ? Nu știm, căci nu-i dă nici o li­bertate mai mare decît și-a luat sin­gur, pentru a-și descrie cu impresi­onantă sinceritate avatarurile, mai ales intime. Totuși, de vreme ce a utilizat-o, înseamnă că i-a trebuit la ceva. La ce ? Primul răspuns, e că pentru a crea un oarecare echilibru cu numele schimbate, pe care le dă unei mari părți din oamenii despre care vorbește. „Introducerea" autoru­lui la carte afirmă că poartă nume reale doar personajele reale din Jur­nal, care nu mai erau în viață, restul sînt date cu nume schimbate. Citind, vezi că nu e adevărat, că zeci de per­soane în puterea vîrstei figurează fă­ră nici o tăinuire a identității lor. „Nu mai erau în viață" — cînd ? La scrierea fiecărei secvențe a Jurnalu­lui ? Nu, căci atunci, Rebreanu, Sa- doveanu, Arghezi, Cocea, Vianu erau în viață, și figurează, totuși, cu nu­mele adevărate ; la fel Marin Preda, Geo Dumitrescu, Ion Caraion și alții. La data cînd autorul se decidea să prezinte spre editare lucrarea sa ? Iar nu, pentru că nu e o regulă urmată consecvent. Se observă că e folosită o altă nomenclatură mai ales în le­gătură cu persoanele despre care se spun și lucruri mai puțin plăcute.

Jena se explică firesc. însă apropiații, cunoscătorii sau eroii direcți ai fap­telor respective s-ar putea să se re­cunoască. Sau ar constata și ei, cu a- tît mai mult, cît de intensă a fost prelucrarea literară a lui M.R.P.însă cartea scade în intensitate, în latura aceasta, față de curiozitatea sau dorința de informare corectă a cititoruluii Una e că autorul să spună pe numele adevărat care e prietenul său certăreț cu nevasta, care anume e tânăra scriitoare gata să se ofere și pe ea odată cu poezia încredința­tă spre publicare — și alta e ca pe acest prieten să-1 cheme Ștefan sau Badea, iar tînăra în cauză să se numească cine știe cum. Tăinuite în acest chip identitățile, cartea devine roman — din jurnal sau memorialistică, așa cum se pretinde, cum și este. Ro­man, însă un roman sui-generis, ca- re-ți lasă mai multe insatisfacții, în fața zidului din fața ta, împiediein- du-te să vezi oamenii reali dincolo de el, deeît voluptăți în fața obsesi­vei introspecții orgolios-autocritice a autorului, dăruite mai ales oscilațiilor sale erotice.Deci, jurnalului în genere îi cerem să fie real, să nu fie ostentativ ro­man, privîndu-ne de deliciile confe­siunii și — de ce nu ? — ale ochilor 

aruncați în grădina celuilalt ; roma­nului îi cerem, la fel, să nu devină transcrierea fățișă a unei autobiogra­fii prelungite, ci istorie dinamică sau analiză psihologică, sau fantezie, sau adevăr, dar să nu ancoreze prea pom- pierește în cutare punct arhicunoscut al societății, al vieții.Jurnalul, în genere, e o delațiune ? răzbunare postumă ? o compensare lașă asupra unor oameni care nu mai sînt, de ceea ce nu li s-a spus în tim­pul cît trăiau ? Sau e satisfacerea u­nui orgoliu, a unei superiorități ? — și față de cine ? de societate, de a- numiți oameni ? e o pedagogie care se bucură de a fi comunicată ca des- conspirarea unor intimități — ale al­tora ? Autoredamă să fie ? autofla­gelare ? modestie ? infatuare ?Fiecare jurnal se poate încadra în- tr-unul din compartimentele de mai sus, sau în altul asemănător, sau în mai multe deodată. Trebuie să-l cre­deri însă cu măsură și așteptînd con­firmări, atestări.Ciudat e că, în cazul jurnalelor, cu cît sînt mai mult romane decît jur­nale — de exemplu prin schimbarea numelor — cu atît interesul documen­tar scade, fără să apară cel literar strict. Dacă nu-mi spui exact cine e, iubite autor, cel despre care vorbești, atunci degeaba îmi comunici faptele lui. Că un matur sau un tînăr s-a căsătorit cu nevasta altuia, s-a mai văzut ; dar cînd unul din cei doi e Vlahuță și altul e Urechea, sau sînt Șt. O. Iosif și Dimitrie Anghel, 

sau încă I. I. C. Brătianu și Al. Mar­ghiloman, atunci informația are cu to» tul altă culoare și altă... savoare. Zi-le acestora nu Vlahuță și Ureche, ci Săvescu și Niculescu ; nu Anghel și Iosif, ci Munteanu și Olteanu — și se înstăpînește indiferența cititorului — dacă episodul respectiv nu aduce detalii senzaționale, importante prin ele însele, nu prin purtătorii lor.Spun toate acestea pentru a trece la un anumit fel de „capitole nescrise" din istoria cărților : acelea care, prin natura detaliilor, nu pot fi spuse de- cît ocolit și lăsînd la o parte cîte un detaliu fundamental. Iată un exem­plu :într-un roman care a fost publicat a­cum cîțiva ani, autorul a făcut, la un moment dat, o violentă denunțare a literaturii „pășuniste", a naturistului excesiv, a pastelului exclusivist, de un descriptivism exaltat. Cum a pro­cedat ? A pus alături, a „colat" între ele, fragmente din cutare bucată a lui Iustin Popfiu, din următoarea a Iui I. C. Drăgescu, din precedenta a lui E. B. Stănescu, din ulterioara a lui N. Cristian sau B. Petric sau Pă- tărlăgeanu — numele sînt extrase, pentru autenticitate, de la Maiorescu, Direcția nouă. Iată însă că, pornind de la atari anonimi, citatele alunecau lesne la alte nume : Alexandru Depă- rățeanu („Locuința mea de vară / E Ia țară, / Acolo aș vrea să mor"/ etc.), Th. Șerbănescu, G. Cretzeanu, Matilda Cugler etc. — care au fost poeți, deși de plan secund — și a-



*■

VIRGIL TEODORESCU

H0RALDKCAIn evoluția poeziei lui Virgil Teodo- rescu, volumul recent apărut, „Heral­dica mișcării", marchează un moment important atît în planul viziunii ar­tistice a cărei încărcătură de sensuri ontologice, umane și sociale vine mai percutant în atingere cu realitățile vie­ții și lumii contemporane, cit și în cel formal, al procedeelor și mijloa­celor expresive, mai riguros stăpînite și subordonate acestei viziuni de an­samblu a cărții, pe care titlul volu­mului o sugerează atît de elocvent. Unitatea materială a lumii i se dez­văluie autorului în dinamismul ei per­manent, în neîntrerupta mișcare ce o caracterizează și care reprezintă în­suși modul de existență al lumii în­conjurătoare. Dar nu o mișcare sti- hinică, fără sens, fără scop, fără di­recție, are în vedere autorul, ci, în acord cu legitatea dialectică a univer­sului, una de tip superior, ascendent, ale cărei progrese cantitative și ca­litative se vădesc în cele mai diverse Ipostaze ale realității materiale și so­ciale. O mișcare, așadar, ale cărei în­semne heraldice sînt formele tot mai înalte de organizare atît ale materiei, cât și cele ce se produc la nivelul con­științei și al societății umane. Fie­care trecere de la o stare la alta în­seamnă deci un cîștig care, în clipa și în concretețea sa imediată, repre­zintă blazonul unei alte etape de dez­voltare, atestând sensul ascendent al devenirii lumii. ■„Extravaganta panoramă a imobilită­ții în mișcare", cum sugestiv e defini­tă această heraldică a mișcării, îi a­pare autorului mai întâi în prefacerile materiei din straturile adânci ale pă­mântului : „în vastele pământului ar­tere / Se petrecea în minimum de timp, / Prefacerea materiei de schimb t In noi și noi flloane-aurifere". („Pe nesimțite").în matricea pământului, acolo unde se plămădesc bogățiile minerale, poetul deslușește spectacolul feeric al unei lumi de basm : „întoarceți ochii bruni de antracit / Spre cicatricea craterelor tandre, / Și-ai să zărești, ca-n burta unui chit, / Fantastele oștiri de po- licandre". („Sacrificarea lămpllor").Această viziune asupra geologicului e destul de frecvent prezentă și în alte poeme, precum „Lumini și umlMerr, „Un prînz forța"", „Ciudat măslin", „Vulcanice relicve", din ultima reți­nând, bunăoară, asemenea versuri, pline de rezonanță : „Tăcerea pietrei nefirească pare : / Sub coaja ei vi­brează osuare, / Vibrează pârtii lungi și diafane, / Blânzi chiparoși și gal­bene sutane. // Un arc lichid, o nevă­zută punte / Apropie un munte de alt munte — / în profunzimi răsună câte­odată / Lunecătoare sănii de agată". La suprafața planetei, în circuitul se­velor vegetale, în „.fastuoasele efluvii dezlănțuite de vijelii", în petrecerea ciclică a anotimpurilor, în spațiul mi­rific al naturii patriei, poetul exaltă pulsația inepuizabilă a vieții care își afirmă tăria și supremația în fața materiei neînsuflețite : „Fuioarele de iarbă au pătruns în fierul dur / Ase­meni unui stol nebun de rațe, / Falsi­ficând geometricul contur, — / Viteza e un ghemotoc de ațe“. („Complicii vegetal"").Dincolo de aspectul încremenit, static al unui peisaj, este presimțit asaltul inexorabil al vieții : „între timp iar­ba albastră a câmpiei / își pregătea atacul nocturn / furișindu-se printre copaci ca o pisică". („Lopaaa").Lăcaș al germinației, al fertilității și opulenței roadelor, cîmpia fremătă­toare e celebrată ca o miraculoasă și tainică ființă, în acorduri vast solem­ne ce amintesc de poezia lui G. Căli-

MIȘCĂRIInescu : „Cînd va scăpa din ale toam­nei mreji / Recolta ca un pește co­losal / Iar rodul verii va urca la deal / Ca frunzele stîrnite de vârtej // Se va retrage-n sine, cîmpia, ca-n- tr-o casă / în care așternutul e proas­păt și curat, / Și ciclul abundenței, de seceriș visat, / își va reface curba fastuoasă". („Cimpăa“).Văzută la scara micro și macrocosmi- că, această impetuoasă mișcare e cu atît mai mult perceptibilă la nivelul vieții sociale, acolo unde mutațiile surveni­te, atunci cînd sînt în acord cu sen­sul dezvoltării sociale și tind a ac­celera și situa pe un plan superior a­ceastă dezvoltare, pot produce radica­le transformări calitative. Marcînd începutul unor fundamentale prefaceri revoluționare în țara noastră, istorica zi de 23 August capătă în conștiința poetului semnificația unui asemenea moment novator cînd „grandoarea a­firmației și-a impus prezența / și lo­gica istoriei și-a regăsit cursul sfă­râmând stăvilare, / cînd cuvintele, printre care și cuvântul om, și-au / cucerit exactitatea / și cînd legile me­canicii reale au fost într-adevăr / ne­voite să se supună ideilor revoluție"". („O imagine").Emblema inconfundabilă, caracteris­tică dinamismului actual al societății noastre, autorul o descoperă în tot ceea ce s-a zămislit mai durabil : „Și am revăzut tentaculara zestre / Care-a lăsat în lucruri sură urmă". („Sedi­mente"). Elogiind fapta constructivă a omului, autorul nu omite virtualul, noul aflat în stare de latență, tot ce­ea ce gestează și e pe cale de a iz­bucni la suprafață, instaurînd o ordi­ne și un echilibru superior : „Există presiunea izvorului latent : / El creș­te deopotrivă-n țărînă și în nori, / în aer deopotrivă și-n culori, / Și în mi­reasma zilei e prezent. // E-adînca vi­ziune care în noi deșteaptă / Incan­descența marelui îndemn, / Și dintr-o dată, printr-un gest solemn, / Tot ce dorisem se preface-n faptă" (.Fap­ta".)în alte poezii, precum „Destin", „Ova­ții", „Suită", poetul evocă patosul con­structiv, triumful pasiunii omului ca­re edifică „noile arcade" ale țării, în­făptuind idealurile nobile ale celor ca­re s-au jertfit pentru binele . ei. Cele- brînd gîndul cutezător și vizionar al omului, nestăvilita sa sete de cunoaș­tere (ilustrative în acest sens sînt po­ezii ca „Asemuiri", „Volută", „Dispar pe rînd corole"), poetul își afirmă în­crederea în viitorul lumii pe care fie­care om, ca adevărată măsură a lu­crurilor, o întruchipează.Conștiința poetului se simte la rîn- dul ei solidară cu destinul umanității, dorindu-se a fi de folos semenilor săi de care prin temeiuri profunde se simte indestructibil legată. Cu atît mai organică și mai adîncă este însă apar­tenența sa la pământul patriei căreia, într-o vibrantă confesiune lirică, îi a­duce acest înălțător omagiu: „Țărîna mea maternă pe care orice lipsă / Mai tare o-ntărită în ne-ntrerupta-i for­ță, / Țărînă mai fluidă ca o torță, 1 Mai neagră decât soarele-n eclipsă. // Tu ești palatul reveriei mele, / Isto­ria ființei care sînt, / Făgăduitul, rod­nicul pământ / Amestecat cu pulbere de stele". („Pămînt stelar").Structurindu-și volumul în jurul unei idei poetice de iradiante semnificații, aceea a mișcării care determină evo­luția continuă a materiei, a vieții u­mane și sociale — mișcare ale cărei forme multiple de manifestare, al că­rei sens progresiv, ascendent sînt vă­zute cu niște însemne heraldice în registrul său liric, autorul recurge la mijloace și procedee artistice adec­

vate, specifice poeziei moderne și, în același timp, apte să potențeze în plan expresiv viziunea de ansamblu a căr­ții. La o lectură sumară, o atare po­ezie a contrastelor frapante, a supra­vegheatelor dezacordări, poate sur­prinde pe cititor. Expurgate de orice accent și efuziune sentimentală, ver­surile sale degajă o autentică emoție lirică. Pe de altă parte, abundența de comparații și metafore nu presupune cantonarea în descriptiv și pitoresc a acestei poezii al cărei univers ima­gistic, destul de bizar și compozit, nu este totuși lipsit de varietate și prospețime. Conștient că poezia este un mod de a trăi dar și de a stabili raporturi specifice cu lumea, autorul știe în același timp că poetul operea­ză cu cel mai sensibil material — lim­bajul —, de a cărui superioară cunoaș­tere depinde succesul demersului său argonautic de a ajunge la esența lu­crurilor, de a percepe adevărurile vie­ții. O spune, de altfel, sugestiv, în- tr-una din cele mai frumoase poezii, intitulată „Lăsați cuvintele".Fără să neglijeze coerența imaginii și a ideii poetice, preocuparea auto­rului e nu de a le explicita, ci, valo­rificând resursele limbajului, de a re­aliza o cît mai largă deschidere se­mantică, mărind astfel, uneori chiar cu riscul de a-i sacrifica unitatea, puterea de sugestie a poemului. Lec­torul neavizat poate fi contrariat de frecventa și incongruenta alăturare a unor termeni, de disonante și fortuite comparații și metafore de tipul : „.mușchii tremurau / ca un vas de mare tonaj încărcat cu materii explo­zive" ; „vocile deveniseră galbene ca o mină de cupru / în perioada exploa­tării acute" ; noaptea trece „ca un cird de gazele m^ngîind iarba preeri- ilor" ; arborii sînt asemuiți „cu niște ciocârlii paralitice surprinse / de fur­tună" etc. Aparent discordante, aceste imprevizibile corelații între ființe, lu­cruri, sentimente, acte, au uneori e- feetul de a le modifica valoarea, du­când la stabilirea unor noi raporturi cu lumea. Firește, nu toate aceste a­lăturări de termeni sînt întotdeauna motivate obiectiv, integrate în țesă­tura poemului. Ele par uneori întîm- plătoare sau chiar gratuite, punând pe autor în postura acelui „suflător pe sticlă" — cum sună titlul uneia din poeziile sale — care se lasă în voia hazardului. Exceptând asemenea rare situații cînd, verificîndu-și parcă dex­teritatea, autorul dă impresia că im­provizează metafore, majoritatea po­eziilor reunite în volum degajă o au­tentică emoție lirică. Obișnuite sau spectaculoase, mărunte sau bizare, u­mile sau grandioase, aceste ’ stări, lu­cruri și acte sugerate exprimă diver­sitatea, bogăția și dinamismul exis­tenței. Peisajul citadin, forfota străzii, călătoria cu tramvaiul, opritul ceasu­lui, curățenia camerei, uneltele și as­pectul locului de muncă, germinația solului, mirajul copilăriei, dragostea, fiecare din aceste fapte și lucruri as­cund în ele acea doză de inefabil pe care, percepînd-o cu finețe, autorul reușește să o transforme în sursă de poezie. Așa se face că autorul își i­dentifică uneori universul lăuntric cu acela al lumii exterioare pe care o observă sau de care, o dată cu trece­rea copilăriei, s-a desprins, pe care o caută ca în această poezie : „Doresc să-mi regăsesc cuptorul de ars cără­mizi / să-mi regăsesc coatele rupte sprijinite / pe marginea zării / gîrla cu lintițe a insomniilor intacte / pes­te care pluteam ca un condor obo­sit". („Cuptor de cărămizi"). Aseme­nea nostalgice inflexiuni atestă tim­brul autentic, cîtuși de puțin mono­cord, al acestor versuri, care, în fos­forescenta lor scăpărare metaforică, reușesc să ne transmită ceva din spontaneitatea vieții, din 'sensurile și adevărurile ei.
ADRIAN ANGHELESCU

două scrisori inedite ale lui 
ion minulescu

Contanța, în anul 1938

Dragă Duma,
V. CORCHEȘ

Nu sunt de loc supărat pe tine du­pă cum te-ai plâns lui Lăzărescu, dar sunt eu însu-mi tare supărat, așa că fără voea mea te-am neglijat. Iar- tă-mă. Poesia ta Ophelie mi se pare că nu se poate publica în Semănă­torul din causa... or mai bine zis din mai multe cause pe care trebue să le ghicești. Trimite-mi-o mie și dacă poți tradu-mi una din Jules Laforgue fiindcă vroi să fac un articol relativ la acești 2 precursori ai Simbolis­mului. Cu toată dragostea, MinulescuVirginia îți scrie pe c. pagină
Dragă Duma

citor era prețuit și încurajat nu nu­mai de Minulescu ci și de alți „mo­derniști" ai epocii : Lăzărescu, Sta- matide, M. Cruceanu și alții.

Cele două scrisori încredințate acum tiparului (pe lângă altele, ce le vom publica, cu alt prilej) au fost expe­diate de Ion Minulescu „Dom­nului George Duma, student, str. Marc Aureliu nr. 22, Constan­ța", în zilele de 3 noiembrie 1907 (semnată : Ion Minulescu) și, respec­tiv, 8 februarie 1908 (semnată : Minu­lescu). Datele sânt atestate de ștampilele poștei, căci expeditorii nu le-au datat, după cum se poate constata. Epistolele se referă și la atmosfera literară a epocii, evocând rolul de admirator al „noii poezii" ro­mânești ce și-l asumase I. Minulescu la început de secol. Prima corespon­dentă vorbește de traducerea poeziei „Moara" (în ■ original „Mora"). Ea a­parține lui Emile Verhaeren, dar n-a apărut în „Revista celor-l’alți" — cum îi promisese Minulescu traducă­torului — ci în „Viața literară și ar­tistică" din 11 noiembrie 1907. M. Dra- gomirescu se va interesa de noul po­et, G. Duma, solicitîndu-1 să îi ci­tească din lucrările sale, după cum reiese dintr-o scrisoare a criticului că­tre Duma. Că I. Minulescu nu se îm­pacă cu „Semănătorul" o dovedește — dacă mai era nevoie — formula calificantă : „casta literară de-acolo“. E de observat că Minulescu se zbătea să scoată „Revista celor-Falți", adu­nând „material poetic" din vreme și grupînd în juru-i „câțiva" literați ca­re se adapă de la maeștrii „școalei noui".Cea de-a doua misivă atrage și ea atenția asupra orientării studentului către noua poezie franceză din care traduce asiduu. „Ophelie" e transpu­nerea în românește a cunoscutului poem scris de A. Rimbaud, ei fi­ind — conform expresiei lui Minu­lescu — cel de-al doilea „precursor al simbolismului" alături de Jules La­forgue. Cert este că studentul-tălmă-

Ți-am primit scrisoarea și tradu­cerile. Mora este foarte bine așa cum ai îndreptat-o. Cele l’alte două mai au pe ici pe colo greșeli de artă — dacă vrei să-ți vorbesc așa cum tre- bue să vorbim cel puțin noi cei che­mați. Voi căuta să ți le îndreptez eu. Cred că n’ai să te superi cu atît mai mult cu cît tu însuți mă autorizezi. Luni mă duc la Dragomirescu și-i citesc din ele. La Semănătorul nu cred să se poată publica, dat fiind casta literară de-acolo. Pentru Viața-nouă aștept să vină Densusianu. E posibil însă să apară revista mea. Lucrul ăsta nu'l voi ști cu siguranță de cît mîine. In cașul acesta le opresc pe toate pentru mine. în revista mea vei fi în tovărășia cîtorva literați care te vor iubi — a acelora care se adapă ca și tine de la maeștrii școa­lei noui. Iți voii seri zilele astea re­zultatul tratativelor și soarta tradu­cerilor tale. Cu toată dragostea, Ion MinulescuHotel ImperialCalea Victoriei

*

poi de la ei la cîte un vers din Con­certul în luncă sau Rodica lui Alec- sandri, la Noaptea de vară a lui Coș- buc, la Sara pe deal a lui Eminescu. Aceasta, redactorul n-a putut-o ac­cepta. Putea romancierul să-și ilustre­ze episodul cu citate din victimele lui Maiorescu — evocarea lor nu mai in­sultă, nu mai diminuează pe nimeni, căci de versurile în cauză cine își mai aduce aminte ? ; să zicem că în­ghițim cu noduri și texte din Depă- rățeanu, că prea e depășit („Acolo aș vrea să mor / Ca un fluture pe-o floare..."), din Șerbănescu că e desuet cu totul („în mînia mea păgână, / De-aș putea o clipă, eu / Aș lua pă- mîntu-n mină / Și-aș zvârli în Dum­nezeu !“), și tot așa din Matilda Cug- ler și de unde o mai vrea autorul. Fie ! Cine vrea să se mute vara la țară ca să moară ca un fluture pe-o floare, cine vrea să dea la mânie cu pământul în Dumnezeu, să-și pri­mească pedeapsa și să hrănească — nenumit — parodia antisemănătoristă a romancierului nostru, construită din texte absolut autentice.Dar Alecsandri? Coșbuc? Eminescu? Aceasta nu se mai poate, oricât de nenominalizată e operația, căci aici e culmea poeziei românești. E adevărat, poți să faci fraze cam așa : Locuința mea de vară e la țară, unde sara bu­ciumul sună pe deal cu jale, ei, ui- te-acolo aș vrea eu să mor ca un fluture pe-o floare, cînd luna se înal­ță gânditlare ca o frunte de poet, căci vai, cine pe pămînt nu este un răs­tignit al soartei lui... etc., etc.Cititorului i-au rămas necunoscute 

mai sus, desigur, numai ultimele două versuri : sînt din Cruciulița lui Th. Șerbănescu !Dar așa compromitem, prin .alăturări ca acestea, orice. Nenominalizarea nu exclude, ci implică — dacă eu, citi­tor, pot să identific despre ce șl des­pre orice e vorba ; dacă nu, trec to­tul pe seama romancierului și socot că e fantezie : nu se poate, zic, to­tul e creat de el, sau aproape totul !Redactorul a trebuit să determine eli­minarea textelor din Alecsandri, E- minescu, Coșbuc și din alții, lăsînd să alimenteze hazul romancierului numai pe Depărățeanu și alți cîțiva. Cu ini­ma strânsă a făcut-o, căci Depărățea­nu, Sihleanu, Șerbănescu, Cretzeanu, Nicoleanu erau poeți autentici, lăr­geau o fază preeminesciană de rod­nice elaborări și experimentări ale metaforei.Intr-un alt text, memorialistic aces­ta, se vorbea despre Octavian Goga, ministru, vorbind de la tribuna Ca­merei, în agitația extremă a sălii din dealul Mitropoliei. Cineva, din opo­ziție, depășește măsura ; poetul se în­furie ; cu glasul răgușit de tutun el se adresează unui dălcăuș de-a lui : „Ro- bule, înhață-1 !“Scena pare să fie adevărată ; în Par­lamentul interbelic au avut loc astfel de întâmplări. Insă redactorul insistă : dacă Nichifor Robu e în parlament, și Goga îl are între ai lui, aceasta e numai după ce partidul lui Goga a fuzionat cu acela al lui A. C. Cuza, adică numai după 14 iulie 1935, căci bătăușul Robu provenea de la acesta din urmă. însă, în 1935, 1936 și 1937, 

partidul acestei fuziuni n-a fost la cîr- mă, ci numai în opoziție, deci Goga n-a fost ministru ; a fost prim-minis- tru, vreme de șase săptămâni, de la sfârșitul lui decembrie 1937, până la 11 februarie 1938. Nu despre acest moment e vorba, căci i s-ar fi zis prim-ministru. Ministru a fost în 1919. 1920-21 și 1926 — dar atunci nu avea de-a face cu Robu, care nici nu era deputat. Apoi, Goga nu fuma decît rar, și, de la o vreme, deloc, iar vo­cea nu-i era răgușită. Goga era un mare orator. Deci, ceva nu e exact în evocarea memorialistului nostru — dar ce ? Poate trebuie mai curând să credem că toată scena s-a petrecut cu altcineva, nu cu Goga.Același memorialist spune undeva că știe despre Cezar Petrescu să-i fi a­părut prima oară numele în Facla lui N. D. Cocea în 1911 sau 1912, însă nu e adevărat — debutul i-a fost la Se­mănătorul lui Iorga, în 1907 ; după ce a tipărit două volume la „Cultura na­țională", a intrat în presa bucureștea- nă, continuă memorialistul — ceea ce iar nu e adevărat, căci în 1924, cînd lui Cezar Petrescu îi apare al doilea volum, el avea un stagiu de doi ani în gazetăria Capitalei, la fața locului, și alți patru de la distanță, din Cluj ; „angajat" la ziarul cutare... spune mai departe memorialistul — însă nu, căci Cezar Petrescu nu era un oarecare funcționar al gazetei, la București, ci era din echipa care constituia nucleul, conducerea gazetei, se confunda cu direcția ei.Cititorul va fi de acord că relatări ca parodia romancierului și ca evocările 

memorialistului trebuie înlăturate. De care roman e vorba ? Cum se numeș­te memorialistul pe care-1 înșeală me­moria ?Romanul s-a publicat fără aluziile la marii poeți ; evocările amintite au fost și ele date publicității, nu însă în vo­lum, acolo vor fi puse față cu datele exacte ale istoriei literare și ce este neadevărat va cădea, se va corecta.însă numele autorilor de ce le-am comunica ?Atunci, va spune cititorul, nu pot să-1 cred pe redactor, el inventează, pentru culoarea articolului său.Redactorul n-a inventat cele de mai sus. Dar e .greu să fie crezut. însă cei care au întâlnit scenele de mai sus, știu că redactorul nu minte. Așa se întâmplă cu multe relatări, ale căror coordonate precise nu se indică : nu­mele celui în cauză, unde și cînd s-a petrecut fapta relatată, unde s-a ti­părit etc. Iată pentru ce, în redacta­rea istoriilor nescrise ale unor cărți contemporane, la al căror proces de apariție a fost martor și participant cel ce semnează rândurile de față, el nu poate da cu exactitate, de foarte multe ori, nici numele autorului, nici titlul cărții, nici multe fapte concrete. Jurnalul lui Miron Paraschivescu o probează cu prisosință. Dar Jurnalul lui devine roman, pentru că dă pro­porție mare analizelor sufletești ale unui om, pradă unor mari contradic­ții, grave întrebări, chinuitoare obse­sii, tragice conflicte.Redactorul de față nu povestește des­pre el, ci despre alții. Ce-ar fi, din istoriile lui, dacă ar spune cam așa : 

să vă înșir niște întâmplări strașnice — dar nu pot divulga oui i s-aiu în- tîmplat, nici nu le pot da pe de-an- tregul, pentru că atunci s-ar înțelege, iar cînd și unde au fost nu e cazul să spun — și iată întâmplările...Ce mai rămîne din ele ?Ca să rămînă Jurnalului structură de roman, Miron Radu Paraschivescu in­tră el în arenă, ca erou, cu alt nume, schimbă sau mistifică identitatea re­ală a oamenilor reali, diminuând ast­fel la maximum adevărul și substanța celor ce se petrec în jur. Cititorul nici nu mai este curios să verifice dacă e sau nu adevărat ceea ce se rela­tează despre multele avataruri în a­mor ale eternului îndrăgostit Anton Protopopeseu ; acesta a și devenit e­rou de roman și proiecțiile lui în via­ța socială, conexiunile cu alți oameni, cu evenimentele, devin cadrul, fun­dalul „epocii sufletești" a lui Anton. De aceea îl și cheamă altfel decît pe părintele lui — ipostaza lui reală.Miron avea, poseda, prin urmare, un excelent simț al literaturii ; cititorul se va convinge urmărind romanul a­utobiografic Jurnalul unui cobai. Și va avea un argument în plus de ce multe detalii de istorie literară tre­buie spuse mai târziu. Iar altele nici­odată.
MIHAI GAFIȚA



51IW
O

X

MARIA BANUȘ

6

a_- f

t'k.vSe Am M' /
z--<* C — <x«_ gaZ/lf.

NICOLAE IONESCU-PALLAS

cosmologiePlanetele se mișcă, însă tac — E amăgire-n orice zodiac.Materie, mișcare, spațiu, timp,... Pustiu este sălașul din Oiimp.Nu-i nici o muză să-mi inspire-n stanțăBilanțul energie plus substanță.Nu suflă Nimenea să facă vii Ne-nduplecate legi de simetrii. Doar inerția rătăcește-n spații, încorsetată strins în ecuații.Sorii clipesc la fel ca la-nceput Nepăsători la gemete de lut.Dar iat-o stea desprinsă lasă-n dar O efemeră pîrtie de var :Un mesager din erele dinții, Cu visul nuclear la căpătîi?Sau poate totuși ... (incifrări secrete),Un suflet a trecut de fluviul Lethe? ...
pasteluri 
marinePrivesc pierdut — oricît pot de departe,La granița dintre pămînt și cer...O geană fermă, în culori de fier,Ce de visări viclene, ne desparte...La granița dintre pămînt și cer, Se-neac-acolo visurile moarte — Vreun gînd pustiu, ce mai așteaptă starte,Mai bîntuîe zadarnic și stingher. Se-neac-acolo visurile moarte ;Pe valuri spuma vine colier — La granița dintre pămint și cerVin pescăruși — mesagii de departe ... Pe valuri spuma vine colier,Și-s pescărușii obosiți de moarte — își dăruie in valuri, iși împarteUn ultim zvîcnet — și-nadincuri pier ! ...

• Desen de VICTOR PAVEL

MIHAI BENIUC FAPTE Șl CHIPURI DIN PORTUL DE ALTĂDATĂ

talazuri
M-am tot zbătut în apele mîniei, S-ating > un țărm cu soare și senin. Cînd clocoteau în magma României Mai vechi răspunsuri: Timpurile vin!...Mă iată-ajuns la vîrsta cărunției, De spuma mării creștetul mi-i plin Și-ncep s-aud pendula veșniciei Cum bate pe aproape rar și lin.Ce s-a făcut rămîne bun făcut Și doar zîmbind mai caut la trecut. Cu cugetul la proră, stînd la pupă.Am învățat și slovele furtunii Prin nori străfulgerați de coasa lunii Și cintecul ce mai răsună după...

MARIANA FILIMON

■ • ■■pace inimii melePace a inimii mele cu toamna pierdută în gol cu toamna pierdută .în verde același și-același alcool aceeași și-aceeași risipă de aur din care se scurg într-o acuarelă de-o clipă albastre răsfrângeri de rug cum tremură-n unda opacă oglinda negată de vînt eu sînt într-o umbră de apă pe-o rană de apă... eu sînt
aș vrea 
o floare rară
Aș vrea o floare rară o tuberoză poate o nesfîrșită faină de dincolo de moarteIon mi-aduce floarea mi-o binecuvântează zeiaseă-alcătuire în vasul ca o rază îmbracă în lumină odaia noastră verde ca lebăda amiezii tăcerea să-i dezmierdo coboară-n cești și pagini o viscolire roză și însăși înserarea o fum de tuberoză
somn verde
Talaz după talaz m-adoarme un fel de somn liniștitor în care urcă nosfirși■to liane mov și nimfe moro apă — doamnă de mătase alunecă-n fața mea să-naintezs-aștept pe țărmuri să vină iarna să mă ia să mă aducă-n sloiuri albe sănii de marmură și-amurg cum despletitele imagini din ochiul verde-al mării curg

ILARION CIOBANII

Urmele ploii mînjesc cu luciu che­iul abia luminat de cîteva becuri.E noapte. Po.rtu-i pustiu. Rar, la vreo dană trist de goală, un remor­cher bătrân, legat .la chei cu parîme vechi și prea mari pentru făptura lui, pufăie din 'cînd in cînd, mai mult ca o aducere aminte, ca apoi să adoarmă la loc. Singurul .care mișcă printre magaziile adormite, șerpuindu-se pe după stivele de' cherestea, măturând bazinul întunecat de noapte și încre- țindu-i fața, e vântul. Veșnic slobodul vînt.Două umbre, două mogîldețe cocîr- jate-n ele și-n pufoaicele cam flen­duri, pășesc repede și ocolesc cu-nde- mînare bălțile dușmane. Mersul lor pare o sfidare, parcă ar voi s-arate nimănui și nopții, că nu le pasă de vînt. De fapt golanii sînt înghețați pînă-n adîncuri, dar ei știu că n-au ce face, că trebuie să miște, altfel îi paște spitalul, sau uitarea de-a se mai scula a doua zi. Deodată, cel mai înalt se oprește, își suflă nasul și-l întreabă pe celălalt.— Frate Tigaie, da’ tu, unde dracu’ alergi așa besmetic ?Umbra care răspunde la porecla de Tigaie, cam oacheșă și greu de deo­sebit în întuneric, se holbează năucă.— Cum unde alerg ?... Intr-acolo'unde gonești și matale.— Păi eu nu știu încotro mă duc. mai mult mă duce vîntu’.— Și pă mine tot vîntu’.Cei doi se privesc, noaptea-i învă­luie. Fiecare își are bucata lui de frig. Mișcîndu-și sub pufoaică umerii a­proape amorțiți, cel înalt pleacă spu­nând :— Atunci înseamnă că avem ace- laș’ drum... Hai !Furios, vîntul îi îmbrățișează cu dușmănie, vrea să-i doboare, să-i tă­vălească prin băltoacele cu sclipiri de gheață, să-i amestece cu smoala nopții. Dar cei doi, legați prin ace­lași gînd, nu-1 mai bagă-n seamă.Fiecare macină un plan, cu același scop. Ceva de mâncare și pe urmă un culcuș pe undeva. Pe unde-o fi. Poate în sala de așteptare a gării ma­ritime, dacă-i deschisă, dacă nu, a­tunci la bursa veche pe lingă calori­ferele mari și scorojite, dar calde., Mari și calde... Nu va fi moarte de om nici dacă vor dormi în vreo stivă de cherestea, dar mai înainte de toate, ceva de mîncare. Tot rumegînd și croind la ce va fi, Tigaie pășește în neștire pe urmele celuilalt.După o vreme au ajuns la marginea portului. Un gard înalt de scînduri. încoronat cu două șiruri de sîrmă ghimpată, înconjoară marea întindere de magazii, silozuri, stive de cheres­tea și cînd sînt, vapoare.Celor doi nu le-a trebuit mult să găsească o spărtură în gard, o știau de mult. Odată ieșiți dincolo, pornesc la fel de repede pe-o cărăruie ce urcă abrupt malul portului. Ajuns sus pe buza malului, cel înalt se așează a­proape prăbușindu-se, pe-o grămadă de pietriș.— Ce-i, nea Sire, dă ce te-ai oprit, întrebă Tigaie, care, mai tânăr, nu gî- fîie ca fostul marinar, acum vaga­bond pripășit prin port.— Din două motive, frățioare, din două motive... Mai întâi aștept să m-ajungă și sufletu... iar pormă, a- d-iciă al doilea motiv, să ne gîndim încotro ? La lani Barbut, sau către centru, hă ?
Camil Petrescu este un Robinson Crusoe care a provocat naufragiul co­răbiei pentru ca, din bogatele pro­vizii, să aducă pe insula sa doar citeva unelte și cîteva semințe : feno­menologia lui Husserl, intuiționismul lui Bergson, proza lui Proust. Folo- sindu-le cu pricepere, și-a întemeiat un domeniu propriu. Totul, în acest domeniu, este luat de la început și dus pînă la capăt.în literatură, Cărnii Petrescu a re­fuzat binefacerile diviziunii sociale a muncii. Cînd poezia nu i-a fost înțe­leasă, și-a asumat rolul de exeget al propriei lui poezii. Piesele de tea­tru și le-a explicat pe larg și, la. ne­voie, și le-a pus singur în scenă. In romane a inserat adevărate studii in­troductive, în eseistică a teoretizat condiția eseisticii. Fără îngâmfare, dar și fără falsă modestie, și-a precizat locul în istoria literaturii. Totodată, s-a considerat și propriul său biograf, selectînd sever momentele semnifica­tive din istoria vieții sale. Aproape niciodată nu a recurs la servicii, la intermediari. Spectacolele de teatru și meciurile de fotbal — care l-au încîntat atât de mult — le-a comentat el însuși. Ca să scrie despre război a mers pe front și ca să-1 evoce .pe Băl- cescu s-a scufundat într-un noian de documente de epocă. Cu aceeași se­

— Păi, la lani. nu ține, amândoi a­vem să-i dăm lovele... către centru la fel, nu-i nici o sfîrîială, e zacrit peste tot...— Ș-atunci ?— Ș-atunoi hai la gară... poate cos- cărim vreo maimuță sau întoarcem frun țăran, altceva nu văz să...— Tăiat frățioare, nu ține. Nu mă mai prind la nasulii d-astea... trei luni dă pîrnaie mi-ajunge. Mai bine fac foamea, da-n libertate... Io zic să dăm totuși o raită pe la lani. Poate că grecu s-a dus să ațipească și l-a lăsat pă frat-su la casă. Cu Panaiotis o scoatem noi la vopsea, nu ?— Dacă zici matale, hai, că mi-e o foame de numai haleală văz în fața ochilor mei frumoși... așa cum zicea biata mama...— Las-o, mă, pă măta săraca și hai!Din nou, cei doi vagabonzi pornesc în noapte. Dar ciudat, acum cînd au o țintă, merg mai agale, mai șo­văitori. Ce se-ntîmplă cu ei ? Vor oare să amâne cu cit se poate clipa dezamăgirii, cînd îl vor vedea pe lani la casă, sau fiecare savurează în le­gea lui momentul împlinirii visului ?Oricum, cei doi, cu pasul rar dar întins, se îndreaptă către cafeneaua- bar „LA CALCANUL BARBUGIU", local cu faimă printre oamenii portu­lui, mai ales pentru ora târzie la care închide. Pășesc amândoi ca niște lu­nateci neluind în seamă nimic. Parcă se preling pe lingă șirul de case vechi, la capătul căruia se află localul lui lani, locanta unei amărîte și efemere împliniri. Deodată Tigaie se oprește ; ceva l-a țintuit. Și-a ridicat capul și-a început să adulmece, îl strigă pe celă­lalt.— Sire, mă nea Sire, ia vino-ncoa !Lunganul se oprește ca trezit din visare. 11 vede pe oacheș că miroase de jur-împrejur.— Ce-i mă, ai căpiat sau te-a clă­tinat foamea dă pă fix. Ce tot miroși p-acolo ?— Vino bre încoa, îmi miroase mie ceva p-acilea.Mai mult instinctiv, Sire se ală­tură lui Tigaie. Un miros de mîncare, un dulce miros de friptură umple nă­rile celor doi. Ca lovit în cap, Sire se-ntreabă : „cine dracu o fi gătind în puterea nopții ?“ și continuă Să miroasă în jur, ca un ogar .care n-a găsit încă urma. Tot oacheșul e cel care spune.— Dom-Ie, vezi ce văz și eu ?— Unde mă ?— Sss, mai încet bre... uite colo sus pă colțu’ balconului.— Mă, aia nu-i o cratiță ?— A motan nu s-arată și chiar dacă e, eu tot îl halesc...— Taci dracului și hai repede pă umeri.Intr-o clipă Tigaie s-a cățărat pe umerii lui Sire. Ușor, nesimțindu-1 nici vîntul, a luat cratița, i-a făcut semn cu călcîiul celui de jos să se aplece și la fel de neauzit sare pe trotuarul ud. Vorbesc în șoaptă, s-au înghesuit în umbra casei.— E grea, mă ?— Grea ș-are și capac.— Dă-o-ncoa și hai !Vagabonzii o rup la fugă. Gonesc pe buza malului ca hăituiți de erinii. Ajung la cunoscuta potecă pe care o coboară ca aruncați din praștie, trec prin spărtura gardului ca pe sub ar­cul de triumf și se pierd printre sti­vele de cherestea. Dar nu contenesc goana. Amândoi aleargă de parcă i-ar urmări tot orașul. în urechi le sună răcnetele unei mulțimi furioase, ale oamenilor care vor să-i prindă și să-i linșeze. De fapt nimeni nu-i urmă­rește, nimeni nu-i vede, nimeni nu-i știe. Portul, cale de un răcnet, e pus­tiu. Cei doi încep să-ncetinească fuga. Sire mai face cîțlva pași și se oprește gîfîind ca după o cursă de maraton, rezemindu-se de-o magazie. Tigaie se lasă pe vine și cu capul în pămînt 
riozitate cu care și-a inventat filo­zofia de care avea nevoie (substanția- lismul), și-a corectat în șpalt (mai bine decît orice corector) cărțile și ar­ticolele. Imaginea unui Camil Petres­cu care, pentru a-și publica o carte, taie copaci din pădure, fabrică hîr- tie și lucrează la linotip, este perfect plauzibilă.Evidența faptului că nu datorează nimic nimănui i-a iritat pe contempo­rani. Și totuși, pînă în ultimele zile ale vieții, scriitorul s-a simțit me­reu dator ca și cum — parafrazînd o oelebră formulă a sa — ar fi trăit con­form dictonului cită conștiință — atâta datorie față de semeni.

★Discuțiile despre expansiunea eseu­lui au în vedere proza, teatrul, critica și istoria literară, dar niciodată poe­zia, considerată o artă esențială, re­fractară prin definiție imixtiunilor. Teoretic, este vorba despre o falsă in­compatibilitate. Ca și poezia, eseu' extinde spectaculos o idee, descope- rindu-i manifestările pretutindeni. Poezia realizează aceasta prin viziune, iar eseul prin demonstrație, dar efec­tul ultim este același : pentru o clipă lumea se înfățișează ca ilustrând un principiu unic.De altfel, și practic incompatibilita­

respiră și el greu, șuierător. După un timp, cel înalt privește bănuitor în jur, apoi pornește repede către o stivă uriașă de lăzi goale și vechi. Se strecoară ca un animal printr-un culoar știut. Tigaie ține pasul aproa­pe, gînduri de om flămând îi răsucesc mintea : „dacă Sire vrea să mă tra- gă-n piept și să halească toată cra­tița ?“ Cuiul îndoielii îl face să-1 a­puce pe lungan de pulpana pufoaicei.— Așa frățioare, țin-te de mine că acuș’ ajungem. \Intr-adevăr, după încă cîteva coti­turi, Sire se lasă la pămînt pe , un așternut de paie. Obosit, cade și celă­lalt, mai întîi în genunchi, apoț se răstoarnă pe-o parte. Rămîne așa o vreme încă gîfîind ușor. „Doamne, gîndește el, ce liniște-i p-acilea... și nici vînitu’ nu bate"...— Bă, nea Sire, .da’ de unde știi ma­tale ogeagu’ ăsta ? Că nimeni...— Frățioare, ăsta-i refugiu’ meu pentru nasulii dă forță majoră. Cînd vine furtuna, mă retrag aici și stau pă blat pînă trece. Ei, nu ți l-aș’ fi arătat nici ție, dlar ne-a răzbit pă a- mîndoi...— Te pomenești că aici ai ținut-o pă tătăroaica lu’ Khemal ?— Aici... Doamne nu mă-ntreba ce zile și nopți au fost...— Da’ și dacă te dibăcea parlagiu’, fleici te făcea.— Ei, uite că nu m-a dibăcit... Și mai taci dracu’ din gură, c-am și uitat de haleală. Ce-o fi în ea, hă ?— Păi, după miros, parcă-i carne friptă, da’ pe-ntunericu’ ăsta...— Că bine zici. Ia ridică-te matale, că ești mai itînăr, pă două roate și dă lada aia mai acana, o să se facă și lu­mină.Tigaie se ridică și-mpinge o ladă din scînduri masive. O pală de lu­mină năvălește în culcuș. Intre timp, Sire a aruncat capacul și privește mut, o bucată de carne înconjurată cu grăsime sleită, care tronează în cratiță. Tigaie se apropie și el ' de cra­tiță, ea de-o comoară.— Mă’, nea Sire, că băftoși mai sîn- tem.— Sîntem, fratele meu, nu zic nu.Dar deodată oacheșul se întunecă și mai și. Privește încruntat la bucata de carne.— Ști ce dom-le ? Eu mă duc să-i bag în măsa p-ăia.— Pă care ăia ?— P-ăia de i-am lăsat orfani dă ' cratiță.— Păi ce-ai cu oamenii, mă ? După ce...— Nici un „după ce". Cine a mai văzut friptură fără pîine ? Că n-au pus și niște acritură, îi iert, da’ că s-au zgîrcit la o bucată de pîine, asta nu ! Așa că eu...— Auzi, fratele meu alb, pe tine mă-ta cum te-a legănat, pă jos în co­paie, sau în leagăn ?Cîteva secunde, Tigaie rămîne mut în fața întrebării. Nu înțelege. Apoi, ca într-o dulce aducere aminte, zîm- bește.— în leagăn, bre, în leagăn. Țin minte că și pă frati-miu ăla mic...— Asta-i ! Ai căzut în moalele ca­pului din leagăn. Atunci nu-i de mi­rare că... Da’ mai dă-te-n mă-ta, că mie mi-e foame. Ție poate ți-a trecut că văz ca-i chef dă vorbă, da’^pie...— Ce să-mi treacă, nea Sire, vai de mine, da’ ziceam și eu ca omu’...— Mucles și fă-te-ncoa !Cei doi flămânzi își încrucișează pi­cioarele, — ă la turca — și se strâng mai aproape de cratița minune. încet, cu mișcări domoale de preot, Sire scoate un briceag cu lamă lungă. Tot așa de încet îl deschide.Dar deodată încremenește. Un zgo­mot abia simțit răzbate printre lăzi.Tigaie își scoate și el briceagul, cei doi rămîn nemișcați. Sînt gata și ho- tărîți pentru orice. S-au ridicat pe nesimțite și cu ochii mijiți, cu res- 
tea este dezmințită. Diferiți poeți (Ana Blandiana, Adrian Păunescu) recurg in versurile lor la mijloace eseistice, cultivînd argumentația persuasivă, paradoxul, specularea unor sensuri etimologice. Ceea ce reprezenta pen­tru romantici retorica sentimentală reprezintă astăzi, pentru moderni, e­seul. In fond, eseul este o retorică a ideii, o pledoarie care poate înlocui revelația și care corespunde stilului de gîndire modern, emancipat și re­zonabil. în timp ce poetul trăiește

JURNALideea instantaneu, căzut în „starea de grație", eseistul o face să trăiască, o dezvoltă și, prin aceasta, o laicizează, admițînd că poarte fi contrazis și că modul său de a privi lucrurile con­stituie doar una dintre ipotezele puse în circulație într-o dezbatere demo­cratică.Eseistica nu este un simptom al di­minuării forței de .creație. în măsura în care poetul creează genuin, eseis­tul creează intelectual. Contribuția sa se dizolvă în climatul spiritual pe
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cuptor de 29 dm3, cu aripi laterale rabatabile 
care permit mărirea suprafeței), precum și ma­
șina de gătit tip „Modern", un model nou, cu 
gabarit mărit, destinat familiilor mai nume­
roase. Linia de construcție este modernă, ele­

gantă; cu ajutorul unui termostat, temperatura 
poate fi menținută constant între 50—300°C. 
De asemenea, avem în pregătire o sumă de ar­
ticole de uz casnic, destinate scurtării timpului

CENTRALA INDUSTRIEI .*

... O gamă variată de produse de bună ca­
litate; linie elegantă, modernă, corespunzînd 
unui design riguros gîndit, echilibrat, adecvat 
cerințelor unor foarte largi categorii de popu­
lație; rezistentă la uzura impusă de timp, ca­
pacitatea de a corespunde integral cerințelor 
consumatorului, utilitate, indispensabilitate... 
lată tot atîtea posibile sinonime pentru artico­
lele pe care le fabrică întreprinderile din ca­
drul Centralei industriei articolelor casnice și 
utilajelor tehnologice. Este vorba de unități a 
căror faimă s-a consolidat de-a lungul anilor, 
azi fiind definitiv intrată în conștiința publicu­
lui celui mai larg: „Metaloglobus" — Bucu­
rești; „Emailul roșu" — Mediaș, „23 August"
— Satu Mare, „Arădeanca" — Arad, „Inox"
— București etc. De la mașinile de gătit și în­
călzit pînă la ceasurile produse într-o largă 
gamă de formate și culori, de la vasele de gă­
tit sub presiune și tacîmurile inoxidabile, extrem 
de funcționale, și pînă la păpușile care-i încîn- 

numai pe copii ci și pe vîrstnici, produ-tă nu numai pe copii ci și pe vîrstnici, produ­
sele C.I.A.C.U.T. atestă hărnicia, seriozitatea și 
priceperea — pe scurt, respectul față de cum­
părător — pe care le profesează un colectiv 
deosebit de larg, însumînd oameni de înaltă 
calificare.

UN AJUTOR NPPBtȚBIl 
B.NI COSPBDINHOB

Cine nu știe că timpul femeii, împărțit între 
ocupațiile profesionale și obligațiile familiale, 
între serviciu și casă, este dificil de echilibrat? 

Aflată într-o permanentă activitate sub semnul 
celor două ipostaze, femeia trebuie să facă fa­
ță unor solicitări maxime, în așa fel încît fără 
o planificare exactă, judicioasă, a bugetului 
său de timp, practic „n-ar putea-o scoate la 
capăt", cum zice poporul... Femeia-mamă, fe- 
meia-gospodină, femeia-salariat, toate aceste 
aspecte particulare țin de fapt de una și ace­
eași persoană. Nu este deloc surprinzător că 
o bună parte dintre lucrările de sociologie a- 
părute în ultimii ani pe plan mondial cercetea­
ză tocmai implicațiile folosirii într-un chip sau 
altul a bugetului de timp al femeii, precum și 
complexul de solicitări cărora aceasta trebuie 
să le facă față. în țara noastră, măsurile lu­
ate în plan social-demografic tind în chip ho- 
tărît să vină în ajutorul femeii, asigurîndu-i o 
serie de înlesniri, în așa fel încît să existe un 
echilibru înțelept între diviziunile de timp afec­
tate pentru rezolvarea tuturor obligațiilor pe 
care le are femeia. Fără îndoială, industria u- 
șoară joacă un rol de seamă în ansamblul fac­
torilor care trebuie să amelioreze modul de 
repartizare a timpului de care dispune femeia, 
în acest sens, ne-am adresat tov. Valentina 
Lazăr, director comercial al C.I.A.C.U.T. care a 
răspuns cu amabilitate întrebărilor noastre. 
„Un studiu sociologic întreprins în 1974 în Ca­
pitală — ne-a relatat d-sa — a stabilit că, în 
medie, femeile sînt ocupate în bucătărie timp 
de 4,06 ore pe zi. Este, așa cum s-a arătat la 
plenara C.C. al P.C.R. din iunie '73, de datoria 
tuturor factorilor interesați să acționeze în ve­
derea creării tuturor condițiilor materiale pen­
tru ușurarea muncii casnice a femeii, așadar și 
de datoria industriei ușoare."

— Ce s-a întreprins pe această linie în pla­
nul de producție al unităților din Centrală?

— în primul rînd, s-au luat măsuri de îmbu­
nătățire și diversificare a sortimentelor și de 
lărgire a gamei articolelor de uz casnic. Ast­
fel, în cadrul grupei aparatelor de gătit a fost 
realizat un nou tip de mașini de gătit cu ter­
mostat și un mic rotisor, a cărui livrare pe pia­
ță a început anul trecut, în trim. IV. S-au reali­
zat, de asemenea, un cuptor în consolă regla­
bilă, adaptabil în funcție de înălțimea gospo­
dinei, mașina de gătit „Minigaz", emailată, 
destinată îndeosebi gospodăriilor mici (în do­
uă variante, pentru gaz metan sau aragaz, cu 
cîte 2 ochiuri, fiecare dezvoltînd 1200 Kcal/h,
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F petrecut în bucătărie, ca de pildă oala de fiert 
sub presiune, de 6 I, care urmează celei de 4 I.

► în viitor, vom produce mașini de gătit cu gaze, 
' dotaje cu siguranță de ardere, plite termosta- 

tate, precum și vase cu acoperiri antiaderente 
' de tip teflon.

Ec. H. Giurculescu, șeful serviciului desface­
re export: Gama de produse pe care unitățile 
Centralei le livrează pieței internaționale este 
destul de largă și de diversificată, cuprinzînd: 
mașini de gătit tip aragaz, articole inoxidabi- 

J le, inclusiv tacîmuri, varii sortimente de jucării 
r și de păpuși, ceasuri deșteptătoare, unelte de 
( grădinărie, flori din mase plastice, vase emai­

late. în afară de acestea, exportăm și diverse 
, utilaje și accesorii tehnologice pentru industria 
textilă. în perspectivă, ne preocupăm de diver- 
sficarea și mai accentuată a gamei de produ­

ce precum și de lărgirea ariei teritoriale.
— Care sînt țările în care exportați în pre­

zent Articolele dvs.?
i — Anglia, Franța, Elveția, R.F.G., Uniunea 
Sovietică, Polonia, Bulgaria, Grecia, Italia, Si­
ria, Liban, Canada, Israel...

• Articole în pregătire :
— cuptor cu gaze în consolă ;
— reșou cu 2 ochiuri și cuptor, 

gaze (pentru garsoniere);
— mașină de gătit emailată pentru 

combustibili solizi funigeni (bri­
chete);

— grătar de fript, din fontă ;
— plită cu gaze, cu patru ochiuri 

(pentru montat în cadrul bucătă­
riei modulate)

— uscător electric pentru rufe ;
— noi modele de foarfeci inox ;
— vase emailate, cu bord placat cu 

inox ;
— seturi de vase din fontă, execuție 

specială, cu accesorii din bacheli- 
tă termoizolantă.

• Vase și articole de servit:

— tăvi inox, combinate cu sticlă, 
compartimentate ;

— fructiere inox, etajate ;
— termos cană pentru casă ;

• Sobe și instalații de încălzii:

— sobă (cazan) pentru încălzirea u­
nui apartament, cu combust^ili 
solizi ;

— sobă cu ardere de durată (în strat 
subțire), cu combustîbili solizi.
• Jucării mecanice și electrice :

— păpuși ;
— jocuri de construcții ;
— figurine plastisol ;
— trotinete,triciclete, „autoturisme";
— truse de grădinărit.

Ieftine, 
utile în orice
gospodărie, 
durabile, 
moderne, 
sînt produsele 
întreprinderilor

publicitate — publicitate
BUCUREȘTI
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produce și livrează:
• Diferite tipuri de mașini de gătit :
— cu gaze — finisaj superior și cuptor cu 

termossat;
— cu 2 ochiuri — gabarit redus, pentru a­

partamente mici;
— cu 4 ochiuri — gabarit mărit, pentru fa­

milii numeroase.

® Vase și articole de servit :
— din oțel inoxidabil, cu fund placat cu 

cupru ;
— emailate, cu decor policolor ;
— din fontă emailată, în execuție specială ;
— oală de fiert sub presiune, de 4 I ;
— tăvi-platouri inox.
• Tacîmuri :
— seturi de tacîmuri inox. — „Gloria", 

„Brigitte", „Favorit" ;
— noi modele de cuțite de bucătărie.
• Articole de gospodărie :
— hotă filtru cu cartuș dezodorizant pentru 

bucătării ;
— măsuță pliantă, pe rotițe ;
— mașini tocat carne, cu prindere prin va­

cuum pentru mesele acoperite cu mela cart;
— perie rotativă de măturaa ;
— spălător pentru mozaic, perfecționat (cu 

dispozitiv de stoarcere).
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plrația abia auzită, privesc în direc­ția zgomotului. Cu tot frigul ce-i În­conjoară, pe frunțile amîndurora au țîșnit cîteva boabe. Tigaie a început să tremure de încordare. Și iată că de după colțul unei lăzi, apar două luminițe, două stele. Un scheunat jal­nic și abia auzit îi lămurește pe cei doi. E un cline. Sau mai bine zis o cățea, cu botul lung, înaltă și slabă cum nu se mai poate. Mirosul cărnii a adus-o și acum privește la cei doi parcă cerîndu-și iertare. Moale, ca după o luptă, cei doi se lasă la pă- mînt. încep să respire repede. O tă­cere lungă, zgîriată doar de șuierul vîntului de afară, coboară peste ei. Fără să-și vorbească, cei doi știu că gîndurile lor sînt aceleași. Muți pri­vesc la cățea. E slabă, cu tot părul înfoiat de frig, iar de sub pîntece, țîțele îi atîrnă flenduri. Niște scîncete domoale o fac să-și întoarcă capul. Tigaie nu mai poate răbda și rupe tăcerea.— Dom-le, eu cred că javra are cățeii p-aproape.— Păi tu nu-i auzi ?... Du-te și vezi cîți sînt.— Da’ dă ce să mă duc ?— Dă parîmă veche, d-aia. Ești la mine-n casă și cînd zic eu o...Brusc Sire tace. își dă seama că fu­ria lui nu are rost. După un timp continuă cu voce înceată, joasă.— Du-te, mă, du-te... ști și tu dă ce...— Bine, mă duc, da’ să nu dea dra­cu’ să haliți fără mine, că...— Bine, bine, n-ai grijă.Tigaie se furișează pe lîngă cățea, către scîncetele care se aud tot mai tare. Sire se strînge mai zdravăn în pufoaică și se-ntinde pe culcușul de paie. Cățeaua ne-nțelegînd nimic, scheunînd încet pășește către cratiță. Lunganul, fără să se miște, îi spune moale, trist.— Stai, fă, cuminte și-așteaptă... Crezi că nouă nu ni-i foame ?Tigaie, la fel de furișat, se întoarce.— Da’ cu cine vorbești, nea Sire ? — Cu mine, ce, nu-i voie ? Cîți sînt? — Patru. Da’-s așa dă zlabi, căparcă o pisoi.DirFnou o liniște de piatră coboară în grota de lăzi.— Zici că patru ?... Vrasăzică ' ei patru, mă-sa cinci, cu noi doi șapte... Taie haleala-n șapte... îi dai ei cinci, iei și tu una, p-a mea las-o acolo. Mi-a trecut. Acu’ mi-e somn și mă culc. Dacă rămîi, .nu uita să tragi lada.Fără alt cuvînt, Sire se întinde la loc c-o mină sub cap. Tigaie îl pri­vește în tăcere. Cățeaua s-a apropi • mai mult și se uită cînd la omul cu cuțit în mină, cînd la cratița întune­cată și atît de mirositoare. Tigaie se trezește din gînduri. Vede cățeaua lîngă el.— Hai, fă ladi, să mâncăm, că nea Sire ăsta o nu știu cum...Și conștiincios, oacheșul vagabond se apucă să taie carnea în șapte.
■ w nea ica ■ 

americanii '
Cu cei peste șaptezeci de ani pe care-i duce încă marinărește, nea Ică-Americanu’ e-un moșneag fără astîrtlțăr. Nu poate sta locului. A­proape în fiecare zi se duce pe malul înalt al portului și ore întregi mătură cu privirea larga panoramă de vapoa­re, apă, macarale și oameni. Fumează ca un turc și privește. Uneori se în- tîmplă ca manevra de acostare a u­nui vas să nu reușească „aur“, „de la prima". Atunci lui nea Ică încep să-i sticlească ochii. Aruncă țigara, chiar dacă abia a aprins-o, își umflă pieptul, scuipă, bombăne ceva des­pre ageamii și pleacă ca o vijelie. După cum își întinde pasul, oricine ar putea crede că bătrînul se duce sfoară la vasul cu pilot ageamiu. Dar nu. nea Ică ajunge cu mersul obosit la 

„Caffe-Orient", palidă umbră a ve­chilor cafenele ce străjuiau portul o­dinioară, unde va „încinge" o partidă de table sau de „șai-șase“. în zilele cu ploaie sau cu vremea în schim­bare, cînd reumatismul îl face să scrâșnească de durere și neputință, nea Ică se așează în vechiul său fo­toliu făcut din bambus și parîme, își ia bucata de saulă și-ncepe s-o înnoade și s-o deznoade în vechi și savante noduri marinărești.Locuiește cu toți ai săi pe lîngă Obor, într-o curte lungă și pavată cu cărămidă roasă de vreme. Cînd s-a-nsurat, acum patruzeci și ceva de ani, el și nevasta, o femeie înaltă, frumoasă și aprigă de prin părțile Măcinului, aveau doar casa dinspre stradă. în spatele casei se-ntindea o palmă de grădină cu zarzavaturi și flori. Cu timpul însă, pe măsură ce copiii creșteau și-și rostuiau viața, la vechile case s-au adăugat alte încă­peri și altele, astfel incit azi bătrînii stau într-o odaie mare, tocmai în fundul curții. Dar ei sînt mulțumiți știindu-i pe toți la un loc. Deși băiatul cel mare, de mult a „tras" apă în curte și-n casă, nea Ică n-a vrut să astupe fîntîna. „Bă, spunea el, țîșni- toarea asta a voastră cu șurub e bună, nu. zic nu, e lesnicioasă, dar aia-i apă, bă, aia-i apă ?“ Așa că vechea fântână a rămas la cinste, mai ales în preajma sărbătorilor cînd vecinele își trimit copiii să aducă apă pentru cozonaci, de la Americanu’. “Porecla de Americanu i-au soornit-o oamenii prin 1946, cînd nea Ică a făcut un voiaj în America ca timonier pe un cargou. Unii spun că de fapt nea Ică a fost lăsat la mal fiindcă în A­merica, într-o noapte, s-a îmbătat lemn și a cîntat un cîntec cam de- șuchiat despre „Fetele lui popa Stan". Alții susțin că ar fi jucat poker cu niște mafioți, ar fi cîștigat și-a ieșit o bătaie lăsată cu pistoale și cuțite. Dar ăștia îs oamenii, iar nea Ică nu-i supărat pe nimeni. Doar uneori, cînd ia mai mult de „două-n nas", bătrînul devine nostalgic și-ncepe să poves­tească cum a fost voiajul... Cum la Gibraltar și-a cumpărat un cal și cum nu i-au dat voie să urce cu el pe vapor, deoarece calul n-avea pa­șaport... Cum la Neapole a găsit o unguroaică într-o tavernă cu care a dansat ceardaș pe masă... Cum la... După debarcare, nea Ică a rămas pilot de manevre în port. Și tot ca pilot a ieșit la pensie. Dar pensia, „moartea vie" — cum o numește nea Ică, l-a prins nepregătit. S-a trezit deodată că nimeni nu mai are ne­voie de el în port. în schimb, acasă trebuie să facă piața, să cumpere lapte, să plătească lumina, chiria, să... Și_ nea Ică a început să bea. Se-mbăta și înjura. înjura pensia că-i mică și că vine doar o dată pe lună, nu ca leafa, din chenzină-n chenzină... în­jura căpitănia portului, înjura bar­manii, c-au schimbat semnul la cin­zeacă sau că au făcut măslinele prea mici, iar către casă, înjura întotdea­una primăria care-i zgîrcită și „face niște trotale sfoară de n-are omu’ loc de pomi și garduri".Și poate ar fi dus-o tot într-o be­ție pînă la sfîrșitul sfârșitului, dacă într-o zi „trâmbița de apoi", cum îi spune el nevestii, nu l-ar fi făcut de ocară în toată mahalaua Oborului. Nea Ică a zăcut cîteva zile în casă, nu voia să vadă pe nimeni, nu voia nimic. Abia mînca. Se simțea umilit ca un șef de trib doborît în luptă „de-o fustă". Cu storurile trase, fuma și-și mesteca amarul. Pină-ntr-o zi, cînd liniștit ridică storurile, se așeză în fotoliu, își luă bucata de saulă și-ncepu s-o-nnoade și s-o desfacă ma­rinărește. Puștii mahalalei au început să-1 viziteze. Auziseră ei că un a­

devărat marinar, în primul rînd tre­buie să știe noduri, așa că... După un timp, în curtea lungă și pavată cu cărămidă tocită, nea Ică conducea o adevărată școală de viitori marinari, pe care, pe la sfîrșitul lui septembrie, i-a brevetat cu rangul de „nodar" clasa I, a II-a sau a IlI-a, după pri­ceperea fiecăruia. După o toamnă bo­gată în struguri, soare și furtuni, a­cum în prag de an nou, „nodarii" sînt în vacanță. „Americanu’" șomează, n-are pe cine cîrpi cu cîte-o scatoalcă după ceafă. De fapt bătrînul nici n-ar avea chef de copii. De cîteva zile e trist, abătut. Dimineața, după ce face cafeaua pentru el și nevastă, după ce-o bea cu gesturi .încete, dus pe gînduri, se îmbracă în hainele „ălea bunele" și se-așează în fotoliu. Stă și așteaptă. Pindește prin fereastră poarta. Dar nu-1 caută nimeni, nu-1 cheamă nimeni. Nevastă-sa, după ce se piaptănă, se invirto de cîteva ori de colo-colo, apoi se așează pe pat cu mîinile-n poală :— Mă, Ică, mă, te-ai scrîntit la cap, zău așa. Ce stai proțap ginerică, tu nu vezi că mototolești hainele ălea bunele ? Și pentru ce ? Pentru o...— Tu să taci, auzi ?... să taci. Cu țoalele las-o mai moale, doar știi că nu-mi place scrobeala.Apoi vorbindu-și mai mult sieși :— Trebuie să mă cheme să mi-o dea, așa că taci.— Ba nu tac. Ce, crezi că-și mai a­duce aminte cineva de ce-ai făcut tu atunci ? Nici copiii tăi nu știau de nu le spuneam eu... Și dacă le-am spus ce, pe-o ureche le-a intrat, pe alta...— Mă, femeie, nu degeaba ți-a zis mahalaua „Trîmbița de apoi". După cîteva secunde continuă pe un ton ri­dicat :— Și să știi că dacă nu isprăvești cu tocănitu’, mă mut în port la că­minul marinarilor.Argumentul cu mutatul la cămin era întotdeauna hotărâtor. „Trîmbița" tăcea lăsîndu-I pe nea Ică cu gîndu- rile și amintirile lui.în noaptea aceea de decembrie 1947, nea Ică era de .cart la pilotină. Cum nu era „treabă", juca table la căpi­tănia portului c-un vameș de gardă. Pilotină era legată la chei chiar în fața căpităniei. Cînd a sunat telefo­nul și s-a aflat că-n București Ro­mânia a fost proclamată republică, nea Ică a „zburat" la pilotină și a-nceput să-i tragă sirena. Apoi tot portul, tot orașul au început să gău­rească noaptea cu sirene, clopote și împușcături. Dar nea Ică a fost pri­mul. Nu s-a lăudat nimănui, credea că trebuie să se știe. Doar nevestii i-a povestit.— Ei și ce-i cu asta, a zis ea a­tunci, republică, ne-republică, eu una știu, că hoțu’ ăsta de Calîstrat cu bă­cănia lui ne ia pielea... Ce face re­publica ?— Păi ce să facă fă, că abia a fă­cut ochi. Ho, stai să mai crească, și-o să vezi...Timpul a trecut în cavalcadă. Luat de necazuri și bucurii, nea Ică Americanu’ a uitat de isprava din noaptea aceea. Dar cînd, de curînd, a citit în ziare că se acordă medalii, și-a adus aminte de acel decembrie ’47 și i-a intrat în cap că trebuie să i s«e dea și lui. De atunci stă-mbră- cat și așteaptă.— Doar am fost primu’, fă, auzi tu? Primu’ pă tot portu’ de-am șuerat...— Primu’ Ică, primu’. Da’ cine știe asta ? Tu, eu și copiii, care au și uitat, poate... Atunci cine să ți-o dea, noi ?... Uite, dacă vrei îți dau eu o medalie de argint din salba mea de fată, dar dezbracă-te de țoalele as­tea, ia-ți funia și fă noduri, sau du-te dracu’ pă malu’ portului, că mă to­pesc cu zile cînd te văd așa amărît.Dar nea Ică-Amerioanu’ nu se dez­bracă. Parcă nici n-o aude. Conti­nuă să stea țeapăn și s-aștepte. Pri­vește prin fereastră cum a-nceput să ningă. Privește țintă la turla bise­ricii, albă de nea, pe care se rotesc niște porumbei înfoiați.

• Desen de VICTOR PAVEL
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FLORENȚA ALBU

treptat
Tu care mai rămîi în seara mea — umbră, pădure, nume obosit, cînd singura noblețe a cuvintelor este sămința bradului căzutăCurînd va începe ora să trădeze— melancolie repetată la ridurile frunții in care se depun polenuri...E inlăuntrul vast ! Un foc, un vin, un roșu dosfăcîndu-se treptat în zeci de roșuri. Astfel, marea depune zoana strălucită, măcinișul, și se retrage, limpede.

■

ZINu văd pădurea — văd vîrfuri și vîrfuri. Văd vîntul și legănarea.Văd vuietul aproape, văd gura care îl țipă ;văd frigul și văd ceața înaintând o încăpătoare arcă.Văd drumul care nu-i acum decît un du-te vino al urmelor. O-ntinsă mare îmi trece pe sub geamuri.Real, doar glasul păsării, doar întrebarea care ciocnește ziua ca puiul in ou.
ceas de iarbăCe fac mierlițele bolnave din cimpie ? Ce face mama astă-seară cum stă plecată în umbra ceasului de iarbă ?Un greier după sobă țese pînză pentru cămășile de moarte.Totul se rânduiește de la sine — semințele de primăvară în lada lucrurilor bune.Se-aude timpul treierînd la arie lanțul se înfășoarăMama șterge cu palma geamul aburit și vede dincolo.

MIHAIL

marinăCosași bătindu-și coasa la malul mării după furtună.soarele nou, albastrul ascuțit asediul nopții prelungit la diguri.în singeroasa lumină copitele ierbii trepidind pe loc, hipnotizată iarbă crescmd la ochiul lumii.Culori feroce, armonii — începe ziua gladiatorilor.Se luptă cu pămintul, cu marea, cu sămința, cu piatra, cu cerul.Devreme, ceasul unei rugi de împăcare ; cosașii bat coasele, cu frunțile în lumină, o scaldă sfântă, dătătoare de forță și de milă.
roată
Un alb în care te scufunzi, un alb de roata lumii invirtind nisipul, marea și soarele și trupurile.Merg în imensitate, sînt mers, sînt rîs, sînt măcinat.O, stogele, ce haos proaspăt vin viile potop la mare și Bachus, scufundat cu totu-n struguri — Prea mult, prea crud, prea viu dezmăț !Pun palmă peste palmă și adorm la malul risipirii noastre.Atît de calm, indiferent ceasul amiezii cum ne trage pe roata soareluiși nici nu știm.
SABIN

care astfel îl alimentează și îl între­ține.Instituind o interpretare — nu o realitate, ca poezia — eseul se poate, desigur, demoda. El nu pretinde cre­dință, extaziere, ci adeziune, .comen­tariu sau replică. Valoarea sa, de na­tură complementară, stă în faptul că acolo unde poezia înfruntă timpul, el produce timp, că acolo unde poezia absolutizează, el relativizează.
>E CRITICLiteratura vorbește despre lume, cri­tica — despre literatură. Deși de-o evidență axiomatică, această disociere este destul de rar respectată în prac­tică. Mulți critici, mai ales atunci cînd analizează proza, se apleacă peste umărul scriitorului și observa din nou ceea ce a observat el, în loc să-i ob­serve pur și simplu observațiile.

★Lipsiți de spontaneitatea munteni­lor, moldovenii rămân în orice împre­jurare . datori cu o replică. Abia după ce se întorc „acasă" ei găsesc fraza pe care ar fi trebuit s-o spună și o

perfectează obsesiv, pînă o fac in­atacabilă, conduurvă, ultimă. Alteori, fiindcă și-au conștientizat inaptitudi­nea, își compun dinainte o alocuțiune, cu aceeași grijă pentru stil, pentru transformarea argumentelor în evi­dențe. Așa se explică, printre altele, stângăcia cu care, în timpul întreve­derii de la Botoșani, Eminescu a ac­ceptat sfatul lui Maiorescu de a-și lua, la Berlin, doctoratul și abilitatea avocățească cu care el, în scrisorile expediate din capitala prusacă, încer­ca să-1 convingă pe critic de impo­sibilitatea ducerii la îndeplinire a pro­misiunii. Literatura moldovenilor, în general, este compusă din astfel de replici date cu întârziere sau pregă­tite din timp, replici, într-un caz și în altul, „ideale".
★Există, în critică, o punere în sce­nă a ideilor. Edgar Papu construiește din aproape în aproape pentru ca opi­nia pe care vrea s-o impună, oricît de nouă și surprinzătoare, să apară de la sine, cu consimțământul citito­rului (procedeu socratic), Nicolae Ma- nolescu face ca totul să graviteze în jurul unor elegante și sintetice jocuri de cuvinte („M. Ungheanu are pre­judecata că stilul în critică este o pre-, judecată" etc.) ș.a.m.d. Necunoașterea

acestor mecanisme, care îi și indivi­dualizează pe critici, duce la confuzii, în înțelegerea textelor lor. în Era so­cialistă nr. 2/19’74, într-un articol in­titulat Funcția și aria criticii, Ale­xandru Paleologu a afirmat, de exem­plu, că, privită ca artă, critica este „arta de a admira, arta de a provoca și de a aprofunda admirația". Imediat după apariția articolului, cîțiva co­mentatori s-au grăbit să ironizeze sau să dezaprobe cu indignare o asemenea definiție „umilitoare" pentru critică. Dacă ar fi citit cu atenție Bunul simț ca paradox, ei ar fi ințoloi însă din timp că Alexandru Paleologu, în mod obișnuit, enunță întâi paradoxul și “ a­bia apoi îl explică și îl susține. Toată eseistica s.a este un efort de degra­dare a paradoxurilor, de transformară a adevărurilor celor mai spectaculoase în bunuri ale gîndirii comune. Și în cazul de față, criticul a fost consec­vent cu sine. După afirmația tranșan­tă „critica este arta de a admira", el explică (sau ar putea să explice — a­ceasta nu mai are nici o importanță pentru cine îi cunoaște stilul) că ad­mirația înseamnă pasiune și exigen­ță, spirit constructiv, spre deosebire de dispreț, care presupune dezabu- zare și suficiență, spirit distructiv.
ALEX. ȘTEFÂNESCU

sufletul măriiPierd sufletu mării, redevin al uscatului, brațe-nconjoară din nou tăcutul meu trup, osia lunini'lor mele se surpă în mii de obiecte care îmi biruie soarele și rn'l^-ntrerup.Din nou în lumi cunoscute limitat de pământuri, apele clare și sfinte vorbesc acum fără glas, chipul mării se șterge, devine o dungă subțire peste care se zbate zadarnic ultimul vas.Dar o parte din mine rămâne profetic a undei și cheamă Ia ceas de amurg ființe din vis, poate eu sîint sticla pescuită azinoapte pe -mare, poate al meu este singoio de pe iacei manuscris.
flux și refluxUn suflet, da un suflet, nu rivalități în armonie lumina mării alegând rătăcitoarele priveliștiflux .și reflux întemeind căderi de nevăzute astre un suflet liber care urcă un suflet .ooborînd tăcut

o, daeă-ar fi să pierd acum la capătul acestei zile n-aș .îndrăzni să-mi oglindesc în apa Clară adevărul dair eu alerg .către un mal de unde lumea se desprinde un chip-lumină respirând un suflet da, un suflet nu.
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teodor
răducanArta incintă prin evocare, nu prin înșelăciune, spunea, cu bună dreptate, un peisagist de prestigiu și referin­ță, John Constable. Capacitatea prote­ică a picturii de a evoca natura, de a crea, în produsul artei, spații de reverie, se afirmă ca un dat al sen­sibilității și ca o constantă a viziunii pantru peisagistica românească.în contextul unei asemenea tradi­ții, abordarea peisajului dobrogean implică o mare răspundere, pentru că tema cheamă, prin analogie, compa­rația. Iar într-o asemenea comparație, unul dintre termeni numește peisa- giștii de prestigiu ai artei noastre.Teodor Răducan pare să-și asume cu seriozitate, riscul, cu adăugiri te­matice — contemporaneizarea și socia­lizarea peisagisticii intime moderne, și cu scăderi valorice. El se încadro ză însă, sentimental și angajat, în no­ua configurație a Dobrogei, căreia îi evocă intr-un ciclu narativ cu vari­ată cuprindere de motive, întreaga ca­pacitate de fascinație. Iar aceasta in­clude lumina dobrogeană și posibili­tatea de a o capta și închide în cu­loare, dar și cheiurile, plajele, uzina de alumină de la Tulcea, șantierele navale.Lucrările expuse pe simeza Galeri­ilor de artă din Constanța aparțin, la rîndul lor, unui șantier de creație, re­alizate cu entuziasmul și constanta stilistică pe care o muncă angajată r pasionată de cîteva luni o reclamă. Peisajele expuse sînt spontane și cal­de, urmare a emoției și încântării pe care aceste colțuri de natură le oferă firilor contemplative. Asemenea cali­tăți se realizează în dauna preocupă­rilor de compoziție și construcție. Ele ascultă de impulsul care îl determi­nă pe artist să folosească culorile de ulei în strat subțire și transparent, asemenea acuarelei1 și tot asemenea ei, tușa este spontană, fără reveniri.Tehnica aleasă își datorează reuși­tele in domeniul ei firesc de cuprin­dere și astfel acuarelele ne par mai realizate, mai complexe. Complexita­tea lor nu este numai tematică, ci se referă deopotrivă la capacitatea d< evocare pe care Constable o însoțea cu reușitele artei.

DOINA PĂULEANU

un dialog util
La sfîrșitul lunii martie, conduce­rea Teatrului de dramă și comedie din Constanța a organizat o întîlnire cu dramaturgii constănțeni. Au partici­pat : Tiberiu Vornic, Grigore Sălcea- nu, Victoria Gavrilescu, Constantin Pastor, Eugen Lumezianu, Vasile Io­sif, Hristu Limona, Ion Drăgănescu ș.a. S-a desfășurat, cu acest prilej, un viu și interesant dialog pe tema con­tribuției dramaturgilor locali la înde­plinirea sarcinilor majore ale teatru­lui în acest an al jubileului tridecenal al eliberării patriei de sub jugul fas­cist și al Congresului al XI-lea al partidului. Dramaturgii și-au prezentat proiectele și au solicitat o mai mare atenție din partea conducerii teatrului față de lucrările lor. Ei au subliniat necesitatea înființării, sub patronajul teatrului, a unui cenaclu, unde să se dezbată probleme ale creației drama­tice, să se analizeze opere ale crea­torilor locali, modalitatea transpunerii scenice a unora din ele etc.Propunerea a fost însușită de con­ducerea teatrului (director Jean Io- nescu), și a Comitetului județean de cultură și educație socialistă (preșe­dinte profesor Gh. Munteanu) care au recomandat dramaturgilor o mai clară orientare către problemele și aspec­tele interesante ale actualității bo­gate în fapte și eroi de un mare dra­matism, promovarea în lucrările lor a idealurilor majore pentru împlini­rea cărora militează cu consecvență partidul nostru, poporul întreg.

I. B.

La 2 mai 1951, în mica sală „Elpis" și în mijlocul unui entuziasm gene­ral, Teatrul de stat din Constanța își deschidea porțile cu piesa „O scri­soare pierdută" de I. L. Caragiale, ro,r Iul lui Farfuride fiind interpretat cu aplomb de către actorul ION FOC­ȘENEANU — primul director al tea­trului constănțean. Firește, în acea perioadă, complexe și dificile erau problemele de rezolvat pentru un di­rector de teatru „provincial", iar Ion Focșeneanu („Pache" Focșeneanu, cum era cunoscut în lumea teatrului) a depus multă însuflețire spre a le duce la bun sfârșit.Fire de boem, în sensul bun al cu- vîntului, de o modestie aparte, și co-
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leg admirabil, el a slujit scena româ­nească mai bine de cinci decenii. Năs­cut în București, în anul 1900, Ion Foc­șeneanu a absolvit Conservatorul de artă dramatică în 1920, la clasa pro­fesorului Nicolae Soreanu, și a fost angajat chiar din acel an de „Compa­nia teatrală Bulandra". Apoi a jucat o vreme la „Teatrul de Vest" (Ora­dea) și, în Capitală, la teatrul „Liga Culturală" (a lui Nicolae Iorga), iar după război a fost angajat la Teatrul Național din București, unde, pe lingă activitatea scenică, a desfășurat și o susținută muncă socială.Ion Focșeneanu a făcut parte din acea prețuită categorie de actori care știu să dea strălucire chiar și unui rol de cîteva replici. Deși pensionar de mai mulți ani, el nu s-a despărțit de sce­nă și a continuat să joace la „Teatrul Mic", pînă în preajma morții, surve­nită la începutul acestui an.Constănțenii mai vârstnici își amin­tesc, desigur, de chipul jovial al ac­torului Ion Focșeneanu-Pache, primul director al Teatrului de stat din Con­stanța, căruia îi aducem drept oma­giu, aceste rînduri închinate unuia dintre pionierii teatrului de pe litoral.

In Veronica se întoarce, cele mai mul­te întîmplări au loc în împărăția fur­nicilor, prilej de elogiere a muncii și a hărniciei. Filmul exprimă însă și nevoia de cîntec, dans și iubire, în lipsa cărora viața ar fi sărăcită și anostă. „Reabilitarea" greierului stig­matizat de fabulă și crearea perso­najului Mărunțica, o furnicuță îndră­gostită de acesta, mi se pare o idee formidabilă, iar cîntecul împărătesei furnicilor („O minune...") adresat de­opotrivă copiilor și adulților, este o caldă chemare la generozitate, chib­zuință, bunătate. Să nu ne pripim cînd judecăm comportarea semenilor noștri, pare a spune filmul, să nu ne lăsăm înșelați de aparențe, sub mas­ca voioșiei și glumei nu se ascund numai caractere superficiale. Muzica lui Temistocle Popa va intra, oda­tă cu filmul, în legendele actualei ge­nerații de copii. Frumoasă, accesibilă, dinamică sau lirică, partitura muzi­cală, de mare inspirație, îl alătură pe compozitor, pe merit, grupului de primi-creatori ai filmului (regizoarea Elisabeta Bostan și actorii, dintre ca­re s-a detașat Florian Pîttiș — gre­ierele —, un artist extrem de dotat, care dansează, face pantomimă, are prim-planuri de o mare expresivitate a ochilor, comunicînd fie durerea, fie bucuria ; unde este regizorul de film care să-i ofere un rol principal aces­tui tânăr mare actor?).
☆întoarcerea lui Magelan este un film de debut al regizoarei Cristiana Nico­lae și al actrițelor Mihaela Marinescu și Cornelia Gheorghiu. Trei debuturi fericite în această stagiune cinema­

ION FRUNZETTI Șl ION SALIȘTEANU 

despre

CLASICUL ION JALEAA vorbi despre Ion Jalea aici!, la Constanța, e ca și cum ai evoca una din irepetabilele clipe ale mării, ale străzilor sărbătorindu-și triumful so­lar.A vorbi despre Ion Jalea chiar aici, în intimitatea colecției ce-i poartă numele, e cu atît mai tulburător ; e ca și cum ai privi în ochii acestui ar­tist al stărilor de mare și adîncă seni­nătate meditativă.Așa încît, organizarea unei „seri" Ion Jalea a avut semnificația unei in­cursiuni în istoria patetică a gestului creator. Cu atît mai mult cu cît des­pre sculptorul Ion Jalea au vorbit cri­ticul Ion Franzetti și pictorul Ian Sălișteanu. Cîteva din considerațiile făcute pe marginea vieții și operei ar­tistului ne-am permis să le tran­scriem aici, din dorința de a fixa emoția acelor minute. Scurt metrajul „Ion Jalea" prezentat în premieră ab­solută, cu acest prilej, a încheiat in­spirat această seară...
C. CH.Ion Sălișteanu: Ion Jalea este un artist clasic, clasic într-un anume sens. Vreau să spun că niciodată nu l-am simțit abdicînd de la niște rigori interioare, fiind, aș zice, un prototip al echilibrului lăuntric, ce reprezintă, de altfel, un element generator al ar­tei sale. Opera sa mărturisește dorința de depășire afectivă. Structura sa este' proprie personalității consecvente u- nui principiu. Exuberanța e cenzurată de logică. Nu întâmplător sculptorul a ales tema mitologică : e o forță gro­zavă aici, mereu temperată, contra­carată, supusă legii de aur a echi­librării. Aș spune că Ion Jalea repre­zintă tipul de om ce trăiește, ce are capacitatea de a se înțelege și comu­nica cu trei generații : cu tinerii, cu cei mai în vîrstă, care au deschis un drum, în sfârșit cu generația sa, gă­sind întotdeauna tonul extremei urba­nități, nefăcînd niciodată aluzie la ceva ce i-ar fi displăcut la un coleg, ceea ce face ca, mereu, numele său să fie nirnbat de un halou de stimă și autoritate.Ion Frunzetti : Cariera artistică a lui Ion Jalea este o succesiune de arderi, dar nu în van. S-a născut la Casimcea, în județul Tulcea, și-a pe­trecut copilăria la țară. A învățat de mic ce este greul, a fost bun tovarăș cu vîntul aspru al Deltei. A mîncat

tografică promițătoare prin frecvența Și valoarea premierelor. Filmul ple­dează pătimaș pentru încredere in oameni, chiar în condițiile severe im­puse de legile activității ilegale. Re­gizoarea și-a transpus cu o matură gîndire artistică ideile din propriul scenariu, îndrumând actorii spre un joc simplu, deschis, lipsit de efecte spectaculoase chiar în secvențele ca­re ar fi necesitat o asemenea tratare. Vladimir Găitan se întâlnește cu un rol bun, căruia i-a făcut față fără di- 
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ficultăti, dar este amenințat de o mo­notonă stereotipie a mijloacelor de expresie.
☆în toamna lui 1972, prin octombrie, e- chipa regizoarei Malvina Urșianu în­cepea filmările la Trecătoarele iubiri în stațiunea Neptun. „Este un film, mi-a spus atunci, care va descrie un sentiment al cărui conținut semantic este intraductibil : dor. Eroul meu vi­ne să moară în țară, pentru că se poate trăi oriunde, dar nu se poate muri decît în țara ta". Acum, cînd fil­mul este pe ecrane, înțelegem că a- ceastă generoasă idee trebuia să fie valorificată de cinematografia noastră. După cum imi spunea regizoarea (ca­re, ca de obicei, și-a scris singură scenariul), cele două puncte de re­zistență ale filmului au fost fixate în secvențele de pe litoral și de pe Va- 

prost în tinerețe. Războiul l-a marcat dureros, cum se știe, mult prea du­reros : visa să fie un bun dăltuitor, dar a trebuit să se mulțumească doar cu ideea că va lucra ca modelator. A fost întotdeauna un om modest : și-a dorit o carieră cinstită, din care să fie exclus elementul boem, trambulinant, dăruindu-se pe sine. La Paris, unde plecase să învețe meserie, a ales, în­tre Rodin și Bourdelle, numai ceea ce putea să-l reprezinte. în 1922 se în­toarce în țară și începe o febrilă acti­vitate portretistică, dar compozițiile sale sînt ideoplastice, mai puțin fi- zioplastice. Nu se ferea de elementul liric, proiectând cu o mare forță, în tot ce făcea, eroismul și viața po­porului. A ales o artă reprezentativă mai mult decît una semnificativă. Un om cu o atît de tragică experiența a războiului ar fi putut fi dizolvat de nedreptatea sorții, dar Jalea și-a re­venit... Jalea a fost întotdeauna un artist-cetățean, care a știut că sculptura trebuie să vorbească în priA mul rînd despre istoria eroică a pa­triei. Colecția de sculptură Ion Jalea de Ia Constanța relevă o biografie in­terioară extraordinară, ne dezvăluie un om ce aparține unui mod de sim­țire colectivă, care a avut într-adevăr ceva de spus lumii. Găsim aici un a- nume tip de filozofie valorificatoare a universului românesc și este poate semnificativ că nici o tipologie, la Ja­lea, nu frizează grotescul, totul e do­zaj clasic...Sculptorul jiu s-a lăsat pradă ur­gențelor, dar nici nu a așteptat co­manda socială, ci a prevăzut-o, tocmai fiindcă a avut conștiința unui rost. Jalea este un umanist, s-a apropiat de viata oamenilor din jur cu emo-< ție și dragoste, și niciodată nu a făcut din ceilalți un mijloc. El s-a extras din praxiologia pentru axiologie...îmi spunea, prin 1944, că ar vrea să facă sculptură ca Michelangelo, adică prin extragere...Cînd a fost sărbătorit cu prilejul împlinirii a 85 de ani și cineva, toas- tînd, îl numea „cel mai mare sculp­tor...", Jalea s-a supărat și a re­plicat : „nu sînt cel mai mare, sînt numai un sculptor"...Viața sa este atipic artistică. Ce în­țelege cultura românească prin Ion Jalea ? Pe sine însăși. La Brâncuși recunoaștem structura noastră crista­lină interioară, la Paciurea neliniștea, la Jalea, dorința de echilibru, de cla­sicitate.

lea Arieșului. Personajele vin la ma­re toamna, pentru că acest anotimp se conjugă perfect cu sentimentul de dor. Poate in nici un alt film româ­nesc marea nu are funcționalitatea dramatică din Trecătoarele iubiri. Scli­pirile de metal ale valurilor, imensi­tatea plajelor goale, întâlnirile dintre ape ale eroilor, cavalcada hergheliei de la Mangalia, sînt elemente esen­țiale pentru definirea stărilor psihice ale eroilor. Cît privește actorii, Mal­vina Urșianu este recunoscută pentru 

distribuțiile sale fără cusur. George Motor, Silvia Popovici, Gina Patri­ciii și Cornel Coman sînt piese de re­zistență ale unui afiș de pe care nu poate, fi omisă Beate Fredanov, pen­tru magistrala compoziție din episo­dica secvență cu clinele pe plajă.
☆în cîteva cronici, s-au făcut aluzii la unele apropieri între Proprietarii și Despre o anume fericire ; acțiunea se petrece într-o uzină, se înfruntă po­ziții și caractere opuse, în clasicul conflict bine-rău ; dar acest film al Casei Trei nu se limitează doar la atâta, aria sa de investigație socială și morală este mai cuprinzătoare, trăsătu­rile specifice filmului politic sînt mai profunde, încît se poate vorbi, mai degrabă, de o asemănare cu Puterea și Adevărul. Același ton decis în dis­cutarea erorilor existente, într-o anu­

—• Vorbind despre teatrul absurd, George Neveux spunea că „totul începe prin a fi natural, totul sfâr­șește în fantastic". Dar să fie fantas­ticul numai efectul incoerenței, sus­pendare de sens, imagine a necunos­cutului ?— Cred că realitatea este mult ma, frumoasă și mai bogată decît ne-? închipuim noi și că orice modalitate de a te apropia, măcar cu un pas, de esența ei este binevenită. Fantasticul mi se pare un instrument al cunoaș­terii, tot atît de eficace ca și obser­vația directă, ca și visul, care e ob servație indirectă. Cînd lumea va i ceta să fie fantastică, omul va înceta să se mai mire, iar încetarea uimirii înseamnă sfîrșitul filozofiei. Cred că teatrul românesc e încă deficitar în uimire. Multe piese te uimesc numai la modul catastrofal (cum de au pu­tut fi scrise?). Cînd fantasticul devine anecdotă, misterul se pierde, ilar per­sonajul implicat în aventură își pier­de rostul.— Și totuși în „Iona", „Paraclise­rul" chiar și în „Matca", o ușoară undă fantastică se face simțită...— M-a interesat fantasticul folclo­ric, fantasticul care își are rădăcinile adînc fixate în folclor, descoperind simboluri și rituri străvechi, coborînd dincolo de epoca romanizării. E acolo un fantastic de impresie, de șoc. Mir­cea Eliade cred că observa exact că
MARIN SORESCU :

„teatrul românesc 
e incâ deficitar 
in uimire"romanii ocupă poziția unei plăci tur­nante între Orientul putred de mi­turi și Occidentul putred de civilizația bicicletei. Cred că o încercare de fo­rare în zona misterioasă a trecutului nostru n-ar fi lipsită de interes. îmi vine însă în minte ideea cu ucenicul vrăjitor care, dînd drumul duhurilor, nu le-a mai putut stăpîni. Dar și u- cenic prea rațional fiind, poți să-ți dai chiar duhul...— Herman Voss vorbind de fantas­tic arată că el apare atunci cînd „res­tituirea obiectivă și fidelă a realității noastre cotidiene devine o suprareali- tate, ca in creațiile unui Dali sau ale lui Max Ernst". Caspar David Frie- derich vorbește de un obiectiv imagi­nar, Mircea Eliade despre fantasticul mitic, Mihelic despre un fantastic ce se confundă cu legendele imemoriale, de un adevăr poetic al invizibilului ce dublează perpetuu vizibilul, în sfâr­șit Graham Sutherland creează o nouă botanică fantastică, Max Ernst o gră­dină fantastică, Rousseau vameșul sa­turează cotidianul cu miraculos, în­tr-un cuvînt pictura oferă din abun­dență exemple de cultivare progra­matică a fantasticului. Dar în teatru? Aici fantasticul pare mai greu de de­pistat, afară de cazurile de comuniune a epicului și dramaticului cu elemente violent miraculoase (stafii. apariții stranii, dedublări etc.). Să fie oare redus doar la atît fantasticul din teatru ?— Cred că Shakespeare este fantas­tic. Mai fantastic decît tot teatrul ab­surdului, iar anticii sînt și mai fan­tastici, din cauză că ei credeau la fel de tare în ambii poli aii realității. Tea­trul absurdului nu face decît să per­sifleze cei doi poli, nici reali, nici fantastici. Umbra tatălui, în Hamlet, putea crea pasiuni puternice, tot atît de puternice ca cele provocate de o existență adevărată.
mită etapă, într-un colectiv de con­ducere sau de muncă, aceeași intran­sigență față de greșeli și lipsuri, în­chistare și rutină. Șerban Creangă, la al treilea film, rămîne fidel actuali­tății imediate. De la debut (Căldura) la Proprietarii, se simte maturitatea artistică, siguranța scriiturii regizora­le, a alegerii distribuției. Cu două ex­cepții (Constantin Cojocaru și Nicolae Ivănescu), Creangă folosește actori cu experiență cinematografică (George Constantin, Amza Pellea, Octavian Co- tescu, Toma Caragiu, Ștefan Mihăi- lescu-Brăila, Ernest Maftei ș.a.). Ște­fan Iordache reapare într-un rol prin­cipal (după Străinul, a avut parte nu­mai de roluri insignifiante) și demon­strează forța unui viguros dar insu­ficient valorificat talent.

☆A.C.I.N. a dat publicității Tezele Conferinței cineaștilor oare a avut loc de curînd. Un capitol al Tezelor discută sarcinile ce revin A.C.I.N. ca organizație obștească a creatorilor din cinematografie. Propunem ca în prin­cipalele centre din provincie (Cluj, Iași, Timișoara, Brașov, Constanța etc.), Casa filmului, instituție a A.C.I.N., să deschidă filiale care să devină ade­vărate focare de cultură cinematogra­fică, prin proiecții de filme, dezbateri și întîlniri între creatori și iubitori ai filmului etc. în felul acesta, A.C.I.N. va deveni o organizație cu deschidere majoră spre publicul cinefil din toată țara, respingând tentația activită­ții de cerc restrîns la perimetrul Ca­pitalei.
JEAN BADEA



Discuțiile recente și confruntările de opinii privind critica și viața noastră literară în contextul acumu­lării de multe elemente noi în exis­tența socială și spirituală a noii so­cietăți românești, oferă un bun pri­lej de meditație al raportului între știință și literatură. Opinia mea s-ar rezuma la modalitatea în care știința poate contribui nu numai ca forță de producție la dezvoltarea societății con­temporane și implicit la ridicarea bunăstării materiale a omului, la îm­bunătățirea igienei și sănătății sale, dar și ta înțelegerea de către oamenii de litere a sensului obiectiv, științi­fic interpretat, al judecăților de va­loare care să reziste ulterior și ju­decății istorice a culturii noastre.Aparent scopul ar putea fi ratat ușor dacă intenționăm să ne limi­tăm la difuzarea unor informații ge­nerale. Pe de altă parte subiectul nu poate fi abordat fără unele adînciri atit ale înțelegerii noastre, cît și ale alegerii mijloacelor necesare de a in­tegra în bagajul cultural individual noțiuni elementare de cultură științi­fică. Ne place sau nu, trebuie să re­cunoaștem că ideea de „cultură" și în particular aceea de „literatură" a ti­neretului de astăzi diferă de cea a generației noastre de acum 20—40 de ani. Ei văd lumea intr-o altă mani­eră, diferită de modul în care am trăit.o și văzut-o noi la vîrsta lor. Poate este și firesc. De aici orientări noi, modeme, in care nu talentul de cele mai multe ori încearcă să ne spună ceva... De aceea cred că tre­buie discutat cu aceia care sînt deru­tați de complexitatea culturii și nu înțeleg o parte din ea.Este o realitate că predarea în școli a noțiunilor estetice se face adesea fără o referire corespunzătoare la principiile științifice, în așa fel încît cultura, în asamblul ei, să apară ca un tot unitar. Fără intenția de a propu­ne extinderea domeniului esteticii pînă la domeniul filozofiei culturii, cre­dem însă că cel puțin axiologia este interesată să includă relațiile știință- actă în preocupările sale.In stadiul actual, studiul „pe crm. puri" separate nu suferă limitarea im­plicită, ci tarele unei concepții la­cunare. Și, ca o consecință nefastă, pentru mulți contemporani, „educația parțială" științifică sau artistică re­prezintă o boală modernă. Un om de știință a învățat încă din școală atit vocabularul științific cît și cel actis- 
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tic, dar a căpătat ulterior — printr-o muncă susținută — cunoștințe adîncite și deprinderi în matematică, în fizică, în chimie etc., ajungînd pînă la ur­mă la o specializare și la o calificare înaltă. într-un mod asemănător se poate vorbi și despre specializarea ar­tistului. Această specializare într.un domeniu sau altul, precum și mînui- rea cunoștințelor într-un limbaj spe­cific, reprezintă .unul din obstacolele care disting lumea literară de lumea științifică. Din cauza diferențelor de limbaj, cea mal -clară expunere ști­ințifică poate fi de neînțeles unui ar­tist și, viceversa (mult mai puțin în­să în al doilea caz). Dificultatea ar putea fi soluționată pcintr-un așa nu­mit „amatorism" : omul de știință să se apropie de receptivitatea artistu­lui, iar acesta să posede din cunoș­tințele unui savant atât cît i-ac oferi posibilitatea să interpreteze, — în lu­mina epocii —, noile descoperiri ale științei, să se ajungă astfel la o pri­vire unitară asupra lumii.De la înălțimea acestei viziuni, el ar putea să judece mai profund sen­surile și direcțiile de dezvoltare ale societății omenești și să caute modali­tățile noi, specifice de exprimare, în propriul său domeniu.Nu este oare semnificativ faptul că un Camil Petrescu, în ultimii ani ai vieții, studia cu pasiune matematica ? Că Geo Bogza releva întT-unul din ar­ticolele sale „eroarea teoretizării in­compatibilității noului univers tehnic și industrial cu emoția artistică" ? Că Tudor Vianu afirma : „dezvoltarea științelor naturii a atins progrese așa de mari încît influențează dezvolta­rea istoriei, iar omul contemporan re­ceptiv la aceste descoperiri este pă­truns de o emoție estetică la aflarea unei noi descoperiri în ștință tot așa de mare ca și citirea unei drame de Shakespeare" 1Toate acestea indică existența unei carențe în problema educației care se relevă a fi diversă : științifică, uma­nistă, estetică, tehnică etc. S-au găsit și explicații ale acestei diviziuni ar­bitrare. Mă voi referi doar la două din multele care pot fi reținute. După unii, arta și știința s-au des­părțit odată cu apusul Eladei, dar vor trebui să se reîntâlnească într-o epocă de maximă inflocire a civiliza­ției. După alții, explicația trebuie găsită în apariția de noi „activități" în cultura tradițională a începutului secolului XIX (care era lingvistică și literară). Aceste activități îndreptate către cunoașterea naturii și-au impus propria lor educație și au condus la dezvoltarea unei „culturi științifice", în epoca noastră este un fapt cert pentru toți că tehnologia și știința ce- 

prezintă o necesitate vitală a condi­ției umane. Acestea influențează și celelalte domenii ale activității și culturii umane, spre deosebire de e­poca Renașterii cînd arta, și în spe­cial artele plastice, au fost cele care, atotputernice, au avut o influență co- vîcșitoace asupra dezvoltării științei, impunîndu-i transformări ce au con­dus-o la culmile atinse astăzi. Astfel, marea artă ne-a demonstrat că nu este independentă de știință și aceas­ta a constituit încă unul din marile triumfuri ale Renașterii. Artistul, în­țelegând prin aceasta și creatorul ta­lentat de literatură, a fost și rămâne un interpret al secolului său, deoarece totdeauna prin creația sa el este în centrul problemelor sociale și spiri­tuale ale epocii. Pentru a găsi trăsă­tura tipic caracteristică a unui obi­ect, proces sau eveniment, artistul cercetează, caută idei, care inspiră 0- perei sale întreaga sa personalitate. Acest sentiment care l-a dus pe om din cele mai vechi timpuri la crea­rea de opere artistice este asemănă­tor sentimentului creației științifice. Crearea unei opere literare ca și lă­murirea misterelor naturii nu reprezin­tă decît o necesitate de reflectare și în­țelegere a lumii, două modalități prin care omul ajunge la o înțelegere a mediului înconjurător.Amploarea cuceririlor științifice ale secolului nostru impune litecațiloc ta- lentați experiențe pentru rezolvarea unor modalități de oglindire în for­me specific noi a realității înconjură­toare, a omului. Noile forme de ex­primare — le-aș numi mai degrabă ex­periențele ce se fac astăzi — sînt o reflectare a acestei situații. Experiența — întrebarea pusă naturii — la un ar­tist, poate include și perfecționarea formei,, a stilului care conferă cali­tatea operei sale prin exprimarea mai densă a conținutului. în acest sens, dacă ne referim și la umanis­mul modern, acesta depășește cadrul literar, filologic. Marile probleme ale literaturii care, se afirmă, cu jumă­tate de gură, că „se află într-un im­pas" nu-și au rădăcinile oare și în negăsirea unui limbaj științific adec­vat ?Romanul secolului XX diferă de ro­manul secolului XIX în care viața so­cială reprezenta ideea dominantă. Ro­manul ia forme noi, în care psiholo­gicul vieții contemporane are un rol determinant. Scriitorii contemporani trebuie să fie și mari psihologi care

să cerceteze viața trepidantă, să tri­mită în sufletul oamenilor sonde ale universurilor bănuite și nebănuite. Creația literară ne apare astfel, pri­vită din acest punct de vedere, ca un veritabil proces de cercetare științifi­că în care „cercetătorul" literar caută în laboratorul său, pe baza unei ex­periențe de viață proprii, să recreeze lumea exterioară, exprimând în ace­lași timp lumea sa interioară, indi­vidualitatea sa, cu talentul său.Cceația literară, prin acest caracter analitic, se apropie, fără posibilitate de tăgadă, de creația științifică.Tolstoi, ceferindu-se la natura lite­raturii, afirma că : „... ea constă în re­prezentarea oamenilor care trebuie să aibă diferite caractere și se găsesc în situații diferite, avînd una sau mai multe probleme vitale ale existenței lor nerezolvate, punirnlu-i astfel în postura obligatorie de a le rezolva, o- bligîndu-i la acțiune, apoi observân. du.i pentru a cunoaște cum se va rezolva problema. în fond este o ex­periență de laborator".Rezultatele acestor experiențe ' au căpătat o notorietate universală, dînd posibilitatea retrăirii — și asimi­lării — experienței unor generații în­tregi.Se atribuie lui Einstein o reflexie foarte interesantă : „Dostoievski îmi oferă mai mult decît— Gauss". Com­parația cu un scriitor, a lui Gauss, celebrul matematician, filozof și as­tronom, ar părea la prima vedere neașteptată. Nu pentru Einstein că_ ruta îi plăcea să vadă lumea ca și cum ar fi observat-o pentru prima oară, găsind prezent întotdeauna un element de poezie în gîndicea știin­țifică, mereu îmbogățită sub impul­sul noilor cuceriri ale științei. Aceste cuceriri sînt rezultatul curiozi­tății științifice, al dragosteipentru descoperirea noului care animă totdeauna gândirea celui care le caută. în acest fel, știința bine înțeleasă concură să dezvolte în noi și o atitudine estetică pe lingă aceea de entuziasm și de dăruire în cucerirea de noi cunoștințe. Dar ea necesită o anumită ordonare, o ex­punere limpede a ideilor, reclamă cunoștințe temeinice, într-un cuvînt reprezintă un sistem propriu de or. ganizare, caracteristică comună savan­tului și artistului. Exemple ce se pot cita sînt numeroase. Să ne oprim numai la sinteza totală a clorofilei de către Woodward (Premiul Nobel, 1965) care este considerat și un mare artist datorită măiestriei cu care a reușit să învingă necunoscutul, să 
Dr. ing. PETRE T. FRANGOPOL(Continuare în pag. 14)

cu sandu
și aurora simionică, 
despre ei și despre 
viafa lor în teatru

— Vreau să vă mărturisesc că am vrut să-mi premeditez... starea de in­terogație, dar n-am reușit și pace. M-am gîndit, bineînțeles, la o mulțime de întrebări pe care aș vrea să vi le pun, dar cred că voi lăsa totul pe seama dv. Asta pentru că iată, ve-, nind aici, v-am găsit cu totul absor­bit de repetiția asta, la studio. Nu vreau să știu despre ce este vorba, voi veni la premieră. Simt că e mai bine să văd acest efort de împlinire grațios rotunjit. Sînt zece ani de cînd ați terminat institutul, nu-i așa ? Ze­ce ani înseamnă și foarte mult și foarte puțin, cert este că, — chiar dacă numai sentimental, arbitrar sau mai știu eu cum, ei reprezintă o pe­rioadă după care ne cam facem în­totdeauna un mic bilanț...— Intr-adevăr. Nu fără nostalgiaînceputurilor însă. îmi amintesc că în teatrul de amatori fiind, la Ba­cău, am căpătat diploma de laureat la un concurs Caragiale. Costache An- toniu m-a remarcat și m-a sfătuit să dau examen la institut. Cum să nu ascult un asemenea sfat ? Zis și fă­cut. Al. Finți, al cărui elev am fost, nu numai că m-a ajutat ori de cîfe ori a fost nevoie dar, student fiind, m-a distribuit într-o piesă ce se juca pe scena naționalului bucureștean,ce-i drept într-un rol de figurație. Cu Aurora am fost coleg de an ; terminând am plecat amîndoi la Oradea, unde am stat o stagiune, pentru ca în 1965 să venim ia Constanța. Aici, abia după jumătate de an am căpătat un rol în piesa Luciei Demetrius, „Prietenii". O compoziție, de fapt. O compoziție ce l-a determinat pe Constantin Dinischio- tu să mă distribuie în rolul titular din Io, Mircea Voievod. Ion Maximi­lian mi-a oferit apoi posibilitatea să joc în Nu va fi război în -Troia. Ce să spun, eram pur și simplu copleșit de rol, de indicațiile regizorale. Nu știu foarte .exact cît de bine am reușit... Mi-a plăcut nespus de mult să lucrez cu Ion Maximilian, vreau să spun că a fost, atunci, o adevărată muncă de creație. Și în Mascarada este un per­sonaj la care țin (în paranteză fie spus, mi-aș fi dorit mai mult de la scenografie...). Roluri au fost mai mul­te, bineînțeles, în acești zece ani, nu e cazul să le mai înșir acum pe toate. Foacte aproape de mine este acum., și ca timp, Răzvan... Din păcate, iată, din octombrie, de când a avut loc pre­miera cu „Răzvan și Vidra", n-am mai fost distribuit totuși.— Există deci un totuși.— Mereu există un totuși. O com­pensație. O supapă prin care vrem să ne afirmăm dorința de a juca. Și această supapă este acest studio pe a cărui scenă s-au întâmplat lucruri me­morabile. A cărui scenă, vreau să spun, are deja o mică istorie. Dar nu e numai asta.— Ce altceva ?— Știu și eu ? E greu de explicat. Ce v-ac spune o „întoarcere la tine­rețe" ?— Sună neverosimil... la vîrstavoastră ?— Atunci, mai exact, la timpul stu­denției. Se întâmplă un lucru ciudat : în institut, profesorul , ca să te fa­miliarizeze cu o cît mai bogată paletă interpretativă, îți acordă cele mai dife­rite prilejuri de interpretare actori­cească, distribuindu-te și în comedii, și în dcrare sau tragedii, ceea ce îți creează impresia, cînd rezultatele sînt bune, firește, că ai fi în stare să a- bocdezi cu aceeași dezinvoltură orice 
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fel de rol, de oricâtă dificultate. Nu­mai că, odată ajuns în teatru, lucru­rile se schimbă. Ba, cu -timpul, ești chiar „clasat", categorisit și nu mai ai ce face, te trezești într-o bună zi „spe­cializat" în june prim, în actor bun numai în comedii, sau numai în dra­me. în ce mă privește am încercat de două ori să spulber prejudecata că n-aș fi potrivit decît în drame de ma­re intensitate psihologică. Am jucat doar comedie : „Romanțioșii" și „Pu- ricele în ureche" (am fost chiar lău­dat), dar, vedeți, deja vorbesc la tre­cut de toate astea.— Era vorba de studio, studenție și...— Sigur. Vroiam să spun că studioul înseamnă pentru noi, pentru mine mai exact, o posibilitate în plus de a mă concentra mai mult și mai atent asu­pra muncii pe rol, de a studia cu alte cuvinte. Munca în teatru cere și ea disciplină, ba cred că disciplină îna­inte de toate. Disciplină înseamnă și să fii punctual la repetiții și să îți respecți programul de lucru. Chiar dacă acest lucru este strict individual. „Timpii morți" se resimt. Uneori, de ce să nu recunoaștem, muncim cam, iertat să-mi fie cuvântul, funcționă- rește, și publicul nu ne iartă.— Fiindcă veni vorba de public : vi se pare că la Constanța există un pu­blic de teatru ?— Chiar dacă n-ar fi, eu nu am voie să nu cred din tot sufletul în exis­tența sa. Dar este. L-am simțit aproa­pe de mine în „Mascarada" și „Răz­van...", îl simt lîngă mine chiar și acum cînd spectacolul nostru este departe (deși nu foarte) de premieră. Publicul poate avea preferințe, e firesc ca u­nora să le placă mai mult piesa cutare și altora nu. Eu zic că e firesc. Pen­tru că publicul nu e o masă omogenă. De aceea repertoriul trebuie să fie bine și foarte bine chibzuit.— Aici voiam să ajung. La reper­toriu. Ce este, de fapt, cu acest pro­fil, cu acest mult discutat profil cace nu se mai încheagă odată dar și dis­tinct ? Vreau să spun, mai bine zis, din punctul dumneavoastră de vedere, al actorului Sandu Simionică, teatrul constănțean are un profil ?— Nu, încă nu.— Dar mi se pare că faceți parte din consiliul artistic care discută și aprobă planul de repertoriu, ceea ce înseamnă, nu-i așa, că ați contribuit, sau contcibuiți, la ceea ce aș numi tărăgănarea constituirii unui profil, a unei personalități distincte a tea­trului constănțean...— Ce să spun, în principiu e ade­vărat. Repertoriul este pus în discu­ția consiliului artistic, a comitetului oamenilor muncii, dar : nu primim piesele decît cu 3—4 zile înainte de respectiva ședință, ceea ce face, prac­tic, imposibilă lectura ; secretarul lite­rar are un cuvînt decisiv de spus ; regizorul își alege piesa care îl serveș­te cel mai bine, el face și distribuția, în sfîrșit, el poate opta pentru un ti­tlu ori altul, în timp ce actorul, nu. Asta-i situația. Uneori sîntem priviți doar ca executanți. N-aș vrea să supăr pe nimeni, nici măcar pe mine. Im­portant este, cred, că după zece ani în teatru iubesc această scenă de care mi-am legat destinul artistic mai mult ca oricînd, că micile deziluzii se estompează cu timpul și memoria nu reține decât momentul de perpetuă e­moție în fața sălii vibrînd de aștep­tare.— îmi pare rău că mă repet, to­

tuși ce-a realizat Aurora Simionică în acești 10 ani de teatru ?— Să vedem : am intrat în institut în 1959. La același profesor cu Si­mionică. Roluri jucate în institut : Hangița (Goldoni), rol de care îmi aduc aminte cu multă plăcere. A fost de altfel unul din -rolurile cele mai izbutite ale studenției mele. Bine că l-am lucrat atunci, fiindcă în teatru nu știu dacă voi avea pri­lejul să o mai fac... Acum, da, mă gîndesc cu regret la institut : pe cînd acolo, la întocmirea repertoriului, profesorul se gândește la fiecare stu­dent în parte, cum să-i pună în valoare calitățile, în teatru reperto­riul e alcătuit oa ceva în sine, pro­blema dacă are cine-1 susține venind după aceea... Cînd se pleacă de la judecarea posibilităților actorilor din teatru și în funcție de asta se în­tocmește lista cu titluri pentru sta­giunea următoare reușita e ceva mai sigură. Din nefericire, așa ceva nu se prea întâmplă—— Dar, întorcîndu-ne la... institut și la rolurile de atunci : ce alte per­sonaje feminine—— Sonta (Unchiul Vania), Liusia (Ani de pribegie), Liubova Iarovaia... Dar ce spun eu, de cîte ori pome­nesc de acest din urmă rol îmi vine să zîmbesc : cu cît patos, cu cîtă convingere jucam ; cred că niciodată nu aș mai egala-o pe acea Aurora Simionică, îndrăgostita pînă la exal­tare de un personaj întruchipat din cuvinte. Am mai jucat Moliere, Sha­kespeare, Tennesse Williams... După absolvire, cum spunea și Sandu, în­tâi la Oradea, apoi aici, la Constan­ța. La Oradea am jucat o singură stagiune, dar mult. Am plecat de acolo tocmai cînd eram pe punctul să realizez unul din visurile cele mai dragi : să joc „Cezar și Cleopa­tra" de B. Shaw. Dar poate vis este și vis va rămâne... La Constan­ța am debutat în „Paharul cu apă", apoi în roluri mai mici, mai mari (Ana — Tache, lanke și Cadîr, Thurzo Gabor — Pe ușa din dos — rol de mare complexitate, de la care mi s-a tras însă distribuirea în roliș-oa- rele de fetițe cu morală îndoielnică — am mai jucat în „Romanțioșii"). De curînd am apărut în „Mascarada"... Spun de curînd, deși ar trebui să vorbesc la un trecut ceva mai înde­părtat fiindcă, iată, de atunci...— De atunci, ce ?— De atunci nu prea mai joc. Sînt doi ani, intru în al treilea de cînd nu mi s-a mai încredințat un col. Așa, rolișoare, da (Luky — Misteri­oasa convorbire telefonică, Tuța — Intce noi doi n-a fost decît tăcece). Dac știu eu, poate că trebuie să mă mulțumesc doar cu atât, după zece ani de teatru. De fapt, directorul teatrului, Jean Ionescu, mî-a explicat deunăzi cât este de greu să găsești piese cu roluri principale pentru toate actrițele teatrului. Domnia sa are foarte mare dreptate. Dac stau și mă gîndesc : dacă după 10 ani de teatru sînt o problemă greu de re­zolvat, ce se va întâmpla după 20 (de ani de teatru). Răspunsul e în jurul meu ; din păcate. Eu răbdarea nu mi-am pierdut-o. Spec că voi apuca să joc, aici, sau în altă parte, (dacă bineînțeles, tinerețea nu-mi va fi pusă la pcea maci și grele încer­cări). Mi-e teamă că spusele mele cam seamănă a ,,jelui-m-aș’ și n-am cui“.„ Dar fiindcă veni vorba...
C. CH.
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Dp, 'docent MIHAI BACESCU:

„știința oceanologică românească 
este pusă în fața unor sarcini 
complexe și de mare răspundere”Cu vreme în urmă, scrisesem o re­cenzie la „Chemarea apelor". Ce era mai interesant ? Relatările savan­tului despre crustaceii din familia Hippidae și sepia Onyckotenthys ban- ksii ? Ori splendidul reportaj des­pre „calea ferată cea mai înaltă din lume“, drumul de la Lima la Huan- kayo (..„La Puente Carion, stâncile simt ca arse. Puținul verde care se vede este numai opera mîiniii omu­lui... Orice legumă semănată acolo era stropită cu apa cărată în spinare, în burdufuri, de lama"...) ? De mult și statornic îndrăgostit de mare, chema­rea apelor vibrează în mai toate căr­țile savantului Mihai Băcescu, de la studiul „Fauna Mării Negre", publi­cat cu zeci de ani în urmă, pînă la foarte recenta lucrare „Acolo unde Sahara dispare în Ocean", rod al u­nei expediții de explorare a apelor Mauritaniei îndrăgostit de mare și a­propiat sufletește de provincia ro­mânească asociată intim în conști­ința națională cu infinitele arii ale Thalassei — Dobrogea. De altfel, dis­cuția noastră (în cabinetul de la mu­zeul „Grigore Antipa" al cărui direc­tor este) a .pornit de la această idee, a cercetării româneștii' in domeniul continentului albastru. Așadar :— Expediția în Tanzania, efectuată cu scopul de a cerceta litoralul O­ceanului Indian de-a lungul coastelor acestor țări, este prima pe care o în­treprinde Muzeul „Grigore Antipa". Ne-am propus un dublu țel : dat fiind că Oceanul Indian, pe platforma conti­nentală, nu este studiat decît în pu­ține locuri, o contribuție românească la oceanologia mondială, știință in- teresînd foarte îndeaproape UNESCO, ar fi cum nu se poate mai bineve­nită ; în al doilea rînd, ne-a preocu­pat posibilitatea de a înzestra muzeul cu o dioramă a vieții coralilor. Pri­mele imagini dioramice -ale vieții ma­rine, în speță ale celei din Marea Neagră, fuseseră alcătuite deja în ca­drul așezămintului nostru. Pe de al­tă parte, însuși Grigore Antipa, ilus­trul om de știință, dorise să organi­zeze aici o secție de oceanografie, împiedicat fiind, însă, de lipsa de spațiu. De ce Tanzania ? Țara fusese de curînd vizitată de președintele Republicii Socialiste România, to­varășul Nicolae Ceaușescu, act care a dus la o remarcabilă dezvoltare a legăturilor, pe multiple planuri, din­tre cele două state, inclusiv în do­meniul colaborării culturale. în al treilea rînd, pe litoralul Africii de est, respectiv d=-.a lungul coastelor tanzaniene, se află cele mai frumoa­se colonii coraliere. Am a­dus exemplare din sute și sute de specii animale, dintre care destul de multe noi pentru știință. în pa­trimoniul muzeului și, prin aceasta, în cîmpul de studiu al specialiștilor români, au intrat peste 40 de specii de corali (eșantioanele aduse sînt de ordinul sutelor de kilograme), sute de pești asociați cu coralii — într-unul dintre cele mai vechi și mai comple­xe biotipuri din istoria naturală, da­tând din carbonifer — moluște și crustacee. După reușita acestei expedi­ții, toată lumea își va da seama că țării, științei, li se pot aduce foloase mari cu cheltuieli minime...— Cu cîteva minute înainte ați în­cheiat o reuniune omagială consa­crată amintirii marelui savant și pa­triotului luminat care a fost Grigore Antipa, om care a iubit din tot su­fletul Dobrogea, cu Dunărea, delta și Marea Neagră. Ați vrea să vă referiți, sub acest raport, la ilustrul biolog ?— întors în țară după ce fusese e­levul lui Haeckel și Dohm (oceano- log celebru, fondatorul ștațiunii de la Napoli), Grigore Antipa a fost ani­mat de dorința de a înfiripa și la noi o bază a cercetărilor de oceanologie. A vrut s-o facă din capul locului, dar munca de organizare a pescăriilor l-a întîrziat. Legăturile sale cu Dobrogea încep cu studierea lacului Razelm (1894), după care inițiază construirea primelor canale de legătură a lacu­lui cu Dunărea, sporindu-i acestuia productivitatea piscicolă. în 1932, a înființat la Constanța institutul bio- oceanografic, în vederea organizării căruia a publicat un plan de lucru a- tît de amănunțit și de clarvăzător in­cit, în esență, acest plan ar fi vala­bil și pentru întreaga cercetare o- ceanografică de azi. Economist de ma­re profunzime, analist subtil al fe­nomenelor, patriot înflăcărat, Antipa a militat cu fermitate împotriva con­cesionării stufului din deltă către stră­ini, ca și împotriva concesionării in­dustriei de conserve. A militat cu a­ceeași intransigență pentru dezaren- darea pescăriilor, ceea ce i-a atras o violentă reacție din partea liberali­lor. în afară de lucrarea fundamenta­lă „Marea Neagră" — 1941, interesul savantului pentru Dobrogea s-a con­cretizat într-o serie de ' studii de ines­timabilă valoare, privind exploatarea rațională a bogăției piscicole, a stu­fului, problemele Dunării și deltei, lacul Razelm ș.a.m.d.— Care este opinia dumneavoastră în privința perspectivelor de dezvol­tare a științei oceanologice românești?

— Pînă acum, nu s-a întreprins un studiu aprofundat asupra geologiei Mării Negre. Consider că un țel fun­damental al cercetării este studierea sedimentelor și a subsolului părții ro­mânești a platformei continentale, un­de se speră să se descopere hidrocar­buri și alte produse valorificabile i­mediat. O a doua direcție de lucru consider că trebuie îndreptată către păstrarea sănătății Mării Negre, care e amenințată, și din sud-vest, și de la noi, să se transforme radical, într-un chip nedorit. în al 'treilea rînd, cerce­tările cred că trebuie să ia în conside­rare acțiunea de îndulcire a apelor mării de către DunAre. Dacă acest proces nu va fi stopat, îndulcirea se va extinde pînă spre Mangalia. Cru­țarea mării, apărarea acesteia de a­genții poluanți, tot mai virulenți, de greșite amenajări, e o linie importan­tă a cercetării oceanologice. Este ne­cesar să se urmărească în permanen­ță tot ce se întâmplă în fizica și chi­mia mării, cu repercusiuni asupra planctonului și vieții de fund. Este un studiu biologic cu caracter perma­nent, fără biologie nu se poate face nimic. Apoi, ținînd .seama ude marile perspective ale flotei noastre comer­ciale și de pescuit, trebuie să se stu­dieze mijloacele de combatere a fouling-ului — îngreunarea navelor cu alge și vietăți marine. în materie de pescuit, trebuie să avem în grijă introducerea în mare și a altor spe­cii de pești din mări cu condiții de viață similare, pentru întărirea stocu­lui local. După cum românii trebuie să se înscrie și în cercetarea, nu nu­mai în exploatarea, oceanului mon­dial. Trebuie să ajungem pînă la cercetarea aprofundată a unor zone neexplorate. Să venim cu o contri­buție națională la cercetarea oceanu­lui mondial, cercetare care ne va a­duce și avantaje economice și va în­tări și prestigiul științei românești.
AL. MIHALCEA

valenfe(Urmare din .pag. 2) tă, este eliberată de egoismul mărunt, nu cunoaște calculul „chiverniselii" și „căpătuirii", se afirmă ca o menire, cu simplitate, fără paradă. Dacă răs­foim cronicile marilor șantiere ale țării, acele colecții de ziare care nici nu au avut timp să îngălbenească, vom găsi nenumărate exemple de ab­negație. Aceleași luminoase exemple le aflăm zilnic în drumurile și-n tre­burile noastre. Acei oameni minunați care toarnă beton noaptea prin vînt și frig pe schelele noilor obiective industriale, acei mateloți care străbat oceanele netemători de furtuni, pu­ternici, purtând flamura patriei prin lume, oțelarii în bătaia orbitoare a furnalelor, minerii sfredelind mărun­taiele* pământului, încleștați cu mate­ria, țăranii cooperatori zorind să cu­leagă recoltele în cîmp, sub arșița ve­rii și pînă în toamna cu stru­guri și nuci, toți cei care nu se opresc, nu pregetă, merită stima noastră și mulțumirea noas­tră deplină. „Mai mult și mai bine, pentru noi-, 'pentru toți", ' iată .sensul abnegației. Să faci azi mai bine ca ieri, să faci azi din miine, iată îndem­nul cu .care omul nou, al societății socialiste, se îndreaptă în fiecare ci. mineață spre locul său de muncă.
cronica literară(Urmare din pag. 4) tivă — inspirat de Villon, din care și oferă în această carte o suită de tălmăciri — un gen baladesc nescutit de acea poftă nesățioasă a conver­sației tacticoase și puțin inutile, co­lorate de simboluri, metafora uzate, jocuri de cuvinte, și de ironia glu- 

într-o carte de reflecție asupra ne- »temat'-lor limbii noastre, Creație și frumos în rostirea românească (Ed. Eminescu, 1973), Constantin Noica a­lege dintre cuvintele creației verbul a făptui. Toate cuvintele limbii, spu­ne filosoful, cu o aleasă exprimare, intuind un miez dialectic, de la dor la lamură și lămurire, „sînt tot a- tîtea trepte către faptă și creație" (pag. 109). Formată pe trunchiul crea­ției, tradițiilor și aspirațiilor populare, cultura românească, în devenirea ei social-istorică, se prezintă ca o suc­cesiune de momente sintetizatoare, cu o arie mereu mai amplă, mai bogată, cu un orizont deschis înnoirii. Aspi- rație-creație, năzuință-faptă. sînt sensuri specifice culturii noastre, în care se înscriu, deopotrivă, valorile culturii populare, faptele istoriei, căr­țile și zidirile de seamă. Caracterul omogen, original și deschis al culturii noastre rezultă nu numai din analiza izvoarelor ei orale și a documentelor scrise, ci și a elementelor ei mate­riale. într-un studiu relativ recent, Sinteză și originalitate în cultura ro­mână (Ed. encid. rom., 1972), Al. Duțu reconstituie, în contextul cul­turii europene, momentele majore ale culturii noastre între 1650 și 1848. Pe urmele lui N. Iorga care sublimase capacitatea de sinteză, de asimilare creatoare a influențelor, proprie cul­turii noastre, „într-o nouă civilizație, demnă, ca produs unic al amestecului elementelor orientale cu elemente a­pusene, pe un fond arhaic original", pe urmele lui P. P. Panaitescu și ale altor cercetători, Al. Duțu lărgește cadrul și nuanțează, considerând că asimilările „au îmbogățit tradiția cul­turală", conferind unei culturi aflată „în zona de confluență a Europei cen­trale cu cea orientală și cu cea de sud-est, ca și între lumea Levantului și aria Adriaticii", o originalitate in­discutabilă. Capacitatea culturii noas­tre de a topi în sinteze originale in­fluențele, constituie, astfel, o perma­nență. Deschisă contactelor externe, cultura noastră se îmbogățește asimi­lând creator elementele necesare ei, adecvând elementele noi la cerințele proprii nouă, ca și „prin noile inter­pretări ale vechiului fond tradițional". Concluzie rămasă în ultima filă a cărții, și care se (c^are lămurită în sem­nificațiile ei.în aprecierea momentelor unei cul­turi, ca și a evoluției elementelor ce o compun, a mutațiilor, a deplasări-, lor de accent, unghiul de vedere so- *cial-istoric este esențial. Efect și re­flex al praxis-ului, cultura româ­nească păstrează în sine cristalele ex­perienței milenare a poporului, a as­pirațiilor sale, rămînînd mereu des­chisă schimbului de valori, înaintând în matca transformărilor sociale sub semnul creației continue. Valorile cul­turii exercită, la rândul lor, o influ­ență fertilă asupra conștiinței de sine a unui popor sînt o componentă im­portantă a formării morale și spiri­tuale a generațiilor tinere.Dacă miturile sînt răsfrângeri din ființa, din existența însăși a poporu­lui, tradițiile sînt terenul afirmării culturii, aspirațiile populare trec fi­resc în creația cultă, în faptele de cultură, se împletesc cu mersul isto­riei. între faptă și creație e un ra­port de identitate. Astfel, vorbim des­pre faptele istoriei, dar avem în ve­dere și faptele culturii ; masele fău­resc istoria, tot ele creează bunurile materiale și spirituale. Iată cîteva din premisele de la care, analizând trăsă­turile culturii românești, Vasile Ve­ți șanu ne propune un interesant ex­curs de idei în cartea sa Progresul uman și tradițiile culturii (Ed. știin­
meață a bibliofilului la adresa pro­priei naturi ce-și imaginează viața simplă ca pe un decor estetizant.
îndemn(Urmare din pag. 1) un același imbold constructiv, de o aceeași chemare, de a fi la înălți­mea sarcinilor ce le revin. întrecerea cu timpul, cu parametrii economici, ritmicitate, cantitate și calitate deo­potrivă, eficiență — iată imperativele ce stau în fața oamenilor din uzine și fabrici, de pe șantiere, pretutin­deni unde bate pulsul fierbinte al producției. Locul II pe țară și „Or­dinul Muncii" clasa a doua, în înde­plinirea și depășirea sarcinilor pe 1973, stimulează colectivul de oameni ai muncii din cadrul Trustului de construcții industriale Constanța la mai mult și mai bine, mobilizează și celelalte colective de muncă. Poten­țialul de energie și pricepere al muncitorilor, tehnicienilor și ingine­rilor dobrogeni este capabil de noi și însemnate victorii în transpunerea în viață a directivelor partidului. Tot astfel, lucrătorii din agricultura ju­dețului Constanța, prin sporirea efor­turilor, generalizarea experienței îna­intate, înfăptuirea cerințelor de dez­voltare și modernizare a agriculturii și zootehniei, pot dobindi noi succe­se, înălțînd continuu ștacheta pro­ducțiilor. La această concluzie au a­juns participanții la consfătuirea de lucru cu cadrele de conducere din agricultură organizată de Comitetul județean de partid Constanța. în cu- vîntul său, tovarășul Vasile Vîlcu. prim secretar al Comitetului județean de partid, a făcut o amplă analiză a posibilităților și cerințelor agricul­turii. din județ, declarând anul 1974 an al producțiilor record în toate 

țifică, 1973). Subliniind că „tradiția e o deschidere și o mijlocire către nou", valorile ei fiind permeabile cerințelor progresului, autorul reliefează o sea­mă de valori etice ca permanențe ale structurii, ale ființei poporului nostru (năzuința de dreptate socială, demni­tatea, convingerea în binele care în­vinge răul, simțul măsurii, împreună cu setea de armonie, de frumos), ca purtătoare a unor aspirații de progres social și moral, ca tot atîtea tendințe către un umanism integral. Căci tra­diția, în semnificațiile ei perene, nu poate duce la stagnare nici în pla­nul culturii, nici chiar în sfera vieții politice și sociale, ea exprimă „inte­resele majore ale societății, vizînd perspectivele" acesteia (pg. 55). Au­torul exemplifică prin caracterul or­ganic și specific al Revoluției de la 1848, pe o coordonată istorică în care sensurile se amplifică și dezideratele se înfăptuiesc. Căci prin tradiție ne întîlnim cu momentele de seamă ale istoriei patriei, cu perioadele semni­ficative din dezvoltarea societății, „cu modelele ce influențează îndelung asupra generațiilor".Preluînd sensul unei expresii a lui Miron Costin : „Tot ce e rădăcină nu se mută", autorul vede în tradiție o

PERMANENTA 
CREAȚIEIsursă de viață, de înnoire, un liant necesar afirmării noului. El refuză, desigur, falsele tradiții, elementele inerțiale, respinge anchilozarea în for­me goale de conținut, tiparele sear­bede, consideră că adevăratele tradi­ții se revigorează în contact cu noul, se exprimă prin forța noului, dobîn- dind noi carate. în raportul om-teh- nică, omul nu este doar spiritul nova­tor, cu tendință constructivă, ci și spirit critic, reclamând o atitudine specifică sieși, de interpretare axio­logică și devansare teoretică a sem­nificațiilor social-umane ale tehnicii.Autorul nu este de acord cu inter­pretările simplificatoare ale raportu­lui om-natură, după , care între om și natură ar fi un divorț total, natura 

sectoarele de activitate. Îndemnul la întrecere rostit cu acest prilej, ecou vibrant al înaltutuî mesaj al preșe­dintelui Republicii, a stîrnit un en­tuziasm unanim. într-o chemare că­tre toate ■TU^ni^iatile agricole, către toți lucrătorii din agricultura județului, participanții la consfătuire au fixat noi ștachete producțiilor anului 1974. într-o telegramă adresată Comitetului Central al P.C.R., tovarășului Nicolae Ceaușescu, agricultorii constănțeni s-au angajat să nu precupețească nici un efort pentru a face din anul 1974 anul producțiilor record, anul exigen­țelor maxime. Cuvînt ce va fi onorat, în fluviul de energii, de efervescențe creatoare, al întregului nostru popor, pe drumul edificării multilaterale a socialismului în România.
litoral '74(Urmare din pag. 2) din toate părțile țării și din nume­roase țări ale Europei și ale tumiî. în campinguri, tabere și sate de va­canță vor răsuna vocile vesele ale al­tor zeci de mii de turiști. Plajele a­menajate pe circa 75 de kilometri se vor transforma în persiane pentru bă­ile de soare a sute de mii de vizi­tatori.La Tomis vor veni, metropolă a Pon­tului sting, la Tomis, Constanța de azi, vor veni, ca la o capitală esti­vală a turismului românesc, oaspeții de pretutindeni, la teatrele, . muzeele, restaurantele, magazinele și nume­roasele sale atracții. Curînd, pe por­țile de lumină și cîntec ale verii, va­canța va surâde cu figura blândă, de c nobilă frumusețe, a zeiței Tyche. 

oferind omului doar substanța mate­rială a mijloacelor culturale. Omul supune natura nu numai cu uneltele, dar Și cu o rațiune și sensibilitate specifice, o îmbogățește umanizînd-o, creînd deopotrivă valori materiale și spirituale, înnobilîndu-se astfel, ca fiu al naturii și om al societății. D» aici necesitatea ca omul civilizației actuale să se dezvolte multidimensio­nal. Ceea ce numim conștiința de sine a epocii noastre, spiritul critic, nova­tor și dinamic în manifestările lui, „este tot atît de indispensabil ome­nirii ca și ultima descoperire tehnică".Tehnica e sursă a acțiunii viitoare pentru om, ea generează funcționali­tăți noi, favorabile spiritului activ și creator, dar „tehnica nu modelează omul", ci omul umanizează tehnica, o folosește ca auxiliar în cucerirea și ordonarea naturii. Adevăruri care u­nora li se par constatări banale, dar care nu sînt acceptate de spiritele ex­clusiviste. Omul nu este un număr în ordinea universului, cum credeau pitagoreicii, individualitatea sa se ex­primă în sistemul cunoașterii „numai în unitatea subectiv-obiectiv". în orice creație de valori materiale și spiri­tuale, artistice sau științifice, stăruie proiectul și forța imaginației subiec­tive. După cum obiectivul creației nu este unul egoist, limitat, adevărata creație are sens colectiv și prospectiv. Autorul subliniază „sensul revoluțio­nar al culturii noi, socialiste", înțe­leasă ca proces dinamic „de conștien­tizare a vieții sociale, de elaborare și receptare a valorilor celor mai im­portante" în virtutea idealurilor so- ciat-culturatc ale întregului popor condus de partid (pg. 141). Coordona­tei trecut-prezent-viitor, pe care se înscriu tradițiile și valorile culturii noastre, autorul îi consacră cea mai mare parte din lucrarea sa. în con­dițiile societății socialiste, întreaga producție materială este subordonată omului, necesităților materiale și spi­rituale ale întregii societăți. Menirea istorică a socialismului este de a făuri o civilizație superioară și aceasta nu se poate realiza decît printr-o participare conștientă și activă, dina­mică și creatoare a membrilor socie­tății. Edificarea multilaterală a so­cialismului presupune deci formarea unui om multilateral dezvoltat. Feno­menul culturii nu poate fi desprins de condiția creatoare a omului, a ma­selor, a societății, „cultura și creația alcătuiesc un întreg". Căci în cultură noi „am moștenit ideea destinului creator al omului", o vocație a crea­ției și a tinereții fără bătrânețe.
OCTAVIAN GEORGESCU

știința și literatura(Urmare din pag. 13) folosească rezultatele predecesorilor și să . reproducă în condiții de laborator una dintre componentele esențiale ale lumii vegetale. Se poate afirma că prin frumusețea înlănțuirii logice a i­deilor și prin dificultatea realizării, sinteza clorofilei ne conferă un sen­timent de admirație apropiat de cel estetic.Nu putem rămâne indiferenți față de metodele folosite de știință. Dez­voltarea științei ne cere să vedem, să intuim viitorul. Cultura și educația științifică vor căpăta o amploare din ce in ce mai mare. Se apreciază că peste cîteva decenii, pentru ca o țară să se situeze la nivelul atins de știin­ța și tehnica în plină dezvoltare, cel puțin 20% din mâna de lucru va tre­bui să „profeseze" cercetarea științi­fică. în această situație, conexiunea dintre artă și știință va apărea ca o problemă mai pregnantă căreia tre­buie să i se acorde înțelegere și im­portanță.Apare importantă înțelegerea, cola­borarea și întrepătrunderea care trebuie să existe între un creator de litera­tură și un creator de știință. Fiecare trebuie să aibă din calitățile celui­lalt, să fie în același timp și artist și om de știință. Aceasta devine o necesitate și un deziderat al epocii noastre, deoarece cultura este tot atît de indivizibilă ca și viața însăși. I aceea, cuvintele marelui experimen­tator M. Faraday capătă astăzi o sem­nificație deosebită : „să lăsăm ima­ginația să meargă, păzită de judecăți și principii, dar îndreptată și dirijată de experiență".



SEMNIFICAȚIILE 
UNEI ANIVERSĂRICea mai tânără dintre organizațiile noastre revoluționare, pepiniera vii­torului activ ' social își sărbătorește în acest an jubileul de argint.Cerința întemeierii unei organizații care să cuprindă în îmbrățișarea ei marea masă a copiilor țării a fost exprimată pentru prima dată la Ple­nara din decembrie 1948 a Comitetu­lui Central al partidului nostru. înal­tul for se făcea ecoul unei chemăria istoriei : începuse epopeea con­strucției socialiste, iar în șuvoiul care înmănunchia forțele progresiste ale națiunii și pe care partidul îl conducea spre idealul unei noi orin- duiri era cuprinsă și tînăra genera­ție. Crearea organizației de pionieri semnifica tocmai această înscriere a celor mici pe traiectoria mișcării re­voluționare a poporului nostru. Noua organizație se năștea ca membră a unei mîndre familii de organizații revoluționare. La leagănul ei veghea părintește partidul. Ne amintim de articolul de fond apărut atunci în „Scînteia" — „Pionierii — primăvara republicii noastre populare" ■ — prin care comuniștii se angajau să dea întregul lor sprijin mișcării pionie­rești.Profund novator prin țelurile sale politico-educative, uriașul colectivpionieresc care se închega în 1949 nu era rupt de un trecut de glorioa­se lupte. Anii crunți ai ilegalității cunoscuseră grupuri de pionieri care au participat la marile bătălii de clasă de la Lupeni, Grivița, de pe Valea Prahovei, din cartierele mun­citorești buoureștene, clujene, timi­șorene. Partidul dăduse indicația ca pe lingă fiecare celulă utecistă să se creeze grupuri de pionieri. Iar aceste grupuri au răzbătut printre cordoanele de jandarmi oare încon­jurau uzinele în grevă pentru a duce înștiințări, manifeste sau hrană 

a pentru greviști, au participat la de- monstrațîi, au prezentat spectacolecu conținut •revoluționar pentrumuncitori, au ridicat elevii la luptă pentru manuale gratuite și împotri­va taxelor școlare împovărătoare.Organizația pionierilor s-a născut, așadar, ca urmașă a mișcării eroi­ce a copiilor care au participat după puterile lor și chiar peste puterile lor la lupta cea mare condusă de partid. Rădăcinile se întind mai de­parte în istorie. Pionierii care defi­lau la 1 Mai 1949, în uratele entu­ziaste ale mulțimii, îi aveau drept înaintași pe „micii dorobanți" din
în dobrogea, acum 25 de aniIn Dobrogea, evenimentul constitui­rii primelor detașamente de pionieri are loc, în luna mai a anului 1949. Ziarul local „Dobrogea nouă" scria a­tunci : „De la un capăt la altul, țara noastră este străbătută astăzi de ecoul constituirii primelor organizații depionieri. Pretutindeni, tinerele vlăsta­re ale oamenilor muncii simt o deo­sebită bucurie la gîndul că vor purta... cravata roșie, părticica drapeluluiroșu al muncii, sub faldurile căruia clasa muncitoare, în alianță cu țără­nimea muncitoare, condusă de partid, £ luptă pentru un trai mai bun... Ziua de 22 mai este o adevărată sărbătoare pentru copiii din școlile constănțene : în 7 școli elementare din oraș, 300 de elevi au primit cravata roșie..."La aceeași dată, și în orașul Tulcea are loc, într-un cadru solemn, consti­tuirea primelor 3 detașamente, cuprin- zînd 140 de pionieri.Organizația Pionierilor și-a început aici activitatea cu 10 detașamente, al­cătuite din 440 de pionieri, aleși din­tre cei mai harnici elevi ai școlilor elementare constănțene și tulcene.Documentele vremii amintesc des­pre desele contacte ale pionierilor cu muncitorii, cu comuniștii încleștați în marea bătălie pentru refacerea eco­nomiei naționale. In portul Constan­ța, la Stația de petrol, la Atelierele C.F.R. Palas, la Școala agricolă din Murfatlar, precum și în duminicile de tabără organizate la Mamaia, detașa­mentele — cu steagurile roșii în frun­te — însoțite de instructori și de ca­dre didactice, se întîlnesc cu oamenii muncii. Pionierii învață din experien­ța de viață și din dîrzenia muncitori­lor, cîntă cîntecele care i-au însufle­țit în anii luptei ilegale, organizează activități sportive, serbări câmpenești, focuri de tabără.Luna iunie a aceluiași an. La Con­stanta și Tulcea se constituie primele unități de pionieri. în cele 10 școli, unde, cu cîteva săptămâni în urmă, apăruseră detașamentele, se înmânea­ză pionierilor drapelele roșii de uni­tate.Organizația crește cu repeziciune. Iau naștere colective de pionieri la Medgidia, la Mangalia și la Cerna­vodă. Au loc primele drumeții și ex­cursii ale pionierilor, însoțite de mar­șurile și cîntecele revoluționare în­vățate în detașamente. Se desfășoară primele întâlniri sportive între uni­tăți.La 11 iulie 1949, după succesele ob­ținute la învățătură în anul școlar în­cheiat, cei mai buni pionieri sînt tri­miși pe litoralul Mării Negre, la Cos- tinești, unde se deschide Tabăra de pionieri nr. 1, cu 4 detașamente alcă­tuite din copiii oamenilor muncii de

zilele războiului pentru cucerirea in­dependenței, pe membrii „cercurilor ucenicilor" apărute sub oblăduirea mișcării muncitorești, pe cercetașii conduși de Ecaterina Teodoroiu la Vadul Jiului, pe pionierii care ime­diat după eliberare, strînși în orga­nizația „Pionierii României" (1945—1946) își aduceau contribuția la mun­ca pentru reconstrucția țării.Continuatori ai acestor nobile tra­diții, membrii Organizației pionieri­lor ' au plantat milioane de pomi fructiferi, au împădurit mii de hec­tare, au ajutat la electrificarea și radioficarea satelor, au amenajat mii de terenuri de sport și joacă, și-au înfrumusețat școlile, locuințele, stră­zile. Printre aceste realizări, la loc de frunte se află parcul pionierilor constănțeni.Această filiație istorică ne ajută să întrezărim sensurile majore ale mișcării pionierești. Copiii s-au reu­nit nu numai pentru destindere și divertisment ; organizarea lor n-a reprezentat o simplă structurare a activității extradidactice. Mișcarea revoluționară a copiilor a fost și este legată de lupta pentru progres, pentru democrație, pentru făurirea unei lumi din ce în ce mai bune. Semnificația ei cea mai profundă o găsim în participarea copiilor la lupta dusă de popor, de-a lungul

pe tot cuprinsul țării. Formațiile ar­tistice și sportive ale pionierilor con­stănțeni repurtează cele dintâi succese la carnavalul și la spartachiada tabe­rei.Dar vara anului 1949 marchează nu numai creșterea mișcării pionierești, ci și angajarea hotărîtă a copiilor cu cravate roșii, alături de părinții și de frații mai mari, la refacerea econo­miei Dobrogei natale, în campania a­gricolă, la întreținerea localurilor de școală. Presa consemnează lapidar : „...la 22 iunie 1949, pionierii tulceni au dat în folosință un parc amenajat de ei în centrul orașului, iar pionierii din Mereni au muncit timp de 10 zile pentru repararea școlii lor, alături de instructori, profesori și învățători ; la sate, pionierii acționează pentru dis­trugerea dăunătorilor..."Prima demonstrație a oamenilor muncii la care participă pionierii din Constanța și din Tulcea este cea de la 23 August 1949 : „Trec la rînd pio­nierii, cu cravatele roșii, care la a­plauzele mulțimii din jurul tribunei răspund prin salutul lor voios, de pio­nier".Pionierii leagă în această perioadă primele relații frățești cu pionierii sovietici, în cadrul repetatelor întîl- niri cultural-sportive care au loc la Constanța. Aceste întîlniri au pus a­tunci bazele viitoarelor legături de prietenie cu copiii din alte țări, con­stituind un început pe calea educării internaționaliste a tinerei generații.Sfârșitul anului 1949 și primele luni ale anului 1950 cunosc o continuă dezvoltare a mișcării pionierești în Dobrogea care numără 9.500 de mem­bri numai în județul Constanța. Se extind activitățile sportive și cele cul­tural-artistice, stimulate prin institui­rea de către C.C. al U.T.C. a „Cu­pei pionierilor" și a „Concursului e­chipelor artistice pionierești". Pionie­rii participă la mitingul aviatic-spor- tiv „Zburăm pentru pace", de pe ae­roportul din Constanța, unde demon­strează cu primele aeromodele con­struite de ei. De asemenea, ei contri­buie la amenajarea — alături de ute- ciști — a parcului și stadionului din Constanța, acțiuni ce au constituit actul de naștere al unor frumoase tradiții.Se conturează, în felul acesta preocupările de muncă patriotică și social-utilă care, transmise din gene­rație în generație, se fixează adine în modul de viață și în activitatea pio­nierilor. Ele au constituit premisele acțiunii „Ștafeta cravatelor roșii", ce animă astăzi, după un sfert de veac, toți pionierii și școlarii de pe aceste meleaguri. 

vremurilor, pentru marile idealuri naționale și sociale.în anul aniversării răsună mai viu ca aricind îndemnul adresat pionie­rilor de către tovarășul Nicolae Ceaușescu : „Pentru pionieri, pentru toți școlarii nu poate exista dorință mai nobilă decât aceea ca fiecare, pe măsura forțelor sale, să partici­pe la clocotitoarea construcție a noii orînduiri din patria noastră, să-și aducă contribuția, oricît de mică, la sporirea frumuseții și bogăției țării, la realizarea înaltelor idealuri de progres și civilizație".Viața pionierească înseamnă viață colectivă, atmosferă prietenească, în- tr-ajutorare tovărășească, încredere, sinceritate, frățietate — ceea ce nu exclude spiritul critic, opinia exigen­tă a colectivului, combatilvitatea îm­potriva manifestărilor negative, bla­mul care corijează. Prin mijloacele obștești de influențare a comportării, manifestate în viața lăuntrică de organizație, dar și în larga ei des­chidere socială, pionieria reprezintă un imens atelier în care se forjează trăsăturile eticii socialiste. A fi cin­stit, curajos, harnic, demn, modest — iată numai cîteva din componen­tele atitudinii pionierești, la care colectivul raportează comportamentul fiecăruia din membrii săi.In ultimii ani s-a adîncit și o altă semnificație a educației pionierești ; ea ne apare din ce în ce mai mult ca o ucenicie a democrației socialis­te. în unitățile și detașamentele de pionieri se dezvoltă spiritul condu­cerii colective, al dezbaterii și deci­ziei în colectiv. Pionierii învață să-și aleagă reprezentanții, să-și stabileas­că programele de activități, să-și or­ganizeze activitatea. Au apărut co­mandamente pionierești la nivel co­munal, orășenesc, municipal. Pionie­rii locțiitori ai președinților consilii­lor organizației aduc o contribuție activă la procesul conducerii. Confe­rințele județene ale organizației pre­cum și Forumul Național oferă pri­lejul unor ample dezbateri la care reprezentanții pionierilor se dovedesc capabili să analizeze munca desfă­șurată și să aducă prețioase propu­neri de îmbunătățire, să conducă cu răspundere.Toate aceste semnificații sînt cris­talizate în deviza care răsună la adunările pionierești : „Pentru gloria poporului și înflorirea României so­cialiste, pentru cauza partidului — înainte !“. Răspunsul la deviză este: „Tot înainte !“. Și pionierii merg tot înainte pe drumul deschis de partid, spre viitorul lor luminos, înscris în viitorul țării.
Conf. dr. MIRCEA ȘTEFAN

Vara anului 1951 atrage în clocotul muncii pionierii Dobrogei. O parte din copii, cuprinși în 5 tabere de mun­că patriotică, muncesc ia întreținerea culturilor de bumbac.Pionierii din satul Viișoara — Co­badin, sub lozinca : „Nici un spic pierdut, nici un bob risipit !“, cheamă la întrecere toate unitățile din regiu­ne. Se constituie astfel 235 de echipe. Exemplul lor este urmat de alte 739 echipe pionierești care muncesc în sectorul legumicol.în taberele orășenești ale pionieri­lor s-au deschis primele cercuri de mâini îndemînatice și de mici con­structori. Aici se pregătesc obiecte pentru prima expoziție cu lucrări exe­cutate de pionieri. „în tabăra orășe­nească nr. 2 Constanța, pionierii con­fecționează din scoici de mare insigne și steme : cei din tabăra de la Med­gidia realizează o machetă electrifi­cată a cartierului muncitoresc C.F.R., iar tovarășii lor din tabăra orășeneas­că a Șantierului 1 port Constanța, o machetă a orașului străjuit de podu] de peste Dunăre", consemna atunci ziarul „Dobrogea nouă". Toamna, pri­mele 50.000 kg de fier vechi strîns de pionieri iau drumul Reșiței, pentru „șarja pionierilor dobrogeni".Mișcarea pionierească devine astfel, încă din primii săi ani, o realitate politică și socială. Pionieria se înfă­țișa ca o organizație capabilă să în­suflețească generațiile de viitori con­structori ai noii orânduiri pe pămîntul strămoșesc.Astăzi, după un sfert de veac, șta­feta. pionieriei este preluată de „Pro­moția celei de-a 25-a aniversări". In condițiile conducerii nemijlocite de către partid și ale dezvoltării pe baze noi a Organizației lor revoluționare ■ etapă marcată prin aplicarea ho- tărîrii Plenarei C.C. al P.C.R. din a­prilie 1966 — pionierii constănțeni ra­portează cu mândrie că sînt păstră­torii și continuatorii frumoaselor tra­diții plămădite în anii primelor înce­puturi, completate, sporite și diversi­ficate cu altele noi, inspirate de rea­litățile în care trăiesc, de avîntul cu care județul se înscrie fruntaș în opera de făurire a societății socialiste multilateral dezvoltate pe pămîntul României.
AUREL FILIPESCU

amicală

Scriitorul TRAIAN COȘOVEI văzut de AL. CLENCIU

TO
M

IS

din istoria serviciilor de informațiiGRUILE MARI ALE UNUI SERVICIU MICActivitatea serviciilor de informații ale statelor angajate în cel de-ai doi­lea război mondial, a făcut obiectul multor studii și cărți. în tot acest material vast există însă o lacună : sia scris foarte puțin despre activi­tatea serviciilor de informații ale țări­lor neutre. Este o omisiune regretabi­lă, deoarece, spre deosebire de forțele armate ale acestor țări, serviciile lor secrete au participat din plin la ma­rea conflagrație. Această participare a fost realizată în modul cel mai dis­cret cu putință, în condițiile presiuni­lor de tot felul și ale unor înțelegeri secrete, realizate cînd cu nunul, cînd cu altul dintre beligeranți. Aceste în­țelegeri priveau uneori schimbul de informații, alteori înlesnirea unor con­tacte între adversari.O activitate remarcabilă a desfășu­rat în acest sens serviciul secret al Confederației Helvetice. Serviciul de informații elvețian a fost, în perioada la care ne referim, și a rămas și as­tăzi subordonat Departamentului mi­litar ai țării. în perioada anilor 1939 —1945, el a fost condus de către co­lonelul Roger Masson și coordonat, nemijlocit, de către generalul Henri Guissan, comandantul șef al armatei elvețiene. Efectivul serviciului nu de­pășea, înainte de .izbucnirea războiu­lui, șase ofițeri. El dispunea însă de un buget anual important pentru e­poca respectivă și care se ridica la a- proximaitiv cinci milioane de franci el­vețieni.Meritul lui Roger Masson a con­stat în a fi înțeles din timp ■faptul că furtuna pe care se pregătea să o stâr­nească nazismul în Europa nu va pu­tea fi evitată doar prin simpla păs­trare a ceea ce guvernul numea „ne­utralitate integrală". Era necesar — după părerea lui Masson — ca ser­viciul să dispună în Germania de le­gături și surse de nădejde, care să-1 informeze la timp asupra intențiilor hi-lcriștilor, după cum erau necesare și contacte cu serviciile de informații ale puterilor aliate, în victoria căro­ra majoritatea elvețienilor vedeau ga­ranția supraviețuirii lor ca popor li­ber. Deci, nu „neutralitate integrală", ci „neutralitate activă" a propus Mas­son în legătură cu orientarea activi­tății serviciului de sub conducerea sa. Această propunere a fost pe deplin sprijinită de șeful lui Masson, gene- nalul Guissan.UN OFIȚER DE INFORMAȚII, IN MISIUNEîn anul 1938, căpitanul Max Wai­bel, din statul major elvețian, a fost delegat să facă un stagiu de perfec­ționare la noua Academie de război a Wehrmachtului. El venea conștiin­cios în fiecare dimineață la cursuri, amesteeîndu-se cit mai discret cu pu­tință printre ceilalți elevi, ofițeri ger­mani de carieră, care visau un viitor strălucit. Atmosfera îi confrunta în mod brutal pe ofițerul elvețian cu mi­litarismul german renăscut, ale cărui prime succese orbiseră literalmente pe mulți dintre tinerii săi colegi. Dar Max Waibel nu mai era chiar atât de tânăr. Avea 37 de ani, venea dintr-o țară care prețuia cu totul ■alte valori morale și, în plus, își cunoștea bine sarcinile cu care fusese trimis la Ber­lin. El a început deci să acționeze prin a da de înțeles unora din cana- razii ■ germani, care îi inspirau mai multă încredere, că este sceptic în ce privește „geniul" lui Hitler. Avansînd cu prudență în asemenea discuții, Waibd a reușit să pătrundă în sen­timentele reale ale unora dintre in­terlocutorii săi și să le cîștige încre­derea pînă la a-i determina să cri­tice și ei față de el proiectele aven­turiste ale stăpânului celui de-al III- lea Reich și să-și manifeste, de pildă, dezacordul ■ față de formula noului ju­rământ militar german, care îi anga­ja să-1 servească pe Hitler și nu pa­tria. Desigur, ofițerii respectivi pu­neau la baza acestei atitudini mai pu­
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țin scrupulele de ordin moral și mai mult evaluarea realistă a perspecti­velor războiului ce se apropia. De alt­fel, atitudinea critică a celor în ca­uză nu trecea de exprimarea păre­rilor în anumite cercuri închise : ca germani și ca soldați ei se temeau să se răzvrătească. Procedând cu multa finețe și inteligență, Waibel a reușit să și-i facă prieteni buni pe câțiva din acești ■critici ascunși ai regimului fas­cist. Peste câteva luni, cînd a primit ordinul să creeze o rețea de spionaj în Germania, aceste prietenii i-au fost deosebit de utile.întors acasă, la izbucnirea războiu­lui, Max Waibel a fost numit respon­sabilul secției de nord a serviciului de informații (N.S.l). întrucât această secție se ocupa de Germania, cunoș­tințele căpătate la Berlin și legătu­rile pe care și le crease acolo îl de­semnau pe Waibel drept omul cel mai potrivit pentru o asemena însărcina­re.La posibilitățile secției conduse de Waibel s-a adăugat, pe neașteptate, aportul lui Hans Hausamann, care era de multă vreme preocupat de pe­ricolul eventualei agresiuni germane împotriva Elveției. Cunoscând slaba încadrare cu oameni a serviciului de informații elvețian, el luase pe cont propriu războiul secret cu Germania. Posesor al unei averi însemnate, Hausamann crease cu mijloacele ma­teriale ce-i stăteau la dispoziție o re­țea. „particulară" care la începutul ostilităților în Europa dispunea de oa­meni, atât în Germania, cît și în I­talia, Suedia, Norvegia, Finlanda, Ma­rea Britame și Franța. In anul 1939, el . a pus . această rețea, pe care o nu­mise „Biroul Ha", la dispoziția lui Guissan. Om înțelept, generalul n-a încorporat efectiv „Biroul Ha" în for­țele armate, ci l-a atașat doar statu­lui major, conseirrindu-i, în bună mă­sură, independența și, implicit, eficaci­tatea, Hausamann primind gradul de căpitan.Printre altele, „Biroul Ha“ a folo­sit statutul său oficios pentru a ține în tot timpul războiului, din partea elvețienilor, legătura cu Rudolf Ros­sler — „Lucy".Publicist german, refugiat în El­veția odată cu venirea la putere a lui Hitler, Rossler a reușit să convingă pe unii din prietenii săi rămași în Comandamentul suprem al armatei germane, să lupte împotriva nazistu­lui, furnizînd țărilor inamice Germa­niei informația care să contribuie la înfrângerea acesteia. Informațiile ob­ținute de Rossler de la rețeaua formată de el — denumită re­țeaua .„Wiking" — erau 'Trans­mise organelor de securitate sovie­tice, fiind predate, în copie, și elve­țienilor. (Despre activitatea lui „Lucy", autorii francezi Pierre Accoce și Pierre Quet au scris o carte, intitulată „La guerre a ete gagne en Suisse" (Războiul a fost câștigat în Elveția), apărută în anul 1967, în Editura „Per­rin" din Paris.Nici Waibel nu stătea însă cu mâi­nile în sîn. Contactând pe căi discre­te pe acei dintre foștii săi colegi ger­mani cu care găsise un limbaj co­mun în timpul stagiului de la Ber­lin, el a creat, la rândul său, o rețea proprie de informatori. Această rețea a început să transmită, încă din mar­tie 1940, centralei „Righi", creată de Waibel în orașul Lucerna, informații despre planurile și datele prevăzute pentru invazia Danemarcei, Norve­giei și Franței. Informații similare primea de la ,,Lucy“ și „Biroul Ha“ instalat tot la Lucerna și devenit cen­trala „Pilatus". Alte date din Ger­mania parveneau serviciului prin sec­țiunea „Pfalz" din Basd.Toate acestea au fost transmise cu maximum de operativitate aliaților anglo-francezi, care nu le-au dat, se pare, importanța cuvenită.(Va urma)
I. MOCANU



LIGURIA PORTUARAIntre regiunile nordice ale Italiei, fără indoială Liguria își are distincția și menirea sa aparte. O distinge, pe lingă marele său „buchet" de comori, îngemănate în capodopere ale pictu­rii, sculpturii sau arhitecturii, ce cu dăruire sint oferite de istoria mai veche sau mai nouă a acestor locuri; spunem că o distinge, față de celelal­te zone ale Italiei, pe lingă aceste comori, fericita sa așezare geografi­că, splendidele sale bogății și fru­museți naturale, cît și ceea ce de-a lungul timpului au dăltuit destinul și mina omului în această zonă — im­petuoasa dezvoltare economică. Și, in­contestabil. în ciuda intensului său avînt industrial și a mereu crescân­dului aflux turistic, datorat grațioa­selor stațiuni, pline de farmec și op­timism, învăluite în suavul parfum al grădinilor luxuriante, cu vegetație mediteraneană, înșirate de-a lungul — „la riviera di levante" — coasta Liguriei de răsărit — activitatea co­mercială rămîne cel mai important izvor de bogăție .al economiei ligu- rice, datorat porturilor sale Genova, apoi Savona și La Spezia.In aceste trei porturi se concen­trează 33 la sută din traficul mari­tim al Italiei. Prin ele se asigură aprovizionarea pe mare nu numai a Liguriei, ci și a așa-ziselor „regiuni de uscat". Zilnic, mii de vagoane de cale ferată și cam tot atâtea autocare pleacă din Genova, Savona și La Spezia, asigurând industriilor din Piemont și Lombardia combustibil și materii prime, în timp ce alte linii de trafic, mai puțin intense, dar to­tuși importante, aprovizionează și ele Emilia, Toscana ș^a. Primarul Geno- vei, dl. Giancarlo Piombino, înfăți- șîndu-ne principalele caracteristici ale economiei regiunii se referea toc­mai la faptul că numai prin Genova se manipulează anual 70—80' de mili­oane tone mărfuri. Iar conducătorii companiei muncitorești portuare „Merci VARIE", AGOSTI GIOVANNI (consulul companiei — conducătorul companiei), GUIDI ALFREDO, FAN- TUZZI VIRGINIO și alții, cu care am avut marea plăcere a ne fi întâl­nit în timpul vizitei la Genova, ne-au prezentat date interesante din istoria veche și din istoria contemporană a porturilor ligurice.In timp ce străbateam, împreună cu amabilele noastre gazde, bazinul portuar cu „barca muncii", aveam să aflăm că prin 1642, printr-un decret al Senatului Republicii Genoveze, pentru a proteja portul de valurile produse de vîntul de sud-vest s-a construit, alături de unicul dig „Vec­chio", care datează din timpurile lui Cristofor Columb, digul „Nuovo". A­cestora li s-au adăugat noi și noi lucrări de extindere și îmbunătățiri făcute de-a lungul vremii ; furia, urgiile ultimei conflagrații mondiale s-au abătut fără milă și asupra por­tului, devastând cheiurile, magaziile, mijloacele mecanice, digurile de apă­rare. Opera de reconstruire, extinde­re și modernizare a dus la crearea noului port al petroluriilor de la Multedo ; foarte aproape s-a con­struit noul aeroport al Genovei, Ses- tri, așezat pe o platformă în fața lui Sestri Porente, obținută prin umplerea mării, așa cum asemănător am realizat noi, la Constanța, pentru noile lucrări de extindere a porcului.Azi portul Genova cunoaște o pu­ternică înflorire. Cei 6.000 de munci­tori ce aparțin numai de compania UNICA muncitorească, cu conducere muncitorească independentă, — UNI­CA, pentru că este unică în felul ei în Italia, de ea depinzînd toate lu­crările de operare a navelor — manipulează zilnic sute și sute de produse, mii și mii de tone de măr­furi care pleacă către lume și vin din lume către Italia. Anual, aici acostează în jur de 20.000 de nave. Intensa activitate portuară și abun­dența capitalurilor acumulate au sti­mulat și stimulează dezvoltarea in­dustrială a orașului, în special indus­tria grea, cea siderurgică. Aici pro­duc uzinele firmei „ITALSIDER", 

bazate în special pe minereuri și cărbuni din import, industria con­structoare de mașini, șantierele na­vale ),AnsaiMo“ și „San Giorgio", nu­meroase alte uzine moderne, care produc motoare de nave, turbine, lo­comotive, tractoare, utilaj electroteh­nic și cibernetic, armament. Peisajul industrial al Genovei este completat de mari combinate chimice și dc altă natură — rafinării, uzine de tex­tile, alimentare etc.Favorizat de o prielnică poziție naturală, bine protejat de lungi di guri care se întind în direcție para­lelă cu coasta, portul Savona se nu­mără și el printre principalele por­turi italiene. De o soartă, mai puțin vitregă nu a scăpat nici el in timpul războiului dar, grație unei vaste ope­re de reconstrucție a reușit, mai întâi să egaleze, ca apoi să depășească ac­tivitatea comercială antebelică. Este și aici un dute-vino de vase sub di ferite pavilioane. Predom.ină însă, ca marfă, cărbunele, care este îndreptat în mare parte către industriile din Piemont, fie prin intermediul unui funicular de mare capacitate ce leagă Savona de San Giuseppe di Cairo, fie pe calea ferată. Prin Savona, in­dustria italiană este aprovizionată și cu minereuri, uleiuri, combustibili.
escale contemplative ® escale contemplative

Din micuțul portuleț, de lingă Savo­na — Vado — se trimit importante cantități de uleiuri pînă la San Mar­tino di Trecate, lingă Novara.Privit dinspre Marea Liguriei, por­tul La Spezia ți .se ■înfățișează în- tr-un adine golf natural, la adăpostul promontoriului Portovenere. Datorită poziției sale favorabile, strategice, La Spezia a fost ales ca port militar. Construirea arsenalului (1862 — 1870). apariția șantierelor navale, care da­tează de mai bine de 100 de ani și unde se construiesc nave de pînă la 70 mii tdw, cît și a diferitelor indus­trii au favorizat dezvoltarea portului. Dar activitatea sa are mai mult ur caracter local — pentru că vecinii, Luiziana, din cauza lipsei de industrii, nu au nevoie prea mare de aprovi­zionare, iar Emilia este prea departe și cu acces greu pentru transport, dacă ținem seama că trecătorile Cisa și Cerreto, prin care șerpuiesc, prin­tr-un magnific peisaj montan, șose­lele care duc de la La Spezia la Par­ma și Reggio Emilia sint situate la o înălțime mai mare de o mie de metri.
DUMITRU MÂNDROIU

ECHINOCTIU LA HANOVRA
■ « HEINZ KAHLAU— Dacă ați reveni la Hanovra, cum ați dori s-o vizitați ?— Tot așa ca și prima oară : cu micul ghid Der Rote Faden von Han­nover (Firul roșu din Hanovra), în­soțiți de Hubert și de Brigitte... Și, după ce coborâm din tramvaiul care ne-a luat de lingă Sportheim — ele­gantul hotel cabană dintre lacuri, in­sulă de liniște, de tinerețe și visare— și ne-a adus pînă în centru, să ne lăsăm conduși de delicata Brigitte — cu fața de păpușă, cu ochi de japo­neză, cu zîmbet discret, cu privirea uneori înnegurată și cu gesturi cum­pănite, cum se cuvine unei mame ca­re are doi copii și care lucrează opt ore pe zi la Jugendamt — Oficiul pentru tineret — ...și s-o pornim tot de la fosta biserică din apropierea impozantei clădiri a Rothausului (Pri­măriei), biserică ale cărei ziduri înalte, zdrențuite de bombele războiu­lui și afumate de fumul exploziilor și al pîrjolului, străpung zenitul ca niște uriașe brațe care, sătule de moarte și distrugeri, imploră pacea.Așa a început cunoștința noastră cu capitala Saxoniei inferioare — u­nul din landurile Germaniei federale— într-o însorită, dar rece zi de la jumătatea lunii martie. Am mers a­colo, o delegație a Consiliului jude­țean al pionierilor din Constanța, ca invitată a Oficiului pentru tineret al Landkraisului Hanovra cu care, de cîțivia ani, s-a închegat o interesantă și fructuoasă conlucrare.în lumina domoală și rece — ca de toamnă — din dimineața de 19 mar­tie, aveam senzația că privesc un de­cor de teatru. Acoperișurile roșii, țu­guiate ale caselor care parcă se string una lîngă alta să se încălzească, se armonizează perfect cu verdele crud și încă șters al ogoarelor, cu fundalul uneori întunecat al pădurilor, cu lu­ciul cînd albastru cînd lăptos al la­curilor, cu negrul ciudat de sclipitor al șoselelor.Nici n-am prins de veste că ne a­propiem de Hanovra. Zorul pregăti­rilor pentru debarcare ne-a anulat emoțiile care te copleșesc firesc, cînd intri în gara impunătoare a unui oraș despre care îți aminteai vag că ai aflat cîte ceva în cărțile de istorie din îndepărtații ani ai liceului.Pe peron, sîntem așteptați de Hu­bert, Willfried. Heidi și alți prieteni.

Pe unii îi cunoscusem la o intilnlre la Casa pionierilor din Constanța, cu ocazia unei vizite a lor în țara noas­tră.Autobuzul face adevărate slalomuri printre șirurile de mașini care împîn- zesc magistrala. în dreapta, într-o cabi­nă înaltă cu pereți de sticlă, un dispecer dirijează acest flux compact și com­plicat care curge cu viteză în toate direcțiile. Trecem pe sub poduri ma­sive — impresionante căi rutiere — lăsăm în dreapta monumentalul edi­ficiu al Rothausului (Primăria) și, după vreo cinci minute, cotim la dreapta pe o șoseluță mai puțin soli­citată care se strecoară discret printre copaci, printre lacuri, pînă la liniș­tita Casă a Tineretului și^a Sportului. Camera în care am fost repartizați împreună cu tovarășii Vincențiu și Tătaru ne oferă o liniștitoare vedere prin albia domoală a unui râu pe a­pele căruia plutesc lebede și rațe săl­batice... în copacii încă desfrunziți din jurul clădirii, un cor de grauri ne face o primire triumfală.— Abia acum îmi dau seama că sîntem în preajma echinocțiului de primăvară, observă cineva.

— Da... Un echinocțiu la Hanovra... Sîntem chemați la o plimbare în împrejurimile Casei... Cît de repede fuge timpul ! .Cînd .am luat gustarea de dimineață? Cît a durat plimbarea? După masa de prânz, fără nici o pau­ză, am pornit, conform programului, cu tramvaiul spre Hanovra. Gazdele ne distribuiseră cîte zece cartonașe pentru zece călătorii.Coborâm și sîntem luați în primire de Brigitte care ne invită la un tur al orașului pe Firul roșu (Der Rote Faden), o dungă roșie care pleacă de la biroul de voiaj și se termină tot acolo, după ce te conduce pe la toate obiectivele demne de văzut în oraș.Nu i-am respectat integral traseul. Nu era timp. După ce am privit prin spărtura zidurilor interiorul „bise- ricii-n ruină" am pornit spre clădirea impozantă, solemnă a primăriei. Aici sînt găzduite numeroase instituții printre care și un oficiu .poștal, fapt confirmat de șirul lung de oficianți care au ieșit 'toți cu gențile pline, au urcat pe biciclete și s-au risipit spre toate punctele cardinale ale orașului.Suim scări înguste spre turnul cel mai înalt al edificiului. Continuăm urcușul într-un ascensor rare se pre­linge pe peretele oblic spre cupolă... Peretele interior al cupolei este plin de semnăturile miilor de vizitatori. N-am văzut nicăieri o asemenea bo­gată colecție de autografe. Cele mai multe sînt ale vizitatorilor germani — așa ne-o mărturisesc numele și al­fabetul — pe alocuri gotic, mai frec­vent, latin. Dar se găsesc acolo sem­nături în toate alfabetele pămîntului. Și toate spațiile sînt ocupate. A în­cerca să-i imiți pe predecesori, ar îr semna să-ți suprapui semnătura și s-o încîlcești cu a unei Hanelore, a unui Hassan, a unei Yvonne sau mai știu eu ce nume pitoresc al acestui extraordinar de bogat și nu mai pu­țin ciudat pomelnic.Prin ferestruicile dreptunghiulare pe unde în vremi de demult vor fi su­pravegheat pîndarii sau vor fi pocnit arhebuzele, privim îneîntați panora­ma Hanovrei. îi admirăm structura urbanistică, cu străzi largi și drepte, cu case grupate distinct pe cartiere, cu clădiri cele mai multe moderne, printre care se disting cele cîteva edi­ficii de valoare, reconstruite — cum e de pildă masiva clădire a Operei —, cu parcuri și scuaruri, cu complexe sportive, cu dungile strălucitoare ale unor râuri și .canale, cu pădurea imen­să care pleacă chiar dintre case și se întinde mulți kilometri pe o latură a orașului căruia îi servește de parc. Urmărim scurgerea pe străzi a ve- hicolelor. ciudat singe circulînd prin arterele unei și mai ciudate vietăți care însă nu lasă nici pe departe im­presia de citadelă tentaculară din pu­țin îmbietoarea imagine a poeților simboliști de la începutul secolului.Brigitte și Hubert ne avertizează că mai avem de umblat și coborâm, nu înainte de a ne minuna încă odată de acel imens mozaic de autografe.Trecem pe lîngă un canal cu apa poluată de o fabrică de detergenți. ne uităm la o coclită statuie ecvestră a unuia din regii de altă dată ai Ha- novrei, privim un monument despre care ni se spune că ar aminti tre­cerea lui Napoleon pe aici, aiungem într-o piață de flori... Ei da ! Aici ar fi de nrivit. Flori, multe flori. în cu­lori mai vii sau mai estompate, gru­pate cu gust în combinații măiestre.. Flori, flori, flori ! Mă las cucerit dci acest paradis floral si uit pentru cîteva cline forfota si zgomotul din iur. Mă uit la preturii... Si mă gîn- desc nostalgic la florăresele din păr­țile noastre care-și aranjează marfa mai puțin pitoresc dar și-o recomanda cu strigări pitorești și care știu să găsească pentru fiecare floare și pre­țul potrivit ! Mă desprind cu greu, cu regretul pe care cred că-1 încearcă și multi alti privitori pentru a căror pungă frumusețea de acolo este ac­cesibilă doar privirii.Intrăm în magazine. Se poate vorbi aici de o adevărată opulență de măr­furi expuse cu grijă și gust. Privim, privim... Și ca noi privesc mulți și pu­țini cumpără. Magazinele sînt pline de mărfuri, dar sînt liniștite ca niș­te catedrale. Numai la Frankfurt, în­tr-o după amiază, am văzut într-un magazin forfota caracteristică marilor magazine de la noi. Erau, se pare, mărfuri la prețuri mai accesibile.Coboară înserarea... Brigitte s-a scuzat și a plecat. Ne-a spus ceva des­pre copiii ei care o așteptau... Am rămas pe seama lui Hubert pe care nu-4 pierdeam din ochi de teamă să nu ne rătăcim.Ne urcăm în tramvai. Pornim pe șoseaua printre sălcii spre casa din­tre ape — cum îmi place să numesc acest cuib liniștit al tinereței și al odihnei.Seara, ni se înmînează și ni se pro­pune discutarea și definitivarea pro­gramului pentru toată durata șederii noastre la Hanovra.
ION BĂDICA

Heinz Kahlau are 41 de ani. A fost unicul ucenic (Meisterschiiller) al lui Bertolt Brecht cu a cărui filosofie lucidă și atitudine umanist critică are multe afinități. Prieten al țării noas­tre, l-a tradus pe Arghezi, precum și pe alții, cu multă pătrundere poetică și cu o înaltă profesionalitate. A pu­blicat 4 cărți de versuri. A scris sce­narii de film și teatru pentru pă­puși.
curentulGol și simplu sînt în apă. In torente repetate, curg alăturea cu peștiiValul mult mă poartă-n spate.Și eu însumi smit în spate forța lui. Văd firmamentul. Căci vederea .mea e cerul, bucuria mea — curentul.
surîsulSă-ntîlnesc un om mi se întâmplă, cunoscut cîndva, și foarte bine.Și, deși imi spune cum il cheamă, amintirea nu 'tresare-n mine.Chiar de-mi povestește una, alta, îmi rămine, nu știu cum, ascuns. Pînă cînd zîmbește. Și, deodată, ii cunosc. Atâta e de-ajuns.Căci surîsul tău nu-1 poți schimba cu un altul. El îți este firea. Totul se dezleagă în surîs și se-ntoarce-n mine amintirea.Despre cei ce n-au știut surâde, amintirea n-a făcut rețineri.Sau despre acei care uitat-au că-au surîs în anii lor cei tineri.
fot ce e adevăratTot ce c adevărat poate să sc-ntâmple tăcut.In tăcere, se coc fructele.Frunzele cad tăcut.Zăpada le acoperă, mută, tihnit îngheață iazul — moartea vine ca somnul.Zămislirea e liniștită. Lumina soarelui nu țipă.Nimeni nu aude cînd se topește zăpada. Ierburile ies din pămînt — mute.Cînd 'izbucnește floarea, nu face zgomot.Tot ce e adevărat poate să se-ntîmple tăcut. Pentru urechile noastre.Nici un om nu poate auzi ce aude bufnița.
o biografieCînd era copil, i-au spus cei mari : Să aștepți, să crești, să capeți preț. L-au mustrat cu gestul tutelar cînd voia să fie îndrăzneț.Fiind tînăr, cei bătrîni i-au spus : Vrei să fii-nțelept ? Mai crește deci. Și I-au tot oprit să zboare-n sus, prospețimea . istovindu-i-o în veci.Iar cind a fost mare, fapte breze nu făcu, bătrân fiind, de fel.Și-ncepu pe tineri să-i trădeze. Erau mult prea tineri pentru el.
în acest orașPeste tot, atâtea pietre sînt.Așezăm orașe. îndărătul ușilor ședem, cînd dă omătul.Apărați dc geamuri, cînd e vînt.Și odăi stau între noi și lume : oameni, animale, lucruri. Niște noi și noi făpturi vor să se miște — între noi și ceru-nalt, anume.Numai in sărutul pătimaș încă-i iarbă și sînt ape-albastre, rîu și cer în visurile noastre, cînd ne-mbrățișăm peste oraș.
cîndTimp să ai pentru a serie cartea eare-așteaptă parcă. Timp să ai pentru zăvoaie și poteci șerpuitoare.Timp să ai pentru. o barcă goală, legănată-n ploaie, timp să ai pentru visare.Timp să ai, să saturi bine ziua-n care ceasuri sînt, ca să fii ce se cuvine.Timp de-odihnă. Pace — cînd ?

în românește de 
NINA CASSIAN
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