
PLENARA
Evenimentul care la acest în
ceput de anotimp a polarizat 
atenția întregului popor a fost 
Plenara Comitetului Central al 
Partidului Comunist Român și 
Consiliului Suprem al Dezvol- 

! tării Economice și Sociale a
României, urmată de Plenara 
Consiliului Național al Frontu
lui Unității Socialiste și de lu- 

i crările sesiunii a Xl-a a celei
de-a Vl-a legislaturi a Marii 
Adunări Naționale. Problemele 

u care au făcut obiectul dezbate- 
>* rilor și măsurilor luate de toa

te aceste importante foruri de 
conducere s-au concentrat asu
pra planului de stat și a buge
tului pe anul 1974.
Dacă ar fi să caracterizăm 
printr-un singur termen natu
ra dezbaterilor și hotărîrilor 
Plenarei, va trebui să ne oprim 
asupra cuvîntului eficiență. To
varășul Nicolae Ceaușescu, în 
cuvîntarea ținută la închiderea 
lucrărilor Plenarei, arăta că 
„planul a fost elaborat încă în 
vara acestui an și a fost dez
bătut larg în toate unitățile 
economico-sociale ; principalii 
săi indicatori sînt cunoscuți, au 
fost dezbătuți în aceste zile în 
secțiunile Consiliului Suprem, 

' precum și într-o serie de șe
dințe premergătoare cu condu
cerile ministerelor și altor or
gane centrale. Se poate spune 
deci că el este emanația unei 
largi participări a cadrelor din 
toate domeniile de activitate." 
Rezultatele subliniate în mod 
succint de secretarul general 
al partidului, în cuvîntul său, 
demonstrează din nou „justețea 
politicii marxist leniniste a 
partidului nostru, realismul pre
vederilor planului cincinal, ma
rile posibilități și resurse de 

. care dispune economia noastră 
' socialistă, uriașa capacitate de 

creație a oamenilor muncii, for
ța unită a națiunii noastre so
cialiste condusă de Partidul Co
munist Român pe calea socia
lismului și a comunismului". 
S-a reliefat astfel că sarcinile 
pentru primii trei ani ai cinci
nalului au fost îndeplinite cu 
succes, realizîndu-se față de 
prevederi, în producția indus
trială, un spor total de 30 mi
liarde lei. Numai în 1973, anul 
cheie al planului cincinal, pro- 
ducția industrială ce se va ob
ține va fi cu circa 15 miliarde 
peste nivelul inițial stabilit în 
cincinal pentru acest an.

ț Un amplu program de investiții
a asigurat în acești ani dezvol
tarea susținută a economiei 
noastre naționale. Au fost date 
în funcțiune 920 noi capacități 
de producție, din care 420 în 
anul 1973, ceea ce înseamnă că, 
repartizate pe fiecare zi a anu
lui, în țara noastră, s-a alătu
rat frontului în continuă creș
tere al industriei socialiste mai 
mult de o asemenea unitate.
Succese importante s-au obți
nut în agricultură. Recolta ani
lor 1971—1972 depășește toate 
recordurile producției de ce
reale din istoria țării noastre, 
iar recolta anului 1973 este și 
ea apropiată mediei celor doi 
ani precedenți. De asemenea, 
s-au obținut creșteri apreciabi- 
le în zootehnie. Toate aceste 
rezultate au permis îndeplini
rea în bune condiții a sarcinilor 
trasate de cel de-al X-lea Con- 
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nobila 
solie
Eveniment de uriașă însemnă
tate în sfera vieții internațio
nale, vizita pe care președinte
le Consiliului de Stat, tovară
șul Nicolae Ceaușescu, a între
prins-o recent în Statele Unite 
ale Americii, împreună cu to
varășa Elena Ceaușescu, con
stituie nu numai o nouă și 
grăitoare afirmare a principii
lor constructive ce stau la te
melia politicii externe a Româ
niei socialiste ; ea redimensio- 
nează pentru noi, Ia proporțiile 
grandioase ale istoriei pe care 
o făurim zi cu zi, însăși ima
ginea soliei contemporane, ne
obosită forță promotoare a ca
uzei păcii, cooperării și înțele
gerii între popoare. Prin ca
racterul său laborios, de lucru, 
materializat in importantele 
documente comune încheiate, 
prin acordurile și înțelegerile 
perfectate, prin multitudinea 
convorbirilor, contactelor și în
tâlnirilor avute, vizita preșe
dintelui Nicolae Ceaușescu — 
al cărui program de muncă s-a 
desfășurat practic din zori și 
pînă în noapte — reprezintă 
mai mult decît o grăitoare ex
presie a sentimentelor de stimă 
și prețuire reciprocă de care 
sint animate popoarele român 
și american, — un simbol al 
dialogului, concret, activ, la 
care istoria contemporană chea
mă toate popoarele lumii, in
diferent de mărimea și orîn- 
duirea lor socială. Ca și în alte 
prilejuri asemănătoare, sintem 
mindri că această pildă de 
înaltă înțelepciune politică, a- 
ceastă dovadă de curaj în des
chiderea unor dialoguri menite 
să contribuie la marea și difi
cila misiune de rezolvare paș
nică a problemelor complexe 
care frămîntă lumea de azi, 
pornesc din cugetul și inima 
celui mai Înaintat fiu al popo
rului și partidului nostru. Mo
dul magistral in care președin
tele Nicolae Ceaușescu a înfă
țișat guvernului și poporului a- 
merican principiile care călă
uzesc partidul și statul nostru, 
atmosfera deschisă, sinceră, 
marcată de respect și prețuire 
reciprocă în care s-au desfășu
rat toate convorbirile, reflectă 
cu claritate voința întregii 
noastre națiuni, de a milita 
ferm pentru democratizarea 
vieții internaționale, pentru îm
plinirea dezideratelor vitale ale
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Aici, către cotul larg al flu
viului, datele peisajului din 
inima podișului se schimbă o- 
dată cu alunecarea panglicii de 
asfalt către piciorul de piatră 
al horstului dobrogean, trecînd 
de la văile abrupte dinspre 
Pietreni și Adamclisi, pe buza 
cărora serpentinele se încolă
cesc ca în Carpați, la deschide
rile imense, sprijinite pe luciul 
vinăt al bălților Bugeacului 
și pe zăvoaiele Dunării, înflă
cărate de arama aprinsă a 
.toamnei. Dealurile se desfac 
dintr-o dată, îmbrățișînd în
tre șirurile lor lunci enorme și 
hățișuri de arini cu frunza ar
gintie, cîmpii cu iarbă înaltă, 
pălită de vîntul lui noiembrie, 
lacuri tivite de brîie de papură 
cu panașe colorate delicat, ca 
în caligramele japoneze, în nu
anțe de verde stins și trandafi
riu. Din pricina fantasticei lăr
gimi a orizontului, înălțimea 
ultimelor culmi se relevă ochiu
lui. convertit la dimensiunile 
grandiosului, ca fiind nemăsu
rată. ca în priveliștile montane. 
Impresia este întărită și aug
mentată de risipa nemaipome
nită de cline escarpate, așe
zate ca șirurile de trepte ale 
amfiteatrelor eline, în ritmuri 
infinite, în serii ordonate după 
o tectonică dictată de mina o- 
mului. De departe, nota fun
damentală a cromaticii se des
lușește a fi roșul cărămiziu, 
întins ca de o pensulă gigan
tică peste dealuri, peste văi, 
peste amfiteatrul întreg de co
line. Ajuns în trecătoarea pe 
unde se intră în potcoava des
crisă de dealuri, descoperi cu 
uimire că arama patinată este 
culoarea frunzei de viță, declo- 
rofilizată de ciclul anotimpuri
lor. Sîntem intr-un regn ului
tor al viilor, în epicentrul u- 
nei zone definite, fără exage
rare, printr-o monocultură. 
Sute și sute de hectare de viță 
cățărată pe povirnișuri, cobo
ri tă către șerpuirea drumuri
lor. un imperiu ampelografic 
în care forța elementului ve
getal stă sub mîna omului, vă
dită în ordinea strictă a ara
cilor de beton, zeci de mii, sute 
de mii,, într-o progresie fără 
capăt. Ostrovul...
Departe, lingă Dunăre, sclipesc 
în puținătatea soarelui firav, 
de toamnă tîrzie, citeva clădiri 
printre care una depășește net 
înalții plopi de pe mal, ghicin- 
du-se masivă, zdravănă în rec- 
tangularitatea-i severă : sediul 
întreprinderii agricole de stat. 
Locul de unde un întreg stat- 
major de ingineri și tehnicieni 
specializați în cultura miracu
losului arbust dirijează, după 
regulile unei veritabile strate
gii, lupta împotriva timpului, 
lupta împotriva grindinei, în
tr-un cuvînt, lupta împotriva 
neprevăzutului, pe tot cuprin
sul colosalului bazin viticol.

De cînd se va fi cultivînd aici 
vița ? Velleius Paterculus scria 
că a văzut „între Danubiu și 
Pontul Stîng, viță mai înaltă 
chiar decît arborii". Iar terito
riul astfel delimitat începe 
chiar cu Ostrovul. Brăzdarele 
plugurilor au scos nu o dată la 
lumina zilei urme în piatră sau 
in bronz ale vremilor de de
mult, pe care ades este săpată 
■cîte o scenă bachică. Probabil 
că în drumul lor către gurile 
Istrosului, corăbiile care tre
ceau prin dreptul Ostrovului 
și, mai departe, pe lîngă Alti- 
num și Axiopolis, cărau și vin. 
Nu se poate să fi fost altfel, 
căci oamenii îndeobște nu con
struiesc pe un loc pustiu din 
vecii vecilor, existînd în toate 
o continuitate. Prin partea lo
cului circulă, de altfel, lumea 
neavînd conștiința că l-ar fi 
învățat din alte meleaguri din 
afara Dobrogei. un cîntec : 
..Leliță cîrciumăreasă. / Pune 
ocaua mai rasă / Și dacă vezi 
că mă-mbăt / Să nu mă lași ca 
să plec. / Să-mi așterni la ca
pul butii / Să simt vinu-n 
dreptu frunții. / S-aud la cap 
sfiriind / Și vinu-n bute fier- 
bînd“...

☆ 
îmi aduc bine aminte că, pe la 
începutul lui septembrie ’68 — 
an încărcat de o nemaiauzită 
bogăție de roade, cu viile dol
dora de struguri, că nu mai știa 
lumea unde să pună vinul — 
cînd m-am dus pentru întîia

în arcul dunării, 
soarele se preface în aur
oară la Ostrov, oamenii păreau 
a fi mîhniți, răspundeau la 
bună ziua cu jumătate de gură, 
nu silnic, ci din pricină că stă
ruiau asupra unor gînduri ne
gre, se vedea bine. Le stătea 
ceva pe inimă, și nu pricepeam 
ce, fiindcă în acel crepuscul de 
vară cînd am ajuns acolo soa
rele era încă înalt, Dunărea — 
liniștită îh matca ei, iar cior
chinii de fildeș de pe dealuri 
— grei de sevele pămîntului 
convertite în arome, și dulci ca 
mierea. Era o recoltă cum nu 
se mai pomenise de mult — și 
nimic nu părea a îndreptăți 
mîhnirea ostrovenilor. De-abia 
mai tirziu am aflat ceea ce se 
întîmplase : pe 8 august, că
tre amiază, cînd soarele aștepta 
în cumpăna cerului, s-a ivit 
dinspre suhaturile Dunării, ie
șit parcă dintre păduricile de 
sălcii și arini, un nor negru, 
repede revărsat peste cerul în
treg. A curs o grindină cum
plită, cu boabe cît oul de po
rumbel, ziceau oamenii, care 
a pus la pămint recolta de pe 
o bună întindere de vie, în ve
cinătatea imediată a I.A.S.- 
ului. Ciorchinii mustoși, încăr- 
cați de sevele pămîntului, au 
ajuns una cu terciul negru de 
jos, striviți în mîlul fără for
mă și fără consistență. Tot ce-a 
fost sus pe dealuri, a scăpat. 
Năpasta s-a prăvălit numai pe 
fișia îngustă și lungă de cîmpie 
de la picioarele colinelor. Dar 
a fost de-ajuns ca oamenii, sub 
ochii și sub mîinile cărora 
crescuseră mărgelele perlate 
ale strugurilor, să se încrînce- 
neze și să-și cuibărească în su
flete mîhnirea. Și-am priceput 
atunci că oamenii locului țin 
cu strășnicie, ca un părinte la 
copiii lui, la truda lor, la rodul 
muncii lor, și că, pe lîngă pier
derea fizică, exprimată în a- 
tîtea și-atîtea sute de tone, îi 
durea sufletul de munca irosi
tă. Și de gîndul că o părticică 
din avutul întreprinderii pie
rise sub lovitura absurdă a sti
hiei...

☆
Iată de ce, în miezul fierbinte 
al lui septembrie din acest an, 
pe pămînturile podgoriei, în
tinse pe aproape 2000 de hec
tare, era în gesturile, în miș
cările tuturor o grabă febrilă. 
Abundența strugurilor depășise 
orice închipuire, se ridicase 
deasupra celor mai dulci nă
dejdi. I-am văzut atunci pe 
inginerul Gheorghe Lozoveanu, 
directorul întreprinderii, și pe 
inginerul șef Gheorghe Glă- 
man luînd, de cînd topeau pri
mele raze de soare rouă de pe 
miriadele de frunze și pînă 
cădeau, prelungi, umbrele vi
orii ale amurgului, fermă cu 
fermă, într-un du-te-vino ne
curmat, de la ferma 1 la Lip- 
nița și de la pontonul celor 
două bacuri, „Perla" și „Plaiul 
viilor", la gara din Călărași, de 
unde plecau vagoane după va
goane cu rodul de aur. I-am 
văzut pe șefii de fermă, pe so
ții Georgescu, pe Marin Chi- 
moaica, un tehnician inimos, 
școlit într-ale viței la Drăgă- 
șani, pe Constantin Vlădescu, 

pe contabilul șef Petru Ciu- 
tacu. care-și lăsase obișnuitele 
treburi contabilicești pentru 
ceasurile de după lăsarea în
tunericului, i-am văzut, ziceam, 
pe toți stăpîniți de o tensiune 
neobișnuită. Sediul întreprin
derii, „centrul", cum i se spu
ne, se transformase într-un a- 
devărat creier strategic al 
luptei cu strugurii. Căci s-a 
desfășurat în zilele acelea, și 
în toate zilele de toamnă blîn- 
dă ale lui octombrie, o adevă
rată bătălie, incit sensurile se
cundare ale termenului ,„cam-
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panie" aproape că dispăruseră, 
înghițite de înțelesul primordi
al. Lupta era poruncită de bo
găția strugurilor, de euforia 
vegetală care umplea podgo
riile. M-am oprit, odată, cu 
Gheorghe Glăman, care con
dusese I.M.S.-ul pe drumuri 
lungi, întortocheate, printre și
ruri nesfîrșite de spalieri 
(mi-aduc aminte că imensita
tea spațiilor ocupate de viță 
mi-a sugerat atunci gîndul că 
Ostrovul nu e, la urma urmei, 
decît un imens Bărăgan ampe
lografic, întru nimic mai puțin 
fantastic decît celălalt, regn al 
griului și-al porumbului, vecin 
despărțit doar de hotarul fluid 
al Dunării) lîngă un butuc 
zdravăn, aproape cît trunchiul 
unui copil, de brațele căruia, 
încolăcite vîrtos pe sîrmă, a- 
tîrnau ciorchini neobișnuit de 
mari. Am luat unul, cel mai 
frumos, și l-am cîntărit jos la 
ferma 1. Avea aproape trei ki
lograme ! „Anul trecut, mi-a 
spus inginerul șef, oamenii au 
găsit unul de domeniul incre
dibilului : mai mult de cinci 
kilograme..." Oamenilor le 
porunca așadar însăși co
losala avuție pe care o 
iscaseră pe atîtea și-atîtea sute 
de hectare, îi obliga să lucreze 
mai repede și mai bine decît 
oricînd. Le porunceau strugurii 
de masă, ciorchinii prelungi de 
Afuz-Ali, alcătuiți din mărgele 
galben-chihlimbarii, în zeama

inscripție pe zăpadă
Cine a spus că aerul cel mai 
dulce și culorile cele mai plă
cute ochiului sînt acolo unde 
te-ai născut ? Receptăm, avizi 
de farmecul lucrurilor, aerul, 
formele, culorile, în nuanțele 
lor incomparabile, cu acea sen
sibilitate nealterată de nimic, 
cu auzul adînc ca o peșteră, cu 
ochii uimiți și blînzi ai copilă
riei. Acea avalanșă de impresii 
a primilor ani se fixează cu o 
precizie și o tărie irepetabile. 
Nimic nu-i va putea clătina în 
noi apele frumuseții. De aceea 
poate, în întoarcerile noastre 
acasă, acolo unde am venit pe 
lume, respirăm cu sete, pipăim 
cu ochii fiecare contur și deta
liu. Ne reintegrăm cu savoare 

cărora se distilase tăria soare
lui dobrogean de-a lungul u- 
nor metamorfoze subtile, cior
chinii grei ai Cardinalului, cu 
pielița în culoarea veșmintelor 
somptuoase ale prelatului e- 
ponim, strugurii din spițele bo
tezate cu nume care stîrnesc i- 
deea de vîrf în ierarhia soiu
rilor plantei — Regina viilor, 
Regina puglia, Regina nera, 
Perlă, le poruncea revărsarea 
de Chasselas, de Italia, de 
Pance precoce, de Cabernet 
Sauvignon, de Fetească albă, 
de Pinot gris..
Era, în zilele acelea, nevoie de 
o mobilizare totală a forțelor, 
de înmănuncherea tuturor e- 
nergiilor, de acțiuni precise, 
sincronizate fără greș ; întîr- 
zierile se socoteau nu în cea
suri ci cu minutul. Cutare ma
șină, cutare tractor trebuiau să 
fie la bac exact in momentul 
trebuincios — la fel și la tren, 
la fel și lîngă pîntecele panta
gruelic al celor două Heinkeie 
de transport care asigurau o 
parte din expedițiile pe relația 
externă — către Austria. Fin
landa, Danemarca (aceste două 
țări fiind aproape de ținuturile 
Septentrionului, probabil câ 
cei de-acolo care mănîncă stru
gurii de Ostrov își vor fi răsă
dit în suflet nostalgia tărîmu- 
rilor acestora atît de generoa
se), Cehoslovacia, Polonia, 
R.D.G., R.F.G., Uniunea Sovie
tică. în mintea podgorenilor de 
la Ostrov, de la director și pînă 
la oricare dintre fetele 
de la sortare, zilele și nopțile 
acelea rămîn zile și nopți de e- 
popee. Așa le-au simțit șoferii 
Marin Constantin, Cristea, Ra
du Manea, Lefterescu, tracto
riștii Banu, Ghiță Drăgan, Chi- 
țu, Stelian Cociorbă, Gaie, așa 
și le reamintește pivnicerul Ghi
ță M. Alexandru și tot astfel 
le-au perceput, frinte de obo
seală. echipajele celor două va
se. comandanții Ene și Anto- 
naru, piloții Armeanca și Po
pescu, nevoiți nu o zi. nu 
două, ci săptămîni în șir să na
vigheze cu primejdie pe apele 
în stăruitoare scădere ale ma
relui fluviu. Așa le-au simțit 
tehnicienii Oprea, Palade, Fră- 
țilă, Nicola, inginerii Mazilu, 

într-o atmosferă-sorginte. Tot 
astfel, iarna ne apare ca un a- 
notimp necesar structurii noas
tre, în acest orizont al climei 
temperate, o așteptăm, o între
zărim chiar în prelungirea 
toamnei (uneori cu luxuriante 
despletiri de lumină, alteori cu 
fugi de griuri lînoase pe cer) 
ca pe un contrast nu doar ine
vitabil, ci și plăcut.
Prima zăpadă vine ca un spec- 
tacol-surpriză. Chiar dacă iar
na nu ne stîrnește exclamații 
admirative, ei bine, și acei care 
socotesc în cîmpul încleștării 
milenare cu stihia, nu trec in
sensibili peste minunea hermi
nelor ei. Așteptăm zăpada cu o 
plăcere cristalizată în noi, tran- 

Radu Lucia, Valeriu l.laleavin
— și alături de ei, studenții de 
la Institutul pedagogic, sutele 
de elevi și de militari veniți să 
dea o mînă de ajutor. S-au pe
trecut atunci fapte pe care ni
meni nu le mai percepea, 
fiindcă toți trudeau și omul 
n-avea timp să laude sau să 
fie lăudat. Cineva de la trans
porturi, nu contează cine, putea 
să fie la fel de bine Ghegeliu 
sau Ilie Demostene, Vanu ori 
Năstase, a simțit într-un a- 
murg că e cît pe ce să adoarmă 
de-a-npicioarele : peste 20 de 
ore la volan. N-a putut fi 
schimbat ; s-a scăldat în Du
năre și, învigorat, a „tras" 
pînă dimineața, cînd a căzut 
buștean, surd la toate zgomo
tele lumii. Cronica nescrisă a 
zilelor acelea păstrează o serie 
de alte fapte, de alte întîmplări 
care, strînse laolaltă in me
morie, recompun imaginea 
muncii la cea mai înaltă tensi
une.

☆
în acel început de septembrie, 
inginerul Gheorghe Lozoveanu, 
directorul, răspunsese astfel u- 
nei întrebări a reporterului : 
„Anul acesta avem o recoltă 
excelentă, cu mult deasupra 
așteptărilor. Planul prevede 
17.300 de tone. Organizarea ex
celentă a lucrărilor de întreți
nere, intervențiile fito-sanitare 
prompte, rîvna întregului co
lectiv ne îngăduie să estimăm 
recolta lui ’73 la circa 20.000 de 
tone". Realitatea statistică din 
acest sfîrșit de toamnă demon
strează că speranțele directoru
lui au fost totuși prudente : nu 
20.000 ci 27.000 de tone s-au re
coltat de pe cuprinsul podgorii
lor I.A.S. Ostrov, cel mai mare 
producător de struguri de ma
să din județ, cu o pondere de 
20 procente din producția de 
export a țării în cadrul Depar
tamentului agriculturii de stat 
și de 47 la sută din producția 
Trustului I. A. S. Constanța. 
Și fiindcă sîntem la capitolul 
cifrelor, presupuse seci și ari
de, dar extrem de sugestive 
pentru cine știe să citească din
colo de aparenta lor răceală, 
vom nota, pe scurt, că pieței 
externe i-au fost livrate nu 
7.800 de tone, ci 13200, adică a- 
proape un plan și trei sferturi. 
Și tot prea prudente s-au dove
dit și socotelile inginerului 
Glăman : în septembrie calcu
lase 15.500 kg la hectar drept 
o medie de „campionat". Acum, 
la ceasul bilanțului. instru
mentele contabile au probat că 
cifra adevărată este de 16.300 
de kilograme. Este, în acest 
scăpătat de toamnă la Ostrov, o 
bogăție de struguri și de vin 
de domeniul grandiosului, cu 
atit mai îmbucurătoare — sub
linia Constantin Preoteasa, se
cretarul comitetului de partid
— cu cit rezultatele acestea 
încununează cea de-a 25-a cam
panie de recoltare din istoria 
întreprinderii. Sînt expresia 
nesomnului și neodihnei, a om
niprezenței conducerii, a 
trudei de zi și de noapte, a 
vredniciei oamenilor împăti
miți de munca lor, a harului a- 
cestor pămînturi predestinate 
zămislirii de aur din soare și 
din sucurile adincurilor — și 
totodată răsplata dreaptă a 
încordării aceleia de săptămîni 
și luni la rînd. A muncii.

AL. MIHALCEA
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smisă de un șir nesfîrșit de 
generații. Ne impacientăm chiar 
că întîrzie, confruntăm infor
mația primită cîndva în cartea 
de geografie : verile fierbinți, 
iernile aspre — cu experiența 
ultimilor ani, firește, atît veri
le, cît și iernile ni se par mai 
frumoase în amintire, s-au 
schimbat anotimpurile, conchi
dem. E un pic de adevăr, expli
cabil, desigur, e o doză ceva 
mai mare de subiectivitate, în
să. care ne onorează în măsura
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greș și de Conferința Națională 
în domeniul creșterii venituri
lor oamenilor muncii, al ridică
rii nivelului de trai material 
și cultural al întregului popor. 
De altfel, cu toții am beneficiat 
de substanțiale sporuri de sa
larii, urmărim și contribuim cu 
satisfacție la dezvoltarea învă- 
țămîntului, a ocrotirii sănătății 
și la înflorirea necontenită a 
științei și culturii.
Cu un înalt simț al răspunderii, 
și cu exigența care-1 caracteri
zează, secretarul general a 
scos în relief și principalele 
lipsuri și cauze ale rămîneri- 
lor în urmă în unele sectoare : 
nerespectarea termenelor de 
dare în folosință a unor obiec
tive, depășirea normelor de 
consum, menținerea încă pe 
alocuri de cote destul de ridi
cate ale rebuturilor.
De aceea, Plenara își concen
trează atenția asupra tuturor 
factorilor de care depinde creș
terea la maximum a eficienței 
în toate domeniile. O direcție 
indicată de plenară pentru mă
rirea gradului de eficiență este 
asigurarea „unei cit mai bune 

I folosiri a capacităților de pro- 
ducție, atingerea la termenele 
prevăzute a parametrilor tehni- 
co-economici proiectați pentru 
noile obiectlve“. De asemenea, 
folosirea cu maximum de efi
ciență a spațiilor construite, 
perfecționarea fluxurilor tehno
logice, organizarea și folosirea 
cu maximă rentabilitate a 
schimburilor, creșterea discipli
nei în muncă, îmbunătățirea 
cooperării și specializării în 
producție, iată cîteva din cerin
țele acestui vast program al 
maximei eficiențe. Tovarășul 
Nicolae Ceaușescu subliniază 
faptul că „anul 1974 pune în 
centrul întregii noastre activi
tăți sarcina creșterii eficienței 
economice, a ridicării calității 
producției, reducerii cheltuieli
lor și sporirii rentabilității fie
cărei întreprinderi." Atenție 
deosebită s-a acordat în dezba
terile și documentele Plenarei 
ca și în prevederile planului 
de stat, problemelor dezvoltării 
resurselor energetice ale țării, 
gospodăririi raționale a com
bustibilului și energiei, aprecia
tă, pe drept cuvînt, pro
blema fundamentală a dezvol
tării economico-sociale a țării 
în prezent și în perspectivă. 
Măsurile ce s-au luat sînt larg 
cunoscute și au început să fie 
puse în aplicare. Am vrea să 
reținem doar disproporția exis
tentă între venitul național și 
consumul de energie pe cap de 
locuitor. „în timp ce venitul 
național pe locuitor este de 
cîteva ori mai mic decît al u- 
nor state dezvoltate din Euro
pa, consumul de energie este 
apropiat de al acestora. Iată 
de ce — spune tovarășul 
Nicolae Ceaușescu •— problema 
folosirii judicioase a combusti
bilului nu este legată de con
junctura actuală, ci reprezintă 
o problemă esențială a orien
tării și dezvoltării economiei 
noastre în general". Analiza și 
utilizarea judicioasă, eficientă a 
tuturor resurselor energetice, 
valorificarea bogatului potențial 
hidroenergetic din care folosim 
acum doar 20 la sută, extinde
rea utilizării combustibililor so
lizi, construirea sau adaptarea 
instalațiilor de ardere așa încît 
consumul să fie cît mai econo
micos și mai rentabil, iată pro
bleme extrem de importante.
Planul, dezbătut în Plenară și 
în lucrările Marii Adunări Na
ționale, prevede pentru 1974 
sarcini sporite în domeniul a- 
griculturii : obținerea unei pro
ducții de cereale de peste 18 
milioane tone, creșterea efecti
velor de animale și sporirea cu 
10 la sută a producției anima
liere, prin aplicarea cu 45 la 
sută a mai multor îngrășăminte, 
prin creșterea suprafeței irigate, 
care va ajunge la aproape un 
milion și jumătate de hectare, 
prin sporirea gradului de meca
nizare a lucrărilor agricole, bu
na folosire a fondului funciar 
și dezvoltarea lui, gospodărirea 
rațională a furajelor, pășunilor 
și fînețelor naturale.
O condiție hotărîtoare pentru 

realizarea tuturor acestor sar
cini este asigurarea și pregăti
rea forței de muncă. în 1974, 
forța de muncă va crește cu 
încă 230.000 persoane ; ponderea 
celor folosiți în industrie și alte 
ramuri neagricole va ajunge la 
59 la sută. Desigur, calificarea 
și repartizarea acestui aprecia
bil volum de forță de muncă 
stă în atenția conducerii parti
dului și statului nostru și pla
nul prevede măsuri concrete în 
acest sens. Volumul investiții
lor cerute de realizarea inte
grală a acestui vast program 
de dezvoltare va fi cu 20,7 la 
sută mai mare ca în 1973. Im
portantă este orientarea efortu
rilor spre dotarea cu mașini și 
utilaje moderne și reducerea 
cheltuielilor pentru construcții, 
reducerea termenelor pentru 
darea în folosință a capacități
lor construite ca și introducerea 
în circuit a celor ce stau încă 
nemontate și neutilizate. Dem
nă de reținut este măsura ca 
orice lucrare de investiții să 
se înceapă numai cu aprobarea 
organelor centrale și să cores
pundă nevoilor programului de 
dezvoltare a țării. „Trebuie să 
se înțeleagă — spunea tovarășul 
Nicolae Ceaușescu — că mijloa
cele de care dispune societatea 
sînt unice și trebuie folosite 
într-o direcție unică și nu pu
tem lăsa la dispoziția fiecăruia 
să le cheltuiască cum dorește". 
Dezvoltarea comerțului exterior 
prin creșterea în 1974 cu 41,3 la 
sută a volumului lui în prețuri 
curente, îmbunătățirea radicală 
a activității de import, intensi
ficarea acțiunilor de cooperare 
cu țările socialiste și cu alte 
state în cercetarea științifică și 
în tehnică trebuie să ducă la 
valorificarea eficientă a produ
selor românești pe piețe străi
ne. la echilibrarea balanței de 
plăți, și în ultimă instanță la 
ridicarea nivelului general de 
dezvoltare a țării noastre.
Dar în centrul întregii politici 
a partidului și statului nostru 
stă ridicarea continuă a bună
stării materiale și spirituale a 
întregului popor. Eficiența se 
traduce în ultima ei expresie, 
în acest caz prin bunăstare, 
prin nivel de trai material și 
spiritual. Astfel, rezultatele ce 
se vor obține se vor traduce în 
sporirea cu 12 la sută a fondu
lui de salarii, care astfel depă
șește de două ori nivelul din 
1965 — rețineți, de două ori 
mai mult ca acum opt ani ! 
Dar toate acestea nu vin din 
nu știu ce corn al abundenței. 
Tovarășul Nicolae Ceaușescu a- 
rată că „este necesar ca toți 
oamenii muncii să înțeleagă că 
înfăptuirea acestor măsuri im
portante de sporire a venituri
lor lor bănești depinde în mod 
direct de creșterea productivi
tății muncii, de sporirea mai 
rapidă a valorii nou create în 
economia românească. Aceasta 
impune tuturor eforturi sporite 
pentru ridicarea eficienței acti
vității economice, pentru reali
zarea de producții mai mari cu 
cheltuieli mai mici, pentru ri
dicarea calității tuturor produ
selor, pentru o mai bună orga
nizare a producției și a muncii", 
în încheierea cuvîntării sale, 
secretarul general a prezentat 
o sinteză a bogatei și fructuoa
sei activități internaționale a 
partidului și statului nostru, 
pusă în slujba cauzei socialis
mului, a progresului social, a 
destinderii și păcii în lume. 
Măsurile dezbătute și aprobate 
de Plenară și de Marea Adu
nare Națională constituie pro
gramul marilor succese cu care 
oamenii muncii din patria noas
tră, conduși de partid, se pregă
tesc să întîmpine jubileul celor 
trei decenii de la eliberare și 
cel de-al XI-lea Congres al par
tidului. încrederii pe care con
ducătorul partidului și statului 
nostru ne-o arată nouă tuturor, 
eforturilor pe care el cel dintîi 
le depune pentru înfăptuirea 
acestui vast program al efi
cienței, al dezvoltării, al bună
stării, trebuie să-i răspundem 
cu dovezile concrete ale anga
jării noastre totale pentru rea
lizarea tuturor prevederilor a- 
cestui plan, prefigurare a unor 
noi orizonturi de lumină, de 
progres, de civilizație.

(Urmare din pag. 1)

tuturor popoarelor, in confor
mitate cu voința și interesele 
proprii, pentru destindere și 
cooperare, pentru pace și pro
gres în lumea întreagă.
Fără îndoială că Declarația co
mună semnată de președinții 
Nicolae Ceaușescu și Richard 
Nixon depășește în acest con
text semnificațiile unui acord 
bilateral, constituind o ilustra
re vie, concretă a faptului că 
este pe deplin posibil ca două 
state cu orinduiri sociale dife
rite și atit de deosebite ca mă
rime, potențial și grad de dez
voltare economică să-și înte
meieze dialogul lor pe aseme
nea principii fundamentale ca 
respectul independenței și su
veranității naționale și deplina 
egalitate in drepturi. Nobilul 
exemplu istoric oferit întregii 
opinii mondiale de președintele 
Nicolae Ceaușescu reprezintă 
prin aceasta și un apel suprem 
la generalizarea și aprofunda
rea unor atari contacte, la con
solidarea cursului nou spre 
destindere și normalizare a 
vieții politice actuale.
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O zi intre zilele acestei luni 
de încheiere a anului este în
nobilată de semnificații pro
funde : sărbătoarea tipografi
lor. Meșterii aceștia, practicie
nii unei profesii fără de care 
demersul și aventura spiritua
lă a umanității, în epoca ei 
modernă, n-ar fi fost cu pu
tință, reprezintă mult mai 
mult decît o breaslă, tipogra
ful nefiind un simplu artifex, 
ci un colaborator esențial la 
actul de cultură și anume în 
punctul unde implicațiile a- 
cestuia trec dincolo de frun
tariile gîndului creator, pe ca
lea difuziei în lume. Prin fi
rea activității lor, oamenii a- 
ceștia, omagiați de un Gogol 
și de un Arghezi, ca să nu 
vorbesc decît despre două 
dintre personalitățile veacuri
lor care au ținut să-și mani
feste gratitudinea față de cei 
ce dau viață adevărată operei 
lor — sînt legați intim de cel 
mai de seamă instrument de 
cultivare, de înălțare a omu
lui — cuvîntul tipărit. în ce 
ne privește pe noi, românii, 
Zilei tipografului i se adaugă 
și o altă dimensiune, aceea a 
celebrării jertfei. Cu mai bine 
de o jumătate de veac în ur
mă, la 13 decembrie 1918, 
printre manifestanții care au 
înroșit cu sîngele lor piața 
Teatrului Național din Bucu
rești, se afla un detașament 
puternic de lucrători tipografi,

Nu c c noutate că România a 
semnat și cu alte state din Eu
ropa, Africa, Asia. America 
Latină declarații comune care 
proclamă postulatele majore 
capabile să ducă Ia cristalizarea 
unei păci trainice și Ia securi
tate pe întregul glob. Declara-

nobila
solie
ția comună româno-americană 
marchează o etapă nouă in a- 
cest proces complex de edifi
care a unor relații trainice in
tre state, fiind totodată o măr
turie convingătoare a activității 
multilaterale, viguroase și con
secvent desfășurate de Ro
mânia, de tovarășul Nicolae 
Ceaușescu personal, pentru în
credere și prietenie între po
poare. Declarația reafirmă în

luptători pentru pîine și drep
tate socială. Despre acel eve
niment, cu puternice rezonan
țe în cronica luptei împotriva 
exploatării, un manifest al 
timpului arăta : „O crimă ne
maipomenită a săvîrșit stăpî- 
nirea împotriva muncitorimii 
bucureștene. Străzile a.u fost 
stropite cu stage muncitoresc 
și acoperite cu cadavrele to
varășilor noștri." (Documente 
din Istoria P.C.R. 1917-1923, 
vol. I). Sînt, în toate acestea, 
temeiurile stimei și afecțiunii 
ce nutresc oamenii condeiului 
față de cei care le întrupează 
în carnea fierbinte a plumbu
lui ideile și sentimentele, față 
de cei ce săvîrșesc miracolul 
transcenderii manuscrisului 
în condiția perenă a cuvîntu- 
lui trecut prin teascurile ti
parnițelor. îi cunoaștem bine 
și-i prețuim pe tipografii prin 
mîinile cărora trec metamor
fozele revistei pînă la clipa 
impactului cu cititorul. Am 
admirat de multe ori iscusin
ța mîinilor pe claviatura lino
tipului, acele game complexe 
care transformă magma a- 
morfă a metalului în cuvînt. 
Rizea Tudor, Grecu Virgil, 
Spiru Sari — decan de vîrstă 
al linotipiștilor —, Elena Cio- 
banu... Le prețuim iscusința, 
cum prețuim deopotrivă iscu
sința zețarilor Nicolae Cristea, 
Elena Cotan, Georgeta Oprea, 
Constantin Bojescu, Dumitru 

mod solemn voința comună 
de a dezvolta relațiile româno- 
americane în spiritul stimei, 
respectului și avantajului reci
proc, dreptul fiecărui stat Ia 
existentă, independentă și su
veranitate. Expresie a spiritului 
novator, a clarviziunii cu care 
tovarășul Nicolae Ceaușescu 
înțelege legătura indisolubilă 
dintre interesele naționale și 
cele internaționale, recenta vi
zită în Statele Unite reprezin
tă pentru noi toți un motiv de 
înaltă mîndrie și demnitate pa
triotică, un nou imbold în ac
tivitatea creatoare de înfăptuire 
a programului partidului, de 
făurire a societății socialiste 
multilateral dezvoltate.
Pentru această strălucită con
firmare a rolului major pe care 
România îl joacă azi în lume, 
pentru rezultatele remarcabile 
cuprinse în acordurile încheia
te, se cuvine să mulțumim din 
inimă conducătorului iubit al 
națiunii noastre, personalitate 
marcantă a vieții politice inter
naționale, care a făcut să tri
umfe și de această dată cele 
mai nobile idei ale sale care 
sînt ale întregului popor român.

Șeitan... Ne bucură să vedem 
paginile noastre ilustrate cu 
silueta unei nave, cu surîsul 
ochilor unui copil, cu zborul 
săgetat al pescărușilor, cu 
bărbăția chipurilor de munci
tori — și recunoaștem în a- 
ceste imagini munca zinco
grafilor Perlea și Dioșteanu. 
în zilele — și nu o dată nop
țile —• petrecute în tipografie, 
în ceasurile întruchipării re
vistei, urmărind alunecarea 
calmă și egală a mașinilor 
plane, i-arn văzut pe mașiniș- 
tii Georgescu și Tutunea ve
ghind ca toată acea alcătuire 
de agregate mecanice, de roți, 
cilindri și forme tipografice 
să meargă strună, să imprime 
curat, după legile frumosului, 
așa cum veghează și maiștrii 
Chiriță, Bratu, Topîrceanu. 
Nu mai puțin apreciem mun
ca legătorilor, a echipei lui 
loan Datcu din mîinile căreia 
revista ajunge sub ochii citi
torilor în forma sa ultimă, du
pă normele unei geometrii 
stricte. Este, firește, în ceea 
ce fac acești meșteri, expre
sia profesionalizării lor, a co
rectitudinii execuției. Totoda
tă, însă, și altceva, mai mult 
decît meseria însăși : dragos
tea față de rodul muncii lor. 
Oamenii aceștia, de Ia linoti
pist și pînă la conducătorul 
tipografiei, de la maistru și 
pînă la fata de la legătorie, 
iubesc revista. Și sînt, lai rîn- 
dul lor, cu dreaptă măsură, 
vrednici de stima lucrătorilor 
de la „Tomis".

M. ALEXANDRU 



Poezia lui Vasiie Nicclescu su
feră un tratament curios : ea 
este discutată de obicei ca un 
fapt literar în care romanticul 
exuberant și retoric se întîlneș- 
te cu poetul simbolist interesat 
de sinestezii într-un efort co
mun de severă orînduire clasi
cizantă a expresiei poetice și 
a temperamentului, remarcîn- 
du-se doar în treacăt, cu o dis
creție inexplicabilă, ceea ce este 
esențial pentru această poezie 
și anume apartenența ei la o 
concepție lirică 
mult mai modernă, 
în mica in justiție de aici 
lucrează o prejudecată alimen
tată și de prestigiul cultural al 
autorului cunoscut ca traducă
tor autorizat din mai multe li
teraturi, fapt care a impresio
nat sensibil critica, deoarece, 
pentru ea, printr-o tradiție ilus
tră, cam oricare poet care tra
duce este automat un clasici
zant dispus să-și supravegheze 
impulsivitatea creatoare. Dar 
prejudecata mai lucrează și în 
alt sens, ca un act de comple
zență, atunci cînd vrîndu-se cu 
orice preț descoperită într-un 
text, consideră că o tentativă 
de clasicizare înseamnă mult 
mai mult pentru o operă, în- 
tr-o posibilă competiție valori
că, decît aceea de modernitate 
asociată cu notele disarmonice, 
lipsite de lustrul acceptării ge
nerale, ale experimentului. Nu
mai astfel se poate explica de 
ce sînt comentate cu predilecție 
eleganța și echilibrul real dar 
de suprafață al poemelor, în
clinația spre muzicalitate și pic
turalitate, dispoziția pentru in
terpretarea emoțiilor dezvoltate 
din contemplarea obiectelor 
culturale la care se restrînge 
din lipsă de imaginație clasi
cul. Pînă și titlul ultimei cărți, 
Secțiunea de aur (Ed. Emines- 
cu, 1973), a fost pus exclusiv 
în legătură cu unele ambiții 
strict formale, ambiții care în 
sine nu spun nimic revelator 
pentru poezie și prin care ea de 
fapt nici nu excelează. Reali
tatea este că autorul trimite 
prin metafora titlului la acea 
tensiune nerezolvată, caracte
ristică lirismului modern, căre
ia pare să-i fi găsit proporția 
ideală a sentimentelor contrare. 
De altfel, în această poezie, ve
nerarea vieții și negarea ei, în
crederea și disperarea, comicul 
și tragicul, firescul, grotescul și 
absurdul se amestecă cu dem
nitate, schițînd un prototip u- 
man complex specific numai u- 
nei anumite idei de civilizație. 
Mai explicit, acest lucru este 
formulat chiar de autor în fi
nalul poemului „Secțiunea de 
aur“ din volumul Clopot nins 
(1971) : „...cînd totul se-aprinde 
în fum și pucioasă / și moartea 
își rîde / călare pe coasă // Tu 
încă păstrează / proporția pu
ră/ desenul iubirii/ a raiului 
gură".
Pornind de aici este mult mai 
ușor de descifrat ceea ce se as
cunde în spatele accesoriului 
estetic, adică sentimentul pas- 
calian al zădărniciei și al fra

gilității în vijelia transformări
lor cosmice („Pe sub noi șuieră 
trenuri albastre / Se duc în pia
tră. Se duc în noapte / Peste 
noi trec rotitoarele astre / cu 
explozii rostite in șoapte // Pe 
sub noi trec dezgropate cuvin
te / rîzînd ca bufonii cu fața 
de cretă. / Peste noi clatină um- 
bra-i fierbinte / noaptea de iu
nie, albă egretă. // Pe sub noi 
trec puhoaiele negre în clocot / 
Se duc în Ereb. Se duc în ui
tare. / Peste noi străveziul, gi
ganticul clopot / al cerului su
nă ca luna în mare", p. 39), vi
ziunile de coșmar înseninate de 
încrederea în eternitatea desti
nului creator și al operei de 
artă („Cînd piatra nu va sta 
pe piatră, / Cînd tot se va fi 
stins de mult / și nimb nu ne 
mai fi, nici vatră / de fulger, 
sunet și tumult, // cînd ultimul, 
de fum, rozariu / în fundul mă
rii va fi dus, I masca lui Be
ckett din vitraliu / va sîngera

VASILE NICOLESCU
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de aur
ca un apus", p. 61), scepticismul 
cu privire la cunoaștere, care 
poate deveni, printr-un revers, 
o formă de alienare ca în poe
mul dedicat lui Thomas Morus : 
„Orb printre lucruri și să vezi, / 
mut printre duhuri și să rîzi. / 
Prin orbitoarele amiezi / fan
tome doar de palizi gîzi. // Orb 
printre cețuri și să simți / cor
tina cerului arzînd, / fierbinți 
mîntuitorii zeniți / ai soarelui 
trecînd prin gînd. // Orb printre 
lucruri și să strîngi / atîta ade
văr încît / rîzînd să nu mai poți 
să plîngi / cu hohotele ștreang 
de gît" (p. 59).
Spre deosebire de cărțile ante
rioare în care contactul exul
tant cu lucrurile și lumea în 
general își era sieși suficient, 
poetul trece acum totul prin 
furcile caudine ale suspiciunii. 
Purificarea prin focul universal 
este înlocuită cu purificarea o- 
perată de spirit. Poetul desfi
gurează elementele de care e- 
ra foarte sigur (cuvintele sînt 
„bufoni cu fața de cretă") sau 
șarjează pînă la grotesc o di
lemă, disculpîndu-se aparent de 
implicațiile ei printr-un lirism 
obiectivat energic, foarte aproa
pe de tonul moral al parabolei. 
Aranjamentul suprarealist al u- 
nui spectacol fără spectatori, 
colorat și fermecător de absurd, 
conține însă explicit în plan 
dublu ideea legăturii necesare 
dintre artist și public în lipsa 
căruia arta nu poate fi decît 
propria ei parodie, o autoanu- 
lare prin nesatisfacerea unei 
rațiuni primordiale : „Retras în 
lacrimi, mimul se amuză / și-a- 
prinde-o stea cu ochiul de me
duză. / Acoperă o flacără c-o 

mină, / Cu alta scoate nouri din 
fintînă. // Sculptată-n fum a- 
pare-o Colombină / cu pași ab
senți de înger și felină. / O 
prinde-n brațe dar năluca nu 
e / decît o ușă răstignită-n cu
ie. // Ar vrea să tacă și ar vrea 
să spună / dar i-au scăpat toți 
fluturii în lună. / își pune mîi- 
nile în cap și parcă / e dus 
de-un Charon somnambul în 
barcă. // Privește-n fundul să
lii și se scaldă. / Sala e goală. 
Scaunele-s goale. / De spaimă 
cade verde peste / masă. / Și-i 
giulgiu alb cortina de mătasă" 
(P. 41).
Poetul apelează la dezordinea 
revelatoare a visului, la jocul 
rafinat al confuziei dintre real 
și ficțiune pentru a concretiza 
abstracțiuni : de pildă, ideea de 
permanență a spiritului. („Cînd 
puls nu va mai fi, nici rană, / 
ci doar o tainică membrană, // 
un iris plutitor în ceață, / fără 
amurg, sau dimineață, // cînd 
din matricea tremurîndă / a vi
sului, o stea plăpîndă // subit 
va pogorî pe masă / ca o nă
lucă de mătasă // voi călări țes
toase lunii / jos în cămara ver- 
de-a lumii / și trist, învălmășit 
cu umbra / prin marea curgere 
lividă // eu voi țîșni ca o nă
lucă / sus în albastre crisali
dă", p. 15) ; căderea pură („Pa
tru aripi / într-o singură pasă
re / plutind înecată / în norul 
de rouă / al visului ; // Zbor 
într-o singură aripă deasupra a- 
bisului", p. 37) ; sau spațiul in
terior al ființei meditative : 
„Somnambulul / Don Quijote / 
cutreieră / munții // munții de 
suflet. // Singur, / cu capul gol, / 
fără lance, / fără scutier, / cu
treieră munții, / pustiul munți
lor / de lîngă cer. / Oprește-te-o 
clipă ! / îl strigă / o ferigă. / 
Vino, hai vino ! / îl strigă din 
cer / o jivină / cu ochiul de 
platină / și de lumină"... (p. 25). 
Cu lejeritate, imaginile șocante 
se înlănțuiesc într-o lapidarita- 
te care culminează prin acu
mulare, cu poetizarea expresivă 
a ceea ce părea dezarticulat și 
violent, ca în „Marină" (1).
Poemele din ciclul Nopțile Al- 
bionului pot fi considerate, în 
ansamblu, fapte documentare 
amplificate de fantezie. Foarte 
sensibil la injustiție, poetul este 
impresionat și contaminat, în 
special, de tragedie : de trage
dia lui Morus, a lui Beckett, de 
violența pieselor lui Turner sau 
de zbuciumul hamletian impreg
nat în orașul Stratford-upon- 
Avon, pe care și-l asumă, ge- 
neralizînd la scara umanității : 
„M-am molipsit de visul și ne
somnul ierbii, / de seminția ei 
de taină, / de puntea și de fu
mul, de lancea și stiletul ei, / 
de jalea, spasmul și sărutul ei, 
/ de ciuma, rîsul și păcatul ei, 
/ de călușeii și de tamburina 
ei ; / m-am molipsit de turnu
rile, de cătușa, de grinzile ei...“ 
„Interpretările" din Keats, Me
redith, Yeats, Auden confirmă 
acest proces reflexiv prin se
lecția care constituie un voalat 
epilog al cărții.

MIRELA ROZNOVEANU

o retrospectivă lirică
Cunoscutul cercetător al istoriei 
nostre culturale, prof. G. G. Ur- 
su, apare la „Minerva" cu vo
lumul de poeme Salcîm uituc, 
numind metaforic și insolit un 
bogat registru afectiv al armo
niilor intime, cristalizate în 
strofe luminoase și delicat e- 
vocatoare ale anilor tinereții-n- 
volburate : „Tinerețe, apă călă
toare, / Amintirea ta de-azur 
mă curmă, / Te aud sunînd în 
depărtare, / Cum aș mai putea 
să-ți dau de urmă ?“.
Retrospectiva lirică de mai bi
ne de patru decenii, sintetizată 
în acest volum, aduce sub ochii 
cititorului grăbit de azi pagini 
îndelung cizelate ale unui liric 
pasionat de arta expresiei, de 
metafora poetică în stare să 
sublimeze tensiuni morale pro
fund umane în fața grandorilor 
naturii și a timpului care trece 
ireversibil, reeditînd în accen
tele limbii noastre melancolia 
eternă a clasicului poet latin : 
Sed fugit interea fugit irrepa- 
rabiie tempus... Este această 
melancolie o stare de suflet pre
dominantă în paginile volumu
lui de față, în strofele care au 
trezit cu decenii în urmă inte
resul lui Iorga, Pompiliu Con- 
stantinescu, Perpessicius etc.
Din perspectiva contemplației și 
a registrului de imagini care 
dau contur liric poemelor, un 
cuvînt-cheie ni se pare grăitor 
pentru definirea specificului a- 
cestui volum, un cuvînt repetat 
cu insistență în sintagma care 
deschide cele patru strofe și dă 
titlul unei poeme : Evocatoare 
toamnă din 1937, pagină veche, 
desigur, de tinerețe, fără însă a 
se învechi de-a lungul istoriei 
frămîntate a deceniilor urmă
toare : „Evocatoare toamnă ca 
foșnetul de valuri, / Cînd oame
nii cu toții-s bolnavi de presim
țiri, / De nostalgia caldă a u- 
nor alte maluri, / De aripa al
bastră din cuibul de-amintiri...“.

Tu patrie, iubirea-mi pentru tine
E-un imn sublim, sau o tăcere mare : 
Nu-i zbor pierdut de rîndunică-n zare 
Și nici boschet de șoapte și suspine.

Nici frunză aurie pe cărare.
Nici zumzetul dulceag de mandoline, 
Tu patrie, iubirea-mi pentru tine 
E-un imn sublim sau o tăcere mare.

E-un vînt de larg, de ape-ntinse, line, 
Un codru-adînc, cu cerul în izvoare, 
Un deal înalt cu tîmple de ninsoare, 
Un munte, crîncen de furtuni haine,
E-un imn sublim sau o tăcere mare.

Retrospectiva lirică a poetului 
G. G. Ursu, vechi cercetător e- 
rudit al literelor românești, con
dei inspirat de grandorile natu
rii, de crispările anilor și de 
înălțarea conștiinței în fața tim
pului care surpă și clădește me

Cu dreptate scrie în „Cuvînt 
înainte" cunoscutul critic exi
gent Al. Piru despre „reveria 
romantică" din multe versuri 
ale volumului acestuia și des
pre faptul că „G.G. Ursu cul
tivă o prozodie severă, nu lip
sită de vibrație și căldură, ca
pabilă să însuflețească scheme
le sonetului sau ale rondelului, 
într-o compoziție lunecoasă, e- 
legantă și suplă". Căci, ani la 
rînd, cioplind cu răbdare și pa
siune versul pentru a-1 integra 
în formele fixe ale tiparelor ci
tate, rondelurile și sonetele cul
tivate asiduu de poet aduc în 
limbajul dens și colorat al ver
sului imagini memorabile, cu 
unele asocieri surprinzătoare de 
figuri de stil, insolite în poetica 
de azi,dar adecvate lirismului e- 
vocator, retrospectivei afective 
de o tensiune interioară sinceră 
și adîncă : „Pierdut în visul 
formei statuare / Să prindă ti
nerețea care trece, / M-am în
drăgit de marmora ta rece, / 
Sonet, a-nchipuirii închisoare". 
(Sonetului meu).
Cine se gîndește la rondel, își 
amintește îndată de Macedonski 
și de lirica de azi a lui Cice
rone Theodorescu ; volumul de 
față conține numeroase ronde
luri, în forma aceasta fixă, mai 
exigentă încă decît aceea a so
netului. Semnificative sînt atît 
începutul cu Rondelul nostalgi
ilor cît și încheierea cărții lui 
G. G. Ursu cu frumosul Rondel 
patriei, eterna nostalgie, discre
tă și adîncă, a celui ce s-a i- 
dentificat cu atîtea momente 
dramatice ale istoriei noastre, 
participînd direct și constructiv 
la marile momente ale înălțării 
obștești din ultimele decenii. îl 
transcriem aici în întregime, ca 
o piesă de antologie pentru ma
nualele noastre de mîine, în 
consonanță cu cele mai vibran
te pagini din lirica patriotică, 
sinceră și discretă : 

reu peste noi alte monumente, 
aduce vibrante cristalizări afec
tive ca un adaos nobil la tezau
rul umanismului poeziei noastre 
actuale.

GH. BULGĂR

oreste tafrali
Istoricul O. Tafrali a debutat 
ca prozator în anul 1906 cu vo
lumul de nuvele Scene din via
ța dobrogeană căruia i-a urmat, 
în 1935, Idile din viața antică. 
Sînt două cărți despre Dobro- 
gea și pentru Dobrogea. Pe de 
o parte, scriitorul vrea să popu
larizeze acest teritoriu în țară 
ca și peste hotare, iar pe de 
altă parte, urmărește să tre
zească mîndria localnicilor.
Se întîmplă cu scriitorul Tafra
li ceea ce se întîmplă și cu is
toricul, arheologul, ori teoreti
cianul artei. Din criză de timp, 
el nu-și desăvîrșește talentul 
care există cu certitudine și a- 
proape că nu se întreabă dacă 
îl are sau nu. El nu așteaptă 
să fie aplaudat ca nuvelist ori 
ca romancier, ci vrea cu insis
tență să spună lucruri convin
gătoare despre Dobrogea, despre 
farmecul ei natural, de necon
fundat, despre tipul ei de spi
ritualitate. în planul valorii es
tetice. această atitudine duce la 
efecte diverse. Cînd urmărește

prozator
încordat demonstrarea unei idei, 
scriitorul forțează realitatea să 
se supună tiparelor. Ceea ce re
zultă supără prin schematism și 
face neplăcut vizibil efortul lui 
de a-și susține teza. Din aceas
tă cauză, personajele nu-i reu
șesc, ele fiind de cele mai multe 
ori personificarea unui princi
piu. între personaje nu se sta
bilește o comunicare firească 
și se creează impresia că fie
care apare pe scenă reprezen- 
tînd un tip — virtuosul, frivolul 
superficialul, îndrăgostitul, vi
teazul — care-și recită replica 
fără să știe cine l-a precedat 
și cine-1 va urma.
Cînd autocenzura severă lipseș
te, talentul scriitorului se des
fășoară liber, convingător, în 
pagini valoroase. O. Tafrali este 
un bun povestitor care se ma
nifestă cu succes pe spații mici : 
scene văzute parcă de departe 
și descrise prin nota lor domi
nantă, notații scurte, amănunte 
pitorești care colorează decorul, 
în construcțiile ample, ambiția 

autorului de a demonstra devi
ne mai evidentă. Așa se întîm
plă în romanul Urmărind idea
lul (apărut în 1937) — o dezba
tere moralizatoare cu personaje 
împărțite tranșant în „bune" și 
„rele".
Povestirile și nuvelele rămîn do
meniul în care O. Tafrali a re
ușit să-și facă evident talentul. 
Teren al unor fapte intrate în 
legendă, Dobrogea, din primul 
volum de nuvele, are o existen
ță aparte. O umanitate pură 
care nu acceptă să-și trădeze co
pilăria eroică trăiește pe aceste 
meleaguri, graniță dintre basm 
și realitate. Viața aici e simplă, 
bărbații pescuiesc, își muncesc 
via sau pămnîtul, femeile îngri
jesc gospodăria. Gesturile lor, 
întotdeauna firești, au o măre
ție de ritual pentru că generații 
în șir le-au repetat în același 
mod. De o mare forță expresi
vă, gesturile înlocuiesc de multe 
ori cuvintele de parcă oamenii 
n-ar avea încredere în ele, în 
puterea lor de a-i exprima. De 
aceea, el vorbesc puțin, rela
țiile fiind reglementate de o 
morală moștenită pe care ni
meni n-o pune la îndoială. Cei 
ce o nesocotesc sînt sancționați 

în mod firesc prin disprețul co
lectivității, cea mai grea pe
deapsă. Bunurile cele mai do
rite sînt curajul, bărbăția, puse 
în slujba cinstei, a omeniei.
în nuvela Intre pescari, cel 
mai admirat este Vartolomei, 
pescarul care reușește să prin
dă întotdeauna cel mai mult 
pește. Moș Gheorghe, din nuve
la cu același nume, e chinuit 
întreaga viață de o geantă cu 
bani și bijuterii pe care a gă
sit-o în tinerețe și n-a restitu
it-o păgubașilor fiindcă nu i-a 
putut identifica. Povestirea Nu
fărul este un pretext pentru a 
face cunoscută o legendă a locu
rilor.
Viziunea scriitorului despre sat 
a suferit influența semănătoris- 
mului. Stările de încordare sînt 
repede rezolvate și armonia se 
restabilește întotdeauna. Peste 
tot e numai voie bună, surplus 
de generozitate, rezolvări feri
cite, hărnicie și cinste. O mos
tră de literatură semănătoristă 
este nuvela La cișmea. în satul 
Niculițel, cișmeaua este locul 
unde către seară se îndreaptă 
toți localnicii. Flăcăii își reîn- 
tîlnesc alesele, nevestele își um
plu cofele și se îndepărtează 

fredonînd, bărbații schimbă 
vorbe de duh, totul arătînd ca 
o permanentă sărbătoare.
Idile din viața antică — cel de 
al doilea volum de nuvele — 
este o contribuție la cunoaște
rea Dobrogei antice. Sînt des
crise obiceiuri și datini, întîm- 
plări din viața locuitorilor ce
tăților grecești și de pe malul 
Mării Negre, raporturile dintre 
ei și geți, momente din înfrun
tarea dușmanilor.
Evocînd istoria Dobrogei, O. Ta
frali își manifestă încă o dată 
interesul statornic pentru pă- 
mîntul său natal, căruia îi a- 
duce cele mai convingătoare do
vezi de admirație. „Am vizitat 
nenumărate țări — declară Ta
frali —, am admirat monumen
te încîntătoare și falnice, am 
studiat istoria multor popoare 
vechi și am adîncit pe cea a 
anumitor centre celebre din O- 
rient. Niciodată însă n-am a- 
vut emoțiuni mai puternice de
cît atunci cînd am scrutat tre
cutul scumpei noastre patrii, 
cînd am călcat din nou pămîn- 
tul încîntător și glorios al Do
brogei noastre".

DOMNIȚA ȘTEFĂNESCU 
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în poezia noastră de azi, Nichi- 
ta Stănescu este autorul dotat 
cu cea mai mare capacitate de 
reconsiderare a locului comun. 
Urmînd exemplul lui Labiș, ca
re îl evoca pe adolescentul 
Marx în miljocul familiei, 
autorul Necuvintelor desco
peră sensul eroic al faptelor 
obișnuite sau, dimpotrivă, „a- 
duce la zi“ miturile monumen
tale. devitalizate.
Spre deosebire însă de adoles
centul din Mălini, al cărui spi
rit înnoitor era eruptiv șl ro
mantic, Nichita Stănescu rein- 
terpretează totul cu o pasiune 
rece. El este inteligent, nu în
țelept, curios, nu contemplativ, 
strălucitor, nu profetic. Aceste 
trăsături muntenești, suscepti
bile să producă mai ales eseis
tică și satiră, dau lirismului 
său o notă particulară. în loc 
să propună o viziune a lumii, 
poetul propune o suită de vi
ziuni, situindu-se cu mobilitate 
în cele mai diferite și surprin
zătoare unghiuri de incidență. 
De multe ori, chiar în cuprin
sul aceluiași poem, perspectiva 
se schimbă rapid și tranșant, 
ca și cum o mină nervoasă ar 
manevra „camera de luat ve
deri". Dacă asocierea nu ar pă
rea extravagantă, în instabili
tatea opticii s-ar putea recu
noaște aptitudinea lui Caragia- 
le de a adopta succesiv diver
se măști, fără ca vreun rol să 
contamineze rolul următor și 
fără ca autorul să amestece în 
viața personajului ceva 
din propriile sale stări 
sufletești. Ar fi vor
ba, bineînțeles, de reversul li
ric al proteismului caragialesc. 
în orice caz, indiferent dacă 
Nichita Stănescu valorifică sau 
nu în acest mod neașteptat în
rudirea s p i r i t u .a 1 ă cu 
marele înaintaș, cert 
este că el răspunde, prin cli
matul de instabilitate pe care 
îl întreține, exigențelor sensibi
lității moderne. încă de la sfîr- 
șitul secolului trecut, simbolis
mul a decretat incompatibilita
tea dintre poezia modernă și 
retorismul romantic. Iar schim
barea caleidoscopică a perspec
tivei reprezintă unul dintre ce
le mai eficiente mijloace de 
minare a retorismului. Departe 
de a compune discursuri pate
tice. ca romanticii, Nichita Stă
nescu enunță, definește multi
plu, oferă versiuni. înainte ca 
vreo afirmație să se acrediteze 
și să se extindă acaparator, el 
face deja o altă afirmație, de 
cu totul altă natură, rectificînd 
continuu și, prin aceasta, creînd 
o senzație inimitabilă de joc li
ber al gîndirii. Cum observa 
Silvian Iosifescu chiar în pre
fața la volumul de debut, „me
ditația nu se desfășoară in vo
lute largi, ci cu pîlpiiri rapide, 
ca și jocurile de lumini pe fe
țele unui cristal".
Sentimentul relativității pe ca
re îl cultivă Nichita Stănescu 
avea. în anii debutului, și o 
funcție polemică, opunîndu-se 
declarativismului grandilocvent 
al unei anumite poezii de a- 
tunci. Cu timpul, a devenit în
să tot mai evident că această 
atitudine este structurală, că 
poetul, ca orice creator de va
loare, reevaluează continuu a- 
devărurile care tind să devină 
convenționale și confortabile. 
Spiritul său revoluționar repu
diază îmburghezirea ideilor, adi
că ipostaza lor de „cercbur- 
guri". de soluții rotunde și de
finitive. De aceea. poetul 
se situează mereu în afara 
lor, în „Aleph", „punctul din 
care se vede sensul întregului". 
De la o asemenea declarație de 
principiu. Lucian Raicu. unul 
dintre comentatorii, de altfel a- 
vizați, ai poeziei lui Nichita 
Stănescu, a ajuns la concluzia că 
este vorba de o „singulară vi
ziune" „a omului și a lumii vă
zute din afara lor !“. Lăsînd la 
o parte faptul că omul, prin 
însăși condiția sa, nu poate re
aliza niciodată o asemenea de
tașare totală, trebuie subliniat 
că Nichita Stănescu nu face de- 
cît să încerce o reconsiderare 

absolută a universului (mai mult 
pentru a deplînge imposibilita
tea întreprinderii) și aceasta 
numai în cîteva dintre poeme. 
Tendința sa definitorie este nu 
de a.privi omul și lumea din 
afara lor, ci de a privi fiecare 
fenomen din afara funcției lui 
consacrate, practice sau esteti
ce. Pentru Nichita Stănescu, co
pacul nu este nici sursă de 
lemn și nici simbol al vieții, ci, 
de pildă, eflorescență de secun
de. Orice poet descoperă ase
menea perspective inedite, însă 
la el redefinirea a ceea ce ne 
este familiar din viața de zi cu 
zi sau din cărți are un carac
ter programatic. Un poem din 
O viziune a sentimentelor, in
titulat Lauda omului, este, în 
acest sens, extrem de elocvent. 
Ca și cum ar dori să ilustreze 
posibilitățile metodei, poetul se 
substituie, rînd pe rînd, copa
cilor, pietrelor și aerului și des
crie lumea din „punctul lor de 
vedere" :
„Din punctul de vedere al co
pacilor, / soarele-i o dungă de 
căldură. / oamenii — o emoție 
copleșitoare... / Ei sînt niște 
fructe plimbătoare / ale unui 
pom cu mult mai mare ț // Din 
punctul de vedere al pietrelor, / 

sensul umanist 
al poeziei 

lui nichita stănescu
soarele-i o piatră căzătoare, / 
oamenii-s o lină apăsare... / Sînt 
mișcare-adăugată la mișcare, / 
și lumina ce-o zărești, din soa
re ! // Din punctul de vedere al 
aerului, / soarele-i un aer plin 
de păsări, / aripă în aripă zbă- 
tînd. / Oamenii sînt păsări ne
maiîntâlnite, / cu aripile cres
cute înăuntru, / care bat, plu
tind, p 1 a n î n d, / într-un aer 
mai curat — care e gîndul !“. 
Fără o explicație prealabilă, 
pare greu de crezut că un poet 
care ne învață să vedem lucru
rile și altfel adoptă pentru a- 
ceasta, de cele mai multe ori, 
chiar punctul nostru de vedere, 
încă de la originile ei gîndirea 
a antropomorfizat universul și 
tot ceea ce a urmat nu a fost 
decît o încercare permanentă de 
a depăși limitele acestei vizi
uni. Limitele însă n-au fost de
pășite, ci lărgite, astfel că oa
menii, deși nu mai confundă 
ordinea cosmică cu cea socială, 
ca vechii egipteni, continuă to
tuși să ia ca bază, în calculele 
lor. numărul degetelor de la 
două mîini și să proiecteze în 
raporturile cele mai abstracte 
dualitatea masculin-feminin. în 
acest context, cum mai reușește 
poetul să surprindă prezentînd 
drept o noutate ceea ce. în fond, 
este o constantă a gîndirii din- 
totdeauna ?
Originalitatea atitudinii lui Ni
chita Stănescu stă, de fapt, nu 
atât în înțelegerea lumii în ter
meni umani, cit în sentimentul 
ce însoțește această înțelegere. 
Opunîndu-se complementar gîn
dirii științifice, care domină e- 
poca și care acceptă antropo
morfismul ca pe o infirmitate, 
ca pe un inevitabil artificiu de 

calcul, poetul face din antro
pomorfism însuși argumentul 
superiorității umane. El reabi
litează, cu energie polemică, ce
le mai rudimentare idei, des
coperind in eficiența lor prac
tică o eficiență spirituală. Acest 
caracter manifest îl are mai a- 
les pledoaria în favoarea geo- 
centrismului ptolemeic, desfășu
rată în grupajul de poeme Laus 
Ptolemaei (din volumul cu a- 
celași titlu, apărut în 1968). A- 
lături de învățatul grec, pe ca
re îl consideră „coautor" al o- 
perei sale, poetul declară că pă- 
mîntul este plan și că în jurul 
lui gravitează toate celelalte 
corpuri cerești. Omul empiric a 
avut întotdeauna această senza
ție, dar in conștiința sa s-a im
pus cu timpul reprezentarea co- 
perniciană care, deși nu rezultă 
dintr-o experiență directă, are 
de partea sa soliditatea tirani
că a logicii. De aceea, după un 
moment de contrarietate, citi
torul aderă cu un sentiment de 
regăsire de sine la vechea con
cepție, actualizată ispititor de 
poet. Este o concepție care 
spune mai puțin despre cosmos, 
dar care, în schimb, conține 
mai mult adevăr despre om. 
Una dintre caracteristicile poe
ziei lui Nichita Stănescu este.

de altfel, tocmai această capa
citate de a șoca pentru a ajunge 
la o comunicare firească. Sim
plitatea sa brutală amețește ca 
un aer prea bogat în oxigen ca
re, numai după un moment de 
acomodare, poate fi respirat în 
voie. în ciclul amintit mai sus. 
titlurile poemelor, de pildă, con
trazic violent gustul modern : 
Despre firile contemplative, des
pre ce spun ele și despre unele 
sfaturi pe care am a le da. In 
trecerea de la noțiuni la poe
zie, împotrivire la aspectul pie
tros al versurilor de pînă acum. 
Ciudă pentru prea puținele sen
timente exprimate în jurul idei
lor etc. Sîntem obișnuiți cu for
mule elegante, lapidare și. de 
aceea, acest mod tacticos de a 
anticipa conținutul poemelor 
pare un obstacol greu de tre
cut. Imediat însă după ce ac
ceptăm jocul, totul devine nor
mal, mecanismul desuet de com
punere a titlurilor ni se înfă
țișează ca singurul în măsură 
să traducă exact ideile, în timp 
ce maniera modernă de a inti
tula eliptic și evaziv rămîne în 
amintire ca o mostră de artifi
cialitate.
Seducția exercitată de poezia 
lui Nichita Stănescu se explică, 
în parte, prin această colabora
re cu fondul de reprezentări „ne
serioase", copilărești, inutile din 
conștiința cititorului. Nostalgi
cul admirator al lui Ptolemeu 
nu este niciodată unic și com
plicat. ci comun și simplu. E 
adevărat, ideile sale au fost ui
tate de mult sau nici măcar 
n-au ajuns să fie formulate, din 
teama de a nu provoca zîmbete, 
dar, oricum, lumea le recunoaș
te cu plăcere. De aceea, a afir
ma despre poezia lui Nichita 
Stănescu că este excentrică și 
dificilă seamănă cu a eticheta 
drept excentric și dificil ges
tul elementar de-a mușca din
tr-un măr, fără cuțit și fără 
preliminarii savante. Doar ma
turul irevocabil matur, cunoscă
tor arogant al sensurilor precise 
pe care dicționarele le atribuie 

cuvintelor și consumator lipsit 
de îndoieli al broșurilor de ști
ință popularizată rămîne frigid 
în fața unui îndemn liber și pur 
de genul „Să curgem la vale, la 
sine". Copilul pricepe imediat 
asemenea cuvinte și, alături de 
el, toți cei care și-au păstrat 
disponibilitatea pentru joc, pen
tru afirmarea, lipsită de com
plexe, a propriei naturi.
Nu trebuie înțeles că poezia lui 
Nichita Stănescu se bazează pe 
o întoarcere la concepțiile in
fantile sau primitive despre lu
me. Revenirea asupra lor este 
urmarea unui proces dialectic, 
pe care poetul chiar îl explică 
uneori, în linii mari : „rațiunea 
este intermediară / între bunul 
simț tînăr / și bunul simț bă- 
trîn". (Despre înfățișarea lui Pto
lemeu). Cu alte cuvinte, o idee 
cum ar fi aceea a locului cen
tral ocupat de pămînt în uni
vers, după ce a fost contestată 
de rațiune, trebuie valorificată 
într-un sens mai înalt, trebuie 
transformată dintr-un enunț 
(fals în sine) într-un simbol al 
unui adevăr mai general (omul 
— ca măsură a tuturor lucru
rilor) .
în Laus Ptolemaei precizările 
teoretice de acest gen abundă, 
provocînd poetului acea „ciudă 

pentru prea puținele sentimen
te exprimate în jurul ideilor". 
Există și unele formulări im
plicite („inima / e centrul sen
timentelor / iar creierul / locul 
gîndirii... / Dar altfel de ini
mă / și un cu totul alt creier".), 
dar, în ansamblu, caracterul ex
plicit al expunerii de motive, 
al pledoariei în favoarea reabi
litării lui Ptolemeu indică tra
versarea unei crize, a unui mo
ment de conștientizare. Repre
zentările antropomorfice, care 
altădată apăreau spontan și e- 
pisodic. sînt acum susținute de 
o argumentație și au o valoare 
demonstrativă. Poetul nu le-a 
adăugat, ci le-a descoperit în 
propria sa poezie, care întot
deauna a conținut și această 
tendință, de a umaniza reali
tatea.
în primele volume (Sensul iu
birii, 1960. O viziune a sentimen
telor, 1964 etc.), influențate în- 
tr-o oarecare măsură de poezia 
tradițională, aptitudinea de a 
vorbi „din punctul de vedere 
al oamenilor" se manifestă 
frecvent prin personificarea e- 
lementelor lumii din jur. Stelele 
„privesc curioase", pietrele „își 
arată colții albi", iarba „fuge 
speriată", „ochiul armelor întin
se privește-ndelung", iarna „as
mute prin aer înfometatele 
vînturi". Procedeul este naiv și 
posibilitățile sale par epuizate. 
Nichita Stănescu însă il reia și 
îi depășește repede convențio
nalismul. El atribuie, de pildă, 
unei materii diafane, ca aerul, 
o trăsătură omenească, de ase
menea, diafană : „Aerul se mai 
emoționa încă / în jurul tău / 
tulburînd vederea orelor acele" 
(Euridiee, din Dreptul Ia timp). 
Personificarea. în acest caz, nu 
se mai situează în prim-plan și 
nu mai are o demodată funcție 
alegorică, ci constituie doar fon
dul pe care trebuie imaginată 
silueta iubitei. Totodată, depar
te de a consemna vreo însușire 
reală a ambianței, ea exprimă 
exclusiv starea de spirit a po
etului.

Poemul De-a sufletul din O 
viziune a sentimentelor conține 
o personificare de altă natură, 
însă la fel de surprinzătoare : 
„Trupul meu, cu vedenii cu 
tot, / a adormit dimineața, în
tins pe podele". De data aceas
ta, poetul și-a personificat pro
pria făptură, pe care o contem
plă din absolut. Un asemenea 
mod de a vorbi nu e un capri
ciu stilistic și, în mod evident, 
valorează în plan estetic mult 
mai mult decît o declarație de 
genul „Cu vedenii cu tot, am 
adormit dimineața întins pe po
dele". Dedublîndu-se, poetul se 
privește pe sine cu compasiune, 
dar și cu o curiozitate rece, fapt 
care duce, concomitent cu evi
tarea sentimentalismului, la 
crearea senzației că în conști
ință există ceva etern, intangi
bil.
în poezia lui Nichita Stănescu. 
nu numai trupul, ci și ochii, pri
virea, gura, sîngele sînt adesea 
personificate. Ele trăiesc o via
ță proprie și sînt împuternicite 
să exprime sentimente pe care 
oamenii, în mod obișnuit, nu le 
pot exprima, fie din cauza uzu
rii limbajului, fie dintr-o ne
încredere modernă in tot ceea 
ce e grandilocvent și melodra
matic. Sîngele și inima, de e- 
xemplu, evocă intimitatea eflu- 
vială dintre îndrăgostiții ideali : 
„Numai sîngelui mei îi e dor, 
într-adevăr. / de inima mea, 
cînd o părăsește". (Trist cintec 
de dragoste din Dreptul la timp). 
Prin urmare, încă de la debut, 
poetul uzează de personificări 
naive, dar și de forme mai sub
tile de personificare, toate, de
opotrivă, indicînd tendința, în
că nesistematizată, de a face din 
atropomorfism unul dintre 
mijloacele de reinterpretare a 
lumii. Trecerea de la investirea 
realității cu atribute umane la 
viziuni de ansamblu antropo- 
morfizante este insesizabilă. 
Chiar în prima poezie din pri
mul volum există, de pildă, o 
imagine sărbătorească despre 
care nu se poate spune dacăe 
numai o proiecție, la dimensi
uni cosmice, a unei realități su
biective, sau și o reprezentare 
în termeni umani a universu
lui : „C-un gînd foșnesc toți ar
borii, mai pur / și cu-o bătaie-a 
inimii, răsună / larg discul ori
zontului din jur / parcă _ lovit 
de-un răsărit de lună". (Cîntec). 
După Laus Ptolemaei, care re
prezintă un moment de valorifi
care programatică a antropo
morfismului, de transformare a 
lui, în scopuri demonstrative, în 
antropocentrism, poetul a rede
venit multilateral și imprevizi
bil. Volumele Necuvintele (1969), 
în dulcele stil clasic (1970) sau 
Măreția frigului (1972) nu mai 
sînt organizate exclusiv în jurul 
concepției ptolemeice, dar nici nu 
mai prefigurează ezitant aceas
tă concepție, ca în anii debutu
lui. Lucrurile s-au limpezit și, 
ca urmare, poetul își permite 
să adopte și alte perspective : 
„Nu uitați : acum nu mi-e foa
me, / nu mi-e sete. / Punctul 
meu de vedere e punctul pie
trei". (Schimbarea la față, din 
Măreția frigului). Cînd vorbește 

totuși „din punctul de vedere 
al oamenilor", el face aceasta 
fără tatonări și fără explicații, 
rezumînd uneori într-un singur 
cuvînt o întreagă viziune. Iată 
un exemplu : „Am zis : / Bi
neînțeles că arborii / decad din 
melancolia / noastră, / din do
rința, din dorul / de verde, de 
înverzire, de verdeață". (Scrip
tura întâia, din în dulcele stil 
clasic). în strofa citată, verbul 
a decădea sintetizează și, în a- 
celași timp, exemplifică infinit 
ideea că oamenii, și numai ei, 
dau un sens existenței oarbe a 
lucrurilor din jur. Din conști
ința umană „decad", adică în
cep să existe semnificativ, ce
rul, apele, stelele, animalele, 
totul. Puțini poeți, chiar și din
tre cei despre care nu se spu
ne, ca despre Nichita Stănescu. 
că „improvizează" și că sînt 
„prolifici", au ajuns vreodată la 
această concentrare a expresi
ei, la acest miracol de a trans
forma un cuvînt (și încă unul 
folosit adesea într-o accepție 
peiorativă !) într-un imn închi
nat omului.

ALEX. ȘTEFĂNESCU
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ARTHUR PORUMBOIU

invocație 
de aur
Acele zile-aurite, ca o turmă 

de fecioare blonde : 
dulce era surîsul tău ; 
aurite-acelc zile : ochiul mării 
peste aurul din aer. deschis : 
aurite și nalte cărările somnului 
mîngiind durerea înnoptaților 

tineri ; 
aurite-acele clipe : 
aurită sămința, 
cu degete suple.
pipăia, rotunde corole ; 
orele se desfăceau in lumină — 
alveole ; albe chenare de crini 
construiau in taină, 
bucuria mea

călătorie
Intrarea-n regatul alb se face 
după spălarea aripilor, după 
lustruirea sunetelor, 
după ce ochii fintînii s-au 

inchis 
și gura ei rămîne pentru 

totdeauna mută; 
Numai țărina cerșește-nchinare 
și sfioasă primește sufletul — 
surîs in noaptea luminii 

prelungi 
vizitat numai de semințe de 

iarbă 
din care ies sunete fragede

existenta 
eroilor
Pe malul drept al umbrei 
Acolo unde inimile bat mai 

incet 
Crește intre oameni și drumul 

de fier 
Brațul de piatră al despărțirii. 
Aici somnul umblă
Cu pași de sticlă
Printre firele lungi, ca de săbii, 
Ale ierbii.

Se rup foșnete și seva intirzie ; 
In țărină se-ascut
Dinții ruginii rupind
Cintecele soldățești
Și cocoșii muți ai armelor...

Tăcere! Cai albi cu copitele
albe 

Tropotă o secundă prin vid — 
Și genunchiul pietrei 
Cade tăcut pe tunici

RECUNOAȘTEREA LUI CHIULI
Al zecelea paragraf al textului 
consacrat de Lovinescu în Cri
tice, VI, criticului socialist, de
butează după cum urmează : 
„Opera lui Gherea ocupă, prin 
urmare, un loc important în e- 
voluția culturii românești, fiind 
punctul de plecare al adevăra
tei noastre critice literare". Pro
poziție suficient de lămuritoa
re, indicînd o recunoaștere în 
termeni categorici, pe care însă 
unele spirite se cred îndreptă
țite să o socotească formală. 
Motivul acestei rezerve ar fi dat 
de împrejurarea că Lovinescu 
procedează la o desființare sis
tematică a criticii lui Gherea, 
pe care apoi o califică drept 
„punct de plecare", fără a pre
lua din întregul ei nici o idee 
fundamentală. în ce mă priveș
te, întrucît nu sînt convins că 
o recunoaștere trebuie să fie di
tirambică de la cap la coadă, 
după cum nu sînt convins nici 
de existența contrazicerii pe ca
re ar realiza-o concluzia lovi- 
nesciană, propun cititorilor o 
lectură a textului cu pricina. Nu 
înainte de a preciza că rîndu- 
rile de față nu se vor o apărare 
a poziției formulate de Lovi
nescu, cît o formă a respectului 
pentru litera scrisă. Căci, neîn
țelegerile provin, ca mai întot
deauna, din lectura fugară și ci
tarea trunchiată (singura con
venabilă cînd îți propui să do
vedești că laptele e negru).
Lovinescu începe prin tran
scrierea celebrei afirmații ma- 
ioresciene din 1886 despre scă
derea „trebuinței unei critice 
generale" și prin explicarea cre
dinței aceluiași că, de acum îna
inte, critica va fi lipsită de obi
ect, ea mărginindu-se doar la 
„aprețieri critice izolate" și „lu
crări de amănunt". După care 
adaugă : „deși, în realitate, a- 
devărata critică «literară» abia 
acum începea pe ruinele criticei 
culturale". Și „temeliile" ei au 
fost puse de C. Dobrogeanu- 
Gherea. merit ce nu i se poate 
nega acestuia „orice rezervă am 
face asupra ideilor, asupra in
tuiției critice și, mai ales, a- 
supra insuficienței sale stilis
tice". Această nouă întemeiere 
se realizează prin negarea pre
cedențelor, de unde opoziția fa
ță de maiorescianism. Aici se 
naște prima neînțelegere. Căci 
Lovinescu compară însușirile 
celor două personalități — Ma- 
iorescu și Gherea — nu doctri
nele pe care le reprezentau și 
comparația e categoric favora-

Și conchide : „A- 
așadar, pregătirea 
de o parte, înaltă

bilă primei, 
ceasta era, 
luptătorilor : 
cultură disciplinată, limpezime 
de minte, măsură, ironie stăpî- 
nită și talent literar ; de cea
laltă, cultură improvizată și su
perficială, confuzie de gîndire 
și lipsă de talent literar. Deși 
am fi crezut în biruința lui T. 
Maiorescu. ea a fost totuși de 
partea lui C. Dobrogeanu-Ghe- 
rea. Strivit sub toate superiori
tățile rivalului său. Gherea l-a 
biruit numai prin faptul de a 
fi fost expresia sincronică a ge
nerației sale ce l-a făcut să a- 
dapteze critica la nevoile unei 
literaturi ieșite din faza «cul
turală»". Trecînd peste carac
terizările perfect antitetice, cu 
valoare, în primul rînd, litera
ră, se înțelege că lucrurile nu 
s-au petrecut chiar atît de „răz
boinic". N-a „biruit" nici Ghe
rea, nici Maiorescu, pentru e- 
lementarul motiv că, principial, 
fiecare reprezenta cite o parte 
de adevăr. O comparare a doc
trinei maioresciene cu cea a 
criticului socialist este elocven
tă în ideea că Gherea îl com
pletează pe Maiorescu, de la 
care preia ideea fundamentală, 
cea a autonomiei esteticului, pe 
care o nuanțează, ajungînd la 
primatul esteticului (chestiunea 
a fost, de altfel, lămurită de 
Mircea Iorgulescu în studiul în 
căutarea lui Gherea).
Să urmărim, totuși, firul co
mentariului lovinescian. Ce jus
tifică instalarea lui Gherea la 
începuturile criticii noastre mo
derne ? „Credința viguroasă, 
masivă și plebeiană ca formă, 
dar sinceră și mistică în fond, 
în critica literară sau științifi
că, cum o numea el, punîndu-i 
în slujbă o metodă și o disci
plină necunoscute pînă la dîn- 
sul în literatura noastră". Pînă 
aici recunoașterea este lipsită de 
dubii. în continuare însă criti
cul examinează metoda lui Ghe
rea în studiul literaturii. Aces
ta din urmă adresează (retoric) 
patru tipuri de întrebări operei: 
„de unde vine creația artistică, 
ce influență va avea ea, cît de 
sigură și vastă va fi acea in
fluență și, în sfîrșit. prin ce 
mijloace această creație artisti
că lucrează asupra noastră". în
trebări acceptate de Lovinescu 
(textual : „întrebări, pe care, 
desigur, critica modernă și le 
poate pune"), cu precizarea că 
ele nu prezintă un „egal inte
res" și nici nu se înscriu în „a

celași plan de preocupare". 
Foarte adevărat. Unde însă nu 
mai poate fi de acord cu Ghe
rea, este în aplicația critică, în 
modul de a răspunde practic la 
respectivele întrebări. Astfel, 
privitor la primul aspect, al o- 
riginii operei artistice, rezolvat 
de Gherea prin „studiul psihi
cului artistului pentru a expli
ca opera lui", Lovinescu repro
șează saltul în „necunoscutul 
generalităților", falsele relații de 
cauzalitate stabilite de critic 
(bunăoară, între fanatismul re

ligios al mamei lui Flaubert și 
fantasticul operei fiului). Obi
ecția este similară și la a doua 
problemă formulată de Gherea 
(„și în a doua problemă a cri
ticii sale, Gherea a lunecat, a- 
șadar, alături de obiectul func
ției sale, deformîndu-l“).
Să lămurim puțin lucrurile. în
tre ideile lui Gherea despre 
critică și modul în care el le-a 
aplicat, depărtarea e impresi
onantă. Comentariile îl deza
vantajează sistematic pentru că 
— departe de a-i susține idei
le — i le subminează. Cine a 
parcurs articolul său polemic la 
adresa lui G. Panu are toate 
motivele să fie surprins de ac
tualitatea întrebărilor la care 
Gherea vrea să răspundă. Me
ritul său fundamental este de 
a le fi formulat pentru prima 
oară. Aici trebuie văzut rolul 
său de „întemeietor" și tot asta 
explică de ce Lovinescu îl ac
ceptă pe Gherea în principiu. 
De discutat e dacă acceptarea 
privește metoda lui Gherea sau 
numai ideea de metodă. Gherea 
năzuiește, în fond, la examina
rea operei din cît mai multe 
unghiuri, vizează — fără să o 
spună — critica totală. Psiholo
gia autorului, influența mediu
lui și apoi a operei asupra me
diului sînt, alături de perspec
tiva estetică, doar cîteva dintre 
examenele posibile. „Pentru a 
fi completă — adaugă Lovines
cu — în afară de problema so
cială, critica poate îmbrățișa și 
alte chestiuni ce se pun în chip 
legitim în jurul operei de artă : 
întretăindu-se cu istoria, soci
ologia și psihologia, ea e astăzi 
mai complexă decît își închipu
ia Gherea acum un pătrar de 
veac". Pare curioasă această a- 
firmație într-un text considerat 
de mulți „favorabil" lui Maio
rescu. Dar ea indică, în primul 
rînd, netemeinicia opiniei după 
care ar fi la mijloc numai re

cunoașterea ideii de metodă, iar 
nu a metodei ca atare. Forma
lismul aprecierilor lovinesciene 
nu e decît o iluzie a celor care 
nu-1 parcurg cu atenție.
Nu e mai puțin adevărat că, du
pă propoziția citată mai înain
te, Lovinescu ține să precizeze : 
„Dar deasupra tuturor acestor 
probleme subsidiare domină 
problema estetică, redusă, din 
nefericire, la Gherea, la ches
tiuni de «stil, ritm, rimă, pei
saj, descripția naturii, combina
ția felurită de icoane, atingerea 
cutărei ori cutărei coarde a cre
ierilor etc. (creier cu coarde !)» 
A limita critica estetică la o 
simplă chestiune de ritm și de 
rimă e puțin lucru și la atît șe 
limitează cercetarea estetică în 
opera lui Gherea ; cel dinții și 
cel mai mare deficit al unei 
critice în care obiectul esențial 
e înăbușit de preocupări secun
dare". Ce decurge de aici ? în- 
tîi că Gherea nu ignoră exa
menul estetic, ci îl limitează la 
cîteva elemente de măiestrie. 
Apoi că această limitare se re
marcă în analizele critice pro- 
priu-zise, nu în observațiile te
oretice. Către sfîrșitul studiului, 
Lovinescu reia distincția între 
activitatea teoretică și cea prac
tică a criticului : „Considerată 
în sine, critica lui Gherea a 
ieșit din sfera actualității întru
cît, eliminind pragmatic, nu 
și principial, adevăratul ei o- 
biect, ea s-a limitat la două 
probleme exterioare" (s.n.). 
Există deci vreo contrazicere 
în textul lui Lovinescu ? N-aș 
zice. Delimitarea consecventă 
intre principiile și metoda lui 
Gherea, pe de o parte, și ma
niera în care același le-a în
cercat validarea, pe de altă par
te, era necesară și justifică 
perfect poziția criticului. A ve
dea în aptitudinea lui Gherea 
de a formula întrebări funda
mentale vis â vis de actul cri
tic argumentul plasării la te
melia criticii moderne reprezin
tă nu o recunoaștere formală, 
ci supremul elogiu. După cum 
neaderența la tentativele sale 
de comentariu literar și moti
varea ei sînt o bună lecție de 
spirit critic. Cît privește așa- 
zisa inexistență a vreunei idei 
gheriste în paginile lui Lovi
nescu, ce pot adăuga decît în
demnul la lectură atentă ? Un 
lucru rămîne totuși : Lovinescu 
oferă, implicit, primul diagnos
tic critic memorabil asupra lui 
Gherea : teoreticianul care n-a 
știut să-și valideze ideile. Dar 
toți cei care l-au urmat au fă
cut-o, chiar atunci cînd l-au 
negat pe Gherea cu brutalitate.

AL. DOBRESCU
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mitif, poetul florilor însuflețite
Dimitrie Anghel a fost un mi
zantrop sociabil. Amestec bizar 
de aromân și grec, în alcătuirea 
sa intimă s-au înfruntat surd 
sau paroxistic sentimente pola
re. Spiritul său incisiv sucomba 
sub impulsuri clorotice, trezin- 
du-se după o halucinație ora
torică la picioarele Afroditei. 
Apropierea de blîndul Șt. O. 
Iosif nu poate fi explicată prin 
similitudini temperamentale. 
Simpla atracție a contrariilor se 
lasă invocată. în absența orică
ror date biografice, numai exa
minarea operelor elimină cea 
mai vagă înrudire. în colabo
rarea dintre ei, cînd a fost vor
ba de traduceri, Dimitrie An
ghel și-a impus gustul, biruind 
ușor sensibilitatea fragilă a 
prietenului meteoric. Nevrozele 
verlaineiene, orgoliul lui Mo- 
reas, mîndria solitudinii la ne
gurosul Ibsen l-au atras pe Di
mitrie Anghel, nicidecum pe iu
bitorul liedului heinian. Pentru 
lumea cafenelelor, a întruniri

lor publice, Dimitrie Anghel și-a 
cizelat o poză, ajutat și de fi
zionomia sa uscată cu trăsături 
ascuțite. Singură privirea, o- 
chii mari și ușor exolftalmici 
trădau melancolie, stările sufle
tești labile.
începuturile sale literare sînt 
deprimant de anodine, versuri
le fiind pastișe după Beidicea- 
nu, Miile sau Eminescu (una 
din poezii se numește Și dacă). 
Atunci cînd încearcă prozodia 
eliberată de rigorile clasice, re
zultatul devine de-a dreptul in
fantil : „Lună de sus / Ce mă 
plîngi, cerîndu-ți luminile prin 
aer / Cind știi că ea-i depar
te, / Că s-a dus / Și nu mă 
lași să-mi trec a mele visuri 
moarte/ Pe-a drumurilor trist 
caer / Lunei !“ sau : „A-ncre- 
menit lumina-n văzduhuri sus / 
Cernîndu-și focul de seîntei 
puzderii, / Soarele către alte 
lumi s-a dus / Să lumineze al
te mizerii".
Singurul poem notabil, dar și 

acesta fără inedit emoțional, 
sub influența eminesciană, es
te Ziua codrilor de brad (Con
temporanul, 1890) care debutea
ză : „Se-nserează... codrul doar
me, încet în umbra sărei ' Și-a
dormit trist aiurează, îngînat 
de glasul mărei / Din adine de 
întunerec, sus prin lumile al
bastre / In văzduhuri liniștite 
sclipesc tainic mii de astre. / 
Iară luna, vechea lună, blonda 
nopților regină / învălit-a-n- 
treaga lume într-o mrejă de 
lumină. / Lacul vechi de mii de 
veacuri în argint pînza-și pre
face / Numai codrul dus pe 
gînduri, adîncindu-se în pace / 
Aiurează-ncet din frunze un 
basm vechi ca zarea serei / în
gînat din depărtare de-ntrista- 
tul glas al mărei".
Rimele sînt banale, patru din 
cele zece versuri menționate 
recurgînd la aceleași substanti
ve : mare, seară.
Cînd scria tînărul Mitif „un 
basm vechi ca zarea seara" se 

gindea poate la feeria emines
ciană. Șerban Cioculescu, în ex
celentul studiu consacrat lui 
Dimitrie Anghel (Publicom, 
1945), riscă afirmînd că primele 
versuri sînt „surprinzător de 
muzicale". E drept, însă, criti
cul nu cunoștea producțiile an
terioare celor apărute în Con
temporanul, comunicate mai 
tîrziu de Perpessicius (Limbă și 
literatură, VII, 1963). Anii de
cisivi pentru evoluția sa sînt 
1893—1896, cînd în Parisul poe
ților maudits pe străzile căruia 
apăreau spectral Verlaine și 
Oscar Wilde amintirea grădinii 
luxuriante de la Cornești, un
de inspirase cu voluptate „mi
resme dulci de flori" se întâl
nește cu farmecul reveriilor lui 
Samain din Au jardin de l’en- 
fant. între poetul român și cel 
francez existau prea puține a- 
finități. Cel dinții cultivă o poe
zie efeminată și deseori artifi
cioasă în ciuda versului înșelă- 
tor-cantabil, cel de al doilea 
trăiește intens pînă la stări eu
forice comunicarea cu micul e- 
den al copilăriei care a fost 
grădina într-o permanentă săr
bătoare plastică. înconjurat de 
flori, sub ochii guvernantei sau 
protejat de umbra arbuștilor, 
copilul va percepe frumosul ve

getal ca pe-o ființă vie, înzes
trată cu valori afective.
în acest sens menționăm pri
mele strofe din poezia care îm
prumută și titlul volumului In 
grădină : „Miresme dulci de 
flori mă-mbată și mă alintă 
gînduri blînde... / Ce iertător și 
bun ți-i gîndul, în preajma flo
rilor plăpînde / Kîd în grămadă : 
flori de nalbă și albe flori de 
mărgărint, / De parcă-ar fi că
zut pe straturi un stol de flu
turi de argint. / Sfioase-s bol
țile spre seară, și mai sfioasă-i 
iasomia ; / Pe fața ei neprihă
nită se-ngînă-n veci melanco
lia / Seninului de zare strînsă, 
și-n trandafiri cu foi de cea
ră / Trăiesc mîhnirile și plînge 
norocul zilelor de vară".
De aceea e de-aj uns „o floare 
ca să-nveselească-un suflet sin
gur ce visează" iar după ploaie 
florile jubilează solidare : „Se 
războiesc mereu și ele să stă- 
pînească-un ceas pămîntul... / 
•— Dar cine nu-și încearcă oare 
odată-n viața lui norocul ! / în 
van să le despart-aleargă sub 
negrele umbrare vîntul...".
Pe caniculă : „în straturi flori- 
le-s trudite ; un crin din cînd 
în cind se-ndoaie / Și lung pri- 
vește-n sus, să vadă : nu se 
purcede-un nor să ploaie / Dar 
întristat în ternă iarăși își frîn-
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NICOLAE DRAGOȘ:

După atitea zgomotoase încer
cări de eliberare a discursului 
poetic de orice convenții, ulti
ma dintre acestea fiind socotit 
chiar limbajul, după atîtea alte 
efemere dar, uneori, prolife
rante experiențe care vizau în 
mod programatic obscurizarea 
prin dezarticulare a expresiei 
poetice, sau rarefierea ei prin 
conceptualizare și cerebralizare, 
fiecare nouă racordare la iz
voarele adevărate ale lirismului 
prin cultivarea unei poezii care 
să iradieze un autentic suflu 
emoțional se impune ca un re
vers necesar ce se dovedește 
întotdeauna propice pentru a- 
firmarea unei individualități 
artistice. Imperturbabilă la ru
moarea perisabilelor mode, a- 
devărata poezie își urmează 
neabătută calea ei. fără să-și 
ignore sursele originare, rămî- 
nînd esențialmente lirică și vi
zionară în substanța de o ele
vată simplitate în expresie. 
Convergent acestui fertil făgaș 
este și ultimul volum de ver
suri ..Zăpezi fără întoarcere" de 
Nicolae Dragoș. carte ce mar
chează în evoluția acestui autor 
un semnificativ salt calitativ, 
determinat de o mai exigentă 
asumare a actului poetic, de o 
evidentă perfecționare și rafi
nare a mijloacelor expresive ce 
au dus la expurgarea unor ac
cente discursive, retorice care 
se resimțeau în volumele ante
rioare, dar și de rezonanță u- 
mană a semnificațiilor cu care 
sînt investite datele unei noi 
experiențe morale și sufletești. 
De pe o altă spirală a deveni
rii. la zenitul propriei tinereți, 
autorul evocă cu nostalgie tărî- 
mul tot mai îndepărtat, imacu
lat ca și albul ..zăpezilor fără 
întoarcere" al copilăriei, perce
pe cu acuitate scurgerea ine
luctabilă a timpului, exaltă 
sentimentul iubirii sau cunoaște 
tragica înfiorare în fața preca
rității vieții, pîndită de un im
placabil și neîndurător sfîrșit : 
„A fost un om ! Cîți ani prin 
vene / destinul sîngele și-a 
scris ! / și cîte patimi pămînte- 
ne / nu și-a-mplinit ori interzis/ 
a fost un om ! cu ochi mirați / 
vorbea cu soarele, cu munții / 
azi, plini de noapte. împăcați / 
dorm ochii, dorm, sub templul 
frunții."
Trăit cu intensitate, sentimen
tul acesta îl suscită cu atît mai 
mult pe acela, plenitudinar, al 
vieții, al iubirii. Chiar și atunci 
cînd poezia sa dezvăluie ase
menea note grave, ca în ciclul 
de un patos reținut, dar cu atît 
mai dramatic precum cel inti

tulat „Catedrala îngenunchea
tă", autorul își alege un confi
dent al zbuciumului interior : 
„Azi e ziua ta, mult prea iubi
ta mea / ar fi trebuit să te în- 
timpine cu flori la capătul 
lumii / toamna s-a ascuns du
pă / soare și-n frunze tremurîn- 
de / te strigă soarele și nu te 
află nicăieri ! / la capătul lumii, 
florile rid. florile plîng / pentru 
azi... pentru ieri..."
Așa cum o sugerează și titlul, 
materia întregului volum se 
structurează in jurul ideii ire
versibilei deveniri a lucrurilor 
și a existenței, care face ca fie
care clipă, anotimp, vîrstă să 
nu fie asemeni celor prece
dente și nici celor care le vor 
urma, rămînînd tocmai prin a- 
ceasta inconfundabile unele cu 
altele, neuniforme, fiecare im- 
primînd, la momentul respec
tiv, un anume sens și dimen
siune vieții. Tributul pentru a- 
ceastă extraordinară diversita
te a existenței va fi pentru 
poet (ca, de altfel, și pentru 
individ) un acut sentiment de 
melancolie și regret față de 
trecerea și petrecerea lucruri
lor și vieților, sentiment cu a- 
tît mai acaparator atunci cind 
depărtarea în timp de vîrsta 
inocenței și a purității primor
diale devine tot mai mare : 
„nici nu mai știu cind am uitat 
să fiu/ copilul cu păr negru, 
fără grije / cînd, strîns la tîm- 
ple, părul argintiu / războinic 
s-a ivit, în albe schije / pe 
drumuri pierdute, sub tăceri 
uitate / supuse-n nestatornică 
prefacere / aripi călătoresc, în
durerate / zăpezile, zăpezi fără 
întoarcere." („Zăpezi fără în
toarcere")
Invocarea nostalgică a acestei 
vîrste capătă uneori inflexiuni
le unui tulburător descîntec : 
„Melc, melc, codobelc / cum ni 
se scurtară anii / jucînd vara 
cu castanii" ce se încheie cu o 
dorință de a cărei iluzorie îm
plinire autorul e conștient : 
„Cînd mai vii, pe o nuia/ pînă 
sub fereastra mea / melcule, 
lingă perdea ?“ („Cînd mai vii, 
pe o nuia") Alteori, în versuri 
sugestive, de o remarcabilă ar
monie interioară, autorul dă 
expresie stărilor sale în fața 
trecerii timpului, văzută în 
stingerea domoală a unei zile, 
în declinul lent al unei veri : 
„psalmodia prin sălcii vîntul 
lin / eterna lui aducere-aminte/ 
și putrezea-n potirul unui nu
făr/ vara, pierind fără cuvin
te." („Amurg în trestii") sau 
în perindarea ciclică, galopantă 
a anotimpurilor : „Lunecător

pe toboganul verii / cu primă- 
vara-am ris în albe flori,/ am 
putrezit cu toamnele, puzderii/ 
de nostalgii uitind și de culori/ 
nici nu mai știu cam cîte ierni 
trecură / peste nămeții adunați 
in noi / cu mersul ei de pasăre- 
vergură, cum se pieri și iarna, 
în cite albe ploi." („De alb, un 
dans").
Sentimentul de regret față de 
copilăria pierdută, a cărei evo
care reinvie totodată farmecul 
peisajului rustic al locului na
tal (,,E pas în vis poteca din
spre rîu / și satul, ploapă albă 
sub pădure / aud pămintul su- 
rîzind a grîu > apa visind nos
talgice murmure." — „Pămin- 
tul surîzînd a grîu") revine tot. 
atît de frecvent în gama regis
trului poetic ca și acela al iu
birii, celebrată în ipostaze lu- 
dice sau mitice : „Cînd o ză
resc, fragilă cum e crinul / alu- 
necînd sub ploapele pădurii 
între migdali, apare Pan, divi
nul / să-i spună, pentru vremi, 
răcoarea gurii" („Pe fața lu
nii"). în unele din aceste poezii 
pot fi lesne identificate anu
mite accente ale liricii emines
ciene („Lîngă ploapa mea") sau 
argheziene („Cîntec de Orthen- 
sie“). Mai interesante se vădesc 
versurile în care sentimentul 
iubirii este afectat, însoțit de o 
autoironică ostentație („Spre 
dimineață". „O umbră ești", 
„în rugi, fără-ncetare"....... Dra
ma prințesei blonde"). Despăr
țirea vremelnicește însă și dra
gostea, tranșformînd-o într-o 
relicvă din „Scrinul putred al 
amintirii". Poetul glosează cu 
gravitate și inofensivă mînie, 
găsind totuși intolerabilă o a- 
semenea situație : „chem cerul 
să-1 blestem și el nu vine / 
chem marea s-o arunc sudal- 
mă-n ploi / și nopțile-s străine 
fără tine J cînd triști ne știu în 
fața lumii, doi." („în fața lu
mii. doi") Setea sa de statorni
cie, de tot ceea ce se dovedește 
rezistent la eroziunea timpului 
își caută atunci alt temei în 
venerarea naturii, a elemente
lor care-i dau acesteia un as
pect grandios : „Pietrei un imn 
se cuvine/ tăcerii ei știutoare/ 
muntelui — strigăt înalt / lune
cător, în ape sculptat" („Un 
imn se cuvine").
Ca fragmente ale structurii 
metaforice, lacul, muntele, soa
rele, cerul, zăpezile etc. nu al
cătuiesc un simplu fundal pe 
care autorul își proiectează 
propriile trăiri și stări sufle
tești, ci contribuie la închega
rea unei atmosfere lirice. Ver
sul simplu, necontrafăcut, avînd 
o sintaxă muzicală ce-1 face 
cantabil, recitabil în surdină 
reușește să transmită și să po
tențeze fiorul emoțional pe ca
re îl conține această atmosferă.

ADRIAN ANGHELESCU
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ge trupul zvelt în două, / Ce/ 
n-ar da florile să aibă acum ' 
măcar un strop de rouă". 
între poet și natură există un 
fel de tropism psihic : Sunt 
flori care-și înclină boiul și 
mor topite de visare, / Mai sunt 
și ochi ce plîng în noapte și-a
dorm cînd soarele răsare. / Mîh- 
nite-s florile acele, dar jalea 
lor cine-o mai știe ? / Cine-a-n- 
teles cit plîns ascunde sub ochi 
o dungă viorie.
Neîndoios, Șerban Cioculescu 
avea dreptate infirmînd aser
țiunea lui Călinescu „că elogiul 
florilor din în grădină e un ecou 
(prin Samain) al simbolului 
mallarmean. Chiar dacă Dimitrie 
Anghel n-ar fi declarat tranșant 
pe Mallarme „lipsit de sens" și 
aceasta fiindcă n-a atins zonele 
ascunse, diamantine ale autoru
lui După-amiezei unui faun, le
gătura rămîne oricum tributară 
speculației critice fără substan
ță. în schimb Călinescu obser
vă cel dinții neobișnuita sensi
bilitate olfactică la Dimitrie 
Anghel. Mireasmă și epitetele 
blind, dulce revin în poemele 
din în grădină, care fără voia 
poetului se constituie ca un ci
clu, tonul, modulația lirică și 
micul univers animat al flori
lor dîndu-i unitate. Chiar dacă 
multe, de fapt majoritatea, au 

apărut în Semănătorul — unele 
semnate cu pseudonime botani
ce : Măghiran, Rozmarin — nu i- 
lustrează prin nimic ideologia 
literară a grupului, mai cu sea
mă cînd acesta a trecut sub 
autoritatea depersonalizatoare a 
lui N. Iorga. Istoricul ilustru pe 
altarul căruia muzele avare 
n-au lăsat nici o podoabă îi 
reproșa absența frumuseții frus
te, cîmpenești, a peisajului. Nu 
intuia că în grădină se ascund 
umbrele anxietății unui poet 
care iritat de eticheta restricti
vă a criticilor scria : „vrînd-ne- 
vrînd sînt condamnat de mult 
de a fi exclusiv poetul suav și 
delicat al florilor". (Polemici, în 
Seara din 17 iunie 1910). Di
mitrie Anghel făcea observația 
după ce, în 1909, îi apăruse cel 
de al doilea volum, Fantazii, 
unde multe poeme se îndepăr
tează de nota dominantă din în 
grădină, anunțînd admirabilele 
sale proze unde belșugul ima
ginației, scăpată de rigorile 
prozodiei, a cunoscut izbînda sa 
cea mai de preț, cu adevărat 
novatoare. Dar să revenim la 
Fantazii, unde găsim preludii 
bacoviene : „Stau notele-arun- 
cate-n vraf / Că-i trist maes
trul și visează / Lung firele de 
telegraf / S-aud afară cum vi

brează. / Vibrează cele șapte 
fire / Cîntînd același laitmo
tiv / Iar păsări mici vin să 
se-nșire / Ca notele pe-un por
tativ. / Tot una cîte una vi
ne / Și cu un aer de mister / 
înseamnă-așa în note pline / 
Un început de cînt pe cer. / 
Și-atunci maestrul inspirat / 
Bătînd măsură cu măsură / No
tează cîntu-naripat / Citit pe-al- 
bastra partitură".
Sau această primă terțină din 
Ex-voto : Pășește-ncet, să nu 
deștepți tăcerea / Coboară-ncet 
ca-ntr-un cavou pustiu / Și-as- 
cunde-ți bucuria și durerea.
Sau Imnul, artă poetică, ale că
rei prime versuri parcă au su
gerat titlul arghezian Cuvinte 
potrivite : „împerecheri ciudate 
de slove... o cuvinte ! / Ce far
mec se deșteaptă cînd vă ros
tește gura / De n-ați fi fost voi 
oare, atunci în ce veșminte / 
S-ar fi-mbrăcat pe lume și dra
gostea și ura ?“
Deși meditația precumpănește 
în Fantazii, cîteva poeme pre
lungesc melancolia de colora
tură pur erotică din în grădină, 
simbolul fiind floral în „Moar
tea narcisului", „Pastel", „Me
tamorfoză", „Alesul", „Scrisoa
re".
Reîntîlnim notele elegiace, e 

drept atenuate de cenzura in
telectului. Surdina face ca par
titura lirică să aibă mai mult 
mister, o discreție bărbătească 
ferită de „sensibilerie", aminti
tă de E. Lovinescu. Natură me
ridională, amestecul mîndriei 
virile cu sentimentalismul a- 
parține îndepărtatelor straturi 
atavice. Sub soarele meditera
nean, pășind printre chiparoși, 
ar fi trăit emoțiile lui Marsyas. 
în fostul Tomis, unde a rămas 
mai multă vreme în compania 
lui Minulescu și a tradus în co
laborare cu el din Ch. Quărin, 
Henry Bataille, Samain, H. de 
Regnier, poetul nostru, contem- 
plînd înfiorat marea, valurile 
împinse la țărm de capricii eo
liene, se va fi gîndit și la des
tinul suavului Ovidiu, al cărui 
exil înnobilase istoria sciților. 
Poemele „în port", „Visul se
piei", „Reverie", „Darul valu
rilor", „Fantome", „Visătorul" 
țin, desigur, de acest moment 
al biografiei sale. Impresia es
te a refugiului lucid într-o lu
me ciudată, fantazată și condu
să de un alter-ego. Cea mai ca
racteristică și, în același timp, 
hărăzită florilegiului de aur al 
liricii noastre rămîne Omul din 
lună : „Privesc o semuire de 
om în discul lunii ) Un chip bi

zar ce ride privind de sus pă- 
mîntul, / Un vis amar și stra
niu ce-1 au numai nebunii, / Și 
morții, cînd pe buze le-a-ncre- 
menit cuvîntul. / E-un om cu 
bună seamă, e-un chip de om 
e o mască / Dar după ironia a- 
cestei măști s-ascunde / Cea 
mai cumplită moarte ce-a fost 
să-mpărățească ; / Și totuși chi
pul ăsta îl știu de nu știu un
de... / L-am mai văzut desigur 
de mult, dar poate anii / Și-au 
zugrăvit sarcasmul pe marea 
lui durere / Și tot ce-a ars în- 
tr-însul s-a stins azi ca vulca
nii / Ce rîd în discul lunii 
cu-albastrele cratere. / L-am 
mai văzut desigur, și-l știu, dar 
tu, iubită, / Ce te-ai deprins să 
judeci cuminții și nebunii / 
Cînd stai privind pe geamuri 
cu fața liniștită / Cunoști tu 
cine-i omul ce rîde-n discul 
lunii ?“
La această halucinație tragic- 
prevestitoare, Pitya îi putea 
răspunde, dar a preferat să în- 
tîrzie pînă în toamna anului 
1914, cînd chipul său de condo
tier învins a trecut, sub ochiul 
vinovat al timpului, în lumea 
fantomelor.

LIVIU CALIN

Capitol din volumul în pregătire 
„Recitind clasicii".
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ȘTEFANIA PLOPEANU

bun se făcuse grîu!...
Bun se făcuse griul în vara aceea, iubite, 
pe tine chiar te îngropa pîn-la brîu 
mult am vegheat, căci copilul jucîndu-se 
ar fi putut să se piardă prin grîu. 
Cu mîinile întinse el nebun alerga 
spicele scuturînd de har ca un fluture 
iepuri zgorniți din culcușuri săreau 
intr-o parte și-n alta în urma sa. 
Și eu alergam, căci se apropiau 
secerătorii în șir cîntînd 
și tot în șir veneau secerile 
foșnind sfîșietor și plingind 
După copil alergam cu mîinile întinse 
și cu veșmîntul în urmă tîrît pînă-n zare 
căci mă temeam, mă temeam să nu-i secere 
fiului meu crudele picioare 
și se făcea că am ajuns prea tîrziu 
o miriște albea la picioarele mele 
greierii puneau întrebări prin somn 
și tot ei se mirau de ele 
frică mi-era să plîng în acea liniște 
și de aceea m-am întins să mor 
însă fiul meu rîdea ștrengărește 
înalt stătea lîngă griul tăiat 
și haine avea, de secerător.

cum se făcuse ziuă
Cum se făcuse ziuă în copilăria mea 
cred că am văzut primul lucru frumos — 
mama mă ținea în brațe dar nu se vedea, 
doar paiele, paiele galbene pe jos 
cu un vițel umed, sîngerînd în așternutul lor 
și fără să vreau voi adăuga mult soare. 
Ochii boilor erau adinciți 
în limpedele unor amintiri trecute 
nici eu nu mă văd, deși eram undeva, 
aici, aproape, înlăuntrul vocii mele 
cu care acestea mi le spun.
nu știu de unde curge o apă a morților 
auriul și roșul stingînd în cleștar 
îndepărtat, vițelul c un animal fantastic 
lăut în piatra de pe inelar 
întîmplător vocea mea a rupt prima silabă 
încrustind totul în ea și acum 
să atirnăm această imagine în văzduhul negru 
cc se întoarce pe urmele mele.

dintre noi unul
Dintre noi unul era altfel 
în aburul serii 
în răceala izvoarelor 
cădeau privighetori 
pocneau melcii 
cineva avea hainele umplute cu aer 
pielea umplută cu aer 
carnea umplută cu aer 
oasele și vinele umplute cu aer 
căci se vedeau semne 
pe pietrele de pe margine 
semne de exclamare 
stăteau șopîrlele în două picioare 
un foșnet de gindac spunea 
indiferent că iarba s-a uscat 
desigur, dintre noi toți 
cineva era altfel.

RAPSODIA DOBROGEANA «
fragment din romanul „intersecții" de MIRCEA BRĂTUCU

Aștepta sosirea lui Basil.
Dimineața, așa cum se desfoia 
ea aici, pe culmea asta teșită 
a bătrînilor munți dobrogeni, 
era frumoasă. Tare frumoasă. 
Printre știrbiturile mari ale 
decorului de stejari se simțea 
unduind viniul. .și mirosul, și 
gustul straniu trimise de apele 
mării, și de ale Dunării, și de 
spinările somnoroase, larg în
covoiate ale codrilor. Stejari 
bătrîni, răzlețiți sau adunați 
in pilcuri rare, ușor înclinați 
pe-o coastă sub bătaia nemi
loasă a crivățului atîtor ierni 
petrecute, zvîrleau pete lungi de 
umbră. Trunchiurile și cununile 
lor de frunze lăsau goluri mari, 
prin care, ca prin niște ocheane, 
se desenau fragmente din pri
veliști mai indepărtate. Către 
răsărit, în adîncimi nesigure, 
acolo unde soarele, pină a nu-și 
începe călătoria de o zi, se scal
dă în marile lacuri ale Dobro- 
gei. jaruri de diamante ardeau 
alb. Și se topeau cu scăpări uri
așe, atît de biruitoare incit 
frunza rară a stejarilor dinspre 
acea parte se mistuia cu desă- 
vîrșire în para lor. Către mia- 
ză-noapte. crestele pădurilor 
vinăt-negre coborau trepte una 
după alta, în valuri tot mai 
întunecate, tot mai înghesuite 
unele intr-altele. Dincolo de ele. 
cînd și cînd, lucind mat în bă
taia luminii de dimineață. se 
lăsa văzut cursul leșios al ve- 
chiului Istru — eșarfă de ar
gint, pe care cine știe ce nimfă 
a locurilor aceste, fugărind mi
tologice turme de mistreți pe 
sub poalele pădurilor, a pier
dut-o de la cingătoare. Sălbati
ca zeitate silvană...
Cu pleoapele grele de prea mul
tă beată plăcere, Iatan s-a 
oprit în sine, surîzindu-și : nu 
așa, nu bucolică, nu bătrînă 
și ștearsă stampă de muzeu 
este Dobrogea mea !...
Patima pentru acest colț de 
țară nu era nouă la tinărul Ra
du Iatan. îl prinsese cu vreo 
opt, zece ani în urmă, cînd. 
încă elev la liceu fiind, el și 
Gigi Mănărea, pe bicicletă, în 
fiecare vacanță de vară, luau 
sub roată drumurile mari și 
mici ale Dobrogei. Plecau pe 
cîte o săptămână sau două, cu 
sacul de drum la șold, fără să 
știe nici ei singuri încotro anu
me. Erau gata oricînd, de dra
gul neprevăzutului și al necu
noscutului, să părăsească o șo
sea pentru un drum colbăit sau 
un drum pentru vreo potecă 
șerpuitoare.
Adunase astfel elevul Iatân 
Radu sumederjie de impresii și 
imagini, dar toate ședeau învăl
mășite într-o nemaipomenită 
dezordine, din care nu putea 
alege nimic, decît poate simpla 
plăcere turistică a vagabonda
jului pe bicicletă. Ordonarea 
noianului de impresii, putința 
de a le înseria, de a le da cap 
și coadă, miez și coajă și sîm- 
bure, de a le găsi un principiu 
ordonator — toate acestea aveau 
să vină pină la urmă, însă pe 
neașteptate, într-o zi de vară, în 
fundul unui găvan de piatră 
din spre Adamclisi, unde a fost 
dat să-l întîlnească pe omul ca
re, ca un vrăjitor, cu un singur 
gest, avea să-i dezvăluie din 
ce culori și sunete, din ce par- 
fumuri și izuri, din ce alte felu
rimi de senzații complicate se 
alcătuiește frumusețea cu totul 
și cu totul stranie a Dobrogei, 
neîntilnită în vreo altă parte a 
țării.
în ziua aceea pedalaseră mult, 
prin locuri aspre și grele, nă
dăjduind să nimerească la A- 
damclisi. Din spinare de deal in 
spinare de deal, din vale abrup

tă in vale abruptă, sub arșiță 
și fără merinde, către amiaza 
s-au văzut ajungînd la niște 
cișmele gemene, virite intre do
uă boturi de canara stearpă, 
lingă niște salcimi zvelți, cu 
coroana înaltă. Totul părea a fi 
o oază de umbră și apă rece, 
dincolo de care se cuvenea a 
trece numai luind odihnă. A- 
mîndoi intr-un gînd, au mas 
in potcoava aceea de piatră, să 
se răsfețe un timp. Și mîind ei 
acolo, i-a cuprins somnul. Și 
dormind ei, orele au trecut ne
simțite, pină aproape de seară. 
Se pregătea un dulce sfîrșit de 
zi, dar ei, încă nedesfăcuți de
plin din păienjenișul somnului, 
doar dacă dezlipeau cite o clipă 
pleoapa și o închideau repede 
la loc, strivind în gene lumina 
mătăsoasă a ceasului din spre 
seară. Cișmelele cîntau laudă 
lenevirii. Iar de cine știe de un
de. de pe drumul care, ocolind 
clonțurile de rocă, se împleti
cea pe firul văii, se zvonea un 
păcănit de căruță dobrogeană, 
moale și limpede, atît de ciu
dat și de amăgitor incit s-ar fi 
zis că nu ține nici de trezie și 
nici de lumea cea aievea, ci de 
visările jucăușe din cugetul ce
lor doi adolescenți : note meta
lice, de fier deseîntat, clătinate 
și armonioase, umblînd din mal 
în mal, izvorind din niște clo
pote tainice si umplind locul 
cu muzica lor.
Cei doi tineri se lăsau astfel 
răpuși de farmece, cînd. deși 
știau că nu se afla nimeni în 
jur, au auzit un glas rostind 
limpede, ca lîngă ureche :
— Să poposim la cișmele, moș 
Zeidula. Vreau să privesc iar 
înserarea din locul acesta. Nici
odată n-am să mă satur.
Coasta dimpotrivă a mai zvîr- 
lit o dată ecoul „n-am să mă 
satur", după care totul s-a stins 
ca și cum nici n-ar fi fost. Nu 
se mai auzea nici păcănitul me
lodios al căruței. Rămăsese 
doar gîlgîitul cișmelelor, acum 
ridicol ca un ison după ce și-a 
pierdut cîntecul. Iatan a sărit 
cel dintîi în capul oaselor, să 
privească în toate părțile, za
darnic. Apoi, ca pentru a nu 
destrăma vraja abia țesută, a 
șoptit tovarășului său :
— Ai auzit ? Astea trebuie să 
fie duhurile serii.
Mai molîu și mai puțin imagi
nativ, Gigi Mănărea s-a rosto
golit pe-o coastă și, făcind miș
cări să-și dezmorțească brațul 
avut drept căpătîi, a bolborosit, 
netulburat :
— Ce pot spune eu deocamdată, 
e că simt o foame de lup. Dacă 
duhurile serii vin cu ceva de-ale 
gurii, să vezi tu cum stomacul 
meu are să se bucure de întîl- 
nire. Iar dacă duhurile sint nu
mai duhuri, atunci, tipule, 
n-avem de ce să mai întirziem 
lingă cișmelele astea cu apă 
chioară. O ștergem de-aici, să 
dăm de-un sat pină nu mor de 
foame. Știi tu ce-mi stă acuma 
in cap ? O mămăligă caldă și 
un scrob din zece ouă.
— Puteai alege o mîncare mai 
scrobită.
— Mai scopită.
— Mai scopită.
S-au hîrjonit așa minute in șir, 
însoțind replicile cu cîte un 
ghiont și cu tertipuri de luptă, 
bune pentru dezmorțeală, cînd 
deodată, ca la un făcut, ca în 
montările de feerie teatrală, vil- 
ceaua s-a umplut iarăși de cîn- 
tarea de mai nainte, pe cînd din 
stînga, de după botul de deal 
care îi ascundea cu cișmele cu 
tot, s-a arătat căruța fermecată, 
cintătoarea, trasă de doi suri 
în trap ușor. Acoperite de cru
pa înaltă a cailor, duhurile se
rii nu puteau fi identificate 

decît prin ceea ce purtau pe 
cap : o pălărie de pai negru, 
cu borul larg, țeapănă și pră
fuită, iar în dreapta ei, un vîrf 
de fes decolorat de vechime, 
ros pe muche și prăfuit, din al 
cărui mîndru ciucure nu mai 
rămăsese decît țîmburușul de la 
rădăcină.
Prima impresie spunea că greu 
se putea nepotrivire mai izbi
toare decît între moș Zeidula
— căci el trebuia să fie purtă
torul fesului —, și omul de sub 
pălăria de pai negru, care, timp 
de două ceasuri cît a stat și a 
vorbit cu tinerii bicicliști, n-a 
găsit cînd să-și spună nici nu
mele, nici ocupația.
Moș Zeidula era un tipar de om 
mărunțel, uscat ca pămîntul vă
ilor aceste. Privea cu ochi mici, 
spelbi și tineri, depărtați de 
rădăcina nasului, sub sprincene 
abia creionate. De sub acești 
ochi mongolici porneau în lă
turi pomeții, subțiri, dar atît de 
proeminenți, de înalți, de ase
mănători cu două cucuie, îneît 
lui Iatan îi venea mereu să-1 
întrebe prin ce accident le-a 
dobîndit și, dacă ele nu-1 dor, 
cum de nu-1 dor. Obrajii cobo
rau prelung, cafenii de rume- 
neala soarelui, în veșmint de 
barbă rară și albă, ușor aurită 
cu fum de tutun. Nas fin, cu 
nările subțiri. Gura mică, ușor 
căzută la colțuri, sub mustață 
zveltă. Buze subțiri, desenate 
ferm, cu penița. Capul sta pe 
un trup drept ca o luminare, cu 
picioarele adunate cruciș dede
subt, tătărăște. Statuia aceasta 
vie asculta totul cu răbdare se
nină, de înțelept, fără a cheltui 
decît rar o vorbă, într-o româ
nească frumos stricată.
Dimpotrivă, purtătorul pălăriei 
de pai negru era clădit din foar
te mare belșug, fără să fie gras, 
ci numai ciolănos și cărnos la 
dimensiuni de Hercul. Dacă 
n-ar fi fost înspicarea căruntă 
a tîmplelor, ci numai ochii de 
un albastru deschis, impresio
nant de limpezi, și obrajii cu 
voalul larg și neted, ușor tran
dafirii, s-ar fi crezut că e un 
copil crescut peste fire, grăbit 
să treacă în rîndurile oamenilor 
copți. Abia cînd vorbea, făcînd 
să curgă timbrul bărbătesc al 
glasului, mai punea, lîngă argin
tul de la tîmple, încă un semn 
al vîrstei adevărate. Iar de vor
bit, vorbea fără economie, cu 
gesturi multe și largi.
Purtătorul pălăriei de pai ne
gru s-a mirat și iar s-a mirat 
să afle, din convorbire, că niște 
tineri atît de iubitori de excursii 
sînt ca și orbi la locurile prin 
care trec.
— ... Cum așa ? De exemplu, 
înserarea asta de-aici, de la ciș
mele, chiar nu vă spune ni
mic ?... Coasta asta care coboară 
în fața noastră... Uitați-vă la 
ea !...
Vorbind așa, omul cu pălăria 
de pai negru întinsese brațul 
drept, cu degetele răsfirate, ca 
un prestidigitator sub a cărui 
mînă peisajul trebuie să capete 
înfățișări nebănuite. Iatan tă
cea. rușinat și de propria sa in
competență, dar mai ales de 
nepăsarea totală a lui Gigi Mă
nărea care, tocmai acum, sclav 
de bunăvoie al stomacului, se 
năpustea cu toată ființa-i asupra 
lipiilor proaspete, asupra ghlu- 
denului și asupra pastramei de 
batal, crudă, înșirate de moș 
Zeidula, cu delicatețe, pe niște 
întunecate foi de brustur. Gigi 
Mănărea mărturisea astfel, prin 
act și fără pic de reținere, că 
pentru el panairul de la Medgi
dia, de unde veneau aceste sim
ple bunătăți, grăia mult mai 
puternic și mai cu folos decît 
subtilele înțelesuri ale coastei 
de deal arătate de mîna presti
digitatorului.



1 stăpînirii
V ® «0 J • •arii materiei
zența combinatului a determinat mutații esențiale în în- 
sâși viața oamenilor, în structura mentalității lor, a operat 
o serie de schimbări fundamentale în destinul locuitorilor. 
„Victoria" reprezintă o adevărată victorie asupra vechii 
structuri a ocupațiilor care părea din moși-strămoși imua
bilă. Oamenii și-au însușit profesii noi, dictate de coman
damentele epocii noastre. Au apărut constructorii, de ac
tivitatea cărora este legată însăși transformarea radicală 

■ a vechiului peisaj al țării, au apărut energeticienii, au apă
rut chimiștii. Fostul țăran a învățat formulele severe, com
plicate ale prefacerii unei substanțe într-alta, și nu puțini 
sînt, la „Victoria" acei care au ajuns, după vrednice și de 
laudă eforturi la titlul de inginer. Este în aceasta încă o 
pro^ă a chipului în care dezvoltarea industrială a țării
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noastre înrîurește viața oamenilor, făcîndu-i să tindă spre 
determinări superioare.

☆

O simplă cercetare a listei produselor fabricate la Com
binatul chimic „Victoria" și a căror calitate este atestată 
de marca fabricii, de acel „V" sinonim cu înalta profesi
onalizare, cu seriozitatea și promptitudinea comercială este 
revelatoare. Combinatul livrează mai mult de 70 de pro
duse, extrem de căutate atît în țară cît și peste hotare. 
Mase plastice, metanol, rășini sintetice, amoniac, adezivi

ureoformaldehidici — iată numai citeva dintre produsele 
combinatului care, prin înalta lor competitivitate, s-au im
pus definitiv atenției celor interesați. Este de la sine în
țeles că activitatea asiduă a colectivului de muncitori, teh
nicieni și ingineri nu a întîrziat să impună emblema com
binatului atît pe piața internă cît și peste hotare. Produ
sele de la „Victoria" sînt extrem de căutate în Austria, 
Cehoslovacia, Albania, Republica Populară Chineză, în 
Italia, Suedia, Grecia, Israel, Iugoslavia, Ungaria, într-o 
sumedenie de alte țări. Desigur, rezultatele acestea încu
nunează, pe lîngă activitatea industrială propriu-zisă, și o 
intensă muncă de cercetare științifică, asigurată, în cadrul 
unor laboratoare extrem de bine utilate, de către un corp 
de ingineri și tehnicieni de înaltă competență. Cît este 
de utilă această activitate se poate vedea fie numai și din 
faptul că două treimi din produsele combinatului sînt cer
cetate și asimilate în laboratoarele acestuia. în acest con
text, înființarea Centrului școlar adiacent combinatului, 
care pregăteșe operatori chimiști, electricieni, lăcătuși etc., 
este cu totul grăitoare. Incit, în ansamblul său, Combinatul 
chimic „Victoria" este nu numai o citadelă a chimiei apli
cate, ci, totodată, și un imens laborator de înaltă serio
zitate științifică.

z\
COMBINATUL 
CHIMIC 
„VICTORIA" 
PRODUCE:

AMONIAC — ACID AZOTIC 98% — HIDRAT Șl SULFAT DE 

HIDRAZINĂ — ACID SULFURIC TEHNIC, FUMANS (OLEUM) DE 

ACUMULATORI — SULFAT DE SODIU TEHNIC — FORMALDE- 
HIDĂ TEHNICĂ 29% și 37% — HEXAMEȚILENTETRAMINA TEH
NICĂ Șl FARMACEUTICĂ — ADEZIVI UREOFORMALDEHIDICI 
PENTRU INDUSTRIA LEMNULUI — RĂȘINI UREOFORMALDE- 
HIDICE MODIFICATE.
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produselor. Importante

Hațeg.

calcar
n

tenor 1

, fara
He

osos
use-

Casete cu intarsie — producător F.I.L. Brad

oa-
industria locală de

melam

re,

F.

dusele I.J.I.L. D^^^xiny^ 
nimă afirmă dre
cestor produse, trăinicia 
crătorilor din in 
reană este să im

a a-
lu-■ I

Cameră combinată „Hațeg" — producător F.I.L.

1 s 
mese rotunde, n 
bucătărie 
bucătărie

armonie visată înl

rucție

O tradiție prestigioasă constituie cer
tificatul de calitate al produselor rea
lizate de fabricile de industrie locală 
din județul Hunedoara.
F.I.L. Brad, Deva^ Hațeg, Hunedoara, 

 

Orăștie, Petroșani^sînt tot atîtea nu
me de marcă ale
Nu uitați. 
Nici o c<
livrat

anuale 
ă F.I.L.

amin fără 
.I.L. Deva, 

ană livrate 
cuiere din 

. Orăștie.
fărq/ prelată auto

ÎNTREPRINDE]
produce și livrează

contenit gama
succese au dobîndit fabricile de indus
trie locală din județ în ramura metalur
gică, în producerea de materiale pentru 
construcții, în prelucrarea și industria
lizarea lemnului, în confecții de textile 
și pielărie, în utilizarea maselor plastice, 
în ramura alimentară etc.
Foarte variată este gama confecțiilor

gamă largă de produse i

Nici un 
dulapmi 
fără pfppume s 
de F.I.Î. Hune 
fier forîlat livr 
Nici un 
realizată
Rețineți: 
mobilier, 
vată sa 
tablă, t 
nisip metallj 
doar cîteva i 
livrare în 197 
țeană de ind-.țst. 
Dr. Petru Gro 
1 33 26, 1 18 51 
în anii sociali: 
pe plaiurile hunedorene a înregistrat un 
puternic avînt, o curbă mereu ascen
dentă, ridicîndu^și mereu ștacheta efi
cienței și calității, diversificîndu-și ne

triaflă, saltele cu
i burlane din 

5 200 — 0 800, 
turnătorii sînt 

fentele oferite spre 
treprinderea jude- 
locală Deva, str. 
4, telefon : 1 30 72,

metalice, răspunzînd unor multiple ne
cesități, publice sau casnice, gradul de 
utilitate și durata de utilizare fiind op
time : dulapuri metalice, uși, rezervoa
re, de 1000-4000 1., bănci școlare, bănci 
parc, scări, tabureți, mese, cuiere, lam
padare, aplice, suporturi pentru flori, 
porți metalice și garduri, garaje metalice 
pentru autoturisme (in 3 variante), că-

rucioare, plite, grătare, indicatoare etc. 
Pentru cei care cunosc și folosesc pro- 

,ere 
tate 
bițit 
hm
uti ității 

cu atributul buni Iui gist, realizând 
de slujitorii lui| 

faistos mgcmăn^^l tilului 
sul. De aceea, a d 
lor executate în 
este frumosul. „

ar lucra, 
mase plastice, pi^^M 
știu să pună nu |1M 
cepere, dar și ar 
mint și dobindest^^ 
musețe, bogateleB_ 
și meșteșugurilo^B 
meleagurile lor. S 
energiile, priceper^H

t primă

^Hilitale u proc

er, li 
iedor^_ 

sîrguință si Ipri- 
tfel nu se
carate de 

diții ale 
pulare de pe 
>mul a înnobilai 
aptitudinile

menilor din aceas rte a țării, 
musețea inimii, istețim^^fc uge 
hărnicia mîinilor «MBif W^.lin. 
valorile materiale create pe aceste me
leaguri, între bunurile realizate aici, se 
numără și produsele fabricilor de indus-

trie locală. Nu 
manual, după m 

enerațiili 
orilor, ci 

mochet 
nu num 
unde, cu 

combin
c, biblio 
uri, splei

și

neti
^■id.

1366, 1793,
■ ombinat 

iotfe| a „Crișul 
de rtuc s 
„Ponor 

îlegant"

urnir
Do mitoi

uri „
rol xa
F.I str. L

60, 1 14 61, 
vrează : 
ieră combin

Unitate autoservice



DEVA ’74 DEVA ’7
JEA DIE INDUSTRIE EOCAEA
prin fabricile aferente

spunzînd unor cerințe variate

i covoare, lucrate 
j transmise de-a 
n culorile cerulu 
rovoare și carpete 
raperii din pluș, 
casete cu intarsii, 
adieri elegante, ci 
cu furnir de nuc 
dormeze, șifonie- 
executate.

ilor nr. 5, tel. 1409 
duce si livrează : 
rișul“

soție
f tnnir exotic 

saltea clasică sau

etru Groza 20, tel. 
J, 1 32 22, produce

rad“

Canapele „Nora 2“
Mobilier pentru școli, bănci și cuiere de 
fier, tabureți de metal sauJemn. du
lapuri și mese laborator, mesr i scaune 
cantină, produce si livrează lă c 
F.I.L. Hațeg, HAȚEG-NALAf str\Rîul 
Mare 53, tel. 233, 
ca și: catedre școlare, 
corp și două, mese pen 
scris, biblioteci-cabinet, 
etc.
F.I.L. Orăștie, str. N. r 
tel. 190, 191.
este specializată între 
ții metalice, pro^^^£ 
garanție a confortului 
Rețineți:
porți și garduri metalice, uși, măsuțe 
fier forjat, cuiere, lampadare, aplice, 
suporturi flori, felinare, etc., ca și: 
produse de tîmplărie: scaune tip „Sna-

Petroșani :

gov“, scaune pliante, etajere, flori, mă
suțe pliante etc.
F.I.L. Hunedoara,
2507 _____

str. Moldova 10, tel.

treprinderii județene 
o pondere deosebită

cadrul
■trie local

a ce priveșfe materialele de con- 

 

strijftii : prefalyicaie pentru garduri, 

 

gq/aje etc., gr^i/.i pentru poduri, stîlpi 

 

ntru hale ii dustriale și căi de rulare, 

 

ane beton Jîrmat ș.a. Ca de altfel și

Viteazu 1, tel.

Jtuce stîlpi beton armat, borduri 
lăci diferite, copertine etc.
i, însă, mobila produsă da F.I.L.

Camera combinată „Transilvania"
Biblioteca tip „Jiul"
Combina muzicală

soție
alonjabile, mese

â

N
In orice împrejurare? i n orice

produsele întreprinderi

>VWWW\AAAAA/WWWWWVWWWW\A

Suport din fier forjat, tip II, pentru flori — pro
ducător F.I.L. Orăștie

și :
Camera combinată tip „P 71“ 
toate cu furnir la alegere, de fag, de nuc 
sau exotic.
Numeroase și variate sînt produsele in
dustriei locale din județul Hunedoara. 
Interesante și de o deosebită calitate, 
răspunzînd necesităților și gusturilor

producător

împrejurare

Recipient pentru gunoi,
F.I.L. Petroșani

e industrie locală Deva
Publicitate „T()MIS‘ , redactată de V. POENARU
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apoteoză a 
aici in rivna 
a destinelor 
altădată de

Perceput la dimensiunile epocii contemporane — și născut 
sub ochii noștri, ca o mărturie vie a forței de concepție a 
socialismului _ orașul Victoria se înfățișează ca o vigu
roasă cetate a chimiei, înscrisă pe coordonatele dezvoltă
rii moderne. Situată intr-un peisaj dominat de siluetele 
magnifice ale munților, Victoria, oraș cu nume simbolic, 
încifrînd în acest toponimic semnificațiile profunde ale 
anilor noștri, trăiește din plin pe liniile de forță ale pre
zentului. Mîna harnică a omului a răsădit aici blocurile de 
locuințe, elegante, zvelte, mărturie a adaptării materiei la 
ne oile societății. în afară de clădirile acestea armonios 
dispuse după legile unei geometrii urbanistice bine gîn- 
dlte, există însă aici încă o prezență fundamentală, intim 
legată de sensurile toponimului : peisajul este dominat de 
imenșii cilindri ai turnurilor instalațiilor industriale. Căci 
orașul Victoria este o localitate pusă sub semnul chimiei, 
sub semnul zămislirii de valori superioare din bogățiile 
atît de bogatului pămint românesc, sub semnul înnobilării 
materiilor prime cu caratele industriei moderne. Numele 
de botez al localității reprezintă o adevărată 
muncii, este sinonim cu biruința oamenilor de 
ier de a-și acorda destinul la înalta vibrație 
patriei întregi. Intr-un cadru natural, stăpînit 
geologia primară a munților, se dezvoltă azi, una dintre 
c«¥e mai puternice ramuri ale industriei românești, indus-

tria chimică, al cărei ritm de creștere este expresia a în
suși avintului nostru către mai bine.

☆

O apreciere realistă, exactă a acestei dezvoltări o ^con
stituie cuvintele secretarului general al partidului, tovară 
șui Nicolae Ceaușescu, care arăta : „ritmuri mai înalt» 
care ajung la circa 16 la sută, s-au realizat în ramurile 
care asigură accelerarea progresului tehnic, modernizare» 
producției și ridicarea calității produselor, cum sînt indus 
tria construcțiilor de mașini, chimică, precum și industrie 
ușoară". Aceste cuvinte, expresie a unui penetrant simț d< 
apreciere a realității, atestă pe deplin rolul de mare în 
semnătate pe care îl are industria chimică în ansamblu 
economiei noastre, ca factor de accelerare a progresuly 
tehnic. Iar Combinatul chimic Victoria este, la rîndul său 
unul dintre cele mai importante eșaloane ale acestei in 
dustrii atît de intim legate de viața economică a Români* 
socialiste, atît pe planul producției interne, cît și pentn 
calitatea și cuantumul livrărilor către piața internațională

☆

nu peste multe zile, chimiștii de la Victoria vo 
două evenimente : localitatea va ajunge la vîrsti 
decenii, iar combinatul va împlini un pătrar d< 
la intrarea in funcțiune a primelor instalații. Di

Este cu deosebire semnificativ faptul că in anul în car» 
vom păși 
sărbători 
de două 
secol de 
ferența de cinci ani este ea însăși semnificativă : între 
prinderea industrială a adus cu sine dezvoltarea orașului 
a generat, cu puterea sa de atragere a oamenilor, o noui 
localitate pe harta țării — la vremea respectivă, o adevă 
rată premieră urbanistică. Orașul Victoria în relație indî 
solubilă cu inima sa industrială reprezintă un exempli 
limpede de modificare în slujba omului a peisajulu 
natural, cu datele sale primordiale lipsite de sensurili 
înalte, nobile, ale prezenței umane. Pe de altă parte, pre



mentul cu care 
aceste scări în 
cit timp ? Pen- 
voise, ori numai 
rbă față de tine, 
. Bim-bam al a- 
asupra covertei, 

copilărie, tu și 
îlamace pe apele 
te groase legate 
dna, cățărîndu-vă 
|cara de pisică, 
andă, timonierul 
ițată și ochi dră- 

tînăr încă, cam 
ăsta ?, o hodo- 

buni în el de te 
monierul, ți se 
:a un vis. Marea 
asta era treaba 
mîneau oricum cu 
valurile în deri- 
visată blind, ca 

:agăn, tu gindeai 
pți cu ea, să te 
, să-i inspiri ae- 

în larg, tot mai 
nu era imposibil, 

ște teritorii pro- 
a lung și-n lat,
i parîme, săreați 
apă, cine știe să 

-fai bine ?, e o 
acâlo în larg e 
ea bărbosul. Și 
dată, la Monro- 
Jgșt matale la
țică ? se băga 

lit, Spiros muca- 
ieau caile o șo-
ii după^Kne de 
a ne dă mîncare, 
îștoaică, timonie- 
precizie studiată 
idărea pe bătrîn, 
, cum era pore- 
li cum poate sta 
u piciorul lui de 
>tie, băiețaș, îți

marea te suge 
;e îmbibă cu sa- 
e perpelește la 
îață și te dez-
i mare la alta,
ai scăpat de o 

: un taifun, tre
nă de fier înve- 
șarpe, ha-ha, și 

s îți plăcea bă- 
față sfarogită de 
/ cocîrjat, sprîn- 
ochi negri, mici, 
e r i, vroia să 
ă : te sperii de 
i, mie îmi pla

ca matale. Spi- 
lul său, ca un 
i : îi place, auzi, 
lie nu, eu o bîr- 
olit de babalîc, 
haz, nu glumă, 

o dată să vezi, 
Saliacra, poate o 
țel, atunci să-mi 
r toate astea ră- 
pume * ale amin- 
in decor, marea- 
:, se îndepărtase, 

imposibilă, ca 
dinți. Putea și 

dată, la Monro- 
erau punțile 

al tău. Pentru 
u cît marea vo- 
ntimplarea, oar- 
urai în gînd ca 
. De la început, 
icul, matca pie
ilor, avea o lu- 
-ris, emana bu- 
f£ecut ? La nai- 
reala, aici ți-e 
capăt, poți fi la 
ici. Era gîndul 
uttoai gîndul cel 
lină, cel care se 
atît. Marinar de 
gînd, ca un acid, 
ai știut că vei 

lai termenul e- 
ut, coborînd zil- 
iversînd incren- 
,r, scuturat de 
ri posac, scurtind 
stivele de che- 

silozurile, o ma- 
uturoase, deslu- 
■ile, ca niște an- 
unde vine și ce 
as, salutîndu-ți 
jîind cu palma 
păsător la miș- 
Lor, pășind pe 
H tău ușor iden- 
ț si un pic ca- 
vfeo fetișcană 
ca epistat. De 

ut totul ; aștep- 
mereu mai de- 

!, nimic nu pu
să uiți, ca o re- 
■țele, frumoasă 
■etragere, și va- 
de la o vreme,

știai, numai termenul nu l-ai 
prevăzut, e în firea oricui să 
amîne termenul, Să 
nu se gîndească la el, să-1 a- 
lunge. Știut pe de rost, ca un 
școlar cuminte lecția, ca și cum 
marea nu ar fi fost nimic. O 
voce venea să repete : dacă nu 
ai fi văzut mările, dacă nu 
le-ai fi cutreierat în lung și-n 
lat. Pleasnă de bici. De la un 
timp, casa în care stai, garni
sită cu toate podoabele evoca
toare, dar stabilă, grozav de sta
bilă, ți se pare o minune. E 
bine pe țărm, te întinzi în pa
tul larg și moale, dormitezi ca 
un pensionar oarecare, mulțu
mit de pensie, ori visezi cu ochii 
deschiși, îți închipui că te afli 
în larg, undeva, în mările su
dului, poți să faci apel la colec
ția de ilustrate, la micile su
veniruri, culese prin porturi, o 
pipă din spumă de mare, un 
vas mic de jad, o figurină de 
fildeș, o amuletă, ce strașnic 
ne-am descurcat atunci, îți aduci 
aminte o întîmplare cu Caria, 
ca și cum uraganele ar fi a- 
mante, înjuri și rîzi de unul 
singur, ha-ha, ca Spiros, al dra
cului hău fusese, era să ne 
facă țăndări, pină la urmă am 
scăpat teferi, umblînd ușurați 
pe marginea prăpastiei, ba am 
salvat și pescadorul ăla amărît. 
într-un tîrziu adormi și visezi 
că patul larg și moale se în
gustează, pereții camerei se des
fac, apar în jur defilele mă
rii, dormi pe o rină și parcă te 

odată, la monrovia...
nuvelă de OCTAVIAN GEORGESCU

zgîlțîie cineva, ți-a sosit ceasul 
să stai de gvardie pe punte, sus 
e întuneric bocnă și un frig pă
trunzător și tăios, bei un rom 
din sticla ce o ții în buzunarul 
de la spate, ca pe un medica
ment, tot e mai bun ca rachiul 
ăla care fierbe ca un acid, te 
freci la ochi bucuros că ai 
să apuci un nou răsărit pe ma
re, dar curînd îți dai seama că 
a fost o amăgire, sucești co
mutatorul, în cameră năvălește 
o lumină blîndă, lăptoasă, ești 
acasă, în cadru strict domestic, 
și deodată te apucă așa ca 
o furie că nu ești acolo în larg, 
că putrezești, om plin încă de 
putere, într-o casă mult prea 
stabilă, îți pare rău că nu ai 
croit-o din fibre extensibile, să 
se clatine în vînt ca o corabie. 
Și dacă te simți bine în casă, de 
ce te trezești în toiul nopții și 
umbli ca un somnambul de-a 
lungul pereților, de ce ieși a- 
fară încercînd să ghicești prin 
întuneric fața mării și aștepți 
surescitat să se crape de ziuă 
ca s-o poți tuli la cuterul tău 
de la ghiol ? E un lucru bun 
cuterul, să întinzi pînzele, să le 
manevrezi cu dibăcie, un pale
ativ, desigur, cu infuzii roman
tice. La vîrsta ta e posibil să 
fii un fel de Thor Hayerdhal, 
dacă asta ține de vîrstă și nu 
de inimă, nu există termen, 
răzbește gîndul îndrăzneț, unul 
de 70 a înconjurat lumea pe o 
bucată de scîndură. marinarii 
să fie puși să-și întrebe fiecare 
inima, nu pensie de vîrstă și 
nici de boală, ci pensie de ini
mă : dacă ai încă inimă pentru 
mare, pentru mare, ca pentru 
dragoste. Erai acum dincolo de 
silozuri. Marlinul se legăna în 
parime, vopsit proaspăt, arăta 
tînăr și zvelt. Era o poreclă 
duioasă. Iți amintea un vo
iaj la Havana, sau poate că..., 
nu, la Philadelphia fuseseși pe 
altul, mai mare, e posibil să 
uiți, se certă el în gînd, să vină 
o vreme de bîlbîială a memo
riei și să te faci de rîsul lumii, 
încurcind borcanele ?, aiurea, 
conchise, jungla știută copac 
după copac și iarbă de iarbă, cu 
toate semnele trecerii atitor ji
vine, știință transmisă de bă- 
trîni celor tineri, ca o carte 
nescrisă, tot așa noi, cu fiecare 
palmă de mare, cu orice scobi
tură în țărm, cum se arată de 
departe un vapor, un ostrov, un 
port, cum se ocolește un lanț 
de stînci submarine, o pilnie 
turbionară, peretele în viteză 
nebună al unui ciclon. Cel pu
țin dacă mi-aș fi făcut casa aici, 

deasupra, gindeai, înconjurînd 
cu o privire promontoriul, cu 
un ochean bun puteam privi va
sele dimineața, în nopțile cu 
ceață, cu hulă, aș fi ascultat 
vaca mării, îți venea să rîzi nu 
alta, haz de necaz, uleioasă, ma
rea zăcea lingă tine, salve, bă- 
trîne. Era un secund de pe un 
cargou de 14,5. Vi se încrucișa
seră de multe ori drumurile, 
semnale de salut prin aer, era un 
băiat bun, poate puțin înfumu
rat, dar cine nu e cînd e tînăr 
și fără griji, bucuros acum că 
te vede, cum te simți ? Bine, 
pe dracu’, se întîmplase să stea 
la aceeași masă, la un pahar 
de vorbă, la Famagusta, la La- 
takya... De unde ? De la Anvers, 
rostise cu veselie secundul. Ți 
s-a părut îngroșată acea veselie, 
ca și cum ar fi vrut să te ne
căjească. Nu sînt deloc bătrîn, 
ai zis. Și celălalt : așa e parola, 
n-am vrut să te supăr, ce, ai 
uitat ? Asta vroia să spună : 
nu-ți mai plac vorbele noastre? 
Nu am uitat nimic, nici măcar 
că dai la pești, i-ai replicat, 
regretînd. însă, pe dată, invec
tiva. Sună ca un pumn sub cen
tură, asta e, omul îți vorbește 
și matale îl repezi, se posomo
rise tînărul ; te împaci greu 
cu situația, și-ți dau dreptate ; 
eu aș muri de plictiseală. Ai 
mei au plecat alaltăieri cu des
tinația Yokohama. Știu : ne-am 
întîlnit în strîmtoare. Mai ră- 
mînea ceva de spus : o urare 
de bine din partea lui, un merei 

morocănos al tău, tînărul urca 
în oraș să-și revadă nevasta, 
copiii, tu rămîneai să bați che
iurile aiurea, să mai schimbi 
o vorbă cu unul, cu altul. Eu 
te las, bătrîne, și îți urez tot 
ce vrei matale, mă așteaptă ai 
mei acasă, mi-e un pic dor să-i 
văd, știi cum vine asta. AII 
right, i-ai răspuns, întinzînd 
mina să i-o strîngi, tînărul avea 
o palmă lată și bătucită, de 
ciocănar, lucrase pe doc, la 
reparații, la vopsitorie, făcuse 
de toate, șmotru pe vase de mic 
tonaj, fochist pe unul mijlociu, 
luase adică marinăria de la a, 
învățase cu înverșunare, meri
ta să fie secund, își cîștigase 
acest merit cu trudă. Nici prea 
tînăr, doar că nu putem crede 
că nu mai sîntem tineri la 40, 
la 45, la 50 și așa mai departe. 
Eu nu mai sînt tînăr, gindeai, 
în urma acelui care am fost 
a rămas o umbră, o salcie tîn- 
guitoare, cum spune fiu-meu, 
dar el e un închipuit, stă cu 
nasul în cărți toată ziua, multe 
ori și noaptea, e tăcut și medi
tativ ca maică-sa, m-am însu
rat din dragoste, am luat-o 
pentru că era tăcută și sfioasă, 
dar, oricum, are dreptate băia
tul, să stai să te jelui, cu bra
țele în sin, nici asta nu e bine, 
ești tînăr atîta timp cît ai for
ța și bucuria inițiativei, a fap
tei, pentru el învățatul din cărți 
e faptă, dacă nu se face mari
nar, cel puțin să-l trag către 
ceva care să se apropie, drept 
maritim, am să-i spun de asta. 
Iaso, barba Ianni, cîrma la ba
bord, ai auzit niște voci de pe 
un cargou cu nume de legendă. 
Erau glume, și o clipă te-a nă
pădit, cald-invăluitoare, senza
ția că nu te-au uitat, că oame
nii aceștia și toți ceilalți te 
considerau mai departe de-al 
lor, nedezlipit de cărăușia pe 
mări. Urcă puțin la noi, nene 
Gleja. Era o invitație care nu 
putea fi refuzată. Cind ai ajuns 
pe vas, un junghi ca un cuțit 
ți-a trecut prin călcîiul beteag. 
Să dăm onorul cuvenit căpita
nului Gleja, a rostit unul, bă
ieți tineri, cunoscuți din vedere, 
cambuzierul Țăndrea, doar el 
era mai vîrstnic, și cel care a- 
dresase invitația, de o vîrstă, 
făcuseră un zid salutîndu-1, a- 
păruse și timonierul Velecan, 
un telegrafist căruia i se spu
nea, nu știa de ce, Bilosul, să 
deschidem o sticlă de Malaga 
pentru oaspetele nostru, mai 
bine o nasoală de turț, propuse 
altul, era un vlăjgan dintr-un 
sat de munte, se lăuda că gus

tase din toate licorile și otrăvu
rile alcoolice aflate prin lume, 
dar că nici una nu întrecea 
gustul și tăria turțului. Ho, mai 
domol, îi potolise cambuzierul 
Țăndrea, ce știți voi ce gusturi 
are căpitanul ?, numai eu știu, 
începem cu o sărămurică de 
pește, care e gata, aburește în 
castroane, și o dușcă-două de 
țuică bătrînă, trecem la niște 
sarmale ,,poale-lungi“, cum 
numai bucătarul nostru știe să 
facă, le udăm bine, cu vin 
negru, cabernet, sec, neapărat 
sec, ca să taie grăsimea, și sfîr- 
șim cu scotch cu lămîie și ca
fele gingirlii, e bine ? Se făcuse 
ora mesei, gindeai, trebuia să 
fii acasă, Țăndrea îți ghicise 
într-adevăr gusturile, sau nu le 
uitase, fusese un timp cambu- 
zier la tine, era un om cumpă
tat, înzestrat însă cu un entu
ziasm grozav față de preferin
țele culinare ale celorlalți, îi 
admira chiar pe gurmanzi, ca 
și pe băutori, îi servea cu o 
plăcere secretă, care putea fi 
doar camaraderie și nimic mai 
mult, cine știe, el nu bea mai 
mult decît un pahar-două, e o 
calitate, spunea, să bei și să te 
ții drept și limpede la cap, ad
mir pe oricine poate Să facă 
asta, chiar dacă eu nu pot. Nu 
poți pe dracu’, îl lua în rîs cite 
unul, ții o sticlă la îndemînă 
sub pernă și tragi cite o dușcă 
singur-singurel, în cabină, cu 
gîba pe cap, să nu răcești la 
scăfîrlie, „gîba“ fiind numele co
mic dat unei tichii de lină cu 
care dormea Țăndrea. amănunt 
pentru care era poreclit și Gî- 
bă. Nu e adevărat, se lamenta 
cambuzierul, n-am nici-o sticlă, 
veniți să vedeți. îi punea ca
reva o sticlă pe pat, în cabină, 
așa, să se vadă, și Țăndrea ră- 
mînea perplex și nu știa cum să 
se disculpe, în hazul celorlalți. 
Poate că nu am făcut rău ve
nind aici azi, un an am lucrat 
la cuter cu băieții, dar mai mult 
singur, a ieșit strașnic, apoi 
toată vara am fost singur pe 
ghiol, am ieșit de cîteva ori 
în mare „cu familia", existen
ță domestică, ce mai, trebuia să 
se facă frig, să mă cheme por
tul din nou, dacă nu ar fi jun- 
ghiurile astea din picior și a- 
vertismentele doctorilor, ce știți 
voi, se adresă el în gînd acelor 
inși în halat, aș pleca pe mare 
acum, chiar de-ar fi să-mi pu
trezească piciorul ăsta bleste
mat și așchiile alea de oase 
care nu se mai sudează cum 
trebuie. Am fost prea mult 
timp singur, în spital, acasă, 
pe cuter, oriunde, mi-ați lipsit, 
gindeai, adresîndu-te acelor oa
meni care te invitau acum în 
sala de mese, invitație făcută 
poate fără intuiția amărăciunii 
din sufletul tău sau poate toc
mai ca un gest prevenitor, stai 
cu noi. simte-te ca acasă, spu
nea privirea cambuzierului. aici 
e casa ta. Cum te simți pe us
cat ?, iată o întrebare pe care 
o ocoleau cei mai mulți cînd te 
întîlneau, dintr-o delicatețe fi
rească, ori poate că era o în
trebare de prisos, răspunsul era 
fixat de mult într-o zicală : ca 
peștele, ori adaptat împrejură
rii : ca peștele în găleată, răs- 
pundeai vreunei întrebări 
evaziv, nu avea rost 
să repeți acea zicală, 
uscatul era frumos între două 
voiaj e, cu gîndul că te așteaptă 
o nouă călătorie, unii te pizmu
iau : ai o pensie bună, ce-ți pa
să, poți să te ocupi de altceva, 
să te distrezi, să faci plimbări 
de agrement, își doreau poate 
să iasă la pensie, gîndul ți se 
părea absurd, ai fi schimbat cu 
oricine avea două picioare să
nătoase, sau măcar o dezlegare 
de la medici, ai fi plecat in 
cursa cea mai dificilă, oricum. 
Acum erai în sala de mese, sa
ramura era gustoasă și țuica 
rece, aburind în pahar, Țăndrea 
toastă pentru întoarcerea la co- 
rabia-mumă a căpitanului, erai 
un căpitan fără vapor, corabia 
ta plecase cu altul la comandă, 
nu-i nimic, spuneau unul și al
tul, e nevoie, de ce nu te duci 
la căpitănie să ceri, lasă-i pe 
doctori cu sfaturile lor, le vom 
asculta prin radio, locul tău e 
pe puntea de comandă. Locul 
tău, casa ta, se învîrteau aceste 
cuvinte în cap, te revedeai ia
răși copil călărind pe bulamace

ION LOTREANU

arbori imifînd 
giroscoape
Foarte străin rămine aerul 
de ființele noastre. Genele obosesc 
polisînd, clipit, ceața din geamuri 
pină cînd o curbează.

Privim crînguri
de pe coridoare de teren aproape pustii — 
arborii se rotesc imitind giroscoape ;
cad fructele lustruite din fagi, 
sub frunzele uscate se-ntind patinoare 
sau pure uleiuri...

Genele liniază ghețuri lucide, 
curbura n-o simt cei cu șine sub tălpi.

Iluzii — voi
păsări trimise la vamă de moarte...

Ramele aspiră la postul de martori, 
repetă discret arii mimetice, 
fumul uită mereu teoria cupolei...

blues
Intr-un pătul, Hemingway cînta la trompetă — 
Și se-ascundeau în corturi bărbații transparenți ; 
balerini obosiți cărau femei în spinare 
ca pe niște trofee.

Teama de singurătate 
umple de lumină casele conspirative 
și de lăstuni streșinile editurilor...

De sărbători, pe lingă petreceri, 
oameni și păsări își dispută întiietatea 
(in antichitate tot așa trebuie să fi fost). 
Războiul desena cimitirele cu rigla 
și alunga aerul cu fosfor aprins.

Ce frumos cînta Ernest din trompetă ! 
Capul i se legăna ca o geamandură 
adiată de teama înotătorilor...

Alama lucește puternic în noapte, 
orașul ascultă pe furiș și asudă — 
acest ultim semnal scapă de sub degete moi, 
tremurate.

Florarii scapă fintini in livezi, 
păsărilor Ie prisoșește, desigur, trupul.

(Continuare în pag. 15)
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lumină pe 
grind

VI

Cind se surpă lumina pe grind 
stau sub clopotul fraged la 

vreme 
ceara picură miere și iată 
asemenea unei pleoape o barcă 

coboară 
Cine imi tulbură miinile și cine 
in genunchi se-nfiripă blind 
să imi adoarmă in trunchiul de 

carne 
O ! de am ști era la care 
se întorc pescarii imbătriniți de 

pește
VII

Roșu greu de nemărginire 
și pc o plajă pustie in toamnă 
ca o durere indoită de sare 
trupul meu celebrează lumina 
singele alunecă odată cu 

năvodul 
prin inima subțire a unui melc 

de seară.

VIII

Zborul neterminat ca un 
semn mi se-ngăduic și 
prin făgăduință deslușesc 
o oprire in resturi 
Intimplarc fragilă, sufletul meu 
îndepărtat in izbindă 
ca o aripă grea de lumină 
sub pleoape — zidesc o 

întrebare 
și prin ierburi, cu pielea uscată 
în decembrie, vina o port 
Acum, sub cupola de frig, un 

popor 
de fluturi — bărbați zadarnic 

se-așează.

Culorile înalte mai suferă de 
frig 

să te întreb în sinea mea tîrzie 
ce pasăre aștepți cind voi cădea 
prin cring de maci și prin 

împărăție 
prin ce cuvînt dori-vei să 

ingheț 
in ochiul tău voința mea să 

fugă 
prin ce cuvînt să-ți vină în 

genunchi 
și cal și călăreț ca pentru rugă.

OVIDIU

DRĂGĂNESCU

clipa
In așteptarea clipei 
Răsfoiesc scoarțele vieții 
Și caut îndărătul lor 
Liniștea.

în așteptarea clipei
Trag clopote 
Cu miinile 
Nerușinatelor gînduri.

In așteptarea clipei
Biciuiesc caravana de melci 
Ce duce cu ea
Povara timpului.

confesiuni
Ea e pentru el
Dorința de nou.
E jocul interzis,
E himera ce-i traversează

visele.

La optsprezece ani
Dragostea-i sortită
Hoției formelor
Și calmei neputințe.

La optsprezece ani
Cind spui... te iubesc
Nu minți pe nimeni
Ci doar pe tine.

„Nu există — după părerea 
mea — un grafician român ca
re să fi purces la o atît de con
secventă, amplă și adîncită in
vestigare a realităților sociale, 
politice, morale din țara noas
tră. Se poate spune ce s-a spus 
pe vremuri despre Honore Dau
mier că, asemenea lui Balzac, 
a făcut concurență stării civile" 
— afirma Eugen Schileru co- 
mentînd opera lui Aurel Ji- 
quidi. Acest adevăr este pus în 
valoare o dată în plus de ex
poziția cuprinzînd desene ine
dite, grafică politehnică, creații 
ale soților Jiquidi — Ana și 
Aurel, expoziție găzduită de 
Muzeul de artă din Constanța. 
Universul celor doi artiști ce 
și-au manifestat plenar forța 
creatoare de-a lungul a aproa
pe cinci decenii, incluzînd pro
digioasa perioadă interbelică, se 
extinde concentric, abordînd 
cele mai diverse domenii, de la 
portret și compoziție pină la 
naturi moarte și ilustrații de 
carte. Umila lume cotidiană, 
contorsionată, măcinată de stări 
crepusculare in care evaziunea 
spre un altceva izbucnește dis- 
perant, acute pierderi in miine, 
uitarea clipei prin intense trăiri 
emoționale ca și speranța me
reu prezentă, toate acestea con
stituie punctul de convergență 
al interesului artistului, meta- 
morfozîndu-se în formă — ima
gine — simbol, investită cu ca
pacitatea de a transmite inte
gral receptorului o dominantă 
atitudine morală.
Limbajul plastic al creatorului 
capătă o încărcătură polivalen
tă, linia avînd rolul nu numai 
de a contura o formă, ci de a 
conferi forța dramatică, puterea 
de a convinge, de a confirma 
valabilitatea și viabilitatea cre
zului artistic al lui Aurel Ji-

Expoziția de pictură și grafică 
contemporană egipteană, deschi
să în sălile Muzeului de artă 
Constanța, își îndeplinește, efi
cient. finalitatea : aceea de a 
face cunoscută, în toată ampli
tudinea ei. arta egipteană a ul
timelor decenii, oferind prilej 
de rememorare imagistică și 
simbolică a epocilor trecute. în 
care miracolul egiptean stăpî- 
nise (legenda o spune și reali
tatea o confirmă), leagănul ci
vilizațiilor lumii.
Ceea ce animă și unifică diver
sitatea firească de tendințe a 
artei Egiptului contemporan, 
este referința constantă la parti
cularitatea spirituală a acestui 
spațiu de sinteză a culturilor și 
civilizațiilor, efectuată uneori 
cu mijloacele sincrone artei eu
ropene, alteori cu tendința ma
nifestă de raportare la tradiție. 
Iar această tradiție cuprinde, 
peste secole, grandoarea tran
scendentă a artei imperiale (ca
re nu elimina însă resursele u- 
nei arte de observație), scrierea 
hieroglifică (tendința către i- 
deogramă este prezentă în 
multe dintre lucrările expuse), 
patosul elenismului alexandrin, 
sinuozitatea decorativă a influ
ențelor islamice, sinteza artei 
copte, sugestii pentru fastul 
bizantin. Alături de acestea, 
existența unei arte populare re
zultate din provincializarea for
melor majore ale trecutului și
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quidi. Delimitarea confuză, cu 
spații conținute și conținătoare 
ce se întrepătrund intr-un con
tinuu dialog menit parcă să 
exprime perpetua devenire, 
mișcarea, fluxul spiritual al 
singularului proces de transfor
mare. inefabilul comunicării 
spațiale și temporale, joacă în 
opera lui Jiquidi un rol pre
ponderent. Fiecare obiect își 
ajunge sieși, dar, într-o inexo
rabilă necesitate de unitate, a- 
trage la sine magnetic tot ce-1 
înconjoară, astfel că, din frag
mente disparate, se recompune 
întregul, volumele răspunzîn- 
du-și armonic, legîndu-se in
tr-un context lizibil.
Aspectul ludic pe care-1 îm
bracă de multe ori operele ar
tistului, grafismul schematizant 
ce caută esența formală frizea
ză naivul, investind imaginea 
cu un acuzat caracter comic 
dar, după aserțiunea lui Eugen 
Schileru „... în viață comicul se 
amestecă cu tragicul și poate 
că nu există nimic mai tragic 
decît comicul, fiindcă comicul 
este fără salvare, fără catarsis". 
Și într-adevăr ce poate fi mai 
trist decît comicul ridicat la 
rang de expresie a omnipoten
ței umanului sau inumanului, 
de integrare a socialului, de 
sublimare a realului în ipostaze 
ritmice în care dimensionarea 
clasică devine imponderabilă, 
lăsînd obiectelor, figurilor li
bertatea de a se ordona după

pictură și grafică
egipteană
din prelucrarea atitor influențe, 
constituie un fond imagistic și 
spiritual de permanentă rapor
tare.
Dorința de sincronizare cu miș
cările de avangardă ale Europei 
îi conectează pe unii pictori și 
graficieni la sugestiile postim- 
presioniste. Am amintit dintre 
acestea prima generație de pic
tori din expoziție : Mahmoud 
Said și Mohamed Naghi, pri
mul atent la volumetria monu
mentală a corpurilor și la su
gestiile clarobscurului, în legă
tură deci cu pictura europea
nă a secolelor anterioare, se
cundul la un lirism ardent al 
luminii într-o manieră folclorl- 
zantă. Influențe ale peisagisti
cii europene se întîlnesc și la 
alexandrinul Kamel Moustafa 
Mohamed. A doua generație de 
pictori este mai puțin unitară. 
Dacă Clea Badaro se slujește de 
un hieratism de veche tradiție, 
Seif Wanly, singurul prezent în 
expoziție cu un ansamblu unitar 
stilistic și bogat numeric, sur
prinde pitorescul și poezia, sen
timentale, ale Alexandriei și 
Africii. Orizonturile joase, care 
permit imaginii să se desfășoa
re amplu, localizează aceste 

legi intrinsece, numai de ele 
știute ?
Suprafețele construite, bazate 
nu pe identitatea formei, ci pe 
un realism în care viziunea și 
subiectivismul autorului se re
marcă din plin, surprinzind 
stări ale lucrurilor în tot ceea 
ce au mai semnificativ consti
tuie una din modalitățile de 
expresie ale lui Jiquidi. Dorin
ța de a penetra aparentul, de 
a investiga latura intimă a su
biectelor asupra cărora își în
dreaptă privirea, ca și expresi
vitatea gestului sau atitudinii 
conferă operei sale gravitatea 
și noblețea inexorabilului, lă
sînd privitorului amarul gust al 
săvirșirii a ceea ce trebuia să 
se întîmple. Nimic superfluu, 
nimic explicativ, doar mișcarea, 
chiar cind totul pare împietrit, 
dincolo de spațiu și timp, doar 
seninătatea faptului împlinit.
Cromatica lui Jiquidi, uneori 
exuberantă și suplă, alteori ter
nă și rafinată, se așterne plat 
pe suprafețe, dindu-le vibrație, 
viață interioară. Pete de guașe, 
acuarelă, dermatograf, fără 
particularizări locale dar accen- 
tuînd individualul spre a capa- 
cita pregnanța formei deschid 
posibilitatea degajării de real 
și totodată a sublinierii lui, a 
descoperirii unor aspecte invi
zibile dar prezente ale obiec
telor.
Citirea imaginii se face din a- 
proape în aproape, intr-un par

picturi ca necesare ale locului 
care le-a produs. întinsurile 
imobile (lipsa traseelor dinami
ce este o caracteristică generală 
a expoziției, de certă filiație cu 
tradiția) se desfășoară generos 
într-o viziune depărtată. O geo
metrie riguroasă, ce face con
strucția planurilor casantă, este 
îmbrăcată de coloritul viu și 
totuși transparent, ce redă su
gestii spațiale prin diluția și 
saturația succesivă a aceleiași 
culori. Lumina intensă, a soa
relui african, nu dezagregă 
formele, ci le dă o acuitate în 
care perspectiva panoramică o- 
perează racursiuri care înfră
țesc atenția pentru duetul lini
ei cu geometria menționată.
Rostom Achri, la care specifi
cul local este mai mult de re
cuzită, Mohamed Abdel Moneim 
Saleh, care. în tehnici combi
nate. filozofează asupra desti
nului. Aziz Youssef la care ca
nonizarea egipteană se însoțeș
te cu „foamea de spațiu" (ex
presia ii aparține lui Alois 
Riegl) ce umple imaginea în
tr-o orientală teamă de vid, 
Fuad Tag El Din deschis către 
sugestiile europene cubiste și 

curs în care inventivitatea ar
tistului oferă jaloane precise, 
alteori lasă receptorul să re
compună în imaginar solitarul 
drum al cunoașterii.
Ana Jiquidi, în cele cîteva lu
crări de grafică, din care o 
parte se înscriu în ciclul „Po
vești pentru copii", ne dezvă
luie o lume afectivă de un li
rism pur, fantasticul și miracu
losul impletindu-se cu un rea
lism interior de o deosebită 
forță expresivă. Abordînd cu' 
sensibilitate universul copiilor, 
unde simbolul capătă o valoare 
absolută, evocatoare de energii 
imaginative infinite, autoarea 
subsumează subiectului datele 
realului intr-un adevăr epurat 
al vîrstei infantile, adevăr a- 
parținînd basmului. In acest 
context compoziția devine o 
aglomerare armonică de reg
nuri ce se cheamă și își răs
pund, în care personajele și o- 
biectele așezate arbitrar înde
plinesc o condiție atît funcțio
nală cît și decorativă, degajind 
astfel marea poezie a serilor cu 
„a fost odată...". Cu un acut 
simț al proporției, Ana Jiquidi 
adună în lucrările sale tot ceea 
ce poate fi reprezentativ pen
tru scopul urmărit, linia ayind 
rolul de a spațializa formele, 
de a le determina să acționeze 
ca intr-un joc de umbre. Dis
cretă și aluzivă, imaginea de
vine inseriabilă într-o succe
siune coerentă. Volumele se 
pierd intr-un spațiu aprioric, 
virtual, al haosului de început, 
sensul teluric fiind abolit. To
tul plutește între clipă și infi
nit, conferind lucrărilor am
bianța a ceea ce nu moare nici
odată.
Culoarea, chiar atunci cînd de
senul este alb-negru, are o deo
sebită putere simbolică, cores- 
punzînd unor stări interioare 
ale autoarei, contribuind astfel 
la punerea în valoare a cres- 
cendoului de acțiune sau la di
minuarea ei. Arpegiile și ga
mele cromatice au rolul de a 
facilita trecerea în sfera bas
mului, descifrarea zonelor afec
tive operîndu-se lent, metamor- 
fozînd o lume de idei într-una 
de sentimente.
Complexitatea creației artistei 
constă în multiplele sale posi
bilității de a găsi mereu noi 
resurse, de a imagina scheme 
compoziționale a căror rezolva
re decorativă constituie tot ati- 
tea soluții tehnice, modalități 
plastice de gîndire, de supune
re a dimensionalului unei for
me unice, formă menită să ex
prime opțiunea pentru un ideal. 
Fascinația vivacității sobre, li
rismul lăuntric, sintetic, fac din 
opera Anei Jiquidi obiectul u- 
nor elevate contemplații și a- 
nalize.

SIMONA URZICEANU

post cubiste, Ahmed Zaghloul de 
asemenea influențat de căută
rile europene, Ahmed Moustafa,, 
care preia sugestii ale picturii 
metafizice intr-un colorit do
minat de rezonanța viguroasă a 
negrului — iată cîteva nume 
ale ultimei generații de pictori 
din expoziție care definesc că
utările și reușitele picturii a- 
lexandrine (grupajul din expo
ziție reunește numai artiști din 
Alexandria).
în operele de grafică și în cei» 
mai variate tehnici, artiștii ex
pozanți cuprind teme cotidiene, 
tratate cu acuratețe.
De menționat caligrafia arabă 
a lui Mohamed Ibrahim, deca
nul artiștilor caligrafi arabi, ce 
duce cu gîndul la aceleași mi
lenare tradiții, în care, uneori, 
scrierea se integra în imagistică 
și iconografie.
De remarcat, ca o tendință ge
nerală a prezenței expoziției, 
prin care publicul român are 
posibilitatea de a cunoaște arta 
Egiptului contemporan, diversi- 
ficind astfel schimburile cultu
rale cu această țară, — carac
terul figurativ al lucrărilor ex
puse, care redau aparența sau 
imaginea obiectelor. Voința de 
abstragere, prin care se co
munică cu tradiția, păstrează 
aceste imagini în categoria o- 
biectelor reale, efectiv per
cepute.

DOINA PĂULEANU



o SCENAcaravele și un
Stagiunea costănțeană s-a des
chis cu două premiere. Cu două 
piese istorice ; : „Răzvan și 
Vidra" de B.P. Hasdeu și „Isa
bela, trei caravele și un mare 
mincinos" de Dario Fo. Gestul 
nu pare lipsit de semnificații : 
se demonstrează, pe de o parte, 
vitalitatea și prospețimea dra
mei naționale, se impune, pe de 
altă parte, atenției noastre un 
mod contemporan de a trata 
dramaturgie istoria, și anume 
rr.odul foarte personal al aces
tui exaltat Dario Fo de a de- 
mitiza. Dar ce înseamnă oare 
pentru dramaturgul italian „a 
demitiza" ? O anulare a con
sistenței istorice a eroului in
trat în mit ? Nicidecum. Fo în
lătură pur și simplu crusta 
grandilocvent patetică a eroului, 
sfărîmă unele vechi prejude
căți legate de strălucirea prin
ciară și regească, trece faptele 
consemnate cu evlavie în cro
nică prin filtrul satirei, netran- 
scriind dramatic, pur și simplu, 
evenimentul cutare sau cutare 
ci reinterpretîndu-1. Dînd cu 
alte cuvinte statut de normali- 
tate clipei patetice, nelăsîndu-se 
copleșit de fapte ci regîndin- 
du-le cu luciditate din perspec
tiva timpului său.
Fo nu minimalizează nicidecum 
importanța expediției lui Co
lumb, ci folosește doar povestea 
în scopuri mult mai subtile. 
Dramaturgul italian își propune 
să smulgă vălul de strălucire 
și grandoare ce înconjura înde
obște orice curte imperială, să 
facă din tirani ceea ce de fapt 
erau : niște marionete în mîna 
puterii, prizonieri ai arbitrariu- 
lui, prinți ai orgoliului, obsta
cole aurite în calea progresului. 
Fo iubește însă nu amănuntul 
evocator ci ideea, de aceea nici 
nu caută reconstituirea gravă, 
culoarea locală, exactitatea de
taliului. de aceea formula de 
teatru în teatru i se pare ca
lea cea mai sigură spre ilustra
rea intențiilor sale satirice. De 
aceea o comedie ; de aceea de
fectele sînt îngroșate pînă la 
grotesc. E un comic de caracte
re, în prinAil rînd, de situații 
și limbaj în plan secund. Fiin- 
că, în fond, sub ochii noștri se 
consumă o dramă, și anume 
drama exploratorului ce nu-și 
poate urma vocația din lipsă 
de înțelegere, mijloace materi
ale etc.
Ocupat peste măsură cu joaca 
de-a războiul, regele nici nu ob
serva că risipește tezaurul țării, 
Isabela se lamenta, nefericită 
de aceste împrejurări nepriel
nice aventurilor științifice, 
descoperirii de țărmuri ascunse 
dincolo de orizontul ce nu dădea 
așa, cu una cu două, garanții 
demne de luat în seamă pentru 
niște venituri mai suculente. 
Vizavi de inerția, calculul mes
chin, viața superficială a mo
narhilor. se conturează tenaci
tatea lui Columb, credința sa 
perpetuă în reușita finală a că
lătoriei pe care o visează de 
ani de zile. De ce toate avata
rurile perseverentului Columb 
sînt prezentate ca o înscenare 
ad-hoc, într-o piață publică, cu 
actori chipurile improvizați, și 
sub semnul funebru al ștrean
gului nu-i greu de închipuit : 
Fo dorea, pe de o parte, să 
dea senzația că totul este o far
să nevinovată, în care se îngă
duie totul ; caricaturizare și 
excese demistificatoare, învăl
mășeală și vorbe mai pe șleau, 
făcînd mai puțin șocant gestul 
de blamare și înfierare a ipo
criziei, cupidității. mărginirii, 
stupidității tiranilor. Este vorba, 
desigur, și de căutarea unei cît 
mai teribile teatralități, a unor 
sporite efecte dramatice, etc. 
Cele două linii de forță ale tea
trului său — satira socială, po
lemica viguroasă și nesofistica
tă. tentativa de angajare în nu
mele unui ideal, al unui înalt 
crez moral și uman, pe de o par
te, folosirea unui limbaj teatral 
de o cît mai mare inventivitate

„isabela, trei mare mincinos"
de DARIO FO

și prospețime, pe de altă parte, 
vor deveni tot mai clare, mai 
distincte, de la piesă la piesă. 
De la „Isabela, tre caravelle e 
un cacciabale", (1963), „Settimo 
ruba un po’meno" (1964), „La 
colpa e sempre del diavolo" 
(1965), ajunge aproape firesc la 
ceea ce am numi teatru politic, 
înaintînd astfel pe drumul des
chis cîndva de Piscator. „Gran
de pantomima con bandiere e 
pupazzi piccoli e medi" (1968) 
este o piesă de atitudine, o re
vistă politică jucată pentru acel 
public pregătit prin însăși con
diția sa proletară, să perceapă 
și să se pătrundă de mesajul 
generos al spectacolului. Totoda
tă este vorba de o piesă în care 
Fo realizează un îndrăzneț co
laj dramatic : cîntece, pantomi
ma. măști...
Dar să ne întoarcem la „Isa
bela...", la spectacolul constăn- 
țean mai bine spus. Am văzut 
o primă ipostază a acestei mon
tări de dată recentă cu cîteva 
luni în urmă, un fel de avan
premieră ce m-a îneîntat prin 
verva cu care actorii, de la pro
tagonist la figurant, jucau ; era 
o mare bucurie a jocului atunci, 
seducătoare, contaminantă. Am 
revăzut de curînd spectacolul. 
Nu la premiera oficială ci în
tr-o obișnuită zi de duminică, 
începînd de la ora 15. Am avut 
surpriza, neplăcută, firește, de 
a mă afla într-o sală plină 
ochi cu copii de toate vîrstele, 
chiar preșcolari, cu părinți care 
schimbau priviri jenate la auzul 
„cuvintelor pe șleau", ș.a.m.d. 
Și nu știu dacă zumzetul de 
bondar jucăuș ce venea dinspre 
sală ori prejudecata matineului 
au avut darul de a exaspera 
într-atîta actorii îneît să-i 
facă să uite, la un moment dat, 
făgăduiala de mare și proaspăt 
spectacol insinuată în vată. 
Singura care ni s-a părut a nu 
face nici un fel de concesii 
împrejurării a fost 
Ileana Ploscaru. Sfidînd acel 
soi de rutină ce se cheamă bla
zare. ora de siestă duminicală 
și susurul, altfel îneîntător. al 
preșcolarilor vădit intrigați că 
nu au parte de povestea cu îm- 
părătese și pitici, promisă pro
babil, Ileana Ploscaru a fost și 
de data asta ea însăși, actrița 
de mare sensibilitate și cert 
profesionalism, care face din 
fiecare rol o compoziție ce se 
reține...
„.Sînt două ipostaze ale acelu
iași spectacol, așadar, într-un fel, 
două extreme ; asupra căreia să 
se exercite, așadar, judecata de 
valoare a cronicarului ? Iată, 
din nou, dilema ce ar pune în 
dificultate strădaniile de gene
ralizări ferme... Acest din urmă 
spectacol duminical părea foto
grafia mișcată a unei splendori 
trecute. Cu gîndul la ceea ce 
am apreciat a fi, la avanpremi
eră, o frumoasă realizare, cu 
părerea de rău pentru unele mici 
degradări întîmplate pe parcurs, 
ne vom îngădui să ne spunem 
totuși părerea despre modul în 
care Fo a fost văzut și inter
pretat de trupa constănțeană. 
De regizor în primul rînd. Ion 
Maximilian face parte din acea 
categorie de regizori ce par a 
se preocupa înainte de toate de 
metaforă. Lucrul trebuie înțe
les nu în sensul unei poetizări 
scenice fragmentare ; regizorul 
tinde spre închegarea unei me
tafore unice, spectacolul adică, 
în întregul său, să fie o meta
foră. Si. cu cît construcția dra
matică este mai solid sudată, cu 
cît fiecare imagine este gîndită 
în funcție de integrarea ei în 
circuitul mare al spectacolului. 
— și realizată ca atare —, suc
cesul e mai deplin. Vreau să 
spun că Maximilian are vocația 
construcției totale, că știe să 
subordoneze componentele spec
tacolului „totalității mișcării", 
fixînd totodată ca punct de gra
vitație al montării conflictul so
cial. în s f î r ș i t, că are 
un spirit polemic foarte 

viu și, ceea ce contează enorm, 
că explorează latura conotativă 
a textului, și, cercetînd posibili
tățile de interpretare și analiză 
a unei piese caută de fapt re
levarea nucleului gravitațional, 
în jurul căruia să se ordoneze 
personaje, situații etc. Uneori 
o face cu sete și fervoare, alte
ori cu oarecare scepticism în 
posibilitățile extreme ale operei 
văzută, în clipa dintîi, ca fiind 
exact pe măsura gustului său. 
Nu, regia practicată de Maximi
lian nu este una de nuanță fi
lologică. El pare a fi atras mai 
cu seamă de texte mai puțin 
circulate, la noi, — de aceea 
Rostand sau Dario Fo. — iar 
atunci cînd se lasă ademenit de 
titluri la modă o face, probabil, 
dintr-o secretă dorință de a se 
lupta cu alte o sută de lecturi 
ale aceluiași text, încercînd să 
impună un punct mai particu
lar de vedere.
Fo nu se putea să nu-1 fasci
neze ; fiindcă Fo oferă regizo
rului posibilități varii de a-și 
încerca fantezia, spiritul pole
mic, spiritul critic. A lipsit foar
te puțin ca „Isabela..." să aibă 
structura cristalină a „Roman
țioșilor". Realizînd excelent to
talitatea mișcării, ritmarea Jo
cului, tonusul comic. în sfîrșit 
metafora globală a spectacolu
lui. Maximilian neglijează im
portanța culorii — la propriu — 
în fixarea unei cît mai frumoase 
imagini vizuale, așa îneît plas
tica spectacolului are de suferit. 
Sigur, ideea ar fi că, avînd 
de-a face cu un spectacol im
provizat, într-o piață publică, 
costumele vor fi volens nolens 
în culori mai țipătoare, amin
tind bîlciul sau circul. Și to
tuși...
Cine este figura centrală a pie
sei ? în mod firesc. Columb : el 
ar fi cel care ar trebui să dis
pună în jurul său. ca într-un 
sistem planetar, elementele con
flictului. Fo își intitulează însă 
piesa „Isabela..." atrăgînd ast
fel atenția asupra celuilalt pol 
al spectacolului. Spectacolul 
constănțean ne pune în fața u- 
nei montări ce are ca vioară 
primă figura Isabelei, și asta 
datorită, bineînțeles, Ilenei Plos
caru, a cărei puternică perso
nalitate se impune de la pri
mele replici. Emil Sassu (Fer
dinand) o secondează, parcă 
numai pe trei sferturi convins 
de virtuțile mari ale rolului, de 
unde și jocul inegal, cu strălu
ciri de bună și savuroasă come
die, cu mici căderi în banalitate. 
Iuliu Popescu rămîne, din păca
te, chiar atunci cînd îl inter
pretează pe Columb. un tînăr 
simpatic, dar superficial. învîr- 
tindu-se vesel de colo-colo, 
spunînd cuvinte, dar neinterio- 
rizînd nici un pic. Funcția lui 
e mai mult decorativă. E desi
gur cam dur spus, dar ne aș
teptam la o prezență mult mai 
relevantă, mai cu seamă că 
personajul avea nevoie, dacă nu 
de altceva, măcar de forță 
dramatică.

CARMEN KEHIAIAN

O SIMEZA

EUGEN MĂRGĂRIT
La Galeriile de artă din Con
stanța s-a deschis de curînd o 
expoziție personală Eugen Măr
gărit. Avem astfel prilejul să 
ne reîntîlnim cu pictura unui 
artist a cărui comuniune cu 
peisajul dobrogean se mărtu
risește cu o sinceritate nedisi
mulată, expresie parcă a unei 
iubiri adînci și duioase, semn 
al permanenței. Dar Mărgărit 
încearcă, prin această continuă 
raportare la peisaj, mai mult 
decît o simplă transcriere a 
senzației de plenitudine. Adîn- 
cit într-un naturism obsedant, 
în care descifrăm lesne o legă
tură tulburătoare cu pulsația 
vegetală a pămîntului, artistul 
aspiră la o ordonare a spațiu
lui și a luminii. Spațiul său 
este de natură sentimentală, 
lumina sa arde potolit și stins, 
ca la un festin tăcut al unor 
spirite sobre și meditative ce 
par atente mai degrabă la vo
cile neauzite ale mineralului. O 
pudoare am zice, o vocație a 
echilibrului ; nu tirania inte
lectului ne întîmpină aici, nici 
elanul emoției, nici jocul tul
bure al senzualității, ci fuziunea 
lor, interferența lor, în planul 
unei spiritualități infuzate de 
natură. Drama pare absentă, de 
fapt ea este neexplicită. Măr
gărit caută puritatea și gingă
șia sentimentului, triumful sen
timentului profund și total, ca
re sentiment trebuie să fie eli
berat de asperități, să domine, 
prin seninătate, lumea neliniș
tită a pasiunilor. Se cuvine 
deci să considerăm picturile 
sale drept niște expresii ale 
unui lirism ce-și refuză pate- 
tismele și semitonurile insi
nuante, iradiind calm și liniștit, 
într-un spațiu al trăirilor den
se.
Lumea e culoare, culoarea aș
teaptă să fie tradusă. Sensibil 
la mesajul secret al culorii, 
Mărgărit sacrifică dorului de 

ION STOICA
în foaierul Teatrului de dramă 
și comedie din Constanța, Ion 
Stoica expune cîteva din ta
blourile lucrate în timpul din 
urmă. Peisaje, flori și o lucra
re intitulată „August 1944", 
mareînd un nou stadiu în evo
luția artistică a expozantului. 
Acum, mai mult decît oricînd 
parcă, Stoica ni se dezvăluie 
ca un constant iubitor al fru
museților naturii, care îi și ofe
ră de altfel o inepuizabilă sur
să de inspirație. Verdele e a- 

armonie cromatică anecdotica, 
desenul, cufundîndu-se cu to
tul în fascinantul spectacol al 
zilei. Al zilei, fiindcă ziua, și 
mai ales orele din jurul amie
zii, înseamnă cadență fină de 
lumină, lucrurile fiind toate 
impregnate de o strălucire a- 
parte. Suprafețele lor sînt ast
fel epiderme lacome ce absorb 
razele ca pe o hrană binefăcă
toare. Ochiul se odihnește pe 
aceste tainice spații ale foamei 
de lumină, ca într-o mare gîn- 
ditoare. Ce pare mai bine zis 
ginditoare, fiindcă setea cu care 
acaparează lumina ar putea pă
rea monstruoasă, dacă nu s-ar 
subordona tentativei apropierii 
de absolut. Era deci firesc ca 
pictorul să se lege de peisajul 
dobrogean binecuvîntat de lu
mină. Să-i caute coastele do- 
moale, casele albe, copacii fu- 
megători, străzile strepezite de 
soare. El intenționează, poate, 
să alcătuiască un amplu poem 
plastic al pămîntului dintre 
Dunăre și Mare. Reușitele sînt 
numeroase ; uneori însă tonul 
e mult prea monoton, tușa să
racă, un descriptivism rece la
să în suspensie bunele intenții. 
Mărgărit este el însuși acolo 
unde nu-i trădează sinceritatea. 
Mai puțin relevante, portretele. 
Un academism fără strălucire 
ne întîmpină în cele mai multe 
dintre ele. Doar Autoportretul 
pare a depăși impasul și asta 
datorită unei mai accentuate 
îmbinări de spiritualitate, dacă 
se poate spune așa.
Un capitol aparte, florile și na
turile moarte. în „Crăițe" mai 
ales, culoarea se sublimează în 
tonul ei pur, recăpătîndu-și in
dependența, autonomia. Porto
caliul își impune direct puterea 
lui interogativă. El vibrează în 
spațiul eliberat de umbre ca un 
sunet solemn în masa compac
tă a tăcerii.

ELLA FLORESCU

proape nelipsit, ca un semn al 
vitalității vegetale, al nașterii 
glorioase ce deschide ciclul vie
ții. Dintre toate anotimpurile, 
Ion Stoica preferă vara cînd 
vegetalul își celebrează pleni
tudinea, cînd galbenul nu apa
re decît accidental și în surdi
nă. Apa e o împărăție a sihas
trului, simetric așezată față de 
albastrul mat al cerului, ici și 
colo, trunchiuri înalte, ca niște 
coloane întunecate așezate în 
prim plan, sau o fațadă de ca
să, albă, somnolentă în amiaza 
încremenită. Dar, deși este un 
timp al exuberanței vegetale, o 
senzație de sterilitate se face 
simțită din cînd în cînd, poate 
și fiindcă Stoica dă uneori mai 
puțin atenție culorii, mai bine 
zis necesității ei de rafinare. 
Efortul său de a-și găsi un 
mod propriu de exprimare este 
vizibil cîteodată, însă ambiția 
sa se consumă pripit, lipsind 
încă transcederea spre viziune. 
El notează, ce-i drept, cu aten
ție și sentiment, impresii fuga
re, fiind preocupat în primul 
rînd de a fixa pe pînză o stare, 
de a-și exprima astfel afectele. 
Dorința lui este de a crea o 
atmosferă sentimentală. Un a- 
numit romantism își decantea
ză șoptit rimele, impresioniste 
sau naturaliste pe alocuri ; ac
centele profunde și tulburătoa
re neatinse decît fugar de Ion 
Stoica în „La Tulcea" sau 
„Stradă în Constanța" așteaptă 
să fie puse cu grijă la locul ce 
li se cuvine. Și, nu ne îndoim. 
Stoica va reuși la viitoarea sa 
expoziție o și mai mare cize
lare a expresiei plastice.



„Biblioteca stolnicului Constan
tin Cantacuzino" este titlul pri
mului studiu al profesorului 
Mario Ruffini din Torino, doc
tor honoris causa al Universi
tății București, tradus in româ
nește de D.D. Panaitescu și Ti
tus Pîrvulescu, publicat în co
lecția „Universitas" de editura 
Minerva, în 1973 (304 p.). Lu
crarea are o prefață semnată 
de Virgil Cândea, cunoscutul 
cercetător al aspectelor uma
niste din cultura și literatura 
românească veche.
Lucrarea este de o mare impor
tanță pentru literatura și cul
tura românească ale secolelor 
XVII și XVIII ; mai mult 
decît atît, ea integrează 
spiritualitatea românească în 
curentele ideologice europene 
contemporane plecînd de la 
fapte concrete și verificate : 
analiza conținutului cărților din 
biblioteca stolnicului Constan
tin Cantacuzino (1640—1716) ca
re „i-au arătat [învățatului u- 
manist român] drumul spre mai 
largi selecții spirituale, spre 
mai vaste orizonturi culturale" 
(P. 16)
în mod firesc, o asemenea lu
crare n-ar fi putut lua ființă 
fără cunoașterea catalogului 
bibliotecii, fără reconstituirea 
măcar parțială a ei. De aceea, 
studiul lui M. Ruffini continuă 
și completează analitic ceea ce 
Cornel Dima-Drăgan, lector la 
Universitatea București, a pre
zentat în 1967 bibliografic și 
descriptiv în volumul său Bi
blioteca unui umanist român, 
Constantin Cantacuzino Stolni
cul (407 p.). Timp de 4 ani sa
vantul italian a cercetat în bi
bliotecile Italiei cărțile descrise 
în catalogul bibliotecii, a con
semnat ideile acestor cărți, a 
adunat date biografice despre 
autorii respectivi, despre tezele 
lor și curentele de idei cărora 
aparțineau. Astfel concepută, 
lucrarea lui Ruffini transpune 
pe cititor la curtea Cantacuzi- 
nilor și a lui Brâncoveanu, un
de se frămîntau diferite opinii 
cu privire la regimurile statale, 
evoluția societății umane, feno
menele culturale, etnografia po
poarelor, istoria și profilul dog
melor religioase. Ceea ce este 
prețios și nou în opera profe
sorului Ruffini este precizarea 
surselor activității sociale și 
scriitoricești a stolnicului în 
înseși cărțile care alcătuiau bi
blioteca lui.
După părerea lui Ruffini, bi
blioteca umanistului român era 
cea mai mare din sud-estul Eu
ropei, dacă nu numeric, în orice 
caz, prin selectarea, valoarea 
și raritatea cărților. Cele patru 
capitole sînt pline de informa
ții privind mișcarea ideilor în 
diverse ramuri. Cel mai dens 
dintre capitole este al III-lea, 

în care studiază operele după 
conținutul lor. Sînt cărți știin
țifice : de geografie, medicină, 
astrologie, fizică, entomologie 
și din domeniul științelor na
turii. Urmează, în ordinea im
portanței, operele cu profil is- 
toric-umanist : cărți juridice, 
de istorie, gramatici, dicționare, 
literatură beletristică, almana
huri și ziare. Ultima grupă din 
clasificarea savantului italian o 
formează cărțile de filozofie și 
cele religioase.
Materialul prezentat este vast, 
referindu-se la peste 500 cărți 
publicate de mari edituri euro
pene — cele mai multe din Ita
lia — în secolul XVI pînă la 
primele două decenii ale seco
lului al XVIII-lea. Să desprin
dem, totuși, cîteva caracterizări 
concluzive.

DOUA STUDII 
DESPRE ROMÂNI 
SCRISE DE UN 
ERUDIT ITALIAN
Biblioteca Stolnicului a avut a- 
proximativ 2000 volume. Cele 
mai multe au dispărut datorită 
jafurilor și războaielor, răscoa
lelor și persecuțiilor din partea 
partidelor boierești dușmane 
Cantacuzinilor. Au dispărut, de 
pildă, cca. 150 cărți tipărite în 
țările românești. Multe colecții 
celebre, occidentale, au rămas 
descompletate. Cele trei liste 
de cărți — dintre care două 
sînt autografe ale Stolnicului — 
înregistrează cărți azi dispăru
te din bibliotecile noastre, dar 
pe care prof. Ruffini le-a iden
tificat în bibliotecile Italiei și 
le-a analizat.
O altă problemă importantă se 
referă la procedeele îmbogățirii 
bibliotecii. Circa 60 volume au 
aparținut altor Cantacuzini : 
este fondul moștenit de la pos
telnicul Constantin Cantacuzino 
tatăl, de la Ștefan și Radu 
Cantacuzino, urmași ai Stolni
cului. Sînt apoi cumpărături 
făcute de Stolnic, în timpul 
studiilor lui la Padova (1667— 
1669). Altele sînt daruri, cu de
dicații scrise de donatori. Pu
ține sînt achiziționate în urma 
unor campanii militare, cum de 
exemplu asediul Cameniței 
(1672) și asediul Vienei (1683).

Fondul masiv îl constituie căr
țile comandate de Stolnic în 
țări străine, pe baza consultării 
cataloagelor de edituri, reviste
lor bibliografice Galleria di Mi
nerva (Veneția), Corriere ordi- 
narri (Viena) și II foglio (Fo- 
ligno). Informarea și documen
tarea la zi erau o pasiune în 
munca științifică a Stolnicului. 
Comanda de cărți și lectura lor 
au avut loc în timp ce Stolni
cul desfășura în țară o multi
laterală activitate pe teren so
cial, politic și cultural-științi- 
fic.
Cărțile referitoare la geografia 
și istoria țărilor românești 
(Transilvania, Valahia, Moldo
va) și a popoarelor vecine (Po
lonia, Austria, Ungaria, țările 
balcanice) sînt cele mai nume
roase ; ele au însemnări mar

ginale autografe și constituie 
baza documentară a eruditei lui 
lucrări Istoria Țării Românești. 
Caracterizarea profesorului Ruf
fini făcută umanistului Con
stantin Cantacuzino este că a 
fost „deschis la toate proble
mele timpului său, cititor asi
duu și pătrunzător al cărților 
sale, minte politică", ce nu ne
glija nici lectura cărților lite
rare.
Al doilea studiu al profesorului 
Ruffini, scris în limba italiană, 
are titlul de „Foletul novei". 
Calendarele lui Giovanni Can
dido Romano la curtea lui Con- 
stantin-Vodă Brineoveanu. Este 
un important capitol dintr-o 
lucrare mai mare referitoare la 
influența italiană asupra cultu
rii și literaturii române timp 
de cinci decenii, de pe la 1680 
pînă pe la 1730. Foletul novei 
este titlul general dat de tra
ducător în românește mai mul
tor calendare italiene solicitate 
și citite de Vodă Brineoveanu 
și curtenii lui. Descoperite de 
Alexandru Odobescu (1866), ele 
s-au păstrat numai pentru anii 
calendaristici 1693—1695 și 1699- 
1704 ; au fost studiate din punct 
de vedere istoric-literar de E- 
mil Vîrtosu (1942). Au avut o 

mare popularitate în Occident 
și au ajuns pînă la noi nu nu
mai pentru informațiile pur 
astronomice, dar și pentru că 
erau însoțite de numeroase 
pronosticuri asupra evenimen
telor politice, istorice, ■ econo
mice viitoare. Evenimentele 
contemporane erau și ele co
mentate. Evenimentul cel mai 
important în actualitatea de a- 
tunci era poziția imperiului o- 
toman în Europa răsăriteană, 
motiv pentru care au fost soli
citate de Brineoveanu și tra
duse, din ordinul lui, în româ
nește. Traducătorul își semnea
ză numele : loan Romanul și 
loan Frîncul. Ambele nume, 
Romanul și Frîncul, însemnau 
în limba veche românească 
italianul, eventual italianul cel 
din Roma.
Este meritul harnicului cerce
tător dr. N. Vătămanu de a fi 
identificat acest nume (1968) 

, rămas atîta timp o enigmă ; 
j loan Romanul sau Frîncul este 

secretarul de limbă italiană dc 
I la curtea lui Brineoveanu, Gio

vanni Candido Romano. Profe
sorul Ruffini, din studiul ling
vistic ce face traducerii româ
nești, conchide asupra profilu
lui cultural al traducătorului. 
El a precedat ca funcție pe 
Anton Maria Del Chiaro (venit 
în țară pe la 1708). Cunoștea 
limba grecească, învățase des
tul de bine și românește. Stu
diul lui Ruffini fixează cu me
tode științifice structuraliste 
lista primelor neologisme de 
origine direct occidentală (care 
sînt numeroase), pătrunse în 
limba literară română. Alt me
rit al profesorului Ruffini este 
că identifică originalele italie
ne ale calendarelor traduse.
Numai cunoscînd aceste origi
nale și comparîndu-le cu tra
ducerea română, ne putem da 
seama de valoarea lingvistică 
a versiunii românești.
Prin cele două studii — ca și 
prin altele multe — profesorul 
torinez Ruffini se dovedește un 
cercetător și admirator constant 
al culturii românești. Istoria li
terară românească așteaptă cu 
viu interes apariția celor două 
lucrări ale sale : Evul mediu 
românesc și Influența italiană 
la curtea lui Brineoveanu. Din 
prima lucrare, în curs de ela
borare, au fost redactate peste 
400 pagini, iar a doua este sub 
tipar. Urăm remarcabilului pro
fesor — aproape octogenar — 
aceeași putere temerară de 
muncă științifică.

DAN SIMONESCU

Noua colecție Dezbateri 
ideologice a Editurii po
litice este o colecție de 

popularizare.
Dar inițiatorii ei au înțeles că, 
a populariza nu înseamnă să 
cobori nivelul exigențelor, ris- 
cînd schematizarea și simplifi
carea.
Cui i-ar folosi asemenea lu
crări ? Specialistului, oricum, nu. 
Nespecialistului ? Ar însemna să 
avem o proastă părere despre 
cititorul nostru dacă îi ieșim în 
întîmpinare cu însăilături care, 
prin simplificare, mai degrabă 
denaturează, care nu introduc 
intr-o disciplină, ci, de fapt, 
barează accesul la esențial.
Or, fără a se ajunge la esențele 
tari ale unui domeniu de exer
cițiu al spiritului, acesta va 
rămîne necunoscut. Și atunci, 
ce rost să mai aibă lucrarea de 
popularizare de vreme ce exi
gența elementară, de a intro
duce, nu este respectată.
Unora poate să li se pară car
tea de popularizare, valoric, a- 
proape de treapta zero. Nu ge
nul este, însă, de vină. Și aici, 
ca în orice întreprindere si
milară, totul depinde de res
ponsabilitatea maximă și de 
știința celui care scrie. Pe scurt, 
genul ca atare nu este inferior, 
ci a fost pus în inferioritate 
prin lansarea unor improviza
ții, scriituri grăbite, neglijente, 
neinformate, și astfel inutile. 
Fără îndoială că nu tot ce s-a 
scris cu scop popularizator este 
ilizibil. S-ar putea oricînd cita 
cărți de popularizare mai bune 
decît cele de... nepopularizare. 
Bunăoară, cartea lui Alexandru 
Boboc : Marxism-leninismul și 
confruntările de idei în filoso
fi» contemporană, apărută de 
curînd în colecția Dezbateri i- 
deoiogice a Editurii politice.
Nu este o panoramă a filoso- 
fiei contemporane din care ne
inițiatul să învețe ce sînt neo
kantianismul, neohegelianis- 
mul, fenomenologia, pragma
tismul, neopozitivismul, exis
tențialismul, personalismul,
structuralismul, filosofia anali
tică.
în 100 de pagini, dacă intenția 
lui Al. Boboc ar fi fost să sade 
o panoramă, panorama ar fi 
fost un eșec.
Cartea previne chiar prin titlu : 
nu este nici panoramă, nici ma
nual, nici tratat, ci intervenție 
intr-o dezbatere. Este o carte 

1

despre mult discutata proble
mă a dialogului dintre filoso
fia marxistă și filosofia ne- 
marxistă. „în lupta sa pentru 
adevăr, marxismul este anga
jat într-un amplu dialog cu 
concepțiile nemarxiste". Dia
log, așadar, și nu închidere sau 
deschidere fără principii, atitu-

aspecte ale cercetării științifice la institutul 
pedagogic din constanfa (II)
Am văzut cum tematica de cer
cetare științifică la institutul 
constănțean s-a axat cu precă
dere pe rezolvarea unor pro
bleme cu aplicabilitate practi
că. Ne-au interesat, în conti
nuare, unele aspecte privind 
eficiența economică a cercetări
lor. Așadar : care sînt rezulta
tele din ultima vreme ale cer
cetărilor dv. ?
Conf. univ. dr. Gheorghe Veri- 
ceanu : în atenția colectivului 
de cadre didactice de la speci
alitățile chimie anorganică, chi
mie organică și chimie analiti
că au stat o serie de probleme 
de cercetare aplicativă. Astfel, 
pentru necesitățile învățămîn- 
tului au fost construite unele 
aparate ca : aparatul „Med", 
pentru reacții și identificarea 
unor substanțe sub formă de 
gaze sau aerosoli, aparatul 
„Tomis" pentru prepararea ga
zelor — de o sută de ori mai 
ieftin decît aparatul Kipp — 
și din acestea o trusă cu care 
se pot executa numeroase ex
periențe. Menționăm că apara
tura confecționată de noi este 
solicitată de școlile din țară și 
că economiile realizate prin în
locuirea aparatelor Kipp ar fi 
de peste 3 milioane lei. Tot 

pentru nevoile instrucției, exis
tă perspectiva obținerii unui 
nou indicator acido-bazic de 
culoare, roșul constănțean, care 
va înlocui turnesolul, cate în 
momentul de față se importă. 
Se vor realiza, astfel, economii 
valutare. Dintre rezolvările cu 
aplicabilitate în industrie, am 
menționa : „Soluția intermedia
ră pentru instalațiile frigorifice" 
și „Protecția împotriva coroziu
nii și depunerilor de cruste a 
condensatoarelor atmosferice de 
la fabricile de gheață", aplicate 
sau în curs de aplicare la G.I. 
I.L. Se află în curs de finali
zare lucrarea „Cercetări de la
borator privind protecția elec- 
trochimică împotriva coroziunii 
cu acid sulfuric și acid fosfo- 
ric" la C.I. Ch. Năvodari.
Conf. univ. dr. Gheorghe Sălă- 
geanu : Cum era și firesc, ma
joritatea temelor abordate în 
facultatea noastră sînt cu apli
cabilitate practică. Ilustrarea 
lor indică direct eficiența. Ast
fel, lector dr. Klaus Fabrițius 
se ocupă cu studiul insectelor 
entomofage, ce parazitează 
ploșnițele cerealelor, dăunători 
de prim ordin ai culturilor ce
realiere. O altă preocupare a sa 
și a colaboratorilor constă in 

studiul influenței secundare a 
pesticidelor asupra insectelor 
folositoare, Pentru rezultatele 
dobîndite, * dr. Klaus Fabrițius 
este solicitat: ca expert atit în 
plan național, cît și în străină
tate. O problemă interesantă 
intră în preocuparea lectorului 
Nicolae Virgil : „Variația com
poziției chimice a semințelor de 
soia în funcție de îngrășămin- 
tele chimice aplicate în condiții 
de irigare", problemă impor
tantă dacă ținem seama că soia 
tinde să ocupe un loc de frunte 
în rîndul plantelor cultivate. 
Lector univ. Adrian Bavaru (și, 
din acest ăn și lector univ. 
Margareta Iordan) au în vede
re, în colaborare cu Institutul 
român de cercetări marine Con
stanța, studiul florei algale din 
apele litoralului românesc, in- 
sistînd asupra speciilor de alge 
cu importanță economică. Un 
loc important îl ocupă, în acest 
cadru, alga Cystoseira, pentru 
extragerea de acid alginic și 
manită, substanțe care în pre
zent se importă, necesare în 
industria alimentară și în labo
ratoarele de microbiologic. E 
urmărită, de asemenea, proble
ma culturii algelor macrofite, 
în vederea repopulării apelor 

litorale. Conf. dr. Dumitru Po
pescu și asistenta Mihai Elena 
studiază, cu concursul Stațiunii 
experimentale pentru culturi 
irigate Valul Traian și cu cola
borarea Stațiunii de cercetări 
silvice Bărăganu, relațiile unor 
indici fiziologici și recoltă la 
porumb în condiții de irigație, 
în ceea ce mă privește, în con
lucrare cu cercetători de la A- 
cademia de Științe Agronomice 
și Silvice, mă interesează dina
mica buruienilor din culturile 
agricole irigate, în vederea 
creșterii eficienței mijloacelor 
și metodelor de combatere a 
buruienilor, evitîndu-se risipa 
de ierbicide.
Am considerat necesară inclu
derea unei noi întrebări : Ce 
propuneri aveți în vederea 
creșterii eficienței muncii de 
cercetare ?
Conf. univ. dr. Gh. Vericeanu : 
Analizînd perspectivele cercetă
rii chimice în cadrul institutu
lui nostru, constatăm că ace
stea sînt dintre cele mai pro
mițătoare. Avem în vedere, în 
primul rînd. valorificarea unor 
cercetări proprii prin micropro- 
ducție, în cadrul sistemu
lui învățămînt-cercetare-produc- 
ție. Ne interesează valorificarea 
unor produse locale, a unor de
șeuri provenite din industriile 
județului nostru, precum și a 
unor materiale a căror sursă 
sînt marea și litoralul româ
nesc. în același sens, conside
răm că unele teme, cum ar fi*

„Colorarea biologică a lemnu
lui", iși așteaptă neîntîrziat va
lorificarea, înainte ca produse 
de acest gen să acapareze pia
ța mondială, în detrimentul in
dustriei românești.
Lector univ. dr. Mirela Mihăeși: 
Așa cum reiese și din planurile 
de cercetare pe anul 1974, acti
vitatea noastră științifică va fi 
tot mai mult îndreptată spre 
rezolvarea problemelor ce se 
pun în producție, probleme le
gate de economia județului 
nostru. în acest scop, aș pro
pune ca aceste planuri să per
mită oricînd introducerea unor 
teme noi, cerute stringent de 
economie, să manifestăm în 
consecință, noi înșine, o mai 
mare receptivitate față de pri
oritățile ce se impun cîmpului 
cercetării. Aș exemplifica prin 
măsurile privitoare la o cît mai 
judicioasă valorificare a resur
selor energetice. Mijloacele și 
metodele ce trebuie aplicate 
sau depistate, de raționalizare, 
de înlocuire, de refolosire etc. 
a acestor resurse, la fața locu
lui, constituie un domeniu în 
care cercetarea științifică este 
direct implicată.
Lector univ. dr. Ion Bitoleanu : 
Pornind de la indicațiile con
ducerii de partid, personal ale 
tovarășului secretar general 
Nicolae Ceaușescu, catedra de 
științe sociale și istorie și-a 
structurat preocupările de cer
cetare științifică pe două coor
donate : concentrarea forțelor



cronica filosoficăAL. BOBOC:j- marxism-leninismulconfruntările de idei infilosofia contemporană
dini la fel de păgubitoare : pri
ma prin dogmatism, iar a doua 
prin desființarea granițelor 
:are despart filosofia noastră 
le filosofiile de tip nemarxist.
□r, cercetările nemarxiste con
temporane nu sînt sumă de e- 
rori (cee ce ar justifica închi
derea), nici o „avangardă" în 
lupta pentru adevăr (ceea ce 
ar îndreptăți deschiderea).
Oare structuralismul sau neo- 
raționalismul sau neopoziti- 
vismul să fie niște imense rătă
ciri, numai rătăciri, ale spiri
tului ?
Poziția cealaltă, și ea unilate
rală și mai păgubitoare prin 
renunțarea la efortul propriu, 
„deschide" marxismul spre a 
primi modele de elaborație ne- 
marxistă, ca și cum în filosofie 
grefa ar fi perfect posibilă. 
„Considerăm că ancorarea în 
contemporaneitate a filosofiei 
marxiste nu trebuie să se facă 
prin împrumuturi din alte sis
teme de gîndire, renunțîndu-se 
la o lectură creatoare a operei 
clasicilor marxism-leninismului 
și la efortul de a generaliza ex
periența socială-istorică și știin- 
țifică-teoretică a veacului nos
tru în perspectiva dialecticii 
materialiste, a determinismului 

i și a istorismului marxist", pre
cizează Al. Boboc.
Autorul atinge o stare de lu
cruri de care nu ne desparte 

prea mult timp, dacă e o stare 
de lucruri totuși trecută.
Nimeni, desigur, în mod serios 
nu poate să conteste, bunăoară, 
valoarea filosofică și științifică 
a lui Jean Piaget sau a struc
turalismului lui Claude Levi 
Strauss, îndeosebi. Dar este 

r posibilă epistemologia numai 
ca epistemologie genetică și 
numai printr-un transfer al mo
delului piagetian în filosofia 
marxistă ?

de cercetare spre realizarea u- 
nor teme majore, a unor obiec
tive care reclamă eforturi con
jugate, cît și orientarea activi
tății în strînsă legătură cu 
practica socială, pentru apro
fundarea unor fenomene social- 
istorice contemporane, cu im
plicații economice, educaționale 
etc. Teme ca : „Aspecte ale 
evoluției demografice din Do- 
brogea", „Structura industrial- 
agrară a economiei județului 
Constanța și factorii modifică
rii ei", „Integrarea intelectuali
tății în viața social-politică a 
satului dobrogean" au dus la o 
conlucrare de eforturi, la inves
tigații interesante și utile, ale 
căror rezultate au fost puse la 
dispoziția organelor de decizie. 
De asemenea, eforturile specia
liștilor de istorie s-au materia
lizat fie în cercetarea trecutului 
Dobrogei, pină în zilele noastre, 
fie în elaborarea tematicii care 
va sta la baza organizării vii
torului muzeu de istorie al a- 
cestui ținut românesc. în spirit 
autocritic, trebuie să recunoaș
tem că la realizarea unora din 
aceste teme a fost antrenat un 
număr de studenți destul de 
mic față de posibilitățile reale 
de care dispun studenții insti
tutului nostru. Iată de ce propu
nerea pe care mi-ați cerut-o 
are un substrat autocritic : ne
cesitatea atragerii în munca de 
cercetare a unui număr mai 
mare de studenți, a stimulării 
muncii științifice a studenților, 

Cîndva, P. P. Negulescu făcea 
o distincție între modă și me
tode de care, dacă s-ar ține mai 
mult seama, ar fi mai bine. Nu 
de puține ori se lasă impresia 
că se cedează modei, identifi- 
cîndu-se contemporaneitatea — 
cu a fi, azi piagetist, mîine 
structuralist, iar poimîine a- 
dept al filosofiei analitice.
Ceea ce însă nu este contem
poraneitate, ci epigonism, nu 
filosofie creatoare, ci mimetică. 
Deschisă și către alte experiențe 
și orizonturi, filosofia marxistă 
nu se îmbogățește decît prin 
efort propriu. Ceea ce preia, 
trebuie să introducă în struc
turile sale, nu printr-o trans
lație, ci printr-o regîndire ra
dicală. „De pildă, scrie Al. Bo
boc, o abordare din unghiul de 
vedere structuralist a proble
maticii filosofice în cadrul sis
temului filosofic marxist tre
buie să țină neapărat seama de 
faptul că dialectica materia
listă este ireductibilă la ansam
blul unor structuri fixe, sus
trase devenirii și istoriei" 
(p. 13, în notă).
De-am proceda altfel, am ig
nora (noi !) o realitate incon
testabilă : progresiva nevoie de 
marxism resimțită în filosofia 
nemarxistă contemporană. 
Evident că nu este vorba de o 
convertire, ci de recursul la 
marxism pro domo. Că într-o 
asemenea operațiune tezele 
marxiste nu sînt perfect con
servate și folosite este adevă
rat. Dar, deocamdată, avem de 
a face cu nevoia, nemărturisită, 
de ele, ceea ce este, trebuie s-o 
recunoaștem, mai important. 
De pildă : „îndepărtarea lui 
J. P. Sartre de existențialism și 
opțiunea lui pentru dialectica 
și umanismul marxist, evoluția 
unor neorealiști (W. Sellars) în 
direcția materialismului dialec
tic, apelurile unor mari savanți 
ca J. Piaget la teze ale gîndirii 

ca factor instructiv și educațio
nal deopotrivă.
Am adresat participanților la 
acest „colocviu" o ultimă în
trebare : Cum vă stimulează 
munca de cercetare, altfel spus, 
ce satisfacții vă aduce așezarea 
acestei munci pe temeiul efi
cienței, al legării de viață, de 
practica socială și economică ? 
Lector univ. Costea Nicolae : 
Nu cred să existe o satisfacție 
mai mare ori mai adevărată 
decît aceea a datoriei împlinite. 
Personal, consider că numai 
prin asemenea eforturi de a 
răspunde în chip util nevoilor 
societății, nu numai la catedră, 
ci oriunde ești solicitat, îți pui 
în valoare și îți dezvolți cu
noștințele și aptitudinile, orice 
solicitare nouă aducînd cu sine 
o confruntare a ta cu o pro
blemă, o situare nouă deci, tot
odată verificare și stimul.
Prof. dr. ing. Victor Mageru : 
Datorită dezvoltării impetuoase 
a științei și tehnicii în secolul 
nostru, cercetătorul a fost pus 
mereu în fața a noi și dificile 
semne de întrebare. Cercetarea 
fundamentală nu a mai putut 
să rămînă oarecum izolată, 
ruptă de nevoile imediate și 
teribil de concrete ale omului 
și umanității, a trebuit să-și 
întindă antenele în întîmpina- 
rea cercetărilor și soluțiilor a- 
plicative. Știința a devenit fac
tor de producție. Pe de altă 
parte, ca să folosim o expresie 
de pe acum „consacrată", știin

dialectice, utilizarea gîndirii e- 
conomice și sociologice a lui 
Marx în opera structuralistului 
Claude Levi Strauss..., iată nu
mai cîteva exemple grăitoare 
pentru înțelegerea locului și ro
lului deosebit de important pe 
care-1 ocupă marxismul în gin- 
direa contemporană".
La această stare de lucruri au 
dus, observă Al. Boboc, „nume
roși factori, dintre care amin
tim : practica construcției so
cialismului ca modalitate de 
înfăptuire a umanismului real ; 
făurirea sistemului mondial al 
socialismului ; îngustarea sfere
lor de influență ale 
capitalismului și 
apariția unui amplu front al 
păcii, democrației și progresu
lui ; rezultatele pozitive obți
nute de gîndirea teoretică con
temporană prin apelul la filo
sofia marxistă ; transformarea 
doctrinei lui Marx tot mai 
mult... într-o veritabilă călăuză 
a practicii sociale și științifice". 
Ce-i drept, sînt factori care ex
plică starea de lucruri. Al. Bo
boc nu amintește însă unul des
tul de însemnat : e vorba de 
angajarea tot mai strînsă în 
dezbaterea problematicii omu
lui.
Să recunoaștem că anii noștri 
stau, din punct de vedere filo
sofic, sub semnul acestui an
gajament și al înfruntării de 
opinii pe terenul antropologiei, 
înfruntare în care marxismul 
s-a impus atît ca explicație a 
omului, cît și, mai ales, ca pro
gram de refacere a umanității. 
Cum tot mai mult apare nece
sitatea verificării practice a 
explicației omului, multe „uma- 
nisme", în fața realului, au e- 
șuat. Or, marxismul, un uma
nism integral, indică modelul 
umanismului : nu numai expli
cație, dar și acțiune. Astfel că 
și prin „dialogul umanismelor" 
s-a ajuns la opțiunea unor fi
losofi neumaniști pentru teze 
ale filosofiei marxiste, chemate 
să ajute redresării unor poziții 
teoretice. Pe scurt, nevoia de 
marxism se arată a fi nevoia 
de adevăr, nevoia de adevărul 
despre om. Și de acest fapt 
trebuie să ținem seama cînd 
discutăm problemele dialogului 
și, mai cu seamă, cînd il facem. 
Al. Boboc are dreptate : filoso
fia marxistă nu este contempo
rană prin împrumuturi ; ea 
este contemporană prin deschi
derea la real și prin capacitatea 
valorificării realului. Așa fiind, 
ce valoare teoretică poate să 
aibă înveșmîntarea marxismu
lui cu piagetismul, cu structu
ralismul, cu filosofia analitică 
etc ?
Evident, nici una, cei care prea 
ținîndu-se de modă, dovedin- 
du-se lipsiți de metodă.

G. VLĂDUȚESCU

ța s-a dovedit o „sabie cu două 
tăișuri", secolul înfățișindu-ne 
astfel atît aspectul creator, 
constructiv, al științei, cît și 
cel distructiv (prin știință în- 
țelegînd, de această dată, și a- 
plicațiile sau implicațiile ei cu 
caracter tehnic). Voi exempli
fica cu domeniul de care mă 
ocup de circa 20 de ani. Marea 
dezvoltare a industriei nuclea
re, folosirea pe scară largă a 
izotopilor radioactivi, precum și 
experiențele au scos în evi
dență pericolul pe care îl poate 
prezenta poluarea mediului În
conjurător cu substanțe radio
active. în acest sens, tot știin
ței i-a revenit și îi revine me
nirea de a afla soluții de reme
diere. Temele studiate de mine, 
împreună cu diverși specialiști, 
„Influența factorilor atmosfe
rici asupra deplasării norilor 
radioactivi", „Contribuția dife
ritelor forme de depuneri at
mosferice la transportul produ- 
șilor de fisiune la sol", „Influ
ența discontinuităților tropo- 
pauzei asupra radioactivității 
depunerilor atmosferice" ș. a. 
răspund acestei probleme strin
gente. Am elaborat și am con
tribuit la elaborarea unor me
tode eficace și rapide de depis
tare a surselor de poluare ra
dioactivă. în afară de această 
direcție de cercetare, colectivul

G. OCTAVIAN
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călătorie în timp

PORTUL CONSTANTA
începuturile portului Tomis se 
pierd încă în negura legende
lor. Descoperiri arheologice re
cente, în zona peninsulară a 
Constanței, împing data naște
rii acestei vechi așezări mile
nare pînă către secolul al VII- 
lea înaintea erei noastre. Va fi 
fost atunci o schelă modestă 
unde corăbiile poposeau la a- 
dăpostul promontoriului dinspre 
nord-est al golfului natural 
care formează azi zona uscată 
a incintei portului. Pe la ju
mătatea celui de-al treilea secol 
î.e.n. Tomisul atinsese însă un 
asemenea grad de înflorire că 
începuse a bate monedă pro
prie, impunîndu-se treptat ca 
„oraș-stat de sine stătător" (V. 
Barbu). De acum începe însă 
viața zbuciumată a lui. Așezat 
în calea drumurilor de apă și 
de uscat, orașul și portul sînt 
adesea atacate și distruse de 
populațiile în trecere prin a- 
ceste locuri. Dar harnicii lui 
locuitori, profitînd de fiecare 
perioadă de liniște, le ridică 
din nou și adaugă noi sporuri 
frumuseților și bogățiilor ce se 
vor fi adunat aici de vreme ce 
în secolul al IV-lea al erei 
noastre pe latura de răsărit a 
golfului, aproape de malul apei, 
s-a putut ridica acel frumos 
complex de magazii, și loc 
pentru tranzacții comerciale ale 
cărei rămășițe cu numele de 
Monumentul cu mozaic le ad
mirăm azi. Și... viața portului 
se va fi scurs cînd mai liniști
tă, cînd mai zbuciumată, aido
ma apelor mării care-1 străjuia, 
pînă ce, sub presiunea atacuri
lor popoarelor migratoare, zi
durile cedează, clădirile se pră
bușesc.
Poate, prin secolele XIII—XIV, 
alți pricepuți năieri, genovezii, 
să fi poposit în golful cu apa 
puțin adîncă, mărginit de ciu
date grămezi de dărîmături a- 
coperite de bălării printre care 
stăteau ascunse bucăți de co
loane, de frize, de capiteluri, 
de statui, mărturii mute ale 
unei civilizații din alte vea
curi.
Oamenii se simt atrași de a- 
ceste locuri cu aspect ciudat. 
Se construiesc așezări modeste. 
Numele cel vechi s-a uitat ; 
a rămas undeva îngropat lao
laltă cu atîtea urme ale belșu
gului de demult. Iar numele 
nou care se preface cu fiecare 
nouă generație de stăpînitori : 
Constantiana, Constantia, Con- 
stantza, Kiistendjă, nu mai poa
te aminti de gloria de altădată. 
Desigur, pe aici vor fi răsu (Continuare în pag. 15)

nat pașii și glasurile ostașilor 
lui Mircea cel Bătrîn care vor 
fi privit Marea cea Mare cu 
întinderile-i fără de hotar. Și 
poate, în mintea voievodului 
viteaz, bun gospodar de pămînt 
românesc, să fi mijit visul de 
a readuce la viață acest 
colț ruinat al țării lui. 
Războaiele nu i-au îngă
duit să-și împlinească gîndul. 
Iar urmașii stăpîni, otomanii, 
care n-au vădit nicicînd voca
ție de corăbieri, n-au simțit 
nici un îndemn să se lege prin 
construcții trainice de aceste 
locuri. Un călător francez, Hec
tor de Beam, ne lasă o imagi
ne din 1828 a modestei Kus- 
tendje : un fel de cetate a că
rei poartă de intrare are în 
zid o cruce și deasupra zidului 
o semilună. în interior, se ză
rește silueta unui minaret în 
preajma căruia, printre clădiri 
mai răsărite, se disting parcă 
și bordeie. In prim plan, un 
gard dărăpănat care impri
mă nota de sărăcie. în
1854, orașul a fost bîntuit de 
holeră. Oamenii s-au împrăștiat 
iar și după ce a trecut perico
lul s-au adunat și și-au încro
pit adăposturi modeste, printre 
care începuseră să se ridice 
cîteva clădiri mai mari. Rămă
șițele ostașilor francezi, morți 
din cauza holerei, dezgropate 
din cimitirul improvizat în zo
na cazinoului, au fost așezate 
în 1894 în cimitirul orașului, 
unde un obelisc ridicat deasu
pra osuarului atestă recunoștin
ța Franței față de soldații ei 
morți pentru patrie în 1854—
1855.
în 1878, cînd Kiistendje își 
schimba, pentru ultima oară, 
numele în Constanța, orașul a- 
vea doar 4000 de locuitori. Por
tul, administrat de o companie 
engleză, avea cam 800 metri de 
chei, din care doar 300 se pu
teau folosi pentru acostare.
în 1884 statul român cumpără 
instalațiile de la proprietarii 
englezi, iar în 1909, în ziua de 
27 septembrie, portul cel nou a 
fost inaugurat. Avea acum 3 
km diguri de protecție, 4,6 km 
cheiuri, o suprafață de apă de 
60 de hectare, magazii și de
pozite, silozuri pentru cereale 
și, cu timpul, o stație de pe
trol cu mal multe rezervoare 
și conducte pentru încărcarea 
produselor direct în vasele an
corate in bazinul special re
zervat exportului acestei bogă
ții a pămîntului nostru. Trafi
cul a crescut, mai ales că tot

ION BĂDICA



ION DORE-DEMIDOV. — Mai 
reușite mi se par a fi Mircea 
și Apele..., nici una scutită însă 
cu totul de prolixitate. Metafo
ra vă scapă adesea de sub con
trol. E nevoie poate de o cen
zură personală mai severă pen
tru stăpînirea debitului verbal 
care depășește limitele obișnui
te.
OGREZEAN P. ȘTEFAN. — 
Impresie confuză, chiar după 
lectura unui ciclu atît de bo
gat, mult tributar modei. Am 
reținut O flacără-i în somn, cu 
speranța într-o clarificare a vi
ziunii în viitor.
BARBU SECONDAN. — Lu
crurile stau intr-adevăr mult 
mai limpede și păreți a avea 
ceva de spus. Cele trimise a- 
cum au însă aerul unor crîm- 
peie neîndemînatic selectate 
din niște presupuse ample con
strucții. De menționat Arbora- 
dă, Orașul nou..., Mult Ie lip
seau... Aștept vești noi.
GEORGE FLORIAN GRIGO-
RIU. — Impresia e în general 
favorabilă, dar ca reușite efec
tive se pot cita numai frag
mente. E nevoie de insistență

în ședința din 28 noiembrie a.c. 
a cenaclului scriitorilor din 
Dobrogea, Ovidius, criticul li
terar Alex. Ștefănescu, redactor 
al revistei Tomis, prezintă „în 
premieră" pe eleva Anca Asciu, 
în ale cărei poezii vede „un 
debut promițător". Grupajul de 
versuri al Ancăi Asciu se bu
cură apoi de atenția cuvenită. 
La discuții, Octavian Georges
cu constată modul grav, serio
zitatea cu care tînăra poetă a- 
bordează poezia. Apreciază for
mula ei lirică ca o poezie de 
notație. îi recomandă să adîn- 
cească meditația lirică, să evite 
cantonarea într-o singură for
mulă. Geo Păduraru subliniază 
farmecul unor imagini, suple
țea, observînd insă unele deca
laje, de la expresia sensibilă 
la platitudine. Doina Barbu : 
„poezia Ancăi Asciu e o poezie 
curată, fără epatări și filozofări 
facile, deși sînt încă fisuri, ine
rente debutului". Constantin 
Novac consideră că Anca Asciu 
este dominată de o ambiție 
poetică, nobilă desigur, dar ale 
cărei ștachete înalte nu sînt a- 
tinse deocamdată. Reușitele ei 
sînt acolo unde se exprimă cu 
naturalețe, se înfățișează direct 
pe sine. Arthur Porumboiu re
marcă cîteva elemente pozitive: 
timbrul autentic, concentrarea, 
aspirația spre puritate. Propune 
publicarea unor poezii, pentru 
luminozitatea lor. Alex. Ștefă
nescu subliniază ca pe un fapt 
pozitiv polarizarea discuțiilor 
în jurul ideii de autenticitate 
a actului poetic. Consideră că 
cel mai vizibil lucru în poezia 
Ancăi Asciu este eleganța sti

în direcția clarificării ideii poe
tice, destul de nebuloasă și-n 
lungul poem Copilul născut cu 
cartea-n mînă.
CEZAR STEGARU. — Sînt 
destule frumuseți de detaliu în 
avîntatele dv. imnuri, declara
tive uneori, totdeauna sprijini
te pe repere luate din istorie 
sau mitologie. Fără a subapre
cia utilitatea acestui tip de lu
crări, preferința mea se în
dreaptă spre o poezie patrioti
că mai pătrunsă de spiritul ac
tualității. Mai trimiteți.
LIVIA CARMEN. — „...dacă 
poeziile mele credeți că sînt 
bune și veți publica din ele, 
pot face și o sută pe zi“.
Sînt convins : ba cu puțin efort, 
și această cifră se poate depă
și. O mostră :
„Guralivă și, șireată 
este chiar vecina mea 
după perdele tot pîndește 
nimeni nu-i scapă, ea știe 
tot ce fac vecinii, așa este ea. 
Cînd în prag stă și tot șterge 
ușa de la intrare,
este clar că urmărește 
ce-a gătit cutare".

IOANICHIE OLTEANU

listică. în partea a doua a în- 
tîlnirii, Arthur Porumboiu a 
susținut un recital din ultimele 
sale creații. în încheiere, Ion 
Bădică, redactor șef al revistei 
Tomis, a anunțat membrilor 
cenaclului programul șezătorii 
și al ședinței viitoare a cena
clului.

DEBUT

vocile
Vocile se compun 
două cite două
Un haos de lumină este plaja 
sau un sunet.

Soarele-i sămînța orizontului 
nisipul este gol și mut
Vocile restrînse își caută 
culcușul.
Cînd îmi va pătrunde-n suflet 
chipul iubitului 
vară aurită 
voi fi !

privirea
Din linia privirilor 
mi s-au deschis ochii
Din gesturile juvenile 
mi s-a conturat trupul
Din scînteia cenușii 
mi s-a născut gîndirea.
Privirea caută singură 
în ochii oamenilor ;
de fiecare dată privirile
se întîlnesc
Acolo sus, 
unde oamenii sînt puri.

ANCA ASCIU 

Cărunt, cu ochii lui încă tineri, 
al căror neastîmpăr trădează 
puternice trăiri interioare, cu 
vocea lui domoală, Constantin 
Ionaș te cucerește din prima 
clipă. Se scuză că n-are darul 
vorbirii, dar cuvintele lui curg 
aidoma susurului izvoarelor de 
munte. Din cînd în cînd tace, 
își adună gîndurile, le orîndu- 
iește, își micșorează ochii, scru- 
tîndu-și cu severitate interlocu
torul, și-și reia din nou șirul 
vorbirii.
Povestea vieții lui Constantin 
Ionaș — nici nu-ți vine să crezi 
că se apropie de 70 de ani — 
începe ca toate basmele bune 
și frumoase cu „a fost odată". 
A fost odată un copil, ai cărui 
părinți, cu mulți, foarte mulți 
ani în urmă, au coborît de pe 
meleagurile Mehedințiului în 
Dobrogea, stabilindu-se pe pă- 
mînturile dintre ape.
A făcut de toate în viață — o 
viață de muncă în sensul cel 
mai larg, cel mai deplin, dar 
și cel mai plăcut al acestui cu- 
vînt. Dar, ceea ce l-a pasionat 
cel mai mult, ceea ce l-a atras 
întotdeauna, irezistibil, în scur
tele lui peregrinări către alte 
îndeletniciri, au fost apele. De 
unde vin. ce-i cu ele, cum le 
putem folosi mai bine, ce fel 
de apă trebuie să bem și de 
unde ? A fost, mai întîi, ma
rinar, dar, paradoxal, un mari
nar de uscat, maistru mecanic. 
I-a plăcut meseria, mecanis
mele de orice fel, i-a plăcut 
să învețe mai mult decît i se 
cerea, ar fi vrut să se facă in
giner, dar... „părinții mei n-a
veau putere să mă susțină în 
școli", evocă nostalgic Constan
tin Ionaș anii aceia de tinere
țe, anii aceia duși de mult. 
Poate că atunci, ca maistru 
mecanic, ca armurier, atunci 
cînd studia aplicațiile hidrosta
ticii în tehnica orologiilor anti
submarine, poate că atunci în 
cei 18 ani de marinărie a prins 
rădăcini pasiunea lui pentru 
ape, pasiunea care avea să-i 
fie țel al vieții întregi. Și s-a 
întors către ele, mai aproape 
de ele. Constantin Ionaș mi-a 
demonstrat-o cu „acte", cu hîr- 
tiile pe care le păstrează și le 
poartă în nelipsita lui mapă, 
bătrînă ca și el, a știut înain
tea noastră, ca un autentic pre
cursor, că va veni o vreme 
cînd apele Dunării se vor re
vărsa ca o mană cerească peste 
pămîntul uscat și sterp al Do- 
brogei, fertilizîndu-1. El știa, și 
știa pentru că iscodise cu o- 
chiul și cu mintea unui auten
tic cercetător, că Dobrogea as
cunde, în măruntaiele ei mile
nare, taine încă nedezlegate.
... Era prin 1947. Constantin Io
naș se angajase sondor la o 
întreprindere de foraje. O fă
cuse pentru că dorea să-și 
completeze cunoștințele de a 
„privi" cu siguranță în străfun-

riul
subteran
durile pămîntului, acolo unde 
sînt înlănțuite izvoarele apelor. 
Observase că lacul Siutghiol, 
ale cărui ape clipoceau la 30-40 
de metri de marginea mării, 
are un nivel mai înalt decît 
cota zero de la nivelul mării. 
Nopți și zile, zile și nopți, pe 
cont propriu, împreună cu fiul 
său Florian, Constantin Ionaș a 
străbătut apele Siutghiolului, a 
studiat fundul lacului, a intro
dus sonde, a cercetat. Și-a 
cheltuit ultimii bani, dar nu 
s-a dat bătut.
Și, în cele din urmă, a învins. 
Descoperirea — pentru că este 
vorba de o descoperire — a 
fost uluitoare : la 24 de metri 
de fundul ghiolului curgea un 
rîu, un riu cu albie proprie, 
de 200 m lățime, cu apă pota
bilă, bună la gust și răcoroasă 
ca apa de izvor. Autorii desco
peririi au afirmat, și susțin și 
acum, că acest riu, unic în 
România, de natură arteziană 
— atunci cînd s-a sondat pînă 
la el apa a țîșnit deasupra lu
ciului la 5—6 metri —, izvo
răște din munții Carpați, stră
bate mii de km, trece prin 
vestul Constanței, pe sub va
lea „Cișmea", pe sub lacul 
Siutghiol, și-și varsă debitul 
de aproximativ 100.000 mc pe 
oră în Marea Neagră, între 
stațiunea Mamaia și lacul cu 
același nume. Și nimeni nu 
i-a putut contrazice. Dimpo
trivă, la indicația organelor de 
partid s-a sondat în punctele 
stabilite de Constantin Ionaș 

și astfel s-a înfăptuit noua 
„stație de alimentare cu apă 
Cișmea" care a rezolvat, încă 
din 1965. problema apei potabi
le pentru Constanța și localită
țile de pe litoral.
Este adevărat, mulți dintre noi 
nu știam, mulți încă nu știm 
că apa limpede și bună, apa 
care ne vine la robinet o da
torăm lui Constantin Ionaș. In 
modestia lui, în marea lui bu
nătate pentru binele pe care-1 
făcuse zecilor de mii de con
sumatori, cercetătorul, descope
ritorul n-a schițat nici cel mai 
mic gest pentru a fi recompen
sat. „Ehe, e mult de-atunci, 
unii au și uitat de mine" — 
spune Constantin Ionaș, simplu.
Este mulțumit că lumea bea
apă, că apa este bună. dar
nu-și ascunde supărarea că
apele Siutghiolului scad de
cîțiva ani... „Unii — și ăsta e 
cel mai rău lucru — nu m-au 
ascultat atunci cînd trebuia... 
Apoi tace, tace cu subînțeles, 
sever. apropiindu-și pleoapele 
și scrutînd un punct numai de 
el știut. Unde se gîndește oare? 
Aș fi jurat că simte nevoia li
niștii, a odihnei, că ceea ce 
avusese să-mi spună s-a ter
minat. Și-mi părea rău. L-am 
întrebat despre irigațiile Do- 
brogei și mi-a vorbit, ca un 
autentic specialist, despre me
canizarea acestora, despre eva
cuarea apei sărăturate, despre 
viitor.
Constantin Ionaș, mai complet 
spus cercetătorul Constantin 
Ionaș, nu-și permite odihna. A 
fost pensionat de întreprinde
rea integrată de lină și patru 
luni pe an este prezent acolo, 
lîngă tovarășii lui de muncă, 
în restul timpului studiază, 
cercetează, gîndește. A conce
put un „uscător pentru preus- 
carea probelor de laborator in 
campania de recoltare a linei". 
Totul a pornit de la apă, mai 
precis de la ideea recuperării 
apelor cu mică uzură din clă- 
tirea a doua a stofelor și re- 
întrebuințarea lor în producție. 
Invenția, a cărei aplicare este 
în curs, aduce întreprinderii o 
economie anuală de aproape 1,5 
milioane lei, prin aceea că duce 
la recuperarea anuală a cel 
puțin 300.000 mc apă.
Apă, tehnică, gîndire. Gîndire, 
nopți albe, studii, muncă. O 
pasiune de o viață, o minte is
coditoare, veșnic în alarmă, 
veșnic nemulțumită. Una din 
multele invenții ale lui Con
stantin Ionaș — ax vibrator 
pentru vibratoare de adîncime 
— se va aplica în curînd pe 
toate șantierele de construc
ții ale țării. Iar altele sint 
pe masa lui de lucru, în gîndu
rile lui. în gîndurile curate ale 
acestui om, ale acestui muncitor 
de nădejde, perpetuu prieten al 
oamenilor cărora le vine in 
ajutor.

NICOLAE CONSTANTIN

inscripfie pe zăpadă
(Urmare din pag. 2) 

în care exprimă o atitudine, o 
participare, o reacție afectivă 
față de această natură-matcă. 
pe care o simțim „a mea" și 
„a noastră", o responsabilitate, 
o grijă de gospodar, chiar dacă 
ea rămîne de multe ori și sur
dă și mută față de vrerile o- 
mului. Am învățat s-o facem 
mai bună, am înțeles să fim 
cutezători cu ea, să-i cerem tot 
ce ne poate da, dar cu grijă, 
cu măsură, cu chibzuință, re
sursele ei, acele izvoare de lap
te și miere, cum zice rostirea 
populară, să nu le secătuim, ci 
dimpotrivă, să le sporim, pen
tru noi și pentru generațiile ce 
vor veni. Poate că așteptăm 
zăpada nu doar ca pe un pei
saj, ca pe o podoabă a pămîn
tului, în așteptarea acestei hla

mide nu încolțesc doar mugurii 
emoției noastre, grîul și cele
lalte semințe bogat roditoare 
așteaptă în lungul ogoarelor 
foșnetul ei mătăsos, lumina ei 
înspicată, acoperișul ei visător 
de căldură. în sufletul nostru, 
in care se aud ecoul tălăngilor 
coborînd dinspre munte și fluie
rul doinelor, ca un murmur al 
atîtor generații aplecate pe 
plug, mai frustă și mai curată 
e bucuria zăpezii. Arar, cînd 
pe străzile orașului vine, cu 
fulgi mari ca fluturii, în plu
tire lină, zăpada este nu numai 
o pagină din geografia noastră 
fizică și spirituală, ci și istorie. 
Pîrtie de argint, sanie peste 
ani, ea invocă un glas limpede 
și o apă fermecată, păstrate un
deva în spuza cu stele a copi
lăriei, evocă legende, povești 
spuse la gura sobei, „atîtea doi

ne, ghicitori, eresuri", acei stîlpi 
de veșnicie, acele coloane ve
getale, podoabă munților și nun
ților, îngreunați de horbota ei. 
în văzduh e nor de zăpadă, în 
aer e dans al ninsorii, în părul 
brazilor e nea, peste fața pă
mîntului e omăt. Numele ei e 
candoare. Zăpadă a mieilor. Al
bă ca o mireasă. Chiar dacă vi
ne în trecere și vîntul o spul
beră și o topește prima rază de 
soare, candoare e numele ei. 
Nu-mi amintesc să fie legendă 
sau plăsmuirea unui poet, 
acea poveste a unei 
minunate și amăgitoare 
întruchipări, croită după 
o imagine răsărită ca Beatrice 
lui Dante sau doar în vis : un 
tînăr sculptor a căutat îndelung 
materia din care să o croiască, 
roșia porfiră, moliciunea filde
șului, apele jadului, marmura 
curată, nu l-au mulțumit ; ivo- 
riul i s-a părut apropiat ; în 
cele din urmă, a modelat-o din 
lumina zăpezii ; era mai fru

moasă decît însăși închipuirea 
dar ca și visul s-a topit, la ră
săritul soarelui. înțelesul po
veștii nu omite o anume triste
țe, profund omenească, ca și în 
laitmotivul lui Villon : „unde-s 
zăpezile de odinioară “ Romanti
cii nu au prea plăcut-o, cu ex
cepția acelui „ultim poet cu 
satu-n glas", cum îi plăcea 
să-și spună, Esenin : „Ah, voi 
sănii, sănii !, Și voi cai, voi 
cai !“. Toamnele pluvioase au 
fost preferate iernii și de sim
boliști. Parnasienii au încorpo
rat-o în stil, dar nu ca bucurie, 
ci în lucirea ei de gheață, în 
încremenirea ei ca de lințoliu. 
Bucurie e zăpada lui Alecsan- 
dri, calm-seniorială în tihna 
Mirceștilor, frustă, explozivă ca 
o cascadă în imaginara ei că
dere pe plaiurile țării. Bucoli
că, tradițională (fără isme), la 
Coșbuc. Răceala ei, ca o tem
peratură a cugetului, se simte 
la Macedonski. Puțini pictori 

au zugrăvit-o. Luchian. Din 
galeria universală, transpar în 
memorie, cu o teribilă concre
tețe, panoramicele imagini 
flamande ale lui Bruegel celBâ- 
trîn. Se explică nereușita unor 
pictori nordici prin penuria cu
lorilor, cantonarea în alb. Din 
nou ne vom întoarce, cu ace
eași caldă meditație, și pentru 
poezie, și pentru pictură, Ia 
tradiția noastră populară, la 
barzii anonimi și la meșterii 
picturii naive. Cu pietate pentru 
obiceiuri păstrate de-a lungul 
veacurilor, pentru brazii puși 
în porțile nunților. O expoziție 
văzută mai demult, a unui meș
ter vestit mult departe de satul 
său, în țară și chiar peste ho
tare, cu numele frumos de Ni- 
codin, mi-a prilejuit, între al
tele, vederea unui tablou, un 
sat de munte înveșmîntat in 
iarnă, ca un grai al sufletului 
său de țăran. E strașnică iarna 
în munții noștri, zice Labiș.



continente
O succesiune de emisiuni inte
grate Teleenciclopediei săptă
mânale încearcă să ne familia
rizeze cu ideea unui fost cînd- 
va pămînt unic din care s-au 
desprins ulterior, grație unor 
impulsuri naturale, continentele. 
Tulburătoarea ipoteză, deloc 
nouă, și-a adjudecat de mult 
argumente antropologice, etno
grafice, biologice etc.; acum. în 
prezentele emisiuni, argumen
tele complicate țin de domeniul
geologiei, al relațiilor magne-
Vice, cu atit mai credibile cu
cit sint mai inaccesibile profa-
ni lor.
Așadar, nu numai că ne-am
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desprins cîndva dintr-un uscat- 
mumă, ci ne despărțim mereu 
într-o lentă, uriașă alunecare 
pe apa primordială, pînă cînd, 
cine știe, toate petecele de pă- 
mint se vor întilni iar, într-un 
nadir posibil. Roca de sub peș
tii oceanelor se crapă imper
ceptibil dar mereu — ceea ce 
este de natură să nu mai ră- 
mînă imperceptibil — închi
puind un evantai sau mai de
grabă niște degete pe ale căror 
burice mișcătoare s-ar zice că 
stau continentele. Științei ii ră- 
mine dificila sarcină de a des
cifra opțiunile lutului aflat în 
sciziune, rațiunea, adică, pen
tru care Groenlanda și-a ales 
vecinătatea Cercului Polar în 
timp ce numita Africă s-a în
cins cu Ecuatorul și așa mai 
departe.
Oricum, se poate afirma că na
vigam dimpreună cu navele 
noastre, orice despărțire pe țăr
muri fiind doar o despărțire a- 
p-arentă fiindcă plecăm și noi 
cu continentul ; sentimentului 
aferent de înstrăinare va tre
bui să-i scădem un procent în 
numele acestui adevăr liniști
tor și incontestabil.
Se mai poate spune că gloriosul 
drum al lui Columb spre Ame
rica a fost precedat de voiajul 
continentului însuși, iar ferici
tele insule ale Polineziei vor 
putea fi socotite simple oi ră
tăcite, reluate în evidență de 
conștiința umanității de către 
James Cook, căpitanul. Istoria 
descoperirilor geografice se 
transformă astfel într-o urmă
rire pasionantă de insule, arhi
pelaguri și continente în care 
meritele marilor neliniștiți ai 
geografiei își știrbesc cumva 
din ineditul consecințelor. Va 
veni o vreme cînd clasicele căi 
de navigație vor suferi o revi
zie radicală fiindcă în mișcarea 
necurmată a diferitelor țărmuri 
ne va fi mai lesnicioasă abor
darea lor din direcția punctului 
cardinal opus celui preferat as
tăzi.
Dar acestea sînt deducții fante
ziste, cel puțin pentru încă vreo 
■cîteva zeci de milenii ; princi
palul este că ne mișcăm lent, 
precaut, dimpreună cu scoarța 
terestră. Ne mai învîrtim. a- 
mețitor, în axa pămîntului, a- 
poi. în corul celorlalte planete, 
in jurul soarelui ; ne îndrep
tăm cu o viteză respectabilă, 
in vehiculul constelației, spre 
alte orizonturi cosmice, galaxia 
noastră nu stă nici ea pe loc, 
se știe prea bine... Apoi, de ce 
să nu recunoaștem, ne mai miș
căm și noi de colo-colo, mai 
.zgîlțiim planeta cu hanguri su
personice, o ușurăm imper
ceptibil dar constant — de gre
utatea sateliților, navigînd a- 
tent în urma lor ca o uriașă 
navă cosmică.
Aceste nesfîrșite peregrinări, în 
suita cărora emisiunile sus-a- 
mintite mai legitimează una, 
sint de natură să ilustreze ne
liniștea dialectică a materiei, 
fervoarea sa colosală ale cărei 
consecințe integrale le trăiește 
omul, cel mai mișcat dintre 
toate întruchipările firii. Fireș
te, de aici se pot extrage un 
șir infinit de concluzii și învă
țăminte. în ce mă privește, 
plimbat fatal pe toate aceste 
itinerarii la care le adaug pe 
ale mele, îmi contemplu din 
viteză semenul al cărui orgoliu 
-se clădește, vai, pe conștiința 
absolutului său repaos.

CONSTANTIN NOVAC

din trecutul 

dobrogean
sportului

Ciclismul in prim plan...
Așa s-ar părea după publici
tatea pe care i-o face „Spor
tul dobrogean*1 (Organ al miș
care! sportive din Dobrogea, 
apare săptămânal în fiecare 
joi — Reclame după tarif — 
Corespondenți în toate orașele 
și centrele din țară și străină
tate. Abonamente 200 lei a- 
niual — în străinătate dublu). 
Inspirat, desigur, de faptul că, 
îneepînd cu „Turul Franței** 
(a cărui primă ediție a avut 
loc în 1903) inițiat și organi
zat de către cotidianul de 
sport „L’AUTO", „Turul Ita
liei" („La Gazzetta dello 
Sport**) și pînă la „marile** 
competiții din orașe modeste, 
sportul cu pedale a fost sus
ținut de obicei de cîte un ziar, 
confratele dobrogean îmbrăți
șează cu căldură cauza ciclis
mului, ținând să urmeze tot
odată și tradiția de la noi : 
„Universul" construise în 1906 
velodromul de lemn de la Șo
sea,, iar publicația lunară ilus
trată de sport „Revista Auto- 
mobilă** organizase cele trei 
ediții ale competiției de lung 
kilometraj „Circuitul Munte
niei" — Î910, 1911 și 1912.
Astfel, în 1925 și 1926 se în
registrează o adevărată „ava
lanșă" de concursuri de fond 
pe șoselele spre Tekirghiol, 
Murfatlar, Movila (azi, Eforie 
Sud), Negru Vodă, Hîrșova, 
Cernavodă sau Tulcea — or
ganizate de către „Clubul Ci
clist Constanța" cu sprijinul 
ziarului de sport.
Spre a mări interesul pentru 
ciclism, organizatorii aiu invi
tat la cursa Constanța—Man
galia—Constanța și cîțiva ași 
bucureșteni, frații Nicolae și 
Aurel Frize, Anton Voicules- 
cu și Victor Nedbal, „care au 
venit să participe la acest 
concurs pentru a, încuraja pe 
constănțeni..." Și atît de bine 
i-au încurajat pe constănțeni 
cei patru bucureșteni — în a- 
devăr unii din cei mai valo
roși pedalori ai timpului — 
încît oaspeții au ocupat pri
mele patru locuri (1. N. Fri
ze, 2. A. Vaiculescu, 3. V. Ned
bal, 4. A. Frize) cu un avans 
apreciabil asupra primului 
constănțean, Arșag Șirinian, 
urmat la diferențe variate de 
A. Magnesian, A. Xantopol 
(„care dacă nu mergea prea 
repede la ducere, putea foar
te ușor să ia locul întîiu din
tre constănțeni"), M. Papazian 
(„care de asemeni a mers 
prea iute și a pierdut suflul 
necesar"). în reportajul cursei 
se nota că „înainte de plecare, 
un numeros public staționa pe 
ambele trotuare ale bulevar
dului, din fața parcului Arena 
Grand pînă la linia care trece 
spre Mamaia..." Așadar, suc
cesul de popularizare fusese 
atins, mai ales că „la sosire, 
concurenților li s-a făcut o 
primire entuziastă" — își în
cheie ampla relatare confrate
le de specialitate care semna 
Ciclo-Tip.
După fiecare concurs avea loc

pe scena Arenei Grand „festi
vitatea de împărțire a premii
lor", .reputatul căpitan aviator 
Romeo Popescu înmînînd pri
milor clasați diferite premii, 
pe categorii. De pildă, primul 
clasat primea o eșarfă trico
loră de mătase, o medalie de 
argint și o diplomă de onoa
re ; al doilea, o medalie de 
nichel și o diplomă de onoa
re; iar al treilea, o medalie de 
bronz și o diplomă de onoa
re. Pentru a stimula temeri
tatea concurenților se anunța 
de fiecare dată că „toți cei 
care vor termina cursa vor 
primi cîte o diplomă de onoa
re de participare". Dar vaj
nicii pedalori de atunci căpă
tau și premii în obiecte ; de 
pildă : o anvelopă, o cameră, 
o pereche de pedale, o pompă, 
un lanț, minere pentru ghidon 
sau un clopoțel nichelat — o- 
ferite (bineînțeles cu surle și 
trîmbițe) de către magazinul 
„Automobilul dobrogean" din 
strada Traian 25, care deținea 
și reprezentanța bicicletelor 
„La franțaise Diamant" și 
„Alcyon", mărci care se bu
curau în toată lumea de o 
mare faimă în urma succese
lor obținute în „Tunul Fran
ței" și „Turul Italiei".
Se folosea orice prilej spre a 
se face popularizare ciclismu
lui. Astfel, pentru proba de 
deschidere a sezonului 1926 
(desfășurată în ziua de 25 a- 
prilie pe ruta Constanța—Agi- 
gea—Constanța) inimosul cro
nicar scria în avancronică : 
„credem că această cursă va 
fi încununată de succes, mai 
ales că filmul „Biscot, regele 
Bicicliiștilor", rulat acum cî
teva zile la „Regal", a produs 
puțină senzație publicului 
spectator cari cu această oca
zie va putea asista și la o 
cursă ciclistă originală. Deci 
sportsmanii și admiratori al 
sporturilor veniți Duminică 25 
aprilie corent orele 11 dimi
neața la Cazinoul Comunal 
spre a asista la cursa ciclis
tă..."
Nu se poate încheia acest re
strâns capitol privind epoca de 
pionierat a ciclismului con
stănțean fără a consemna o 
serie de nume (seniori și ju
niori) care au alcătuit prima 
pleiadă de cicliști dobrogeni... 
în afară de cei amintiți mai 
sus, activau Tașcu Țovar, I. 
Trîmbițașu, A. Bejadzian, Gh. 
Stănciulescu, Steliu Papa- 
stavru (oîștigător al cursei 
Constanța. — Cernavodă—Con
stanța), C. Dracopol, un valo
ros polisportiv, Mircea Lecca, 
G. Pampa, Al. Semirzian, Ba- 
livei, Halevussi, Navon, Po- 
merantz, Șapira și alții, repre
zentând Clubul Ciclist Con
stanța, Venus, Elpis și Artziv 
(care avea un nucleu de pe
dalori valoroși)... în luna, no
iembrie miai toți aceștia par
ticipau la probele cicliste pe 
teren variat, ciclocross-uri.

EMIL IENCEC

ÎN ATENȚIA CREATORILOR DE LITERATURA
In întîmpinarea celui de-al XI-lea Congres al Partidului 
Comunist Român și a aniversării a trei decenii de la elibe
rarea României de jugul fascist, Centrul județean de îndru
mare a creației populare și a mișcării artistice de amatori 
— Constanța — in colaborare cu redacția revistei TOMIS 
elaborează o culegere literară (versuri, proză, scenete, re
portaje) omagială. Vor fi publicate lucrări care înfățișează 
aspecte din lupta oamenilor muncii, conduși de partid, pen
tru construirea socialismului în patria noastră, procesul for
mării omului nou, frumusețile naturii dobrogene și ale pa
triei, momente ale luptei ilegale etc.
Sint invitați să prezinte lucrări scriitorii constănțeni, membri 
și nemembri ai Uniunii Scriitorilor, membrii cercurilor și 
cenaclurilor literare din orașul și județul Constanța.
Lucrările — dactilografiate, sau scrise citeț, vor fi prezen
tate redacției revistei TOMIS, Constanța, Bulevardul Repu
blicii 28, sau căsuța poștală 112, pînă cel mai tîrziu la 25 
ianuarie 1974. Pentru lucrările ce se vor tipări se vor plăti 
drepturi de autor.

odată, la monrovia...
(Urmare din pag. 9)

prin apele golfului, și pe plute 
groase, legate zdravăn cu sîr- 
mă, îți aminteai o bătaie „soră 
cu moartea" pe care ți-o admi
nistrase bătrînul, ruj ar o viață, 
eu îmi scuip plârnînii și tu va
gabondezi cu pușlamalele, în loc 
s-o ajuți pe mamă-ta, era vo
cea groasă a bătrânului, răguși
tă de praful înghițit, avea din
ții negrii de mahorcă, uneori 
te lua la cinema, ai să vedem 
și noi un film, ca domnii, asta 
fusese cîndva, te și mirai de un
de îți răsăreau și de ce, ase
menea amintiri, a venit vremea 
să iau o hotărîre, ți4ai spus.

portul constanfa
(Urmare din pag. 13)

pe aici se face și tranzit pen
tru o serie de țări central eu
ropene fără ieșire la mare.
Făcuseră de toate în portul nou 
guvernanții României burghe- 
zo-moșierești : linii ferate, uzi
nă electrică, ateliere pentru re
parații, un șantier naval mo
dest și primitiv. Dar... Fotogra
fiile de acum 50 de ani ne ofe
ră o imagine curioasă nouă 
celor obișnuiți cu pădurea de 
macarale care străpung cu vîr- 
furile lor metalice înălțimile. 
Iată o ilustrată din 1925 : bazi
nul mic, cîteva vase, construc
ții mărunte, maidan? și nici o 
macara (fig. 1). Ș. iată a’tă 
ilustrată care ne prezintă un 
aspect de la încărcarea unui 
vas. Puteți observa puntea 
foarte înclinată și hamalii cu 
circa încovoiată sub greutatea 
sacilor. Parc-ar fi o parte din 
cunoscuta pînză a lui Steriade: 
Hamali în port. Și după ce pri
viți bine aceste imagini, mergeți 
și contemplați de sus, de lingă 
primărie, chipul de azi al por
tului Constanța. Digurile au 
înaintat în larg, suprafața ac
vatică a crescut de aproape 10 
ori. Pe cheiuri, o adevărată 
pădure de macarale. Pe dru
murile de acces de la magazii 
la nave, autostivuitoare cu fur
că, tractoare, remorci etc., for
fota caracteristică marilor por
turi moderne. Cîrcarii de ieri 
au devenit tractoriști, autosti- 
vuitori, macaragii. Este și a- 
ceasta una din înfăptuirile 
Partidului Comunist Român. 
O înfăptuire care în anii ce 
vin va crește încă la dimen
siuni nebănuite acum 50 de 
ani. dar gîndite de visătorii 
care atunci, în ilegalitate, nă
zuiau spre ea.
Notă : Ilustrațiile sînt din co
lecția ing. S. Dragomir.

aspecte ale 
cercetării știinfifice
(Urmare din pag. 13)

catedrei de fizică a dobîndit 
bune rezultate în soluționarea 
unor teme ca : „Proprietățile 
fizice ale unor uleiuri româ

nești", „Problema îmbătrînirii 
metalelor și a ruperii materia
lelor, determinate prin metode 
electrice", a altor teme de ac
tualitate privind vibrațiile și 
zgomotele, dielectrica, feroelec- 
trica etc. Evident, răspunsul la 
întrebarea dv. nu poate fi de
cît acesta : prin cercetare, te 
angajezi, contribui la mai bi
nele societății, te realizezi ast
fel în și prin societate.
Lector univ. Andrei Aricescu : 
Consider că munca de cerceta
re este legată indisolubil de 
viață, în același timp, însă, cer
cetarea fiind un mijloc de per
fecționare continuă. Procesul de 
documentare, cunoașterea la zi 
a ultimelor noutăți în speciali
tatea fiecăruia, elaborarea lu
crărilor științifice, toate la un 
loc contribuie substanțial la îm
bogățirea cunoștințelor proprii, 
și de aici, la creșterea calitativă 
a procesului de învățămînt, 
prin perfecționarea cursurilor, 
prin actualizarea și diversifica
rea discuțiilor în orele de se
minar, prin înnoirea metodelor 
de lucru în laboratoare. în plus, 
ieșirea în cîmpul cercetării a 
oricărui cadru didactic duce la 
valoroase contribuții în dezvol
tarea științei, a cunoașterii și 
interpretării într-un domeniu 
sau altul. Conținutul cercetării 
filologice la institutul nostru 
este variat : merită menționate 
contribuțiile conf. univ. dr. 
Vladimir Robu la elucidarea 
unor aspecte ale istoriei limbii 
române, sau de limbă română 
contemporană, activitatea de 
critic și istoric literar a conf. 
univ. dr. Cornel Regman, in
vestigațiile de istorie literară 
românească din Dobrogea ale 
lect. univ. dr. Puiu Enache, 
preocupările în domeniul fol
clorului literar ale lectorului 
univ. Emilian Ștefănescu, arti
colele de critică ale lect. dr. 
Marin Mincu, studiile de ling
vistică românească ale asist, 
univ. Alexandrina Grădinaru 
etc. în ce privește activitatea 
mea, principala preocupare 
științifică o constituie un do
meniu de graniță între lingvis
tică și istorie : epigrafia grea
că și latină. Satisfacții ? în ul
timii ani, am participat cu co
municări la o serie de reuniuni 
internaționale, între care aș a- 
minti : Congresul de studii bi
zantine (București, 1971) și 
Congresul de epigrafie greacă 
și latină (Miinchen, 1972). Dar 
prezența cu referate și comuni
cări la prestigioase reuniuni in
ternaționale din diferite părți 
ale continentului, a colegilor 
mei de la celelalte catedre și 
facultăți? Tot atîtea satisfacții...

încheiem aici acest dialog, cu 
promisiunea că vom reveni a- 
supra acestui aspect altădată.
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„In ultimele două decenii, ci
bernetica a depășit cadrul de 
știință cu multiple implicații 
interdisciplinare, devenind tot 
mai pregnant — șl poate înainte 
de orice — o metodă de a gîn- 
di“. Cel care enunța în acest 
mod elegant o idee care plu
tește în aer, profesorul doctor 
H. G. SCHIEMER, de la Uni
versitatea și Institutul de me
dicină din Berlinul de Vest, 
este o personalitate de necon
testată autoritate a biociberne- 
ticii, autor al unei lucrări fun
damentale privind abordarea ci
bernetică și matematică a pro
blemelor de genetică molecu
lară, de patologie, psihiatrie și 
psihologie socială, pedagog cu 
o mărturisită și evidentă con
cepție prospectivă.
Am căutat să pătrundem pe 
poarta deschisă de formularea 
aforistică inițială în tainele an
grenajului cibernetică-edu-
cație, proiectat axonometric pe 
liniile de perspectivă ale pro
gresului social.
înainte însă de a formula pro
pria-mi întrebare, tot profesorul 
Schiemer îmi propune un sub
til rebus științific :
— „Cibernetica ne învață arta 
de a conduce și de a ne con
duce astfel încît să obținem cel 
mai mare folos". Știți cine a 
formulat această definiție ?
— Sînt aproape sigur că nu îi 
aparține lui Norbert Wiener.
— Mai precis nu e vorba de o 
definiție a prezentului și nici 
de una aparținînd trecutului a- 
propiat. Deci, într-adevăr, ea 
nu aparține nici celui care în 
mod legitim poate fi socotit 
părintele ciberneticii moderne, 
nici genialului psihiatru Mac 
Culloch, nici savantului von 
Neumann care s-a dedicat stu
diului psihologiilor opuse ca 
bază a teoriei jocurilor, pe 
scurt nici unuia dintre „creie- 
rele fantastice" care începînd 
din 1940 au pus bazele noii ci
bernetici unind electronica și 
neuropsihologia. Definiția nu 
aparține nici lui Ampere, care, 
în clasificarea generală a știin
țelor situa cibernetica printre 
științele politice, acordîndu-i 
numărul 83.
— Folosiți tehnica suspens-ului. 
Mi-ați solicitat curiozitatea la 
culme.
— E timpul, atunci, să ajun
gem la deznodămînt. Această 
definiție a științei Kubernathes, 
a cărei denumire își are origi
nea în termenul ce desemnează 
acțiunea de pilotare a unei co
răbii, are mai mult de două 
mii trei sute de ani de exis
tență. Platon i-o atribuie lui 
Socrate în cadrul celebrului 
dialog al cestuia cu Gorgias.

escale contemplative

CIBERNETICA
ȘI_FORMAREA PERSONALITĂȚII 
PROIECTATE PENTRU VIITOR
prof. dr. H. G. SCHIEMER

— Se poate spune, așadar, că 
încă de la prima sa definiție 
cibernetica s-a găsit in strinsă 
corelație cu educația, căci toate 
dialogurile platoniciene erau în 
fond lecții. Vă propun ca, în 
continuare, să manevrați, ima
ginar, pirghia ciberneticii, con
struind un model educațional 
menit să valorifice optim a- 
ceastă forță fantastică...
— Sînt, categoric, de partea ce
lor care consideră că intreaga 
problemă a educației trebuie a- 
bordată în noua perspectivă a 
ciberneticii. Din acest punct 
de vedere cibernetica 
definește mutațiile teh- 
nico-științifice / contemporane 
în mai mare măsură chiar 
decît fisiunea și fuziunea nu
cleară sau zborurile cosmice. 
Trebuie să ne obișnuim pen
tru viitorul foarte apropiat, să 
trăim cu computerul așa cum 
trăim cu creionul. Și unul și 
altul ne ajută să ne exprimăm; 
dar, bineînțeles, aceste moduri 
de exprimare aparțin unor e- 
poci diferite. Omul de astăzi 
și, mai ales, omul proiectat pen
tru mîine va gîndi în categorii 
cibernetice. Și aceasta nu pe un 
plan teoretic, ci în modul cel 
mai practic cu putință. Institu
ția școlară are datoria să-l în
vețe pe copil să construiască și, 
în special, să-l învețe 
să î n v#e ț e prin inter
mediul construcțiilor funcțio
nale. Astfel rolul de receptor al 
elevului din sistemul clasic de 
educație se transformă, într-un 
sistem modern de educație, în 
acela de efector.
— Proiectată în perspectiva u- 
nei realizări efective o aseme
nea concepție cibernetică în
seamnă oare, așa cum pretind 
unii, dotarea fiecărei școli cu 
unul sau mai multe calculatoare 
electronice programate special 
pentru activitatea în învăță- 
mînt ?
— Consider că problema are — 
sau, mai precis, va căpăta — 
cu totul alte dimensiuni. în 
centrul actualității nu este pro
blema dotării școlilor cu com
putere ci, repet, aceea de a-i 

învăța pe tineri să gîndească 
cibernetic. Or, aceasta înseamnă 
a avea altă perspectivă în abor
darea problemelor.
Răspunsul complet necesită să 
deschidem, în continuare, o pa
ranteză : computerele din a 
treia și mai ales din a patra 
generație, care își anunță in
trarea în lumea științei și teh
nicii. nici nu mai sînt elemente 
menite să intre în dotarea u- 
nei anumite unități, ci gigan
tice dispecerate, cu care vom 
putea intra in legătură prin 
telefon sau prin alt mijloc de 
comunicare direct de la masa 
noastră de lucru.
Așadar, nu văd necesitatea do
tării instituției de irivățămint 
cu calculatoare, ci de stabilire 
a unor legături telex multiple 
cu un. mare centru de calcul.
— Ați putea schița „modelul" 
posibil al organizării ciberne
tice a activității școlare ?
— Voi încerca să prezint o 
idee de sinteză. în prima parte 
a unui ciclu de activitate — zil
nică, desfășurată pe două zile 
sau bisăptămînal — elevul va 
primi informații-cunoștințe sau 
informații-aptitudini. Acestea 
pot fi transmise fie în dialog, 
fie — mai ales — prin interme
diul mijloacelor audiovizuale, 
ceea ce permite fiecăruia să 
parcurgă etapa de însușire în 
ritmul care-i este propriu. 
Este o fază puternic individua
lizată în care încadrarea într-o 
organizare cibernetică este încă 
slabă.
Etapele următoare sînt însă cu 
mult mai importante. în grupe 
constituite din 12—15, elevii își 
vor însuși sistemul de lucru în 
asemenea organisme sociale, 
ajutați sau perturbați în acti
vitate de viața specifică fie
cărui colectiv. în continuare, 
se poate pune accentul pe lucru 
în subgrupe de 2—3 colegi care 
se vor familiariza astfel să 
„acționeze" împreună. Sancțio
narea rezultatelor individuale se 
va identifica astfel cu acțiunea 
generală a grupului. în sfîrșit 
elevul va lucra din nou indivi
dual, confruntat cu propriile-i

dificultăți, asumîndu-și respon
sabilități și rezolvindu-le indi
vidual. O condiție implicită a 
unei asemenea organizări a ac
tivității o constituie acordarea 
unei ponderi însemnate activi
tăților la alegere.
— Aceasta înseamnă o consa
crare a dispariției claselor nu 
numai în înțelesul lor tradițio
nal ci și ca entitate propriu- 
zisă.
— Se poate vorbi chiar de o 
dispariție în dublu sens. în 
primul rînd, în calitate de gru
pare a unor elevi animați cîte 
4—5 ore pe zi de către profesor, 
în al doilea rînd, ca grupare 
stabilă de elevi care rămîn tot 
timpul să învețe împreună, 
toate materiile, toți în același 
ritm.
— Unii pedagogi obiectează în 
această privință că un incon
venient grav al dizolvării clasei 
tradiționale ii constituie apari
ția unui sentiment de instabili
tate al elevilor care nu se mai 
regăsesc, in mod constant și 
sistematic, în același grup.
— Ca psiholog și medic afirm, 
cu toată certitudinea, că există 
o contracarare deplină a aces
tui inconvenient. Vor exista în 
fiecare zi grupe de 20—25 de 
elevi conduse de un formator
— responsabil, reunite ca să 
studieze în comun probleme 
care interesează în cel mai 
înalt grad pe fiecare dintre 
componenți, în așa fel încît ele 
apar ca fiind înseși preocupă
rile lor personale. Grupele sînt 
reunite în același timp pentru 
activități de creație comună. 
Desigur, ponderea lucrului in
dividual fiind în continuă creș
tere, numărul orelor în care în
tregul grup se va afla reunit 
va fi mai redus. în schimb in
tensitatea vieții colective va fi 
mult superioară unei reuniri 
în clase în care domină pasivi
tatea.
— în această totală modificare 
a metodelor educative, ce rol 
le revine educatorilor, sau ca 
să folosim termenul dv. de 
predilecție, formatorilor ?
— Asigurarea unei mari varie

tăți de opțiuni elevilor solicită 
o tehnică superioară de activi
tate pusă la îndemîna unor 
formatori lucrind in mai multe 
școli fiecare.
Principala misiune a acestora 
ar fi să-i ajute pe elevi în ac
tivitatea lor de studiu-cerce- 
tare, să contribuie la dezvol
tarea autonomiei elevilor, a- 
vînd o participare intensivă la 
definirea obiectivelor și mij
loacelor procesului de instruire 
și educație, precum și la eva
luarea rezultatelor acestuia. 
Discuția elev-formator este 
singura cale ca elevul să în
țeleagă, „ceea ce nu înțelege" 
(nu este un joc de cuvinte !) și 
ca formatorul să descopere di
ficultățile elevului și mijlocul 
de a-1 ajuta să le rezolve.
— O asemenea profilare a în- 
vățămintului este strîns legată 
de rentabilitate, de „preț de 
cost". Deci, cum stau lucrurile 
prin prisma economicului ?
— S-ar putea ca pentru realiza
rea condițiilor amintite. deci 
pentru a trece la un adevărat 
învățămînt cibernetic, cheltuie
lile în învățșmînt să crească în 
raport cu elementele conven
ționale de referință. Eu însă aș 
inversa problema : să ne gîndim 
ce costuri negative poate re
prezenta pentru lumea de 
mîine o educație prost fă
cută.
— în acest caz considerați 
drept o necesitate strictă. vi
tală, pentru societate, ca ci
bernetica să îndeplinească o 
funcție multiplă în evoluția 
invățămintului din următorii 
10 an i ?
— Ne aflăm in zorii unei noi 
epoci, care va fi caracterizată 
printr-un alt tip de personali
tate umană. Omul de mîine 
trebuie construit de către un 
nou sistem de învățămînt.
Poate că tocmai aceasta este 
principala funcție a ciberneticii: 
să permită edificarea sistemu
lui de învățămînt menit să fău
rească personalitățile societății 
viitoare. Ea va permite un con
trol automat, dînd posibilitatea 
de a constata continuu ceea ce 
nu funcționează sau funcțio
nează cu un randament scăzut 
în cadrul sistemului și de a a- 
duce modificările necesare. In
tervenția ciberneticii va permi
te totodată ca generația inter
mediară să fie pe deplin recu
perată și adaptată noilor ce
rințe. Vom dispune astfel de o 
veritabilă macropedagogie, în 
care fiecare om va fi confrun
tat permanent cu cerințele în 
evoluție ale societății, fiind 
totodată propriul său examina
tor.

MIRCEA HERIVAN

DIN LIRICA AMERICANĂ
EZRA POUND

francesca
Ai apărut din noapte 
Și flori erau in mîinile tale, 
Acum vei apărea dintr-o adunare 

de oameni, 
Dintr-o vinzoleală de glasuri 

fandosite.

Eu care te-am văzut printre 
lucrurile cele dinții

Am fost minios cind ți-am rostit 
numele 

In locuri obișnuite.
Voiam ca valurile reci să-mi curgă 

peste minte 
Și ca lumea să se usuce ca o 

frunză uscată.
Sau ca o păstaie de păpădie și să 

fie măturată de pe pămint.
Ca să te pot găsi din nou, 
Singură.

un pact
Fac un pact cu tine, 

Walt Whitman — 
Te-am detestat destul.
Vin la tine ca un copil mai mare 
Care a avut un tată tare la cap ; 
Sînt destul de în vîrstă ca să ne 

împrietenim. 
Tu ai fost cel care a tăiat pădurea 

nouă. 
Acum e timpul să sculptăm.
Avem o sevă și o rădăcină — 
Să fie schimb de idei între noi.

In românește de
NICOLAE-IOAN BITEA

ROBERT CREELEY

k o r e
Cind mă plimbam 

am dat peste

noroc hoinăream
pe același drum

Cind m-am așezat 
din întîmplare gindeam 

să plec mai tîrziu 
dacă și cînd o să pot

Luminată pădurea era 
verde și luminată

și ce vedeam
nu mai văzusem vreodată

Era o fată 
însoțită 

de țapi ce-o 
călăuzeau

Părul îi mătura pămintul 
ochii i-erau umbriți

Un fluier dublu
o însuflețea

O dragoste 
unde, spre cine 

mă-ndrepți 
acuma pe mine ?

In românește de

ploaia
Toată noaptea revenise 
zgomotul foșnitor 
și iarăși plouă 
calm, stăruitor
Ce-nsemn eu pentru mine 
ca să trebuiască amintit 
stăruit asupră-i 
atit de des ? E oare faptul 
că niciodată superficialitatea, 
chiar stăruința, 
ploii care cade 
nu vor avea pentru mine

altceva decît acest, 
puțin nu atît de stăruitor — 
trebuie să fiu oare închis în această 
stinghereală definitivă.

Dragoste, de mă iubești 
eulcă-te alături.
Fii pentru mine ca și ploaia 
evadarea

din oboseala, din stupiditatea din 
semi-desfrîul nepăsării voite.
Fii înmuiată 
cu o fericire corespunzătoare.

AUREL PORUMBESCU și D. MARIAN
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