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a partidului

CREAȚIE SI
PERSONALITATE
Consum de inteligență și obiec- 

de 
am

. tivare a inteligenței, actul 
^creație poartă, totodată,

prenta întregii personalități a 
creatorului, materializată în fi
nalitate. în utilitate socială, în 
predilecția pentru o modalitate 
sau alta de rezolvare a proble
melor (avem aici în vedere cre
ația in materie tehnică, în cer
cetarea științifică, deosebită în- 
tr-un anume sens de creația li- 
terar-artistică, fie măcar în 
punctul foarte important al 
substituirii scopului artistic cu 
cel practic), în ingeniozitate 
tehnică, in amplitudinea pers
pectivei. Reflex al structurii 
personalității, actul de creație, 
materializat în procesul conti
nuu al muncii, este la rîndul
său creator de personalitate. 
Activitatea socială implică un 
permanent contact cu datele re
alității, totdeauna dinamică, 
contact care înriurește profund 
felul nostru de a gîndi și de a 
acționa. Imensa operă de con
strucție pe care o întreprindem, 
înglobînd toate compartimente
le vieții materiale și spirituale, 
reclamă o afirmare fără prece
dent a personalității. „Sarcini
le stabilite în domeniul activi
tății ideologieo-educative des
chid perspective minunate pen
tru afirmarea personalității 
umane, pentru dezvoltarea 
umanismului și democrației so
cialiste. In centrul lor se află 
omul, făurirea omului înaintat, 
înarmat cu cele mai noi con
cepții ale științei și culturii..." 

••spunea tovarășul Nicolae 
Ceaușescu la Conferința Națio
nală a P.C.R., de Ia ale cărei 
lucrări se va împlini în curînd
un an.
Ancheta noastră cu tovarășii : 
Virgil Iordănescu, directorul 
Institutului Român pentru Cer
cetări Maritime, ing. Corneliu 
Pricop, șeful atelierului de pro
iectare a produselor noi de la 
Fabrica integrată de dină, și dr. 
Sarvu Timariu, directorul Sta
țiunii centrale pentru crește
rea ovinelor — cărora le mul
țumim și pe această cale — se 
referă la raportul de inter-in- 
fluențare dialectică dintre per
sonalitate și creație.

AL. MIHALCEA

(Continuare în pag. 3)
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iubiți teatrul, radu boureanu ?
— Iubesc teatrul și detest tea
trul. L-am iubit fanatic la vîrs- 
ta tînără. îl iubesc azi și, cum 
am spus, îl și detest.
Misiunea esențială a unui spec
tacol, a teatrului în general, 
este aceea de a ne trezi conști
ința care uneori somnolează, 
dacă nu adoarme înlăuntru-ne, 
ca să-i amintim nesfîrșitul pu
terii sale.
Teatrul este o lumină vie, un 
cuvînt magic care ne deschide 
porți de nedescris, care ne lăr
gește orizonturile, care ne ara

tă oamenii, cu toate durerile, 
scăderile, valorile și visurile 
lor. Teatrul ne dă, în sinteză, 
societăți umane, trepte de isto
rie sub unghi etic-filosofic. Tea
trul ne incită, îl incită pe spec
tator să gîndească, să reflecte
ze și pasionant și obiectiv asu
pra celor mai grave probleme. 
Teatrul evocă și te convocă, te 
face să iei atitudine morală, 
pasional întîi, apoi gîndind să 
alegi, să decantezi, să extragi 
esențele spirituale generatoare 
de noi atitudini în fața variate

lor stări și prob'eme de via
ță. Pentru ce-1 urăsc uneori vei 
spune mai tîrziu.
— Sînteți un consecvent spec
tator de teatru sau doar citi
tor ?

— Spectator, bineînțeles, pînă 
la nuanțe, de teatru sau, cum 
s-ar spune, morfinoman — cel 
puțin așa mă știam, și cum nu 
mă mai pot socoti, fiindcă în 
timpul nostru mai sînt și tera
peutici — silite, adică o dezin
toxicare prin lipsă de timp 

material. Ne solicită atâtea lu
cruri, atîtea activități în dina
mica noastră existență in
cit vizionăm o piesă de teatru 
,,pe furate". Lector ? sigur, și 
a-easta, eu aceleași condițio
nări. „O temps suspend ton 
vol" !
Uneori mai bucuros lector. Păs
trez o imagine nestricată a o- 
perei. îl pot juca pe Shake
speare pe scena minții nealte
rat de năzdrăvăniile și absur
dul unor regizori, care iau re
țete de unde le vine și dau 
un compus al lor care des
compune, dezbracă textul de 
tonul, de culoarea, de semnifi
cațiile originare și originale. 

De aici încep să detest teatrul, 
nu noțiunea, fenomenul, ci 
stîlcirea unor lucruri create să 
fie respectate ca întreg valo
ric oricît ai vrea să-1 treci prin 
viziune proprie regizorală, prin 
datele adăogite ale timpului, e- 
pocii.
îl mai detest cînd se mistifică 

ori se denaturează chiar ro
lul său de ferment social de
către unii care inu-i înțeleg 
limita și misiunea.

CARMEN KEH1AIAN

(Continuare în pag. 10)
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romantism
S-a afirmat adesea că romanticii erau firi sensibile și pasionate. Că erau niște visători incorigibili. De ce erau și nu sînt ? Dintotdeauna, omul a, privit lumea ca pe un teritoriu al aspirațiilor sale și viitorul ca pe un ecran pe care visele cele mai îndrăznețe do- bîndeau contur. Sînt mituri de esență romantică ce străbat prin timp pînă la noi : Icar, Prometeu, Orfeu chiar sînt e- roii acestor mituri. Și dacă cei vechi au visat cu temeritate la înfăptuirea unor minuni prin voința și priceperea omului — zborul sau cucerirea luminii — cu atât mai minunate ne apar astăzi visurile lor. în proiecțiile lui îndreptate spre viitor vibrează și cugetul și aripa romantică a omului. Din unghiul de vedere al atitudinii, al afirmării umane, romanticii parcurg toate epocile. Aflăm atitudini romantice în peanii și odele grecilor antici, în elegiile lui Ovid, în baladele lui Francois Villon, în sonetele lui Shakespeare. E- roii basmelor sau baladelor noastre populare au o pregnantă coloratură romantică.

Fiecare epocă își are propriul său romantism. A existat, desigur, un curent romantic (zeci de nume ilustre din numeroase țări îl reprezintă), generat, ca factor social-istoric, de revoluțiile burghezo-democrati- ce. înseamnă că romantismul a sucombat în acest perimetru ? G. Călinescu face observația că în clasici aflăm un romantism, după cum în romantici aflăm un clasicism. Atitudinea romantică apare în ipostaze varii mai departe, pînă în timpurile noastre.Să medităm asupra unor celebre cupluri : Tristan și Isol- da, Paolo Malatesta și Francesca da Rimini), Romeo și Ju- lieta, Paul și Virginia. Sentimentul dăruirii de sine în iubire este exprimat cu alte mijloace și în diferite sensuri de toți marii poeți ai lumii. Conflictul real-ideal, atît de frecvent la romantici (Emi- nescu, bunăoară), îl regăsim și la Edgar Allan Poe, cu mai multă intensitate parcă.Să fie oare timpurile moderne 

EUGîEN ISPJR Roma — castelul St. Angelo

nepotrivite iubirii ideale ? Setea de absolut, de puritate — și acea „încredere oarbă“, a- cea statornicie să fi dispărut din iubire ? Poezia noastră de azi păstrează nealterate valorile acestui sentiment etern. De la „Catrenele fetei frumoase" de Lucian Blaga, la „Elegie pentru floarea secerată" e o linie de continuitate. O aceeași flacără tensională străbate cîmpurile de forță ale marilor poeți. Nu, romantismul nu a pierit și el nu poate să piară. Atitudinile romantice, desigur, diferă — dar esența lor rămîne aceeași în substanța mirifică a visului. Una este atitudinea stenică, proiectivă, călăuzită spre viitor, alta este atitudinea pesimistă, al cărei efect a fost de multe ori refugiul în trecut sau în lumi iluzorii. Recunoaștem, însă, la mai toate spiritele romantice, o sete de ideal, de trăinicie a valorilor, de certitudine.Romanticii construiesc cu u- neltele visului. Lenin afirma această necesitate ca pe un imperativ : ,,trebuie să visăm !“ în proiecțiile noastre 

de viitor stă semnificația faptelor de astăzi. Epocii noastre îi este caracteristic un vis activ, îndrăzneț, îndreptat spre viitor. A fi romantic astăzi înseamnă să visezi la frumusețea zilei de mîine, să acționezi în acest sens, cu acest imbold în inimă și cuget. A te strădui străbătut de această aspirație. Ne vin în minte astfel cuvintele de îndemn ale secretarului general al partidului nostru, tovarășul Nicolae Ceaușescu : a fi comunist înseamnă a visa lai cum va arăta viitorul comunist al țării, al omenirii. Nu atitudinea pa- siv-contemplativă, nu visarea sterilă, nici lamentațiile inutile, ci faptele de zi cu zi, îndreptate cu strășnicie spre înaltul țel comunist — iată ce caracterizează și trebuie să caracterizeze pe orice tânăr de azi.
ION LUNGU 

L-am văzut la cîmp, în mijlo
cul oamenilor, atunci cind se 
ara sau se însămînța, la recol
tatul griului ori la strînsul fu
rajelor, în grajduri, în grădina 
de legume sau în livadă. L-am 
auzit vorbind consătenilor des
pre problemele satului, despre 
producția de porumb sau de 
lapte, despre alinierea caselor 
și plantatul pomilor ; l-am mai 
ascultat vorbind la Constanța și 
la București, în fața mulțimilor, 
în cele mai înalte foruri ale ju
dețului și ale țării ; vorbea des
pre Dobrogea, despre preocupă
rile comănenilor, despre munca 
plină de noblețe a celor ce scot 
la suprafață nemaipomenitele 
comori ale acestor pămînturi 
trezite la viață din milenara lor 
zgîrcenie și tăcere.
In această primăvară caprici
oasă l-am întîlnit din nou pe 
Eroul Muncii Socialiste, Nico
lae Hudițeaou. Ieșea de la cămi
nul cultural, frumosul lăcaș de 
cultură și destindere al Coma- 
nei, construit de mina pricepu
tă a locuitorilor acestei așezări 
dobrogene de frunte, unde avu
sese loc festivitatea înmînării 
unor înalte distincții mamelor 
cu mulți copii din acest sat.
Și am pornit pe ulițele satului 
de vorbă cu președintele C.A.P. 
Comana, cu acest om minunat. 
Era înciudat pe timp, pe ploi, 
era neliniștit pentru recolta a- 
cestui an din cauza întîrzierii 
însămînțatului, dar era în ega
lă măsură optimist, vorbindu-mi 
de încrederea lui în mecaniza
torii gata pregătiți să lucreze 
zi-lumină la recuperarea întâr
zierilor, despre pasiunea lui și 
a consătenilor lui pentru mun
că. Fiindcă Nicolae Hudițeanu 
face parte din rîndul oamenilor 
de seamă ai Dobrogei mai ales 
pentru pasiunea muncii, pentru 
permanentul lui neastîmpăr, în 
sensul cel mai bun al cuvîntu- 
lui, pentru dragostea, marea și 
sincera lui dragoste față de oa
meni...
Ne opream la cîte-un colț de 
uliță mai zvîntat, ca să ne scu
turăm ghetele de noroiul care 
urca pînă peste carîmb și Nico
lae Hudițeanu îmi vorbea des
pre consătenii lui, despre cei 
împreună cu care muncește de 
ani și ani, mai corect spus de 
22 de ani de cînd ființează coo
perativa și de aproape două de
cenii de cînd este președinte.
— Astea sînt casele fraților 
Șoplogu, Nicolae și Dumitru 
Șoplogu, îmi spune Nicolae Hu
dițeanu. Ei au fost, înainte de 
cooperativizare, văcarii satului. 
N-aveau case. Locuiau la o 
margine de sat, într-un bordei, 
într-o groapă săpată în pămînt. 
Acum are fiecare casa lui. Au 
construit și pentru feciori și fe
te, pentru toți fiii lor cîte o ca
să. într-un timp Dumitru Șo
plogu, după ce și-a înălțat pri
ma lui casă, și-o modifica în

fiecare an. Cum vedea la fra- 
te-său sau la alt vecin verandă, 
un balcon, o adăugire mai acă
tării, se apuca și el de lucru. 
Vroia să fie mereu în rînd cu 
lumea, să nu-1 întreacă nimeni 
cu casa. Acum, deși nu scrie 
nicăieri, toată lumea știe că 
ulița aceasta este „ulița lui Șo
plogu". Dincolo stau ai lui Be- 
libou. Ehe, moș Belibou a fost 
printre primii care s-au așezat 
aici, la Mustafaci ; împreună 
l-au adus, de copil, cu părinții. 
Fugiseră de urgia lui ’907 din- 
tr-un sat din Oltenia. Fugiseră 
de necazuri și de sărăcie și dă
duseră aici peste altele. Cînd 
noi, comuniștii, popularizam li
nia partidului despre unirea 
brațelor și a pămînturilor, des
pre desființarea răzoarelor și 
constituirea cooperativei agrico
le — o singură familie a între
gului sat, moș Belibou era agi
tatorul care vorbea comănenilor 
cu patos, cu argumente, cu con
vingerea țăranului care a cu
noscut mizeria ; vorbea despre 
viitor, despre forța unită a co
lectivului, a celor mulți. Cei 
mai tineri îl ascultau și înțele
geau de la acest bătrîn înțelept 
că numai în unire stă puterea 
noastră, a țăranilor. Dincolo stă 
moș Voicu, Gheorghe Voicu, pî
nă nu de mult primar al comu
nei, în prezent pensionar. Alt 
om harnic, de nădejde, alt gos
podar de frunte al satului, care 
a pus umărul ori de cîte ori era 
nevoie, ori de cîte ori trebuia 
să înfăptuim ceva. El este ini
țiatorul plantației din centrul 
satului, parcului acela care s-a 
înălțat pe o fostă groapă unde 
se strîngeau apele primăvara. 
Acum este pensionar, dar tot 
n-are astîmpăr. De fapt, întot
deauna a fost un om de mare 
acțiune. îmi amintesc că nu su
ferea ședințele. Ședința la el 
însemna un minut, două, în pi
cioare și apoi „la treabă". „Ce, 
vreți să adormim în ședință ?“ 
— avea el o vorbă — bună vor
bă !... Aici, în casa aceea fru
moasă, stă Nicolae Oțeleanu, vi
cepreședintele consiliului popu
lar, scriitorul, poetul, dramatur
gul nostru — țăran de-aici din 
comună. Păcat că s-a lăsat de 
scris. Cîteva piese scrise de el, 
despre oamenii noștri, despre 
munca lor, au jucat artiștii noș
tri amatori pe scena căminului 
cultural...

...Și, sporovalnd pe ulițele sa
tului, depănam amintiri despre 
oameni, despre oamenii Coma- 
nei, despre consătenii lui Nico
lae Hudițeanu, descriși, prezen
tați de el însuși. Reporterul n-a 
făcut alte completări la spusele, 
la minunatele cuvinte ale pre
ședintelui cooperativei agrilcole, 
despre consătenii lui. Nu-i pen
tru prima oară cînd transcriu, 
fără nici o intervenție, înțelep
tele cuvinte ale lui Nicolae Hu
dițeanu. Și acum, ca și atunci, 
cu peste 20 de ani în urmă, cînd 
era agronom de sector al unuia 
dintre primele S.M.A.-uri în
ființate în județ, președintele de 
la Comana vorbește cu aceeași 
dragoste despre tovarășii lui de 
osîrdie, despre cei care mun
cesc. Plugar din moși-strămoși, 
Hudițeanu are un autentic cult 
al pămîntului, altădată sterp, 
acum roditor. L-am întîlnit o 
dată, pe timpul prașilei, într-un 
lan de porumb, alături de coo
peratori, în hotar cu Chirnoge- 
nii. Spunîndu-le cum și la ce 
distanță să rărească firele de 
porumb, cum să rupă crusta, la 
ce adîncime să introducă sapa, 
cum să așeze pămîntul reavăn, 
el le dezvăluia, de fapt, secre
tul recoltelor bogate. Era, ală
turi, dincolo de răzorul comâne- 
nilor, Gheorghe Tîrșe, vicepre
ședintele cooperativei din Chir- 
nogeni, și Hudițeanu îi îndem-j 
na pe ai lui cum să-i întreacă 
pe vecini. în anul acela Coma
na a obținut pe una din tarlale
le acelea de pe hotar, mai mult 
de 7.000 kg porumb la hectar, 
în cultură neirigată, încă o da
tă decît cei de-alături. Iar co
mănenilor le-a crescut inima de 
bucurie pentru că-1 ascultaseră 
pe președintele lor, pentru că 
în întrecerea declanșată spon
tan, fără festivități și procese 
verbale, ei atrăseseră atenția 
întregului județ.
Altădată l-am întîlnit la re
coltat, pe tarlalele dinspre Scă- 
rișoreanu, sfătuindu-se cu me
canizatorii. Am călătorit de ne
numărate ori cu Nicolae Hudi
țeanu, peste cîmpuri, spre Am- 
zaicea și Tătaru, am lost la 
grajduri și la loturile de fura
je. L-am ascultat vorbind, dînd 
sfaturi brigadierilor și șefilor de 
ferme, argumentînd despre o 
metodă sau alta în fața întregu
lui județ, în consfătuirile de lu
cru cu ciobanii sau mecaniza
torii, cu mulgătorii sau cultiva
torii de grîu.
L-am întrebat în această pri
măvară, acolo, la Comana, cînd 
oamenii așteptau la părți veni
rea primăverii, l-am întrebat
— zic — pe Eroul Muncii So
cialiste, iNicolaie Hudiițeanu :
nu : ,
— E mai greu în prezent față 
de perioada de acum 19—15 ani?
— Era și atunci, este și acum. 
Atunci aveam muncă mai puți
nă și oameni mai mulți — n-a
veam ce le da de lucru. Acum, 
cooperativa s-a diversificat, a- 
vem o producție globală în va
loare de peste 25 milioane lei, 
avem multe ramuri și forța de 
muncă s-a împuținat parcă. 
Nu-i vorbă, avem în unele sec
toare o mecanizare din ce în ce 
mai complexă, am introdus în 
acest an irigațiile, au crescut 
pretențiile noastre, pretențiile 
județului, ale țării. Așa că gre
utățile, nu greșesc, sînt mari, 
poate mai mari acum. Greutăți 
cu care ne mîndrim și ne încăl
zim, care dau valoare muncii 
noastre, fără de care nu ne-am 
simți bine ; ele fac parte inte
grantă din suișul nostru entu
ziast și demn către bunăstare și 
civilizație, către o societate 
multilateral dezvoltată pe care 
ne-am angajat s-o clădim sub 
conducerea părintească a par
tidului nostru.
Reporterul a transcris din nou, 
cu fidelitate, cuvintele pline de 
adevăr, entuziastele cuvinte ale 
unui om minunat al acestor me
leaguri.

NICOLAE CONSTANTIN
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Dr. Savu Timariu : — Cînd lu
crezi în biologie, dacă faci a- 
cest lucru în temeiul unei che
mări, unei vocații, faci muncă 
de creație. Cercetarea științifi
că este o căutare, cu sensul în
dreptat către elementul deose
bit, nou — în primul rînd, cu 
intenția de a obține rezultate 
practice. Și nu poți cerceta ori
cum, ci numai in spiritul ade
vărului științific și civic. Ce 
obții, intră în sfera de aplicabi
litate a altora, care cred In cu- 
vîntul tău. Sînt oameni care 
cred că cercetarea se poate fa
ce prin simpla existență a in
tenției binevoitoare. Probleme
le sînt atît de vaste, de atit de 
mare răspundere față de nece
sitatea socială și de propria 
conștiință, încît fără un sever 
autocontrol nu poți realiza ni
mic de folos real. Adevăratul 
cercetător, de substanță, este 
un om de puternică personali- 

■^•tate. Să nu vă închipuiți că a- 
ceasta înseamnă rigiditate. Cînd 
eram elev, cu zeci de ani în ur
mă, matematica era sinonimă 
cu rigiditatea. Azi, matematica 
îi este indispensabilă și istori
cului, și cercetătorului poeticii. 
Dar personalitatea nu poate fi 
imaginată fără un sistem de 
norme etice bine structurat. 
Dintre acestea, m-aș referi mai 
întii la dorința de a-ți pune 
priceperea și cunoștințele în 
slujba propășirii patriei. Pentru 
noi cei care lucrăm în biologia 
animală, România este un re
zervor imens de posibilități ca
re trebuie puse în valoare. A- 
vem o tradiție milenară în creș
terea animalelor. Oaia sculpta
tă pe Columna Traiană sau pe 
metopele de la Adamclisi este 
aproape aceeași ca aceea de 
azi. Au crescut-o geto-dacii, o 
creștem și noi. Dar,
pînă acum rasa nu i-a 
fost ameliorată. Se spu
nea că oile noastre nu sint ca
pabile să producă ce produc oi
le din alte părți. Oamenii de 
știință au întreprins, cu meto
de moderne, experiențe de ge
netică, urmărind îmbunătățirea 
raselor. Surpriză : oile noastre, 
denigrate, socotite „tardive", 
„bune de substituit", sînt com
petitive, în condiții de creștere 
la valoarea întregului lor po
tențial biologic, cu rasele străi
ne. Nelăsindu-le deci la discre
ția naturii — cît le dă aceasta, 

A' ca hrană și adăpost. Aici, zic 
eu, e vorba de două fenomene 
care țin de felul de a gîndi al 
cercetătorului : întîi de senti
mentul unei adevărate restitu
iri a adevărului, în al doilea 
rînd, de restructurarea u- 
nei v i z i |ujn i. Țiuncana 
noastră >a ajunls, în unele 
unități, să idea 10, 12, 14 kg 
de lină (berbecul) și 8—9 (oaia), 
cu fir lung pînă la 30—40 cm ! 
Avem un adevărat tezaur ! Du
pă statistici F.A.O., producția 
de covoare a crescut la noi cu 
30% în ultimul deceniu. Lucra
te din lină de la țurcane, care 
e cea mai bună pentru confec
ționarea acestor articole I Pri
vind faptele în contextul gene
ral al doonomiei românești, 
cercetătorul nu poate înregistra 

. lucrul acesta fără o notă de 
mîndrie națională... Epoca fire
lor sintetice i-a determinat pe 
unii să prorocească „moartea" 
linii naturale. S4a probat că 
nici nu poate fi vorba de așa 
ceva.
Dintre sarcinile derivate din 
lucrările Conferinței Naționale 
și din planul de stat, una din
tre obligațiile de primă impor
tanță ale cercetării în zooteh
nie este completarea fondului 
de proteine animale necesar. 
Există în toată lumea o „toa
rne de proteine". Iar noi, cu ce
le 14 milioane de oi pe care le 
avem, sîntem a patra țară din 
Europa. O sarcină extrem de 
importantă a cercetării este 
deci valorificarea și sporirea a-

cestui potențial — program de 
stat, program prioritar. Pe ce 
căi ? Prin ce mijloace ? Resur
sele de gîndire, de inventivita
te ale omului de știință și-au 
spus și aici cuvîntul. Iar gindi- 
rea penetrantă, inventivitatea 
sînt, ca și pasiunea, note ale 
personalității. Iată cîteva ci
fre : mieii de merinos de Pa- 
las, puși la îngrășat intensiv, a- 
ting la vîrsta de 100 de zile 33 
de kilograme. Adică jumătate 
din greutatea adultului. Se rea
lizează o creștere de 280 g pe 
zi, ca la rasele lie de France, 
Suffolk, merinosul precoce ger
man. Spanda, foarte răspîndită 
în Dobrogea, ameliorată cu ber
beci merinos de Palas, crește în 
medie cu 200 g pe zi. Există, 
așadar, o rezervă de carne a 
cărei punere în valoare îi in
cumbă în primul rînd cercetă
torului, prin stabilirea celor 
mai eficiente metode. Aș mai 
aminti una, care a și luat dru
mul practicii : scurtarea inter
valelor dintre perioadele de 
gestație. Drumul de la expe
riență la rezultatele definitive, 
la aplicație ,pe scară largă, este 
destul de lung. Din mulțimea 
căilor de cercetare, a temelor,

ancheta noastră

cercetătorul trebuie să știe să 
aleagă pe cele de primă urgen
ță, de realizarea cărora depind 
multe lucruri însemnate. Iar 
spiritul acesta de selecție, de 
discernămînt este propriu o- 
mului eu adevărată personalita
te. După cum tot între atribu
tele personalității cercetătoru
lui veritabil intră și nevoia or
ganică de perspectivă, de a veni 
în întâmpinarea viitorului. Noi 
lucrăm la teme care urmăresc 
aplicația mai mult sau mai pu
țin apropiată, dar facem toto
dată experiențe și studii pri
vind polimorfismul genetic al 
proteinelor din lapte și din sin
ge — reper fundamental într-un 
sistem de selecție viitor. Tot 
așa gîndim și cînd studiem co
relația genetică a însușirilor : 
cantitatea linii, desime, randa
ment, eritabilitate. Este o acti
vitate deloc ușoară, iar cerce
tătorul, dînd ochi cu mulțimea 
întrebărilor, bătîndu-și capul să 
le rezolve, dobîndește atît con
știința valorii sale cît și acea 
indispensabilă modestie care îl 
caracterizează pe adevăratul 
om de știință. Căci nu o dată 
oamenii seamănă cu spicele de 
grîu : cele cu bobul ușor, piper
nicit, stau semețe și se ridică 
deasupra celor pe ckire greu
tatea pîinii viitoare le silește să 
se aplece...

Virgil Iordănescu : — Precizez 
din capul locului că, după opi
nia mea, între personalitate și 
creație — termeni pe care Ii fo
losesc în sensul cel mai larg — 
există un raport de interdepen
dență. Personalitatea se mani
festă prin creație, creația con
struiește personalitate. Să mă 
explic, referindu-mă la munca 
întregului colectiv al institutu
lui : cercetările marine înseam
nă, de fapt, un complex de stu
dii efectuate de specialiști în 
biologie, biochimie, biofizică, 
chimie pură, fizică pură, geolo
gie, electronică, electrotehnică, 
navigație etc. In temeiul direc
tivelor Congresului al X-lea și 
al învățămintelor desprinse din 
lucrările Conferinței Naționale

a partidului din iulie 1972, s-a 
trecut la un nou stadiu, la o 
etapă superioară a cercetării 
marine românești. Pînă atunci, 
domeniul acestora se restrmgea 
la cîteva direcții de lucru ale 
oceanografiei, principale fiind 
biologia și hidrobiologiă mari
nă. Se urmărea mai curînd cu
noașterea fenomenelor decît 
latura aplicativă. înființarea in
stitutului, prin unificarea celor 
patru vechi colective — al A- 
cademiei, al Universității ' din 
Iași (la Agigea), al Ministerului 
Industriei Alimentare și al Con
siliului Național al Apelor, a 
deschis dintr-odată un nou o- 
rizont cercetătorilor. I-a pus 
mai întîi, în situația de a se in
tegra într-un grup de lucru 
foarte mare ; de aici, sentimen
tul unei responsabilități spori
te. în fața oamenilor s-a pus 
cu stringență rezolvarea unor 
teme cerute de dezvoltarea eco
nomiei naționale. Au fost abor
date probleme de geologie ma
rină, de tehnologie marină (lu
crul omului sub apă), de polua
re, de cultivare și creștere ar
tificială a organismelor — ac
vacultura. Firește, toate aceste 
noi fronturi de lucru au presu
pus formare de cadre, perfecți
onarea acestora în centre din 
țară și din străinătate. Este așa
dar vorba de structurarea teme
liilor muncii de creație. La ora 
actuală, în preocupările ocea
nografiei românești intră toate 
domeniile și direcțiile de lucru 
ale oceanografiei moderne. Nu 
este lipsit de interes amănun
tul creării institutului' ca unitate 
cu gestiune economică proprie ; 
faptul acesta ne obligă pe toți 
la o disciplină fermă, la intro
ducerea unor preocupări econo
mice în gândirea cercetătorului, 
a întregului personal. Pe lîngă 
toate acestea, ne-am pus, fireș
te, și problema viitorului, a 
perspectivelor cercetărilor noas
tre. S-a stabilit, mai întîi, un 
ansamblu complex de cercetări 
marine. Avem conturate încă 
trei programe, neprioritare, de 
rezolvat pînă în 1980, privind 
cercetarea geologică a sedimen
telor neconsolidate, tehnologia 
marină și combaterea poluării 
în mediul maritim. Totodată se 
prevede trecerea cercetărilor o- 
ceanografice românești în ocea
nul mondial. Programul nostru 
include o navă specializată 
pentru expediții oceanice, în 
scopul efectuării de studii me
nite să îmbunătățească activita
tea flotei de pescuit. V-am spus 
toate acestea pentru că progra
mele noastre constituie un răs
puns limpede și prompt la sar
cinile trasate de către partid, 
în general, oamenii nu numai 
că și-au orientat în consecință 
preocupările de lucru, dar au și 
contribuit direct la configurarea 
programelor. Cercetătorii au în

țeles, deci, nevoia de a rezolva 
sarcini de mare însemnătate, 
care privesc însăși bogăția 
noastră națională. Și o astfel 
de viziune, de înțelegere a lu
crurilor, este rezultatul și tot
odată sursa unei atitudini eti
ce iară de care nu poate fi con

cepută opera pe care o între
prindem cu toții, la seară na
țională : patriotismul socialist, 
în altă ordine de idei : în cer
cetarea oceanografică, la fel ca 
în oricare alt domeniu al in
vestigației științifice, latura a- 
plicativă nu poate fi desprinsă, 
separată de activitatea de cu
noaștere. Noi n-am abandonat 
în nici un caz această latură. 
Este o datorie a noastră să con
tribuim la strădaniile umanită
ții, să colaborăm cu diferitele 
organisme naționale și interna
ționale — colaborare concreti
zată, desigur, și prin asigura
rea unei participări corespun
zătoare la beneficiile pe care 
omenirea intenționează să le 
obțină din punerea în valoare a 
mărilor și oceanelor. E vorba 
de exploatarea resurselor bio
logice. în 1965, a fost cre
at un comitet al O.N.U. ca
re și-a propus să studieze zo
nele aflate în afara jurisdicții
lor naționale. în vara acestui 
an, lucrările sale vor fi termi
nate. Teritoriile în cauză au 
fost declarate „bun al întregii 
umanități". Se interzice astfel 
folosirea lor în exclusivitate de 
cutare sau cutare stat. Exploa
tarea este dublată și de un pro
ces de cunoaștere a mediului, la 
care vor contribui o sumedenie 
de state. De aici imensa răs
pundere a omului de știință fa
ță de munca sa, față de pers
pectivele cercetărilor sale.

Ing. Corneliu Pricop : — In
materie de textile, munca de 
căutare, de proiectare a produ
selor — activitate care poate fi 
socotită, în anume sens, cerce
tare — nu poate porni de la 
„zero". Nu-mi pot, adică, per
mite să las imaginația să scor
nească orice fel de combinații 
de culori sau de structuri ale 
țesăturii. Proiectantul este obli
gat să țină seama de doi fac
tori : primul, de ordin sociolo
gic, ține de evoluția gustului, de 
linia modei, de exigențele ves
timentare ale sezonului, epocii ; 
celălalt este de factură tehnolo
gică. Contezi pe atîtea și atîtea 
mașini de randament X, cu pa
rametrii Y — și nu poți trece 
peste caracteristicile lor funcți
onale. Acestor repere li se a- 
daugă și considerentul econo
mic : lucrăm pentru un cerc de 
oameni foarte larg, care au ne
voie de milioane de metri de 
țesături. Trebuie deci găsite 
modele care să întrunească o 
sumă de date tehnologice și cro
matice în stare să le facă și 
ieftine, și bune, și frumoase, și 
rezistente. Iată, așadar, că din- 
tr-o dată cercetătorului îi sînt 
date spre rezolvare niște pro
bleme complexe care îi pun la 
încercare nu numai capacitatea 
de gîndire tehnică ci, în gene
ral. toate resursele creativității 
sale. îl angajează, deci, în chip 
complex, ca personalitate și îi 
solicită fantezia, dar și gîndi- 
rea obiectivă, simțul estetic dar 
și iscusința în a experimenta 
tehnologic. îl obligă ca lucrînd, 
să se „lucreze" pe sine însușii, 
să se perfecționeze, să pricea
pă prompt ce vrea societatea de 
la el. Mai deunăzi atelierul de 
creație al fabricii — chiar așa 
se numește, „atelier de creație" 
— avea în vedere mai mult as
pectul exterior al execuției 
stofelor. în prezent, munca 
noastră e mult mai complexă 
și, în contextul acestei comple
xități, discuția noastră despre 
relația personalitate—creație ni 
se pare mai relevantă decît da
că am fi pornit de la datele ac
tivității în vechea formulă a a- 
telierului. Iată o împrejurare 
care poate părea, pentru ochiul 
neavizat, de importanță mino
ră : producem, să zicem, stofe 
pentru costume de seară și nici 
prin gînd nu ne poate trece să 
le facem de culoare galbenă ! 
Putem crea însă stofe în tonuri 
vii, chiar dacă sînt de culoare 
închisă. Aparentele „bariere" 
din cartela de culori te obligă 
să fii inventiv, să-ți „storci"

în valoare 
toate resursele de inventivitate.
Este, în esență, o invitație stă
ruitoare la emulație, la creație. 
Dacă nu încerc să diversific ga
ma de produse, ajung să dau 
pieței stofe aidoma cu ale cu- 
tărei sau cutărei firme, să-mi 
condamn singur rezultatele 
muncii la blestemul anonima
tului. Așa ceva nu trebuie să 
se întîmple ; în munca noastră 
nu-ți este îngăduit să-ți iasă de 
sub ochi și de sub mînă produ
se inestetice și de calitate sla

bă, deci nevandabile, respinse 
de cumpărător. Proiectantul 
trebuie să țină și aici cont de 
un dublu aspect al lucrurilor : 
pe de o parte, producem pen
tru piață, și pulsul pieței este 
un foarte eficient instrument 
de control asupra calității mun
cii noastre ; pe de altă parte, 
însă, creatorul poate, la rîndul 
său, să educe piața, s-o influ
ențeze. Prin impunerea unor 
articole de Calitate, competitive. 
Cînd aplicăm paleta de culori, 
trebuie să ne transpunem în 
pielea celor ce o vor purta, ma
terializată în stofele noastre. 
Iată deci că personalitatea celui 
ce creea'ză trebuie să sufere un 
proces de obiectivare. „Scoți" 
un desen pentru stofă destina
tă unei anumite grupe de vîr- 
stă, să zicem 50—60 de ani ; 
dar, prin firea lucrurilor, nu ai 
vîrsta potențialilor tăi benefici
ari. Altădată, creezi pentru ti
neri între 18—20 de ani, vîrstă 
pe care ai depășit-o. Și totuși, 
trebuie să gîndești, să creezi, în 
funcție de gusturile oamenilor, 
străduindu-te permanent să le 
educi, în același timp, să le for
mezi... între o mie de varian
te, simțul estetic este ținut s-o 
aleagă pe cea optimă și acest 
proces de selecție te obligă să-ți 
formezi un sistem riguros de 
criterii în care să se îmbine lo
gica rece a inginerului cu ima
ginația iubitorului de frumos. 
Pentru că simțul cromatic, sin
gur, poate naște combinații de 
tonuri foarte frumoase în sine 
dar incompatibile cu parametrii 
produsului final, după dum 
„furat" de datele strict tehnice, 
inginerul s-ar putea să țină 
cont numai de rezistența firu
lui... Specialistul n-are îngădu
ința să uite că lucrează pentru 
o anumită arie geografică, pen
tru o anumită climă. Ce „mer
ge" la mare, la munte poate să 
nu fie bine primit. In Ardeal, 
de pildă, există o preferință 
marcată pentru stofele de cu
loare verde, in nuanța hainelor 
pe care le poartă pădurarii. Li
toralul, în general sud-estul ță
rii, preferă tonurile deschise. 
Mai adaug faptul că, în mod 
normal, pentru sezonul cutare 
trebuie să punem la punct e- 
șantioanele cu luni de zile mai 
înainte, să nu fim luați pe ne
pregătite. Toate acestea se re
alizează în virtutea unei munci 
de prospectare pe care, dacă 
n-o faci, riști să te „desparți" 
de piață, să încerci același sen
timent pe care-1 încearcă un o- 
rator vorbind în pustiu... Re
ceptivitate, putere imaginati
vă, simț al colectivității, al da
toriei — iată note ale persona
lității leare sînt generate și dez
voltate în procesul muncii. Și 
cum pentru noi, munca înseam
nă, în sens larg, creație, cred 
că între personalitate și creație 
există o legătură intimă, de 
sens dublu, dialectică.
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• DANA DUMITRII!

• MIHAI GIUGARIU :

masa zarafului 
iubiri rele

Nuvelele din volumul de debut 
al Danei Dumitriu — Migrații, 
1971 — sînt concepute ca măr
turisiri ale unui personaj femi
nin care face risipă de spirit 
analitic și sarcasm pentru a se 
defini în opoziție cu cei din jur. 
în romanul Masa zarafului (Ed. 
Eminescu, 1972) acest personaj 
se numește Marta, iar opozan
ții săi primesc dreptul la repli
că. Autoarea încearcă astfel să 
depășească un anumit exclusi
vism, transformîndu-și persona
jul absolut într-un simplu par
ticipant l'a o confruntare de opi
nii. în mod programatic, prin
tre rechizitoriile Martei la a- 
dresa inactivității și compromi
surilor oamenilor din imediata 
ei apropiere sînt intercalate și 
justificările acestora : Alexan
dru, soțul eroinei, își explică 
mediocritatea prin neputința de 
a decide, Tudor, amantul ei, in
sistă asupra faptului că și-a fă
cut datoria de-a încerca și că, 
în urma eșecului, nu mai poate 
risca o a doua încercare, ami
ralul, un pater familiae de mo
dă veche, apără idealul de sta
bilitate oficiind un fascinant ri
tual al senilității ș.a.m.d. A- 
proape fără excepție, adversa
rii de idei ai Martei recurg în
să la argumente pentru care ea 
are pregătite răspunsurile. 
Treptat, se observă tot mai clar 
că aceste argumente sînt cele pe 
care Marta își imaginează că 
le-ar putea folosi interlocutorii 
săi, că întreg romanul este con
struit, ca și nuvelele, tot din 
perspectiva unui singur perso
naj. Stilul unei asemenea pro
ze este stilul personajului său. 
A analiza Masa zarafului în
seamnă a analiza personalita
tea Martei care ocupă romanul 
pe măsură ce îl creează.
Mai presus de orice, Marta se 
caracterizează prin luciditate. 
Stările ei de exaltare abia reu
șesc să imprime raționamente
lor un ritm mai rapid, iar fan
tezia ei se manifestă cel mult 
în regizarea unor spectacole ca
re au rostul de a-i divulga, de 
a-i face analizabili pe cei im
plicați. Eroina este mereu în 
căutarea unor inconsecvențe în 
comportarea semenilor. Ea des
coperă cu cruzime vinovățiile 
tăinuite, iar pe culpabili îi e- 
xasperează obligîndu-i să facă 
mărturisiri publice. Aptitudinea 
ei cu tortul ieșită din comun de 
a defini exact semnificația u- 
nor gesturi spulberă echivocu- 
rile confortabile. Așa se întîm- 
plă, de exemplu, în cazul lui 
Tudor. Ani de zile medicul a 
reușit să întrețină în jurul său 
o atmosferă confuză, exploatînd 
asemănarea care există între 
ratați și martiri. Punîndu-și în 
funcțiune irezistibilul mecanism 
logic, Marta combate însă ori
ce iluzie și aplică situației un 
diagnostic exact : lașitate. In 
modul acesta ea nu-și vindecă 
pacientul, dar își oferă satis
facția de a fi elucidat încă un 
caz.
Toate demersurile Martei sînt 
făcute în numele autenticității. 
Repudiind impostura, convenți
onalismul, mediocritatea, eroi
na pretinde oamenilor o exis
tență adevărată, dar ea însăși 
nu-și poate construi o aseme
nea existență. Singurul ei act 
de inconformism, vizînd inte
gritatea realizării sentimentale, 
este legătura nelegitimă cu Tu
dor. în rest, pledoaria pentru 
autenticitate se desfășoară în 
plan pur teoretic și, din cauza 
aceasta, are dogmatismul orică
rei abstracțiuni, care schemati
zează și falsifică realitatea. O 
umanitate care ar fi mereu au
tentică așa cum vrea Marta nu 
ar mai fi deloc autentică. Eroi
na a pierdut sau nu a avut nici
odată darul de a asista cu sfia

lă și uimire la „modestul mira
col" al existenței. Spiritul ei 
critic precede contemplația, 
înainte de a privi, ea judecă, 
înainte de a se incinta, ea de- 
mitizează. O asemenea atitudi
ne, departe de a însemna eman
cipare sau simț al relativității, 
este un semn al sărăciei sufle
tești. Traducînd în limbaj logic 
chiar și ceea ce oamenii dețin 
ca intraductibil, Marta își ma
nifestă lipsa de respect și, în 
fond, blazarea față de viață. A- 
miralul, care se consacră unei 
activități gratuite, este, spiritu
al vorbind, mai generos decît 
ea. în ciuda vîrstei sale înain
tate, el încă poate crede, poate 
iniția și întreține un ritual.
Ca și eroii reprezentativi ai lui 
Camil Petrescu, Marta are 
psiholog i .a bastardului, 
în concepția ei, devota
mentul conjugal e rutină, coe
ziunea — conformism, evlavia 
— convenție și, în general, to
tul e „firesc,, prea firesc". 
Din punctul ei de vedere, doar 
ceea ce schimbă e ade
vărat. Ceea ce a schimbat 
altădată nu mai are im
portanță. De altfel, „Marta" 
din nuvela Madrigal trata cu a- 
tît de puțină considerație tre
cutul încît își permitea să și-l 
inventeze. în roman ea își ma
nifestă mai subtil această tră
sătură eludînd importanța a- 
mlntirilor în interpretarea și 
acceptarea prezentului. Perspec
tiva ei este chiar în esență an
istorică, pentru că nu duce nici
odată la o reprezentare 
p r i m o r dial ă. Eroina ar 
trăi un moment de stupefacție 
dacă cineva i-ar spune că me
dicul are rolul de a-i vindeca 
pe oameni sau că locuința e un 

MIHAI GIUGARIU
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adăpost împotriva intemperii
lor. Ea neglijează originea lu
crurilor pentru că ea însăși nu 
are o origine căreia să i se con
formeze și pe care să o culti
ve. In viziunea ei totul se pe
trece într-un timp suspendat. 
Cine știe ce gest făcut de Tu
dor după o noapte de dragoste 
o obsedează și îi provoacă nu
meroase reflecții, dar faptul în 
sine că oamenii fac gesturi și 
trăiesc nopți de dragoste o la
să complet indiferentă.
Natura socială a oamenilor și 
actelor lor este, de asemenea, 
ignorată. Pentru Marta, forma 
de conservare adoptată de cla
nul amiralului sau injustiția ca
re afectează destinul lui Tudor 
(fenomene esențial sociale) se 
explică exclusiv psihologic. Ea 

unilateralizează chiar și în ca
drul psihologismului, punînd în 
mod disproporționat accentul pe 
erotism, considerînd de la sine 
înțeles că oamenii se autentifi
că prin iubire. Privirea sa des
coperă pretutindeni cupluri, re
ale sau posibile. Ea însăși între
ține relații erotice, în diferite 
nuanțe, cu toți bărbații din an
turaj : Alexandru, amiralul, Tu
dor. în acest mod de a înțelege 
lumea constă și feminitatea ei, 
feminitate în mare măsură de
naturată de viciul analizelor 
cazuistice.
Cu toată poza sfidătoare față de 
viața domestică, Marta are nos
talgia familiei. Numai în casa 
amiralului ea își poate juca 
rolul de copil teribil, pentru că 
numai acolo există un public 
care îi înțelege limbajul, care 
o stimulează contrazicînd-o și 
care, orice s-ar întîmpla, o to
lerează. De aceea, tentativa ei 
de evadare se sfîrșește cu „ma
rea întoarcere".
Prin dreptul pe care și-1 ia de 
a „rezolva cazuri" și prin sufi
ciență Marta amintește de un 
personaj feminin satirizat de 
Ion Băieșu în nuvela Accelera
torul. Eroina creată de Dana 
Dumitriu este însă o „rafinată", 
agresiunile ei la individualita
tea semenilor avînd ca instru
mente inteligența, sagacitatea, 
cultura. Ea practică o cunoaște
re de tip special, fiind în pose
sia concluziilor înainte de a în
cepe experimentarea și sfîrșind 
pr in a anula obiectul supus ob
servației. După ce traversează, 
ca un agregat perfect, o zonă a 
misterului, gîndirea Martei nu 
lasă în urmă decît un teren de
frișat. Singurul ei eșec îl con
stituie amiralul. Deși persona

litatea lui este minuțios radio
grafiată, ceva indefinibil se sus
trage clasificărilor și continuă 
să-și exercite seducția. Nu în
tâmplător, Marta se întoarce a- 
casă după moartea amiralului, 
adică după ce existența Iui in
solubilă a făcut loc inteligenței 
ei expansioniste.
Ceea ce dorește Marta este su
blim, ceea ce întreprinde ea este 
lamentabil. Dana Dumitriu a 
înfățișat dinăuntru această con
tradicție, lăsîndu-și eroina să-și 
construiască propriul roman. 
Propunând mai mult un mod de 
gîndire decît un comportament, 
cartea tinerei autoare, scrisă ex~ 
trem de subtil, îmbogățește, cu 
o notă Idfetimctă, proza eseis
tică actuală.

ALEX. ȘTEFĂNESCU

Chiar de la debutul din 1968 ou 
Fata și bătrînul s-a remarcat 
un lucru și anume că prozele 
lui Mihai Giugariu propun un 
stil. Romanul Condotierul (1970) 
n-a făcut decît să accentueze 
și să transforme aproape în.tr-o 
prejudecată o constatare for
mulată în termeni laudativi, 
deși fenomenul a încetat să 
mai fie o raritate ;în proza ulti
milor ani când prima carte con
sacră îndeobște o gîndire este
tică formată. Nuvelele și schi
țele din Iubiri rele (editura 
Eminescu, 1973) menlțin o con
duită existentă în cărțile an
terioare. Se renunță însă la 
tentativele prolixe de înregis
trare exhaustivă, din roman, 
preferîndu-se .atacurile fulge
rătoare asupra gesturilor și 
trăirilor care aparțin unei u- 
manități destul de eterogene. 
Narațiunea alertă .este decisă 
de fraza scurtă, iritant de con
cisă (semn al unei mobilități 
spirituale), convențională, și ca 
tonalitate — „albă" — cu care 
ne-a obișnuit proza americană 
contemporană. în sinuozitățile 
ei se deslușesc tentația sistema
tică pentru gesticulația oricît 
de banală și .corupția săvîrșită 
în ceea ce o privește de supra
fețele cele mai diverse ale rea
lului, prin a căror aglomerare 
răbdătoare se compun situații 
gravitând fie spre inventariere, 
fie spre speculație. Detaliile, 
înțelegând prin ele și minima 
unitate a planului verbal, .adi
că cuvîntul, nu sînt absolut de
loc lăsate la voia întâmplării 

în acest context unde se vizea
ză coniciziunea cu cele mai 
multe semnificații. Exageratele 
precauții formale sacrifică însă, 
în general, în proza lui Mihai 
Giugariu, lajeritatea și impre
vizibilul narațiunii. Strînse în 
tiranica plasă de oțel a traiec
toriilor stabilite, .personajele 
par să evolueze, la rândul lor, 
sub un clopot de sticlă. Se de
plasează astfel accentul de pe 
dinamita faptelor pe modul lor 
de producere. Doamna Natalia 
Nicolai, din O dragoste uitată, 
este urmărită în gesturile ei 
minime cu atâta insistență în- 
cît sfîrșește prin a fi pulveri
zată : „Privirea aceasta a 
străinei — ide abia acum o Ire- 
cun oșteam — era privirea Na- 
taliei. Mi se părea numai, nu 

înțelegeam ce s-a petrecut. Nu 
puteam să-mi dau seama care 
dintre ele două este doamna 
Nicolai. Nesiguranța mea s-a 
transformat în spaimă. Fiindcă 
nu mai știam nimic, nu mai 
eram sigur de mine. Și lucrul 
cel mai groaznic, nici cel puțin 
dacă existase vreodată cu ade
vărat o doamnă Nicolai" (p. 23). 
O altă formă a acestei tiranii 
estetizante este dispoziția auto
rului pentru punerea în scenă 
a unor modele abstracte, de 
pură speculație, un fel de jo
curi .ale .căror soluții sînt ihtui- 
bile de la primele date. în 'Tea
mă și dans, o dată pus în func
țiune mecanismul de producere 
al groazei, cineva îl convinge 
cu o abilitate infernală pe par
tenerul său că a ucis. Pariul 
provoacă prin avansarea unor 
ipoteze perfect logice asupra 
•unui .destin, cea mai stranie 
idce,_ și .anume aceea a deter
minării invariabile a oricărei 
existențe de un număr aproxi
mativ egal și identic de situai 
ții. Cel care se revoltă dispare 
într-un mod de astă dată 
hoffmanesc : se .transformă in
tr-o amuletă. Se poate observa 
șl din cele spuse pînă aici că 
esențial pentru proza lui Mihai 
Giugariu este gestul. Autorul 
este tentat de personalitatea 
indivizilor comuni, de acele 
gesturi ca expresie a unor stări 
care polarizează sensurile ma
jore ale umanității, formînd 
fondul ei cel mai larg. în fapt, 
se oscilează între transcrierea 
impersonală a gestului sau a 
relațiilor stabilite între indi
vid și obiecte sau între indi
vizi, și confesiunea directă sub 
înfățișările cele mai' simple 
uzînd de aceleași mecanisme 
de reproducere a realului. In
cursiunile în psihologii nu au 
loc decît prin intermediul jur
nalului, al .corespondenței sau 
al monologului. Mihai Giuga
riu pare să nu accepte conven
ția naratorului „controlor", in
stalat într-o conștiință, ci cel 
mult pe .aceea a travestirii 
într-o conștiință pînă la iden
tificare. Scrisori de dragoste 
este exact ceea ce indiică titlul. 
Două jurnale puse cap Ia cap 
formează Fata și bătrînul, o 
reluare din volumul dfe debut.
Șarpele și O dragoste uitată 
transcriu confesiuni' sacadate, 
în prozele sale destul de bine 
alcătuite, și separate cum s-a 
văzut, după participarea naraA 
torului (gradul Fui de implica
re) în două grupe distincte, 
Mihai Giugariu face o eroare 
de finețe neinsistînd pe gestu
rile sau momentele psihologice 
esențiale în canalizarea ener
giilor semnifioante. Din faptul 
că acestea sînt inventariate 
egal decurge o anumită unifor
mitate și .chiar monotonie a 
textului peste care rămîn să 
plutească ușoare nedumeriri. 
Autorul confundă imparțialita
tea, ca principiu afectiv, cu se
lecția ca principiu narativ. Per
sonajele, fără o dominantă, par 
abulice, indiferente .accesorii 
ale obiectelor și nu posesoarele 
acestor obiecte. Așa se întâm
plă în Iarba unde se reia tema 
individului creator din Condo
tierul, și în Fata și bătrînul, 
excelentă ca intuiție artistică 
și analiză, dar deficitară exact 
din acest punct de vedere. 
Proza lui Mihai Giugariu are o 
transparență sub care viețuiesc 
laolaltă irizațiile fantaste și *
accentele lirice. Ea indică un 
prozator talentat dar, contrar 
aparențelor, nu pe deplin for
mat, căruia îi lipsește frecvent 
o inteligentă imaginație a rea
lului în chiar tentativele de
supunere a acestuia.

MIRELA ROZNOVEANU



AL. PROTOPOPESCU : Cred că în cazul lui Petru Popescu ne aflăm într-o situație oarecum specială, pe care apariția simultană a romanului Sfîrși
tul bahic și a volumului de e- seuri Intre Socrate și Xantipa o accentuează și mai mult. Vreau să spun că nu e indiferent punctul de vedere din care convenim să discutăm despre cărțile sale. Petru Popescu este un gen de scriitor atent și apt în a-și impune propria i- magine de romancier. Sub perseverenta pledoarie pentru așa-numiita de el „democrație estetică'1 se ascunde, de fapt, un energic iconoclast decis să se autoconsacre chiar cu risipă de elocventă...
CORNEL REGMAN: ...Cu risipă de elocvență, da, căci pentru a afirma o idee, autorul nostru consumă trei sau patru ocazii — tot atîtea articole. Dar ca la orice iconoclast — pus pe năruirea cultului în ființă •— ideea nu devine mai intim, mai nuantat trăită. Ea aduce foarte mult a slogan (nu e poruncitoarea pro-domie consecința, cea mai caracteristică a iconoclastiei ?), și tot ca a- cesta urmărește o maximă e- ficacitate a difuzării. într-o e- "*pocă în care poeții mai ales, artiștii în general pun scrupule infinite în a-și clarifica poetica, si a descifra imboldurile ce-i conduc și articularea lor cu anume direcții confra- terne ale gîndirii și sensibilității veacului, gestul tînărului romancier, al si mai tînărului eseist care se dezvăluie în persoana sa. conservă toate caracteristicile unei intense campanii de propagandă. De fapt, eseismul și propaganda nu fac tocmai casă bună laolaltă. Mai corect ar fi să vorbim de un anumit fel de ga

zetărie literară în cazul recentei cărți de articole a lui Petru Popescu. Poate că autorului nostru i-ar fi plăcut s-o integrăm printre gesturile criticului literar ce se socotește a fi măcar în unele momente. De critica literară îl separă însă o ..zdravănă11 (cuvîntul e al autorului) nepăsare pentru problemele concretului și nuanței ; ceea ce el discută (mă refer, în special, la prima secțiune a volumului : Idei pate
tice) șe topește într-o masă de indistinct și generalitate, care apropie acest gen de atitudini de formula cea mai evanescentă a criticii în care creatorii și operele lor dispar cu ^desăvârșire, aneantizați, măturați de gabaritul acestui nou Gulliver-Miinchhausen. Cazul cel mai flagrant este poate chiar cel al articolelor despre critică, în special al celui intitulat Critica și noi ceilalți, semnificative prin genul de planare care nu numește nimic, nu distinge nimic, nu îndrăgește nimic. Căci cum să numim altfel decît ca 
nepăsătoare considerațiile uni- formizante ale autorului potrivit cărora apariția unei cărți bune și chiar mai puțin bune e întâmpinată invariabil ditirambic de corul criticii ? Nu s-au isprăvit însă bine observațiile 'cu privire la această „tară11 și un alt neajuns grav este imputat criticii : fapul că personajul numit critic își înțelege „prea, strict atitudinea obiectivă11 și de aceea „se simte obligat să nu mai aibă opacități11. (în treacăt fie spus, E. Lovinescu, teoreticianul sincronismului la noi și — ca un corolar — al romanului citadin, n-a socotit <ă e necesar să fie „opac11 la apariția romanului Ion al lui Rebreanu, iar urmașii lui n-au calificat nici ei această larghețe a sa ca un defect.) Dar abia enunțată și deloc clari- • ficată, teoria „opacităților11 es

te și ea repede abandonată pentru a da timp autorului să deplîngă în continuare „lipsa de sinceritate11 a criticii (a întregii critici !) și — chiar mai grav — „lipsa unei morale profesionale11. „Rezultatul e — consideră asprul procuror — lipsa de rezistență față de autorul care practică sociologia 
obrăzniciei (...). în schimb, autorul intelectual (?), de obicei mai civil în relațiile literare, capătă un loc de planul doi pe care uneori nu-1 merită, și ră- mîne pînă la capăt într-o falsă ierarhie, numai pentru că nu a știut, ori a, refuzat să se comporte agresiv cu analiștii". Bineînțeles, ca de atîtea ori, nu știm cine sînt și cum arată autorii „neintelectuali11 din

ÎNTRE PETRU POPESCU

Cornel Regmancumplita viziune a lui Petru Popescu. Pe de altă parte, mă tem ca unele preocupări mai mult decît locale, mai mult decît lumești, cum ar fi presanta chestiune a ierarhiilor, să nu fi influențat excesiv traiectoria — oricum ciudată — a demonstrației. N-ar fi întâia oară cînd în publicistica noastră identificarea, de foarte mari păcate la reprezentanții unei tagme e determinată de foarte mici pasiuni, la reprezentanții tagmei învecinate.
AL. PROTOPOPESCU : Este perfect adevărat ce spuneți, dar acestea sînt exact adevărurile pe 'Care „instituția" Petru Popescu (compusă din roman și eseu) a, gîndit să le alunge din raza sa administrativă de idei. De asta îl numeam iconoclast; nu fiindcă ar afirma cine știe
EUGEN ISPIR 

Veneția

ce noutăți vitale pentru proza românească, ci pentru că știe să nege cu dibăcie toate acele soluții literare care nu convin modului său de a fi scriitor.Petru Popescu pare în eseuri expert și revoluționar, pare exhaustiv și invulnerabil, fiindcă, de f^pt, ,nu-l interesează nimic din treburile literaturii. Pe el îl interesează Petru Popescu și-atît. De fiecare dată scrie în locul scriitorului pe care ar fi vrut să-d citească. Așa se explică splendoarea confuziilor ce le ticluiește în numele conceptului de citadinism. Recent, Mircea Iorgulescu observa ce fericit aduce Petru Popescu vorba despre „balcanism" ca și cum acesta — balcanismul — ar fi
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însăși esența citadinismului românesc. Să simplificăm cu necruțarea cu care autorul însuși simplifică : la Petru Popescu „citadinismul" este o formă de interes pentru au
tentic, tratată adeseori în stilul mambo și itrăldată, firesc, de amănunte ca acestea: „La școală, învățasem că misticismul și obscurantismul sînt o plagă socială, lovesc în popor". Sînt vorbele personajului din „Sfîrșitul bahic", care, în' 1951, avea douăzeci și cinci de ani. Cînd a învățat el în școală chestia asta ? De altfel, două pagini mai încolo, același erou este pus să declare : „Mi-am adus aminte cu ocazia asta de orele de religie pe care le apucasem în liceu11... Drama acestei campa

nii nu este, așadar, orașul cu istoria și sociologia lui, ci a- 
devărul, pe care Petru Popescu nu-1 spune întotdeauna mai răspicat decît Al. Ivasiuc, să zicem. Se impune, însă, alura căutătorului de adevăr, sprinten, nervos, electrizant și in- disciplinat (în ciuda aparenței de disciplină pe care o dau e- seurile), a jurnalistului anti- monumental și anti- peste tot, a tînărului care a înlocuit legenda romanului-balot cu alfabetul urgent al mașinii de scris. Toate acestea sub scumpa deviză a sincerității și francheții. Dar asupra sincerităților și certitudinilor lui

Al. ProtopopescuPetru Pqpescu vă propun să mai stăruim.
CORNEL REGMAN : Cu atât mai mult cu cît „sinceritățile" de care vorbești explică — pe o cale uneori dezarmant de lesnicioasă — multe deficiențe ale romancierului nostru, care, dacă ar fi rămas, -cum sînt cei mai mulți, ceva mai „sfinx", ar fi dat mai multă bătaie de cap „analiștilor" săi. Dar aici se ascunde și o anumită primejdie, aceea de a-1 confunda, la tot pasul pe romancier cu criticul dintr-în- sul, de a explica insuficiențele prozei exclusiv prin suficiențele teoreticianului. Și — invers — meritele existente, prin justețea unor generalizări (căci există în această eseistică și excelente observații de om dedat cu ideile, bun mînuitor 

al unei expresii autentic intelectuale). Ultimul roman mai cu seamă, prin cuprinsul și „zonarea" sa atestă chiar un divorț de preocupările celui împătimit de „spiritul muntean", mai mult : de spiritul și aerul bucureștean, și chiar o apăsată indiferență pentru specific, pentru „delirul culorii", care ajunge uneori pînă la forme de-a dreptul ivasiuciene, de dezbatere fără cadru. Să fie vorba cumva de influența „aulicilor", austerilor ardeleni asupra muntenilor „relativiști și bufoni" ? în vederea a -ceea, ce o să spunem despre cel mai nou roman al lui Petru Popescu, cît mai buna selectare a „vocilor" autorului se impune ca o măsură prealabilă.
AL. PROTOPOPESCU : Aș vrea să fiu bine înțeles. Eu nu pun la îndoială farmecul sau valabilitatea fiecărui eseu în parte, ci modul acesta de a trece în mare viteză pe lîngă o chestiune atît de complexă pentru noi, cum este citadinismul, re- vendicîndu-i chiar și paternitatea. E adevărat, Intre Socra
te și Xantipa cuprinde câteva bijuterii ale genului. Dacă n-ar fi să amintesc decît excepționala înrămare a, lui Filimon sub titlul Un bucureștean. Dar iureșul de sentințe cu care Petru Popescu disociază (uneori inutil ca, de pildă, între vo
cație și talent) aerul acesta de sprinteur imbatabil (oricât ar fi Bucureștiul „un oraș de viteză") nu garantează pretutindeni atingerea cu fondul problemei. Un bolid poate prăvăli un obstacol și numai trecînd pe lîngă el, nu numai-' decît lovindu-1. Nu se înțelege pînă la urmă în ce anume constă citadinismul lui Petru Popescu și mai ales ce anume nu încape în conceptul „pa- tetizat" de el. Fiindcă unul este citadinismul teoretizat de E. Lovinescu ca modalitate de estetizare a scriiturii, altceva este citadinismul contestat de G. Călinescu ca o formă de civilizație și altceva este idealul de spiritualitate ca fenomen exclusiv pe care Camil Petrescu îl pretinde literaturii. Ce aduce în plus sau pentru ce optează autorul romanului 
Prins ? Cum spuneam mai sus, cred că Petru Popescu, care cunoaște foarte bine toar te detaliile problemei, nu se angajează în nici unul din ele, preferind să simplifice lucrurile, vertiginos și aparent polemic, la ideea de autenticitate, înțeleasă ca viață rudimentară de bucureștean, ,de un ele- mentarism mobil și blazonat, dusă adesea de tineri „de ultimă oră", cum însuși își evaluează eroul din Sfîrșitul ba

hic. De aici provine poate marea priză a lui Petru Popescu la cititori, domeniu în care se pare că deține un prezent record. Dar șe întâmplă ca pentru noi și Princepele lui Eugen Barbu să fie un roman foarte citadin și cu un erou deloc de ultimă oră, așa cum rămâne de văzut cît citadinism și cîtă „viață la țară" există chiar în recentul roman. Fapt este că Petru Popescu și-a descoperit un ton de e- seist, cam unul și același cu tonul romancierului, care este, în ciuda eficacității și popularității sale, de un nermiipo- menit de subtil didacticism, dacă vreți, o manifestare foarte perversă de rafinament, în care, da, recunoaștem pe oră- șeanul vechi, blazat și conștient de rasa lui.

5r~

0

L_- 
f

5



r—i 
L—l 
I 
0 

r 
n

6
GIAMBATTISTA VICO : 

stiinta nouă# *(Ed. UNIVERS, 1972)
Ca întemeietor al filozofiei is
toriei, Giambattista Vico (1668- 
1744) continuă tradiția umanis
mului renascentist deschizînd 
totodată, în studiul evoluției 
civilizațiilor, o perspectivă a 
legității, a etapelor necesare, 
prin care se anunță gîndinea 
modernă. Apariția în româneș
te a operei sale fundamentale, 
Principiile unei științe noi cu 
privire la natura comună a 
națiunilor, și a Autobiografiei, 
în traducerea reputatei cerce
tătoare Nina Fașon (care sem
nează și studiul introductiv, 
indicii, ca și unele completări 
ale notelor exegetului italian 
Fausto Nicolini), reprezintă un 
adevărat eveniment cultural.
In concepția lui Vico, diversi
tatea formelor de existență so
cială și asincronismul dezvol
tării națiunilor nu trebuie să 
impună gînditorului o atitudi
ne pasivă, de contemplare stoi
că a destinului sau de accepta
re epicureică a întîmplării. în 
centrul istoriei se află întot
deauna omul, iar actele sale, 
de natură esențial socială, se 
conformează unor imperative 
accesibile rațiunii. Vîrstele pe 
care toate popoarele le parcurg 
în mod necesar — a zeilor, a 
eroilor, a oamenilor —, indife
rent de situația lor la un mo
ment dat, constituie, în conse
cință, mai mult decît precepte 
cu valoare intrinsecă, însemne 
ale clarviziunii, ale disponibili
tății de a revela principii în 
varietatea fenomenală. După 
cum arată Nina Fason în stu
diul său introductiv, gîndirea 
lui Vico a oferit, pe această 
cale, sugestii prețioase clasici
lor materialismului istoric, ca
re au valorificat atît distincția 
dintre istoria naturii (indepen
dentă de om) și istoria omeni
rii (operă a oamenilor, a po
poarelor), cît și „ideea luptei 
de clasă ca factor activ, deter
minant al istoriei omenirii". 
Sincretismul operei lui Vico 
copleșește, dar și farmecă spi
ritul omului modern — adept 
al specializării. Pentru a-și de
monstra tezele, gînditorul ita
lian recurge deopotrivă ia eti
mologie și istorie, la descifra
rea miturilor și la comentarea 
operelor literare. Ideile sale 
intră astfel într-o vastă orches
trație, complicată, dar contro
lată pînă la cel din urmă de
taliu.
în Autobiografie, care este un 
veritabil bildungsroman, Vico 
își urmărește retrospectiv evo
luția, implicîndu-se pătimaș, 
asemeni’ lui Dante, în realitatea 
epocii sale. Detractorii sînt stig
matizați cu asprime, iar pentru 
cei ce i-au prețuit opera este 
revendicată recunoștința poste
rității. Sentimentul dominant 
rămîne încrederea în posibili
tatea cunoașterii, în capacita
tea oamenilor de-a progresa, 
însuși remediul răului este vă
zut în cultivarea virtuții, știin
ței și elocinței, adică în acelle 
preocupări care duc la înțele
gerea propriei naturi și fac 
comunicabilă individualitatea.

ANDRE GIDE :

isabela 
simfonia pastorală(Ed. EMINESCU, 1973)
Contribuind la popularizarea o- 
perei lui Andre Gide în țara 
noastră, Editura Eminescu a 
inclus de curînd în colecția 
Romanul de dragoste două din
tre romanele „pasionale" ale 
impetuosului și proteicului scri
itor francez : Isabela și Simfo
nia pastorală — traduse în ro
mânește de Mona și Corneliu 
Rădulescu și H. R. Radian. 

Deși aparțin primei etape a 
creației lui Gide — etapă ca
racterizată prin inconformism, 
prin detașarea ironică de anu
mite canoane estetice sau mo
rale — romanele împrumută ce
va din atitudinile cu care in
tră în polemică. Astfel, In Isa
bela (Isabelle, 1911), scriitorul 
încearcă să dea o replică spec
taculoasă manierei în care ro
manticii își idealizează și își în
conjoară de mister personajele. 
Tînărul care, pentru a-și pre
găti teza de doctorat, sosește ca 
musafir în castelul de țară al 
unui bătrîn profesor retras din 
viața publică dar deținător al 
unei prețioase biblioteci, are a- 
ceastă predispoziție de a atri
bui oamenilor din jurul său o 
existență enigmatică. Cu atît 
mai mult, Isabela, femeia des
pre care membrii „curioasei" 
familii vorbesc în șoaptă și ca
re vizitează castelul foarte rar 
și numai la ore de noapte, va 
constitui, pentru romanțiosul 
doctorand, o promisiune fasci
nantă și, în final, un prilej de 
dezamăgire.
Cu tot antiromantismul său 
programatic, romanul își dato
rează farmecul tocmai atmosfe
rei romantice, realizate de Gide 
prin evocarea unui castel pără- 
ginit și a unei vechi povești de 
dragoste, prin descrierea unor 
personaje, fie și aparent, pito
rești și, în fond, chiar prin con
fruntarea violentă dintre fic
țiune și realitate.
O contaminare similară se pro
duce in Simfonia pastorală (La 
Symphonie pastorale, 1919). Ro
manul este conceput sub for
ma unui jurnal în care un evla
vios prezbiter povestește cum 
a înfiat o fetiță oarbă, cum a 
reușit, cu nesfîrșită răbdare, să 
o ajute să-și formeze o repre
zentare complexă a lumii și 
cum, o dată cu trecerea anilor, 
s-a îndrăgostit de ea fără a în
drăzni să-și mărturisească pă
catul nici sieși. Iubind-o tot a- 
tît de frenetic, dar cu mai mul
tă îndreptățire, fiul parohului 
instituie între sine și tatăl său 
o rivalitate nefirească pe care 
Gertrude o va descoperi în mo
mentul cind își va recăpăta ve
derea și pe care o va rezolva 
sinucigîndu-se. Incercînd să 
discrediteze puritanismul prin 
înfățișarea formelor monstru
oase pe care le iau sentimen
tele reprimate, scriitorul însuși 
adoptă, față de toată întîmpla- 
rea, o atitudine puritană : el își 
condamnă personajul nu atît 
pentru faptul că s-a complăcut 
într-o situație confuză în loc 
să-și afirme iubirea împotriva 
oricăror prejudecăți, cît pentru 
„greșeala" de a se fi îndrăgos
tit la o vîrstă înaintată. Scrise 
la persoana întîi, vii și capti
vante, romanele Isabela și 
Simfonia pastorală sînt docu
mentele unui spirit efervescent 
care asimilează chiar și ceea ce 
neagă.

I. MATEI 

EUGEN ISPIR

Veneția

De la apariția primului volum 
al lui' Eugen Negriei, Antim, 
Logos și personalitate (Miner
va, 1971), am remarcat că au
torul se integrează într-un cu
rent nou de cercetători (Dan 
Zamfirescu, G. G. Ursu, Cor
nel CîrstoiU, C. Boroianu, E. 
PuiU) ai literaturii române 
vechi, care aplică metoda 
lingvistico-.stilistică modernă — 
nu ostentativ structuralistă — 
reușind să descopere valențe 
artistice nebănuite. Dacă în 
Antim aplicarea metodei este 
mai circumscrisă din aaiuza 
speciei, oratorice (predica reli
gioasă), în schimb cele două 
crioniiici moldovene au oferit au
torului <o cercetare plenară sti
listică. Lucrarea lui Eugen Ne
griei, Narațiunea în cronicile 
lui Gr. Ureche și Miron Costin 
(Mțnerva, 1972 — colecții Uni- 
versitas) este un studiu pro
fund de analiză și estetică li
terară, mai puțin de stilistică 
literară, aplicat valorilor artis
tice laie operelor celor doi cro
nicari moldoveni. Lucrarea 
fiind exhaustivă pe linia este
ticii literare, în mod firesc, nu 
se limitează numai la „narați
unea", ca specie epică domi
nată de combinația secvențe
lor, ci studiază și alte proce
dee literare care întregesc și 
subliniază pregnant arta nara
țiunii, ca : descrierea, portre
tul, instantaneul scenic, bio
grafia literară, figurile și schi
țele convenționale ale persona
jelor, ideologia și gradul de 
veridicitate al narațiunii istori
ce (fiind vorba de cronici). Un 
asemenea s8u!diu, adică o mo
nografie de estetică literară a- 
plicată textelor vechi era foarte 
necesară în momentul de față. 
Demonstrarea valorii artistice 
a literaturii noastre vechi a 
fost pînă acum înfățișată nu- 
miai la .nivelul istoriilor lite
rare de sinteză. A început-o 
N. Cartiajan (1940—1942) ca su
gestii și modele stimulatoare ; 
a contlhuat-o G. Călinescu 
(1941) cu exemple scurte, dar 
bine alese, caracterizate sclipi
tor ; prof. Al. Pilru a aplicat 
metodele științei literare mo
derne asociind istoria literară 
cu estetica (1961, 1962, 1970); în 
fine, prof. Ion Rotaru accentu
ează asupra sensibilității scrii
torilor noștri vechi și talentu
lui lor de a o exprima (1971). 
Prezentată do’ar la modul ge- 
ncral-sintetic, vlaloarea literară 
a cronicilor lui; Ureche și Mi
ron Costin, trebuia dezvăluită 
amplu și monografic — ceea ce 
realizează științific și cu suc
ces lucrarea lui Eugen Negriei. 
Orientat de un spirit științific 
ordonat și clar, autorul divide 
lucrarea sa în două mari 
părți: ,;Cronîca lui Ureche" și 
„Cronica lui Miron Costin". 
Problemele de investigație 
fiind aceleași la fiecare dintre 
cei doi scriitori, subdiviziunile 
metodice ale celor două părți se 
repetă la fiecare cronicar : 
„Portretul povestirii" și „Por- 
te-etul povestitorului". Prin a- 
ceste titluri metaforice, puțin 
obișnuite in tratatele de esteti
că stilistică și literlară, auto- 
rul înțelege — în primul : fun
damentul teoretic al narațiunii, 
ca specie literlară și factor de 
promovare a epicului, firește 

cu exemplificări din operele ce
lor doi cronicari ; în al doilea : 
Însăși modalitatea particulară 
a creației literare narative a lui 
Grigore Ureche și Miron Cos
tin, tehnica lor scriitoricească, 
multiplele lor posibilități artis
tice de a scrie istorie narativă 
captivantă. Autorul arată că a- 
ceste posibilități artistice sînt 
net diferențiate la cei doi cro
nicari.
Grigore Ureche dispune de o 
intuiție naturală, firească, fără 
să simțim in cronica lui efortul 
conștient literar. Deși cred că 
oricine ia condeiul in mină și 
scrie, din acel moment face un 
efort pe care nu-1 cere expri
marea orală. Silința de ,a scrie 
mai frumos și mai' clar este 
mai accentuată la oamenii culți 
— cazul lui Ureche. Cursul na
rațiunii este înecat de factolo
gic, fiaptele fiind comentate rar 
în spirit moralîzator-politic 
(„Nateazaniile"). Eugen Negriți 
stăruie des asupra „penuriei 
informative" (o lipsă din 
p.d.v.istoric), care se compen
sează prin „simplicitate" în ex
primare și o toHaiitate popu
lară a stilului, prezentate drept 
calități literare. Afirmația, pî
nă la un punct, este un adevăr 
constatat, dar el nu trebuie ge
neralizat. Raportul de cauză și 
efect între penuria informativă 
și simplitatea, claritatea expri
mării nu există nici teoretic, 
nici concret la cazul Ureche, 
care era bine informat, la nive
lul documentării istorice curen
te : cronici în limba polonă, 
cronici polohe în limba latină, 
cronicile interne slavbnești,

narațiunea 
în vechea 

istoriografie 
românească 

cosmografii contemporane, tra
diția istorică locală. Al. D. Xe- 
nopol, istoric foarte bine in
format, a scris simplu și clar, 
în timp ce N. Iorga, mai bine 
informat decît Xenopol, a scris 
călcînd legile compoziției și ale 
unității concentrate a ideilor. 
„Nimic livresc" în modalitățile 
narative ale lui Ureche — spu
ne adesea autorul, dar de altă 
par.te vorbește de „truc de com
poziție", de „retorism", de ca
racterologie stereotipă a perso
najelor de tipul prozei latine și 
desigur după modelele literare 
polone (Paszkovski, Bielski) — 
adică de elemente livrești. Prin 
urmare, caracterizarea lui Ure
che prin formula potrivită cro
nicilor vechi frianceze scrise 
„en dehors de la concience ar- 
tistique diu chroniqueur" nu se 
poate susține.
Consistent și just ca interpre
tare se prezintă capitolul „Por
tretul povestitorului". Posibili
tățile analizei literare, recepti

vitatea însușirilor artistice ale 
pasajelor din cronică, încadra
rea lor în știința literară mo
dernă și folosirea unui limbaj 
critic nofu, sugestiv, foarte ade
sea chiar literar — sînt calități 
evideinte. la fiecare pagină a 
lucrării lui Negriei.
O materie mai proprie afirmă
rii și desfășurării competenței 
critice de analiză a oferit au
torului „Cronica lui Miron Cos
tin". Eugen Negriei de la în
ceput avizează că investigațiile 
sale pe planuri diverse duc la 
confirmarea vocației de poves
titor, dubllat de erudiție, scrii
tor care a cultivat scrisul său, 
recurgînd la „mobiluri cărtură
rești". Letopisețul său este „lu
xuriant", aste un „rai' al digre
siunilor" captivante, intercalate 
pe cdnalul narativ". Aplicînd 
metode ale criticii occidentale 
moderne, găsește narațiuni au
tonome pe care le numește 
„nuvele" (exemple: Batiște Ve- 
veli și Alexandru Ilraș, domnia 
lui Geșpar Vodă, întîmplările 
Movileștilor după moartea lui 
Ieremia) ș.a. Analiza Capitole
lor din cronică închinate lui 
Mih'ai Viteazul este excepțio
nală prin pătrunderea atîtor 
nuanțe în măestria literară a 
lui Miron Costin. Un adevărat 
„roman" în miniatură, „roma
nul ambiției îngenunchiaite",*"’ 
este inspirat calificat pasajul 
despre Vasile Lupu. Analiza 
respectivă descoperă interes 
narativ gradat, un destin im
previzibil care înconjoară, de 
altfel, toate personajele croni
cii.
Eugen Negriei sistematizează 
prdcedeele artistice ale scriito
rului Miron Costin în categorii 
estetice bine reliefate prin a- 
nalize subtile, detailate, la obi
ect.
Astfel, procedeul aroniicarului 
de a urmări narativ viața per
sonajelor îl numește „deveni
rea în biografie" și-l găsește în 
prezentarea domniilor lui Ște
fan Tomșa, Gh. Ștefan și Gh. 
Ghica „bătrânul". Alt procedeu 
portretistic constă în introduce
rea unor personaje fără multă 
pondere în acțiunea epică ; a- 
cestea sînt „figuri convențio
nale". Obiceiul frecvent al cro
nicarului de a glosa marginal 
unele întîmplări cu reflecții, de 
ordin filozofic, religios, ideolo
gic-feudal îl numește ,rsens 
preceptistic". Acest fond filozo
fic reflexiv îl găsește autorul 
lucrării în chipuri diverse ca : 
antipatia istoricului pentru ero
ismul și gloria feudală, poves
tiri brodate pe tema soartei ă- 
lunecoase și mereu schimbătoa
re (motivul fortuna labilis, a- 
plicait la domnia lui Bar- 
n'ovschi vodă). Caracterul „pre
ceptistic" îl mai descoperă au
torul își în previziunile sumbre 
asupra vieții destinului și mor- 
ții, previziuni încununate întot
deauna cu judecăți morale, so
luționate biblic : fapte bune, 
fapte rele și răsplata corespun
zătoare.
Nu lipsesc în lucrare nici consi
derațiile referitoare la stil. A- 
nalize bune demonstrează pe 
viu stilul patetic, tonalitate de 
confesiune, participare lirică, 
concurență între stilul prozaic, 
care ține de Miron Costin-isto- 
ricul și stilul teatral-emotiv 
care reprezintă pe Miron Cos- 
tin-literatul, scriitorul.
Miron Costin deține plăcerea 
povestirii evenimentelor istori
ce. în nararea lor, cronicarul 
urmează o tehnică anume : în
cepe cu expunerea faptului, ur
mează interpretarea savuroasă 
a lui și termină cu asocierea u- 
nei anecdote.
Am citit lucrarea aceasta și în 
formă dactilografiată oare se 
termina cu o .bibliografie boga
tă care lipsește în redacția ti
părită, in detrimentul cititori
lor, dar mai ales al autorului. 
O bibliografie permite să ve
dem temeinica pregătire a auto
rului în spirit modern. O bună 
parte din conceptele literare și 
limbajul lucrării se datorește 
cărților străine din domeniul 
științei literare mondiale.
Terminînd lectura lucrării de 
estetică literară a lui Eugen 
Negriei îți dai seama că proble
ma atît de acută a analizei lite
rare, fie ea aplicată literaturii 
contemporane, fie celei moder
ne și vechi, s-a rezolvat, cel pu
țin pentru studiul prozei epice.

DAN SIMONESCU
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Aș vrea să atrag atenția ci
titorului asupră unui lucru, pri
vind sfera bunei credințe sau 
a corectitudipli celui ce scrie 
pagini de amintiri sau confe
siuni literare, cum sînt și la- 
cestea care s-au urmat in ul
timele numere ale revistei To
mis.
Memorialistul de azi încredin
țează pe cititor că faptele s-au 
petrecut întocmai cum le spu
ne el, că nici Icursul lor adevă
rat nu a fost altul, nici inter
pretarea ce li se poate aa nu 
are cum fi alta.
Se întâmplă, totuși, că ulterior 
ajung publice scrisori ale ce
lui evocat de memorialist, sau 
însemnări, sau alte documente 
și se constată că n-a fost cnKar 
așa cum a spus memorialistul, 
sau chiar că a fost întru totul 
altfel. Ce e de făcut, atunci ? 
Să nu se mai scrie atari utile 
reconstituiri ? Să-1 credem nu
mai pe autor, însuși, cînd scrie 
despre el, dar să-1 privim cu 
îndoială cînd scrie despre alții? 
Voi repeta două exemple, (des
pre care am mai scris, dar poa
te că mulți cititori nu le cu
nosc) ambele de falsă memo
rie, unul referitor la un me
morialist care vorbea despre 
un scriitor, altul referitor la un 
scriitor rellatînd despre el în
suși.
Criticul Nicolae Petrașcu, unul 
din marii autori de reconstitu
iri literare, spune intr-un loc 
următoarele despre amicul său 
Duiliu Zamfirescu (citez pe să
rite, ca să rezulte mai bine con
cluzia) : „I<ntr-una din serile de 
iarnă ale anului 1883, Vlahuță 
ceruse voie lui' Maiorescu să mă 
introducă și pe mine la seratele 
literare ale Junimii... A doua 
seară, sărbătoare în onoarea 
poetului de la Mircești... Prin 
toamna aceluiași an, am văzut 
pentru intîia bară, la o repre
zentație la Teatrul Național, pe 
Duiliu ZUmfirescu... Cîteva zile 
mai! târziu întâlnii în România 
liberă un foileton intitulat 
Blaue Donau și semnat Don 
Radii, pseudonimul lui Duiliu 
Zamfirescu... Ducîndu-mă la 
redacția României libere cunos
cut pe Duiliu Zamfirescu." (N. 
Petrașcu, Biografia mea, în : 
Studii și documente literare, 
VI, p. CXXXIII—XXXXIV).

ți. însă nuvela bare s-a numit 
Blaue Donau a apărut nu în 
1883, ci în toamna 1880, și cu 
alt titlu : O zi din viața lui Jo
hann Strauss ; ea n-a fost sem
nată Don Padil, ci Duiliu Zam
firescu ; timp de două luni du
pă apariția nuvelei, Duiliu nu 
putea fi găsit la România libe
ră, căci era magistrat la Hîr- 
șova, de unde nu s-a mișcat 
din 1880 pînă în ianuarie 1881. 
Nepotriviri mai sînt aici și al
tețe; iată luna : la serata de
scrisă de memorialist pe larg) 
de la Maiorescu, era și Duiliu 
Zbmfirescu, astfel că, dacă Pe
trașcu a fost în adevăr și el, 
nu putea să nu-1 vadă pe poet, 
întrebarea e dacă numai sim
plul fe.pt de a fi încurcat cro
nologia și întîmplările l-a dus 
pe N. Pătrașcu la atari erori, 
sau și alte împrejurări și cau
ze. Greu de spus ! Insă la al 
doilea exemplu se va venea că 
poate fi găsită o explicație : 
Brătescu-Voinești povestește 
intr-un loc că debutul său lite
rar a fost schița Sîmbătă, pu
blicată în Convorbiri literare, 
în 1890. Dar nu e adevărat! Au
torul mai publicase, cu trei ani 
înainte, în România liberă. Să 
fi uitat ? De obicei, debutul nu 
se uită. Și apoi, el dă cîteva a- 
mănunte : Maiorescu i-ar fi 
spus, la. citirea schiței dată 
Convorbirilor, că el, Brătescu- 
Voinești, va scrie puțin, căci 
începe cu amintiri. O explica
ție ? Iată una : scriitorul făcea 
aceste destăinuiri într-un arti
col omagial pentru Maiorescu ; 
era natural să vrea să-și lege 

destinul literar de revista ca- 
re-1 adăpostise cu mai mare 
autoritate, decît de ziarul unde 
colaborase întîmplător ; acea 
revistă îl cooptase curtnd în
tr-un comitet de conducere, 
Maiorescu îl sprijinise — și nu 
numai literar — de,ci debutul 
merita să fie legat de Convor
biri mai direct decît fusese în 
realitate.
De ce am notat împrejurări ca 
acestea ? Pentru că și memo
rialistul plagiMlor de față în
cearcă uneori o îndoială : oare 
versiunea pe care o aduce el 
în lumină, aceasta e cea ade
vărată, unica ? Oare peste un 
timp nu va ieși l*a iveală o 
mărturie, de pildă a scriitoru
lui, care să înfățișeze aliatei a- 
ceeași întâmplare?
Lucrul e cu putință. Da, scrii
torii își pot expune întîmplări
le proprii într-un ajnume cmp, 
dar aceasta nu înseamnă că e 
numaidecît așa cum spun ei — 
dovadă cazul lui Brătescu-Voi
nești !
Cititorul de azi, eventual cel 
de mîine e rugat să țină seamă 
de toate cele de mai sus, rand 
va citi cele cfouă episoade pe 
care le consemnez în continu
are.

întâiul episod se referă la Ion 
Marin Sadoveanu, la romanul 
Taurul Mării și la cîteva pro
iecte și momente din viața lui
— între care și la ultima lui zi 
de viață.
Romanul Taurul Mării, apărut 
în 1962, trebuia să fie, după 
cum arătase odată Ion Marin 
Sadoveanu evocatorului său de 
azi, mai întâi expresia unui o- 
magiu adus orașului Constan
ța, de care era pentru totdeau
na îndrăgostit, și Histriei, unde 
plasase întîmplările cărții. Tot
odată, trebuia să fie, alături de 
Ion Sîntu, celălalt roman, pu
blicat în 1957, forma comuni
cării acriitorului cu noua epo
că : un roman, acesta din ur
mă, al integrării intelectualu
lui într-o mișcare insurecțio
nală — răscoala din 1907, și al 
apropierii de spiritul revoluției 
moderne ; celălalt, întâiul, era 
un aspect stilizat al aceleiași 
revoluții, devenită triumfătoa
re odată cu violenta răsturna
re a vechilor potentați, a ve
chilor zei pămîntești și cerești, 
și cu trecerea la o mare operă 
de construcție.
Mi se adresa totdeauna cu 
„mă“ și „tu“, familiar și, nu 
știu cum, ocrotitor, părintește ; 
dar simțeam dincolo de cuvin
te o oarecare neliniște, o nesi
guranță, dorința unei verifi
cări, pentru care se adresa 
multora.
— Ascultă, mă, Gafița, tu nu 
crezi că ar trebui să scriu înjcă 
o dată Taurul Mării ? Să fie 
roman în toată puterea cuvîn- 
tului, nu o nuvelă mai lungă... 
Ca editor, nu puteam fi decît 
de acord și-i ascultam planul 
pe care, spunea, îl avea gata 
în minte ; să adauge subiectul, 
să dezvolte personajele, să am
plifice conflictul, întîmplările.
— Uite, Genaios trebuie să 
aibă mai multă viață, să tră
iască mai convins existența 
clasei lui de negustori mari. Să 
știi, eu mi-am trăit-o pe a mea 
mult mai viu ; el de ce n-ar 
face la fel ?
Ion Marin Sadoveanu a pornit, 
îmi spunea odată, de la el în
suși cînd l-a conceput pe Ge
naios, tânărul care trece de 
partea sclavilor, a oștenilor, se 
pune în fruntea lor și realizea
ză o revoluție, izgonind pe ma
rele preot, înlocuind sacrificii
le aduse lui Poseidon, pentru 
apărarea cetății de furia mă
rii, OU construcția unui dig pu
ternic.
Prozatorul nu săvârșise un act 
politic de proporțiile celui al 
eroului său, dar între Ion Sîn
tu și .clasa lui se înfiripă ace
leași raporturi, care vor auce 
și la ruptura lui Genaios cu

(I)
marele negustor, părintele său.
— Trebuie, mă, să-1 scriu alt
fel pe Genaios, și mai ales pe 
Thrasybulos ; nu se poate ca 
Thrasybulos, un atenian, să fie 
cel care-1 trezește pe Genaios. 
Histrianul 'acesta ajunge sin
gur la nevoia răscoalei, să știi, 
iar eu am avut o nevoie de răs
coală interioară, sufletească și 
trebuie s-o exprim mai viu, 
mai larg.
Aștepta să încheie ciclul de 
conferințe la Televiziune, des
pre istoria teatrului, să-1 con
stituie într-o carte pe care să 
mi-o dela, și apoi să refacă Ta
urul Mării.
— Mă... și mă numea iarăși pă
rintește, să știi că la Histria 
am trăit și eu... M-a urmărit 
Salammbo toată viața. Histria 
trebuie să fie în Taurul Mării 
ce e Oartagina la Flaubert. Așa 
cum e acum, nu e... Frumoa
să a mai fost Histria, mă... 
și-mi zicea din nou, ocrotitor, 
pe nume.
Așteptam deopotrivă istoria 
teatrului universal și noua ver
siune a Taurului Mării, pe ca
re mî le promisese pe amin- 
două mie, pentru editură.
La începutul lui februarie 1964, 
l-am întâlnit într-o sîmbătă, în 
librăria nr. 17, pe unde trecea 
foarte des. M-a tras aproape 
de el și mi-a spus șoptit, însă 
fără tragism, ca și cum ar fi 
vorbit despre altcineva :
— Nu mă simt bine, mă..., nu 
mă simt deloc bine... Nu mai 
apuc să scriu Taurul Mării. 
Am îngăimat cîteva cuvinte 
șterse. Nu știu niciodată ce e 
mai bine să se spună drept re
plică la o astfel de mărturisi
re. El vorbea rar, punctând fie
care sunet, cu dicția impecabi
lă care făcea farmecul expune
rilor lui la avanpremierele Na
ționalului și la Televiziune. 
Era un retor desăvârșit. Acum 
însă făcea pauze mari ; parcă 
ofta uneori, de fapt răsufla 
greu, ca și cum plămînii se 
descărnau de fiecare dată de o 
povară. Ochii aținteau însă tot 
atât de fix pe interlocutor.
— Trebuie să pregătesc viitoa
rea emisiune pentru Televiziu
ne... Știu eu ? Oi mai putea ? 
Aștepte confirmări, ca și altă
dată. Nu întreba, ci emitea un 
fel de îndoieli, de neliniști, și 
se bucura cînd era aprobat Se 
bucura parcă mai mult că ți-a 
dat prilejul, satisfacția, să-i îm 
tărești o idee, de care era con
vins și fără aprobarea celui cu 
care vorbea. Opiniile, certitu
dinile și le comunica mai ales 
prin astfel de îndoieli, care te 
făceau să i te socoți apărător, 
cînd el te proteguia discret, 
sugerîndu-ți delicat răspunsul 
pe care-1 aștepta.
în aceeași seară, peste un ceas 
îl întâlneam din nou, în ușa lif
tului din blocul unde locuia. 
Avea în mînă un pachețel mic 
— două prăjituri luate în tre
cere de La cofetăria „Saala".
— Ce mai faci, mă... și-mi rosti 
iar numele, ca și cum nu m-ar 
fi văzut de mult. Mă, nu mi-e 
bine deloc, mă... Se sfîrșește, 
mă, se sfîrșeslc toate !
Avea uneori acest fel de-a 
conchide și de a nu-ți lăsa loc 
decît la o intervenție ștearsă, 
convențională, de care te ruși
nai singur.
Asta era sîmbătă seară ; luni 
dimineață aflam că se sfîrșise, 
singur, în apartamentul din clă
direa ridicată pe locul fostului 
bloc „Carlton". Genaios n-avea 
să mai ridice niciodată din nou 
cetatea, ca să semene mai de 
aproape cu părintele lui, scrii
torul ; nici Histria n-avea să 
trăiască încă o dată, mai din 
plin, viața ei fabuloasă, după 
modelul Cartaginei din vremea 
legendarei Salammbo.
Fusesem, poate, ultimul om din 
lumea literară pe care-1 văzu
se și cu care vorbise îndrăgos
titul de Constanța și de Marea 
Neagră...
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„Dai trei lei, cîștigi o mie, pen
tru șase iei mașina. Care mai 
ia, care mai ia". Și oamenii 
se-nghesuie, scot banii, doar- 
doar. Ți-ai găsit ! Dacă toți ar 
cîștiga, ce-ar fi ? Un cîștig e 
calculat la zeci și sute de pier
deri. E cineva care rostuiește 
proporția în așa fel încît statul 
să nu dea greș. Doar se știe că 
sărăcia costă scump : Oricât ar 
fi, trei lei aveam și eu. Cum să 
cîștig altfel dacă nu joc ? E 
dreptul meu nădejdea. Fiecare 
aspiră la ce-i convine. Eu n-am 
noroc. De unde să am așa ce
va ? De cînd îl tot caut și nu 
mă găsește ! Mai de mult, tri
foiul cu patru foi al meu era, 
potcoava întîlnită-n drum ci
ne-o scuipa și-o descînta, apoi 
o arunca înapoia capului ple- 
cînd mai departe, convins fiind 
că acum-acum vine și bucuria. 
Nimic !
Țiganca mi-a deslușit în palmă 
ce n-am avut de cînd mă știu : 
„ochiosule, năbădăiosule, ai 
minte cu carul și noroc cu top- 
tanul“. Mințea, parșiva ! Alt
fel cum să-mi ia banii ? Asta-i 
era rostul, să vîndă minciuna. 
Plăteam scump o amăgire 
fiindcă aveam nevoie de ea. 
Iluzii și speranțe s-au cumpă
rat și se vor mai vinde. Nici 
stelele nu vor pieri. Vor mai fi 
și oameni care să caute una, 
doar una, din miriadele de ste
le, pe care-o crede a lui. Ca- 
re-i anume, cine poate ști ? Sau 
dac-ar afla-o la ce i-ar folosi ? 
Ce mi-am zis, hai, domnule, 
să joc și eu, că doar n-o fi foc. 
Și ce crezi ? Iau așa la întîm- 
plare un loz, dau să-1 desfac, 
dar un cetățean care mă obser
vase tot timpul, îmi propune 
un tîrg :
— Țiu și eu jumătate din preț, 
dacă vrei.
— Cum ?
— Poftim banii. Impărțim și 
cheltuiala și cîștigul.
— De ce nu iei și dumneata u- 
nul din grămadă ? e mai bine 
decît să faci pe din două cu 
mine.
— într-un fel ai dreptate. Eu 
n-am mînă.
— Și eu am ?
— Asta rămîne de văzut. Fa
cem ?
— Fie !
Desfăcurăm. 25. Nu-i prea 
mult, dar e cîștig. Tovarășul 
meu jubila.
— Am spus eu ! Noroc n-am, 
dar am fler, citesc în ochii ce
lor care-1 au. Nu știu dacă mă 
înțelegi.
— Omule, să nu ne amăgim. 
Dacă-i pînă acolo, norocul e 
al dumitale...
— Nu, nu... Ehei, mie-mi spui ! 
Acum ce facem ? Jucăm mai 
departe, nu-i așa ?
— Dac-am început, hai s-o și 
terminăm. Luăm opt și ne mai 
rămîne un leu. P-ăsta cum îl 
împărțim ?
— Stai, luăm opt, dar nu le îm
părțim. Sîntem tovarăși la pier
dere și cîștig.
— Bine, dom’le. Facem cum 
spui.
Le-am cumpărat cu mîna stin
gă, știi, asta e dinspre partea 
inimii. Numai eu. Asociatul 
meu nici nu vrea să se atingă 
de plicuri. „Eu sînt cu capita
lul, dumneata cu norocul", în
cerca el să mă amăgească. Dar 
mi-am dat seama imediat.
— Stai, domnule, care capital ? 
Cit ai pus dumneata am dat și 
eu. Trăim din cîștig. Impărțim 
lozurile, nu banii, gata.
El că nu, dar nu m-am lăsat. 
Ia-ți patru lozuri, patru îmi ră- 
mîn mie și stricăm afacerea. 
Nu puteam scăpa de el. Mă ru
ga, mă implora, eu nimic. Cum 
am zis, așa rămîne ! N-a avut 
încotro — a trebuit să se învo- 
iască. Nu-mi mai convenea și 
din alt motiv. începuse să se 
adune lumea. Dom’le, ce oa
meni curioși ! Vin, se-nghsuie, 
cască ochii și nu le mai tace 
gura. Sînt câte unii care și știu 
să adune pe alții în jur. Cum
pără un loz, îl rupe acolo la 
capsă, apoi aruncă învelitoarea. 
Toate astea le execută într-un 
anume fel, dezinvolt, de parcă 
asta i-ar fi meseria. Sau poate 
chiar îi este. Pe urmă e ce e. 
Prinde lozul propriu zis în bu
ricele degetelor și încet, chinui
tor de încet, îl răsucește. Cei 
din jur sînt numai ochi. Cînd 
lozul se întâmplă să fie cîștigă- 
tor, e prima explozie de bucu

rie. Dar stai ! Suma nu se știe, 
Nu se știe, fiindcă cel ca- 
re-1 desface a văzut nu
mai partea de sus, unde 
este un model care le deosebeș
te pe unele de altele : Cîștigă- 
tor — dar cit anume scrie mai 
departe asta-i partea a doua a 
ceremonialului. Am asistat o 
dată cînd, tot așa, cineva a cîș- 
tigat cîteva sute de lei. Ce 
manifestație i-au făcut ! Ca la 
fotbal.
Ei bine, dar mie nu-mi conve
nea agitația asta. Asociatul 
meu spunea în gura mare că 
eu sînt cel care am noroc și în
treaga atenție spre mine se în
drepta.
Asta una, dar nu era nici cin
stit. Treaba aia cu capitalul 
m-a deranjat. Va să zică fie
care jumătate, eu aduc în plus 
norocul, iar el, ca un scamator, 
face o împărțire tot pe jumăta
te, dar cum ? El cu capitalul, 
eu cu norocul. Lasă, domnule, 
că m-am dumirit, n-ai teamă. 
Crezi că așa merge ?!
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de RADU DEICAN 
(fragment)

— Poftim, alegeți. Patru și pa
tru, pe care le iei ?
— Mi-e tot una — încerca el 
să facă pe indiferentul. Păcat 
că nu m-asculți. Nu se putea 
să nu iasă. Urmăresc punga de 
cind a desfăcut-o, asta are lo
zuri cîștigătoare, garantat. Hai, 
poate mai reflectezi și te răz- 
gîndești.
— Nu, nu. Ia-le. Să fie cu no
roc.
— Ce noroc, fără tine !
Și ne trăserăm fiecare în altă 
parte. Eu le-am desfăcut fără 
ceremonial. De aceea nici n-am 
avut asistență, el în schimb e- 
xecuta totul după tipic. Ii dă
duseră roată curioșii, cercul se 
lărgea și omul se simțea in a- 
pele lui.
Mi-au ieșit șase lei. Tot e bine. 
Am scos banii și ceva pe dea
supra. Mai aveam leul, care nu 
era numai al meu, n-aș fi vrut 
să dau și eu în patima lui, a 

DAN ROTARU

vedere
Ochiul meu eliberează 
fiecare lucru, 
fiecare ființă 
dintr-o lungă detenție, 
sau dintr-un exil.
O, de mi-ar putea elibera 
din oglinda aceea, 
a casei, 
virsta mea de copil !

DUMITRU PRICOP

cules
Doamnă, m-ai pierdut puțin 
printr-o stea scăldată-n vin 
și prin umeri rod de vie 
a-nceput virsta să scrie, 
s-au întins pe braț lăstarii 
și-a cîntat frunza pe trup 
ca atunci cînd lăutarii 
din ghiers sfint amiază rup. 
Doamnă, m-aî pierdut puțin 
dar te rog să nu mă scuturi 
pină-n seară cînd termin 
pașii peste începuturi 
și de-abia cînd însetați 
strugurii în strigăt leagă 
deschide poarta spre frați 
și să vie, să culeagă...

înșelăciunii. N-aveam de gînd 
să plec pînă nu lămurim cazul, 
dar trebuia să aștept, fiindcă o- 
mul avea treabă și nu putea fi 
conturbat.
Desface unu, desface pe-al doi
lea și la al treilea, prima reac
ție — cîștigător ! Dar ce cîș
tig ! Două mii de lei. De asta 
ce mai zici ? Omul mieros de 
mai inainite ridea ca un apucat 
și mi se adresa în bătaie de 
joc :
— Poftim, domnule, ce folos 
dacă ai noroc și nu știi ce să 
faci cu el ?
— Cum adică, tot eu am noroc?
— Asta e sigur. Mai rar mînă 
ca a dumitale. Am intuit eu. Fac 
cinste !
— Mulțumesc, nu e nevoie.
— Cum vrei.
— N-ai înțeles. Toată lumea 
joacă să cîștige, eu joc să 
pierd. Pricepi ? Goethe are un
deva o reflecție : Uneori cîștigi 
mai mult renunțînd...
— Mofturi. în vremea lui nu 
existau lozuri în plic. Numai 
farsorii joacă să piardă. Asta 
nu-i adevărat, nu poate fi a- 
devărat. E împotriva firii.
— Stai, omule, nu te pripi. Un 
proverb chinezesc spune, că 
dacă...
— Știu, știu... Dacă unui înfo
metat în loc să-i dai un pește 
să-l saturi, îl înveți să pescu
iască, sau cam așa ceva, nu ?..., 
dar asta-i altceva, cu totul alt
ceva. Aici e vorba de noroc. 
Asta-i orb, nu are reguli, fiind
că e in afara rațiunii. E dum
nezeiesc. Nu se lasă strunit și 
nici nu-i poți da pinteni cînd, 
să zicem, ți-ar fi de trebuință. 
Așa e el. E chiar mai capri
cios decît amorul, care, nici 
ăsta, nu se lasă stăpînit. Iar 
dumneata, ascultă-mă pe mine, 
ai noroc. Mi-am dat seama de 
la început, de cum te-am vă
zut, am citit asta în scinteierea 
ochilor și in sfiiciunea gesturi
lor, nu știu cum să-ți explic, 
sînt treburi care se simt numai, 
fără a putea fi date în vileag. 
Așa ceva nu-i e dat oricui.
începuseră să se adune în ju
rul nostru curioșii. Tot oameni 
pe ales. Ai dracului țigani, să 
dai să fugi, toți nespălați, ne
gri, urîți, parcă erau vorbiți. 
Acolo unde se vinde noroc nu 
se poate cumpăra decît vise. 
Sînt destui care se îndeletni
cesc cu asemenea negoț, dar 
nimeni atît ds măiestrit ca ei. 
Cu o astfel de asistență, tre
buia să-i suport acestui lăudă
ros predica. Și nu mai conte
nea.
— Dar ce folos ? Uite, dum
neata spre exemplu, ce folos că 
ai oroc, dacă nu știi ce să faci 
cu el ?
— Ne-a mai rămas de împărțit 
un leu. Poftim ! Ține-1 dum
neata. Vreu isă-ți plătesc învă
țătura. De-acum mă voi gîndi 
mai mult ce să fac cu norocul 
pe care-1 am. Fii sănătos 1

— Cam tîrziu vii să-mi spui, 
Bântuie, spuse plutonierul. în 
două zile de cînd au fugit, cine 
știe unde dracu or fi ajuns...
— N-au ajuns departe, dom plu
tonier. Că-s săraci de minte. 
N-ar fi avut unde să ajungă. 
S-or fi împotmolit în vreo pă
dure și i-o fi mînCat lupii, 
doamne ferește, c-or intrat lu
pii în sat săptămina trecută la 
Inișconi în grajd și i-a mîncat 
o vacă. Să-i găsim și să-i în
gropăm, că așa-i creștinește să 
facem, așa-i lăsat din bătrîni.
— Și cînd au fugit, întrebă ma
ma, în timp ce ștergea praful 
de pe noptieră, și cum de Is-au 
putut strecura fără să-i vadă 
Bantu ?
— Bantu era plecat la oraș du
pă niște afaceri cu pămînturi. 
De o săptămînă era plecat.
— Și spui că bani n-au avut 
cu ei. Cind s-au cărat, adică au 
plecat, n-au luat și ceva bani 
din casă ?
— Ba au avut ei ceva bani cu 
ei, spuse Eva Nada ajutînd-o 
pe mama să mute masa, ca să 
poată scoate covorul afară, nu
mai că erau bani din ăia vechi, 
de pe timpul lui Franz Iosif, 
cu banii ăia nu poți să cumperi 
azi nici Iun ou, >da’ ei, năcăjiții, 
nu se pricep, care e ban bun 
și care nu.
— Păi dacă dumneata spui că 
n-au avut nici un ban la ei, 
spuse plutonierul dind un bo- 
bîrnac în icozordcul ichipiului 
care îi aluneca pe spate, depar
te n-au putut ajunge, asta e 
lămurit.
— Lămurit, spuse Bantu uitîn- 
du-se drept în ochii plutonieru
lui și așteptînd ca acesta să-și 
continue raționamentul. Pentru 
prima dată se simțise ca legat 
de mîini și de picioare fără 
să-și dea seama prea bine de 
ce, dispariția gemenilor îl dă
duse peste cap și-i venea să se 
vaite ca o muiere, abia era în 
stare să se stăpînească.
— Ăia nu mai sînt acum în 
viață, domnu plutonier, spuse 
după o scurtă tăcere Bantu, și 
făcu un semn cu mîna prin ca
re rvroia parcă să ^sublinieze dis
pariția lor definitivă. Ăia îis 
morți. Apoi nu se mai putu stă- pîni : au, copiii mei, începu el 
să plîngă cu o ivoce ascuțită pa 
de femeie /și plutonierul se făicu 
roșu la față, îl privea cu niște 
ochi holbați și nu știa ce să 
spună.
— Ba că mie îmi pare rău du
pă ei, doamnă, să mă icrezi. Că odată m-au ajutat să duc gea- 
mantanu lu domnu de la gară, 
ei mi l-or dus, l-or pus așa pe-o 
bîtă de-aia groasă, unu ținea 
de-o parte a bîtei și altu deaia- 
laltă și mi l-or lăsat chiar în 
ușă la notariat. Proști, proști, 
da’ cu inimă bună.
— Pornim în căutare, hotărî 
în sfîrșit șeful de post și rîgîi 
prelung pentru că mîncase la 
prînz colțunași cu varză, două 
farfurii pline cu vîrf și era atît 
de sătul că abia se mai putea 
mișca.

Surdomuții plecaseră dimineața 
în zori, cu un ceas sau două 
înainte de răsăritul soarelui. 
Sania era gata pregătită, în 
mijlocul ogrăzii. Cum peste 
noapte căzuse zăpadă și pe 
deasupra înghețase, sania se 
înțepenise și cu mare greutate 
reușiră s-o urnească. Erau cam 
adormiți și tot învîrtindu-se în 
jurul săniei se loveau din cînd 
în cînd unul de celălalt ; ca
petele lor mari ca niște dovleci 
se atingeau cu zgomote sonore 
în noaptea mînjită de cea din
ții lumină a zorilor. Apoi se 
auzi calul urinînd în mijlocul 
ogrăzii, ba chiar băligîndu-se 
pe ninsoarea pufoasă, de un 
vînăt strident în lumina ce
nușie. Ei scoteau din gură tot 
felul de sunete nearticulate, 
calul necheza și el, începură și 
cocoșii, de la căldură, de prin 
șuri și cotețe să cotcodăcească, 
era un zgomot și o vînzoleală 
de nedescris. Dar cînd ieșiră pe 
poartă, ulița pustie îi primi cu 
liniștea ei de apă moartă. A- 
cum se putea vedea bine, în 
albăstrimea zorilor, pînă foarte 
departe, la capătul satului, dar 
din cînd în cînd zăpada cădea 
cu bufnituri grele și înăbușite 
din copacii negri, înfundîndu-se 
adînc în ninsoarea așternută 
sub ei. Numai la capătul satu
lui, la Budac, era lumină : de 
două luni de zile Budac își 

pierduse somnul, fusese și la 
doctori pentru asta și stătea 
toată noaptea cu lumina a- 
prinsă și asculta muzică la 
căști. Gemenii își arătau dinții 
murdari și cam rari, bucuroși 
foarte, intenția le era să ple
ce în lume și să-și caute ne
vestele care fugiseră cu hăn- 
drâlăii ăia și să le aducă acasă.

— Eu cred că ele or fugit, spu
se Eva Nada, pentru că erau 
prea grași, altfel ar fi stat, de 
ce să fugă, că de dus bine au 
dus-o, n-au avut de ce să se 
plîngă. Cu o avere cum a fost 
a lui Bantu, nu se mai întîlnesc

UMBf
ele cit e lumea. Numai că n-or 
putut suporta omu gras, eu așa 
cred. Că omu gras e urîcios, 
doamnă, noaptea în pat nici nu 
te poți apropia de el bine și 
ele or fi avut așa o antipatie, 
cuim spuneți dumneavoastră, 
pentru omu gras. Nu le-o priit 
lor să facă dragoste cu j^nu de 
o sută de kilograme.
— Și erau prin urmare căsăto
riți legal cu refugiatele alea ? 
întrebă plutonierul în timp ce 
se gîndea „La dragoste nu-i ea 
prea bună biata nevastă-mea 
dar colțunași știu că se pricepe 
să facă. Prima".
— Legali, sigur că legal, eu 
sînt primar, om cu situație, nu 
permit...
— Da’ ei s-au obișnuit așa cu 
muiere, îi explica Eva Nada 
mamei și cînd s-or văzut așa 
singuri, le-o fi fost și lor greu.
— Mie nu mi-au fost prea sim
patice, n-am avut încredere în 
ele, mărturisi mama. Era clar 
că sînt interesate.
— S-or potrivit bu Bantu, spu
se Eva Nada. Că și el tot nu
mai la interes umblă.
Și luaseră cu ei și muzicuța pe ' 
care și-o treceau unul altuia — 
acum puteau să cînte, trecuse 
mai bine de un ceas de cînd ie
șiseră din sat — muzicuța care 
se înfunda din cînd în cînd cu 
scuipat încît o loveau de tăl- 
poaiele săniei ca să se desfun
de, scoțînd din ea doar sunete 
prelungi, cînd caraghioase și 
vesele, cînd dureroase ca niște 
scîncete, pe care ei nu aveau 
cum să le audă. Luaseră cu ei 
un coș cu ouă nefierte și doi 
pui cam jigăriți, cărora Ie ră
suciseră gîtul și acum zăceau 
aruncați peste ouă și din cind 
în cînd cu cîte un pai mai gros 
făceau cîte o gaură în oixîțj-i su- 
geau pe îndelete conținutul. A- 
cum erau din nou tare veseli, 
pentru că după plecarea neves
telor, stînd zile și săptămîni în 
jurul sobei de tuci pe care o 
îndopau tot timpul cu lemne 
pînă când era gata să plezneas
că, își pierduseră cu desăvârși
re buna dispoziție. Ba își pier
duseră într-un fel și somnul, 
adică stăteau pînă după miezul 
nopții pe scaunele alea înalte 
în dreptul ferestrelor acoperi
te din cauza gerului cu flori 
mari și foarte complicate — și 
cu degetul gros făceau mici 
cerculețe pe geamul înflora*, 
prin care priveau afară ca prin 
niște ochiane. Dar cu timpul 
se .'plictisiră și Să privească la

sifona
Treisprezece garoafe au

Sitona le-a iluminat i

Treisprezece garoafe '
-V' 

solitudinea mea.

Masa de lumină și-a 
pe creștetul meu : er

Treisprezece garoafe

de cai cabrați, cu rîsi
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tul T.R. este folosit la apreturile textile ; industria vopselelor utilizează într-o largă măsură nitroceluloza, cu variantele sale. La fabricarea produselor farmaceutice, se folosește hexametilentetramina; industria mobilei nu se poate lipsi de adezivii ureofor- maldehidei ; acumulatorii, despre a căror însemnătate nu mai este nevoie să vorbim, au în componența lor acidul sulfuric tehnic ; carbonatul de amoniu destinat industriei alimentare își află, la rîndul său, o importantă întrebuințare. Să adăugăm, pentru a avea o listă cit mai completă, faptul că produse ca ureea interesează în cel mai înaintat grad agricultura. A- ceastă simplă enumerare dă, considerăm, o ideie edificatoare asupra însemnătății producției combinatului chimic „VICTORIA", asupra rolului activ pe care această modernă întreprindere îl are în viața noastră economică.
Combinatul chimic VICTORIA livrează produsele sale intr-o gamă complexă de sortimente, în țări cu o îndelungată tradiție industrială. Singur acest fapt este probant pentru înalta calitate a acestor produse, pentru corectitudinea manifestată în materie de livrări, pentru atenția pe care colectivul întreprinderii o manifestă în permanență pentru marca fabricii. Acel „V“ de pe emblema combinatului este garanția calității și promptitudinii, a seriozității manifestate în raporturile cu partenerii comerciali. Simpla enumerare a acestor parteneri este suficientă pentru demonstrarea considerației de care se bucură combinatul : Austria, Olanda, Iugoslavia, Republica Federală Germania, Anglia, R.P. Chineză, Italia, Danemarca, Cehoslovacia etc. Semnificativ este, de asemenea, și faptul că în perspectiva unui viitor apropiat, producția fabricilor din cadrul combinatului va crește considerabil. Cîteva cifre: producția de metanol — cu 300 la sută, producția, de schimbători de ioni, cu 150 la sută, cea de cleiuri cu 85 la sută, în raport cu 1971.
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AMONIAC • ACID AZOTIC 98% • HIDRAT 

Șl SULFAT DE HIDRAZINĂ • ACID SULFURIC 

TEHNIC, FUMANS (OLEUM) DE ACUMULA
TORI • SULFAT DE SODIU TEHNIC • FOR- 
MALDEHIDĂ TEHNICĂ 29% Șl 37% • HEXA~ 

METILENTETRAMINĂ TEHNICĂ Șl FARMA
CEUTICĂ • ADEZIVI UREOFORMALDEHIDICI 
PENTRU INDUSTRIA LEMNULUI • RĂȘINI 
UREOFORMALDEHIDICE MODIFICATE.



Străluciri îr
a meta

Prin excelență contemporană, istoria aluminiului 
românesc numără 7 ani. Trecutul și prezentul fac corp 
comun, se întregesc și, angajînd ca parte componentă 
parametrii anului 1975, alcătuiesc în istoria nescrisă a 
aluminiului un tot absolut unitar. Am pornit de la cîteva 
tone pe zi, am depășit plafonul prestigios al unei pro
ducții de peste 100.000 tone anual și urcăm, îndeplinind 
actualul plan cincinal, spre o producție dublă : 200.000 
tone pe an. Gradul de puritate foarte înalt (699,7 la 
sută) ne înscrie printre producătorii de frunte. „ALU- 
ROM" a devenit o marcă, iar emblema Centralei indus
triale din Slatina — o garanție pentru beneficiar. O 
uzină specializată în prelucrarea aluminiului, intrată în 
funcțiune în anul 1971, își sporește neîntrerupt sortimen
tele de produse extrudate și trase. O altă uzină — afla
tă în prezent în construcție — va livra economiei cabluri 
și conductori trefilați. Fabrica de produse cărbunoase 
lucrează și ea, de cîteva luni, la întreaga capacitate. 
Primei uzine de alumină din Oradea — furnizoarea de 
materie primă a Slatinei și parte componentă a centra
lei — i se adaugă, tot în acest cincinal, noua uzină de 
alumină din Tulcea. Cu același număr de hale, producția 
de aluminiu a anului 1971 a întrecut-o pe cea a anului 
1970, cu aproape 10%. Constructorii noilor hale de 
electroliză, în luptă permanentă cu timpul, se străduiesc 
să devanseze noile intrări în funcțiune, în timp ce eco
nomiștii, anticipînd succesul, au calculat că terminarea 
halei nr. 6 cu trei luni mai devreme ar conduce spre o 
producție suplimentară de 250 milioane lei. Halele nr. 
7 și 8, devansate și ele, ar spori producția suplimentară 
cu încă 180 milioane lei. Un nou stil — o confruntare 
continuă cu indicatorii optimi ai fiecărui proces, ai fie
cărei etape — constituie elementul hotărîtor în viața de 
fiecare zi a centralei, în micșorarea consumurilor spe
cifice, în menținerea unui regim de lucru riguros econo
mic, în realizarea înainte de termen a întregului plan 
cincinal.
în 1965, la jumătatea anului, încă nu figuram printre 
țările producătoare de aluminiu. în 1975, considerînd 
și noile capacități în construcție, vom realiza aproape 
2 la sută din producția mondială de aluminiu. într-un 
context economic mondial în care cererea de aluminiu 
se află în continuă creștere, unitățile Centralei indus
triale din Slatina — veritabilă citadelă a metalului alb

— izbutesc să se impună, 
un producător în stare sc 
și calitativ, exigențelor în 
nale.

ZONA C

Producția mondială — < 
1972 — cu o dinamică c 
zentînd unele creșteri s^ 
dublu, în jurul anului 198 
atent domeniile și zonele 
ne de tone și, implicit, cd 
nă aluminiul atenției gen 
industria aeronautică, pîi 
tant consumator de alur 
rînd, al diverselor sale al

și excelenta sa rezisten 
- aviație, încă de acum 

metal „de neînlocuit". K 
progresele realizate în 
rează, într-un mod deci 
liorarea performanțele 
tipuri de avioane sonic 
mobilului utilizează și 
aliajele de aluminiu, cai 
material decorativ. în n 
neziu sînt la fel de sol 
ultimul deceniu, numi 
„secundari" — industri 
ră și, mai recent, agrici 
— a depășit ca ponde 

... cîndva a domeniilor in 
unor mijloace de trans 
tică. Maleabil și ductil,



SORTIMENTUL ÎN CONTINUĂ CREȘTERE

iportat la populația țării, ca 
ăspundâ integral, cantitativ 
gii noastre economii națio-

UTILIZARE

îtr-o
lului alb

■■

circa 10 milioane în anul 
jlă de 7—8 la sută și pre- 
pculoase, de la simplu la 
ne obligă să cercetăm mai 
jutilizare ale acestor milioa- 
țile ca^e au izbutit să impu- 
ile. Vom începe, firește, cu 
nu de mult cel mai impor- 
iu și consumator, în primul 
:. Greutatea specifică mică

ces în industria chimică și în cea alimentară, ca amba
laj și ca oglindă reflectorizantă.
Rulotele auto, ramele ferestrelor și vitrinelor ultramo
derne, diversele suprastructuri ale unor construcții 
metalice, cisternele și noile caroserii, maeștrii decora
tori și bijutierii îl solicită, ca pe metalul denumit fără 
exagerare „cel mai interesant metal al civilizației mo
derne și singurul... bun la orice". Practic însă, rezervele 
de aluminiu pot fi considerate suficiente pentru nevoile 
actuale și de perspectivă ale civilizației moderne.

Uzina de aluminiu Oradea, intrată în funcțiune tot în 
anul 1965, asigură materia primă atît fabricării alumi
niului cît și industriei materialelor refractare. în afară 
de aluminiu, uzina orădeană mai produce și așa-numi- 
tul hidrat de aluminiu utilizat în diverse industrii, în 
principal, industria chimică. întreprinderea de aluminiu 
Slatina produce înprezent: blocuri de aluminiu și de aliaje 
de aluminiu, sîrmă metalică turnată și laminată con
tinuu, plăci, bare rotunde turnate semicontinuu, vertical, 
precum și plăci turnate semicontinuu, orizontal. Pentru 
a-și putea spori gama de produse și pentru a putea pă
trunde în cît mai multe domenii, blocurile de aluminiu 
solicită o prelucrare calificată într-o uzină de speciali
tate. De aici și rațiunea creării unei unități speciale de 
prelucrare a aluminiului în cadrul Centralei industriale 
Slatina.
Dotată cu utilaje moderne, această nouă uzină livrează 
în prezent produse extrudate și trase, tîmplărie metali
că, țevi pentru irigații, o întreagă gamă de articole de 
feronerie, organe de asamblare etc.
Cetatea aluminiului românesc a izbutit să introducă în 
compoziția atît de riguroasă a aliajelor sale un con
stituent suplimentar de tehnicitate, un plus de exigență 
și, mai presus de orice, acel element apt să pună în 
valoare rezervele ascunse ale fiecărui act productiv, 
care este azi în măsură de a declanșa ofensiva unei noi 
optimizări, o promovare și o punere în valoare com
plexă a inteligenței tehnice românești...

publicitate „Tomis"

coroziune i-au conferit în 
j decenii, calificativul de 
4el de adevărat însă că 
tria aluminiului se dato- 
srcetărilor, urmărind ame- 
zbor și realizarea noilor 
personice. Industria auto- 
itr-o foarte mare măsură, 
npun aici și ca un excelent 
aliajele de aluminiu-mag- 
Practic însă, cel puțin în 

nsumatorilor considerați- 
rotehnică, industria ușoa- 
□entru rețeaua de irigații) 
imată) ponderea decisivă 
le angajate în realizarea 
iclusiv industriei aeronau- 
iul poate fi utilizat cu suc-

5
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nată o deține și Combinatul chimic VICTORIJ în celelalte locuri de muncă, ca pretutindeni î

I T7

Proiectat pe fundalul majestuos al Carpaților, orașul Victoria se înfățișează ca o puternică, grandioasă citadelă a chimiei, una dintre localitățile intrate în eposul cotidian al vremii noastre. Panorama blocurilor zvelte, mărturie a grijii de care se bucură, în România de azi cel ce muncește, este comentată din loc în loc de cilindrii imenși, înalți ea turlele de catedrală gotică, ai instalațiilor industriale. Acolo, între pereții tubulari de metal, aidoma țevilor unei orgi a cărei uriașă cupolă este cerul, au loc transformări miraculoase ale materiei, se petrec minunile chimiei. Peisajului montan, Combinatul chimic VICTORIA i-a adăugat note noi, sporindu-i prețul frumuseții. Nu i se putea afla un mai potrivit nume acestei cetăți care simbolizează o adevărată victorie a oamenilor asupra lipsei de industrie din acele locuri. Și în plus, incă o victorie, una dintre acele care s-au repetat, cu zecile, cu sutele, în anii construcției socialismului : o dată cu implantarea unităților industriale în locuri destinate odinioară în exclusivitate agriculturii, structura profesională s-a schimbat, oamenii trecînd la abordarea unor meserii noi, în conformitate cu cerințele eticii. Au apărut astfel betoniștii, electricienii, mecanizatorii și, în cazul de care ne ocupăm, operatorii chimiști. Țăranul de altă dată a învățat să stăpânească agregate de forță, să se apropie de tainele intime ale prefacerii materiei. Toate acestea se traduc într-o nouă împlinire a personalității, într-o nouă imagine despre rosturile și propria sa putere. Și aici, ca și la Bicaz, ca și la Săvinești, socialismul și-a afirmat uriașa sa potențialitate creatoare, umanizatoare, puternica sa funcție civilizatoare. Orașul Victoria de astăzi, omonimul combinatului — acesta fiind centrul de greutate al localității — este o strălucită confirmare a pasiunii novatoare a omului, a constructi- vității sale. Ca un adevărat nucleu polarizant, combinatul își exercită pînă departe influența, în sensul de a fi un adevărat punct de reper pentru orașul constituit în funcție de masivul său grup de clădiri și de instalații ; de aici impresia, pe care fiecare vizitator o încearcă, de unitate între oraș și combinat, impresia de „corp comun*1, de prelungire a unității cu profil industrial în complexul urbanistic creat datorită prezenței industriei.In cuvîntarea ținută la încheierea lucrărilor Plenarei C.C. al P.C.R. din '28 februarie — i2 martie a.c., tovarășul Nicolae Ceaușescu arăta că, în privința creșterii producției industriale, „ritmuri mai înalte, 
care ajung pînă la circa 16 la sută, s-au realizat în 
ramurile care asigură accelerarea programului teh
nic, modernizarea producției și ridicarea calității pro
duselor, cum sînt industria construcțiilor de mașini, 
chimică precum și industria ușoară.*4 Desigur, în ansamblul industriei chimice, ramură foarte importantă a industriei românești actuale, o pondere însem-

colectivul de muncitori, tehnicieni, ingineri e: gajat cu entuziasm și dăruire în opera profw triotică a înfăptuirii planului cincinal înainte * men. în presă, la radio, pe micul ecran, numel binatului „Victoria11 este adus asociat cu noțiu hărnicie. Lupta continuă pentru ridicarea tei“ calității produselor, pentru diversificarea mentelor, pentru asigurarea unei înalte ritmi livrărilor, iată cîteva dintre trăsăturile don ale activității acestor oameni minunați, d de-acum să smulgă materiei secretele sale, s dească noi și noi produse, necesare atît pe pi ternațională cît și pentru export. O simplă pr: supra specialităților industriale cărora combii

asigură unele dintre materiile prime este pentru a determina, cel puțin în linii esen seninătatea acestui grandios centru induși pildă : urelitul I.S., folosit'la fabricarea îm lor de sticlă, materiale termoizolatoare și fi ban te, interesează îndeaproape industriaș lor, altfel spus — acțiunea de ridicare a miilor de blocuri structurate pe îndrăznea cală a orașelor noastre de azi. Industria h poate fi concepută fără urelitul H.M. și H.î



I

esfîrșit strada pustie și ninsă, 
iimeni nu venea, nimeni nu 
leca, se întîmpla ca din cînd 
a cînd capul unuia să cadă în 
■oală lă celălalt ; se pliicti- 
iră cu timpul și de .somnul 
sta unul în poala altuia ; și 
tunci se hotărîră amîndoi, fă- 
îndu-și semne misterioase, să 
lece. Să le caute adică, să le 
Sute pe femeile alea rele și 
erușinate, cu care atît de bine 
ra și atît de mult le plăcea. 
1 acum gemenii se mirau foar- 
5 cit de Mb poate fi cerul, par- 
ă mai alb decît neaua.
- Se văd urmele cum au ie
rt pe poartă, domnu plutonier,

mare și calul nu mai putea 
înainta, coborîră din sanie, iar 
la început aproape că plînseră 
de durere : le înghețaseră pi
cioarele și nu mai puteau îna
inta.

vremea aia muieri tinere, n-au 
avut de ce se plînge.

avut mare noroc, doam- 
babele alea, degeaba acu 
vrea să le dea în jude

cind îl știu eu tot 
s-o purtat. Așa un 
zău că nu pot să-*l 
Eva Nada și închi- 
grijă ușa de la bu-

— Au 
nă, cu 
Bantu 
cată. Că de
în judecăți 
om urîcios, 
sufăr, spuse 
se cu multă 
fet.
— Nimeni nu-și face păcat cu 
ei pentru un portmoneu cu bani

ELE VERII
de SORIN TITEL

Și ei intrară în curte, văzură 
ograda largă cu neaua plină cu 
găinaț de gîscă (babele creș
teau și îndopau gîște pe care 
nu le vindeau, însă le mâncau 
ele, pentru că erau tare la
come). Și în șura care era ma
re, puteau întoarce caru în ea 
(își spuseră gemenii), erau niș
te căzi mari și venea un miros 
de borhot și de comiră. Ce să 
vezi, spuse Eva Nada, babele 
nu făcuseră încă toată țuica, a- 
veau ele sistemul lor s-o facă 
așa cu țîrîita. Cînd se găta, că 
erau și băutoare, făceau alta 
și-o țineau cît e iarna de lungă 
în petreceri, ele amîndouă, că 
de asta 
care or 
cîștigat, 
voarele
— Care 
ma.
— Pentru asta i-au ținut, dom
nu plutonier, spuse Bantu. Să 
le toarcă la lînă, pentru asta 
i-a ținut închiși toată iarna, că 
inima s-o rupt în mine de du
rere, nu .alta.

nu le plîng eu, muieri 
știut să trăiască. Și de 
cîștigau bine cu co- 

alea pe care le făceau, 
covoare ?, întrebă ma-

MIHAIL SABIN

culorile I

Astăzi priveliștea încă mai 
însemnele 

alb este timpul, galben e lutul, 
pădurea e verde, 

cenușiul coboară din munți aducând 
reveria, 

prin orgoliul albastru 
ca printr-o poartă 

absoarbe solemna ' 
migrație a semințelor, 

mai aproape de soare 
liberul trup,

enorma cădere a frunzei 
schimbă priveliștea 

anotimpuri mai suple, sînt 
nopți în care 

pămîntul spre a reveni mai 
tăcut,

sînt nopți ale exodului către o altă 
materie 

și numai atunci din subterane 
canale urcă spre noi 

necunoscute culori împodobind 
sufletul lumii, 

numai visul absoarbe la fel 
migrația semințelor 

și patima mută mai aproape de 
soare liberul trup.

j

făpturile trec

marină, visul

patima

Numai

mută

poartă 
vechi:

vestind

dispare

nise Bantu, ștergîndu-și cu 
osul palmei ochii și inasul.
- Mirare că nu i-au găsit, spu- 
1 Eva Nada. Am auzit că i-a 
SUtat cu câinii ăia polițiști, cu 
oliția de Jia județ, dar tot n-or 
>st în stare să-i găsească.
- Să zicem, spuse 
w înghețat în 
—o nins peste 
-o pierdut turma, 
tunci să fi găsit 
eaiua nu-i! așa
nde în județ la noi să acopere
sania. Știu că nu-i un ou. I-o 
luat cineva să-i

i mai idădu leu 
inierul.
■ Ce să facă cu
utonier ?, întrebă Bantu.
- Ei, fac și eu așa o presupu- 
îre, spuse plutonierul și 
i din umeri.
poi ei văzură trecînd un 

de auzit n-aveau cum 
ldă, fluierind prelung și 
tl, în dimineața 
rălucitoare șl 
bastră-albă (cel 
> păru lor) — 
ici și luminate, 
tne și cu un 
imina stinsă, 
orît, pierdut

eu.

nu 
de

plutonierul, 
zăpadă 

eii de li 
Da’ trebuia 
sania, că 

mare nici

tină ascunși, 
părerea plu-

ei, domnu

de pe vremea lui Franz Iosif, 
fii liniștit, spuse șeful de post.
— La asta nu mă gîndesc 
spuse Bantu.
— Nu există ca poliția să 
rezolve un caz, spuse șeful
post și-și strînse cureaua peste 
burta plină cu colțunași cu 
varză.
— Cîtă minte au, spuse Bantu, 
nu m-ar mira s-o fi luat-o așa 
prin pădure cînd s-or fi înză
pezit, și de rătăcit cum să nu 
se rătăcească, om întreg la 
minte să fii și pe vreme de iar
nă tot te rătăcești.
— Am auzit că babele alea a- 
veau o gospodărie mare, doam
nă, e drept cam dărăpănată, da’

Și după aceea văzură mosoarele 
cu lînă răspîndite peste tot în 
odjaia în care ibătrînele aveau 
un război larg Ia care țeseau a- 
mîndouă în același timp cînd 
țesătura era complicată sau cu 
rîndul, atunci cînd era simplă, 
și ghemele cu lînă roșie, albas
tră, portocalie și de culoarea 
prunei putrede, ghemele alea 
mari cu care se jucau niște 
mâțe uriașe și murdare, umfla
te la burtă de parcă ar fi a- 
vut toate pui, gheme care

rositoare de cîmați și începură 
o nouă șuncă, cea mai mare și 
mai borțoasă și mîncați dragii 
mei, mîncați, că noi acum un 
ceas am luat prînzu, vouă vi-i 
foame, mîncați fără grijă, spu
seră amîndouă într-un glas și 
împingeau farfuriile cu cîrnați 
spre ei, ca să ajungă mai bine.

ridi-

tren 
să-l 
ve- 

limpede și 
albă-ailbaistră, 
puțin așa li 
cu ferestrele 
galbene, gal- 

singur vagon cu 
negru și poso- 
printre celelalte.

EUGEN ISPIR

primul sat careintrară în
ieși în cale, cu toate lumi

le stinse, sania aluneca gre- 
lie pe lîngă casele mohorîte 
înghețate. Gemenii între timp 

ipiseră, sprijiniți unul de al- 
.1, se trezeau totuși din cînd 

cînd, îndemnînd calul în fe- 
1 lor, cu țipetele lor nearti- 
ilate. Apoi, înainte de a a- 
>rmi din nou, scoteau limba și 
ipada se topea pe limba lor 
ldă. în mijlocul satului, lîngă 
fîntînă, se opriră și urinară, 
mtactul cu răceala fulgilor îi 
icura și**se luară chiar la în- 
scere să vadă care reușește 

înghită mai multă zăpadă, 
r în felul ăsta burțile 
ale se umplură cu apă.

lor
Roma —
Piața San Petro

t I •
< I

— Și de îngrijit i-am îngrijit ca 
pe bărbații noștri, spuse aia 
mai mică și mai bondoacă, din
tre băbuțe, i-am ținut în mîn- 
care bună și | le-am făcut ce-au 
avut ei mai mare poftă să ma
nte.
Și amîndoi ! dormeau într-un 
pat mare „dublu" și deasupra 
patului era p litografie cu un 
Isus Cristos cu o inimă mare 
și portocalie scoasă din piept pe 
care o ținea : în mîini. Gemenii 
înghițeau cantități enorme de 
varză, dar batrînele nu se spe
riau, aveau varză să hrănească 
un sat întreg și să mai rămînă. 
Iar cînd treâba mergea foarte 
bine, bătrânele deveneau foarte 
îngăduitoare, gata 'a le înde
plini gemenilor toate plăcerile: 
deschideau ajtunci odaia care 
era folosită drept cămară pen
tru depozitat grîul și gemenii 
se jucau printre grăunțele a- 
celea din care se ridica un 
praf alb și ușor înnecăcios, dar 
dulce la gust. Uneori se îngro- 
pau cu totul, acoperindu-se cu 
grăunțe pînă peste cap, căutîn- 
du-se unul pe altul, săpînd în 
griul acela lungi tunele subte
rane. Seara bătrînele fierbeau 
pentru ei grăunțe de porumb în 
apă îndulcită și ei sorbeau a- 
tunci cu multă plăcere 
blid mic, zeama aurie, 
plăcut mirositoare.

dintr-un 
dulce și

n-ai 
șeful

se i
spuse

ce 
ticăloasă, 

șeful de 
din

cheamă 
șeful 

nume

De găsit, îi găsim noi, 
ce să te sperii, spuse 
post și-l bătu pe Bantu pes- 
spate cu mîna lui lată cu 

ir lung și roșcat pe dosul pai
ri.
De patru zile îi caută poli- 

i? doamnă, spuse Eva N ada, 
de găsit tot nu-i găsește, 

tcă ar fi înghețat undeva pe 
um, doamne ferește, tot i-ar 
găsit pînă acum.

mare, erau bogătane, cele 
bogate muieri din 
fără bărbat de pe 
boiului dinții cînd 
amîndouă 
Cică erau 
ținut ele 
gemeni și
tîmplari de meserie, cunoscuți 
și pricepuți să facă bani că a- 
tît cît au trăit ei, babele, pe

mai 
saitul ăla. Și 
vremea răz- 
și-or pierdut 

pe front, 
fi

frați

bărbații 
două surori și-ar 
amîndouă doi
ei și care or fi fost

pentru că sania nu mai voia 
meargă, zăpada era foarte

vură un rol important în ho- 
tărîrea gemenilor de-a rămâne, 
pentru că babele acceptaseră ca 
în timpul liber ei să se joace 
în voie cu ghemele și să le 
smulgă, dacă era necesar, clin 
labele murdare ale pisicilor.
— Credeți că eu nu mă pricep, 
domnu plutonier, spuse Bantu, 
asta se cheamă sechestru de 
persoană. Am citit și noi legile, 
că de-aia sîntem primar.

RTHUR PORUMBOIU

luna era masa pe care-mî-nălțam 
somnul ;

și caii în crispare,

duceau garoafele roșii, 
pentru Sitona, pentru

nunat

pentru-aripile de ceară, 
pentru suirisuil spart mărunt — 
molecule de seară — 
cînd sufletu-i cărunt...

treisprezece 
pluta ei de 

apă.

le Treisprezece garoafe și treisprezece 
cai

— Și să vedeți, doamnă, ce și-or 
spus babele alea, cînd or văzut 
că în dreptul porții lor s-a o- 
prit doi hăndrălăi de cîte o su
tă de kile fiecare, să vedeți ce 
și-or spus ele, cînd or văzut 
că hăndrălăii ăștia erau și slabi 
de minte și nu-s chiar așa de 
greu de dus cu vorba. Decît să 
plătim în sat la muieri să ne 
toarcă lînă, că și așa s-o scum
pit torsu, că noi nu mai avem 
nici un cîștig, mai bine să a- 
vem torcăloii noștri.
— Și i-om folosi și la alte tre
buri, dacă o fi nevoie, își spu
seră în șoaptă babele și una o 
trase de mînecă pe cealaltă.

ost 
lulse 
>uri;

cu copitele-aburite-n galopuri
lunare — 

Treisprezece cai ducînd părul Sitonei 
în uitare, în uitare !

Și atunci ele aprinseră în mare 
grabă focul într-o odaie în care 
nu se mai arseseră lemne în 
sobă de pe timpul primului 
război mondial, scoaseră din 
sticlele uriașe cu untură de 
porc bucăți grase și plăcut mi-

— A doua zi cînd s-or trezit — 
povesti Eva 
lacăte grele 
rești ca să 
ce-am auzit 
măcar că eu nu cred c-o fost 
chiar așa. Promisiuni or făcut 
ele, că așa degeaba n-au rămas 
ei. N-or trebuit să le promită 
cine știe ce, că gemenii nu-i 
greu isă-i duci cu vorba, aista-i 
sigur.
— Și ce ziceți voi c-or făcut 
toată iarna ? întrebă șeful de 
post, căutînd să arate cît mai 
fioros, un adevărat om al legii 
întru totul neîndurător și aspru 
foarte.
— Or tors, ce să facă, spuseră 
babele strîngîndu-se una în al
ta de frică, stînd atît de lipite 
una de cealaltă încît 
îmbrățișate.
— Și nu le-o fost greu 
vețe să toarcă ? întrebă 
Că eu nici acum nu 
ca lumea, cu toate 
străduit să învăț.
— Or învățat, spuse 
bătrâne, numai că la 
rau prea grăbiți, torceau 
repede și nu 
de-ajuns, o trebuit să-i 
lim, dar or fost supuși și as
cultători, nu avem de ce să ne 
plîngem, spuseră bătrânele și-și 
lăsară cu multă cuviință privi
rile în pământ.

Nada — or fi fost 
și la uși și la fe- 
nu poată ei pleca, 
aia vă povestesc,

păreau

știu 
că

să în
ot am a.
toarce 
m-am

dintreuna 
început e- 

prea 
răsuceau firu 

poto-

— Știți voi cum 
ce-ați făcut voi ?, 
de post. Știți cam 
poartă fapta voastră 
prăpăditelor, spuse
post și-și scoase chipiul 
cap și-!l puse lângă el pe masă, 
deasupra unor dosare, toate pă
tate de muște și cu pete mari 
de grăsime, pentru că nevasta 
plutonierului avea obiceiul să 
acopere oalele cu ele.
— Dacă ele sînt de acord să-mi 
plătească, domnu 
spuse cu totul pe 
Bantu care de timp îndelungat 
nu mai scosese o vorbă, eu re
nunț la proces.
— Ce să plătim ?, spuseră bă
trînele și se repeziră spre Bantu 
și spre plutonier în același 
timp, mișcare pînă la urmă ra
tată tocmai datorită nehotărîrii 
lor.
— Lîna toarsă, spuse Bantu. 
Să spuneți cinstit aici de față 
cu domnu plutonier cît au tras 
și să plătiți.
— Și-or plătit ?, întrebă mama.
— Nu, doamnă, n-or vrut să 
plătească, v-am mai spus eu că 
de-aia se judecă. Babele zic că 
i-or ținut pe . casă și pe mîncare 
și că gemenii mănîncă mult, 
le-or golit cămara, așa zic ele, 
da’ Bantu nju-i de acord.

Și seara, cînd se culcau și după 
ce (stingeau fluiminai, de ia fe
reastră urmăreau săniile din 
șart trecînd i pînă în miez ide 
noapte. Pe isuib ușile închise se 
strecura mirțsul dulce al grâu
lui.

plutonier, 
neașteptat

* fragment idin romanul cu a- 
celași titlu < în ,curs de apari
ție la Edlitura „Eminescu".
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SIMEZft
retrospectiva 
ion sava

IUBIJI TEATRUL, 

RADU BOUREANU?
Muzeul de artă Constanța a 
deschis In sălile sale, ca expre
sie a unei fructuoase colabo
rări cu Oficiul pentru Organi
zarea Expozițiilor București, 
retrospectiva Ion Sava. Aceas
tă expoziție prilejuiește o re
cunoaștere necesară, adevărat 
act de cultură, a unui artist 
singular, pictor, caricaturist, 
sculptor, scenograf, regizor, 
autor dramatic, publicist și cri
tic de artă, ale cărei spectaco
le teatrale, evenimente în arta 
timpului) și a cărui nuanțată 
vocație plastică se înscriu în 
coordonatele majore ale avan- 
gardei românești în perioada 
interbelică.
Ion Sava (1900—1947) aparține 
prin gîndire artistică și prin 
unele coordonate stilistice, o- 
rientărilor expresioniste 'Ulte
rioare curentului istoric, re
prezentând, în cadrul artiștilor 
români afiliați acestei perma
nențe spirituale, o creație ori
ginală și înnoitoare. Cu gene
rația expresionistă Ion Sava 
împarte aspirația către o artă 
totală, către o sumrna a lumii 
în care, depășind formele plas
tice, arta sa să poarte conți
nutul unui mesaj spiritual și 
social. Corespondența artelor 
găsește în opera acestui pictor 
soluții creatoare, în sensul de
mersurilor expresioniste, vizînd 
de pildă potențarea, în cadrul 
spectacolului scenic, a elemen
tului vizual, construind pentru 
spectacolele sale decoruri care 
să spațializeze structura psihi
că, exprimată noțional, a per
sonajelor. Acestei tendințe i se 
datorează montarea piesei Mac
beth de Shakespeare într-un 
spectacol în care una dintre 
caracteristicile generale ale o- 
rientării expresionismului plas
tic și cinematografic, cu justi
ficări diferite în cele două ar- 

i. jalea — al. ciucurencu
înscrisă viguros pe coordonate
le spiritualității românești, Do- 
brogea reprezintă, din punctul 
de vedere al creației plastice, o 
fascinantă sursă de inspirație 
pentru artiști de mare valoare, 
născuți în alte părți dar care 
s-au simțit atrași profund de 
peisajul atît de particular al a- 
cestor meleaguri, de tipologia 
umană, de lumina de aici, sau 
spațiul de unde-și trag obîrșia 
unii creatori a căror operă ră- 
mîne exemplară. Este cazul 
maeștrilor Ion Jalea și Ale
xandru Cilucurencu, dobro
geni, dintre lucrările căro
ra cîteva zeci au fost reu
nite, printr-o fericită inspirație, 
care face cinste organizatorilor 
„Lunii culturii tulcene", într-o 
expoziție deschisă la galeriile 
„Daci a“. S c u 1 p t urile: 
portrete ca și compozi
țiile de grup, vădesc statornica 
preocupare a maestrului Jalea 
pentru înfățișarea omului în ce
le mai nobile ipostaze, între ca
re deosebit de frecvent revine 
ipostaza eroică, ilustrată, de 
pildă, prin „Avirtt", grup în 
structura căruia omul își pro
bează forța, hotărîrea, depăși
rea condiției sale, prin vigoarea 
cu care stăpînește superbul e- 
lan al cailor. Aceleiași categorii 
1 se subsumează celebrul „Ax- 
caș", în care sugestia forței re
ținute, degajată de volume 
demne de marile pilde ale sta
tuarilor elini, este magistral re
dată. Ca și în alte lucrări, însă 
(ca „Hercule doborînd centau
rul" sau „Lucifer"), spre deo
sebire de statuile vechilor greci, 
artistul pune accentul pe dis
cursul interior al personajului, 
pe frămîntarea sufletească ; a- 
titudinile sînt momente ale u- 
nui efort, sau consecutive unui 
efort. De aici impresia de e- 
nergie, de dinamism clocotitor, 
pe care o degajă compozițiile 
lui Ion Jalea. „Diana" ca și 
„Victoria" (tors puternic relie

Dobrogeancă

te, aceea de a folosi ca mijloc 
de individualizare și expresie 
masca, este reluat și de către 
Ion Sava. Măștile sale tipolo
gice vădesc o profundă înțele
gere a operei shakespeariene. 
Deși s-au pierdut în parte, le 
putem aprecia prin schițele 
pregătitoare, existente In ac
tuala expoziție.
Schițele de atmosferă pentru 
Hamlet conțin, în coresponden
ța amintită, remarcabile soluții 
scenografice, vizînd căutarea 
relației simbolice dintre stările 
sufletești ale personajelor și 
mediul spațial ambiant.
în creația plastică, portretul 
este genul către care converg 
preferințele și realizările lui 
Ion Sava. Abordlnd variate 
modalități stilistice, a căror 
constantă o exprimă preferința 
pentru expresivitatea și incisi
vitatea liniei, monocromia rafi
nată cu rol de cadru fundal 
nespațializat, intensitatea sen
timentului, conciziunea care 
vizează acuitatea psihologică a 
artistului și dorința de a cu
prinde adevărul sufletesc, por
tretele lui Ion Sava se înscriu 
în categoria, cu statut estetic 
individualizat în gîndirea ar
tistului, a urâtului, nuanțat în 
diferitele sale ipostaze.
Figura umană, supusă unor de
formări și reformări fluente, se 

fat, efort al întregii musculaturi 
într-un gest de supremă înăl
țare) sînt alte strălucite dovezi 
ale propensiunii spre eroic, co
ordonată permanentă în opera 
artistului. Ion Jalea se apleacă 
Ia fel de măiestrit și asupra o- 
mului aflat în ipostaza muncii 
obișnuite, restituindu-i adînca 
frumusețe morală ; „Lăptărese
le" (replică feminină la „Oa
meni cu saoi“), grup de rară 
armonie a ritmului, iscă, în 
sensibilitatea privitorului, o în
dreptățită asociere cu precizia 
și eleganța muzicii unui Enes- 
cu, prin accentele distribuite cu 
rară știință a echilibrului... 
Forța introspectivă a maestru
lui e strălucit ilustrată în por
tretul secretarului general al 
partidului, tovarășul Nicolae 
Ceaușescu, ale cărui dominan
te sînt energia inepuizabilă, di
namismul. Puternic individua
lizată, realizată echivalent în 
genuri diverse, opera sculpto
rului este o veritabilă sinteză a 
artei statuare românești ; expo
ziția de la Tulcea constituie, 
prin caracterul pieselor înfă
țișate publicului, o remarcabi
lă „antologie Jalea".
La rîndul lor, pînzele maestru
lui Alexandru Ciucurencu, pre
zente în expoziție, au darul de 
a sintetiza creația acestui mare 
artist al culorii, reprezentativ 
pentru evoluția picturii româ
nești de după primul război 
mondial. în portrete ca și în 
peisaje, în naturile statice ca și 
în nuduri, irupe un optimism 
funciar caracteristic, o adîncă 
dragoste de viață. Lucrările 
pictorului sînt expresia unui 
temperament echilibrat, dotat 
cu profunde resurse filozofice, 
cu capacitatea de a intui sen
sul adînc al comuniunii dintre 
imagine și culoare. în „Portre
tul colecționarului M. Wein
berg", detaliile sînt reduse la 
esență, datele psihice ale per
sonajului fiind însă sugerate în 

supune unor asociații și cores
pondențe universale, care duc 
cu gîndul la imixtiunea regnu
rilor în opera unui Franz Marc 
sau, în urmă cu cîteva secole, 
la formule ale amurgului evu
lui mediu.
în portretele sale, Sava aso
ciază și alternează uneori în 
lucrări executate în aceeași 
perioadă, șarja ironică cu gro
tescul expresiv, umorul trucu
lent cu pateticul disimulat, o- 
biectitvitatea lucidă cu subiecti
vitatea exacerbată, umorul cu 
rădăcini în creația populară 
românească cu straniul și sar
casmul de certă filiație expre
sionistă. înitr-un asemenea uni
vers imagistic, creatorul ope
rează prin sacrificii plastice 
succesive, vizînd căutarea ade
vărului ultim care definește o 
personalitate, dar o și subsu
mează unei categorii. Parcur
gem în actuala expoziție o ui
mitoare suită de expresii, sur
prinse cu o deplină și matură 
inventivitate de către un artist 
pentru care prezența în con
temporaneitate poartă cu sine 
angajarea actului valoric, par
ticiparea etică dar și lucidita
tea demiurgică cu care con
struiește temeiurile unei come
dii umane.

DOINA PĂULEANU

toată dimensiunea lor caracte
rologică, dominante fiind eleva
ția intelectuală și puterea de 
reflecție. Jocul tonurilor, deo
sebit de calde, este foarte sub
til. Cu o paletă relativ restrîn- 
să, artistul schițează un uni
vers sufletesc complex. Compo
ziția „13 Decembrie 1913", vred
nică a figura în oricare catalog 
selectiv al picturii românești, 
este concepută în două registre 
cromatice distincte ; chipurile 
muncitorilor sînt, am zice, mul
tiplicarea unei fizionomii unice, 
subliniată în datele sale esen
țiale, fațete ale unui portret co
lectiv, trăind prin identitatea și 
intensitatea sentimentului. In 
naturile moarte, Alexandru Ciu
curencu întreprinde o adevăra
tă operă de re-creere a mate
riei, a înfățișărilor și formelor 
acesteia, expurgînd-o de priso
suri, esențializînd-o, ajungînd 
la „duhul lucrurilor". In «„Na
tură statică" (oale cu pensule, 
carte, ulcior, bârdacă — lucra
te în tonuri cenușii și albastre 
în care mănunchiul de pensule 
concentrează, în galbenul său, 
un puternic fascicol de lumină), 
elementele sint integrate în
tr-un ansamblu în care compo
nentele dobîndesc noi valori, o 
dată puse în relație între ele. 
„Natură statică cu figurine" 
precum și „Peisaje cu acoperi
șuri" reprezintă dovada magis
tralei științe a folosirii culorii, 
în toată lărgimea registrului său 
de nuanțe — în primul caz ver
dele, în al doilea, roșul. Func
ția culorii este pregnant subli
niată în pictura maestrului, în 
relație cu puterea sa de a con
stitui imagine. Așa cum scria 
Dan Grigorescu, „Sinteză între 
vibrația lirică a culorii și ideea 
descoperită în sensul profund al 
lucrurilor, pictura lui Ciucuren
cu se desfășoară în melodii cro
matice ample care proslăvesc 
frumusețea naturii ce ne încon
joară, demnitatea simplă a o- 
mului contemporan, dinamis
mul vieții".

M. ALEXANDRU

(Urmare din pag. 1)

— Este firesc ca teatrul să fie 
inclus în „cîmpul literaturii" ?
— Numai în acest spațiu poate 
fi inclus, în cîmpul literaturii, 
dacă autorul nu-și ia cîmpii. 
Dacă se menține la nobila in
tenție a valorii, a datelor care 
au prilejuit operele teatrale cu
prinse în zestrea dramaturgiei 
universale, opere citabile, ope
re cu dublu mesaj, acel artistic 
și etic, care modelează carac
terele, inimile, conștiințele. Nu 
sînt de acord cu făcătorii de 
teatru, chiar dacă aparent vor 
să dea impresia că slujesc o 
idee sau o disciplină.
— Cum ați vedea formula idea
lă de reactualizare a clasicilor ?
— Să fie observată păstrarea 
lor în timbrul și sensurile ori
ginare. Pantalonii de hippy și 
tenișii de sportivi, și acea 
mentalitate de mișcare bulevar- 
do-sporțivă nu adaugă nimic u- 
nui „Lear", cum nici Pieter 
Brook, cit este el de considerat 
de făuritor de ultimă expresie 
de teatru modern, chiar inter- 
pretînd clasici, nu adaugă ni
mic unor piese de Shakespeare, 
decît o expresie exterioară fon
dului, culorii epocii, sau cli
matului specific.
Da, este o falsă problemă a- 
ceastă tentativă de moderniza
re, așa cum o concep regizorii 
noștri luînd de la unii regizori 
ai apusului rețete și chiar vizi
unea și ritmul. Asta nu moder
nizează ci parafrazează. Este 
altceva decît clasicii. Moderni
zarea ar putea consta în res
pectarea tonusului artistic cu 
toate datele oferite de autor. 
Altfel, pot scrie regizorii sce
narii după operele clasicilor 
numindu-le : fantezii pe margi
nea textelor lui Aristofan, 
Shakespeare...
A fi preocupat de actualitate, 
nu înseamnă a anula sau de
forma, caricaturiza valorile și 
adevărul operelor trecutului.
— Ar fi interesant dacă ne-ați 
spune ceva despre așa-zisa cri
ză a teatrului.
— Mereu s-a vorbit de o cri
ză a teatrului. Mai intens acum 
cînd, după o perioadă de influ
ență a romanului asupra tea
trului, a survenit aceea a ci
nematografului concurat de te
leviziune. Timpul și spațiul ci
nematografic au viciat și unele 
piese și viziunea regizorală a 
spectacolului. Actualul nu se 
poate reda prin artificii sceni
ce, ci prin conținut, prin tem
peratura spirituală și perma
nența sentimentelor șl atitudi
nilor omului epocii.
Au fost regizori ca autorul 
dramatic șl regizorul Nicolai 
Evreinoff care au știut mult 
înainte, opunînd antipoeziei na
turalismului strîmt, imprecizii
lor obositoare ale simbolismu
lui, o metodă ultra-teatrală, cu 
o bază de libertate, în care 
toate mijloacele de redare să 
fie valabile dacă determină un 
maximum de teatralitate, adfcă 
facilitate emotivă, sensibilitate 
în acord cu intențiile și datele 
oferite de dramaturg prin o- 
peră. „Nu o predominanță a 
elementelor plastice asupra va
lorilor ideale. Nu snobism ar
tistic, nu dezinteresarea de 
fondul teatral, text, dialog, fru
musețe interioară a construc
ției, poeziei, pentru a pune ac
centul pe mijloacele exterioare 
(punere în scenă, decor, costum, 
personalitatea actorilor), mij
loace exterioare care au o mă
surată importanță, dar o im
portanță de respins, cînd, par
tea, oricît ar fi, oricare ar 
fi, tinde să hipertrofieze în 
dauna economiei armonioase a 

1 întregului".

Opera trebuie apărată, drama, 
comedia, feeria clasicilor, de 
toate aceste moduri teatrale, de 
interpretare și nu să se exploa
teze prilejurile și modurile ca
re să supraliciteze asupra mo
dei. Să se dezvolte, spre exem
plu, reînviindu-le, cele mai 
bune tradiții ale teatrului Iul 
Aristofan, privit chiar prin
tr-o oglindă deformantă, dar 
respectîndu-i intențiile, tonusul 
artistic, culoarea evului.
O teatralizare a teatrului, con
știent reteatralizîndu-se viața.
Este vorba de o criză valorică. 
Avem spectacole care au suc
ces de public. Dar nu asta con
stituie adevărata stare a feno
menului. Publicul este împărțit i 
o categorie care nu înțelege sau 
din motive cunoscute respinge 
un teatru de mai alambicată 
tehnică și substanță, alta care e 
sătulă de un teatru-formulă iu 
manifestă care ar avea misiu
nea să fie un mod de educare 
și informare a maselor, care 
lasă de dorit. Ca treaptă valo
rică artistică. Nu e nevoie să 
numesc autorii sau autorul. El 
este virtual știut. Chiar dacă 
are un anumit succes de pu
blic. Poate fi vorba aici de un 
eșec al esteticului, ceea ce tră
dează și eficacitatea servirii u- 
nui mesaj social, etic, politic. 
Ca și la urmărirea altor genuri 
literare, critica poate fi în de
zacord cu publicul. In orice caz 
critica nu este în măsură, așa 
cum acționează, cum înregis
trează fenomenul spectacol-ope- 
ră, să fie de mare ajutor, să 
ghideze publicul. Ades publicul 
este deasupra criticii, care de 
altfel, ca și opera literară și 
opera plastică, este sofisticată, 
încifrată, cu lexic străin de ex
primare a unor adevăruri șl 
exegeze adevărate. Mai sînt șl 
interese de grup, de etc. etc. 
Bineînțeles că nu sînt, nu se 
simt vizați contrarii acestor de
prinderi.
— Ce părere aveți despre dra
maturgia originală ?
— Avem multe piese sarbede, 
confecționate, artificiale. Avem 
și piese valoroase. Din ambele 
categorii citez pe Horia Bovl- 
nescu, Everac, Anghel, Miro- 
dan etc. și regizori ca Pintilie, 
Ciulei.

— Despre teatrul în versuri ?

—■ Ar părea că versul în teatru 
este un lucru de domeniul tre
cutului, că nu mai este posi
bil să gîndești astfel, să reali
zezi prin vers o operă teatra
lă modernă. E o prejudecată 
generată de impotența de a 
concepe așa ceva șl de a reuși 
în această disciplină. Dar ne-a 
arătat acel spectacol, „Umbre
lele din Cherbourg", că nu este 
imposibil să dai atmosferă și 
viziune modernă prin vers.
Apoi ce te faci cu opere genia
le ale antichității, cu clasicii 
dramaturgiei ? Da, este greu, 
fiindcă nu s-a cultivat în gene
rațiile de actori tineri pasiunea 
pentru vers, tehnica de a-1 ros
ti. Este o problemă cunoscută, 
mult discutată, dar lăsată în 
somn.

— Veți mai scrie și traduce 
teatru ?

— Cred că da, în ambele ca
zuri. Aș vrea să traduc tea
trul lui Emil Verheeren, chiar 
de ar fi numai pentru citit. 
Sigur că este firesc ca poeții să 
scrie teatru, să gîndească la 
posibilitatea de a da piese via
bile, nu știu prin ce tur de 
forță și măiestrie spre a acorda 
timbrul timpului nostru cu tim
brul și ritmul versului, ale u- 
nui vers vorbit, colorat cu pa
leta sensurilor moderne.



„Prin tematica și conținutul 
său, programul manifestărilor 
organizate în cadrul LUNII 
CULTURII TULCENE creează 
cadrul favorabil participării ac
tive a cetățenilor la dezbaterea 
unor probleme economice, so- 
cial-politice, științifico-tehni- 
ce, cultural-educative și artis
tice, caracteristice etapei pe 
care o parcurge patria noastră 
pe drumul făuririi societății so
cialiste multilateral dezvolta
te. îln același timp, programul 
reprezintă o tribună de educa
ție în scopul formării și dez
voltării conștiinței socialiste, al 
respectării normelor de etică și 
echitate în lumina sarcinilor 
Plenarei C.C. al P.C.R. din 
3—5 noiembrie 1971 și a indi
cațiilor secretarului general 
al Partidului Comunist Român, 
tovarășul Nicollae Ceaușescu".
Desfășurată sub semnul aces
tor nobile deziderate înscrise 
în cuvîntul înainte al caietului- 
program, LUNA CULTURII 
TULCENE s-a încheiat de cu- 
rînd prilejuind un bilanț bo
gat în fapte și în sugestii pen
tru edițiile viitoare. Pentru a 
face cunoscute cititorilor săi 
cele mai semnificative aspecte 
ale amplei manifestări, revista 
TOMIS s-a adresat tovarășului 
VASILE ȘERB AN, președinte 
al Comitetului județean de cul
tură și educație socialistă, in- 
vitîndu-1 să răspundă la cîte- 
va întrebări privind modul în 
care mobilurile urmărite și-au 
găsit o realizâre concretă.
— In Tulcea de astăzi, vizita
torul recunoaște cu greu ora
șul provincial de altădată. Edi
ficiile noi, piețele, spațiile 
verzi, obiectivele industriale — 
cărora li s-a adăugat de cu
rând impunătoarea Uzină de a- 
lumină — compun imaginea u- 
nui oraș modern, în plină dez
voltare. De altfel, întregul ju
deț cunoaște un suflu înnoitor, 
în acest context, ce semnifi
cație are, tovarășe președinte, 
organizarea LUNII CULTURII 
TULCENE ?
— Fiind concepută într-un a- 
semenea climat de înnoire, de 
dezvoltare permanentă, Luna 
culturii tulcene tinde să echi
valeze în plan spiritual progre
sul fără precedent realizat de 
județul nostru îin economie. 
Totodată, acțiunile culturale 
urmăresc să sprijine prin mij
loace specifice activitatea eco
nomică, răspîndind în rândurile 
oamenilor muncii, alături de 
cele mai înalte idei social-po- 
litice și cultural-educative, di
verse cunoștințe științifice și 
tehnice, indispensabile omului 
modern, cu o personalitate 
multilaterală. Noutatea mani
festării constă, pe de altă par
te, și în faptul că Luna culturii 
tulcene se află anul acesta la 
prima ediție, avînd, prin ur
mare, un caracter inaugural. 
Sîntem încredințați că entu
ziasmul propriu începutului se 
va menține și în viitor, pentru

luna culturii tulcene
a transforma debutul de a- 
cum în afetul de -naștere al u- 
nei tradiții.
— Avind in vedere complexi
tatea acțiunil-or culturale ca și 
ritmul intens în care acestea 
s-au desfășurat pe parcursul a 
nu mai puțin de treizeci de zi
le, cum a reușit Comitetul de 
cultură și educație socialistă 
să răspundă problemelor ex
trem ide numeroase pe care, 
desigur, le-a ridicat o aseme
nea manifestare ?
— Luna culturii tulcene a fost 
organizată de Comitetul de cul
tură și educație socialistă sub 
îndrumarea directă a biroului 
Comitetului județean de partid. 
Acest sprijin a reprezentat o 
contribuție decisivă la buna 
desfășurare a programului. A- 
devărat animator, tovarășul 
Teodor Coman, prim-secretar 
al Comitetului județean Tul
cea al P.C.R.. a participat per
sonal la cele mai importante 
manifestări, în|cepînd cu des
chiderea festivă la care a ros
tit cuvîntul inaugural și conti- 
nuînd cu întîlnirea dintre se
cretariatul Comitetului jude
țean de partid și reprezentanții1 
cei mai de seamă ai Tulcei în 
știința și cultura românească, 
ca și cu vernisajele unor valo
roase expoziții de artă plasti
că : Jalea, Ciucurencu și Oma
giu constructorilor Uzinei de 
alumină — aceasta din urmă 
realizată de Cenaclul tulcean al 
Uniunii Artiștilor Plastici. To
varășul Ion Gheorghe, secre
tarul secției de propagandă a 
Comitetului județean de partid, 
a participat, de asemenea, ne
mijlocit la traducerea în fapte 
a programului de acțiuni, sus
ținând, printre altele, în orașul

EUGEN ISPIR

Florența

Măjcin, o dezbatere cu tema
Forme și metode ale propa
gandei de partid, ale muncii
politice și cultural-educative
de masă, pentru educarea oa
menilor muncii în spiritul eti
cii și edhității socialiste. De 
altfel, întreg activul biroului 
Comitetului; județean de par
tid și-a angajat forțele în or
ganizarea și desfășurarea Lu
nii culturii tulcene.
La stabilirea și realizarea an
samblului de manifestări și-au 
dat, totodată, concursul diferi
tele foruri cu atribuții educa
ționale.
— în concepția actuală, cultu
ra de masă reprezintă o acti
vitate sistematică, bazată pe o 
bună cunoaștere a metodelor și 
procedeelor caracteristice mun
cii pe tărîm cultural și obștesc 
și orientată ferm spre atinge
rea unor idealuri umanist-so- 
cialiste clar definite. In aceas
tă ordine de idei, care sînt 
principiile care au ghidat or
ganizarea LUNII CULTURII 
TULCENE și cum s-au reflec
tat ele în acțiunile de zi cu zi ?
— Sardinia pe care ne-am asu
mat-o cu prioritate a fost să 
dăm complexului de manifes
tări culturale un profund ca
racter de masă. în acest sens, 
ne-am străduit să deplasăm lo
cul de desfășurare a acțiunilor 
de la centrul de județ spre co
mune, pentru ca toți oamenii 
muncii de pe teritoriul județu
lui să beneficieze de influența 
instructivă și edupativă a Lu
nii culturii tulcene. Am reușit 
astfel ca cele aproape 150 de 
manifestări infaluse în program 
să se desfășoare în 70 de loca
lități din județ. în mod spe
cial, în localitățile mai înde

părtate de municipiu, în satele 
și comunele din deltă în Oare 
evenimeritele culturale se pro- 
du(c mai rar, au fost invitate 
personalități cunoscute ale ști
inței și artei românești, pentru 
a participa la dialoguri directe 
cu oamenii locului. Astfel, 
în comuna Dorobanțu, prozato
rul Ion Hobana, secretar at U- 
niunii Scriitorilor, a inițiat um 
dialog pu publicul cititor jm le
gătură cu Tineretul și literatu
ra științifico-fantasticâ, în Iz
voarele și în Mircea vodă 
membrii cenaclului literar „Fa- 
naiit Cetna“ din Tulcea au rea
lizat un Moment poetic și o 
seară de lecturi Tinere condeie, 
la Valea Nucarilor cititorii 
s-au întîlnit cu redactori, de la 
editu'ra .Univers pentru a pur
ta, sub deviza Cartea — prie
ten intim și sfătuitor, o discu
ție privind activitatea edito
rială, la Isaccea, scriitorul și 
gazetarul Nicuță Tănase a vor
bit despre Actul de acuzare al 
opiniei publice ș.a.m.d.
Din exemplele enumerate re
iese și un alt, obiectiv pe cafe 
l-am urmărit cu consecvență : 
varietatea manifestărilor și, 
totodată, convergența lor spre 
un snop uniic — ridicarea nive
lului ideologic, cultural și știin
țific al maselor de oameni ai 
muticei. Alături de invitați, la 
realizarea acțiunilor au parti
cipat și oameni de cultură din 
județ, care cunosc îndeaproape 
problemele cu .specific lodai. 
Am urmărit, de aseme
nea, ica dezbaterile, (simpo
zioanele, conferințele și spec
tacolele prilejuite de Luna cul
turii tulcene să aibă caracterul 
de unicate. Foarte |rar o imani- 

festare a fost programată de 
două ori. în modul acesta am 
evitat formalismul care maj 
persistă uneori în activitatea 
culturală de masă.
— Ce „premiere" și ce mani
festări mai deosebite s-au bu
curat în mod special de aten
ția publicului tulcealn ?
— Un real răsunet a avut in- 
tîlnilrea secretariatului Comi
tetului județean de partid cu 
reprezentanți de seamă ai Tul
cei în știința și cultura româ
nească. Profesorii universitari 
Nicolae și Constantin Dilncu- 
lescu, artiștii pliasticidni Ion 
Jalea, Alexandru Ciucurencu, 
Constantin Calafeteanu și Al
bert Poch, compozitorul și fol
cloristul Ludovic Paceag, ling
vista Mioara Avram, geologul 
Vasile Bacalu și scriitorul Tra
ian Coșovei — fii ai județului 
Tulcea — au fost, mai mult 
decît simpli spectatori, partici- 
panți entuziaști la manifestări
le culturale organizate în jude
țul lor natal.
O îiutîWre similară, care a co
incis cu Sărbătoarea culesului 
cireșelor, a avut loc la Greci. 
Cei aproape o sută de „fii ai 
satului", după evocările firești 
în asemenea împrejurări, s-au 
angajat să contribuie concret 
la înfrumusețare^ localității în 
care sJau născut procunnd 
puieți pentru împăduriri, ofe
rind proiecte de îndiguiri îm
potriva inundațiilor ș.a.m.d. 
în ziua de 10 iunie, la Tulcea 
s-a desfășurat și prima ediție 
a Festivalului artistului amator 
pe care, de asemenea, dorim 
să-1 tfadiționalizăm. Aproape 
3.000 de artiști amatori au de
filat pe străzile municipiului 
oferind privitorilor o insolită și 
multicoloră paradă a costume
lor populate. în seara aceleiași 
zile, în diferite locuri ale ora
șului, tinerii au participat la 
un carnaval al lor, oare le-a 
pus în valoare fantezia și ela
nul specific vîrstei.
De un deosebit succes s-au bu
curat galele filmelor CiPnan 
Porumbescu și Aventurile lui 
Iîabușcă, susținute în prezența 
realizatorilor. Babadag și Ju- 
rilovca — localitățile care au 
găzduit galele — au făcut cu
noștință pentru prima oară în 
istoria lor, cu asemenea mani
festări.
Pentru a rezuma, noi conside
răm că Luna culturii tulcene 
reprezintă în ansamblu o vas
tă „premieră" pe care ne vom 
strădui să nu o transformăm 
într-un „spectacol" obișnuit în 
edițiile viitbare. Valorificind 
experiența acumulată în acest 
an, vom face totul ca în viitor 
festivalul cultural al județului 
să aibă o și mai mare prospe
țime pentru (a contribui tot 
mai eficient Ir- educarea mase
lor populare, la formarea o- 
mului nou, emancipat și multi
lateral.

ȘT. ALEXIANU

0 SESIUNE ȘTIINȚIFICĂ A ELEVILOR
La jumătatea lui iunie, odată 
cu încheierea anului școlar, a 
avut loc tradiționala, de pe 
acum, sesiune științifică a ele
vilor din liceul nostru. Tema 
acestei sesiuni : „Cercetarea 
pedagogică și pregătirea viito
rilor educatori" a concentrat 
strădaniile unui mare număr 
de eleve din tați anii de stu
diu. Față de sesiunea preceden
tă, la aceasta, sfera probleme
lor abordate a crescut, unghiu
rile de interpretare au fost mai 
personale, altfel spus s-a obți
nut o mai mare varietate a 
lucrărilor și referatelor, multe 
dintre acestea avînd un pro
nunțat caracter de originalita
te. La eforturile depuse de elevi 
pentru acumularea cunoștințe
lor s-au adăugat, astfel, cele 
de cercetare și interpretare e- 
fectuate în cadrul cercurilor 
de studii pe obiecte, cele 36 de 
lucrări susținute fiind tot atî
tea dovezi de muncă sistema
tică, de dezvoltare a aptitudi
nilor creatoare. Deschizînd se
siunea, prof. Horea Suciu — 
directorul liceului' — a subli

niat contribuția cadrelor didac
tice în orientarea elevilor, în 
organizarea activității lor știin
țifice, „rolul pe care l-au jucat 
cadrele didactice prin asistența 
asigurată și îndrumările date 
celor ce au simțit această sete, 
pe care noi i-am văzut capabili 
să ofere prin lucrări personale 
preocupări cu valențe de cer
cetare." Ca un fapt deosebit 
trebuie să subliniem că actuala 
sesiune a constituit și un 
schimb de experiență cu licee 
de același profil din țară, prin 
elevii și profesorii invitați de 
la Liceul pedagogic de educa
toare din București, de la li
ceele pedagogice din Cluj, Cra
iova, Bacău, Ploiești, Brașov. 
Tulcea și Slobozia. De un viu 
interes s-au bucurat cele două 
mese rotunde susținute de e- 
levi în cadrul sesiunii „Anul 
revoluționar 1848 și gîndirea 
pedagogică" (coordonator, prof. 
Cornelia Timirgazin) la care au 
participat elevele din anii V, 
Vasilica Petre, Irina Purice, 
Daniela Drăgan, Cecilia Petcu 

ș.a. — și „Educația moral-poli- 
tică și cetățenească a copiilor" 
(coordonator, prof. Livia Po
pescu), la care au participat 
elevi fruntași din anii III—IV. 
Referatele și comunicările, ba
zate pe ilustrații audlo-vizuale. 
pe documente, exemplificări 
etc. și urmate de discuții s-au 
desfășurat în 6 secții : litera
tură română, folclor, psihope
dagogie si istoria pedagogiei, 
tehnologia procesului de învă- 
țămînt, filosofic, educația este
tică și pregătirea culturală. 
Fiecare sală aparținînd unei 
secții a fost special amenajată 
cu materialele expozitive nece
sare (fotomontaje, pliante, gra
fice. tabele etc.) și mijloacele 
audio-vizuale respective. Ast
fel, în cadrul secției de foirilor, 
sala a fost decorată cu costu
me populare, iar temele au fost 
ilustrate prin recitări și piese 
solistice interpretate de elevele 
școlii prin discuri etc. Deosebit 
de interesante au fost, prin 
ineditul, autenticitatea și far
mecul lor, ilustrările de folclor 
oltenesc sau dobrogean (și, în 

cadrul acestuia, de cîntec aro
mân), la care și-au adus con
tribuția elevele Lucreția Pă- 
trășcoiu, Elena Frangu și alte
le, îndrumate fiind de profe
sorii Ni'colae Chimirea, Olga 
Duțu și Arșaluiz Gurău. Un 
pronunțat caracter științific de 
cercetare, ca și o bună ilustrare 
au avut și materialele prezen
tate în cadrul secției psihope
dagogie : „Unele aspecte ale 
studierii particularităților școla
rului mic" (N. Chlforeanu, anul 
V—B), „încercări de investiga
ție psihologică a inteligenței la 
școlarii mici" (Maria Popa, a- 
nul IV—-A), „Metode aplicate în 
studiul grupurilor școlare" 
(Constantina Nistor, anul V—B), 
sub îndrumarea profesoarelor 
Viorica Dinesou, Cristina Geor
gescu s.a. între lucrările al că
ror conținut și prezentare au 
suscitat de asemenea un inte
res deosebit consemnăm : „Ma
tematica și poezia lui Ion Bar
bu" (eleva V. Oprișan, anul 
IV—B), „Izvoare’e folclorice în 
teatrul lui Lucian Blaga" (Stela 
Podlog, anul IV—C), „Necesita
tea albumului în desfășurarea 
lecțiilor cu conținut istoric la 
clasele mici" (Osman Manie, 
anuil V—B), „Concepția onto- 
gnoseologică a lui Dimitrie 

Cantemir" (Elena Cristea, anul 
V—B, coordonator fiind prof. 
Dumitru Păcuraru), „Monogra
fia școlii sătești din Pecineaga, 
județul Constanța" (Marioara 
Vîlcu, anul IV—D) ș.a. Plăcute 
și intruictiive s-au dovedit, în 
cadrul secției de educație este
tică și pregătire culturală, de
monstrația „Teatrul de păpuși 
și valoarea sa educativă" (rea
lizată de talentata elevă Elena 
Manoilache, cu concursul profe
soarei pensionare Ecaterina Bo
han, inițiatoarea cercului de 
păpuși din școală) și comuni
carea „Viața cultural-artistică 
a liceului nostru" (eleva Draga 
Șendruc), un adevărat istoric 
al școlii, de la înființarea sa 
în 1881 și pînă azi. Desigur, va
rietatea lucrărilor sesiunii nu 
poate fi cuprinsă în totalitate 
în spațiul rezervat acestui ar
ticol. Se cuvine să mulțumim 
oaspeților noștri pentru apre
cierile și sugestiile primite, 
opiniile generoase ale acestor 
cadre didactice de la celelalte 
licee pedagogice fiindu-ne un 
ajutor în organizarea viitoarei 
ediții a sesiunii științifice a 
elevilor.

CORNELIA TIMIRGAZIN
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La 10 iulie 1973 se împlinesc 
100 de ani de la nașterea unui 
mare om de știință și cultură, 
profesorul Ion Simionescu. Fiu 
de țăran cu modeste posibili
tăți materiale are nenorocirea 
să-și piardă de timpuriu pă
rinții, fiind crescut de bunica 
lui. care se ocupă cu părinteas
că iubire de educația și instruc
ția sa.
înclinațiile, pasiunea sa pentru 
cunoașterea și înțelegerea natu
rii îl determină pe tînărul de 
18 ani ca după obținerea baca
laureatului la liceul din Boto
șani, să se înscrie la Facultatea 
de Științe a Universității din 
Iași. Aici, urmează, printre al
tele, cursurile de chimie ale 
profesorului Petre Poni, precum 
și cele ale cunoscutului geolog 
Grigore Cobălcescu, personali
tatea spirituală a lui Ion Simi
onescu începînd să se realizeze 
după aceste modele ilustre.
în 1894 — maturitatea și pregă
tirea sa îi dau posibilitatea să 
obțină prin concurs o bursă a 
Academiei Române pentru stu-

fică din 1897 și pînă la ultima, 
apărută în 1943, Ion Simiones
cu a dat luminii tiparului 98 de 
publicații, dintre care peste 70 
sînt lucrări originale de geolo
gie și în special de paleontolo
gie, apărute atît în revistele de 
specialitate din țară, cît și din 
străinătate.
Primele sale cercetări sînt con
sacrate faunei mezozoice din 
bazinul Dîmbovicioarei, lucrare 
în care este pe larg abordată și 
geologia acestui bazin. De altfel 
partea de geologie a lucrării îi 
aduce și titlul de doctor. Pu
blică apoi un prim ciclu de lu
crări intitulate „Studii geologi
ce și paleontologice in Carpații 
Sudici". Le urmează un studiu 
amănunțit privind paleofauna 
de la Ormeniș-Transilvania și 
un altul foarte amplu, asupra 
podișului Moldovei, unde des
coperă un gen nou de pești fo
sili, Krambergeria, precum și 
cîteva specii de asemenea noi 
pentru știință.
Activitatea științifică a prof. 
Ion Simionescu este legată și

PROFESORUL ION SIMIONESCU
aiul geologiei la Viena, dome
niu către care se simțea puter
nic atras. La Universitatea din 
Viena, la școala marilor sa- 
vanți Suess, Woagen, Tscher- 
mak, Penck etc. își desăvîrșeș- 
te studiile de geologie și pale
ontologie, obținînd în 1898 titlul 
de doctor. Apoi, mai bine de un 
an de zile lucrează la Universi
tatea din Grenoble, în labora
torul cunoscutului profesor Ki
lian, publicînd un amplu stu
diu asupra amoniților cretacici. 
întors în țară în anul 1900, la 
vîrsta de numai 27 de ani, este 
numit profesor suplinitor la Ca
tedra de geologie și paleontolo
gie a Universității din Iași, iar 
după cîțiva ani profesor defi
nitiv. Din acest moment începe 
neobosita sa activitate pe teren 
didactic, științific și cultural, 
desfășurată timp de peste 40 de 
ani. Stima și autoritatea de ca
re se bucura printre colegii săi 
din întreaga țară și din străi
nătate au fost onorate prin ale
gerea sa ca rector al celei mai 
vechi universități din țară. în 
1929 este chemat și numit pro
fesor la aceeași catedră a Uni
versității din București unde lu
crează cu rîvnă și abnegație pî
nă în anul 1941, cînd a fost pen
sionat.
Apreciindu-se înaltele calități, 
ilustrate cu atîta pregnanță pe 
tărîm științific și cultural, Aca
demia Română îl alege încă din 
anul 1911 printre membrii ei 
activi ; și ca o dovadă înaltă a 
stimei și respectului de care se 
bucura, prof. Ion Simionescu 
este ales în anul 1941 preșe
dintele Academiei Române, su
premă încoronare a unei labo
rioase activități curmate brusc 
de o moarte nemiloasă în 7 ia
nuarie 1944.
De la prima sa scriere științi-

de cercetarea vieții trecute de 
pe pămîntul Dobrogei. Al 2-lea 
ciclu de lucrări intitulat „Stu
dii geologice și paleontologia în 
Dobrogea" în care face cunos
cută bogata și variata faună' 
triasică și jurasică a acestei re
giuni, rămîne ca un studiu cla
sic în literatura științifică, un 
model, prin înalta sa ținută. 
Ultimii 15 ani din activitatea 
științifică îi consacră în special 
studiului mamiferelor fosile din 
perioadele pliocenă și cuater- 
nară și evoluției faunei de ver
tebrate. O încununare a aces
tor studii este apariția, în anul 
1940, a lucrării de sinteză inti
tulată „Fauna șarm atică a Ro
mâniei", în care, pe lîngă des
crierea a numeroase specii de 
animale din apele salmastre ce 
acopereau în era terțiară supra
fața țării noastre, atrage aten
ția asupra formelor relicte din 
fauna neogenă anterioară, de 
mare valoare pentru explicarea 
originii faunei sarmatice.
în anul 1942 descoperă primul 
craniu de om fosil de la noi din 
țară, în peștera Cioclovina de 
lîngă Hunedoara, găsit împreu
nă cu silexuri paleolitice și oase 
de Ursus spelaeus.
Profesorul Ion Simionescu a 
fost un iubitor și îndrumător al 
tineretului, „cel care se pregă
tește pentru munca de viitor", 
căruia i-a închinat mare parte 
din scrierile sale. în lucrarea 
„Tinere, cunoaște-ți țara", se 
adresa tineretului cu aceste cu
vinte : „A fi bun român în
seamnă a-ți cunoaște țara, ne
voile, aspirațiile ei, a o iubi cu 
adevărat și a te pune în con
cordanță cu ele, prin gînd și 
fapte zilnice, chiar dacă s-ar 
cere sacrificii individuale."

ADRIAN BAVARU

D. M. PIPPIDI DESPRE

arheologia dobrogea na

Cercetările arheologice în Do
brogea, efectuate atît de spe
cialiștii muzeului de resort din 
Constanța cît și de colective ale 
Institutului de arheologie al 
Academiei, au cunoscut în ul
timii ani o amploare fără pre
cedent. La Histria ca și la A- 
damclisi, săpăturile au scos la 
lumina zilei vestigii de mare 
însemnătate pentru studierea 
trecutului îndepărtat âl acestei 
provincii, piese de inestimabilă 
valoare sub multiple raporturi. 
Pe de altă parte, discuțiile 
privind conservarea și valorifi
carea muzeală a acestui patri
moniu au intrat într-o fază „de 
decizie concretă", ca să spu
nem așa, într-o etapă premer
gătoare realizării unor edificii 
menite să ușureze publicului 
larg — români sau turiști din 
străinătate — într-un chip mult 
mai marcat decît pînă acum, 
contactul cu aceste valori de 
cultură cu care, pe bună drep
tate, se mîndrește nu numai 
Dobrogea ci și întreaga țară. în 
legătură cu problemele curente 
ale arheologiei dobrogene, i-am 
solicitat profesorului univ. dr. 
docent D. M. Pippidi, directo
rul Institutului de arheologie 
al Academiei, un interviu, la 
care domnia sa a răspuns cu 
desăvîrșită amabilitate.
— Ca director al șantierului de 
la Histria și reputat specialist 
în istoria antică a Dobrogei, 
care credeți că sînt perspecti
vele cercetărilor pe care le 
veți întreprinde în următorii 
ani în cetatea amintită?
— Cercetările de perspectivă 
la Histria sînt cel puțin la fel 
de importante ca și cele din 
trecut. Cu alte cuvinte, dacă 
s-a săpat, pînă acum, timp de 
60 de ani cu rezultatele știute, 
se poate afirma că și de-aici 
înainte se va săpa tot atîta 
vreme, pentru că obiectivele 
sînt extrem de numeroase și 
de variate. Rămîne o sarcină 
a viitorului explorarea cetății 
în adîncime, cu alte cuvinte 
scoaterea la iveală a vestigiilor 
anterioare epocii tîrzii, căreia 
îi aparțin în totalitate ruinele 
de la suprafață. Un exemplu 
grăitor al interesului pe care 
îl prezintă prospectarea pe 
verticală îl constituie rezulta
tele obținute în Zona Sacră, 
unde au fost scoase la lumina 
zilei vestigii cu un mileniu mai 
vechi decît cele care se văd 
peste tot în restul cetății. Este 
vorba de cele trei temple dega
jate: al lui Zeus Polyos, al 
Marelui zeu și al Afroditei. în 
afara cetății tîrzii, rămîne încă 
de explorat o bună parte din 
platoul situat la vestul cetății.

Și mai departe, tot spre vest, 
în necropola tumulară, sute de 
movile funerare așteaptă să fie 
cercetate așa cum, de curînd, 
cîteva au fost studiate, cu im
portante rezultate, de către Pe
tre Alexandrescu. Pentru anii 
imediat următori, ne propunem 
să continuăm săpăturile din 
Zona Sacră, să isprăvim cer
cetarea complexului termal de 
epocă romană din afara marii 
incinte, în sfîrșit — să ducem 
mai departe degajarea celei 
mai vechi incinte cunoscute 
pînă azi la Histria, așa-numită 
„arhaică", din care crîmpeie 
importante au fost identificate 
și degajate în ultimele două 
campanii.
— Care este punctul dv. de ve
dere în legătură cu restaura
rea, conservarea și valorifica
rea muzeistică a Monumentului 
Triumfal de la Adamclisi, în 
special, și a cetăților Histria și 
Adamclisi?
— Consider că era timpul să 
se treacă la măsuri energice în 
direcția conservării și punerii 
în valoare a unor obiective ar
heologice dintre cele mai im
portante de pe tot teritoriul 
României. Altfel, exista riscul 
de a le vedea supuse degradă
rii. Nevoia acestor măsuri a 
fost, de altfel, înțeleasă de cele 
mai înalte foruri de partid și 
de stat, care au susținut și sus
țin cu fonduri însemnate lu
crările începute de cîțiva ani 
și care continuă în ritm acce
lerat. La Adamclisi e vorba, pe 
de o parte, de găsirea soluției 
optime pentru punerea în va
loare a resturilor Monumentu
lui Triumfal și, totodată, pen
tru degajarea și restaurarea 
ruinelor municipiului Tro- 
paeum Traiani.
După discuții între specialiști, 
prelungite timp de mai mulți 
ani, s-a ajuns la hotărîrea ca 
nucleul Marelui Trofeu să fie 
consolidat și în parte restaurat, 
pentru a i se asigura o cît mai 
îndelungă dăinuire, iar meto- 
pele, elementele cele mai pre
țioase ale monumentului, să fie 
adăpostite și expuse, în condi
ții adecvate, într-un muzeu a 
cărui construcție stă să încea
pă. Problema se pune în ter
meni asemănători și pentru 
Histria: pe de o parte, conso
lidarea ruinelor tîrzii care ris
cau să se piardă (și mă gîn- 
desc, în primul rînd, la marea 
incintă ridicată după distruge
rea cetății de către goți, în 
sec. III), iar pe de altă parte 
— expunerea, în condiții mai 
potrivite, a multelor vestigii 
epigrafice, sculpturale, de ar-

hitectură etc. scoase la iveală 
de-a lungul anilor de săpături. 
Și aici lucrurile progresează, 
de la un timp, într-un ritm 
mulțumitor. Aproape toată la
tura de vest a incintei tîrzii a 
fost consolidată; lucrări simi
lare se întreprind și la incinta 
de epocă romană timpurie ca 
și în interiorul cetății. în afară 
de aceasta, se așteaptă ca și la 
Histria să înceapă, chiar în 
vara aceasta, lucrările de con
struire a unui muzeu demn de 
dimensiunile și importanța a- 
cestui obiectiv arheologic. Cele 
mai importante complexe de 
ruine din Dobrogea intră așa
dar într-o nouă fază a milena
rei lor existențe. Sper să tră
iesc destul ca să văd realizate 
aceste lucrări și ca să am sa
tisfacția de a fi contribuit, fie 
și într-o mică măsură, la a- 
ducerea lor la îndeplinire...
— Ce impresie aveți despre 
Muzeul de arheologie din Con- y, 
stanța și ce credeți despre co
laborarea colectivului său cu 
arheologii de la institutul pe 
care-1 conduceți?
— Găsesc că muzeul din Con
stanța este unul dintre cele 
mai frumoase și mai bine or
ganizate din țară; este deose
bit de interesant prin valorile 
aflate aici; pe de altă parte, a- 
preciez colectivul său drept 
foarte activ și inimos. Colabo
rarea sa cu Institutul de ar
heologie al Academiei există 
de mulți ani și se adîncește în 
permanență. Lucrăm în comun 
pe cel puțin două mari șantie
re dobrogene — la Histria și 
Adamclisi. Conlucrarea s-a vă
dit și în alte acțiuni: expoziții 
permanente sau ocazionale, 
participarea unor arheologi ai 
institutului la sesiunile anuale 
ale muzeului și la organizarea 
unor manifestări internaționale 
de mare prestanță, cum a fost 
Congresul Limesului sau cum 
va fi Congresul internațional 
de eplgrafie greacă și romană. 
Colaborarea noastră în volu
mul „Pontica" ca și, în viitor, 
a arheologilor constănțeni la 
elaborarea unor lucrări de in
teres național (ca, de pildă, 
„Corpus signonum Imperii Ro- 
mani" — avînd ca subiect sta
tuile din întregul Imperiu Ro
man, lucrare alcătuită sub în
drumarea unui comitet interna
țional, materialele din Româ
nia fiind reprezentate prin fas
cicule elaborate la București, 
Constanța și Cluj) este încă o 
dovadă a muncii fructuoase 
duse în comun.

OV. MAREȘ

fomis — sinonimul
abundentei și bunului gust
Inaugurările, momentele so
lemne ale începutului aduc în
trucâtva cu punctele inițiale 
ale lungilor peripluri, aștepta
te cu încântare și uimire. Cel 
mai tînăr și mal puternic vlăs

tar al comerțului constănțean, 
super ^magazinul „Totnis", și-a 
început duminică, 1 iulie, o da
tă cu ceremonia inaugurală, pe
riplul în timp, o „călătorie" a 
mărfurilor celor mai diverse 

către cumpărătorii încîntați de 
asemenea varietate, de farme
cul tabloului compozit, multico
lor pe care-1 oferă articolele, 
etalate în perimetrul marii 
clădiri spre desfătarea simțului 
estetic și-a bunului gust. Nu 
exagerăm într-un nimic afir
mând că acest magazin își 
transcende funcția pur comer
cială. fiind întîi și întâi o de
monstrație vie a puterii indus
triei românești de bunuri de 
larg consum. Ici întâlnești ro
chiile de vară, vaporoase, ușoa
re ca briza, albe, roșii, albas
tre, în nuanțele care amintesc 
de strania frumusețe a mării 
calme ; dincolo, costumele băr
bătești tăiate după ultimul jur
nal, cu revere late, cu revere 
înguste, sobre, pentru seară sau 
din stofele în țesătură policro
mă destinate grupelor de vîrstă 
foarte tinere ; un etaj întreg 
este destinat prezentării apara

telor electro-casnice, de la fri
giderele în stare să realizeze, 
în mijlocul caniculei, un minus
cul iPol Nord, și pînă 1a lam
padarele care te îmbie la odih
nitoare lectură de ceasuri tîr
zii. Dar poate că nicăieri ochiul 
nu este mai desfătat decît în 
fața covoarelor, adevărate poe
me coloristice, țesute din nuan
țele stinse ale tutunului, din 
fața /verde-întunecată a mă
slinei, din albastrul greu de 
cobalt, din purpură și grlîu, din 
carmin și stînjenei1; o lume de 
culori care amintește de fas
tul lânurilor de Tabriz si de 
Ispahan, de universul iscusit 
colorat al basmelor Orientului. 
... De-abia acum, cînd încerc 
să-mi pun pe hârtie impresiile 
iscate de o prea rapidă trecere 
prin magazinul cel nou al Con
stanței, îmi dau seama cît e de 
dificilă o asemenea relatare. 
Căci nu e deloc ușor să-1 in

troduci pe lector în lumea a- 
ceasta ordonată după legile 
stricte ale esteticii comerciale, 
printre care legi cea a fante
ziei diversificatoare și a bunu- 
lui-gust este fundamentală ; nu 
e deloc ușor să-1 faci să simtă 
bogăția miraculoasă a artico
lelor, cu miile, de la ac și ață 
și pînă la licorile care-ți fac 
cu ochiul la bar; să-1 faci să 
simtă grija pentru client, ex
primată în tot și în toate, de 
la zîmbetul vânzătoarelor și 
pînă la escaladoarele care-și 
fac perpetua cursă între etaje, 
încît rîndurile acestea n-au alt 
rost decît de a-I invita pe citi
tor să vină el însuși în maga
zin, să vadă cu ochii lui, să se 
bucure de calitatea, numărul și 
diversitatea mărfurilor care îl 
așteaptă în această adevărată 
expoziție a calității și abun
denței.

A. MARINESCU



în ultima vreme, cercetările în 
cîmpul ideilor estetice ca și ce
le de estetică aplicată s-au în
mulțit, datorită strădaniilor u- 
nei pleiade valoroase de este
ticieni români, între care am 
numi pe Gheorghe Achiței, 
Marcel Breazu, Ion Ianoși, Ion 
Pascadi, pe esteticianul clujan 
Liviu Rusu, Gheorghe Stroia și 
alții. O analiză a problemelor 
abordate ne arată atît varieta
tea, registrul larg al acestora, 
cît și direcțiile de cercetare. 
Ceea ce trebuie să subliniem 
este efortul esteticienilor noș
tri de a realiza o estetică mar- 
xist-leninistă, care să răspun
dă cerințelor actuale, să con
tribuie la înțelegerea fenome
nelor estetice, la receptarea ar
telor contemporane. In acest 
sens, după Dicționarul de este
tică generală (cu toate lacune
le unei asemenea întreprinderi), 
un tratat de estetică ar consti
tui o lucrare necesară, pe care 
o așteptăm ca pe un rezultat 
firesc al strădaniilor de pînă a- 
cum. O altă direcție de cerce
tare o constituie istoria esteti
cii, în speță a ideilor estetice la 
noi. Cercetărilor mai vechi în
treprinse de Tudor Vianu, N. 
Bagdasar, Al. Dima sau R. Vul- 
cănescu, li s-au adăugat, în 
acești ani, investigațiile susți- 

jw. nute ale lui Ion Iliescu, Ion 
Pascadi, Ignat Bociort și alții. 
Prima lucrare mai amplă nu a 
întîrziat să apară ; este vorba 
de studiul lui Ion Iliescu Ge
neza ideilor estetice în cultura 
românească, cu care a debutat 
editura Facla din Timișoara. 
Ion Iliescu nu este la prima lu
crare de acest gen. O primă 
sinteză a incursiunilor sale is- 
toriografice se intitula începu
turile gîndirii estetice în cultu
ra românească, E.d.p., 1968. Se 
înțelege că lucrarea care ur
mează să o discutăm nu este 
doar o reluare mai amplă și 
mai amănunțită a primei în
cercări, ci și propunerea unui 
sistem de abordare a problema
ticii, de periodizare a istoriei 
esteticii românești. Ceea ce im
presionează de la început este 
bogatul aparat critic al lucrării. 
Autorul ne trimite în text, în 
subsolul paginilor și în fișele 
de la finele cărții la sursele 
cele mai varii, de la calendare
le vechi la dicționare, de la 
crestomații la articolele răspîn- 
dite prin periodice. Nimic nu 
pare a fi fost scăpat din vede
re, nici manuscrisele sau scri
sorile, întregul eșafodaj al do
cumentării (și al analizei) a- 
testă o rigoare, o grijă a pre
ciziei, o scrupulozitate am zice 
exemplară. Dintr-un rezumat în 
cîteva limbi de circulație dat la 
sfîrșitul cărții, aflăm că aceas
tă lucrare este prima dintr-o 
serie de patru volume. Ea răs
punde cerințelor actuale de pu
nere în valoare a moștenirii es
tetice în cultura românească. 
Cartea tratează geneza, princi
palele etape și profilul esteticii 
românești începînd cu secolul al 
XVI-lea pînă în prima jumăta
te a secolului al XIX-lea in
clusiv. Autorul nu consideră is
toria esteticii doar ca o succe
siune de doctrine mai mult sau 
mai puțin închegate. El por
nește de la izvoare, este inte
resat să descrie geneza ideilor 
estetice, de la cele implicate în 
reflecțiile creațiilor populare 
(„estetica bunului simț"), la a- 
titudinile estetice manifestate 
fie și latent în operele laice (la 
cronicari, bunăoară). Faptul că 
judecățile de valoare propriu- 
zis estetice apar în cultura ro
mânească abia în prima jumă
tate a secolului al XIX-lea, 
spune autorul, „nu ne împiedi
că să cunoaștem și preistoria 
esteticii, să cercetăm, cu miga
lă, înaintarea ideilor de la es
tetica spontană și implicată că
tre estetica explicită și elabo
rată în sistem" (p. 226). Crea
țiile populare, mai ales acele 
nestemate ale gîndirii populare 
care sînt proverbele, formează 
„un adevărat cod și un credo 
estetic". Sînt depistate afirma
ții despre înfrumusețarea lim
bii, despre plăcut și frumos, 

despre aspectul grafic al texte
lor scrise, despre aranjarea dis
cursurilor etc., în tipăriturile 
vechi. Sînt analizate noțiuni și 
idei estetice formulate în scrie
rile lui Dosoftei, în învățături
le lui Neagoe Basarab, în cro
nicile lui Miron Costin, Con
stantin Cantacuzino etc. O a- 
naliză minuțioasă face autorul 
operei lui Dimitrie Cantemir, 
interesat să depisteze (în Isto
ria ieroglifică, în Divanul... etc.) 
nu numai atitudinile, dar și i- 
deile, terminologia chiar pe 
care o introduce vestitul cărtu
rar în cîmpul esteticii. Un spa
țiu larg acordă autorul ideilor 
esteticii formulate de reprezen
tanții Școlii Ardelene. Samuil 
Micu este văzut ca „un mesa
ger al spiritului filozofic ro-

o istorie a 
esteticii 
românești

mânesc din secolul al XVIII- 
lea“, ce continuă traiectoria cu
getării noastre începută de Di
mitrie Cantemir și îl precede 
pe Simion Bărnuțiu pe o cale 
care duce la Vasile Conta. Es
te evidențiată contribuția lui 
S. Micu la dezvoltarea gîndirii 
și a terminologiei filosofice ro
mânești (în speță, a celei este
tice). Ion Budai-Deleanu, Sa
muil Micu, Dinicu Golescu, I. 
Molnar-Piuariu etc. reprezintă 
o a treia etapă a dezvoltării lo
gice și istorice a esteticii, eta
pă în care apar „primele ele
mente ale teoriei explicite, spu
se conștient". Căci : „fiind poe
tică, retorică, critică, stilistică, 
filozofie etc., meditația estetică

PERJAN
Perjan a fast un nume în Do- 
brogea deceniilor trecute. Sînt 
puțini acei, mai ales în lumea 
satelor, care să nu știe de 
Perjan, să nu-1 fi văzut și mai 
ales să nu fi rîs din toată ini
ma la scenetele cu Vasilache 
și Marioara pe care le juca 
după perdea.
Acei din Cernavodă îl cunosc 
bine pentru că era de-al lor ; 
aici își avea panarama în care 
se arătau lumii, la panair și 
în alte zile, Vasilache și Ma
rioara, celebrele păpuși care 
sînt cele mai vechi personaje 
ale teatrului nostru de început, 
ale teatrului micului' popor, 
cum îl numește Vasile Alec- 
sandri. Cîteva luni din an, 
Perjan juca păpușile în baraca 
sa din Cernavodă, apoi. îl apu
ca dorul de ducă. II punea pe 
Vasilache și pe Marioara și 
alte păpuși într-o paporniță și 
pleca în Dobrogea, fără țintă, 
după cum îi ieșea înainte o că
ruță care să-1 ia. Perjan um
bla din sat în sat, și-l juca pe 
Vasilache și Marioara după 
perdea, pițigăindu-și sau în- 
groșîndu-și vocea, fie într-o 
sală de clasă, fie la cămin — 
dacă era — fie într-o odaie la 
un han părăsit sau la cafenea. 
Nu avea nevoie de mult loc ca 
să-i joace pe cei doi eroi 
populari’.
Perjan, ca și torbașii, stîmea 
satul. Și astăzi mulți mai au 

a devenit treptat estetică (s.n., 
p. 288). O a patra etapă, anali
zată în ultimul capitol al lu
crării, este cea a sistematizării 
teoriei în forma doctrinei. A- 
ceastă etapă corespunde în timp 
cu generația pașoptistă. In a- 
ceastă perioadă „conștiința es
tetică a trecut la stadiul teore
tizării" propriu-zise, a teoriei 
„ca mijloc de luminare, expli
care și orientare a creației ar
tistice, a activității cultural-so- 
ciale în general. Treptat, de la 
caracterul de popularizare entu
ziastă (B. P. Mumuleanu, Gh. A- 
sachi, I. E. Rădulescu, C. Bari- 
țiu, A. Mureșan) s-a trecut la cel 
de expunere sistematică, în care 
doctrina prinde un anumit con
tur (prelegerile lui Iuliu Ba- 
rasch, cursul de Estetică al lui 
Simion Bărnuțiu, studiile am
ple semnate de Th. Aman, Al. 
Odobescu, Radu Ionescu)".
Cum era și firesc, un subcapi
tol este consacrat Esteticii lui 
Simion Bărnuțiu, primul curs 
de estetică apărut la noi, supe
rior în multe privințe traduce
rii făcute de Timotei Cipariu 
după Krug.
O trăsătură principală a lucră
rii lui Ion Iliescu constă în sub
linierea continuității de aspira
ții și tendințe a cărturarilor 
noștri de-a lungul secolelor, în 
afirmarea tradițiilor luminoase 
ale culturii românești. Descrie
rea evoluției ideilor estetice în 
cultura noastră este astfel inte
grată spațiului spiritual și per
spectivei social-istorice. Auto
rul analizează atent apariția și 
dezvoltarea unor concepte ca o- 
riginalitatea, specificul națio
nal și caracterul popular al 
creației artistice. Sînt delimita
te principalele curente : clasi
cism și luminism, romantism și 
realism, sînt reliefate elemen
tele lor distinctive, interferen
ța acestora, rolul lor activ în 
cultură. Cu o bogată informa
ție, cu un stil limpede, cursiv, 
lucrarea se dovedește nu nu
mai un instrument util pentru 
specialiști, dar și o lectură in
teresantă.

OCTAVIAN GEORGESCU

încă în urechi strigătele copii
lor cînd îl vedeau pe Perjan 
coborînd din căruță : A venit 
Perjan! Au venit păpușile! 
Bucuria era a tuturor, și a ce
lor mici și a ălor miari. Toți rî- 
deau de scenele, de altfel cla
sice, de amor sau domestice 
dintre Vasilache și Marioara. 
Rîdeau din toată inima pentru 
că Perjan, care era și autorul 
acestor scenete nu numai mî- 
nuitor, înfățișa acte, situații, 
trăiri și stări luate din viața 
lor și spuse tot pe limba lor. 
în sala luminată cu lampă cu 
gaz, învăluită într-o pîclă u- 
șoară albăstruie de la fumul 
lămpii, Perjan făcea teatru 
cînd aici, în aceste sate parcă 
uitate de lume, nu se știa de 
teatru. Teatrul lui Perjan — 
păpușeresc — este teatrul nos
tru popular de început și tea
trul, tot de început, la multe 
popoare din Europa. în sce
netele lui Perjan nu lipsesc 
satira socială și aluziile la a- 
numite rele, metehne, carențe 
sociale, administrative și poli
tice. Vasilache nu uita nicio
dată să strecoare, cînd vorbea 
cu Marioara sau cînid se certau, 
o înțepătură la adresa unei 
oficialități a satului sau a unui 
păcătos.
Perjan a împlinit cu teatrul 
său de păpuși un act educativ 
care ne îndeamnă să nu lăsăm 
uitarea să-i șteargă amintirea.

HORIA BARBU OPRIȘAN
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Pentru cititorii „mâi de mult 
născuți", care păstrează în a- 
mintirile lor imagini dintr-o 
Constanță de acum 50 și mai 
bine de ani, ca și pentru cei 
care nu cunosc decît metropo
la mereu în dezvoltare și în
florire de azi, începem <să pu
blicăm, însoțite de scurte co
mentarii, o serie de fotografii 
devenite material de colecție 
sau de arhivă. Avem astfel 
putința să ne confruntăm re
alizările și să apreciem saltul. 
Și poate vom simți îndemn la 
meditație despre oameni și nă
ravuri, trecere și petrecere, 
despre ieri și despre azi, des
pre azi și despre mâine. Foto
grafiile ne-au fost puse la dis
poziție de tovarășul Silviu Dragomir, din București, pasi
onat colecționar de „ilustrate 
document din toată țara". Ii 
mulțumim pentru amabilita
tea cu care s-a oferit să ne fie 
colaborator la această rubrică. 
Pentru început, trei imagini a- 
le Mamaiei din preajma pri
mului război mondial.

Iată plaja. Nisip, apă, pustiu. 
Singurele instalații : umbrarele, 
chioșcul și cazinoul. Pe atunci, 
călătoria pînă la Mamaia se fă
cea cu trenul care pleca din 
gara veche, făcea o oprire la 
intersecția cu strada Ștefan cel 
Mare — în dreptul Policlinicii 
nr. 2 — apoi la intersecția din
tre actualele bulevarde Eenin și 
Tomis. Linia ferată era monta
tă pe partea stingă a bulevar
dului Lenin. Acolo se găsea mo
vila Ponticum, de pe care se 
zăreau morile de vînt de la A- 
nadolchioi. în continuare, așa 
cum descrie acest drum Ion A- 
dam în Constanța pitorească, 
„trenul lasă orașul cu zgomotul 
și căldura lui și intră trium
fător și răcorit printre lanuri 
coapte și plantațiuni prăftfite...". 
Apoi „huruie... chiar pe malul 
apei, lăsînd de o parte și alta 
hornuri roșcate de cărămidă și 
dărâmăturile sinistre ale unei 
tăbăcării părăsite...". „în fine, 
înaintează pe dunga de nisip 
dintre mare și lac și se oprește, 
și pe ușile vagoanelor... se re

varsă lume ca o inundare de ca
pete. Cît ai gîndi, marea se 
umple de scăldă'tori. E o conti
nuă explozie de apă împrăștia
tă, de țipete și de înviorare...". 
Asta scrie Ion Adam. Dar să 
vedem ce scriu sezoniștii ? Pe 
spatele unei ilustrate citim : 2 
august 1911 — Margarita dragă, 
ce zile plăcute am petrecut aci 
în Constanța. Mai ales duminică 
am făcut o frumoasă excursie 
cu vaporul, cam sărată nu e 
vorbă, fiind 3 lei de persoană. 
A fost lume multă, cu deosebi
re plaziriști (cei veniți să facă 
plajă — n.n.) și pe port era o 
mare de capete ce aștepta re
întoarcerea vaporului. Observ 
acum că multă lume a plecat 
în loc să vie fiind timpul de băi 
de mare. Mulți fug din cauza 
scumpirii traiului și mulți se 
frig la ruletă și abia nimeresc 
gara și trenul... De sigur voi 
petreceți în alt mod (adresanții 
erau la Călimănești — n.n.) nu 
are cine să vă încurce ca pe 
noi, dar ne mulțumim că sîntem 
sănătoși. Vă dorim și vouă mul
tă sănătate. Nini". Se poate ob
serva că „plaziriștîi" erau deo
sebit de „pudici". Plaja se fă
cea în ținută de stradă, stînd 
în picioare, așezat pe scaun, pe 
canapea sau pe șezlong, cu pă
lăria pe cap sau sub pînza o- 
crotitoare a umbrelelor. Sosi
rea trenului era un eveniment. 
Burjuii alergau să-i întîmpine 
pe noii veniți sau să se înghe
suie pe una din canapelele de 
lemn ale vagoanelor, ca să pă
răsească acest loc unde mulți 
și-au pierdut banii la cărți, la 
ruletă sau la alte jocuri de no
roc instalate în clădirea de lemn 
a cazinoului. Și trenul o por
nește iar printre ape, pe lîngă 
ruinele fostei tăbăcării, pe lîngă 
movila Ponticum și intră în ga
ra modestă a bătrîniului oraș. 
Iar Mamaia rămâne undeva cu 
cerul ei albastru, cu apa, cu 
nisipul, cu cazinoul și cu um
brarele, cu gara și cu legende
le în care a învăluit-o închipu
irea oamenilor acestor locuri și 
frumoase și încă pustii acum 
60—70 de ani.

ION BĂDICA



JL
 'V J

’ L
V

Jl
 JL

 S
3 din trecutul sportului dobrogean m

Orașul Constanța cunoaștea în 
urmă cu 52 de ani o adevărată 
„explozie" în activitatea sporti
vă. Există un mare număr de 
nuclee sportive, mai toate nu- 
mindu-se cluburi — fotbal, că
lărie, box, lupte, atletism, ci
clism, popice, vînătoare, gim
nastică, yachting etc. Ca ur
mare, se agita în presa vremii, 
din ce în ce mai stăruitor, ideea 
ca activitatea sportivă, destul 
de variată și... uneori indepen
dentă sau mai exact particula
ră, să-și găsească o coordonare, 
o conducere. Iată cîteva grăi
toare pasaje dintr-un material 
pe această temă : „Sînt cîteva 
societăți românești și încă cîte
va ale diferitelor naționalități 
conlocuitoare, fiecare numărînd 
25—30 de membri... Astăzi cînd

TASE PROTOPOPESCU 
excelentul țuțidșș al „Tricolorului"

necesitatea unei intense vieți 
sportive este bine constatată, 
s-ar cădea ca toți sportivii să 
se ■ ocupe mai ■ mult în această 
direcție căutând a forma o fe
derale* sportivă a orașului Con
stanța; care să organizeze în
treaga tinerime de orice națio
nalitate, urmărind un dublu 
scop : de a face educație fizică 
și a produce o armonizare a tu
turor forțelor în folosul Patriei 
comune. Așteptăm o mișcare 
intensă în această direcție".
Din păcate, cinstiții animatori 
ai acestei idei aveau să se iz
bească de o serioasă opoziție, 
izvorîtă și din unele ambiții 
sau interese personale (nu lip
site deseori de beneficii)...
Fără forul preconizat și în ciu
da (sau poate, de aceea) riva
lităților, uneori pătimașe, din
tre diferite societăți sportive și 
cartiere, sportul își continuă e- 
voluția. în frunte se afla, bi
neînțeles, fotbalul, sportul nr. 1. 
Iubitorii jocului cu balonul ro
tund au satisfacția de a afla 
despre „o mare victorie" a e- 
chipei de fotbal a Liceului 
„Mircea cel Bătrîn". în acest 
sens, gazeta .constănțeană coti
diană „Dacia" scrie în numărul 
său din 8 iunie 1922, următoa
rele : „La 4 iunie a avut loc pe 
terenul „Federațiilor Sportive" 
(n.n. — Stadionul Tineretului de 
azi) un interesant match de

filatelie

COPII Șl PIONIERI
„COPII-PIONIERI" este titlul 
unei teme (bogat reprezentată 
de filateliia românească în ul
timii 25 de lânii.
Prima emisiune a apărut la 25 
mai 1950, „Pionieri I (CMPR 
1129/31), formată din 3 valori 
dedicate unui an de la forma
rea primelor detașamente de 
pionieri. -La 22 august 1950 a 
apărut o serie de 2 valori 
„Lupta -pentru pace", din care 
valoarea de 11 lei (1156) repre
zintă o mamă votînd cu fetița 
ei în brațe. în seria „Pionieri 
II" din 8 mai 1951, valoarea de 
1 leu — „Viața de tabără" (1178) 
și valoarea de 35 lei — „Con
ferirea cravatei roșii" (1180) sînt 
cele mai interesante. Seria „Pi
onieri III", din 17 mai 1952, 
valoarea de 1,75 lei (1306), redă 
sugestiv legătura dintre profe
sori și pionieri. în seria „Pio
nieri IV", 21 mai 1953. valoa
rea de 55 de bani (1363), „Doi 
pionieri cu un aeromodel", es
te însoțită de deviza „Primii în 
sport, primii la învățătură". De
viza „Lumii pace", crezul ome
nirii contemporane, apare pe 
marca de 55 de bani, „Zilua in
ternațională a copilului", din 1 
iunie 1954 (1399). De asemenea, 
un îndemn mobilizator, „Pio
nieri, școla-ri, copii, îngrijiți a- 
nimalele tinere", apare pe mar
ca de 20 de bani din seria „Pi

football între echipa Liceului 
Mircea cel Bătrîn și cea a Șco
lii Evanghelice din București, 
pentru cucerirea cupei institui
tă în anul 1921, în vederea pro
gresării tineretului pe tărîm 
sportiv. Rezultatul a fost 1—0, 
victoria fiind a echipei liceului 
nostru, iar Cupa a fost cîștiga- 
tă pentru a doua oară de către 
liceenii constănțeni".
După victorie a avut loc o aga
pă la „Căminul Studențesc" 
unde s-a toastat în sănătatea 
profesorului Nae Constantines- 
cu-Pană, „regeneratorul tineri- 
mei dobrogene, omul care și-a 
sacrificat o viață înaltului scop 
ce și l-a ales".
Meciurile de fotbal, cu carac
ter internațional — să le nu
mim astfel, căci așa li se spu
nea și atunci — erau prilejuite 
de disputele care aveau loc în
tre formațiile constănțene și 
cele ale marinarilor de pe di
ferite vase străine, care po
poseau în portul bătrînului To
mis. Despre un asemenea meci 
internațional găsim o primă re
latare în ziarul „Farul" din a- 
nul 1921, care își informează ci
titorii că duminică 18 septem
brie a avut loc pe terenul din 
port întâlnirea dintre echipa 
contratorpilorului englez H. M. 
Sepoy și o selecționată a Con
stanței. Din descrierea partidei, 
reiese că „au fost multe șarje 
puțin ordonate ale constănțeni- 
lor" în vreme ce „englezii au 
amenințat destul de serios ba
rul (desigur, poarta, n.n.) ad
vers cu lovituri periculoase". 
Întîlnirea s-a terminat cu un 
rezultat de egalitate : 1—1. Dar 
cine a marcat, nu aflăm din 
cronica — destul de amplă și... 
pitorească — semnată Duzzino. 
Același ziar informează citito
rii că duminică 2 octombrie 
„fiind un timp excelent" echipa 
cuirasatului englez „Sram Du
ke" a întîlnit reprezentativa 
Constanței (n.n., așadar — du
pă toate probabilitățile — al 
doilea meci internațional). Din 
cronica meciului aflăm că „de 
la primele passeuri s-a putut 
remarca superioritatea primei 
echipe". în atest sens, e sufi
cient să notăm acum, după 52 
de ani, că scorul a fost de 7—1 
în favoarea oaspeților. După ce 
descrie jocul, încheie astfel : 
„singurul, căpitanul echipei, 
Tase Protopopescu, un element 
care se bucură de o valoare în 
rîndurile sportsmanilor, a ju
cat cu tactul „englezesc" ce îl 
caracterizează. Ceilalți și-au 
pierdut repede capul". Semnat 
(un pseudonim destul de ma
rin) „YOLLA".

EMIL IENCEC

onieri V" din 3 iulie 1954 (1400). 
Valoarea de 55 de bani, din se
ria „Săptămâna Crucii roșii" din 
3 septembrie 1957, redă o fetiță 
cu un porumbel în mînă (1593). 
„Un deceniu de realizări în do
meniul învățământului — 1948— 
1958“ este evocat prin valoarea 
de 55 de bani (1690) din 20 de
cembrie 1958.
Două serii foarte reușite, cu as
pecte din activitatea copiilor 
din țara noastră, sînt seriile : 
„Copii" — 25 august 1962 — 6 
valori și „Pionieri" — 9 iunie 
1968 — 6 valori.
Trebuie să evidențiem și repro
ducerea picturii „Fetița cu bas
ma roșie" de Nicolae Grigores- 
cu, apărută Ia 28 martie 1968, 
într-o serie de picturi cu 6 va
lori, precum și marca de 3 lei 
ce reproduce pictura „Inunda
ția" de Joan Miro (5 decembrie 
1970) și colița de 5 lei cu aceeași 
pictură.
Alte trei serii deosebite, dedi
cate copiilor, au fost: „Al II-lea 
festival internațional al teatre
lor de păpuși", 20 august 1960, 
6 valori, seria de 5 valori din 1 
octombrie 1960, „Jocuri sportive 
de copii la sate", precum și se
ria „Fabule și basme", de 6 va
lori, apărută la 25 iunie 1965.

TIBERIU PETRILLA 

Slobozia Bărăganului are toate 
șansele să demonstreze că e- 
xistă grade ale spectaculosului 
și că în nici un caz acestea n-au 
fost epuizate. Desigur sînt lo
calități clădite din temelie, a- 
părute ca un miraj într-un loc 
sau altul ; dificultatea edifică
rii lor este dificultatea ineren
tă începutului, premisa noului 
impunîndu-se în afara oricăror 
înlesniri și soluții de compro
mis. Pe scara închipuită a me
tamorfozei, punctul de pornire 
este zero și nu este deloc ușor 
să înfrunți o inerție geologică, 
să netezești, de pildă, muntele 
și să absorbi izvoare din adîn- 
curi. Dar a ridica un oraș pe 
temeliile unei așezări mizere, 
încrîncenate in noroi și triste
țe unde, culmea paradoxului, 
s-a născut cindva prima fiu- 
musețe a Europei, înseamnă a 
porni, pe aceeași scară închi
puită, de la o cotă negativă ; 
înseamnă să refaci un handi
cap la care și-au dat con
cursul cîteva secole și abia a- 
poi, sau mai degrabă în același 
timp, să înfrunți viitorul. Slo
bozia, care nu cu mulți ani în 
urmă ar fi întrunit toate carac
teristicile unui anti-oraș. imi 
pare a ilustra cum nu se poate 
mai bine această spectaculoasă 
creștere ; în spațiu și în spirit. 
Dincolo de verticalele edificii
lor, noul reper urban al Bără
ganului își relevă mult mai 
semnificativele coloane umane 
care au avut curajul și talen
tul să înfrunte o inerție istori
că. Firește, n-au fost singuri, a 
existat un consens general care 
le-au înlesnit misiunea, dar să 
optezi între atîtea vocații posi-

A DURA UN ORAȘ
f
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REVERSUL SAU...

bile pentru aceea de construc
tor total, să preferi clisa stepei 
în numele asfaltului viitor ră- 
mine un fapt ce îndeamnă Ia 
profunde meditații pe teme ci
vice. De aceea, aplecîndu-se a- 
supra celor ce au prelungit 
nașterea acestei noi realități 
geografice, emisiunea T.V. con
sacrată Sloboziei s-a dovedit o- 
pcrtună și mai ales revelatorie.

P.S. Calitatea de zburătoare a 
vorbelor, recunoscută de altfel 
și de un adagiu latin de largă 
circulație, nu poate liniști în- 
tr-atît încît să ia orice grijă 
pentru aspectul comunicării. 
Este regretabil că unii oaspeți 
ai micului ecran care, princi
pal, pledează pentru acuratețe 
în vorbire — o teoretizează 
chiar, sau iau atitudine împo
triva inepțiilor de acest gen — 
recurg în faptă la jenante a- 
nacronisme orale. Nefăcîndu-și 
din colecționarea acestora o 
vocație vînătorească, semna
tarul prezentei cronici își face 
doar datoria să aducă probele 
de rigoare la cele afirmate. 
Așadar : „Romanul polițist al 
Agathei Cristie începe să aibă 
o împregnație socială ; Conce
sii nu întregii literaturi face 
cititorul ci numai literaturii fa
cile ; Scriitorul pornește la 
treabă timorat și oarecum in
timidat ; Acest titlu, de multe 
ori nepotrivit, nu servește la 
nimic. Criticul literar se sfieș- 
te sau evită parcă să ia în dis
cuție cărțile de aventuri ; Peri
colul electrocutării trebuie, bi
neînțeles, evitat ; Rezultatele 
au confirmat pe deplin posibi
litatea reală... ; O mare gene
rozitate înconjoară triumful lui 
Făt-Frumos ; O concepție pio- 
fund fudamentată ; dovadă vie, 
elocventă și profundă ; Un in
strument foarte insolit".

C. NOVAC

COȘOVEI ȘTEFANA. — Ni
mic interesant; texte lipsite de 
vibrație lirică autentică, vă
dind un mod de a gîndi con
ceptualist-didactic, foarte de
părtat de poezie. Cite un vers 
corect din loc în loc, de o va
gă capacitate de sugestie, („Pe
reții grei te-ncuie în neclinti
rea lor") înseamnă prea pu
țin ; cu adevărait proprii vă 
sînt acelea pe care pînă și un 
copil le-ar recepta în sens pa
rodic și nu în cel grav, dorit 
de autor : „O, zei ! Ce soartă 
crudă...".

CONSTANTIN POENARU. — 
Cele patru poezii sînt lipsite 
de o amprentă personală mai 
acuzată, încît totul pare cu
noscut, citit, auzit. De relevat 
însă unele progrese pe linia 
stringenței și unității construc
ției. Mai trimiteți.

IANA. — Exerciții promiță
toare în simplitatea și nudita
tea lor emotivă, în special Căutări și Pastel, care denotă 
gust și discernământ în lec
turi (ceea ce nu e puțin pen
tru început). Din prima :„Hai să fugim după soare, din freamătul zilelor pînă-n amurg, pe gura amiezii pătate cu sînge de maci.Azurul palpită pe culmi despletit...".
Mai departe însă substanța li
rică se rarefiază, finalul sufe
rind de teatralism și grandi
locvență („cu brațele-ntinse, 
cu ochi dureros de avizi de 
lumină"), după cum risipa „de 
doruri, de vise" din cea de-a 
doua poezie e o imagine la în
demâna oricărui textier de mu
zică ușoară.

DORIN VLĂDOIU. — Păreți 
a avea ceva de spus, mai tri
miteți — e tot ce se poate 
spune deocamdată.

RAIU TRAIAN. — O imagi
nație care nu depășește limi
tele banalului, iar cînd o face 
totuși (Călătorie), nu se opreș
te decît într-o zonă învecinată 
cu delirul. Lipsă de măsură 
deci, de spirit autocritic.

GAVRILA POMPEI. — înțr-o 
formă sau alta, motivul căștii 
în care s-a sădit o floare (din Adio arme, singura poezie re
levabilă), a fost arhiutilizat 
într-o perioadă nu prea înde
părtată. In rest, slabe speran
țe : cronica — mai mult sau 
mai puțin rimată — purtînd 
titlul Final de studenție, are 
versuri ca acestea, în măsură 
să mai tempereze încrederea 
în sine afișată în rîndurile în
soțitoare :„Iar acum, cocoțați pe-a repartiției poartă..."„După ,ce lingă țărmul vieții am ancorat..."

melancolică
Mai ard în urna ploii

frunzarele-nstelînd
Pustiul meu de păsări, raiul 

meu de-o vară;
Urc fluvii de neliniști ; 

migrările aiurind
In simetrii bizare planează-n 

altă țară —

De verde crud, de delte, de 
mitică lent oare,

Cu limpezi emulații și tandre 
nunți de flori ;

Pe-un țărm cu scoici

(Să vă mai explic cu de-amă- 
nuntul, ca la școală, de ce me
tafora din primul vers e for
țată, arbitrară, stridentă ? Și 
de ce cea din al doilea e un 
simplu clișeu ?)

ION CODREANU. — Masa de vals a mai fost în urmă cu doi 
ani; a se vedea deci răspunsul 
din iulie 1971, la care multe 
lucruri n-ar fi de adăugat.

ST. DELADORNA. — Barbis- 
me terne, lipsite de vibrare și 
har, confecționate artizanal:„Ou fără pui cu varul în azur pe gura vîntului — găoace izbindu-se-n culori, stîngace, se stinge steaua de velur".
Pentru un închinător al for
mei pure, o întîlnire bucluca
șă de cuvinte cum e aceea din șț. 
finalul Sferei de joc trebuie 
privită, desigur, ca o intruzi
une a hazardului abolit :„Lumnia lunii îl bulbucă 

cînd înnoptează-n efemer".
ANONIM, Tirgoviște. — Lu
cruri promițătoare, mai ales 
în Cine vreodată neînvins :„Mierea lunii se scurgea în albii Pe tărîmul nașterii noastre. Bate seara cu carnea mai dulce, Mai galbenă și mai dulce ca a piersicilor sălbatice" etc.
Mai trimiteți.

BOSOG ȘT. ILIE. — in afară 
de o tendință firească spre 
interiorizare, încă nimic care 
să ateste depășirea fazei de 
ucenicie. Vechiul îndemn ră- 
mîne valabil în continuare.

NEGRU VALERICĂ. — Poe
ziile sînt agreabile, uneori cu 
rezolvări ingenioase și spiri
tuale, așa că ar merita să stă- 
ruiți. Cît despre „marea între
bare" în fața căreia vă aflați, 
tot ce pot să vă spun e că nu 
există incompatibilitate între 4^ 
matematică și poezie, iar rolul 
facultăților de filologie nu e 
acela de a pregăti și promova 
poeți. Vocația, dacă e autenti
că, răzbește oricum. Și dacă e 
vorba de un simplu foc de pa
ie ? De o pasiune care se stin
ge cu vîrsta ? Oricum, indife
rent de decizia pe care o veți 
lua, îndrăznesc să cred că 
prima datorie față de sine a 
unui tînăr care simte chema
rea poeziei este aceea de a-și 
asigura o implantare solidă în 
viață și de a nu îngroșa rîn
durile boemei.

IOANICHIE OLTEANU

sunîndu-și oglinzi amăgitoare,
Cu trupuri de miresme și 

leneșe candori

Doar sufletu-mi nostalgic din 
urma lor bolnavă

De-atîta-nsingurare, de plîns 
de săptămîni

Bea nașterea lor oarbă, 
plutirea lor suavă

Vibrînd a catilene pe harfe de 
fîntîni—

G AVRIL RUSU-



MAI ALESObosită și prăfuita — rubrica ue „actualitate literară'- a lri- 
ounei. unele comentarii care adesea nu spun nimic, sini scrise într-un stil căznit, bom- oasnc, plin de pleonasme.Un roman, într-un astfel de comentariu (numărul din. 21 iunie), este „unul puțin obiș
nuit. btraniu și ciudat mai a- les (dar și bizar și ieșit din comun mai ales, am adăuga noi), neverosimil, fantastic și 
fabulos (dar și ireal și mitic mai ales, am completa noi), el se împlinește pe coordonate abstracte specifice alegoriei și simbolului, sintetizina — într-o evoluție parabolică (Dicționarul Academiei precizează că parabola este „o istorioară 
alegorică... alegorie-*. Asta dacă admitem că autorul n-a vrut să spună „evoluție curbată", folosindu-se de sensul geometric al termenului care, în context, nu are nici un sens...) a cuplului său de îndrăgostiți 
— însăși dinamica esențializa- 
tă a sentimentului iubirii din totdeauna (cum se poate sintetiza însăși dinamica esenți- alizată a unui sentiment este, trebuie să recunoaștem, destul de greu de priceput...). A- celași critic susține despre cuplul respectiv de îndrăgostiți că „reface dramatic gama complexă a stărilor contradictorii pe care le înregistrează condiția odiseică a evoluției sentimentului iubirii din totdeauna** (o condiție care e pe deasupra și odiseică și care 
înregistrează stări contradictorii, pentru ca la riadul lor să fie refăcute dramatic de... un cuplu... !).Acțiunea romanului are loc „acolo unde, prin supapa activității portuare, mereu deschi
să șpre orizonturile largi ale 
lumii exterioare ! !... (cum ar putea un port, fie el comparat și cu o supapă, să nu fie 
deschis spre orizonturi, cum ar putea aceste orizonturi să nu fie largi, să nu fie ale lu
mii, iar lumea aceasta să nu 
fie mai ales exterioară ?...). „Timpul și spațiul va primi noi dimensiuni, neașteptate**... își continuă, așa-zisul critic, comentariul, vrînd parcă să ne convingă că pînă la urmă (sau 
mai ales, vorba lui) este certat și cu gramatica. Noi ne oprim, deocamdată, aici. Mai ales sau mai puțin ales, Constantin Cubleșan, fiindcă despre el este vorba, nu este decît unul dintre criticii Tribunei. Despre ceilalți, cu altă ocazie.

COLEGII ÎNTRE EI
Iile Constantin afirmă despre 
un coleg de redacție, Cezar 
Baltag, că ar scrie „o poezie 
unde nimic nu este gratuit 
(sau: prea puțin).“ (Luceafărul, 
nr. 26). Și-l credem pe cuvânt. 
Cezar Baltag, în „versiunea" 
lui Ilie Constantin, prieten, nu

numai coleg de redacție, „îm
plinește □ poemă extraordinară, 
polifonică, în care talentul său 
neobișnuit se rostește hotărî- 
tor“. Tot după I.C., „fabuloasă, 
la Cezar Baltag, este stăipîni- 
rea lexicului și a mijloacelor 
de versificație". Dacă am avea 
cît de cît vreo îndoială, este 
chemat să ne astupe gura și 
celălalt coleg și prieten, Dan 
Laurențiu, care ne convinge 
definitiv cu o caracterizare 
„necontenit valabilă", cum prea 
frumos ne atrage atenția I.C., 
transcrisă, în timp ce fuma o 
țigară din pachetul abia des
făcut al lui D.L. : „născută la 
temperatura dramatică a în
fruntării conceptelor, poezia lui 
Cezar Baltag ne transmite fer
voarea unei vocații înalte, cu 
inima puilsînd dincolo de um
brele înșelătoare ale lucrurilor, 
în ritmurile necesare și înalte 
ale ideii".
LA ORIZONT : CRITICUL N.
AR. ACTERIAN
„Despre unele volume de poe
zie" ale unui autor contempo
ran se pronunță în caietul Co- 
mentar N. Ar. Acterian. Sînt 
citați Mallarme (La chair est 
triste, helas ! et j’ai lu tous Ies 
livres"), Ezra Pound (în tradu
cerea lui Vasile Nicolescu : 
„Va dăinui doar ce-ai iubit cu 
adevărat, cenușă-i! restul" 
ș.a.m.d.). Paul Claudefl (care 
spunea „undeva că ne naștem 
renăscând"...) ș.a.m.d., pentru 
ca, în această ambianță, „bu
nul nostru poet" român, autor 
a 14 volume de poezie, să iasă 
cît mai limpede („cu fața cura
tă") „la suprafață". Din păca
te, versurile citate din „opera 
bunului nostru poet" nu fac, 
prin valoarea lor, decît să ri
diculizeze întreprinderea criti
că a lui N. Ar. Acterian, cum 
poate foarte bine să-și dea 
seama cititorul : „Plângi!: neli
niște. / Rîzi: neliniște. / Altfel 
de neliniști fiecare. / Liniștea : 
mirarea neliniști" (sic) ; sau: 
„Ascunsul naște întrebări și tot 
el izvodește. / Obârșia ascunsă 
e, / din ea izvorește. / Ascunsul 
e gestație (!) și minune ce naș
te. / Nașterea e ivire ;/ ivirea, 
mărturisire"; sau : „Mă uimesc 
cînd gîndesc / și rămân să mă 
întreb în niște stihuri,/ care 
multora li se vor părea ne

ghioabe / (Ca și mie. Iertare 
să-mi fie !)“. Guță Popîndău e 
autocritic...

BULETIN METEOROLOGIC 
în general se ascut Carpații, 
străfulgerînd cu ploi de ecuații 
necunoscuta clipei ce-o să cadă. 
Asta dimineața, aici la Cluj, 
pentru că la prînz orizontul o 
să pară mai rotund, mai lim
pede orizontal, mai larg, cu 
soarele în zenit -ca un catarg. 
Dincolo de acest orizont, prin
să în dorul depărtării — Ma
rea. Rentau turiști este foarte 
important să știe că țărmul 
Mării Negre va fi în curînd 
invadat de ploi înstelate de 
cuvinte reverberate din Car- 
pați, mai precis de la Cluj. Cel 
puțin așa susține poetul de ser
viciu, Negoiță Irimie, în prima 
pagină a săptămînalului Tribu
na (nr. 25).

BANUȚA și OVIDIU
In drum spre Chilia Veche, 
poetul Ion Bănuță și-aduce a- 
minte de -confratele său Ovidiu 
(Albina — nr. 26). Ce-ar face 
Ovidiu, se-ntreabă -autorul „pa
noramelor", dacă, „să zicem 
printr-o minune... s-ar urni de 
pe soclul lui devenind o sta
tuie vie"? După ce ca și el, Ion 
Bănuță, „s-ar uimi peste mă
sură de noile priveliști uitînd 
de Triste și de Pontice" (adică, 
după ce ar arunca o privi're 
gospodărească în j,ur...) a-r intra 
(uite -așa, fără nici o -cerere în 
prealabil) „fără doar și poate (!) 
în rândurile poeților români -de 
azi (în Uniunea scriitorilor, 
probabil) bineînțeles în fruntea 
lor" (director general, inclusiv 
al fondului literar) și (ei, ce 
credeți că ar mai face ?) ar 
participa-, fără nici o -ezitare, la 

„de-o pildă, Luna culturii -tul
cene. Și poate -că magistrul ar 
fi satisfăcut -de disputele (!) 
majore pe linie (!) de știință, 
de poezie, pictură, de economie, 
de politică etc."... Și poate și-ar 
nota c-a și Ion Bănuță în car
net : „Iunie. Sîntem iîn clipele 
de extaz al cul-turii tulcene".

FĂRĂ COMENTARII

Ce crede Violeta Zamfirescu 
despre Violeta Z-amfiresou ? 
Dicționarul literar autobiogra
fic tipărit în „Convorbiri lite
rare" ne stă la dispoziție :
— La 16 ani „citisem toate ma
rile romane rusești, de litera
tură franceză și germană nu 
mai vorbesc"
— „Am făcut apoi ceva studii 
juridice la Facultatea de 
drept..."
— „Ce-mi caracterizează scrie
rile?... P-oate ceva expresionism, 
fire trase dintr--un post sim
bolism romantic, revoluționar, 
multă concentrare a expresiei 
și asociații oarecum suprarea
liste..." (?)
— „Cam asta, și poate simțul 
limbii pe care l-am moștenit 
sau l-am învățat- De acest lu
cru sînt sigură, mi-a atras a- 
tenția asupra lui Tudor Arghezi, 
în vara -anului 1954".
— „Am mulți cititori, mai 
mulți decît tirajul cărților". 
Sublinierile ne aparțin.

FLOARE ALBASTRA

Sub acest titlu frumos, tipărit 
(de ce ?) cu -o culoare roz 
bombon, -apare la B-uhuși o re
vistă în 12 pagini mari, a ele
vilor de liceu. Trei tinere, 
Mariana -Codau, Denisa Butna- 
ru și Maria Barbu, reușesc să 
ne rețină atenția în dubla lor 
ipostază de eseiste și poete. 
Iată ce crede Mari-a Barbu des
pre „Hanibal" de Eugen Jebe- 
leanu : „este un volum de sin
teză avînd un aer de nostalgic 
rămas bun, volum în care toa
te obsesiile anterioare ale -poe
tului revin, însă într-o formă 
metaforică mai pregnantă". Și 
iată un eșantion din proza poe
tică a aceleiași : „Născîndu-mă 
c-un fluture în 'loc de fr-unte, 
sărutul tău îmi pare acum ca 
o furtună ce-mi smulge aurul 
aripei făcîndu-il viu -și sălbăti
ciunea ochiului tău se aruncă 
asupra gingașei făpturi' a frun
ții mele cerși toarce zborul alb 
și nesfârșit".

LIVIU ERGAN

TO
M

IS

N-am -apucat să ne mirăm în
deajuns de deznodămîntul cam
pionatului nostru, -produs ou 
unsprezece olteni înmărmuriți 
la Arad de propria lor șansă, 
(ceea -ce n-a modificat totuși 
paginația Flăcării) și iată că 
lucrurile s-au precipitat, și da
torită unui regulament prea 
just am -ajuns la cea mai- in
justă finală din istoria fotba
lului nostru. Să fim -serioși, 
totul a fost cumplit de -ridicol! 
Se vedea cît de -colo că dragii 
de ei finaliști dădeau -diln mîini 
a ageamii, luftau și proiectau 
pase excelente pe unde fundașii 
nici auziseră că se poate bara 
drumul mingii, în fine alergau 
după balon pînă izbuteau să 
treacă de el și cum ajungeau 
în prelungiri executau acele 
foarfece involuntare care în 
popor se cheamă tare urît. A 
fost trist și caraghios, cu tot 
H-aidu, Stana și D-onose, care 
nu au fost cei mai buni- de pe 
teren, -fiindcă, e adevărat, -prin
tre zeloșii subdivizionari se. a- 
flau cîțiva flăcăi _bine f|cuți, 
înalți, voinici, care, ctatt|Wți, 
ar putea ajunge'la'ceva.. Deo
camdată, cel mai cugetat !jr fi 
să găsim un motiv pla-uzibil 
pentnu a forfaita -diln -competi
ția europeană, fiindcă nu are 
nici un -rost să punem pe drum 
specialiști de Londra sau Mi
lano pentru -a -afla secretele 
fotbalului din Rîmnicull Vîlcea. 
Treaba cu buturuga miică ține 
pe colea, prin Bărăgan și -câte
odată lui Frazier (doamne ce 
mălai mare Bugn-er ăla !) dar 
nu merge într-o competiție in
ternațională unde intră în joc 
prestigii mai mari decît cele 
ale unei echipe de divizia se
cundă. Fotbalul românesc nu 
mai are dreptul să facă lumea 
să rîdă, după -ce i-ia pus pe 
■englezi pe gînduri și i-a învă
țat minuni pe cei de la Ajax. 
Dacă vrem să dovedim că -nu 
ne uimește imposibilul (adică 
cel care s-a întâmplat în Cupă) 
atunci să arătăm că putem -câș
tiga meciul cu echipa R.D.G. și 
putem obține calificarea la 
Munch-en. Dacă -n-am avut -cum
va dreptate cu privire la va» 
J.oarea finalei de Cupă, -atunci 
aș fi gata să admit că la Leip- 
zig sau Dresda se poate cîștig-a 
cu Petrică și Gojgaru...

GOLGETEg

Miercuri, 30 mai 1973, citește 
versuri Mihai Bocal. A. ștefă- 
nescu arată că, față de încercă
rile precedente, poeziile citite 
acum aduc o mai mare sigu
ranță în expresie, o anume sta
re de plenitudine, minate însă 
de suficiență. Poezia marchea
ză totuși un grad de maturi
zare.
A. Porumboiu, mai sceptic, 
semnalează în poeziile lui M.B. 
și „însăilări", note forțate. Poe
zia vigurolasă, bărbătească este 
periclitată de lipsa de măsură 
a autorului care „nu știe unde 
să se oprească". M. Roznoveanu 
subliniază calmul și solemnita
tea limbajului poetic, din pă
cate întunecate de tendința lui 
M.B. de a mima „un limbaj 
standard care vine de la Bla- 
ga, Barbu, Nichita Stănescu". 
O. Dunăreanu consideră că 
M.B. este încă în etapa căută
rilor unei formule poetice pro
prii. De aici abundența elemen
telor livrești față de care auto
rul va trebui să arate mai mul
tă exigență. Ion Anghel sesi
zează la M.B. unele progrese în 
domeniul expresiei, numai că e- 
forturile lui nu sînt duse pînă 
la capăt. Gh. Păduraru consi
deră că poezia lui M.B. satis

face gusturile cititorilor care 
nu acordă prea mare atenție 
tehnicii poetice. I. Bădica evi
dențiază necesitatea ca, prin 
studiu, M.B. să ajungă la o cu
noaștere temeinică -a tehnicii 
marilor poeți, să-și asimileze a- 
ceste tehnici pentru ca apoi să 
reușească a-și găsi drumul pro
priu. Luisa Stoica apreciază că 
e necesar ca M.B. să se cunoas
că pe sine și să se verifice. E- 
xistă la el o anume îndrăznea
lă.

Miercuri, 6 iunie, Emilian Lun- 
eașu ia Citit versuri. A. Porum- 
boiu este dezamăgit de slaba 
calitate a poeziilor care sînt un 
amalgam de ecouri din nume
roși poeți, începînd cu Mace- 
donski și terminând cu Mircea 
Dinescu. Multe din versurile ci
tite stîmesc ilaritate prin nota 
prețioasă, grandilocventă. Ion 
Dragomir, cu o nuanță de iro
nie consideră că poeziile „me
rită ascultare pentru că sînt 
muncite". Și el semnalează re
miniscențe din Arghezi și La- 
biș. M. Roznoveanu arată că azi 

„mulți poeți își fac un blazon 
din a fi desueți", dar ei aduc 
totuși în poezia lor o încărcătură 
nouă. La E.L. „exercițiul poe
tic dezvăluie talent, dar trăirea 
poetică e fragilă". Elementele 
simboliste și accentele retorice 
sînt supărătoare. FI. Pietreanu 
consideră că poezia de felul ce- 
leia citită de E.L. e o poezie 
obosită. Lui E.L. nu-i lipsește 
sensibilitatea, dar poezia lui 
pierde prin exagerata cizelare 
care îi dă o notă de artificiali
tate. Extravaganțele în limbaj 
trebuie înlăturate. R. Holbau 
arată că lipsa de originalitate se 
ascunde aici sub un noian de 
cuvinte căutate. Este pozitivă 
căutarea, cu condiția ca ea să 
aibă ca suport un talent auten
tic. Alex. Ștefănescu subliniază 
în încheiere că poezia lui E.L. 
emană dintr-o sensibilitate au
tentică dar ușor demodată de 
note de romantism desuet. Ten
dința spre filozofare adaugă o 
notă falsă. Trăirea nostalgică, 
emoționantă este de aceea în
grădită și estompată. E.L. se 
dovedește a fi o natură poeti
că alterată de excese.
Activitatea cenaclului s-a în
trerupt pînă la toamnă.

B. DINCA

firul ar i ad n e i
• Cînd arta poetică a înce
put să fie predată în școli, oa
menii au rămas stupcfiați : 
„Vasăzică, asta era ? !**

• Fericirea are atîtea varian
te încît e imposibil s-o nime
rești pe cea mai bună.

• De cînd a văzut că lumea îl 
ajută cu plăcere, își atîrnă în 
fiecare zi un pietroi de gît.

• Spune atit de emfatic „bu
nă ziua" de parcă ar fi făcut-o 
el bună.

• Și-a luat o secretară nouă. 
Cea veche începuse să semene 
cu nevastă-sa.

•In spatele acestui adevăr, se 
află mulțimea...

• Bărbații au scris foarte 
multe maxime înțelepte pen
tru femei. Și femeile au fost 
destul de înțelepte să nu țină 
seamă de ele.

• E un om in mărime natu
rală.

• Nu știu ce s-a întimplat — 
zice — de trei zile nu mă mai 
compătimești deloc.
• Dc cînd a aflat că pămintul 
se învîrtește, se ține tot tim
pul de ziduri.
• Și de ciți ani mai ai nevoie 
ca să-i completezi pe cei de-a- 
casă ?
• Ciți dintre cei care dau 
ochii cu leul ii admiră coa
ma ?

• Aș vrea să merg cu tine 
pină la capătul lumii — i-a 
spus el. Cum — l-a întrebat 
ea — pămintul nu mai e ro
tund ?

• Nu mindria mă supără la 
acest om, ci faptul că nu e la 
înălțimea ei.

• Biata Pasăre a Paradisului. 
Ciți n-o visează fierbînd în 
oală ?

• Cite sfaturi bune nu ți-aș 
fi dat dacă n-aș fi avut eu 
însumi nevoie de ele.

RODICA TOT1



PAAVO HAAVIKO

S-a născut la Helsinki in 1931 și este, în același timp, un cu
noscut romancier și dramaturg. Aportul cel mai original se 
pare că-l aduce, însă, în poezie, în care debutează în 1951, cu 
volumul: „Drumuri în depărtare". Consideră poezia ca pe o 
lume aparte, complet autonomă și dă dovadă de o imagistică 
personală și de un deosebit simț al metaforelor. Versurile 
lui sînt, uneori, presărate cu umor și nuanțe ironice și la baza 
lor stau vaste și solide cunoștințe istorice și culturale.
Alte volume sînt: „Frunze", apărut în 1955 și „Talvipaltsi" 
(Palatul de iarnă), apărut în 1969, din care prezentăm un 
poem.

D. M.

al șaptelea poem
fragment

Vedere 
dintr-un cartier 
al orașului 
Hamburg

PERIPLU HAMBURGHEZ (I)Acest poem e o mică piesă de teatru în care un an șl anii sînt o singură linie scurtă,ea începe deodată :Scena ISpre Nord, sub toate stelele, fug de sărăcie punctul meu de plecare : un turn cu urechi depărtate fug de această lume înspăimântătoareîn care urechile emit imagini, ochii transmit sunete : cînd eram copil, rîndunelele zburauprin spărturile surei.O, cerule, deschidere căscată încinsă de o pădure /' deasă.O, lume femeiască.Scena a Ii-aPe malul unui rîu : arbori cu crengi ușoare primăvară, toamnă, și primăvară și toamnă patru anotimpuri ale femeii, o mînă i le desfășoară pe piele primăvară trandafir, capriciu al toamnei iarna : somn, vara : scântei în părși bucuria sclipitoare a mângâierilor pe piele dulce e pielea femeii, cînd în ochi i se vădcei trei ce se vor mai naște n-are nume, poate e o cariatidă dansând, structură neobosită, își ia asupră-i lumea.Scena a IV-aAici începe scena a IV-a, ea vorbește : Cum poți să știi ce e somn'ulși unde sfârșește umărul, unde se împlinește slînul ? Amenajează-mi acest poem să pot locui iarna în el, amenajează-mi ieftin din panouri,o cameră pentru suflet, locuiesc de mult timp pe acest rînd, acest poem își păstrează tencuiala, voce de locuit, casă.Eu :Aceasta e scena a IV-a și construii un poem, din ce ?din nimic ? un poem scurt de citit în picioare, lungit, de citit în singurătate, nu ești pentru tine însuți o «casă ? Sînt o lume despuiată, vai în ce măsură, construiește-mi repede casa îmi spun :Vrei să pleci, nu încerca să pleci. Ar fi prăpădul.Și femeia întreabă :Ce o să cauți ? Nu înțelegi că vreau să rămiîn ? ,Eu :în jurul casei rânduiesc soarele, luna, punctele cardinale, sînt patruaproape de casă sădesc pomi, sădesc flori și un arțar, a și împlinit <o sută de toamneși arțarul se simte bine, înmugurește, dă în floare.
în românește de D. MARIAN

Deșpne (un oraș pe care nu l-rai 
mai tvăzut îți făurești imagini 
cu ajutorul amănuntelor Culese 
din lecturi. Aceasta e tea< și 
cum ai vedea lumea (cu alți 
ochi și pi înțelege-o cu Calpul 
altuia. De afceela niiciodiaftă a- 
semenea imagini din cărți nu 
rezistă Ia, © confruntare direc
tă cu relalitlatea căreia încearcă 
să i se interpună.
Așa mi s-a întîmplat cu oca
zia călătoriei la Hamburg, la 
începutul lunii mai, în cadrul 
delegației județului și orașului 
Constanța condusă de tovarășul 
prim-secretar Vasile Vîlcu. Vi
zita noastră ia fost de fapt un 
răspuns dteeleia făcută orașului 
nostru în aprilie 1972, ,de o de
legație hlamburgheză 'condusă 
de primarul Petei’ Schulz.
Hamburgul nu este numai un 
oraș port — cel mai mare port 
al Republicii Federale Germa
nia — ci și unul din (landurile 
ei. Așezat pe Cursul inferior al 
Elbei — la 110 kilometri de 
Marea Nordului — orașul pro- 
priu-zis și suburbiile sale Al
toita, Hamburg, Wilhelmsburg, 
Wtetadreek etc., ocupă o supra
față de aproape 750 kilometri 
pătrați. Se pare că prima ates
tare documentară datează .de 
la începutul sacolului al IX-lea 
(anul 808). Este vorba de o 
străveche așezare, Alster, .nu
cleul actualului oraș. Dezvolta
rea Hamburgului este legată de 
dezvoltarea comerțului. El este 
primul oraș port intrat în Li
ga Hanseatică înființată în 1241. 
în cadrul Lilgii, Hamburgul devi
ne cel mai mare port european 
monopolizînd comerțul atît de 
rentabil atunci — cu mirodenii 
— pentru tpată zonă Europei 
de Nord- în sobolul al XVI-lea 
se înființează o vestită bursă, 
îair în al XVII-lea secol apar 
băncile, pentru (ca în sepolul 
următor șă se deschidă prime
le linii de navigație spre A- 
rnerlca (vestita Hamburg — A- 
merica — Line). Jinduit pen
tru importanța și prosperita
tea sa, orîașul este disputat și 
ocupat pe rînd de armatele a 
diferite state, pînă ce în 1871 
intră în componența Imperiului 
german. Zece îani mai tîrziu, 
Hamburgul- capătă statutul de 
ohaș liber, pentru ,ca îh seco
lul nostru să devină un maire 
centru industrial-portuar. Dis
trugerile din cel de al doilea 
război mondial n-au oprit dez
voltarea lui. care se poiate ulr- 
mări l'a tot pasul (datele sînt 
scoase din volumul Porturile 
lumii).
încă de la Frankfurt delegația 
noastră a fost întîmpinată de 
reprezentanți ai senatului, 
care ne-au condus la Hamburg. 
De la aeroportul din Hamburg 
am fost conduși în frumoasa 
sală Phoenix a Primăriei, unde 
dl. Peter Schulz — primarul 
orașului — a rostit un scurt 
cuvînt de salut și ne-a prezen

tat apoi istoria și saloanele a- 
cestui somptuos și valoros mo
nument civile și arhitectural. 
Progriamul foarte bogat ■— și 
care a fost urmărit cu prover
biala punctualitate germană 
— prevedea pentru dUpă-amia- 
za zilei un cirlCuit prin port cu 
barcazul senatului, vizitarea 
uzinelor de oțel din Hamburg, 
a Centrului Transatlantic și a 
Containerului Terminal. De 
fapt, circuitul a cuprins doar o 
parte a portului Hamburg, port 
universal — îln sensul că aiici 
se încarcă și descarcă orice 
marfă — cel mai mare port 
maritim >al R.F.G., centfu al 
navigației de .linie <spre 1.100 
porturi de pe toate paralelele și 
meridianele Terței. întins pe o 
suprafață de 100 kmp Hambur
gul are peste 60 de bazine p.or- 
tualre ale căror cheiuri sînt do
tate cu cele mai moderne in
stalații și utilaje, dispunînd de 
o secție specială pentru trans
portul cu containere. Zilnic so
sesc în sau pleacă din port 
circa 30 de nave de linie și 
1.330 trenuri.
Pădurea de macarale plutitoa
re au o putere de 1.200 tone, 
tancurile pentru uleiuri și chi
micale, silozurile pentru ce

reale și furaje, magaziile cu o 
suprafață (de circa 600 mii mp, 
magaziile cu încălzire pentru 
citrice etc., ar putea lăsa vizi
tatorului îln trefcere o impresie 
de aglomerate. Și totuși, acti
vitatea se desfășoară aici în- 
tr-un ritm strict dictat de re
gimul fluxului și refluxidui. 
Pentru descongestionarea cir
culației rutiere, se află în con
strucție o impresionantă auto
stradă suspendată, cu 6 benzi 
și care vă traversa o phrte a 
portului.
Uzina de oțel este amplasată 
înfr-o poziție deosebit de a- 
vantajoasă — pe malul Elbei — 
de-<a lungul Unui chei lung de 
450 metri, la .care acostează na
ve cu o Capacitate dfe pînă Ja 
80.000 tdw, care descarcă aici 
minereul importat din Suedia. 
Prelucrarea minereului se face 
după o tehnologie ultramoder
nă, făTă furnale și convertizOa- 
re, utilizîndu-se ica sunsă de 
energie curentul electric și ga
zul metan. în uzină lucrează 
900 de Salarîați, din care 800 
muncitori, maiștri și ingineri. 
Producția anuală se ridică la 
500 mii tone fier, 500—600 mii 
tone semifabricate și 500 mii 
tone oțel și laminate. Am 
reținut din relatările .gazdelor 
că prețul oțelului a crescut în 
ultimele 5 luni cu peste 50 Ia 

sută. De altfel, acest proces de 
creștere a prețurilor a cuprilns 
toate sectoarele de activitate 
din R.F.G. Guvernul federal se 
preocupă de găsirea căilor pen- 
ru a ieși (din acest impas. Au 
fost astfel luate măsuri de im- 
pozitarea progresivă a venitu
rilor mari, a investițiilor, a re
ducerii consumului și a impor
tului de produse la prețuri ca
re isă contracareze și să frîne- 
ze tendința de scumpire mani
festată de producătorii interni. 
Uzina constructoare de mașini 
și instalații pentru industria 
prelucrătoare a tutunului 
Hauni, Korber și Comp, se în
tinde pe o suprafață de 50.000 
mp și este deservită de. 2.000 

■. salarîați. Aici ni s-au dat in
formații cu privire la organi
zarea procesului tehnologic, 
randamentul utilajelor, instrui
rea cadrelor, calitatea produc
ției etc. Am reținut că 90 la 
sută din țigaretele cu filtru se 
fabrică cu mașini de acest gen 
și ică 80 la sută din mașini se 
exportă in toată lumea, Româ
nia fiind unul din clienți.
Am vizitat cu interes crescînd 
crematoriul Stellenger unde se 
ard (anual 260.000 tone de gu
noi. Crematoriul este de fapt 
o uzină electrică pentru că e- 
nergia calorică. produsă de ar
derea gundaie’lor este converti
tă în energie 'electrică ce însu
mează 12,5—16,4 MW. Pentru 
ca cititorii să-și dea seama de 
dimensiunile (acestui obiectiv, 
precizez că hornul are o înăl
țime de 71 m du un diametru 
de 5 m ilar buncărul de gunoi 
are o capacitate de 7.000 mc. 
Cenușa rezultată reprezintă 40 
la sută din volumul inițial al 
gunoiaielor. înainte de a fi a- 
runcată, electromagneți de mă
rime apreciabilă selecționează 
și rețin părțile metalice. Uzi
na este deservită doar de 95 
de salatiați repartizați pe trei 
schimburi.
O deosebită grijă manifestă 
municipalitatea Hamburgului 
pe de o parte pentru epurarea 
apelor reziduale, pe de altă 
parte pentru protecția mediu
lui înconjurător considerate — 
pe bună dreptate — probleme 
prioritare. Aistfel, majoritatea 
uzinelor au . stații., proprii de e- 
purtae a apelor care numai 
după o prealabilă tratare me
canică și biologică sînt dever
sate în rețeaua de canalizare a 
orașului. Această operație per
mite 'asigurarea unui consum 
destul de ridicat de apă pe lo
cuitor (155 littri, cu tendința de 
a ajunge la 200 litri).
Uzinele sînt înconjurate de re
țele dese de arbori1 care, pe lin
gă purificarea atmosferei, a- 
daugă Un plus de frumusețe și 
prospețime peisajului.

Ing. ION POPPA
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