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RESPONSABILITATEA NOULUI

Striabatem o era creatoare prin
definitie si crezul omului crea-
tor este noul. Fiecare epoca
din istoria omenirii a avut vo-
catia sa novatoare, dar ceea ce
marcheaza cu precadere efor-
tul acestor ani pe care ii im-
plinim fiecare la locul sau de
munca, este un inalt spirit de
responsabilitate a inifiativei, a
inovatiei si a calauzirii ener-
giilor latente spre un tel co-
mun — desdvirgirea societatii
noastre socialiste multilateral
dezvoltate. In contextul unor
fundamentale prefaceri econo-
mice si culturale, necesitatea
innoirilor exclude deopotriva

tarea lenesa si desarta, nu
rasturnarea adevarurilor = des-
pre viata si om, ci agezarea si
consolidarea lor priceputa a-
duc cu sine valoarea. Ea izvo-
ragte numai gi numai din rea-
litate, din atingerea nemijlo-
citd cu faptul si materia in
revelatoarele lor mutatii. Ar-
tistul care nu intelege aceasta
riscd sa ajunga in impasul mo-
rarului care isi aseazd moara
mai sus de izvor. Fronda, epa-
tatia, stridenta se cuvin ex-
cluse din indeletnicirile
noastre cotidiene, in nume-
le originalitatii necesare ca-
re mniciodatd nu poate prisosi.
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trestii
Intins pe fundul madrii ca un
pase
Fumam din narghilea de
chihlimbar
Si m-adormea un zvon,
sosind arar,
Din forfotul enormelor orase,
Atunci cind usile de apa grele
Se deschideau sau se crapau
putin
Ca sa-mi aduca, smirna, un
delfin,
Pe talger de azur, un prinz
de stele.
Mingiietoare pind la refuz,
Elastica, frumoasa ca o zina,
Apa, prin somn, ma lua ades
de mina
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murmurul dur
@ cinturile lui maldoror — in roméneste de

inchistarea in formele revolu- B i A
£ als Hinpalil ca & ahUelpal aiy s PRl RS\ sensul X T1steTles 1oy
rea aventuroasad, ruptd de tra- existd, iar istoria acestor ani
ditie. A gindi dialectic si co- pe care ii strabatem este atit
munist noul inseamnd a vedea de imbelsugati in semnificatii
viitorul prin prisma prezentu-
lui. Aceasta presupune o anga-
jare lucida a personalitatii fie- datd nu vom putea spune ca
ciaruia dintre oamenii muncii, i-am inchinat indeajuns harul

si sensuri umaniste, incit nicio-
Al baltaretului trecind prin

trestii.

presupune rigoare si consisten-
ta in valorificarea capacitatilor
individuale. A revolufiona in
numele unei ideologii marxis-
te unanim insugitd si in condi-
tiile in care ne-am faurit o
bazd materiala si economica
trainica inseamnd a avea in
cel mai inalt grad constiinta
exacti a tuturor valorilor ma-
teriale si spirituale create de-
ja, inseamnd capacitatea stiin-
tifica de a sesiza esentialul si
de a-1 calauzi spre perfectiu-
ne. Ne intereseazi moul ca Vva-
loare si nu ca degerticiune. Ne
intereseazd, cum spunea cindva
Lenin, nu cit de nou este noul,
ci cit de comunist. Aceasta este
legea care trebuie sd strdju-
jasca fiecare elan si fiecare
straduintd a noastrd, inclusiv
aceea a creatorului de frumos
si de bunuri spirituale. Spre a-

si puterile noastre. Fii credin-
ciosi ai patriei noastre socia-
liste, direct raspunzatori de
frumusetea mirifici a Dobro-
gei in care muncim si ne bu-
curam de roadele harniciei
noastre, se cuvine sa cugetim
cu sporita temeinicie si exi-
gentda, la datoriile noastre de
inovatori ai anului in care
cincinalul se va desdvirsi cu

sase luni mai devreme.
T
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ORGOLIUL CRITICH

In fata omului care suportd
eterna tentatie a literaturii se
ridica astdzi muntele uriag al
cartilor scrise. Din acest punct
de vedere situatia se prezinta
diferit in raport cu aceea de
acum citeva secole. Sentimen-
tul de a fi fost precedat, in di-
rectii dintre cele mai variate,
necesitatea de a te recunoaste,
in imprejurari din ce 1in ce
mai diverse, anticipat, pot pa-
raliza veleitati dintre cele mai
entuziaste. E nevoie de tot mai
mult curaj pentru a intra In-
tr-o competitie ce oferd ultimi-
lor veniti sanse din ce in ce
mai reduse. Cuvintul ,curaj“
poate acoperi insa aici in chip

ficute cu trudd si iubire

facut din sunete grave magia acestui cuvint

si dulci ca doinele dacice, mi-au scris-o pe frunte in leagan
acestui cuvint pentru care oamenii trei — ursitoarele — trei,
adesea traiesc nestiuti juruindu-mi-1 mie podoaba

cioplind fiecare o stinca, si zestre. 3 _ .
sau vin de departe si moara Cind umbra voi fi, printre lucruri

in tina strabuna, uitate sau limpezi

eufemistic o realitate mai pufin
pozitivd, anumite limite si de-
fecte: sentiment egocentric, re-
fuzul de a lua in considerare
realizdrile anterioare. Acele
defecte, adica, aespre care Tol-
stoi spunea, in mod numai a-
parent paradoxal, dar, de fapt,
atit de profund, cad sint nece-
sare pentru a decide uneori o
carierd de scriitor. (Contextul

ceasta ne indruma lectia mari- Magia acestui cuvint
lor inaintasi ai artei ca si pil-
da durabilda a contemporanilor
nostri, care, devotati politicii
stralucite a partidului, deplini
solidari cu cuvintul mereu des-
chizator de orizonturi al secre-
tarului nostru general, tovara-
sul Nicolae Ceaugescu, fiuresc

zi de zi opere pe care viitorul datornicd sint, ursitoare
£

se poate sprijini cu incredere.
Scriitorul si carturarul, ca iu-
bitor al noului, trebuie sa
stie ca nu negarea expe-
rientei colective, nici accep-

Magia acestui cuvint

prea simplu si infinit totodata
pe care gindu-l rosteste in lucruri

la rindu-mi...

EUGENIA ZAIMU

acestei afirmatii l-a constituit
VALERIU CRISTEA
(Continuare in pag. 5)

@ Tuicea — vedere panoramica.
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NICOLAE GAIDAGIU

L-am cunoscut cu aproape
douazeci gi cinci de ani in urma
si cunostinta cu el mi s-a pa-
rut. neindoielnic, o revedere cu
cineva drag, desprins din a-
ceeasi glie si inradacinat tot
atit de puternic in pamintul
mioritic dintre Dunére si mare,
in pamintul transhumantei oig-

rilor mocani — mosii si stra-
mosii mei si ai lui Nicolae Gai-
dagiu.

Am fost acasa la el, la Topalu.
si mi-a prezentat sotia, copiii.
care, atunci, de-abia implinisera
virsta pazitului bobocilor. Tin
minte ca uneia dintre fete, ,re-
partizata“ pe timpul unei va-
cante de vara la ferma de pa-
sari, i s-a ratacit un boboc.
Atit 1i educase el, Nicolae Gai-
dagiu, grija, raspunderea fata
de averea tuturor, incit fata —
sa tot fi avut 8—9 ani — a
plins o zi si o noapte, cu su-
ghituri, dupa bobocul razvratit
de cird, si n-a fost chip sa-i
treacd, pind ce Maria, mama-
sa, nu i-a completat ,ferma*
cu un boboc din batatura pro-
prie.

Am fost de multe ori acasa la
,nea Neculai“. Fie c¢a mi-a
doinit din fluierul lui de sub
grinda, fie cda mi-a povestit
despre istoria de demult a to-
polenilor, fie c¢a mi-a vorbit
despre intelectualii de néadejde
ai satului de azi, sau despre
sapucaturile® unor tineri cer-
tati cu munca, fie cd am privit
in tacere neastimparul miinilor
lui mari st butucdnoase — l-am

socotit de fiecare data un {ta--

ran plin de neasemuitid intelep-
ciune, un autentic rapsod.  Vor-
bele lui au savoarea unor ne-
maipomenit de frumoase le-
gende despre oamenii acestor
vechi paminturi romaénesti.

— Ehe, topolenii nostri vin de
demult, din istorie si barbatii
au fost totdeauna harnici si
iuti, la munca si la lupta, iar
femeilor 1i s-a dus vestea de
frumoase. Nu degeaba se spu-
ne ca, pe vremuri, un pasa tur-
cesc a venit de peste mari si
fari sa-si aleagd tocmai de aici.
din rindul = topolencelor, una
dintre nevestele lui. Si i-a im-
biat el pe topoleni, mai intii cu
vorba, apoi cu galbenii gi daca
a vazut cad nu vor sa se-nmoaie,
sé-si lepede legea si sa se plece
turcului, chipesul pasa s-a in-
cruntat si a dat ordin de lupta.
Dar, oierii, si plugarii, si pes-
carii din balta — toti barbatii
acestui sat de roméni — cu
bitele, cu coasele, cu topoarele
si cu tot ce le-a venit mai bine
la indemind — au alungat oas-
tea turcului incit paga, zorit de
vitejia topolenilor, gi-a pierdut

de frica si fesul gi galbenii, dar -

nici cd s-a mai intors prin a-
ceste parti. Ehe, conchide hitru
Gaidagiu, si harnici gi uniti au
fost si sint topolenii nostri. Iar
cind cineva, strdin de neam si
de lege, acira la fetele ori la
nevestele lor, sint din cale afa-
ra de miniosi.

Asa povesteste Gaidagiu. A
fost cioban in tinerete, asa cum
au fost si parintii si bunicii lui.
Doué clase a invatat si nu-i
este rusine s& spund ca, de
fapt, de-abia gtia, pe atunci, sa
se iscaleasca. Dar, a fost ales
presedinte de la infiinfarea
cooperativei, cu doudzeci si doi
de ani in urma. $i a pus mina
cu nddejde pe munca dar si
pe carte.

Odata, cind despre belsugul
de la Topalu incepuse 'sid se
duca vestea, s-a trezit in mijlo-
cul satului cu un camion in-
cércat cu barbati gi femei din
satul Vadu Oii, veni{i sa vada
»la sursd“ cum se munceste,
cum se traieste in cooperativa
agricola.

— Ei, ce ne-arati? — s-a in-
fipt una, Maria Socaciu, in-
drazneata nevoie mare, catre
el

— Eu s& va arat? Sa ziceti pe

urma cad v-am dus de nas?
Uitati-va, cascati ochii, mergeti
unde vreti! — le-a rédspuns o-

tarit Nicolae Gaidagiu.

Si a pornit Maria Socaciu, cu
droaia dupa ea, prin casele oa-
menilor i a urcat prin poduri,
si a cerut de mincare si de
baut, numai sa se uite, cia nu

punea gura pe nimic de frica
sa nu i se intunece mintea. Si
au ajuns si la Nicolae Badea
— unul dintre primii coopera-
tori din Topalu, Dar, mare lu-
cru n-au avut ce. vedea. in a-
fara de faptul ca omul isi sco-
sese toate lucrurile in curte si
droaia de copii peste ele si se
apucase de lucru la casa cea
Nnoua.

— N-am vizut in viata mea
atita griu, le-a spus el ,,musa-
firilor“ din Vadu Oii. Pe cel
primit de la cooperativd in a-
cest an l-am urcat in pod, dar
grinda a cedat si era cit pe-aci
sda-mi astupe copiii. Noroc ca
eram acasa si i-am scos pe fie-
care pe sub doua mii de kile
de boabe.

Si au plecat atunci glont, Ma-
ria Socaciu cu consatenii ei.
la crama topolenilor si au
cerut vin dintr-un butoi asezat
pe ultimul rind, ca nu cumva
sa fie gol si pus acolo, asa,
de... ochii lumii. Si cind l-a
gustat, a mai cerut o datd., de
dous ori si a oftat lung.

— M4, ca prosti am mai fost
de nu ne-am inscris si noi pina
acum fin colectiva !

.. Era prin 1956. Si vestea tra-
iului imbelgugat al topolenilor

contemporanii
nostri

satele
raionului Hirsova. Si daca a-

s-a raspindit in toate
cest raion, pe atunci, a fost
primul din tara cu agricultura
cooperativizata, este si pentru
ca — o spune insusi Nicolae
Gaidagiu — topolenii au dat
un exemplu bun.

La rindul lor, topolenii au in-
vatat, le place sa invete si ei
de la altii. Imi aduc aminte ca.
asteptindu-1 pe Nicolae Gaida-
giu, am stat intr-o seard la se-
dinta de planificare a muncii
pentru a doua zi. Erau acolo
brigadierii, inginerii Margare-
ta si Radu Roman, sefi de echi-
pa, tarani cooperatori. Se Iu-
cra la culesul porumbului gi la
strinsul strugurilor, se faceau
araturi gi pregatiri pentru in-
samintarile de toamna, se strin-
geau furajele de pe cimp. Fie-
care formatie de Ilucru voia
mai multe utilaje, mai multe
brate, fiecare voia sa fie prima
cu lucrarile, asa incit toate bu-
catele sid se stringd cu grija,
nimic sd nu se risipeascd, re-
colta viitoare sa se pregéateas-
ca in cele mai mici amanunte.
Se vedea limpede ca este o mig-
care, o batalie a intregului sat,
care, aidoma unui harnic stup
de albine, se pregateste de ier-
nat. Il priveam pe Nicolae Gai-
dagiu, pe omul care la 50 si
ceva de ani isi terminase cele
opt clase elementare gi apre-
ciam la el. in egald masura,
cunostintele de agronom si
zootehnician, de economist si
horticultor, de bun gospodar.
La un moment dat a ajuns la
echipa de constructii, angrena-
td gi ea in pregatirea tuturor
cladirilor — productive si ne-
productive — pentru iarna. De-
odata presedintele s-a oprit, a
privit peste capetele celor din
sala si si-a indreptat ochii catre
seful echipei de constructii.
— Ce cunoasteti voi din expe-

rienta vecinilor ? — a intrebat
Nicolae Gaidagiu.

Dar, n-a asteptat raspunsul.
Tot el a raspuns pentru cei

intrebati.

— Trimiteti miine toate neves-
tele sa lipeasca grajdurile, iar
voi toti sa va duceti la Horia,
sa invatati din experienta ve-
cinilor nostri !

Si vorba aceasta infeleaptd, in-
trebarea aceasta a lul Nicolae
Gaidagiu — CE CUNOASTETI
DIN EXPERIENTA VECINI-
LOR ? »— a tinut loc de rubri-
ca ani in gir, in ziarul la care
lucram, o rubricd a presedinti-
lor gospodari, a celor mai bu-
ne rezultate obtinute de coope-
rativele agricole de productie.
Ma gindesc acum, dupad ani si
ani, la experienta topolenilor,
la intelepciunea celui mai de
treaba barbat din satul acesta
de la Dunare. Am fost acolo
cind cooperatorii = sarbatoreau
doua decenii de munca in co-
mun. Evocind drumul striaba-
tut, vorbind despre el ca des-
pre o sgcoala socialista a mun-
cii. Nicolae Gaidagiu si con-
satenii lui priveau inainte, spre
ceea ce au de facut. Mi-am
adus aminte de vorbele lor in
toamna trecuta. In zilele acelea
ale lui septembrie, octombrie
si noiembrie trecut, ploile ca-
deau dusmaénoase, fara sfirsit,
zi si noapte, peste ogoarele inca
pline de recolte, peste oamenii
care ifnotau cu sacii pe umeri,
infasurati in broboade de po-
lietilend, zorind sa stringd tot
ceea ce mai putea fi strins. In
zilele acelea Nicolae Gaidagiu,
si Radu Roman, si Margareta
Roman, si tractoristii, si toti
béarbatii gi femeile satului au
stat zile in. gir acolo, in cimp,
la strinsul recoltelor.

... 91 cinta Gaidagiu din fluier
de stai locului sa asculfi doi-
nele lui de vechi, permanent
si neintrecut oier dobrogean.
O singura data, vizitind cirdu-
rile, stind de vorba cu ciobanii
si cu mioarele ‘atit de dragi
lui, aproape 9.000 - de mioare
ale cooperativei, Nicolae Gai-
dagiu a avut o omeneascd in-
doiald. Sint citiva ani de-a-
tunci. Venise un tehnician de
la Constanta cu ghiumul de la
statiunea pentru merinozare de
la Palas gi... ,,musai sa se trea-
ca la insamintarea artificiald a
oilor“. Ciobanilor nu le venea
sa creada, iar Nicolae Gaida-
giu a decis atunci cu seriozi-
tate, grav : ,,Nu, asta nu mai e
ciobénie...«

A plecat tehnicianul acela. a
venit altul, au venit mai multi.
A plecat el insusi, Nicolae Gai-
dagiu, la Palas, si vada acolo
cum se fac mieii fard berbeci
si s-a intors tot. fard convinge-
re. Citiva ani, timp in care me-
rinoasele pasteau la Sipote si
Pantelimonu,” la Casimcea si
Daieni, topolenii isi vedeau
mai departe de tigdile si de
spancile lor. De-abia cind a in-
ceput sd se vorbeasca de 3, de
4, de 5 kg de lina de la fiecare
oaie, fostul cioban gi-a invins
indoiala, nesiguranta. Si a tre-
cut — ii place sa-sil aminteasca
de cite critici a primit in anfi
aceia pentru... conservatoris-
mul si spiritul lui traditional —
la insdmintarea artificiala a oi-
lor. Poate si datorita faptului ca
convingerea lui a venit dintr-o
adincd si nevinovatid nehotéiri-
re, dintr-o omeneascd indoiala,
aici, la Topalu, se poate vorbi,
in adevaratul inteles al cuvin-
tului, de triumful actiunii de
merinozare a oilor dobrogene.
Argument ? Cele aproape 5 kg
de lina find obtinute de la fie-
care din cele 8.800 de oi cite

au topolenii la ora actuala.

... I cunose  atit 'de demult
pe omul acesta desprins din
aceeasi glie si inradacinat tot
atit de puternic in pamintul si
in istoria contemporanid a Do-
brogei, imi este atit de apro-
piat Eroul Muncii Socialiste
Nicolae Gaidagiu, incit ma in-
treb, uneori, dacd nu-mi este
cumva frate mai mare, var
dinspre mama, unchi sau alt3

ruda de singe...

NICOLAE CONSTANTIN

Ne-am obisnuit si asteptam,
la inceputul fiecarui an, bi-
lantul realizdrilor din anul
precedent. Nu e vorba de o
simpla curiozitate, c¢i de o ne-
cesitate pe care o resimfim
tot mai puternic pe masura
ce inaintam in cincinal. Pen-
tru ca datele comunicatelor cu
privire la indeplinirea planu-
lui de dezvoltare economico-
sociala a Romaniei socialiste
sint, in fiecare an, noi trepte
de la inaltimea carora putem
privi cu incredere mereu mai
departe si putem néazui catre
mereu mai sus.

Dar, spre deosebire de docu-
mentele precedente, recentul
Comunicat cu privire la in-
deplinirea planului de dezvol-
tare economico-sociald a Re-
publicii Socialiste Romdnia in
anul 1972 are ceva deosebit.
Se semnaleaza astfel ca in a-
nul care a trecut ,s-a inten-
sificat procesul de promovare
a progresului tehnic, de mo-
dernizare si ridicare a cali-
tatii productiei in toate ramu-
rile si subramurile industriei®.
Aceasta inseamna  cresterea
remarcabild a ponderii pro-
duselor noi si reproiectate in
toate ramurile industriale (o-
teluri de calitate superioara,
un nou tip de autocamion de
8 tone, cargouri de 6.000—
7.500 tdw, aparate electronice
de masura si control, circuite
integrate logice, noi sortimen-
te de uleiuri, solventi, vopse-
luri si lacuri, anvelope, mo-
bila, tesaturi si incaltaminte,
utilaje electrocasnice, produse
alimentare etc.). Aceasta in-
seamnéi intensificarea aplicarii

ingeminare a stiintei de pro-
ductie, cigtigul reciproc dove-
dindu-se deosebit de apreci-
abil.

Din fiecare rind al Comuni-
catului se desprinde consta-
tarea optimistd cad producem
azi mai repede, mai mult, mai
bine si mai bun si ca, dato-
ritd calitatii produselor, tara
noastri si-a extins relatiile
externe si participa activ la
,schimbul mondial de valori,
la diviziunea internationala a
muncii®.

Lapidar si clar, Comunicatul
subliniazi, de asemenea, ca
,dezvoltarea fortelor de pro-
ductie, modernizarea structu-
rilor economiei nationaile.
cresterea in ritm inalt a ve-
nitului national au creat con-
ditii pentru ridicarea conti-
nua a bunastarii materiale si
spirituale a intregului popor®.
De altfel, cu totii, ca faptui-
tori ai acestor succese, am fost
si sintem si martori si partasi
ai atitor dovezi de grija fata
de conditia mereu mai civili-
zata, mai indestulata a omu-
lui muncii in patria noastra.
Astfel, veniturile banesti ale
populatiei au crescut cu 7,5
la sutd fatd de 1971 si cu 16,7
la sutd fatd de 1970. Plafonul
salariilor minime a fost ridi-
cat — in septembrie 1972 —
de la 800 la 1.000 lei. Imbu-
natatiri substantiale s-au re-
alizat in retribuirea muncii
in unitatile agricole coopera-
tiste, ai caror membri bene-
ficiaza in plus de ajutoare
pentru incapacitate temporara
de munca si de ajutoare lu-
nare pentru copii. De altfel,

O noua treapta

unor tehnologii moderne de
fabricatie, cresterea gradului
de mecanizare si automatiza-
re a proceselor de productie.
Un alt aspect care se cuvine
subliniat este Imbunaétatirea
repartitiei pe teritoriu a in-
dustriei, fapt care a dus la
utilizarea rezervelor de forta
de munca, la folosirea mai ra-
tionala a resurselor si la di-
namizarea vietii economice in
multe judete, ca Mehedinti,
Vilcea, OIlt, Ialomita, Buzau,
Vrancea, Covasna, Dimbovi-
ta.

Fara voie, gindul aluneca si
spre chipul Dobrogei noastre
care beneficiaza din plin. de
aceastd splendida initiativa a
partidului. Daca in Constanta,
industria se dezvolta cu im-
petuozitate, Tulcea traieste in
anii acestia salturi cu adeva-
rat spectaculoase.

Apreciate in procente, aceste
masuri se concretizeaza in
cresterea in anii 1971—1972 a
productiei industriale cu 24,7
la suti. : .
Asemenea masuri de moderni-
zare au dus, in agricultura, 1o
obtinerea in 1972 — an in ca-
re vremea ne-a stat impotri-
va — a unui spor de peste 25
la sutd fati de media anilor
1966—1970. Putem afirma cu
toatd convingerea ca si .in-
tr-aceasta“ — cum obisnuia de
mult sa spund Brincoveanu —.
omul ogoarelor reuseste si
micsoreze treptat relele con-
secinte ale stihiilor naturii.
Mai mult decit in anii prece-
denti si mai raspicat, Comu-
nicatul subliniazid contributia
masiva a cercetarii stiintifice
la ,realizarea sarcinilor dez-
voltarii economice a tarii,
prin incheierea ,cu rezultate
bune“ a cercetarilor la o serie
de teme din cadrul programe-
lor prioritare si specifice s’
prin aplicarea rezultatelor in
productia industriala si agri-
cola.

Ceea ce parea pinad nu prea
de mult o utopie a devenit o
admirabild trasaturd a vietii
noastre : apropierea pina la

cresterea nivelului de trai se
reflectd si in cresterea cu 9,5
la sutd mai mult ca in 1971 a
fondurilor acordate din bu-
getul de stat pentru actiunile
social-culturale. S-au imbuna-
tatit conditiile de locuit, s-a
dezvoltat si se dezvolta baza
materiala a invatamintului

" frecventat de aproape 4 mi-

lioane de tineri, s-au inaltat
noi lacasuri ale artei teatrale
— la Craiova si Tirgu Mures
—. noi case de cultura. Noi
filme. mii de titluri de carti,
tirajul in .crestere al ziarelor

si publicatiilor periodice mar--

cheaza avintul culturii noas-
tre. Acestea si incd multe al-
te rezultate sint concentrate in
formulare lapidara ; dincolo de
cuvintele aparent reci, intre-
vezi uriasa framintare care
std la baza realizarilor. In in-
cheiere, se arati cu sobrieta-
te : .,Obiectivele fundamenta-
le ale dezvoltdrii economico-
sociale pe anul 1972 si pe pri-
mii doi ani ai cineinalului au
fost indeplinite in bune condi-
tii“. In aceste cuvinte vedem
patriotismul unor epopeice e-
forturi. Se subliniazia ca a-
ceste succese ,sint rodul acti-

vitatii pline de devotament si
spirit patriotic al clasei mun-
citoare, taranimii, intelectua-
litatii, al tuturor oamenilor
muncii care infaptuiesc nea-
batut politica partidului de
dezvoltare multilaterala a ta-
rii, de inaintare hotariti a Ro-
maniei pe drumul progresu-
lui si civilizatiei.

Rezultatele inscrise in Comu-
nicat fnseamnd un grad mai
inalt de civilizatie si cultura,
inseamné o treaptd mai sus pe
culmile cincinalului, o treapta
de unde putem vedea mai lim-
pede si mai departe orizon-
turile infatisate la Conferinta
Nationala de tovarasul Nizolae
Ceausescu, orizonturi pentru
cucerirea carora muncim cu
pasiune, cu pricepere, cu spor.
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La scurt timp de la Confe-
rinta judeteanda de partid, in
spiritul hotaririlor ei, a avut
loc o consfatuire de lucru a
biroului Comitetului judetean
Constanta al P.C.R., cu acti-
vul din industrie, constructii,
transporturi si alte sectoare
economice. Consfatuirea a
creat cadrul necesar unei am-
ple dezbateri a problemelor
esentiale si concret-operative
privind perfectionarea orga-
nizarii productiei si a mun-
cii, cresterea productivitatii,
a eficientei economice sub
imperativul indeplinirii actu-
alului cincinal in patru ani
si jumatate. Participantii la
discutii au reliefat, in spirit
critic si autocritic, atit nea-
junsurile ce mai exista intr-o
unitate sau alta, cit si defici-
entele ce trebuie remediate.
Consfatuirea a constituit un
viu schimb de experienta pri-
vind méasurile  intreprinse
pentru valorificarea maxima
a resurselor, modernizarea
continud a productiei indus-
triale, reducerea cheltuielilor
materiale de productie, in
sensul generalizadrii noului, a
initiativelor creatoare.

In cuvintul siu, tovarasul
Vasile Vileu, prim-secretar al
Comitetului judetean de par-
tid, a subliniat sarcinile care
revin organelor si organiza-
tillor de partid, colectivelor
de muncitori, ingineri si teh-
nicieni din intreprinderi si
unitati industriale, in inde-
plinirea cincinalului cu o ju-
matate de an mai devreme
si la un inalt nivel econo-
mic si tehnic. Aratind ca ,in-
deplinirea planului cincinal
in patru ani si jumitate de
citre toate intreprinderile
noastre economice cere mi-
suri hotirite din partea tu-
turor organelor si organiza-
tiillor noastre de partid, a co-
mitetelor oamenilor muncii®,
tovardasul Vasile Vileu a fa-
cut o riguroasa analizd a rea-
litdtilor economice din ju-
det, a posibilitatilor largi si
a lipsurilor existente in ac-
tivitatea intreprinderilor. Cri-
ticind deficientele inregistrate
de Intreprinderea miniera,
Fabrica de ciment Medgidia,
U.S.A.S. Navodari si alte u-
nitdti, tovaradsul Vasile Vilcu
a facut pretioase recomandari
privind inldturarea acestora,
reliefind ,fermitatea cu care
colectivele de muncitori, in-
gineri si tehnicieni, sub in-
drumarea organelor si orga-
nizatiilor de partid, au por-
nit bitilia pentru indeplini-
rea ritmicd, in fiecare decada,
a prevederilor planului pe
1973 — an hotaritor al cin-
ecinalului.“ Dintre recomanda-
rile facute mentionam : folo-

sirea intensiva a capacitatilor
de productie existente, reali-
zarea sarcinilor mai grele
incad din primul trimestru, in
scopul evitarii practicii dau-
natoare a lucrului in asalt,
obtinerea unui coeficient de
schimburi de 2,2-2,4 prin ge-
neralizarea schimbului II si
extinderea schimbului III, ri-
dicarea in continuare a cali-
ficirii muncitorilor, reducerea
consumurilor si a cheltuieli-
lor materiale, folosirea efici-
enta a fortei de munca, asi-
gurarea conditiilor ne-
cesare in acest sens etec. In
ceea ce priveste problema
calitdtii produselor, vorbito-
rul a spus: ,as dori si se
inteleagd c¢i nu avem nevoie
de marfuri de slaba calitate,
care sa nu-si gaseasca utili-
tate. Va trebui sia producem,
atit la intern, cit si la ex-
tern, produse de bunad calita-
te, competitive pe piata in-
ternationali, care si fie a-

cincinalul —
in patru ani
si jumatate

preciate si ciutate de toti be-

neficiarii.“ In continuare, to-
varasul Vasile Vilou s-a re-
ferit la necesitatea realizarii
ritmice a investitiilor in con-
structii, la indeplinirea si de-
pasirea sarcinilor maximale
de plan pe baza cresterii pro-
ductivitatii muncii, la intra-
rea rapida in productie a no-
ilor capacitati, la rolul consi-
liflor de control muncitoresc
si comisiilor pe domenii in
descoperirea si wvalorificarea
de noi rezerve in productie
si altele. In cuvintul siu, ing.
Radu Suman, directorul ge-
neral al Trustului de construc-
tii industriale, a aratat cad u-
nitatea are de indeplinit in a-
cest an un plan de productie
cu 18 la sutd mai mare decit
in 1972 si cd au fost luate
,,toate masurile“ pentru ca cele
54 de obiective (dintre care
25 in judetul Constanta) ce
trebuie infaptuite in cursul
anului ,sa fie predate be-
neficiarilor inainte de terme-
nele prevazute.“ Ritmul alert
de executie va permite fun-
damentarea angajamentului pe
care:'constructorii industriali
din judetul Constanta si l-au

luat, de a realiza cincinalul
»,in numai patru ani.“ Ara-
tind cd colectivul in care lu-
creaza aniverseaza anul acesta
doua decenii de activitate,
tovarasul Stan Iuga, prese-
dintele comitetului sindicatu-
lui de la ILP.M.C, a facut o
prezentare a sarcinilor asu-
mate de acest colectiv, con-
stind in importante cantitati
de produse peste plan, in ob-
tinerea de economii la metal,
ciment si alte materiale etc.
Tovarasul Nicolae Milian, in-
giner sef la IM.U.M., a ara-
tat cd anul acesta este pentru
colectivul intreprinderii un an
hotaritor, prin trecerea la mo-
dernizarea masivd a produ-
selor, a proceselor de fabri-
catie, prin masurile ferme
luate pentru reducerea pro-
centului de rebuturi si altele.
Inscriind activitatea Intreprin-
derii integrate de lind sub
deviza ,Ritm, calitate, efici-
entd“, a ardtat ing. Iuliana
Bucur, directorul intreprinde-
rii, textilistele s-au angajat
intr-o sustinutd si ampla
conjugare de eforturi pentru
a face ca ,Integrata“ si devi-
nd unitate model in sectorul
ir}vtreprinderilor textile. O-
plective urmarite : ridicarea
indicilor de utilizare a masi-
nilor, folosirea maximi a
spatiilor de productie exis-
Eente, mentinerea unui ritm
inalt de productie paralel cu
continua imbunititire a ca-
litatii produselor, reducerea
consumurilor specifice si pre-
venirea cheltuielilor mneeco-
nomicoase etc. Dind expresie
angajamentelor ferme ale co-
munistilor, intregului colec-
tiv de la U.S.A.S Nivodari,
tovarasul Ion Dumitrache,
secretarul Comitetului de par-
tid de aici, a aritat ci de-
butul activititii pe 1973 a a-
vut loc sub bune auspicii si
cd existd posibilitatea, in
ciuda greutatilor, de a se
realiza toate sarcinile actua-
lului cincinal cu o jumditate
de an mai devreme. In cu-
vintele rostite de ceilalti par-
ticipanti la discutfii s-au re-
flectat puternic vointa una-
nimd si spiritul entuziast al
colectivelor de munca din
care fac parte, de a raspunde
cu cinste chemarii partidului,
indemnului adresat personal
de tovardgul Nicolae Ceau-
sescu, de a Iinfaptui preve-
derile actualului cincinal mai
repede si mai bine, mai de-
vreme si mai temeinic. In-
treaga consfituire a oglindit
cu fermitate acest indemn.

CONSTANTIN VICTOR

. CONSTANTIN

Peisaj

VALENTE

O aniversare

Ginditori geniali, Marx si En-
gels au fost totodata revolutio-
nari, invatdtura lor imbina
teoria cu practica, stiinta cu
realitatea. ,,Filosofii nu au facut
decit sd interpreteze lumea in
moduri diferite ; este vorba
insa de a o schimba“ sublinia-
za Marx in tezele asupra lui
Feuerbach. Studiind realitatea
timpului lor, mersul istoriei
insesi, Marx si Engels au ela-
borat o pétrunzitoare analizd
a societatii capitaliste, subli-
niind cu fermitate rolul clasei
muncitoare de ,gropar al capi-
talismului“, Marxismul a de-
venit astfel filozofia actfiunii re-
volutionare. Pentru Marx re-
volutia e ,Jlocomotiva istoriei“.
Caci: ,fara revolutie nu se
poate infaptui socialismul“ Ca
sd-si realizeze rolul ei istoric,
de clasa revolufionara pina la
capat, clasa muncitoare trebuia
inarmatd cu o teorie stiintifica,
trebuia organizatd i condusa
de un partid de avangarda, par-
tidul comunist. Se intelege ca
acest partid, constituit in prima
jumaéatate a secolului trecut sub
numele de Liga comunistilor,
avea nevoie de un program. La
Congresul de la Londra din
noiembrie 1847 al Ligii comu-
nistilor, Marx si Engels au fost
insdrcinati cu alcidtuirea acestui
program, teoretic si practic, al
partidului. Se fimplinesc in a-
ceste zile 125 de ani de la apa-
ritia lui sub titlul , Manifestul
Partidului Comunist“.  Dintre
lucréarile pe care Marx si En-
gels le-au elaborat impreund,
aceasta este cea mai importan-
td. Ea este o lucrare programa-
tica, o chintesenta a ideilor mar-
xismului. Apérutda in ajunul
primei revolutii de la 1848 din
Franta, ea a cunoscut o vie si
largd raspindire, aparind In
editii succesive in diferite {ari
ale lumii. De-a lungul timpului,
,,Manifestul“ a constituit o ca-
lauza in acfiune, un pretios in-
drumar pentru migcarea mun-
citoreascd, pentru clarificarea
ei ideologica gi politica. In tara
noastrd el a fost tradus si ti-
parit pentru prima oara la Iasi
in 1892 de acel entuziast mili-
tant care a fost Panait Musoiu.
Aceastd rivnad de a-l1 traduce gi
raspindi in Roménia i-a prile-
juit lui Panait Musoiu o cores-
pondentd apropiatd cu Engels.
O a doua traducere a aparut
in 1893 semnata de I. Nadejde,
o0 a treia (se pare cea mai reu-
§itd) aparfine lui I. Sion i a
aparut in 1913 in colectia Bi-
blioteca ,,Romania muncitoare*.
Ecoul vast pe care aceastd

scriere 1-a avut in intreaga lu-
me a fost subliniat incd de V.I.
Lenin. ,,Aceastd mica carticica
— scria el — valoreaza cit vo-
lume intregi; in spiritul ei tra-
ieste gi se migcd pind in ziua
de azi intregul proletariat or-
ganizat si luptator al lumii ci-
vilizate“. Réspindirea deosebit
de mare pe care a avut-o ,,Ma-
nifestul“ in lume este confir-
matd gi cifric: In 1966 apéruse
in peste 1000 de editii si in
circa 100 de limbi. Aniversarea
a 125 de ani de la aparitia a-
cestei lucrari fundamentale ne
prilejuieste astdzi o meditatie
nu numai asupra perenitatii
ei incontestabile, ci §i asupra via-
bilitafii si pregnantei insesi a
marxismului. ,,Manifestul“ si-a
dovedit de-a lungul timpului
valabilitatea, réspunzind, In
linii generale, intrebarilor pri-
vind contradictiile obiective
ale orinduirii capitaliste, rolul
clasei muncitoare, necesitatea
unor partlde comuniste care si
organizeze si sd conducd clasa
muncitoare, obiectivele princi-
pale ale luptei comunistilor, rea-

lizarea internationalismului pro-
letar ete. Trainicia acestor idei
a insemnat trainicia insasi a
marxismului, viabilitatea aces-
tor idei a fost istoriceste con-
firmatda. Dacd Engels putea sa
constate cu satisfactie intr-o
prefata din 1890 influenta larg
pozitivd pe care ,Manifestul® o
exercita in miscarea muncito-
reasca. tabloul pe care ni-l1 da
realitatea contemporana este
mairet, edificator. Existenta sis-
temului mondial socialist,
existenta numeroaselor state
care au rupt lanturile colonia-
lismului, amploarea si forta in
neincetatd crestere a miscdrii
comuniste si muncitoresti, ca-
reia i se alaturd fortele progre-
sului gi pécii din intreaga lume
— jatd realitatile precumpdani-
toare care certificd deplin trii-
nicia ideilor marxismului.

Aniversarea a 125 de ani de la
aparitia ,,Manifestului Partidu-
lui Comunist* ne prilejuieste
totodatda o meditatie asupra
marxismului ca ideologie si
conceptie mereu deschisd, pro-
fund creatoare. Cu spiritul lor
de inaltd rigoare sl exigenta,
Marx si Engels ’considerau ,Ma-
nifestul* ca pe un ,document
istoric®, subliniind ca principii-
;e inscrise in el sint ,in lnii
mari, valabile® si ca ,Aplica-
rea practicd a acestor principii
va depinde, dupd cum se spune
chiar in ,,Manifest®, pretutip-
deni si intotdeauna de condifii-
le istorice date“ (vezi prefata
la editia germand din 1872). O
asemenea mentiune revine si
in alta prefatd, ca o indicatie
pretioasd de a discerne esen-
tialul, de a intelege ideile In
spiritul si nu in litera lor. Vom
observa ci asemenea precizari,
care certifica spiritul creator
al marxismului, revin cu a-
ceeasi claritate la Lenin. Iata
o asemenea precizare: ,,Sarcina
constd in a sti sd aplici princi-
piile generale si fundamentale
ale comunismului la relatiile
specifice dintre clase gi partide,
la ceea ce este specific in dez-
voltarea obiectivd spre comu-
nism, la particularitatile fiecéd-
rei tari in parte, pe care trebuie
sa stii s le studiezi, sa le des-
coperi, sd le presupui“. (V. L
Lenin, Opere complete, vol. 41,
Ed. politica, 1966, pag. 74).

Marxismul este definit astfel
in esenta sa creatoare. Politica
Partidului Comunist Romén re-
prezintd o aplicare consecventéd
a principiilor marxist-leniniste
la conditiile  specifice t{arii
noastre. In repetate rinduri,
secretarul general al partidulu
nostru a subliniat necesitatea
aplicdrii creatoare a principii-
lor si tezelor generale ale mar-
xism-leninismului la realitatile
specifice edificirii multilaterale
a socialismului in patria noas-
trd. Am aminti aici indicatiile
pretioase date de tovarasul
Nicolae Ceausescu in cuvintarea
la constituirea Academiei de
Stiinte Social-Politice, in cuvin-
tarea rostitd la Consfatuirea
cadrelor didactice care predau
stiintele sociale in invatamin-
lui superior cit si cu alte pri-
lejuri. Afirmind cu pregnanta
rolul stiinfelor sociale ca in-
strument activ al practicii
sociale revolutionare, secretarul
general al partidului nostru a
subliniat necesitatea unei abor-
diri deschise gi creatoare a
realitatilor social-istorice, a fe-
nomenelor noi care se produc
in tara noastrd, in tirile socia-
liste, in lumea contemporana.

ION LUNGU
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“tii. Proza

Si in Nisipuri (Ed. Eminescu,
1972) care este mai degrabd o
nuveld ceva mai mare, decit
un roman, Ana Barbu continua
investigarea  starilor incerte
care fac obiectul nuvelelor din
Nunta de argint (1966) si Viscol
(1969). Prozatoarea este incli-
nati si cartografieze cu rab-
dare analiticd acele trdiri mi-
nuscule ce se sfirsese, cu toatd
imensitatea de senzatii care le
fncarca, intr-o clipa, insigni-
fiantele gesturi ale femeii cas-
nice a carei demitizare la mi-
croscop ii conferd acesteia o
indiscutabild aurd misterioasa.
Motivul intilnit aproape peste
tot este al feminitafii singure,
abandonate. Intr-o asemenea
situatie, analiza este atentd la
exprimarea aproape mecanica
a relatiei stabilite intre gestul
oarecare si fascicolul de sen-
zatii care il dubleazd. Din pri-
cina aceasta prozele Anei Bar-
bu n-au in ele nimic senzafio-
nal. nici in idee si nici in tra-
tarea care nu trece dincolo de
cuvenitele tipare ale prozei de
analizd. Pare cel mult stranie
sensibilitatea ei capabild sd di-
late pina la monstruos amaé-
nuntul sau sa recepteze cu O
acuitate iesitd din comun picé-
tura in stare sd& provoace
schimbéari radicale. Remarcabi-
14 pentru aceastd tehnica a de-
taliului notat cu singe rece mi
se pare mai ales nuvela ,,Unt
ghere* dintr-un volum mai
vechi al autoarei, Viscol, pe

care ag introduce-o in orice
antologie a nuvelei fantastice
romanesti.

Lectura nuvelelor Anei Barbu
stirneste o uimire vecind cu
aceea pe care o trdim atunci
cind descoperim cd ea poate
ob{ine din simburi insignifianti
un lant cochet
femeii. Insinuez

de piersica.
pentru gitul
ideea de mestesug care, pentru
ceea ce scrie mai ales acum,
are o importantd covirgitoare.
in Nisipuri, Petra Hurmuz re-
memoreaza desparfirea de so-
1ul ei, Toma Hurmuz. Afldim c3
hotarirea Petrei a fost inlesni-
43 de citirea Caietelor Antei, o
adolescentd exaltatd cu oare-
-cari veleitati literare. Caiete~
le... sint publicate la Addenda,
cea de-a patra secfiune a cér-
cuprinde criza de
singuratate a Petrei consuma-
td intr-un decor solar, erotizat.

Consemnarea nu trece insd de
jurnalul patetic, usor intelec-
tualizat al unei stari psihice
.cu care ne-a obignuit o mare
parte din proza scrisd de fe-
mei, Femeia pare o fiin{a lar-
vara activata doar de prezen-
ta barbatului, asa cum nisipul
nu inseamnd decit o imensa
singuridtate in lipsa fecundei
prezente a soarelui. Asistam la
o simpld dezlantuire a sensibi-
litatii ultragiate, care nu pro-
beaza, decit partial, ideea de fe-
minitate. Surprinzatoare pentru
ceea ce a scris autoarea pind
acum, sint atentia exageratd a-
cordatd scriiturii si tonul poe-
matic aflat intr-un adevéirat
exces. Pe alocuri Nisipuri pare
sa fie scris numai din placerea
de a fraza in ritmuri subtile
cuvintele. Artisticul eclipseaza
ca intotdeauna grija fatd de
epic. Unele pagini au o som-
nolenta muzicald in stare s&
compund o atmosferd de o
splendida puritate : (citat) ,Li-
nistea rdzbatea curatd din a-

dincurile pamintului si cobora
tot asemeni din inalturi, ne-
voia de ingeménare iIntr-un
perpetuu flux cu sensuri con-
trare, flacara ce intretinea fo-
cul din miezul pamintului si
echilibrul dintre astri, se devo-
ra in sine perpetuindu-se, va-
luri de fum alb, chemare ne-
deslusitd, picurau stropi de pe
petale si frunze ca din cupe
rasturnate gi se pierdeau in
pamint ca si se prefacd in
abur, Petra distingea fiecare
sunet si fiece culoare, o boltad
violacee in ochii ei inchisi si
stelele verzi ale diminetii, di-
mineata vinetie peste brazii
inalti si drepti, peste coroana
bogati a batrinului cais, care
de mult nu mai dadea roade,
peste  fruntea ei fierbinte gi
pielea transparentd a bratelor
incrucisate sub cap, peste
pleoapele ldsate pe ochi, peste
somnul si visele lui Toma, —
cariatide, cariatide pe care se
sprijinea cerul in dorinta de a
se privi, de a se regasi, asa
cum o jumatate de mar se cau-
td si se regidseste In jumatatea
geamana“.

Faptul cid autoarea se pierde
in fata cuvintului frumos are
drept consecintd o anume ob-
scurizare a frazei. Cuvintele
nu se mai aleg intotdeauna
din ratiunile dictate de sensuri,
ci, prin simpatii eufonice, con-
tinuate in lanful lung al unor
digresii. Aproape redusd la o
temd, proza Anei Barbu pare
sd sufere de o curioasd limita-
re a inventiei epice, pe care
cele mai multe prozatoare a-
devirate au stiut s-o depaseas-
ci la timpul cuvenit, si in pre-
zenta careia romanul, ca gen,
este prea putin posibil, iar rea-
la indeminare analiticd, ce-a
remarcat-o de la debut, este
impiedicatd si se poata exer-

cita plenar.

Romulus Guga este interesat
in romanele sale mai mult de
mecanismul psihic al starilor
speciale prin care explicd aba-
terile traiectoriei constiintei de
la o anumitd constantd, decit
de fimprejurarile care le-au
Personajele pe care
asemenea observatil
pline de subtilitdti psihologice
sint de fapt cazuri aflate In
situatii absolut exceptionale, la
limita nervilor zdruncinati de
maladie sau la o altd limitd
unde autoexaminarea lucida,
de multe ori cu aparente de
gratuitate, pare si se confunde
cu strania placere a autoflage-
larii. Autorului ii place sa for-
teze mereu granitele suporta-
bilului intr-un joc periculos pe
o lami ascutiti. De aceea al-

provocat.
opereaza

ternanta mozaicald dintre luci-
ditate si nebunie ramine cel
mai folosit mijloc de a sugera
tensiunea si dramatismul, in
care gansele de rezolvare sint
egale pentru oricare din cele
doud stari. Motivatia martira-
jului este cd din cind in cind,
fie si numai din motive sani-
tare. orice fiintd trece prin-
tr-un moment de penitenti. U-
suratd de impuritdtile impovi-
ratoare prin simpla examinare
a lor de catre eul acum impar-
tial, - este posibild reinceperea
unui alt ciclu vital. Nebunul
si floarea (1970) pare si fie o
Ciuleandrd in care evolutia
clinicd este inversati. Viciul
cartii, pentru cd se iveste in-
tr-adevidr un viciu din clipa in
care cartea isi asumid respon-
sabilitatea naratiei la persoana
intfi, constd in relatarea con-
forma Iegilor discursului, ob-
servatiei, memoriei, a logicii
intr-un cuvint, printr-un per-
sonaj care acuzid amnezie si
alte deficiente psihice. Si- in a-
cest roman ca si in Viata post-
mortem (Ed. Cartea romaneas-
ca. 1972) analiza debuteazi cu
o scend cheie pentru proza lui
Romulus Guga : aceea in care
personajul isi contempld narci-
siac ceflectarea rece a chipu-
lui intr-o oglindi. Este mo-
mentul unei sciziuni dar si al
unei regéisiri semnificative.
Motivul romantic al dublului
suferd insd la Romulus Guga
o modificare potrivitd cu apli-
catia sa: in Viata postmortem,
printr-o simplificare a demer-
sului analitic, asistim chiar la
un dialog sui-generis intre con-
stient si subconstientul razvri-
tit, mustind de latente. Acesta
din urméa devine, personificat,
judecatorul. Cartea poate fi
astfel consideratd o dramatiza-
re destul de interesantd sub a-
cest aspect prin perplexitatea
scenarizarii unor functiuni ale
gindirii.

- Cazul de fatd, destul de intil-

nit in proza ultimului deceniu.
este acela al unui oportunist
mediocru. dintr-o perioadid de
mutatii gi cfutdri ce au carac-
terizat  inceputul deceniului
sase, insemnat pe deasupra de
o ereditate discutabild. La ea
se articuleazd obsesia puterii
venitd ca un recul din eviden-
ta unei origini modeste ce-1
jeneazad. Ajuns la acel ceas al
scadentei prin care trec toate
personajele lui Romulus Guga,
el se scindeaza asemeni unui
protozoar dind la jveald un al-
ter ego suspect de prob, péra-
lizat insd pina atunci in mod
inexplicabil in comparatie cu
sosia lui abjecta. Rememorarea
face bilantul unui gir de tra-
Jéri si abuzuri care n-au oco-
lit pe tatd, pe Kmaméa sau pe

sofie. Josniciile marcate con-
secvent de partea

intunecata

® ANABARBU: Nisipuri

® ROMULUSGUGA: Viata postmortem
® CORNELIUSTEFANACHE: zjua uitarii

condamnate tot
consecvent de imaculatul ei
complementar ca fintr-o noua
versiune a ispravilor dr. Jekyll.
Confesiunea sincopatd dintr-un
local in cele citeva ore ale
unei dimineti are viziuni de
cosmar traversate uneori, ca
un curent de aer proaspat, de
dorul unei lumi compensatorii,
pure, scutitd de brutalitifi si
penibil. Prin aceastd aspiratie
obsesiva ramine in cele din ur-
ma sentimentul unei psihologii
fragile care se muleazd din
deficienta si nu al unei vointe
puternice, dispusd sd actioneze
de la inceput pina la sfirgit
din calcul. Evident ci autorul
urmarise altceva, foarte usor
de dedus atit din datele pro-
blemei cit si din intregul fast
al punerii in scend, si anume
sd prezinte un tip valid ciruia
fi condamnia istoria in aceeasi
masura in care acesta este con-
damnat de istorie. Desi abundi
in comentarii si dialoguri, ro-
manul nu. este sclipitor nici in
unele si nici in altele. Dimpo-
triva. In ce are bun, Viata post-
mortem se remarcd printr-o
succesiune de tablouri cu un
grad mare de vizualitate (de
refinut in special excelentele
pagini despre copilirie) in care
un prim loc il ocupd tulburi-
toarele scene de travestire a
ideilor latente in simbolurile
reprezentate ale visului. Prin
aceste trasaturi, probate valoric
mai ales de Nebunul si floarea,
Romulus Guga vine in tradi-
tia certd a lui Gib Mihiescu.

a fiintei sint

Merituoasd in Ziua uitdrii (Ed.
Eminescu, 1972) este depasirea
rigiditafii si schematismului
psihologic din cirtile anterioa-
re (Zeii obositi, 1969; Dincolo,
1970; Paralele, 1970) pentru
considerarea  flexibild, armo-
nioasd a personalititii. In a-
cest roman, oamenii sint ciudati
fara exceptie. Figura lor se
compune in linii stabile cu
greu poate si dintr-o voluptate

noud pentru autor. Imprevizi-

bilul, calculat mecanic side a-
ceea fara efect, lasi loc unui
dramatism real iscat in con-
fruntarea absolut loiald dintre
normele etice abstracte ale in-
ginerului stagiar Matei Petrina
si ambianta sociald ceva mai
complicata. Tinarul inginer,
proaspat absolvent al politeh-
nicii, suferd de-a lungul acestui
roman un intreg proces de re-
tusare, o0 ,jumanizare“, prin
experienta efectiva. Frenezia cu
care se implicd in orice relatie,
fie ca ea tine de activitatea de
pe santier sau de dragoste, in-
sotitd de inocenta barbatului
pe cale sd se maturizeze, ca si

confesiunea ordonati de o ex-
tremd sinceritate unde sint
scrutate in primul rind momen-
tele esentiale a ciror semnifi-
catie poartd pecetea unei cu-
noasteri formative, aduc ceva
din atmosfera proaspiti imbi-
batd de un lirism cenzurat a
primelor romane ale lui Mircea
Eliade.

Matei Petrina este cu toate a-
cestea o prezentd foarte nor-
mala in comparatie cu ceea ce
gdsim de la o vreme in roma-
nul roménesc. El nu este niei
un ,erou“ grabit sa-si sustind
ideile pina la sacrificiul inutil,
si nici un lag sau un traumati-
zat de istorie gata sid accepte
pasiv orice realitate. Eferves-
cenfa lui provine din faptul ci
este purtdtorul intransigent al
unei incércaturi de conceptii
si idealuri ce disting firesc o
noud generatie de celelalte cu
care este obligata temporar si
se asocieze. Aici este esenta
romanului. Corneliu Stefanache
nu face altceva decit si urma-
reascd acest proces lent de
adaptare a celor dous parti in-
teresate sa stabileascd un e-
chilibru.

Pe santier, dupd conflicte re-
petate, entuziasmul necrutitor
al lui Matei Petrina se apropie
de adevirul lui Dobrin, un re-
prezentant stralucit al genera-
tiei eroice. Acordul realizat
intre ei il lipseste insid pe Ma-
tei de o cantitate de luciditate
si umanitate, eclipsate in celi-
lalt de sentimentul ‘atroce al
datoriei. care ar fi fost sufi-
ciente de asti-dati si salveze
santierul de la dezastrul pro-
vocat de inundatii. Iubirea pura
pentru Malvina, infiripatd In
studentie, lunecid o datd cu ci-
sétoria ei cu Datecu, directorul
lui Matei, spre ambiguitatea
detestabild a triunghiului con-
jugal. Gestul de eliberare ab-
solutd vine tirziu, cind in viata
lui Matej apare Irina. La un
compromis ajunge si in atitu-
dinea fatd de tata, altidata
dispretuit fird drept de apel
pentru vina de a-si fi parasit
din orgoliu ieftin sotia si copi-
lul. Toate aceste sovaieli si re-
veniri, mici cedari sau exigen-
te, nu sint decit reactiile firesti
ale oricdrui individ integrat in
procesul atit ‘de  fluctuant al
vietii care este ceva mai mult /
de un corpus de reguli sau ho-
tiariri luate apriori prin edu-
catie sau lecturd. In orice caz,
o bogétie de diversitati aproa-
pe insuportabilda pe care Cor-
neliu Stefanache are marea ca-

litate de a o fi intuit si respec-

tat. Cartea are un ritm lent,
chiar tacticos, care di senti-
mentul unei mari sigurante.

Aceasta pare sd vind uneori
dintr-un bagaj de situatii con-
ventfionale probate de practica
prozei si luafe ca parti pris de
autor, dar si din analiza meti-
culoasd, sufocant de apropiata
de obiect. Ar fi o nedreptate
dacd n-ag remarca grija extra-
ordinard a lui Corneliu Stefa-
nache de a crea prezente ro-
tunde, misterioase. In acest
sens, nici o preferintd si
nici o antipatie. Muncitorul
Petru Ion, care ‘traverseaza
episodic viata romanului, bene-
ficiazd de aceeasi precizie In
determinare si acelagi halou de
mister ce-l1 ridicd la rang de
sinibol, ca si mereu imprevi-
zibilul Datcu, infitisat constant
din unghiuri absolut inedite,
sau linearul Dobrin, sugerat
subtil sub aparente contradic-
torii.

Ziua uitdrii este fird indoiald
un roman reusit, in orice caz
cel mai bun pe care l-a scris
pind acum Corneliu Stefanache.

MIRELA ROZNOVEANU
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Modul in care apar si se dez-
voltd aceste ,generatii spon-
tanee“ ale realului in poezia
lui Virgil Teodorescu nu re-
prezintd un secret artistic in-
descifrabil, cum ar putea sa
parda la prima vedere. Familia-
ritatea poetului cu formele si
lucrurile inconjuridtoare este
exhaustivd gi nu e ugor de ga-
sit un exemplu de poezie mai
decomplexatd si inventiva in
relatiile cu regnurile. De regu-
14, o personalitate liricd se
consolideaza prin selectie si a-
profundare aproape dogmaticad
a unei anumite zone simbolice,
ceea ce in mod obisnuit se nu-
meste universul cutdrui sau cu-
tdrui poet. Verbul gi imaginea
Jui Virgil Teodorescu solicita
atitea tarimuri si soseste din
directii atit de diverse, incit e
cu neputintd de vorbit despre
un univers anume, si dacad to-
tusi ar trebui trasat un contur,
inlauntrul lui s-ar cuprinde o
experienta vizuald i notionala
concurind cu intregul material.
Iatd ce heteroclitdi abundenta
de indici materiali poate da la
iveald inventarul unei poeme
de dimensiuni mijlocii: ,,ba-
stionul lutului rosu® ,mlasti-
nile sarate“, ,,copita centauru-
lui®, ,,sirmele ghimpate ale ste-
pei“, ,,ssomnolenta béltoacelor
sarate“, ,miriapod¥, ,balcoa-
nele ruginite ale adincului®,
Htriplu salt geologic¥, ,,topirea
zapezilor¥, , metamorfozele fo-
cului central®, ,gigantice ate-
liere nomade“, ,imense maéce-
larii“, ,subtile laboratoare¥,
swiluzia opticd a maracinilor¥,
worarul Dobrogei“, ,specii fan-
toma“, ,fenomenele carstice¥,
»geometria atelajului nuptial®,
stiard de mitropolit¥, ,,muchii-
le apei®, ,jaz atroce¥, ,florete-
le de calcar%, ,pésidrile de
loes%, ,,pestii amoniti® ,,cinte-
cul lebedei¥, ,efigiile turtite®,
,wheraldica recentd a izvoare-
lor%, ,baletul nichelat al ura-
ganelor¥, ,vermina lacoma¥®,
wvulturii intunericului¥, ,libe-
lulele otravite®, ,spinarea uria-

sului chit% ,peretii verzi ai
apei, ,»fumul multicolor®,
smolustele®, ,instrumente (lor)
muzicale“, ,acordeon%, ,orgi-

le de gindrila%, , Deliormanul¥,
»testoasd a furiei terestre®, ,ta-
bac%, ,marind% ,palidul sidef
al esofagului“ ,rampa de lan-
sare®, ,lectici%  ,pori% ,pas-
tor“, ,fluier din lemn de soc%,
»plabirint, , fanerogame®, ,un-
ghiul de tragere% ,bastimen-
te, ,,cereale“, ,o0i% ,bdi ter-
male®, ,gheoagid®, ,sorful de
macelar¥, ,uleiul rinced®, ete.,
ete.

Lista, intoemitd nu cu cea mai
mare constiinciozitate, provine
dintr-o singurad poezie, Drumul
spre mare, din volumul Senti-
nela aerului (1972). Dar, lucrul
cel mai interesant e c&, In a-
fara instrumentelor flexionale
si a citorva verbe cu functie
copulativd, absolut necesare,
poemul nu trddeaza nici un alt
efort de constructie. Cifi poeti
ar avea curajul s3 stirneasca
deodatd atitea hoarde vrdjma-
se de cuvinte gi metafore, in-
diferenti la primejdia de a se
sufoca sub ndvala lor ? Virgil
Teodorescu procedeazd pretu-

tindeni si neobosit la fel, fird
teama de a fi coplegit si fara
grija de a secdtui depozitele
realitatii. E1 pare un prestidi-
gitator si un inepuizabil explo-
rator al materiei, sub descinte-
cul caruia paminturi sterpe si
lucruri calpe explodeazd in
jerbe. Principiul ce reglemen-
teazd aceasta fertilda mobilizare
obiectuald, conducindu-ne din
surpriza in surpriza, nu este
numaidecit o consecintd a ha-
zardului, in baza caruia rolul
poetului insusi s-ar rezuma la
conditia de seismograf pasiv.
Cu respectarea unor atari ca-
noane minime, producatoare-de
»collages® si ,frottages®, s-au
indeletnicit artisti de relief ai
artei moderne, convingi cd a-
firmatia lui Lautréamont,
»irumos ca intilnirea fortuitd,
pe o masa de disectie, dintre o
masind de cusut si o umbreld¥,
e intru totul exactd. E limpede
cd nici autorul volumului Re-
paosul vocalei nu a dat-o uitd-
rii, de vreme ce, intr-un apo-
tetic imn al revolutiei, se bu-

gem clar necesitatea de a ex-
prima vizual o percepfie inter-
nd si nu capriciul de a impro-
viza domenii gi priveligti halu-
cinatorii. In aceastd privinti,
Virgil Teodorescu este un tip
de poet vizual cu totul miste-

rios. Memoria lui, ticsitd de lu-

cruri si nume, de pelicule si
sinonime, e un veritabil dic-
tionar al realului; peisajul pe
care poemul sau il comunicd e
nou dar familiar, necunoscut
dar traductibil, imposibil dar
adevarat, in acelagi timp. O-
chiul a devenit un laborator

fantastic care developeazd me- |

reu altceva decit a inregistrat.
Aceasta particularitate structu-
rala se tematizeazd adesea, al-
catuind substanta ultim& a poe-
ziei: ,,Eu pescuiesc in roci cris-
tale sumbre/ pesti mladiosi de
umbre / cu virsea mea din fire
de cucuta/ si umbrele fiintelor
se mutd / in apa clara-a verde-
lui granit...“ (Ma-ntorc mereu)
Tainica manevrd transvizuald
declanseaza reactii in lant:
»Pentru a fi in siguran{d su-

nu avem de-aface decit cu o
interventie autoritara a spiri-
tului, in caligrafia realitatii, in
urma céareia suprafetele ordo-
nate gi catalogate ale univer-
sului apar dezarticulate si re-
compuse. Aceasta violare si in-
staurare imprevizibila a for-
melor in poezia modernd pro-
duce impresia de ironic hiper-
trofiat. Virgil Teodorescu nu o
practicd ca metodd, ci ca pe
un mod fundamental de comu-
nicare a ideii. El nu jubileaza
in fata scurt-circuitelor ver-
bale prin divagatii involuntare
de dragul risipei in sine, ci de-
clangeazd acele accidente care
distrug dependenta relativa a
obiectelor, pentru a naste o
noui succesiune de solidaritati.
La baza acestei poetici sta in
mod ferm teza materialist-dia-
lecticd privind raporturile in-
dividual-general, particular-u-
niversal din care decurg axio-
mele despre diversitate gi infi-
nitatea materiei. Cind poetul
declard, cu raspundere, pro-
priei sale imaginatii, cd ,,in in-

virgil teodorescu

— o strategie noua
a fluxului

curid sia gloseze pe marginea
ei, in numele aceluiasi deter-
minism ce explici o constiinta
pururea precedatd gi hranitd
de materie: ,,Poate cd unul din
principalii factori care au/ de-
terminat cursul gindirii mele a
fost o/ masina de cusut pe ca-
re am vazut-o (sau, daca/ vreti,
am descoperit-o) cind eram co-
pil (.)/ Acest obiect, incarcat
ae glorie, avea pentru/ mine o
atractie magneticd./ Mi-1 inchi-
puiam plantat in mijlocul ma-
rii./ O masind de cusut scal-
dati de valurile wunei/ mari
tulburate.“ (Tindra himera)

Imaginea nu este mai ,anor-
mali“ decit viziunea unei porti
deschise printre nouri sau a
unei biserici de méirgean zari-
td in fundul marii (Valéry), si
nici nu urmdreste un simplu
soc imagistic. Dacd mai adau-
gim ci e vorba de ,0 magind
de cusut daruiti cuiva de un
marinar de pe -cuirasatul Po-
temkin®, intelegem c& raportul
poetic mare — masind de cu-
sut nu e unul intimplator. O-
biectul are valoarea minutios
acumulatd de obiect sensibil,
cu incdrcaturd afectivd si sem-
nificatie ideologicd definitd. E
adevarat cd aici s-a produs o
dislocare de termeni oarecum
violenta, dar actul nu e nici
gratuit, nici hazardat. Distin-

pla / scobesc in umbra de con-
dor o dalbad/ fintind de narci-
se si cirstel/ sa vad in apa un
ciorap model / lipindu-se ca un
pirat de pulpa/ sa-i vad pe-n-
dragostifi cum se disculpa,/ a-
bia tesindu-si colfurile gurii/
invinetifi de fardul gros al
urii —/ mai bine ciung decit
elevator / elevator mai bine de-
cit cor/ mai bine biciclist decit
zbanghiu / mai bine inger decit
parlagiu“ (Scara).

Impresia de versificatie ludici
este una pur superficiala. Co-
rectatd se cuvine si opinia, ne-
lipsita din analizele critice,
privind natura ironicd a poe-
ziei lui Virgil Teodorescu. E
adevarat cd, dacd poezia de a-
vangardd a pastrat ceva din
romantism, acesta este un soi
de umor distructiv, pe care in-
sa l-a codificat in fel si chip,
pind cind candida ironie hei-
niand a devenit de nerecunos-
cut. Conservarea acestei ten-
dinte se explica prin insagi va-
loarea dizolvanta a ironiei ca
factor esential. Prin Marcel
Duchamp si Raymond Russel,
prin Jacques Vaché gi Jacques
Rigaud, dar mai ales prin poe-
mele lui Jarry, de fapt nigte
pseudofabule, modernismul sa-
luta triumful definitiv al umo-
rului obiectiv (obiectual), ca pe
o rezolutie dialectici. In fond,

teriorul sinusoid al
descoperim / preistoria rotii,
solitudinea  voiajorului../ un
dric in coliziune cu un tram-
vai..“, ca ,focul se regiseste
in figurile biciuite de flacari“
ori ca ,in interiorul armurilor
de sidef lenta absorbtie a de-
cesurilor aparente n-are nicio-
data sfirgit“.. etc., el nu in-
cearca puterile excentrice ale
reveriei, ci aproape ca enunta,
altfel decit Lucrefiu, adevaruri
materialiste care incd inainte
de acesta rodesc in arta.

Poezia lui Virgil Teodorescu
devine o elocintd a migcérii ce
proclama ca atribute absolute
unitatea i infinitatea lumii
materiale. In ,incdperea som-
nolenfei“ sale se iInregistreaza,
dincolo- de acele deplasdri ex-
terioare care aduc periodic pla-
neta in dreptul soarelui, con-
vulsiile, translatiile secrete si
suspensiile nucleelor pe care
un ochi launtric le percepe ex-
clusiv estetic. Definitia acestei
ideologii lirice se desprinde din
text : ,,Salut respectuos necon-

armurii

tenitei, tutelarei,/ fantasticei,
mereu  adolescentei  migcari
non/ euclidiene (s.n.), perfect

detasabilda de context i/ trdind
in sine ca un gigant iris de
mare/ ca o masinid decapotabi-
14, ca o linguritd,/ ca un/ tu-
mulus in stare nativa, salut

respectuos / acestei duble, tri-
ple, cuatruple aparifii/ inven-
tatd de om pentru a nimici te-
rifiantul / element inert..“ (Sa-
lut de toamna)

Avem finsdsi cheia acestei struc-
turi lirice, in substanfa céareia
lucrurile si elementele devin
solubile si mobile, se despart
si se atrag dupa libera necesi-
tate a spiritului, intr-un sir de
echivalente paradoxale ce lup-
td sid dovedeascd marea Unita-
te a lumii si a existenfei. Fe-
reastra se preface in cabina,
lumina se agatd de ochi ca o
blanid de scons aromind a men-
ta, frunza strabate pomul si
sfirtecd un drum, frunzele rosii
ale artarului din Tariverde
»isi gasesc echivalentul in-pie-
trele ca un atol®, intr-o dez-
ordine somptuoasd ce anuntad
restaurari miraculoase. Fluxul
magnetic al fanteziei nu-gi fau-
reste albia in neant: ,Incepe
sa se-audd o soaptd un mur-
mur / ce prevesteste trecerea
spre punctul/ suprem al uni-
tatii...“ (Consemn — s.n.). ,,Ti-
uitura asta centrifuga® a de-
plasdrilor translucide este con-
vertitd in fortd esteticd incru-
stitoare de ,pajisti absolute“.
Odatd cu verbul, obiectul in-
trda ,,intr-o continud rotatie ca-
re-si neagd rotatia“, privirea
desfasoard ,sonore evantaie
translucide¥, auzul devine ,,vir-
tej incandescent care te-nghite®,
undele nesubjugatei marii apar
fixate de migcare¥, orbitoarele
viltori din pieptul poetului ,se
schimbi intr-o clipa de infinite
ori“. Se alcatuiesc succesiv uni-
versuri fuzionare care se des-
trama de indatd ce au furnizat
simbolul vietii. Poemul tinde

de la o armonie prestabilita,
spre una in perpetud deve-
nire, deci mereu revelatoa-

re. De la acest nivel, crea-
tia poetica a lui Virgil Teo-
dorescu se infatiseaza ca un
spatiu artistic in care ideile
si filozofia rodesc nesperat de
precis. Vom sustine cele afir-
mate i cu analiza unui excep-
tional poem, Sentinela aerului,
replici mai dezvoltatd la con-
ceptul corpului comun, pe care
se sprijind un alt volum al sdu.
Textul debuteazd dupa un ri-
tual scump autorului, prin pu-
nerea riguroasi in ecuatie a
termenilor cu care se va de-
monstra liric. E vorba de cu-
plul siamez, simbol materializat
al aceleiagi idei despre inter-
dependenta absolutd a elemen-
telor lumii, (referinta la sim-
bolistica Vaselor comunicante
e evidentd). Subiectul este
brusc proiectat pe un ecran
extern, improspatat de poet cu
indeminare de cineast. Cei doi
siamezi se impiedica de vrejul
unei plante care, prin analize
figurative si raportdri diverse,
isi schimba succesiv identita-
tea. Astfel lujerul ,,cu un as-
pect care trezea mila“ devine,
rind pe rind, ,,0 ramasita a co-
ribiei Santa Maria“, probabil
,»un petec din marea veld“, pri-
vit apoi de la distanta, ,un

monument grandios, detfindto-

AL. PROTOPOPESCU
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o marturisire ficutd de marele
romancier cu privire la un fra-
te de-al sdu, pe care si-l con-
sidera superior in toate, inclu-
siv in talent literar. Pentru a
fi devenit scriitor i-au lipsit
insd... defectele pe care, intr-o
clipd de suspicioasd sinceritate,
Lev Tolstoi gi le denunta drept
adevaratele mobiluri ale acti-
vitatii sale). Intr-adevar, cum
ar putea cineva si& se dedice
unei indeletniciri care imple-
teste intr-un chip atit de bizar
eforul titanic cu jocul, seriozi-
tatea profunda cu gratuitatea,
fard a fi o personalitate com-
plexd ? Scriitorul e condifionat
in primul rind, desigur, de ma-
rile sale calitati, dar gi de u-
nele defecte. Douad dintre aces-
tea ii sint, mai mult decit ori-
cind, indispensabile scriitorului
de astdzi, atit de intirziat in
perspectiva culturala a timpu-
lui : orgoliul, increderea exce-

siva in sine, care-i insufla con-
vingerea, speranta frumoasa gi
nebund, cd va putea spune
ceva ce nu s-a spus incd, nica-
ieri gi niciodatd, gi un fel de
tenacitate pufin obtuzd care-i
permite sd ignore (sau sid nu
accepte) o bund parte din ceea
ce s-a realizat. Prin acel mun-
te de carf{i de care vorbeam
la inceput, el isi taie astfel un
defileu desigur intii iluzoriu
dar care-l invitd sd porneascad
la drum gi sé-gi deschidd une-
ori unul real, adeviarat.

Criticul, in schimb, realizeazad
intreaga pondere a uriasului
munte de carti scrise pind, si
inclusiv, in epoca sa. El are
congtiinfa mai netd a valorilor
acumulate in timp, o imagine
mai lucidd a raportului dintre
posibilitdtile sale relative si
ceea ce existd ca implinire ab-
solutd. Criticul este mai obiec-
tiv in judecatile sale, poseda
un sim{ al evidentelor nealte-

rat de subiectivitatea creatoa-

re: el nu poate sd ignore, sd
minimalizeze, sd estompeze sau
sa eludeze ceea ce cultura u-
manitdfii a dat pind la el, va-
lorile acesteia i se impun, farad
omisiuni, in marime naturala.
E firesc deci ca ele sa-1 co-
pleseascd, sd-i dea mdésura e-
xactd a ceea ce, comparativ,
reprezintd. Critica s-ar putea
defini ca expresie a unui sen-
timent de pudoare. Sentiment
dublat insd, in ascuns, de o
veleitate mai mare chiar (am
spune mult mai mare) decit a
scriitorului care igi incepe cu
un calm optimist primul rind,
netulburat de faptul cd un mi-
lion de alfi scriitori au facut
la fel inaintea lui. Criticul ar
fi deci nu un scriitor ratat,
cum s-a spus odatda cu atita
malifie gi cum s-a repetat de
atunci cu nu mai pufina, ci un
virtual scriitor care nu vrea
sd se rateze. Nici chiar in chip
superior. Intelegind prin a-
ceasta incapacitatea de a se si-
tua in primele rinduri ale li~
teraturii nationale gi universa-
le, probabilitatea de a nu fi re-

ceptat pe scard mondiala. Ches-
tiunea se pune pentru criticul
pe care-1 avem in vedere in-
tr-un fel dramatic gi transant :
daca ne-am inchipui un mon-
struos cititor poliglot, in stare
s priceapa toate limbile pa-
mintului, dar inzestrat cu o ca-
pacitate de resorbtie doar o-
meneascd, chiar dacid exacerba-
td la maximum, un cititor care,
prin forta lucrurilor, ar trebui
sd selecteze un numéir — limi-
tat — de cérfi din fiecare lite-
raturd nationald, — ceea ce am
scrie noi ar intra sau nu in
alegerea sa? Traducerile {in
locul unui asemenea cititor
ideal. Existd un fond principal
de volume, constituit de-a lun-
gul veacurilor gi care continua
sd se constituie gi azi, din” ce
in ce mai bogat (dar care nu
va putea depdsi un cuantum
corespunzator posibilitafilor u-
mane de inregistrare, aproape
statice ca nivel), apartinind In
egald masurad cititorilor de pe
orice meridian. Unii scriitori se
consacrd activitdtii lor pentru
un succes oricit de miec, pen-

tru un public oricit de redus.
Altii insd vor totul sau nimiec.
Criticul ar putea fi privit deci
ca un posibil scriitor care, con-
stient de imensa dificultate de
a patrunde in acel fond prin-
cipal de carti ale lumii, de gan-
sele reduse pe care le are, pre-
ferd mai curind s& nu se ma-
nifeste. Orgoliul sdu se intoarce
atunci in umilitate. El se con-
sacrd marilor opere al caror
exeget modest devine. In um-
bra uriagd si bineficdtoare a
capodoperelor, el simte domo-
lindu-se flacara arzatoare a ve-
leitatilor sale.

Critica, manifestare a unei lu-
ciditdti intense, este totodats,
si ca o consecintd a acesteia,
un fenomen de paralizie a re-
flexelor, de inhibare a instinc-
tului creator. Criticul poartd
un rucsac enorm de carti ca-
re-1 impiedicd uneori si& mear-
gd inainte. Cu un gest de vo-
jioasd nepdsare, totusi necesar
si binevenit, scriitorul gi-l1 de-
sartd pe al sdu, uneori pinid la
fund. Continuitatea literaturii
este astfel mereu asigurata.
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Pentru poetul Aurel Dumitres-
cu aparitia acestei plachete li-
rice a constituit o dorinta ce se
cerea imperios implinitd. $i as-
ta pentru ca poetul nostru s-a
raspindit, cu o dérnicie demna
de pizmuit, cu elanul sau care
a ramas tineresc, — céci e a-
celagi, dupd ani, §i acum — in
numeroase reviste din tara, in-
cepind de la etatea la care
stramosii romani imbracau to-
ga virila.

Raminerea sa neintreruptid in
apropierea mirii si in inima
tarii de linga mare a facut din
el un rapsod thallassic. $i era
si firesc: au indragit alfii ma-
rea si Dobrogea, — care le-au
cunoscut ulterior farmecele —
cum sa n-o fi indragit el, care
fraternizeaza cu elementele
marine: ,,Plingeau fratele tarm/
si marea, buna sord,/ méi-nva-
iea maica lund cu plete — au-
rii“ (TArm mioritic).

in poezia lui Aurel Dumitres-
cu, marea e un element perma-
nent, e mereu in preajma cin-
taretului ei, participd sau, mai
mult, face parte integrantd din
insasi viata lui. Prezenfa e1 e
simtitd olfactiv, cu adierile de
flore moarte si de sdruri mari-
ne (Piratii visului), zbaterea ei
se petrece intre abruptele abise
tarmurene. Tarmul este umani-
zat, are ,,coapsa fluidda“ (Lucea-
far frumos) si sonoritdfi stiute
numai de poet (Viori cintd),
orizontul cuprinde talia maérii,
valul sidrutd gamba rumend a
plajei, imaginea maérii inscriin-
du-se intr-o viziune mai larga
in care elementele marii sint
,madularele marine* (Tarm
mioritic), iar marea, in totul
ei. se lasd in voia unei adevé-
rate betii siderale.

Poezia lui Aurel Dumitrescu e
alga incarcatd de iodul puter-
nic al peisajului marin, dar si
planta cu rddéacinile adincite in
pamintul Dobrogei, ca pelinii

un poet al dobrogei

adinc teseau/ imperiul lor de

alge — aeriene* (Piratii visu-
lui).
Dobrogea este, pentru  Aurel

Dumitrescu, cea de-a doua mu-
za inspiratoare care il disputé,
am putea spune fard eroare,
deopotrivd cu cea dintii, cu
marea. Nevoind sd le suscite
gelozia, poetul se arata la fel
de inamorat gi de farmecele
uneia, si de ale celeilalte, in-
tr-o convenabila gi deloc con-
damnabild dubla ipostazi. Far-
meceie Dobrogei sint surprinse
fie la Murfatlar, in poezia o-
monimé, unde ,,pe umeri toam-
na cu belsug de poamd/ aduc
in cosuri pline rod de jar®, fie
pe tarmurile ei marine, pe ca-
re se ingemdaneazd cele doud
elemente poetice preferate ale
sale, fie in zarea insagi, in pei-
sajul gi viata atit de framinta-
td si in continud transformare
a pamintului dobrogean. Pen-
tru poetul nostru, Dobrogea se
situeazad intr-o lume de per-

fectiuni indragite gi care nu
mai au seamaén.
Umbra lui Ovidiu — si cum

s-ar fi putut sd nu apara? — e
prezentd, trece aerian prin pi-
cle : ,invocd-n hexametri cu
jelanii / meridianul lustrului
roman“ (cuvintul lustru trebuie
luat in acceptiunea de epocd,
timp, ca in latinescul ,lus-
trum®). Frumoasa e si plind de
gratie imaginea din versurile :
»Ne-au lastarit stramosii/ din
doua radacini in noi pierdute,
dupid ce, intr-un vers anterior,
afirmase consanguinitatea da-
cicd : ,Nobletea-i pingaritd —
aici barbosii/ daci au sadit-o-n
stirpe cu virtute®. Fara indoia-
14 Ovidiu e mult mai prezent
in poezia lui Dumitrescu decit
se poate observa in grupajul
de poezii din ciclul : In umbra
lui Ovidiu !

Si, in sfirgit, o trasdtura care
il caracterizeazd pe poetul Au-

AUREL DUMITRESCU

pe care i-a cintat cu amar exi-
latul Ovidius, cu arome tari,
scitice, trecute in vin murfa-
tlarens.

Aurel Dumitrescu ne-a dat in
Sint tirmul o carte a marii,
intrucit marea este pentru el,
ca si pentru omul lui Baude-
laire, oglinda (,la mer est ton
miroir*), pe care si el, poetul
nostru, va iubi-o intotdeauna.
In ea se adinceste spiritual ca
in ochii unei iubite si isi asu-
ma prioritdti in descoperirea
farmecelor secrete ale marii.
O intreagd fauna gi flora ma-
rind intrd in aceastd cintare
halieutica, in care trecerea de
la real la mitologic, sau invers,
se face pe nesimtite, poetul se
lasa fermecat de mare ca Odi-
seu de sirene: ,glas de sirene
cu sireatd poftire ma scoate/
din mine gi-n odisei mad arun-
ca“ (Glas de sirene).

Elementele cosmosului gi ale
naturii terestre participd la a-
ceastd evocare sublima, ca in-
tr-un epos, a marii gi se condi-
tioneaza. Poetul este cuprins
intre cosmic si terestru, intre
ceea ce are pecetea existentei
universale si ceea ce poartd
semnul constructiei omenesti.
Luna, care il invesmintd pe
poet cu ninsori, dar si marea,
pe care tot ea o impodobeste
ca pe o mireasd, iau parte la
aceastd comuniune intre uman
si cosmic: ,marea si eu, far-
mul singuratic, mirii sintem /
jar nunii mari — luna si-un
mindru luceafar® (As zice). In-
rudirea, afinitdtile de concep-
tie cu viziunea cosmica din ba-
lada Mioritei sint, oricum, evi-
dente. Dar sensul maretiei, al
lumii de vis in care se oficia-
z&4 nunta este readus, de licu-
rici. la limitele pamintene :
.vii felinare pentru veghile
Terrei® (ibid.) Viziunea mioriti-
cid din balada noastrd populara
apare si cu alt prilej, deci nu-i
un caz izolat: ,,Parcd muream
incet,/ atit de dureros/ timpa-
nele-mi sfirmau ciocanele té-
cerii / si mioritic m-afundam
in racla serii“ (Tdrm mioritic).
Stelele imprumuta gi ele, in
farmecul ce-l revarsa, caracte-
ristici marine: ele ,peste —

rel Dumitrescu : ancorarea in
prezent. Cu creatia sa, el se
situeazd in timpul de azi, cind
omul a desfiintat mitul ori i-a
dat alte interpretdri adecvate
vremurilor noi, cind ,legendele
au sucombat in stirbe monu-
mente, / umbrele zeilor s-au
descarnat de seve/ si alb rin-
jesc in soare femurele lui Cro-
nos“ (La sfat cu zeii noi). A-
flat pe o asemenea pozifie si
intr-un timp cind ,,s-au naruit
legendele“ si ,alt mit/ se coa-
ce-n fruct cu pamintesti aro-
me*, ,,divinul om“ al timpuri-
lor noastre ,populeazi cu noi-
le-i legende,/ atit de sacre in
umana lor substantd,/ hotarul
fara capat al Olimpului teres-
tru“ (ibid.). Cu aceasta poezie
a ciclului Sint tdrmul, primul
din volum, poetul, adevdrat si
sincer lusor nostri temporis, se
afirmé ca poet cetdtean. Pentru
mesajul lor, intr-o vreme cind
unii poetfi caldresc pe himere,
rupindu-se de realitdfi — i
criticarea lor n-a intirziat sa
vind chiar din partea forului
cel mai inalt al {arii — merita
sa fie citate, intrucit au ceva
de confesiune, versurile: ,,Sint
tarmul, sint chemarea care-n-
singereazad / si deopotriva odih-
neste-a gindurilor prospetime,/
sint inima in care putrezesc re-
licvele stravechilor legende /
si-a vestedelor mituri aurd péa-
leste ;/ dar daca, pe furis, le
mai arunc cite-o ochiadad ina-
poi,/ acuma stau la sfat cu zeii
noi“.

Volumul de acum nu-i rodul
intiii aurore, dupd chiar ale
poetului spuse, dar
ratul scurtei bucurii“, ci este.
cum i place tot lui sa spuna,
cosul plin de roade al toamnel
cu belsug de Murfatlar. Poetul
este azi la ,,cumpana viltorilor
albastre“ (Marea Aventura).
Pe linga calitatea selectiei
poetice, volumul ,,Sint tdrmul®
se impune si prin {inuta, a ca-
rei valoare creste datoritd gra-
vurilor lui Cristea Grosu.
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nici ,,ca-

adrian paunescu la prima lectura

Volumele de versuri Ultrasen=
timente (1965), Mieii primi (1966)
si Fintina somnambula (1968)
au amplificat succesiv, in con-
stiinta criticii literare, imagi-
nea unui poet care cintd mig-
carea prodigioasa, eruptia. Dar
poezia lui Adrian Paunescu nu
este o poezie a vitalitatii, ci o
poezie vitala. Poetul nu asista
extaziat la spectacolul vietii,
ci organizeaza el insugi specta-
colul. Asezat pe scena condifiei
de ,exceptie”, Adrian Paunescu
este in acelagi timp autor, in-

terpret, regizor si, uneori,
chiar public al pieselor sa-
le. Cu o baghetda de ma-
gician, el deseneazd in aer

idei care prind imediat viata,
fuge la lumini si schimba ac-
centul unui fascicul sau se a-
runcd in salda si aplauda entu-
ziast. Totul e convingator, sim-
plu, direct gi dd impresia de
realitate care se poate descrie.
La incheierea | spectacolului,
nimic nu mai poate fi insa de-
scris. A ramas doar amintirea
unei ilumindri si dorinta de a
regasi aceasta iluminare.
Materia poeziei lui Adrian Pa-
unescu o constituie ideile. In
privinta aceasta, el pare mai
curind un subtil eseist decit un
exaltant al fortei rudimentare.
Avind oroare de virgin §i ira-
tional, Adrian Paunescu civili-
zeazid i umanizeaza prin idei
extinse enorm. Intr-o clipa, fe-
nomenele cele mai diferite se
transformé intr-o suita de ar-
gumente si dau iluzia de uni-
vers coerent. E vorba deci de
idei artistice, creatoare de vi-
ziuni. Poetul nu suportd, de e-
xemplu, misterul existentei u-
mane si cautd o explicatie pe
care o expune transant: ,,Sin-
tem averea pamintului“. Inainte
de a fi formulate obiectiile, el
se transfigureazd si incepe sa
vadid lumea sub aceasta infati-
sare. Intr-adevar, sintem pro-
prietatea pamintului, pamintul
este acela care ne cultivd pe
noi : ,,Voluptatea de a cultiva
floarea-soarelui./ ce ne e ca-
racteristicd, si aceea de a o ag-
tepta/ O are gi padmintul cu
trupurile noastre.// Seamana in
noi floarea-soarelui altfel/ Si
noi izvorim cranii rotite dupa
soare,/ Cu plete galbene si lungi
si plingem.* Abia s-a insinuat
primul fior si poetul desface si
mai larg evantaiul explicatiei
sale. Toate tipurile umane in-
trd in acest raport rasturnat:
,»In unii seamana de-a dreptul
pomi% ,In unii toarna iepuri,
in altii toarnd saleii,/ In unii
seamdni un dor celest... Trans-
formatd intr-o viziune acapa-
ratoare, explicatia s-a Indepar-
tat tot mai mult de realitate
pentru a se apropia de esenta
realititii, de adevir. Este, de
altfel, calea pe care o parcurg
miturile. Despre Adrian Pau-
nescu s-ar putea spune cd este
autorul unor mituri spontane
care dau impresia ca au existat
cu adevarat. Foarte cunoscutd
ni se pare, de exemplu, o alta
viziune asupra existentei:
,Traim in osul unei pasari;/
.../ Si pasidrea ne duce mereu
spre legea ei,/ Murim in ea, ne
nastem/ Sub suprafata ei,/ Si
bolta alba a spinarii ei ne si
modificd/ Astfel ca ne e dor de
zbor mereu:* — A fi intr-o
pasare. Interesant este cd poe-
tul nu ,tine minte* explicatia
miticd pe care a dat-o anterior.
Adrian Paunescu  este unul
dintre autorii care nu cauta
unitatea formald. Fiecare poem
pare scris cu intentia de a e-
puiza elanul liric si de a face
inutile poemele precedente.
Pentru aceasta este pusa in joc
o mare fortd de persuasiune,
lipsitd de orice prejudecata es-
tetica. Vrind sa acrediteze o
idee, Adrian Paunescu tuna
profetic, declamd, ridica bra-
tele patetic spre cer, dar nu se
sfiegste nici s faca cu ochiul
sau sa rida in hohote.
Elementele selectate gi structu-
rate de o idee nu apartin in-
totdeauna realitatii. Multe
poeme sint mitizari ale altor
mituri, atit de circulate, incit
par, la rindul lor, realitate
Ana Karenina, de exemplu, a
coborit cu timpul printre noi,
a devenit o prezenfd comuna.

mult ca

Dar inviind tot mai
femeie, ea moare ca semnifica-
tie. Poetul o alunga inapoi, in
lumea fictiunii estetice, pentru
a pastra doar imaginea integri-
tatii ei absolute: ,,Ramii sub
rotile necunoscute,/ si nu te

mai intoarce de-a pururi
inapoi,/ sub toate trenurile lumii
du-te,/ singura tu ne poti salva
pe noi.* — Karenina. In Arma-
sarul troian restructurarea are
un sens invers. De data aceasta,
nu concretizarea, ci abstracti-
zarea excesiva a distrus mitul,
care s-a finchis ermetic intr-o
expresie docta. Inca de la titlul
poemului este evidentd intentia
de a provoca spasme in inte-
riorul conventiei, iar pe par-
curs aceastd intentie se pune
in aplicare. ,,Calul troian“ tre-
sare din linistea lui conceptua-
14 si infloreste intr-un ciorchi-
ne de oameni: ,,Cel mai frumos
fu inima fierbinte gi amara,/ Si
altii coaste rupte, nervi, in ar-
masarul fiara sa,/ Iar cei mai
lasi crescurid in afara/ Sub for-
ma unei cozi care batea.“ Ase-
menea interpretiri se impun
deoarece apeleazid la adevaruri
latente. Adrian Paunescu cre-
eazd mituri in sensul ca le des-
copera acolo unde nimeni nu
le-a vazut.
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Nu trebuie infeles ca poezia lui
Adrian Paunescu este o conti-
nud stare de gratie. Antrenat
de febrilitatea limbajului, poe-
tul strabate wuneori spatii vide,
prozaice, care l-ar absorbi si
l-ar transforma intr-un prizo-
nier dacd nu ar exista ritmul
izbavitor (poate fi amintit, in
acest sens, un episod din roma-
nul lui Jules Verne — Ocolul
pamintului in 80 de zile: un
tren strdbate cu o vitezd
fantastica un pod subred care
se prabuseste In urma!). O a
doua lecturd, prevenitd si dis-
tantd, le poate circumscrie pre-
cis. Dar la primul contact, ilu-
zia este desavirsitd. In capaci-
tatea de a face prezente ideile
constd valoarea poeziei lul A-
drian P#unescu. Este, in fond,
un mod de a dilata instanta-
neul, de a revela actualitatea
in ceea ce tinde sa se consacre
si, prin aceasta, si nu mai in-
tereseze.

Cind actualizeazd teme sociale,
Adrian Paunescu realizeaza u-
nele poezii politice pasionante,
textual politice, cum i place
lui insusi sad spund. El are in-
totdeauna darul de a mobiliza,
dar in acest caz particular, de
referire directd la problemele
comunitatii, glasul sdu se aude
mai mobilizator ca oricind.
Continind inca din titlu o lucidi
si lapidara formulare, volumul
Istoria unei secunde (1971) dez-
volta, intr-o suitd de discursuri,
imperativele sociale imediate.
Desi este un aliat si chiar un
initiator al tumultului, poetul
repudiaza dezlantuirea fara scop,
frenezia oarbd. In viziunea sa.
libertatea inseamna convergen-
ta a fortelor constructive. Pen-
tru a ilustra reversul acestei
acceptii, pentru a demonstra,
prin reducere la absurd, ci li-
bertatea in care lipseste idea-
lul comun nu este altceva decit
dezorganizare si haos, el ima-

gineaza o primidvara de cosmar,
in care formele si categoriile se
amesteca lasciv, conservind un
stadiu de subumanitate. Pe pa-
mintul miscator al liberuluf ar-
bitru, progresul este imposibil:
»Primavara, cind totul se
poate,/ cind ora se poate si
noaptea se poate,/ cind ziua se
poate si ceata se poate,/ pri-
meste aceste dovezi repetate/
cd moartea se poate, ci totul
se poate.// Dar stinge lumina,
sd arda-n cetate/ combustibilul
trindav de mai!/ Dar pune
pe-acea balerina doi cais si
dansul va fi mult mai dulce si
mai/ lunatic. Cind totul se
poate./.../ Anarhica stare. Cind
totul se poate./ E-o crizi ce nu
sg explicd./ Prea lesne si una
si alta se poate./ Si frunza ce
creste. Si cea care pica.* —
(Cind totul se poate)
Adevarata solutie umana ra-
mine libertatea viazuti ca e-
mancipare colectivd. Individul
trebuie sa se identifice cu sen-
sul esential al istoriei, nu cu
ezitarile ei. Adrian Piunescu,
care indeamna atit de energic
la participare, la diruire in-
tegrald, dezaprobd, cu acelasi
patetism, sacrif'ciile inutile.
In Istoria unei secunde, ideea
d.e patrie, pe care diferi{i ver-
m_ficatori ocazionali se limitea-
za la a o numi cu afectare, tra-
ieste printr-o deosebiti concre-
tete. Adrian  Paunescu rimine
splemn, dar solemn printr-un
limbaj familiar, ceea ce face ca
poezizg sd se propage si si tre-
zeasca ecou.
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comunicativ, acaparind
atentia prin entuziasm si fran-
chefe, Adrian Paunescu a apelat
la un moment dat la un gen
care prin definifie pretinde
celor ce-l profeseazd o anumita
pasivitate: interviul. Gazduit de
Qublicatii prestigioase (Romania
literard, Luceafirul, Contempo-
ranul, Roménia liberd s.a.), el
a imprimat acestui gen cople-
sit de conventii un impuls rege-
nerator, alegindu-si interlocu-
torii din cele mai diferite ca-
tegorii sociale, profesionale si
fie virstd si adresind intrebari
imprevizibile, indraznete, greu
de ocolit gi imposibil de rezol-
vat prin rdspunsuri formale.
A.stfel, chiar si intr-un dome-
niu care ii devaforiza tempera-
mentul, poetul a reusit sia se
manifeste impetuos realizind o
galerie de personaje care sint
ele insele dar care sint totodati
si. proiecfia personalitatii lui.
Singur Marin Preda s-a sustras,
conform unei tactici morome-
tiene, virtejului publicistic, ras-
punzind oarecum absenf la in-
trebarile neobositului sdu par-
tener de discutie si urmirind
cu obstinatie un monolog inte-
rior care s-a rotunjit treptat si
a devenit pind la urma Impo-
sibila intoarcere. Alti intervie-
vati ,rebeli“ (un caz reprezen-
tativ il constituie St. Aug. Doi-
nas) au incercat in zadar sia
desfiinfeze, cu malitie, chestio-
narul, opozifia insdsi transfor-
mindu-se intr-un anumit mod
de destdinuire, nu departe de
cel pe care sconta Adrian Pi-
unescu.

Sub semnul intrebarii (1971) —
volumul in care au fost adunate
cele mai multe din interviuri
— este astfel, in ciuda diversi-
tafii sale, extrem de unitar. El
rdmine documentul unei epoci,
dar al unei epoci in viziunea
lui Adrian Pidunescu, care,
pentru a descoperi viata, uma-
nitatea in faptele unor anonimi
sau ale unor oameni publici,
pune in migcare un intreg me-
canism de intrebari inventive,
de replici camaraderesti, care
declangeazd, cu alte cuvinte, o
captivantad reprezentatie. Ca si
in poezie, eseisticd sau
(Cartile postale ale
el, scriitorul,

Spirit

proza
mortii),
este adevaratul
personaj al spectacolului.

ALEX. STEFANESCU



p

cronica poeziel

Da(q’ N

U e e

(m Q;am BT Ay
€ S "7.'1:..01
0. 0w ol (9esponrlicrs e vegrel
B ,,,.;J.moA—;y' $ilnlele 955 1ys
”’(“"&“”‘L /b”‘d‘ Lot &‘,ng
W&o&‘ o 57 -@,0‘” 4"
"vr%' 9"-_"‘0"’ TR, AR g
n W erdan, %m -

L e R,

Dey bsae yo mnaidia
Cn Sv M3 "R )&
aclens? Lo agoa

e ma OOo—eN -

084 AlBasTRa

(m Coony) albadsFr g ¢99-4—§}«.qu
Decolnaty Imga Oe % M&Lﬁc_ﬂ{,

r -

Frree

QMJ‘;
wp agiel

TOMIS

-3

NOTATIA DIRECTA
SI IRONICA

Spre o poezie de notatie, difu-
za ca o plasd nevazuta arun-
catd peste lucruri si, poate de
aceea, in-forma, in sensul ca
se refuza captarii sau, daca
vreti, incremenirii in structuri
certe, definitive, suspectate de
rigiditate, pare sa incline O-
vidiu Genaru incad din Nuduri
(1967). Poemele lui sint aici
niste aparent grabite descrip-
tii sau meditatii — fragmen-
te de peisaje, de idei uneori,
demistificatoare, amestecate
cu sintagme solemne sau
metafore foarte subtile, tra-
dind o permanenta aspira-
tie spre puritate, impregnate
de parfumul unor vechi si
prestigioase texte poetice —
toate prinse, cu o desavirsita
tehnicid a colajelor, in ace-
easi pasta diafana, transpa-
rentd, aproape: imateriala.
Vag oracolara, vag senzuald,
poezia din’ Nuduri intreaba
fara sa intrebe : .dar, pele-
rini onorati de.Jlunile anului,
oare am ajuns noi la roua du-
pa care tinjim ?% sau numes-
te fara sa numeascd impere-
chind dupa o logica strict po-
eticd (a capriciului ?) cuvin-
tele : ., Trandafirul si pasarea
cucului s-au risipit. In fine,
se foloseste de ironie (fiindca
poetul acesta lucid stie ca tre-
buie sa te detasezi, sa te pre-
faci cad ,nu te intereseaza“,
pentru a lua cu adevarat in
posesie lumea...) si ea fara un
scop precis — rar vizind mi-
cul romantism : ,si mai e si
luna spate de techin®, sau,
mai rar poate, parodiind liri-
ca de alcov : ,doarme fecioa-
ra intr-un acut halat de sim-
furi®-ete.

Toate aceste; aspecte se pas-
treazi si iau forme mai mult
sau mai putin- accentuate, spe-
cifice si- in ultima carte a lui
Ovidiu Genaru : Patimile du-
pd Bacovia. Aceleasi ,.struc-
turi“ indecise, aceeasi tehnica
a colajului. Notatia directa,
ironicid se mentine dar cu o

pondere mult sporita, la un
pas de satira si pamflet. A-
ceeasi incredere in descriptie,
cu o preferinta in plus, in de-
favoarea metaforei, mult mai
rarda, pentru enumerarea de
lucruri, adesea eterogene, cu
scopul de a crea tot ironiei
un cimp mai larg de mani-
festare.

Noua cu adevarat, declarata
fara echivoc, este tendinta
cartii de a evoca si condamna
un sentiment — acela al
provinciei — in consonan-
td cu o realitate fizica si mo-
rala care apartine istoriei. Ca
atare, Patimile... este un ,ro-
man liric“, inainte de toate
un evantai de stampe ironice
pe care poetul Ovidiu Gena-
ru, monologind, ni-1 pune sub
ochi cu o indeminare de pres-
tidigitator. Domina descrieri-
le realiste, observatiile mali-
tioase, ideile nastrusnice, de
un umor negru, cum este a-
ceea a pastrarii unei ,felii“
din tirgul natal pentru un po-
sibil muzeu al provinciei:
. Prin mahalalile darapanate
floarea/ de cires laolalta cu
doliul/ va trebui si devansam
aceasta hei/ roua face ravagii
va trebui pastratd strada ma-
re cu jidovul ratacitor va/ tre-
bui sid prindem iaurgiul in
lanturi/ precum un tun din
noua sute saispe la/ monumen-
tul de la Marasesti...“.
Desprindem din textele aces-
tei carti enumerari de deco-
ruri, de cladiri in ruina, ci-
mitire de obiecte, pravalii, in-
dustrii  patriarhale, ridicole
etec. pentru a ajunge, in final,
la un intreg inventar al ,.civi-
lizatiei“ in care intrase pro-
vincia copilariei si adolescen-
tei poetului : ganguri si du-
ghene, gradini urit visatoare,
uzine de potcoave, munti de
ambalaje menajere, felinare
printre butoaie dogite, unelte

si fierarii, mari de gunoaie,
reclame (consumati surogate),
macelarii cu oglinzi, fabrici de
suruburi, coline de zgura, ci-
mitire de fiare vechi, case de-
salate etc. Poetul pare tot
timpul stapinit de spaima de
a nu-i scipa ceva. Si aceasia
in paralel cu grija pentru se-
lectie si ordine, cu preocupa-
rea de a pune in lumind ace-
le aspecte sau lucruri care pot
avea privilegiul unor semni-
ficatii simbolice fundamenta-
le, Din pacate, precum uceni-
cul vrajitor, lui Ovidiu Genaru
i se intimpld si nu mai poata
stapini aceste aluviuni de no-
tatii, de ,materii“ extrem de
eterogene. In acest sens, po-
emele din Patimile..., care nu
traiesc singure, n-au autono-
mie, curg unul din altul si
isi smulg wunul altuia sub-
stanta, urmeaza parca firul i-
maginar al unei naratiuni de
proportii. Ideea aceasta este
lesne de demonstrat si prin
faptul ca textele din Patimi-
le.. misund de personaje, u-
nele desi numiai schitate, des-
tul. de vii pentru a nu fi ui-
tate — peste 50 la numar !
O apropiere de ,Spoon Ri-
ver Anthology“ ar fi po-
sibila dacd ne gindim ca si
in Patimile... este vorba de o
lume moartd. Spre deossbire
insa de Edgar Lee Masiers

care isi pune personajele sa-si
povesteasca viata, de dincolo
de moarte, poetul roman pro-
cedeaza ca un prozator sati-
ric. Bl descrie. 1i cunoastem
astfel pe tdranii de altadata
care ,zboara ca frunzele in
vint“ sau ,isi scriu memoriile
pe vechi decoratii din primul
mare razboi“, ,orbecaind cu
lampa in mina printr-un miez
de piine“, pe awocatii care
,.pledau cu vigoare in chioscul
fanfarei“, pe wunchiul poetului
»,cdzut de pe un cal de car-
ton la perla Moldovei... filo-
zof pasionat dupd masini cu
aburi si societati utopice in-
floritoare, mare proprietar de
castel la capatul ocheanului“.
Cu tot asemenea formule fals
protocolare ne sint prezentati
pensionarii tirgului provingcial
din ca&masa carora se fac
,.binze de corabii¢ si care .in
gradina sociala... citesc ziare
cu ferpare®, cirndtarul care
,Jintors de la opera din Bucu-
resti se poartda ca artistii,
dentigtii, ,coafezele rentabile“
care ,cladesc idealuri eterne
si se infruptd din frisca pro-
vinciei“, primarul care ,ca-n
filmele ‘'mute“ trece ,cu pala-
ria lui alba“, grdjdarul care a
gasit in ,,marmanele de ingra-
saminte batrinul ochean rugi-
irlandezului ala de
Lista ar mai pu-

nit al
swift“ etec.

tea fi completata si cu alte
personaje insotite de o scurta
caracterizare ironica, precum :
,.pretins prea curata Maria Po-
pescu“, micii burghezi, de fapt
vagabonzii care ,,culeg cu vir-
ful bastonului chistocuri®,
chefliii de nmoapte care ,arun-
ca cu friscd in turnul cucu-
velei“, copoii care ,isi ingroa-
pa tignalele lor satule de ne-
norociri si denunfuri“, prie-
tenii poetului care ,s-au in-
grasat, s-au saturat de fura-
jul si de dandamaua provin-
ciei“, crescatorul de porci ca-
re ,cara ce ramine prin ga-
mele si linguri la cantina sa-
racilor din spatele piefei®,
Madam Elefantide, ,grasa ce-
reasca“, reprezentanta a ,ma-
rilor familii“ care ,,stralucesc
in iarba ca pietrele false« etc.,
etc. Pe scurt ,,0 multime de
crusoe“ care laolaltd nu in-
seamna tot un singur crusoe*
— din lumea asa-zisei socie-
tati de consum,

Nu stim citd poezie rezulta
din stampele ironice sau din
schitele de portret adunate in-
tre copertile acestei carti. De
o desavisita distinctie sint, in-
sa, fragmentele care vorbesc
despre conditia poeziei si
a poetului in aceasta lume
crepusculard. I se intimpla,
poate, ,,cobaiului alb si infri-
cosat al poeziei“ sad scormo-
neascd hamesit de foame prin
mormanele de deseuri de la
periferia orasului, dar si tra-
verseazad ,,ca pe spinari de a-
sini... pustiuri launtrice“. Cu-
noaste si criza si revolta : ,,0h
si poezia e aducere aminte de
parinti rumegus al naturii ce
se depune pe ruinele unei
vieti care intr-o zi va face
explozie“, dar este si speran-
td ,,cd intr-o zi porumbeii cei
albi se vor inhama si la ca-
leasca poeziei“. Poetul este ,.0
mina de aur aruncatd porum-
beilor“, dar este si constient
de puterea si, mai ales, de
misiunea lui : ,,rdbdarea e pus-
ca ta de vindtoare/ iar tu un
ochitor de clasd din multime“
— versuri de o certd rezonan-

ta geodumitresciana.
Asemenea fulgurante notatii a-
sigura cartii, si asa agreabila
la lecturd, parcd mai mult
nerv si. confera. cititorului un
plus de incredere in construc-
tia si substanta ei.

NICOLAE MOTOC
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Iata-ma

se sparge usor
Dar dupa aceea

Menhir lustruit de Brancusi
Nimeni nu-l crede cind zice
pre-crestineste postind :

Numai luna se aseaza deasupra
dar pleaca apoi pe furis ingrozita

— Ventrilocule ! primul strat de var

Cu capul scos din gaoace

ca un breloc,
se desface

speriat de ceas si de loc.

E ud si galbui.E nadusit.
Ghearele inca nu i-au iesit.

E suparat

ca un butuc fara spite .
Inca nu i s-a stimpérat
nimbul de musculite.

Indirjita clipa !
Captiva in zgircituri, sub za,

prima aripa

incearca gestul de-a boteza.

pui de strut

PETRE STOICA

cu piinea verde
a lunaticilor

Incd dorm sunetele grele in fierul portilor
pasarea inca isi viseaza drumul albastru
eu veghez in gradina ta

ma hranesc

cu piinea verde a lunaticilor

si ascult cum creste foamea in vulpe
pe nesimtite cad in piatra ta

Valentinei

din piatra ta
si dintr-odati

ca doua cinte

sub una

Mbor cu lumi
oricum oricui
sint osindit ¢
sub una din
continentiiui
si alte denur

,,O femeie cu cit e mai frumoa-
sa cu atit isi aparfine mai pu-
tin, in cazul cind, fireste, se
gindeste la teritoriul ce i se
cuvine cu adevarat pe lume gi
mai ales, la ceea ce poate sa-i
ingusteze adevarul acelui teri-
toriu®, reflectd Augustus, va-
zind-o ivindu-se in usa compar-
timentului, subtire gi inalta, si
— it soca — foarte femeie, in-
tr-un fel inexplicabil foarte fe-
meie, fiindecda nu putea spune
exact ce anume ii vorbea din
ea, in nici un caz numai obra-
zul alb, prea alb, si pufin alun-
git, nu numai sinii placut ar-
cuiti, nu numai linia eleganta
a gitului si parul negru, care-l
purta rasfirat. Erau toate dim-
preund si alcatuiau electricita-
tea aceea care-i face pe barbati
sa intoarca privirea dupa o fe-
meie frumoasa. Augustus o citi
in ochii barbatilor de pe cu-
loar, si mai citi, de asta-data, in
ochii mari gi verzi ai tinerei
femei, cd reactia lor o stinje-
nea. Nu li se adresa ; se depar-
td pe culoar gi ramase cu ochii
in noaptea grea de-afara.
Acum erau patru barbati si o
femeie in vagonul de clasa I a
unui tren de noapte, oprit in
plin cimp, si asteptau.

,De ce ies toti pe culoar? o
urmari Augustus cu coada o-
chiului. De ce sintem linistiti ?
In afara conductorului, in mod
paradoxal cel mai infricosat
dintre noi, sintem linigtiti, de
parca toata viata am fi trait
numai opriri neasteptate de
trenuri din cauza dezertarii
mecanicilor gi fochistilor®.

In punctul acesta, Tabrea /il
dezminti, fiindca incepu sa se
agite, bagind si mai mult spai-
ma in inspaimintatul conductor.
— Ce-i de facut? Ce facem?
il lua iar la rost.

Conductorul toemai voia sa a-
prindd o tigara, dar in noua si-
tuatie renuntd si bagd pachetul
in buzunar.

— Da-mi o tigara, nu-l1 sldbi
Tabrea, desi nu fuma, gi con-
ductorul il servi cu infrigurata
bucurie dintr-un pachet de ,,A-
miral®.

— Nu se poate sd nu fim sem-
nalati, incerca mai incurajat
conductorul.

— Pe dracu, facu Tabrea, pe
care, abia acum, oprirea parea
sa-1 scoatd din sarite cu adeva-
rat.

Fuma stingaci, si Augustus de-
duse c¢a, totusi, Tabrea fusese
cindva fumator. Am sa intirzii,
reflecta iar Augustus, si-si a-
minti ca se trezise cu gindul
acesta. Toti sintem pe o tra-
iectorie a noastrd, azvirliti ca
niste ghiulele, ne miscam céa-
tre o tinta pe care o atingem
sau nu, se fandosi el. Si iata,
deodata, intre noi si f{inta noas-
tra, un obstacol ; migscarea ne
este intreruptd, viitorul aminat.
De aceea spumegad Tabrea,
fiindca simte ca viitorul lui es-
te aminat. Apoi si-1 imagina
pe redactorul-sef si, pentru pri-
ma data de cincisprezece ani de
cind il cunostea pe Zdrenghea,
isi dadu seama ca Ortansa are
dreptate si Zdrenghea seaména
izbitor, da, izbitor, cu o foca.
Acum realizd ca, de fapt, in
tot timpul instruirii pentru te-
ren, facutd de Zdrenghea per-
sonal, la asta se gindise : ca de
cincisprezece ani, chipul umflat,

(Fragment din romanul ,,Moartea lui Augustus", in curs de

aparitie la Editura ,,Eminescu®).

Un tren imobilizat in mijlocul
cimpiei inundate, mnoaptea.
Destine diferite, traiectorii u-
mane diverse, unite, deodatd,
in unul singur — al absolvirii
acelei nopti dramatice in care,
nu o datd, oamenii vor sta
fat@ in fatd cu propria con-
stiintd. Un activist de partid
(Tabrea), un =ziarist (Augus-
tus), un medic (Nora), un fost
erou al rezistentei antifascis-
te (Ilovan), muncitori nave-
tisti vor astepta, fiecare in
parte, toti impreund, cunos-
cind si cunoscindu-se, confir-
mindu-se ori infirmindu-se,
venirea diminetii. Un aseme-
nea moment al apropierii in-
certe intre oameni este sur-
prins in fragmentul de fatd.

putin alungit, mustatile zbirli-
te, retezate in parti, ale redac-
torului-sef ii evocau ceva foar-
te cunoscut care, insa, refuza
numele. Or, numele veni in
secunda in care Tabrea isi a-
prinse tigara, ca si cum ar fi
fost nevoie de lumina chibritu-
lui tremurat, intins de conduc-
tor, sub nasul ca o cange al to-
varasului secretar.

El, Augustus, pe Zdrenghea il
vazuse des in ultima vreme,
mult mai des decit in obignui-
tele relatii dintre un reporter
si redactorul-gef, si asta din
cauza cazului Simionescu. Il
vizuse cu mustatile zbirlite
inainte, ca pentru atac, il va-
zuse batind in retragere, il va-
zuse strabatut de o neliniste
cdreia, cu alt nume, i s-ar mai
fi putut spune i fricd. La in-
struire, Zdrenghea fusese scurt
si limpede : Ei, cei care plecau
in zonele inundate, t(rebuiau sa
se orienteze in doua directii
esentiale — increderea oameni-
lor, barbatia, in infruntarea
stihiilor dezlantuite ale naturii;
in principiu, un ton optimist si
fapte care sa argumenteze pu-
ternic ideile enuntate de el, a-
dica de Zdrenghea care, inche-
ind, intrebase, ca de obicei, da-
ca sint probleme neclare. Nu
erau probleme neclare. se fuma
in tacere, profesional, nimeni
nu se gindea la nimic sau, cel
mult, la posibilitatea destul de
nesigura la ora aceea de seara
a aflarii unui loc liber, la ca-
minele asaltate de tot felul de
colective care ajutau la inun-
datii. Altfel, totul era limpede,
urmau a fi aduse niste argu-
mente concrete de pe teren,
pentru nigte idei care se aflau
in capul lui Zdrenghea. De
mult faptul devenise automa-
tism, si impasibilitatea pe care
Augustus o citi pe fetele cole-
gilor nu era plictiseala, indife-

rentd, ci sigurantd, increderea
fiecaruia in propria capacitate
de a gasi respectivele argu-
mente indiferent in ce situa-
fie s-ar afla.

Plecara in aceeasi dupéa-amia-
za. Singur el, Augustus, se afla
jntr-o situatie care nu putuse
fi prevazuti in mecanismul de
altfel bine pus la punct, ruti-
nat, al procurarii de argumen-
te pentru gindirea lui Zdren-
ghea. Ideea ¢d, intiia oard in
lunga lui cariera de reporter,
nu a vazut din prima clipa ar-
gumentul, ca nu i-a izbit ochii,
§trélucitor, il amuzi. Asta ar
insemna ca nu mai indeplinesc
C(')nditia de observator al eve-
nimentelor, nu sint in afara lor,
nu mai pot fi obiectiv, atita
timp cit devin subiect al intim-
p}érilor despre care s-ar cere
sa scriu.

Hoté{i sd se apropie de tinira
femgle. »AM $-0 numesc Nora¥,
continua sa se rasfete, cici in
anumite momente ale vietii lui
avea obiceiul s se rasfete mai
Cu seama in preajma femeilor
tinere si frumoase. Iar aceasta
era o femeie tindrad gi frumoa-
sa, care-1 fingelase, adici nu
1 se destainuise din prima cli-
pa, asa cum se intimpla de o-
bicei, fie din cauza unei puteri
sgcrete pe care o avea ea, fie
din cauza altei puteri secrete
Pe care n-o mai avea el.

Nu stia exact cum va incepe,
se indrepta spre ea fira un
glnq sigur, cind dinspre partea
luminata a culoarului apiaru un
grup de tarani, aceiasi care se
urcasera la Strigoieni, sau altii,
nu se putea | sti precis: erau
cinci, doud femei gi trei bar-
bati, dintre care unul inalt si
cu gitul atit de scurt si gros,
incit practic | capul ii crestea
direct din trup. Grupul inainti
pe culoar gi proprietarul capu-

de PLATON PARDAU

lui fara git diddu semn de opri-
re la vederea conductorului.
— De ce stam, dom’ conduc-
tor? se porni cel inalt, care pa-
rea sa fie seful grupului. De ce
stam atita — continua el cu un
glas gros, usor asprit — céa-n-
tirziem de la lucru ? Dati dru-
mul la tren, ce naiba!

— 11 da afara de la gantier si
pierde alocatia, rinji al doilea
barbat din grup, mai scund ca
primul si cu o bluza de lina
verde. 11 da afard dacd nu por-
niti trenul, dom’ conductor, si
are vreo trei copii prin vecini.
— Iar esti prost, ma, Ilarioane,
i-o intoarse supdrat cel dintii,
la care femeia tinara chicoti
ascutit, foarte incintata de
prostia numitului Ilarion.
Erau toti cam de-aceeasi virs-
ta, intre treizeci si cinci gi pa-
truzeci, in afara femeilor, una
trecutd de cincizeci gi cealalta
tinara, imbracatd cu cojoc
scurt, cafeniu, si care dupa
chicotitul initial nu se mai pu-
tu opri gi orice spuneau bar-
batii gasea ca-i foarte amuzant
si icnea mereu.

— Pentru ca daca nu porniti
masina, zise al treilea — mic,
indesat gi cam sisiit, din cau-
za ca-i lipseau toti dintii din
fata de sus — el ii in stare s-o
porneasca pe jos.

Si se porni pe ris, cu gura lui
stirbd, si-1 imitara si ceilalti,
si chiar intiial vorbitor facu
scurt, in incheiere, ca un la-
trat, de doua ori, ha-ha.

— Nu putem... incepu conduc-
torul de dupa Tabrea, dar se-
cretarul, cu o intuitie sigura in
privinta. a ceea ce avea si
spuna, il intrerupse.

— Nu vedeti ca n-avem intra-
re? Nu ne primeste-n statie.
Cum sa porneasca ? Unde sa
porneasca ?

Augustus nu intelese rostul in-
terventiei lui Tabrea, care, in-
sa, 1i linisti pe farani gi mai
produse o rafalda de chicoteli.
Sigur, spuneau chicotelile, nu
meritd uneori sd te iei dupa
un prost, te distrezi de minu-
ne, cu atit mai mult cu cit
prostul e dintr-ai tai si nici nu
se supara.

— ... Asa ca stati linistiti, in-
cheie Tabrea, nu alarmati lu-
mea, n-are nici un rost, scoa-
tem noi intirzierea.

— Ai vazut, mai, Costane? zise
cel cu bluza verde, si se putea
intelege ca liderul se numea
Costan. Du-te, ma, si te culca.
Si el chiar se intoarse catre
femei — caci barbatii stateau
in fata, iar femeile ocupau
rindul doi.

Costan mai privi descumpénit
catre conductorul care nu-l1 1a-
murise deloc, trase concluzia
ca cel ce-i vorbise era, desigur,
mai mare gi peste omul cailor
ferate, si se intoarse gi el spre
restul grupului. Ajunsera a-
proape de capatul culoarului,

Augustus vedea numai spatel¢
lui Costan — o salopeta veche
decoloratda, — cind din grup s¢
auzi glasul omului cu bluz
verde, numit Ilarion, care url

— Dati drumul la tren, baga.
v-ag in...!

Ceilal{i il luard pe sus, femei
le icnira gi chicotird, gi grupu
disparu in intuneric, spre va.
goanele de clasa a II-a.

— Erau bauti, spuse ecgnducto
rul, timid gi, in acelasi timp
cu vadita: recunostinta fata d¢
Tabrea care-l salvase din si-
tuatia penibila a unei explica:
tii cu un grup de tarani beti.
— De ce nu le-am spune ade-
varul ? se auzi deodata glasu
tinerei femei.

— Dar de ce le-am spune ? s¢
simti direct wvizat Tabrea. Ct
ce-ar fi mai cistigafi daca a:
cunoaste toata tarasenia cu me-
canicul si fochistul? Nu-i de-a-
juns ca o cunoastem noi?

Sa stdm linistifi gi sa asteptanm
0 locomotiva ca sia ne ftragi
pind la prima statie. Acolo
care din noi vrea, coboarda s
ramine in statie, care nu, mer;
ge mai departe. De jur-impre:
jur e apa. Toata lunca-i plind
de apa. Sintem inundati si, ct
atit mai mult, trebuie sd pro-
cedam cu grija, sd ne mai gin-

'dim cum i ce avem de facut

Ilovan izbucni in ris, facinc
sa-i tremure grumazul.

— Dumneavoastra credeti cé
oamenii sint chiori, se trans-
forma risetul acela in cuvinte
Da. chiori de tot. Credeti cé
n-au vazut apa? Nulde apé
ne intreabd. domnule, yci de ce
stim ? de ce nu pornim ? de ce
ne-am oprit ? gi asta-i alta so-
coteald. Dumneavoastra. il opr:
Ilovan pe Tabrea pregatit sa-]
intrerupa — imi aduceti amin-
te de unul Cracau care tot ve-
nea pe la noi in timpul colec-
tivizarii. Cracdu asta era din
sat si, de felul lui. om de trea-
ba. Numai ca nu stiu de ce se
bagase el in colectivizare ca s3
lamureascd oamenii. Sigur, il

@ CONSTANTIN GAVENEA
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ASIGURAREA ELEVILOR

Un proverb spune ci deprinderile bune se dobindesc inca
din copilarie. Iata de ce ADAS, pentru educarea, in \spiritul
prevederii, a noii generatii, a introdus o asigurare nurnai pen-
tru copii si tineret : asigurarea facultativa de accidente a ele-
vilor.

Asigurarea de accidente a elevilor cuprinde pe elevii de
la cursurile de zi.

Sumele asigurate : 10.000 de lei pentru invaliditate per-
manenta totald si 5.000 de lei pentru deces — ambele din acci-
dente — sau dublul ori triplul acestor sume (la alegere).

Costul asiguririi este foarte convenabil. Iata tariful prime-
lor de asigurare, pentru sumele asigurate de 10.000/5.000 lei :

Pentru elevii scolilor profesiona-

le, scolilor de maistri, scolilor de

specializare postlicealda cu profil

tehnic si liceelor de specialitate
cu profil tehnic

Pentru ceilalti
elevi

Durata asigurarii
(la alegere)

6 luni 12 lei 6 lei
1 an 24 lei 12 lei

Asigurarea intra in vigoare dupa 2 zile de la orele 24 ale
zilei in care s-a achitat prima de asigurare si s-a eliberat polita
de asigurare.

p— — - p—
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Noile structuri economice, locul pe care-1 detine
Constanta de astézi in ansamblul oraselor tirii, evo-
lutia localitatilor din cuprinsul judetului au deter-
minat proiectarea si executia unor wvaste lucrari de
constructii, aparitia unor zone edilitare noi, chiar a
unor localitati, asa cum este cazul statiunilor recent
date In functiune pe litoral. Ansamblurile de locuin-
te, dotarile social-culturale, complexele de servire
— intr-un cuvint, toate elementele care compun pei-
sajul actual al orasului, ca si acele care vor defini
cetatea de miine, au figurat intii si-ntii pe planseta
arhitectului. El este acela care a strins datele viitoa-
relor ansambluri in matca unei conceptii unitare ; in
structura localitdfilor contemporane, mai mult decit
oricind inainte. sinteza dintre comanda sociald si
arta arhitectului apare cu pregnantd, ca o trasatura
definitorie a ceea ce am numi ,,personalitatea locuri-
lor“. In acest sens, colectivul de arhitecti, ingineri,
tehnicieni de la Institutul Judetean de Proiectéari
Constanta s-a impus de-a lungul anilor ca 0 prezen-
td dinamica, vie, contribuind la configuratia orasu-
lui contemporan, la alcétuirea de frumuseti a lito-
ralului.

«Orasul este un organism viu, in perpetud
evolutie” ‘

Interviu cu arhitectul Gheorghe Dumitragcu, direc-
torul 1J.P.

— Care este nota specificd dezvoltdrii Constantei in
anii socialismului ?

— In ultimii 25 de ani — in fond, o perioada relativ
scurtd — oragul a cunoscut o evolutie exceptionald.
Sporul natural de populatie, instalarea aici a unor
oameni provenit{i din mediul rural, dezvoltarea si
diversificarea industriei au creat probleme de care
arhitectul a trebuit si trebuie si {ind seama : rezol-

varea circulatiei, a chestiunii amplasarii zonelor de.

locuit, a dotéarilor etc. Azi maniera artizanald de lu-
cru este un anancronism dar se impune, oricum, o
corelare a tuturor factorilor interesati in configura-
rea unei localitati, de la proiectant la constructor.
O deosebita insemnatate am acordat consultérilor cu
publicul larg; sistematizarea localitatilor este o
chestiune care depaseste cercul specialigtilor. Fac-
torii politici, marele public pot contribui la elabo-
rarea unor planuri de sistematizare judicioase, ve-
nind astfel in sprijinul oamenilor de specialitate.

— Care sint preocupdrile actuale ale institutului ?
— Lucram la elaborarea unor prognoze ; elementele
de perspectivd sint necesare in toate directiile, si cu
atit mai mult in opera de sistematizare. Depinde de
iscusinta urbanistului si le integreze in viata socie-
tatii. Viata orasului este adinc influentata de econo-
mie ; de pilda, dezvoltarea Constantei spre sud a fost
inrfuritd de prezenta portului... Urbanistii se stra-
duiesc si rezolve problema deplasarii la locul de
muncad prin scurtarea timpului necesar pentru a-
ceasta. Este numai una din preocuparile noastre.
In acelas timp, studiem diferitele variante ale viitoa-
rei dezvoltari a Constantei. De mare importanta
este si procesul de sistematizare in mediul rural.

— Ce me puteti spune despre chipul de peste 15—20
de ani al oragului ? ;

— Vor fi construite noi puncte de interes obstesc, - |

noi zone si cartiere legate de industria in plin avint.
La principalele intersectii (bd. Tomis cu str. Ion Ra-
tiu, bd. Lenin cu str. Mircea etc) se vor realiza noi
centre. O problemi insemnatd o constituie si revalo-
rificarea si dotarea orasului vechi si a portului To-
mis (prevazut cu 0 garad maritimé, baza nauticd pen-
tru concursuri pe mare, ateliere de reparatii pentru
ambarcatii, vestiare, spatii comerciale variate, teatru
in aer liber). Avem in vedere si dotarea orasului cu
un parc, in zona lacului Tabécariei unde au si ince-
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put unele lucrdri de amenajare. Este vorba de un
parc complex care va ingloba si delfinariul, micro-
delta, parcul sportiv, instalatii pentru spectacole de
cire, pavilion de expozitii i tirgul de varad. Ne preo-
cupam totodatd si de viitoarele complexe ale orasu-
lui ca si de rezolvarea circulatiei prin introducerea
de sisteme rapide, sectorizare si rationalizare...

Sistematizarea rurald si urbanizarea-laturi ale
unui proces deosebit de important

— Care sint premisele planurilor trasate pentru
mediul rural ?

Arhitect cons. P. Niculescu : — Intre sistematizare
si urbanizare existd o legatura organica. Desigur, in
urma intensificirii mecanizarii agriculturii se simte
nevoia concentrarii, in unele comune, a €lementelor
de mecanizare. Pe de altd parte, nevoile social-cul-
turale impun construirea unor noi magazine, scoli,
camine culturale, licee de specialitate etc. Sistema-
tizarea este un element al noului, tot mai pregnant
in viata colectivitdtilor noastre rurale,

— Care sint stadiile acestei acfiuni in judeful nos-
tru 2 !

Arhitect Corneliu Dan, seful atelierului de siste-
matizare :

— In 1968 s-a efectuat, pe principii foarte inteme-
iate, reorganizarea administrativd a teritoriului.
Pina in 1969 I.J.P. a alcituit un studiu-cadru din
care rezultau o serie de constatiri privind locali-
tatile, cu accent pe legaturi si circulatie. Consiliul
popular judetean a inceput apoi campania de siste-
matizare, incheiatd in 1971. Cealaltd etapd, a orga-
nizirii detaliate a centrelor de comuni se va incheia

in 1973. Toate acestea se incadreazda Iin actiunea

generald, inifiatd de partid, de promovare a centre-
lor de comuni care au conditii exceptionale de dez-
voltare economicd, sociald si culturald la rangul de
oras. Experimental, vom €labora in anul curent pri-
ma schitd de acest gen la Cobadin. Tot in 1973 vom
organiza o expozitie itinerantd in vederea prezen-
tirii catre populatie a noilor tipuri de locuinte.

— Care sint localitdtile ce vor deveni orase ?

Arhitect D. Cdaliman : — Noi am propus pentru
prima etapd de urbanizare 7 localitati : Baneasa,
Cobadin, Cogealac, Crucea, M. Kogalniceanu, Ostrov,
Negru Voda. Precum se vede, ele sint situate pe axe
diferite in cuprinsul judetului. Desigur c& acordarea

statutului urban, fapt care exprima o realitate gene-

ratd de noile si profundele transforméri de astazi,
va constitui un puternic impuls pentru viata acestor
asezdri, le va inscrie $i mai pregnant pe coordona-
tele civilizafiei socialiste. A. MIHALCEA
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ta unul in fata celuilalt
se aud

pietrele tale

inetii pe buze

loresc

> tale de la marginea
cu greieri

inesti

lingd umarul portilor

O data cu zorile

in turnul meu captusit cu pieile celor uitati
am auzit o voce bolnava
incepind de azi vei ramine doar fiul firav al

vei ramine departe departe fara casa cu menta pe

vei umbla prin iarbd fard cai nazdravani fara sare

vei fi doar fiul ploilor saturat de multa neliniste
vei fi doar orfanul sortit sa asculte ultimu] tipat
al rastignitului o data cu zorile vai

linga umarul portilor ninse

ploilor
deal

la glezne
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trimisesera, ca lucra pe la par-
tid, dar se vede ca cei de la
partid habar n-aveau ca el nu
pusese in viata lui mina pe
ﬁ&pé. Invirtise ba una, ba alta.
vinduse perii, mai facea spete
pentru  tesut, ca omul sarac.
Acum venea la tine si incepea
F2a daca te inscrii o sa semeni
sa porumbul, si daca te in-
scrii, o sa iasa pe dincolo griul,
si tot jsa, cu vorbe de astea.
Eu m- inscris repede, si nu
de gura lui, ca eram la gara,
dar intr-o zi. unul Chirila, soi
cam smucit. numai ce-1 intrea-
ba : ,Ma, Cracau, de unde stii
tu cum e cu porumbul gi cu
griul, ca vara la tine nu {in
minte s& ma fi chemat vreoda-
ta la treierat.“ ,Lasd, ma, nu
fi destept, i-a zis celalalt, mai
invata, ma, si tu.” ,,$i unde s
invat, i-o intoarce Chirila, ai
tu acasd scoala de agricultura?
Sa vii tu la mine sa inveti, te
iau argat, dar, sa stii, neoficial
si fard plata, ca nu-i voie.“
Ilovan se opri si-si supse mus-
tata.

— Si ce s-a mai intimplat? intre-
ba pe neasteptate tinara femeie:
be care Augustus isi spusese ca
o va numi Nora.

Ilovan se intoarse catre ea in-
cet, o privi cu grija, temindu-
se ca nu cumva privirea lui
sa-i dauneze, gi zise :

— Nimic. A facut doi ani, s-a
intors acasa, traieste linistit
si-i cooperator fruntas.

Tabrea fu cel dintii care porni
a ride. cu glasul lui placut, si
dupa el rise si conductorul, un
riset mai rar si hurducat, alt-
fel decif\te-ai fi asteptat de la
un om asa de pliapind. Peste
fata Norei trecu umbra unui
zimbet, care se sterse repede,
si ramase iar alba, prea alba.
incadrata de parul ei negru,
prea negru.

Augustus se uita la ceas. Era
21,30. Asteptau de treizeci de
minute.

Prin ferestrele deschise, ploaia
pitrundea in culoar, cernita si

picloasd. Augustus asculta In-
cordat. Intr-adevar, se auzea
clipocit de apa, semn ca Ta-
brea spusese adevarul si lun-
cile dimprejur se transformase-
ra in balti iar vintul, din cind
in cind, aducea miros dospit
de namol.

»Am sia ma apropii de ea si-am
sé-i spun ca mi-ar placea s-o
numesc Nora, isi facu Augus-
tus planul in legatura cu tinara
femeie. Voi adauga ca sint de-
plin de acord cu ea in ce pri-
veste prezentarea adevaratd a
situatiei si ca, legalmente, noi
nu avem nici o investitura din
partea nimanui sa decidem da-
ca ceilalti si stie sau nu. Cred
ca va pretui faptul de a fi in-
teles ca ea facea aluzie la lip-
sa de investiturd gi la datoria
noastrd de a nu specula o si-
tuatie creatd de Imprejurarea
ci sintem pasagerii vagonului
de clasa I.

Unicului vagon de clasa I, isi
preciza el, pentru sine, la care,

cine stie — si aici se rasfafa
jarasi cu ceea ce numea el un
zimbet interior — daca tofi a-

vem dreptul.“

Dar nu infaptui ceea ce-si pro-
puse, iar apropierea de Nora
fu aminata de aparitia subfire
si subtila, in imaginatia lui, a
figurii lui Simionescu. Avea
ochii rogii Simionescu, si pleoa-
pele arse, incit rdmasese fara
gene, privirea ochilor acelora
taia ca un brici albastru. ,,E
just, tovarase ? spuneau ochii
fara gene. E just sd se proce-
deze cu mine asa ? Daca dum-
neavoastra considerati ca s-a
procedat just, atunci eu nu mai
zic nimic si bag capul sub ma-
sd® ,De ce sa bage capul sub
masa ?“ il nedumerise expresia
de prima data, si chiar si-1 in-
chipuise pe Simionescu, slab si
chinuit, cu salopeta lui plina
de unsoare si camasa in ca-
rouri, cu un nasture mare, ro-
su, la git, stind in patru labe
sub o masa. ,,Ce idee, comen-
tase Augustus, sd se bage sub
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masa ?... La ce-{i ajuti daca te
bagi sub masa ?* ar fi vrut el
sa-1 intrebe, dar se abtinu,
fiindcd nu era cadrul potrivit,
acolo in biroul comitetului de
partid al Atelierelor, sa se in-
tereseze prea indeaproape cum
era cazul cu statul sub masi,
chiar daca ramaseseri numai
ei doi si Nicolaescu, secretarul
comitetului, Impotriva caruia
se indrepta ancheta, mai cir-
mir. acceptase sa-i lase sin-
guri. ,,Inteleg, se milogea Si-
mionescu, eu am facut o mare
greseala depunind carnetul de
partid. Imi dau seama. Nicola-
escu spune ca nu merit, fiindca
nu-mi dau seama. Dar sa stiti
ca-mi dau seama foarte bine.
De ce nu-si dau seama si ei
care m-au adus aici? Ei zic:
»Tu, ma Simionescule, te-ai
ras de partid.' Prin gestul tau
te-ai situat in afara partidu-
lui. Ai depus carnetul, sa-ti
fie de bine“ Asa a si fost: cum
am scos carnetul din buzunar,
Nicolaescu l-a si insficat si a
strigat ca de elemente de astea
partidul n-are nevoie si cd pot
sd ies afara din sediul comite-
tului ca-1 imputesc.*
Zdrenghea, redactorul-sef al
Iui Augustus, avea pasiunea
teoreticd a cazurilor tari. Seri-
soarea adresata de Simionescu
ziarului prevestea un caz tare.
., Foarte tare*, isi pusese
Zdrenghea mustata in pozitie
de atac, ceea ce nu s-ar fi in-
timplat daca Simionescu ar fi
scris, de la inceput, ca depu-
sese si carnetul de partid, pro-
blemd mult mai delicata.
»Totusi voi incerca, hotari su-
bit Augustus, gi fdcu un pas
spre tinara femeie care, strai-
na de ceea ce se petrecea in
jur, privea intunericul, asa
cum, de altfel, acum o ficeau
ei toti, iesiti pe culoar.

— Calatoriti departe ? incepu
el cu conventionala indiscretie
cu care debuteaza nouazeci si
noud la suta din conversatiile
din tren.

Nu se putea deslusi nimic din
felul In care il privi, insa el
trebuia sd giseasca o interpre-
tare. Surise §i spuse repede :
— A, inteleg, e absurd sa va
intreb, atita timp cit nici unul
dintre noi nu poate sti daci a-
ceasta calatorie va mai conti-
nua.

— S-ar pirea ca v-ati pierdut
increderea, surise si tinara fe.
meie.

— Nu, dimpotrivda, domnisoara
— continua el grabit, de teama
sa nu se rupa firul subtire al

acestui inceput — dacd am cre-
zut vreodatd in ceva, vreau si
spun — dacd am crezut cu fer-

mitate —, apoi am fost sigur
ca intotdeauna existd o iegire.
— Cu mici exceptii, ramase ea
fixatd in acelasi suris.

— De pilda ?

— Moartea, dacd vreti.

Era, intr-adevar, frumoasa, si
putea sa aiba treizeci de ani.
— O, domnisoard (alese apela-
tivul la intimplare), moartea
e intotdeauna atit de departe
incit nu avem dreptul s-o nu-
méaram printre situatiile fira
iesire. Moartea e, practic, ine-
xistentd si nu-mi veti spune ca
intrd iIn calculele vietii noas-
tre.

— Asa credeti?

— Cred ca atunci cind ne gin-

dim efectiv la moarte, cind
viata noastrd ajunge in punc-
tul acela, intervin alte rapor-
turi intre noi g1 existentd, si
nu se mai pune problema si-
tuatiilor cu iegire sau fara 1e-
sire.

Augustus recunoscu c2 se gin-
dise la situatii de tipul celef a
lui Simionescu, pe cind femeia
deschisese o cu totul alta per-
spectiva. Ca o fereastra deschi-
sa brusc spre un zid, gasi o
comparatie, fara a fi multumit
de rezultat. Trebuia si se re-
dreseze altfel.

— Privindu-va, in timp ce sta-
teati la fereastra. ma gindeam
ca daca in viata aceasta a
noastra — féarad iesire — ca sa
va reiau cumva ideea, ne-am
fi cunoscut, mi-ar fi placut sa
vd numesc Nora.

— Sa nu faceti asta, spuse re-
pede tinara femeie, aproape
speriata ca in fata unei pri-
mejdii intrezarite instantaneu.
Sau, zimbi iar cu tristete —
daca vrefi, in fond e acelasi
lucru.

Augustus simti ca-i strecurase
o neliniste sau o neliniste mai
veche se trezise in ea.

— Deci, vd voi numi Nora, iar
dumneavoastra imi veti spune
Augustus, daca n-aveti nimic
impotriva. La urma urmelor nu
sintem cu nimic legati de nu-
mele noastre. E chiar absurd
cd purtdm niste nume, ca cine-
va, in afara vointei noastre,
ne-a marcat pentru toata viata
ete.,, ete. Cred ca sinteti de a-
cord cu mine ?

Dar ii era indiferent si avy,
lJimpede, constiinta ca ratase,
ca inceputul, care trebuia si-i
aprcpie, fusese un esec si a-
cum se afla infinit mai depar-
te de ea.

Nora, dupa cum acceptase si
fie numita tinara femeie, la a-
ceeasi marcare definitiva pen-
tru toata viata se gindea, si-1
uri sincer pe Augustus care o
intorcea acolo, dupa cum ii
ura pe toti barbatii care-i ra-
suceau existenta mereu si me-
reu catre acel inceput care fu-
sese sfirgitul.

Rapida ei tinerefte si-o consu-
mase luptindu-se cu ceea ce ea
numea tragedia femeilor fru-
moase. Daca fusese o vreme
cind constiinta trupului ei zvelt,
cu aer de sportivitate dar si cu
aparente de fragil si suav, fii
dadea o placuta incredere in
ea insasi si in lumea dimpre-
jur, cind isi privea in oglinda
ochii mari, verzi, cu gene lungi,
negre, obrazul alb, aproape
palid in contrast cu parul in-
tens negru si foarte bogat, si-si
soptea : ,,Sint frumoasa... In-
tr-adevar, sint frumoasa ; toti
acesti barbati care se uitd asa
de ciudat la mine o fac fiind-
ca sint frumoasa...”, venise alta
in care avea sa se deteste din
pricina aceleiasi frumuseti. Cu
cit Inainta in adolescenta si,
apoi, in tinerete, isi devenea
mai pufin libera, satisfactia de
a se sti admirata se transforma
in revoltd, constiinta cd e me-
reu rivnitd, in tristete. Pe 1la
jumadtatea anului intli de fa-
cultate (studia medicina) ajun-
sese acolo pentru ca sperase o
intimplare care-o va sluti, o
boala care-i va ciopirti obra-
zul ori ii va deforma umerii,
dar nu avusese curajul si stri-

ce ea insasi acest echilibru pe
care, gindea, era condamnata
sa-1 poarte prin lume. O intim-
plare care s-o scape de pinda
al carei obiect permanent se
stia, s-o elibereze de conditia
de vinat. Desi trecuserd multi
ani de atunci, — ani in care
isi cautase refugiul in munca
de medic, astfel ca, treptat-
treptat, daca nu uitase defini-
tiv, peste memoria aceea se
asternuse o ceata translucida,
— In ultimul timp se surprin-
dea gindindu-se la Victor. Era,
oare, dragoste aceea care-l de-
terminase sa facd un gest de
care putfini barbati ar fi capa-
bili ? Acum i se pidrea ca vede
lucrurile intr-o lumina noua,
si chiar groaznica intimplare a
vietii ei, care o adusese in pra_
gul mortii, i se infatisa altfel.
Nora fusese, in acea prima
jumatate a intfiului an de fa-
cultate, victima unei monstru-
ozitati care, in termenii legii,
fu calificata viol colectiv i
sanctionata ca atare.

In timp ce nu putea adormi pe
canapeaua albastrd, incercase
o clipd sa si-i inchipuie. Nu
reusise. Pieriserd in memoria
ei, in timp, cu anii de inchi-
soare, cu epoca aceea, cu fa-
uilztoa,, Sulerise cumplit, dar
neputinta de a si-i inchipui in-
semna ca se eliberase. In a-
mintire ii rasiari, insa, neche-
mat, neprevazut, chipul lui
Victor. Era un alt Victor, nu
cel din anii din urmai, nici din
ultimele zile, nici din diminea-
ta cind il descoperise, mort, Ix
camera lui : un Victor de foar-
te de demult — i se piru —, a-
proape imposibil, cum nu exis-
tase niciodatd si numai inchi-
puirea 2i il construise. Inci-
perea era aceeasi, lunguiatd si
intotdeauna prost luminata,
fiindca dadea intr-o curte in-
terioarda, din care razbiteau,
confuz, glasuri, si masa cu
pinza rosie, si scrumierele pli-
ne de mucuri, si cele trei ta-
blouri, si bustul de gips din
coltul din stinga, pe un soclu
ingust; numai Victor aparea
altfel, obrazul péatrat i se in-
dulcise i in parul cenusiu,
tuns perie, 1i juca o lumina
subtire.

»O sd fim foarte fericiti® fi
spunea Victor.

In realitate, la doud zile dupa
incheierea procesului o chema-
se la sediul comitetului ordse-
nesc U.T.M., unde era activist.
si, abrupt, o intrebase dacd nu
vrea sa fie sotia lui.

Refuzase.

,»,— Va fi mai bine pentru ti-
ne, iar eu te si iubesc®, o scru-
tase cu niste ochi ingusti, vi-
neti, sub sprincenele groase.
»Vezi, 1i apdrea acum Victor,
noi trebuie sa ne decidem re-
pede. Spre deosebire de alte
generatii, trdim vremi de mari
pericole care nu-ti lasa timp
pentru opfiune.«

In sediu mirosea a fum statut
de tabac si aveai senzatia ca
peste tot, pe scaune, pe mese-
le cu pinza rosie, pe casa de
fier, se depusese un praf vechi,
imemorabil.

Stdtusera amindoi in picioare.
El dincolo de masa. Ea scutu-

(Continuare in pag. 12)
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CINTURILE LUI
MALDOROR

— fragment din cintul al V—leo, strofa 6 —

Intii, viata paru si-i suridd fara gind ascuns; si,
in maretie, il incunund cu flaori ; dar, , devreme ce
insdsi. ‘mintea :

la ivirea unei dezmintiri cu adevirat necesare,
sa Intind prolegomenele riguroasei mele de-
monstratii. Zece ani. Numéir intocmai calchiat, ca
te poti ingela, dupa cel al degetelor miinii. E putin si
e mult. In cazul care ne preocupd, totusi, ma voi
bizui pe dragostea voastrd de adevir ca si spuneti,
odatd cu mine, fard a mai intirzia o secundi, ci e

- putin. $i, cind reflectez putin la aceste intunecate

laine prin care o fiintd omeneasci piere de pe pi-
mint, tot atit de lesne ca o muscd sau ca o libelula,
fara a pastra nadejdea de a se mai intoarce, ma po-
menesc clocind viul regret cd nu mi-i dat poate si

‘tréaiesc destul de mult spre a vi putea limuri ceea

ce n-am infumurarea sia-mi inchipui ci pricep
eu insumi. Dar, fiindca e dovedit ci, printr-o intim-
plare neobisnuitd, incd nu mi-am pierdut viata de
la acea data indepartatd cind incepeam, plin de groa-
za, fraza premergitoare, imi zic in minte ci n-ar fi
nefolositor aici de a face mérturisirea deplind a to-
talei mele neputinti, cind e vorba mai ales, ca acum,
de aceastd gravd si de nepdtruns problemi. E, in-
deobste, un lucru curios si pornirea asta de nesti-
pinit care ne impinge sd cdutidm (ca pe urmi si le
rostim) asemaénarile si deosebirile pe care le ascund
in firestile lor insusiri lucrurile cele mai potrivnice
intre ele, si citeodatd cele mai putfin in stare, la o
privire, a se invoi la soiul dsta de impreunari sim-
patic de curioase, si care, pe cuvintul meu de cinste,
imprumutd cu atita gratie stilului scriitorului, care
isi plateste aceastd numai a lui multumire, imposi-
bila si neuitata infatisare a unei bufnite serioase
pe veci. S& urmam, asadar, curentul care ne duce.
Uliul regal are aripile potrivit mai lungi decit soi-
mii negri, si zborul mult mai usor : de aceea isi pe-
trece viata in aer. Nu se odihneste aproape niciodati
si strabate zilnic intinderi uriase; si acest mare avint
nu e o deprindere de vin#toare, nici goana dupa
pradd, nici chiar de cdutare; cici el nu vineazi :
dar se pare cid zborul e insidsi firea lui, starea lui
cea mai la indeminad. Nu te poti impiedica si nu ad-
miri felul in care il indeplineste. Aripile-i lungi si
inguste par nemiscate ; coada e cea care crede ci
indreaptd toate migcirile, si coada nu se inseald : ea
lucreaza farad incetare. El se ridicd fara truda ; se
coboard ca si cum ar luneca pe un plan inclinat ;
pare mai curind cad inoatd decit cid zboara ; isi inte-
teste goana, si-o domoleste, se opreste, si rdmine
ca atirnat sau pironit in acelasi loc, timp de ceasuri
intregi. Nu poti zéri nici o migcare in aripile lui :
de-ai deschide ochii cit usa unui cuptor, si tot za-
darnic ar fi. Fiecare are bunul sim{ si mérturiseas-

cd fard truda (desi cu un pic de rea-credintd) cid nu

vede, la prima vedere, legitura, oricit de
departata ar fi, pe care o fac intre fru-
musetea zborului uliului regal, si cea a chi-

pului copilului ridicindu-se usor deasupra ce-
rului descoperit, ca un nenufar care strapunge fata
apelor ; si iatd tocmai in ce se cuprinde greseala de
neiertat pe care o trage dupa sine starea din care nu
te mai urneste nimeni a unei lipse de péareri de rau
cu privire la indédrdtnica negtiinti in care ne ba-
lacim. Aceastd intrepdtrundere de senind mdéretie
intre cei doi termeni ai pisicherei mele comparatii
nu ne si pare decit prea comuni si de un simbol
destul de clar ca si nu m& mai mir de ceea ce nu
poate avea, ca singura scuzi, decit chiar acel fel de
vulgaritate care cheam& asupra oricarui lucru sau
privelisti pe care le atinge un adinc simtdmint de
nepasare nedreapta. Ca si cum ceea ce vedem in fi-
ecare zi n-ar fi mai putin in masura sa trezeascid
luarea-aminte a admiratiei noastre !

In roméneste de TASCU GHEORGHIU .

et voastrd ‘‘bagd ' de ‘seama .sau
mai* d'e g r ab & ghiceste ‘¢4 el 's-a’ oprit la’
hotarele copilariei, ‘nu ‘cred cd:'e nevoie, pind

In anii 1970 (22—23 mai) gi 1972
{28 sept. — 1 oct.) au avut loc
in Iugoslavia doua simpozioa-
ne, primul la Vrsac (Virset), al
doilea la Pancevo, pe tema in-
terferentelor sirbo-iugoslavo-
romane in domeniul cultural,
literar, istoric si | folcloric. La
simpozionul de la Virse{ s-au
prezentat comunicari si relatii
din toate aceste ramuri, in timp
ce simpozionul din Pancevo, a-
doptind metoda aprofundarii si
specializarii, a fost dedicat nu-
mai reciprocitatilor sirbo-iugo-
slavo-romane in domeniul lite-
raturii. populare.

In cursul anului 1971 a aparut
volumul cu referatele primului
simpozion : ,,Radove simpoziju-
me. Actele simpozionului”, Edi-
tura: Libertatea (507 p). Volu-

~mul, care s-a distribuit partici-

~pantilor la cel de-al doilea sim-
“pdzion. cuprinde 43 studii, in-’

sotite de rezumate, de autori
iugoslavi si romani, academi-
cieni, profesori universitari, oa-
meni de stiinta. scriitori gi pro-
fesori specialisti | in  studiul
folelorului. Limbile folosite in
comunicari si dezbateri au fost
sirba si romana —|ca limbi na-
tionale ale celor doua parti.

Pentru ca spatiul lacordat unei
asemenea cronici .nu permite ‘o
relatare mai detaliata, ma voi

limita mai intii |la indicarea -

profilului general| al primului
simpozion, ale carui comunicari
au fost publicate | in volumul
citat. La pregatirea simpozio-
nului de la Virset (22—23 V,
1970) a fost invitat si a parti-
cipat si profesorul! universitar
Gh. Sp. Radoji¢ié de la Univer-
sitatea din Beograd. Decedind
in 1969, Gh. Sp. Radoji¢i¢ n-a
mai fost prezent si la desfasu-
rarea lucrarilor acestei reuniuni
stiintifice. De aceea, volumul
se deschide cu un necrolog al
ilustrului profesor. | Cercetdatorul
savant Radoji¢i¢ (1905—1969) a
predat la Universitate cursuri
erudite despre vechea literatu-
ra sirba. Dintre lucrarile lui
valoroase, care intereseaza i
literatura roméand veche, men-
tionez pe cele mai|importante :
Vechea literatura sirba (1960),
Arcul evolutiv al literaturii
vechi sirbe (1962), urmate de
Poezia veche sirbd intre seco-
lele IX—XVIII (1966) si Eveni-
mentele literare si creativitatea
la sirbi in evul mediu i in
epoca turca (1967). Pinad in ulti-
ma clipa, savantul profesor Ra-
doji¢ié — scrie Basko Novako-
vié, autorul necrologului — ,se
bucura la gindul manifestarilor
stiintifice si umane ale simpo-
zionului si in aceasta astéptare
s-a si stins fara sa-si poata
realiza aceasta bucurie.“ Pri-
mul articol din ,,Actele simpo-
zionului”, Virset, 1970, scris
chiar de Radoji¢ié, trateaza
despre ,,Prima tipografie din
Tara Romaéaneasca“. La informa-
tiile deja stiute despre tipogra-
ful Macarie (1508—1512), autorul
aduce si unele contributii noi
in problemele deschise. Asa.
de pilda, autorul @ sustine cA
tipograful Macarie nv este a-
ceeasi persoand cu mitropolitul
Macarie, pentru ca in timpul
numirii mitropolitului. Macarie
nu terminase inca tipadrirea ul-
timei carti (Tetravanghelul.
1512). Era deci tipograf, mese-
rie incompatibild c¢u cea mai
inaltd functie bisericeasca. Au-
torul rdspunde si la nedumeri-
rea cu privire la lipsa oricirei
stiri despre Macarie, dupa anul
1512 : , Macarie s-ar fi retras
la manastirea Hilandar din
Athos“, ca egumen a mai vizi-
tat Tara Romaéneascd in 1525,
Moldova in 1533, a obtinut aju-
toare bénesti de la domnitorii
tarilor romane si a compus si
o lucrare despre granitele Da-
ciei. Ion Balan — scriitor iu-
goslav — semneaza referatul
Rarititi bibliografice sirbesti si
romanesti din trecut. Partea
referitoare la tipograful Dimi-
trie Liubavici aduce stiri noi:
tipografia lui de la Tirgoviste
(1545—1547y are aceleasi litere
ca tipografia sirbd de la Go-
ro*7n :  Bozidar Vukovici, un-
chiul tipografului, n-ar fi ves-
titul tipograf sirb de la Vene-
tia : tipografia care |a imprimat
la Belgrad (Beograd) o singura
carte (Evanghelia, 1552) a rea-
lizat ,doar o noua editie a
celei tiparite de Macarie la
Tirgoviste in 1512%; aceastd ,ti-
pografie din Belgrad este adu-

sa din Tara Romaneasca.“ Aca-

demicianul Miodrag Ibrovié
semneaza amintiri vibrante
despre Nicolae Iorga. Gasim

articole despre Dimitrie Tichin-
deal (dr. Radu Flora), despre
fabulistul sirb Dositei Obrado-
viei si legaturile lui cu romaé-
nii (Victor Tircovnicu, Mirko
Zivkovié). Un studiu amplu
folcloristic scris de acad. Du-
san Nedeljkovi¢ este intitulat
»Motivul comun al mesajului
eroului mort in poezia popu-
lara sirba si romana in ansam-
blul folclorului oral al popoa-
relor balcanice“. Prin ,mesa-
jul eroului mort“, autorul in-
locuieste denumirile vechi fol-
cloristice ca ,,fratele mort®, , fe-
ciorul mort®, ,logodnicul mort®,
iar tematica o ia nu numai din
anecdotica folclorului medieval
(Fata de la Kosovo), dar si din
intimplari ale ultimului razboi

mondial trecute in folclor. Par--

ticipant{ii romani au sustinut
comunicari deosebit de intere-
sante . a) literare (I.C. Chiti-

Valen-

mia, Virgil Vintilescu,
tin Chelaru, Dan Popescu); b)
istorice (Traian Ionescu Niscov,
Nichita Adéaniloaie, Ion Sendru-
lescu, C.N. Velichi); ¢) lingvis-
tice (Cezar Apreotesei).
Comunicéarile celui de-al doilea
simpozion (Panéovo, 1972) sint
in curs de tiparire, dar in tim-
pul desfasurarii lucrarilor s-au
pus la dispozitia participantilor
exemplare din brogura ,,Saops-
tenija — Comunicari“, cu rezu-
mate esentiale (cele scrise sir-
beste cu rezumate in limba ro-
mana iar cele romanesti, cu
rezumate in limba sirba).
Participantii iugoslavi au fost
mai ales cercetatori din pro-
vincia sirbd Voivodina (Banatul
sirbesc), iar dintre roméni, nu-
marul cel mai mare a fost din
centrul universitar Timisoara,
apoi din Cluj, Bucuresti si [asi.
De altfel, insdsi initiativa am-
belor simpozioane cu - preocu-
pari de a depista si cerceta za-
camintele ascunse de veacuri
ale multiplelor reciprocitati si
relatii dintre cele doua tari ve-
cine si prietene, a pornit de la
»Societatea de limba romana“
si alte foruri. La reusita
desavirsita a simpozioanelor au
mai contribuit, cu delegati si
autori de comunicari, Faculta-
tea filologica din Belgrad, Fi-
liala scriitorilor iugoslavi de
limba roména din Pancevo si
Casa de editura din Pancevo,
s, Libertatea“. 1
Coordonatorul masurilor orga-
nizatorice ca si al aspectelor
stiintifice a fost profesorul uni-

versitar dr. Radu Flora de la’
din Bel- .

Facultatea filologica
grad, secondat de un colectiv
de conducere format din pro-

fesori, oameni
scriitori ai provinciei Voievo-
dina.
Desi spatiul
citam titlurile tuturor
lor, nici numele distingilor re-
ferenti (peste 50 in total), to-
tusi, raspunzind unei cerinte
informationale, voi schifa pro-
filul referatelor si al dezbate-
rilor care au :
referate grupate in"jurul temei
wIstoricul cercetarilor de fol-
clor balcanic (referenti: Ion
Balan, Ileana Dorina Bulic, Vie-
toria Frincu, Dorin Gamulescu,
Ion Iliescu, Ion Laudat, Eugen
Marinescu, Miodrag Milos, Ton
B. Muresanu, Ioan Patruf, Dan

Simonescu, Barbu Theodorescu
si Virgil Vintilescu). Alte stu-

‘ dezbatutd a privit

. re internationala. .-

de stiinta si -

nu permite ‘sd .

~w o toriului
luerari-

urmat. Au fost '

dii au scos in evidentd ,moti-
vele comune® ale folclorului
celor doua popoare (referenti :
Tlija Nikolié, Dragoljub Nova-
kov. Ioan Qcolisov, Octav Paun,
Miodrag Stojanovié, Ion Talos)
si de asemenea ,,personajele co-
mune* in creatiile folclorice
respective  (referenti : Mircea
Anghelescu, I.C. Chitimia, Iosif
Costinag, Tomislav Durié¢, Vu-
kasova Koranovié, acad. Dusan
Nedeljkovié, Vuk Nedelkovic,
Vladan Nedi¢, Bosko Novako-
vié, Lepasova Pavlovié¢). A treia
sectie s-a referit la ,momente
etnologice si sociologice in crea-
tiile folclorice sirbo-iugoslavo-
romane* (referenti : Dragoslav
Antonojevié, Tanasije Iovanov.
Sever Magderescu, Ljubomir
Roljié¢). Au fost numai doud. re-
ferate despre ,folclorul obice-
iurilor si traditiilor populare®
(dr. Radu Flora ,,Calendae, ko-
lendo, colinda“ si M. Maluekov
,,Obiectele de colindat®). S-zu
prezentat referate consacrate
paralelismelor sirbo-roméane in
domeniul lexical: si stilistic
(prof. Mon¢ilo Savié, Cezar A~
preotesei, Emil Filip, Marin Pe-
trisor). Doua grupe tematice
s-au referit la. aspectele ‘artis-
tice de ordin. muzical, pictural
coregrafic, subliniindu-se sin-
cretismul comun celor doud-po-
poare (referenti: Emilia Comi-
sel, M. Ilijin, Virgil Medan; Vu-

" kosova Popovié, Ghizela Suli-

teanu — pentru folclorul muzi-
cal — si Peter Atanasov, Theo-
dor N. Trapcea — pentru as-

pectul coregrafic). Ultima tema
swincadrarea
literaturii populare sirbe si ro-
méne in folclorul general bai-

~ canic* (V. Adascalitei, Dumitru

Pop, George Munteanu, Cristea
Sandu). Simpozionul ultim a
fost imbogatit cu variate mani-
festatii artistice (coruri, dan-
suri) si recitaluri de poezie si
proza iugoslava de limba ro-
mana, sustinute de Gheorghe
Vlajié, Miodrag 'Milos, Mihai
Avramescu, Ion -Balan, Slaco
Almajan, cu lecturi din opereic
lor. S-au distribuit participan-
tilor carti si reviste stiintifice
referitoare la ,Relatiile sirbo-
roméne* (409 p), ,,Graiurile rc-
ménesti din Banat in lumina
geografiei lingvistice® — Be!-
grad, 1971, in limba sirba (528
p -+ o anexa cu atlasul lingvis-
tic respectiv, ambele ale prot.
dr. Radu Flora), volume de
poezii si proza (Mihai Avra-
mescu, Miodrag Milos, Gh. Vla-
jié, Slavco Alméijan, Ion Ba-
lan), periodicele ,Libertatea®,
,,Lumina“ (reviste de limba, li-
teratura, criticad si istorie lite-
rara, vol. XXVI, 1972), ,,Ana-
lele Societatii de limba roma-
na“ (revista de metodologie di-
dacticd pentru cadrele didac-
tice, din P.S.A. Voivodina).
Simpozionul s-a incheiat cu o
excursie de documentare stiin-
tificA la obiective din jurul
Belgradului.

La dezbateri, academicienii dr.
Miodrag Ibrovaé si dr. DusSan
Nedeljkovi¢ au calificat acest
simpozion de inalt nivel stiin-
tific bilateral, drept ,,un mic
congres“ care ar fi trebuit sa

fie o manifestatie cu participa-

Pancevo este un vechi

noi, moderne, situat la 8—9 km
de Belgrad. Sub numele’ (Pan-
zova, Pozarevac, Passarowitz)
el este cunoscut in' istoria ro-
madnilor, pentru cd aici s-a
semnat in 27 iulie 1718 tratatul
prin care Austria = victorioasa
in razboiul cu tureii ‘anexeaza
Banatul gi Oltenia, aceasta din
urma fiind reincorporata teri-
Tarii Romanesti in,
1739, sept., prin pacea }

Dunéare. Apoi orasul este ani-

‘mat de o vie miscare culturala,
‘artisticd, industrialda gi comer-

ciala. La aceasta multilateralda
miscare participa ' activ = mulfi
cetateni

latiile celor doud téri vecine.
Conferentiarii. au subliniat a-
cest caz unic: -,Isteria nu cu-
noaste nici un:caz cind aceste
doud popoare sa fi stat cu ar-

lupta“.
DAN SIMONESCU

o}'ései 5
pitoresc, linigtit, cu constructic-

{ desla; «
Belgrad. In marginea orasului . :
.« " curge Timigul care se varsd in '

iugoslavi-’ de -origine =
.roména. De altfel, simpozionul

s-a desfasurat sub semnul celei
mai depline cordialitafi’in re-. -

*‘mele incrucisate’ pe. ‘cimpul -der.» % “L0 T



——

Ndscut la 28 mai 1911, in co-
muna Chioara — Ialomita.
Absolvent al Scolii mormale
din Ploiegti.

Studii libere de arte plastice.
Debut in 1936.

Expozitii personale: Tulcea
(1936, °38, °40, ’47, in vitrina
librdriei ,,Gh. Hangiu“ — u-
lei si cdrbune); apoi, tot la
Tulcea (1967) si statiunile de
pe litoral, Medgidia, Baba-
dag, Macin, Sulina; Medgidia
(1968); Bucuresti (1971, la sa-
la ,,Amfora“, 40 de acuarele).
Expozitii de grup in tara :
Tulcea (1950—1954, 1956—1957,
1959, 1963); Constanta 1957—
1959); Macin (1970); Iasi (1954
—1955); Bucuresti (1957—1958);
Galati (1959—1960); Tulcea
{1960), apoi, an de an, prezent
in  expozitii organizate de
U.A.P. la Tulcea, Constanta,
Bucuregti.

Participari la expozitii de ar-
t4 romaneascid in strainatate:
Baku (U.R.S.S.) — 1971, Miin~
chen (R.F.G.). Roma (Italia)
— 1972.

Din 1968 — membru al U.A.P.;
din 1972 — secretar al cena-
clului din Tulcea al Uniunii
Artigtilor Plastici.

*

..Un atelier nu prea mare, cu
ustensilele obisnuite ale picto-
rului. Pe mese, lingd perete,
vrafuri intregi de acuarele,
teancuri de cartoane, rame. Ce-
ramicad ornamentald, splendida,
de Marginea, de Oboga, de Ho-
rezu, talgere policrome, verde
dulce, de colt de jarba, ulcele
cu striatii brune, delicate. O
timpld de jcoane intr-un colt,
zugravite pe lemn, pe sticla,
influenta bizantind, pe cit imi
pot da seama. foarte vechi, in
orice caz. Dincolo., in casad, la
fel — ceramica si acuarele pur-
tind semnitura maestrului. E-
lemente care schiteaza, de la
primg privire, structura sufle-
teasca a unui impéatimit de fru-
mos, de arta pe care o slujes-
te de peste patru decenii.

Jocul destinului i-a scos in ca-
Je tindrului, pe atunci, Constan-
tin Gévenea, doi oameni de ini-
ma : unul, scriitor de mare re-
putatie, 1. A. Bassarabescu,
profesorul sau de franceza la
Scoala normala din Ploiegti ; ce-
l13lalt, Costin Petrescu, rectorul
Scolii de arte frumoase din
Bucuresti, la care scriitorul din-
du-si seama de valoarea ado-
lescentului, 1-a dus si care,
vazindu-i lucrarile, si-a dat ver-
dictul, confirmat pe deplin :
,Domnule Bassarabescu, elevul
dumitale are aripi, o si zboa-
re !“. Dupa absolvire, C. Gave-
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GAVENEA

nea a fost invéatator in Prahova.
Deceniul al patrulea il gaseste
la Tulcea, de care nu s-a mai
dezlipit. A facut singur, ghidat
de instinctul sau artistic, stu-
dii de desen gi culoare. A ex-
pus ani de-a rindul in vitrina
unei librarii tulcene. Infiintarea
caselor creatiei populare a inga-
duit inmanuncherea unor ta-
lente, organizarea unor expozi-
tii dupa critenii gtiintifice. Era
prin 1950. Tot cam pe-atunci ob-
tine premiul I pe tard, la o ex-
pozitie deschisa la Bucuresti, cu
un portret. Picteazi cu sirg si
predd desenul la citeva scoli
din oras. In ceasurile de ragaz,
joaca la Teatrul popular, intr-o
echipa al carei director de sce-
na este, la un moment dat, C.
Dinischiotu si care cigtigd pre-
mijul I in faza finald, la Bucu-
resti. Fiinta ii este, insd, stipi-
nitd, cu fiorul cheménilor irezis-
tibile, de acuareld. Cutreiera
tot nordul Dobrogei, iarna ca
si vara, ,bate“ delta de la
un capat la altul. Picteaza la
Caraorman, la Celic, la Telita,
zugraveste crestele plesuve ale
Macinului, este cutremurat de
vraja fantasticelor amurguri din
plaurii deltei.

,,-.oucrez ca intr-un soi-de tran-
sd, ne marturiseste pictorul. Pe-
isajul, unul g§i acelasi, ca si o-
mul, nu este niciodatd identic
cu sine insusi. Pare paradoxal,
dar peisajul inseamna durati ;
ai vézut apusurj in delti, nu ?
Tonurile se schimbi, distnibu-
tia luminii se gchimba, impresia

este fugitiva, peisajul devine
cinetic. Ai la indemina citeva
minute... si in rastimpul acesta,
lucrez repede, astern ton dupa
ton, atent la clipa. Cind termin,
ma simt epuizat...“.
Privesc acuarelele pregatite
pentru o expozitie in R.D.G. :
»Apus in deltd* (tonuri calde,
ultimele raze reverberate in o-
glinzile apei, elementele se in-
trepatrund, volumele devin flu-
ente, se sterg granitele dintre
registrele peisajului), ,.Insera-
re“ (pace adincd, liniste, un
drum pierdut spre coama unui
deal — ,ma obsedeazd drumu-
rile simple, de tard, le simt ca
pe o metaford a drumurilor
vietii“), ,,Port“ (puse una lingia
alta, acuarelele dedicate orasu-
lui i portului Tulcea ar forma,
ele singure, o intreagid expozi-
tie de sute de piese, o adeva-
ratd monografie in imagini),
»larnd pe lac“ ,Dunire inghe-
tata“ (nuante de alb si de gri,
griuri subtile, degradeuri ce
merg pind la distilarea ultima
a nuantei) ; zeci de piese satu-
rate de poezie. De altfel, nota
dominantd, elementul perma-
nent in creatia lui Constantin
Gavenea este de factura lirica.
Peisajele sale inseamni trans-
gresiune  sufleteascd directa,
sint adevarate ,,stiri de spirit“.
Dupd cum altd dominanti a cre-
atiei sale este dragostea pentru
Dobrogea si pentru oamenii a-
cestui colt de tara., De aici si
optiunea pentru un limbaj plas-
tic clar, concis, de profunde re-
zonante interioare. Cu citva timp
in urma, pictorul a alcituit o
expozitie la spitalul tulcean.
Oameni apartinind unor cate-
gorii deosebite ca pregitire au
simtit acuarelele ca fiindu-le a-
dresate direct, iar artistul a a-
vut satisfactia indepliririi unei
misiuni civice, agsa cum, sintem
convingi, se va intimpla si cu
expozitia pe care grupul plas-
ticienilor din Tulcea o prega-
teste pentru santierul Uzinej de
alumina.
...Constantin Gavenea este un
nume consacrat in acuarela ro-
maneascd. Incredintat de difi-
cultdtile acestei modalitati pic-
turale, artistul izbuteste si le
biruie — si proba timpului i-a
atestat harul. ,,Armonia discre-
td, dar penetrantd, a tonurilor,
atmosfera savuroasd dau un sens
al frumusetii golemne, al gratiei
si fortei naturii. Pe pictor il
caracterizeazd emotia nealtera-
t4, sinceri in fata naturii, poe-
zia, efectul Iluminij, savoarea
dulce a unei culori®, scria Mir-
cea Deac despre pictorul tul-
cean, iar I. Frunzetti il elogia
cu caldurd, ca pe ,un om de
mare temperament artistic si de
o putere neobisnuitd de suge-
rare a vietii privelistii“. Elogii
meritate, circumscriind un inalt
crez artistic.

AL. MIHALCEA

CRONICA MUZICALA

pericola

O noud cronicd la Pericola in
interpretarea  Teatrului liric
din Constanta ar putea sa sur-
prinda, spectacolele cu aceasta
operetd aparind in reluare din
stagiunea trecutd (premiera a
avut loc 1a 13 mai 1972). In
realitate nu este vorba atit de
o reluare (indreptatitd desigur,
datd fiind priza la public a
muzicii lui Offenbach) cit de
o noua versiune interpretativa.
In sustinerea acestei afirmatii

tinem seama de schimbarile
din distributie, de ,turnura“
noud pe care a dobindit-o

insdsi viziunea regizorald, de
imbunatatirile aduse spectacc-
lului ca miscare scenica ete. Un
cronicar observa anu! trecut
o anume rigiditate in compozi-
tia  spectacolului, deplingea
eliminarea din text a umorului
de esenti, cerea sid fie pus un
accent mai sustinut pe vivaci-
tatea atit de necesard unui
spectacol de opereta. Aceste
reproguri cad astazi fatd cu
versiunea actuala. Offenbach
este acelasi pe care il stim,
muzica lui sund cu aceeagi sa-
voare, interpretii se migecd in
roluri firesc, mesajul social al
operetei transpare in miscarea
am zice naturali a personaje-
lor, a scenelor, intre joc si
muzicd nu mai existd aproape
nici o discrepantd. Spectacolul
a cistigat culoare si prospetime,
savoare si vivacitate, in primul
rind prin schimbirile din dis-
tributie. Introducerea actoru-
lui-cintdref Romel Stadnciugel

in rolul lui Piquillo ni se pare
de bun augur. Asistdm cu o
surpriza neretinutd si desigur
cu placere la aceastd noud fa-
tetd pe care ne-o aratid talen-
tul lui Stanciugel. Intr-adevir,
prin jocul sdu nuantat si alert,
prin comicul de calitate, prin
tantezia cu care sustine rolul,
fiecare aparitie, Romel Stan-
ciugel dinamizeazi  intregul
spectacol.  Nici calitatile sale
vocale nu sint sub nivelul dorit,
in unele pasaje sint de un li-
rism autentic, bine adecvat cu
ansamblul. Vedem astfel cum
in locul unui interpret cu certe
calitdti vocale, dar nesigur si
intrucitva inertial ca miscare
scenicd, un actor-cintdre{ poate
fi o mai bund solutie. Pericola
apare astfel mai vivace, asa

cum trebuie sa fie, si interpre-
ta ei (Bucura Iordachescu) merita
aprecieri tocmai pentru aceasta.
Pozitivd ne apare si introduce-
rea in rolul lui Ramiro a acto-
rului Sandu Simionicd, pre-
zentd care impune, chiar dacad
ii revin putine replici. De re-
tinut faptul cd Simionica in-
tuieste caracterul personajului
sau si il realizeazd ca atare in
sensul atmosferei proprii genu-
lui, cu sobrietate dar si cu pi-
toresc. Dintre celelalte aparitii
am remarca pe basul Iosif
Buibas, care nu este nici atit
de tindr (ca amorez), dar nici
de virstnic cum ar spune litera
textului (ca vicerege) si poate
tocmai prin aceasta ne apare

de
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cu verosimilitate, miscindu-se
el Insusi nuantat, sustinindu-si
rolul cu degajare, cintind ast-
fel. Asupra calitdtilor sale vo-
cale nu are rost sd mai insis-
tam. fiind Indeobste cunoscute
si apreciate de public. La colo~
rarea si la umorul spectacolu-
lui isi aduc i de data aceasta
contributia Dinu Teodorescu
in Codonas, Nae Ividnescu in
Borsanegra si Niki Popescu in
Panamas, o tripletd care amuza
copios publicul, transmitind in
acelagi timp gi intentiile sati-
rice ale textului.

Regia artistica (Ion Drugan)
si-a ,,pliat® conceptia asupra
spectacolului pe aceastd noud
atmosferd datd de schimbérile
din distributie, opereta realizin-
du-si linia mesajului sau in si
prin specificul genului. Mai
mult, pare-se cd regizorul a
intuit cd schimbarile aduse, ca
si cele pe care le-a introdus
de la inceput (cum ar fi french-
cancanul de la curtea vice-re-
gelui) fac o trecere de la ope-
reta propriu-zisd (si ,clasica“)
la music-hall (asa cum este
practicatd astdzi in lume orice
montare de acest gen). Am fi
dorit ca aceastd din urma in-
tuitie si fie transpusa fara ti-
miditate. Se intelege ca si
aici va trebui pastrat un
echilibru, c¢a& inlocuind ceea
ce este vetust cu ceea ce este
interesant, rigiditatea cu viva-
citatea, s nu se ajunga la o
renuntare la artificiile proprii
operetei, la ,,ceremoniile“ ei,
fird de care spectacolul liric
gi-ar pierde acel ,respiro“ al
sdu, deci lucrurile trebuie va-
zute si aici in substanta si
nuantele lor. Partitura ce revine
orchestrei, ariile, duetele ra-
min a fi tratate cu aceeasi fi-
nutd liricd, fira degradari. Este
de altfel meritul conducerii
muzicale, dirijorului  Silviu
Pantiru, de a veghea cu probi-
tate profesionald la acuratefea
interpretarilor, de a  asigura
astfel un bun nivel scenei liri-
ce constantene.

Coregrafia este in linii mari
expresiva, desi french-canca-
nul l-am fi vrut mai putin me-
canic. Decorurile au un aer
mairet, inspirate fiind din Goya
si din Siqueiros, par Insd gran-
dilocvente, cam ,,umflate* am
zice pentru o operetd (care este
departe de a fi tragedie). Cum
imitatia nu poate avea, in cel
mai bun caz, decit o valoare
functionald, am fi preferat
niste decoruri apropiate natu-
rii, locurilor in care se petrece
actiunea, augmentate de mula-
je de inspiratie aztecd. Corul
cintd firesc, miscarea lul sce-
nicd, insi, poate ci ar mai tre-
bui lucratd, in sensul de varie-
tate.

Ce pufem spune In Incheiere
despre un spectacol de opereta
ca acesta, decit cd am dori sa-1
revedem. Facem, in acest sens,
si o invitatie publicului.

G. OCTAVIAN

promptitudine si exigenta

Suspendat intre diletantism si veleititi de competenta,
telecronicarul nu-i decit un telespectator mai tenace.
Acolo unde altii, satui de melodrame parfumate in ne-
sfirgite reluari, ifi pot inchide televizorul in nas tele-
cronicarul se infunda mai adine in fotoliu si asteapta.
De la tragerea trimestriald A.D.A.S. pini lla descinde-
rea pe luna se deschide un cimp promitator de unde-i
poate zvicni oricind iepurele-idee, impulsul acelej dlu-
mindri interioare aflatd la un singur pas de cronica.
Sceptic sau entuziast, dupd cum ii este naravul, fara
a fi primit votul de incredere al celor carora li se
adreseazi, dar riscind sia le primeascd votul de blam
pentru cine stie ce nerumegate opinii, asteapta. Daca-i
acrit de felul lui, e capabil si dea pe seama televiziunii
dublul Saltcov nereusit al lui Andrei Nepela §i, daca
vede totul in roz, apreciazd calitatile de televedetad
ale vreunui hot de electromotoare din Pitesti prins in
lumina Reflectorului. Pindind imprevizibilul, in somnul

celorlalti opriti la o emisiune sau alta, telecronicarul
isi asumé drept recompensd a rabdarii lui neobisnuite,
zimbetul final al Sandej Taranu §i urarea ei de noapte

buna.

pregetat

e In ultimul timp, televiziunea isi confirmi calitatea de
a se ivi prompt la fata locului, sfidind distantele si
intemperiile ; o laudabild omniprezentd aducind prin
ea forta unei constiinte publice, fard a suplini meca-
nismul intim al rezolvarii unor stari de lucruri ¢j dez-
valuidu-1 doar cu exigentd si promptitudine.

e Intre doud soiuri de cabaline, pe fundalul unor zi-
pezi imaculate, la Tangiru se desfiagsoard o poveste ma-
culatd pe care o reconstituie Teleobiectivi
barbati frumosi, proaspat barbierit® pentru o ceremo-
nie insolitd, televiziunea se cuven.a prezentid si n-a
neglijente.
Presedintele cooperativei, cu palarie si cu preferinta
nu tocmai bizard pentru cuvintul propiu, nu numai ca
nesocoteste legalitatea ; nu numaj cd pune la baza
comportamentului sau o concepfie cam propie, cu de-
licate sdlipiri tribale ; nu numai cd rastoarni ordinea
treburilor gospodarestj punind un eal inaintea recol-
tei ; dar, pe deasupra, calul cumpérat pentru monta

sd fie. Pe toate planurile,

. Intre acei

ritie la locul faptei...

® ..Uneori reusind chiar si premearga sesizarii. Tes-
tul omeniei, sau al neomeniei, tot una, lasa un gust
amar. Procentul celor opriti la locul falsului accident
este culpabil. Ingratilor nu 1j se cerceteaza biografia,
nu li se verifici tablele de valori morale, nu li se
sparg cauciucurile fiindcd sint neoameni. Sint admo-
nestati verbal gi lasati sd plece in neomenia lor. Te
impaci cu gindul cd in mintea lor, imaginea unui ac-
cident se va lega de acum inainte de ochiul atent al
camerei de luat vederi §i cd se vor opri totusi, pentru
orice eventualitate ; cd vor fi umani de teama unei

triste notorietati.

se dovedeste a fi mirfoagd lipsitd de harul de trebuin-
td. Oamenii intre care a descins cu promptitudine ca-
rul televiziunii au priviri deschise, chiar daca mai
strecoari pe sub pleoape si putind patimd, au jude-
cata dreaptd si cunosc legile. Teleobiectivul nu cade
pe 0 poveste stinsd ci pe un proces controversat inca.
Dincolo de ceea ce s-ar fi putut si se poate indrepta
numai cu fortele locale, meritul televiziunii e acela
de a face cit mai scurt timpul dintre sesizare si apa-

C. NOVAC
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aspecte ale poeziei populare din

comuna oltina

Am cercetat, cu citiva ani in
urmad, folclorul versificat din
comuna Oltina §i din satele
subordonate teritorial. Cu a-
ceastd ocazie, am constatat.cid
toate genurile populare sint
prezente in folclorul oltinean,
iar dintre specii, cel mai bine
reprezentat este colindul.
Obiceiul colindatului si colindele
ca atare se practicd si astizi,
in localitatea investigatd, in
forme tradifionale care ne tri-
mit la cele ardelenesti, consti-
tuind o manifestare vie, puter-
nicd incd, la care participd cu
egald satisfactie colindatorii si
gazdele. Dacd sensurile prima-
re, de esenfd magicd, s-au pier-
dut, practicarea obiceiului s-a
perpetuat, fie pentru latura sa
spectaculara, fie pentru fru-
musetea textelor ce il insofesc.
Raspunzind functiei de urare,
colindele sint specializate in
raport de cei cdrora li se adre-
seazd, ceea ce a dus la existen-
ta unei wvarietdti tematice
deosebite. Repertoriul de colin-
de cules, dacd nu e foarte bo-
gat — am gasit 11 teme — este
insd foarte divers, cuprinzind
colinde: de fereastrd, de flicau,
de fatd, de casitorie, dintre ti-
purile cele mai cunoscute, si
de cioban, de mort si de mu-
safir, dintre tipurile socotite
mai rare. Mai bogate tematic
ni s-au parut colindele de fli-
cdu si de fatd. Asupra colinde-
lor de fliciu ne vom reteri tn
cele ce urmeazi, dar nu la
toate, cu scopul de a desprin-
de unele consideratii.

In colindele de flicau urarea
se realizeazd indirect g1 vizea-
za calitifile tinidrului, scoase
in evidenti prin actiunile pe
care el le intreprinde. Colinda
cu leul are un pronuntat carac-
ter narativ, unéle imagini a-
mintindu-ne de cintecele epice,
ca acest loc comun : ,,De dimi-
neatd se scula,/ Pe ochi negri
se spdla“ prezent de altfel si
in Plugusor sau Oratia de
nuntd, expresie formalizatd a
ideii de ,inceput“. Eroul colin-
dului pleacd in ,aventura“
eroicd la inceputul zilei, ca si
badica Traian, care pleacd
sd-gi giseasca locul de &rat si
semédnat sau tindrul Impéirat
care porneste in cdutarea mi-
resef tot in zorii zilei. Remar-
cdm precizia, minutia descrie-
rii actelor intreprinse de per-
sonaj in timpul pregatirii pen-
tru vindtoare: fsi fa biciul in
mind, merge la grajd, alege
calul: ,Cearci-gi murgu,/
Cearca-gi negru“ — il leagd de
nzabredua geamului®, isi ia ar-

cul si sageata, dupa care: ,,Fru-
mugel mi-ncaleca,/ Cararuia-gi
apuca,/ Cdararuia la vinat,/
La vinat peste Birlad.“ Gaseste
leul, ca i In alte variante
»d-adormit“. De aici varianta
noastra se desparte de celelalte
in care de obicei urmeazi pro-
vocarea la lupta cu formule ca
in basme: ,Sau in pusti sa
ne-mpugcam,/ Sau in sabii sa
ne taiem,/ Sau in luptd sa ne
luptam“. In varianta noastra
eroul std in cumpéna: ,,Sa-1
destepte, nu se-ncrede,/ Sa-1

sdgete, nu se-ndura.“ Leul,
trezit de strdnutatul calului,
nu este finvins prin luptd

dreapta, ci prins din fugi, in-
tr-un tablou plin de miscare,
sugestiv : ,,Nici prea mult ca
nu-1 goni/ Pina leul obosi./ El

facuse cum putuse/ Cu leul
s-alaturase./ Mina stinga-n
coama-i puse/ Si cu dreapta

mi-1 legase/ Cu afica arcului/
De ciulpina calului.* Urarea
indirectd este exprimata de
doud ori; o datid de eroul insusi:
,la iesi maicd, ia iegl taica/ Sa
vezi maica ce-ai scaldat,/ Ce-ai
scaldat, ce-ai legdnat/ Ti-am
adus leul legat“ — a doua re-
iesind din gesturile facute de
ciatre ,ibovnica“: ,Numai ea
cé-1 auzea/ ’Nainte de-i iegea“
— primindu-l cu cinstea ce se
cuvine invingatorului. Aluzia
la casatorie este evidenta.
Structura trinitard, propusa de
profesorul M. Pop, o regiasim

si aici: secventa I — punerea
in tem&; secventa a II-a —
desfagurarea epicd; secventa
a III-a — urarea indirectd cu

observatia de mai sus a dublu-
lui unghi al acestei urari plus
urarea directa: ,Iar Ion Fat-
Frumos/ El sd fie sanatos* —
recitatd, spre deosebire de rest,
care este cintat.

Observam cum procedee speci-
fice cintecului epic sint reluate
si in colindul discutat. Expli-
catia prezenfei acestor procedee
stilistice in colind este data,
desigur, de caracterul eroic al
temei tratate, dar in acelasi
timp oferd un subiect de medi-
tatie privind interferenfa ge-
nurilor, sau, in orice caz, lip-
sa ori non-puritatea acestora.
Analizind anafora, epifora si

anadiploza, ,figuri de stil care

se bazeazi pe repetarea unor
sintagme®, Gh. Vrabie le soco-
teste a fi specifice cintecului

epic sustinind ca,astfel de fi-
guri se intruchipeazd tocmai
din tinuta de recitator a bar-
dului®* Explicajia nu e sufi-
cientd si chiar prezenta lor in
colindele de flacdu amintite

pina acum o
citeva exemple :
Anafora (,constd in repetarea
cuvintelor in doud sau mai
multe versuri succesive®) :
»Cardruia de-apuca/ Cardruia
in grajd de piatra“,/ Cearca-gi

infirméa. Iata

murgul,/ Cearca-gi negru“,/
»oa-gi ia arcul gi-o sigeatd,/
Sa-si ia arcul de incordat®.

Anadiploza (,,constd in repeta-
rea ultimului emistih, ori a
uHimelor cuvinte dintr-un vers,
la inceputul urmatorului®) :

»Cardruia la vinat,/ La vinat
peste Birlad*, ,,Gasi leul
de-adormit,/ De-adormit cu
fata-n sus“

Epifora (,,constd in repetarea
ultimelor cuvinte sau a emisti-
hului final“): ,,Si Ion de-l goni,/
Nici pre mult ca nu-1 goni“
Foarte asemanator sub aspec-
tul temei, structurii compozi-
tionale si procedeelor stilistice,
este colindul Sora soarelui, in
care, dupa prezentarea aminun-
titd a pregatirilor de vindtoare
si, mai exact, a vinatorii insesi,
apare un personaj inedit, sora
soarelui, care se afld ca gi leul
»sub o tufd de schin-tufi“. Ati-
tudinea ei este tipic feminina :
»Ea se la, se pieptdna“ Aici,
intervine un motiv nou, pre-
zent gi in alte colinde — moti-
vul blestemului. Fata — sora soa-
relui —1isi blestema, nemotivat
in text, parul: ,Parul, periso-
rul meu/ Vedea-te-ag de-o co-
lilie,/ Colilie intr-o cimpie,/ S&
te pascd cei haidai/ Ciobanasi
cu oile 1

Textul ni se pare incomplet.
Presupunem ca blestemul adre-
sat paruluf se datoreste faptu-
lui ca, din cauza lui, ea n-a
putut fugi din calea voinicului.
S-ar putea, de asemenea, sa
fie, de fapt, un pseudo-blestem,
respectiv un mod indirect de a
elogia un aspect al frumusetii
fetei care l-a Indemnat pe fla-
cau s-o rapeasca.

Episodul rapirii este realizat in
migcari energice, | béarbéatesti :
»Atunci cal bun repezea,/ Cu
dinsa se-aldtura,/ Mina-n briu
i-o sumetea/ Pe cal bun mi-o
azvirlea,/ Céraruia-gi de-apuca/
Si acasd ca-mi sosea®.

Impresia de migcare rezulta,
desigur, din abundenfa verbe-
lor la imperfect fin finalul
versurilor. Urarea indirectd se

realizeazd aici exact prin a-
celeasi procedee ca g¢i varianta
analizatd mai sus.

Sora soarelui este un personaj
insolit in colinde gi aparifia ei
in acest context este greu de
explicat. Functional ea joacd

acelasi rol ca gi leul, de mon-
stru care se opune voinicului.
Apropierf se pot face si cu
fata salbaticd din unele varian-
te ale Iui Iovan Iorgovan sau
cu cintecul despre Gruia gi
fata sdlbatica, ceea ce pledeaza
din nou pentru interferenta ge-
nurilor gi mai ales, in cazul de
fata, pentru patrunderea ele-
mentelor de cintec epic in
poezia colindelor.

Observatia se mentine gi in
cazul colindului La stilpul din
grajd care trateazi tot o tema
eroica, intr-o modalitate noui.
Dupa o scurtd punere in tema:
»La stilpul din grajd/ Sti mur-
gul legat/ Legat-ferecat® —
urmeaza un dialog intre erou
si cal; flacaul isi aratd inten-
fia de a-si vinde calul pentru
ca ,nunta si mi-o fac“. Calul
ii aminteste cum l-a salvat in-
tr-o imprejurare critica
»lurcii ne bateau,/ Frincii ne
fringeau,/ In mare ne aruncau,/
Toti caii se-necau®.

El, asa cum ii std bine unui cal
de erou, isi salveazd stdpinul
inotind ,,Marea-n lung gi-n lat®
Interesantd ni se pare, sub as-
pect poetic, auto-invinuirea pe
care murgul gi-o aduce, anume
ca : ,,Tie ti-a udat/ Colt de bu-
zunar,/ Virf de iatagan, Poald
de caftan® — vind minim3,
in raport cu meritul salvirii.
Dar tocmai din acest joc reies
calitatile calului care se ris-
fring in fapt asupra eroului.
Este un mod indirect, extrem
de fin, de a elogia calitatile
eroului, care se confundi, in
procesul colindatului, cu flacaul
caruia i se ureazi.

Intreaga atmosferi a colinda-
tului este eroica, tindrul api-
rindu-ne ca un cavaler medie-
val aflat in luptd cu turcii si
frincii (nume generic prin ca-
re se inteleg toate popoarele de
origine romanicé).

In secventa urmitoare eroul
destdinuie calului cd vinzarea
a fost doar o amégire; murgul
fi aduce aminte de o altd is-
pravd a lor — cistigarea intre-
cerii de Boboteazd — detaliu
etnografic nu lipsit de impor-
tanta. Este gtiut ca in timpurile
mai vechi, de Boboteazi avea
loc ,incurarea cailor®, intrece-
re de cai pe gheatd, obicei ca-
re ne vine de la romani. Pe
cale de disparitie totala in
realitate a folclorica vie,
obiceiul este conservat in
literatura populara, care devine
astfel si un documient etnogra-
fic de mare valoare.

Ca structurd compozifionala el
intra in aceeasi categorie
cu cel analizat mai sus. Sec-
venta a II-a — expunerea fap-
tului, realizindu-se aici sub
forma dialogului, disputei din-
tre erou si murg. Este de ob-
servat ca replicile eroului sint
doar un pretext pentru a de-
clansa raspunsurile calului din
care rezultd un portret complex
al flacdului — luptator impo-
triva cotropitorilor gi pastra-
tor al traditiilor.

V. GUSCIAC
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0 STRATEGIE NOUA A FLUXULUI

(Urmare din pag. 5)

rul unei cantitati
substante nutritive®, compara-
bil cu ,umbra nopiii polare
rasfrinta in luciul banchizelor®.
Dupad aceastd metodd a expan-
siunii imaginative se desfagsoa-
rd un amplu proces de acumu-
lare gi cuprindere a universu-
lui pe itinerariile cele mai ne-

enorme de

prevazute. Oglinzile convex-
concave Inregistreazd peisaje
ireale si hieroglifice. Movile

dominate de cupole de sticla,
hornuri aliniate de flotile, pro-
tuberante stranii, un orizont
hédcuit de gatere fantastice, —
toate la un loc bintuite de
Tirnul subaltern, instrument al
divinatiei infra-reale. Originea

teritoriului in care avansam
este lamuritd in sens pronuntat
estetic, prin dezvaluirea acelo-
ragi conexiuni menite a infafi-
sa o lume a echivalentelor, a
perpetuarii si a contururilor
substituibile. Tirnul subaltern,
sconstituit din cioburi de o-
glinzi concave mai tdioase de-

cit briciul“, produce in activi-
tatea lui ,,mutatii mediumnice*,
atractii si decupldri de materie,
surpari gi cristalizdri ce ajung
in pragul formuldrilor teore-
matice : ,progresiunea la infi-
nit a incetat s& mai fie soco-
tita visul absolut si repetitia /
eternd a unuia gi aceluiagi lu-
cru./ Dovedindu-se totodatd ca
in sfera gazoasd a nebuloasei/
transformarea se petrece cu
migcari perceptibile pentru o-
chiul nostru, ca/ echilibrul ma-
teriei este relativ gi temporar/
Dar ca existda in mod sigur o
celuld cu membrana celularda
permanenta.«

Poate cd n-am desprins cel mai
ispitior pasaj liric — nici n-am
urmarit aceasta — c¢i numai
sublinierea ecuatiei absolut ne-
cesare pentru descifrarea altor
poeme.

Efectele acestei fluiditati atot-
cuprinzdtoare de materie se
sistematizeazd la nivelul duble-
tului siamez. Binomul devine
»uno actu“ (s.a.), parcurgin‘d
un drum sinuos spre sublimare,

apropiindu-se unul de / altul
ca doua ziduri noi cu similare /
ondulatii pind cind picioarele
unuia au devenit trecut gi ale
celuilalt viitor...“

Metabolismul intern al proce-
sului transfigurativ este expri-
mat prin lanturi de formule
emblematice: ,precipitarea ac-
tivd a celor doua calitafi con-
trarii“, ,simbolul ' sublimarii
evazive, escavind prin cadere
cavitatea abisului a {inut / noud
zile, ca prabugirea lui Lucifer
din/ paradis, insumind cu o
vigoare volantd, / lejerd si de-
licatd adincimea tuturor cres-
telor.“ Reprezentarea non-eu-
clidiand a valorilor transpatia-
le se realizeaza aici aproape
legic, pentru ca in continuare,
poetul sd-gi poatd ingadui apli-
carea mult mai degajata si
spctaculoasa a propriului pos-
tulat, fara riscul de a ramine
doar straniu gi neinteles. Cursa
dezagregéarilor provizorii con-
tinud in a doua parte a poemu-
lui, unde figurile fuzionare
irump in numele aceluiagi e-
chilibru instabil al reflectarii,
devenit pirghie poeticid. Pe ma-
surd ce ochiul cuceregte dome-
niile realului, ordinea si geo-
metria se surpd, obiectele se
asimileazd gi se perpetueazi

in imperecheri relative i mo-
bile, oferind un codaj ce-si
cere legitimarea in cursul infi-
nit al materiei : ,o0glinda de
plumb a claxonului, locul ochi-
lor e in buzunar, printre cuie,
chei, foraibere, ochii sint niste
nasturi care clipesc“ etc.
Silueta infioratului eu, atit de
harfuitd in marturisiri gi efu-
ziuni tocite de timp, a ramas
undeva la arhiva. In poezia lui
Virgil Teodorescu isi desfasoa-
ra lucrarea o constiinfd nova-
toare, capabild sa patrunda in
strafundul lucrurilor, de unde
adevarurile izbucnesc in rafa-
le. Poemele sale nu sint, cum
umbla la un moment dat vor-
ba prin articole, nigte supra-
fete ale combinatiilor hypna-
gonice, lisate sd haladuiascd
dupd bunul lor plac. Poetul
distruge ierarhiile minore u-
zurpind liniatura exteriorului,
pentru a capta acea energie
supremd, capabild sd urneascad
spiritul. Stirnite din vatra lor
straveche, obiectele se lanseaza
pe traiectorii fulgurante cu re-
paosuri spectrale, cu ciocniri
producédtoare de vid si disjunc-
tii generatoare de ansambluri,
dupa acea lege a vesniciei, pe
care Poezia, ca si Materia, o
are in destin.

AUGUSTUS I NORA

(Urmare din pag. 9)

rase revoltatd capul, i parul
— negru, il purta lung — se
desfacu in suvite.

»— Esti frumoasd®, 1i spusese
Victor, cu aceeagi privire vinia-
td, dura.

Acum vorbea goptit, ii vedea
buzele miscindu-se, si trebui
sd-i culeaga cuvintele.

»Ne pierdem, nu facem altceva
decit s& ne pierdem. Intr-o zi
0 sa ne pierdem unul de cela-
lalt.«

Victor purta pulovidre negre,
inchise, rulate pe git. Avea
ceafa scurta gi degetele groase,
puternice, de om deprins de
mic sd munceasca.

»— Vrei si ma cumperi ief-
tin ca pe-o marfi scipata de la
foc*, ii spusese ea.

»De miine va Incepe viata
noastrd noud, insinua Victor.
Intelegi ? Viata noastrd, adici
a mea gi a ta, o singura viata“,
Refuzase. EI ii ceruse s3 se
mai gindeasca.

» — Cit ?« intrebase batjocori-
tor.

5 — O luna«

»— Un an“

»— Bine, am sd te chem peste
un an, hotarise el, neguros sgi
amenintétor.

In lunile care au urmat, Nora
cautd si nu se gindeascd din
momentul acela la ea, decit
incolo, sd uite cd a existat si
altfel si altcumva, decit din
ziua pe care o incepea, si nu
existe decit pentru a termina
acea zi, apoi urmatoarea gi ur-
matoarea §i urmaitoarea. Parin-
tilor ei — mici functionari in-
tr-un oradsel de munte — le ra-
mase necunoscutd tragedia u-
nicei lor fiice. Exact la un an,
Victor o chema la sediul U.T.M.
si-i ceru decizia.

Acceptase.

»La ce s-o fi gindit el tot anul
acela? se intrebase Nora in
intunericul  compartimentului.
Au trecut aproape zece ani st
n-am vorbit niciodatd de lunile
acelea, ca gi cum ar fi fost o
epocd moartd, un timp care
n-a existat®. O iubise cu ade-
varat? O iubise pe ea pentru
ca era ea? Ori nu fusese alt-
ceva decit prada lui, frumoasa
lui prada, vinatul; nu fusese
altceva decit tot victima unui
viol, mai abil, iscat din orgoliu
si putere, pe care ea il crezuse
o eliberare de altceva mai
groaznic.

Acceptase.

Cind il gasise mort, in camera
iui de lucru, incordat in scaun,
ii pdruse cd o privegte cu ochii
lui vinefi, larg deschisi si reci.
Se otravise.

Pe culoar, Nora vazuse trei
barbati care vorbeau despre
vreme de cumpind. ,, Asa este,
tresdrise ea, aga este, vreme de
cumpand, toti trdim vreme de
cumpénd.“ Simfise pentru cei
trei barbati necunoscuti o sim-
patie, izvoritd din ideea apro-
pierii prin propria-i suferintd
sau prin propria-i vointd care
insemna tot suferin{d, si acum
Augustus o impingea fnapoi in
vechea ei fricd si nesiguranti.
— Dumneata care spui cid af
patruzeci de ani de cale ferati,
bubui glasul lui Tabrea, ca un
memento cd existenta tuturor
se desfasura aici, in vagonul
de clasa I al trenului de noap-
te, ce-ai facut acolo ?
Augustus infelese cd Tabrea nu
incetase o clipd sid se gindeas-

. cd la o solutie.

ITovan ridicd din sprincene :
— Cum, ce-am facut acolo, ma
rog frumos ? Doar am fost me-
canic patruzeci de ani. Cea mai
mare parte pe ruta asta. Uite
ce ma-ntreabda dumnealui? se
otari batrinul in incheiere, de
parca Tabrea ar fi fost obli-
gat sa stie cad el, Ilovan, fusese
mecanic de locomotivd pe res-
pectiva ruta.
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, cademiei Romane

Cu citeva luni in urmi am sa-
lutat cu bucurie prezenta in
bibliotecile publice gi stiintifice
din tara noastrd a unei lucréari
asupra cidreia analistii, voit sau
nevoit, au refuzat a se pro-
nunta.

Ar fi nedrept ca evenimentul
aparitfiei ei sd treacd neobser-
vat, mai ales dacid ne gindim la
faptul ca lucrari de acest gen
in literatura roména de spe-
cialitate aproape c¢i nu intil-
nim, sau daca existd totusi,
ele sint o ,rara avis® insufi-
ciente pentru cel interesat in
a-si forma o pérere de ansam-
blu asupra bibliografiei ro-
mane.

Istoria bibliografiei roméane (Ed.
enciclopedicd roména, 1972), asa
cum se prezintd in noua alca-
tuire, este un foarte important
instrument de lucru, ,,un ghid
cu caracter practic in spirit
stiinfific« (Cuvint finainte),
asupra utilitatii caruia socotim
¢ad nu mai trebuie insistat.

Ea reprezintd, incontestabil,
cea mai de seami realizare a
profesorului Barbu Theodorescu
in ale bibliologiei; este cartea
care Incununeazd laborioasa
activitate a autorului pe tarf-
mul scrisului si tiparitului. In
plus este fideld gi defineste atit
structura intelectuald, de fac-
turéd enciclopedicd a autorului,
cit si pe cea morald. Remar-
cam pe rind, parcurgind pagi-
nile ei, profesorul de eruditie,
bibliotecarul de migald, si in
special remarcam pe bibliogra-
ful de tradifie. Remarcim insa
si pe Barbu Theodorescu —
omul, Ia care trasdtura domi-
nantd ramine deosebitul sdu
simt critic, :

BARBU THEODORESCU:

rapida la intocmirea si inche-
garea unor lucrari bibliografice
de o inaltd tinutad stiintifica.
Ca o culme a genului, inegalata
in literatura de specialitate a

lumii, apare intre 1903—1944
,,Bibliografia roméneasca ve-
che, 1508—1830%, in patru to-

muri si avindu-i ca autori pe
Ion Bianu, Nerva Hodos si Dan
Simonescu.

Ultimele douad capitole din pri-
ma parte a Istoriei bibliografiei
romdne (Perioada universitard a
bibliografiei, Perioada marilor
sinteze) sint pe linia valoricad
a celui anterior. Documentarea
adincd este completatd acum
cu date si evenimente biblio-
grafice traite de insusi autorul.
O scédpare este evidentd totusi.
Omiterea, dintre marii biblio-
grafi ai acestor perioade, a a-
celuia care a dus mai departe
faclia aprinsa de Bianu la 1880
— Dan Simonescu. Mentiona-
rea ilustrului  profesor doar
sporadic in lucrare este insufi-
cienti pentru cel care, pelingid
faptul cd este unul din pionierii
si animatorii noii gcoli biblio-
logice roménesti, a contribuit
direct prin zeci de studii si ar-
ticole la dezvoltarea bibliogra-
fiei roméanesti. Prezenfa nume-
lui sdu pe coperta marelui
B.R.V. ne scuteste de altfel de
orice comentariu.

Cea de a doua parte a cartii,
intitulatd ,,Surse bibliografice®,

prezintd o importanta deosebita .

din citeva motive :
— Ea constituie, in primul rind,

un pretios indreptar pentru
cititorul de orice categorie si
pentru majoritatea domeniilor
stiintei si culturii (istorie, filo-

istoria bibliografiei roméane

Dacid ar fi s& ne oprim la
citeva din capitolele sau sub-
capitolele lucririi, nu vom
gresi cind le vom numi ca re-
marcabile pe cele care dau con-
finutul primei parti. In 173 de
pagini, divizate in gase mari
capitole, autorul reugegte si3
condenseze si sd sintetizeze
mai bine de 150 de ani de isto-
rie a bibliografiei roméne, lu-
cru nu usor de realizat in con-
ditiile in care, pentru incepu-
turi si mulfi ani dupid aceea,
bibliografia In Roma4nia fsi
confunda obiectul de studiu cu
filologia sau cu ramurile aces-
teia. Autorul leagi primele in-
cercari  bibliografice de pe-
rioada primelor carti tipirite
sau chiar a manuscriselor, la
realizarea carora carturarii. a-
celei vremi fdceau munci In
»Spirit stiintific“. Trece apoi la
etapa cataloagelor de bibliote-
cd, manastiresti sau particula-
re, cu rostul lor bine definit in
informare. Listele de editura,
foile volante, anunturile de
carti din periodice ne aduc in
preajma anului 1830, an consi-
derat ca piatrad de hotar pentru
bibliografia romani. Caracte-
ristice acestei perioade sint
marile cataloage de editura,
librarie sau biblioteci. Heliade
Réadulescu, Gheorghe Asachi,
Vasile Popp, Timotei Cipariu.
Dimifrie Gusti, Dimitri Iarcu
sint fondatorii acestora gsi cei
mai de seamd. Ei sint adevi-
ratii precursori ai bibliografiei
roméne. Pe drumul deschis de
ei vor patrunde apoi cu serioa-
se contributii alte nume sonore
din istoriografia roméani ca : AL
Odobescu, B.P. Hasdeu, Dimi-
trie Sturdza. Ajungem astfel la
cel mai valoros studiu din car-
tea profesorului Barbu Theodo-
rescu, de altfel si cel mai in-
tins, cel dedicat perioadei A-
(1895—1920).
Aceasta este epoca marilor
bibliografii sia celor

maimari bibliografi
pe care i-a dat Romania:
Ion Bianu, Nerva Hodos, Al

Sadi Ionescu, George Benges-
cu, Stefan Orasanu, Ilarie
Chendi. Acum, Biblioteca A-
cademiei Romane, si in special

prin Bianu care va continua
fn mod strdlucit munca in-
ceputa de Odobescu, Hasdeu.

Sturdza, isi intregeste si isi
organizeazd  colectiile de asa
maniera incit permite trecerea

logie, filozofie, arte, fizica, chi-
mie etc.).

— In al doilea rind, pentru
specialistul cu domeniul strict
de cercetare, ,Sursele biblio-
grafice® se dovedesc a fi ne-
pretuite, si aceasta mai ales
pentru bibliografia romaneasca
din prima jumatate a secolului
al XX-lea.

— In sfirgit si in al treilea
rind, partea a doua a lucririi,
si in special prin capitolele:
wEnciclopedii, lucrdri biogra-
fice, dictionare®, ,Discursurile
de receptie¥, ,,Volume oma-
giale“, intereseazd gi surprinde
in mod favorabil pe specialis-
tul in bibliologie atit prin pre-
cizia §i bogatia datelor pe care
le -cuprinde, cit gi prin acura-
tetea g1 viziunea personald fin
care sint prezentate. Acestea
sint studiile care merg pe linia
primei parti a lucrdrii, comple-
tind-o si integrindu-se orga-
nic in ea.

Pe lingd meritele recunoscute,
lucrarea prezintd si unele lip-
suri inerente pentru o lucrare
de asemenea anvergurd. Soco-
tind cd aceste mici scipiri sint
motivate de dorinta autorului
de a prezenta in sinteza sa cit
mai multe date si intr-o lumina
cit mai personald, vom lisa ca
specialistii fiecdrui domeniu si
se pronunte, venind cu obser-
vatiiile critice de rigoare. Re-
ferindu-ne la aspectele pur
bibliografice, indrdznim sa ari-
tam cd autorul este inegal in
tratarea  bibliografiei roma-
nesti inainte i dupa eliberare,
iar atunci cind vine cu apre-
cieri si contributii la bibliogra-
fia diferitelor tinuturi ale tarii
(Dobrogea) este subiectiv si
insuficient informat. Nu este
riguros in partea a doua a lu-
crarii nici In respectarea date-
lor de descriere bibliografica.
Editurile sint omise total, iar
anii de aparitie dispar nejus-
tificat de multe ori.
Concluzionind gi lasind la o
parte cele citeva minusuri,

putem spune ca lucrarea profe-
sorului Barbu Theodorescu are
merite deosebite prin multitu-
dinea de date, referinte, carac-
terizari si sinteze inscrise
in paginile ei, prin modul vi-
guros, elastic, original gi com-
prehensiv de prezentare a lor.

IOAN POPISTEANU

SINTEZE

sensibilitate si ratiune g

Nu vom relua decit sumar co-
mentariul la cartea lui V. Sih-
leanu Arta rece si stiinta fier-
binte. Nu lipsesc superstitiile,
mai mult sau mai pufin mo-
derne, cidrora le cade prada.
Undeva afirma ipoteza intoar-
cerii artelor la starea artiza-
nali. Altundeva considerd mij-
loacele tehnice utilizate in ve-
derea comunicarii artei, difu-
zarii ei, ca pe niste forme care
vor finlocui arta propriu-zisa.
Or, mijloacele tehnice folosite
de artd nu sint subordonari ale
artei fatd de tehnica. Impor-
tant este ce ardtim pe micul
ecran si nu acest mijloc in si-
ne. Desi il citeaza pe Solomon
Marcus dupd care ,in contrast
cu semnificatia stiintificd, cea
poeticd este singulard, subiecti-
vd, individuala“ autorul revi-
ne spre finalul lucrdrii la ideea
posibilitatii  ordinatoarelor e-
lectronice de a crea arti. In
ultima instanta, artei nu i-ar
mai ramine altceva de facut,
poate doar si vehiculeze stiin-

. ta. Cum era si de asteptat, se
" dau drept modele de ,inclava-

re“ a stiintei in arta romanele

~lui Jules Verne si H.G. Wells.

Autorul nu se intreaba ce va-
loare are ,,Cinci sdptimini in
balon® fati de ,Invierea* sau
»,Rosu si negru“ (ca sd ddm
doar aceste exemple) si nici
de ce acest roman al copildriei
noastre rezistd, desi inventia
respectivd este astdzi banala.
Pe de alti parte este citatd o
intrebare scepticd a lui Ernst
Fischer, cum cd poetilor le va
pieri graiul dupa ce omul va
pune piciorul pe lund. Iatd ca
ultimul echipaj Apollo, reintor-
cindu-se spre pamint cu incd
un maldir de pietre, face con-
statarea: ,ar fi necesar un
poet ca si descrie ce vedem“.
Sia ne oprim aici, fird a mai
da alte améinunte. De retinut
cid a pune un semn de egalitate
intre stiinte si arte inseamnd
a le considera ca domenii egal
necesare si egal valorice — si
nu a le confunda sau a le sub-

ordona unul altuia. Separarea
artelor si stiintelor este speci-
ficitate, antinomia dintre ele
este unitate in contrarietate,
un proces, deci, de echilibrdri
succesive. = Aspectele asa-zis
conflictuale sint generate de o
anume lume (cea capitalistd)
si apar ca o drami tranzitorie,
in conditiile transformarii ar-
tei in marfd si stiintei in mij-
loc de agresiune. Aceastd ,,dra-
mé“ nu poate opri insd dezvol-
tarea  gtiintelor si artelor i
nici accesul la culturd al ma-
selor, ambele aspecte fiind de
domeniul evidentei. O posibild
identificare a artelor cu stiin-
tele in viitor ? La ce bun, atita
timp cit ele rdspund unor ne-
cesitati esentiale omului in for-
mele lor specifice, sensibilitafii
si ratiunii, contemplatiei gi uti-
litatii, completindu-se si echi-
librindu-se reciproc. Nu mono-
tonia va fi trasdtura armonii-
lor gi sintezelor de miine.

Un autor: Grigore Smeu _si
cartea sa: Previzibil gi impre-
vizibil in epica (Ed. Academiei
R.S.R., 1972) continud sirul a-
cestor idei. Autorului ii dis-
plac  generalizarile fortuite,
simplificarile hazardate, com-
plicatiile inutile. Incd de la
inceputul cirtii videste o apli-
care sensibilda gi riguroasa asu-
pra temei ce si-a propus s-0
elucideze. Pe parcurs, dove-
deste un sim{ real al propor-
tiilor, al nuantelor, pe care le
propune si le cultivd ca pe un
instrument de lucru. Intre prin-
cipialitate si nuantare exista o
certd unitate. Numai astfel se
poate realiza o analiza. Atit

previzibilitatea cit si imprevi-
zibilitatea in artd trebuie va-
zute in aspectele lor multiple,
in nuantele, in specificul lor,
ca ,dimensiuni estetice“. Se
impune deopotrivd necesitatea
combaterii unei absolutizari
dogmatice a previzibilului, cit si
necesitatea combaterii unei im-
previzibilomanii lipsitd de sens
si masura. ,,Principialitatea me-
todologiei marxiste a cercetarii
nu exclude necesitatea distine-
tiilor, a nuantarilor, ci — dim-
potrivi — impune rigoarea lor
stiintificd“. Si: ,,0 estetici —
de orice naturd si orientare ar
fi ea — pentru a se putea re-
vendica (..) nu poate lidsa in
afara sa tocmai ... esteticul. Iar
esteticul implicd, mai cu sea-
ma, aprecieri ale unor sensuri,
interpretarea unor nuante cali-
tative si nu atit marimi canti-
tative.“ Sint infadtisate limitele
esteticii informationale prin
citate reprezentind marturisiri
ale sustinatorilor ingisi ai aces-
tei ,estetici® (Abraham Moles,
Helmar Frank etc.). Limitele
sint severe, ,mergind pina la
nesanse ale aplicdrii teoriei
informatiei la specificul feno-
menului artistic.“ Iatd un citat
din Josef Hlavacek care expli-
cd unghiul eronat de la care
pornesc atitea generalizdri ha-
zardate : ,in general, estetica
informationald se comportd a-
seméndtor altor incercdri ce
pornesc de la pozitii stiintifice
din afara esteticii, ca, de pilda,
sociologia si psihologia artef,
semantica g.a. In cea mai mare
parte, ele fac abia primii pasi
in domeniul artei, ceea ce duce
adesea numai la o simpld
transpunere a problemelor es-
tetice traditionale in limbajul
specific al acestor discipline,
adesea neglijindu-se specificul
obiectivului respectiv — in ca-
zul nostru arta“ (subl. noastra).
O adevératd cercetare in cim-
pul artelor solicitd cu necesi-
tate o abordare la obiect a a-
cestora, cu generalizari speci-
fice. Mai mult chiar, dincolo de
unele trasaturi comune artelor,
trebuie sd se aiba fin vedere
diferentierile dintre arte, ceea
ce are specific fiecare, iar in
cadrul unei arte sd se disocieze
de la gen la gen gi de la spe-
cie la specie. Propunindu-si o
asemenea abordare si investi-
gare, Grigore Smeu analizeazd
intr-un capitol previzibilul si
imprevizibilul ,,din perspectiva
unor coordonate imanente ale
artei In general,“ trecind apoi
la ,,corelarile dialectice® ale as-
pectelor multiple ce le procurd
tema, de aici, mai departe la
analiza ce gi-a propus-o in ti-
tlu. Restringerea sferei investi-
gatiei sale la un singur dome-
niu al creatiei artistice este
motivatd. nu numai prin ,,im-
boldul unei inclindri personale“
ci gi, mai ales, prin rigorile
cerute de o analizd gtiintifica.
Raportarea la obiect il conduce
pe estetician la o serie de di-
socieri interesante gi utile. Da-
cad ,previziunea in gtiin{d por-
neste de la (..) cunoagterea
prealabila a esentei“ fenome-
nelor, previziunea in arti ,se
constituie treptat, procesual¥,
esentele ,cresc sub ochii artis-
tului“. De asemenea, daci in
stiinte previziunea se aplicd
otimpului obiectiv, succesiuni-
lor temporale obiective®, pre-
viziunea in artd se aplicd ,,tim-
pului condensat gi filtrat de
constiinfa creatoare“. O a treia
deosebire importantd in com-
paratia dintre artd gi stiin{d
constd in faptul cid ,in gtiintd

previziunea se referd, adeseori,
la serii de fenomene®, in timp
ce in artd ,,ea se aplicid unui
unicat irepetabil“ (pag. 59—60).
Artele, literatura sint vazute
astfel atit in  raporturile lor
exterioare, cit, mai ales, in re-
sorturile lor interioare. ,,Sufle-
tul rdmine el insusi, cald si vi-
brant, in masura in care —
aldturi de rigoarea anticipativa
— piéstreazd macar o fereastrad
deschisd céatre ivirea unor tai-
ne si surprize ce-1 fac sia se
nelinisteascd creator si nobil.
In contextul setei nestdvilite de
cunoastere care caracterizeaza
astdzi lumea, stiinta opereazi
tot mai frecvent cu conceptele
de probabilitate, posibilitate,
deschidere, artele gi literatura
isi apropie, ,,mai mult sau mai
pufin maleabil® noile teritorii
ale cunoagterii, ca gsi aceastd
viziune deschisa. Literatura isi
deplaseazd accentele dinspre
exterior spre interior, de la ex-
clamativ la inclamativ. Stiin-
tele si artele apar astfel ca
dimensiuni spirituale perma-
nent umane prin care omul isi
precizeaza raporturile sale cu
natura, cu realitatea in ansam-
blul ei, ,straduindu-se din ras-
puteri sia ridice nivelul calita-
tiv al existentei sale“ (pg. 74).
Inclamatia artistici nu inseam-
nd o retragere a omului din
lume, din istorie, ci o expre-
sie a maturitdfii sale creatoare.
Astfel, ,arta patrunde in con-
stiinte, cu o imensd si tulbura-
toare complexitate“ (pg. 128).
In societatea noastrd socialistd
arta este chematd sid-gi expri-
me atit puterea ei de ,ecou
modulator®, cit si de ,,impuls
creator“, de contemplatie seni-
na, dar si de contemplatie di-
namicd si mobilizatoare. Auto-
rul combate atit o anume- lite-
raturda a dispersiei umanului,
denumitd ca ,logoree sterild¥,
cit §i teoretizdrile estetizante,
denumite ca ,estetomanii.“ Da-
cd umanul nu poate fi vizut
(si tratat in artd) decit in re-
sorturile sale interioare, socia-
lul este corolarul sdu. Socialul
fertilizeaza esteticul, ,,il1 face
mai viabil gi mai omenesc“ (pg.
132).

Ultimul capitol al c#rtii, inti-
tulat ,,Opera deschisi sau pa-
sdrea Phonix“ urmireste atit
conceptul de ,joperd deschisi®
(Umberto Eco), cit si destinul
implicat oricirei opere de arti
de a se dirui, oamenilor, de a
fi infinit receptati. Este citat
Roland Barthes :**, Trebuie ca
lumea sd raspundd prin aser-
fiuni intrebérii operei, s& im-
plineascd deschis, cu' ‘propria
sa substantd, sensul existent.®
$i, in continuare, Mihai Ralea :
,O operd e totdeauna mult mal
bogata decit crede sau ‘vrea
creatorul ei.“ Raportul opera-
receptori este vazut in aspecte-
le sale multiple. O operd este
deschisd in functie de indivi-
dualitatea variabild a recepto-
rilor. Valorile unei opere sint
receptate diferit de la un su-
biect la altul, dar si de la o
epocd la alta etec. Existd astfel
un previzibil, dar gi un impre-
vizibil in receptarea operei de
arta. ,Imprevizibilul artistic
fiind atit de palpitant, cu o
mare fortd de seductie, poate
trezi usor indemnul de a des-
considera si tdgadui — uneori
cu un dispref{ primejdios si ne-
drept — imanenta estetici a u-
nor coordonate previzibile¥, a-
trage atentia, in concluzie, au-
torul. In realitatea artei, in
operele insesi, aceste coordo-
nate se intrepatrund.

OCTAVIAN GEORGESCU
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Incheierea acordului de la Pa-
ris cu privire la incetarea raz-
boiului si restabilirea pacii in
Vietnam constituie o stralu-
citd expresie a manifestarii
crescinde a spiritului realist in

viata internationald, a eficaci-
tiatii metodei tratativelor, el
este menit sd creeze conditii

prielnice exercitdrii libere si
nestingherite a dreptului popoa-
relor din Peninsula Indochina
de a-gi decide singure destinele,
farda amestec din afard. In ce
priveste Vietnamul, cele doua
organisme — comisia militara
mixtd cvadripartitd si comisia
internationala de control si su-
praveghere — au trecut la co-
ordonarea gi impulsionarea e-
forturilor in vederea punerii
cit mai de grabd in practici a
dispozitiilor  acordului. In a-
celasi timp opinia publici ia act
de dificultitile pe care le in-
timpind aplicarea prevederilor
prin numeroasele incdlcari ale
acordului de catre fortele regi-
mului de la Saigon. Admini-
stratia din Vietnamul de sud a
incercat si impiedice functio-
narea comisiei militare mixte

cvadripartite. A reflectat o
schimbare de pozitie gi in ce
priveste condifiile viitoarelor

consultdri pentru crearea Con-
siliului national de reconciliere
sl intelegere nationalid. Eveni-

mentele consemnate vin s3
scoatd in evidentd caracterul
complex gi dificil al aplicarii

acordului semnat. Desi propu-
nerea de a se organiza alegeri
in sase luni dupd incetarea fo-
cului a fost acceptatd si de
cdtre Saigon. Constient de ma-
rile probleme ce le are de re-
zolvat, poporul vietnamez ma-
nifestd dorinta de a vedea a-
cordul cit mai curind transpus
in realitate. Aceasta, in vederea
inlaturdrii rdnilor rézboiului si
inceperii operei de reconstruc-
tie, pentru edificarea unui Viet-
nam de sud independent, demo-
cratic si reunificarea pasnica
a patriei Un punct
comun de referintd au si e-
venimentele din Laos si Cam-
bodgia. Articolul 20 al Acordu-

lui cu privire la incetarea raz-
boiului gi restabilirea pacii in
Vietnam se referd in mod ex-
pres la perspectiva acestor tari.
Se stipuleazd  respectarea cu
strictete a  Acordurilor de la
Geneva din 1954 cu privire la
Cambodgia gi din 1962 privind
Laosul. In ce priveste Laosul,
de mai multd vreme se afld in
discutia  parfilor in conflict.
Pentru reglementarea pasnica
a problemeij laotiene, Frontul
Patriotic Laotian, condus de
prinful Sufanuvong, a propus
solutia politicd in cinci puncte
data publicitatii la 3 martie
1970 si acceptatd, prin scrisoa-
rea din 24 julie 1972, ca baza de
discutie, de catre guvernul de la
Vientiane, avind in fruntea sa
pe printul Suvanna Fuma. Con-
finutul principal al solutiei po-
litice constd in respectarea pre-

vederilor acordului de la Ge-
neva din 1962 de c#tre S.U.A.
prin a se pune capat oricarui
amestec, sub orice forma, in
problemele interne ale Laosu-

lui. Statele Unite trebuie sa
raspundd pentru toate pierde-
rile si distrugerile provocate,
sa suporte costul vindecarilor
ranilor pe care le-a provocat
Laosului. »

In activitatea externi, Laosul
va trebui sa aplice o politica
de neutralitate gi nu va accepta
»protectia“ din partea vreunei

aliante militare. Privind ac-
tivitatea interna se preve-
de o reglementare a tutu-

ror problemelor pentru ca si
se realizeze o intelegere si uni-
tate nationald, ca tara si devini
independentd si democratici.
Vor trebui respectate libertatile
civile si vor avea loc alegeri
generale realmente libere gi
democratice pentru instituirea
unei Adunéri Natfionale, pentru
formarea unui guvern
oficial de coalitie

si construirea unui Laos pasnic,
independent, neutru, democra-
tic, unificat gi prosper.

In ce priveste Cambodgia, unde
in luna martie 1970 a avut loc
un puci militar condus de Lon
Nol, s-a declangat un conflict
armat intre armata nationala
de eliberare condusid de prin-
ful Norodom Sianuk si trupele
administratiei instalate la Pnom
Penh, sustinute de fortele ar-
mate ale S.U.A. gi cele saigo-
neze. La 30 ianuarie 1973, seful
statului cambodgian si pre-
sedinte al FUNK, Norodom Sia-
nuk, si primul ministru al
GRUNK, Penn Nouth, au dat
publicitdatii o declaratie in care
se subliniaza cd poporul cam-
bodgian este deosebit de satis-
facut in legatura cu acordurile
dintre S.U.A. si R.D. Vietnam,
si cd solufionarea problemei
cambodgiene poate fi  gasiti
numai in aplicarea declaratiei
solemne in cinci puncte, din
martie 1970, si pe viitor vor
studia situatia ivitd dupd sem-
narea la Paris a Acordului pri-
vind restabilirea pdécii in Vi-
etnam. Sint propuse contacte
intre GRUNK si S.U.A. si o
viitoare conferinta bilaterala.
A fost respinsi ,formula tri-
partita®, respectiv participarea
administratiei Lon Nol.
Opinia publicd din t{ara noastra
isi exprima speranta ca prin
aplicarea prevederilor
Acordului de la Paris
se va imstaura o pace
trainicd in Indochina, In inte-
resul progresului si prosperi-
tatii popoarelor respective.

w

Cele din urméa stiri privind
evolutia situafiei din Peninsula
Indochina fac cunoscut un fapt
imbucurator care constituie un
nou si important pas spre res-
tabilirea pacii in intreaga In-
dochind : dupd ce la Vientiane,
la 21 februarie, s-a semnat a-
cordul de restabilire a pacii si
intelegere nationald in Laos, in
dimineata zilei de 22 a fost a-
nuntatd si incetarea focului pe
intreg teritoriul laotian.

NICOLAE TARANU

cenac

Miercuri, 31 ianuarie, citesc :
Mala Birbulescu si G. Caraiani
— versuri —, Tiberiu Breban —
proza.

A. Porumboiu
M.B. ne-a oferit ,insule de
poezie autenticd, dar nu reu-
seste sa se elibereze complet
de prozaism.“ In schimb G.C.
este ,,in afara poeziei“ datorita
prea multor ecouri din poezia
lui Nichita Sténescu gi aspec-
tului ,prafuit® al versurilor.
T.B. se remarca prin talentul
de a retine detalii semnificati-
ve care rotunjesc imaginea.
Dolores Oprisan considera ca
proza lui T.B. ,e un fragment
de poezie rupta dintr-un suflet
poetic¥. Intr-un mod inexplica-
bil, Florea Penciu considera tot
ce s-a citit maculaturd neinte-
resantd, dar nu reuseste sia-gi mo-
tiveze opinia. Serban Gheorghiu
evidentiazad poezia Socoteli, de
M.B., pentru sensibilitatea si
sinceritatea pe care le dezvaluie
si subliniazd necesitatea de a
ne ardta mai atagati de tinerii
incepitori in ale poeziei. Nico=-
lae Motoc e de pdrere ca nega-
tivismul fatd de poeziile citite
este nepotrivit. In versurile lui
G.C. existda poezie iar autorul
este talentat. E drept, talentul
Malei Béarbulescu este mai evi-
dent. Citeazd poemele Cuvinte
pentru nota Do, Surorile vitre-

apreciaza ca

ge care se remarca prin ex-
presivitate i  puritate. E-
courile din Marin Sorescu,

prezente mai ales in Socoteli,
nu ridicd valoarea poeziei Ma-
lei Béarbulescu care se anuntd
o poetad cu talent deosebit. Con-
sidera cd interventiile lui FI
Penciu sint nepotrivite gi ia
atitudine criticd impotriva lor.
C. Novac se intreaba de ce
poetii sint suspectati cd urmea-
zi niste modele vehiculate. Nu
modelele trebuie sd ne preocupe,
ci viziunea poetului §i sensul
poeziei. Poez¥le celor doi de-
butanti seamani intre ele ca
daca ar fi citite de o singurd
persoand, nus-ar putea sesiza
diferentierile. Autorii nu s-au
relevat prin elemente gi trasa-
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turi proprii. De aici, candoarea
timida imbinatd cu o indridz-
neala nejustificata. Proza-
torul T. B. este obsedat de ac-
tfiune, preocupat de miscarea
personajelor, de individualiza-
rea lor. Deocamdata proza lui
este doar o radiografie a unor
actiuni. O. Dunareanu considera
cd proza lui T.B. se desfasoara
ca o lucrare coregrafici. Auto-
rul are simful compozitiei, dar
e incad un incepator, preocupat
de alegerea temei, de subiect,
de constructie. I. Badica arat3
ca poeziile celor doi tineri au
comune nota de modernism,
tendinta spre expresie persona-
la, spre continut interesant.
Poezia Malei Barbulescu dove-
deste sensibilitate, feminitate,
simplitate si uneori naivitate a
expresiei; la G.C. se observad
tendinta de a depési niste mo-
dele si de a patrunde in domenii
noi, fard ca temeritatea sa aiba
totdeauna si garantia talentu-
lui. La amindoi se surprind re-
miniscente ale lecturilor lui
Arghezi, Blaga, Marin Sorescu
(la M.B.) si din Ion Barbu, Ni-
chita Stdnescu, la G.C. $i 1la
M.B. si la G.C. versurile reusite
alterneazid cu versurile plate.
prozaice. Proza lui T.B., inte-
resantd prin dialog, prin com-
pozitie, prin améanunte semni-
ficative, pacédtuiegte prin stin-
gacie si uneori printr-o noté
de puerilitate nepotrivita su-
biectului. Se subliniaza, ca un
fapt pozitiv, afluenfa spre ce-
naclu a unui tot mai mare nu-
miar de tineri, mai ales elevi.
Fati de ei trebuie manifestata
intelegere, dar si exigentd. Bu-
na indrumare si orientare din
partea noastrd sint obligatorii,
pentru ci aici isi incepe uceni-
cia noua generatie a scriitori-
lor de miine.

Miercuri. 7 februarie. Citesc :
Serban Gheorghiu — poezie si
Gh. Paduraru — proza. Discu-

tiile debuteazd cu Florin Pie-

treanu al cdrui comentariu,
aplicat la texte, aduce preci-
zari  interesante. Considera

pentru inceput ca  poezia lui
Serban Gheorghiu, mai mult
o prozd dispusd poetic, are un
pédcat esential, si anume acela
de a fi fotografiat realitatea
fara a opera o selectie elemen-
tara. Proza lui Gh. Paduraru,
careia ii acorda toate sufragi-
ile, este inteligentd, sensibila,
mobild in dialog, cu exceptia
unor pasaje in care se fac con-
cesii unei literaturi facile.

Arthur Porumboiu elogiazd po-
sibilitatea lui G.P. de a sugera
starea nedefinitd a tradirilor e-
roului, ca si talentul de a im-
bina jocul cu ironia. Atrage a-
tentia insd cu luciditate asupra
faptului ca limbajul prozei este
insuficient matur. Poezia lui
S. G. ar fi formata, dimpotriva,
din incercari nefericite de a
transpune in limbaj poetic si-
tuatii prozaice. Dacd fin conti-
nuare Radu Satcdu considera
ca proza si poeziile citite iIn
cenaclu stau sub semnul confu-
ziei, H. Alcor apreciazd insa
aceste productii cm rezerve
minime. Metodiu Ré&dulescu,
iritat de poezia ei-
titad, da sfaturi asupra poeziei.
Discursul pe tema cum se scrie,
o poezie, este insd dincolo de
orice interes si mai ales, prin
forta subiectului, de orice uti-
litate. Proza il suparad prin tre-
cerea prea brusca de la un stil
liric la notatia rece. Alex. Ste-
finescu conchide cd  bucétile
citite sint meritorii din moment
ce se remarca prin sinceritate
si prin experient{d proaspidtd de
viatd. Poezia e vibnantd, ca
si proza, care a beneficiat in
plus de un ton seducdtor in
stare sa captiveze sala. Diferen-
ta dintre ele ar mai fi i ailta.
ce tine de modernitate: daca
proza se remarca printr-un sen-
timentalism mascat de ironie,
poezia ramine descoperitd iIn

efuziunile ei sentimentale care
iau forme exotice. Alex. Stefd-
nescu considerd ca si acesta
este un mod de poezie pe care
n-avem dreptul si-1 negdm in
numele unei poezii devitalizate,
reci, artizanale.

RED.

ION NEGRU. — De o ,in-
curajare concretd“ incd nu
poate fi vorba cit timp pareti
a hrani mai presus de toate

ambitia unei extreme si
desarte incifrari a versului.
Rezultatele sint de aceasti
natura :

»Din osul unui timp nodal

Ascuns pe unse muchii

O floculare supla

Imi survoleazi spatiul

Felin ating

Chemarea tarmulul

frontal

Titlul — ,,Pe unse muchii...«
nu ajutd in nici un fel la
dezlegarea saradei. Dupa
cum nici — in alte bucati —
nesigurantele, improprietd-
tile sau erorile flagrante de
exprimare: ,un ideal spre
sus“, ,aprinderea luminii
din forma unei sticle®, ,sa
spalam pietrele de cer gi —
albe — sa le sarutdm ca pe
o moagste...”
ELENA LUCA. — In ,Efe-
mera“ pare a fi o scaparare
de poezie.
ST. ABUL. — E bine, dar
obiectivele sint inca prea
modeste, morala prea migi-
los siinsistent explicita. Dv.
sinteti un risipitor; cheltuiti
virtuti evidente pentru nigte
rezultate la care se poate
ajunge si cu satira cea mai
terestrd sau cu articolul de

gazetd. Am speranta cd ati
putea da lucruri mai dense.
CALCHA S. — Va mulfu-
mesc, dar cred ca exagerati.
Cit despre poezii, ceea ce
supara in mai toate (excep-
tie fac ,,Cumpdaratorul® si,
partfial, ,Atitea limbi...* sgi
»Ne faurim...“) sint urmele
unui parnasianism intirziat
si sonor, vizibil si in lexicul
cam pompos : vesnic, dirz,
mai sus sa tindem, ne-
marginirea, vecie, nazuinti,
perfectiunea, absolutul, Po-
mul Unic, augusta foame,
sublimul, maiastrd carte,
miriade de aschii, in darn...
E adevarat ca nu  sintefi
singurul autor care, scriind
sonete, se simte obligat sa
incalte coturni. Dar nu tre-
buje uitat nici cd a trecut
un secol de cind a rasunat
memorabilul indemn de a
rupe gitul elocventei.
ALPHA. — 1). Regret, n-am
primit nidi volumul, nici
plicul la care facefi trimite-
re. 2), Ca nu s-o fi purtind
tonul bucolic e posibil, dar
de o ,gafd artisticd* nu
poate fi vorba.
MARIAN BODEA. — ,Dor
de toamnd“ a mai fost. In
rest, mai nimic nou; o su-
gestie de poezie, totusi, in
»Dulce zi“.

IOANICHIE OLTEANU

lumea de afara

Am inchis usa
Si i-am intors spatele

Am inchis pianul
Si i=am intors spatele

Am inchis safe-ul
Si i=am intors spatele

Dar cind am inchis
fereastra

Lumea de afard

Mi-a intors spatele.

Si nu-mi pot inchide ochii
Nu-mi pot intoarce spatele.

respirind

Respirind
Cerul
Printre nori

Respirind
Copacii
Printre frunze

Respirind
Lumina
Printre degete

Te simt
Cum hotdrdsti
Intr-o lacrimd.
GH. CARAIANI

nespuse

Cine doreste sd afle cele
nespuse
trebuie sd iasd din cercul
privirilor
si drept sd rdmind in fata
furtunii,
iscind cu tensiunea dorinfei
lui
elementele de groazd ale
inceputului.
Poate in clipa in care-l va
atinge
lancea focului,
cu putin inainte de-al
schimba
intr-un pumn de cenusd,
va simii cd se revarsd
induntru-i

CHT?

intelepciunea supremd

care adund morii cu aripile
cele mari

din vecindtatea cerului.

MIHAI BABEI

cuvinte pentru
nota do

Dacd me-am anina virstele

La subtioara copacului,

Dacd me-am fringe zborul

De lujerul macudui,

Dacd me-am sfisia
vesgmintele

In crengi de alun,

Catind diamante sub cojile
fructului,

As sti sd le-adumn ?

Dacd pe buzele tale
Licoarea tdcerii
Ar fi mult mai dulce
Ca simburul mierii,
Dacd s-ar undui noaptea
Intr-un colt de cdtun,
Sd mne-ascundd in palmele
ei,
As sti ce sd-fi spun?
Dacd privirile moastre
Ar odihni intr-un cufdr,
Sdpat cu migald
In somn fraged de nufar,
Dacd in prispa =zilei
Ai murmura cintarea de
demult,
Cu pleoapa coboriid,
spre-adincuri moi
de pleoapd,
As sti sd te ascult ?

Dacd de teama uliului cu
gheare-nmdnugate,
Dacd din vina noastrd,
Ar fugi speriatd,
Cu aripile frinte, pasdrea
mdiastrd,
Dacd si-ar depdna marea
Fire de ape dintr-un ghem,
Sd te-mpleteascd in
ochiurile ei,
Ag stii sa te rechem ?
MALA BARBULESCU
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FEBRUARIE

Un portret liric al lunii februa-
rie, atit de incredibil si totusi
atit de frumos, incit celelalte
luni ar trebui sa fie geloase,
semneazd Nina Cassian in
~Contemporanul“ (nr. 7). Fe-
bruarie cu cerul sau posac,
cu repertoriul sau de piraie
noroioase, cu cerul sau fara
aroma este luna care — in con-
trast cu risipa de culori, aro-
me, exterioard, a celorlalte luni
— f{isi cautda o compensatie in
bogatia noastrd interioard. A-
cum, in cenusiul, in posomoritul
februarie, ~marturiseste poeta,
~acum vreau sa traiesc liric, sa
am un simt muzical al trecerii
orelor, si-mi descopar o noua
fertilitate si o noud exultanta®.
Cu acest sentiment al absentei
semnelor de generozitate ale
naturii, trait acut in februarie,
poeta se simte chematd — gi e
nobila vocatia aceasta cu sem-
nificatiile ei estetice si etice
atit de profunde — sa-i aducd
un elogiu pentru ca el ne
obligh same apropiem
de ceea ce tine chiar
de esenta noastrd: ,cu citd
inocenta viclenie ti-ai mohorit
privelistile, doar pentru a sti-
mula explorarea panoramelor
noastre launtrice ; luna ta e
ideala pentru iubire si poezie
— si asa vor fi toate lunile a-
nului de acum inainte“. Ideea
nu e de tot strdind de expli-
catia pe care o gasea in ,Fas-
tele* sale Ovidiu pentru eti-
mologia lui februarie. Dupa el,
si portretul splendid semnat de
poeta Nina Cassian se comple-
teaza, februarie vine de la fe-
brua care era folosit de vechii
romani cu sensul de purifica-
re. Incia o dovada, daca mai
era nevoie, ca toatd poezia lu-
mii este uneori concentrata in-
tr-un cuvint.

N\ INTOARCEREA LUI ULYSE

Ceea ce surprinde la lec-
tura articolului ,,Creatorul unui
modernism’ romaénesc*, semnat

in ,Luceafarul®* de Alexandru,

Philippide, este intelegereii su-
perioara de care se bucura o-
pera lui Ilarie Voronca,
poet redus - adesea ‘la pasni-
¢a ilustrare a unei direcfii sau
altaa miscarii avangardis-
te romanesti. Dincolo de
consecintele imediate ale de-
mersului critic, este de semna-
lat disponibilitatea in recepta-
rea poeziei lui Ilarie Vo-
ronca din partea unui poet
al rigorilor clasice, cu cal-
me nostalgii eline. Satisfac-
{ia explicarii nuanfate a intre-
sului edificiu  teoretic supra-
realist, vizibila la Al
Philippide in citeva co-
mentarii semnificative, este du=
blata de afirmarea decisivd a
unei opere de-o surprinzatoa-
re coerentd intima gi a unej
autentice orientari romaénesti
in lirica moderna : ,Voronca
este, cu o mare strdlucire de
expresie si cu o sinceritate a-
dinca a fondului, creatorul u-
nui modernism romanesc. Iatd
insusiri ce se potrivesc perfect
cu constructia in continuare
(traditie, n.n.), care este unul
din caracterele de baza ale
dezvoltarii literaturii romaéne
moderne gsi care dupa cum se
vede defineste si modul pro-

priu si original in care poezia
romana a luat parte la misca-
rea europeana dintre 1920 si
1940 de innoire a expresiei poe-
tice".

CIMILITURI

Am citit cu interes articolul
,»Simple pareri literare“ (Cro-
nica, nr.6). Autorul, Mihai Dra-
gan, ne-a mai atras atentia si
altadatd prin curajul si fran-
chetea opiniilor exprimate. O-
cupindu-se de unele fluctuatii
si carente ale criticii literare
actuale, M.D. vestejeste inter-
ventiile extremiste, lipsite de
responsabilitate si de girul
competentei profesionale. Din
pacate, cititorul neprevenit nu
va ghici niciodata cine este cri-
ticul ,,mobil (si prozator in de-
clin atunci cind eritica sa nu
mai este de actualitatey“ care
se face vinovat de o interpre-
tare vulgarizatoare a esteticii
marxiste si nici cine sint cri-
ticii din TIasi care dau osten-
tativ ..directii* in critica, o fac
pe ,modernii* desi nu s-au
wilustrat nici mécar printr-un
singur articol de interpretare
estetica®“. Pentru simplul motiv
cd M.D. le ocoleste numele cu
grija. S& nu ne miram cd mai
existd criticd conformistd cind
si cei mai indrédznetfi, printre
care, continuam sd credem, se
numard si M.D., strecoara in
articolele lor asemenea cimili-
turi.

ZERONIAN

Una din cele opt pagini ale
,,Albinei* este consacrata pu-
blicitatii. Printre informatii cu
privire la eficienfa si destina-
tia wvopselurilor ,Galus“ sau
posibilitatea de a cistiga ,,cu 6
jei autoturismul preferat (nu
un autoturism oarecare) la loz
am citit (nr. 6) si o
scurtd prezentare a festivalului
,,Calusarul®. Textul ni s-a pa-
rut o parodie scrisé anume
pentru a ne demonstra superfi-
cialitatea si lipsa de profesio-
nalitate a unor publicisti. Pri-
ma frazi — ,,Zilele trecute sala
,wArta® din Deva a gdzduit cea
de-a IV-a editie a Festivalului

in plic“

,,Calusul® — prima inexactita-
te : Festivalul se numeste de
fapt Calusarul — dupa cum se

poate citi ' chiar pe fundalul
scenei din fotografia care in-
soteste textul. A doua fraza —
alte ,inexactitati“: ,Devenit
traditie a manifestarilor artis-
tice hunedorene acest spectacol
de mare amploare a prilejuit
intilnirea a 30 de echipe ale
formatiilor de amatori“. Pen-
tru ca, trebuie sa precizdm, un
festival nu ,devine* traditie
(asa cum un lucru concret nu
poate ,,deveni“ o abstractie), ci
el devine traditional. $i sd mai
notam cd un festival nu este
un spectacol pentru simplul
fapt ca diferenta intre ele este
de la intreg la parte. Si sa mai
retinem ca daca un spectacol
este mare nu mai e nevoie sa
adaugam ca e si de amploare.
Asa cum ne scapa nuanta care
l-a determinat pe autor sa vor-
beasca despre ,echipe ale for-

matiilor®. Exprimarea pleonas-
ticaA si agramata caracterizeaza
si celelalte 3—4 fraze cite mai
contine ,prezentarea“ pina la
sfirsit. Nu se spune: ,joc dina-
mic, plin de vitalitate, simbol
al fortei...® — pentru ca dina-
micul presupune forta vitala,
putere de a actiona energic.
Este incorectd formula: , M.
Zaharia, vataful celor din O-
breja in virstd de 67 de ani,
pentru cd se intelege ca toti
calusarii din Obreja ar avea
67 de ani nu numai vataful lor
(corect : ,,M. Zaharia, in virsta
de 67 de ani, vataful celor din
Obreja“). Este fara sens preci-
zarea : ,,Calusul, acest dans
specific romdénesc* daca nu
cumva credem ca sint nespeci-
fice celelalte. Nu se spune:
,mixtura generatiilor, chezasie
a pastrarii gi perpetuarii fol-
clorului* — pentru ca, jucin-
du-ne si noi, mixtura nu are
nici o ,amestecaturda“ cu che-
zasia (propriu vorbind). $i cu
atit mai mult nu se spune ca
mixtura ,,a fost o calitate pre-
zenta multor formatii“, pentru
cd mixtura, fie ea si a genera-
tiilor, nu este o calitate, iar ca-
litatea. gramatical vorbind, nu
poate decit sd apartina cuiva
nu sa fie prezentd cuiva (in
speti : ,multor formatii). In
fine, sintem cu totul nestiutori
de limba romana gi, de fapt, de
orice limbd daca vorbim de
,recitaluri de virtuozitate“ ale
unor dansatori care au demon-
strat, totodati, ,,maiestrie gi a-
utenticitate in joc*, pentru ele-
mentarul motiv ca virtuozitatea
include maiiestria. Numele au-
torului acestei prezentdri : Emil
Zeronian. El contine si nota
(zero) pe care ar merita-o la
limba romana.

SORESCU INAINTE DE A
SARI

Tnainte de a sari din pat, di-
mineata, tot omului {i trec prin
cap fel de fel de ginduri. Cele
ale lui Marin Sorescu, despre
calatorie (Arges, nr. 1), sint co-
mestibile, lejere. Din bucataria
lui stilisticd nu lipsesc vorbele
de duh, picante. Din pacate u-
reori ironia si zeflemeaua se
intorc. cam spunea un filozof,
chiar impotriva celui. care, prin
exces, vrea si se foloseascd de
mustar sau de piper si la in-
ghetata. Pentru cé poetul care
crede ca ,Jumea se cere adul-
mecatd, pipdita,. pusa pe virful
limbii si clatitd in cerul gurii,
sau care afirmi ca areori se
simte ,,ca o maslind pe o far-
furioard“ terorizat de ideea cd
orice scobitoare poate sa-1 ,ma-
nince®, cum impropriu se ex-
primé, face fard voia lui figu-
rda de clovn care se ascunde
dupa boneta alba a bucataru-
lui. Dar maniera aceasta de a
imperechea vorbele pentru a
ne smulge madicar un zimbet
nu-l salveaza pe M.S. de expri-
marea- comoda, intemeiatd pe
clisee de doi bani bucata: ,E-
xistd chiar simple nume care
ma atrag, cu nu stiu ce mag-
netism al misterului®. Asa cum
nu pot decit sd iIntristeze ase-
menea metafore ,gatite“ toc-
mai pentru a evita banalul :
»Episcopia Bihorului ma face
sa salivez cu talpile de volup-
tatea unei nemaipomenite cala-
torii¥ (s.n.).

ZECE ANI PENTRU O FRAZA

Ramine, orice s-ar spune des-
pre ,comoditatea“ acestui gen
publicistic, incitant interviul.
Mai ales cind el este o cale de
a provoca un scriitor important,
cum este Eugen Barbu, si se
marturiseascd. Alaturi de alte
exemple, cunoscute, ale ,trudei
pe pagina“ care caracterizeazd
activitatea scriitorului adevarat
trebuie sa-1 asezam si pe cel
comunicat chiar de E.B.: ,Da-
ca ai sti ce diferente sint intre
cele 13 variante ale Gropii.
Pentru ultima fraza mi-au tre-

buit zece ani! Dar a meritat,
pentru ca ea da exact nuanta
metafizica a lumii descrise¥...
(,,Orizont, nr. 6).

LINIA SINCERITATII

Orice scriitor sau critic literar
ar semna, cum se spune, ' cu
ochii inchisi un astfel de. text:
,,din principiu optam pentru
idei. Ele sint pure si nu riscim
sd ne ingele sau si ne dezmin-
td. Numai oamenii au defec-
te“.. Sau, precum acesta : ,,Da-
ca exista, dintre toate servitu-
file posibile, una singura pe
care sintem dispusi s-o accep-
tam, ar fi numai aceea care ne
poate duce de-a dreptul la citi-
tor. Si pentru aceasta noi stim
foarte bine ca drumul cel mai
scurt dintre doua puncte este
linia sinceritatii.« $i totusi cel
care semneaza aceste  texte
nu este altul decit Petre Ste-
inbach, cunoscutul antrenor de
fotbal, la rubrica sa de Sport
din Ateneu (nr. 1).

CITEVA PERLE

— ,Poezie ofensivd as numi
poezia din acest volum, poezie
care te atacd gi te zgilfiie (a-
nuntati, cu alte cuvinte, militia
de indata ce ati iesit cu el din
librarie) daca nu prin aerul ei
(cum te poate ataca cineva cu
aerul ? Dindu-si aere ?) deseori
suprarealist, atunci prin at-
mosfera (bine frate, dar aerul
nu-i tot... atmosfera ?) de con-
tinud incordare a gindului si
a sufletului (ce mi-e gindul, ce
mi-e sufletul in poezie, nu nu-
mai In poezie..) ..o incordare
care nu vrea sa ,rezolve“ pro-
blemele lumii (dacd nu vrea
ea..), ci sa punda lumea in
ecuatie (aici e aici...), altfel zis
in problema poeziei (nuanta
necesard ..), si si ne puna pe
noi, toti cei din afara poeziei
sale, in mijlocul ei ca intr-o
viitoare scoica (s-a zis cu noi,
Viitoare... Nici mdicar nu exis-
ta...) pe care avem iluzia cd o
secretdm (birr! Ca niste glan-
de care au iluzia cad secreti o
viitoare scoicd...) odatd cu poe-
tul®. Citeva precizari: Textul
(inclusiv punctuatia) sint repro-
duse cu fidelitate din ,,Tribu-
na“, nr. 6. Numele autorului :
Nicolae Prelipceanu.
interventii dintre paranteze ne
apartin.

PROVINCIALISM

O initiativa laudabila a revistei
»Iribuna“ (tot nr. 6), privind
cq_nditia s ¢ ridbhorus
lwideprovincie,nueste
in aceeasi masura onorata de
confesiunile, multe puerile, ale
participantilor. Ar fi fost de
dorit’ un ton mai agresiv-pole-
mic, un spirit deschis si o au-
tenticitate . consubstantiala. Pri-
lej de lamentatie: doar relatia
dintre scriitorul de provincie
si edituri. In rest totul este de
invidiat incepind chiar cu mul-
titudinea de subiecte pe care
provincia le oferd, fard discer-
namint, asa cum constati Ro-
mulus Cojocaru din Turnu-Se-
verin : ,,Subiectele ?  Sursele ?
Te pindesc pe strada, la ser-
vici, la restaurant, in tramvai;
se. agatd de tine cind maéninci,
cind bei, cind lucrezi, cind
dansezi sau chiar (s.n.) cind
dormi,. Sint atit de multe incit
te sufoca“. Textul suni a ade-
menitoare invitatie si e greu
de inteles de ce se ignoria acest
privilegiu de a trai in provincie.
De altfel, Romulus Cojocaru se
maérturiseste in acest sens, cu
pudoare: ,,Amitransfera
in altd parte n um ai de
dr ag ul apropierii de o re-
vistd sau o editura inseamna a
trdi sentimentul unei plante
adusd dintr-o gradind intr-o
sera.“ Foarte bine. Numai ri
ramin prea putin clare motiveie
initierii unei astfel de anchete...

LIVIU ERGAN

Scurtele

mozaic

Am vrea un pictor care
sa astearna pe pinza no-
iane de zipada in toiul
verii., Cum cronicarii
sportivi brodeaza dul-
cile sporturi de vard pe
canavaua lui februarie.
Atit de prinsi sint de
diferitele baloane incit
au uitat gratia de lebede
a patinatoarelor. Nimeni
nu scapa un cuvintel
despre patinaj. Nici des-
pre patinoarul din Con-
stanta, despre care un
cit de minuscul afis
ne-ar spune cind e des-
chis si cind nu (ca sa
nu ducem dorul nostru
acolo degeaba). Se vor-
beste, in schimb, despre
»suferintele rugbyului«
(parca-1 vad pe nea Be-
bica Manoileanu, aceas-
ta inima de leu a rug-
byului romanesc, lacri-
mind). Ce ne facem, nu
sint medalii in rugby ?!
Se  vorbeste frumos,
despre un idol al fotba-
lului ramas acasa, in
timp ce echipa noastra
reprezentativa zboara
spre tara andaluzelor.
In lipsa zapezilor, pina
si creatorii de moda vi-
seaza alb, vad o prima-
vara de rochii albe. As-
ta, daca 1i consideram
sentimentali. Daca {ii lu-
am ,pe partea cealalta“
am putea crede ca in-
spiratia le-a venit o da-
ta cu reaparitia ,,omu-
lui zapezilor“ (undeva,
prin Himalaya). Dupa
cum se vede pinid si za-
pezile isi au ,,omul® lor.
Ce se mai intimpla oa-
re ? Vulcanul Helgafell
isi face de cap (ce nu-
me ! o fi de femeie sau
de barbat). Altceva e cu
taifunurile din Pacific
care se cheami - sexy,
iti vine sd le adori nu
alta (Carla, cum vi se
pare ?). In fine, se mai
fac si recorduri ' (in
sportul fard méanusi) cum
ne spune, bine informat,
Ciclop : ,,pentru antre-
namentul a 30 scrimeri
si 15 specialisti, adica
bagatori de seami. s-au
cheltuit la Piatra Neamt
aproape 140.000 lei“. Un
asemenea ,,consum spe-
cific“ e ceva, mai ales
cind ,iarna vine, vara
trece/ si n-am cu cine
petrece“. Golgeter face si
el ,sporturi de iarni“ cu
gindul la Nastase si Ti=
riac, fotografiati color in
mijloc cu - Reka incire-
sata. In cetatea lui O-
vidius Nasone, in chiar
sediul nostru tomitan,
am  adapostit plenara
CJEFS. Constanta.
Laudabila, desigur, che-
marea la intrecere adre-
satd cu aceasti ocazie.
Un detaliu : 12.000 de
copii vor invata inotul
(speram ci nu li se va
percepe taxa de intrare,
piparata chiar si pen-
tru adulti, de la bazinul
»Parc). Un alt deta-
liu: se va organiza »Fes-
tivalul fetelor* (la atle-
tism, handbal, volei, te-
nis de masi si... sah).
Sa speram ci va fi pe
malul marii si nu pe
muntele Gaina. In ceea
ce priveste prevederea:
~vom depidsi un numir
de 25 de recorduri ju-
detene“, lucrurile sint
posibile, atita vreme cit
cele planetare ramin de
domeniul... planetei.
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_escale contemplative

SOPRON - ORASOL FIDELITATIN

Dupa-amiaza aceea, cind ma
indreptam de la Budapesta spre
Sopron, era o alcatuire de ore
albastre, catre amurg limpezin-
du-se-n mov, incit puteai
numara clipd cu clipa. Era o
dupa-amiaza ce se putea intim-
pla in oricare an al oricarui
secol, cacl fixarea fidela in
timp nu mai are nici un fel de
importgnta in acest peisaj de
maretie si permanenta; in fata
viilor bogate si vechi incoldcind
drumul, in fata siluetei zvelte
a orasului — fosta cetate ro-
mana — cu piete si cladiri fas-
cinante, timpul nu mai inseam-
na decit permanenta, istorie
neintrerupta. Istorie inseamna
piata Széchenyi, piata purtind
numele unui mare reformator
al orasului, supranumit ,,cel
mai mare ungur®, pentru con-
tributia sa hotaritoare la civi-
lizatia orasului. Timp, inseamna
si statuia cu lebada, aflati in
apropierea Universitatii fores-
tiere din Sopron. Ca si acum
peste o sutd cincizeci de ani,
statuia este obiectul unor tra-
difionale obiceiuri studentesti.
Lebdda de piatra este imbra-
catd cu pene inaintea fiecarei
sesiuni de absolvire a unei pro-
motii de ingineri forestieri si
aceasta, in amintirea unui pro-
fesor care’ ii prorocise, cu
mulfi ani in urma, unui student
pe care urma sd-l1 examineze :
»vel trece examenul la mine,
cind va scoate pene lebada de
la  statuie“. A doua  zi,
dis-de-dimineatd, pe lebada de
piatra studentul lipise, fireste,
penele de rigoare... De altfel,
tradifiile studentesti
sint aici respectate cu sfinte-
nie : cele mai multe si mai
vesele au drept t{inta balicii,
adica studentii incepatori...

Timp, mai ales timp inseamna
cladirile impetuoase, cu multa
personalitate, ale orasului. din
mulfimea carora desprindem
clddirea postei — adevirati ci-
tadeld de piatra. In fata aces-
tei cladiri, Petofi, soldat, fisi
facea rondul. Timp, inseamni
si Strada Frumoasd, stradi a
monumentelor, intre care o
impunitoare sinagoga, gotica.
Ca o simbolicd sigeatd indica-
toare, Strada Frumoasa ne
poartd de-a lungul secolelor,
spre Turnul Fidelitatii. Statura
impunatoare a acestuia dialo-
gheaza in permanentd cu inal-
timile orasului. Pe frontispiciul
turnului, etern omagiu, chipu-
rile celor 30 de copii ucisi in
Evul Mediu, ca pret al credin-
tei nestramutate a localnicilor
pentru pamintul unguresc. Cu
preful acestui imens: saerificiu,
Sopron, orag de granitd cu
Auscria, a ramas fidel patriei
sale. ,,Orasul fidelitatii“ simbo-
lizeazd minunatul si trainicul
sentiment al locuitorilor sai
fatd de traditie, si aceasta,
de asemenea, inseamni timp
concretizat in fapte eroice.
Un soare lacrimos intirzia
printre ruinele fostei cetiati ro-
mane, ghidul vorbea fara in-
trerupere despre Turnul Fide-
litatii, iar eu vedeam cum pia-
tra tradeaza singele copiilor
sacrificati, iar eu auzeam oa-
menii secolelor trecute rostind
cuvintul Sopron asa
rosteste de obicei

cum se
cuvintul
mama si timpul care ne inva-

luia in ore de purpura sfintea
trecerea pasarilor mari spre
ceata lacului Fertd. Apoi s-a in-
timplat un lucru de basm, o
trecere purd in lumea fascinan-
ta a celor mai frumoase inde-
letniciri omenesti. Intraseram
intr-o casa, vestita casa Stormo,
unde ziduri si lucruri de decenii
vorbesc despre armonioasa im-
pletire a anilor. Familia Storno,
familia unor hornari (toti ba-
ietii familiei invatau, in mod
obligatoriu, aceasti nobila me-
serie) a strins, de-a lungul unor
generatii intregi, minunatii de
artid de o valoare inestimabila.
Portelanuri scumpe, mobile ra-
re, vase, picturi fara egal, —
iatd zestrea hornarilor Storno.
Caci fiecare din ei, innobilin-
du-si mai intii numele cu me-
seria de hornar, invata, dupa
cum {i pldcea, arhitectura, pic-
tura. sculptura. Toti. oameni
cu simt al artei din tatd in fiu.
Gazda. de acum, si ea sotia
unui hornar, are in grija sa o
comoara datoratd fiecarui mem-
bru al familiei. Casa hornari-
lor este astfel un loc de poves-
te, un loc unde poti visa ne-
stingherit la toate intimplarile
frumoase ale oamenilor de
demult. Privirea, lacoma de
culori si stralucire, incearca,
obositd, sa lege crimpeie din
viata de familie a acestor hor-
nari iubitori de frumos. O dis-
ciplina de familie severa,
dovada clopotelul care suna la
ora 12 fix pentru masa. dovada

deschizédturile acelea imense de

sobe, care serveau — cind im-
prejurarile j-o cereau capului
de familie — drept carcera

pentru  baietii neascultatori,
dovada lingurile 4 atirnate, in
ordine, pe blidarul’ de la intra-
re si incd multe, foarte multe
dovezi. Fara acest spirit de or-
dine, de buna-cuviinta si res-
pect fatd de muncd, aceste in-
caperi n-ar pastra astazi po-
doabele atitor iscusinte.

A doua zi, in zori, pornim cu
masina spre castelul Fertdd,
asezat pe marginea lacului,
dincolo de vestita carierd de

piatrd, veche de peste 12 mi-
lioane de ani, transformata
ad-hoc intr-un teatru in aer
liber. Pe o stradela ducind catre
lac. un moment de tacere:
Stilpul Infamiei, cumplita tor-
tura medievald. Acelasi ghid
competent si extrem de consti-
incios — de altfel, face pe ,,ghi-
dul“ din placere, ocupatia de
baza fiind ingineria — ne con-
duce apoi in castelul Fertod :
salonul verde, salonul chinezesc,
apartamentul in care a locuit
Maria Tereza, intr-o vizita pe
care i-o facuse stapinului caste-
lului, printul Esterhazy, gradi-
nile minunate — cer fiecare o
descriere aparte. Kilograme de
aur, goblenurf si tablouri mi-

nunate, un fel de lume ireald
in care eu nu pot crede. Ceea
ce ma impresionéazé si con-
vinge, intr-adevar, este salonul
de muzicd, in care Haydn este
o prezentd uimitor de concreta.
Aici a compus si a cintat o foarte
mare parte din viata compozi-
torul pe care maghiarii l-au
adoptat ca pe un fiu iubit, cu
care se mindresc; istoria orasu-
lui se impleteste intim cu bio-
grafia lui Haydn, se povestesc
frumoase episoade, cunoscute de
toti locuitorii orasului. Umbra
sa aeriana strabate incaperile
ilustre, acordurile muzicii sale
inaltatoare este aerul respirat
de cei care l-au iubit si pretuit.

,.Marele nostru Haydn“ — spun
sopronezii. ,,Marele nostru
Haydn* — si eu descifrez in

cuvintele lor acea caldura cu
totul speciald a partenentei.
Sopronezii, oameni cu credinta
si iubire de pamint, stiu bine
ce inseamnia ,,al nostru“. Ei
stiu ¢d pentru a trai, fiecare
om are nevoie de o patrie pe
care trebuie sid o iubeasca si in
care sa creadd mai presus de
orice. Si marturie in timp e
tot ce au cladit si rostuit in inflo-
ritorul orag de pe malul lacului
Fertd.

MARIANA FILIMON

@ Vedere din Budapesta.

Sintagma PACE IN VIETNAM,
rostitd in toate limbile pamin-
tului, s-a raspindit cu viteza
fulgerului pe toate meridia-
nele globului. Popoarele lumii
au nutrit sperante si certitu-
dini in triumful ratiunii — si
ea a triumfat. A inceput sfir-
situl unui capitol zguduitor
din istoria Indochinei — raz-
boiul. A incetat conflagratia
care a adus popoarelor din
Asia de sud-est suferinte in-
comensurabile, cu consecinte
grave asupra poporului ame-
rican si altor popoare an-
gajate, fara voia lor, in acest
flagel care a oprit, pentru o
buna perioada, in loc drumul
prosperitatii acelor popoare.

Imaginati-va ! Pentru inarma-
re se cheltuiesc anual sume
astronomice, se irosesc uriase
resurse materiale, energii u-
mane. In 1972 s-au ,tocat®
pentru inarmare peste 200 mi-
liarde de dolari, reprezentind
7 la suta din produsul social
mondial si depasind de 1.000
de ori bugetul O.N.U. pentru
dezvoltare. Numai cu doi la
sutd din cheltuielile mondiale
pe un singur an pentru inar-
mare s-ar asigura scolariza-
rea, in conditii optime, pe timp
de patru ani, a tuturor anal-
fabetilor inregistrati actual-
mente pe glob. O baza pentru
lansarea rachetelor intercon-

tinentale echivaleaza cu cos-

Asa de mic, incit nu mai este
loc si pentru armament nu-
clear si pentru razboaie de
cotropire a popoarelor. lata de
ce noi am dori sa credem ca
succesele in cucerirea Cosmo-
sului se vor reflecta intr-o
mai buna intelegere a popoa-
relor, in preocuparea condu-
catorilor de state de a exclude
din viata omenirii razboaie-
le, de a asigura pacea si prie-
tenia intre popoare“.
Intr-adevar, poporul nostru
este animat de dorinta sincera
ca in lume sa domneasca pa-
cea si colaborarea intre nati-
uni, De aceea, partidul si sta-
tul nostru salutd orice initia-
tiva indreptata spre destinde-
re, spre cooperare, spre re-
zolvarea tuturor problemelor
contemporane litigioase pe ca-
lea tratativelor.

Da, din Cosmos, Pamintul se
vede mic. De milenii el pas-
treaza insd comori inestima-
bile create de geniul uman,
marturii ale nazuintei din tot-
deauna a omului spre o lume
mai dreaptd, mai buni. In
»Poemul Lumii“, Eugen Bar-
bu scria : ,,intelepciunea uma-
nd va pricepe mai devreme
decit speram ca numai intele-
gerea reciproca, numai amici-
tia oamenilor pot salva aceas-
td& minunata planeta pe care
muncim, suferim, iubim, im-
podobita de geniul celor ce o

terra are nevoie

de pace

tul unei hidrocentrale cu o
putere instalata de 1,7 mili-
arde kW. Un nou tip de bom-

bardier costa cit salariul unui
numar de 250 mii cadre di-
dactice, iar din banii alocati
pentru producerea a 14 bom-
bardiere reactoare s-ar putea
hrani 14 milioane de copii
timp de un an. Imaginati-va
ca, o treime din populatia glo-
bului nu stie sa scrie si sa ci-
teasca ; 250 milioane de ceta-
teni din Africa, America La-
tind isi asigura existenta fo-
losind, ca unica unealta de
muncd, sapa de lemn; 70 la
sutd din 50 milioane de decese
sint pricinuite de foame, ce-
ea ce Inseamna 137.000 de
morti zilnic; din acestia —
50.000 sint copii sub 12 ani...!
Razboiul dus de Statele Unite
ale Americii pentru subjuga-
rea popoarelor din Indochina
a costat sume uriase, suficien-
te pentru inlaturarea acestor
anacronisme ale istoriei con-
temporane.

...Cifre, cifre aride, care in-
corporeaza o realitate zgudui-
toare pentru mica noastra pla-
neta, cifre care te indeamna
la meditatie.

Am vazut, recent, intr-o re-
vista, fotografia Terrei, reali-
zata de la mare distanta de
unul din membrii echipajului
navei ,,Soiuz“. In imensititile
albastre, planeta noastra pare
un glob minuscul pierdut in
spatiile interplanetare. Si
mi-am amintit atunci de cu-
vintele tovarasului Nicolae
Ceausescu rostite la primirea
membrilor echipajului navei
spatiale , Apollo-12“ : , Asa
cum ati spus astazi, ati vazut
din Cosmos, de pe Luna, Pa-
mintul care pare foarte mic.

locuiesc, planeta cu adevarat
fara egal, un mar celest, azu-
riu, plutind pe apele nesfir-
site ale vazduhului.. Terra“.
Terra are nevoie de pace, des-
tindere si cooperare intre na-
tiuni. Terra are nevoie de
prosperitate; civilizatie si pro-
gres pentru care isi consacra
eforturile.
Desi deasupra Indochinei pul-
berea exploziilor incad nu s-a
risipit, poporul vietnamez, pre-
tfutindeni, in orase si sate, la
chemarea partidului, neprecu-
petind nici un efort, a trecut
cu entuziasm si daruire la vin-
decarea ranilor pricinuite de
razboi. Eroicul popor vietna-
mez si-a aparat cu indirjire
independenta, aratind lumii ca
nici un popor care isi apara
libertatea si suveranitatea nu
poate fi infrint prin forta ar-
melor. Deasupra Vietmamului
straluceste, din nou, soarele.
A inflorit pe obrajii copiilor
zimbetul !
Idealurile pacii anima toate
popoarele. Recent, locuitorii
orasului; japdnez_Kawasaki; cu
o populatie de aproape un mi-
lion de locuitori, i-au inmi-
nat primarului lor un docu-
ment unic in istoria Japoniei,
,Cartea antirdzboinica“, in
care, printre altele, se prevede
ca in orasul lor sa nu fie con-
struite nici un fel de obiective
utilizabile in scopuri agresive
si nici s& nu poatda fi luate
masuri contra péacii.
Da, oamenii planetei noastre
militeaza pentru mentinerea si
consolidarea pacii, pentru stin-
gerea oricaror focare de incor-
dare si razboi, pentru stator-
nicirea unui climat de inte-
legere si buna vecinatate.
SIMION TAVITIAN
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