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Anul care a trecut a fost, mai
mult decit ceilalti de pind a-
cum ai erej noastre socialiste.
un an al bilanfurilor, dar si al
proiectelor. La popasul sarba-
toririi primului sfert de veac
din wviata Republicii, tovarasul
Nicolae Ceaugescu sublinia in
cuvintarea tinuta la sedinta ju-
biliara a Marii Adunari Natio-
nale, succesele remarcabile ob-
tinute de poporul roman sub
conducerea partidului sdu co-
munist, pentru transformarea
Romaniei ,,intr-un stat socialist
industrial-agrar in plin progres,
cu o industrie dezvoltata si o
agricultura in continuad moder-
nizare, cu o stiintda si cultura
infloritoare, cu un nivel de
trai tot mai ridicat“. Sint im-
presionante citeva cifre ale a-
cestui bilant. In anul jubiliar,
s-a realizat ,,o productie indus-
triala de circa 28 de ori mai
mare decit in 1947,  productia
globala agricola a crescut in
25 de ani de aproape 3,5 ori,
wrecolta de cereale fiind, in a-
test an aproape dubla fata de
media realizata in 1934—1938“ ;
venitul national total este in
anul 1973, mai mare de 11 ori
decit in 1947. Dintr-o tara de
4.000.000 analfabeti, = Romania
este azi o tard fin care s-a ge-
neralizat invatamintul de 10
ani, o tara in care ,aproape
jumatate din populatia activa a
tarii este cuprinsa in diferite
forme de invatamint“. Dezvol-
tarea stiintei $i culturii cunoas-
te cregteri care nici nu se pu-
teau banui acum un sfert de
veac. S-a construit in acesti
ani intr-o masura impresionan-
ta. Aproape jumatate din popu-
latia téarii s-a mutat in locuinte
noi, orase si sate si-au schim-
bat infatisarea, innoindu-se,
modernizindu-se. Dezvoltarea
impetuoasa a industriei a dus
la cresterea numerici a clasei
muncitoare, iar transformarea
socialista a agriculturii a deter-
minat omogenizarea taranimii,
aliata de nadejde a muncitori-
mii. Rezolvarea justd a proble-
mei nationale a dus la ,.cimen-
tarea unitatii si fratiei tuturor
celor ce muncese, fara deosebi-
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‘cer senin

VIRGIL TEODORESCU

Faceti din poduri irizari
compacte,
Sonore instrumente de-nfratire,
Pedunculate, stravezii potire,
Sublime gesturi si sublime acte,

Prapastii pentru cerul confinat
De direle de fum si de
rezidii, —
Plantati in centrul uriasei midii
Intransigentul omului carat,

Ca o tulpind fragedd de crin,
Ca un concert de trestii
cintatoare :
Cimpie nesfirsitd la picioare
51 sus cimpia cerului senin.

semnedaza :

dumitru balaet
adrian beldeanu
.~ eta boeriu

silvia bogdan
haralambie culea
dem. diaconescu
| mircea iorgulescu
ion lungu
george mihaescu
ion movila

ion negureanu
sica popescu

a. c¢. prundea

c. scorpan
marin stanciu
simion tavitian
nicolae taranu
haralambie tugui
g. g. ursu

,,Picturala“ Foto : N. CICU

A surprinde portretul contemporan al criticului —a te
misca in cuprinsul sufletesc al unor idei. A-1 desprinde
de fapt din putin previzibila derulare a unor demersuri
critice paralele. Am in vedere trasdturi din care sa re-
zulte o imagine abstractd, ideald. Ma gindesc la criti-
cul necesar literaturii romdne. Iatd insa cd, de la Ma-
iorescu incoace, desi a intrat firesc cu opere de va-
loare incontestabila in circuitul universal, criticul
nostru mai manifestd citeodatd si azi, in plina efer-
vescentd, unele scaderi datorate superficialitatii sau
improvizatiei.

Desigur, unui astfel de critic nu i se cuvine satisfactia
celui care reteazda capul Gorgonei si elibereaza din sin-
gele ei inaripatul cal al poeziei. Lui i se potriveste, ca
sa pdtrundem mai adinc in interiorul metaforei, desti-
nul comun cu cei asupra cdrora a cazut ochiul fiintei
mitologice. De aceea, simtind chemarea de a face ju-
decadti literare, G. Cadlinescu avea dreptate sa mdarturi-
seascd : ,,Gorgona mi-a impietrit inima §i pasul, lasin-
du-mi forma, nu §i putinfa miscarii.“

Este o stare de vrajd aceasta, desi impietrirea inimii
nu se poate intimpla decit in favoarea claritdtii de gin-
dire. Se pare, deci, cd, entuziasmat sau nu de opera pe
care incearcd s-o comunice, preocupat sau nu de a
crea emotia ei mediatd, criticul autentic dintotdeauna

$i, in mod [firesc, cel \de lazi nu poate trdi ldecit in icul-
tul luciditatii. S@ retinem insd cd ,,impietrirea” nu (pri-
veste numai inima ci (gi pasul, $i'cd ea ii lasd criticului
Sforma, nu si putinfa miscarii“, prin aceasta sugerin-

portretul criticului in actualitate

du-se, probabil, relativa dependentd a criticului de tex-
tul operei de artd. Aceasta, insd, nu presupune, nici
vorbd, o anumitd rigiditate saw imobilitate, pentru cd
luciditatea, ca element de portret, decurge din chiar

faptul cd, in fond, critica este o iarta lactiva. Stdpin pe

datele unei filozofii care isi propune deopotrivd sd
schimbe si sd interpreteze lumea, cu rasfringeri rod-
nice si in cimpul conceptelor estetice, avind, cum spu-
ne G. Cdlinescu, ,damnitatea eticd, tactul omului po-
litic, arta de a respinge farda a jigni, de a chema fdara
a exalta“, atent la unic, la productiile cu adevdrat ori-
ginale, discernind valoarea de mon-valoare, falsul de
autentic, selectind si ierarhizind, criticul la care ma
gindesc mu jpoate fi\decit cel care practicdio critica de
atitudine. , Atitudine, cum precizeazd Pompiliu Con-
stantinescu, sprijinitd pe convingere si temperament.”
Pentru cd, altfel, zadarnic se face risipa de luciditate
cu scopul de a justifica improvizatia si haosul unor
texte publicate de autori talentati dar industriosi (unii
semnind cite 2-3 cdrti pe an) si cdrora li se descoperd
harul de a fi spontani si naivi si de aceea autentici.
,,Ochiul ager al criticii adevdrate” (M. Eminescu) va
cauta, deci, in fapta literard ,intotdeauna o ordine a
vietii §i a viabilitdfii ei, cdci o concepe ca un orga-
nigm, ca o structurd“. El gtie cd nu pot intra in sfera

textelor notabile decit ,,producerile ce realizeazd struc-
turi, care sunt asadar dezvoltdri organice ale unui nu-
cleu, fie el ideativ, afectiv sau de esentd vizionard.“
Actiunea criticului nu se poate opri la infelegere si ex-
plicare. E adevdrat, el distinge, disociazd, defineste, dar
mai ales judecd, alege, estimeazd, da verdicte. Senti-
mentul valorii trebuie sd fie hotdritor. Si in acest sens
e daundtor a cduwta in operd ,nu lucrul de judecat ci
orgoliul de a judeca.“ Nu poate fi lipsit de insemndtate
faptul dacd valorificarea are loc sau nu in prezenta
amotiei critice. Fara indoiald criteriul acestei valorifi-
cari nu poate fi decit cel estetic. Dar adevdrata posi-
bilitate de a prefui o operda de artd, care a rezistat exa-
menului critic, nu se realizeazda numai pe cale ab-
stractd@ (a analizei minutioase), ne previne G. Cali-
nescu. Pentru cd in ultima instantd, dincolo de ceea ce
tine de atitudine lucidd in criticd, este esentiald
intuirea ,,deplinei abandondri a spiritului ‘creator in
existentd“.

Si intru aceasta, nazuind la o adinca si deplind resti-
tuire a operei cercetate, in chip paradoxal, criticul tre-
buie sd se elibereze in final chiar de ,uneltele de care
s-a folosit: orgoliul, increderea 'in sine, luciditatea. Ast-
fel purificatd, imaginea criticd propusd se poate infda-

tisa cititorului.
i 0 J NICOLAE MOTOC
R ‘
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cartile anului

1973 an

Reamintim intrebarile cu care a debutat ancheta noas-

tra :

1. Ce manuscrise destinate tiparului in 1973 v-au
atras in mod deosebit atentia ? e
2. Ce alte lucrari recomandati spre lectura cititorilor?

AUREL MARTIN, directorul edi-
turii Minerva :

1. As dori sa fac o precizare df:
ordin general. Prin specificul ei,
editura noastra valorifica tezau-
rul literar national, inclusiv fol-
clorul, publicind pe [lingd ope-
rele fundamentale si o serie de
lucrari inedite. Prin promovarea
valorilor, intreaga productie a
editurii Minerva are o directie
bine stabilitd si o structurare
ca atare. !
M-as opri, in sensul celor ard-
tate mai sus, la mai multe lu-
créri intrucitva semnificative. In
primul rind amintesc inaugura-
rea seriei de opere (editii de
referintd) ale lui Bacovia, Pillat,
Gib Mihaescu, Minulescu, G.M.
Zamfirescu precum si reediture.q
primelor 3 volume din edit_lc_
Perpessicius, inchinata creatiel
eminesciene. ~
in seria Arcade, ce se bucurd
de mare priza la public, vom
publica Comediile lui Alecsan-
dri, Poezii de lon Barbu, St. O.
losif, M.R. Paraschivescu, Nu-
vele de Galaction s.a.

Dup& cum se stie, anul acesta
s= vor implini 300 de ani de !o
nasterea lui Dimitrie Cantemir.
Vom cinsti acest eveniment in-
credintind tiparului trei lucrdri :
Descrierea Moldovei, Viata lui
Constantin Cantemir iar intr-o
editie bilingva, Istoria ierogli-
fica. £
As mai remarca in cadrul seriei
de editii bilingve o ontolpgle
de liricd romaneasca (versiune
romano-francezd) si un Emi-
nescu in aceleasi versiuni-
Luceaférului poeziei romanesti
ii va consacra si George Mun-
teanu cartea intitulatd Hype-

rion, din care vom tipari anul

acesta volumul | intitulat Viata
lui Eminescu.
Din seria  Momente si sinteze

vor apdrea printre altele o lu-
crare despre Scoala ardeleand
de |. Lungu si alta consacratd
gindirismului de |. Micu.
O lucrare remarcabila
nuntd a fi primul volum din

jurnalul lui Titu Maiorescu.
Seria  Introducere in opera lui

se va completa cu interesante
studii despre Grigore Alexan-
drescu, l.L. Caragiale, Camil
Petrescu, Al. Philippide, Voicu-
lescu. Remarc totodatad studiul
lui Cornel Regman, Agéarbiceanu
si demonii.

Din seria Confluente amintesc
cartea lui Al. Dutu, Umanistii
roméni si cultura europeana.
In privinta istoriei literare si
folcloristicii meritd mentionate
citeva titluri din cunoscuta se-
rie Universitas : Istoriografia li-
teraturii roméne de la incepu-
turi pina la Calinescu de Marin
Bucur, monografiile despre Gib
Mihéescu, losif Vulcan, Miron
Costin, llarie Chendi.

2. La acest punct as vrea sé
despre seriile

se "O-

spun cite ceva
pe care ne-am propus sd le
lansdm anul acesta si despre o
parte din titlurile ce vor apdrea
in populara colectie Biblioteca
pentru toti.

Inqugurém in acest an seria Au-
tograf care va facilita prezenta
in bibliotecile iubitorilor de lite-
raturéd a manuscriselor marilor
scriitori. Pentru inceput publi'—
cém pastelurile lui Alecsandri,
ce reproduc caietul autograf al
poetului si paginile de manu-
scris eminesciene,  consacrate
diferitelor variante ale Lucea-
farului.

Seria Mesterul Manole se va
baza — asemenea seriei Arcade
— pe ideea’ de capodoperd.
De-a lungul anilor vor apdrea
circa 100~ volume - antologice,
comori- ale literaturii populare
romanesti. In 1973 vom tipari
Toma Alimos (balade vi@eje;til,
Povestile lui Fat Frumos, Oratii
de nunta, o culegere :de pro-
verbe populare romanesti, un
volum cu caracter. parimitologic.
Biblioteca pentru toti are, ca in
fiecare an, - numeroase titluri :
Antologia basmului cult roma-
nesc si a baladei culte, Bietul
loanide de Calinescu, Facerea

lumii de E. Barbu, Poezii de

Nichita Stdnescu, Descrierea
Chinei . de Nicolae Milescu,
Teatru de V. Alecsandri, Do-
meniul de J. Galsworthy, Cheéri
de Colette, Puiul de vultur de
Edmond Rostand, volumul XI
din In céautarea timpului pier-
dut de Proust, romanul lui J.P.
Sartre, Greata s.a. ‘

Permiteti-mi sa amintesc si
citeva nume de autori pe care-i
vom publica in paginile seriei
Restituiri. Este vorba de“Jean
Bart, lulia Hasdeu, Grigore

Grandea, Radu lonescu, Mihail -

Séulescu, Emil Isac.

Ancheta realizata de
RADU LEVARDA

Dunare, Dunare... Fluviul du-
ce ape mohorite spre marginea
tarii, ape galbene, slepuri si
vapoare — un ,iugoslav® in-
carcat cu cherestea, un ,pasa-
ger* — ,Moldova“, taind, cu
luminile aprinse ceafa sura
care invaluie macaralele por-
tului Tulcea, gara noua cu
frontispicii  fericit cladite in
chip de lotca, pescérugii intre-
vazufi fantomatic prin aerul
cenugsiu al diminetii de iarna.
Etrava ,,Lotusului“ spintecid a-
pele in ritmul egal al motoru-
lui. La antrepozite, sub obelis-
cul de pe culmea ce domina
panorama oragului, sclipesc vi-
olet fulgere — scinteile sudurii
electrice. Merg catre gurile
marii vapoare albe, vapoare
cenugii ca otelul, convoaie pe-
trecute de tipatul strident al
pescarugilor gi de huruitul gre-
lelor motoare. Case colorate,
cherhanale cu lotcile trase pe
mal — un_ lipovean béirbos

spald cu ispolul catranul unei
bérci... ,,Cotidianul“ alunecd pe
linga noi pe pojghita apei si
se pierde ca o ndlucd la cotul
fluviului. Dincolo de farul
pulsator de la bifurcatia ceata-
lurilor, cu soclul inecat de vii-
turd, intrdm pe bratul Sulina.
Pe mal se prefira casele Ilga-
nilor, cu timple traforate in-
fatisind, In siniliu sau verde
tonic, motivul solar caracteris-
tic deltei. O femeie¢ coboara pe
treptele sdpate in granitul care
chenédruieste marele
de ape al ceatalului, cu o. cal-
dare; Prezenta  majestuoasa
este ai¢i. Dunarea, arterd enor-
ma, in necurmata vibratie, da-
taitoare de api si de hrana, de
visuri si de viata. ,,Ioannis® si
»oantorin®, amindoud din Pi-
reu, luneci solemne, urmate,
ca intr-o procesidne de fantas-
me albe, de un italian. Pe za-
rea obturati de'o perdea de
arini. se deslusesc: blocuri, - co-
suri finalte,

dirilor- cu. doud si trei etaje,
cochete sub pilariile de figld
patinati de vreme, cu balcoane
pe grilele carora. vintul flutura
vrejii morti ‘ai glicinei, cu per-
dele \;ii, vesele.

..Inginerul” Doru Marin (34 de-

ani, sef de laborator la Statiu-
nea . - experimentala

debarcader a acostat ,Lotusul“
nostru)- isi continua sgirul con-
fesiunilor  Incepute in birou.
Mergem prin picla amiezii,

- fii om, in fintelesul

bulevard

antene de | tele-
vizor: Maliucul. ‘Insolith; pre- .
zenta, in-acest imperiu de ape :
si de vegetatfie palustra, a cla--

stuficold
sbDelta Dunérii“ la al carei .

CALATORIE
CATRE
DAMEN
MALIUCOLYI

pe-un drumeag nidpadit de ier-
buri cafenii; in stinga, dincolo
de perdelele uscate ale silce-
tului, curge domol, ' inchizind
ostrovul, Dunirea Veche. In
dreapta, straturile taiate geo-
metric ale unei gradini. ,A
fost a unui doctor in stiinte,
povestegte inginerul. A iegit la
pensie gi de-abia atunci a ple-
cat de-aici. Ca §i mine, nu s-a
putut dezlipi de locurile baltii.
Unii au venit, au stat cit au
stat, n-au rezistat. Ca sid poti
sta aici, .prima condifie e sa
adevarat
al cuvintului. 'Sia nu te sperii
de frig, de imensitatea deltei,
de cele — citeodatd — trei
luni de inghef. Altfel, viata te
elimina. Poti sad-ajungi i in
Bucuresti, nu zic ba, dar asta
nu inseamnd ¢&, dacd nu esti
om, viata nu te elimind. Am
lucrat doi ani, dupa terminarea
facultatii, in uzina de rulmenti
de la Birlad. N-am stat. Am
venit aici i, de sapte ani, aici
stau. Delta te incearcd cu pri-
vatiunile ei dar te gi raspla-
teste regeste! Taici-meu mi-a
tot cautat servici in Capitala,
sintem  bucuresteni, mi-a - si
gasit; n-am dat Maliucul pen-
tru Bucuresti plus 'cele vreo
cinei sute de lei cit ag mai fi
cigtigat In plus... Mi-a zis ci-
neva, cind m-am instalat aici:
daca bei apa din Dunire, nu
te mai duci! Nu stiu dacd m-a

4inut:apa Dunérii dar uite c-au

trecut sapte ani! Delta e ca o
femeie, n-o cunosti cu una, cu
doud,; dar daca simti ca-i esti
pe potrivd nu se poate si n-o
iubesti. Am vazut aici rasiri-
turi si apusuri de soare indes-
criptibile, am vazut si zaporul

Gara noua din Tulcea

~addposteste portul

sloiurilor rupind copaci cit o-
mul. Uneori, privelistile deltei
ating dimensiunea mirificului,
alteori asprimea iernilor cere
omului barbéatie inalta, adinca
stapinire de sine. Si intr-un
caz si In celalalt nu se poate
sd nu iubesti locurile acestea“.
Nu se poate sa nu iubesti lo-
curile acestea. $i oamenii lor,
vrednici de numele acesta. In-
ginerul mecanic Alexandru
Leahu, directorul statiunii, lu-
creaza aici de zece ani, vreme
al carei curs a fost masurat in
rasarituri inalte de soare, In
apusuri rasfrinte peste minu-
nile deltei, in trecerea nostal-
gica a corabiilor §i, mai presus
de orice, in lucida congtiintd
a datoriei. Emilia Lixandru,
inginer chimist, maistrul Geor-
ge Nicolau, secretarul organi-
zatiei de baza, seful atelierului
mecanic, maistrul Mihai Vasi-
lescu, Ileana Calugareanu, pla-
nificator principal, altii sgi
altii... Au alcatuit aici, in ini-
ma acestui triunghi unic In
Europa, un microgrup a carui
viata este, ciudat, deosebitd si,
in acelasi timp, asemaéanatoare
cu viata oamenilor din oragele
farii. Deosebita — pentru ca
aici dimensiunea personalitatil
fiecaruia se masoara in primul
rind dupa taria caracterului,
dupa puterea de adaptare si
dupa adincimea unui soi de
perspectivda interioard, in care

se reflectd, ca intr-o oglinda
multiplicatd la infinit, faptele
proprii, confruntate clipa de
clipd cu rosturile sederii aici,
unde viata omului seamdana
intrucitva cu o robinsonada.
Asemanatoare — deoarece  si
aici, ca si in celelalte unghiuri
ale tarii, ca la Rovinari - ori
pe tarmul lacurilor nou nas-
cute in creierii muntilor, pe
Arges in sus ori pe firul Bica-
zului, ca §i pe marile bulevar-
de ale Bucuregtiului ori pe
buza marelui arc de cerc care
Constanta,
oamenii traiesc si gindesc in
ritmul patriei. De aici vine i-
dentitatea lor de aspirafii, de
aici sentimentul céd vastele spa-
fii ale deltei, cutreierate doar
de serpentinele negre ale co-
corilor acordate in gama bir-
bateasca a ritmurilor profunde,
baritonale care fac sa vibreze
padurile de arini ori de cite
ori trec pe calea de apa a Su-
linei pacheboturi cu nume
stranii si indepartate, sint co-
respondente la celelalte spatii
ale tarii, geomorfologic atit de
deosebite.

..Ceea ce-i caracterizeaza insa
pe oamenii de aici, mai mult
decit pe cei traitori in alte
parti, este fermitatea si lucidi-
tatea deciziei. Oricare dintre
ei ar fi putut sa plece de nu
stiu cite ori. La Bucuresti, la
Tulcea, la Braila, oriunde
aiurea, nu importa. Intr-un loc
unde sa existe strazi pavate,
automobile in loc de lotci, for-
fota anonima a ulifelor, intr-un
loc unde macar salariul sa fie
adus de la bancad la ora fixa
(,Dac-ai sti dumneta ce echi-
libristica face uneori casierita
noastra peste sloiuri!®)... Reac-
tia la aceste tentafii este, insi,
nu negativa ci mult mai mult
~— inversa. Nu numai c¢i nu
vor sa plece ci considera viata
$i munca lor la Maliuc drept
un privilegiu unic. Cazul ingi-
nerului-mecanic Radu Cernica:
a stat trei ani aici, apoi a a-
juns la Bucuresti, in minister.
A stat cit a stat.. n-a rezistat
si-a venit inapoi, la glasul din
adincuri al deltei, patima in-
trata, ca gustul licorilor de aur,
in singe. Caci delta poate im-
patimi omul, cu puterea mag-
neticd ‘a pasiunilor’ de nesta-
vilit...

M. ALEXANDRESCU
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La 427 de metri altitudine, in sudul podisului Transilvaniei, Si-
biul se oferd vizitatorilor — autohtoni sau de peste hotare — ca
un centru turistic de o deosebitd atractivitate, cu zone montane
de o frumusete rard, care pot concura de la egal la egal cu
cele mai reputate statiuni din Europa.

Sa citam, in aceasta ordine de idei, centreleé de prim interes.

PALTINIS. Cea mai inalta statiune climaterica din tara — 1450
m. Panoramic generos spre Oncesti, Gitul Berbecului, Cindrel
si Sibiu. Drumuri strajuite de arbori seculari spre cabanele pre-
sarate in muntii Cibinului: Cheile Cibinului si Fintinele (4-5
ore), lezerele Cindrelului (4 ore), Obirsia Lotrului (12—14 ore), Gi-
tul Berbecului (3 ore). Linga pirtia de schi, linga funicular —
cabane ospitaliere, cochete ofera intregul confort la nivelul
maximelor exigente stabilite, prin traditie.

BILEA — CASCADA. in pling zona de conifere, la 1234 de me-
tri altitudine. Acces: comuna Arpasul de jos, pe drum carosa-
bil prin Streza Cirfisoara, pind la punctul denumit IFET Bilea.
De aici, pe o poteca lind, marcatad cu banda albastra, in maxi-
mum doua ore — binecunoscuta caband Bilea-Cascada.

APROAPE DE CER..

BILEA — LAC. 2034 de metri, in golful alpin, pe o peninsula
a lacului glaciar — Bilea~Lac are faima celei mai frumoase ase-
zéri turistice romanesti ! De la Bilea-Lac (fie pe la Bilea-Cas-
cadd, fie prin valea Bilei ori pe drumul de iarnd marcat cu
punct rosu) — excursii la Podragul, Negoiul, lacul de acumulare
al hidrocentralei de pe Arges.

NEGOIUL. In versantul nordic al Fagarasilor, pe piciorul
muntelui Serbota, la 1546 metri altitudine. Cabana-hotel dispu-
ne de 240 de locuri si un restaurant modern de mare capaci-
tate. Accesul pe drumul carosabil care porneste din comuna
Porumbacul de jos, pind la cariera de marmora, iar de aici pe

o potecd marcata cu triunghi albastru. 3
COMPLEXUL CRINT. Climat reconfortant, poieni insorite, pa- E
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duri la 1250 m. in muntii Cibinului. Pirtiile din jurul cabanelor

POIANA NEAMTULUL In frumoasa vale a Avrigului, la 706 m.
altitudine. Specific local, inedit, paduri, ospitalitate desavirsita!

»Sintem siguri — transmite prin intermediul revistei noastre,
directorul O.J.T. Sibiu, ION MARGINEANU - ca vizitind stati-
unile si cabanele din muntii Cibinului, Lotrului si Fagdrasului,
veti ramine cu impresii frumoase si veti reveni cu placere la
oricare dintre ele!".

M.B.
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In profilul industriei noas-
tre socialiste, ,,Indepeden-
fa” Sibiu aduce un element
aparte. Nota original& este
datd de faptul ca intreprin-
derea aceasta, veche de
peste 100 de ani, realizea-
z& nu mai putin de 2.000
de unicate. Evident, o atare
multitudine de masini si
aparate presupune nsd fin
mod firesc procese tehno-
logice speciale si binein-
teles moderne, in baza ca-
rora se obtin parametri
competitivi pe piata exter-
n&, unde aproximativ 15—
20%0 din produsele ei sint
desfacute. Tn principal, co-
lectivul sibian realizeaz&
linii tehnologice si masini
destinate "utilarii unor linii
tehnologice, cum  ar fi cup-
toarele pentru tratamentele
termice, concasoare si gra-
nulatoare giratorice, ma-
sini de format, de sbatut si
de sablat, echipamente pen-
tru industria minierd si di-
ferite tipuri de aparate
pneumatice. Dupd cum
spunea tov. inginer Miron
Negrild, uzina sibian& este
prezentd in mai toate indus-
triile economiei nationale
si pe mai toate santierele
de constructii ale térii.

CUPTOARE PENTRU TRA-
TAMENTE TERMICE

Gama de cuptoare ce se
construiesc in uzind este

foarte mare. Se realizeazé
aici cuptoare termice pri-
mare sau secundare cu gaz
metan, cu tuburi radiante si
electrice iar in anul 1973,
se va realiza cuptorul de
tratament termic secundar
de genul agregatelor. Asi-
milarea unor astfel de in-
stalatii a permis eliminarea
importurilor si economi-
sirea de milioane lei valuta.
Primul tip, adicd cuptoarele
cu camerd cu tuburi radi-
ante i vatrd crenelatd,
poate realiza temperaturi
de lucru pind la 950° C. Tn
aceste cuptoare pot fi reali-
zate operatii de tratament,

recoacere si normalizare,
precum si tratamente termi-
ce secundare, cimentare si
carboniturare. Cu prioritate
se recomand& acest tip de
cuptoare pentru piese din

ofel cu dimensiuni mari, ca:
axe, arbori, osii si biele de
motor. De asemenea, pot fi
tratate piese mici si- medii
de serie, in care caz acestea
se aseazd in cosuri sau dis-
pozitive. Cuptoarele IRN-
IRB, destinate efectudrii tu-
turor acestor operatii, au
vatra fixd crenelatd si  pe
ea se aseaza piesele direct
sau pe dispozitive. Com-
bustibilul folosit este gazul
metan. Tipurile de cuptoare
pentru tratamente termice
cu camerd, electrice si cu
circulatie pentru revenire
sint destinate s& execute
tratamente termice la o
temperaturd cuprinsd intre
200 si 650° C. Uniformita-
tea temperaturii in camera
de lucru este asiguratd de
voleti reglabili, care diri-
jeazd si repartizeazd in

mod uniform aerul cald
vehiculat de ventilatorul de
circulatie. Reglarea, menti-
nerea si inregistrarea tem-
peraturii in cuptor sint asi-
gurate de o instalatie care
poate functiona in regim
manual sau automat.

CONCASOARE SI GRANU-
LATOARE GIRATORICE

Aceste produse sint execu-
tate in trei tipodimensiuni:
de 600, de 900 si de 1250,
fiind utilizate la  sfari-
marea rocilor si minereuri-
lor de duritate mare si
medie. Ele se remarcd com-
parativ cu alte tipuri de
concasoare, prin perfor-
mante ridicate, o uniformi-
tate mare a granulatiei,
precum prin forma col-
turoasd si cu muchii ascutite
a granufei rezultate. Con-
casoarele si granulatoarele
giratorice pot lucra ca uni-
tati independente de sfari-
mare, cu conditia asigurdrii
alimentarii  uniforme cu
bulgéri de dimensiunea
granulatiei de intrare. Ca
si | la alte masini re-
alizate la Sibiu, colectivul

de proiectanti de aici a avut
si are in preocupdrile sale
perfectionarea continud a
concasoarelor si granula-
toarelor giratorii. Asa se
face ¢4, in urma unor
studii, s-a reusit aplicarea
unui coeficient mai mare in
exploatare prin introdu-
cerea unui cuplaj hidrodi-
namic. In aceastd cal&torie
prin lumea celor dou& mii
de produse, trebuie sd
aomintim si de faptul c& vzi-
na livreazd o gamd larga
de masini destinate turnd-
toriilor. Dind viatd hotdriri-
lor Conferintei Nationole
a partidului, harnicul co-

lectiv de la ,,Independenta”
Sibiu nu-si precupeteste e-
forturile pentru a realiza cu
succes cincinalul in patru
ani si jumdatate.
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bazinul minier Maramures, organizate in vederea extragerii,
prelucrdrii mecanice si recuperdrii metalelor in concentrate.

— Care sint cele mai mari unitati prelucratoare?

— Avem unele subordonate direct Centralei, de pildd marea
bazd de flotatie de la Baia Mare, exploatarea de preparare de
la S&sar. De aici, metalul pleacé recuperat in concentrate. Alte
instalatii mecanice de prelucrare sint sectii ale exploatdrilor mi-
niere, subordonate la rindul lor Centralei.

— Va rugam sa va referiti la evolutia si la perspectivele activi-
tatii depuse de intreprinderile reunite in C.M.N. Baia Mare!

— Retineti faptul c& ritmul mediu anual de dezvoltare a indus-
triei extractive din bazinul Maramures a fost de peste 13% ; pro-
ductia anului 1970 a fost, fatd de anul 1950, de 18 ori mai mare.
Acelasi ritm este prevdzut si pentru perioada urmdtoare, atit
datoritd dezvoltdrii exploatdrilor existente cit si prin darea in
folosint& a noi mine, a noi zdcdminte.

cercetarea stiinfifica, in strinsad relatie
cu productia

— Specificul activitétii noastre — ne relateazd dr. ing. Paraschiv
llie, directorul Institutului de Cercetdri pentru Industria Minereu-
rilor Neferoase si Rare — constd in elaborarea de cercetdri si
proiecte tehnologice pentru exploatarea si prepararea minereu-
rilor neferoase si rare. Desigur, deservim, in primul rind, Cen-
trala de care depindem dar rdspundem cu plécere si solicitdrilor
altor unitdti din  tard, de exemplu C.M. B&lan, C.M. Suceava,
intreprinderile miniere Altin-Tepe, Bihor etc. Institutul s-a con-
stituit pe baza Centrului de cercetdri pentru minereuri neferoase,
infiintat in anul 1959, si a Organizatiei de proiectdri si devize
datind din '51, unificate in 1970, ca urmare a Conferintei Natio-
nale din 1967 a partidului; din ele a rezultat o formatie noud,
capabild s& rdspundé cu promptitudine sarcinilor ample, puse
de economia nafionald.

— Care este contributia colectivului Institutului la activitatea de
extractie si prelucrare ?

— Cercetdrile le facem in colaborare cu colectivele din unitdatile
extractive siprelucrdtoare, in scopul elaborarii in cele mai adec-
vate conditii a solutiilor tehnice. Tn ultimii 3—4 ani au fost apli-
cate (altele sint in curs de definitivare) tehnologii de productivi-
tate sporit& in subteran: la Suior, Gura Bdii, Burloaia, Baia Sprie,
Baiut. Eforturile noastre se indreaptd si spre valorificarea unor

materii prime indigene (mangan, mercur etc.), in care scop s-au
si elaborat tehnologiile respective. Tn plus, elaborém si studii
tehnico-economice, lucrdri pe linie de automatizare, de utilare.
Existé de asemenea o intensd preocupare pentru cresterea randa-
mentului de extractie la minereurile complexe (plumb, cupru,
zinc), prin aplicarea de tehnologii pentru obtinerea unor concen-
trate colective, ca si pentru reducerea gradului de poluare a
aerului si apelor, in scopul imbunétatirii permanente a conditii-
lor de lucru din subteran. Aceasta vizeazé atit reducerea gra-
dului de préfuire la instalatiile de sfarimare cit si inlocuirea unor
reactivi toxici cu reactivi netoxici, din materii prime indigene,
precum si stabilirea de procedee de circulare a apelor industria-
le.

— Sarcini de viitor?

— Deosebit de ample. In citeva cuvinte : imbunétdtirea perma-
nentd a utilajelor de perforare, asimilarea unor tipuri de pro-
ductivitate sporitd — totul pentru reducerea muncii fizice ; redu-
cerea consumului de metal prin realizarea unor piese de uvzurd
din materiale antiabrazive si anticorozive (directie in care s-au
obtinut deja importante succese), extinderea metodelor de pro-
ductivitate sporitd, valorificarea complexd a materiilor prime,
integrarea in circuitul economic a unor minereuri diferite de pre-
lucrat, reducerea consumului de energie si de otel...

Grup social

Floare de mina

SUB SEMNUL DEZVOLTARII NEINTRERUPTE

Ca pretutindeni in patria noastrd, anii socialismului au adus
§i in bazinul minier Maramure§ pulsatia unei viefi. noi. Au
fost reconstruite vechile mine, s-a trecut la o exploatare
rationald a zacdmintelor, au fost deschise noi puncte de ex-
tractie si instalatii de preparare. Numai in perioada 1960—1968
s-a inaugurat deschiderea a doud noi zicdminte, la Ilba i
Suior. Toroiaga, Burloaia, Baia Borsa, Gura Bali — iatd
puncte noi pe harta geologicd gi economicd a $arii; in 1968,
rezervele de minereu erau de 18 ori mai mari decit in 1951,
iar fondurile alocate — de 15 ori. Deceniul 1960—1970 a mar-
cat dezvoltarea nemaiintilniti a capacititii de productie a
uzinelor existente gi, totodatd, construirea unor noi uzine de
preparare : Uzina centrala de preparare a minereurilor, uzina
de la Sidsar, Complexul de preparare a mineréurilor nefe-
roase situat la Baia-Borga. Cit priveste grija fatd de om,
fata de nevoile de confort ale minerilor, ale celorlalti oameni
ai muncii, este suficient si amintim ci numai intre 1954—1968

Sectia polarograf

s-au cheltuit peste 450 milioane lei, investite in cdmine, locu-
inte, lucrdri edilitare, bai muncitoregti, grupuri social-cultu-
rale etc. Muncitorii raspund acestor statornice preocupari ale
conducerii de partid si de stat fati de cregterea nivelului de
viatd printr-o muncéd hotéritd, eficientd, printr-o permanenti
strddanie pentru ridicarea productivititii muncii. Este semni-
ficativ faptul ca imbunatdtirea acesteia cu un singur procent
reprezintd, in perimetrul minier Baia Mare, un surplus de
metale pentru economia nationald in valoare de 7.450.000 lei.
Situate intr-o regiune deosebit de pitoreascd, fintre munti
despre a cdror frumusefe ne-a vorbit cu entuziasm tov. V.
Beregic de la I.C.P.LM.N.R.,, unitadfile Centralei Minereurilor
Neferoase Baia Mare aduc o contribufie substantiald, de mare
valoare, la economia ‘patriei.

p: v
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M. ALEXANDRU
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- legenda se intrepatrunde

_-.reurilor complexe“ (dupd cum arati in lucrarea

ISTORIE STRAVECHE, CU REZONANTE DE
LEGENDA

..Prin partea locului se aude o vorbi: ,Maramures, tari
veche, /Cu oameni fird pereche..“ A ficut, de altfel, ocolul
intregii Romanii, dusd pe strunele cintecelor maramuresene
si pe aripile faimei locurilor gi oamenilor din Nord. Si-au
legat numele de aceste meleaguri, cu adinci rezonantd in
istoria noastra nationald, descilecitori ca Dragog si Bogdan,
un Pintea haiducul, erou de baladd vrednic de miretia epo-
peici a muntilor; au inflorit in cuprinsul acestei vetre
mestesuguri de mare iscusin{d i vrednicie, perpetuate din
tatd-n fiu, din vremi imemoriale : lucrarea metalelor, ciopli-
rea mestesugiti a pietrii; inchipuirea unor motive stridbune,
de mare forta a ideii si splendid tdiate in carnea supusid a
lemnului. - Sint  meserii ancestrale, practicate dintotdeauna,
de pe timpul dacilor, si de mai inainte inci. La Baia Mare
‘cu istoria intr-atit de firesc incit
calatorul nu e deloc surprins aflind c¢i Turnul lui Stefan,
in doud rinduri mistuit de fldcdri si remdscut, ca pasdrea

- Phoenix, din cenusd, numird aproape sase secole si jumitate

de existen{d atestati documentar sau ci sediul Centralei
Minereurilor Neferoase este adidpostit intr-un grup de cladiri

- al carui nucleu dateaza din 1270 ; nici ci mineritul este aici
.- cintat in balade de mare

frumusete ca o indeletnicire de
vaza, atestatd prin vestigii de dinaintea erei noastre precum
si prin marturii scrise datind din prima jumitate a secolului
XIV. Secolul XV a cunoscut o activitate sustinuti in punc-
tele Cavnic, Baia Sprie, Dealul Crucii. Mai tirziu se deschid
ducrdri in perimetrul Baia-Borsa, ,legate de extragerea mine-
»nAspecte
din bazinul minier Maramures® colectivul format din V. Be-
regic, 'P. Ilie, P. Moldovan, L. Nandra). Perioada intreprin-
derilor . capitaliste a consacrat, o datd cu o exploatare fira
precedent a muncitorilor, jefuirea subsolului. ,,Capitalistii
exploatau un zdcamint, apoi declarau mina epuizatd gi o
inchideau. Din aurul minelor de aici s-au construit palate

la Budapesta, Viena, Berlin, Paris. Dar timp de zeci de ani,
in acest bazin minier capitaligtii n-au construit nimic pentru
muncitori“ se arata in lucrarea citata...

Instalatie de flotare

Laborator de radiochimie

La CENTRALA MINEREURILOR
NEFEROASE BAIA MARE

DEWIEIECWITI Y Y

activitate extractiva intensa,
conditii de viatd si munca
excelente

Interviu cu ing. Aurel Pantea, director in C.M.N. Baia Mare

— Care este specificul activitdtii si ce componente are centrala?

— Exiragerea si prelucrarea minereurilor neferoase (de plumb,
zinc si cupru) in cadrul celor zece exploatdri miniere din subor-
dine si al celor 2 uzine de prelucrare ; Centrala cuprinde:si o-
uzind de utilaj minier, o intreprindere de prospectiuni si explo-
rari geologice, un institut de cercetdri si proiectdri .miniere, o
bazs de aprovizionare, sectorul central de constructii si montaj
minier, un institut de subingineri precum si un mare grup scolar
de specialitate. Intreprinderea de prospectiuni si explordri geo-
logice, care activeazéd pe raza a trei judete (Maramures, Satu
Mare, Bistrita N&sdud) are drept obiectiv descoperirea de noi
zGcGminte, determinarea continutului minereurilor precum si
deschiderea noilor mine. Tn decursul anilor, aceastd unitate a
pus in exploatare zdcdminte ca acelea de la Baia Borsa, Cavnic,
Baiut, Tarna Mare, in cadrul unei vaste activitdti tehnice, con-
dusd ozi cu deosebité competenid de oameni cu inaltd calificare,
ca de pildé ing. Radu Cotetiu, inginerul sef al intreprinderii, si
sustinuté de cadre harnice precum geologul Dumitru Iclozan si
muncitorul Timis lon Cioatd, nume pe care le citez dintre altele,
sute si mii, de fruntasi in productie.

— Vd rugam sa ne vorbiti despre pregdtirea cadrelor de
mineri.
— Grupul scolar pregdteste, in cele mai bune conditii de
viatd si de studiu, cadre calificate, atit de nivel mediv cit si
muncitori. Cadrele cu studii medii sint specializate in topografie
minierd si electro-mecanicd. Maistrii sint, la rindul lor, mineri
si electro-mecanici. Muncitorilor li se asigurd cunostintele nece-
sare pentru practicarea meseriilor de miner, ldcatus, electrician,
strungar, turndtor. La Baia Mare existd, de asemenea, un insti-
tut de subingineri, instalat intr-un local mare, bine utilat, dotat
cu loboratoare perfectionate, cdmine, cantind — in asa fel incit
studentii au asigurate conditii optime pentru insusirea perfectd
a celor 2 specialitdti ale institutului: exploatare minierd si elec-
tromecanicd minierd.

— Ce puteti spune despre preocupdrile de ordin social ale
C.M.N. Baia Mare?

— In cei 25 de ani de la proclamarea Republicii au
fost construite mii si mii de apartamente, orase ca Baia
Borsa, Baia Sprie, Cavnic au luat locul obscurelor asezéri de
odinioard, au fost construite pretutindeni c&mine pentru nefa-
milisti (numai la Baia Borsa, de pildd, sint cinci), grupuri sociale,
cantine-restaurant in fiecare asezare muncitoreascd, cluburi
(mentionez c& la Baia Borsa existd o sald de spectacole cu 600 de
locuri, separaté de cea de festivitdti), biblioteci. Un fapt grditor
pentru conditiile de viatd ale minerilor: in subteran ziua de
muncé dureazé sase ore. Adaug, pentru a avea o imagine cit
mai completd a preocupdrilor in aceastd directie, c& problemele
ge aprovizionare si transport sint rezolvate in conditii foarte

une.

_perspective deosebit de imbucuratoare

— Practic, ce reprezintd, in ansamblul organizdrii industriei
extractive roméanesti, C.M.N. Baia Mare ?

Ing. Bela Hollik, director in Centralé : — Este cea mai mare uni-
tate din tard specializatd in extragerea si valorificarea minereu-
rilor neferoase, dind peste 40% din productia de resort a Romé-
niei. In centrala noastrd sint grupate toate intreprinderile din

’
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SUB SEMNUL UNIRII

Unirea de acum 114 ani a Prin-
cipatelor Roméne — Tara Ro-
maneasca si Moldova — a a-
vut profunde implicatii in an-
samblul viefii societdtii roma-
nesti, fiind punctul de plecare
al unor transformari innoitoare
care au dus la constituirea,
organizarea si consolidarea Ro-
méniei moderne. Inceput de
drum, 24 ianuarie 1859 a insem-
nat, totodatd, o incununare a
unui proces istoric, desfasurat
vreme de secole. Incd de la
formare, poporul roman, in
pofida separarii in mai multe
formatiuni statale, a purtat din
generatie in generatie constiinta
comunitatii originii i unitatii
de neam — modelul cel mai
stralucit in aceasta privinta re-
prezentindu-l unificarea reali-
zatd de Mihai Viteazul. Lega-
turile culturale asigurate de o
viata spirituala comuna, de o-
biceiuri si traditii comune, au
reprezentat fundalul pe care s-a
dezvoltat in perioada feudala
constiinta originii si unitatii
comune.

In aceste conditii, in ziua de 24
ianuarie 1859, deputatul Vasile
Boerescu, in sedinta secreta, a-
rata: ,,A ne uni asupra princi-
piului Unirii este a ne uni si
asupra persoanei ce reprezinta
acest principiu, si aceasta per-
soana este Alexandru Ioan
Cuza, domnul Moldovei.“ Cind
ultimul buletin de vot fu scos
din urna gi biroul Adunarii pro-
clama ales In unanimitate pe
Alexandru Ioan Cuza, ca domn
al Principatelor Unite, intrea-
ga sala a rasunat de aplauze si
strigate de ,,ura“!

Descriind evenimentele legate
de alegerea lui Cuza, I.G. Va-
lentineanu mentiona cd in acele
clipe de entuziasm ,tot Bucu-
restiul era in picioare, de la
Filaret gi Dealul Mitropoliei
pina la Béaneasa“ gi cd din piep-
turile tuturor rasunau uralele :
s Irdaiascd Unirea*“!, ,Traiasca
Cuza-Voda. alesul Moldovei si
al Munteniei !, ,,Triiasci Ro-
maénia, una si nedespartita !«
Actul maret de la 24 ianuarie
1859 a constituit un moment ho-
taritor in procesul evolutiv al
fauririi si consoliddrii Romaniei
moderne, a deschis o noua etapa

in aceasta evolutie, stimulind
progresul pe toate planurile.
Reformele fundamentale — si

in primul rind reforma agrara
din 1864 — au schimbat in pro-
funzime structura societatii ro-
manesti, au dat un puternic im-
puls dezvoltarii fortelor de
productie si a noilor relatii ca-
pitaliste, au favorizat dezvolta-
rea culturii, permitind afirma-
rea intr-o mai mare masura a
energiei creatoare a poporului
roméan. Consolidind forta eco-
nomica si militard a statului
romén, Unirea din 1859 a con-
stituit o premisd esentiald pen-
tru cucerirea independentei na-
tionale din 1877. Ecoul Unirii

s-a repercutat puternic dincolo
de munti, stimulind lupta ro-
madnilor ardeleni pentru eli-
berarea nationald si ,,Unirea
cu tara®. Idealul scump al fau-
ririi statului national unitar ro-
mén . avea sa-gi gaseasca impli-
nirea la 1 decembrie 1918, prin
Jupta neprecupetxta a celor mai
inaintafe forte, a maselor celor

mai largi dé pe ambii versanti

ai Carpatilor. Unirea a

deschis calea pentru ascensiunea

unor n01 forte - social-politice,

pentru. ezvoltarqa miscarii
t

oménestx, capabxlé
asc

lungul, mar tul si uneori . difi=
cilul prqce ¢ inf&ptuxre con-

cretd a unittii nagionale — vi-

zutd ca.
tuturor:
creatodre in ‘slujba 1dea1ur1lor
comuniste. .
Partidul Comumst Roméan s-a
dovedit in fapt — politicy orga-
nizatoric,: tactic — depozitarul
traditiei de Unire, realizatorul
marii vocatii socialiste a popo-
rului roman. Marele forum al
comunistilor din  vara anului
1972 a stabilit cu rigoare stiinti-
ficd, intr-un spirit de inaltad res-
ponsabilitate fatd de popor si
patrie, un vast program de lu-
cru ce deschide perspectiva lim-
pede ca Romadénia Socialisti sa
devind intr-un timp mai scurt
o tard puternic si multilateral
dezvoltatd, care sid piageasca ald-
turi de térile avansate economic
ale lumii. Asa cum a aratat to-
rentul ,stirilor fierbin{i“ in pli-
na iarna, din intrecerea socia-
listd inchinata aniversarii u-
nui sfert de veac de la instau-
rarea Republicii, care a declan-
sat de la un capat la altul al
patriei o rodnicd gi entuziasta
activitate pentru indeplinirea
inainte de termen a prevederi-
lor actualului cincinal.
Intimpindm 24 ianuarie cu cer-
titudinea ca tot ce ne-am pro-
pus vom realiza. Aceasta cer-
titudine ne-o da faptul ca la
cirma tarii std P.C.R., ne-o da
unitatea granitici a poporului
in jurul partidului, a conduce-
rii sale, a secretarului ge-
neral al partidului, tovaréa-
sul Nicolae Ceausescu, ne-o
dau marile calitdti ale po-
porului, constiina fiecaruia
cd prin munca sa harnica,
dirza, entuziastd se faureste a-
cea cheie ce deschide patriei
porti largi, spre a pasi mindra
citre mai bine, cdtre mereu
mai bine, catre viitorul de aur
al comunismului.

A. C. PRUNDEA

coéziune’ complexa a

- insusi,

;ascensiunea i

u!eiplele ei aspec-
ftmdamentul teo- "
retic si de-a initia .si conduce

‘encrgiilor g fortelor |

Ce inseamnd tehnica, ce repre-
zintd ea pentru om? iati o in-
trebare care polarizeazd ras-
punsuri dintre cele mai simple
sau dintre cele mai complexe,
dintre cele mai firesti sau din-
tre cele mai paradoxale, dintre

cele mai optimiste sau dintre
cele mai negative. Intrebarea
nu este noua, ea a aparut odata
cu constiinta omului despre el
caci tehnica este inse-
parabild de om, este o perma-
nentd a devenirii sale. In pro-
cesul muneii, - al fauririi unel-
telor, omul s-a creat pe el
insusi. Omul a transformat na-
tura si a adaugat naturii pro-
priul sdu univers. Tot ceea ce

ine inconjoari este produs al

mintii si efortului siu: nu nu-

“mai uzinele, utilajele, maginile
. de tot felui,-i dar si cladirile, o-

biectele, materialele, chiar gi a-

_leile, toate formeazd acest uni-
“Wers artificial in care omul se

regaseste pe sine. Spunem arti-

ficial, spre deosebire de natural,

de ceea ce -existd ca natura
virgina, neschimbatd de mina
sl priceperea omului. Raportul
dintre om gi tehnicad dobindes-
te astdzi proportiile unei pro-
bleme si, am putea spune ca
aceste proportii sint tot atit
de vaste cit dimensiunile pe
care le are tehnica si cite im-
plicatii genereaza fantastica ei
evolutie. Ne aflam desigur in-
tr-un moment decisiv, in care
tehnica, descoperirile stiintei,
depadsesc cele mai indraznete
visuri i previziuni ale secole-
lor anterioare. Energia nucle-
ara, electronica, cibernetica,
astrofizica, atitea alte domenii
ale expansiunii gindirii uma-
ne, deschid perspective neobig-
nuite.

Proportiile, cantitatile sint
si ele tot mai mari. Cugetele
unor ginditori contemporani
pun semne ale mirdrii sau ale
intrebarii, daca nu ale negatiei,
sub toate aceste aspecte. Din
totdeauna tehnica a tins cdtre
mai mult si mai bine. In con-
ditiile exploziei demografice
actuale gi viitoare, ale tendin-
tfei omenirii spre progres, spre
democratie, spre generalizarea
folosirii avantajelor civilizatiei,
cum s-ar putea rezolva uriagele
probleme fara gtiinta, fara
tehnica? Alfi ginditori de aiu-
rea exaltd Dbucuriile vietii
campestre; bundoara, e un fel
de rousseauism, de ,,inapoi in
copaci“ in mentalitatea lor, dar
ei insisi folosesc telefonul, ma-
sina, se imbracd (cu produse

ale tehnicii), sint iritati daca
se defecteaza ascensorul sau
instalatia de incalzire etc. ete.
Drumul spre progres al omeni-
rii este ireversibil. Ne-o arata
istoria. Ne-o spune, cu o de-
monstratie stiinfificdi incontes-
tabila, Marx. Tot Marx, insi,
ne atrage atentia ca omul este
wfocul industriei%, sufletul si
creierul tuturor descoperirilor
si inventiilor. Ramine de pre-
cizat, deci, cel de-al doilea ter-
men, al umanismului. Dacd o-
mul nu poate fi separat de u-
neltele, de mijloacele sale, de
produsele activititii sale, de
intregul sdu univers, umanis-
mul trebuie sd inglobeze teh-
nica, s-0 supuna continuu prin-
cipiilor sale. Eroarea unor
ginditori contemporani provine
din faptul c& ei separd con-
ceptul de culturd de cel de ci-

vilizatie, Infelegind prin cultu-
ra creatiile spirituale, iar prin
civilizatie cele materiale. Cul-
tura este unitard: atit spiritu-
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ala, cit si materiala. Agsa cum
fiecare produs tehnic reprezin-
td o gindire materializata, tot
asa fiecare produs spiritual
reprezintid o materie spirituali-
zata. Desigur ca, din acest
punct de plecare, nu este indi-
ferent ce fel de cultura, ce con-
tinut si in slujba cui punem
aceastd cultura. Alfi ginditori
vad in tehnicd un proces dual
la infinit: de creatie §i de dis-
trugere — gi argumenteazd a-
ceastd idee prin faptul ca o
serie de descoperiri si ihventii
au fost folosite atit la crearea
de bunuri, cit si la distrugerea
de bunuri. Acesti ginditori nu
pun ecuatia in s§i prin social,
in devenirea istorica a societa-
tii umane. Materialismul isto-

ric a argumentat gi dovedit
cauzele antagonismelor sociale,
ale asupririi, ale razboaielor,
dupa cum a aratat cu claritate
ca desfiintarea proprietatii pri-
vate si crearea unei societdti
bazate pe relatii de echitate

este singura solutie de elibera-
re reald a omului si a omenirii,
in viitorul ei. Sensul istoriei
este cel al eliberarii omului de
orice servitute. Alienarea este
un fenomen specific societatii
capitaliste: omul este supus
capitalului, maginii,
angrenaj social in care singura
lui libertate este sa-si vinda
féﬁ;dé munca. In tarile capi-
taliste avansate se vede cu
pregnanfid acest fenomen al in-
strainarii omului de el insusi:
tehnica finaintata il elibereaza
de o parte din eforturi, ii ma-
reste aparent cantitatea de timp
liber, dar cui aparfine aceasta
tehnica gi la ce bun? daca soci-
etatea, stigmatizata de legile
profitului, i1 arunca in haosul
reclamelor, al nelinigtii, al
goanei dupa obiecte, al fetise-
lor de tot felul. Marx vedea
adevarata implinire a omului
prin eliberarea sa de exploata-
re, de orice fetisism, printr-o
dezvoltare multilaterala a per-
sonalitatii. Numai socialismul
poate realiza aceastd implinire
si dezvoltare armonioasd a o-
mului, ca proprietar gi produca-
tor deopotrivd, ca producitor
si  beneficiar deopotrivd al
bunurilor materiale si spiri-
Rezultd de aici ideea
majorda a activitdf{ii umane eli-
berate de servitufi, constiente
si creatoare. Numai astfel o-
mul devine cu adevarat stapi-
nul universului tehnic pe care
l1-a creat de-a Iungul milenii-
lor si pe care-l1 perfectioneazia
continuu spre binele sidu. Des-
coperirile gtiin{ifice si tehnice
nu pot fi ostile omului, atita
timp cit ele sint puse in slujba
omului §i a umanitatii. Este
dezideratul sub care se desfi-
soara astdzi intreaga miscare
spre progres si civilizatie a
omenirii. Este un deziderat de
pace, de convietuire creatoare.
Numai in acest context ome-
nirea poate beneficia de roadele
marilor descoperiri si inventii
ale stiinfei si tehnicii contem-
porane. :

Din aceastd perspectivd a cre-
atiei, a efortului spre mai bine
se poate afirma optim si opti-
mist raportul dintre tehnica gi
umanitate.

intregului

tuale.
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(Urmare din pag. 1)

re de nationalitate, in munca
si lupta pentru inflorirea patri-
ei socialiste comune®. Viata tu-
multuoasa din acesti ani a fau-
rit oameni noi, cu 0 conceptie
avansata despre lume si viata,
cu o morald noua, socialista,
caractere integre, devotate trup
si suflet cauzej socialismului.
De la infiinfarea sa, revista
Tomis s-a straduit sd cuprinda
si sa prezinte cititorilor sai, as-
pecte §i momente semnificative
ale acestei lupte epopeice pen-
tru faurirea unei tari noi, unei
vieti noi, unor oameni noi. fa.-
ra, viata, oamenii socialismului
victorios.

Dar anul 1972 a fost deopotriva
si un an al grandioaselor pro-
iecte a caror implinire sa ne
duca pe toti spre trepte supe-

de an

rioare in urcusul catre culmile
socialismului, acolo unde se
vor deschide, largi, zarile erei
comuniste.

Conferinta Natfionald a partidu-
lui din luna iulie 1972, anali-
zind felul cum s-au realizat "ho-
taririle Congresului al X-lea,
sa schitat liniile directoare ale
prognozei dezvoltarii societatii
socialiste roménesti in vii-
tor, oferind intregului po-
por imaginea luminoasd a
Romaniei pina in anii 1990—
2000%.

Constient de rolul si raspunde-
rea ce-i revin, colectivul redac_

- tional al Tomisului isi propune

sa dezbatd in paginile revis-
tei toate problemele capitale
ale maretului program elabo-
rat de Congresul al X-lea si
completat de Conferinta Natio-
nald. Aparitia bilunara la care

am trecut din luna mai 1972, ne
va permite sa fim mai prezenti
in actualitate gi mai operativi
in tratarea aspectelor gi  pro-
blemelor ei. Pentru aceasta,
simtim nevoia sa largim sfera
investigatiilor noastre, asa in-
cit sa cuprindem intr-g propor-
tie corespunzatoare importantei
lor, toate sectoarele vietii ma-
teriale si spirituale ale Dobro-
gei gi ale judetelor invecinate :
industria si agricultura, comer-
tul si transporturile, construc-
tiile si procesele de urbamizare,
cercetarea sgtiintifica, dar si di-
fuzarea stiinfei in masele largi
populare, invatamintul si grija
pentru sanatatea oamenilor
muncii, problemele demografiei
si ale educatiei copiilor gi ti-
neretului, viata artisticd gi cre-
atia literard, miscarea ideilor ‘si
dezvoltarea constiintei socialis-
te etc. Vom aborda pentru tra-
tarea acestui continut bogat ce
reflecta de fapt chiar bogatia
vietii noastre, forme cit mai vii

si mai accesibile unui cit mai
larg cerc de cititori : anchete
si dezbateri, reportaje si foile-
toane, profiluri si medalioane,
fara sd renuntdm si la forme de
maj sobra tinuta stiintificd. An-
corindu-ne mai mult in spatiul
regional, nu vom pierde din
vedere orizontul larg al patriei
si chiar al umanitatii.

Pentru aceasta, straduindu-ne
sa largim cercul colaboratorilor
locali, lasam deschise rubricile
noastre si colaborarilor din toa-
te partile tarii, ca si unor cola-
borari de peste hotare.

Simtim nevoia unei mai strin-
se legaturi cu cititorii. De ace-
ea, vom organiza o serie de
intilniri care sd me ofere po-
sibilitatea unui schimb direct
de puncte de vedere, a cunoas-
terii nevoilor lor spirituale pe
care ne vom stradui si le sa-

tisfacem. De asemenea, o mai
sistematica legatura si conlu-
crare cu publicatiile de profil
din tard — prin schimb de ma-
teriale si de experientd — cre-
dem ca ar duce la perfectiona-
rea muncii noastre si, in acest
sens, ne permitem sa cerem
sprijin Directiei publicatiilor
din Consiliul culturii si Educa-
tiei Socialiste.

La acest inceput de an nou,
pornim la drum cu increderea
cd, indrumati cu aceeasi grija
de Comitetul judetean de par-
tid, sprjjini{i cu aceeasi solici-
tudine de Comitetul judetean
pentru culturi si educatie so-
cialisti, vom reusi si ne rea-
lizim integral intentiile aducin-
du-ne astfel contributia la jin-
deplinirea cu succes a progra-
mului ,,grandios de edificare so-
ciala, care sa asigure poporuluj
roman o viata demna, fericita
si independenta®.
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Diagramd a unei constiinte
nelinistite, poezia lui Eugen
Jebeleanu s-a restructurat
permanent pe parcursul a
peste patru decenii. De la li-
ceanul care debuta cu ver-
suri estetizante in Bilete de
papagal si pina la moralistul
care de la tribuna Contem-
poranului isi spune astazi cu-
vintul asupra raportului
dintre om si comunitate au
fost parcurse numeroase e-
tape. Instabilitatea programu-
lui poetic a rezultat dintr-un
sever tratament aplicat cu-
vintelor care nu au reusit
decit rareori sa-si exercite
independent seductia si care,
pina la sfirsit, dupa diferite
razvratiri infructuoase, au
fost obligate sa se transfor-
me intr-un instrument sen-
sibil la vibratiile vietii.

In aceastd evolutie care a
valorificat resurse surprinza-
toare, Surisul Hiroshimei si
Elegie pentru floarea seceratid
reprezinta doua momente de
maxima importanta. Ambele
sint rodul unor experiente
dramatice si nu numai ca se
completeazd reciproc intr-o
viziune de ansamblu, dar
explicad genealogic structura
recentului volum  Hanibal
(Ed. Cartea Romaneasca,
1972).

in Surisul Hiroshimei, catas-
trofa nucleara are propor-
tiile unui cosmar cosmic pe
care poetul, limitat in spa-
tiu si timp, nu-1 poate cu-
prinde. Asemeni lui Blaga,
care cerea muntilor un trup
pe masura plenitudinii exis-
tentei, el apeleazd la stihiile
naturii si la multimea de oa-
meni pentru a realiza rever-
sul acestei plenitudini, de-
zastrul. Pentru. cd este vorba
de un dezastru, nu de o
simpld reducere la neant, de
un rau distribuit cu o con-
stiinciozitate dementiala, de
o strivire sistematica, neier-
tatoare a fiecarui element in
parte. Din aceastd infinita
difuzie de durere se inalta
un murmur cutremurator.
Poetul devine anonim, glasul
lui se amestecd in imensa
orchestratie pe care o diri-
jeaza,

Necesitatea de a sugera plin-
sul universal, exasperant si
vindicativ, a 1largit dintr-o
data aria mijloacelor lirice.
Amploarea nu poate fi atin-
sa prin insistentd sau ten-
siune ci, in primul rind, prin
varietate. De aceea, poetul a
invatat sa vorbeascd sumbru
si amenintator ca un mun-
citor cu pumnii strinsi, tan-
dru si sfisiat de durere ca o
mama, mihnit ca un pescar
batrin, nedumerit ca un co-
pil silit sa-si paraseasca jo-
cul. Totodatd, el a imaginat
reactiile oragelor adormite,
ale péasdrilor sau ale ocea-
nelor vazute ca medii de re-
zonantd ale umanitatii, ca
pastratoare, in forme proprii,
ale idealului etern de armo-
nie gi - echilibru.

Este de la sine inteles ca
un asemenea spectacol al i-
responsabilitatii si crimei nu
poate fi privit, cu ochii lui
Nero, in latura sa grandioa-
sa. Dimpotriva, totul apare
Jjalnic si descurajant, lasind
doar speranfei spatiul unei
desfasurari maiestuoase. La
rindul lor, cei care au adus
nenorocirea nu sint spirite
infricosdtoare, malefice, ci
biete manechine scufundate
in promiscuitatea unui con-
fort inapt de a le contracara
anemia. Agresiunea lor nu
reprezintd nici macar o ex-
pansiune tragica si repro-
babild a vitalitatii, ci o ab-
sentd a acesteia, o moarte
morald dezgustatoare.
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Implicindu-se in destinul Hi-
rosimei, poetul lua atitudine
si descoperea nu numai ca
dispune de o mare gama de
tonuri, dar si ca poate juca
rolul unui intunecat judeca-
tor.

Declangat de forte incontro-
labile, raul care sti la ori-

ginea poeziilor din Elegie
pentru floarea seceratia —
moartea fiintei dragi — nu

mai este tratat de Eugen Je-
beleanu de pe o platforma
morald, Chiar daca razboa-
iele se desfasoara conform
unor legi obiective, cei care
isi asuma pasiv aceste legi
pot fi acuzati de indiferenta,
de opacitate, de colaborare
cu moartea; moartea in sine
insd nu poate fi acuzati de
nimic, De aceea, atitudinea
dominanta din Elegie pentru
floarea secerati este una de
consternare. Neexistind un
vinovat, poetul se lasa cople-
sit de propria sa disperare
si consemneaza intr-un lim-
baj dezarticulat intimplarea
absurda. Sfidind evidenta, el
viziteaza de unul singur lo-
curile pe care altadatid le
vizita insotit si verifici daca
nu cumva macar unul dintre
ele a refuzat evenimentul,
dacd nu cumva iubita a mu-
rit numai pentru o parte a
lumii si traieste, in schimb,
pentru alta, Esecurile nu il
descurajeaza. El nu face de-
ductii sau calcule de proba-
bilitate, ci da curs unei ob-
sesii, Cu aceeasi indirjire
strabate plaja pustie, garile,
camerele in care hainele a-
bandonate pe scaune pas-
treaza inca neglijenta vie a
gestului, Apoi, ia totul de la
inceput si strabate iar plaja,
garile, camerele...

S-ar parea ca dintr-o ase-
menea crizd nu se poate iesi.
Ura nu are obiect si de aceea
nu se va dezldntui niciodati
justitiar si purificator, iar
cel care o nutreste va trebui
sd o suporte ca pe o cimasi
a lui Nessus. Secriind insi
despre toate acestea, poetul
reuseste cu timpul si se o-
biectiveze. El isi triieste si,
totodatd, isi interpreteazi
drama, Din perspectiva inal-
td a constiintei artistice,
faptele i se infitiseazi co-
erenf, asigurind e¢i nu moar-
tea ci refuzul omului de-a

0 accepta constituie abaterea

EUGEN JEBELEANU:

de la norma si cauza con-
flictului. Viata, cu legile ei
imuabile, triumfa chiar si
prin punctualitatea sumbra
a mortii. Un univers cu a-
devarat absurd ar fi un
univers in care unul dintre
oameni nu ar muri niciodata.
Reprezentind momentul cul-
minant al creatiei lui Eugen
Jebeleanu, volumul Hanibal
fructifica atit experienta
realizatd prin Surisul Hiro-
shimei cit si pe aceea marcata
de Elegie pentru floarea se-
cerati. Prima secventd — in-
titulata Raul pe obraz —
continud, de altfel, evocarea
fapturii  disparute, insd de
la o distantd care a estom-
pat liniile si a transformat
notele dezacordate in cintec.
Este un cintec trist si senin,
lipsit de trufie, urmind unei
adinci intelegeri. Poetul nu
mai manifestd uimirea celui
care a pierdut dintr-o data
totul, c¢i calmul celui care nu
a avut niciodatid nimic. Cu
o blinda ironie, el isi mar-
turiseste incapacitatea de a
acumula si, prin aceasta, ca-
pacitatea de a trai in umi-
lintd si in aliantd cu forme-
le vietii: ,Nu sunteti inte-
lepte, degete,/ nu stiti sa va
uniti,/ sd fiti un cuib care

EUGEN JEBELEANU

pastreaza/foi, pasari si can-
tdri ascunse./ /Chiar stranse
tare, incd mai lasati/ silabe
de lumina intre voi,/ prin
care se strecoard/ tiparii ful-
geratoarei mele vieti“. (Mand
spartd). Sentimentul ca ,,floa-
rea seceratd“ ar putea lua
infatisarea oricarui element
al naturii accentueaza sfiala
tandrd fata de lume si tris-
tetea de basm a celui indra-
gostit, asemeni personajului
eminescian, de ,frumoasa
fard corp“: ,Insi mi-e teami
sa nu fii/ si-n acest ultim
fluture/ ce-si lasd polenul
lunatec/ sarutindu-mi obra-
zul/ /sau pe o creasti de
munte/ unde nu pot ajunge/
din pricina cristalelor/ orbi-

toarei zidpezi,/ /care-ar putea
sa fie/ lacrimile tale/ inghe-
tate de spaima/ ca le-as pu-
tea zari“ (In toate).

Intr-o asemenea atitudine, de
respect fatd de ceea ce e in
firea lucrurilor, se recu-
noaste spiritul romanesc. Para-
bole civice, secventa a doua
a cartii, emana dintr-o alta
ipostazd a acestui spirit —
repudierea organica a orici-
rei aberatii. Eugen Jebeleanu,
care in Surisul Hiroshimei a
facut un rechizitoriu al cri-
mei, isi reia aici rolul de
acuzator, insa de pe o po-
zitie noua. El nu mai pune
acum In migscare o recuzitd
imensd, nu mai reproduce
vacarmul apocaliptic, nu mai
recurge la imagini uranice
pentru a sugera incendiile
pustiitoare. Singurul lui mij-
loc este vocea, insid o wvoce
profetica, agravati de toate
dezastrele lumii. Simplitatea
ei nu poate fi infruntata, asa
cum o axiomd nu poate fi
anulatd prin demonstratie.
Totul e atit de clar si evi-
dent incit seamana a expu-
nere in lumina cruda a re-
flectoarelor. Aratat tuturor,
fara menajamente, adevarul
este mai dramatic decit in-
scenarea cea mai abila.

Faptele incriminate se
proiecteaza invariabil pe
un fond umanitar care le

reliefeazi dar care, in acelasi
timp, le si da proportia cu-
venitd, de exceptii. Prin in-
sasi puterea de a le denunta,
cu o severitate glaciald in
care se resoarbe mihnirea,
poetul le circumscrie si le
compromite definitiv.

De la o asemenea inaltime se
constatd, de pilda, impostura
celor care substituie intere-
selor sociale propriile lor in-
terese: ,,E lamurit. Multi am
vrut si fie bine/ nu pentru
noi, ci pentru toti,/ si altii-au
vrut sad aiba vietile line /
doar pentru ei, pe patru au-
rite roti“. Totodata, cu o gri-
masa sarcastici, aceastd im-
postura este consideratd na-
turald, asemeni unui caz de
parazitism biologic: ,,Totul
este atit de firesc/ incit ma
mir de ce mai si scriu“ —
Fireasca. Deposedat pina si
de atributul originalitatii,
tratat ca o exceptie previzi-
bila, fird4 mari consecinte,
raul este astfel discreditat in
esenta.

Dezinteresul oamenilor fata
de oameni, neverosimila con-
viefuire pe aceeasi planeta
a unor privilegiati inconju-
rati de aplauze si a unor
dezmosteniti ai soartei pro-
voaca o remarcid tot atit de
sarcasticd, bazatd insa de
data aceasta pe demitizarea
succesului tehnic: ,,Sa cum-
peri o pereche de ghete e
uneori atit de greu/ si ra-
chetele siderale calcid pe luna

atdt de usor“. -— Revolutie
stiintifica.

Cruzimea unor propovadui-
tori evlaviosi ai frumusetii

(,Privighetorile sunt cele ca-
re ne-au scos ochii/ nu lupii,
nu raufacitorii/ Ne-au scos
ochii cei care ne-au iubit
mai mult/ cei care stiu sia
cinte si ne cantfe/ sd ne des-
cante“ — (Privighetorile), in-
diferenta fata de ceea ce nu
angajeazi direct (,Acel ce
dd comanda razboiului stad
calm/ si apisind pe-o clapa
imi face fata pald,/ dar ma
voi duce, totusi, diseara la
o gala/ de filme-n care
moartea infloreste din na-
palm. // Voi tremura, proba-
bil, un pic, cd-s jupuit/ de
piele, si sint rosu in veacul
generos/ si n-o si vada ni-
meni cum sunt si, negresit,/
privindu-ma vor spune: —
Ce trandafir frumos!* — A
doua edifie speciald), lasita-
tea expectativei (,,Perfectul
acrobat este acela/ care n’a
calcat nicicind in noroi, / cel
care totdeauna este de-asu-
pra noastrd/ cel care vinovat
fiind, spune: «Vinovati sun-
teti voi..»/ /El are dreptul
sd spuna aceasta/ pentru ca
nu se amestecd niciodatd/
printre acei care suntem a-
colo unde suntem/ in lumea
noastrda mereu un pic vino-
vata“. Perfectul acrobat), in
fine, tot ceea ce falsificd sau
incearca sa falsifice existenta
constituie temele Parabolelor
civile — opera a unui mo-
ralist auster, inrudit cu Ma-
rin Preda din Imposibila in-
toarcere.

Prin Hanibal, Xugen Jebe-
leanu se raliazd, prin urma-
re, acelor scriitori contem-
porani care accepta dar si
judecd civilizatia moderna.
Meritul sdu este de a subli-
mat evantaiul procedeelor
lirice intr-o comunicare di-
rectd care, asemeni privirii,
nu poate fi ocolitd sau igno-
rata.

ALEX. STEFANESCU
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Monografia ,,Veronica Micle¥,
semnata George Sanda (Editu-
ra Cartea Romaneascd, 1972)
ne obliga a lua parte la discu-
tarea unor probleme pe care
le-au pus cu competent{d Augus-
tin Z.N. Pop, in cartea sa
»Marturii... Eminescu. Veronica
Micle* (Editura Tineretului,
1969), precum gi critici de sea-
méa ca Serban Cioculescu si Al
Piru, primul in ,,Gazeta litera-
ra“ (nr. 46, 1968), al doilea in
»Romania literara“ (nr. 9, 1970),
in articole ce demonstreazi in-
teresul incd viu fatd de prie-
tena poetului national si fata
de primul poet al curentului
eminescian.

Intrucit eu insumi am publicat
in 1964 in culegerea ,,Limba si
literatura“ un studiu (32 de pa-
gini), ,,Un capitol eminescian
de istorie literard: Veronica
Micle“ si am {inut in acelasi
an o comunicare la Botosani
cu prilejul implinirii a 75 de
ani de la moartea lui Emines-
cu, ma simt dator si revin cu
contributfii noi, in lumina unei
reconsiderdri echilibrate care
e departe de a pirea definiti-
va.

Problema de bazi este evalua-
rea esteticd a versurilor ei,
care a fost nu numai o muza,
ci si 0 poetd ce meriti o cin-
stire antologici. Importanta is-
torico-literard a versurilor es-
te mai mare intrucit sint o
marturie a unei amicifii cele-
bre, confesiunea primei con-
stiinfe In care s-a reflectat
imaginea astrald a celui mai
mare poet romdn, impresurati
de nimbul celei mai mari de-
votiuni.

Augustin  Z. N. Pop, harnicul
cercetator al biografiei lui E-
minescu, ingrijind si ultima
edifie ,,Poezii* (1969), cu toats
pietatea cu care a scris tot-
deauna despre semnificatia u-
mand a unei mari prietenii si
despre risunetul ei profund in
creatia lui Eminescu, nu supra-
liciteazd pe drept cuvint va-
loarea  artistici a inspiratiei
Veronicdi  Micle, dimpotrivi
considecind-o ,lipsiti de pro-
funzime, de transcendent si de
receptivitate cosmica, netrecind
de subiect si de diagramul in-
terior, de formele particulare
ale 1iubirii, de sentimentele
vremelniciei, instabilitatii, pa-
rasirii, renuntarilor, dezgustu-
lui de viata, de ipostazi scepti-
ca, lasind impresia de repetitie
si de reflex afectiv al momen-
tului, rdmine minora si exte-
rioara antologiei exigente,
trdind insd prin sinceritatea si
intensitatea sentimentului*,

Nu foloseste niminui de a re-
lua astizi atitudinea apologeti-
¢d a unor oameni lipsiti de
competenta stiintifica si de
gust literar ca N.V. Baboianu
§i Octav Minar: pentru pri-
mul, Veronica Micle a fost 550
poetd de for{a% pentru cel
de-al doilea ,,0 poeta de cuge-
tare adinca“, etc.

Dupd cum n-are sens de-a a-
dopta duritatea lui Delavran-
cea de la 29 de ani care-i con-
testa orice originalitate sau
chemare.

George Sanda afirmi cu dez-
involtura ca ,influenta lui E-
minescu asupra Veronicidi Mi-
cle a fost foarte mare, dar nu
in ceea ce priveste forma,
majestria  artistici, ea nu a
copiat ca AL Vlahutid“, adiu-
gind in subsolul paginii ci ,e-
minescianismul  Veronicidi Mi-
cle este de temperament, nu
estetic“. Ierarhizarea valorilor
ni se pare foarte fragili. £ un
loc comun al istoriei literatu-
rii romine ca Al Vlahuta e
cel mai de seama discipol al
lui Eminescu, desi vioari se-
cundad cum l-a numit sugestiv
Tudor Vianu, o personalitate
remarcabild a epocii lui, un
clasic de-al doilea raft, trdaind
mai mult prin suflul etic al
unei opere, etc. A copiat Vla-
hutd pe "Eminescu mai mult
decit Veronica Micle ?

Dacd am analiza cele doua

poezii antologice ,Lui X« si
»Lac-oglinda“, [pe ultima in-
susi Eminescu o aprecia cu. de-
osebire], am recunoaste cu u-
surintd pasta eminesciani. In
prima, recunoasterea superiori-
tatii geniului cheama imaginea
eminesciand a virfului inalt al
piramidei sau aceea a reflec-

tarii intregului univers in gin-
durile unui om de geniu. In a
doua, chiar in primul vers ,,Io-
zemiti, Iozemiti, vale tainica si
dulce®, nu numai epitetele, dar
armonia din ,Floare albastri«,
arata in ce masurd ridspindirea
unor efluvii muzicale a robit
in primul rind pe prieteni, pe
Veronica Micle, pe Samson
Bodnarescu, pentru ca, mai tir-
ziu, incetul cu incetul, sa cu-
prindd o intreagd generatie de
poeti.

George Sanda contestd emi-
nescianismul estetic al Veroni-
cdi Micle,
resc, in versurile ei originali-
tatea unei sensibilititi femini-

ne. Ne punem intrebarea daca .

in versurile in care simtim
prezenta fiintei ei umane, poe-
ta si-a aflat o expresie' artis-
ticd inedita.

Am putea da multe exemple,
ddm unul singur, in care re-
zultatul artistic e mai notabil.
Versurile din Scrisoare suge-

PE MARGINEA
ULTIMELOR
STUDII DESPRE
VERONICA
MICLE

reaza jocul sprinten, chemarea
imbietoare a femeii vesele, in
alternan{a cu gravitatea poetu-
lui: Haide, vino, fii cuminte,/
Dac-ai fost Impusea-n luna,/
Eu am fost, adu-{i aminte,/ Si
zglobie, si nebuna.

Tonul sagalnic e in consonan-
4 cu imaginea femeii indri-
gostite de via{i, asa cum a ra-
mas in amintirea contempora-
nilor. Se pot face apropieri in-
teresante intre aceste versuri
si poemul postum al lui Emi-
nescu, Icoana si privaz, in care

intilnim  calificativul ,,impusg-
cd-n luna® adresat poetului,
pe care George Cilinescu fl

definea ca pe un ,lunatec su-
blim“: Doar nu esti tu nebuni/
S-alegi in locu-i, fatd, pe un
impusca-n’ lund,/ Pe-un om ca-
re std noaptea s-a mintii adin-
cime / In strofe o desface si o
asazi-n rime,

Un optimism sdgalnic in tona-
litatea sentimentala ‘delicata a
liricii feminine — aceasta e
nota ce o difgrentiazé in cate-
goria poetilor eminescieni. Poe-
zia pateticd a deceptiei in no-
ta minord a romantei nu poate
acoperi atitea versuri, seria de
poezii-mesaje de {incurajare,
de indemn la echilibru, sfatul
de-a lupta impotriva suferintei,
de-a cuceri seninitatea. In do-
rinta de-a risipi mihnirea ma-
relui, ingi‘ndur_atului ei prie-
ten, putem géasi nobletea femi-
nind a versurilor - Veronicii
Micle, tributare, totusi, imagi-
nii si armoniei eminesciene.
In scrisoarea trimisi la 28 fe-
bruarie 1882, Eminescu are in-
tuitia clard a temperamentului
ei deosebit de-al lui: ,si ierti
cd am aruncat o umbri de mi-
zerie asupra vietii tale, care,
dupa caracterul tiu, trebuia si
fie veseld si luminoasa®.

As propune reluarea unei pro-
bleme biografice, a asa-zisului
conflict dintre Veronica Micle
si Titu Maiorescu, pornind
chiar de la unele relatiri din
monografia lui Augustin Z.N.

Pop. E clar cd Veronica Micle
la 15 ani a ficut jocul unes

masinatiuni politice in procesul
inscenat 1lui Titu Maiorescu
pentru a compromite un tinar
de mari perspective. E tot atit

cautind, cum e fi- "

de clar ca ea (std marturie o
scrisoare catre prietena Euge-
nia Frangolea, mai tirziu sotia
lui Samson Bodnirescu) avea
o stima deosebitd fatd de Titu
Maiorescu, care ca om politic
se inconjura de oameni foarte
capabili ca Eminescu. A pune
pe seama unei dusmanii perso-
nale interventiile categorice ale
lui Maiorescu de-a ziddarnici
proiectul de casitorie a lui E-
minescu cu Veronica ni se pare
hazardat, cu atit mai mult ‘cu
cit o asemenea apreciere nu
fine seama de puternica perso-
nalitate a marelui ° poet. Cel
ce-a decis pind la urmi a fost
poetul, nu criticul. . Maiorescu
a invocat, cu solicitudinea Ilui
constantd, baza materiald pre-
card a casatoriei, argument
care pentru Eminescu repre-
zenta o crincenid realitate in
1882, cind era si bolnav, cu
un an g§i citeva -luni inainte de
prabusire. Interesant cd in
1877, in prima fazi a prieteniei
lor, Veronica, foarte prudents,
sub cuvint cd ,mizeria si ne-
voia distrug¥. iluziile necesare
dragostei, invoca acelasi argu-
ment, in timp ce Eminescu,
insetat de absolut, ii ceruse
»54 fii a mea oricum ag trai
si oriunde®. In diferite faze ale
romanului, greutdtile materiale
au fost cauza neimplinirii dife-
ritelor  proiecte de casitorie.
George Sanda il acuzi pe Ma-
iorescu de ,brutalitate« si ,;sa-
dism“, ceea ce mi se pare cu
totul exagerat. ’

Sintem inclinati si fim de a-
cord cu Eugen Lovinescu si
George Cilinescu cd amestecul
lui Titu Maiorescu, intr-o pro-
blema asa de delicatid ,a fost
bine intentionat“. Ar fi bine si
se excludd definitiv elementul
trivial” din  asemenea studii.
S-au scormonit destul, fara
pietate, intimititi triste. Dimi-
trie Anghel si Topirceanu erau
in drept si se ridice impotriva
publicirii unor penibile scri-
sori. Un exemplu de rara de-
licatete fatd de amintirea lor
l-a dat Perpessicius in nume-
roasele comentarii din editia sa
monumentald. Augustin 7. N
Pop a continuat in acelasi spi-
rit al discretiei. Ce rost ar a-
vea sd dim finapoi i si mai

- precizdm data exacti a ,,cedi-

rii¥, cum face ultima monogra-
fie despre Veronica Micle ?
Ibrdileanu a seris cindva un
admirabil articol despre ,,Emi-
nescu si epigonii Iui¢ (Viata
Roméneascd, nr. 6, 1914) com-
bétind indiscretia si picanteria,
goana dupa senzational in dez-
viluirea vietii intime a lui E-
minescu. El iIsi termini artico-
lul c-un apel care e si azi ac-
tual : ,Lisati-1 si se odihneas-
cd, asa cum a trait: solitar si
departe ca Luceafirul®.

G. G. URSU

intransigentul
moromete

Daca Moromete nu uraste. pe
nimeni, el nu este totusi in-
capabil de urda. Insi el nu
poate uri persoane, indivizi :
capacitatea de a uri se pre-
face in adversitate constienta
fatd de ceea ce se opune . co-
dului sidu moral. In raportu-
rile cu indivizii care intruchi-
peaza fortele aflate in contra-
dictie cu principiile sale eti-
ce, Moromete este disprefui-
tor. Balosu, ulterior Bila, Oa-
uabei, Vasile - al - Moasii ‘sint
socotiti fiinte inferioare .si
tratati ca atare, printr-o gla-
ciala tinere la distanta, pro-
cedeu cu efect nimicitor. Din
acest motiv, desi nu uraste pe

nimeni, Moromete: este :totusi :

urit : Balosu viseaza la  mo-
mentul in care isi va obliga
vecinul s renunte la compor-
tarea distantd, iar Isosica si
Plotoaga .. planuiesc sa-l1 ares-
teze numai pentru . a dovedi
cd o pot face, pentru a-si ve-
rifica puterea.

Valoarea -in functie de care
se grupeaza personajele roma-
nului este. inteligenta, din ca-
re decurg toate celelalte . in-
susiri. Moromete se afla pe
cea mai inalta treaptd a ie-
rarhiei cartii: el este un a-
ristocrat -al spiritului, ,avea
ciudatul dar de a vedea lu-
cruri care lor le scapau, pe
care ei nu le vedeau“. Ele-
mentul esential in prietenia
lui Moromete pentru pitores-
cul Cocosila este conduita a-
cestuia, ,,era un ins care stir-
nea in Moromete ceva nein-
chipuit de placut“. Prin ce?
Cocosila ,,venea seara si cio-
canea in usa fdcind pe boie-
rul* (s.n.) si incerca ,sa-l
convingd pe Moromete ca el,
Cocosild, e mai destept, ceea
ce pe Moromete il inveselea
cumplit : era atit de rara
bucuria de a sta de vorba cu
un om destept in stare sa
glumeasca inteligent, si Coco-
sila in afard de cazurile rare
cind injura prea mult era
pentru el un astfel de om*.
Obisnuinta solilocviului se da-
toreste aceluiasi motiv, ,ci-
neva il intrebase odata in glu-
ma de ce vorbeste singur si
Moromete ii raspunsese se-
rios ca asta e din pricind ca
n-are cu cine discuta, cu sen-
sul cd nimeni nu merita sa-i
asculte gindurile“. Moromete
reflecteazd in permanenta : el
transforma totul in idei. ,,Auzi

La mina de suprafati Mahmudia (Tulcea)

ce idee« si ,,E si Aasta un
punct de vedere“ mut, repli-
cile sale favorite. Cind Tugur-
lan, dupéa incidentul petrecut
in poiana -fierariei, 1ii spune
ca-,l-a injurat®“, Moromete il
corecteaza : ,Nu, pe mine
m-ai combatut, zise Morome-
te, scuipind subtire printre
genunchi. Aia e altceva !“.

Cel mai mare defect in ordi-
nea umana este prostia. Cind
actiunile lui nu sint intelese,
Moromete si: le explica ast—
fel: ,,Asa! Ca sa 'se mire
prostii“. Tot raul din lume se
datoreste prostiei, ,,cdlca ne-
pasator si parcd dezamagit ca
oamenii fac lucruri care daca
n-ar fi prosti nu i-ar sili ni-
meni sid le faca“ (Pentru Ba-
losu, prostia inseamna lipsa de
pricepere in afaceri; Polina
fiiea lui, s-ar fi maritat de
aceea din prostie cu flacaul
sarac Birica !). Pindarul de la
mosia boiereascd este un prost,
,prostu asta in bocanci in loc
sd' vrea sa rupa si el un lot
de mosie, std si o pazeste sa
n-o fure cineva“. Prostia poa-
te deveni insa un pericol pen-
tru intreaga colectivitate. este
o ' primejdie potentiala si,
drept urmare, nu trebuie in-
curajata ; ,prostul — zice
Moromete — e dat si el de
Dumnezeu si trebuie sa tra-
iascd si el, dar nu sub denu-
mirea de destept, si& nu se
mai inteleagd cine e, ci sub
denumirea lui de prost, asa
cum l-a stiut intotdeauna lu-
mea si nu l-a pus niciodata
in virf.. A, cd totdeauna el
a Incercat sa arate cd nu e

asa cum e, si a ajuns nu o
datd sa-i dea jos pe di cu
minte, nimic de zis, dar a
ajuns singur prin puterile lui,
a dat din coate si a asudat,
ce sa-i faci, pe lume sint si
puturosi si pe spinarea lor se
urca prostii destepti... Dar n-a
venit nimeni sa-1 caute la el
acasd si In vazul lumii sa-i
spuné : vino, ba, incoace, tu
al prost, cd tu esti bun, treci
aici si fii mare si tare, le
muma in... la ailalti, lasa ca
le aratam noi lor !“

Moromete nu este deloc un
olimpian §i un epicureu, tra-
ind in contemplatii nesfirsite,
retras in meditatiile sale, re-
fuzind actiunea directa. Con-
vingerea lui ca ,pina la cea
din urma suflare trebuie sa
te zbati si sd dai din miini*
nu este o simpla declarafie
protocolara : Moromete este
un ,,om al faptei“, dar actiu-
nea este urmarea unui act de
gindire. Schimbarea lui dupa
fuga baietilor este deliberata
si nu reprezinta de fapt o
metamorfoza in ordinea mo-
ralda : Moromete procedeazd
ca Bilosu, nu se transforma
intr-un alt Balosu. Cind Ni-
culae este iIndepartat din
functia de activist, Moromete
intervine direct in viata satu-
lui, cerindu-i ,,vechiului co-
munist® Tugurlan sa vina la
conducerea treburilor publi-
ce, in 1locul distrugatorului
Vasile al Moasii. Demiterea
lui Niculae este un prilej de
ingrijorare, fiindca ,stind a-
colo putea opri, atit cit putea,
mina prostului, sd nu ajunga
sa umble el cu ea peste toate
cite lucruri bune au mai ra-
mas pe lumea asta, si sa le
strice”“. Nobletea morala a e-
roului lui Marin Preda vine
din nobletea lui intelectuala.

MIRCEA IORGULESCU
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ROMANUL, specie preferata,
beneficiaza, inca, de o expan-
siune ce-gi pastreaza ritmul
dominind din toate punctele de
vedere proza anului 1972.

In buna traditie .a romanului
obiectiv se aseaza MARIN
PREDA cu Marele singuratic
(Ed. Cartea Romaneasca, 1972),
ce continua seria Morometilor
inceputa cu aproximativ doua-
zeci de ani in urma, Cu toata
discontinuitatea lui Niculae, pus
sa refaca pe alt plan o parte
din destinul tatdlui sau, Ilie
Moromete, romanul, palpitant
si tulburator, ilustreaza o gin-
dire artistica liberda. curajoasa
ce abordeaza cu ochi critic idei-
T4 si evenimentele complicate
ale individului implicat in isto-
rie. Exceptionale sint paginile
in care evolueaza legendarul
Ilie Moromete a carui prezenta
inconjurata de nimb erotic,
are o profunzime pe care auto-
rul o dorise de fapt pentru
Niculae. La al doilea roman,
RADU CIOBANU manifesta a-
ceeasi preferintd pentru medii-
le de intelectuali. Zilele (Ed.
Albatros, 1972) beneficiazd de
un stil exact capabil sa sugere-
ze¢ cea mai potrivita atmosfera
si doritor sa surprinda agitatia
starilor infinitezimale, asema-
natoare cu aceea a moleculelor
din lichid animate de migcarea
browniana, insesizabild insa in
evidenta calma a suprafetelor.
Dupa o absenta indelungata.
NICOLAE VELEA apare cu un
roman. In razboi un pogon de
flori (Ed. Albatros, 1972) este
totusi mai mult o suita de frag-
mente insuficient legate prin
destinul frumeoeasei Olina. Epi-
cul redus di mina liberda poe-
tizarii si unei manii de calofil
harnic in a lustrui minutios
toate detaliile, uitind ansam-
blul. Cu romanul Scadenta (Ed.
Cartea Romaneasca, 1972) si
cartea de nuvele Eternitatea e
dupa coly (Ed. Albatros, 1972)
CORINA CRISTEA se dovedesg-
te o fina prozatoare a momen-
telor care provoaca salturi e-
sentiale intr-o existenta. Perso-
najele prozelor ei sint in cea
mai mare parte adolescenti cu
temperamente nefixate, usor a-
bulici si indemnaf{i de dispozi-
iia biologica precara la acte
gratuite. Stilul simplu denota
un temperament artistic echili-
brat, lipsit de complexe. S& mai
cistigi o zi (Ed. Albatros, 1972)
de ADRIAN BELDEANU are
ambifia sa imortalizeze in pa-
ginile sale atmosfera densa, pi-
toreasca s$i nu tocmai puritana,
a unui Bucuresti balcanic. Car-
tea, scrisa cu farmec, pacatu-
ieste insa, wuneori, printr-un
limbaj patetic. Pitoresc §i inso-
lit este si romanul lui HORIA
PANAITESCU, Amindoi la

Stratford (Ed. Cartea Roma-
neasca, 1972) unde jurnalul de

calatorie se imbind cu un jur-
nal pedagogic. In Sah etern, V.
BERBECARU combina pitores-
cul unui destin cu tirade filo-

zofice pline de pretiozititi in-
suportabile. Pe un ton naiv ce
face apel la sentimente este
scris Circul (Ed. Cartea Roma-
neasca, 1972) de MIHAIL SER-
BAN. Interogatoriu la iubire
(Ed. Albatros, 1972) de ION BU-
JOR PADUREANU pledeaza
declamativ pentru umanism.

Parodia gi gablonul sint proce-
deele la care apeleazi alti ro-
mancieri. ALEXANDRU JAR
foloseste, pe alocuri cu umor,
sarja obositoare gi absurda, in
Fu, Consula (Ed. FEminescu,
1972). MIRCEA PALAGHIU,
parodist, supraaglomereazi ma-
teria epici de fapte, adaugind

pretutindeni, in Orbit de prea
multa drageste (Ed. Albatros,
1972), drept condiment, oarecari
reflectii filozofarde. Exterior si
sablonard este si CORNELIU
IONESCU in Piatrid si ziapadd
(Ed. Junimea, 1972).

Romanul istoric preocupat sa
dezlege prin fictiune enigme
ale trecutului, ramine in cea
mai mare parte robit ideii de
istorie §si nu se vadeste prea
minat de intentia de a hotari
un fapt literar. ION TOPOLOG
aglomerind cligee, intr-un lim-
baj precar, se ocupa in Torna,
Torna, fratre (Ed. Eminescu,
1972) de al doilea razboi daco-
roman (105—106 e.n.). Cetatea
(Ed. Junimea, 1972) de VIN-
CENTIU DONOSE este o pas-
tisa a romanelor sadoveniene
ce nareaza stimabhil intir~n1in
din timpul lui S$tefan cel Mare.
MIHAI CALMICU in Urmasul
(Ed. Eminescu, 1972) vizeazi, cu
0 oarecare poezie, perioada de
dupa Stefan cel Mare, repetind
insa tiparele stiute. Apele ne-
gre (Ed. Eminescu, 1972) de
LOLA STERE CHIRACU cu-
prinde viata romantatid a lui
Mihai Viteazul. Si Recviem pen-
tru vii (Ed. Cartea Romaneasca
1972) de ALECU IVAN GHILIA
este o intoarcere pioasd spre
stramogi. Autorul are volupta-
tea senzatiilor tari si a pitores-
cului, ca si plicerea evidenti
de a anima personaje tenace in
scene violente.

In linia prozei ce beneficiazi
de innoirile propuse de roma-
nul modern, o aparitie foarte
comentatid este Fard visle vol.
I (Ed. Eminescu, 1972) de BU-
JOR NEDELCOVICI. Se poate
remarca in acest roman, in ca-
re este vorba in fond de o mai
subtila examinare a raportului
dintre traditie si procesul com-
plicat al valorificarii ei, prin-
tr-un destin, puterea autorului
de a domina o materie epici a-
gitatd precum si posibilitatea
lui de a minui diverse mijloace
romanesti cu un perfect echi-
libru. Scrisa cu virtuozitate a-
nalitici. Masa zarafului (Ed.
Eminescu, 1972) de DANA DU-
MITRIU este o alegorie veniti
din inclinatia autoarei de a
ilustra drame morale. Simetrii-

le si aranjamentele pe care au-

toarea le opereaza in real il
amendeazid permanent pe aces-
ta imprastiind in roman o cris-
pare generatoare de artificiali-
tate. HENRIETTE YVONNE
STAHL este de gasit in Ponti-
ful (Ed. Eminescu, 1972) cu a-
ceeasi proza ce-o distinge, usor
nevrotica si exaltata, plina de
ciudatenii dar exersata in ana-
lize subtile, cu un bun sim{ al
atmosferei. In Nisipuri (Ed. E-
minescu, 1972), ANA BARBU
continud investigarea starilor
incerte ale feminitatii. Exista
din pricina aceasta o limitare
evidenta a inventiei epice in
prezenta careia romanul este
mai putin posibil iar indemina-
reale de a sugera o atmosfera
se exercitd in gol.” Anchetatorul
apatic (Ed. Cartea Romaneasca,
1972) de VIRGIL DUDA este
romanul unui temperament in
care analiza practicatd cu ob-
stinatie pare sa ignore cele mai
elementare legi ale sintezei si
motivatiei epice, sugerind un
fetisism obscur. ,,Pseudo-roma-
nul“ lui VASILE BARAN, An-
cheta (Ed. Dacia, 1972), exte-
rior adevaratei arte romanesti,
foloseste procedee cinemato-
grafice in investigatia psiholo-
gicd. ROMULUS GUGA in Via-
ta postmortem (Ed. Cartea Ro-
méaneascd, 1972) substituie in-
trospectiei o modalitate de re-
trospectie prin introducerea u-
nui personaj factice. Virtutile
miracolului tehnic, unele pro-
cedee ale romanului stiintifico-
fantastic nu sint decit un pre-
text pentru a incerca o noua

modalitate de analizd psiholo-
gicd, in Tirmul imterzis (Ed.
Albatros, 1972) de HORIA A-
RAMA. In vera fierbinte (Ed.
Eminescu, 1972) de ALEXAN-
DRU VADUVA, roman al unor
crize definitorii, are un conflict
original tratat prea patetic si
cu divagatii lirico-analitice je-
nante. PETRU JALES, greoi in
notatia pe care o prefera frag-
mentara, gloseaza pur si simplu
pe marginea unui jurnal ratind
analiza subtila, in Vinzitorul
de memorii (Ed. Cartea Roma-
neasca, 1972). (imparitia (Ed.
Cartea Romaneasca. 1972) lui
MATEI GAVRIL diseca viata
unui tindr inecatd de  pretiozi-
tati, cu unele pasaje ce-i ates-
ta posibilitatea evocarii unei
atmosfere. MARIN PORUM-
BESCU in Pasidri subterane
(Ed. Eminescu, 1972) ajunge la
stadiul ultim al experimentarii,
acolo unde inteligibilul moare
subit.

In romanul parabolic Expeditia
(Ed. Cartea Romaneascd, 1972),
VALENTIN SERBU face eroa-
rea de a banaliza o atitudine
fertila si extrem de interesanta
prin generalizare substantiala.
Unele debuturi in roman au
fost in acest an atit de intere-
sante, incit au fost comentate
pe larg in presa de specialitate
ca si productiile unor roman-
cieri consacrati. Patima (Ed.
Cartea Romaéaneasca, 1972) de
MIRCEA MICU este un roman
in traditie realistd scris cu a-
plicatie. Dar, poetul tot se tra-
deaza pinad la urmi in realiza-

rea personajelor, sche-
matic perseverente intr-o
atitudine. Revista ,,Tribuna*
a inifiat apoi douda mese
rotunde unde s-au comentat ro-
mane aparute la editura Dacia:
Coberind spre nord-vest de
VASILE SALAJAN si Am li-
sat iarba sid creascid de | EMIL
BUNEA. Primul prozator are
forta de a crea un spatiu sim-
bolic de o extraordinara | densi-

tate. Stilul poetic in care este
gcris romanul nu este insd bine
venit intotdeauna. Cel de-al
doilea tinar prozator are mes-
tesugul unei bune  constructii
romanesti, dar este lipsit de
originalitate in tratarea conflic-
telor comunitatii. RADU MA-
RES scrie fraze cu indeminare,
mimeazd cu usurinta in Anna
sau pasidrea paradisului (Dacia,
1972) diverse procedee. Jurnal
la Morile de vint (Ed. Emines-
cu, 1972) de CAIUS MIHAILA
depageste notatia jurnaliera a-
propiindu-se de statutul de e-
xistgnt? al romanului. Notatia
simpla este cuceritoare spre
deosebire de momentele in care
autorul vrea ,sa faca“ literatu-
ra. Un ,jurnal® prea neutru in
notatie este romanul Sarpele si
cupa (Ed. Junimea, 1972) de
DOREL SORA. Scris cu inde-
minare este si Trapez (Ed. E-
minescu, 1972) de STEFAN DU-
MITRIU, chinuit insa de tira-
nia locurilor comune. Acelasi
lucru se poate spune si despre
Joc viclean (ed. Cartea Romaé-
neascid) de RODICA SFINTES-
CU unde se adaugéd un plus de
artificialitate.

NUVELA. Cea mai buna carte
de nuvele a anului este Caste-
lul vrajitoarelor (ed. Cartea
Romaneasca) de MARIA LUI-
ZA CRISTESCU. Autoarea
creeaza cu o putere de inventie

ce a remarcat-o de la debut,
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folosind tipare §i o recuzita
consacrata. Atmosfera
germanica, impanata de spirite

cetoasa,

malefice se imperecheaza in-
cintator cu un estetism venit
din proza fantastica a decaden-
tilor. In Corn de vinatoare (ed.
Dacia, 1972) ALEXANDRU I-
VASIUC pare sa-gi fi gasit cea
mai potrivitd ipostaza de pro-
zator. Ideea devine misterioasa
si sincrona cu pulsul prozei,
innobilind-o totodata prin fata-
litatea ei, cu cel mai puternic
sentiment al fantasticului. Fau-
na bufona (cd. Albatros, 1972)
de ROMULUS DIANU este un
mic tratat de caracterologie.
Lumind (ed. Cartea RomAaneas-
cd) de BANU RADULESCU —
o literatura la granita cu eseul,
suparator de moralizatoare si
melodramaticid. Seara privim
foarte sever (ed. Cartea Ro-

méneasca) de ILIE PAUNESCU
— mici alegorii ce ilustreaza
idei care le preced, La fel,
programatice, sint si nuvelele
din Congtiinte curate (ed. Emi-
nescu, 1972) de NICOLAE MO-
RARU, din Nume (ed. Cartea
Romaéneasca, 1972) de REMUS
LUCA gi Urme (ed. Cartea

Romaneasca, 1972) de VIOREL
STIRBU. Din Privegheati lin-

ga privighetori (ed. Cartea Ro-
maéneasca, 1972) de VICTOR
FRUNZA retinem o intimplare
de groaza povestitd cu farme-
cul unui Hitchcock, iar din
Muguri de foc (ed. Albatros)
inocenta confesivda a lui AN-
DREI POPESCU-DRUMURI.
Povestiri sentimentale alcatu-
iesc Strada semaforului (Da-
cia, 1972) de FRANCISC MUN-
TEANU, ca gi volumul Frumoa-
sa Paulind (ed. Meridiane) de
NICOLAE DUNAREANU unde
se adauga un plus de exotism.
Notatia exactd dar cam sim-
plista caracterizeaza  Focurile
(ed. Albatros, 1972) lui AUREL
MIHALE. Povestirile de vina-
toare ale lui ION PUHA —
Strigatul noptii (ed. Junimea,
1972) sint imitatii dupa proze
ce au consacrat genul.

Debuturile sint in general prea
putin semnificative. Culegerea
de schite Muscatura de sarpe
de TITI GEORGE CIMPEANU
ne retine printr-o oarecare fan-
tezie inabugitd insd de con-
ventionalitate. Urme (ed. Emi-
nescu, 1972) de NICOLAE
STAICULESCU este scrisa fa-
ra stingacii dar supraliciteaza
analiza si dilema tragicd. Fara
har, cu o perceptie platd sint
Totul si incd ceva (ed. Juni-
mea, 1972) de LUMINITA PE-
TRU si Ochii oamenilor (ed.
Albatros) de DANIEL COSTA.
Snoave vechi, multe proze u-
moristice fara umor, in Exper-
tii veseli (ed. Albatros 1972) de
NICOLAE DIMITRIU.

JURNALUL LITERAR consem-
neazd in acest an doud pre-
zente de valoare. Priveligti si
sentimente (ed. Minerva, 1972)
de GEO BOGZA confine im-
presiile unui voiaj consumat in
spafiul matrice al autorului,
alcdtuit din Moldova si Dobro-
gea. Scrisd cu sobrietate, car-
tea are totusi un bogat reper-
toriu de tonalititi ce accentu-
eaza sentimentul de iIncintare
al lectorului implicat in par-
curgerea confesiunii. Un jur-
nal, de asti datd de creatie,
sint Caietele Princepelui, vol.
I (Ed. Dacia, 1972) ce-i apartin
iui EUGEN BARBU. Departe
de constringerile romanuluf,
care par sd-l jeneze vadit pe
autor dacd ne gindim la pla-
cerea cu care a publicat si alte
jurnale, acest prim volum con-
firma vocatia pitoresca si mo-
zaicala a prozei lui Eugen Bar-
bu. Caietele... nu sint comple-
mente, bruioane ale romanelor
Groapa sau Princepele, ci lite-
raturd. Amintim la aceasti sec-
tiune, Drumuri prin memorie
(ed. Albatros, 1972) de OCTA-
VIAN PALER — jinsemniri de
cdlatorie cu unele calitagi lite-
rare si marturisirile neobisnui-
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critici contemporani:

M AL (o AF

S-a nascut la Baia (Suceava)
in anul 1923.\Vocatia si-a ma-
nifestat-o fimpuriu, debutind
la 13 jani in ,,Universul copii-
lor“. Un an mai tirziu — cu citi-
va colegi— face sa apari o
revista sapirografiata: ,Rasa-
rit de soare“, pentru care scrie
versuri si proza ((cele 13 nu-
mere ale revistei se ‘afla la
muzeul liceului din Falticeni)
si apoi in 1939 o alta, ,,Revista
noastra“. Dupad terminarea li-

ceulul alege mai intii politeh-

nica, la icare apoi renuntd in
favoarea literaturii, devenind

in 1948 licentiat fin litere si
filozofie @l Universitafii din
Bucuresti. Intre 1942 si 1948
lucreaza ica secretar de redac-
tie si apoi ca redactor respon-
sabil la revista ,,Universul ico-
piilor®, pe care ajunge s-o scrie
adesea aproape in intregime,
folosind dousisprezece pseudo-
nime. Din imensul material al
revistei a publicat in volum,
basmul in versuri ,Norocel si
Zmeul Zmeilor“ (1946). In a-
nul 1946, zece studenti, prin-
tre care si Mihai Gafita, lan-
seazd chemarea pentru . Fron-
tul democrat universitar®, iar
un an mai tirziu secriitorul de-
vine intiiul presedinte al Uni-
unii nationale a studentilor din
Roméania — U.N.SR. (urmato-
rul fiind Mircea Malita). Co-
laborator la revistele ,,Acade-
mia“, ,Studentul roman“ si
ziarele ,Universul“, ,,Victo-
ria“, ,,Natiunea“, redactor la
,Viata Roméaneasca¢ si ,Ga-
zeta literard®, publica aici si
in alte reviste si ziare mai
multe sute de articole din ca-
re insi nu si-a strins vreun
volum. Devine apoi secretar al
Uniunii Secriitorilor  (1956—
1960), redactor §e'f al E.P.L.
(1960—71969), conduce doud
luni sectia de critica si istorie
literarad a editurii ,,Univers®,
iar din 1970 este redactor sef
al editurii ,,Cartea romaneas-
ca®, aflindu-se mereu prezent
in realitatea noastra artistica,
pe care o cunoaste in profun-
zime. Preocupat de formatia
tineretului, a fost profesor (de
matematicd si franceza) in in-
vatamintul elementar si me-
diu, apoi a predat teoria lite-
raturii in cel universitar, iar
la Scoala de literatura ,,Mihai
Eminescu®“ a Uniunii Scriitori-
lor, a tinut un curs de litera-
tura contemporana si- a con-
dus seminarul de creatie al
scolii. A contribuit la cunoas-
terea peste hotare a literaturii
noastre, participind intre alte-
le la elaborarea antologiei de
poezie roméaneasca la Moscova
si seriind un studiu-prefatd si
a alcatuit intre altele pentru
tipirire in limba maghiara o
antologie masiva, in cinci vo-
lume. din literatura romaneas-
ca dinainte de 1944, cu un ve-
ritabil compendiu de istorie
literara alcatuit din postfete si
din note fintroductive la fieca-
re scriitor. Egal interesat de
literatura clasica si de cea ac-

tuald, scrie numeroase studii
introductive despre scriitori
romani si straini : Alecsandri,
Sadoveanu, Marin Preda, Ta-

lev, Wittstock, Meliusz etc.,
schitindu-le, atunci cind crede
potrivit, portretul moral, de o
remarcabila finete analitica
(Anton {Holban, Bratescu-Voi-
nesti, Diuliu Zamfirescu etc.).
La .capacitatea de a releva,
sintetizind, o viziune personala
a scriitorului studiat, se adau-
g4 minutia si \diversitatea in-
formatiei, precum si actiunea
uneori de pionierat de a de-
frisa terenuri inca putin ex-
plorate ale spiritualitatii ro-
manesti, lucrind cu placere la
ruina unor conformisme, mai
ales in monografiile ,Cezar
Petrescu« (1963) si ,Duiliu
Zamfirescu“ (1960). O bogata
sl curajoasi activitate edito-
riald amini realizarea ori fi-
nisarea unor proiecte literare
gindite indelung de autor: o
monografie spirituald comple-
x& a Bucurestiului de altéada-
td, sub forma unei evocérl e~
pice, ciclul de eseuri , Fata as-
cunsi a lunii® (cuprinzind ob-
servafii inedite despre Maio-

rescu, Eminescu, Caragiale),
studii despre tipologia ero-
ului ori despre sociologia

romanului roméanesc, si alte-
le. Partea cea mai interesan-
td din creatia oferitd pina
acum publicului o constituie
cele doud monografii: ,,Cezar
Petrescu® si ,Duiliu Zamfi-
rescu“, publicate la interval
de sase ani ; acestea au con-
structii diferite si par a por-
ni de la unghiuri de vedere
opuse, relevind o evolutie
creatoare Intrupata fericit in
vastul studiu despre autorul
., Vietii la fara“.

Infatisind cititorilor  perso-
nalitatea lui Cezar Petrescu,
in capitolul intitulat , Tra-
jectorie literara“, care devine
el insusi o descriere destul
de completd a vietii si ope-
rei lui Cezar Petrescu, auto-
rul se referd la biografie cu
sobrietate parcd prea multa,
inlaturind deliberat tot ceea
ce ar putea da culoare si
viatd omului care a alimen-

tat pe scriitor. Exegetul a
imbinat perspectiva estetica
cu cea sociologica, intr-o

impecabild structuri de refe-
riri si analize, relevind in
al doilea capitol intitulat
,Literatura si realitatea“ ce-
va din tainele creatiei si
gindirea despre artd a lui
Cezar Petrescu, pentru ca in
partea finala sa facd ana-
liza masivd a operei ampli-
ficind idei enuntate anterior.
Cu finete si perspicacitate,
intr-o desfasurare de erudi-
tie si documentare, Mihai
Gafita stabileste atitudinea
fati de realitate, judecitile
de valoare, incadrarea in H-
teratura romana si cea euro-
peand, influente, inrudiri,
diferente specifice, in tenta
stilisticid a racelii si a deta-
sirii obiective, farad fantezii
verbale care vor face, totusi,
una din atractiile studiului
despre Duiliu Zamfirescu,

In ultima sa monografie Mi-
hai Gafita minuieste un ma-
terial imens, organizat intr-o
ampla reconstituire a biogra-
fiei si a epocii lui Duiliu

Zamfirescu, innodind perma-
nent firele dintre opera si
viatd, explicind mereu con-
textul social i climatul ar-
tistic in care autorul , Vietii
la tarda“ si-a elaborat opera.
Mihai Gafita combate. even-
tualele acuzatii de biogra-
fism excesiv : ,Duiliu Zamfi-
rescu si-a ascuns totdeauna
biografia in poeziile si proza
sa, nu gsi-a explicitat-o; iar
dacd paginile cartii de fata
s-au Indardtnicit mereu sa
caute substraturile adinci
care au zamislit stirile sufle-
testi, care au dictat reflexe
literare, aceasta a fost pen-
tru a contribui la nimicirea
unei legende create in jurul
scriitorului, aceea a unui om
care a compus opera rational,
rece, intr-un fel de labora-
tor constituit din vointd si
gindire, nu din sensibilitate“.
Citatul marturiseste si pre-

ocuparea necontenitd de a
destrama legendele cu pri-
vire la personalitatea unuia

din cei mai eronat Intelesi
scriitori ai literaturii noastre.
Curédtind zgura, Mihai Gafita
recompune in imagini succe-
sive un portret destul de
surprinzitor, a carui veridi-
citate e atestatd prin bogatia
documentelor, multe inedite,
si printr-o seducidtoare ar-
gumentatie si analiza. Desfi-
intarea viziunilor conformiste
debuteazia prin restabilirea
adevarului cu privire la tatal
dui Duiliu Zamfirescu, pe
care Calinescu il prinsese in
acul unei formuliri spirituale
dar inexacte, Autorul ne con-
vinge apoi sa vedem in Dui-
liu Zamfirescu un iubitor al
civilizatiei, nu de tip bur-
ghez, desigur, dar citadina,
demonstrind ca viata la tara
asa cum o prezintd scriitorul
este de fapt viata unor oaze
de wurbanism si urbanitate,
exemplare totusi pentru ta-
rani, chiar dacd nu le mo-
difici esential mentalitatea
si modul de existentd. Mihai
Gafita protesteaza convingé-
tor impotriva acuzatiei de
idilism in iInfaétisarea boieri-
mii rurale, adusd lui Duiliu

A

Zamfiréscu. Printre episoa-
dele cele mai importante ale
cartii se afld si reconsidera-
rea atitudinii fatd de popor
si literatura populara, precum
si analiza conceptiei despre
artd a  scriitorului. Mihai
Gafita, care nu mai sustine
ca altadatd ,,Imbinarea crite-
riului sociologic cu cel es-
tetic*, cerceteazd necontenit
laboratorul intim al creatiei
lui Duiliu Zamfirescu, stabi-
lind cu patrundere viziunea
sa despre arta, pe care o re-
constituie din materiale di-
verse: documente aliterare
(atitudini, scrisori, afirmatiile
unor prieteni sau fata de unii
prieteni), fragmente edifica-
toare din operd, analiza me-
todei de creatfie si a speci-
ficului psihologic, totul pus
in serviciul concluziei : ,,Dui-
liu Zamfirescu intelege bine
lucrurile, anume in afara
oricarei interpretari dogma-
tice, strict economiste, vulgar
sociologice., Mereu trebuie sa
se ramind in planul artei, sd
se recepteze substanta este-
ticd, pastrindu-se specificul
artei“. Cercetind lucrari mai
putin cunoscute, memoria-
listica. opera dramaticd, ro-
manul ,Lydda.  Scrisori ro-
mane“ (cdreia ,nici contem-
poranii nici posteritatea nu
i-au dat prefuirea asteptata
de autor“ si pe care o merita
in bunad masurd), Mihai Ga-
fita iveste puncte de vedere
noi, si cu radbdarea unui
cautdtor de aur descopera
semnele maiestriei artis-
tice si ale frumosului reali-
zat sporadic chiar in creatii
defuncte. Parcurgind derula-
rea unei existente adesea
trepidante, cu destule drame
interioare, cititorul cunoaste
in acelasi timp Bucurestii de
altadata, fauna politica si li-
terard, ilustrati cu schite de
portrete si publicatii, atmos-
fera cafenelelor si a saloa-
melor, viesparul diplomatic si
cel de la Curte, cu compe-
titiile nu odatd palpitante
intre oameni si tendinte po-
litice, seratele si cluburile
frecventate, mediul familial

si filmul cotidianului straba-
tut de scriitor, totul realizat
nu numai cu stiinta recon-
stituirii, dar si cu arta evo-
catoare a detaliului semnifi-
cativ. Se Incarneazi astfel
un adevdrat personaj, care,
desi judecat obiectiv, este
urmdrit cu o impalpabili
afectiune si cu o secreti ad-
miratie.

Iatd-1 pe scriitor aproape a-
dolescent: ,,...Un protocol al
comportdrii, daci se simte
Inseamna cd se triieste, —
si Duiliu Zamfirescu a in-
ceput chiar de la aceasta
virstd (nici 18 ani) si aiba
ceea ce mai tirziu va fi ti-
nuta lui recunoscuti.

Student:
»... Descoperim de pe acum
0 anumitd distantd, grava,

z-mniwcé uneori, care se aseazd
m'_ltre poet ,;i lumea inconju-
ratoare... Tinuta romantica
de acest fel asigura un as-
cendent asupra unei faune
cu apucaturi joase“.
Ziarist;

,,I'VI,e.rsul grav, atitudinea se-
nioriald (dupd infitisare si
din vorba ai fi zis ci e in
st-are sid ridscumpere Dome-
niul Coroanei) se echilibrau
cu o cumpatare netd in sa-
tisfacerea cerintelor curente.
Minca putin, pleca devreme
acasa... ca sa citeasci si s3
scrie, frecventa rar restau-
rantele pentru plicere®.
Diplomat:

,,Tinujta sa englezeasca  ori
scandinava, cu crustd destul
de rigida, care in societate
nu plesnea decit ca si faci
loc ironiei usturidtoare- n-a
incintat de loc pe contem-
porani, publicul literar si ar-
tistic bucurestean fiind mai
zeflemist, mai lipsit de eti-
cheta®.

Ultimul portret:

»La 60 de ani, Duiliu Zamfi-
rescu arata ca un cavaler
medieval, un Apolo cu pi-
rul alb“.

Nu e nevoie totdeauna de
multe argumente in apira-
rea scriitorului, si atunci sint
lasate faptele, elocvente, sa
vorbeascd, relevindu-i fondul
sx_xﬂete:sc de o nobild intran-
sigentd si de o anticd puri-
tate, .Apararea taranilor ris-
culati in procesul de la
Box@em, protestul contra ,,do-
tatiei“ regale, refuzul delati-
unii, campania antirazboini-
cd, salvarea aventuroasi a
tezaurului Comisiei Duniire-
ne, sint ipostaze singulare
c:are-l aratd pe Duiliu Zam-
firescu un barbat si un ca-
racter. Frazarea ampld, rit-
mul grav si lent, de epopee,
acumularea rabdéatoare a
unui intreg esafodaj de ma-
teriale si argumente din care
sd tisneascd, la momentul
potrivit, adevarul unei con-
cluzii, regizarea savanti a
unor ,suspense“-uri in ordine
intelectuald (de exemplu re-
latiile cu Maiorescu, pregi-
tirea scenei discursului de
receptie, ete.), iscusinta por-
tretelor si a atmosferei de
epocd, toate acestea fac din
masivul volum o lecturad pli-
nd de atractii, adesea pasio-
nantd si mereu utila.

SILVIA BOGDAN

te ale lui AUREL GRUSEV-
SCKI din Jurnalul unui casca=-
dor.

REPORTAJUL SI ANCHETA
SOCIALA. In stilul metaforic
ce-1 caracterizeaza gi cu acelasi
extraordinar simf{ al lucrurilor
elementare, al geneze-
lor, TRAIAN COSOVEI
publici ,Fata cu parul
lung* (Edituga Eminescu,
1972), o culegere de reportaje
aparute in ultimii ani in revis-
tele literare. O suita de reporta-
je din timpul inundatiilor din
1970, gdsim in Diluviul sau a-
pele lui Saturn (ed. Eminescu,
1972) de TRAIAN FILIP si VA-
SILE NICOROVICI. Consem-
narea simpla si directd fintr-o
notatie tensionatd ce provoaca
misterul, le dau excepfionala
densitate a unor pagini de mi-
tologie. Bine echilibrata este

vad

si suita de reportaje Tara Lo-
trului (ed. Eminescu, 1972) de
VALENTIN HOSSU-LONGIN.
Aici mai amintim romanul lui
MARIA ARSENE, Struma (ed.
Cartea Romaéneascd, 1972) pen-
tru cd documentul este mai pu-
ternic decit dorinta autorului
de a-l literaturiza, si anchete-
le lui HARALAMB ZINCA din
Un caz de disparifie (ed. Car-
tea Roméneascd, 1972) ce ex-
pun cazuri de infractionism
mai mult pentru trezirea i
educarea congtiintei civice.

LITERATURA DE AVENTURI
este facild gi improvizati. Gla-
sul din pulberea aurie (ed. Al-

e mecC

batros, 1972) de MIHNEA MOI-
SESCU este compus din ,,pre-
ludri¢ pufin ajustate. Unchiul
dv. e brunet? (ed. Eminescu,
1972) de FLORIN ANDREI IO-
NESCU are un ton sprintar ;
Egreta violetd (ed. Albatros,
1972) de ION OCHINCIUC este
un roman politist lipsit de in-
ventivitate ; Misterioasa sire-
na (ed. Albatros, 1972) de MIR-
CEA SERBANESCU nu iese cu
nimic din stilul romanelor ne-
gre de aventuri; Amurgul la-
gunei (ed. Cartea Roméneasca,
1972) de ANTON IORDACHE
fncearca fara succes experi-
mentarea investigatiei psiho-

logice in romanul polifist.

um

LITERATURA PENTRU COPII.
Dupa Ciregarii lui Constantin
Chiritd existd o adevarati epi-
demie de scrieri ce se zbat in-
tre o intrigd polifistd si o ex-
pedifie intr-o pesterd. Nu ies
cu nimic din aceste tipare,
destul de plicticoasele §i greoi
moralizatoarele Hotii de vise
(ed. Ion Creangd, 1972) de
CORNELIU BUZINSCHI sl
Robotul sentimental (ed. Ion
Creangd, 1972) de STEFAN TI-
TA.

REEDITARI importante din
beletristica clasicd si contem-
porand : HORTENSIA PAPA-
DAT-BENGESCU, vol. I din

Opere, (ed. Minerva, 1972) ce
cuprinde Ape adinci, Lui Don
Juan, in eternitate... si Femeia
in fata oglinzii; HENRIETTE
YVONNE STAHL, Voica (ed.
Minerva, 1972); GEORGE CA-
LINESCU, Cartea nuntii (Ed.
Eminescu, 1972); ZAHARIA
STANCU, Satra (BPT), Padu-
rea nebumd (Ed. Eminescu,
1972), Ce mult te-am iubit, (ed.
Cartea Romaneasca, 1972); MA-
RIN PREDA, Morometii (ed.
Cartea  Romdneasci, 1972) ;
LAURENTIU FULGA, Moartea
lui Orfeu, (ed. Eminescu, 1972);
TITUS POPOVICI, Strainuf
(ed. Eminescu, 1972); GON-
STANTIN CHIRITA, Ciresarii
(ed. Albatros, 1972); PETRU
POPESCU, Prims (ed. Emines-

cu, 1972).
MIRELA ROZNOVEANU

[—< Tomus]
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HARALAMBIE TUGUI

tu, gind al meu

si-al patriei

Acum, cind fruntea Tarii se inal{a
Curatd ca un crin de aur pur,
Si cind sub bolta visul_ui, semeatd -
Ne oglindim in stele si-n azur;

Acum, cind peste piscuri carpatine
Lumina cade in torent sonor,

$i cind din clipa revarsatd-n tine
Te regasesti cu chip nemuritor ;

Acum, cind mina-ti tinara isi cheama
Céaldura-n ddruire, pe unealtd - .
Cu-al demnitdtii zvelt urcus de-o seama
Si inima-nflorind in piept, inaltd ;

Acum priveste si mai sus, spre soare
Tu, gind al meu si-al patpell-.. Cocorii
De visuri si de zboruri viitoare

Ne-aduc in aripi cerul larg al marii.

GEORGE MIHAESCU

invocatie
in alb

Imbracé-te in giulgiu alb de nea
O clipa doar sa te privesc asa:

Cai albi s& zboare peste-ntinderi albe
Cu zurgdlai sclipind ca niste salbe,

Sa-ncremeneascd mlastinile-n gheata,
Ridice-se perdelele de ceatd,

Doar cosurile, pipe mari, pe cer
Sa deseneze vulturi, zimbri, jderi,

lar printre ele, noi, porniti hpi-hui,
Podoabe albe — albele statui.

Imbracd-te in giulgiu alb de nea
O clipa doar sa te privesc asa !

Zapezi, zapezi cutreiera pe cer w
Munti albi — fantome — reapar si pier,

Fulgi mari plutesc ca vr&biil.e-n zbor
Dar pin-sa se aseze-n ramuri mor

Si se transformd@-n burnita si Ploaie.
Coclaurii se crapa si se-ndoaie,

Rasar noi mlastini, Dundrea in jos
Transportéd milul cenusiu si gros...

Ramine cimpul improscat cu pete
Si iatd-ne din nou in salopete.

ADRIAN BELDEANU

zalogul

Deschide noapte poarta, — s-a-ntors
din lume fiul
e vremea de popas. Aruncé ceata funii
si spinzur@ gutui, — pe bolti rijn!in 3
taciunii...
Deschide noapte poarta, afard e

pustiul,
afara vinatorii sint stane lungi de
piatra,
din salcii curge singe iar iepurii-s
fugari...
-.E prea aproape roata si nadusiti
olari
vor sa despoaie lutul intr-o zmintita
plata.

Averea meaq, zdlogul puterii la cetate
s-a ctitorit din bronzuri pe-aleile cu zei.
Batrinul fara faté m-asteaptd cind
inchei
registrul cu triumfuri, cu plinsuri
aminate.

Armurile iubirii cind goarna portii
moare
si ceara se-ncovoaie, si ceasul umbla
mut.
Mai cautd prin tainiti o zi de imprumut,
o zi ca iarba verii prin vint ratdcitoare.

Apoi, eu ti-oi mai spune una
domnule Procopie, daci ai
rabdare sa ma asculti, da si
stii cd in privinta asta n-ai
dreptate, Nu ai fiinded. vezi
dumneata, asa e firea omu-
lui, asa 1i e dat lui si se
petreacd prin lume: cu mi-
surd si chibzuintd. Altfel
devine pirtas pacatului si
dacd apuci in mrejele lui, nu
mai ai scdpare. Mi-aduc a-
minte, cind eram in tinere-
tea mea, la noi in sat triia
un bétrin — unu Lupas —
care fusese in vremea lui
mare iubitor de cai. Cind
l-am apucat eu era batrin,
da-1 tin minte fiindeAi am
fost martor la intimplarea
pe care vreau si ti-o poves-
tesc,

Da’ se si pricepea batrinul la
cai. Peretfii casei ii erau
plini de poze cu cai de rasi,
care fuseseri cindva mindria
lui si de care fi plicea si-si
aduca aminte cind gisea pe
cineva sia-1 asculte, Fiecare
poza insemna pentru el o a-
mintire si se bucura copili-
reste  povestind  intimpliri
care de multe ori nu aveau
in ele nimic deosebit. Sau
mai stiu eu — poate nici nu
eram in stare si-1 intelegem.
Nu toti oamenii au darul
vorbirii... Sint unii pe care
trebuie sa-i asculti cum vi-
breazi, ca si poti pricepe ce
spun.

Dintre toate né#zbitiile lui.
mai mult si mai mult tinea
la una. Era o pozi inrdmata,
pe care o atirna pe pereti,
alaturi de icoana sfintului
Gheorghe, si pe care o di-
dea jos, ori de cite ori in-
cepea si povesteasci. O ster-
gea de praf si ti-o ardta cu
un fel de mindrie amestecati
cu evlavie.

— Acesta e murgul meu —
incepea el — iar acesta tro-
feul. In spatele ramei era di-
ploma si o medalie de aur.
Atunci, in ’31, pe hipodro-
mul regal, m-am prezentat
si eu la concurs, desi  nu
prea eram luat in seamas.
Dar eu stiam ce stiam. Imi
cunosteam calul, stiam ce
poate. Era un armésar murg
— din fotografie nu se ob-
servd — pintenog si uite ce
mindrete de stea are in frun-
te ! Capul mie, compari-1 nu-
mai cu trupul, urechi juca-
use, ochii de drac — de alt-
fel, dsta drac a fost, nu cal..
Nervos, nervos, argint viu
nu alta.. Ia priveste-i crupa !
Era dintr-o japi din grajdu-
rile regale, cu un armisar
din herghelia generalului
Marghiloman. Eu fusesem. de
recrut, in armata de eliti si
fiinded mi s-a intimplat o
datd sid spun o vorbia uriti
cind eram in post, m-a auzit
capitanul si m-a dat la graj-
duri, Acolo mi-am ficut ve-
leatul pind m-am liberat.
Acolo am priceput de fapt
si ce inseamni calul, fiindei
patima o aveam in singe.
Asta tine de neam, nu-i vor-
ba numai de mine, Iapa, pe
maméa-sa, o aveam in grija
mea, Nu prea era jubiti
fiindcd era cam naravasa si
nici prea frumoasi nu era...
O datda a vrut s-o inecalece
aghiotantul si-a dat cu el de
pdmint de gindeam ci nu
se mai scoald, Furios cum
era, s-a repezit la ea cu sa-
bia si i-a spintecat pulpa din
spate, de mi se fringea inima
de mila ei. Cit n-au ingri-
jit-o veterinarii — erau doi
oameni foarte priceputi, Rana
incepuse, ce-i drept, si se
vindece, dar slibea si nu mai
avea nici fasonul de altida-
td. Pii ce, cind ieseam cu ei
la plimbéri numai noi, rieca-
nii. ne mai luam si la in-
trecere, da’ eu n-aveam rival.
Era deajuns si trag mai as-
Pru din friu si si tip o data,
cd se asternea la drum dia-
volita... $i mai avea una:
cind pornea la drum, tisnea
ca din puscd. Asa ceva nu-mi
mai fusese dat si vad.

Pe urmid insi nu mai era
ea. Devenise de nerecunoscut.
Oamenii  spuneau ci i s-a
Pus pe inimd. Ce stiu eu si
mai zic. Poate si nu fi fost
asta, da’ ceva tot era. Au
convenit ei intre ei s-o vin-
dd si au obtinut aprobarea.
‘O asteptau si fete si  s-o
seoatd din efectiv. Minzul e
calul de care-ti vorbesc. Se-
‘médna leit cu maicii-sa, Cum

| rugasem

tocmai ma liberam, m-am
rugat de ei sa mi-1 dea mie.
Am platit bani buni pe el
— trei sute de lei, erau bani.
Mi-a trimis Dbietul taica!
Poate de bucurie ci mi in-
torc acasad, poate fiindeca-!
atit de fierbinte!
Mi-a trimis banii, mi-am lu-
at minzocul si l-am suit in
tren la coletirie, de se cru-
ceau ceferistii cum dadeau
ochii de el. Nu mai spun cu
cit bacsis le-am inmuiat ini-
ma si astora — si l-am adus
acasa. Cu biberonul l-am
crescut, taica! Mai dihai decit
pe-un copil. $i cu ce drag

| l-am ingrijit, numai eu stiu.

Da’ si era. Ca Bran al meu,
mai rar animal. Fiinta asta
stia ce-i minglierea si sufe-
rea amarnic atunci cind n-o
avea. Priveste numai cit §i
de mindru. Da’ asta nu-i decit

DIMITRIE HIRLESCU

poza. Inchipuie-ti-1 intins in
fugd. Zvicnea nu alta. Ii
simteam incordarea si ma
infiora efortul lui fara egal.
Ei, spune, cind m-am inscris
la concurs, n-aveam de ce?
Pai cum sia nu! S-a mai in-
scris atunci, cu mine, in afa-
ra de elitd, si un ture, Ibra-
him, din Valea Seac#, cu o
iepusoard - neagra, cum 1ii
pana corbului, ageri si aia,
dar nu se pricepea el prea
bine s-o duca la victorie, Si
mai avea o0 meteahni: o
sficuia cu biciusca in timpul
goanei. Rau. Foarte riu. A-
nimalul nu trebuie sa fugi
de frica. Asta devine cu tim-
pul narav. Invatd-1 si fie
minios si si nu sufere in
jurul lui pe altii. Aici e se-
cretul.

Dupé ce ne-am rinduit pen-
tru fugd — eu aveam numai-
rul 74 — eram multi fiindci
si. miza era mare; trei mii
de lei, iti inchipui dumnen-
ta ce era acolo? M3a uitam in
jur si parca simteam aici in
capul pieptului un lesin. Ma
temeam sa nu-mi taie careva
calea, si nu cad in vreo
ambuscadid. Ei, dar cite nu
se puteau intimpla.. Numai
la rele ma gindeam atunci.
Alergam pe  hipodrom —

circuit inchis — cinci ture.
Era nevoie, pe linga fuga, si
de pufind maiestrie: adica il
strunesti la inceput, si-i dai
drumul treptat, si-1 tot in-
demni inainte. Vacarmul era
mare, Caii, care de care mai
nervosi. Timpul de la iesirea
din boxa pind s-a dat sem-
nalul, mi s-a parut o vesni-
cie. Mai ales ci Bran da
semne de nerabdare. Scurma
cu copita, necheza. Nu mai
vazuse el asemenea potop de
lume si mai ales atit de
mulfi cai. Cind il antrenam,
trecea pe linga ceilalti cai
din sat ca o sidgeati, Acum
insa era altceva. Dupd ce

au dat la o parte snurul,
ne-a dat startul. M-am ri-
dicat in scari spre inainte si
n-am mai apucat si-mi spun
nici ,doamne ajuti“, cum

Béarbat stind la masa

aveam de gind. Imi vijiiau
urechile. Dupad primul ocol,
incepusem sid-mi revin. Eram

P ATI

1

undeva prin
lerga linistit
tat mi-am ¢
mai ales sti
I vedeam

dreapta, put
si banuiam
Inaintea me
Sta teapin

lor deslusea
de la crupa
ga intins, it
team fornaif
neau nebune
situatia in p
La a treia ;
inaintea me
parea ci ir
parteze. Atu
drumul calu
infior, c¢ind
te. 11 simtek
te, il simtea:
la drum, fi
darea, simte
fiintd vibr

din faf er:
si eu il in¢
»printre®., C
ezitat, dar
cel putin as
mie — fuga
priga, dar

nebuneste,

unul din 1
Bran era 1)
tului... Capj
linga el. F
timp, dar e
spor. Sint |
intre alti d
ajung, Ei tc
si nu-i mai
teze. Acum
tin in urma
aproape si
nind vijelios
tul lor. Fug
ferminat a
mai am fins
reti. N-am

n-am timp

ei. Le deslu
prin ceatd

bun, mi cu
satanici. Sfi
sint razleti |
ra ,printre
mi-a ghicit
ga drept ca
dirlogii slo

ta vie, cit
De-ar tine
Si fuge, si f
tic. Cind tr
bunei aud
Mai am dou
trei calareti.
nici eu nu
pe Bran cg
aud rasufla
tare si stiu
stiu cd ma
Dupa turnar
drept si ar
Dar pina
Ma-ndeamn:
Poate ca a
unde atitay
Am intrat |

A

ION NEGUREANU

bitrinete

pe plaiul ca o nastere

pe care nu cade roua mortii.

tinerete fara

Orice cuvint pe care-l déltuiesc in
ziua aceasta

ca o pasare cu aripa ninsa de vise

sa-mi limpezeasca privirea

pe umerii serafici ai Tarii

caci albé si cu miros blind

ti-e umbra aici, calatorule,

Venim de dincolo de orizontul
istoriei — urcind treaptd cu treapta
odihna-nalta-a veacurilor — apta
de-a ne primi, si-ncredinta Prezentul.

Am implinit cu trupurile noastre,
cu visele un timp deschis si nobil
— privirea unui anotimp posibil —
ca despletirea mdrii printre astre.
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. Bran a-
aptat-trep-
curajul si
L de sine.
ahim in
| inainte,
eaza iapa.
un ofifer.
Inaintea
cal numai
cum aler-
spate sim-
lor ce go-
m asta era
doua ture.
i numarat
Militarul
sa se de-
. dat si eu
acum ma
duc amin-
se zores-
se intinde
:am  incor-
1m aceasta
fnsul celor
1l dS mare
n sa fuga,
1e parca a
inteles —
s-a parut
devenit a-
.  Alerga
prins pe
Capul lui
itul caldre-
18 si ajung
laolalta un
mai mult
a patrund
parcd nu-i
; fug si eu
i se depéar-
prins. Ma
proape, mai
-incet, go-
1g in drep-
preuna. Am
lea tur si
fpatru cala-
sd-i  vad,
| gindesc la
trupurile ca
iuresul ne-
> o bucurie
jainte, dar
pot strecu-
jlran  parca
al si alear-
geatd. 1i las
si-1 innebu-
de ¢ atit nu

decit o fiin-
mai poata?
isa. Si tine.

a un besme-
in fata tri-
a  delirind.
‘e si in fatad
alearga, dar
las. 11 simt
ai poate. Ii
regulata si
nai poate, il
a. Si fuge...
suc pe drum
¢ ,,printre“.
g2 - mai’. e
dul s& chiui.
istepta. De
2¢ De unde!
cei doi. Ca-

de ION MOVILA

lareful din dreapta isi flu-
turd cravasa in fata lui
Bran, sa-l sperie, dar el nu
se sinchiseste, sau poate nici
n-a bigat de seama! Trec pe
lingd el si chiui. Asta ar
vrea sa insemne o injuratu-
ra, dar Bran o intelege pe-a
lui. Cine-l mai poate opri
din cale de-acum.. Mai a-
vem o turd, iar noi sintem
doi. De-acum nu mai e goa-
ni, e luptd. O luptda de la
egal la egal. Bran alearga
cu capul intins, ca rindunica
in zbor. Celdlalt miscd su-
pardtor din cap dar se fine.
Fugim citeva sute de metri
alaturi. Apoi il las in urma.
Incet. chinuitor de incet, dar
sigur — incep sa ma distan-
tez. Mai chiui o dati, mai
mult de bucurie. Sint depar-
te. Sint in frunte. Alerg,
alerg si Bran se tine bine.
Trec linia sosirii si nu ma
opresc. 11 las sa fuga. Iar
el, in loc sid se potoleasca,
se-ndeamna la drum. Lumea
ma crede nebun, Ce-am sa
fac cu atita bucurie? Il stru-
nesc usor, abia simtit, iar
lui nu-i vine sid creadi. 11
opresc, descalec, ii trec dir-
logii in fatd, il sarut, stapi-
nindu-mi lacrimile cu greu.
Nu-1 las si stea. E plin de
spumi. E lac de apa. Joacd
in jurul meu. Uitindu-ma la
el, nu ma pot stipini. II
prind de cap si-i sarut botul
catifelat. El necheaza  usor
— apoi. cind ceilalti vin in
urmi, incepe sa necheze. Ma
indbusd lumea, ma simt luat
pe sus, toti ma intreabd de
unde-s, cine sint? Dar nu
dau drumul dirlogilor din
mind, Imi incalec calul si
ma prezint in fata juriului.
Mi se petrece dupa git me-
dalia de aur, medalia asta
pe care o vezi, iar calului fi
pun cununa de lauri. Apoi,
cu ceilalfi doi in urmia, fac
turul de onoare., Mi-am luat
banii si mi-am vazut de drum.
Asa a fost taicd, atunci, pri-
ma datd. Pe urmi incepuse
sa& ma cunoasca lumea. Mai
ales cei care pariau pe calul
meu. Au incercat unii sa ma
cumpere. Imi propuneau si
ma las intrecut cd Imi pla-
tesc ei diferenta pind la pre-
miu. Ba imi promiteau si in
plus. Eu nu stiam regula jo-
cului lor. Aveam regula mea.
S4 cistig cinstit. De multe
ori am si pierdut. Dar atunci,
fii sigur, cd n-am putut mai
mult. Calul meu apucase alt
narav. Niciodatda nu l-am
lasat intrecut cu bunid stiin-
ta.

..Asta e numai povestea
care-i plicea lui cel mai
mult. Cine ar fi avut vreme
sd-1 asculte cite stia el spu-
ne! La cite concursuri nu
fusese, cite premii nu cisti-
gase! Da’ ce-i drept, 1i drept:

N

E drumul fructului din radacing
suind in asteptate rezonante
de linisti, patimi si surisuri calme.

Iinvaluiti in vechi protuberante
ne asezam linga eroi, la cing,
cu inimile-ngenunchiate-n paime.

Decembrie incinge trupul Téarii

cu unduioase paftale de zapada.
Imagiaeaza-ti pamintul Patriei
rotindu-si timplele limpezi

in inima anotimpului acesta

in care un an

isi tine fiul pe genunchi
ardtindu-i poarta prin care se intra

agineazd-ti pamintul batut
a-n vechile steme voievodale
cu fintini din care calatorul
trage ciutura plina si grea
de-atitea zboruri si vise.
Imagineaza-ti Patria —
edenul inalt al virstei -
si-ti vei auzi singele fosnind de-atita

tinerete.

cai ca la el nu mi-a mai fost
dat sa vad. In ochii lui ca-
lul n-avea egal pe lume. Era
patima — era viata lui. Ehei,
dacia ar fi fost numai atit,
n-ar fi fost nimic. Omul
asta mai avea o patima. Aici
vreau sa ajung. Cum-necum,
— eu nu mai stiu, apucase
patima jocurilor de noroc.
Juca zaruri, Da’ juca,nu asa!
Despre cai ne povestea el
despre zaruri stiam noi. La
inceput l-a ademenit cistigul.
Cumpéirase casa de sub deal
— unde-i acum sediul coope-
rativei, asta a lui a fost o
vreme — construise grajdu-
rile care sint si acum, mai
cumparase vreo doi cai —
iapa lui Ibrahim, tot el o
luase — si se ocupa de ei
asa cum numai el stia. Ince-
puse sa-i dea norocul tircoa-
le. Se casdtorise cu o fata
din oras — eu o mai tin
minte — o femeie blindd cu
ochii mari si fata maslinie,
despre care lumea vorbea ci
n-ar fi de-a noastri. Cine
mai putea sti! Cu mosul
nu se putea discuta altceva,
in afard de cai. Atunci se
insufletea si-{i spunea cite
toate. In rest era ticut. Des-
pre viata lui, mai ales des-
pre ea, nici o vorba.

Cind a inceput sa piarda
insd, asa s-a dus de-a dura
ca pina la fundul prapastiei
nu s-a mai oprit. Se inhai-
tase cu fel de fel de oameni
— samsari, misiti, geambasi si
mai stiu eu ce nevoia erau
— si-apoi cind se apucau la
joc, nu se mai opreau. Asa
a pierdut rindul de case de
sub deal. In vreo douid nopti
numai. Cind s-a ficut stri-
garea — fiindea au scos-o
la licitatie — se adunase lu-
mea si de prin imprejurimi
— era zarva mare — iar el
cu nevastd-sa incircau lucru-
rile in carute, si-au luat caii
ge capestre si s-au  mutat
inapoi la taica-siu, unde
triieste de fapt si acum. Da’
casa nu-i a lui, nu i-a 1li-
sat-o lui bétrinul. I-a dat-o
fiica-si. Era tare minios bi-
trinu’ pe el. Cit nu l-a dis-
cdlit, ce nu i-a fiacut. Degea-
ba. Nu l-a putut dezbira de
boala jocului de noroc. Dupi
O vreme — ce stiu eu ce-o
fi fost intre ei — 1-a lisat
si nevasta. Noi, satul, ne-am
pomenit fard ea. Ce si cum
s-a intimplat, n-am aflat
niciodatd, Unii spuneau ri-
zind cd Lupas si-ar fi pier-
dut femeia la zaruri. Asta nu
putea fi adevarat, dar ci din
cauza zarurilor l-a parisit, e
mai mult ca sigur.

Apoi a venit rindul -cailor.
Era tot ce-i mai rémisese,
erau bunurile lui cele mai de
pret, Caii — de, ce si zic
— a finceput sd-i piarda.
Mi-aduc aminte, cistigase el
marele premiu al Constantei.
Era o vilvi cum n-a mai
fost pe la noi. Ce mai! Asa
ceva chiar ¢4 nu mi-a mai
fost dat sd viad. Veneau
sgmsari, oameni de afaceri
s1 din strdindtate la el. 1i
cereau cai din prisila lui.
Dar el se finea tare. Arma-
sarii care ieseau din cursa
ii vindea statului. In rest
nimic. Nici o vinzare. Da’ de

pierdut tot i-a pierdut. I-a
pierdut la zaruri. Murgul din
fotografie, fala patimei lui,
asa l-a pierdut. O noapte
intreagd a batut zarurile, iar
in zori era lefter. Seful co-
mandamentului militar i-a
dat pe el o sumid nemdasurat
de mare. Cincisprezece mii.
Iti dai seama? Asta insemna
o avere. Si pind in ziua l-a
ras. Avocatul Spinu a cisti-
gat atunci. Asa se zvonea, si
cred cd e adevirat. Loturile
de casid din cartierul Elena
Movila ale lui au fost. Pe
bani nemunciti le-a cum-
parat.

Dar Lupas pierdea nu numai
caii, Incepuse sd-si piardid i-
nima. Schimba o patima cu
alta. Era la mijloc un lega-
mint satanie, cdruia omul nu
mai avea ce-i face. Devenise
trist, umbla neingrijit, se fe-
rea de oameni. In ingrijirea
cailor nu mai punea suflet.
Pai cum sd-1 mai puna, dacid
nu-l mai avea? 1i ramaise-
sera in grajd trei cai. lapa
lui Ibrahim, care nu era bu-
na de nimic, Minjii ei erau
stersi. Ceilalti doi erau fru-
mosi, da’ n-aveau vinid cum
spunea el. La alergarile din
toamna s-a pierdut in gloa-
ta. Poate si caii, dar de-acum
nici el nu mai era ce-a fost.
Cind a apucat-o pe betie,
era distrus, $i juca, juca in-
tr-una. Se inhaitase la joc
cu notarul, cu doi de la jan-
darmerie $i auzeam cid mai
venea si popa citeodati. La
oras nu mai avea ce cauta.
Acolo, miza era prea mare.
Nu mai era de el. Ajunsese
dator vindut si nu mai avea
credit la nimeni. Ultimii cai
i-a luat Banca. Ficuse un
imprumut si n-a reusit si-1
plateascd la vreme. Un timp
a fost angajat ingrijitor 1la
herghelia statului. Dar n-a
stat mult. N-a putut rezista.
S-a infors in sat si de-atunci
lucreaza la fabrica de ciri-
midd. Acum nu-i decit un
hirb. Asta-i omul pe care-l
poti vedea.

Si de-aia zic. Patima e lucrul
dracului. Isi ficuse din cai,
idoli. Din curse o pasiune.
Ajunsese om. Cind a luat
zarurile era cineva. Apoi, nu
caii, sufletul si 1-a pierdut.
Tot o pasiune i-au fost si
zarurile, dar o pasiune dez-
matatd. Cine se mai sinchi-
seste de fotografiile lui? Ni-
meni. Omul trebuie si rami-
nd el insusi in toate impre-
jurdrile, S& ghiceasci misura
faptelor, si& poati spune:
stop, pina aici! Dincolo e
pieirea. Incd un pas si te-ai
ars. Asa cd vezi dumneata,
si pasiunea are o maisura.
Numai cd cu ea e mai greu.
E mai greu s-o infrunti adi-
cid. Fiinded ea, mai mult
decit orice pe lume, iti da
ghes: incd si incid. Pasiunea
nu-i cal de curse si-i dai
friu liber sd se avinte. Stru-
neste-o. Nu-i o treabid usoa-
rd. Oho, ce vorbesc eu —
usoara!

DUMITRU BALAET

glasul
patriei

Aspru al Patriei glas vine din
4 vremi,
nu-mi vorbiti de ispite acum,
de slibiciunile oamenilor, de
orbire,

ci truda celor mai presus de ei,
nidzuind spre o singura fiinta,
cu muntii, cu dealurile, cu apele
si cimpiile Patriei,

ficind zid spre hotare;

si inliuntru pentru strugurii vietii,
pidzindu-i pe trintori la wurdinise;
cind vine vremea,

culegind nectar din stelarele flori,
ale gindului.

cintec
de zi

Se-nmlidiaza puternice ramuri,

undeva pe aproape zvicneste
soarele,
rotatele frunze soptesc

povara roadelor, cresterea fimpului.

Generatia mea e-n haine de lucru

acum,

Cu toate puterile ei desfiasurate.

Pe trunchiul inalt al acestor gile,
vor  straluci ca niste peceti

insemnele noastre.

otelarii

Ei stau in fata soarelui
hipnotizindu-1
si gindul lor migreazid in putere
cind peste clocotul de lavi ei ridicid
in scdparari a decantirii proba.

Atunci lingusitoare flicarile ies

si limbile lor iute se reped sid
mingiie

de bucurie miinile ce le vegheaza.

Si cind pe scocuri ei slobod
suvoaiele aprinse,
le lumineazid fata in chenare dure,
cum stau asa in fata soarelui
hipnotizindu-1
si gindul lor migreazd in putere.

FLORIN MIHAI PETRESCU

callatis

Corabia cu linisti Callatisul viseaza
in ancore speranta mai ddinuie
obscura

Técerea tutelarad din adincime fura
Si vasele antice lucrate-n virf de raza.

Ma-ntorc in rada unde-i tot Pontul
Euxin
Cristina,-n aburi nordici acuzé o
absenta
Pierdutd-n melodia a cérei
transparenta
Pilastrii nemuririi sub mdri si nori

sustin.

Statuile-n orbite au plan de bulevarde
Si poate marinarii-n amurguri cind

debarca
Din joacd-arunca veseli in urma lor
petarde
Soarele sé@ n-adoarmd cind a ramas
in arcd.

Noi vom veni odata in noul cazinou
Si-ntr-un minut vom pierde o viata de
volume

Sau cistiga-vom poate pe acel Apis
Bou

Mai intelepti ca luna si mai bogati

c-0 lume.

DOINA BARBU

pamintului

Dincolo malurile se sparg,

dincolo cintecul meu adund in TINE
jertfa nevazutelor zidiri

ping la riurile pline.

Cu inelele-n cintec si

zestrea-n calma descumpdnire,
Pamintul vine spre noi

si,

dacé n-am fi prea aproape de veste,
n-am cunoaste durerea de ploi.

Pe timple ascultd impietrit
nedeslusitul ;
nu ne sfirsim la poarta ochilor,
nici dincolo nu trecem.
Cersim lingad columna mirificelor
trairi
trudnica ctitorie de vise : pamintul.

lee TOMIS]
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Teatrul s-a afirmat inca din
antichitate ca mijlocul de co-~
municare artistica cel mai ac-
cesibil maselor. Limbajul tea-
trului era ,descifrat® pinad si
de catre masele de analfabeti
deoarece reprezenta o legatu-
ra plastica, declexnatoare, co-
lorata si plind de actiune. Se
spune ca grecii antici, anal-
fabeti mare parte din ei va-
deau un simt deosebit pentru
teatru, gratie céruia puteau
accede lesne la emotie, cla-
ritate, profunzime si chiar
subtilitate. Piesele antice nu
erau lipsite de adincime, iar
,codul® si semnificatia lor nu
puteau fi patrunse doar pe
calea unei ,,empatii senzoria-
le“. Si totusi limbajul teatru-
lui antic era desigur inteles
din moment ce auditoriul a-
dunat in vestitele amfiteatre
se cifra cu sutele, cu miile ;
simtul pentru teatru de care
aminteam trebuie ca avea o
pondere insemnatd in acest
sens. Teatrul ca literatura, in
forma sa vorbitd se dovedea
deci un mijloc proeminent si
eficient de comunicare cultu-
rald in masi. ~

Desigur, grandoarea u-
nui spectacol de teatru
nu este data de can-

titatea auditoriului ci de ca-
pacitatea crescinda a publicu-
lui de a accede la emotie si
subtilitate. Dar aceasta ,,capa-
citate emotionala“ sau altfel
spus acest ,,simt al teatrului
pe care-1 semnalam la grecii
antici, este si el in functie de
capacitatea teatrului de a de-
veni o gcoala a sensibilitafii si
a bunului gust. ¢

Se discutda astazi mult despre
menirea teatrului de a contri-
bui la educarea teatrala si ci-
vica a maselor largi. Unii con-
sidera ca respectiva functie re-
vine doar teatrului, altii im-
plica scoala, actiunea cul-
tural-educativi de masa3,
societatea in intregul ei.
Desigur, abordarile umilatera-
le nu pot oferi un raspuns sa-
tisfacator. Amploarea frecven-
tei publicului la teatru nu a-
tirna doar de continutul si va-
loarea spectacolului. Efectul e-
ducativ al teatrului nu se in-
staleaza doar ca o rezultanti
inerta a inriuririi spectacolu-
lui asupra publicului. Psiho-
sociologia teatrului incearca
astazi un raspuns stiintific la
intrebarile cine (constituie au-
ditoriul de teatru), ce (agreea-
za €l), cu ce efect (,,variabila“
educativd) manipulind un sis-
tem complex de parametri so-
cio-culturali. Se pun astfel in
evidentd corelatii intre buge-
tul de timp si frecventarea
teatrului, ,sexpunerea la
mass-media si disponibilita-
tea pentru teatru, deprinde-
rea ,Jlimbajului“ artei moder-
ne si dezvoltarea gustului
pentru teatru s.a.m.d.

Teatrul modern, dupa cum se
stie, a purces in ultimele de-
cenii la o mrafinare continua
a limbajului sau: s-au ope-
rat modificari ,,spectaculoa-
se“ in arta actorului (cunos-
cuta ,distantare« a actorului
de personaj), in regie, sceno-
grafie etc. Se vorbeste de a-
semenea de o ,,intelectualizare®
continud a continutului lite-
raturii dramatice : distanta
dintre semnificat si semnifi-
catie sporeste considerabil. In
consecinta accesul la emotie
este tot mai mult mijlocit de
reflectiune, de descifrarea
scodului“ partiturii dramati-
ce. Teatrul modern mu mai
emotioneaza si nu mai dis-
treazd pur si simplu ; uneori
emotia si distractia produse
sint asemandtoare cu starea
psihica de care se afld cu-
prins jucdtorul de sah pus,
dupa o elaborare intelectua-
14 anevoioasd, a se decidesa
opereze o miscare care daca
se dovedeste izbutitd aduce
dupa sine o stare de satisfac-
tie sui generis. Teatrul mo-
dern este in acest sens un
teatru activ, intemeiat pe
»coparticiparea intelectuali® a
auditoriului, un teatru in ca-
re actorii arata doar ,,cum se
joaca“, publicul trebuind si
reflecteze asupra a ,ceea ce
se joaca“. Caci substanta dra-
maticd mai mult implicad de-
cit explicd, mai mult indica
decit arati, iar arta actoru-

lui si a spectacolului in ge-
neral gporeste tensiunea din-
tre semnificat si semnificant.
Intr-o asemenea abordare a
substantei dramatice si a
spectacolului teatral realis-
mul nu este desigur sacrifi-
cat, el este doar relativizat,
supus unor refractii multi-
ple, unor unghiuri de privire
diverse. Cit priveste ideile
vehiculate, acestea apar toc-
mai din ratiunile invocate
mai sus mai putin liniare,
claritatea si transparenta lor
fiind mai putin detectabile.

Mai poate fi considerat tea-
trul in asemenea conditii un
mijloc de comunicare artisti-
ci in mase ? La aceasta in-

trebare nu putini sint aceia
care sa considere ca astazi,
cind ne aflam in evul mass-

plici si este implicat in so-
cietate, in frémintarea cotidia-
na a maselor. Co-participant
fiind la viata socialid, agent si
actor al acestei realitati, o-
mul-masi capata ,experienta
dramatica“ necesara si ,sim-
tul  teatral“ corespunzator
pentru a putea co-participa
ca public activ la realizarea
spectacolului - dramatic, oricit
de rafinat i-ar fi... ,limbajul®
sdu specific. Pe acest temei
intrevad deci posibilitatea ac-
cesului deplin al maselor la
oricare = spectacol dramatic,
dezvoltarea simfului maselor
pentru- teatrul mpdem, cu
conditia insa ca acesta din ur-
ma sa fie autentic, deci o
transfigurare artistici a vie-
tii reale; c¢) limbajul teatral
modern, atunci cind nu con-

la teafrul miodern nu sint de-
sigur singurele in acest sens
$1 nici nu au un caracter pe-
remptoriu. Nu arareori cerce-
tarea sociologicd poate inre-
gistra o scadere a prestigiului
teatrului modern in mase ori
un reflux al audientei mase-
lor la acest teatru. Presupun
insd ca in atari cazuri nu
»modernitatea® gspectacolului
constituie factorul responsa-
bil, - Scéderea ponderei tea-
trului , modern“ in societate
exprimii adeseori o scadere a
ponderei societatii in teatru.
In acest caz, publicul nu-si
mai regaseste fn teatru pro-
blemele de viatd, solutiile
conflictului nu-i mai impun

largirea orizontului de viata, -

personajele nu-1 mai extazia-
za, spectacolul in totalitatea

puncte de vedere

TEATRUL MODERN CA MIJLOC DE
COMUNICARE CULTURALA IN MASA

mediei, adicd a actiunii unor
puternice mijloace moderne
de comunicare culturald in
masa, respectiv a radioului,
televiziunii, filmului etc., me-
nirea teatrului nu ar mai fi
sa se afirme, si el, ca un a-
tare mijloc. Limbajul teatru-
lui nu ar mijloci deci o co-
municare directda intre mase
si arta, nu ar mai corespun-
de tale quale ,sensibilitatii
de masa“, ultima deprinsa,
chipurile, cu o maniera di-
rectd si frustd de a intui me-
sajul, semnificatia. Or dru-
mul teatrului modern, ca si
al artei moderne de altfel s-ar
afla la antipod. Este incrimi-
natd deci intr-o atare optica
insdsi capacitatea teatrului
modern de a contribui la e-
ducarea maselor largi popu-
lare.

Reflectiunile amintite mai la
urma se intemeiaza pe extra-
polarea nepermisia a unei si-
tuatii reale dar strict circum-
scrise in care se afld o parte
a teatrului contemporan. De-
sigur, anumite genuri de lu-
crari dramatice si anumite
modalitati de a concepe spec-
tacolul teatral, si implicit
limbajul teatrului, nu au ca-
racter de masi. De a-

semenea, anumite ma-
nifestdri ale teatrului ex-
perimental nu au ca prim
sadresant®... masele. Ceea ce

nu inseamnid ca intreg tea-
trul contemporan s-ar reduce
la orientarile de mai sus. In
ansamblu, prin continutul si
forma sa, teatrul, in expresia
sa autenticd, continui si azi
sa se afirme ca un mijloc de
comunicare culturala in ma-
si, de astd datd insd aldturi
si- In strinsd interdependenta
cu toate celelalte mijloace mo-
derne de comunicatie (mass-
media). -

Masele pot si trebuie sa acce-
de la profunzimea de conti-
nut si la subtilitatea ,limba-
jului®“ teatrului modern din
mai multe ratiuni : a) specta-
colul teatral, atunci cind este
autentic se dovedeste intot-
‘deauna, in continut, mirturia
unei problematici social-cul-
turale generati de viata rea-
14, individuald si de grup a
oamenilor, mai mult chiar,
este reflectarea ideologico-ar-
tisticA a acestei problematici;
b) ,sublimarea® unei zone de
viata sociald si psihologici in
creatia teatrald impune in re-
vansd o dialecticd vie intre
scena si public, conferind ac-
tului de spectator virtuti ar-
tistice si comprehensive care
face pregnantd capacitatea de
distantare a insului in vede-
rea unei comprehensiuni glo-
bale a propriei existente co-
tidiene. Desigur, o asemenea
»reactie inversi« din partea
auditoriului sdu nu o poate
obtine decit teatrul care im-

stituie un simplu galimatias
ori un pur experiment, de-
parte de a fi inaccesibil ma-
selor, exercitd tocmai o pu-
ternicd inriurire instructiv-
educativd asupra acestora, so-
licitindu-le plural — atit afec-
tiv cit si intelectual, caci nu
prin spectacole desuete poa-
te fi optimizatd functia edu-
cativda a teatrului. Numai ca
acest ,limbaj teatral® modern
cere o initiere ce nu trebuie
subestimata. Auditoriului mo-
dern ii este inlesniti aceasta
initiere prin nivelul superior
de instructiune ce-1 dobin-
deste prin contactul cu mass-
media, prin insasi contactul
sustinut cu teatrul. Conditiile
de actiune -cultural-educativi
ale teatrului de azi apar deci
substantial modificate mai cu
seama in societatea socialisti
unde masele au acces nelimi-
tat la instructiune, culturs,
arta.

»Ratiunile invocate mai sus
in favoarea accesului maselor

DIMITRIE HIRLESCU

sa nu mai incitd spre reflec-
fiune fecunda si partizana ci
spre o urmarire pasiva, indi-
ferentda si, in cele din urma,
blazata. Si evident, nici teatrul
nu mai gaseste in acest caz
in public ,latura« sa func-
tional-complementara, sarta
spectatorului® fiind total amni-
hilatd. Nu trebuie sa uitdm
ca nu numai teatrul educa
publicul dar si publicul edu-
ca teatrul. Dialectica in acest
caz este evidenta. Teatrul tre-
buie astdzi sa fie simultan
un mijloc de comunicare in
masd si a maselor.

Masa constituie insid in socie-
tatea contemporanid un con-
glomerat de grupuri. De unde
si necesitatea unei acute di-
ferentieri a teatrului pentru
ca valoarea sa educativa sa
fie optimizata.

In acest context, care sint mo-

dalitatile prin care teatrul
poate si trebuie si se afirme
ca o artd cu multiple valente
educative si destinati maselor

Cap de copil

largi populare profund dife-
rentiate ? .
Giasim in ,Expunerea“, tova-
rasului Niecolae Ceaugescu la
Plenara C.C. al P.CR. dim
3-5 noiembrie 1971 un ras—
puns edificator (la asemenea
intrebare : ,,..pe scenele tas-
trelor noastre.. trebuie si-si
facd loc lucrari de toate ge-
nurile, dar si lucrari contem-
porane, cu caracter revolutio-
nar militand, contribuindu-se
si pe aceastd cale, in spiritul
{raditiilor noastre progresiste,.

la educarea maselor largi
populare.
Intr-adevir, repercusiuniler

teatrului asupra auditoriului
sint diferite si functie atit de
gent lugrdrii dramatice si a
spectacolului cit si de 1iivelul
receptivitatii unui public con-
cret dat. De aceea cind reflec-
tdm  asupra dimensiunilor
problemei contributiilor tea-
trului la educares maselor
largi populare trebuie sa fim
mai intii in clar despre ce fel
de teatru este vorba si despre
ce fel de educatie. Caci sint
spre pilda spectacole care
distreaza, altele care stirnesc
pentru moment fantezia . si
spiritul explorator, altele ca-
re predispun la o meditatie-
mai indelungati lasind o a-
mintire si o framintare de
durati. S-ar putea propune
desigur drept criteriu ,socio-
logic* pentru aprecierea va-
lorii intens-educative a unui
spectacol acest din urmi as-
pect : valoarea educativa este
in acest sens direct proportio-
nala cu adincimea si durata
ecoului intelectual si afectiv
produs de spectacol, cu senst_Jl
pozitiv al acestei repercusi-
uni. Criteriul propus este insa
relativ : spectacole profunde
si subtile pot fi lipsite de un
atare ecou la un anumit pu-
blic dat, in timp ce la acelasi
public lucrdri dramatice dis-
cutabile sub raport estetic
pot stirni reactii profunde si
de durati. Ceea ce denota ca
functia educativd a teatrului
constituie o rezultanta com-
plexd a interactiunii dinEre
valoarea artistica intrinseca a
spectacolului si puterea de a-
similare a unui public dat.
De aceea educafia prin tea-
tru trebuie si inceapa cu e-
ducatia pentru teatru. Astazi
aceastd din wurma educatie
poate si se refere chiar de la
fnceput (ma gindesc aci la
scolari, tineret etc.) la arta
spectacolului modern. Pentru
generatiile educate in acest
spirit, spectacolul modern nu
va mai ridica dificultati de
asimilare. Deocamdata insa
diferentele mari existente in
ceea e priveste pregatirea
estetica a publicului real si
virtual de teatru impune co-
mandamentul ca educatia so-
cialmente necesar de realizat
si cu mijloacele teatrului sa
fie realizati in manierele ce-
le mai diferite, recurgindu-se
la lucrari de toate genurile si
la spectacole cu repercusiuni
verificate asupra maselor.
Nu intotdeauna efectele edu-
cative scontate sint si cele
reale. De unde necesitatea u-
nei continue investigari psi-
ho-sociologice a audiforiului.
in special nu trebuie subesti-
mat faptul sociologic cd ma-
rele public concepe inca arta,
in spetd teatrul, ca un mijloc
de petrecere cit mai placuta
si in acelasi timp educativa
a timpului liber. Functia e-
ducativa a teatrului se va do-
vedi inci multd vreme efici-
entd, de aceea, pentru cazul
maselor largi, ca functie de-
lectativ-educativa.
Teatrul ca artd de sinteza
poate rispunde acestui dezi-
derat intr-o mésurd mai ma-
re decit alte arte: jocul ac-
torului, scenografia, spectaco-
lul ca ansamblu dinamic sint
tot atitea elemente care pot
educa si destinde in acelasi
timp. Nu trebuie uitat ca
spectatorul modern atit de
solicitat in munca si viata so-
ciala nu se duce la teatru cu
sentimentul ci va asista si
participa activ la o noua se-
dintd de productie. Dar nici
prilej de odihnd pasivé nu
trebuie si fie spectacolul
modern de teatru.

H. CULEA
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artele plastice si dobrogea

BRADUT COVALIU :

Fenomenul plastic dobrogean
are, fara discutie, o traditie.
Mangalia si alte centre au
constituit o pasiune, o pre-
ocupare si, daca vretfi, o
coloraturd specificaA pentru o
serie de artisti, in special
dintre cele doua razboaie, o
pleiada intreagd remarcin-
du-se prin peisaje sau por-
trete tipice. Dupa 23 August,
fenomenul se amplificd cu o

pondere sporitd: pe de o
parte datoritd plasticienilor
localnici, pe de alta parte

gratie politicii organelor de
partid si de stat locale de
atragere a unor personali-
tiati, in primul rind a unor
artisti, printre care Ion Ja-
lea, Bitzan, Pacea, néscuti
in Dobrogea si care au avut
o activitate intensa, — sin-
cer si fiu, incd neanalizata
intr-un context de catre cri-
ticii nostri, pind la aceasta
datd. Poate ca ar fi momen-
tul: ca un simpozion sa trea-
ca in revista aceasta
creatie, in sensul incercarii
de a se determina niste co-
ordonate care se regasesc
poate si in pictura si in
sculptura celor care, desi nu
s-au nascut aici, au fost a-
trasi spre aceste locuri, spre
un specific, cdtre o anumita
lumini, catre realitatile so-
cialiste de azi care au tran-
sformat Dobrogea de ieri —
in mare parte, un pustiu in
peisajul tirii — intr-un gri-
nar — dar nu numai intr-a-
tit. Prin importanta litoralu-

lui, prin porturi, prin viata
care pulseaza in fabrici, in
agriculturd, prin fenomenul

cultural (teatru, muzica, mu-
zee), Dobrogea se afirma tot
mai deplin. Insasi filiala
UAP cred ca este un nucleu
care se va dezvolta. Are for-
te si, ceea ce-i este specific,
multe dintre aceste forte sint
tinere. Faptul ci la Con-
stanta si chiar in judet vin
foarte multi tineri dovedeste
cd aiei existai un climat,
conditii bune de lucru si o
inim#& care-i intimpina cu
cialdurda! As dori sa ma re-
fer si la interesanta expe-
rienta de la Topalu: organi-
zarea unei tabere de creatie
al cirei rod sa intre in pa-
trimoniul muzeului din lo-
calitate constituie o initiati-
va realizatd intr-un climat
format de frumoasa colectie
pe care o are acest sat. Este
o realitate incid rar intilnita
la noi si consider ca actiu-
nea medicului Vintila care,
cu atita generozitate, a tinut
si doneze comunei sale a-
ceastd colectie de mari maes-
tri. romani, constituie un e-
xemplu demn de urmat, De
aceea, artistii de azi s-au
stimtit angajati fatd de acest
gest si fatd de caldura cu
care cetatenii din Topalu
j-au intimpinat, nu numai
pe ei ci fenomenul artistic
insusi. Dorinta acestor oa-
meni de a se afirma, nu
doar pe planul agriculturii,
si de a face din Topalu un
centru de interes pentru in-
tregul litoral, un centru ca-
re poate deveni o lectie pen-
tru viitorii artisti, este im-
presionanta.

OVIDIU MAITEC :

Existd o traditie veche a ce-
lor care au iubit aceste lo-
curi si au creat aici. Un Da-
rascu, un Sirato, Stefan Po-

pescu, Iser, mai ftirziu pic-
tori de valoarea maestrilor
Catargi, Ciucurencu, Mus-

celeanw, artisti din generatia
mai timara: Bitzan, Pacea...
au celebrat frumusetile Do-
brogei. Pentru ca sint scul-
ptor, i1 amintesc cu mindrie
pe maestrul Ion Jalea, cel
care, prin strabunii lui cres-
catori de oi, vine de undeva
din Transilvania. A martu-
risit — si nu o data — ca
se simte legat cu ftrup si
suflet de Dobrogea. Iata de
ce consider aceste locuri
drept un Tleagin al cre-
atiei plastice romanesti, in
general. Sint impresionat de

De aproape un secol Dobrogea susciti in permanentd interesul

artistilor plastici,

iniurind creatia multora cu forta fasci-

natoare. Aproape cd nu existd vreun nume mare al picturii
romanesti care si nu fie legat, prin creatie dacd nu §i prin
nastere, de meleagurile acestea, dupd cum, in privinfa scul-

pturii, numele maestrului

Ion Jalea este cu

totul redevamt.

In anii socialismului, chemarea Dobrogei a fost tot mai pu-
ternic resimtitd, datoriti in primul rind conditiilor oferite de
noua orinduire. Incercind si descifraim coordonatele fenome-
nului plastic dobrogean in ultimul sfert de veac, am solicitat
opinia unor personalitati care au raspuns cu deosebiti amabi-
litate anchetei noastre: pictorul Brddut Covaliu, presedintele
Uniunii Artistilor Plastici din Roma4nia, sculptorul Ovidiu Mai-
tec, vicepresedinte, pictorul Ion Siligteanu, secretar al Uniunii,

Florica Postolache, directorul Muzeului

de artd plastica din

Constanta, si conf. univ. Adina Nanu, critic de arta.
Le multumim gi pe aceasta cale pentru amabilitate.

Anchetd realizatd de
SICA POPESCU,
AL. MIHALCEA

manifestarile plastice de aici,
de pildd de ultima expozitie
deschisé de Filiala Constanta
a UAP, dupi ‘cum impresio-
nanti este si aderenta, re-
ceptivitatea publicului. Am
vazut la Cobadin oameni care
si-au facut timp ca sd infe-
leagia  eforturile artistului
plastic, iubindu-l1 pe acesta,
considerindu-i arta ca fiind
a lor la fel de firesc ca si
atunci cind e vorba de mun-
ca ipe ogoare. Mi-aduc amin-
te ca, in urma cu cifiva ani
de zile, la Limanu s-a con-
stituit un muzeu de pictura,
fapt deosebit de insemnat
pentru cd probeaza forta de
penetratie a artei pe aceste
meleaguri. In ceea ce pri-
veste muzeul constintean de
arti, m-am convins incd o
datid de pasiunea dobrogeni-
lor pentru plastica, de dorin-
ta lor, implinitd, de a-si
constitui un tezaur artistic
creat de oameni care sint de
aici si lucreaza aici, pentru
oamenii acestor meleaguri.
Interesul acesta este o ex-
presie elocventd a educirii
gustului public, a largii mis-
ciari de apropiere a maselor
de arti pe care au cunos-
cut-o anii nostri.

ION SALISTEANU :

Dobrogea a fost si o sd ra-
mind un fascinant izvor de
inspiratie pentru pictori, fi-
indci lumina este aici altfel
decit in alte parti iar peisa-
jul irezistibil. As spune insd
ca de mult, cind locurile a-
cestea reprezentau un subiect
predilect pentru pictori, aici
doar se néasteau ' tablourile.
Ultimii 25 de ani au insem-
nat, intr-un fel, impaminte-
nirea artei, a ansamblului de
lucrari plastice care au in-
ceput sia decoreze litoralul,
si ateste prezenta unei

vieti artistice permanente in .

Constanta, acest oras foarte
viu din punct de vedere cul-
tural. Dar anii acestia au in-
semnat mai ales un rastimp
de cunoastere reciproca, de
apropiere intre artistii care
au ramas sia-si organizeze si
sa-si dezvolte activitatea pe
aceste meleaguri, Ma gindesc
nu numai la activitatea Fi-

lialei Constanta a Uniunii
Artistilor Plastici ci si la
faptul cad intregul litoral a

devenit un spectacol plastic
— nu e vorba doar de pic-
turd si de sculpturd ci de
feeria volumetrica, de for-
mele care se inscriu in acest
peisaj intens animat de pre-
zenta omului, ca interventie
artistici precisd, de la arhi-
tectura si pina la acele cen-
tre de picturda cum ar fi
Muzeul de la Topalu., Toate
aceste lucrari indica o for-
ma noud de raport intre ar-
ta si mediul social, in care
includ, bineinteles, si marele
public.

...Problema limbajului este
cheia accesibilitatii operei. Nu
este vorba insid de modalita-
tea in care artistii se adap-
teaza diferitelor medii ci de
chipul in care anumite me-
dii isi cautd artistul de care
au nevoie. Mai complicatid
este poate chestiunea opere-
lor destinate sid impodobeas-

ca forul public — si aici am
in vedere arta monumentald,
destinata celor mai largi ca-
tegorii’ 'de *'oameni. Cred ca
Dobrogea a fost locul unde
s-au facut primele experi-
mente mari (1961 — 1963).
Mie mi se pare ca aici
avem o demonstratie a
faptului ca exista un mod
de stimulare care nu pleaca
numai de la initiativa indi-

viduala a artistului; este
vorba de un patronaj care
inseamna, dacad vreti, mnoul

tip de Mecena al societitii,
constind in intelegere si sti-
mulare, in apropierea celor
mai diverse categorii de
specialisti. Eu numesc Dobro-
gea printre zonele, foarte
importante pentru cultura
noastrd, care pot genera for-
me noi de artd, pot dezvolta
experiente utile functional si
socialmente eficiente. Filiala
Constanta a UAP este puter-
nici, nu numai prin capaci-
tatile artistice pe care le are
ci si prin perspectivele sale,
prin modul in care stie si
antreneze, sa rutineze si sa
integreze in circuitul artistic
artisti tineri, de valoare,
chiar absolventi, care aduc
un suflu proaspit, care stir-
nesc totdeauna elementul,
pozitiv in esenti, al concu-
rentei. Pentru noi, artistii
plastici, Dobrogea reprezinta
o tentatie justificatd. Visam
la o casd de creatie, pe 1li-
toral, care sia devind un per-
manent atelier, in care oa-
menii s& se poati Intilni
direct cu opera de arti, cu
procesul de creatie.

FLORICA POSTOLACHE

Dobrogea a inspirat de-a
lungul vremii, si, cu deose-
bire, in perioada interbelica,
creatia unor straluciti repre-
zentanti ai plasticii romaéa-
nesti. N-ar fi putut deci ra-
mine in afara ariilor de in-
spiratie nici in ultimul sfert
de veac, interval in decursul

ciruia artele au cunoscut
sprijin si dezvoltare nemai-
intilnite pind acum. Daca

insd artistii din trecut au cé-
utat aici indeosebi pitorescul
marii si farmecul cvasi-exo-
tic al unor tinuturi pe atunei
aride, ficind o picturd oare-
cum ,constatativa®, plasti-
cienii de azi au reusit si
surorindd, dincolo de peisai
si de faptul imediat. si omul
transformator. Pictura ultimi-
lor 25 de ani are o semnifi-
catie noud, mai adinci. Ele-

ment primordial devine omul
iar peisajul este reinnoit, zu-
gravit in noile sale semni-
ficatii. Realitdtile Dobrogei
contemporane: platformele in-
dustriale, imensele terase de
vii, livezile de piersici, splen-
doarea constructiilor fisi gé-
sesc expresia plastica in cre-
atia artistilor care s-au
exprimat aici, in acest spa-
tiu, in intervalul de care me
ocupidm. In altd ordine de
idei: Inainte, Dobrogea era
consideratd indeobste ca spa-
tiu de unde artistul se in-
spird, nu si ca loc al stabi-

lirii acestuia. De la foarte
interesantul popas din 1960
al unui grup de 70-80 de
pictori (ale caror lucrari au
intrat in fondul de la Lima-
nu), si pind in prezent, aici
s-a creat un cenaclu plastic,
transformat apoi in filiala a
U.A.P. De la ,pinacoteca®“ de
odinioara (citeva zeci de ta-
blouri inghesuite intr-o a-
nexa a bibliotecii comunale)
s-a ajuns azi la sase ageza-
minte muzeale: Muzeul de
arta din Constanta, cu sectia
de sculpturd care gazduieste
colectia ,I. Jalea“, apoi Li-
manu, muzeul ,Dinu si Se-
vasta Vintila® din Topalu,
colectia de la Medgidia, Tul-
cea — cu un patrimoniu to-
tal de peste 5.000 de obiecte
de artd, din care, hotarit,
cea mai mare parte apartine
perioadei de dupa 1947. Nu
putem trece sub técere, in
cadrul discutiei acesteia, a-
fluenta publicului, tot mai
interesat de fenomenul plas-
tic: in. ultimii.zeee, ani, au
fost deschise in 'judet peste
200 de exporzifii si, in afara
de acestea, peste 100 de re-
trospective si alte manifes-
tari omagiale. lar cifra de
80.000 de vizitatori anual —
numai la muzeul din Con-
stanta, este, consider, semni-
ficativid. Incd un aminunt la
fel de semnificativ: daca in
1940 existau cel mult 10 o-
pere de artda monumentald
in toatda Dobrogea, azi numa-
rul acestora se ridica la
veste 130.

ADINA NANU :

Dobrogea nu mai € de mult
ceea ce se poate numi o
scoala de arta. Pentru ca nu
se poate vorbi de izolare, din
nici un punct de vedere.
Inainte, acest colt de tara
era doar locul unde veneau
artisti din Bucuresti sau din
alte parti, cu sgevaletul, si
pictau in vacanta. Existau
si aici profesori de desen.
oameni inimosi, dar putini
dintre ei si-au petrecut toata
viata la Constanta sau in
alte orase dobrogene. Cind
se maturizau artistic, foarte
multi plecau. In ultimii 25
de ani, insa, Dobrogea si-a
alcatuit un grup permanent
de artisti, exista, adica, plas-
ticieni legati de atelierele noi
ale litoralului — si nu numai
de asezarile litoralului ci si
de alte orase din Dobrogea,
ateliere care sint, in unele
cazuri, mai mari decit ale
artistilor din Bucuresti si
care oferd conditii de lucru
mai bune. Existd o seaméa de
pictori, sculptori, graficieni
la care se gindesc acum toti
cei ce vorbesc de arta plas-
ticd locald. Multi dintre ei
imi sint dragi. Nu dau nume,
n-as vrea sa ma limitez. Altii
sint legati sufleteste de lo-
curile acestea, oameni -care,
desi nu locuiesc aici, consi-
dera, in spiritul unor inain-
tasi (de pilda Steriadi, Pe-
tragcu...). Dobrogea drept sur-
sd de energie mai mult decit
sursa de inspiratie. Coloritul
acestor locuri ii tonificd pen-
tru tot anul. In afarid de
aceasta, aici se creeaza anta
monumentald si artd decora-
tivd legate de noile con-
struectii care pun artistilor
probleme iscate nu numai
de actualitate ci si de monu-
mentele de perspectivid. Deci
stimulentului pe care-1 ofera
materialul se adaugi aici lu-
mina, culoarea, spatiul. Ta-
bere de creatie, cum a fost
la Topalu, ne dau un exem-
plu de ceea ce eu as numi
infigere de radicini, de care
artistii simt atita mnevoie.
S-au orientat cidtre Medgi-
dia, Topalu, Tulcea, Babadag
si spre alte localitdti foarte
multi din generatia mai ve-
che si din ce in ce mai multi
tineri. Muzeul din Constanta
se cuvine, la rindul siu, la-
udat pentru ca ofera artisti-
lor dobrogeni — si artistilor
nostri in general — un e-
xemplu de viata foarte ac-
tivd, de preocupare pentru
tot ce a creat Dobrogea in
materie de arta.

Ultima  premierd a Teatrului
de drama gi comedie din Con-
stanta este o piesa din drama-
turgia contemporani ce evoca
un moment petrecut in anii ile-
galitatii partidului. »Buna
noapte nechemata“, exceptind
unele pasaje in care Alex,
Popescu supraliciteaza sus-
pens-ul, se vede scrisda con-
form celor mai bune reguli ale
scenei. De aceea textul are o
coerenta demna de relevat ce
merge mind in mind cu acel
rar sim{ de a vedea lucrurile
de prisos atit de plictisitoare
mai ales cind este vorba de un

spectacol.
Un grup de comunigti sta-
bilesc o importanta intflnire

intr-o casa izolata dintr-o pi-
dure. Din pricina unei hoti-
riri de ultim moment, intilni-
rea are loc in alt sediu, in ca-
sa pdarasita raminind totusi sa
se intilneascd un barbat si o
femeie. Ei eonstituie mica pa-
cédleala pentru cei ce vor veni
sé caute pe adevaratii
conspiratori. Misiunea, in a-
parenta usoara, ia o intorsitu-
ra tragica. Cei doi, impreuna
cu batrinul ilegalist Gheorghe
Staroste — sosit . prea tirziu
sé-i avertizeze «ca ,in seara
asta nu vor fi arestiri* ci o-
moruri, dupd cum tidlmaceste
Sandra — sint ucisi de rafalele
armatei ascunse in padure.
Primul act este mai mult o
introducere in atmosfera, un
scurt ragaz de familiarizare a
celor doi parteneri — in ver-
siunea din Constanta, perfect
maturi si de o distinsd sobrie-
tate — nevoiti sa joace roluri

SCENA

BUNA NOAPTE
NECHEMATA

de alex. popescu

de amorezi in imprejuriri dra-
matice. Nelinistea lui  Matei,
cdruia conform consemnului
nu i se spune decit intr-un tir-
ziu intregul adevir, si ticerea
echivoca a Sandrei care oco-
leste orice explicatie, lisind si
se subinteleaga mai mult o si-
tuatie romantioasi (cina de la
rasaritul  lunii, parola-poem
destul de searbiadi, mica recu-
zitd de sfegnice, tacimuri de
argint si cearceafuri brodate)
dau primului act o tenta politis-
td pe care regizorul Gheorghe
Jora a estompat-o spre binele
spectacolului, cu delicatete, in-
sistind mai mult pe romantis-
mul situatiei.

Cel de-al doilea act, conceput
pe un tempo ceva mai rapid,
este cintecul de lebidda al ce-
lor trei camarazi condamnati
irevocabil. Tonul dramatic fl
seduce insid uneori pe autor de
vreme ce acesta se ldsa in voia
unor tirade cam simpliste,
pierzind din subtilitatea pri-
mului act.

In piesa joaca cuplul iubit de
spectatorii constinteni Ileana
Ploscaru (Sandra) si Dan Her-
dan (Matei). Pe Ileana Ploscaru
o intilnim la fel de familiara
si degajatd si in acest rol, nu
cine stie ce generos cu ea. Ac-
trifa isi domina partitura va-
dit. Actul doi o ingeala insi
in unele momente, cind pate-
tismul comod al textului este
jucat ca atare si nu pe o pe-
dald mai groasd care ar fi scu-
tit spectacolul de mici striden-

te.

Dan Herdan o acompaniazi
credincios pe partenera sa, cu
note calde, profunde. El trece
pe nesimtite de la rigorismul
moral al profesorului ce se
complace cu greu, chiar gi cind
e vorba de o sarcind de partid,
ii. situatii frivole, la postura
din final descdtusata de rigi-
ditate si incununati de tan-
drete.

De remarcat, ca o surpriza, pe
Gheorghe Enache, in rolul lui
Gheorghe Staroste. Partitura
lucratd cu aplicatie nu ne face
decit sa addugdm un regret in
plus la faptul ca nu il vedem

B. VERNESCU

(Continuare in pag. 14)
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acuarela lui satmari

ca document

etnografic si istoric

Carol Satmari (1813—1887) a
cdlatorit foarte mult prin tari,
indeosebi in Muntenia, lasin-
du-ne in acuarel€le sale infati-
sarea unor monumente istorice
ce nu mai sint, a portului na-
fional si a unor pitoresti scene
de tirg, adevarate documente
etnografice. Dintre aceste a-
cuarele, una — infatisind doua
femei gi un barbat pe un chei
lingd care se vad bérci si co-
rabii — este intitulatid ,,Costu-
me de Briila¥ — de unde a-
flaim cd pe atunci mai existau
si asemenea costume, pe care
le vedem fin reproducerea ala-
turatd. Barbatul are un costum
cu totul deosebit, fiind imbra-
cat intr-un fel de ,,combine-
zon®, firad mineci, cu panta-
loni bufanti strinsi sub ge-
nunchi in chip de ,kniekerbo-
kers“, incins cu un briu pe
mijlocul trupului, partea de
sus a acestei iImbracaminti fiind
impodobitd de cusaturi colora-
te. Acest costum, atit de deo-
sebit de toate cele romaénesti,
pare sa fi fost influentat de

vesminte ale strainilor veniti
in acest port cu mare trafic
international, si este cu atit

mai probabil sid fi fost raspin-
dit indeosebi in Dobrogea, prin
ale carei porturi maritime ve-
neau si multi greci si levantini.
Costumele celor doud femei
din acuareld sint insd asema-
natoare celor roménesti, fiind
alcatuite din camaési lungi, pes-
te care, pe bustul uneia dintre

femei este un ,,ilic¥, iar in par-
tea de la mijloc, in jos, amin-
doua femeile poartd catrinte,
dintre care una are cusaturi
numai in partea de jos, iar
cealaltd de jur-imprejur, afara
de partea de sus. Asemenea
costume se purtau inca spre
sfirgitul secolului XIX. Doi
barcagii, ce se vdd in planul
al doilea, sint Imbracati in
portul taranesc obisnuit gi azi,
purtind cojoace i caciuli ro-
tunde peste parul ce le cadea
in plete pe ceafd. Cum fluviile
nu despart, ci unesc pe cei de
pe tarmuri, este firesc ca aces-
ta sd fi fost portul si in Do-
brogea, mai ales la mocanii
venifi din Transilvania.
Satmari a calatorit si pe Du-
nare, dupa 1878, ajungind pind
la Sulina. Aci maiestria sa a
fost pusa la incercare, deoa-
rece nu a mai avut in fata
monumente sau scene mai mult
sau mai putin statice, ci mig-
carea unui port, pe care — dupa
cum ne putem da seama din
inedita reproducere de fati —
l-a vazut si agternut pe hirtie
de pe un vapor in mers. De-o
parte si alta a acestuia se vad
cordbii, cu catarge i pinze,
legate de cheiurile portului.

In primul plan, in dreapta,

sint citeva bédrci cu pinze, cu
oameni manevrindu-le spre a-
costare la tdrmul drept, pe ca-
re — dincolo de vapoarele a-
flate trase la chei, se afla cla-
dirile ce se ingiruie de-a lun-

,Costume de Braila“,
- (acuarela)

gul acestuia © pind la capatul
ce ajunge la |mare. Cheiul
sting inainteazd insa mult mai
mult in mare, facind doua co-
turi gi terminindu-se cu un far
la capat, — acel far ramas a-
cum aproape de uscat, pe cind
digul actual inainteaza citiva

km spre larg, avind un alt
far la capatul de acum.
In mijlocul Dundrii, in fata

privirilor lui Satmari, era va-
porul pe care-l1 vedem si noi,
indreptindu-se spre larg invol-
burind valurile | fluviului cu
migcarea zbaturilor de pe ro-
file sale din borduri. Din co-
sul foarte inalt, asa cum a-
veau pe atunci |vapoarele, iese
fum, iar pe puntea de coman-
da vedem patru mici siluete,

dintre care cele doua din
dreapta sint feminine — avind
rochii gi palarii mari — cele-

lalte doua din stinga, vor fi
fiind marinari.

Departe, in largul marii, se
vad alte trei vase, dintre care
unul aproape de linia orizon-
tului, cu a sa vegnicad chemare
spre alte zdri gi alte tarmuri...
$i astfel, retraim gi noi nostal-
gia departarilor "care il vor fi
indemnat la drum pe Satmari.

POMPILIU VOICULET
LEMENY

Bratul Sulina la
varsarea in mare
(acuarela de Ca-
rol Pop de Sat-
mari).

scenografie

UNDE DUCE

SUPRALICITAREA
TEHNICISMULUI?

Fara o pregatire ideologicd si
culturala profunda, evolutia e-
venimentelor, schimbarile pe-
trecute in cadrul activitatilor
senzorial-perceptive si proprio-
ceptive — i care antreneazi
totodata un intreg sir de reac-
tii legate de obiceiuri, traditii,
de un anumit ,modus vivendi*
— se sesizeazd cu greutate. Ne
referim inainte de toate, bine-
inteles, la vastul domeniu al
artelor si in mod special la
mijloacele artistice de tran-
smisie a imaginilor. Un ele-
ment al metamorfozei intim-

plate in maniera de a recepta:.

atit lumea exterioara cit si lu-
mea interioara — din punct
de vedere perceptiv si estetic
— este migcarea in diversele
ei manifestari. Miscarea repre-
zinta actiunea unei forte asu-
pra unui -Obiect, organism sau
eveniment. Producerea acestei
miscdri nu’ poate. fi separata
de notiunea temporalitatii sale.
Se naste astfel un nou concept
fundamental, acel al timpului.
Evenimentele considerate pina
recent ca fiind statice sint as-
tdzi receptionate intr-un mod
cu totul nou, odata cu instau-
rarea acestei a patra dimensi-
uni — timpul. Numeroase acti-
vitdti umane, — artistice i
mai ales spectacolele — se ra-
porteazda acum la acest nou
aspect al ,vietii In migcare®,
al ,vietii in patru dimensiuni“.
Omul contemporan fiind con-
tinuu in criza de timp, acumu-
leazd cunostinfele sale, recep-
fioneazd semnalele necesare a-
cestor acumulari din migcare,
din plina viteza.

Artele, si in special arhitectu-
ra, tind a se debarasa de gre-
utatea sistemului trilinic, céa-
utind structuri noi, aerate.
Descoperirea unor noi mijloace
tehnice de transmisie a infor-
matiilor — ca radioul, televizi-
unea, cinematograful — au
permis inregistrarea grafica si
senzoriald a migedrii. De altfel,
si cele mai eficace mijloace de
publicitate, ca mijloace de in-
formare directa, se bazeazad pe
migcarea imaginii si, in afara
de eficacitatea ,,cauzala“ pe
cea ,incantatorie a imaginii
in miscare, pe posibilitatea de
a realiza ,sugestiile sublimi-
nale“ (de care publicitatea se
serveste).

Spectacolul  vizual apartine
strazii, orasului. Insd, nu-i mai
pufin adevarat, cad pentru evi-
dentierea unor noi tipuri de
miscari, e necesard o continua
raportare la ritmurile esentiale
ale naturii; au aparut notfiuni
noi ca viteza, velocitate, acce-
leratie, ritm, interval.. De la
inceputul erei tehnologice vi-
teza a devenit unul din mij-
loacele de mentinere si dezvol-
tare a relatiilor interumane.
Fara a cunoaste legile artistice

ale miscarii, componenta vizu-
ala a fenomenului teatral, sce-
nografia, va fi un instrument
ineficace si poate chiar o frina
in calea dezvoltérii artei tea-
‘trale. Descoperirea iluminatului
electric a facut posibilda tran-
sformarea decorului bidimen-
sional — secole .de-a rindul
cunoscut ca fiind singurul ele-
ment vizual al teatrului — fin-
tr-un decor spatial, care a per-
mis aplicarea si dezvoltarea
dispozitivelor scenice ale lui
Craig si Appia, -ceea ce a dus,
firese, si' la “modificarea pro-
gramului arhitectural al tea-
trului, prin - marirea scenei,
crearea buzunarelor laterale si
a spatiilor de depozitare.

Aparitia cinematografului apoi
a avut ca urmare in arhitectu-
ra scenicd: proiectia pe un e-
cran, realizarea cicloramei si
gasirea modului de amplasare
in spatiul scenic, aparitia de-
corului si a ,lanternei magice*
a lui Svoboda. Ultimele desco-
periri tehnice, influenta unor
curente artistice de notorietate,

experientele lui  Grotowski,
Svoboda, cele de la Living
Theater, aparifia Happening-

ului, duc inevitabil la aparitia
unui nou tip de arhitectura a
spatiului de desfasurare a
spectacolului, pe care numai
cind vom stdpini toate cunos-
tintele legate de aceste noi cu-
ceriri, il vom putea intrevedea.
In cadrul spectacolului drama-
tic, migcarea impreuna cu lu-
mina au devenit factorul pre-
ponderent de exprimare artis-
ticd. Din punct de vedere al
utilitatii, migscarea folosita as-
tazi in teatru se divide in:
migcarea necesard reducerii
intervalului  dintre secventele
spectacolului, — care se reali-
zeaza fie prin mecanizarea
scenei, utilizarea unor proce-
dee tehnice moderne sau prin
procedee regizorale (spectacol
fara pauza), — in migcarea
obtinutd prin rotirea spectato-
rilor (prin deplasarea platoului
turnant, deplasarea inelului
turnant sau rotirea individualda
a scaunelor), si, in cele din
urmd, miscarea ca mijloc de
expresie scenicd. Aceasta a pu-
tut fi obfinutd numai dupa
ce vechile mijloace pentru tran-
sportarea decorurilor din scena
(turnante, culisante, trape) au
evoluat devenind mijloace
functionale de transformare a
decorurilor, permitind prin mo-
dificarea decorurilor schimba-
rea la vedere a acestora, creind
astfel premiza decorului cine-
tic, dinamic.

Miscarea obtinuta prin mijloa-
ce clasice de dotare a scenelor
se subimparte in: glisare, ce

Arh. VLADIMIR POPOV

(Continuare in pag. 14)

mai de aceea banuiesc ca zilele pre-

tie de pétriotism perena, apta sa sub-

gt

Relativa coincidentd calendaristica a
celor doua sarbatori care marcheazd
pragul nostru dintre ani, 30 Decembrie
si Anul Nou, tinde sa ilustreze o me-

taford cu profunde aplicatii meditati-
ve.

Durata seaci a timpului se fertilizeaza
prin istorie astfel incit, de fiecare data,
in miezul unicei nopti disputate intre
trecut si viitor, ne implinim de doua
ori, biologic si civic.

Nou, pentru anul ce urmeaza, capata
pentru noi sensul particular al unor
fagaduinte care depagesc categoria as-
piratiilor general-umane configurin-

du-se exact in spatiul parcelat al isto-
riei.

Un gong imperceptibil inginat va aduna
mereu toate virstele sub cupola unei
virste unice si daca ar fi sd cautam un
simbol al relatiei individ-colectivitate
n-am gisi, cred, ceva mai tulburator
decit relativa coincidentda calendaristi-
ci a celor doud mari sarbitori; dupa
cum aceeasi coincidentd pare sa ilus-
treze, la alte proportii, integrarea de-
cisd a timpului nostru national in ca-
denta cosmica.

Dincolo de implicatiile mai mult sau
mai putin reflexive, faptul impune e-
xercitiul unui dublu bilanf, in ordinea
materiala si morald a lucrurilor. Toc-

mergatoare Anului Nou au consemnat
cea mai inaltd cotd de efort din partea
lucratorilor televiziunii ; un firesc a-
cord cu eforturile intregii tari de a is-
pravi un sfert de veac republican Ila
tensiunea cuvenitd. Cronici, telecomen-
tarii, documentare, spectacole omagia-
le, retrospective (unele, poate cu ,ba-
taie“ prea scurtd) au concurat in lim-
bajul lor patetic sau simplu informa-
tiv la reconstituirea biografiei tumul-
tuoase a Romaniei contemporane. Ceea
ce le reuneste pe cele mai reusite din-
tre ele este tentatia autenticitatii :

Libertate, democratie, republica. Un
film-coloana prin semnificatie politica
adaugind la autenticitatea imaginilor
de arhiva, naturaletea, virulenta sau
patetismul comentariului lui Eugen
Mandric. Doua lumi silite sa coexiste
in spatiul prea strimt al istoriei si in-
telesul adine, numai aparent parado-
xal, al unor mutatii de structura ; pe
de o parte tragismul jertfelor martu-
risind vitalitatea unui popor insetat de
libertate, pe de alta convoiul de opere-
ta al mastilor surizinde sub care se

ascunde rictusul mortii istorice. O lec-

stituie oricind zeci de conferinte edu-
cative fiindca afirmi, adicd nu spune
pur si simplu.

Printre fauritorii Mioritei. Desi n-am
avut parte ca telespectatori decit de
selectiuni din spectacolul folcloric o-
magial, am trait inca o data certitudi-
nea acelei vocatii poetice pe care A-
lecsandri i-o descoperea romanului.
Expresia autenticd a unei spiritualitati
originare, mereu proaspata, pleiada a-
ceea de mari stele fara nume, mai ti-
nere sau mai virstnice, a adus, cred,
in suita- manifestarilor aniversare, jus-
tificarea intima a ambitiilor unei cul-
turi in ascensiune. Abordarea fenome-
nului viu, nemartirizat prin abuzive
fasonari intelectualiste, e un gest su-
perb si mai ales niciodata susceptibil
de degradare spectaculara.

Aceste doua emisiuni carora pina as-
tazi le-au succedat atitea altele dar
care m-au cucerit prin franchete, fi-
resc si dezinvolturd, imi inspira si con-
tinutul urarilor mele de abonat si cro-
nicar, pe anul 1973, la adresa televizi-
unii.

CONSTANTIN NOVAC



espre creativitate, resor-
turile ei bio-psihologice,

detectarea si predictia
creativitatii, metodele
de cercetare ale acesteia —
scrie un studiu succint, dar

bine inchegat, distinsul psi-
holog Alexandru Rosca (Crea-
tivitatea, Editura enciclo-

pedici romana, 1972). Defini-
td ca ,,un proces, care duce la
un anumit produs, caracterizat
prin originalitate sau noutate
si prin valoare sau utilitate®
creativitatea este privitd in e-
senta si diversitatea ei, pe ba-
za unor cercetdri proprii §i a
unor puncte de referin{d pres-
tigioase. Dispozitiile gi inclina-
tiile native sint direct propor-
tionale cu rezultatele insului
creator. In multe cazuri, insa,
calitati intelectuale asociate cu
calititi nonintelectuale (tempe-
rament, persistentd etc.) dau
rezultate majore. Mediul fami-
lial. imprejurarile, educatia,
faciliteaza sau ingreuiaza dez-
voltarea aptitudinilor creatoa-
re. Intre inteligentd, luatd in
general, si aptitudinile speciale
(pentru  matematica, poezie,
muzica, tehnicd etec.) corelatiile
sint minime. Inteligente deose-
bite, in absenta unor aptitudini
adecvate, nu duc la rezultate
creatoare. Dupa cum un individ
poate fi superior finzestrat in-
tr-un domeniu, dar neutral sau
inoperant in alte domenii. Aici
peate ca era necesar sid se pro-
cedeze la o disociere a tipuri-
lor de inteligentd. Voltaire, de
pildd, a dovedit o inteligentd
speculativ abstracta de excep-
tie, dar si o inteligen{d practi-
ca de proportii derutante (vezi,
in acest sens, comentariul lui
Franz Mehring). Nu acelasi lu-
cru il putem afirma despre
compatriotul si contemporanul
sau Jean-Jacques Rousseau.

adincirea acestei
probleme a complexitatii (si
diversitatii) naturilor creatoa-
re, studiul lui Tudor Vianu
Istoria ideii de geniu. Figurile
Renagterii —

Am cita, in

de seama ale
bunioara — sint un subiect
inca deschis pentru cerce-
tatorii problemei creativita-
tii. Al. Rogca se rezuma doar
la unele exemple sugestive. Sd
citim, in prelungirea acestei
probleme, o alta lucrare ro-
maneascd, apartinind unui co-
lectiv : Figuri ilustre din peri-
oada Renasterii (Editura Alba-
tros, 1972). Lectura acestei cu-
legeri de articole si studii ne
invitd si meditam asupra na-
turii complexe, contradictorii,
" a creatorilor insisi. De preci-
zat ca umanistii Renasterii nu
au fost nigte enciclopedigti. De
asemenea, vom observa cd

nu toate personalitafile re-

nascentiste au Tost, dupd
cum se crede, polivalen-
te, — atitudinea #lor ia

fost cutezitoare, larg receptiva :
Gutenberg este inventator al
tiparului  (prin multiplicarea
literelor prin turnare si apli-
carea hirtiei pe o suprafatd
plani); Columb, Vasco da Ga-
ma, Magellan au fost cora-
bieri, iscusifi si temerari des-
chizatori de drumuri ; Paracel-
sus, Jean Fernel, Girolamo
Fracastoro, Pierre Belon, Am-
broise Paré au fost medici si
s-au ocupat de botanicd, mine-
ralogie, zoologie in masura in
care le era necesar in practica
lor medicald ; Nicolai Copernic,
Tyche Brahe au fost astronomi
intrunind in acest sens mate-
matica gi fizica. Aceste preci-
zari nu micgoreazd cu nimic
valoarea personalitdfilor numi-
te, ci, dimpotrivd, afirmd a-

ceasta valoare in esenfa ei.
Descoperirea tiparului, a Ame-
ricii, a drumurilor spre Indii,
a heliocentrismului, sint, fie-
care in parte, definitorii. Vom
mai observa ca cercetarile mul-
tiple si descoperirile variate
ale lui Galileo Galilei se con-
centreazd mai ales asupra do-
meniului fizicii, in spefda al me-
canicii, si aceasta intr-o épocd
in care cantitatea de informa-
tii utile era practic limitatd,
stiintele nu erau ramificate si
specializate. Vom deduce de
aici, ca pe o condifie a succe-
sului, nu dispersarea intr-o
multitudine de directii, ci con-
centrarea asupra unor finte si
scopuri precise. Toate posibili-
tatile si cunostintele indreptate
asupra unui tel. O mare excep-
tie a fost Leonardo da Vinci,
spiritul cel mai polivalent al

Renasterii, care acopera cu

SINTEZE

ASIUNILE
CREATOARE

proiecte si, partial, cu rezulta-
te, numeroase domenii de crea-
tie stiintificd, tehnica si artis-
ticd. Si la acest titan al Renag-
terii, concentrarea asupra unor
{eluri precise da rezultate ma-
xime. Aprofundarea unor teorii
de mecanica il conduce la per-
fectionarea unor mecanisme
divers utile. Dincolo de multi-
tudinea inzestrarilor gi preecu-
parilor sale, Leonardo da Vinci
ramine, insd, mai cu seama,
cel inscris de Andrea Verocchio
la 20 de ani, In corporatia pic-
torilor, autor al Giocondei.

O caracteristica esentiala a
creativitatii este constanta e-
forturilor intreprinse, ceea ce
asigura, de altfel, insasi con-
stanta ei. Creativitatea apare
asfel ca o directionare a intre-

gului potential al insului crea-
tor catre un scop, intr-un do-
meniu dat. Sensul calitativ es-
te intotdeauna cautarea noului,
cucerirea necunoscutului, rea-
lizarea unei valori, progresul.
Spatiul creatiei este tot atit de
amplu si divers ca insasi so-
cietatea, creatia raspunde ne-
voilor societatii, treptei pe ca-
re se afld societatea umana,
contribuie la progresul ei ne-
intrerupt. Creatie inseamna o-
rice act care aduce un element
nou, util societatii : o descope-
rire (in stiin{d), o inventie, o
noud metoda sau procedeu (in
tehnicd), o operd originalad
(stiintificd, literard, artisticd),
o teorie, o analizd sau o sinte-
za fertild, o explorare etc.
Spiritele creatoare se caracte-
rizeazd prin independentd si
tenacitate. Acel ,,Uomo univer-
sale“ despre care vorbeau re-
nascentistii nu trebuie infeles
doar ca multilateralitate, ci ca
situare, ca pozifie in univers,
ca atitudine. ,,Uomo univer-
sale® certifica umanismul
laic al Renasterii, conceptia
antropocentristd, adicd ,,omul,
in mijlocul universului“. Numai
printr-o gindire independentd
si temerari, indreptati cu con-
secventd asupra unui scop ge-
neros si fertil se infdptuieste
,minunea“ creatiei. Spiritele
inchistate, rigide, egale in ele
insele, monocorde, nu numai
cid nu pot fi creatoare, dar (si
tocmai de aceea) manifestd o
refractaritate fatd de nou, de
creatie, asa cum inerfia se opu-
ne misecarii. ,,Creatorul se pre-

zinti ca un Prometeu care
furd focul din cer® spune
Jean Grenier. O intrebare

este aceea dacd creatorii sint
firi patologice. Rdspunsul ofe-
rit de statisticid este o catego-
ricdA negatie. Dacd ludm insa
elinul ta piathe in acceptiile
sale (de miscare : a apei, a no-
rilor, a aerului; de migcare
fenomenala : cutremure, eruptii,
descarcari etc.), cit si In sen-
sul pe care i-1 da Aristotel
(pathos-pasiune), putem afirma
fara tagadi cd4 marea majori-
tate a creatorilor au fost firi
patologice, adica pasionale.
Parafrazind o afirmatie a lui
Jean-Jacques Rousseau, tot
ceea ce s-a creat de-a lungul
timpurilor, toate creatiile sint
roade ale unor neobosite pa-
siuni.

OCTAVIAN GEORGESCU

Litografie

un album de |
litografii—document

Colectia de stampe, lito-
grafii si fotografii a fi-
lialei Arhivelor statului Con-
stanta, s-a imbogatit recent cu
un valoros album de litografii
preluat de la Comunitatea grea-
ci din localitate, conform pre-
vederilor Decretului 472/1971,
referitor la infiintarea Fondu-
lui arhivistic national.

Albumul, de dimensiunile 50 x
60 cm., cu coperti cartonate
imbracate in piele, confine 40
file — carton — si tot atitea li-
tografii alb-negru de diverse
nuante. Cele 40 litografii re-
prezintd scene din lupta de e-
liberare a poporului grec im-
potriva stdpinirii otomane, in-
cepind cu anul 1821 si termi-
nind cu obtinerea independen-
tei si aducerea pe tronul Gre-
ciei a printului Otto de Bava-
ria, la 15 octombrie 1832. Prin-
tre acestea se aflid ilustrate Tsi
principalele actiuni militare pur-
tate pe teritoriul tarii noastre
de Eterie. Este vorba de lupta
de la Dragasani din 19 iunie
1821, in care batalionul sacru a
fost masacrat in incercarea de
a scapa de urmarirea armate-
ior lui Cara Ahmet gi Efendi
chehaia, beiul pasei din Silis-
tra, de eteristii condusi de Ata-
nasie Agrafos trecufi prin sa-
bie la Sculeni pe Prut, de for-
tele superioare ale cavaleriei
turcesti §i de Ghiorgachis cu
tovaragii sai, care, asediafi fi-
ind, in manastirea Secu, refuzid
s se predea vii asediatorilor.
Litografiile sint fixate de filele
albumului cu un adeziv, proba-
bil tipografic, fiecare fiind in-
cadrata intr-un chenar poli-
crom cu multe elemente heral-
dice. Incepind cu latura de sus
a chenarului, in pozitie cen-
trala se afla wun scut timbrat
de o coroana, avind ca suporti.
doi Hercules. In cimpul scutu-
lui se observa o cruce de culoa-
re alba, element component al
steagului de lupta al Eteriei,
iar mai tirziu al drapelului na-
tional al Greciei. La rindul siu,
scutul este ornat cu labrechi-
nuri.

Totalitatea acestor elemente
conturind de fapt stema t{arii
eliberate, strajuitd de o parte
si de alta de armorii de originid
otomand, in pozifie aproape o-
rizontala, reda simbolic victo-
ria poporului grec. Pe partile
laterale chenarul este format
din numeroase armorii otoma-
ne si grecesti intrerupte la ju-
matatea distantei de esarfe al-
be si bleu, peste care este apli-
catd, ca gi in cazul litografii-
lor, explicatia scenelor de lup-
ta in limbile greacd gi franceza.
In partea de jos a chenarului
intilnim aceeagi cruce in alb,
timbratd de acvila cu aripile
semideschise, iar in pozitie cen-
trald un vultur cu aripile des-
facute si cu capul conturat spre
dreapta, acoperind drapele si
diverse armorii avind aceeasi
semnificatie, victoria.

Astupra albumului ce face obi-
ectul prezentarii de fati s-a
formulat parerea ca este o rari-
tate, si in acelasi timp un do-
cument ce ar putea completa
izvoarele cunoscute pind acum
care trateaza problema unifor-
mei armatei eteriste condusa
de Ipsilanti. Totodata albumul,
lipsit de orice elemente de da-
tare, a ridicat mai multe sem-
ne de intrebare si anume : ca-
re a fost posesorul gi cind si
unde a fost alcituit.

Pentru elucidarea acestor pre-
zumfiii au fost facute investiga-
fiile de rigoare, s-au cercetat
documente de arhiva si lucrari
legate de evenimentele anului
1821. O prima concluzie, certs,
la care s-a ajuns este ci un a-
semenea album, inferior ca teh-
nicad de lucru, existi la Biblio-
teca Academiei Republicii So-
cialiste Romaénia, intr-un sin-
gur exemplar, tipdrit la Braila
in teascurile tipolitografiei 1lui
P.M. Pestemalgioglu in anul
1895, dupa un exemplar mai
vechi. In privinta valorii isto-
rice considerdm ca litografiile
respective aduc unele elemente
noi fatid de descrierile unifor-
melor batalionului sacru ficute

in lucrarile lui I. Fotino, I. Fi-
limon, Iorga, M. Raybaud, I.P.
Liprandi si chiar a manuscri-
sului descoperit in Biblioteca
Institutului National Ossalinski
din Wroclaw gi reprezentat de
Ilie Corfus in ,,Studii — Revis-
ta de istorie*,

In litografia ce infatiseaza lup-
ta de la Dragasani, la care a
participat elita armatei lui Ip-
silanti, probabil ostasi ai gar-
zii personale, coifurile negre
sub forma trunchiului de con
erau prinse pe sub barbie cu o
curea din acelasi material. Pe
partea din fatd a acestora, dea-
supra semnului mortii, existd
un panas alb. Hainele, de cu-
loare neagra, se compun din-
tr-o manta subtire, inchisi la
git si strinsa in talie de o cen-
turd la care este fixati o car-
tusiera, si  dintr-un pantalon
lung, putin strimt in partea de
jos, ce lasa sd acopere cizma.
Peste manta, armata eterista
purta o vestd frumos ornati cu
géitane. Alaturi de aceasta u-
niforma, ce presupunem ci era
a garzii personale a lui Ipsi-
lanti, se mai disting in litogra-
fia amintita, siluete de eteristi
imbrécati complet in alb, ase-
ménator portului albanez, pre-
cum si uniforme cédzicesti cu
canaf la ciciula in loc de pa-
nag si veste cu mineci ornate
cu gaitane. In celelalte doui
litografii reprezentind pe ete-
risti la Sculeni i méinastirea
Secu, costumele sint din cele
mai diverse. Dacad litograful
ni-1 infa{isazd pe Atanasie A-
grofos ca pe un comandant, cu
caftan alb, incins peste mijloc
cu paftale, frumos ornate, un-
de-si tinea pistolul si sabia
scurtd si incovoiatd, cu o caciu-
ia neagra pe care apare gi sem-
nul crucii in alb alaturi de cel
al mortii, restul combatantilor
sint in costume albaneze gi gre-
cesti ce aduc mai degrabi cu
cele turcesti.

CINE A FOST POSESORUL ?
Pe coperta din fati a albumu-
lui de la Constanta existd ini-
tialele O.D. in monograma, co-
lorate in rosu visiniu si carmin
si ornate cu motive geometrice
incizate, ca de altfel intreaga co-
perta. Aceste elemente corobo-
rate cu informatiile furnizate
de documentele din depozitele
filialei Arhivelor statului Con-
stanta, ne-au format convinge-
rea cda posesorul albumului nu
poate fi decit Odiseia Despoti
de origine greacd, dragoman de
cereale, alegitor pentru Camera
de Comert Constanta, fost mai
mulfi ani la rind consilier in
Consiliul comunal Constanta, la
sfirgitul secolului 19 si incepu-
tul secolului 20.

LOCUL $SI DATA ALCATUIRII
ALBUMULUI ? Un raspuns e-
xact este dificil de formulat gi
iatd de ce. Dacd am lua In con-
sideratie ca posesorul gi-a des-
fasurat activitatea in cea mai
mare parte a vietii la Constan-
ta si ca in 1882 exista pe stra-
da Remus Opreanu, fosta Fa-
rului, o tipografie a lui P.M.
Pestemalgioglu, filiald a aceleia
din Braila, am fi tentati sa con-
cluzionam ca albumul respectiv
ar fi fost alcatuit la Constanta
in deceniul al IX-lea al seco-
lului trecut. Tinind insd seama
de faptul ca Odiseia Despoti
s-a nascut la Braila in 1841, cad
tipografia din Constanta infiin-
tata la citiva ani dupa 1877 nu
putea sa dispund de un utilaj
perfectionat, in stare s& im-
prime in culori chenarul lito-
grafiilor, cid litografiile albu-
mului de la Constanta sint a-
plicate si nu tipolitografiate, in-
clinam si credem ca litografi-
ile pot fi considerate ca origi-
nale, executate de un litograf
necunoscut, imediat dupa eve-
nimentele din perioada 1821—
1832, iar albumul a fost alca-
tuit la Briila la Inceputul ce-
lei de a doua jumatédfi a seco-
lului XIX.

Un studiu aprofundat asupra
hirtiei, a tehnicii de lucru si
a litografiilor fnsesi, va putea
da raspuns cu certitudine aces-
tor semne de intrebare.

M. STANCIU
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Poporul romé&n a aniversat in
ajunul noului an 1973, un eve-
niment de insemnitate istorica
pentru destinele sale — impli-
nirea unui sfert de veac de la
proclamarea republicii munci-
torilor si taranilor din Romé-
nia. Proclamarea Republicii a
inaugurat o noud epocd in
constructia economica gi so-
ciala, a deschis perspectiva
constructiei socialiste, contu-
rind efortul gigantic de edifi-
care a unei orinduiri drepte,
profund umane, firda exploata-
rea omului de catre om. Atit
de profunde sint transformari-
le petrecute in Roménia, atit
de alert ritmul de dezvoltare,
incit s-a ajuns, intr-un timp
extrem de scurt, ca numele
tarii sa fie cunoscut si stimat
in lume, sa fie intotdeauna
asociat cu ideea de progres. Se
realizeaza in prezent o pro-
ductie industriala globala de
cca 28 de ori mai mare decit
in primul an al republicii, iar
venitul national este de 12 ori
mai mare fata de 1947. Produc-
tia agricolda a crescut aproape
de 2 ori fatd de nivelul ante-
belic.

Cultura., invatamintul, ocroti-
rea sanatatii cunosc o extinde-
dere fara precedent. Statul a
cheltuit in 1972. de doudzeci de
ori mai multe fonduri in aces-
te domenii sociale decit in
1938. Urbanizarea a adus in ac-
tualitate inscrierea pe harta
tarii, intr-un viitor apropiat, a
peste 300 orase. Poporul romén
a pasit in 1973, al III-lea an,
hotaritor, al actualului cincinal,
cu toate energiile sale pentru
infaptuirea programului stabi-
lit de al X-lea Congres si de
Conferinta Nationald a P.C.R.
pentru construirea societéatii
socialiste multilateral dezvolta-
te in Romania. In viata politi-
ca si sociala a tarii noastre are
loc un proces adinc de perfec-
tionare a activitatii in toate
domeniile. Munca a devenit
singurul criteriu de participare
sociala, de apreciere a valori-
lor in societate.

Angajata pe un drum mereu
ascendent. sub conducerea par-
tidului comunist, tara isi pro-
pune sa sporeascda productia
industriala in anii 1970—1990
de 6—8 ori, asigurind un ritm
anual de crestere de peste 9 la
sutd. Succesele inféptuite pina
acum dovedesc realismul prog-
nozelor gi planurilor. In acest
fel Romania se apropie cu pasi
siguri de nivelul general de
dezvoltare al celor mai avan-
sate state, invatd s& pund in
valoare tot mai bine integrita-
tea forfelor umane si materia-
le si potentele natiunii noastre
socialiste, Drumul  parcurs,
greutdtile depasite, experienta
acumulata, perspectivele ce se
contureaza tot mai clar, tot
mai promitator, ne dau garan-
tia succesului deplin, ceea ce
face ca ,fenomenul romanesc“
sad fie urmaérit peste hotare cu

un interes crescind, cu o apre-
ciere tot mai inalti, generind
prestigiul de care se bucura
tara in lumea intreaga.

Ampla operad creatoare, pasni-
cd, desfasuratd de poporul ro-
man condus de partid, pornes-
te de la unitatea dialectici
dintre politica internd si cea
externd. Activitatea internatio-
nald a Romaéniei a capatat con-
tururi si dimensiuni noi, cores-

punzatoare noilor realitati isto-
rice, nationale si sociale. Pu-
nind capat, odata pentru tot-
deauna, dependentei de puteri-

le straine, politica externa a
Romaéniei socialiste a capatat
atributele politicii unui stat

socialist independent si suve-
ran. Stat socialist, Romania
pune in mod firesc in centrul
atentiei prietenia, intrajutora-
rea, solidaritatea tovarageasca
cu toate statele socialiste, de
care este strins legatd prin co-
munitatea de orinduire, ideolo-
gie gi feluri, militeaza consec-
vent pentru restabilirea si in-
tarirea coeziunii si unitatii de
actiune a tuturor statelor so-
cialiste

La baza relatiilor sale cu
toate tarile socialiste, Romania
aseaza in mod constant princi-
piile marxism-leninismului  si
internationalismului proletar,
independenfei si suveranitatii,
avantajului reciproc, colabora-
rii i intrajutorarii tovarasesti.
Tara noastra considerd ca res-
pectarea stricta a acestor prin-
cipii constituie conditia funda-
mentald pentru dezvoltarea cu
succes a prieteniei gi colabora-
rii tarilor socialiste, pentru a-

firmarea unui nou tip de rela-
tii intre state, prototip al rela-
tiilor viitoare intre toate state-

le lumii, reprezinta un factor
esential al cresterii fortei so-
cialismului, al intaririi influ-
entei sale internationale.
Romaénia acordd o importanta
deosebitd adincirii continue a
relatiilor de colaborare multi-
lateralda cu tarile care au pasit
pe calea dezvoltdrii indepen-
dente, intaririi solidaritatii cu
migcarile de eliberare nationa-
la, fiind convinsd c¢a prin a-
ceasta isi aduce contributia la
lupta antiimperialistd, la za-
ddrnicirea politicii de promo-
vare a colonialismului si neo-
colonialismului.

Tara noastrda a acordat si a-
cordd intregul sdau sprijin ma-
terial, politic, diplomatic lup-
tei popoarelor pentru abolirea
deplind si definitivd a oricarei
forme de dominatie si asuprire
strdind, considerind ca este
dreptul sacru al fiecdrui popor
sa foloseascd orice forma de
luptd, inclusiv lupta armata,
pentru a-si asigura indepen-
denta, pentru a deveni stiapin
la el acasa.

Tinind seama de realitdtile o-
biective ale lumii contempora-
ne care prezintd tabloul unor
state cu sisteme social-politice
diferite, de necesitatea partici-
parii la diviziunea internatio-
nald a muncii, Roméania isi ex-
tinde relatiile cu toate tarile,
fara deosebire de orinduire so-
ciala. Tara noastra este ferm
atasata idealurilor de pace si
progres si sprijind, prin aceas-
ta, infdptuirea unor deziderate
majore ale contemporaneitatii,
cum ar fi dezarmarea, securi-
tatea si statornicirea in relatii-

_ bazate pe respectarea

le dintre state a unei cooperari
suvera-
nitatii si independentei natio-
nale, egalitatii in drepturi,
neamestecului in treburile in-
terne si avantajului reciproc.
Pentru afirmarea lor deplind
in viata internationald ar fi
necesar — asa cum s-a aréatat
in hotaririle Conferintei Natio-
nale a P.C.R. din iulie 1972 —
si se ajungd la o infelegere
deplina intre toate statele —
sub forma unor angajamente
comune sau declaratii separate
care sa statueze aceste princi-
pii de legalitate gi echitate, la
aplicarea lor ferma in viata, in
relatiile dintre toate statele.

Roménia a militat si militeaza
activ pentru abolirea politicii
de forta si dictat in relatiile
internationale, si-a manifestat
in permanenta solidaritatea cu
lupta eroici a poporului viet-
namez, s-a pronuntat intotdea-
una pentru o solutionare poli-

‘ tica a razboiului, in interesele

popoarelor din [Indochina, ale
pdcii generale.

De asemenea a actionat in
mod activ pentru rezolvarea
conflictului din Orientul Apro-
piat, pe baza Rezolufiei Consi-
liului de Securitate din 22 no-
iembrie 1967, care sa duca la
retragerea trupelor israeliene
din teritoriile arabe ocupate,
sa asigure integritatea si inde-
pendenta tuturor| statelor din

. aceasta zona, convietuirea lor

pasnicid si si se ajungd la o
solutie pentru problemele popu-
latiei palestiniene. Ca tard
europeans, Romania actioneazd
pentru  statuarea unui climat
de destindere si polaborare in-
tre toate statele Europei, pen-
tru instaurarea |securitdtii pe
continent.

Fata de faptul cdin lume se mai
mentin focare de razboi si in-
cordare, Roménia considera ca
este necesar ca toate popoarele
iubitoare de pace si-si intéd-
reasci unitatea pentru zadar-
nicirea politicii imperialiste de
agresiune si dominatie, de fo-
losire a fortei si amenintare
cu forta, a politicii de dictat
si imixtiune in viata statelor,
pentru respectarea dreptului

sacru al fiecarui i)opor de a-si
hotédri singur soarta.

Actiunile t#rii noastre pe plan
international, claritatea si fer-
mitatea pozitiilor fata de pro-
blemele internationale, aduce-
rea in discutie a unor idei noi,
indraznefe privind relatiile
dintre state, au |contribuit e-
sential la stabilirea unei ima-
gini juste despre Romaénia, au
marit prestigiul si puterea de
atractie a socialismului.

La inceput de an 1973, fara
noastrd are raporturi diploma-
tice cu 110 state si intrefine
relatii comerciale, economice,
culturale, tehnico-stiintifice, tu-
ristice, sportive cu peste 110
tari fata de 29 de féri in anul
1950. Romaénia face parte din
43 de organizatii internationale
guvernamentale si 532 de orga-
nizatii neguvernamentale unde
conlucreazé activ cu toate po-
poarele pentru progres social,
securitate i pace internationa-
1a.

NICOLAE TARANU

CULTURA DE MASA

festivalul coral ,ION VIDU“

In traditionalul fief al mu-
zicii noastre corale, acolo, pe
malul Timigului, in Lugojul lui
Eftimie Murgu, Coriolan Bre-
diceanu, Ion Vidu, Traian Gro-
zavescu, Tiberiu Brediceanu,
Sabin V. Dragoi si Filaret Bar-
bu, are loc la doi ani odatd un
eveniment cultural deosebit, cu
largi rezonanfe in spiritualita-
tea romaneasca.

Formatii corale de amatori, de
toate genurile si din toate un-
ghiurile farii, se aduna pe sce-
na batrinului teatru lugojan —
azi intinerit prin cele mai mo-
derne elemente de constructie,
audibilitate si confort — sa se
confrunte intre ele, in cadrul
Festivalului republican ,,Jon Vi-
du“ gi sd aduca omagiul lor mu-
zicii roménesti si celui ce ne-a
daruit ,,Ana Lugojana“, ,Preste
deal“ sau ,,Rasunet de la Cri-
sana“.

Editia a II-a a acestui presti-
gios si graitor festival de mu-
zica corala romdaneascd, des-
fasuurat la sfirgitul anului tre-
cut sub semnul cinstirii aniver-
sarii republicii noastre, a atras
in focul intrecerii artistice si
muzicale un numar de peste 26
coruri de amatori din tard si
din judeful Timis. Acestea, din-
tre cele mai valoroase si mai
reprezentative formatii ale sin-
dicatelor si asezamintelor cul-
turale, au adus un bogat pal-
mares. S-a evidentiat astfel, o
datd in plus, o puternica tradi-
tie corala si-un impresionant
buchet de cintece de mase, revo-
lutionare, piese din ,fondul de
aur“ al muzicii corale roma-
nesti si  universale, minunate
prelucrdri din folclorul roma-
nesc si-al nationalitatilor con-
locuitoare, interpretate, la o
inalta {inuta artistica. Remar-
cam grija pentru slefuirea pie-
selor corale din creatia lui Ion
Vidu, prezenta la fiecare forma-
tie.

Semnalam, in acest sens, pre-
zenta in concurs a cunoscutu-
lui cor mixt al Sindicatului
Directiei regionale C.F.R. Cluj
(dirijor, prof. Mircea Breazu),
a corului si orchestrei Sindica-
tului Invatidmint din Deva (di-
rijor, prof. Ion Munteanu), a
cecrului mixt al Uzinei ,,Cioca-
nul“ — Nadrag (dirijor, prof.
Octavian Bacau), a corului clu-
bului muncitoresc Ghelar (diri-
jor, Dirva Marin), cea a clu-
bului C.F.R. Timisoara (dirijor,
Costel Mihaescu) sau a entuzias-
tului cor de femei al Intreprinde-
rii ,Industria 1linii* — Timi-
soara (dirijor, Dominica Gir-
bacea). Nu uitdm cele doua va-
loroase formatii camerale, co-
rul de femei al Sindicatului In-
vatimint Timisoara i corul
barbatesc al Sindicatului C.F.R.
Timigoara, conduse cu compe-
tentd si maiestrie de dirijorul
prof. Mircea Izvoreanu, ambele
situate printre formatiile candi-
date la obtinerea trofeului ,,Ion
Vidu®.

Daca din sistemul cooperative-
lor mestesugaresti a fost pre-
zent pe podiumul de concert
doar corul coop. ,Igiena“ din
Timigoara, in schimb, casele de
cultura si cidminele culturale au
fost cel mai bine reprezentate,

atit sub raport
valoric.
Dovada cea mai buna o con-
stituie faptul ca pe primele lo-
curi s-au aflat, alaturi de for-
matii camerale sindicale, cele
mai bune coruri dintre cele bu-
ne, apartinind asezamintelor
culturale si anume : exceptio-
nalul cor mixt ,JIon Vidu® al
casei de culturd din Lugoj (di-
rijor, prof. Remus Tascau) —
formatie care, anul trecut, a ob-
tinut un rasunator succes in
R.F. a Germaniei —, admira-
bilul cor de femei al caminu-
lui cultural din Cobadin, jude-
tul Constanta, (dirijori, Emano-
il Frusinescu si Gh. Florescu),
asa cum il caracteriza in
,,Romdania liberd“ muzicologul
George Sbircea, o formatie des-
pre care compozitorul Stefan
Andronic scria ca ,se caracte-
rizeaza prin stralucire gi since-
ritate muzicala®, impresionantul
cor mixt al caminului cultural
din Marga, judetul Caras-Seve-
rin, (dirijor, Dumitru Iompan)
si valorosul cor mixt ,Franz
Schubert“ al casei de culturd
din Timigoara (dirijor, Herbert
Weiss).

Adaugam la aceastd enumerare
pitoregtile coruri tdranesti, ca
cel al caminului cultural din
comuna Gura Riului, judeful
Sibiu, dirijat cu pricepere de
entuziasta animatoare Florica
Stefanescu, sau cele ale cami-
nelor culturale din comuna Si-
nesti, judetul Timig (dirijor,
Csizmarek Ladislau) si comu-
na Dieci, judetul Arad (dirijor,
Antoniu Tudor), urmate de cele
din comuna Mogosesti, judetul
Maramures, comuna Pomi, ju-
detul Satu Mare, comuna Bu-
ciumeni, judetul Dimbovita, co-
muna Singeorgiu de Mures, ju-
deful Mures, sau cele din comu-
nele Parta si Gataia, judetul
Timis, ca sd-ncheiem cu corul
mixt al casei de cultura din
Pucioasa si mai ales cel al ca-
sei de culturd din Giurgiu.
Regretam lipsa din festival a
cunoscutului cor al cdminului
cultural din Dobra, judetul
Hunedoara si mai ales a celui
mai vechi cor de tarani din
Roménia, cel al caminului cul-
tural din Chizatau, judetul Ti-
mis, care ar fi adus un plus de
valoare, autenticitate gi colorit
artistic.

Dar si asa, a doua editie a Fes-
tivalului ,,Jon Vidu®, prin via-
bilitatea, substanta si rezonanta
educativ-patriotica a reperto-
riului clasic si contemporan, ca si
prin inalta tinuta artistica si in-
terpretativd demonstrata de ma-
joritatea formatiilor corale pre-
zente in Lugojul lui Ion Vidu,
a marcat un moment de virf in
evolutia artei corale romaéanesti.
Alaturi de celelalte festivaluri
corale desfagsurate pe intreg cu-
prinsul tarii — Festivalul ,,D.
G. Kiriac“ de la Pitesti, ,,Gh.
Dima“ de la Brasov si ,,Ciprian
Porumbescu“ de la Suceava,
sau amplul si mult disputatul
concurs al televiziunii intitulat
»Cintare patriei“ -— Festivalul
»lon Vidu“ grdieste de la sine
de efervescenta creatoare la
care a ajuns muzica corald ro-
maneasca.

numeric cit si

DEM. DIACONESCU

buna noapte
nechemat3

(Urmare din pag. 11)

mai des folosit in spectacole
pe acest actor.

Cu Buna noapte nechemata re-
gizorul Gheorghe Jora s-a va-
zut in fata unui text nu prea
pretentios dar care-l1 putea
duce fatal intr-o mica ambus-
cada a surprizei ieftine.
Faptul ca a preferat o ambi-
antd favorabild dezbaterilor
morale. nu este decit o calita-
te. Scuzind unele pedanterii de
recuzita autorul se integreaza
in genul de atmosferda ibseni-
and cu inerente accesorii ba-
roce. La reusita acestui spec-
tacol a contribuit gi scenogra-

ful Mihai Tofan cu un decor
convenabil intentiilor regizo-
rului.

unde duce
supralicitarea

(Urmare din pag. 12)

poate fi obtinutd cu ajutorul
culisantelor, al carucioarelor, sa-
siurilor sincrone, covorului ru-
lant etc., in rotatie (periactul,
turnanta, inel turnant si sala
turnantd) si in miscare verti-
cala, obtinutd cu ajutorul stan-
gilor, trapelor, al scenelor de
tip ,,pater noster“ etc.

Mijloacele de dotare tehnicd in
scopul producerii migcarii au
avut un rol preponderent in
stabilirea structurii teatrului,
in realizarea raportului sala-

!

scend. Toate inovatiile si in-
ventiile legate de mijloacele

mecanice i luminoase de pro-

ducere a miscarii virtuale sau
reale, au afectat structura si
arhitectura cladirii de teatru.
Din punctul de vedere al spa-
fiului teatral, existd migcéari ce
produc variabilitatea = intregu-
lui spatiu teatral, = modificind,
chiar in timpul miscarii, rela-
tia sald-scend; pe de altd par-
te migcdrile scenice — partea
integrantd a regiei ce modifica
numai relatiile din gi in cadrul
scenei. Pentru migcarea de ro-
tatie se folosesc in arhitectura
de teatru doud mijloace: " pri-
mul printr-o suitd mobild de
scene, ce se deplaseaza in fata
unei sdli fixe, materializata
prin scena in inel, folositd din
1920 de Dumond, la Berlin, de
Akimov, in 1958, si in alte cla-

- centa ‘'sala de
 ,Théatre Nobile“ realizatd de

diri de teatru, printre care re-
spectacol a

Bloc si Poliéri.

Decorul, in evolutia sa, a ince-
put sa se lipseasca de acele
parti  constitutive care fri-
nau  posibilititile de expresie
artisticd, urmind sia foloseasca
din marea gami a descoperiri-
lor tehnice numai pe acelea
care-i vor permite autonomie
in funcfionalitate, usurintd de

transformare, independentid fa-

td de un spatiu predestinat
spectacolului. Aceste dezidera-
te au dus la aparifia decorului

~ autonom, dotat pentru obtine-

rea de proprietati cinetice cu o
microtehnica independenta  si
cu dezvoltate utilaje acustice
si de iluminat.

In primele decenii ale secolului
XX, realizeaza dispozitive sce-

nice cinetice : Friederick Kies-
ler, Fortunato Depero, Ivo
Pannaggi, Harry Krammer, En-
rico Prampolini.

In ultimii ani un numar tot
mai mare de oameni de arti si
de stiinta, influentati de pro-
gresul rapid al descoperirilor
tehnice se intereseaza din ce
in ce mai mult de formele de
artd bazate pe fenomene opti-
ce, cinetice, electronice, ciber-
netice.

In legaturd cu evolutia mijloa-
celor de expresie artistica ale
fenomenului teatral este nece-
sard cunoasterea aprofundata
a tuturor descoperirilor tehni-
ce, a tuturor legilor specifice
miscarii si vizualitafii, pentru
a putea sluji cu cele mai mo-
derne mijloace nobilul scop al
educarii comuniste a maselor
populare prin arta teatrala.



Citre redactia revistei Tomis
Constanfa

In legaturd cu articolul semnat
de George Buznea in nr. 18 din
25 noiembrie 1972 al revistei TO-
MIS la rubrica Trident, va rog
si-mi permiteti a face urmatoa-
relke precizari :

In articolul siau G. Buznea afir-
ma ca in editia a 1I-a a tradu-
cerii mele din Infernul lui Dan-
te Alighieri publicata in colec-
tia Lyceum in 1971 exista un vers
(,,Voi ce intrati lisati orice spe-
ranti“) care ,este aidoma“ cu
versul traducerii Domniei Salg
(in curs de aparitie), precum §i
doust rime care, impreund cu
versul de mai sus, reprezinta
dupi Domnia Sa ,,ceva mai mult
decit o similitudine sau o intim-
plitoare coincidenta®. Intrucit a-
cest vers, cit si cele doud rime
pe care le atrage dupa sine, nu
existau in prima editie a tradu-
cerii mele aparuts in 1965, pe ca-
re am revizuit-o cu prilejul re-
publicarii ei in 1971, G. Buznea
considera — fara s-o spuna di-
rect — ca am refacut terfina a
doua si a treia din Cintul III in-
spirindu-ma din  traducerea
Domniei Sale, de care, nefiind
inca publicata, as fi luat cunos-
tintd - prin -articolul - semnat de
Nicolae Manolescu si a@parut in
LUCEAFARUL din 23 mai 1970,
nr. 21—421, in care autorul ar-
ticolului reproducea citeva pasa-
gii din traducerea lui G. Buznea,
printre care si inscriptia de pe
poarta Infernului din care fac
parte tertinele amintite.

Pentru a putea discuta la obiect,
consider necesar si corect ica,
inainte de a trece la precizarile
pe care vreau sa le fac in lega-
tura cu aceasta afirmatie, sa re-
produc si eu textul original, tra-
ducerea lui G. Buznea gi ambele
versiuni ale ¢raducerii mele. ,,Per
me si vanela citta dolente,/ per
me si vane l'eterno dolore,/ per
me si va tra la perduta gente./
Giustizia mosse il mio alto fat-
tore;/ facemi la divina potesta-
te,/ la somma sapienza e’l primo
amore./ Dinanzi a me non fuor
cose create/ se non eterne, e io
eterna duro./ Lasciate ogni spe-
ranza, voi ch’entrate®.

George Buznea, rev. LUCEAFA-
RUL 1970 : Prin mine intri-n
urbea-ndurerata,/ Prin  _mine
mergi in Valea Tinguirii,/ Prin
mine treci in lumea-n veci dam-
nata.,/ Ziditu-m-a Parintele Iubi-
rii,/ Supremul cuget gi acea In-
stantd/ Mai sus decit toti juzii
omenirii./ Cum inaintea mea n-a
fost substanta/ Decit in cele ves-
nice cit mine :/ Voi ce intrati,
lasati orice speranta.

Eta Boeriu, Ed. Universala, 1965:
., Prin mine treci spre locul de
durere,/ prin mine treci spre
vesnica jelire,/ prin mine ftreci
spre gloata care piere.,/ Dintru
dreptate avut-am faurire/ si m-a
zidit puterea sfinta, steag,/ su-
prema minte, cea dintii jubire./
Eterna strajuiesc acest meleag,/
precum eferne-s cele-intii crea-
te;/ pierduti sinteti de-mi tre-
ceti peste prag“.

Eta Boeriu, Ed. Albatros, 1971 :
,Prin mine trecij spre locul de
durere,/ prin mine treci spre ves-
nica jelire,/ prin mine treci spre
gloata care piere./ Mi-a fost
dreptatea-ndemn spre faurire :/
puterea sfintd m-a zidit, instan-
ta/ in cer, suprema minte si
iubire./ Etern traiesc si cite sint
substanta/ ’'naintea mea etern
au fost create. / Voi, ce infrati,
lasati orice speranta“.

Dupa cum rezultd din cele de
mai sus, intre cele doua versiuni
ale traducerii mele existi o evi-
denta deosebire in tertinele a
doua si a treia ; voi arata in
continuare motivele care m-au
determinat sa-mi revizuiesc tra-
ducerea nu numai in aceste doua
tertine, ci si in multe altele.

De la bun jnceput insa, ma vad
nevoita sa rectific o afirmatie
falsa a lui G. Buznea. Ca un ar-
gument hotaritor in sprijinul ce-
lor spuse de dinsul si potrivit
carora modificarea acestor terti-
ne mi-a fost inspirata de tradu-
cerea Domniei Sale, G. Buznea
sustine ca traducerea mea a fost
revizuita in a II-a editie numai
in acest pasaj. Iata contextul in

care apare aceasta afirmatie e-.
..deoarece intre traduce-

ronata :
rea ulterior revizuita (si numai

la acest pasaj) si republicatd in
1971 a Etei Boeriu gi intre tra-
ducerea mea...“. Tinindu-ma de-
parte de orice banuiala care
me-ar indreptati sa dau o inter-
pretare tendenfioasa acestei a-
firmatii, vreau sa cred doar ca
G. Buznea nu a citit cu aten-
tie aceasta a II-a edifie re-
vizuita a Infernului. Daca
ar fi facut-o, ar fi fost impo-
sibil s& nu observe ca mi-am
revizuit traducerea in numeroase
pasagii (pe care le voi indica
mai jos), printre care figureaza
‘chiar prima“terf{ina a primului
cint din Infern, pe care ma in-
doiesc ca n-a citit-o. Dar trecind
peste aceasta scapare, cred ca
este mult mai nimerit sa-i de-
monstrez D-luj G. Buznea ce a-
nume m-a determinat ca, por-
nind tocmai de la acel vers ca-
re i-a trezit suspiciunea gi con-
tinuind apoi 'cu muilte altele,
sa-mi revad traducerea la cea
de-a doua aparitie a ei.

Printre cronicile aparute in pre-
si cu ocazia publicarii traducerii
mele in 1965, una, semnata de
St. Aug. Doinag si aparuta in re-
vista CONTEMPORANUL nr. 8
(1011) din 25 februarie 1966 sub
titlul ,,Un eveniment literar :
Noua traducere a Divinei Come-
dii“, aducea o obiectie de care,
data fiind adinca stima pe care
o port poetului, criticului si

traducatorului $t. Aug. Doi-
nas, mi-a fost cu neputin-
td s& nu t{in seama atunci

cind mi s-a jvit ocazia de a re-
da tiparului prima canticd a Di-
vinei Comedii. Iat-o : , Datorita
atit lapidaritatii cit si capacitatii
de a plasticiza o imagine fa-
cind-o de neuitat, o mult{ime de
versuri dantesti au ramas in con-
stiinta s§i urechea urmagilor ca
niste sentinte, incrustate in bronz
nepieritor. O traducere fidela ar
trebui sa restituie acestor ver-
suri intreaga lor virtute apofteg-
maticd. Celebrul vers LASCIA-
TE OGNI SPERANZA, VOI
CH’ENTRATE (Infernul III, 9)
suna in romanegte asa : ,Si la-
se-orice sperantd icine-a-nfrat“
(G. Cosbuc) si Pierduti sinteti
de-mi treceti peste prag“ (E. Bo-
eriu). Ni se pare evident ¢i mici
unul din cej doi traducatori n-a
realizat aieci un echivalent pe
masura originalului®“. S$t. Aug.
Doinag atingea o problema care
ma preocupase si pe mine inde-
lung si asupra careia m-am o-
prit amanuntit in studiul intitu-
lat ,,Cum am tradus Divina Co-
medie*, aparut in volumul Stu-
dii despre Dante“, Ed. pt. Lit.
Univ. 1965 (vezi pag. 275—278).
Faptul ca Doinas se referea toc-
mai la acest vers, devenit pro-
verbial si care in traducerea mea
din 1965 mu fusese © izbinda, in
sensul unei traducerj care in a-
cest icaz se cerea mai putin li-
bera si mai aproape de textul o-
riginalului, m-a determinat sa
revin asupra lui si, bineinteles,
si asupra altor versuri care ar
fi putut fi susceptibile de aceeasi
obiectie, chiar daca $t. Aug. Doi-
nas nu le punea in discutie. A-
sa, de pilda, am refacut celebrul
s+Nessun maggior dolore/ che ri-
cordarsi del tempo felice/ me la
miseria“, care in prima editie
era: ,Cind plingi si-amaru-si
scurma-n pieptu-ti loc/ nimic nu
doare mai cumplit, grai/ ca a-
mintirea stinsullui noroc“ si care
in editia a II-a a devenit : ,,Nu-i
chin mai mare-n vremi menoro-
cite/ decit — raspunse-n lacrimi
si grai/ sa-{i amintesti de clipe
fericite“. Am schimbat, de ase-
menea, versurile 138—142 din a-
celasi Cint, versurile 116—120 din
Cintul XXVI, versul 9 din Cintul

"XXXIII, cit si alte pasagii si cu-
" vinte izolate.

Si acum sa mi se ingaduie sa
trec la analiza versuluj care este
identic in traducerea mea revi-
zuitd cu cel din traducerea lui
G. Buznea. Renuntind la tradu-
cerea libera a primei editii
(/Pierdufi sinteti de-mi trecefi
peste prag“), este evident cd e-
ram nevoitd sa ma apropii cit
maj mult de original. Dar cite
puteau fi in acest caz variantele
care sa realizeze un echivalent
pe masura originalului, pastrind
ca atare cuvintele dantesti si va-
riind - doar- topica frazei? In a-
fara de versiuhea lui Cosbuc :
Sa lase-orice speranti cine-a-n-
trat, ar mai fi putut intra in
combinatie urmaétoarele: Cei care
intrd, lase-orice speramn{d, sau
Lasati orice sperantd, de intrati,
sau Cei de-au intrat orice spe-
ranfd lase si poate alte citeva.
S-ar mai fi putut inlocuj la sfir-
situl versului cuvintul speranti
cu nidejde, dar eventualitatea
cddea de la inceput din simplul
motiv ¢ unica rimi la nidejde
este primejde (eventual dezni-
dejde), motiuni care in nici un
caz nu puteau acoperi celelalte
doua rime necesare. Ori, in acest
caz igi poate inchipuj G. Buz-
nea ca trebuia si apelez la tra-
ducerea Domniei Sale ca si re-
zolv — cu experienta mea de
peste 14.000 de versuri tra-
duse si retraduse in cele doui
versiuni care au precedat ver-
siunea finala (vezi articolul meu
citat mai sus), si ma refer numai
la Divina Comedie, nu si la tra-
ducerea din Petrarca — isi putea
inchipui, zic, ca trebuia s3 re-
curg la traducerea sa pentru a
rezolva acest vers in forma Ilui
cea mai potrivita si anume : Voi
ce intrafi, lisati orice speranta ?
As vrea si-l conving ci n-am
facut-o, dar in acelagi timp si-1
felicit din inimé pentru faptul de
a fi ajuns primul la aceasti for-
mulare si sa-l asigur, acum cind
constat cu regret cd am iscat a-
tita tulburare, ¢ intr-o proxima
editie voi face tot ce-mi sta in
putinta pentru a evita aceasti i-
dentitate.

M4 intreb insd, citi traducitori,
confruntindu-gi tilmacirile cu a-
le altor traducitori ai aceluiasi
poet, n-au descoperit cu o cons-
ternare, justificati numai pina
la un anumit punct, echivalente
perfecte sau cvasi perfecte intre
traducerile lor, acceptindu-le f£3-

rd jritare, c¢i mai degrabi ca pe .

un miracol pe care, unindu-ne in
rostire, spiritul poetului il ope-
reaza din c¢ind in cind in noi cei
ce trudim aplecati asupra acelo-
ragi versuri? Si-mi fie ingaduit
sa dau un singur exemplu dintr-o
poezie pe care o am la indemi-
na : este vorba despre trei din
cele cinci versiuni romanesti ale
Tinerei Parce, apirute in revista
SECOLUL XX, nr. 10—11—12 din
1971, in care versul al 37-lea din
fragmentul tiparit apare in ver-
si}mi aproape identice 1la trei
dintre traducétori: St. Aug. Doi-
nas : Urmam prin ele-un sarpe
ce tocmai ma muscase, Madelei-
ne Fortunescu : Céci urméiream
un sarpe ce focmai mi muscase
si, Corneliu Belciugateanu : Ur-
mam un garpe lin ce-abia c¢i mai
muscase. Isi poate imagina cine-
va cd aceste trei versiuni nu
s-au nascut spontan, fard ica
nici unul din cei trei traduci-
tori sé-1 copieze pe celilalt ?

Cit despre cele doui rime instan-
ta si substanfd, identice in am-
bele traduceri si despre care G.
Buznea afirma ca ,nupot fi so-
cotite numai simplg «rime»“; las
la aprecierea cititorului sa con-
state daca in substanti ele repre-
zintd aceeasi idee. Eu ma mar-

ginesc numai si constat cit de
mult difera in aceste doui ver-
suri traducerea mea de cea a lui
G. Buznea, care mj se pare con-
fuza nu numai in traducerea in
versuri, ci chiar §i mai ales in
cea ad litteram pe care autorul
ei ne-o da la sfirsitul articolului
sau. Iat-o : Inaintea mea nu fu-
ra lueruri create/ Si daci nu-s
eterne (atitea) iar eu diinui in
veci :/ ILasati orice sperantd, voi
ce intrati ! Traducerea ‘corects in
proza a acestor doui versuri es-
te urmaitoarea : Inaintea mea
n-au existat lucruri create/ decit
cele eterme, gi eu etermd diinu-
iesc (lucrurile eterne fiind, dupa
conceptia biblicd, cerurile, inge-
rii §i elementele, create inaintea
Infernului, etern si el la rindul
lui, ca unul ce fusese creat ina-
intea omului). Cit despre cele
doud rime, ca si revin la ele,
este evident ca o dati ce opta-
sem pentru versiunea Voi ce in-
trati, lasati oriee speramtd, din
nu prea numeroasele rime in
antd nu puteam alege altele (e-
ventual =zdreanid, cotoroanti,
manutan{& ?) mai potrivite pen-
tru redarea ideii. Dupd cum este
de asemenea evident cd nu pu-
team renunta la gle numai pen-
tru @ evita (in cazul cind as fi
avut pregentﬁ' in minte, dupé
unica §i rapida lecturi a tradu-
cerii lui G. Buznea introdusa in
articolul lui Nicolae Manolescu)
o echivalentd, dupi cum am do-
vedit, pur formala.

Acestea fiind spuse, deoarece G.
Buznea in incheierea articolului
sau tine si sublinieze, pentru a
indulci ,,il velen dell’argomen-
to“, ca cele demonstrate de din-
sul ,nu jnseamni vreun fel de
acuza“ la adresa mea, ci ci dim-
potriva se simte onorat ca stri-
dania sa intru Dante ,a putut fi
utila la refacerea acelui mic dar
esential fragment din Divina
Comedie“, care, dupid Domnia
Sa este considerat un fel de pia-
tra de incercare pentru traduci-
torul dantesc (dar, vai, de cite
asemene?2 pietre, pietricele si
bolovani nu este presiratd calea
Divinej Comedii !), tin si subli-
niez la rindu-mi regretul pe ca-
re il incerc prin faptul ca stri-
dania Domniei Sale nu mi-a pu-
tut fi de folos in mici un fel.
Pentru ci, raportati la dimensi-
unile Divinei Comedii, aceasti
stradanie, cu tot respectul pe
care i-1 port, nu reprezinti pen-
tru mine decit o particicd mini-
ma dintr-un intreg, pina in mo-
mentul cind voi avea prilejul si
citesc traducerea Dommniei Sale
altfel decit in fragmente citate
de altii pe o coloani de ziar. Re-
gretul meu este cu atit mai sin-
cer cu cit ag fi fost foarte bucu-
roasa sa pot beneficia — in ca-
zul cind traducerea lui G. Buz-
nea ar fi aparut inaintea tradu-
cerii mele — si de experienta
plenard a Domniei Sale, asa du-
pd cum am beneficiat de aceea a
luj Cosbuc : deoarece, si G. Buz-
nea o stie tot atit de bine ca si
mine, nimic nu_ mne ajuti mai
mult decit succesele sau greseli-
le inaintasilor, care, cu eit sint
mai numerosi, cu atit
sansele noastre de reusita.

Cu acestea inchei, asigurindu-1
Pe G. Buznea ci, dupa fragmen-
tele recitite cu aceasti ocazie,
sint ferm convinsi de frumuse-
tea traducerii Domniei Sale, ca-1
stimez mai presus de tot pentru
munca depusi, ca una care sin-
gura sint in masura s-o apreciez
la fdreapﬁa ei valoare, si cd am

facut $i‘eu precizarile de mai

sus numai' din dorinta de a nu
lasa, cum zice Dommnia Sa, ,,8a
se iste unele confuzii cu privire
la cele doud talmaciri*.

Totodata, mulfumese revistei
TOMIS pentru * ospitalitatea a-
cordata.

ETA BOERIU

SPOresc -

muntele

Fost muntean gi oarecum
stdpin pe situatie in autocarul
albastru plecat din Constanta
pentru a participa la poluarea
festivdi @ Bucegilor, voi in-
cerca sd-l1 judec pe romdnul
turist al deceniului al 8-lea
astfel, incepind din fatd spre
fundul maginii :

Soferul — un martir si atit.
Ochii si pleoapele lui sint de
asfalt si orice con de brad e
o primejdie posibild. Ghida
(in zadar substantivul pare
un masculin defectiv de gen)
e in mare parte o fiinté cu
enciclopedia blazatd, care sti-
indu-se privitd mai mult din
spate, isi schimbd cu constiin-
ciozitate perucile §i nu. functi-
oneazd intotdeauna ca tono-
matul de la Cota 1400 : adicd
numai atunci cind introduci
fisa. Copiii din fatd sint copii,
§i ei se vor mai duce de mul-
te ori acolo, dacd pdrintii lor
nu-i vor cdlduzi mai in strd-
fundurile Carpatilor. Pe am-
bele extreme, cu nasurile li-
pite de fereastrd, doud coloa-
ne de sofii, cirne provizoriu
de pe urma intilnirii cu pri-
velistea. In stinga si in dreap-
ta lor, atit la dus cit si la
intors, doud siruri respective
de bdrbati, asezati in ordinea
poruncita de ofiterul stdrii
civile. In noaptea revelionului
aflu exact ce au conversat gi
la ce-au cugetat : dacd acolo
merge sau mu maxi-ul $i pa-
pillon-ul. In general, au com-
parut adecvat imbrdcati pen-
tru candelabrele cu neon. Se
mai adaugd la acestea difu-
zoarele cu Tom Jones si ve-
cinul Dan Spdtaru, in tur gi
retur.

In rest — pelicula este ab-
solut obiectivd — Cioplea fd-
rd zdpada de antdart, pe di-
nauntru duduind de gaz me-
tan si fum de tigarda (ah, citd
contributie din parte-ne) pe
din afard asediatd de auto-
mobilele nou omologate, prin-
tre care istoricul literar, dr.
Puiu Enache, cu pdldria §i
mustdcioara impecabil orin-
duite, se descurca infinit mai
greu decit in hronicul costi-
nesc. Undeva in vale, temerar
parcd in aventura lui, ciinele
cabanierului era singurul vie-
fuitor care cuteza sd se dezli-
peascd de culcus. Noaptea
sfordituri, ziua toasturi, di-
mineata gsi seara — extaze
prompte : ,,ah, ce aer, o ce
soare“ !

Invazie de sedentari, suferind
de lipsa televizorului si a
termelor stas, bucurosi cd
nici Tiriac, nici Ndstase nu-gi
cautau linistea in altd parte
decit in Bucegi, unde zdpada
miroase a polisteren si a Ma-
dame Rochas. Slavd wvoud
muntilor, Omule si Postdvare,
unde mu md voi mai intoarce
niciodatd la parada modei!

GOLGETER

. KOMIS

1




Cind iesi de sub acoperisul
dens al norilor gi ti se infafi-
seazd ampla panorama a ora-
sului Gdansk, pentru o clipa ai
senzatia ci avionul nu va atin-
ge pamintul ci apele linistite

ale Marii Baltice. Pista de a- .
terizare @ modernului aeroport -
incepe parca direct din mare, .

ca o prelungire a intinsului ac-
vatoriu.

Este destul de dificil s& exprimi
sintetic imaginile in care se con-
vertesc impresiile primelor zile
petrecute la Gdansk. Cunostinta
personala cu acest oras polonez
anuleaza, cred, referintele li-
vresti despre el. Poate, in pri-
mul rind, prin frumusetea dura
a agezarii sale, care greu poate fi
redata in scris. Cladiri cu specta-
culoase fatade de baroc s§i Re-
nastere ne privesc de-a lun_
gul unei artere cuprinse intre
doua masive perti de piatrd. In
mijloc, domul primariei, al ca-
rui ceas marcheazi curgerea o-
relor, insotind intrarea lor in
eternitate cu grave acorduri de
orga. Imprejur, stradute medi-
evale din a caror penumbra
biserici vechi lanseaza spre cer
severe verticale gotice.

Ne aflam pe Dluga, centrul is-
toric al Gdansk-ului. Sintem in-
formati ca totul a fost distrus
de razboi si reconstruit minuti-

gdansk — poarta maritima la baltica a poloniei

0s, asa cum arata in urma cu
secole. Intreaga priveliste co-
boara parci dintr-o stampa ve-
che, evoca decorul unei piese
de epocd. Aceluiasi decor i se
integreaza si calmul insolit al
strazii, netulburat de nici un
automobil (pe Dluga circulatia
masinilor este interzisa). Ni-
meni nu ar banui ca in cealal-
ta extremitate a aceluiasi orasg
exista o zona cu o puternica
pulsatie industriala, cu uzine
chimice, cu fabrici de motoare
electrice, de televizoare gi apa-
rate de radio. Dupa cum, in ve-
chiul centru, doar statuia lui
Neptun care scruteaza zarile pe
piatra unei superbe fintini ba-
roce jti aminteste ca te afli in
vecinatatea marii, ca Gdansk-ul
e port jar apele Balticii izbesc
cheiurile unuia din marile san-
tiere navale ale lumii.

Acest oras aproape milenar a
fost dintotdeauna o mare poar-
td maritima prin care se desfa_
sura un amplu trafic ‘comercial.
Industria navala poloneza con-
stituie insd o creatie a socialis-
mului. Astdzi, aceastd ramura
tinara s-a dezvoltat intr-un ritm

vertiginos ; Republica Populara
Polona ocupia pe plan mondial
locul opt in productia de nave
si locul doi in productia de vase
pescaresti. Din cincizeci de va-
poare care brazdeaza apele ma-
rilor si oceanelor lumii,  unul
este construit‘ in Polonia.

In vreme ce santierele de la
Gdynia si Szczecin construiesc
nave comerciale de tonaje dife_
rite, menite a transporta car-
bune, minereu, lemn si alte
produse, santierele Gdansk-ului
s-au specializat in constructia a
numeroase tipuri de vase pes-
caresti. Am vizitat citeva ase-
menea nave de nivel mondial :
traulere frigorifice, capabile sa
navigheze fara escala aproape o
suti de zile. Mi-a fost aratata si
o nava din seria asa-ziselor
baze pescaresti : o uzina pluti-
toare care poate prelucra zilnic
400 de tone de peste. Ea inde-
plineste si functia de ,nava-ma-
ma“ in cadrul flotilelor pesca-
resti. La bord: ‘un cinemato-
graf, ‘o biblioteca, o sala de
conferinte, un mic spital pen-
tru pescari. ;

Navele aflate in con-
structie sint dotate cu u-
tilaje si aparatura moderna cu a-
jutorul carora comanda motoa-
relor, a cazanelor, a cirmei si
a aparatelor de. navigatie se e-
fectueaza in mare parte auto-
mat. -

Productia de nave reprezinti si
unul din sectoarele cu cea mai
mare pondere in sfera exportu_
lui, Polonia situindu-se astazi
pe locul patru printre tarile ex-
portatoare de vapoare dupa Ja-
ponia, Suedia si R.F. a Germa-
niei.

Aceasta pozitie este semnifica-
tivd pentru schimbarile deter-
minate in fizionomia comertuliuj
exterior de-procesul industriali-
zarii socialiste si de profunde.
le transformiri petrecute in
structura si in potentialul e-
conomic al tarii. Ponderea pe
care o aveau qdinioara antico-
lele traditionale de export —
carbunele materiile prime, pro-
dusele agricole — scade treptat
in favoarea exportului de insta-
latii industriale.

Dezvoltarea impetuoasa a in-
dustriei tarii prietene a creat
si creeaza largi posibilitai de
intensificare a  schimburilor
comerciale dintre Polonia si
Romania. Asa dupd cum cu
satisfactie au remarcat gaz-
dele, relatiile economice in-
tre statele noastre cunosc
o evolutie mereu ascendenta,
ambele pérfi straduindu-se, cu
bune rezultate, sa extinda sfe-
ra acestei colaborari. Ele se
concentreaza indeosebi in  do-
meniul industriei constructoare
de magini i al industriei chi-
mice.

Parasim ospitalierul oras-port
la Marea Baltici si in drum
spre Varsovia poposim citeva ore
in oragul Sopot, devenit gazda
a traditionalului festival de mu-
zicd usoara. Teatrul de vara,
cladit la marginea orasului,
printre mestecenii unej paduri,
reunegte in fiecare an sub cu-
pola uriasi pe mesagerii cin-
tecului european. Ne amintim
cu placere ca printre acestia nu
de putine ori a rasunat, in cel
mai dulce grai romanese, solia
cintecului nostru aducind cu el
mireasma  codrilor, parfumul
cimpiilor, mesajul cald de prie-
tenie al poporului roman.

SIMION TAVITIAN

Am plecat din Taranto prea de
dimineata, cu somnul ramas
incapatinat
cioare si poate de aceea cu sen-
zatia de frig. de aventurd ne-
dorita si de parere de rau. Sint
un individ meridional ugor a-
daptabil gi deja ma contopisem
cu aerul si briza sudului, cu
miscarea regulatd si molcoma
a unui orag ce nu sesizase, fa-
tis, ca sint un strain i in care
— toleranta reciprocd — ma
simfeam bine de unul singur.
Ma indrept spre Napoli. Dar
nu orasul cintat de poeti, nu
orasul nascator de proverbe gi
cintece mi-e principala {inta.
Marea, irezistibila atractie,
ramine Pompei. De citi ani ma
gindeam la el devenise aproape
nebulos. In tren aveam Incad
senzatia Irealului, amestecata
cu spaima implinirii unui vis
obsesiv,

Cine n-a auzit de Pompei si
cine nu ar dori sid-1 vada, sa-1
revada ? Dar pentru mine, arhe-
ologul, era oarecum alceva, in
plus sau in minus, nu gtiu
exact; nu era doar un vis fru-
mos, un Vvis aparut in adoles-
centd si amplificat in anii stu-
dentiei i In cei de sapaturi, ci
un deziderat. Pompei, orag din
valea riului Sarno, roditoare
din totdeauna, dominat de in-
vincibilul si capriciosul Vezu-
viu, isi datora dezvoltarea — inca
din veacul al VIII-lea i.e.n. —
pozitiei sale geografice, adu-
nind spre vastul golf medite-
ranean citeva drumuri comer-
ciale ale peninsulei.

Multe evenimente au trecut
peste agezarea pompeiand. Cei
ce ma conduc Imi povestese
razboaiele, distrugerile si repe-
tatele renagteri din ruine. Nu-
me de tdri si oameni celebri
ai antichitatii imi par, aici,
figuri concrete, apropiate. Car-
thagina, Mithridate, Cicero,
Nero... Pe la anii 80 i.e.n. dic-
tatorul L. Sulla ii di numele
de Colonia Cornelia Veneria,
insércinind pe un nepot cu or-
ganizarea noii colonii romane.
Un necrutator cutremur, la 62
era noastra, il culca la pamint,
impreuna cu alte orase din
Campania. Saptesprezece  ani
mai tirziu, in august 79, o ulti-
ma si cumplitd calamitate lo-
veste Pompeiul. Vezuviul, pur-
tindu-si de atifia ani aspectul
pasnic al unui munte acoperit
de vii gi livezi, si-a tulburat
strafundurile zbuciumind scoar-
ta pamintului, intunecind al-
bastrul cerului si lumina soa-
relui cu un enorm, incalculabil
nor de lava si cenusd, arun-
cind foc §i moarte de jur im-
prejur. Pompeienii au trait in
ultimele lor clipe, dezldntuirea
furiei destructive a cataclisme-

in pleoape si pi- |

lor primordiale ale Terrei.

Numai vizitind Pompeiul, cu
subsolurile sale solide, din
care-au fost excavate trupuri-
le atitor oameni, impietrite de
lava in atitudinile dureroase ale
sfirgitului — statui reale gi dra-
matice ale unui film  oprit
deodatd pe o imagine — in-
chipuirea imi ofera infelegerea
acelui dezastru, atit de viu des-
cris de Pliniu cel Tindar in
doua scrisori catre Tacitus.

Un orag intreg a ramas incre-
menit, neclintit in asteptare gi
imortalizat sub lava si cenusa
groase de peste 20 m., aparat
cu tot ce era in el de eroziu-
nea timpului, a ploilor, vintu-
rilor si gerurilor, ascuns miini-
lor lacome, modernizatoare ale
atitor generatii de oameni.

Peste 20.000 de locuitori si-au
gasit moartea sub lava sau sub
ruine, in paturile lor sau aler-
gind innebunifi catre portile ce-
tatii, in cele din urma asfixiati
cu totii de emanatiile diavolesti
ce otrdveau aerul. Dar (ierta-
re!l) nimic nu se pierde, totul
se cistigd sau, spus roméneste,
tot raul e spre bine! Eruptia
Vezuviului din anul 79 a fost
un teribil eveniment din seria
deloc scurtelor nenorociri ome-
nesti, dar o grozavie care a
prezervat, cel putin, pentru vii-
tor, cel mai pretios gi mal ad-
mirabil document al antichita-
fii: viziunea completd a unui
intreg orag a carui viatd a fost
opritd si fixatd la un moment,
intreruptd dar nu distrusa.

Pompei isi datoreste frumuse-

Pompei. Intrarea intr-o casa.

fea i irezistibila fascinatie vi-
olentului sdu sfirgit. Lumea an-
tica a avut multe si mai in-
semnate metropole, exultind de
grandoarea si luxul monumen-
telor lor publice. Dar nic¢i una
nu ne poate aradta viata comu-
nitafii sale intr-o singura si
precisd zi. Singur Pompei s-a
oprit brusc, fara sa piarda ni-
mic, fard sda primeascd nimic
in plus, fara modificari ulteri-
oare. Numai fortele secrete ale
pamintului l-au putut crea si
pastra cu atita gelozie.

Peste veacuri au izbutit arheo-
logii sd patrundd in intimita-
tea casei §i a familiei, a intre-
gii societifi urbane romane.
Au fost definite, pe baza struc-
turilor constructive si arhitec-
tonice, a decoratiilor, inscrip-

toate as-
vietii

tiilor, uneltelor, etc.,
pectele gi  expresiile

antice, publice si private.
Primele vestigii au fost des-
coperite cu ocazia construirii
unui canal subteran, in sec. al
XVI-lea. Explornarile incep In
1748, sub Charles de Bourbon,
apoi, de la 1860 sub conducerea
lui Giuseppe Fiorelli si asa
mai departe, pina in zilele
noastre, cind (la fel cu Histria
noastrd) mai sint inca suprafe-
te intinse, nesapate. Primele
edificii ce s-au bucurat din nou
de lumina mingiietoare a soa-
relui au fost cele din Forum,
apoi strazi, case si vile parti-
culare, ‘ateliere, magazine, ter-
me. Inscriptiile sau cercetato-
rii, lucratorii, dau nume, indi-
cative, azi renumite in lumea

intreaga: Eumachia, Macellum,
Casa Vetfl, cea a Amorasilor
de aur, a lui Lucretius Fronto,
a lui Menandru, vila Mistere-
lor, strada Abundentei, poarta
Noceva, etc., etc. In doua zile
abia am putut sa parcurg stri-
zile. Daca ag vrea sa patrund
in fiecare casa, oare cit timp
mi-ar trebui? Pompei e un orag
adevarat, mare, de dimensiu-
nile Constantei, nu numai ca
intindere dar gi ca inalfime.

Pasesc pe strazile sale lungi
si drepte, acum nefiresc de
curate si silenfioase, - perfect
pavate cu leéspezi mari de tuf
vulcanic, pe lingd ziduri tdcute
ce umbresc strada, privind din
loc in loc la spatiile verzi, lu-
minoase contraste ce se des-
chid surprinzator dincolo de

porti sau de ugi nu prea mari,
in curtile interioare — adeva-
rate grddini nederanjate de om,
amestecuri incintdtoare de mo-
zaicuri policrome, flori gi ar-
busti, perefi cu fresce estom-
pate, un joc ametitor de
umbre, aburi invizibili inmi-
resmati si raze groase de soa-
re ce cad din acoperigurile
sparte.

Privesc prin fiecare deschidere
in =ziduri, cu oarecare stingi-
cie, cu impietate si-mi aduc
aminte de copilarie, cind serile
imi placea sa mA cafar pe gar-
duri si s& privesc Indelung
prin ferestrele luminate.

Nu numai pasarile, maulte,
foarte multe, dar i vintul de
toamna sudica ingind melodii
stranii. Atunci cind. obosit de
drum, ametit de vedenii, mo-
lesit de aerul cald fara vint,
intre zidurile blinde, triste si
intelepte ca versurile lui Ta-
gore, ma asez pe marginea
unui havuz fara apa sau pe
soclul unei foste statui dedica-
te vreunei frumoase stapine,
realizez ca ma aflu de fapt in-
tr-un parc sublim dar ade-
varat, gradina din Parnas, unde
nimic nu se mai poate intim-
pla, unde nimeni nu mia mai
poate atinge. Nici macar so-
pirla mica serpuind absent in
susul peretelui de cdramida
mécinat de cine gtie ce duhuri
ale vremii.

Si din nou ma ajunge larma
turistilor, care in trecere ma
desprinde si ma duce Intr-o
altd nesfirgitd galerie subtera-
nd, unde intunericul apira a-
mintirea de demult a mor{ii de

lavd. Apoi o scard, lumina or-’

bitoare a zilei, iarbad, inca o
fresca, iar marmurda, culori si
coloane, mereu, mereu, una
dupa alta. La fiecare pas pu-
pilele se ingusteaza cautind e-
sentialul, ineditul, dar aici
nimic nu. e fn plus chiar daca
e prea mult, nimic nu e comun
chiar daca se repeta. Date si
cronologii, stiluri pure si im-
prumutate, Intrebari si proble-
me;  cite:- probleme mi
se clarifici acum, cite = o-
biecte scoase din pamintul
dobrogean isi capata in sfirgit
intelesul si functia!

Coplesit si de mairetie side teh-
nicd, omul si cercetitorul din
mine obosesc. Rdmin in urma
tuturor si ma opresc adeseori.
E mult prea mult si ma simt
intr-un fel fmbatrinit, nu sur-
prins ci oarecum trist; unde
mi-e oare curajul cu care in-
trasem pe Porta Marina ? $i
incd nu am ajuns la Porta di
Noceva si pe Via dei Sepolcri.
Nu e prea ugor pentru un mu-
ritor de rind s& parcurga atita
nemurire!

Grupurile multicolore vorbind
graiuri zgomotoase se perinda
mereu, senine, vesele, poate
fericite. De ce mi se pare ciu-
dat ? Imi dau seama ca eram
ca ei gi cd voi redeveni aie-
vea, dar acum nu mai géasesc
decit prea pufin din mine, cel
ce intrase dimineata in basmul
cetatii adormite.

Folosim acelasi limbaj (case,
usi, strazi) dar aici totul este
altfel, o alta lume ce nu maij
poate renaste, asupra careia nu
vom sti prea mult cu toate
miile de descoperiri, asupra ca-
reia vom fabula mereu, prin-
tre date si dimensiuni exacte.
As fi dorit s& cred in basme
si sa sorb licoarea care, inchi-
zindu-mi ochii, s& puna pentru
o ora in migscare Pompeiul se-
colului I. S& vad cum merg si
cum gesticuleaza béarbatii, cum
cocheteaz femeile si cum se
prosterneaza functionarii, sa
aud glasurile, zumzetul piefei.
In teatrul splendid, in Odeon,
in palestre, nimeni nu declama,
nici un sunet nu se mai aude.
In amfiteatrul imens, mi se
spune ca la anul 59, ura veche
dintre pompeieni si mnuceriemi
s-a dezlantuit sanguinolent, in
asemenea masuré incit Senatul
roman a ordonat inchiderea lui
pentru 10 ani. Dar totul e pus-
tiu si eu nu simt nici ura, nici
patima, nici durerea acelei in-
clestari. In jurul meu e arhi-
tectura sobra, solida, mareata,
dar straina, atit de straina si
stranie, fara oameni, fara via-
ta, fara suflet, puritate gi eter-
nitate inutila.

CONSTANTIN SCORPAN
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