VALENTE

IDEALURILE
LITERATURMN

Dintotdeauna operele viabile si
durabile ale literaturii au rés-
puns sctei de intelegere si de
frumos, aspiratiilor, cautarilor
creatoare ale umanitifii. Nu cu-
nosc nici o carte adevarati ca-
re sa nu fi infadtisat nazuintele
oamenilor, framintdrile lor, a-
dresindu-se oamenilor, deschi-
zind orizonturi, desfasurind
punii temerare spre viitor.
Valorile literaturii nationale
si universale atesta o In-
gemanare a aspiratiilor oame-
nilor condeiului cu ndzuintele
umanitatii. Izvodite din  solul
fertil al problemelor de consti-
inta si ale climatului social,
scrierile de valoare si de adenca
rezonanti au sadit in inimi
florile sentimentelor nobile. au
cristalizat in constiintd ideile
nepieritoare ale stridaniei cétre
mai bine. Scriitorii nostri de
seama au aflat in istoria. in e-
xistenta si in sufletul poporului
nostru, in limba si spiritualita-
lea sa, izvoarele de api vie si
de fecunda inspiratie ale serie-
rilor lor. Inaintasii nostri, fauri-
torii tezaurului culturii roma-
nesti. de la cronicari la pasop-
tisti, de aici la marii clasici si
pina la noi, sint tot atitea pilde
graitoare de artisti si oameni
de culturd legati prin toate fi-
brele fiintei lor de poporul in
mijlocul cidruia s-au niscut, au
trait si creat. participind, cei
mai mul{i, la evenimentele cru-
ciale. definitorii pentru fiinta
poporului si patriei noastre.
Durabilitatea operelor lor, ca si
universalitatea acestora, deriva
in multe privinte tocmai din a-
ceasta atitudine si situare, din  a-
ceastd convorbire a lor cu idealu-
rile poporului (pentru a parafra-
Za un cunoscut vers eminescian).
Intreagi aceasti meditatie mi-a
fost prilejuitd, acum si aici,
de dezbaterile ce au loc pe
marginea tezclor Uniunii Serii-
torilor din tara noastra, teze
I‘»'concepute ca o baza de princi-
pii si ca un preambul teoretic
al Conferintei nationale a scrii-
torilor. Desigur ci in contextul
marilor transformari infiptuite
la noi sub conducerea partidu-
lui. ¢it si in climatul noilor va-
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lucru si metafora in opera
lui ion bitzan

Raporiul artistului cu matura e din ce in ce mai mult un raport cu natura re-
structuratd de om. Chiar in postura clasicdi de ,mimesis“, arta se afld in fata
unui model construit, incorporare de actiume umand si, ca atare, consubstantial
artei — iniru a~ificiu. Esteticul implicat in civilizatie — esteticul ca ordine —
nu mai e suficient spre a defini arta, iar solutia ludicd — esteticul ca joc — 0
poate delimite de sfera pragmaticului; dar aceastd definitivd reevaluare a ,dife-
rentei specifice“ procurd doar premisa deciziilor spiritului creator, nu progra-
mul lui. In conditiile estetizdrii difuze a mediului, arta cautd sprijin in ac-
cesul ei specific la wvalorile congtiintei, se justificd, provocator sau discret, ca
semantizare culturald a situatiilor si aspectelor produse in civilizatie. Numai cd
aceastd dialecticd nu se poate lipsi de termenii experientei practice a realului,
care determind lexicul de referintd, ,codul de infelegere“ al privitorului alcd-
tuindu-se in cursul acomoddrii sensibile cu limbajul operatoriu al lucrurilor
uzuale. Chiar in idealul ei de autonomie fatd de alte organizdri materiale, arta
asumd factori (perceptuali si conceptuali) elaborati in civilizatie, iar programul
ei propriu prevede o colaborare in sensul descoperirii, potentdrii, inventdrii mo-
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VIRGIL TEODORESCU

efort

Peste putina vreme, ca un
crepuscul spart
De norii negri-ai ploii veniti de
nu stiu unde,

Intr-un ghioc pustiu ma voi
ascunde
Sau voi veghea ca marinaru-n
cart.

Melodiosul fum cu zbateri
scunde
Va terfeli furtunile de mart,
Putine zile vechi ne mai despart
De tarmul ca un cal gétit cu
funde.

Propteste luntrea in copacii goi,

O, vint de nord, al frigului
suport,

Si nu te mai intoarce inapoi,

Respira pdrul cenusiu si mort
Prin locurile unde amindoi
Ne-am ingropat fantasticul efort.

INTRE NORMA
S| CRITERIU

Daca nu sint aprinse, discutiile
despre critica sint, in schimb,
numeroase. Interesul pentru cri-
ticd, in cresterc de altfel. a dus
la un fenomen pe cit de curios
pe atit de amuzant : critica pro-
priu-zisi este handicapatd vizi-
bil de reflectiile asupra criticii !
Oricum, incercind a lua in se
rios lucrurile, totul in critic:
este — sau pare a fi — supu:s
unei revizuiri de ansamblu. ca
si cum s-ar pregati o innoire
substantiala. Dar schimbarea in-
delung preparati intirzie.
Fiindca, in fond, aceasta este
problema, o revalorizare a cri-
ticii. Se pledeazid pen-
tru infelegerea totala si ilimi-
tatd a tuturor epocilor, a tutu-
ror autorilor. a tuturor cartilor
si a tuturor formelor, ca si cum
un critic ar fi o neutra oglin-
da reflectind impcrsonal. Prin-
tr-o confuzie caracteristicd, ,,in-
telegerea este asimilatd accep-
tarii : un critic, se spune, are
obligatia de a infelege totul,
ceea ce ocult este sinonim cu
a accepta totul, una dintre de-
viatiile tipice acestui fel subtil
de a gindi fiind propunerea
cuiva de a se tine seama, in
cazul autorilor mediocri sau.
literar vorbind, inexistenti, de
dimensiunile ,activitatii“ lor si
chiar de o asa-zisa ,,onestitate®.
De fapt, apelul general in fa-
voarea comprehensiunii repre-
zintd o reactie impotriva unor
bine stiute deformari; dar este
o reactie exageratd, ce poate
duce ea insdsi la deformiri. A
existat o criticdi—s3-1i zicem ,,nor-
mativi“ — macelarind procus-
tian opera in conformitate cu un
calapod care dadea minuitorului
iluzia de a fi critic. Aceastid
criticAi a sucombat asa cum se
nascuse, adicd in chip artificial,
si nu ca o necesitate organica ;
dar efectele ei intirziate se va-
desc astdzi sub cele mai neas-
teptate infatisari.

Iata, mai intii, deprinderea de a
se vorbi nu despre critici. ci des-
pre critici. Se creeazad falsg i-
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idealurile literaturi

(Urmare din pag. 1)

lori ale literaturii contempora-
ne, imperativele ce stau in fata
wreslei scriitoricesti dobindesd
noi valente, iar eforturile crea-
toare, noi carate. Este limpede
pentru oricine ca literatura
contemporand nu poate fi si-
twatd in nici un fel in afara
conlextului social-politic al pa-
triei noastre socialiste. dupa
cum apare cu claritate misiunea
omului de litere, a scriitorului,
de a participa direct si cu toate
fortele sale la eforturile crea-
toare ale intregului popor. Cu
talentul, cu forta sa creatoare,
scriitorul de azi este chemat sa
contribuie efectiv la ridicarea
nivelului de cunostinte a] mase-
lor, la innobilarea, la mobiliza-
rea lor in sensul major al idea-
lurilor comuniste. Ca scriitorul
este un muncitor cu uneltele
specifice artei cuvintului, au
rostit-o inaintasii, si chemadrile
adresale de partid creatorilor
de literatura au dat de fiecare
datid o inaltd apreciere acestei
munci, considerati parte inte-
granta a muncii politico-idcolo-
gice si educative. De rezulta-
tele accstei munci creatoare,
piatrunse de inaltele cxigente
ale epocii in care traim, ca si
de imperativele viitorului, de-
pind in mare méisura imbogati-
rea patrimoniului culturii noas-
tre socialiste, contribufia acestei
culturi la faurirea unei constiin-
te inaintatc a maselor. Noua e-
tapa de dezvoltare a socictafii
noastre inmanuncheaza o seama
de obiective care privesc perfec-
tionarca tuturor ramurilor eco-
nomiei, tuturor laturilor vietii
sociale si realizarea acestor
obiective stad in strinsa legatura

cu ridicarea neconteniti a con-
stiintei maselor, a intregului
popor. Nu intimplitor tovarasul
Nicolae Ceausescu sublinia in
inaitul for al Plenarei din 3—5
noicmbrie 1971 ci revolutia cul-
turala are o importan{a tot atit
de mare ca si transformirile
revolutlionare in industrie si
agricultura. Fiurirea societatii
socialiste multilateral dezvoltate
necesita nu numai o dezvoltare
calitativad superioari a fortelor
de productie, o perfectionare a
relatiilor de productie, a forme-
lor arganizirii si conducerii ac-
tivititii cconomice sociale, dar,
inainte de toate, o crestere a
rolului conducator al partidului,
a activitatii sale politico-ideo-
logice in mase. Scriitorii  sint
chemati si militeze pentru
transpunerea politicii partidu-
lui nostru in viata, sa fie stegarii
idealurilor poporului nostru, sa
realizeze opere pline de miez,
de sentimentele si faptele celor
ce muncesc, sa contribuie prin
forta de sugestie a artei la e~
ducarea si mobilizarea maselor.
A fi comunist inseamnd a visa
cum va fi societatea comunistd
de miine, ne indeamni secre-
tarul general al partidului, a fi
scriitor al zilelor noastre, scrii-
tor militant, inseamn& a privi
cu optimism si cu tarie spre
viitor, a scrie din prezent cu
viziunea viitorului luminos al
poporului, a patriei noasfre so-
cialiste. Desigur ci prozatorul,
poetul, dramaturgul trebuie sa
adinceasci perceperea realitafii,
si aibd o intelegere reali si cit
mai profundi a transformarilor
lumii inconjuritoare, si cuprin-

di mutatiile petrecute in con-
stiinta oamenilor, dar toate a-
cestea nu pot genera opere via-
bile decit printr-o situare dina-

micd si consiientd de sine in
plinul evenimentelor, in cloco-
tul vietii creatoare, printr-o a-
naliza stiintificd, marxist-leni-
nistd, a fenomenelor, piatra
unghiularid a viziunii sale.
Claustrarca, snobismul. adopta-
rea unor decoratii mitice anis-
torice, mimarea unor experi-
mente, unor mode striine, im-
ping eforturile presupuse ori
reale ale unora citre o artid
sterild, goala de conginut sau
amorfa. Nici scrierile strict de-
clarative, oricit de bine inten-
tionate, dar formale, fira sub-
stantd, fdrad singele artei, nu
due in ultima instantd, la im-
plinirea sarcinii nobile a crea-
torului de literatura. Diversita-
tea de stiluri, modalitatile cu
adevarat novatoare si perene,
expresia riguroasi si plastica,
reflectari ale bogitiei inepuiza-
bile a realitatii, sint necesare si
posibile in ,retortele“ creatiei
literare, luminate din interior
de flacira nobild a umanismu-
lui socialist, a idealurilor socie-
tatii noastre.

despre
»cercetarea” poetica

Poezia cste. trcbuie si fie, o
mare avenfuri gnoseologica.
Aventura gnoseologici are loc
si prin intermediul meditatiei
asupra pocziei.

Poetul nu are la indemina decit
experienta limbajului si a cau-
tarilor Iui de perfectionare a
acestuia. Profunditatea cautiri-
lor lui. dramatismul luptei pen-
tru exprimarea indicibilului si
pentru intelegerca neintelesului
confera acestor cautiri, in a-
parentd sterile, nobletea unor
zbateri de cunoastere umana.

Prin cautidrile sale in domeniul
limbajului. poetul oferd, de
fapt, un model abstract de exis-
tentd umana, el incearci — si
de multe ori reuseste — si sin-
tetizeze una dintre notele tul-
burdtoare ale conditiei umane :
permanerta si necesitatea cau-
tarii, perfectionirii, schimbirii.
In felul acesta trebuie intelese
tribulatiile poetului pentru lar-
girea limitclor limbajului si a
posibilitdtilor sale.

Aceasta  epistemologie lirica
(pentru a folosi acest termen
bine gisit de un comentater al
poeziei unuia dintre cei mai
reprezentativi lirozofi ai nostri
de azi, Nichita Stinescu), este
practicata de poet cu mijloacele

sale specificc. Eforturile sale de
cunoastere nu sint indreptate,

cum ar fi poate unii tentati sa
creadd, catre largirea spatiului
de abstractiuni

pentru

(indeletnicire

specifici activitatea

de cunoastere a filozofului), ci
catre redarea concreti a unor
adeviruri subiective si obiecti-
ve, catre redarea lor genuini,
primarid. In felul acesta poetul
luptd pentru o paradoxala, dar
nu mai pufin tulburatoare, in
virtualitatea ei. intoarcere la
originile cunoasterii. Esecurile
sint de presupus intr-o atare
intreprindere, de a realiza adica
prin cuvinte ceea ce nu se poa-
te indeobste realiza decit in ab-
senta lor : tonalitatea lor are
insd caracterul tonic al adeva-
rului. oricit de trist sau nepla-
cut ar fi el, are calitatea bar-
biteascd a  demistificarii, a
smulgerii valurilor de pe fata
realitatii. Astfel vid eu cel pu-
t{in calea spre poezie a poetu-

lui... I

La inceputul aventurii sale
gnoscologice, poetul manifesta
dorinta de a se identifica cu
lucrurile ; pe parcurs intervine
insa o schimbare in cimpul con-
stiinfei : un optimism social cu-
prinde germenii viabili ai icsirii
din acest impas. Este unul din
rezultatele cele mai importante
ale cautarilor poetului, este co-
rolarul liric al operei sale, ex-
primat in versuri de un real,
omenesc, dramatism. Epistemo-
logia sa liricd duce, in felul a-
cesta, de la individ la socictate,
de la framintarea ce poate.de-
veni catastrofici a individului
la concluzia integrarii in angre-
najul social, a ciutarii implini-
rii in mijlocul oamenilor. Fi-
reste, termenul de ..concluzie*
este folosit de noi intr-un sens
mai mult metaforic. Poetul nu
ofera niciodala rezultatele defi-
nitive ale ,cercetarii* sale.
Poetul tindr are mereu spaima
inconsistentei... Dintr-un exces
de exigentd sau pur si simplu
de teami ca nu cumva, in izo-
larea sa provinciald, si nu fi
deschis decit usi de mult des-
chise, amind, discret, clipa de-
butului editorial. De fapt, aici,
graba n-ar trebui si-si afle ros-
tul.

CARMEN TUDORA

spatiul cartii

romani actuala nu

Literatura
poate fi decit fideld prezentu-
lui nostru patetic. Aderarea la
acest principiu, din perspectiva
creatorului, acceptarea lui ca pe

unica ratiune de a fi scriitor
autentic este o conditie necesa-
ra, nu insa si suficientd ; de la
crezul ca atare pind ka o carte
buna in sensul deplin al cuvin-
tului se deschide un drum lung
pe care scriitorul de talent il
strdbate cu simt responsabil si
curaj civic.

Inainte de a deveni o ca-
litate a carfii sale, obiecti-
vitatea este o obligafie morala
a scriitorului si mijlocul prin
care-si dovedeste, in ipostaza sa
cetateneascd, legitimitatea intre-
prinderii. Fiindcd o carte in ca-
re scriitorul nu poate scipa de
el, in care timpul sidu se sub-
stituie timpului social, nu este
in masurd si-1 legitimeze. Hi-
pertrofierea propriilor tribulatii,
a propriuluj eu in dauna celor-
lalti este riscul pasiunii necen-
zurate de obiectivitate si rezul-
tatul se odihneste pe pagini
imorale in voluptuoase specula-
tii care nu intereseazi
decit pe amatorii de teste
psihologice. Esecul, in acest
caz, se masoard de la punctul
ce marcheazi centrul universu-
lui, unde se crede veleitarul,
pind la scoarfa ticutd si tragica
a unei planete moarte pe care
se afli el intr-adevar. Prezen-

tul nostru a brevetat solutia
cea mai eficace din cite au
existat vreodati de a obtine

notorietate scriitoriceascd : i-
dentificarea cu el, cu probleme-
le lui, si adevdrul ca stima nu
se impune ci se cistigd nu este
nicaieri mai valabil ca aici.

Deopotrivd de riscantia si nele-
gitima este asumarea orgolioasa
a obiectivitatii fari acel fer-
ment al pasiunii in masuri si
dea viata faptelor; aerul savant,
glacial care se converteste in
pagini schematice si cu atit mai
neadevadrate cu cit patetismul
este trdirea prezentului. Conce-
putd astfel, cartea poate inte-
resa cel mult intr-un singur
exemplar al ei, ca 0 mostra

sociologica, fiindci numai ten-
siunea ii poate provoca acel im-
puls, acea nostalgie de a cala-
tori pretutindeni. Iar esecul s-ar
masura in distanta de la tira-
jul tiparit la cel parcurs din
intimplare, ca un afis sarit in
ochi sau ca o firmi de intre-
prinderc falimentard; de la
imaginea feerica a holdei la
tristetea unei piini nedospite.
A scrie pentru a indeplini o
inaltd misiune inseamni a cladi
cu caramizi fierbinti, dar toate
aceste consideratii nu pot um-
ple nici macar pagina intii a
unei carti. Cartea e dura, e in-
solubild in preceple, oricit de
valabile ar fi acestea, de-abia
traducerea lor in fapt fiing li-
ieratura.

Preceptele  sint, intr-adevar,
demne de prefata, aprofundarea
lor luminecaza conditia scriitoru-
lui, stabileste liniile ferme de
conduiti artistici, statutul ra-
jiunii de a fi cetidtean cu o anu-
me indeletnicire  printre cele-
lalte ale semenilor. Dezbatute
intr-o conferinti, ele devin pre-
fata promititoare nu a unei
singure carti, ci a tuturor car-
tilor ce se vor scrie.

CONSTANTIN NOVAC

accesul la informatie

Cred cd complexele de inferio-
ritate ale celui aflat in provin-
cie se dobindesc cu greu dar
sigur numai prin lipsa sistema-
tica a informatiei.

Nu este vorba, desigur, de ba-
nala circulatie a revistelor sau
de circuitul cartii nou tipirite
destinate realmente unui public
foarte 1darg. Deficicntele sint
de o cu totul alti naturid si ele
afeccteaza pe specialistul
destinat prin profesie unei
munci de investigatie literara.
Pentru critic, ca instrumente in-
dispensabile, se pune problema
tipariturilor rare, nereeditate
sau cu neputintd de a se ree-
dita (de pilda publicatiile perio-
dice), si a cartii strdine. Inchi-
puiti-va un critic ce are la dis-
pozitie o unica biblioteci in care
periodiccle existi numai din
anul 1957 jar fondul documen-
tar este aproape nul. Cum
schimbul intre biblioteci este
greoi si cel mai ades intimpinat
de refuzuri, el riamine si sus-
pine dupid cele citeva institutii
bine inzestrate din tara.

Se intimpla apoi ca domni nu in-
totdeauna bine intentionati, sa
vocifereze dispretuitor ori de

cite or1 se iveste prilejul, des-
pre incultura criticului roman.
Plini de infatuare, in umbra sto-
curilor de carti de specialitate
aduse sau venite de pe toate
meridianele, ci sesizeaza din
piacate o realitate foarte dure-
roasid. Ce face criticul, ne in-
trebdm, fara cea mai proas-
pata literatura de specialitate,
ce-i poate da o idee despre si-
tuatia la un moment dat a o-
biectului siu, cum se mai poate
face schimbul de idei pe plan
european, Si cum mai putem
vorbi la urma urmei de inova-
{ie in domeniul respectiv ? Exis-
ta citiva colportori de idei, har-
nici ce fiseazi cu sirguinti,
»stralucind“ in cartile de spe-
cialitate, dar nu de ei avem
nevoie.

Cum putem ajunge in provincie
in posesia unui studiu de Geor-
ges Poulet, Gaston Bachelard,
V. Eikhenbaum, Tomachevski,
sau Starobinski ?

Caci nu mai putem cere editurilor
la nesfirsit traduceri ce nu inte-
reseazi decit un numar infim de
specialisti, capabili ei insisi de
a se descurca cu usurinti in
doui-trei limbi de circulatie.

MIRELA ROZNOVEANU

sentimentul
responsabilitatii

Scriitoru] ca om al Cetatii, re-
prezinta, prin tot ceea ce sa-
virgeste, constiinta, sensibilita-
tea si expresivitalea epocii sa-
le.

Scntimentul responsabilitatii slu-
jitorilor artci devine pregnant
astazi, mai mult ca oricind, cici
cititorii romani — muncitori, in-
telectuali, tarani, ei ingisi cre-
atori de mari bogéatii si implini-
re, infelegind arta si apreciin-
d-o, prefind fara reticente scri-
itorilor sa transgreseze in car-
tile lor modu]l de a gindi si de
a simt{i al poporului nostru cli-
berat de orice servitute, anga-
jal intr-o impresionanta si e-
fervescenti actiune pentru desa-
virgire si prosperitate.
Responsabilitatea scriitorului in-
cumbd o multitudine de nuan-
{e etice si estetice. In primui
rind, pentru a evita urmairile
pernicioase, mimetismul unor
formule sterile, evazionismul, a-
lienarca, obscsia absurditatii e-
xistentei, etc. el, creatorul. tre-
buie sd manifestc o mai mare
comprehensiune fati de om. de
truda sa, sa creadd si sd actio-
neze in sensul perfectibilitatii
lui, s&-i meargd in intimpinare
cu dragostc si sinceritate, sa
creeze personajc  memorabile,
car{i in carc acesta sd-si des-
copere de cele mai multe ori
pasiunile, sentimentele pure,
triumful, dar si durerea si ne-
linistea.

Literatura autentici a oricarei
ecpoci istorice a fixat exemplar
atmosfera, framintarile si ide-
alurile oamenilor.

Scriitorul de gastazi are datori
sacrd de a fi un subtil pedago?
capabil sa dea un sens adinc
experienfei omului, nu izolat, ci
in relatii cu colectivitatea, sa a-
bordeze deschis marile intrebari
ale timpului nostru, si sesizeze
s1 transfigurcze in artd mutati-
ile de esentd care sc produc in
societate, sa militeze cu fideli-
tate pentru a prinde in cronica
serisd existenta dinamicid a oa-
menilor, efortul lor eroic $i re-
volutionar. zidind totodatd, pes-
te ani, generatiilor viitoare punti

spirituale trainice, veritabile
testamente artistice §i  docu-
mente umane.

Claritatea. armonia expresiei,

neconfundindu-se cu facilitatea,
cu schematismul si platitudini-
le verbale, presupun $i un grad
de dificultate, un efort de inte-
legere din partca lectorului
Cei mai mulfi dintre scriitorii
nostri de astdzi sint patrunsi de
un adevar imprescriptibil :
cartile limfatice, arogante. cu
un mesaj abscons, care cultiva
snobismul., formulele excentrice.
$i uneori idei stradine concep-
tiei noastre despre lume si via-
td se auto-anuleazi, se mumi-
fica. Criticilor literari le revin
dreptul si obligatia de a discre~
dita si descuraja asemenea ,ex-
perimentiri®.

in aceste zile ale Conferintei na=d
tionale a scriitorilor, chemarea
tovaragului Nicolac Ceausescu
adresata creatorilor de frumos
din patria noastri capiti o vi-
brantd semnificatie :

»Redati in artd marefele trans-
formaéari socialiste al tarii, mun-
ca clocotitoare a milioanelor de
oameni ; veti gasi si contradic-
f1i si conflicte reale, nu inchi-
puite, si fapte marete, emotio-
nante, demne de numele de
OM ! Redati si frumosul si iu-
birea in intelesul lor mdiret!
Folositi arma umorului, satiri-
zati defectele care se manifestd
in societate si ia oameni ! Faceti
din arta voastrd un instrument
de perfectionare continuid a so-
cietdtii, a omului, de afirmare
a dreptatii si echitatii socialiste,
a modului de muncd si viati
socialistd si comunistd ! Aveti
in fata voastrd o perspectiva
Jarga ; puneti talentul si maies-
tria de care dispunefi in slujba
unei arte inchinate poporului,
cauzei socialismului §i comunis-
mului in patria noastrd ! Sint
convins ci cea mai mare parte
a creatorilor vor raspunde cu
noi si noi opere care si ridice
pe culmi superioare arta ro-
maneasci®,

ILIE CILEAGA



MIHNEA GHEORGHIU

scrisori din

imediata apropiere

Prin experientele literare
proprii, prin familiarizarea cu
problemele artei, in special,
cu cele ale fenomenului ar-
tistic anglo-saxon, Mihnea
Gheorghiu se impune ca unul
dintre spiritele capabile de
orientare in peisajul multi-
plelor directii ale culturii con-
temporane. In buna traditie a
cirturarilor romani, preocu-
parea sa este de a desprinde
din contradictiile §i realiza-
rile care animi viata cultu-

rald a strainatatii concluzii
instructive pentru propria
noastrd culturd. In privinta

aceasta, volumul Scrisori din
imediata apropiere (ed. Alba-
tros, 1971) constituie o fertila
raportare a spiritualitdtii ro-
manesti la spiritualitatea uni-
versald, cu insistente reveniri
asupra unor probleme prac-
tice, de actualitate, si cu in-
cercarea de a situa prezentul

intr-o  perspectiva integra-
toare.

Desi conceputd in maniera
eseistica, cartea se structu-

reazi de la sine in jurul unui
principiu central, urmarit ob-
sesiv chiar si in momentele
de aparentd jubilatie sau de
rememorare sentimentald. Es-
te vorba de necesitatea de a
produce in cultura contempo-
rani opere susceptibile de cir-
culatie, de participare la pro-
cesul comunicarii, generalizat
in conditiile civilizatiei mo-
derne. Prin valoare de schimb
in culturad, scriitorul roman
nu intelege o abandonare a
datelor nationale specifice, ci
o ridicare a lor la nivelul

constiintei europene si  uni-
versale. ,,Nu te poti intilni —
mentioneazid autorul — pe un
teren prielnic dialogului cu un
partener care nu te cunoaste
de ajuns, decit dacid i oferi

sansa de a te infelege, fara
urd si prejudecatd“. Loialita-
tea in contactele spirituale,
in pregéitirea acestora (pre-
gitire implicatd in insasi ela-
borarea operelor) are conse-
cinte pozitive nu numai in
cimpul restrins al literaturii
si artei, ci si In acela al in-
tregii culturi — termen prin
care Mihnea Gheorghiu de-
semneazd ansamblul elemen-
telor economice, politice, so-
ciale si culturale responsabile
de profilul umanitar al unei
comunitéti.

Colaborarea Romaniei la e-
fortul general de innobilare a
omului se bazeazi pe traditia
ideii de culturd europeana.
Legate prin istorie, popoarele
Europei si-au adus, fiecare in
parte, contribufia originala la
configurarea unei culturi re-
prezentative in confruntarile
cu alte civilizatii. In mod con-
secvent, Romaénia a fost o
partenerd remarcabili prin
entuziasm si generozitate, prin
capacitatea de a asimila orga-
nic si de a crea la nivelul im-
pus de exigenta comuni. In
epoca actuald, participarea si
constientizarea participarii
fiecarui stat european la dez-
voltarea culturii continentale,

prin convergenta ideilor pro-
gresiste provenite din expe-
rienta unor state cu programe
politice diferite, adicd prin-
tr-o realizare a unititii in di-
versitate, constituie o fazi in-
termediara, necesar3 in initie-
rea si sustinerea dialogului
cultural cu toate tirile lumii:
»Cultura europeani incepe
deci printr-un dialog multila-
teral intre culturile nationale
la toate nivelurile, intemeiat
pe respectul mutual si pre-
lungindu-se nelimitat pe dru-
murile picii intre toate po-

culturd
din toate tarile se pot uni cu

poarele. Oamenii de

o deplind incredere in acest
nobil interes al cooperarii
progresive care constituie o
garantie verificatd a unitdfii
in diversitate®.

Numeroase eseuri incluse in
recenta culegere se refera la
probleme care tin de drama-
turgie sau de arta spectaco-
lului, avind de cele mai multe
ori drept punct de plecare re-
prezentarea modernd a piese-
lor lui Shakespeare. Dar,
chiar si in discutarea unor
chestiuni de specialitate, au-
torul urméreste, dupa cum
remarcam, ilustrarea unui
principiu. Teatrul lui Shakes-
peare oferd imaginea unei
fericite comunicdri intre toa-
te compartimentele cunoaste-
rii, dramaturgul elisabetan
pasionindu-se in egald masura
de progresul stiintelor, mese-
riilor si artelor din epoca sa.
Totodatd, ca demers umanist,
acest teatru constituie iIn
prezent un adevirat focar al
comunicdrii Intre civilizatii.
Faptul reprezintd o realitate,
dar si un deziderat care tre-
buie sa ghideze orice inter-
pretare a pieselor shakespea-
riene, mai presus de diversi-
tatea viziunilor regizorale.
Alegindu-si exemplele din
cele mai diferite domenii ale
culturii, cu o mare disponibi-
litate, Mihnea Gheorghiu re-
nunia adesea la demonstratia
abstractd in favoarea demon-
stratiei practice. Stilul sau
este de a lisa faptele sa vor-
beasca sau, cel mult, de a in-
terveni mobilizator cu mijloa-
cele discursului apodictic. In-
locuirea argumentarii ideilor
prin temperament, apelul la
bunul simt, la fondul unor ex-
periente comune diminueazi
valoarea teoreticiA a  cartii,
dar, in compensatie, ii ma-
reste eficacitatea imediata.
Abia atenuat de normele dis-
tinctiei publicistice, fondului
eruptiv al personalitatii lui
Mihnea Gheorghiu i se dato-
reazd si citeva pagini de au-
tentica literaturd. Ori de cite
ori imperativele par barate
de spectrele individualismului
sau iresponsabilitatii, eseistul
se transform& in pamfletar si
atdaca elegant, dar sever:
»Cunose, in viata sociald si
politicA a epocii noastre, ca-
zuri de acestea, in care nici
lupul in haite si nici furnica,
citu-i ea de lighioand mititica,
n-ar putea concura cu furia
succesului (personal, egoist si
amoral) al multor persoane
bipede care pisesc peste ca-
davrele spetei, blindate de
prinecipii gol risunitoare®.
Exprimind atitudinea unui
scriitor lucid si energic care
se face interpretul aspiratiilor
nobile ale culturii de ast3zl,
cartea lui Mihnea Gheorghiu
se inscrie printre initiativele
remarcabile ale publicisticii
noastre.

ALEX. STEFANESCU

6EO
DUMITRESCU
SAU
VICTORIA
FRAGILITATII

N-ar fiexclus castarea de penetratie prin carese reveleazi
ochiului ceva din alcdtuirea secretd a lumii (stare care
tinde sd capete o form& ,creati proaspit, proaspit comu-
nicata“, cum spune Herbert Read) sd echivaleze cu starea
poeticd.. Dar, intre starea aceasta, realitate psihologici, si
realitatea textului care incearcid s-o cuprindid existi, din
nefericire, un spatiu al confruntirii, nu o dati tragice, a
destinului poetului adevarat cu destinul cuvintelor.
Se desprinde de aici precaritatea sau, mai exact, fragilitatea
starii poetice si. in consecintd, obsesia acestei fragilitati, de
cele mai multe ori suficientd siesi, dificultatea de a rea-
liza sub o formd pura, nealterantd, ,comunicarea®“.
In interiorul ei poetii moderni se afli ca n
focarul unei lentile-oglindd care le ingaduie, in chip
straniu, s& se autocontemple, multiplicati, dintr-un numar
infinit de unghiuri. Poezia se nagte astfel din meditatia
asupra poeziei, cuvintele igi declind increderea in cuvinte
si ceea ce rezultd este si o nevoie, mereu
sporitd, de implinire, de certitudine. Din impas in impas
se ajunge la iluzia, pentru cuvinte, a unui pas citre o res-
tituire nefalsificata a stérii poetice.
In acest sens, Geo Dumitrescu este in ,Nevoia de cercuri”
un mare poet al impasului liric. Discursurile sale, cum fira
ezitare singur isi numeste poemele, ceea ce, de altfel, este
explicabil nu numai prin exigenta sau autopersiflare
(Nicolae Manolescu aprecia ci Geo Dumitrescu ,,e poet, dar
inainte de a fi poet e o constiintd deschisd si nelinistita...
Caracterul discursiv nu e o simpld formula: e un mod de
a exista al poeziei. Ea nu e discursivd. e un discurs: eloc-
venta e regisitd ca o necesitate a constiintei de a se justi-
fica si de a convinge®), savant alcatuite, se preocupa
deseori de situatia tristd a cuvintelor care deformeaza
calofil, sau prin marea lor uzura, pina la o distrugere a
emotiei. Cuvinte imbatrinite, pierdute in sinea lor sub mizga
culturald care le acoperd, neputincicase in fata prospetimii
unui gind, lipsite de harul originar al captarii si comuni-
cirii unui inteles nou: ,,Dar mereu navéilesc venerabile
inertii/ si gindurile mi le-apucd de git, lasindu-mi/ pe
emotii curate, aproape neincepute,/ urme groase de labe
literare“... sau : ,,0, mizgi livresca, blestematid incremenire,
a vorbelor tocite, indobitocite in sensuri !“. Poetul are nos-
talgia expresiei virginale si, mai ales, pare si-si fi pierdut
credinta cd ,intre marea poezie, ori doar poezia pur si
simplu a unui moment anodin, si anodinul insusi“.. ar fi
,,0 confuzie foarte liricd“ (I. Negoifescu): ,,Ah, ticilos, ne-
fericit lustragiu de cuvinte,/ atelier de sorcove !.. Hirtia/ e
plind de ginganii strivite, vorbe/ cu treizeci si doud de
picioare, inertii grase,/ tiritoare, duhnind a cerneali statu-
ta,/ sinuoase moluste cotcoddcind duios/ peste neincepute
emofii, printre ginduri/ desficute in sisturi virgine“.
,Nevoia de cercuri“, titlu estet, programatic, este nevoia de
depasire a acestui impas, nevoia de ,rotunde desavirsiri®,
prin care vorbele sia-si recapete puterea puritatii si a sin-
ceritdtii de a deschide sau inchide, la dimensiuni exacte
si totusi mereu altele, cercurile intentiilor si faptelor noas-
tre. in plan estetic, personal sau social. Nevoia de cercuri
este nevoia de ,limpezi, exacte armonii“, de simplitate si
inocentd, (ipostaze neocolite de inertii mistificatoare), ele
insele cuvinte susceptibile de a-si trdda esenfa cit timp nu
le corespunde o anumitd realitate sufleteascd la scara
individului sau a comunitatii. Insuficienfa stirii poetice
este socotitdi a fi o altd fatd a suficientei cuvin-
telor (a autonomiei lor): ,;si vorbele/ se-mbrinceau unele pe
altele,/ si ardeau enorme iluzii si ginduri manoase/ iluminind
pin& departe, astfel ci/ discufia pdrea lincedd i fard
picioare...“.
Ceea ce era in ,Libertatea de a trage cu puseca“ un ,pre-
ficut infantilism“ sau o ,simulare a candorii“, cum re-
NICOLAE MOTOC

(Continuare in pag. 4)
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Existi in calendarul poporuluj nostru anumite date, cind,
din timp in timp, se inscriu noi fapte care adaugi va-
lente noi zilelor de sirbatoare. In 1877, in ziua de 9 mai,
a fost proclamatd independenta de stat a Romaniei. In
1945, la 9 mai, am trdit cu o bucurie pe care nu
ptiu dacda as putea-o descrie, stirea incheie-
rii victorioase a lungului riazboi impotriva
Germaniei tasciste. Ne adusesem si acum, ca si atunci,
in 77, alaturi de aceiasi prieteni, o contributie la cauza
civilizafiei curopene.

In ziua de 8 mai 1921, cind oamenii se straduiau si stear-
gi ranile adinci lasate de razboi, a luat fiinta Partidul
Comunist Roman, partidul sperantelor si victoriilor popo-
rului nostru.

In ziua de 8 mai 1972, tovarasul Nicolae Ceaugescu a ta-
iat panglica inaugurala a Muzeului de istorie al Republi-
cii Socialiste Romania. Aduse aici din toate colfurile pa-
triei si ilustrind toate perioadele istoriei noastre, expo-
natele din muzeu se unesc parca intr-o uriasd punte care
leaga intre cle epoci, generatii, fapte. Muzeul devine

astfel simbol al permanentei si unitatii poporului nostru.

O siptimind mai tirziu, in calendarul lunii mai, alte zi-
le s-au inscris ca noi sirbitori. In ziua de 15 mai, to-
vardsul Nicolae Ceausescu a tdiat panglica inaugurald a
noului muzeu al Portilor de Fier, a dezvelit statuia lui
Decebal — asezatd alituri de mai vechiul monument al
lui Traian — si a participat impreund cu conducerea noas-
tra de partid si de stat si cu o imensi multime de ceti-
teni localnici si din toate parfile tarii, la aniversarea a
1850 de ani de existen{d a orasului Turnu-Severin, in
care oamenii au inscris izbindid dupd izbindi, in lupta
pentru progres, pentru o viata liberd, pentru socialism.
Tot in aceastd zi, prin decret al Consiliului de Stat, mu-
nicipiul Turnu-Severin cap&td numele de Drobeta-Turnu-
Severin.

In muzeul de la Bucuresti, sint expuse piese — copii — ale
Columnei lui Traian. Este evocatd aici si constructia po-
dului de peste Dunidre si este infdtisatd chiar imaginea
acestui pod, a ciarui macheta se afla in recent inauguratul
muzeu al Portilor de Fier. Micinat de ape si de vitregia
vremurilor de demult, podul lui Apollodor s-a risipit. A
aparut, in locul lui, trainica punte a luminii, sistermnul
hidroenergetic al Portilor de Fier.

16 mai s-a inscris in calendar ca zi in care tovarasii Ni-
colae Ceausescu si Iosip Broz Tito au inaugurat aceastd

maireatd construcfie ce arunci punte de beton si lumini
peste spatii si timpi si leagi nu numai douid maluri ale
batrinului fluviu dar si doud popoare pe care istoria le-a
alidturat adesea in lupta pentru libertate gl fericire.
Desigur, printre constructorii de azi al hidrocentralei se
vor fi aflat si urmagi ai ziditorilor de demult ai podului
lui Traian. Dacad firul continuititii de familie s-a rupt
si amintirile s-au risipit ca fumul, s-a tors tot mai trainie
firul constiintei de neam care, aici, neintrerupt, prin lup-
te si izbinzi, a legat intre ele secolele, printr-o nevazuta
— dar bogat atestati de atitea dovezi materiale — punte
a permanenfei si unitdtii. S-au incrustat trainic in me-
moria noastrd cuvintele rostite la serbirile de la Drobeta-
Turnu-Severin de tovarisul Nicolae Ceasescu : ,,Inma-
nunchind aceste doud denumiri ale municipiului in una
singurd, dorim si subliniem §i mai mult unitatea dintre
trecut, prezent si viitor, faptul ci poporul romin exista
de veacuri gi va dainui peste veacuri pe aceste melea-
guri, edificind cea mai inalti societate din lume — co-
munismul !“ Ascultindu-le, ca un ecou rispundeau in a-
mintire cuvintele batrinului codru din poezia lui Emi-
neseu :
Iar noi locului ne tinem,
Cum am fost asa raminem.

ION BADICA
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lirismul intre abhazic

si septentrional

Cu ,Fata strdind a noptii“ si
,Poeme de dragoste”, avem
un tablou mult imbogatit al
poeziei lui Anghel Dumbra-
veanu. O poezie care se
creeazi incet, din ea insdsi,
greu perceptibila tocmai din
cauza unei asemenea elabo-
rari cu serioase resurse apo-
linice. Poetului ji sint straine
dezlantuirile fulgurante su'b
semnul lui Dionysos. Sufi-
cient spre a produce recenzen-
tilor pripiti impresia formata
ad-hoc a unui incorigibil ero-
tic, senzual-ceremonios si ni-
mic mai mult, un respins de
idee, caruia cind i se recu-
noaste ideea poetica, reﬂexiv1:
tatea, aceasta e considerata
ca fiind una de strictd apa-
renti, ce tine de domeniul
facilului.

Dacid inceputurile sale poetiqe
marcheazi peregrinarea ri-
tuald, rafinatd si aproape ca-
lofila, cu luciditatea iminentei
a ceea ce va urma, recentul
volum, ,Fata strdind a nop-
tii“, ofera imaginea unui poet
profund problematizat. Up
univers macerat si salvat prin
indoiala, vizind punctul nor-
dic al cunoasterii, isi reven-
dica iubirea ca o complemen-
tare necesard, din interior a
existentei, nu la modul sen-
timentalitatii facile si super-
flue : ,,Prin necuprinse spafii
de teami te astept /' La mar-
ginea de nord a indoielii. /
N-am decit muntii de técere
lingd mine / Si lampa de a-
rama a toamnei care arde [
Pe drumurile mele uitate si
pustii. / Cind riu-mi bate-n
timpla obositor si-adine / Cu
sunete de gheatd / Si cu ob-
sesii lungi / Si cind prin ce-
rul meu se-ntorc spre iarni /
Corabii mari de ceatd / Cum
s-ajung / Si te dezleg din
nestiute depirtdri si si te-a-
duc / In cortul meu unde
te-astept de mii de ani /
Si ca-ntr-un rit intunecat si
diruim luminii / Pdmintul de
blesteme ce arde-n noi su-
prem?“ (La marginea de
nord).

Fondul modern-baladesc al
poemelor ce se refuzd consec-
vent inovatiei inclind spre
poezia pornitd din poezie, a-
vind fnsi un scop diferit, fiind
adesea o insumare de gesturi
crispate in fata ,,cimpiilor de
teami* ,,cu palmele-nghetate/
Intinse spre lumini“ (..) ,Pe
geamul tulbure dinspre a-
murg...“ (Simbol), evidenti
poeticd in afara oricdrui echi-
voe, prin chiar paradoxul siu

esential.

intr-o atare aventura lirica,
florile ,cu pulpe inalte* ra-
min un agreabil divertisment
cotidian, orice alta interpre-
tare riscind si fie victima
calmei ironii. Un fericit com-
promis intre Parnas si estetica
romanticilor, senzualismul a-
cestor poeme aspira la o geo-
metrie a erosului, compusa
din arce si calote intr-un spa-
tiu de configuratie geografica
aborigend : ,,Du-te in cimp si
treci de LINISTEA CIMPU-
LUI / Urca pe FLUVIU in
sus, catre vest, / Si nu-ntreba
decit NORII* (Absentd), intre
zona mediteraneand, abhazi-
cd, si cea septentrionala a
. Poemului de Nord“, ,Nord“
etc. printre ,ciaderi de soare“
si intervale cu iz poesc, tene-
bros. Anghel Dumbriveanu

se travesteste cind in Peer
Gynt, cind intr-un rafinat de-
gustitor de poeme persane,
copiind in alb, ca orice apoli-
nic, statuile ardent colorate
ale pasiunii.

Lexicul va fi cu preponderen-
tA abstract, fard sa fie prin
aceasta perimat; cuvintele
renasc in virtutea unei comu-
niciri autentice, ca intr-o a-
semenea secventd abstracta:
»golul se umple frenetic de
strigite albe*. Dacid uneori
leit-motivele au doar aspec-
tul simplei preferinte pentru
cuvinte ,frumoase“, ele fsi
justifica prezenta in ansam-
blu, a le exclude insemnind
a neglija natura poeziei 1In
discutie, care evolueazd toc-
mai prin aceste reveniri spre
un limbaj personal tinzind la
a fi limba necunoscuti din
»Mediu cu visle” : ,Dar cine-
va arati cd semnele se schim-
bd / Si pAsirile negre se sting
tn asfintit / Cind alte Intele-
suri se nasc si-o altd limba /
Pentru aceste visle infipte-n
infinit“.

Ni se oferd astfel ipostaza li-
rismului inclinat mai mult
spre meditatie crepusculara
decit spre procesiunea epicu-
reici ce pirea si fie vocatia
definitivd a acestui poet. Fap-
tul trebuie accentuat pentru
noutatea ce o reprezinti, nou-
tate care atrage atentia asu-
pra perspectivelor (a cidror
pondere spirituala se afirma
in defavoarea emotionalului)
poeziei lui Anghel Dumbrai-
veanu.

PETRU M. HAS

,O curiozitate care nu tinea
tocmai de faptul de a afla ce
nu trebuie aflat, ori de a ve-
dea ce nu trebuie vazut, o fa-
cea pe bunica si cotrobiiasci
prin sertare. Purta cu sine
cheile tuturor dulapurilor din
casi, dar nu ele o interesau.
In scrinul Emei reusea sa
umble numai cind ea dormea
si-i putea lua cheia pe care
aceasta o tinea ascunsd in sa-
cul de lucru. Fiecare cutie
care se afla in dosul malda-
relor de rufe, era pentru bu-
nica un motiv de amuzament,
nu atit prin continutul lor ci
prin faptul c& ceea ce-si lua
singurd si in taind o umplea
de bucurie. Ar fi dorit sa
descopere o taini, pe care
n-ar fi maérturisit-o nimanui,
ca si cind de acest secret ar fi
depins buna rinduiala a lu-
mii, (...) Aceeagi atractie con-
tineau si bagajele servitoarelor,
Dupd ce fata era angajatd in
servici, bunica o trimitea sub
un pretext oarecare in oras
si ea 1i desfacea cufirul de
paie si miinile osoase ridicau
teancurile de fuste crete, de
cidmadsi groase de in, dind la
fund de vreo cutie goala de
bomboane, de pe care-i zim-
bea un chip rotund de {ati.
Gasea In ea margele, scoici,
creioane, pufuri de pudra,
nasturi, fotografii la minut
sterse si galbene, scrisori sli-
noase scrise cu creionul si ci-
te o batistd find cu tiv de
danteld sterpelitd de cine stie
unde. (..) Apucase sia umble
odatd in dulapul Martei. Bu-
zele ii tremurard de plicere,
in fata pachetelor de lingerie
coloratda, a cutiei cu méanusi,
a cutiei cu flori pentru ro-
chii, a celei cu agrafe si ace.
Din fiecare ar fi vrut si ia
cite ceva, pentru a-si comple-

ta propria cutie din dulapmal
ei, care nu continea, cu tot
efortul, nici varietatea obiec-
telor, nici coloritul din cutiile
scrinurilor strdine.

Avea un sentiment de supe-
rioritate fati de cei din casj,
care o credeau surdi si nesti-
utoare..“ (loana Postelnicu,
Bezna, ed. Eminescu, 1970, pp.
222—227).

Anume am desprins acest

portret pentru a dovedi efica-
citatea analiticA a cuvintului
de indatd ce romanciera pa-
riaseste tinuturile viscolite si
informe ale sufletului sensibi-
lizat. Printr-o judicioasa eco-
nomie de notatii, silueta ba-
trinei capatd o profunzime
psihologica extrema.

De altfel, acestui roman al
Ioanei Postelnicu, aparut in
1943, ii vom acorda o atentie
speciald, el singur putind sa
asigure autoarei un loc de
frunte in epica noastra.

Dar analiza isi reia din nou
vechiul drum al sentimentu-
lui, luptind si clarifice con-
tradictii si insatisfactii prea
intime pentru a fi si generale,
sau prea generale pentru a
mai produce individualitate.
Uneori nici trucajele masive
nu izbutesc sid tadinuiascid a-
ceastd ispitd a sentimentalis-
mului devenit ideologie. Pe-
tre Ossendomski, din Marea
bueurie (1947) al Henriettei
Yvonne Stahl, devenit, in edi-
tia din 1970, Petre XKristian,
era proiectat pentru o drami
pur metafizicd, ceea ce putea
sd constituie o experientd in-
teresantd la o romancieri in-
tru totul feministi in Steaua
robilor (1935). In acest sens,
romanciera initiazd un lung
discurs cu inflexiuni existen-
tialiste, despre libertatea su-
premi, (,Numai cei ce pdra-
sesc de bund voie lumea se
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pot numi liberi“ — conchide
el la un moment dat) isi do-
teazi personajul cu teze nietz-
scheniene despre supraom si
singurétatea tragici, neizbu-
tind sid intrupeze decit un
inapt in spatele ciruia se as-
cunde sldbiciunea feminin&
deghizatd in barbat si filozo-
fie. Descoperind-o pe ferme-
citoarea Lise-Lotte Schultze,
refugiatul devastat de gindul
perfectiunii divine, uiti si de
fosta nevast3, Tereza, si de
chiria pe care nu are cu ce-o
pliti si se avintd intr-un pa-
tetic extaz pAmintean pini
cind si drigilasa Lilo {l pa-
raseste.

Ceea ce riamine wvalabil in
roman este tot o chestiune de
ideologie pasionali : problema
indlfarii la divinitate prin
dragoste, care mai atenueazi
ceva din revendicirile exage-
rat feministe din Steaua ro-
bilor. Eroul nu-i decit un e-
suat bio-erotic care intri tra-
vestit in galeria tipurilor fe-
minkne dispuse oricind si con-
funde ideea cu senzatia.
Citd vreme romanul spiritua-
list s-a specializat in disecri-
minarea dintre idee si fior,
literatura feminini si-a  fa-
urit o cauzd din confuzia lor.
Pe aceste temeiuri romanul
nu poate fi decit pseudo-dile-
matic atunci cind nu da re-
zolutii melodramatice. Fiindeca
cel putin o data, Vivian, cu
animalitatea ei lipsiti de pre-
judecdti, da in vileag adevi-
ratele proportii ale dilemei :
»Am avut la Paris doi prie-
teni, Robert si Albert. Sapta-
mini in sir am suferit, fiind-
cd nu gtiam pe care din ei il
iubese. Cind mi gindeam la
Albert, vedeam ochii lui Ro-
bert si ori de cite ori doream
pe unul imi aduceam aminte
de celilalt. (...) Adevirul e ci
nu am iubif pe nimeni dar ci
am iubit in fiecare din ei pir-
tile care-{i seminau..“ (Sorana
Gurian, Zilele nu se intorc
niciodati, ed. ,Forum®, 1945,
p. 136).

Oricit de jos ne-am fi cobo-
rit cu increderea, sinceritatea
eroinei apare intr-un fel em-
blematici pentru orice ecua-
fie pasionald care se dezvolta
epic ca un scop in sine. Dar
iscusinta romanului feminin
nu se epuizeazi aici; el are
incd mijloace cu care si ispi-
teascd imginatia noastrd la
ceruri. Fiindeca in artd nu a-
devdrurile conteazi ci ipocri-
zia cu care sint rostite.

AL. PROTOPOPESCU

ﬁ

GEO DUMITRESCU SAU
VICTORIA FRAGILITATI

(Urmare din pag. 3)

marca Al. Piru, a devenit in
»Nevoia de cercuri“ subiect de
meditatie lirica gravd. De
fapt, Geo Dumitrescu {si
marturiseste neputinta de a
face poezie in sensul cvasi-
clasic al sugestiei, al corespon-
dentelor. Poezia lui este un
strigdt al sensibilititii ce nu
se poate comwwerti in cuvinte,
(un strigdt al spaimei de ca-
noane, de formele cuminti si
comode ale unei poetici pra-
fuite) raminind mereu in
afara lor, povestind despre
ele. De aici si elocventa si
discursul poetic, violenta ima-
ginilor, modernismul lui. Pen-
tru ci, acesta-i modernismul:
o tragici, mereu reluati con-
fruntare a unei sensibilitati
cu propriile-i mijloace de ex-

primare. In spatiul fragili-
tafii — care este al poeziei §i
al iubirii deopotrivd — cuvin-
tele nu-si doresc altceva
decit si fie sincere : ,,..atit
de singur, uneori, de parca/
toti oamenii se-ndreptau spre
mine/ ficindu-ma s& simt ca
s-ar putea,/ din cea mai sim-
pld bucurie biologicd,/ sa li-
crimez, ca la vederea/ unor
frunze, dimineata.// Acest sen-
timent, simplu, uman,/ as fi
vrut sé-l1 marturisesc cinstit,/
in cuvinte putine, acest senti-
ment/ de toamna, de Toamna“.
Actul nepremeditat si pur al
unei stiari poetice nidscinde, in
afara efortului de a-1 trece in
cuvinte, isi este, asa cum spu-
neam, suficient siesi, dar si
spre bucuria celor care il
contempla: ,,Si toti ne uitam
in pamint, intr-un punct/ de

unde, impingind usor cifiva
bulgdri marunti,/ urma sa se
iveascd un col{ roscat-verzui/
apoi un lujer subfire/ care
nu trebuia si depuni nici un
efort/ spre a-nflori, pe loc, sub
ochii nostri...* Firesc ideea de
puritate se leagd de ideea de
libertate spirituald a poetului.
Macularea, brutalitatea sunt
respinse in numele fragilei
»ilori ascunse® a poeziei:
»vV-am spus tot, vi jur! La
urma urmei,/ din cite adevi-
ruri se compune un om 2./
Plata v3 rog ! Voi, picioare
murdare/ rdmineti afari!.«
Vulnerabild puterea aceasta a
poeziei adevarate de a rapor-
ta totul la  puritate, dar in
stare, in numele ei, s schimbe
lumea. Pentru ca iatda ce-i
daruieste si, mai ales, ce-i
meneste poetul femeii iubite:
,0, sarac sunt, putini mi-e
partea:/ iti diruiesc un fir de
protoplasma,/ iti daruiesc un
fir de vesnicie/ Primeste-l,
pastreaza-l/ in mairile tale
launtrice, calde,/ si niscocind,
iveste din el/ o semintie noua

de oameni albastri, curati,/
cu cite doud inimi.“
Nu cred ci exagerez daca

afirm cid in mai toate poemele
de iubire ale lui Geo Dumi-
trescu — intre cele mai fru-
moase din literatura romana
— se gisesc mai ales descrieri
foarte exacte ale unor stdri
poetice niscute dintr-un sen-
timent acut al purititii sau al
fragilitatii: ,,Adinc cercetam,
nelinistit, delicatul/ hotar al
apei, ce scria/ pe nisipul! lins
un stravechi/ cintec al nesta-
torniciei, —/ urma pasului tau
descult/ se niruia incet, pierea
sub ochii mei,/ inecati../ Dar
chiar atunci, deodatd, am sim-
it/ vrijita, coplesitoarea
rascumpdrare: /fragila urma
de nisip/ trecuse in mine,/ si
inima mea era si ea o urma./
un mulaj de argild rosie,/ in
care, usor, nevazut, prelinsi/
printre pietre arse, printre
cute de huma,/ ca o nemaipo-
menitd unda a bucuriei,/ pa-
trundeai tu.

Geo Dumitrescu imagineaza.
pentru a-si face si mai expli-

citd obsesia, un fel de domeniu
al fragilitatii, al poeziei: ,pra-
valia de porfelanuri“. Ceea
ce se intimpld dupa ,,0 scurta
vizitd plind de curiozitate« a
Elefantului, se intelege; me-
tafora vizind cititorii gribiti,
neinitiafi, care nu inteleg
mare lucru, dar sunt gata sa
taie si sd spinzure tot ceea ce
e in legaturd cu poezia. Im-
portant este insid ci un pahar
rimine intreg, ,un pahar cu
picior lung, frumos/...ca un
picior de dansatoare.* De aici
— comentariul poetului care
ne scuteste de altd incheiere-
,Paharul gol fiuia a pustiu
si-1 simfeam/ dornic si fie
plin, in chip arzator,/ si tre-
buia umplut, fara  indoiala/
cu o bauturd noui, nemaipo-
menitd,/ amard si virulentd, si
aceasta nu putea fi/ decit sin-
gele meu.. Dans, dans!./ —
Ei, da — imi spuneam — voi
ridica/ paharul plin, rosu,/ in
cinstea cioburilor,/ penfru a
invia din mijlocul lor/ o dan-
satoare intreagi, nepieritoare,/

ca o victorie a fragilitatii/...«



. OAMENI DE SEAMA

Desi nu au existat preocupdri sistematice pentru de-
pistarea personalitdtilor originare din spatiul pontico-
dundrean care s-au remarcat in lumea veche prin
scris sau activitate, cercetdrile istorice asupra Dobro-
gei, deosebit de sustinute in ultimii ani, au dus la
interesante revelatii, chiar dacd wunele date rdmin
indoielnice.

Potrivit acestor cercetdri, o remarcabild personalitate
a fost Demetrios din Callatis (sec. al Ill-lea i.e.n.).
Despre el aminteste Lucian din Samosata (sec. al
II-lea e.n.) (,Izvoarele istoriei Ramdniei, vol. I, p.
615), iar Diogene Laertiu (sec. al IIl-lea e.n.), in ,Vie-
tile, doctrinele si cugetdrile filozofilor vestiti, scrie:
Au fost doudzeci de (bdrbati) vestifi cu numele
Demetrios : ..., al saselea, Demetrios din Callatis, care
a scris o lucrare de geografie despre Asia §i Europa
in 20 de cdrti“ (Idem, p. 715).

Tot de la Diogene Laertiu afldm de Heraclid, filozof,
originar probabil din Callatis (170—146 i.emn.), care a
trdit in Egipt la curtea lui Ptolomeu al VI-lea ; e AU
fost paisprezece (filozofi) cu numele Heraclid : ..., al
cincilea, Heraclid din Callatis sau din Alexandria.

care a scris Succesiunea (in timp a filozofilor), in 6
cdrfi si Rationamentul lembeutic, din care cauzd era
numit si Lembos“ (Ibidem). Cu privire la acest filozof,
Nicolae lorga, in ,Histoire des roumains“, vol. I, part.
I, p. 195, noteazd cd ,,D’aprés Cicéron, De divinatione,
a Kallatis a écrit aussi un Heraclide".

Eruditul Stefan de Bizan} atribuie unui Istros Calla-
tianul ,,un beau livre sur le tragedie“ (Ibidem ; Radu
Vulpe : ,Histoire ancienne de la Dobroudja“, in ,La
Dobroudja“, p. 207). Arian (95—175 em.) fost guver-
nator al Capadociei, in descrierea campaniilor lui A-
lexandru cel Mare, aminteste de un cdpitan al aces-
tuia pe nume Cretheus din Callatis (Izv. ist. rom., I,
p. 589). Renwmit a fost invdtatul Satyros (sec. al III-
supranumit si ,,Peripateticul“, originar tot
din Callatis, si care a trdit la Oxyrrhynchos (Egipt).
Acesta a scris o carte de biografii din care s-a pds-
trat o ,,Viaté a lui Euripide“ (Idem, p. 155; D. Pippidi
si D. Berciu: ,,Geti si greci la Dundrea de Jos“, p.
245—246). Tot in lucrarea citatd, D. Pippidi si D.Berciu
fac referiri si la un anume Thales, retor ,amintit
intimpldtor pentru unele particularitdti de stil“ (p.

lea e.n.),

244).

C. CIOROIU

timpul care a trecut
pentru proust

Poate ca adevarata sarbatorire
care ar trebui organizati in ju-
rul numelui lui Proust nu e a-
ceea care ne aminteste de data
nagterii sale. Centenarul aces-
tui eveniment e urmat, in anul
acesta, de semicentenarul mor-
tii. Viata scriitorului, care a
trdit parca numai pentru a-si
pregati posteritatea, incepe de
fapt in clipa in care omul a in-
cetat si mai existe. Ce a insem-
nat timpul care a trecut pentru
el constituie intrebarea pe care
o asteptdm de 1a orice monogra-
fie asupra scriitorului, si pe care
o asteptam si de la monografia
lui M. Berindei, Marcel Proust,
1971,

Scriitorul francez e un vechi
prieten al Roméaniei si istoria
literard, la capitolul care ar in-
registra ecourile striine in spa-
tiul autohten, trebuie si se o-
preasci laelcain fata unui fe-
nomen cu totul singular. Proust
este primul scriitor din lume
a carui receptie s-a fiacut in
tara noastrd din prima clipa si
care a pus in miscare intru 15-
murirea sa cele mai numeroase
§i diverse pene. Ibridileanu, Za-
rifopol, Ralea, Camil Petrescu,
A. Holban, M. Sebastian, N.
Steinhardt, T. Vianu, Mihai R&-
dulescu, Vladimir Streinu au dat
contributii capitale, care se in-
timpla uneori si fie paralele cu
cele mai prodigioase ale criti-
cii europene. De altminteri,
prima lamurire a intentiilor pro-
funde ale operei sale, Proust a
facut-o intr-o scrisoare adresati
unui romain.

In mediile culturale romanesti
de imediat dup3 primul réazboi
mondial, cunoasterea autorului
Timpului pierdut era socotitd
indispensabila pentru cel care
se pretindea informat in cul-
tura francezi, conferindu-i oa-
recum aureola de a se considera
la curent cu o mare noutate ar-
tistics. Era un fel de clasic ne-
declarat inci si neoficializat,
ambasador al spiritului francez
deopotrivi cu scriitorii cei mai
mari, asa cum se intimplase
prin jurul anului 1900 cu Ana-
tole France. De o jumitate de
veac, Proust e un subiect al cri-
ticii romé&nesti.

Asa stind lucrurile, monografia
lui M. Berindei produce o oare-
care nedumerire. E o lucrare de
eleganta si de stil, de subtilitate
si de echilibru, a unui om care
1-a asimilat profund pe scrii-
torul francez si il abordeaza in
tonalitatea potrivitd, cu o nuan-
t4 insd de afectuoasa, tristd, i-
ronie. E, negresit, cartea unui
prieten al lui Proust gi care in-
treprinde o initiere in univer-
sul operei acestuia. Dar ne in-
trebiam daci era exact ceea ce
publicul roméanesc, dovedit atit
de receptiv dupad capul sau, a-
vea nevoie.

In acest sens, si fird a-i nega
valoarea, cartea lui M. Berin-
dei ni s-a parut putin intirzi-
atd. Caci epoca noastrd a des-
chis noi perspective in consi-
derarea lui Proust, din care ar
fi fost poate mai util si ni se a-
minteascd ceva. Dupi trecerea
unei jumititi de veac de la
moartea scriitorului, anumite
lumini cad altfel asupra operei

sale. In primul rind, §i in mo-
dul cel mai surprinzitor, posteri-
tatea a valorificat mai curind
elementele ,,tradifionale* ale ac-
tiunii lui Proust, decit ceea ce
in el era original si insolit. In-
tr-adevar, Proust surprinsese pe
primiji lui cititori prin caracte-
rul inovator al actiunii sale care
insemna o revolufionare din a-
dine a formulei traditionale a
romanului. Se pirea cad opera
lui duce la abolirea unei for-
mule impunind in mod impe-
rios alta. In literatura noastra
criticd, un Camil Petrescu a ex-
primat aceasta idee cel mai
bine cind profetea c& prin con-
tributia sa, comparabila cu a-
ceea a lui Balzac, Proust poate
ti considerat deschizitor de
era nouid“,

Profetia aceasta nu s-a confir-
mat. Actiunea tranzitivi a ino-
vatiei lui Preust a ramas in um-
bra fatd de valoarea absoluti a
operei, fard ca aceasta si in-
ceteze a fi recunoscutd ca a-
tare. Proust este unul din marile
cazuri din literatura universala,
(Dante fiind altul) in care va-
loarea imensa a operei nu e ur-
mati si de o influenti pe ma-
suri asupra posteritatii ei — cel
putin nu asupra celei imediate.
Proza francez#, atunci cind nu
a continuat sau repetat de-a
dreptul formulele traditionale
ale romanului din secolul al
XIX-lea, s-a adresat altor spi-
rite ignerind aproape cu totul
inifiativele lui Proust. Departe
de a putea fi comparat in urmaéri
cu Balzac, autorul Timpului pier-
dut nu poate reclama in succesi-
unea sa nici un nume mai impor-
tant al literelor frantuzesti. Prin
Gide, Camus si Sartre, mai mult
ideologi decit creatori, romanul
francez s-a intors la literatura
de biscuiti uscati a secolului al
XVIII-lea, adici la una de pro-
blematicid acuti si de anemiere
vitali, de dinainte de marea e-
ruptie romantici si realistd. In-
vestigatia psihologic3, cireia
exemplul Iui Proust i-a dat, e
drept, un oarecare avint, s-a ti-
nut mal mult de analismul sten-
dhalian (in literatura romaéna,
Camil Petrescu reprezentind
strilucit acest caz), daciA nu
chiar de cel — mai fad, dar nu
lipsit de unele fertile urméri —
al Iui Bourget.

S5 notam, apoi, cA oricare le-ar
i orientarea, romanele franceze
de dupi primul razboi mondial
speculeazi schema tradifionald
a obiectivarii §i ignori aproape
cu totul stilul romanului-con-
fesiune pe care Proust il im-
pusese ca singurul admisibil.
Vechiul realism de dinainte de
Proust s-a continuat si sub for-
ma tehnicii narative, trecutd pe
un plan cu totul neinsemnat in
marele roman proustian §i, dim-
potrivda, aproape singura formi
sub care se infitiseaza si dupa
el creatia epica.

In epoca de imediat dupi pri-
mul! rizboi mondial, una din
cele mai st3ruitoare compara-
tii care se intreprindea si care
pirea mai legitim& era aceea
dintre Proust si Joyce. Azi noi
vedem c& posteritatea a fructi-
ficat mult mai mult exemplul
celui de al doilea decit exemplul

primului. Joyce, si nu Proust, e
la originea ,noului roman“ cu
dezagregarea eului, absenta con-
stiintei si  tirania imediatului.
in comparatie cu toate aceste
tendinte, actiunea romancierului
francez e, dimpotrivd, aceea a
integrarii lumii in eu, intr-o
vastd amplexiune si printr-o
mare concentrajie a experientei
exterioare lui. Acel solipsism
al congstiintei, care la Proust
parea ci va duce la o abo-
lire a lumii exterioare, a avut,
drept consecintd, in mod para-
doxal, tocmai o schimbare de
perspective in  raporturile cu
lumea, in sensul c¢d a usurat in-
tegrarea realitdtii exterioare in
universul eului, dindu-i totusi
primei un loc dintre cele mai
importante. Cu tot caracterul
..subiectiv* al operei sale, Proust
rimine upn mare creator de
oameni, un acut observator al
lumii, al raporturilor care se pot
stabili in cadrul ei, in sfirgit, un
creator, poate cel mai impor-
tant dupad Balzac, in stare sa
facad concurentia prin opera sa
starii civile.

In sfirsit (sau poate ar fi mai
bine si zicem : in primul rind).
opera lui Proust se intemeiaza
pe o anume teorie psihologica.
prin care trecerea pe plan se-
cund a actiunii isi gésea o jus-
tificare, cici ea era compensata
de integrarea lumii pe temeiul
memoriej involuntare. adicd a
unui demers psihologic special.
ciruia i se atribuia acea putere
constitutivid ce la al{i romanci-
eri era fantezia sau spiritul con-
struetiv. Or, nici una din marile
opere romanegti de dupi Proust
nu a repetat aceasti expe-
rientd fundamentald, adicd a-
ceea a timpului pierdut si re-
gisit si nu a dus in fapt la o
rupere a actiunii prin centrarea
faptelor in jurul unui fel de a
le reconstitui din amintire.
Asa ci perspectiva noud pe care
cititorul zilelor noastre a dobin-
dit-o cu privire la Proust, o da-
t& cu trecerea a cincl decenii
de la moartea sa, ne face si a-
firmim c& indiferent de ma-
rea valoare a operei sale, el nu
a deschis nigte orizonturi vaste
sl rodnice, asa cum se crezuse
ci se va Intimpla in momentul
aparitiel sale. ,Revolutionarul
Proust ne apare noui mai cu-
rind ca o culminatie geniald a
unei epoci, a unei mentalitati
si a unei filosofii, dar si o pre-
lungire a unor linii tradifionale
tn epica francezi : psihologis-
mul, romanul-confesiune, stilul
de adincitd si amard cunoastere
a vietil.

Si, apoi, s& nu uitim ci natu-
ralismul psihologic si acuitatea
analitici se inglobeazi pind la
urmi la Proust in viziunea es-
tets, tipick fin de siécle, dupi
care, mintuirea existenfei celui
.care spune eu“ in romanul
sidu se sivirseste prin artd. Or,
epoca ulterioard a dispretuit
arta, n-a mai considerat-o o cul-
minatie a existentei. preferin-
du-i autenticul, stilul ..trairii¢
sau al marii aventuri spirituale
si sociale. Ciutarea timpului
pierdut a putut deci apare u-
nora ca lipsitd de orizont, pla-
ta, inchisi in imanenta unei
constiinfe prea de tot particu-
lare.

..Siar mai fi si alte considerente
pe care o cercetare actuald a lui
Proust ar trebui si le aibi in ve-

dere.
ALEXANDRU GEORGE

antologie lirica

dobrogeand

FOLCLOR

POETIC

Prima atestare documentara bo-
gati ce se sprijinid pe o cule-
gere de folclor poetic dobrogean
apartine, cum este stiut, lui
Teodor Burada. Acesta public&
la lasi, in anul 1880, ,,O calato-
rie in Dobrogea*, cartea care
contine piesele folclorice culese
de el in urma studiului ficut in
acest finut. Stimulati de initia-
tiva lui Teodor Burada, cértu-
rarii localnici igi indreapta aten-
tia catre poezia populard, in-
deosebi dupi 1900, cind numérul
publicatiilor creste. Incep, ast-
fel, si apari diverse lucrdri de
folclor poetic in coloanele pre-
sei. Un merit incontestabil re-
vine revistei ,,Analele Dobro-
gei¥, in paginile careia gi-au fa-
cut loc si incercéari de interpre-
tare a poeziei populare. Nume-
roase alte reviste i-au continuat
preocuparea, Culegatorii erau
diversi publicisti, de obicei in-
vatatori care infiptuiau aseme-
nea actiuni din grija pentru
conservarea fondului folclorie,
utilizarea lui in lucrari de spe-
cialitate, sau pentru a raspunde
anchetelor folcloric-dialectale i-
nitiate de Hasdeu, Candrea,
Densusianu s.a. Desi incercéri de
a-1 continua pe T. Burada s-au
mai fAcut, o primi culegere an-
tologicd de folclor poetic dobro-
gean (dupi acela din 1882) s-a
realizat abia in 1963. Avem in

eu ti-am spus
badita, bine

Foaie verde mir#cine
Eu fi-am spus, bidit{i, bine

Unde-o fi oameni mai mulil
La mine si nu te uiti ;
Unde-o fi mal pufintei

Si te uiti in ochli mej,

Teiulet{ cu foaia lati,

Nici un vint si nu te bata,
Mult bine mi-ai prins odati,
Cind de potird fugeam,
La tulpina ta veneam,

Tu cu umbra mi pizeal,
Si cu frumza méi-nvileai,
Tot de potiri ma scipai.
Cind eu zic mi due, ma due,

Si ti-am spus bade, f{i-am spus

vedere lucrarea ,,Dobroge, min-
dra gradina“ (Constanta — 1963)
— ,culegere de folclor poetic
dobrogean®, alcatuitid si ingri-
jitd de Marin Porumbescu. In-
tilnim aici gi productii mai vechi,
ca de altfel si in wvolumul
,,Dragi-mi este Dobrogea“ (Con-
stanta — 1964), alcituitd si in-
grijitd de prof. Alexandru Flo-
rea.

Cit s-a creat,
vel artistic, care e specificul a-
cestei creatii e dificil de preci-
zat acum cind studiile de fol-
cloristicac dobrogeani sint abia
in curs de elaborare. Riscind o
tentativi de caracterizare suc-
cinta, propunem o schitd a tra-
saturilor ce-ar defini creatia
poeticd populard din Dobrogea :
sociale

la ce ni-

persistenta unor ecouri
si istorice specifice vietii comu-
nititilor umane de aici, o oa-
recare saricie de teme originale,
desi se remarcd frecventa u-
nora : munca in cariere de pia-
{ri sau haiducia pe apa, ima-
ginea ,tarii de piatra“, miticul
autohton (colinde ale tracilor).
Cadentele ritmice, structura com-
pozitienalda, arsenalul de teh-
nich poetici sint, in genere, cele
cunoscute si folosite si in cele-
lalte zone folclorice din faréi.

GHR\/

Ci sint la fel ca si-al tdi:
Ochi negri intr-un pahar
Cafea dulce cu zahar ;
Ochi albagtri ca seninu
Ce mi-mbati ca gi vinu;
Ochii mel, cdprui, de peste
Cind il vid m3-nebuneste,

teiulet cu foaia lata

Toate mindrele se sting

Si méd-ntreabi unde mergi 2?
Unde mergi si unde pleci ?
Eu le spun la Cimpu-Lung,

Ele toate-ncep 4e pling.

Si m3i-ntreab3 vii diseard,
Vii diseari la noi iard?

Eu le spun : tocmai la toamni,
Ele pling de se omoari !

o1 TOMIS
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intre norma $i criteriu

(Urmare din pag. 1)

dee ca prin criticd s-ar infe-
lege o corporatie ai carei mem-
bri sint solidari prin statut si
in cadrul cireia unanimitatea ar
fi obligatorie. O opinie contrazi-
cind o alta avind o mai mare
circulatie e privita indeobste ca
un scandal. Argumentele sint a-
tunci inlocuite cu excomunica-
rea, iar demonstratia cu decre-
tul : X nu este critic fiindca are
alti pérere decit cea comuni.
Prejudecata functioneaza nu doar
in raport cu autorii contempo-
rani, ¢i se aplici tuturor celor
care se abat de la credinta cu-
rentd. Se nasc chiar si pseudo-
aliante cu clasicii, in numele
cirora — cu ce drept?! — se
protesteazd viguros (la adapos-
tul numelor sacre indrdzneala
spereste), uitindu-se excelenta
observatie facutd intr-o ocazie
similard de C. Dobro-
geanu-Gherea : ,un literat ro-
maén, cind nu parvine si faci o
gascd literard cu literafi in via-
ta3, o face cu cei morti“ (Studii
critice, 1967, p. 624). Cunosc hi-
larul caz al] cuiva, mare amator
de imprecatii 1a adresa contem-
poranilor, care, comentind re-
zultatele unei anchete despre
,»cele zece carti ale deceniului®
trecut, punea cvasiabsenta, din-
tre titlurile citate de divergii
participanti, a romanului Seri-
nul negru, pe seama preocupi-
rii confratilor de a se elogia re-
ciproc : dar el insusi nu indi-
case romanul Jui G. Cailinescu
in raspunsul pe care il daduse !
In mod normal, o asemenea ga-
f3 ar fi umplut de ridicol pe
oricine — dar nu s-a intimplat
nimic, respectivu] cetidfean con-
tinuindu-si netulburat executi-
ile siptiminale, sacrificind cu o
ciudatad voluptate nu doar pe un
autor sau altul, ci insdsl ideea
de literaturi. Explicatia stid in
absenta ideii de personalitate :

erorile unuia sint ale tu-
turor. Dar ,critica® nu este
(s} masi anonima, nedife-

renfiata si, la urma ur-
melor, nici nu existd doar ecri-
tiel. Lipsa de personalititi ca-
racterizeazd critica asa-zis nor-
mativd, ciici sub norme estetice
individualitatea dispare. Referiri-
le curente la ,,critici, elogiile (ra-
re) si reprosurile (multe) adu-
nate global, firA nominaliziri.
sint un anacronism — daci re-
cunoastem decorul criticii nor-
mative.

Tot ca reflex a] restrictiilor im-
puse cindva, ideea criticii de di-

rectie produce alergie, fiind
surprinsa intr-un impresionant
acord si nu de putine ori pe

ton vehement. Insa critica de di-
rectie nu inseamni indiferenta
pentru valoare si nici practica-
rea unui sistem de mdasuri ad-
ministrative, discriminatorii. ,,Di-
rectia® nu este, in ultima instan-
13, decit capacitatea unui critic
de a-si explica si argumenta
teoretic optiunile, fiind indicata
de intreg sensul actiunii sale.
Criticul nu este eclipsat de di-

rectie, ci se exprima prin ea,
dacA este un critic adevéirat ;
numai criticii prosti au nevoie
de o ,directie* existind in a-
fara lor, pe care sa o ilustreze
gl care sd ii sust{ind. Imensa re-
zervi cu care este intimpinatd
de obicei ideea unei critici de di-
rectie ascunde, in fond, o rezer-
vé fath de criticd, fatad de critic
mai precis. Nu receptivitatea se
opune ,directiei“, ci receptarea
uniformizatoare. Frica
de directie inseam-
n& in realitate frica de criterii.
Insa criteriile, in critica, nu sint
atit nigte abstractiuni imperso-
nale cit expresia sistematic for-
mulatd a unei anumite structuri
spirituale, fiecare critic isi in-
venteazi, de fapt, criteriul pro-
priu. Ca e asa, nu altfel, ne-o
aratd o constatare banald : ori-
cit de limpede si curgator ex-
puse, criteriile unui critic nu
devin niciodatd bun comun. Fi-
indcd in masura in care acti-

vitatea criticd este creatie, ,,cri-
ticul* are aici o accepfiune di-
feritd fati de disciplinele e-
xacte si numai printr-o conta-
minatie scientistd ne-am obis-
nuit sd nu facem distinc{ia ne-
cesard. Cidci nu vom dobindi i-
maginea unui critic prin infati-
sarea unui corp abstract de
principii ; procedind asa wvom
obtfine cel mult o schema gene-
rala, aproape universal-valabi-
14, oricum integrabila unei se-
rii. Citim sau recitim oare pe

un critic numai pentru ideile
si  judecatile sale ? Dar
unele dintre ele se devalo-

rizeazd, devin caduce §i se
banalizeazi Fixindu-ne
aten{ia exclusiv asupra opiniilor
si principiilor unui critic, asu-
pra problemelor pe care le pu-
ne in discutie ignorim tocmai
ceea ce ar trebui si ne intere-
seze cu adevarat: ca sint ex-
presia unei personalitdti, ci re-
prezintd modul specific de a se
manifesta al unei personalititi
Reliefim un corp de idei, o
problematici, o serie de jude-
cati, o metoda — dar toate a-
cestea pot exista autonom, des-
prinse de personalitatea celui
care le-a imprimat un sens, ca-
re le-a insufletit printr-o parti-
culara organizare interioara ?
Doi critici impértiagind accleasi
convingeri sint tot atit de deo-
sebiti ca si planetele ce gravi-
teazd in jurul aceleiasi stele.
Intre norma si criteriu in critica
deosebirea este radicald : norma
existd in afara personalitdtilor,
criteriul se exprima prin
ele, este o expresie a personali-
tafii si presupune o dozi de i-
nefabil. O normi este inlocuitid
cu alta, criteriul se revizuieste,
capatd adicd profunzime s§i se
imbogéteste in directd corespon-
dentd cu insdsi evolufia perso-
nalititii. Schimbarea de norma
se face seismiec, revizuirea este
organica si fara spectacular. Cri-
ticul labil, sclav al normei, es-
te o succesiune de maégsti farad
legaturd una cu alta ; criticul
autentic ramine acelasi, in ciu-
da multelor infajisdri ale chi-
pului siu. Lovinescu ,s-a revi-
zuit« tot timpul, dar intre ,,Pasi
pe nisip* si studiile asupra ju-
nimigtilor nu vom gasi deose-
biri de structurd. Consecventa
in raport cu un principiu inte-
rior, manifestatd prin unitatea
de atitudine, de problematica ori
de expresie, reprezinta cartea de
vizitd a oricdrui critic autentic.
Tendinta citre o maxima ,obj-
ectivitate — o vorbi in vint,
citd vreme se exclude factorul
personal, mereu hotiritor — es-
te semn ci se tinde spre sub-
stituirea criteriului prin norma.
,Intelegerea“ devine un factor
de anulare a personalitdtii, iar
,obligatia® criticului de a fi o
intrupare a comprehensiunii in-
finite este o forma de ignorare
a independentei lui. A in-
dependentei gi, implicit, a au-
torititii. Criticul ar deveni astfel
un vasal al scriitorilor, iar ,,criti-
ca“ o anexa a literaturii. Refuzul
criteriilor, refuzul, deci, al per-
sonalitdtii sint consecinie ale
relatiilor de subordonare astfel
instituite . fiindc&d prin criteriu
se presupune o restringere in-
flexibila si orgolioasa. Reactia
in sens contrar criticii norma-
tive, ,intelegerea“ sfirseste prin
a se transforma intr-o norma.
Nu intimplator, printre cei mai
exaltati susfindtori ai actualelor
discutii despre criticdA se aflad
mai cu seama scriitori, in con-
ditiile in care efectele iritarii

in contra unor comentarii defa-
vorabile sint mai vizibile, Re-
cent, un autor de oarecare re-
nume primit cu rezerve la a-
parifia unei carti si care soco-
tea aparitia nepldcutului comen-
tariu fie dovada inimicitiei re-
dactorului-sef al publicatiei in
care se tiparise, fie o ,,greseala“
a aceluiasi redactor-sef (care ar
fi putut opri textul), dar nu
prevedea si ipoteza cd un critic
poate fi independent, a scris un
patetic articol despre critica...
Hazlie sau tristi, imprejurarea
nu este lipsita de tilc.

’

«QOrasul, spunea Georgce Cali-
nescu in ,,Bietul loanide*, tre-
buie sa aiba o semnificafie
morald, sd inculce sentimentul
de demnitate umana si de for-
ta. De aceea cladiri, statui,
strazi trebuie si constituie un
edificiu unic, ca un poem fi-
nit». Altfel spus, cetatea in-
seamna un spatiu geografic
exprimat socialmente, prin in-
termediul omului, si a carui
trasaturd fundamentald, fara
de care n-ar putea exista ca
atare, este specialitatea morald,
calitate care intrece ca im-
portantad datele fizice : terito-
riu, categorii de profesii, cifra
a populatiei si altele, desi, in-
tr-un fel, este rezultanta si de-
terminatul lor. Cita relatie e-
xistd intre cetdtean si cetate,
cit primul creeaza pe cea de-a
doua — si e creat, la rindul lui
— e o discutie veche, relatia
fiind simtita in toate timpurile.
Pentru Fustel de Coulanges,
anticul civilizat nu exista in
afara cetatii si a imperativelor
acesteia morale, iar ,Cetatea
soarelui“ a lui Campanella si-
tueaza procesul de perfectio-
nare a vietii sociale si indivi-
duale tot in cadrele citadine.
Un punct de vedere cu totul
vrednic de laudi ii apartine
lui Vitruviu care, cu respectul
(poate chiar un pic de super-
stitie) anticului fatd de ceea
ce, iesindu-i din miini, depa-
sea conditia umani, spunea ca
fauritorul de orase, arhitectul,
trebuie si fie expert in desen,
erudit in geometrie, versat in
stiinta numerelor, sd €éunoasca
optica si sd stipineasci le-
gile cerului ; si mai trebuie, de
asemenea, si creadi din tot
sufletul in ceea ce izvodeste
(,Despre arhitecturd“, I, 7)
cici altfel, subintelegea mare-
le constructor roman, vor fi
zidite niste adaposturi oare-
care si nu expresii in piatrd
ale firii si voinfei omului. Si
mai ficuse bitrinul arhitect al
lui Cezar o descoperire pe ca-
re modernii, arogindu-si pa-
ternitatea, au botezat-o ,legea
adaptirii“ — anume, zicea el,
»-.altfel vor trebui hotérite
felurile de cladiri pentru E-
gipt, altfel pentru Spania, nu
in acelasi fel pentru Pont, in
mod deosebit pentru Roma si
pentru particularititile altor
piminturi si regiuni, pentru
ci o regiune se gdseste sub
povara cursului neintrerupt al
soarelui, alta e la mare distan-
td de el, alta, la o depirtare
mijlocie, e temperati“ (op.
cit.,, VI, 1). Vitruviu descope-
rise o lege elementar3, nu mai
putin esentiald pentru con-
structor — anume raportul
dintre specific si fizionomie,
cu aplicatie, am zice noi, la
functionalitate. Si, ca un ade-
viarat globe-trotter antic ce
se afla, nu putuse s&
nu remarce natura a-
parte a Pontului Euxin.
Aceastd ,naturf aparte“ se

traduce astizi prin caracteris-
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ticile unui mare complex tu-
ristic, unul dintre cele mai
dezvoltate si mai bine consti-
tuite din lume. Lasind la o
parte potentialul turistic al
zonei litorale din nordul Do-
brogei, incd nefolosit dar cu
extraordinare calitdfi (sa ne
gindim numai la splendida
plaja de la Sf. Gheorghe) si,
ca atare, obiectul unor pla-
nuri realizabile intr-un viitor
destul de apropiat, avem in
vedere lantul de statiuni a-
partinind sudului, de la Na-
vodari la Mangalia - un sir
de localitati urmind linia si-
nuoasi a coastei gi a fisiei de
nisip dar abatindu-se, intr-o
bucld largd, la Techirghiol,
continuat pind la Mangalia.
Subordonarea, caracteristicile
comune, functia principala fac
din acest sir de localitdti un
sistem, un orag unic, de un
inedit surprinzdtor la o mai
indeaproape observare. Mai
intdi in linie cronologic3 : u-
nele verigi ale lantului au tre-
cut cu mult dincolo de bimile-
nar, aparfinind unor faimoa-
se vetre ale antichitdtii, ci-

tate de Herodot si Strabon,
altele ridicindu-se sub ochii
nostri, intocmai ca Brasilia, pe
cimpuri curdtate de maricini
sl sipicid. Este de fapt un o-
ras imens, de facturd turisti-
cd, dar situat intr-o zoni pu-
ternic agricold si cu o indus-
trie de mare viitor — si ea,
in ceea ce are mai specific, in
relatie directd cu marea. Di-
acronismul asezirilor nu pu-
tea sd nu se reflecte in sti-
lurile orasului : eterogene in
verigile vechi, ca la Constan-
ta ori Mangalia, unde, nu de-
parte de betonul si marmura
unui restaurant tdiat in vo-
lumele arhitecturii deceniy-
lui al saptelea, ddinuie o gea-
mije innecatd in umbra si ri-
coarea tdcutd® a unor arbori
aducind surprinzitor cu chi-
parosii Orientului i care-i
plidceau nespus lui Gala Ga-

laction, pure in sensul liniei
echilibrat-moderne, ca la Nep-
tun, Saturn sau Jupiter, ale
caror forme ii incinta nespus
pe turistii obignuifi cu un con-
structivism agresiv, ades anti-
uman. Esential este faptul ci
si unele, si altele sint supuse
unui proces de edificare chib-
zuitd, planificatd, cel ce con-
cepe azi arhitectura litoralu-
lui adaugind peisajului in res-
pectul notelor specifice, fara,
adicd, a strica un dat al oa-
menilor sau al naturii. De a-
ici impresia de acordare a
noului venit cu peisajul mari-
tim romanesc, de integrare fi-
ra ,socul prealabil® de care
vorbesc tofi cei intrafi in me-
galopolisul american sau ja-
ponez sau, chiar atunci cind
nu existd dimensiunile nimi-
citoare, in multe cetdti strii-
ne de firea lor nationala.

Fard indoiali, centrele aces-
tea parcurg un drum al dez-
voltarii. Conditiile exceptio-
nale de climd, efectul terape-
utic al curei heliomarine, a-
fluxul de turisti, méasurat de
la un sezon la altul in cifre
de-a dreptul incredibile acum
citiva ani, fireasca dorintd de
cunoastere nu numai geogra-
ficd ci si politicd, culturall,
usurinfa de aprovizionare cu
materiale de constructie de
cea mai bunid calitate, aflate
la doi pasi, conceptia noastri,
a romdinilor, asupra ospitalitid-
tii, toate — incadrate in for-
midabila miscare internatio-
nald de cumoastere reciprocd
a popoarelor si a oamenilor
— acrediteazd siguranta c4,
intr-un timp dat, si zicem
peste unul sau doud decenii,
vor fi folosite toate resursele
turistice ale litoralului, atitin
zona de sud oit si in cea nordica
(in judetul Tulcea asezindu-se
de pe acum temeliile unui sis-
tem imens, pornit de la ase-
zarile, astdzi mici, de pe t{ar-
mul marii, continuind cu Del-
ta si cu muzeul in aer liber,
unic in felul lui, intins pe
sute de hectare lingd orasul
de resedintd). Faptul, fireste,
inseamn#, In primul rind. o
fantasticdA dezvoltare a con-
structiilor. Lucrul comporti o
examinare atentd a tuturor
implicatiilor gi eforturi con-
siderabile in sensul prevenirii
noxelor (anul trecut, statisti-
cile ardtau, pentru zilele de
virf ale sezonului, un flux co-
tidian de 50.000 de vehicule...),
al gdsirii celor mai nimerite
formule de adaptare la peisaj,
mentinindu-se totodati diver-
sitatea formulelor arhitectoni-
ce. Va fi nevoie, In spatiul
dominat, in chip firesc, de
majestuoasa gi sonora legina-
re a méarii, s se lupte impo-
triva zgomotului (unde sint
timpurile cind filozoful
Arthur Schopenhauer se plin-
gea indignat, in acel ,agitat”
Frankfurt '859, de ,,pocnetele
de bici cu adevirat infernale
care rasund pe wulitele ora-
selor, r3pind vietii toati 1i-
nistea..“ ? 1), adus de suvoiul
auto al epocii noastre impre-
und cu alte noxe... Existd, de-
sigur, o intreagd problematici
de perspectivd a cirei rezol-
vare pretinde solutii dintre ce-
le mai originale si mai indriz-
nete. Ce mi se pare esential
este certitudinea ci imensul o-
ras care este litoralul romé-
nesc realizat printr-o exem-
plard colaborare a omului cu
natura, nu este intru nimic
pindit de primejdiile care a-
menintd Megalopolis-ul, ora-
sul tentacular de tipul marilor
aglomerdri ale Occidentului.
Solutiile constructive, compar-
timentarea fn articulatii dis-
tincte dar legate pe firul axei
principale de compozitie, do-
minantele amplasate rational
si cu gust, intr-o noti care se
acordd cu ,aerul locurilor® ne
dau aceastd incredintare. Si,
mai presus de toate, faptul ci
acest oras-gradini, in perma-
nent impact cu marea, este
expresia unei politici inteme-

iate pe umanism., excluzind
deci terifiantul si alienarea
zdrobirea insului, dimpotriv:

— cultivind omul si servin-
du-l. Asa Incit o expresie ca
aceea aparfinind sociologului
Wolf Schneider — ,,Miine va
fi pretutindeni Babilon“ ! —
nascutd din angoasa unei lumi
reificate, nu ne priveste.

AL. MIHALCEA



AUREL DUMITRESCU

de toarte inima

Se-ncrincend pe mare vint agrest,
Pe caii-n spume coamele-nspicindu-i,
Talanti de aur, soarele, la rindu-i
I-aruncad-n palme cu un darnic gest.

Ma-ntorc pe-aici mai des si tot mai plin
De-acel zapor ce-a jinduit ragazuri.
Ca marea zgiltiita de talazuri,
Sorb pe furis din cupa cu senin.

Un pescarus ia plean in ciocul larg,
Luneca viul scurs prin vad de moarte.
Eu inima ti-o tin frumos de toarte

Si-n buza ei de piatrd dintii-mi sparg.

Ci de-ai voi o clipa sa te-apropii,

Sa vezi in doru-mi cit talaz am strins,
Nici nu mai stiu : imi cata ochii-a plins
Sau marea-n ei isi rotunjeste stropii.

MIRCEA LAZAR

cetate veche

Paianjen alb al noptii cu pinzele in mare,
cetatea se intinde printre livezi si lanuri ;

vechimea e mireasma inchisa-n orice floare,
se-nclina curcubee prin somnul ei adinc.

Urme de pasi in piatra si sub valuri,
O pasdre se zbate in spuma ce se sfarma
si o lumina, a Madrii, inchide-n ea supuse

clipele moarte-n care vechi inimi au batut...

GABRIEL GEORGESCU

in a douasprezecea

noapte

Stiam ca va-ncolti pe pragul
dintre ape pinda plecarii.
Intre cele doud drumuri a
ramas casa dinspre sud
botezata de luna,

botezata de soare.

Au ramas acolo cocorii

Cu aripile incarcate de stele,
adormiti de toamna tirzie.

Stiam ca va-ncolfi pe pragul
dintre ape pinda plecarii

si a nins

in a doudsprezecea noapte
pentru trunchiul logodit cu
coroana furata de frunze,

a nins

in a doudsprezecea dimineata
pentru ora alba strajuita

de urmele plecatelor pasdri.

pentru tacerea
plecatului

in piata sufletului el
a fost condamnatul ars
pe cuvintele |ui.

Un orb doar

si-a lasat lacrimile

la coltul strazii.

Canarul din colivia noptilor
i-a veghiat ultima

flacdra, apoi si-a scuturat
aripile, aruncind peste
sine cenusa-i.

Si a batut vintul cind
usile toate au fost
incuiate

pentru t&cerea plecatului.

cu dor de zbor

Cind drumul tot este o jsoapta
revin ca o intoarcere-a

mir@rii, in urma-mi

adunindu-se copacii-n ramuri,
unde copiii se gonesc din

vis cu dor

de zbor, cu dorul muntelui
laecuit de lumind.

Simt tarmul

cum se miscd-n mine,

simt tarmul unde pasarile-au
stat sd-si schimbe

aripile la popas de noapte,
iar pomii,

pomii-aceia

de pe drum, se cautda

mereu

in virfuri de coroand.

pind cind

Pe drumul rdasucit intre amurguri
de toamne uitate, voi veni

la Masa Tacerii

Zidita linga Steaua Polara.

Si am sda cint pentru floarea
de lacrimi-a femeii,

pentru bdrbatul sculptat in
fluier de doing,

am sa cint la Masa Tacerii
pina cind
worile ma vor topi intr-un scaun.

IOAN ANGHEL

culegator
de stele

Cu bratele de nuferi in inflorit prier
Mi-e sufletul pe ape de doruri si de cer.
in alba lunecare pe cai lactee-n sus
O unduire-i viata din rdsdrit spre-apus.

Culegator de stele, de zdri, de infinit,
Incandescent in noapte ochiul priveste-n mit.
Din depértari, prin ceatd, clipind polara stea
Cu fuga unui cintec ma cheama sus spre ea.

E liniste inaltd pe-ntinderi mari de vis,

Porti largi spre altd lume din suflet s-au deschis...
Si gindul prinde viatd fosforescent mereu

Din ideal in noapte ca-n mitul lui Anteu.

ION PETRESCU - BURLOIU

penumbre

(momente)

Zimbet tnapoi in unduiri si brize,

Basm soptit prin ocoluri de linisti si-ntuneric...

Din adinc, cercuri de impliniri devin si se alung.
Pe unde se-ntrec lumini si umbre

In joc alb-negru, perpendicular pe iund.
Penumbre de iviri lacustre

Pe versanti asimetrici, lineari.

Pendulari verticale de pante si reflexe,

Sclipiri incerte de lacrimi si definiri.

Zenit ascuns in valuri de inaltimi.

Luna s-a retras in sine : contur bolnav fara continut.
Pe axe de unduiri, legandri de segmente si goluri.
Penumbre in agonie,

Umbre.

Ecouri de clipociri.

Apoi tdceri,

Intuneric,

Adieri.

Valurile au cézut in adincuri.

TOQMI S
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+PAGINI* MEMORABILE
DE PLASTICA

Expozitia ,,10 ani de la cooperativizarea agriculturii®
a fost ginditd ca o expozitie comemorativd de mare
anvergurd, oferind posibilitatea fructificdrii unui vast
patrimoniu de picturd gi graficd contemporand al Mu-
zeului de artd din Constanta. Aceastd actiune, ca s§i
cele similare ei ca proportii i finalitate, sté sub sem-
nul unei duble exigente: aceea a valorificdrii unui
fond plastic existent — care nu figureazd in expunerea
permanentd a muzeului — cit si a punerii in valoare a
virtutilor documentare si artistice a lucrdrilor ce au
inregistrat marativ evenimentul, fdcind legdtura nece-

sard intre ordinea actiunii si ordinea ideilor. Majori-
tatea lucrdrilor expuse au fost create chiar in anii
aceia fierbinti de mari prefaceri revolutionare, re-
liefind o multitudine de aspecte din viata satului, vor-
bind despre mdretia $i simplitatea oamenilor care au
fdcut din acel act istoric unul inalt reprezentativ.

Artistii se relevd, prin lucrdrile inmdnuncheate in
expozitie, nu numai ca prezente active la constituirea
unei noi si complexe realitdti, ci §i ca artisti adinc
responsabili de misiunea artei lor, cu o fermd con-
stiintd revolutionard, pledind pentru o artd de largd
accesibilitate si generoasd inspiratie.

Grupajul selectiv pe care il propune expozifia se im-
pune atit din punct de vedere valoric cit si tematic.
Chiar dacd ar fi sd enumeram numai titlurile lucrd-
rilor din expozitie si ar fi, poate, o imagine elocventd
a diversitdtii tematice.

Nu dorim insd. in aceste rinduri, s@ facem o analizd
a picturii $i graficii inchinate cooperativizdrii, spa-
tiul nu me permite i, de altfel, ar fi si medrept sd
restringem la citeva fraze marea bogdtie de idei §i de
culori pe care aproape fiecare tablou o confine. Ne
mulfumim sd salutdm initiativa de a prezenta publi-
cului constdntean o selectie atit de echilibratd si de

elocventd, de a se fi marcat evenimentul intr-un mod
atit de emotionant, prin citeva din cele mai frumoase
pagini de plasticd dedicate cooperativizarii.

DOINA PAULEANU




Loo MTORMIS

COLOANA DE FUM

De pe covorul galben dispa-
rura pe rind scaunele, cele
doud mese, farfuriile, tacimu-
rile si chiar vasele cu flori.
Dana si Maria intrau din ce
in ce mai rar in camera. Usa
era inchisa, se auzeau totusi
vocile lor din bucatarie. Iustin
se asezd pe pat, se rezemi de
perete si intinse picioarele.
Ferestrele erau larg deschise;
pe strada rasunau pasii treca-
torilor. lustin ziri sub nop-
tiera cutia de lucru cu muzi-
cutd mecanica primitd in dat
de la Drina. Intinse mina si
o trase in pat; avea o forma
romboidala, acoperita cu plus
rosu, uzat pe la margini, dea-
supra cu un miner de metal
care se prindea de capac
printr-o incrustatie ce imita
un buchet de lalele. O des-
chise incet, ca si cum acolo
s-ar fi aflat un lucru de pret.
Pe partea interioard a capa-
cului era o oglindd rotunda.
[ustin scoase dispozitivul —
ultima datid cind fusese repa-
rat nu-l mai fixase de cutle
— si il privi indelung. Pe un
cilindru de bronz se gidseau o
sumedenie de din{i care ve-
neau in atingere cu o multi-
me de lamele, cilindrul era
pus in miscare cu ajutorul u-
nui arc aseméaniator cu cel al
unui ceasornic. Iustin rasuct
cheia, asezd muzicuta in cutie,
si sunetele incepurd sa se au-
da, la inceput mai repede, apol
din ce in ce mai rar; il cu-
prinse o moleseala placuta,
ultimele acorduri se stinsera
brusc, nu la capatul cintecu-
lui, ci acolo unde arcul mal
avusese puterea sa Impinga
incad un dinte peste o lamela
Tustin roti cheia si melodia
{si fiacu din nou aparitia, era
parci mai tristd. Stind mai
departe lungit, cu ochii in-
chisi, simti singele cum 11
zvicneste in timple, isi dadu
seama cia inima se armonizase
cu acel cintec: la inceput
pulsa mai repede, parcd gra-
bitd, apoi din ce in ce mai
rar, mai incet, pina cind fu
cuprins de teama si deschise
ochii ; se vazu in oglinda ro-
tundi a cutiei de lucru...

,eototul e s nu-mi pierd ca-
nul si si incerc s am «indlfi-
me»... hai, rizi putin'!.. am
s1abit cam mult, se vad oa-
sele maxilarelor si pometii..
am ochi de bolnav.. Cum @
fi simtit Simion c& vreau sé
iau o hotarire. Sa ascult inca
o datid aceastd melodie si sa
nu fiu atent la notele false.
cred ca o lamela s-a rupt,
peniru ca la un moment dat

sund dogit...“

inchise din nou ochii, dupa
putin timp o auzi pe Dana
lutdu-si ramas bun de la
Maria, apoi simti cd a intrat
in comera.

.,...5-a oprit in dreptul oglinzii,
se piaptdnid, acum cred ca se
dezbracd, isi pune pijamaua...
e obositd, 1i aud respiratia
prin aceste note asemanitoare
unor lacrimi sau unor pi-
caturi de ploaie... «le picur
cite una, incet, cite una, sirag
de margele, mataniile meler,
unde am auzit versurile as-
tea?... «sint momente pe care
daca le traiesti, cenusa nu-ii
mai putrezeste niciodatd», un-
de am citit?... «iar eu doream
sa beau cu acea intensitate cu
care uneori vrei sa plingi»,
cine mi-a spus aceste cuvin-
te?... si eu as vrea sa pling...
«lacrima este criteriul adeva-
rului in lumea sentimentelor,
dar sint inifiati in lacrimi ca-
re n-au plins niciodata»...«

— Ce vrei si spui ? il intreba

Dana care se rezema de cana-
tul ferestrei.

— Ce sa spun? si Iustin des-
chise ochii surprins, uimit ca-!
auzise gindurile.

— Ai zis c& sint initiati in
lacrimi care n-au plins nici-
odata, sau asa ceva...

— Nu stiu... mi-am amintit sl
eu... cred ca am citit undeva,
si Iustin roti din nou muzicu-
fa mecanica.

Sunetele acelea parca strin-
geau aerul din cameri con-
centrindu-1, facind loc unei
tensiuni pe care Dana o simtl
atit de puternicad incit spuse
— Aij vrea sa iesim putin ? Sa
ne plimbadm pina la Gradina
Icoanei, si faci gimnastica ?
— Nu, in seara aceasta ascul-
tdm un concert de clavecin cu
o singura melodie.

Uneori, noaptea, inainte de
culcare, se plimbau pe strazi
sau se duceau in Gradina
[coanei. Tustin gasea acolb un
leagdn pentru copii, se prin-
dea cu bratele de o bara si
facea citeva miscari numin-
du-le : ,ora de gimnastica
nocturnia“... Apoi veneau a-
casi, citeodatda rdminea la
Dana ; nu reusea sa adoarma,
auzea cocosii strigind si de
fiecare data se intreba cine
mai creste in oras un cocos ;
cintecul acela i se parea ¢
iluzie, apoi adormea si se tre-
zea in zori. Asculta iardsi co-
cosii si se intreba din nou
dacid nu cumva e o inchipuire,
uneori era convins ca n-a au-
zit nimic, apoi gindul ii fu-
gea catre un stol de cocori...
,.de unde stiu cocorii cind tre-
buie si-1 schimbe pe cel din
fatd, cel care despicd aerul ?
si asta fiard sa-i invefe ni-
meni ; ultimul zboara mai re-
pede si ocupa locul din fata,
pate din aripi pina cind obo-
seste, apoi altul vine in frunte
si duce stolul mai departe”...
ceasul desteptator suna intot-
deauna cind gindurile erau
trimise in vizduh, cind plu-
teau alaturi de cocori.

Lui Iustin i sd paru ca melo-
dia muzicufei mecanice avea
un ritm prea schimbator si
renunf{i sa mai rasuceasci ar-
cul, incepu sa intoarcd cilin-
drul cu degetele si notele re-
veneau mai constante, mal
calme, poate in dorinta lui de
a aduce in camera pufina li-
niste, poate pentru a amin_a
un gind, un cuvint, o hotari-
re, poate dindu-si seama ca
nu izbuteste si comitd acea
mirsavie, sa plece a doua zi
fara sa-i spuna nici o vorba
Deodati, simti ceva lipicios pe
virful degetelor, ridicindu-le
putin, le vazu pline de singe:
dintii aceia mici si ascutifi de
metal ii strapunsesera pielea,
.,-.nu trebuie sd-i spun nimic,
s& plec cu Aron miine dimi-
neatd, fara sa stie unde voi a-
junge ; totul are un sfirsit®..
— Cred ca musafirii s-au sim-
tit bine, zise Dana continuind
sa ramingd lingd fereastra,
traind mai departe multumi-
rea adusa de cei care i-au sar-
batorit aniversarea. Unchiul
Trifon era atit de frumos im-
bracat, incit parca juca intr-o
piesd de epoca. Aron insi e
formidabil, are o verva de-
bordanta si un umor irezis-
tibil... De ce stai cu echii in-
chisi ?

— Asa ascult mai bine mu-
zica, raspunse lustin simf{ind
singele zvicnindu-i in timple.
Vrei sa deschizi si cealalta
fereastrd ? Mi se pare ca ¢
prea putin aer aici.

— Azi a fost foarte cald.

— Da... cumplit de cald...
.51 acolo ce-o s fac? o
sa-mi cistig piinea, nu contea-
za cum; dacid ai ajuns la li-
mita puterilor trebuie si pleci.
s& pleci fard sd te mai uifi
In urma.

Ma vid dimineata ajutindu-l
pe Aron la caratul bidoanelor:
o sd stau un timp linga el
pind isi va pune in functiune
masina de fabricat inghetata,
poate chiar ma voi aseza pe
o ladita si ii voi intinde cor-
netele, sint sigur insd ca dupa
o0 vreme, poate la prinz, voi
pleca pe plaja. Voi sta lungit
pe nisip, imbracat, poate fara
bluza, dar pantalonii ii voi a-
vea pentru ci voi fi prea obo-
sit sd-i mai trag de pe mine
Voi ramine asa, intins pe pla-
ja, cu ochii spre mare, iar cu
o mind ma voi juca prin ni-
sip si-1 voi cerne ca intr-o
clepsidra, poate vor trece pe
acolo si citiva pescarusi, apoi
sint sigur ci voi Iinchide ochii
si ma voi gindi la ei, la toti
din familie, si la copilaria
mea... mi-e dor, mi-e foarte
dor de copiladria mea, mi-e dor
de mine cind eram de-o
schioapa... Sau poate... Ma vad
pe o terasd: stau pe un scaun
si mad legdn incet in fatd si
in spate, asa cum ficeam cind
eram mic ; privesc de acolo
de sus, plaja, marea albastra
sau neagrd, sau verde, sau
alba, sau... acea intindere fara
sfirsit. La orizont, din marea-
cer si din cerul-mare, se va
ridica o coloanad de fum ase-
manatoare cu cea din tabloul
pictat de matusa Maria la ca-
re ma uitam ore intregi cind
eram bolnav... Atunci voi avea
ochii deschisi sau poate doar
plecapele putin strinse, atit
cit sd zdresc — printre razele
puternice ale soarelui — fisia
de fum a copilariei mele, co-
loana de fum de undk cre-
deam cad va sosi vindecarea
mea in serile lungi de iarni.
fisia de fum care mi va purta
spre ei, sore familia mea, spre
unchii si matugile mele, spre
toti cei care au pornit in in-
timpinarea mea ; poate acum
mé& asteaptd sd-mi vorbeascd
despre ei, despre mine, des-
pre vremurile de atunci cu
toate bucuriile, necazurile, a-
devérurile, minciunile, nedrep-
tatile si mirgaviile care au
fost... Iar dimineata voi cira
din nou bidoane Impreuni cu
Aron, cite cinci bidoane de la
camion pind la masina de in-
ghetatd, l-as ajuta mereu pe

Aron, iar el.. Dacd vreau sa-]
ajut cu adevarat, atunci... Eu.
in fond, ma duc la mare pen-
tru ca fug de Dana, pentru
ca vreau sa stau lungit pe ni-
sip si sa ma gindesc la ei, dar
as putea face ceva si pentru
Aron, ar trebui sa-1 determin

sa munceascd undeva. De ce
sa ramind toata viata «vin-
zdtor de inghetata, asa cum a
fost unul care a vindut pa-
sari». Poate ar fi mai bine sa
mergem amindoi pe un san-
tier. dimineata as pleca la lu-
cru iar dupa-amiaza as avea

tot timpul.. La Simion nu
ma duc, nu mai pot sta ati-
tea ore intr-un birou, si in-
virt iardsi hirtii : foi de par-
curs, grafice, diari de seami.
rapoarte, planificarea benzinei
pentru a doua zi.. si nu nu-
mai atit. trebuie si plec de
lingd Dana. Eu trebuie si plec
undeva, de asta sint sigur,
oriunde, in orice colf din tara,
dar trebuie si plec, as putea
88 repet acest cuvint la ne-

sfirsit, pentru ca trebuie
plec... St daca voi fi impret
cu Aron, de ce si nu merg

pe un santier ? Poate alit
de mine va incerca si el
facd ceva, si realizeze un
cru cu miinile lui si sd

multumit cind va spt
»gata“ si s-ar uita la pi
aceea sau la drumul parc
la volanul wunei basculas
dupd ce ai carat o zi intre:
cifiva zeci de metri de |
mint si ai mutat un mu
sau ai astupat albia unui r

Poate vrea sia urmeze o scoa:
de soferi, vom lucra un tim
pe aceeasi masina, el ca ajt
tor, apoi va primi si el o ba
culantd si vom alerga amindi
pe sosele,

Acum trebuje si plec la mar
O sad muncesc pe un santie
la blocuri sau la dig. Acol
nu stiu cum va fi, niciodat
nu stii cum e in altdoc, cur
vor arata treptele scarii p
care voi urca prima dati, sa
ce Imi va spune primul or

1

Am auzit liliacul venind ;

Zosii au bubuit

pe cardri de azur ;
in palmele luminii
misunau frégezimi

Liliacul infiorat de sine

calatoria liliacului

degetele luminii duceau muguri
o, si-n aer Drumul Straveziu
| crescind din sine.

si-n sufletul meu miresme venind

din vechime -
Ah! nu mai auzeam amurgul
care ne limpezeste

Drumul pavat cu riduri
$-a ascuns incet...
si-am vazut lumina
intrind in copii ;

ARTHUR PORUMBOIU

Nevinovat aerul, nevinovat

sufletul celui rastignit pe umbre;
s ne bucurdm: am auzit liliacul

cu miresme pe pdmint calcind
2

Sd ne bucuram: liliacul s-a

deschis in lumina

de-acum nu mai murim !
Stelele s-au retras in sine

iar noi vom fi vaduri de crini ;

Sd ne bucurdm: acum undeva
pornesc razele tainica hora ;
acum intra si sufletul meu
in alb ;

acum ride-o stea depdrtata
plinge-n muntii albastri copilul
de-atunci...

deschis in

lumina

acum fragede sunete

rasar prin lunci ;

Acum pésari albe

sint rdstignite-n melodii, si ca-
cear(

ramin urmele lor pe varduh ;

acum stelele nu mai invaja sc
moard
acum eu insumi sint duh —
acum ne-mbolnavim de voci
candide
de somnul plecat din muguri
do zimbrii rdasdriteni, venind
s@-si regdseascd iarba de-atunc
acum cineva-si rupe aripile a
doua oarc
si caile laptelui bintuie prunci

Acum sintem atit de fragezi !
(orice raza ne poate rani)
acum in muntii albastri




JOR NEDELCOVICI

{fragment de roman)

‘aruia o sd mi adresez. Sint
iigur insd ca au nevoie de so-
‘eri cu carnet de gradul pa-
ru, care au lucrat pe santier,
hiar si pe un ,bondar“ cu
:are caram beton de la fa-
orica, pe serpentine, pina la
paraj ; acolo il descarcam in
Jena, apoi cu macaraua era
lus pina la frontul de lucru
de pe baraj. Nu le voi povesti
toate astea, le voi arata doar
carnetul si le voi spune ca
vreau sa lucrez la dig, sa
fransport blocuri de piatra.

[E—— I ——— O )
ION BITZAN

Peisaj

..inaintez pina la capatul di-
gului, trag incet camienul cu
spatele, deschid portiera si in
picioare, tinindu-ma cu mina
stinga de usd, iar cu dreapta
manevrind veolanul, ajung
pina la locul in care, dacé ro-
tile s-ar mai invirti doar a
jumatate de cerc, magina s-ar
prabusi.in apia. Dupd aceea,
cu un picior pe scara, cu pri-
virea indreptatd in urmé, voi
pune in miscare dispozitivul

de descarcare a basculantei, si
atunei, voi simti motorul am-
balat puternic in stradania lui
de a ridica platforma si de a
{mpinge in mare bolovanul
imens adus de la carierd ; sau
poate voi transporta blocuri
de fabricate din cele pe care
le-am vazut vara trecutd, ca
niste spini uriasi, sau ca niste
stele de mare, oricum, in clipa
in care piatra albid va ajunge
in api eu voi fi pe scara ca-
mionului si voi vedea cum
marea il va primi deschizin-
du-si bratele ca intr-o imbra-
tisare, sau lovindu-l cu un val
imens ; in locul in care bolo-
vanul se va prabusi, marea se
va sparge, marea se va cutre-
mura sub greutatea lui si apa
se va trage in laturi speriata,
stropii vor strdluci mult timp
in soare, spuma va ramine ©
vreme in jurul lui, iar valu-
rile vor continua sa se legene
pe lingi el. Sint sigur cad Aron
va striga de bucurie de fie-
care dati cind bolovanul va
atinge apa, poate chiar si eu
voi striga, asa cum tipam cind
faceam baie in girld si arun-
cam cu pietre in apa : pietre
slefuite, subtiri si plate care
saltau pe oglinda apei de
citeva ori. Poate atunci, cind
vom sta lingd basculantele
noastre, ne vom imagina ci
aruncidm pietre in girla si
vom striga cu aceeasi bucu-
rie.. Dupad ce vom pleca, in
drumul nostru spre cariera,
vom revedea stinca prabusin-
du-se in valurile marii. o vom
zari din nou in bratele mari!
si poate vom observa chiar si
citeva colfuri ramase pe dea-
supra apei. Sint sigur ca Aron
va fi 1ingd mine, acolo in ca-
bina camionului si va ride fe-
ricit la gindul ciA vom arunca
incd o stincd In mare. Cind
ne vom reintoarce pe dig, vom
trage camionul mai in fata,
cu rotile la o juméitate de
cerc mai inainte, pentru ca
intre timp, in absenta noastra,
digul inaintase in mare cu
incid o jumitate de roata, pen-
tru cid dupa noi au venit alte
basculante care la rindul lor
au aruncat in mare un bolo-
van, si noi toti ficeam ca di-
gul si progreseze cu incda un
metru, si fiecare tragea ca-
mionul pe piatra pusia de cel
din urma lui, si asa ne sim-
team toti infratiti, uniti ; daca
unul va lipsi, poate cel care
va veni dupd el va crede ci
a aruncat bolovanul in apa,
i va trage camionul mai in
fatd, si se va pribusi cu ma-
sind cu tot, pentru ci cel
dinainte n-a umplut astepta-
rile lui cu bucata aceea de
stincd. Dar fiecare dintre noi
{gi va simfi puterea in pie-
trele aruncate in mare, in-
vingind valurile, adincurile, si
toti ne vom simti picioarele
in picioarele digului, acolo, in

nisipul marii, si tot de acolo
ne vom trage increderea ca
digul va inainta ; stelele de
mare nu vor lipsi in insirui-
rea aceea spre orizont.

In pauzd voi minca impreuna
cu Aron la capatul digului,
vom sta lungiti pe o piatra
incinsa la soare, poate chiar
ne vom scoate camasile si in
limp ce vom bea apa dintr-o
sticld, vom urmdri un vapor
care va intra in rada portului,
sau vom privi pe cer zborul
unui pescarus. Sint sigur ca
miinile noastre nu vor fi prea
curate, pentru ci e greu sa
ramii cu palmele albe cit
timp esti la volan. Vom min-
ca insd impreuna, vom dis-
cuta, poate vom face chiar o
baie in mare, vom Inota
citeva clipe, poate vom azvirli
cu pietre in apa, pentru ca de
acolo, din capatul digului, e
altfel, esti in punctul cel mai
fnaintat si traiesti o alta sta-
re de spirit, poate vom fi
chiar fericiti, asa, fard o cau-
za, doar pentru cd vom std
pe dig si vom mesteca o bu-
cati de pline, chiar si numai
pentru acest motiv si meritd
si fii o clipa fericit. Iar dupa
ce vom termina, inainte de a
ne ridica de pe stinca incinsd
la soare, cu ochii pe cer, sau
urmarind un val care se va
sparge la picioarele mele, poa-
te atunci, ma voi gindi din
nou la ei, la toii ai mei, sau
poate seara mé& vol intoarce
si voi rdmine acolo pina la
rasiritul lunii, cu miinile pe
piatra aceea fierbinte, crezind
ci mai pastreazi cildura pal-
melor lui Aron, imaginin-
du-mi cad nu sint atit de sin-
gur. Sint convins cid ma voi
duce mereu in acelasi loc, la
capatul digului, si ma voi
gindi la ei, la tofi ai mei, la
copilaria mea, la ziua in ca-
re i-am cerut tatii sa-mi cum-
pere porumbei. Atunci voi a-

vea toti pescirusii de pe
tarm. Voi sta pe dig in timgp
ce noaptea se va ridica din
mare, iar pescarusii se vor
roti deasupra mea, se vor o-
dihni la citiva pasi de mine,
iar eu voi crede ca sint ai
mei, cd in sfirgit am pesca-
rusii mei, porumbeii mei, ci
mi-am realizat acel vis din
copilidrie, si poate chiar voi
Intinde mina si voi spune:
«3la e Rotaru, cel din ooltul
stincii e Zuluf, cel care pla-
neazd pe deasupra valurilor e
Codatu».

In fiecare seard mi voi duce
pe dig.. acolo ma voi intilni
cu toti pesciirusii mei, cu totl
porumbeii mei... voi ridica bra-
tele spre ei si voi alerga pe
pietrele albe, cu ochii orbifi
de razele soarelui in amurg,
mingliat de aripile pescarusi-
lor, vindecat in strigdtele po-
cumbeilor... la capatul digului
mia voi lungi pe o stinca si

sufletul meu — zi
curindu-se de sine;

3

noaptea a treisprezecea
liliacul -

inful luminii oprit din mers

» vocile venind sovditoare.
h! si sevele bubuind

1 valurile-n stincile madrii ;
razele lunii, sorbindu-ma :

ci caracatite de lumina.

noaptea a treisprezecea
nd luna se-mpreuna cu Cerul
nd nisipul inghite marea

nd zimbrii se-ngroapda-n stele
nd linistea mea cade-n vuietul

pesti uriasi o consuma ;
noaptea a treisprezecea,

liliacul

ymineazd — tortg alba — pe
huma;

, si-n noaptea aceea rdmin
puri

umai cei aflati in sfera
initiala ;

irut spre ziua talpile luminii

-n lungi miresme ma ingrop.

voi ramine cu privirile pe
cer, pina cind timpul va in-
ceta si mai fie masurat chiar
oi de loviturile monotone ale
valurilor...“.

— Vrei si maninci dulceatd
de cirese amare ? il intrebd
Dana. Mai avem putina de la
Drina.

—..51 apd rece. Adu-mi, te
rog, o sticld cu apa rece !
.2 nu stie nimic, e inca fe-
ricitd, azi e ziua ei de nas-
tere, ce bine ci nu se vad
gindurile, parcd si muzica
asta ma ajutd si ma ascund:
nu i-am spus nimic doctoru-
lui Petru, nici unchiului Tri-
fon, nici matusii Liz, eu insa
voi pleca, de asta sint sigur...”
~— Sa nu bei prea multa, e
foarte rece, e de la frigider
...Vezi unde asezi paharul, a-
colo se rastoarna ! Nu cu sti-
cla! Ai baut destul, gatal
Dar de ce nu pui si mina cea-
lalta ? Te-ai infepat?! Cum
poti si stai asa si sa invirti
mai departe cilindrul asta ?!
Formidabil! Ti-a dat singele
la toate degetele! Uite... si la
melele sint acoperite de singe,
poate de aceea unele sunau...
— Nu sunau fals ! N-ai drep-
tate ! spuse Iustin cu glas

GRIGORE
SALCEANU

primavara
pontica

Au fost zdapezi §i viscol in
Pontu! Euxin ?
Au sfisiat vézduhul venind
peste milenii
Tristetile fui Naso, in

plinsetul sirenii 2

Azi, ride primavara in
Tomisul senin.

E-adevarat cé valuri au
inghetat pe dig,
Ca jerbele de lacrimi pe
toga lui Ovid 2
Si pasdrile mdrii au
tremurat de frig ?
De soare, azi, in Tomis,
sclipeste orice zid.

Se rasucesc naiade, de
fauni alungate.
Spre tarmuri se avintd cu
onduldari de plante

Si se astern pe lespezi
sclipind de diamante;

Pe mare scinteiaza

turcoaze si agate.

rastit, cuprins de nervozitate.
Dana se uitd surprinsa la el,
apoi se trase incet spre mar-
ginea patului, si, evitind sa
intilneasca ochii lui mari,
congestionati, incepu sa-i
steargid degetele cu o batista.
— Nu sunau fals! strigd el
din nou, ridicindu-se intr-un
cot, impingind sticla cu apa
mai incolo. Erau pentru pri-
ma datd niste note adevarate,
si ag vrea sia-ti spun, as vrea
s& nu crezi nici un moment
cid eu as fi in stare sa mint,
sau s& nu-{i marturisesc to-
tul... chiar daca dupa aceea
ai putea face un gest necu-

getat... Eu nu fug ! Eu nu pot
s mint ! S& ma ascund ! Poa-
te ma vei condamna, dar ori-
cum, nu e o porcarie, oricum,
nu te-am aruncat din barca...
Ajuns aici se inecd, isi duse
mina la git, apoi apuca sticla
si bdu citeva inghitituri; isi
aminti cd nu tferminase ceea
ce avea de spus.

— Miine plec, Dana! Da.
plec ! Asa cum auzi ! striga el
cu un glas sugrumat.

In clipa aceea Dana simti tot
adevarul, i1 sim{i cu toti
nervii, cu toati fiinta. Im-
pinse incet tava cu cele doui

farfurioare pentru dulceata,
apoi il privi din nou in ochi,
stringind putin sprincenele,
neputind sa creada — ca si
cum durerea aparea in ea din
ce in ce mai puternici si {re-
buia s-o primeascad cu ochii
deschisi —, apoi, vru sa ros-
teascd ceva dar nu izbuti de-
cit sd gingiveasca :

— Si.. n-o si te mai vad?.
niciodata ?

— Plec cu Aron la mare, o
s4 muncim impreuna. La coo-
perativdi nu mai merge... nu
mai sint comenzi...

— Si... n-o s& te mai vad ?

— Nu stiu unde o si lucrez,
poate la Constanta, la Ma-
maia sau la Eforie. Tu, dupa
boala pe care ai avut-o, nu
suporti soarele, caldura... ori-
cum...

—- Ku... eu o sa pot trai fara
tine ? si fruntea i se apleci,
parca intr-o inchinaciune, spre
mina lui.

Tustin isi lasa privirea spre
gitul ei, vdzu vena aceea groa-
sa zbatindu-se sub piele, i
asculta respiratia calda ce-i
incendiase degetele si palma,
dupa un timp, cind din mu-
zicuta mecanicd mai rasari
un sunet ce isi amintise cé
trebuie si se facd auzit, ea
zise din nou :

— Eu o sa pot trii fara tine ?
Dar cel putin de ce mi-ai
spus, si n-ai fugit.. miine
n-as fi stiut nimic si as fi a-
lergat pe strazi sau...
Aluneci incet de linga el
desprinzindu-se treptat de pe
bratul lui, incercind parca si
ea sa-1 elibereze, raminind
ghemuitd pe covorul acela
galben, neplicut de galben,
gretos de galben, cu spatele
incovoiat, cuprinsi de frica
ce-i cutremura umerii, fara
sd plinga, cu privirile lui Tus-
tin {intuite pe spinarea ei ar-
cuitd, prabusita, pina cind el,
nereusind sad mai suporte.
spuse :

— O sa-fi scriu... o sd-ti spun
unde am ajuns, in fond nu ma
duc la capatul pamintului, in-
cearca si tu.. intelege ca nu
vreau decit sa gasesc un ser-
viciu mai bun. Acolo, la nas-

turi, ma durea ficatul dupi o

zi intreagd de tras la presa...
si cuvintele i se frinsera
suierate, parca obosite sa se
mai rostogoleasca spre fiinta
din fata Iui...

Riamaserd asa un timp, cu
muzicuta mecanicd linga ei,
cu ¢ tavid si doud pahare cu
apé, cu toate ferestrele des-
chise ; ea ghemuitd pe covor,

cu genunchii la gurd, el reze-
mat de perete, cu spatele
drept, crispat, bucurindu-se
de raceala zidului, cu ochii
inchisi, miscind din nou ci-
lindrul de metal, cu degetele
acoperite de singe. Sunetele
se nasteau iarasi in jurul lor,
rotindu-se pe linga ei, incer-
cind sa aduca linistea si pa-
cea in camera aceea, pind
cind se auzirid cocosii de la
miezul noptii.

»--totl pescarusii sint ai mei,
toti porumbeii sint ai mei..
voi intinde bratele spre ei si
voli alerga pe pietrele albe, cu
ochii orbiti de razele soarelui
in amurg, mingliat de aripile
porumbeilor, vindecat in stri-
gatele pescarusilor... la capa-
tul digului ma voi lungi pe o
stincad si voi ramine cu pri-
virile pe cer pinad cind timpul
va inceta si& mai fie masurat
chiar si de loviturile mono-
tone ale valurilor...“.
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tivatiilor spirituale din cu-
prinsul practicii. (E simp-
tomatic pentru acest proces,

cazul pop’ artei aparuta ca feed-
back psihologic in societatea de
consum ; pop’ arta are alura u-
nui reflex de aparare al meca-
nismelor sufletesti fatda de un
,habitus® material care tinde sa&
acapareze domeniul existential.
Si remarcam ca asamblajele pop’
nu utilizeaza obiecte, ci obiecte-
folosite, iradiate social, contami-
nate cultural, investite uman ;
alaturarea lor invoci sentimen-
tul, tinde la recuperarea lucru-
rilor pentru viata afectivd.) Un
panoramie al artei actuale im-
pune privirii acele proeminente
care dovedesc vointa de a stabili,
in haoticul sincretism al produc-
tiei de civilizatie, repere an-
tropocentrice. Desi acest cimp
al experientei nu coincide cu
aria noastra social-istoricd, pro-
blematica artei ca problematica
a omului intereseazi — prin so-
lidaritatea reflexelor morale ale
organismului microcosmic — toa-
te regiunile lumii. Nu ignorarea
poate asigura privilegiul — privi-
legiul unei mai mari sanse de
functionalitate umanistd a ar~
tei —de a crea in orizontul unei
orinduiri echitabile. ci distan{a
criticA, inteleasi si folositd ca o
condilie a libertadtii interioare.
Pentru ochiul deprins cu lec-
tura formelor, operc ce par a
se revendica de la o aceeasi doc-
trina artisticd, sint in fond mar-
cate de diferente esentiale, a-
par ca raspunsuri originale la
probleme comune $i in limbaje
de circulatie ale momentului
dat ; apar, anume, ca riaspunsuri
in care se afirmi conceptia des-
pre viatd si experientd sociala
proprie.

but propriu sa defineascd ne-
patetismul mesajelor sale, un
fel ,,sui generis® de subtilitate
joviald. In memorabilele com-
pozitii pictate in deceniul tre-
cut, pariul estetic pirea a finti
inertia spatiului-ecran al ta-
bloului. O tehnica a tentelor dia-
fane realiza prin stravezime o
multiplicare a impactului sensi-
bil asupra spatiului reprezen-
tat, care devenea transparent
pentru straturile lui interne. Nu
se urmarea o ,,anvelopa® aeria-
na conforméi cu perceptia reala
a relatiei dintre lucruri si me-
diul aerian, ¢i o convingere su-~
biectiva a elementelor poctic ac-
tive din repertoriul senzatiilor :
jocul unei transparente care
dezminte simbolic legea
impenetrabilitatii fizice. La fel,
in colajele ,,mec’ art* (interven-
tia imaginii mecanic inregistra-
te), Bitzan selecteazi sansele ilu-
zionismului temporal : posibili-
tatea de a asocia. dupa impul-
surile memoriei afective, ima-
gini de momente si locuri, insirate
pe firul unui discurs liric. Rea-
litatea locului si timpului evo-
cat e suspendaté, in schimb se in-
staleazi drept realitate imediaté
locul si timpul picturii, prezen-
tul magic in care .atunci* si
,.acolo® ,aici® si .,acum® se rup
din determinarile mecanice si
stabilese relatii noi. legitimate
afectiv. Apoi artistul inliatura
mediatia anecdoticad si incearci
0 structurare pura de relatii vi-
zuale, in colajele expuse la co-
locviul Brancusi, in 1968. Lucrari
programate ca o0 serie experi-
mentalad de limbaj poetic-vizual,
urmarind si inregistreze in re-
tele labile si extensibile insasi
func{ia asociativi a sensibilitd-
tii, coerenta care face posibila

libertatea metaforei. Sirul ex-

LUCRU SI METAFORA
IN OPERA LUI ION BITZAN

Am gasit neapdrat necesar si
recapitulez aceste date in pro-
logul prezentarii lui Ion Bitzan,
peniru  cd  evolutia lui  ar-
tistica e inseparabild de desti-
nele conceptului contemporan
de arta si ininteligibila in afa-
ra referinfelor la conditia artis-
tului in civilizatia actuald. In a-
cest cimp obiectiv, el se orien-
teazd condus de o afinitate —
la noi tradifional consacrati —
fata de expresivitatea materiei.
E vorba de aptitudinea empa-
tetica si de idealul demiurgic ca-
re a generat in basm metafora
,a auzi firul de iarba crescind¥.
Lui Bitzan i se reproseazi pro-
fesionist o anume instabilitate,
nerezistenta la modi ; in aceasti
precari magistraturi se atri-
buie semn negativ unei curiozi-
t&ti eniuziaste ce se poate
recomanda parafrazind mani-
festul Iui Terentiu : ,,sint
artist, nimic din ceea ce
apartine artei nu-mi socotesc
strain®“, Desigur, a boteza ,,con-
stantd“ permanenta variatiunii,
este un facil paradox, si nu-i
nevoie de atare artificiu spre
a infelege c3 unitatea inaparen-
t8 a operei lui Bitzan e o uni-
tate de comportament, nu de
material, codul personal e un
repertoriu de atitudini-actiuni,
si nu o erminie. A activa sur-
sele de poezie ale lucrurilor, a-
cesta este sensul creator care
se realizeaza felurit, cu o de-
zinvoltd acomodare la supor-
turile comunicirii. Politehnia e
aici indiferenta fata de preju-
decatile profesionale despre stil
ca fixatie, si are un subtil pro-
gram de sabotare a cligeelor
sensibilitafii, ceea ce echivaleazi
cu o gimnasticd a reactivitatii
estetice fata de situatii noi.
Constiinta de artist recupereaza
continuu tendintele de banali-
zare ce caraterizeaza raportul
practic al omului cu lumea. In
picturd figurativa, in colaj, in
,,obiecte® tridimensionale, Bitzan
actualizeazi aceeasi tendinti de
a disloca silogismele axiologice.
Demersul lui e deci mai curind
entropic decit ordonator, si a-
ceasta metodd a ,,minimei pro-
babilitati“ stilistice, aceastd prac-
tica a neprevazutului, imprima
operelor un ritm scherzando
care nu o datd a fost numit ,,u-

mor® (Petru Comarnescu), atri-

perientelor a continuat prin lu-
crari inseriate care schitau, f3-
ra a-si propune si epuizeze, po-
sibilitd{i combinatorii ale unui
repertoriu ales. Ales uneori la
intimplare, inapt sa semnifice,
si abandonat repede, ca o inad-
vertentd. Obiectele in care e an-
gajat, in acest moment, fac
aluzie la un |, habitus* ar-
tizanal, oferind spre ,intele-
gere insasi placerea manufac-
turarii si a manipularii materiei,
incorporata in lucruri cu adresi
vizuali. Ceea ce inseamnj :
transferate in ordinea limbaju-
lui simbolic, diferite de propu-
nerile artelor ,tactile* ale obi-
ectului, care coboari actul es-
tetic in zona primitiva a insu-
sirii fizice.

In actiunea asupra materiei, el
programeaza nu forme (ele sint
adeseori decalcuri din codurile
practice ori chiar artistice, ga-
site si adoptate faria nici o re-
ticen{id fatd de banalitatea lor),
ci relatii umane estetice fati de
formele preexistente. Este o in-
capatinare de artizan slujind
vastul program al artei de opti-

mizare a raportului dintre om si
lucruri.

CRONICA DRAMATICA

omul care...

la teatrul de dramé si comedie din constanta

Dintr-un exces de curtoazie,
poate, criticul priveste, une-
ori, cu inexplicabila ingadu-
intd, ba chiar elogiazi, cite o
lucrare fara virtuti deosebi-
te, ca si nu spunem medio-
crd, a unui scriitor. Dar nu a
oricarui scriitor ci, mai cu
seami, a celor de mult con-
sacrati, recunoscufi ca perso-
naliti{i de prima marime in
cimpul literaturii. Eclipsa de
forméa, temporara, si de care
n-au scidpat, poate, nici cei
mai mari dintre cei mari,
mascatd cu fardul abundent
al epitetelor si cliseelor gaze-
taresti, invaluitd in aprecieri
echivoce, risca sa se transfor-
me intr-o stare de normali-
tate ! Ca sa nu mai vorbim de
faptul cd un scriitor bun n-ar
trebui sa aiba, practic, nevoie
de nici un fel de proptele cri-
tice, el sustinindu-se singur,
prin operele de mare si au-
tentica valoare prin care si-a
cistigat, la un moment dat,
autoritatea literara. Or, pre-
zentind drept o reusiti ceva
ce aduce a esec (chiar daca
numai partial), n-am face de-
cit sa semanidm confuzie si
derutd, s credm un fel de
harababura valorica, stirbind
astfel si autoritatea operei de
reala vibratie artistici.

Horia Lovinescu este unul
dintre bunii nostri dramaturgi
care, alaturi de un mare ra-
finament compozitional. are
si o profundid dragoste pen-
tru cotidian. pentru perma-
nentele acestui cotidian, de
unde isi trag de altfel seva
multi dintre memorabilii sai
eroi. Pentru Lovinescu forta
unei piese sta in eficacitatea
..dezbaterii ascutite a proble-
maticii specifice omului mo-

dern“. cum singur maéarturisea
intr-un interviu. In . Citadela
sfarimata®“, ,,Surorile Boga“
sau” ,,Febre“. personajele nu
sint insd niste idei abstracte.
ci fiinte vii, apropiate. care
iubesc si luptd, suferd sau
esueazd in felul cel mai fi-
resc cu putintd. Dramaturgul
prezintd aici nu adevaruri ge-
neral valabile, ci realitati. Nu
situatii-sablon, ci drumul plin
de dramatism al formdrii u-
nor constiinfe noi, al unor oa-
meni noi. Intre complexitatea
problemelor puse in discutie,
capacitatea de nuantare a e-
sentialului si modul in care
este structurata artistic dra-
ma existd o legiturd deplina,
de unde si impresia de uni-

tate. Cu totul altfel stau lu-
crurile in cazul piesei ,,Omu]
care..“, piesd jucata in pre-
miera, cu oarecare timp In
urma, si la Teatrul de draméa
si comedie din Constanta, ca
si la alte multe teatre din
tard, in criza de repertoriu.
,,Omul care..”* este impecabild
doar din punctul de vedere
al generozitatii ideatice. Ma-
tei Albu accepta sacrificiul,
alege sacrificiul — pentru ca
adevarul, dreptatea sia se im-
puna — fara ezitare. Dupa
ce-si va fi indeplinit misiunea
— si avind de iInfruntat cite-
odatd nu numai regimul de
teroare al dusmanului dar si
suspiciunea, neincrederea, u-
neori chiar ostilitatea colegi-
lor ori a sofiei —, eroul nos-
tru nu se va bucura decit de
putine clipe de victorie. Dra-
maturgul, niciodati partizan
al sentimentalismului, vrea
sa faca din Albu, ca in tra-
gedia greacd, un simbol al sa-
crificiului total. Dar, spre
deosebire de eroul antie, eroul
lovinescian moare banal si
neeroic, absurd chiar. intr-un
moment de seninidtate inte-
rioard, de liniste. Si nu des-
tinul este cel ce-si pune pece-
tea pe existenta individului.
ci rigoarea unui soi aparte de
morala. Lovinescu nu spune :
intotdeauna cine risca plates-
te, ci citeodati. avansind
ideea ca aceastid luptd secre-
td, dusid pe timp de pace si
fara aparente de periculozita-
te deosebitd, cere si morti
absurde ori gesturi banale. ci
eroismul ,soldatului anonim*
nu std in grandilocventa
fiind ceva esential si nepate-
tie.

Slabiciunea piesei std in stin-
gacia cu care dramaturgul a
combinat ceea ce este indeob-
ste specific piesei politiste
cu rigorile piesei de dezbate-
re. A rezultat un destul de
straniu hibrid : prea multe
scene explicative, un prea
artificial dinamism, realizat
facil, prin extenuante schim-

bari de decor.

Montarea piesei pe scena con-
stinteani este legati, dupa
cum ni se sugereazd, si de
niste motive de consecventa.
Dupa ,.Surorile Boga“, ,Ha-
nul de la rascruce“, ,,O casi
onorabila“, ,,Febre“, era, in-
tr-un fel, firesc si se prezinte
publicului constintean si a-
ceastd creatie lovinesciana de
ultimd ori. Dar. dacid piesa
ar fi fost incadratd de citeva
lucrdri de ceva mai consis-

Artistul in

atelier

de HORIA LOVINESCU

tenta vigoare dramatica —
decit cele inscrise pind acum
in repertoriul stagiunii con-
stintene —, ar fi intregit fe-
ricit, poate, din punct de ve-
dere tematic, programul tea-
tral constantean...

Regizorul Gh. Jora a facut
multe, prea multe concesii.
Este vorba mai intii de nive-
lul submediocru al scenogra-
fiei. Eugenia Tarasescu-Jianu
a ales, arbitrar, o dominanta
de gri, iar in chip de deco-
ruri, niste cuburi si dreptun-
chiuri grosolane care dau o
intensa senzatie de precarita-
te. Justificarea, probabil : de-
sele schimbari de cadru. Ne
gindim apoi la costume : neu-
tre si cam fara linie la per-
sonajele principale si de-a
dreptul vulgare la figurantii
din scena a II-a. Ne-am re-
feri, in sfirsit, si la lipsa de
ritm a spectacolului, Ia jocul
rigid profesat de cei mai

multi dintre actorii ce sustin
distributia...

Regizorul are meritul de a fi
pastrat litera piesei, dar nu
si dinamica sa interioara ;
asa se face ca, daca lectura
,»,Omului care..“ te antrenea-
za, te captiveazd cu totul la
un moment dat, montarea
(constinteand) are darul de a
pune greu la incercare aten-
tia spectatorilor. Ar fi ne-
drept insa si& spunem ca a-
ceastd ultimd premierda con-
stinteana este intru totul un
esec. Ar fi nedrept fiindcé re-
gizorul, actorii, toti colabora-
torii spectacolului s-au stra-
duit sa facd un lucru bun;
efortul este vizibil. Premiza
de la care s-a pornit la in-
scenarea piesei a fost insd
gresitd : s-a vidzut in ,Omul
care...“ doar o piesa prin ex-
celentd polifista, de unde in-
diferenta fatd de stil, accen-
tul exagerat pus pe naratiune,
confectionarea unei supradi-
namici, artificiale. Dan Her-
dan a parut constient de com-
plexitatea rolului, de posibi-
litatile de interiorizare oferi-
te, din cind in cind, de text.
Desi in multe privinie relul
nu pare a i se potrivi, actorul
1-a lucrat cu suficienta pasi-
une ca si depidseascd media
generala.

Corecti, George Stancu si E-
mil Birlddeanu ; inexpresivi,
Dumitru Dragan si Alexandru
Mereutd ; cu mici sclipiri,
Mircea Constatinescu-Govora,
Ana Mirena, Manuela Matak;
in rest, constiincioase repro-
duceri de text.

Vom auzi, probabil, nemulfu-
miri in legaturda cu modalita-
tea aceasta de analiza telegra-
ficd a jocului actorilor. Ni se
va reprosa ci trecem cu ve-
derea marele volum de mun-
ca consumat de fiecare dintre
realizatorii spectacolului...
Vom raspunde ca n-au ce
cauta menajamentele in cazul
unor profesionisti si, mai a-
les, a unor profesionisti care
ne-au obisnuit cu un anume
nivel de exigent{d. De la acest
nivel in sus isi au locul ju-
decitile de valoare !

CARMEN KEHIAIAN



O veche gluma care spune
ci , Autorul scrie o piesa,
actorul joacd alta si specta-
torul intelege alta® exprimi,
de fapt, rolul imaginatiei,
pregatirii, intelegerii si sen-
sibilitatii publicului in impli-
nirea actului artistic, a spec-
tacolului. Cu secole in urma,
marele clasic japonez Zeami
a analizat cu finete relatia
public-actor consideriind
drept cheie a succesului ,,du-
bla cunoagtere a publicului
si a ta iInsuti“, stabilind no-
ud trepte posibile in realiza-
rea concordantei intre gradul
publicului, al actorului si al
autorului.

Aceasta concordantd a preo-
cupat, in toate timpurile si
pe toate meridianele, pe slu-
jitorii Thaliei.

Dacd publicul poliglot al
Imperiului roman impune in-
iroducerea si maxima extin-
dere a pantomimei, acroba-
titlor, dansului (care sa fa-
cd accesibil spectacolul chiar
in lipsa intelegerii  limbii),
dacid publicul revolutionar
de la inceputul secolului al
XIX-lea a reusit sd impuna
inovatiile progresiste ale tea-
trului romantic, mai aproa-
pe de noi, teoreticienii si
practicienii teatrului (printre
care Girodaux, Brecht, Gas-
ton Baty, Firmin Geémier,
Camil Petrescu, I.. Popa) au
relevat cd actiunea de a asis-
ta la un spectacol poartia pe-
cefea epocii, ca si aceea de
a-l jueca, publicul impunind
teatrului nivelul siu de cul-
turd, gust cit si tabla sa de

valori in momentul istoric
respectiv. Mihail Sebastian
era revoltat de .prostia in-
dardtnica, stupida, inchisa,

refractard si bonoma a pu-
blicului (burghez) pe care
nu-1 emotioneazi gindul,
nu-l1 zguduie grosoldnia, nu-1
insultd imbecilitatea....

Un asemenea public (cind e
singurul care-si poate plati
biletul) impune prostul sau
gust, sclerozind arta, degra-
dind talentele.

Iatd de ce, asa cum s-a mai
aratat, o adevaratda revolutie
in arta teatrald incepe nu-
mai odatd cu revolutia so-
ciala, problemele ei esentia-
le fiind : ce exprimam, cum

exprimdm i cui exprimim
mesajul nostru.
Daca pe plan mondial

personalitdfile progresiste ale
vietii teatrale se straduiesc
pentru atragerea unui cit
mai larg public intelectual
si muncitoresc pentru care,
asa cum a aratat (la sesiu-
nea I.T.I. 1970 dedicatd a-
cestei probleme) Ernst Schu-
macher ,e necesard nu nu-
mai deschiderea usilor ci si
:accesibilitatea ideilor, in
Anglia ,,Centrul 42“ si in
S.U.A. ,Bread and Puppet®,
in Columbia actori condusi
de Gabriel Martinell si Ve-

roméanesc se adreseazd in e-

gald mdasurd si publicului
sau.
Teatrul roméanesc cuprinde

si marile succese obtinutein
fata unui public cultivat,
informat, al festivalurilor de

la Florenta, Edinburg, Bel-
grad, Madrid.
Nu avem voie si neglijdam

nimic si in toate aceste ma-
nifestdri, diruirea deplind a
creatorilor inseamn& batailie
pentru calitate, béitidlie pen-
tru cistigarea publicului. Tea-
trul constdntean define in
viata teatrald a tarii un loc
deosebit tocmai datoritd pu-

blicului siu care cuprinde

. | s toate categoriile (de la cel

rc.mlca Cerecida au invafa care silabiseste primele sem-
dialectul ,Quechua® pentru

ne ale limbajului scenic, in-
tr-un sat indepédrtat, pini la
cel mai rafinat cunoscator
al teatrului universal, in tre-
cere pe litoral).

Pentru tot acest public s-a
facut enorm in ultimii do-
uazeci de ani: un repertoriu
vast si valoros, conditii de
muncd pentru creatori (care
sd le permitd realizdri de
maxima calitate), conditii de
vizionare din ce in ce mai
bune, publicitate si  critici
de specialitate tot mai a-
propiate de nevoia de infor-
mare si de orientare a pu-

a putea prezenta indigenilor
spectacole inspirate din le-
gendele lor, in tara noastra
nu mai e vorba de actiuni
sporadice si bunavointe izo-
late, ci de o politiciA cultu-
rali, in care problema cres-
terii si maturizarii artistice
a noilor spectatori este strins
legatd de locul teatrului in
societatea socialistd, de ros-
tul sdu in cunoasterea omu-
lui si universului, de adincul
umanism al fondului si ori-
entarea realistd a formei sa-
le.

;J“ R ides'““‘"‘f maselor  pliougyi si, tot in aceastd or-
fzrglt, oy hrllse?mndt L(;).ncesn dine de idei, trebuie men-
SRS | IR (TG | el o= tionate recent proiectatele

lichidarea
artistice,

trivd  urmareste
carenfelor educatiei
a urmelor gustului burghez.
Ar fi o greseald considera-
rea publicului ca un tot o-
mogen ca si reducerea artei
teatrale la o singurd moda-
litate artistica.

Avem un public al marilor
desfasurdri epice, un public
al teatrului de analizd psi-
hologicd, unul al teatrului
de idei, etc. Publicul nostru
nu mai diferd azi, dupd

ludri de contact cu publicul
prin spectacole urmate de
discufii, deplasdri in unitdti-
le de productie, conferinte
si alte manifestari in scopul
integrarii publicului in at-
mosfera de creatie, realizind
asa cum cerea J.R. Block
»hu o artd pentru popor ci
o artd realizatd impreund cu
poporul®,

ELENA FORTU

STUDIOUL 72-82

recital
leana
ploscaru

N-am incercat niciodatd sd-mi
explic de ce ascultind ,Viata
in roz“ mi se pare ca aud una
din soaptele lui Laocoon. Nl}
strigatul ci soapta. Fiindca
strigatul, ,tipatul este expre-
sia naturald a durerii fi-
zice“... Doar soaptele, atit de
mult insingerate induntru, a-
tit de erodate de suferintd si
de un chin farad final, incit,
odatd reviarsate in sunete, nu
mai sint decit un contur de
lacrimaA.

Dar un Laocoon fira vreo
crispare ostentativd, triumfal
nu in paroxismul grimasei,
ci in difuzia somptuoasd a
liniilor, triddind o pasiune a-
tinsd de toate flacarile si du~
rerile lumii. Un imens recep-
tacol al suferintei sublimatd
in cuvinte de dragoste. Aceas-
td ,Via{d in roz“ exprimj,
mai mult decit oricare alt
cintec din marele repertoriu
al Edithei Piaf, viata si sufle-
tul unei indrigostite fara spe-
rantd, dar care nu si-a pier-
dut niciodatd speranta, o dis-
perare si o gingasie infinita,
consumate, toate, intr-un ce-
remonial rafinat, in decoruri
de negru fulgurant ori de
griuri sonore. Viata unui om
lovit de viatd, dar neinfrint,
care si-a gasit in cintec re-
zistenta, certitudinea.
Povestindu-si  viafa, Edith
Piaf nu face altceva decit si
explice substanf{a de durere
si demnitate, de Insingurare
si incredere a cintecelor sale.
Existd o interferentd secretd
intre viata gi cintecul ei. Cin-
tecul reprezenta totul pentru
Edith Piaf poate si tiindcd —
mai mult decit implinirea u-

clasa sociald, ci dupa expe-
rienta de viatd, pregéitirea
intelectuala, inclinatii afec-
tive, etc. Raminind unitar in
aspiratii — recentele anche-
te si sondaje ale revistelor
Teatrul, Cinema, Tomis in
rindurile publicului dove-
desc nazuinta acestuia ca-
tre ,achizitiile superioare ale
inteligentei, ale cunoasterii
si experientei omenesti, ne-
voia de progres, de adevdr,
de bine si frumos, de pu-
ritate a sentimentelor in
viata si in artd“.

Avem un public talentat, re-
ceptiv la innoirile artistice
autentice, capabil si partici-
pe activ la dezvoltarea mul-
tilaterala a artei noastre tea-
trale. Aplauzele cucerite in
lumea intreaga de teatrul

@ IUN BITZAN

La scildat

nei vocatii, a unui excepfio-

nal talent — este evadarea
din singurdtate, din durere,
calea spre oameni. Si din

acel octombrie 1935, cind Le-
plée descoperi in copila in-
friguratd, {imbricati sdraca-
cios, pe marea cintireatd de
sansonuri, si pind intr-un alt
octombrie, din anul 1963, cind
s-a stins, Edith Piaf n-a fa-
cut decit s&-si déruiascd inima
oamenilor. De o imensa ge-
nerozitate artistici, ea avea
sd fie pentru multi alti tineri
cintéreti indrumatoare i
mentor. Datoritd in mare
parte ei aveau si reugeascid
»,CU un ceas mai devreme*
Yves Montand, Charles Azna-
vour, les Compagnons de la
Chanson, Eddie Constantine,
Gilbert Bécaud, Felix Martin,
Theo Sarapo...

Recitalul Ilenei Ploscaru —
care a valorificat piesa scrii-
toarei sovietice Masalitinova,
dupd memoriile Edithei Piaf
— a fost de aceea asteptat cu
explicabil interes. Este un
gest nu numai de rememorare

si de celebrare a celei ce-a
fost Edith Piaf, dar si unu]
de o imensa responsabilitate

artisticd, dati fiind complexi-
tatea si particularitatea aces-
tei cintirefe atit de anticon-
formiste. Era vorba nu numai
de a realiza un portret Edith
Piaf cit mai verosimil, dar
mai ales de a gési timbrul,
tonul cel mai potrivit unei
nardri nepatetice, sincere si
dramatice In acelasi timp. In
sfirsit contrapunctul muzical
trebuia ingenios introdus in
economia spectacolului pen-
tru a nu diminua sau estom-
pa jocul.. Si, bineinteles, o
lumind potrivitd, un decor
discret, fard somptuozititi
inutile. Ileana Ploscaru, inte-
legind toate aceste prime ce-
rinfe ale unui spectacol uni-
tar, a lucrat, cu rezultate ex-
celente, fiecare nuanf{i a ro-
lului.

Sigur, amatorii de similitu-
dini naturaliste vor fi fost,
probabil, dezamégiti ; dar ar-
tista nu a ambitionat s& ne
dea decit iluzia aseméindrii,
fard a portretiza in negtire,
siluetind doar, atenti fiind la
eliminarea oricdrei stridente
si neoprindu-se, cu buni sti-
int8, la detaliile caligrafice.
Minus unele usoare aluneciri
spre melodrami (ca ton), mi-
nus unele foarte rare derogiri
de la dictia impecabild cu ca-
re ne-a obisnuit, Ileana Plos-
caru reuseste un moment Piaf
emotionant si in buni parte
memorabil.

ELLA FLORESCU

cunoasteti teatrele din constanta ?
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TEATRUL DE PAPUSI

Prin 1955, la Casa de culturd a sindicatelor din Con-
stanta, care functiona in fosta clddire a Casei armatei,
un grup de actori ai teatrului (Jean Ionescu, Costel
Rddulescu) si alfi tineri indrdgostiti de arta minuirii
pdpusii (Georgeta Nicolau, Elena Motoc, Jean Con-
stantin s.a.) s-au constituit in prima formatie de ar-
tisti-minuitori din Constanta.
Trupa aceasta a dat spectacole pe sceng Casei de cul-
turd, a inceput sd descifreze tainele fascinantei arte
a pdpusarilor, s-a rodat si in 1956 au fost create con-
ditiile infiintdrii sectiei de pdpusi in cadrul Teatrului
O de Stat din Constanta. Nucleul sectiei a fost formatia
de la Casa de culturd, mai putin actorii de prozd,
care au ldsat locul unor minuitori cu experienfd ca
Justin Defta, venit de la teatrul din Petrosani, sau
tineri incepdtori, ca Georgeta Radu gsi, mai tirziu,
Aneta Forna Christu. Animatorul acestor tineri entu-
ziagti a fost tot un entuziast, Claudiu Cristescu, regizor
si scenograf.
Dupd spectacolul inaugural, format din piesele Pesti-

sorul de aur si Prima lectie, Teatrul de pdpusi din
Constanta urcd sigur si convingdtor treptele consacrdrii.
Acestea s-au chemat, pe rind, Pungufa cu doi bani,
Ursuletii veseli, Fram, ursul polar, Ispravile lui He-
racle, Micul prin{, Sinziana si Pepelea, Copilul din

stele, Dulce ca sarea.

Colectivul s-a mdrit si omogenizat, au venit in rin-
durile sale noi actori de talent: Petre Catrara, Ioana
Ionescu, Vasile Hariton, sotii Florentina si Mircea Ro-
manescu. Din 1964, dupd plecarea lui Claudiu Cris-
tescu la teatrul din Tg. Mures, conducerea secfiei este
preluatd de Mircea Iorddnescu, care aduce in colectiv
un suflu proaspdt, angajeazd cele mai renumite ca-
dre regizorale s§i scenografice din ftard pentru cola-
bordri cu Teatrul de pdpusi Constanfa, se preocupd
de participarea teatrului la citeva confruntdri inter-
nafionale, care vor mdri prestigiul institutiei (Marele
premiu la Festivalul international de la Zagreb si
Premiul I de interpretare cucerit de actrifa Amneta

Forna Christu).

In ultimii trei ani, Teatrul de papusi din Constanta
este_ gazda prestigioasei Saptimini a teatrelor de pa-
pusi, un adevdrat festival national al teatrelor de gen.
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cadevarul

Calitatea principald a acestui
film, pe care-1 consideram si-1
dorim primul dintr-o serie
maji lungd, in misurd si adu-
cd cu sine un val fnnoitor In
cinematografia romaneascs,
este aceea de a fi, inainte de
toate, o dezbatere deschisi pe
teme actuale, in directia unor
clarificiri politice necesare, o
punere in discutfie pe un ton
grav, realist, a acelor aspecte
ale prefacerilor intervenite in
realitatea sociald si in con-
gtiinta celor angajati in acest
proces.

Asistdm la o abordare sinceri,
curajoasd, a mai multor pro-
bleme legate de specificul
muncii social-politice in dife-
rite etape ale dezvoltarii orin-
duirii abia instaurate. Specta-
torul este solicitat mai mult
decit oricind sa contribuie la
dezbatere in calitatea lui de
martor si participant in ace-
lagi timp, la evenimentele
transpuse pe ecran. Acestea su-
gereazd solutii despre o anu_
mitd perioadd din istoria vietii
de partid. De aici caracterul Iui
educativ, politic si militant.
Scenariul, semnat de Titus
Popovici, incearci o descifrare
analitici a mecanismului prin
care adevarul — capacitatea
de a distinge necesititile si
metodele de lucru adecvate
fiecirei etape de dezvoltare a
societdtii — se poate cistiga
o datd cu preluarea puterli.
Steian, Duma, Manu, Petres-
cu, Olariu, fosti ilegalisti, ocu-
p8, dupd nationalizare, pozi-
tii cheie in conducerea unei
judetene de partid. Animati
de dorinta de a traduce In
viatd idealurile cauzei pentru
care au luptat, fari si aban-
doneze nicl o clipid crezul co-
mun, fatd in fati cu conditiile
mereu schimbate, dificultitile
si cerinfele specifice muncii de
transformare constructivd a
realita{ii, cei cinci vor evolua
diferit, situindu-se la un mo-
ment dat pe pozitii diferite.
Depisirea acestui moment, do-
bindirea intelegerii reale a
faptelor se wvor realiza cu
pretul unor greseli ale caror
consecinte nu pot fi sterse
nici micar de bucuria care-i
reuneste in final pe toti.
Confruntarea prilejuieste au-
torilor filmului iIntrebdri si
reflexii asupra unor probleme
din cele mai importante: Este
oare munca de constructie so-
cialistd, alegerea celor mai
bune cdi de realizare a acestui
deziderat, mai simpld si mai
ugoard decit lupta deschisa
pe baricade fatis opuse, cu
dusmanul de clasa, pentru cis-
tigarea puterii ? Sintem sau nu
responsabili In aceeasi masu-

rd de ezitarile noastre ca si
de fapte, pe drumul cistigarii
adevirului ? Are vreo efici-
entd orgoliul stiintific si lup-
ta de unul singur, chiar daca
e purtati in numele adeviru-
lui ?

Materialul epic este grupat
din necesitati practice in doua
parti organic legate intre ele.
Prima, cu caracter pregatitor,
o trecere in revisti a princi-
palelor momente legate de
preluarea puterii, instaurarea
dictaturii proletariatului, na-
tionalizarea, primele masuri
fn direcfia aparirii si conso-
lidarii acestor cuceriri, se
desfisoara linear, fara a intir-
zia prea mult in intimitatea
personajelor, aflate, desi vic-
torioase, abia la finceput de
drum. A doua, dezbaterea in
sine, prezintd conflictul care
apare intre oameni principial
devotati aceleiasi cauze, an-
gajati intr-o lupta comunai, vi-
zind acelasi tel, conflict gene-
rat de modul in care ei se
raporteaza la altii st la condi-
tiille noi de desfasurare a
muncii social-politice.
Consecvent cu sine, riguros si
sever, regizorul Manole Mar-
cus adoptid o modalitate artis-
ticiA sobrd, mai putin specta-
culoasi, dar prin aceasta fa-
vorabild claritatii si simpliti-
tii, ceea ce nu lipseste filmul
de citeva momente de o mare
plasticitate si Inciénrciturd e-
motionald: secvenfa tangoului
Ana-Stoian, tulburatoare dez-
véluire a unui intreg univers
spiritual, sau scena cinei cu
Petrescu, din final, In care ba-
lanta ce punea I{n cumpini
greseala (recunoagterea ei) si
lertarea se afli intr-o extrem
de tensionati ciutare a echili-
brului. Contribuie la aceasta
imaginea semnati de Nicu
Stan (pe linia regizorals, fi-
deld ei) si ilustratia muzical3,
de o mare expresivitate a lui
Tiberiu Olah, dar reusita de
exceptie a filmului este fara
fndoiald inspirata alcituire a
distributiei.

Mircea Albulescu construieste,
dovedind o foarte buni std-
pinire a artei actoricesti, un
Stoian energic, tenace, autori-
tar, precis si eficace in decizii,
in perioada preludrii puterii
care lasi treptat loc erorii in
activitatea sa din convingerea
cd felul lui de a gindi si ac-
tiona este acela al unui posesor
al adeviarului. Stoian se adap-
teazi mai greu noilor con-
difii de lucru, problemelor pe
care le ridicad asigurarea unei
conduceri stiintifice, prefera

sd nesocoteascd cuvintul sti-
infei, sd facid uz de autorita-

te, s ia decizii cu consecinte

grave pentru destinul ingine-
rului Petrescu, convins fiind
cd o face in numele idealului
constructiei socialiste. Pe maé-
surd ce-si va intelege greseala
(o contributie deosebitd in a-
cest proces al clarificarii il
are Duma), va incerca sia o
repare prin mijloace oneste
(vezi repunerea partiala in
drepturi a lui Petrescu) si in
orice caz refuzd sid o duca
pind la consecintele ei fatale
(vezi discutia cu Olariu la
sediu).

Petrescu — interpretat cu o
discretd incandescenti de Am-
za Pelea — opune entuzias-

mului constructiv al lui Sto-
ian, retinerile sale Intemeiate
pe o cunoastere stiintifica,
clarvazatoare, a realitatii. Desi
inzestrat cu o serie de calitati
sufletesti si morale de o rara
frumusetfe, inginerul va pier-
de tiindca, orbit de adevarul
a ceea ce sustine, se margi-
negte la observatii privind im-
posibilitatea deschiderii san-
tierului, fard a adauga la a-
ceasta un plan de masuri si
solutii.

Ion Besoiu, in Duma, traver-
seazd cu suficientd abilitate
aotoriceasca fazele pe care le
parcurge personajul siu. Ezi-
tant la inceput, persistind in-
tr-o, in fond justificati, admi-
ratie pentru Stoiam, Duma se
va desprinde treptat de dru-
mul acestuia, presimtind si
fncercind si evite greselile. El
evolueazd progresiv pe linia
democratizarii vietii de partid,
a unei conduceri stiinfifice
spre un umanism comunist
bazat pe 0 cunoastere apro-
fundatd a realitatilor sociale.
Manu si Olariu — fintruchipati
pe ecran de Octavian Cotescu
si Lazidr Vrabie — se lasd do-
minati de personalitatea si
autoritarismul lui Stoian, com-
pladcindu-se intr-o atitudine
conventionald, dictatid de im-
prejurdri. Ei sint mai aproape
de greseald decit Stoian, unul
prin confuzia pe care o face
intre disciplind si servilism,
celdlalt prin exagerarea se-
veritafii si rigurozitatii mili-
tare. In rolul sotiei lui Duma,
Irina Gardescu strecoari, din
picate, o oarecare notd de ar-
tificialitate.

Retinem, asadar, din filmul
lui Manole Marcus, invitatia
la o dezbatere facuti in ter-
menii unei profesionalititi ar-
tistice aproape desavirsite si
ne manifestim increderea ca,
odatd deschis drumul, eveni-
mente cinematografice la a-
ceeasi temperaturia vor mai
avea loc.

DOINA BERCHINA

SCURTA SCHITA BIOGRAFI-
CA SI PROFESIONALA

o Florin Diaconescu s-a nascut
la Busteni, la 2 julie 1942.

® A urmat scoala generala si li-
ceul la Pucioasa — Dimbovita.
o Intre anii 1962—1965 este stu-
dent al Facultifii de muzicd a
Institutului pedagogic de 3 ani
din Bucuresti.

@ Tinarul profesor de muzica re-
nuntd la cariera didacticad si se
angajeaza in corul Teatrului mu
zical din Galati (1965—1968).
@ In 1968 debuteazi ca solist li-
ric la Teatrul muzical din Ga-
lati, cu rolul August din ope-
reta ,,Logodnicul din luna“, de
Kiinneke.

e In 1969 este angajat prin con-
curs la Teatrul liric din Con-
stanta. :

@ In 1970 este invitat, ca cola-
borator al Operei Romaéane din
Bucuresti, in ,Liliacul®, de Jo-
hann Strauss, iar in 1971 va cin-
ta pe aceeagi scend, partitura
lui Gerald din opera ,Lakmé*
de Leo Delibes.

® In 1971 participa la premie-
ra absolutd a operei ,Hamlet®,
de Pascal Bentoeiu, interpretind
rolul titular. in concertul orga-
nizat de Filarmonica ,George
Enescu®,

® In toamna aceluiasi an cinti,
in concert, pe aceeasi scena,
,Damnatiunea lui Faust“, de H.
Berlioz (un alt rol titular —
Faust).

® In primavara anului 1972 este
solicitat din nou de Filarmonica
,,George Enescu“ pentru o pri-
ma auditie a concertului de mu-
zicA veche roméaneasci ,,Aven-
turile unui bufon la curtea oto-
mani¥, de Daniel Speer (rolul

profil

fost o mare, unicd ocazie, ag
zice un teribil noroc, sa invat
sub ochiul lor, sub competenta
lor indrumare®,

A urmat etapa constanteana,
cea mai importanti, pina in pre-
zent, in cariera sa artisticd. De-
si lucrase citeva roluri la Ga-
lati, aici, la Constanta, si-a ga-
sit linia, stilul sdu personal, de
tenor. Ca angajat al Teatrului
liric din Constanta a fost re-
marcat si solicitat pentru spec-
tacolele Operei Romane. Pascal
Bentoiu, autorul operei Hamlet.
1-a vazut si i-a propus rolul ti-
tular al operei sale. A urmat
Faust, la putind vreme dupid a-
ceea.

Intr-o scrisoare adresatd con-
ducerii Teatruluj liric, compozi-
torul Dumitru Capoianu, direc-
torul Filarmonicii ,,George Enes-
cu“, remarci printre altele, ca
Florin Diaconescu a interpretat
,,cu multa sigurantd, cdldura, pro-
funzime muzicald si a redat cu
o deosebitd fidelitate gindurile
si sentimentele  personajelor
principale ale acestor doud mari
lucrari vocal-simfonice (,,Ham-
let* si ,,Damnatiunea lui Faust"),
primind aprecieri elogioase si u-
nanime atit ale publicului au-
ditor, cit si ale oamenilor de
specialitate*.

GINDURI, PERSPECTIVE

Florin Diaconescu a cintat di-
verse partituri din opere si o-
perete. Preferinta sa se indreap-
tid spre operd. ,,Am cintat ope-
retd, poate voi mai cinta, dar
n-am ficut-o cu multd convin-
gere, c¢i pentru a-mi servi insti-

tutia si publicul. Un solist de

FLORIN DIACONESCU

Lompyn), si de Radiodifuziunea
Romana, pentru realizarea pri-
mei auditii integrale a operei
»Incoronarea Popeei“, de G. Puc-
cini (rolul Nero).

® Pe linga rolurile enumerate
mai sus, in repertoriul siu sint
inscrise si alte roturi si titluri :
Aristide (,,Bal la Savoy*), Fred-
dy (,My Fair Lady*), Sandu
(,Ana Lugojana*), Ionicad (,,Mo-
tanul incaltat*), Caramello (,,O
noapte in Venetia“), Ciprian
(,,Lasati-ma sa cint“), Rodolfo
(,,Boema*).

Dacid la acestea vom adiauga
rolurile interpretate pe scena
Teatrului liric din Galati, ima-
ginea celor patru ani de crea-
tie artisticA a lui Florin Dia-
conescu va fi aproape comple-
ta...

TREPTELE IMPLINIRIH

De la 6 ani, Florin Diaconescu
a inceput sia studieze pianul si
vioara. Abandoneazi pianul du-
pa un an §i jumatate si conti-
nua vioara pind la virsta baca-
laureatului, cind studierea in-
strumentului e intreruptid de un
accident.

Pasiunea pentru muzici era in-
sa prea puternicid (0 mosgtenise
de la parinti, mai ales de la ma-
ma sa, o femeie cu o rari sen-
sibilitate artisticd), pentru ca la
ceasul optiunii pentru o profe-
siune Florin Diacenescu si ca-
dd in mrejele altei muze,
Florin Diaconescu este un auto-
didact in adeviratul inteles al
cuvintului. La terminarea Fa-
cultatii de muzica, desi avea o
diploma de profesor, se hotiras-
te s& devina solist vocal. Va in-
tra in corul Teatrului muzical
din Galati incepind o munca ti-
tanicd : sute de ore de auditie
ale unor discuri cu Enrico Ca-
ruso si Beniamino Gigli, idolii
lui de azi si dintotdeauna, stu-
dii muzicale, vocalize etc. In a-
cei ani de trudad artisticd, pe
cind ,Isi ficea” vocea, a primit
un pretios sprijin profesional si
moral de la baritonul Nicu Ur-
ziceanu si indeosebi de la Aida
Abagief, colega lui de astazi. Co-
ristul Florin Diaconescu a fost
descoperit de lacob Laurian, a-
sistent de regie la Gala}i, si re-
comandat regizorului Nicusor
Constantinescu pentru rolu] Au-
gust din ,,Logodnicul din lun&*.
,Nag literar, spune Florin, mi-a
fost Iacob Laurian, iar primele
doud roluri le-am lucrat cu doi
maestri ai genului, Nicusor Con-
stantinescu si Jean Rinzescu. A

operd care se pregiteste cu a-
siduitate nu poate crea in ace-
lasi timp sila fel de bine si un
personaj de operetid. Si mai a-
les invers ! E vorba, ca in orice
meserie, de o veritabila si ne-
cesara specializare. Compozitorii
de operetd scriu intr-un registru
cu predilectie mediu, in care
vocea tenorului, in special a ce-
lui liric, nu are putere. Apoi,
alternanfa de parti cintate cu
cele vorbite, fird a avea un
mare efect distinctiv, cum pre-
tind unii, rdpeste ceva din pre-
cizia impostatiei. S& nu uitim
cd Mario de] Monaco nu vor-
beste deloc cu trei zile
inaintea unui spectacol de operi®.
Am gavut interesante discutii cu
Florin Diaconescu pe tema atit
de controversatd a crizei operei.
Tinarul tenor nu crede in a-
ceastid tezd. Dupid opinia sa, o-
pera a aparut ca gen, pentru a
pune in valoare frumusetea vo-
cii umane. Dacd genul se afla
intr-un oarecare impas, faptul
se explicA prin relativa super-
ficialitate cu care unii cintareti
abordeaz3 rolurile, prin slabi-
rea crezulul lor artistic. Florin
Diaconescu este un artist neli-
nigtit, iIn permanentd ciutare a
perfectioniirii mijloacelor sale de
exprimare artisticd. De curind
imi spunea ci& un cintiret dor-
nic sd-si slujeascd cu credintd
profesiunea, pe lingd datele cu
care pleacd initial, trebuie si-si
cunoascid foarte bine limitele.
,»In ce ma priveste, in afard de
faptul cd studiez foarte atent
partitura, ma ingrijesc si dau
expresie cuvintului, s nu de-
pagesc limitele de nuante, pen-
tru a nu crea stridente, ma
gindesc la fraze muzicale logice
si de mare respiratie si, in ge-
neral, ma strdduiesc si-1 con-
ving pe spectator ci mi-e drag
si ca pentru el, in cele din ur-
méa, s-a consumat toatd munca
mea fizicd, spirituald si sufle-
teasci“.

Frumoase cuvinte, admirabila
profesiune de credintd a unui
artist, care la virsta de 30 de ani,
fara a fi ametit de succese, isi
cladeste cu modestie si congtiin-
ciozitate treptele ascensiunii ar-
tistice.

In prezent lucreazi rolul Nadir
din viitoarea premierd a teatru-
lui, ..Pescuitorii de perle*, si-i
viseazd pe Lenski din ,,Evgheni
Oneghin“ si Hoffmann din ,,Po-
vestirile lui Hoffmann®.

JEAN BADEA



INCET, VIATA SE REFACE.
Pimintul e secetos — se trag
conducte de apa ale ciror ur-
me le-am gisit cu ocazia sapa-
turilor. Garnizoana nu traieste
izolat, iar mincarea si apa vin
din teritoriul b#stinas. Este iar
o perioadi de pace. Nu se aud
tot timpul urlete de victorie,
zanganit de arme, gemete. Bag-
tinagii igi mutd casele mai a-
proape de cetate, vind, cumpda-
rad haine de la romani, incep
s vorbeascid o latini greoaie,
se inteleg cu romanii, se tra-
ieste frumos... Getii n-au fost
obligati sa renunte la tradifii-
le neamului lor ci si respecte
legile cuceritorilor. Uneori, pe
ascuns, ajungea iIn cetate cite
o femeie getd iubiti de vreun
roman. Am gisit la Sacidava
cercei de aur getici, purtafi
poate de o femeie care s-a
stins acolo...

La inceputul secolului IV, in
timpul domniei lui Diocletian,
apoi a lui Constantin cel Mare,
viata romani la Dunére, in Do-
brogea, este nu numai restabi-
lita ci si reformata.

Imperiul avea resurse suficien-
te : sfirsitul era inca departe.
Dupi alungarea barbarilor si
potolirea spaimei si incordarii,
viata pasnici si-a cerut drep-
turile ei firesti. Ostagii rdmasi
in viatd __ gi probabil §i unii
bastinasi ascunsi in spatele zi-
durilor. cu unele intariri si
completari din afarid ale garni-
zoanei — au refiacut mai intii, in
cea mai mare graba, zidurile
de aparare si turnurile, acolo
unde erau prabusite, apoi cla-
dirile, strazile, locurile de cult,
apeductele si depozitele din in-
terior. Viata a continuat cu si
mai multd stralucire ; populatia
din jur devenind tot mai nu-
meroasd, asezarea civild s-a ex-
tins pe o mare suprafata de te-
ren ce depigsea cam de trei ori
pe cea a cetatil.

Eforturile constructive sint in-
dicate la tot pasul de elemen-
tele arheologice de pe nivelele
secolului al IV-lea. Sint ridica-
te cladiri, strdzi si canaliziri
noi, se reface incinta de pe la-
tura de vest si se extinde ce-
tatea intr-o zoni nelocuitid an-
terior, inconjurati acum de un
nou zid de apirare, fortificat
din loe in loc cu puternice tur-
nuri pitrate de piatrd si mortar.
Sacidava confirmi si ea reor-
ganizarea generald a limes-ului
si a provinciei in epoca impa-
ratilor Diocletian — Constantin
cel Mare.

In aceeasi vreme, apirarea ce-
titli este asiguratd de noi uni-
titi militare, cum ar fi cuneus
equifum Scutariorum si un de-
tasament din legiunea a Il-a
Herculia.

Sapind, am vizut ci cetatea nu
mai respecti patrulaterul clasic
al fostelor castre ci se infati-
seazd ca o asezare fortificati,
pe un spatiu mai mare. Con-
structiile urmirese terenul, ora-
sul e sinuos, neelegant dar la
fel de bine apérat.

In timpul domniei lui Valens
(mort la 378, in bitdlia care a-
duce sfirgitul Adrianopolului)
un nou atac barbar, de triburi
germanice, pustieste Dobrogea.
Sacidava este insi ocolitd, asa
cum ne-au indicat sipédturile si
abia sub Teodosius I, pe la
383—392, cind barbarii se retrag

haotic la nordul Dunirii, Saci-
dava va fi din nou distrusa.

Interpretarile jstoricilor au in-
cercat si demonstreze cid dupa
marile atacuri ale hunilor, ca-
tre mijlocul see, V, s-ar petrece
in Dobrogea un hiatus de viajd
pina la inceputul sec. VI. Saci-
dava ne-a demonstrat insi ci
viata a continuat.

LA SACIDAVA AM GASIT SE-
COLUL V. Existi acolo 3 nivele
arheologice din sec. V, care
urmeazia unul dupa altul fara
intrerupere, ceea ce presupune
continuitatea vietii oamenilor
pe acelagsi loc. Am descoperit
monede, obiecte de metal, ti-
puri de vase, opaite, podoabe
care dovedese cd dupa trei dis-
trugeri urmeazi tot atitea refa-
ceri — intre momentul distru-
gerilor din epoca lui Teodosius
si viata urband din secolul al
Vi-lea, in timpul lui Justinian.
La Sacidava, secolul al V-lea
se viadeste a fi 0o epocid de re-
petate reconstructii. Subliniem
ca, nicdieri in Dobrogea, secolul
al V-lea nu a aparut incd, din
punct de vedere arheologic-
stratigrafic, cu atita claritate si
atit de convingitor ca la Saci-~
dava. Este un rezultat stiintific
de o vaditd insemnatate pen-
tru Dobrogea, daci ne amintim
ca mulfi cercetitori mai cred
in ipoteza unei intreruperi a
romanitafii, a unui hiatus pe
teritoriul Dobrogei in veacul al
V-lea, determinat de avalansa
hunici. Grelele incerciri prin
care a trecut provincia dintre
Dundrea de Jos gi Marea Nea-
gri, in acest memorabil si con-
troversat veac, au fost resimtite
desigur si la Sacidava, reflec-
tate de straturile de arsurd si
cenusi din anumite zone, data-
te cam pe la mijlocul secolului
V.

Fermitatea si certitudinea aces-
tor date au si rolul de a rea-
duce in discutie si a confirma
descoperirile ain sec. V (si deci
coatinuitafea romanici din sec.
IV pini la mceputul sec. VII)
de la Dinogetia si Pirjoaia (pe

limesul dunirean) sau de la
Histria si Tomis (pe litoral).

Viata a mers mai departe. In
secolul VI, cetatea se organi-

zeazi dupad o noui urbanistici,
garnizoana este reimprospatati.
La sfirsitul domniei lui Justi-
nian vine al doilea mare mo-
ment de restriste (544—551 e.n.).
Apoi din nou viata pasnici, in
care cel putin 6 grupe etnice
vorbesc aceeasi limba, triiesc
impreuna si au bucurii comu-
ne, este zguduiti de o noui in-
vazie migratoare pe la anul
602—603. S$i totusi cetatea nu

moare acum.

Pe lingd multiple date concrete
ale sfirsitului sec. VI si ince-
putul sec. VII, sipidturile de la

Sacidava ne-au oferit citeva
date cu totul noi, aproape sur-
prinzdtoare pentru stadiul ac-
tual al cunoagterii. Esenta a-
cestor descoperiri constid in
continuitatea vietil, in con{inut
gi in forme romane tirzii, pini
spre a doua jumaitate a sec. al
Vii-lea ! !

Alte 3 nivele de viatd in plin
secol VII, dovedite material, a-
ratd ci la Sacidava s-a trait
in aceasti epoca tirzie. Daca
cercetirile arheologice in con-
textul altor cetadfi se vor adduga
celor de la Sacidava, vom pu-
tea conchide c& sistemul roma-
no-bizantin — asa cum intuia
la vremea sa Nicolae lorga —
rdmine in Dobrogea pini la a-
nul 680, an in care se produce
cu adevarat si definitiv migra-
tia si stabilirea in masi a sla-
vilor in Peninsula Balcanici.
Tot ce am descoperit pe ulti-
mele nivele 1la Sacidava arata
cd imperiul romano-bizantin
nu-si incetase incd, la acest
moment, pulsul. Nici un singur
ciob nu ne-a indicat, pind a-
cum, cd o populatie striini, de
migratori nord-dunareni, s-ar
fi stabilit intre zidurile cetatii.
Semnificativi este constatarea
ca ultimii locuitori romanici
ai cetdtii, (in a doua juméatate
a sec. VII) ce trdiau numai in
unele zone ale vechii si inflo-
ritoarei aseziri, nu mai erau
aparati de zidurile de incinta,
deja demantelate, pe care nu
le-au mai reficut.

E greu si precizim acum daci
Sacidava in sec. VII avea un
veritabil caracter urban, dar cert
este cid totul devine modest,
rudimentar, incolor fa{a de epo-
ca precedentd (sec. VI). Si to-
fusi, asezarea continua sa fie
apirata, pind aproape de mij-
locul secolului al VII-lea, de
unele ziduri de incintd, pastrin-
du-si prin urmare caracterul
de fortireatd defensivd romano-
bizantina.

IN FIECARE AN CURATAM
MARACINII gi sipdm mai de-
parte. Un praf alb se pulveri-
zeazi peste cetatea Sacidavei.
Pimintul e secetos, impietrit.
iar dedesubt sint 600 de ani de
morti, de ziduri, de patimi gl
de nebunie. Citeodati, seara.
pornim printre santuri cu Petre
Burnaz care e cirufas si sapd
aldturi de noi. $tie de toate, ce
e praful, ce-i musgcitura de
ciine, ce-i ploaia. Il intreb. Ne
uitim la cer. Asteptim si ploua.
Si cind ploud imprejur, pe la
Rasova, pe Mirleanu, cind vine
furtund de dincolo de Dunire,
la un kilometru de Sacidava
ploaia se retrage. Atunci zicem
ci existd un contact cu cosmo-
sul. Nu-i glumi, ne spunem,
viata si moartea apartin naturii
si natura stie ce e sacru, iar
la Sacidava nu-i cimp s3 fie
udat...

Pinj la urmi vom ajunge la
curdfirea tuturor monumentelor.
Deocamdatd nu-i nimic specta-
culos la suprafati. Stim doar,
urmarind povestea pimintului,
o istorie. Stim ci ne asteapti
noi enigme, noi sperante, alte
renuntiri. Sacidava este pen-
tru istoria Dobrogei o demon-
stratie, dar si o confirmare.
Cind va fi intreagh#, scoasi la
luming cu strizile si zidurile
ei de altddati, va spune totul
singurd, mai bine decit noi.

COSTIN SCORPAN

Ziduri legate cu
Iut de la inceputful
# sec. al VII-lea.

Volumul Corelafia limbi-litera-
turd de Gabriel Tepelea, cuprin-
zind doud capitole, I. Limbd M-
terard. Istorie literard gi II. Dis-
cutfil, are drept scop relevarea
stringentei relatiilor dintre con-
ceptia despre scris a unor scri-
itori, cu propria lor opera ; con-
formitatea dintre optica despre
limba a scriitorului gi realizarea
ei practicd. Uzind de o meto-
dologie proprie disciplinei lim-
ba literara, autorul urmairegte la
scriitori mai vechi (Asachi) sau
moderni (Arghezi), ca §i la mari
clasici, modalitatea in care i-
deologia artisticd, teoretizati sau
nu, a scriitorului, ii influen-
teazd opera si, invers, modali-
tatea in care opera confirmi a-
ceastd ideologie. Acest lucru in-
{elege autoru] volumului prin
corelatia dintre limba si lite-
rafura.

Gabriel Tepelea selecteazdi din
Asachi, Bilcescu, Odobescu, Ca-
ragiale, Cosbuc, Goga, Sadovea-
nu, Camil Petrescu gi Tudor Ar-
ghezi, operele cele mai impor-
tante sau aspecte partiale ine-
dite din creatiile acestora. Fie
ca discuti® pentru prima oara
sub acest unghi un scriitor, ca
de exemplu pe Asachi — in pa-
ragrafele intitulate Limba scrie-
rilor lui Asachi, sau pe Camil
Perirescu — in Activitatea lui Ca-
mil Petrescu 1a Revista LIM-
BA ROMANA, fie c3 reia scri-
itori studiati, din punct de ve-
dere stilistic, cum ar fl Odo-
bescu si Caragiale, volumul evi-
dentiazi atit structuri inedite,
cit si elemente relevate dar pri-
vite dintr-un punet de vedere i-
nedit. Insistind asupra relatiei
dintre scriitor si ,,scriitura® (tra-

ducerea cuvintului francez ,e-

GABRIEL TEPELEA

celei perioade, Cu acest gen de
observatii, corespunzitoare con-
ceptiei mentionate, nu se dimi-
nueazid valoarea unui scriitor,
dar termenului ,,inventie* {i es-
te opus termenul ,selectie“, care
atrage dupd sine tot atitea me-
rite, aceasta izbutind doar unui
mare scriitor, la care existi o
interdependenté intre continut gi
forma (o altd corelatie sublinia-
t& de autorul volumului in dis-
cutie).

Concluziile cartii il circumscriu
pe Caragiale, lingvistic, epocii
post-pagoptiste, care conserva
termeni imortalizati de acesta,
pe Odobescu, unei perioade de
exacerbare a tendintelor latini-
zante in care scriitorul, cu un
sim{ ,,clasic* al ponderii, inter-
vine pezitiv, pe Balcescu ca no-
vator, chiar in preluarea ele-
mentelor croniciresti, pe Asachi
drept ,,sporitor“ al limbii, fi-
cind o operd de pionierat ling-
vistic insuficient relevat pini a-
cum,

Partea ,,moderni&“ g volumului
urmairegte, in primul rind, mo-
dul in care s-a reflectat apari-
fia unor mari poeti in consti-
inta contemporanilor lor. Pro-
blema aparfine istoriei literare,
lucru anuntat de altfel de titlul
capitolului I. Primul volum al
lui Cosbuc, Balade gi idile, 1893,
contrar afirmatiilor curente, a
fost primit cu raceala. critica
vremii pastrind o ,ticere apa-
sétoare” ; primul volum de ver-
suri al lui Arghez' face vilva,
autorul avind partizani inflaci-
rati, dar §i adversari. Aceste a-
firmatii se bazeazi pe o argu-
mentatie documentari minutioa-
Sa.

,Corelatia limba-literaturi® es-

corelatia limba-literatura

criture”, in accepfia lui Roland
Barthes, volumul ,,Le degré xé-
ro de lécriture®), Gabrie] Te-
pelea vine cu un punct de ve-
dere personal asupra operei lui
Caragiale. ,,Scriitura® ,este un
act de solidaritate istoried, in-
dicd legaturile scriitorului cu e-
poca sa“ (p. 69), prin ,,epocd*
infelegindu-se nu numai aspec-
tul social si ideologic, ci gi as-
pectul limbii dintr-o etapa is-
toricA corespunzitoare fiecérui
autor luat in discutie. Aceasti
idee este implicitd in studiile
de limba literard, ca, de pildi,

Istoria limbii romine Iiferare
de Al Rosetti si B. Cazacu, fi-
ind aplicatd la primii traduci-
tori in limba roména, pina la
Conachi. Explicitarea ei, insi, in
sensul teoretizarii, si aplicarea
la perioada de modernizare si
la perioada moderni a limbii
noastre. permit rediscutarea u-
nor aspecte din limba scriifori-
lor nostri si chiar polemica cu
anumite clisee sau prejudeciti
am putea spune, relative la as-
pecte lingvistice si de istorie li-
terard. In consecintd, este re-
considerat limbajul folosit de
Asachi, care distoneazd doar in-
tr-o periodizare care il situeaza
intr-o e€pocd cu Alecsandri sl
Negruzzi, dar care nu distonea-
z3 cu o etapa anterioari de ci-
utdri si prefaceri ; este relie-
fatd structura complexa a Isto-
riei romanmilor... a lui Bilcescu,
prin disocierea, in operd, a
structurilor lexico-stilistice de
structurile publicistice de epoci ;
este evidentiatd atitudinea de
respect a lui Odobescu fata de
latinisti care trebuie suprapusi
cliseului raspindit in  jurul
,Prandiului Academicu“; este
contrazisi imaginea asupra lim-
bajului lui Caragiale. G.T. a-
firma : ,,Caragiale n-a sarjat
limba epocii. Se poate spune,
dimpotriva, ca adeseori defor-
mairi fonetice si semantice, pro-
cedeele retorice, ,scriitura“ vre-
mii par incredibile* (p. 81). Ba-
zindu-se pe o seami de docu-
mente nevalorificate, G.T. aratid
c3 cuvinte cum ar fi mizexicor-
die, onorabil, stimabil, angel,
pietate etc. sint folosite in sti-
lul oficial-administrativ si pu-
blicistic, ca locuri comune, fara
intentii stilistice, fiind atestate
intr-o mulfime de documente a-
le epocii, ca si o serie de sin-
tagme aberante de tipul a in-
sulta cu palme. sau umoristice
(Riacnetul Carpatilor), comune a-

te ilustrath, in aceastd parte a
lucrdrii, prin arta portretului, in
prozd, la Goga, prin capacitatea
de inventie sintagmatici a unui
scriitor care a infeles ca ni-
men{ altul limbaju] seriitoriler,
cum ar fi Sadoveanu, prin pe-
rioada In care Camil Petrescu
scoate la Timigoara revista ,,tri-
lingva“ Limba romén#, marcind
preocuparea patrioticad gi gtiin-
fificad de ,,cultivare a limbii“ etc.
Paragrafele referitoare la Tu-
dor Arghezi reprezintd o noui
contributie la intelegerea si a-
profundarea marelui scriitor.
G.T. urmireste modificirile pe
care le aduce poetu] edifiei din
1962 in comparatie cu editia din
1927, a ,,Cuvintelor potrivite“, in
cdutarea ,cuvintului potrivit“.
Autorul il integreazi pe Arghezi
contextului epocii prin prisma po-
lemicilor care s-au purtat in
jurul sdu s8i prin propriile con-
ceptii ale acestuia, teoretizate la
revista Bilete de papagal.

Capitolul al II-lea al volu-
mului Corelatia limbi-literatu-
ra, intitulat Disoutli, avind doar
15 pagini din numadrul total de
164 de pagini ale cariii, abor-
deazad doua aspecte importante :
Influenta latinei medievale asu-
pra limbii literare din Transil-
vaala (In colaborare cu Gh.
Bulgir) si Unitatea de 1imbid gi
culturd. Primu] din cele dou# ar-
ticole reprezintdi comunicarea
prezentatid de autfori la al XII-
lea Congres international de
lingvisticad si filologie romanici
din 1968 si se preocupd de in-
fluenta latinei medievale — as-
pect necercetat pind acum — in
Ardeal, corectind o serie de eti-
mologii propuse mai inainte, iar
al doilea insistd asupra impor-
tanfel scolii de consolidare a u-
nitdtii latine a neamului,

Problemele de limbid pe care le
ridicd, modificarile de periodi-
zare propuse, aspectele inedite
desprinse din cercetarea unor

publicatii neexploatate suficient
fac din volumu! lui Gabriel Te-
pelea o investigatie plind de
sugestii, realizind un aspect al
cercetarilor de limbd imbinate
cu cercetiri de istorie literara.
Corelatia limba-literaturd re-
prezinta, deci, aspectul inerentei
intre limbaé-literaturd, in gene-
ral, ca si acela al dependentei
reciproce intre conceptia despre

limb& si realizarea acestei con-
ceptii.
ALEXANDRA GRADINARU
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Luna mai a debutat cu tra-
ditionala zi inchinati muncii
si solidaritatii internationale
pentru implinirea marilor ide-
aluri : independents, democra-
tie, pace, progres, socialism.

La aceastd sarbatoare, poporul

romin a ficut un bilant al
izbinzilor si s-a angajat sa
sporeasci realizirile tarii, si
intireascid si si dezvolte in
continuare patria socialist3, si
aducii o contributie concreti la
afirmarea socialismului fn lu-
me, indeplinindu-si si pe a-
ceastd cale indatoririle inter-
nationaliste.

Bilantul rodnic cu care am
cinstit sirbitoarea de 1 Mai
ne bucurd, dar in acelasi
timp, ne obligd. In fata noas-
tré, a tuturor, indiferent in ce
sector de activitate lucrim,
stau sarcini mari, de sporitd
r#spundere. Este adevirat ci
dispunem de o bazi econo-
micd puternici, de considera-
bile rezerve in toate sectoa-
rele, este de asemenea adevi-
rat ci adincirea democrafiei
socialiste asigurd cadrul ne-
cesar participarii tot mai
largi a celor ce muncesc la
conducerea viefii sociale. La
cirma tdrii, partidul comunist
did solutii creatoare pro-
blemelor pe care le ridica
dezvoltarea societdtii noastre,
uneste toate fortele natiunii

in uriasa operd de construire a
societdfii socialiste multilate-
ral dezvoltate.

La 8 mai, partidul nostru a in-
cheiat cel de-al cincizeci si u-
an al existentei sale

nulea

Subordonatd intru totul infap-
tuirii mariior idealuri ale lu-
mii contemporane, politica ex-
terni a Romaéaniei socialiste
pune in centrul activitatii pre-
ocuparea constantd pentru
continua dezvoltare a relatiilor
cu toate tdrile socialiste. Re-
tin in acest sens atentia, vi-
zita ficutd in tara noastrd de
citre delegatia de partid si gu-
vernamentald a R.D. Germane,
semnarea cu acest prilej a
Tratatului de prietenie, cola-
borare si asistentd mutuald.
Acest tratat deschide noi si
importante posibilitdti pentru
adincirea prieteniei, colaboré-
rii si aliantei multilaterale intre
Roménia si R.D.G., in intere-
sul cauzei socialismului si pa-
cii in lume. Zilele de 16 si 17
mai au consemnat intilnirea
de la Portile de Fier,
dintre tovarasul Nicolae
Ceausescu si tovardsul Io-
sip Broz Tito, cu prilejul inau-
gurdrii oficiale a sistemului
hidroenergetic si de navigatie
Portile de Fier.

Aceastd impunatoare lucrare
rdmine inscrisd cu litere de
aur in istorie, ca un exemplu
al colaborarii fructuoase si de
buni vecinatate intre Roma-
nia si Iugoslavia, tari socia-
liste vecine si prietene. In a-
celasi cadru al actiunilor care
converg spre unitatea sistemu-
Iui mondial socialist, se vor
inscrie vizita de prietenie in
Roménia a tovarasului Fidel
Castro Ruz, prim secretar al
CC. al P.C. din Cuba, con-

glorioase. In aceastd zi a fost
inaugurat, in prezenfa tovara-
sului Nicolae Ceausescu, a ce-
lorlalti conducitori de partid
si de stat, Muzeul de istorie a
patriei noastre, licag care cu-
prinde, in 62 sili, 50 mii obi-
ecte, documente si méarturii ale
doui milenii de existentd a u-
nui popor care si-a clidit glo-
ria nu pe asuprirea altora ci
aparindu-si ,sérdcia si nevoi-
le si neamul“. Muzeul oferd o
perspectivd ampld asupra vie-
tii sociale, o analizd nuantata
a fenomenelor, o prezentare o-
biectivd si riguros exactd a
faptelor. Istoria devine in fa-
ta ochilor nostri o carte vie,
plind de numeroase invaa-
minte, desprinse din faptele
glorioase ale trecutului si pre-
zentului, puse In slujba viito-
rului comunist al patriei. U-
nele din momentele de cea
mai largd rezonantd din isto-
ria poporului nostru sint in-
scrise tot in aceastd lund in-
soritd. S-au implinit 95 de ani
de la proclamarea indepen-
denfei de stat a Romaniei si
27 de ani de la victoria impo-
triva fascismului. La aceast3
importantd zi de 9 mai, Co-
mitetul Executiv al C.C. al
P.C.R. a adoptat Hotérirea
privind sirbdtorirea a 25 de
ani de la proclamarea Repu-
blicii Populare Romaéne, data
importantd a istoriei contem-
porane a patriei. Sirbatorirea
republicii, care va implini la
30 Decembrie al acestui an un
sfert de veac de existenta, va
fi intimpinati cu o sustinutid
muncd politicA si educativd
pentru mobilizarea oamenilor
muncii la transpunerea in via-
td a planului cincinal si a pro-
gramului de educatie comu-
nista.

vorbirile pe carele-a avut in
R.P. Chinezad delegatia guver-
namentald militard romaéana.

P.CR. in calitate de detasa-
ment de niddejde al largului
front antiimperialist, actionea-
z3 in permanentd pentru dez-
voltarea legdturilor de prie-
tenie si solidaritate cu toate
detagamentele miscdrii comu-
niste si muncitoresti. Sint eloc-
vente vizitele la Bucuresti a

secretarului general al P.C. din
Spania, Santiago Carrillo, si
ale delegatiilor comunistilor
ceylonezi si australieni. La a-
cestea se adaugid si vizitele
in fara noastrd ale delegatii-
lor Partidului Socialist Fran-
cez, si Partidului Muncii
din Olanda. Totodatd, in
spiritul politicii de coexisten-
t4 pasnici, Romainia se preo-
cupd de dezvoltarea relatiilor
cu toate statele lumii, indife-
rent de orinduirea lor sociala.
In acest context se inscrie si
vizita in tara noastri a primu-
\ui ministru al Israelului, a u-
nor personalitdti din Japonia
si Peru. Toate acestea eviden-
flazd, o datd mai mult, utili-
tatea contactelor intre repre-
zentantii diferitelor tiri, pen-
tru o cooperare pasnici inter-
nationala.

Cu profundd mihnire si
totalda dezaprobare, poporul

nostru a luat act de
masurile Statelor Unite in

Vietnam menite sd prejudici-
eze navigatfia si comertul in-
ternational, masuri care re-
prezintd o noua escaladare a
rdzboiului in Indochina si o
grava primejdie pentru pacea
lumii. Romania se pronunti cu
hotérire pentru incetarea ime-
diatd a razboiului dus de
S.U.A. Iimpotriva popoarelor

vietnamez, laotian si Kkhmer
pentru libertate si apirarea
fiinfei lor nationale.

NICOLAE JTARANU

incepe o
lunga vara
fierbinte

sindustria fard furnale¥ —
cum, metaforic, este denumita
aceastd importantd ramurd a
economiei noastre nationale —
se afld la ,ora* marelui flux
turistic. Zilnic, mii de turisti
sint primiti in hotelurile lito-
ralului. Se estimeazi ci in a-
ceastd vard vor fi peste doui
milioane de turisti! Trebuie

desigur sa trdiesti in perma-
nentd aici, la Constanta, pen-
tru a putea realiza pe deplin
intreaga semnificatie a aces-
tei cifre. Doud milioane de tu-
risti : strdzi intesate, magazi-
ne in care te strecori cu difi-
cultate, sili de spectacole lua-
te cu asalt, restaurante in ca-
re, de la o anumitd ori, un
loc inseamnd o sansd deose-
bita, autobuze si troileibuze
care Inregistreazi, in fiecare
zi, un record ,,absolut“ de pa-
sageri pe metrul patrat.. Un
univers turistic in care, desi
se vorbesc zeci de limbi, nu
am auzit vreodati pe cineva
(om de bune intentii, bine-
inteles) sa spund cid nu s-a
inteles cu interlocutorul sav
strdin. Dar cum privesc orga-
nizatorii ,,orasul-furnicar« es-
tival ?

— Anul 1972, mai precis se-
zonul turistic 1972 va insemna
pentru turism, in general, un
an al transformarilor sub toa-
te raporturile, incepind cu ca-
zarea si terminind cu diversi-
ficarea servirii celor sosifi pe
litoral — ne-a declarat tova-
rasul Vasile Trandafir, direc-
tor general al Centralei de tu-
rism ,Litoral“. Intr-un cuvint,
vom face totul pentru ca sia
asiguram condifii organizato-
rice excelente. In acest an,
spafiul de cazare a crescut cu
peste 6.000 de locuri in hote-
luri si 2.000 in campinguri ;
s-au construit noi terenuri
sportive, numeroase piscine,
mini-golfuri, un mare bow-

ling in stafiunea Saturn, o
noua gradina-cinematograf in
statiunea Venus,

restaurante

cu specific... In ceea ce pri-
veste deservirea, as vrea Ssi
subliniez un singur aspect: in
functie de zonele geografice
din care fac parte turistii, me-
niurile sint adecvate preferin-
telor si gusturilor acestora.
Au fost aduse substantiale im-
bunatafiri organizirii excur-
siilor, pentru cazarea si re-
ceptia operativd a turistilor,
in ceea ce priveste transpor-
tul, ca si in multe alte dome-
nii de activitate, adiacente tu-
rismului. Dorim si raspun-
dem in acest mod tuturor exi-
genfelor justificate ale turisti-
lor ce ne vor vizita in ,yvara
fierbinte« care incepe.

Cu aceste asigurari, putem a-
firma cu certitudine ca lito-
ralul anului 1972 va cuceri noi
galoane in competitia turistica
internationald, facind ca nu-
mele salbelor sale, desenate
cu sticld, otel si beton pe tar-
mul! de smaragde al Mirii Ne-
gre, sa fie cules cu majuscule
in toate ghidurile turistice din
lume.

C. ISMAILEANU

o relatie
mai putin
discutatd

Am fost nu o data intrebat,
si nu doar de gazetari, daci
am credinta cid ar exista o
functie culturala a cemertului,
mai cu seama a comertului
privit in cadrul unui sistem
turistic. Am raspuns intotdea-
una da. Subliniind in acelasi
timp faptul ca aceasta relatie,
comert-cultura, nu poate fi
nicidecum imaginatd in chip
simplist, precum ceva in ge-
nul ,vind cinci carti si zece
reproduceri dupa Grigorescu,
Luchian, Aman s.a.m.d., plus
un set de discuri, de la ,,Rap-
sodia romana“ la blues-uri si
,Tangouri celebre« — eu le
vind, cineva le cumpéra si ga-
ta, am facut, printr-un trans-
fer de bunuri, implicit si un
transfer de culturi“. Intelese
in felul acesta, lucrurile ca-
patd, hotarit, o coloratura hi-

lara. Comertul inseamna cir-
culatia marfurilor — dar nu
numai atit. Pe litoralul nos-
tru, chestiunea dobindeste o
nuantd aparte.
Exista categoric nevoia de nu-
antd spirituala, a achitionarii
unor bunuri de o anumiti fac-
turd, de pilda: obiecte de ar-
tizanat, covoare reprezentati-
ve, de facturd populara, tesi-
turi etc. In sens larg, acesta
este infr-adevdr un ,comert
cu culturd“, o treabid foarte
serioasd la care, se cuvine s-o
recunoastem, ne gindim de-a-
bia acum, in ultima vreme,
asa cum trebuje. Nu-i facem:
nimanui un serviciu — si cu
atit mai putin nou& insine -—
umplind rafturile magazine-
lor de resort cu tot soiul de
pastise nefericite care miros
de departe a contrafacere stin-
gace si lipsd de har. De mul-
te ori, sub pretextul ,vinzarii
greoaie“ au fost lisate de o
parte lucruri deosebit de fru-
moase, ceramica in stil popu-
lar, uneori provenind din ve-
tre vestite, ii, marame, ster-
gare cu alesaturi sau scoarte
reproduse dupd modele au-
tentice, in favoarea unor ,su-
veniruri¢ jeftine nu numai ca
pret, — comercial vorbind,
asta e foarte frumos — ci ca.
valoare artisticd (mi-aduc si
acum aminte de invazia de
ipsosuri aproximind o statuie
in miniaturd, pretentios si pe
nedrept botezati , Ovidiu“..
.suvenir de la mare“!).
Din fericire, o oplicd sana-
toasd a fost insusitd de orga-
nele comerciale si roadele se
vad, si se vor vedea si mai
mult in sezonul proaspit i-
naugurat.
Trebuie sa avem in perma-
nenf{d in vedere specificul pu-
blicului cdruia ne adresim si
interesele sale. Acesta este,
de altfel, motivul pentru care:
sezonul estival '72 este imbo-
gatit cu . Tirgul de vari« de
la Mamaia, manifestare ine-
dita care, in conceptia facto-
rilor respensabili, a fost ima-
ginataé ca o replica la , Muzeul
satului“ din Bucuresti — o re-
plicd la altd scard si cu obiec-
tive specifice dar avind, in e-
sentd, acelasi rol de prezenta-
re g unora din laturile vigu-
roasei si originalei arte folclo-
rice roméanesti.

PARASCHIV BANCIU



[ntrate in tradijia orasului — i, intr-un sens mai
larg, a litoralului — restaurantele constintene cu
specific local si-au cucerit, de-a lungul anilor, o fai-
ma care le-a consacrat ca puncte de atractie deosebit
de interesante. Amatorul din orice col} al {drii, de vi-
nuri rare, cunoscatorul fin al unor specialitati culi-
nare ,,de zile mari®, turistul venit din Maramures ca
st cel din Banat, de pilda — tofi sint unanimi in a-
precieri : unor localuri foarte bune, nota ,foarte bi-
ne " Iubitorii de aer si de soare, indragostifii de ma-
re, romanii ca gi strainii care se bucurd de farmecul
spafiului euxin asociazd frumusejea naturala a lito-
ralului cu agrementul creat de mina omului, in ca-
drul caruia un lo¢ pe prim rang il ocupad tocmai a-
ceste Jocaluri. O scurta trecere in revistd, pentru a re-
aminti cititorului nume pe care desigur le cunoaste
— [lindca este imposibil sd fi fost la mare $i sa nu
le i cunoscut iar cunoscindu-le, si nu le fi pastrat
o amintire durabild : restaurantul - terasa ,,Popasul
Cigmea" (goseaua Bucuresti—Hirsova—Constanfa la
km. 201), Crama ,,Dobrogea* (str. Sulmona nr. 22),
restaurantul - terasia ,,Pescarul" (str. V. Alecsandri
nr. 9), restaurantul ,,Furnica* (b-dul Tomis nr. 59),
gradina-restaurant ,,Farul®, str. Traian nr, 47), placin-
taria ,,Victoria* (piata Ovidiu nr., 3 - 7) si restauran-
tul - crama ,,Pdltinig”, cu profil de zahana.

Intimitate, confort, serviciv ireprosabil

Rep. Care este, stimate tovarage director, ,secretul”
popularitafii localurilor cu specific dobrogean ?
Tov. Paraschiv Banciu : Desigur, calitatea superioara
a preparatelor, finetea bauturilor, serviciul ireprosa-
bil. Sint, ca sid spun asa, adevarate ,carti de vizita"
ale litoralului si orasului nostru in materie de resta-
urante, Asa cum sint concepute §i organizate, aceste
localuri sint in masura si satisfacda gusturile orica-
rui gurmand, cele mai inalte exigente. De la servi-
ciul de sald, care funcfioneazi {fard cusur, si pina la
varietatea $i calitatea meniurilor, totul sti sub sem-
nul unei conceptii care, pentru personalul de deser-
vire, este o adevirata lege : satisfacerea cerintelor
consumatorului, considerat nu atit un client cit un
oaspete,

Rep. Ce ne putefi spune despre imbunatatirile aduse
acestor localuri in sezonul ’72 ?

In [otografiile alidturate :

® Popas la terasa ,,Farul“

® Interior al restaurantului
cramd ,,Dobrogea“

® Terasa restaurantului
,Pescarul*

® La ,Popasul Cismea®

publicitate
T OMIS

Gy K@r3'2‘(’*&)’%@3*35*@3*32*{!33”32‘@}35{'&)’3}'@-3!@%@)*3!@%@

RESTAURANTE CONSTANTENE
CU SPECIFIC LOCAL

Tov. P. Banciu : In afari de renovarea obignuita, in-
tratd in traditia generald a litoralului, asigurarea u-
nei ritmicitéiti perfecte a aproviziondrii cu cele mai
variate produse, de la peste la carne de porc, si de
vitd, si cu bauturi indigene gi din import: o gama
largd de vinuri, bere, pepsi-cola...

Avem ambitia, perfect justificatd, de a putea preveni
oricare cerintd, de a-i oferi consumatorului tot ceea
ce ne cere, de a contribui, si pe aceasta latura, la stri-
lucitul renume al litoralului.

O chintesenta culinara a Dobrogei

Rep. Fiind vorba de litoral, ce ne puteti spune des-
pre mincarurile si bauturile cu caracter specific lo-
cal ?

Tov. Nicolae Apostol : Vizitatorii litoralului leaga
indeobste — si pe buni dreptate — ideea de turism
la mare de aceste localuri. Este intr-adevidr greu de
crezut ca cineva poate vizita Constanta farid sa trea-
cd pe la terasa ,,Farul®, unde poate consuma minciruri
cu specific dobrogean precum sis-chebabul, batalul
la protap, pestele pregatit la comandi, stropite cu
vinuri din celebrele podgorii de la Murfatlar, Nicu-
litel, Ostrov. Nimeni nu poate trece indiferent pe
lingd simigeria - placintaria ,,Victoria® unde afla o
placinti dobrogeani excelenti si un cabernet de toa-
ta lauda, ca si nu mai vorbim de iaurtul de oaie...
Pastrama de batal, plicinta creatd, ghiudem, sar-
malele de batal, cafele pregitite dupid retete foar-
te mestesugite, o sumedenie de alte preparate — iati
cheia succesului acestor localuri.

Rep. Elementul specific se limiteazi la meniuri ?
Tov. Nicolae Apostol : Fireste ci nu, Am tinut si-l
reprezentdm si in stilul arhitectonic, in decoratia lo-
calurilor, ,,Furnica“ are plafonul si peretii realizati
din stuf si impletitura de nuiele, in stil dobrogean ;
Interiorul de la ,,Pescarul® e decorat cu plase, lotci,
undite, otgoane — instrumente specifice breslei. Ar-
hitecturd specifici au si crama ,,Dobrogea“ ca si te-
rasa ,,Popasul Cigmea“. Doresc si adaug ci griadinile
de vard cu vegetatie luxurianta, separeurile, orches~
trele de cea mai buni calitate completeazi admirabil
finetea mincarurilor, bauturilor ca si factura irepro-
sabila a serviciului.

A, MIHAI
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DIN M

Intensificarea colectirii si  valorificarea in-
dustriald a deseurilor si materialelor uzate, a
constituit un amplu program de misuri organi-
zatorice pe care partidul si statul l-au initiat in
decursul anilor, considerindu-! ca un factor
important al reintrdrii in circuitul economic al
unor uriase rezerve de materii prime necesare
industriei.

Printre alte produse care fac obiectul
degeurilor si prezinti un interes deosebit pentru
colectarea si prelucrarea in vederea folosirii
lor pe cale industriald, sint deseurile fieroase,
fier, fonti veche si deseurile nefieroase, in care
intra: cuprul, alama, bronzul, cenusile, plum-
bul, cenusile de plumb, zincul, cenusi si drojdii
de zinc, aluminiul.

Pentru asigurarea colectirii si prelucrdrii a-
cestor deseuri metalice si metale vechi, Intre-
prinderea de colectarea metalelor si-a transfor-
mat profilul in ultimii ani, trecind la pre-
gitirea deseurilor colectate, in scopul trimiterii
citre marile uzine si combinate a unor deseuri
metalice superioare, pregitite, gata si inte in
procesul de productie.

Importanta acestei activititi este dovedita si
prin volumul insemnat de investi{ii alocat de
statul nostru, in scopul dotirii cu utilaje, in-
stalatii, constructii-montaj. Pentru anul 1972,
cresterea procentuald fatid de 1971, este de 83%.

Dotarea sectiilor 1.C.M. cu mijloace de tran-
sport noi, cu prese de balotat, autostivuitoare
si alte instalatii, a ficut in anul 1971 si
creasclt simtitor atit volumul colectirilor cit si
calitatea mauaterialelor metalice livrate uzinelor
si combinatelor siderurgice.

In anul 1971, sectia de colectarea metalelor

Constanta s-a inscris cu rezultate bune, din ca-
re la colectare s-au realizat: fier — 35.948 tone.
fontd — 3.750 tone, nefieroase — 1.445 tone.
La manoperare: fier de sarje 13.391 tone,
tabld prelucratda — 2.383 tone, fonta sparth
— 2.804 tone, nefieroase — 664 tone.
La livrdari am realizat 31.361 tone fier. Aceste
rezultate, desi bune, nu exprimai realele posibi-
litd$i ce existd fn judetul nostru in recuperarea
deseurilor metalice si materialelor vechi atit
de la iIntreprinderi cit si de la populatie.

La intreprinderi posibilitdti de organizare si
chiar de dotare cu mijloace de micid mecani-
zare, amenajarea de boxe speciale pentru
stringerea deseurilor metalice, existd. Anual se
prevdd fonduri speciale pentru Imbunatagiri,
amenajari si mecaniziiri in activitatea de strin-
gere, depozitare, sortare si expediere a deseu-
rilor metalice, Organizatiile U.T.C.,, organi-
zatiile obstesti, scolile, de asemnea, beneficiazi,
pe lingd pretul deseurilor metalice predate, de
stimulente acordate de I.C.M. in obiecte.

Precum se vede, existd toate conditlile, atit pe
linie de organizare cit si pe linie stimulatorie,
pentru ca toate deseurile metalice si fie pre-
date la I.C.M. In anul 1971, sectia I.C.M. C-ta
a virat organizatiilor U.T.C. suma de 80.783 lei
pentru metale vechi predate direct, in afara
fondurilor primite de 20% din valoarea meta-

ALE VE
produse noij,
de buna calitate

H —

lelor predate de intreprinderi prin actiunile
tinerilor. Primele virate Iintreprinderilor care
si-au realizat contractul cu I.C.M. s-au cilrat in
anul 1971 la suma de 140.000 lei, si aceste sume
ar fi fost si mai substantiale daci o parte din
intreprinderi acordau atentia cuveniti inde-
plinirii sarcinilor confractuale. Pentru a face
munca de colectare a metalelor mai bogati in
rezulate va trebui si se tind cont de:

— respectarea stricta a prevederilor privind
siringerea, depozitarea si predarea deseurilor
metalice si metalelor vechi;

— o0 mai mare grija peniru sortarea deseuri-
lor metalice si metalelor vechi din resturile
industriale ce se evacueazd in afara intreprin-
derilor, urmdirindu-se sa nu fie evacuate si
deseuri metalice si metale vechi;

— evidenijierea reali a consumurilor proprii :

— transportul deseurilor metalice la depozi-
tele I.C.M., sd se facii insotit de documente de
transport;

— folosirea mai activi a fondurilor consti-
tuite pentru executarea de lucrdri necesare
imbundatatirii activitatii de stringere, depozitare
si mecanizare a operatiunilor de manipulare
deseurilor metalice si metalelor vechi .

— folosirea sistemului de stimulare a perso-
nalului tehnico-administrativ. si muncitorese ce
se ocupii cu problema stringerii, depozitirii si
preddrii deseurilor metalice.

v
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FERMECATA si fermecatoare
trebuie si fie o intilnire cu Emil
Botta. Cu atit mai mult o con-
vorbire. Provocat si sc destai-
nuie, si faca marturisiri, de céa-
tre o interlocutoare inteligenta
si enigmatici cum este Gabriela
Melinescu, marele poet ne-a
confirmat imaginea pe care o a-
veam despre el (,un prin{ ro-
mantic de o superbad superiori-
tate®). Convorbirea a luat pro-
porfiile unei ,ecalatorii in wvii-
torul care ga trecut”, si pentru
cititorii care n-au apucat inca
si faci aceastd ,cidlatorie” (Lu-
ceafdrul din 6 mai) reproducem
acele momente cu totul excep-
tionale care ne scutesc de orice
comentarii :

— ,,Ca in fata inchipuirii, ca in
fata Judecatii de Apoi, fac mar-
turisiri. Doar o atrocitate, un act
revoltitor, inuman, se ascund,

se prefac a fi mute. Da, imi a-
mintesc prea bine de viitor.
Sunt un martor care isi aduce
aminte de viitor aga cum a spus
Leon Bloy despre profefi®.

— ,.Nu cunosc exact din ce regn
fac parte : mineral, vegetal sau
animal. $i cum domnia voastrd
stie citi in infinit depértatele
stele, spuneti-mi ceva despre o-
riginea speciilor, despre zodia
in care m-am nascut. Gratie
raspunsului, se va face lumina
cu mine $i voi revedea fabulo-
sul nour de argint. $i ma voi
innoura $i voi imbrdca vesmin-
te de nour. Dar s& stifi, nu am
fost o jucdrie in mina de fier a
destinului. Destinul am fost eu®,
— ,,Totul a avut si are semni-
ficatie. Chiar in odaia in ca-
re locuiesc, acum scriind ner-
vos, aproape tremurind, cuvinte,
cuvinte in sir, aici chiar se pe-
trec uluitoare intimplari®.

— ,Nici un elogiu nu mi se cu-
vine. Adevirat, evocate cu ne-
spusa voasfrd gratie, umbrele si
penumbrele mele prind viata,
iatd-le insuflefite ca in oglinda
fermecati, purtitoare de stra-
luciri nevisale®.

— ,,0ricine, oarsecare, (asa visam,
in viscle mele naive, odinioara,
54 fie numele, pronumele meu),
ORICINE va raspunde ca unul
scutit de cruditic si de orice
disciplind absolvit. Nu va vor-
besc in numele anarhiei inte-
lectuale, ci am a spune, cu e-
vlavie, o lauda, un Ave, pentru
geniul limbii romanesti, pe care
aur-faurarii nestiuti, generatiile
subterane, infra-istoria, cum nu-
meste Unamuno aceasta lume
larvarad si grandioasd, au féuri-
t-0 cu enorma credinta®.

— ,,Tutelati de un cer foarte
senin, ocrotiti de el., iata-ne de-
portati intr-o insuld. undeva in-
tr-un arhipelag al Euforiei, in-
tr-o gradinad a supliciilor. Bine.
Vedeti-ma - un bufon in aura
mediocritatii, mimind sublimul.
(Si poate, ma consolez eu, chiar
tentativa de a copia, de a plagia
Frumusefea, poarta, in sine, un
germene dc frumusefe)®.

DE MULT n-am mai citit o
cronicd literard confuzad si pli-
na de contradictii precum aceea
a lui Virgil Ardeleanu din Stea-
ua, la cartea ,Fintina iadului“
de Ionel Brandabur. Cititorul a-
tent va fi observat ca nu e de-
loc firesc sa spui despre acceasi
carte ca o datd ,.denotd preocu-
pare pentru constructie® iar alta
data nu dovedeste preocupare
.de nici o constructie epica“.
De ascmenea, va fi constatat,
speram, ca niste povestiri nu pot
fi spusc ,parcd la un foc din-
tr-un han al Ancutei®. atunci
cind autorul ,,cu cartea lui Boc-

cacio pe masa a imaginat un
numdir oarecare de povestiri mai
mult sau mai putin italiene®. Si
va fi tras concluzia ca daci a-
ceste povestiri sunt ,,mai mult

CENACLU

Mai putin obisnuit peatru se_
dintele cenaclului nostru in ca-
re se citeste cu predilectic po_
czie si prozd, miercuri, 10 mai
1972, profesoara Veli Guner s-a
prezentat la o prima lectura cu
o piesd de teatru in trei parti
intitulata ,.Vendetta dobrogea-
ni*. Productia a fost discutata
mai intii de criticul de arta
Carmen Kehiaian care a ob_
servat judicios ca prin lipsa
dramatismului, a evolufiei con-
flictului si a unei dialectici a
personajelor, ceea ce s-a citit,
departe de g fi o piesi de tea-
tru, se apropie mai mult de
formula unei sezatori literarc.
Mihai Piacuraru a considerat
lectura interesantd prin pito-
resc, prin evocarea viefii unei
anumite populatii tatare. Heria
Alcor s-a declarat, dupa incu-
rajarile de rigoare pe care are
marea delicatete de a le face
inaintea fiecirui debut, nemul-
tumit de lipsa de concentrare
a bucatii.

In afara stingiciilor evidente
remarcate de vorbitori, credem
ca textu] profesoarei Veli Gu-
ner este inferesant prin faptul
ca e] imortalizeazd o psihologie
aparte, a unei comunitati tata-
re din perioada anilor 1935-1936,

legii cutumice, mai presus de o-
rice posibilitate de razvratire a
individului.

In sedinta din 17 mai, a citit
poezie Luiza Sfoica. Participan-
tii la dscutii au subliniat sen-
sibilitatea autoarei, indrdzncala
in construirca unor imagini cu
valoare simbolicd, fluenta ver-
sului. Existd insd pericolul a-
lunecirii spre misticism si ne-
claritate. Poeziile pacatuiesc
prin lipsa de unitate (H. Adcor).
Criticul Al. Prolopopescu rec-
levd senzatia de epatare pe
care poeta o promoveazi in-
sistent. Se observa in poe-
ziile ei o voluptate a cu-
vintului care depaseste conti-
nutul de idei si sentimente, du-
PA cum se remarci grava con-
fuzie intre legile metaforei si
legile logicii. Cind isi va clari-
fica ideile, conceptiile si cind
va elimina excesele, L.S. va
realiza o poczie frumoasa, ale
carei virtuti se intrevad. De un
poet ca ea trebuie si ne ocu-
pam cu atentie, cu intelegere,
dar si cu exigentd. Poetul N.
Motoc observa in lucririle Lu-

izei Stoica ,insule, fragmente
de poezie autentice, dar nicio-
datd un intreg constituit. Au-

ginea, sa perfecfioneze expre-
sia. Ton Biadica subliniazd pre-
ferinta poetei pentru simboluri
al caror sens nu se dezviluie.
Existd la L.S. tendinta de son-
darec a unor zone misterioase
ale constiintei dar si de tran-
sformare in mister a unor e-
lemente comune ale victii, ale
realitatii. Abuzul de cuvinte,
constructia uneori bizara a ver-
surilor, verbalismul, alteori ca-
derea in platitudine sint prin-
cipalele sciaderi ale poeziei Lu-
izei Stoica. Aratind cd ideca
exprimata de A. Gemal cd ,ci-
titorii trebuie sii se ridice la
nivelul scriitorilor* este inadmi-
sibild pentru cd poezia cste un
act de comunicarc §i comuni-
carea fara infelegerea mesaju-
lui este inexistenta, I.B. reco-
manda poetei si lupte pentru
a-gi verifica mai intii concep-
tia despre lume si viata, unde
se observa inci confuzii, sa
se preocupe de limpezirea ex-
presiei, de insusirea tehnicii
simbolului, a practicii lui, pe
care le minuieste cu stingacie,
de imbogatirea vocabularului
sau poetic. Asta inseamnia stu-
diu sistematic, receptivitate la
criticd, munca stiruitoare pen-
tru perfectionarea pocmelor ca-

re, menfinute in versiunea lor
primara, nu reflectd talentul si

sau mai putin italienc”, desi a-
mintese in acelasi timp ,,de des-
tule ori, in pasaje sau pagini
intregi, pe un Ion Creangi sau
Mihail Sadoveanu® si mai sunt,
pe deasupra, si ,,de o perfectd
inutilitate® nu pot fi scrise de
un autor care are ,.incontestabi-
la calitate a talentului® etc.

TRANSILVANIA, revista recent
aparutd la Sibiu (lunar politic.
social, cultural si literar), dupa
104 ani de 1a fondarea ei de catre
George Baritiu, este o varianta
(mai mult grafic vorbind) a bilu-
narului Steaua din Cluj : format
(carte), coperti groase, foarte
groase, hirtie groasa, de lux, re-
produceri color etc.

Materia adunatd inire copertile
revistei este, in gencral, de bunia
calitate. Se retin : eseurile sem-
nate de Romul Munteanu (,,Va-
lorile permanente ale culturii u-
niversale”), Ion Dodu Bailan
(,,Maria Cuntan“), Ion Viad
(,,Spiritul constructiv al lectu-
rii“), Nicolae Balotd (,,Transil-
vania, provincie pedagogici®),
precum si cronica literard (Mir-
cea Tomus, autorul acestei ru-
brici. este unul dintre criticii
foarte talentati despre care am

mai vorbit in acest col{ de pa-
gina). Dintre poemele publicate

in primu] numaéar ne-au placut
»Anacronism romantic“ de Ra-
du Stanca.

REVISTA ORIZONT j;i-a schim-
bat infatisarea grafica, formatul,
si-a sporit numadirul de aparitii
(4 pe luna). Practic, cste vorba
de o serie nouid. In primul nu-
mar semncaza . Zaharia Stan-
cu, Franyo Zoltan, Mihai Be-
niue, Ion Ariesanu, Anghel
Dumbraveanu, Ignat Bociort, Al.
Jebeleanu, Damian Ureche si
altii.

DIMBOVITA este titlul unui
supliment al ziarului judefean
cu acelasi nume., Supliment,
vorba vine, fiindcd Dimbovita
este o publicatie (tiparita in 6—7
culori ') de sine statdtoare. Din
pacate, continutul este acela al
unui ziar obisnuit judetean. Ce-
le 24 de pagini adadpostesc cam
tot atitea reportaje si articole,
un ciclu de poezii patriotice,
sport, cuvinte incrucisate, fila-

telie si... cam atit.

TRIBUNA este, probabil, cea
mai bunad publicatie dintre cele
trei care apar saptaminal in
provincie. Din cuprinsul numi-
rului 18 (4 mai) nec-au retinut
atentia o ,prefafa“, inedita, a
lui Miron Radu Paraschivescu
la o ,Istorie a literaturii fara
istorie*, serialul ,,Argumentum®
de Ton Brad consacrat lui Emil
Isac. studiul lui Al Céaprariu
intitulat, cam pretentios: ,,Ce
inseamna, exact, o istorie a li-
teraturii contemporane, stiintific
alcatuita ?“si, in fine, dialogul
lui Adrian Paunescu cu Aurel
Dragos Munteanu. In acest din
urmia caz, ne-a surprins, mai
ales, raspunsu]l lui A.D.M. la u-
na dintre megtegugitele intre-
bari ale lui A.P. cu privire la
primirea pe care a avut-o din

fel de complexe fatdi de marii
scriitori ai lumii“. Asa cum
subscriem la opinia sa ,des-
pre faptul ca eminecnta unei
carti este adesea recunoscutd
numai in functic de pozitia au-
torului si cd adevarul nu ecste
afirmat pentru calitatea lui de
adevar, ci pentru ca slujeste a-
numitor interese®. Din pacate, ni
se pare mult prea plind de sine
si, mai gales, jignitoarc la adresa
noastrd, a cititorilor romani, pa-
rerea lui A.D.M, despre asa-zisa
valoare a romanului sau, Scara-
beul saeru, care ,va creste in
timp, o data cu rafinarea con-
stiintei noastre  artistice. Cit
timp ne va trebui sa ne ridicam
la inaltele exigente si idei este-
tice din care i-a rezultat cartea,
A.D.M. nu ne spune. Umiliti §i
complexati nu indraznim sa-l
intrebam...

IOACHIM VENTURA

In zilele de 13 si 14 mai
a.c. a agvut loc la Tir-
goviste si Moreni consfa-
tuirea cenaclurilor din
judetul Dimbovita, ]Ja ca-
re au fost invitati s par-
ticipe si membri ai ce-
naclurilor din alte ju-
dete din tara. Desfasu-
rate sub patronajul Co-
mitetului pentru cultura
si educatic socialistd al
judetului Dimbovita, dis-
cutiile au reunit repre-
zentanti de la cenaclurile
revistelor Luceafiarul si
Tomis, de la cenaclul
George Bacovia si de la
alte cenacluri din jude-
tele Braila, Buzau, Con-

stanta, Galati, Ialomita,
Ilfov, Tulcea. Au parti-
cipat Ion Banuta, din
partea Uniunii Secriitori-

lor, Agatha Grigorescu
Bacovia, Nicolae Ciobanu,
Ilie Constantin, Marin
Mincu. Mihail Gavril,
Stefan Popescu, Mircea
Dinescu, George Paun.
Recitalurile de poczie,
ca s§i discutiile ce s-au
desfdsurat intr-o atmos-
fera cordiala, au consti-
tuit un mijloc de afir-
marc pentru cei porniti
de putin timp pe dru-
mul miraculos al poeziei
si au prilejuit un schimb
util de idei privitor la
rolul cenaclului in pro-

movarea tinerclor talente.

i 5 T | N partea criticii ,,Scarabeul sacru®. M. R.
curioasid prin felul ei de a ve- toarea trebuie sa lucreze cu posibilitifile autoarei. Admitem ca ADM. sa
dea ,,vendetta“, prin acceptarea stdruintd, si limpezeascia ima- T. marturiseascd cad n-are ,nici un
templarea unei fru- promitatoare. Singurul in- cestor laborioase constructii.

posta redactiei

CONSTANTIN ASAFTI. Deci
frica, visul si lesinul sint zone
intermediare, de contact a
doud lumi stridine convietuind
pe Terra, iar ceea ce numim
descoperiri stiintifice sint de
fapt mesaje ale lumii celei-
lalte. Idei pline de poezie; ca
realizare insd lucrarea e o

modesta anecdotd cu tile, o
prozd de factura didactic-
demonstrativa.

M. MATULESCU. Eroul po-
vestirii, ,,un om ciudat® si
,Vvisdtor incorigibil“, cu com-
portiri stranii, se confeseazid
autoarei. Suferind de nu se
stie ce afectiune si amenin-
tatd fiind cu orbirea, iubita
acestuia a preferat sa se
smulgd de linga el si sd se
arunce in Dunire, decit sa
meargd la un spital pentru

operatie. A trecut de atunci
un deceniu si eroul — medic
care n-a stiut, nu stie si nici
n-a cautat vreodatd si afle de
ce boali suferise aleasa inimii
lui ! — continua sa-i auda
misterioasele chemdiri si se
pregiteste sd se duca ,la ea“.
Poveste conventionala naiv-
romantica. fari vreo contin-
gentad cu arta.

CALDARARU GHEORGHE.
Compozitie tipicd de incepa-
tor premiabil si lipsit de per-
spective. Cu ajutorul unui
lexic considerat poetic
si £frum os. se descrieun
peisaj imensitate
putere divina (pa-
rea cd 0..), puritate
(,pierdutd*), liniste (,stra-
nie“), stralucire

(..care ,te fascina“), ¢ o n-

museti (,..unice*) ete.
Pina la poezie mai e mult.
ROBED M. Simpla pastisa
dupa Pastelurile lui
V. Alecsandri:
-0 lumind purpurie se
arati-n depirtare
Ca o haina argintie a
cuprins intreaga zare;
Trece inapoi pescarul, cu
niavodu-ntr-a sa luntre
Tremurind in juru-i apa se

farima-n valuri multe“.
Sau un secol departare de
sensibilitatea contemporana.

FLORA MICATA. Imi inchi-
pui ¢id munca dv. didacticd e
demna de toatd stima. Cit
priveste intrebarea ,daca in-
cercarile mele literare au
valoare sau sint numai ama-
torism*, judecind dupa ,nu-
vela® trimisd (de fapt o schita
sumard de roman) méa tem
ca atfi intuit adevarul: e vorba
de simple exercitii de amator.

STANCULET VALENTIN.
Lucrarea pare intr-adevar

demn nimerit la aceastd wvir-
std (clasa a VIII-a!) e acela
de concentrare a tuturor efor-
turilor catre studiu. Spiritul
autocritic, constiinta limite-
lor si mijloacele de a le
depasi vor aparea de {la sine,
la timpul lor, dacd existd o
vocatie reala.

G. ACVILA. Rod al unei apli-
cafii striet artizanale, minia-
turile dv. se situeazda in mar-
ginea poeziei.

DANA JUGANARU. Com-
puneri palide tradind nesi-
gurante de gust, lecturi ne-
selectate — in  general de
nivel scazut.

,e-incd nu te-am uitat ?

Si beau pin’ la fund.

Beau din viafa.

Ma-mbit de tumult

S& vina uitarea,

Da, vreau si te uit® etc.
Totul e teatral, indiscret si
retoric.

N. TRANDAFIR. Greu de ur-
marit un sens in héatisul a-

Vibratia liricA e absenta.

GABRIEL MAHALU. S t ri-
gdt cadtre Isus, sau
,»strigare catre subconstient,
ciatre ceea ce nu ne dam
seama... pentru puteri supra-
rationale“ etc., este o alegorie
al cirei sens marturisesc
ca-mi scapa cu desavirgire.
Cred ca e cazul si va dedicati
in continuare celuilalt dome-
niu care vd  pasioneaza, a-
cela al farfuriilor zburitoare,
unde lucrurile sint ceva-ceva
mai limpezi.

ADRIAN FLORUT. Miniatu-
ralele tablouri nu depasesc
deocamdatd banalitatea.

ST. ABUL. Nimic mai mult
decit un joc agreabil al fan-
teziei; finalul insd, surprin-
zdtor prin gravitate si con-
cizie, obligd la o apreciere
mai binevoitoare a intregului
poem. Mai trimiteti.

IOANICHIE OLTEANU

|= Tomis |



izitind Constanta in
v vara anului trecut, e-

ditorul francez Louis

Nagel a tinut si se
fotografieze linga statuia lui
Ovidiu, ale carui versuri in-
crustate in marmura dobro-
geani a nemuririi sale le cu-
nostea de mult.
Revenit la Bucuresti, in ur-
ma cu citeva saptdmini, pen-
tru perfectarea detaliilor le-

gate de aparitia, in editura
pe care o conduce, a unei
»~Antologii a poeziei roma-

nesti de 1a inceputuri pina in
zilele noastre” (editie biling-
va, pentru inceput roméana-
francezi), cunoscutul editor
si-a amintit in termeni elo-
giosi despre putinele zile pe-
trecute pe litoral si in Delta.
Cum ,industria vacantei* a
fost adusa in discutie fara
vreo intentie prestabilita,
l-am intrebat pe fostul pre-
sedinte de onoare al Acade-
miei internationale de turism
care sint impresiile sale des-
pre disponibilitatile naturale
si perspectiva de viitor a tu-
rismului roménesc.

— Ca membru in consiliul e-
xecutiv al Academiei interna-
tionale de turism, a carei pre-
sedintie’ am asigurat-o patru
ani, — mi-a raspuns Louis
Nagel — am avut prilejul sa
cunosc eforturile si rezulta-
tele multora din {arile pentru
care turismul a devenit o
preocupare importanta. Pot
face, astfel, comparatii favo-
rabile Romaniei in numeroa-
se privinte.

Mai importantd insd decit
orice comparatie mi se pare
concluzia cd niciodata o tara
care se straduieste sa ,,vin-
da“ numai plajele sale si pir-
tiile de schi, eventual citeva
zeci de statiuni termale pe an
si cam atit, nu poate spera
la un viitor turistic la fel de
prestigios — pe plan intern si
international — cum este vii-
torul unei fari ca Romaénia,
al carei patrimoniu arheolo-

gic, istoric si artistic inma-
nuncheazid in egald méisurad
tezaure anterioare epocii

noastre si capodopere de talia
monumenteler dv. din secolul
al XVIII-lea.

Spun acest lucru pentru ca
cea mai mare parte a turis-
tilor din zilele noastre se
stradduiesc sa asocieze cit mai
mult cu putintd, in periocada
vacantei, destinderea fizici si
bucuria spirituald a cunoaste-
rii. prin descoperirea sau re-
descoperirea valorilor artisti-
ce, a istoriei si a vietii de
toate zilele a oamenilor din
tara pe care o viziteazi. A-
ceastd preocupare este o ex-
presie fireasci a nevoii acute
de informare pe care o re-
simte civilizatia noastrd in-
tratd intr-o feribila ,,crizd de
timp*“ prin uimitorul progres
inregistrat dupa rizboi in toa-
te domeniile de activitate.
Tuturor acestor exigente noi
ale turistului modern Romé-
nia le oferd o gami de satis-
factii durabile si de cea mai
buna calitate.

M3 gindese, de pild, la fap-
tul ca statiunile climaterice
sint asezate in regiuni ale ca-
ror monumente cu rezonante
istorice sint atit de bine con-
servate. la faptul ci plajele
litoralului sint la doi pasi de
Histria, de Trophaeum Traiani
de la Adamclisi si de Muzeul
arheologic din Constanta, la
pirtiile din Poiana Brasov, a-
flate 1la mai putin de o orj,
cu masina, de concertele de
orga de la Biserica Neagra
sau de zidurile cetadtii Bran.
Am lasat de-o parte intentio-
nat Curtea de Arges, Sibiul,
Sighisoara, Iasii, ministirile
din nordul Moldovei sau Ma-
ramuresul pentru cd mi se
par predestinate integral pen-
tru un viitor turistic stralu-
cit. Ca si zona Portilor de
Fier, Tirgu-Jiu, Fé&girasii...
Ma rog... Sint doar citeva nu-
me pe care le-am putut re-

—————IN EXCLUSIVITATE ————

tine. Am stat de fiecare data,
din pacate, foarte putine zile
in tara dv...

— Ca unul dintre ceci mai
mari editori de turism din
Europa, ce credeti despre ro-
lul editorilor in efortul gene-
ral pentru mai buna cunoas-
tere intre popoare, inclusiv in
domeniul turismului ?

— Daca nu sint cel mai mare
editor european de cirti turis-
tice, nu este mai putin adeva-
rat ca editura , Nagel“ a creat
cea mai mare colectie de ghi-
duri enciclopedice — nu nu-
mai de pe continentul nostru,
dar din intreaga lume.
Aceste publicatii au fost inti-
tulate ,enciclopedii de voiaj*
nu numai pentru cad ne-am
propus s8a le atribuim un con-
tinut enciclopedic dar si pen-
tru ci am dorit sd perpetudm
spiritul enciclopedistilor din
cel de-al XVIII-lea veac, a-
dicd frumoasa lor curiozitate
intotdeauna treazd, alaturi de
dorinta de a gisi o finalitate
utild cunoasterii dobindite.

In acest spirit, care anima e-
forturile editurii, cred ca se
poate presupune destul de u-
sor raspunsul meu la intre-
barea despre rolul editorului
in mai buna cunoastere intre
popoare. Acest rol este im-
portant. Cu aceasta convinge-
re ne-am alcatuit colectia de
ghiduri, preocupati de gin-
dul ca fiecare volum si poa-

td purta — fara nici o excep-
tie — un motto care ni se pa-
re necesar . ,,..nimic din ceea
ce este omenesc nu-mi este
strain.

Si dupa citeva zeci de volu-
me, insemnind tot atitea tari
(ghidul , Romania“ in versi-
unile francezd, engleza si
germana a ajuns la cea de-a
patra editie) pot spune, fara
teama de a gresi, ca lucrarile
noastre au servit la promova-
rea turismului in tarile pe
care le reprezinti... Si nu nu-
mai la promovarea turismu-
lui.

— Pledati foarte convingitor
pentru turismul cultural. A-
cesta este, dupa piarerea dv.,
turismul viitorului ?

— Si al prezentului, nu numai
al viitorului. Dar al viitoru-
lui din ce in ce mai mult. Am
explicat de ce. Atita doar ca
acest mare viitor este dispu-
tat intre cel pufin ftrei cate-
gorii de turisti : marea masa,
care este transportati pe o
plajd oarecare si lasatd acolo,
la soare, in voia intimplarii,
fard nici o grija din partea
organizatorilor de a le oferi
si altceva ; altd categorie —
cei care vin in aceleasi con-
ditii ca cei dintii dar stiu sa
suplineasca indiferenta orga-
nizatorilor prin propria cu-
riozitate — care ii indreapti
spre tot ceea ce este repre-
zentativ in cultura, arta si is-
toria locurilor vizitate si, in
sfirsit, a treia categorie, tu-
ristil care isi pregatesc vizi-
tele in striinidtate cu ajutorul
unor ghiduri cit mai comple-
te, 1isi alcdtuiesc minutios
itinerariile de vacanti, stiind
incd inainte de a pleca unde
se vor opri, ce vor vedea si
cit vor rimine.

Aceasta categorie de turisti
continud intotdeauna la in-
‘carcerea din vacanta studiul
inceput.

Ei sint marii propovaduitori
moderni ai intelegerii intre
popoare.

De aceea spuneam ci viitorul
apartine atit de mult turis-
mului cultural. In mai buna
cunoastere reciproci a tezau-
relor de cultura si de gindire
artistica de-a lungul vremii
se gaseste inepuizabila rezer-
va de respect reciproc si de
apropiere intre popoare.

— Care este cartea tiparitd
la editura ,Nagel“ cu care
preferati si plecati in veiaj
si de ce ?

— Este evident, sper, ca eu
recitesc, cunosc si studiez pu-
blicatiile editurii noastre. In
ce priveste ghidurile, ma fo-
losese de ele intotdeauna in
voiajele mele. Aceasta pentru
ca — cel putin pentru mo-
ment — mi se par, efectiv,
cele mai complete lucrari din
cite se tiparesc ici si colo in
acest domeniu.

— In afara profesiunii de e-
diter, care este profesia pen-
tru care aveti cel mat mare
respect ?

— Sincer, am cel mai mare
respect pentru orice efort al
omului. In societatea noastra,
munca fiecaruia este utila si
necesara. Sarcinile unui mun-

care trans-

citor necalificat.
porta cimentul, de pilda, sint
la fel de indispensabile pen-

tru construirea unei cladiri
ca si schitele arhitectului.
Personal insd, profesia pe
care o consider ca fiind cea
mai apropiatd de preferintele
mele, in afara celei de editor,
desigur, este munca oamenilor
politici, cu conditia de a inte-
lege cuvintul .politic* in ac-
ceptiunea sa cea mai nobila.
Adica In sensul de a actiona
in interesul multimii, a lupta
pentru fericirea si prosperita-
tea tuturor cetatenilor tarii
tale.

— Care este dictonul dv. pre-
ferat ?

— Imi sint apropiate mai
multe devize. Totul depinde
de imprejurarea in care ma
gasesc la un moment dat.
Din punct de vedere filosofic
insd, mi-a ramas imprimata
in memorie o intelepciune pe
care am pastrat-o de la tatal
meu : ,,Qui habet tempus,
habet vitam“. Dv. romanii,
cunoasteti foarte profund sen-
sul acestei idei iar filosofia
politicd a conducéatorului sta-
tului dv., presedintele Nicolae
Ceaugescu, imi aminteste
foarte des intelepciunea aces-
tui dicton.

— Descoperirea tarilor pe
care le vizitati, prin filozofia
lor, prin arti si culturd vi
intereseazi intotdeauna ?

— Nu pot uita nici o clipi
faptul ca filosofia, arta si
cultura sint expresia geniu-
lui unui intreg popor si, mai
ales, martorul evolufiei in
timp a acestuia. Ce stim noi,
in fond, despre multele po-
poare care au trdit in aceeasi
epocd in care vechii greci
si-au lasat atit de convingi-

toarea marturie a filosofiei si
artei lor 7

Popoarele care n-au creat ni-
mic in arta, in literatura sau
in filosofie, n-au contribuit cu
nimic la progresul general al
umanitatii. $i apoi, o bogata
traditie artistica si  literara
constituie un izvor permanent
de renastere pentru o natiu-
ne, chiar atunci cind aceasta
trece printr-o perioadid mai
critica.

iscutia a continuat cu
D proiectele de  viitor
ale editorului, pro-

iecte in rindul caro-
ra se numara, in afara , An-
tologiei poeziei romaéanesti*, si
volumul al doilea din studiul
despre civilizatiile vechi ro-
manesti, in aceeasi colectie
(,,Archaeologia mundi“) in
care a aparut de curind si
cel dintli volum ., Roménia*
semnat de academicienii E-
mil Condurachi si Constantin
Daicoviciu.
Un album de format mare —
»,Roméania — itinerarii artis-
tice* (in colaborare cu Edi-
tura pentru turism), un cata-
log al tezaurului de la noul
Muzeu de istorie a Romaniei,
citeva volume din proza unor
cunoscuti autori romani con-
temporani...
Prestigiul de care se bucura
editura Nagel in lume este
certificat si de cele citeva ci-
fre pe care le-am notat in
discutia cu Louis Nagel. In
afara a cca. 10—15 titluri de
format mare, aceastd editura
mai publicdA anual intre 3—5
albume de artd 1In culori
(150—220 de pagini), 4—5 al-
bume de format mijlociu
(250—350 de pagini) si peste 20
titluri de ghiduri din colec-
tia ,,les encyclopédies de vo-
yage — nagel“ (intre 500—
1.800 de pagini). Adaugind a-
cestei informatii amanuntul
ca fiecare volum apare in cel
putin trei wversiuni concomi-
tent (franceza, engleza si ger-
mana), ajungind adeseori pina
la sapte versiuni (italiana,
spaniola, suedeza etc.) se
poate lesne constata ca, prac-
tic, din tipografiile editurii
,,Nagel“ sint pregitite pentru
cititori in fiecare an aproxi-
mativ 400 de titluri cu o me-
die de 200 de pagini fiecare.
— Diversitatea preocupdirilor
editurii dv. este intr-adevar
remarcabila.
Poate asigura acecasti diversi-
tate si o rentabilitate reald
in conditiile unor tendinte
accentuate Spre maxima spe-
cializare ?
— Diversitatea preocupaérilor
noastre deriva din totala in-
dependentd a editurii fati de
grupuri financiare,
Aceastd independenti ne-a
permis sa& mentinem tradi-
fia umanistd pe care ne pro-
punem s-o perpetudm.
De la imaginarea unei lucrari
si pind la difuzarea ei in li-
brarii, noi sintem singurii
responsabili. Avem redactii
de specialitate proprii, tipo-
grafiile noastre, astfel fincit
putem spune pe drept cuvint
ca singura noastrd preocupare
este calitatea operei. Calita-
tea si originalitatea ei. Aceas-
ta ar trebui sa fie singura
preocupare a unui editor.
— Gindind astfel, felicitati, in
fond, pe toti autorii publicati
de-a lungul anilor in editura
dv. si pe acei ale ciror opere
le-ati retinut pentrun viitorul
apropiat...

— Gindind astfel, nu ne pro-
punem nimic altceva decit sa
servim, cu modestele noastre
mijloace, nu numai arta cir-
tii dar si realizarea scopului
fundamental al acesteia : mai
buna cunoastere prin lecturi,
fara nici o discriminare.
Pentru cd mai buna cunoas-
tere inseamna intelegere, iar
intelegerea este drumul cel
drept citre pace in lume.

TEOFIL BALA)J

Colegiul de redactie: ION BADICA (redactor-gef), NICOLAE MOTOC (redactor-sef adj.),
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DIN LIRICA
MODERNA A
LUMII

MICHAEL Mc CLURE

odad pentru
voce blinda

Odi pentru voce blindi
$i uneori in noaptea rece vid
c¢ia esti un animal CA NICI UN
ALT SI Al O MIREASMA ASA
CIUDATA CA ORISICARE
SI SUFLAREA MEA §I
cnergia ies in tine.
Si vid dragosiea ca pe o in-
veniiune pentru pian si o inter-
pretez improvizind.
Si eu cel ce nu pot iubi pot
sd te ijubesc.
OH ASTA ASTA ASTA E IN-
SULTA /| CA NU DOBORIM
la pamint zidurile si nu le
vedem,
Si nu mi doare pini ce te
atulmec. Iar eu nu te adulmeec.
Respiratia ne anima.
Respiratia este...
$i mai mult decit asta c3
sintem imensi si liberi
si deschisi — zivorili in
noi.
st iproiectindu-ne in afarid
facem in aer contururi formelor
care sint. Si ne transferim
astfel. Ne miscim si nu ne
piastrim niciodati infijisirile
doar cu privirea le fixim Ie
vorbim ca si cind ele ar fi acolo.
Aceasta este mina mea cu
5 degete, inima mea,
nervii, pliminii sint acolo parte
din mine far eu mi mise.
Eu nu am infifisare doar
stiri si le arunc din mine.
Eu sint o formi si te
intilnese
la limita epidermelor noastre.
Ne schimbim si vorbim si ne
facem istoria. Sint tot ce simt
si tot ce tu vezi si ce
pipii.
Nu existi ziduri inafari
de cele pe care le ridicim.
MI-E SCIRBA DE CONFUZIE
SI O ARUNC DIN MINE
Sint morti nervii care nu simt
nici o foame sau durere acolo
nu e triumf ci doar esec. Acesta
este ultimul cuvint al serafi-
mului sau bestiei bolnavi de
setea de schimbare sau de haes.
Locul surghiunitei iubiri de fru-
musete. Dintele care ne roade.
Ccea ce vedem este real si la
indemina noastri. ce simtim
este frumusete (FRUMUSETE)
ce lovim este uri. ce adulme-
ecam este parfumat. Cele ce
sint in preajma mea sint mi-
reasa mea daci arunc la o
parte intruchipirile lor de
femeie lume si mineral de aer
de pimint de foc de api de
masi scaun si singe.

RON LOEWINSOHN

fiii mei

Imi veoi invita fiii
la fel ca mine —
UITATI-VA
Ia fetele acelea din autobus
spre lucru
prevestiri ale adeviratei
calde si clocotitoare de viati
cirni,
mingiietoare, unduind
sub vesmint...
...ca si ne umple zilele cu

frumusete
pe orisice canea deschisi.

In roméneste de

M. RADULESCU
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