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valențe

DESPRE 
AVUȚIE
Două verbe străbat epocile istori­
ce. Ele sînt auxiliare în toate lim­
bile. Sînt două verbe fundamenta­
le : unul arată conștiința de sine a 
omului, celălalt arată relația dintre 
om și semenii săi, amîndouă im­
plică poziția omului în societate. 
Și unul și altul au fost formulate 
ca afirmație și negație : a fi sau 
a nu fi. a avea sau a nu avea. Pri­
mul fixează condiția umană, celă­
lalt o face posibilă. Ele coexistă și 
își corespund de la o epocă la alta, 
în plan individual și social, spiri­
tual și material, deopotrivă. In-' 
cărcâtura cognitivă a acestor verbe 
reflectă întreaga evoluție a socie­
tății. In societățile împărțite în 
clase antagonice asistăm la o de­
limitare brutală : „a fi" înseamnă 
„a avea". A nu avea înseamnă a 
fi sclav, iobag, proletar. Sclavii e- 
rau considerați ,,unelte vorbitoare". 
Iobagii aveau de „ales" între „dis­
ciplina bîtei" și băjenie. Proletarii 
erau „robi salarizați".
Dar patricienii, feudalii, capitaliș­
tii nu puteau avea și nu puteau fi 
fără munca atîtor generații de 
sclavi, iobagi, proletari. Dialectica 
marxistă asupra istoriei a definit 
magistral rolul maselor în evoluția 
societății, subliniind caracterul de 
clasă revoluționară pînă la capăt, 
al proletariatului. Pentru proleta­
riat, „a fi" devine o conștiință de 
Bine revoluționară. In lupta pentru 
răsturnarea vechilor relații el „nu 
■re de pierdut decit lanțurile". Este 
pentru prima dată în istorie cînd 
o clasă socială lipsită de altă a- 
vuție decît propria sa forță și 
conștiință politică preia conducerea 
societății. Și tot pentru prima da­
tă în istorie această clasă preia 
conducerea pentru binele întregii 
societăți, asumîndu-și de la înce­
put drept sarcină fundamentală 
desființarea claselor antagonice și 
făurirea unor noi relații sociale. A- 
sistăm astfel la o transformare ra­
dicală a însăși semnificației lui 
>>a fi" și „a avea".
„A fi" pentru societate, pentru bi­
nele și prosperitatea colectivității 
Și „a avea" pentru societate, în­
săși colectivitatea, cei ce muncesc. 
Dac^ în celelalte societăți „a a- 
vea“ însemna proprietatea privată, 
element sacrosanct pe care se în- 
temeiau relațiile de asuprire, pose­
sorul exprimîndu-și prin el drep- 
tul de „a fi", în societatea socia­
listă proprietatea este concepută ca 
reiație colectivă, iar din măsura 
participării la dezvoltarea avuției 
naționale (materiale și spirituale) 
rezulta dreptul de „a fi" al fie­
căruia. Este o demnitate profund 
umană, nemaiîntîlnită în istorie 
prin care muncitorul, țăranul, inte­
lectualul, oricare om al muncii se 
exprimă, avînd un spațiu larg de 
exercitare a capacităților sale.
Adîncim această meditație asupra 
lui „a fi" și „a avea" acum, în mo­
mentul împlinirii a zece ani de la 
cooperativizarea agriculturii în în­
treaga țară și a 15 ani de la în­
făptuirea ei în Dobrogea. Dimen­
siunile transformării socialiste a 
agriculturii în țara noastră ne a- 
par grandioase. Imaginea pe care 
o avem astăzi, a satului contem­
poran, a țăranului cooperatist, se 
diferențiază structural de imaginea 
tradițională a satului și a țăranului 
de altădată. Acel sat „împietrit" în 
relații de inechitate socială a fost 
dat uitării. Avem astăzi un sat al 
emulației colective. Avem o țără­
nime nouă, cu o mentalitate larg 
deschisă și receptivă, angrenată 
dephn pe_ drumul propășirii între­
gii societăți. Cel care a cunoscut 
satul de ieri, vitregiile destinului 
său și ale țăranului sărac, constată 
cu bucurie un chip nou al satului, 
un profil demn al țăranului. In sa­
tul de azi nu mai există realități 
ca : foamete, molime, analfabetism,
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ISTRIA

In „prefața" unei proiectate „antologii a liricii dobrogene", se avansa, prin 1936, 
ideea că „Cel mai vechi document poetic din Dobrogea il constituie așa-zisa Elegie de la Istria, o inscripție funerară pe o stelă tradusă de Stoicescu D.“. 
Am remarcat prezența acestei elegii în Revista dobrogeană, II, 1—2, 1937, po­
ezia fiind însoțită de comentariul traducătorului. Acesta susține că lucrarea 
in discuție e opera unui poet istrian, descoperită de Vasile Pârvan care a des­
cifrat și transcris elegia.
„Originalul — piatra — nu am fost în stare s-o păstrăm; s-a pierdut în tim­
pul ultimului război, dar elegia a rămas notată, s-a publicat in text elen". 
Precizările lui D. Stoicescu (din al cărui comentariu am reprodus citatul) nu 
stabilesc însă și alte fapte : cine a publicat textul elen și în ce publicație sau 
lucrare ?
Cercetind lucrările lui V. Pârvan consacrate descoperirilor arheologice făcute 
la cetatea Histria, am depistat lucrarea în discuție. Intr-o comunicare acade­
mică publicată în „Histria VII" sub titlul „Inscripții găsite in 1916, 1921, 
1922“, Pârvan făcea următoarele constatări: Stela funerară era un „stîlp frumos 
de marmoră albăstrie găsit în vara anului 1916", dar pierdută în perioada 1916 — 
1918. Monumentul datează de la finele sec. I î.e.n., din perioada de înflorire a 
Histriei sub protecția regilor daci, deci în timpul lui Augustus. Savantul a- 
preciază că „e o elegie funerară dintre cele mai bune din cite s-au găsit la noi 
pînă acum. La Histria e cea dinții, dar e mai simplă decît cea găsită la Con-
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Vedeam pe ramuri, iarna, ca un 
spectacol orb, 

Onoruri ceiebrate-n absența lor 
festivă,

Această acțiune colectivă 
In care seve stranii se resorb.

Vedeam pe cer țarina in stele 
înnoită,

Cu blinda violență a ciclurilor sale, 
Și cum sfărimă subterana zale 
Sub diamantifera ei copită.

Pămintul supărat din cale-afară 
Se opunea floralelor ovații 
Pindind cezariene operații 
Executate-n sunet de fanfară.

In marea casă-a pulberei solare 
Unde-ncepeau corolele să pască, 
Stins răsuna, ca un pian de iască, 
Brăzdarul multiform cu mii de 

gheare.

principii critice

PUTINĂ 
SOCIOLOGIEStudiul sociologic al literaturii s-a confundat uneori la noi cu „sociologismul". Vulgar sau sub­til, sociologismul nu e decît o interpretare mecanică a raportu­rilor dintre artă și realitate. Și perfect inutilă, de altfel, pentru că, pornind de la ideea că arta reflectă realul, ajunge în cele din urmă tot la ea, reducînd o pro­blemă fundamentală a esteticii la un simplu cerc vicios.Studiul sociologic al literaturii în­seamnă cu totul altceva. El se ba­zează pe principiul că pînă și cea mai pură descriere dinăuntru a unui fenomen literar ne trimite, în fond, la o sociologie. Cînd am scris Metamorfozele poeziei, mi s-a reproșat (interpretîndu-se gre­șit Avertismentul) că am exclus unghiul istoric urmărind doar o coerentă interioară. Dar această coerență sau „dialectică internă", cum o numeam eu, este ea, oare, pură de istorie ? Ea confine o is­torie a poeziei, firește, dar nu nu­mai a poeziei, pentru că cea mai banală metaforă a unui poet im­plică un parti-pris ideologic. Și cu atît mai mult un poem ; și cu atît mai mult o întreagă epocă li­terară. Ceea ce eu excludeam era raportarea exterioară ; rămînea is­toria pe care poezia, asimilînd-o, ne-o propunea. Fiindcă literatura nu reflectă realul în sensul că es­te o imagine, a lui, fidelă : ci în sensul că este o conștiință a rea­lului la un moment dat.

NICOLAE MANOLESCU
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URBANIZAREA SATELOR
Satul românesc a cunoscut în anii socialismului transformări structurale, 
care i-au schimbat cu totul înfățișarea, i-au modificat trăsăturile... Omul 
nou, țăranul cooperator, se împlinește azi sub orizontul unor înalte aspirații 
umaniste, dorindu-și viața pe măsura a ceea ce este el acum. Statul și 
partidul nostru, venind în întîmpinarea acestei dorințe firești de dimensio­
nare a așezării omului la scara confortului și esteticii urbane, acordă o im­
portanță covîrșitoare problemei sistematizării satelor. Care este faza concretă 
in care se găsește astăzi această problemă, în ce măsură a început să-și 
afle materializarea această idee, pe cit de generoasă pe atît de complexă, 
ce se întreprinde în acest sens în județul nostru, iată cîteva întrebări pe 
care le-am adresat unui grup de arhitecți de la D.S.A. P.C. Constanța : arh. 
Gheorghe Dumitrașcu, director al D.S.A.P.C., Vasile Simion, arhitect-șef 
al D.S.A.P.C., arh. Corneliu Dan, șeful atelierului de sistematizare, arh. 
Petre Niculescu, arh. Petre Căliman, șeful colectivului de arhitecți, ce se 
ocupă cu sistematizarea satelor.

CARMEN KEHIAIAN

Red. : Considerați că odată termi­
nată sistematizarea satelor noas­
tre condițiile de locuit vor fi si­
milare între sat și oraș ? Și ce 
anume înțelegeți prin asta ?
Arh Gh. Dumitrașcu : Dezvoltarea 
satelor tinde spre o tot mai mare 
concentrare, ceea ce va permite și 
echiparea lor completă, înțelegînd 
prin asta construirea de școli, in­
stituții comerciale, culturale, sani­
tare etc. Pînă de curînd, structura 
locuinței rurale era dictată de ne­
cesitatea rezervării unor spatii 
mari pentru depozitare ; or, odată 
cu apariția unor unități comercia­
le bine aprovizionate, dispare și 
necesitatea stocării masive de ali­
mente în anexele gospodărești. Așa 
încît nu văd de ce. intr-un viitor 
ceva mai îndepărtat, firește, ar 
trebui să existe diferențe între lo­
cuința de la sat și cea de la oraș. 
Red. : Să deducem, deci, că locu­
ința cooperatorului va fi una com­
plet urbanizată sau anumite di­
ferențe specifice se vor păstra 
totuși ?
Arh. Vasile Simion : Eu consider 
că nu va putea fi vorba de o locu­
ință complet urbanizată, pentru 
bunul motiv că. fiind vorba de un 
teren propriu, și deci de niște ac­
tivități specific gospodărești, nu vor 
putea lipsi nici anexele.
Arh. Gh. Dumitrașcu : Nu sint de 
acord ! Trebuie să privim lucrurile 
în perspectivă și anume într-o 
perspectivă foarte largă. Problema 
acestor loturi proprii și deci a 
anexelor gospodărești este una de 
etapă ; dar cînd se va ajunge la 
industrializarea satului, în sensul 
cel mai complet al cuvîntului. 
cînd aprovizionarea va avea o rit­
micitate similară cu cea de la 
oraș, cînd se va putea vorbi, deci, 
de o puternică industrie agricolă, 
atunci nu cred că se va mai pune 
problema vreunei diferențieri. Azi. 
ce-i drept, mai sînt încă multe 
lucruri ce diferă, ca viață și pro­
bleme de echipare tehnico-edilita- 
ră între sat și oraș. Dar, repet, 
este vorba numai de o etapă. 
Deja, la ora actuală, s-a făcut un 
pas însemnat în ce privește urba­
nizarea satului. Locuința învăță­
torului. medicului și a celorlalți 
intelectuali de la sate e echiva­
lentă cu cea urbană, la care se 
adaugă, firește, necesități locale 
de compartimentare.
Arh. Vasile Simion : Deci trebuie 
să admitem totuși că locuința ru­
rală va fi mai legată de cadrul 
natural. Vor apărea și blocuri, dar 
se va păstra lotul individual...
Arh. Gh. Dumitrașcu : Numai pen­
tru un timp căci în clipa cînd 
muncitorul agricol nu se va deo­
sebi cu nimic de muncitorul in­
dustrial, cînd, de pildă, și prelu­
crarea produselor (mă gîndesc de 
pildă la lapte, făină, etc.) se va 
face în sat, nu-și mai are rațiu­
nea lotul... Sînt de părere că dife­
rențele ce vor exista între habitatul 
urban și cel rural nu sînt de struc­
tură, ci, ca să spunem așa, de ex­
primare.
Arh. Corneliu Dan : Nivelul de 
trai cunoaște în țara noastră o tot 
mai sensibilă creștere, manifestată 
și în tendința continuei ridicări a 
confortului locuinței, a măririi 
suprafeței locuibile. în viitor exis­
tă certitudinea — pornind bineîn­
țeles de la ritmul în care se con­
struiește și de la atenția acordată 
de stat dezvoltării armonioase a 
tuturor localităților — că se va 
locui la fel de confortabil în Deltă 
ca și la Constanța. Nu e o utopie! 
Arh. Petre Căliman : Și, pentru 
că vorbim de tendințe, e locul, 
cred, să amintim și de tendința 
de regrupare a localităților mici 
din cadrul unei comune ; o parte 
dintre acestea vor trece la Reșe­
dința de comună, o alta se vor in­
tegra orașului în vecinătatea că­
ruia se găsesc. Este de altfel vor­
ba de un fenomen mai larg, de 
concentrare a satelor, în ideea eli­
berării unui cît mai mare spațiu 
pentru agricultură. Vetrele locali­
tăților au fost bine gîndite, bine 
dimensionate. La ora actuală 90 
la sută din centrele de reședință 
comunală au alimentare cu apă, 
o preocupare de căpătîi a edililor 
fiind de altfel cît imai grabnica în­
zestrare a satelor cu cîte o sursă 
de apă pe fiecare uliță...
Arh. Petre Niculescu ; Desigur, 
problema dezvoltării rapide a sa­

tului este legată de densitatea 
redusă pe alocuri ceea ce a și 
făcut ca pînă acum să nu fie cu 
putință realizarea, la scară națio­
nală, decît a electrificării și ali­
mentării cu apă a satelor. Mai 
dificilă rămîne canalizarea și ter- 
moficarea, pavarea tuturor străzi­
lor etc.; totul va fi simplu cînd 
se va rezolva concentrarea de care 
se vorbea aici. într-o etapă urmă­
toare lucrul va deveni cred, posi­
bil în centrele de comună unde 
densitatea este mai mare. Nu cred 
apoi că va fi cu putință, chiar 
într-o etapă imediat următoare, 
ca fiecare sat să aibă, de pildă 
un teatru propriu, dar un centru 
comercial, da, este absolut nece­
sar...
Arh. Petre Căliman : Pe arterele 
principale s-a trecut în unele 
părți la construcția de blocuri cu 
un etaj, dar există încă destule 
dificultăți legate și de procurarea 
materialelor necesare. Există în a- 
cest sens o salutară inițiativă de 
tatonare a resurselor locale.
Arh. Gh. Dumitrașcu : Cred că 
nu vedeți această „tatonare a re­
surselor locale" în sensul existen­
ței în viitor a unei industrii con­
structoare sătești proprii, ci în 
sensul valorificării unor materiale 
locale, nu ?
Arh. Corneliu Dan ; Formarea 
unei clare vederi de ansamblu 
ne-a permis să trecem foarte cu­
rînd și la profilarea zonală. De 
exemplu, în Dobrogea, se încear­
că profilarea centrelor de comună 
potrivit specificului lor : zooteh­
nic, turistic etc. Satul dobrogean, 
spre deosebire de satele din cele­
lalte zone geografice ale țării, 
permite o mai generoasă deschi­
dere sistematizării. urbanizării, 
deoarece condițiile naturale sînt 
favorabile (relieful nu este aoci- 
dentat. există și destule surse de 
apă etc.). Apoi, să nu uităm că 
multe localități din Dobrogea sînt 
de dată foarte recentă, avînnd un 
număr redus de locuitori (sub 
1.000), fapt ce le înlesnește trece­
rea chiar într-o primă etapă la 
urbanizare.
Red.: Urbanizarea nu va suprima 
însă specificul dobrogean distinct 
al satelor noastre ?
Arh. Corneliu Dan : Păstrarea 
specificului arhitectural local este, 
se înțelege, o datorie a noastră 
și asta cu atît mai mult în acele 
sate de recunoscut interes turis­
tic. A urbaniza nu înseamnă a șa- 
bloniza ; vom construi pe vertica­
lă. dar, în același timp, vom în­
cerca să păstrăm în construcții cu 
anumit specific elemente ca cer­
dacul, învelitoarea cu olană etc. 
Fiecare zonă are nota sa arhitec­
turală specifică de care e bine să 
ținem seama : astfel, în zona Os- 
trov-Corvin-Băneasa predomină, 
ca element original, zidul de pia­
tră, cerdacul, piatra cu arcatură, 
olana, în zona Ostrov-Dunărea 
fiind particulară chiar și poziția în 
care sînt orientate casele ; în zona 
Albești, se observă preferința pen­
tru piatra de calcar ca material 
de construcție, în nordul Dobrogei 
Slava Rusă - Jurilovca - Nicu - 
lițel apare o ornamentică bogată, 
ș.a.m.d. Poate că specificul arhi­
tectural dobrogean nu este tot 
atît de bogat ca în alte părți ale 
țării, dar el există și se cuvine 
să fie conservat.
Red. : Dar, practic, ce s-a făcut 
în județul nostru în problema ur­
banizării satelor ?
Arh. Gh. Dumitrașcu : Practic,
nu dispunem încă de o experien­
ță prea vastă în acest domeniu ; 
se face mai mult o extrapolare ; 
experimentăm. Urbanizarea nu 
trebuie să apară ca un lucru im­
pus, forțat, ci să fie o cerință 
vitală a vieții, un proces firesc și 
necesar în deplină consonanță cu 
dezvoltarea economică a satului 
dobrogean.
Arh. Petre Căliman : Am trecut 
mai întîi la o categorisire a loca­
lităților : există o primă categorie 
ce are toate premizele dezvoltării 
la un nivel urban, cu funcții com­
plexe și anume reședințele de co­
mună ; o a doua categorie cuprin­
de satele din perimetrul unei co­
mune, cu densitate mai scăzută și 
în sfîrșit există și acele localități 
fără o pondere economică deose­
bită, cu densitate extrem de re­
dusă, care trebuie concentrate sau
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Doi mari meșteri ai cuvîntului, 
scumpi inimii mele, atît de ase­
mănători în amplitudinea simțirii 
încît cel contemporan cu noi a 
intonat, fiind cel mai îndreptățit 
s-o facă, înalt imn de slavă poe­
tului dispărut — mă gîndesc la 
Walt Whitman și la Geo Bogza al 
nostru —, doi mari meșteri ai cu­
vîntului, zic, s-au oprit, cutremu­
rați ca de una din marile și tai- 
nicile minuni ale lumii, în fața 
firului de iarbă. Poetul „născut în 
Paumanok, om mândru și liber" a 
asimilat tropismul pajiștilor cu fi­
reasca nevoie a omului de demni-
tate și de afirmare 
tățil ; scriitorul 
al verbului 
cetățean în 
al expresiei, 
în urmă, în 
despre forța 
verii, în stare să spargă cremenea 
și să frîngă oțelul. Poate că de la 
ei, din slova lui Geo Bogza 
lui Walt Whitman, am 
credința că nu vara 
înalte, nici toamnele 
blinda primăvară este

a personali- 
român, magician 

granitic și artist- 
cel mai nobil înțeles 

vorbea, cu decenii 
„anii împotrivirii", 
fantastică a primă-

și a 
rămas cu 
cu roade 

de aur ci 
anotimpul

forței. Nu primăvara preludiilor,
a adierii care ucide zăpada. Ci
primăvara rotunjită în explozia 
vegetală a grădinilor, cu soarele
în piscul bolții, împlinită în stră­
lucirea Intîiului de Mai — clipa 
maximei eflorescențe. Primăvara 
florii de cireș și a luptelor. Pri­
măvara Armindenului. Primăvara 
marilor demonstrații muncitorești 
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îmi închipui că adevărul despre 
apă era cunoscut înainte de e- 
gipțieni pe pămîntul dacilor. Un 
adevăr dual de vreme ce basme­
le noastre grăiesc despre „apa 
vie" și „apa moartă". De copil, 
am văzut ce înseamnă lipsa de 
apă, adică seceta, imaginea ei de 
monstru spectral, dănțuind cu 
limbi de foc pe dîmburile de ar­
gilă ale Pontului. Am apucat să 
văd sacalele trase de măgăruși la 
Medgidia și fîntînile adinei, de o 
adîncime dezolantă, de la Negru 
Vodă. Un cal costeliv trăgea un 
lung lanț, înfășurat pe un tam­
bur, cineva mîna calul stimulîn- 
du-1 cu un bici, era un ceremo­
nial urmărit de fețele aspre ale 
unui cor mut, calul se poticnea 
pe drum, pînă ce ieșea la supra­
față o biată căldare umplută pe 
jumătate cu apă sălcie. Prin mij­
locul Dobrogei curgea o derea, 
am văzut-o secătuită de arșița 
verilor, o derea nu e tocmai un 
rîu, o hrănesc izvoarele tainice, 
o umflă ploile și nu o dată dis­
pare cu vara. O derea e un rîu 
al hazardului.
Pămînt dantelat cu lacuri, Dobro­
gea a fost de milenii un loc al 
arșiței. Un blestem geologic mu­
tase albia Dunării în nord, dinco­
lo de i munții bătrîni. i Dobrogea 
rămînea izolată, descrisă de că­
lătorii aventurați pe aici ca un 
fel de deșert. Era oare un deșert? 
Suferința de apă îi făcea pe că­
lători s-o asemene cu pustiul în­
suși, chiar dacă „oazele" ei de 
iarbă și de grîne le smulgeau 
exclamații. Mulți dintre călători au 
străbătut-o iarna, ca și cum ar 
fi vrut să perpetueze pașii tra­
gici ai lui Ovid. Din vechi stam­
pe răsare totuși o Dobroge sălba­
tică și mîndră ca o preerie pentru 
goana cailor. îmi place să mi-o 
închipui astfel și iarăși gîndesc 
la apa pe care și-o doreau cioba­
nii cu turmele, călăreții și caii 
de-a lungul ei, dar mai ales ță­
ranii, care așteptau să răsară și să 
crească grîul.
Că pentru țăran apa este mana 
cerească, iată un loc comun. O fe­
tiță mi-a ieșit în cale odată, la 
Adamclisi, eram cu Traian Coșovei, 
cu Teodor Balș, într-o după amia­
ză, înaintea unei șezători, purta 
două găleți pline, cumpănite pe 
umărul ei firav, o fotografie mă 
arată un adolescent, am gîndit :

0 SĂRBĂTOARE A TRIUMFULUI MUNCII
și a grevelor din timpul primei 
conflagrații mondiale și din ră­
gazul interbelic. Primăvara acelui 
superb Mai ’21, cu inimi electriza­
te de emoție și gînduri exprimate 
limpede pe mari pînze roșii : 
„Trăiască societatea comunistă !“, 
„Trăiască partidul comunist !“, 
„Viitorul este al comunismului !“... 
Retrospectiva, după mai bine de o 
jumătate de veac, ne îndreptățește 
să unim, în sărbătoarea de azi a 
Armindenului, tradiția și contem­
poraneitatea, să vedem în izbîn- 
zile vremii noastre dreptele nă­
dejdi ale înaintașilor iar în stră­
daniile trecutului — de multe ori, 
anonime și tăcute ca fierberea 
sevei în tulpini — izvorul dobîn- 
dirilor de-acum.
Potrivit firii cumpănite și optimis­
te a poporului român, 1 Mai a fost 
întotdeauna prilej de celebrare a 
triumfului muncii purtate în cin­
ste și modestie, sărbătoarea afir­
mării valorilor fundamentale pen­
tru om, fără de care acesta nu 
numai că ar ieși din hotarele con­
diției și definiției sale dar nici 
măcar n-ar putea să trăiască. In­
tr-un cuvînt — o sărbătoare a 
vieții exprimate plenar. Ca și cele­
lalte colțuri de țară, Dobrogea în­
florește în fiecare Arminden. Un 
soare parcă mai înalt și mai gene­
ros luminează, primăvară de pri­
măvară, spațiile dintre Dunăre și

apa și 
grînele
cînd îți iese cu o găleată plină în 
față înseamnă noroc. Imagine care 
mă caută și acum. Altădată am 
văzut un om într-o margine de 
cîmp, cădea o ploaie strașnică și 
el rîdea de unul singur. A rămas 
în noi, de la strămoși, sentimentul 
bucuriei față de apă. Ciobanii, și ei, 
înfruntă ploaia și nu o înjură, 
lasă să curgă cît mai multă, spun 
ei, că se face iarba grasă și dulce 
ca untul. Dintre amintiri, vine și 
seara de culoarea prunei, cînd 
mi-am revăzut un văr cu calul și 
căruța, plin de praf, străbătuse un 
drum lung ca să umple un butoi 
cu apă de la „ceșmea", să-1 ducă 
oilor la tîrlă. Altcineva, tot sînge 
cu mine, încăleca pe o roaibă pă- 
gînă, îți trebuia mare curaj s-o 
incaleci, și dădea roată satului, 
prin ploaie, chiuind.
Cît grîu făceau țăranii din Dobro­
gea la hectar ? Patru sute, poate și 
cinci de kilograme. Nu este apă, 
ziceau ei, și priveau soarele alb 
care-i înnegrise cu pojarul lui. Nu 
era nici apă, nici agrotehnică. Nu 
erau semințe selecționate, nu erau 
îngrășăminte. întrezăresc, ca pe un 
mers de năluci, o procesiune cu 
prapuri și icoane, un cortegiu al 
resemnării pășind mecanic prin 
aerul în fierbere, o îngenunchiere 
în fața unui zeu orb. Cînd am citit 
despre egipțieni, despre Nil și des­
pre Thales din Milet, de la miezul 
nopții stăm la coadă, împreună 
cu alți puștani, să apucăm cozo­
nacul acela strașnic din mălai care 
se chema „turtoi". Că nu de „sluj­
be de ploaie" avea nevoie Dobro­
gea, s-a văzut repede. Ceea ce nu 
s-a înfăptuit într-un șir de milenii 
s-a realizat în nici douăzeci de 
ani. Dar pentru ca să se constru­
iască o mare uzină de îngrășămin­
te chimice pe țărmul mării și ca să 
se dezvolte mari parcuri de mașini 
și tractoare și ca să se comaseze 
terenurile în cooperative agricole și 
apoi să se planifice recoltele și să 
se sape canale, să se monteze con­
ducte și jghiaburi pe mii de kilo­
metri — și toate acestea într-un 

Mare, sinonime odinioară cu un 
tărîm al vipiei și al colbului stîr- 
nit în nouri. Pămîntul mineralizat, 
de care Geo Bogza, amintit mai 
înainte, spunea, într-o splendidă 
tabletă, că-1 simte contopit cu în­
seși oasele lui, s-a acoperit de 
lanuri mustind de tăriile adîncu- 
rilor, de unduitoare „mări inte­
rioare", după fericitul cuvînt al 
aceluiași. Spre cerul Pontului 
Euxin, cunoscut cîndva doar de 
zborul fulgerat al pescărușilor, se 
înalță — replică la coloanele do­
rice din vechime — coloanele de 
fier ale templelor industriei mo­
derne. Lumina Intîiului de Mai 
scaldă într-o baie de aur și pur­
pură zveltele alcătuiri ale navelor 
românești, zămislite aici, la țărmul 
Pontului ospitalier. Ne bucurăm 
de toate acestea așa cum ne bucu­
răm de prezența calmă, stenică, a 
petalelor de piersic și de cireș, 
simbol al candorii și-al echilibru­
lui firii. Le percepem cu ochiul 
stăpînului, ca fiind ale noastre și, 
cum anul a avut, de la început, 
semne bune de belșug, vedem în 
miezul lucrurilor de-acum încre­
dințarea roadelor din vară. Și, în 
cinstea strădaniilor neastre, înțe­
lept purcese și conduse, înălțăm 
pocalele cu pelin rubiniu de Ar­
minden.

AL. MIHALCEA

timp atît de scurt — trebuia ca 
oamenii să se unească într-o sin­
gură forță, condusă de un înțelept. 
Partidul.
Să fie vreo 14 ani cînd, într-o du­
minică de iarnă, la Pecineaga, am 
fost martorul unei consfătuiri de 
lucru a țăranilor din mai multe 
sate. Le-am ascultat proiectele ros­
tite în cuvinte limpezi și hotărîte. 
Trecuse atît de puțin timp de cînd 
se înfrățiseră într-o mare familie 
încît „pasul" lor din prezent către 
viitor era cu adevărat uriaș. Și sînt 
vreo 12 ani de cînd, într-o dimineață 
de primăvară, l-am însoțit pe Ni- 
colae Gaidagiu cu șareta, pe dîm­
burile de clisă și var din preajma 
Dunării. Mi-a arătat atunci o con­
ductă ce trăgea apa din fluviu și o 
suia pe promontoriul înalt către 
saivanele lui. Mi-a arătat cuptoa­
rele de var și zidurile unor con­
strucții. Era un început, cum înce­
puturi au fost toate, acum două­
zeci, cincisprezece, zece ani, înce­
puturi ale căror rezultate le vedem 
astăzi atît de rotund și cu miez 
împlinite. Un inginer, la Dobromir, 
a avut primul ideea să tragă apă 
în grajduri, un altul a învățat pe 
cooperatori, la Anadalchioi sau la 
Palazu Mare, să construiască sere, 
un deputat și-a mobilizat alegătorii 
să planteze trandafiri de-a lungul 
șoselei, asta era la Crucea ?, atî- 
tea și atîtea lucruri vin de odată în 
mintea oricui, împlinind imaginea 
unor prefaceri uimitoare.
Că în județul Constanța a fost în­
făptuit un sistem de irigații dintre 
cele mai mari și mai moderne din 
Europa, ne apare astăzi ca un fapt 
firesc. El este, însă, o treaptă, după 
ani de strădanii, în care oamenii 
au dovedit că știu să crească și să 
sporească grînele și porumbul, în 
care însăși țara și-a sporit avuția, 
puțind să investească milioanele 
necesare. în anul crîncen al inun­
dațiilor, mii de dobrogeni au luptat 
cu stihia dezlănțuită, în timp ce 
alți sute și mii au lucrat la irigații. 
Părea un fapt paradoxal: să sapi 
la irigații pe vreme de potop. Vom 
avea rîuri strunite de noi, vom 
avea apă cîtă și cînd ne trebuie, își 
spunea fiecare în gînd. Vis al Do­
brogei, realitate dinspre astăzi spre 
mîine, înfăptuită de dobrogeni la 
îndemnul și cu sprijinul neprecu­
pețit al partidului.

OCTAVIAN GEORGESCU
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FABRICA DE CELULOZA $1 HÎRTIE 
PALAS-CONSTANTĂ

produce și livrează:

SORTIMENTELE OFERITE SE LIVREA­
ZĂ IN 4-6 CULORI, NETIPARITE, IN 
BOBINE CU DIMENSIUNI 50-1.000 m 
SAU IN FORMATE PLANE.

------------------------------------------ *

• HÎRTIE SI CARTOANE METALI-♦
ZATE, argintii și colorate, negofrate 

și gofrate, cu impermeabilități la va­

pori de apă, grăsimi, aer, arome;

• HÎRTIE Șl CARTOANE CERATE, 
impermeabile la vapori de apă, gră­

simi, termosudabile;

• HÎRTII ACOPERTE CU EMULSII 

DE POLIMERI, termosudabile cu pro­
prietăți de barieră la mirosuri, esențe, 
vapori de apă, grăsimi;

• HÎRTII ACOPERITE CU POLI­
ETILENĂ, de asemenea, termosuda­
bile, cu impermeabilitate foarte bună 

la apă, vapori de apă, gaze;

• HÎRTII ORNAMENTALE, tipărite 

cu modele presate în relief, eventual 
acoperite cu polietilenă;

* ——



SI HĂRNICIEI
Tradiție înseamnă adăugarea, pe firul vremii, a noi și 
noi valențe, a noi și noi determinări superioare, izvorîte 
din vrednicia și iscusința oamenilor, din dorința aces­
tora, firească, de a lucra mai bine și mai mult, de a pro­
duce în folosul lor, al întregii societăți. Astfel, Fabrica 
de piele și încălțăminte „CLUJANA" se bucură de o 
tradiție vrednică de respect, întărită de intrarea în al 
șaptelea deceniu de existență. întreprinderea sexagena­
ră este, în ciuda vîrstei, mai tînără azi decît oricînd. 
Este acea tinerețe de aur cu care epoca socialismului a 
înnobilat fabricile și uzinele noastre „născute" mai 
demult, atribuindu-le caracterul unor unități de produc­
ție puternice, 'adevărate lăcașuri ale energiei și inge­
niozității. „CLUJANA" noastră are astăzi aproximativ 
șapte mii de muncitori, ponderea principală deținînd-o 
femeile — fapt care explică, poate, între altele, finețea 
și acuratețea execuției produselor ieșite din secțiile de 
lucru ale uzinei. Cît este de harnic acest colectiv se poa­
te vedea și dintr-o simplă constatare statistică : cca. 
2500 de fruntași în producție, mai mult de o treime din 
numărul total al celor ce muncesc aici.
Din secțiile și atelierele întreprinderii acesteia au pornit 
inițiative cu amplu ecou precum : „Fiecare inginer și 
tehnician să rezolve cel puțin o problemă tehnică", „Să 
realizăm la fiecare produs cele mai mici consumuri 
specifice", idei mobilizatoare, corespunzînd unor co­
mandamente majore ale vieții noastre economice. Bene­
ficiind de un sprijin substanțial din partea statului, de 
investiții considerabile care au dus la realizarea unei 
producții întreite față de perioada anterioară anului 
1970 (fără a mai ține seamă de mersul ascendent înre­
gistrat din anul 1949 pînă în anul menționat), în cinci­
nalul curent „CLUJANA" se angajează pe coordonatele 
unei etape superioare atît ca înfățișare „fizică", pentru 
a spune astfel, cît și ca producție și productivitate a 
muncii. Este vorba, mai întîi, de noile capacități date

„CLUJANA"

publicitate 
TOMIS

... M>Cin

„CLUJANA"
în folosință într-un trecut apropiat: o fabrică de talpă 
sintetică, noi tăbăcării, construcția impunătoare, de 
remarcabilă ținută, a fabricii de încălțăminte. Să adău­
găm la acestea utilajul perfecționat, apt de a asigura 
o execuție ireproșabilă a reperelor puse în lucru, agre­
gatele moderne, instalate pe principiile unui flux tehno­
logic organizat după cele mai științifice criterii. Toa­
te acestea trebuie corelate cu strădaniile colectivului de 
muncitori, maiștri, tehnicieni și ingineri de a-și ridica, 
necontenit nivelul pregătirii ideologice și profesionale, 
de a se specializa, de a pătrunde în cele mai mici „chi­
chițe" ale meseriei. De altfel, succesele înregistrate de 
prestigioasa unitate clujană a industriei noastre 
ușoare se explică, pe lîngă continua grijă acordată de 
partid și de stat, prin contribuția valorosului colectiv al 
întreprinderii. El este acela oare a adus „Clujenei" 
înalta cinstire, de patru ori repetată, a acordării „Dra­
pelului roșu de întreprindere fruntașă pe ramură" și 
decorarea, în 1959, cu „Ordinul Muncii" clasa I. ...Oa­
menii aceștia, români și maghiari, angajați dimpreună 
într-o luptă nobilă, al cărei permanent țel este de a 
contribui cît mai eficient, mai pregnant, la progresul 
economiei României socialiste.
în același timp cresc considerabil numărul și capacitatea 
dotărilor social-culturale: la „Clujana" 'există policli­
nică, o ultramodernă bază sportivă, cămine, creșe, un 
remarcabil bloc alimentar cu cantină și restaurant. 
Toate acestea sînt premisele producției de calitate ire­
proșabilă pe care este imprimată marca fabricii, em­
blema bine cunoscută și care constituie, totodată, un ve­
ritabil certificat de garanție. Este de altfel suficient să 
treci în revistă sortimentele marcate cu această emble­
mă ca să-ți dai seama că obiectele ieșite din mîna oa­
menilor de la „Clujana" se remarcă prin eleganța li­
niei, adecvarea la cele mai pretențioase cerințe ale mo­
dei, prin rezistență și acuratețe a execuției: sandalele 
lucrate cu gust și fantezie, într-o gamă variată de mo­
dele, asigurînd o perfectă comoditate și lejeritate a 
piciorului ; pantofii de damă și bărbătești de cele mai 
diverse facturi, corespunzînd celor mai exigente cerințe. 
Să adăugăm calitatea ireproșabilă a materialului și 
vom avea imaginea exactă a producției prestigioasei 
întreprinderi „CLUJANA".
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de la gînduri 
la fapte
Aș fi dorit să redactez aceste rîn- 
duri sub forma unei scrisori adre­
sate pionierilor din județul Con­
stanța. Pentru că ele sînt rodul u- 
nei foarte plăcute și interesante 
întâlniri ce i-a fost prilejuită re­
dacției Tomisului, cu comandanții 
de unități din oraș și județ, aduși 
pentru o întrunire de două zile, 
la Consiliul județean Constanța al 
organizației pionierilor. Dar m-am 
temut să nu trezesc amărăciune în 
sufletele pionierilor din alte județe, 
cititori ai acestei pagini, pentru 
că pe ei i-am lipsit de plăcerea 
de a-și expune păreri și propu­
neri despre foaia pe care revista 
noastră le-a rezervat-o în fiecare 
din numerele ei.
Am venit la întîlriire cu unele 
îndoieli. Vor fi citit oare pionierii 
pagina pe care le-o dedicăm ? 
Vor fi reușit să-și facă o părere 
clară despre aspectul și conținutul 
ei ? Vor putea să ne ofere suges­
tii pentru îmbogățirea și îmbună­
tățirea ei ?
A fost suficient să ne prezentăm, 
că ne-am trezit pur și simplu a- 
saltați de cei care, fără să bănu­
iască gîndurile noastre, ne-au 
dovedit imediat că îndoielile ne 
erau neîntemeiate. Cincisprezece 
comandanți — din cei aproape o 
sută prezenți — ne-au comunicat 
păreri despre nivelul paginii lor 
și propuneri privind modul cum ar 
dori-o. Manea Ghiocel, Androne 
Luminița, Enache Gheorghe, Mușat 
Aurora, Hagichirea Simona, Oan- 
cea Ionel, Militaru Ion, Izac Car- 
mencita Lia, Kalam Aiten, Bădică 
Anca, Milea Mariana, Mureșan 
Ana, Ghiță Constantin, Avram A- 
na, Cheșner Anișoara și ar mai fi 
fost și alții dacă timpul nu ne-ar 
fi zorit pe toți, au dovedit prin 
părerile și propunerile lor că pio­
nierii noștri citesc, apreciază cu 
seriozitate pagina lor și știu ce-i 
trebuie ca să fie mai bună. Vom 
sintetiza in continuare toate cele 
spuse de ei, convinși că cititorii 
care n-au avut ocazia să comunice 
cu noi direct, o vor putea face 
prin corespondență.
Toți au apreciat pozitiv existența 
în revista Tomis a unei pagini 
pionierești. Dar toți și-au exprimat 
dorința ca ea să fie mai bogată, 
mai variată și, .prin aceasta, tot 
mai atractivă. Maaea Ghiocel, care 
s-a dovedit inepuizabil în sugestii, 
ne-a prezentat un adevărat pro­
gram de lucru schițînd și o vii­
toare structură a paginii care ar 
urma să cuprindă, după dorința 
lui, un serial —cu eroi pionieri — 
un interviu, poezii, desene și cari­
caturi. Va trebui să observăm că 
asemenea repartizare a materiale­
lor ar fi prea limitată. Propunerile 
lui și ale colegilor lui au dovedit-o 
cu prisosință.
Ceea ce ne-a reținut atenția a fost 
preferința aproape unanimă pentru 
publicarea de interviuri. Se pare 
că ea reflectă dorința pionierilor 
de a-și satisface astfel direct ne­
stăvilita lor sete de cunoaștere.

• C. STĂNILĂ, cl. a Vll-a, Șc. g-rală Dobromir deal - Casă de cooperator

De aceea au cerut să publicăm in­
terviuri cu scriitori, cu pictori și 
sculptori locali (îl preferă pe Ion 
Mătăsăreanu), cu muncitori și coo­
peratori fruntași, cu regizori și 
compozitori de la care vor să afle 
câte ceva din secretele succeselor 
lor.
Convinși de frumusețea vieții de 
organizație, mîndri de realizările 
de pînă acum, preopinenții noștri 
au stăruit să facem loc în pagina 
lor cît mai multor știri despre ac­
tivitatea din unități, detașamente, 
grupe, despre faptele deosebite ale 
unor pionieri fruntași sau distinși 
cu titlul de cutezători, despre 
spectacolele frumoase ale forma­
țiilor lor artistice. Nici activitatea 
în cercuri n-a fost neglijată. Pio­
nierii vor să cunoască și modul 
de lucru și realizările unor cercuri 
tehnice (de radio, de foto amatori, 
de mici grădinari etc.) ca și ale 
cercurilor de creație literară. Cîți- 
va vorbitori și-au exprimat dorința 
de a activa într-un cenaclu pio­
nieresc patronat de revista Tomis. 
Părerea tuturora este că pagina 
pionierească din Tomis să aibă 
un conținut enciclopedic, cuprin- 
zînd, pe lingă proză, poezie, mo- 
noloage, micropiese de teatru, știri 
din activitatea unităților și mici 
monografii contemporane, relatări 
ale faptelor de eroism în apărarea 
granițelor patriei, scheme și foto­
grafii ale unor aparate construite 
de cercuri, chiar compoziții muzi­
cale, jocuri distractive, desene și 
caricaturi, o prezentare a unor co­
lecționari — pionieri — și a selec­
țiilor lor, lucrări premiate la con­
cursurile pionierești etc. etc.
Tot ceea ce s-a propus este inte­
resant și poate fi prezentat în pa­
gina tomitană a pionierilor căreia 
s-a cerut să i se dea și un titlu. 
Dar, ca să trecem de la propunere 
la faptă, avem nevoie de materia­
le. La Consiliul județean al pio­
nierilor funcționează un colectiv 
redacțional pentru această pagină. 
Am fi bucuroși ca acest colectiv să 
se piîngă că e prea aglomerat cu 
lucrările (articole, desene, carica­
turi, fotografii, creații literare etc.) 
trimise de pionieri. Deocamdată, 
se plînge că nu prea are ce oferi 
paginii noastre. De aceea, hai să 
punem umărul cu toții : voi, pio­
nierii, trimiteți tot ce credeți că 
merită să apară în revistă — dar 
să fiți foarte pretențioși față de 
calitatea materialelor — și noi 
vom alcătui o pagină tot mai fru­
moasă și mai interesantă. Cît des­
pre interviuri... le vom face cu 
toții : și noi și voi.
De asemenea, ne gîndim și vă pro­
punem noi, de data asta, o poștă 
a redacției care să ne ofere ocazia 
de a ține o legătură permanentă. 
Și n-ar fi rău să ne propuneți și 
un nume paginii pionierilor. 
Așa că... la lucru ! Așteptăm !

ION BĂDICĂ

• La Cuza Vodă, membrii cer­
cului „Prietenii naturii” (legumi­
cultori, pomicultori, viticultori) 
sint proaspeții „proprietari” ai u- 
nei sere moderne construită prin 
muncă patriotică.
• La Deleni, „micii electricieni" 
fac reparații curente : realizează un 
fierbător electric dar și macheta e- 
lectrificată a satului.
g) La Școala generală nr. 6 din 
Medgidia s-a dezvoltat o adevărată 
industrie a unor obiecte decorative 
stilizate și de utilitate curentă : ve- 
ioze, ghivece, oale. Autori — mem­
brii cercului de ceramică.
• Micii tehnicieni de la Școala 
generală din Crucea își îmbogățesc 
inventarul laboratorului cu galva- 
nometre, dinamometre. voltmetre.

STRĂDANII 
Șl ÎMPLINIRI
Q Noutăți la M. Kogălniceanu : 
cercul micilor folcloriști, cineclubul 
și secția de impăierc a cercului 
micilor naturaliști.
• Interesante matinee de popu­
larizare științifică, la care partici­
pă și părinți, se organizează la 
platforma astro-hidro-meteorologică 
construită de membrii cercului 
geografic din Țepeș Vodă.

Cercuri ale micilor artizani se 
găsesc în aproape toate școlile 
din județ.
• Pe urmele iscusiților radioteh- 
nicieni de la Școala generală nr. 3 
din Cernavodă calcă și colegii lor 
de la Râmnic și Nuntași, Cumpăna, 
Girliciu, Dunăreni.

O mîndrie a pionierilor și șco­
larilor de la Liceul din Năvodari o 
constituie activitatea cercului de 
artă plastică.

Vorbim astăzi despre activitățile 
școlii moderne : de laborator, de ca­
binet, de atelier. Ar mai trebui a- 
dăugate și cele din cercurile pio­
nierești. S-ar recunoaște și con­
tribuția acestora la sensibilizarea 
la tehnică, la artă a copiilor, la 
crearea acelui fond aperceptiv pe 
care ar rodi instrucția specială.
Cercurile pionierești diversifică și 
adîncesc cunoștințele căpătate prin 
activitatea didactică, formează noi 
deprinderi de muncă fizică și in­
telectuală, consolidîndu-le pe cele 
vechi ; contribuie la orientarea șco­
lară și la preorientarea profesio­
nală a elevilor. In special în cer­
curile tehnico-aplicative se poate 
realiza acea individualizare a pro­
cesului de formare a priceperilor 
și deprinderilor. Prin specificul ei, 
activitatea de cerc are adînci im­
plicații în structurarea personali­
tății viitoare ; raporturile dintre 
specialist și „învățăcel” devin de 
colaborare ; elevul devine mai în­
crezător în propriile lui forțe, se 
cunoaște mai bine pe sine. Nu tre­
buie uitat nici faptul că, în acti­
vitatea de cerc, cunoașterea pe viu, 
intuitivă este mai accentuată decît 
în activitatea didactică, unde ele­
vul privește de multe ori lumea 
reflectată, ideatică. Este mai ac­
centuată cunoașterea aplicativă, 
ceea ce duce la formarea unor de­
prinderi practice, a unor îndemâ­
nări tehnice.
Nu ne propunem analiza modului 
în care esțe înțeleasă în unele școli, 
în unitățile de pionieri, menirea 
cercurilor pionierești, deși lucrul se 
impune. Deschidem o discuție, pur 
și simplu, pentru a pleda în favoa­
rea ideii legării învățămîntului de 
viață, de practică, sarcină urgentă 
a școlii noastre. Am observat suc­
cesiv și sistematic activitatea mai 
multor cercuri din județul nostru. 
Ne oprim cu deosebire la cercurile 
tehnico-aplicative de tip agrobio- 
logic și radiotehnic, din cîteva mo­
tive :
— este mai evidentă relația cu pro­
grama școlară în sensul anticipării 
acesteia ;
— presupun o varietate de opera­
ții, de lucrări pe care copiii le exe­
cută cu plăcere ;
— cele agrobiologice corespund 
specificului economic al unui mare 
număr de localități ale județului ; 
există astfel condiții pentru crea­
rea unui minim al bazei lor mate­
riale ;
— cele de radio capătă o deosebită 
importanță în etapa actuală — pe 
linia stimulării preocupărilor teh­
nice și în mediul rural, dar și pe 
linia pregătirii copiilor pentru apă­
rarea patriei.
Un cerc agrobiologic — de la Cuza 
Vodă — se numește „Prietenii na­
turii” și are următoarele secții : 

,,Ai născocit pe-ncetul uneltele, 
și mai tare”.

In lupta cu forțele oarbe ale na­
turii, omul a inventat uneltele, ma­
șinile, s-a realizat ca ființă su­
premă.
Astăzi, tehnica a devenit o condiție 
a existenței și o componentă in­
dispensabilă a culturii generale. A 
cultiva la capii dragostea .pentru 
știință și tehnică este o cerință și 
va fi o condiție a școlii moderne. 
Ideea unui concurs al minitehnici- 
enilor — ajuns la cea de a V-a e- 
diție — mi se pare excepțională, 
îndrăgit de mii de copii, acest con­
curs simbolizează priceperea, hărni­
cia, inventivitatea îndrăzneață. 
Constănțenii și-au făcut simțită 
prezența la fiecare ediție, fie prin 
obținerea unor trofee individuale 
sau de grup, fie prin asigurarea 
unui caracter de masă unor acțiuni 
culminînd cu expoziția județeană, 
manifestare tehnică cu adînci im­
plicații. In anul școlar trecut, la e- 
diția a IV-a, județul nostru și-a 
înscris numele printre performeri : 
a obținut „Racheta fetelor” — pen­
tru cea mai masivă și frumoasă 
prezentare a minitehnicienelor. 
In acest an școlar, ediția a V-a 
este pregătită cu grijă și cu inte­
res. In majoritatea școlilor se or­
ganizează expoziții în cadrul cărora 
sînt selecționate obiectele pentru 
expoziția județeană „Minitehnicus”. 
Sute de brevete ale minitehnicie- 
nilor dovedesc că „nasc tehnicieni 
și la Pontul Euxin”.
...Pompă de irigat... săpător de ca­
nale... macara turn... Nu vă mirați ! 
Nu este un catalog al vreunei fir­
me specializate. Sînt, la scara mi­
niaturală, preocupări ale pionierilor

imn tării»
In calea ta presar lumini de stele 
Și viitor de aur pregătesc.
Iți scriu cu slovele iubirii mele 
Că toată viața mea ți-o dăruiesc.

Iar tu, din visteria ta de aur, 
O, cită zestre-mi dai !
Ce scump tezaur, 
Pămîntul drag pe care-l ai.

Cu dealuri strălucind în soare, 
Din munți inalți țîșnind izvoare, 
Păduri cu glas de ciocîiiii 
Livezi întinse, holde vii.

pomicultură, viticultură, legumi­
cultura, floricultură, colț viu, for- 
molizări, împăieri. Pe lîngă cunoș­
tințele suplimentare în legătură cu 
morfologia și fiziologia diferitelor 
plante și animale, pe care le pri­
mesc membrii cercului, aceștia cer­
cetează la microscop, fac experi­
ențe. Didacticienii vorbesc despre 
învățarea prin descoperire. La 
Cuza Vodă procesul de fotosinteză, 
diversificarea formelor și a colori­
tului la frunze în raport de canti­
tatea de lumină, hrană și umidi­
tate primită s-au relevat copiilor 
în această manieră. Acest lucru i-a 
ajutat să facă generalizări privind 
influența factorilor de vegetație a- 
supra organismului viu al plantei. 
Prietenii naturii cunosc și aplică 
moduri diferite de înmulțire la 
plante ; în sectorul vitipomicol ur­
măresc dezvoltarea viței de vie cu 
butuc înalt sub formă de pergolă 
rațională, execută lucrări de tăie­
rea viței de vie și a pomilor, cer- 
cuitul, legatul lăstarilor, altoitul în * 
diverse feluri. Tratează pomii cu

valențe
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educative
ale 
activităților 
de cerc
substanțe insectofungicide, contra 
bolilor și dăunătorilor ; învață în 
mod practic să determine PH-ul 
— aciditatea soluției nutritive — 
pentru creșterea plantelor, în ase­
menea soluție, la instalația origi­
nală pe care o au. Conducătorul 
de cerc, pasionatul profesor Ion O- 
prea, îi învață să crească plante cu 
sistemul radicular în aer — așa 
zisa metodă aeroponică. Cînd fac 
formolizări, învață să stabilească 
concentrația de alcool sau de for- 
malină în raport cu preparatul. în 
seră cresc răsaduri de legume pe 
care le plantează pe lotul experi­
mental. Dacă mai punem la soco­
teală și faptul că spiritul de obser­
vație, de ordine, simțul estetic se 
dezvoltă prin aceste operații pe 
care le execută copiii — și încă nu 
putem îndeajuns estima câștigurile 
în plan formativ și informativ ale 
activității într-un asemenea cerc, 
în cercul de radio de la Casa pio­
nierilor din Constanța, condus de 
tov. Stoian Coleta, în prima etapă 
copiii cunosc piesele (rezistențe, bo­

cu care/ Ți s-a făcut mai dîrză voința
T. Arghezi

din Medgidia. La Cobadin se con­
struiește o mașină tip „Verifix”. 
La Crucea se construiesc aparate 
didactice. La Casa pionierilor din 
Constanța aflăm proiecte, unul mai 
interesant decît altul : radiorecep­
toare cu pînă la șase tranzistori, 
multivibrator păpuși dansatoare, 
leagăn electronic, interfon cu mai 
multe canale, avertizor-lumină etc. 
Pînă la marea confruntare pregă­
tim și desfășurăm alte acțiuni : ex­
poziția județeană de flori, raliul de 
carturi dotat cu „Cupa Ovidiu”, 
„Mitingul aviatic și nautic „Ma­
maia ’72”. Reprezentative ale ju­
dețului nostru au participat în va­
canța de primăvară la manifestă­
rile tehnice „Racheta Oltului” și 
„Racheta Moldovei”, la faza repu­
blicană a concursului de micromo- 
dele „Fulgul zburător”. Un examen 
greu, dar pe care vrem să-l luăm 
cu note mari, va fi „Tîrgul pio­
nieresc Mamaia ’72”, la care am 
invitat să participe toate județele 
țării.
Sînt cîteva manifestări în cadrul 
larg deschis de concursul miniteh­
nicus la care participăm avînd 
proaspete în minte aprecierile to­
varășului Nicolae Ceaușescu la 
Conferința a Il-a Națională a Or­
ganizației pionierilor : „Am văzut 
nu puține expoziții ale școlarilor, 
cuprinzînd creații ale iubitorilor 
tehnicii, ai muncii practice — și 
care exprimă cu putere fantezia și 
inventivitatea copiilor din țara 
noastră, spiritul cutezător al pio­
nierilor, îndemînarea și hărnicia, 
multiplele lor cunoștințe”.

B. M.

Și marea cu năframe albastră, 
Cu mii de scoici pe plaja de 

mătase
Purtînd în legănarea ei de valuri 
Numele tău cules de pe bogate 

maluri.

Iți mulțumesc, iubită țară, 
De viața minunată ce mi-o dai 
Și-acum, în prag de primăvară, 
Dragostea-mi pentru tine 

a-nflorit ca luna mai.

GABRIELA CIOROBEA,
Școala generală nr. 4 

Constanța

bine, tranzistori, condensatori, fe­
rite, microfoane, căști, antene, di­
fuzoare). Se explică principiile de 
funcționare, apoi se pun într-un 
montaj ca să se vadă felul cum 
funcționează. Schimbînd valoarea 
piesei copilul își dă seama de im­
portanța ei și de rolul ei în mon­
taj. Se aplică practic principii în­
vățate la ora de fizică ; ca aplica­
ție practică la „fluxul magnetic”, 
un elev a realizat un electromotor 
— alimentat de la o baterie — și a 
demonstrat unul din principiile 
fluxului ; cu un generator „Morse” 
s-a demonstrat ■ apariția frecvenței. 
Dacă ne gîndim că se începe cu o- 
perații simple ca lipirea piesei®', 
că se continuă cu legări în paralel 
și în serie, că se învață metode de 
calcul, că se studiază receptoarele, 
de la cele mai simple la cele mai 
complicate, se poate observa cum 
un asemenea cerc dezvoltă intere­
sul pentru tehnjcă, îl obișnuiește pe 
copil să lucreze cu diferite in­
strumente, îi dezvoltă dragostea 
pentru muncă, îl face activ. S-ar 
putea da nenumărate exemple prin 
care se demonstrează potențele e- 
ducative ale cercurilor pionierești, 
sprijinul pe care ele îl pot da pro­
cesului instructiv, valoarea lor for­
mativă referitoare la dezvoltarea 
priceperilor de muncă și la for­
marea unei atitudini înaintate față 
de muncă. Membrii unui cerc de 
folclor au făcut anchete dialectale, 
au înregistrat creații populare noi, 
au adunat obiecte cu care reali­
zează minunate discuții despre te­
zaurul artei populare. A fost o 
muncă migăloasă, dar care le-a a- 
dus satisfacții. Intr-o școală din- 
tr-un colț al județului funcționează 
un cerc de pirogravură, în alta un 
cerc al micilor electricieni, în alta 
un cerc al apicultorilor, în altele — 
cercuri ale navomodeliștilor. In 
multe școli, profesori pasionați nu 
reușesc să termine niciodată orele. 
E un nonsens ? Nicidecum. Căci ei 
prelungesc, cu învățăceii lor, ora 
de curs în laborator, în activitatea 
cercului de chimie sau de fizică, 
în seră, în grădină sau pe lot, în 
activitatea cercurilor agrobiologice, 
în atelier, în activitatea cercului de 
timplărie etc. In aceste școli se 
dezvoltă nu numai plantele dar și 
deprinderile de muncă, se îmbogă­
țesc nu numai colecțiile dar și cu­
noștințele.
E latura sublimă a activității mul­
tora dintre cele 762 de cercuri 
tehnico-aplicative din județul nos­
tru. Din păcate, pe alocuri li se a- 
cordă rolul de cenușăreasă... dar 
despre aceasta cu altă ocazie.

Prof. BENONE MOGOȘANU. 
instructor la Consiliul jude­
țean al Organizației pionie­

rilor Constanța



BAIA
La jumătatea drumului dintre Constanța și Tulcea, Ba­
ia s-a întemeiat într-o vale adîncă. un fel de vatră a 
Dobrogei, străbătută de un fir de apă căruia localnicii 
îi spun derea. De jur-împrejur, ca într-o coroană, pe 
dealuri golașe bătute de un soare nimicitor, și pe după 
ele. se află o mulțime de sate față de care Baia a de­
ținut întotdeauna o secretă supremație : de demult 
școala, apoi șoseaua națională și stația de cale ferata. 
de demult dispensarul cel mai bun, apoi căminul cul­
tural și peste mai multe altele, cel mai important eve­
niment al împrejurimilor, piața de duminica. Despărțit 
de grosul satului prin derea, oborul imens se întin­
dea vara pe aproape tot malul drept al apei. Aici ve­
neau locuitorii din Ceamurlia de Sus și Ceamurlia de 
Jos, din Mihai Viteazu, Panduru, Beidaud, Sarichioi, 
Istria, Eschibaba, Altîn-Tepe, Sinoie, Casimcea și chiar 
Cogealac să se întîlnească, să pețească fete, multe fete 
cuminți și frumoase și să tîrguiască în căruțe zdravene 
trase de cai arătoși.
Întâlneai atunci lipoveni bărboși, cu samare pline de 
pește, localnici zarzavagii cu verdețuri felurite din gră­
dinile spălate de derea, macedoneni cu miei mulți și 
ce-și țineau nevestele învestmîntate în testemeluri între

iambulele căruțelor laolaltă cu putinele de brinză. Ba­
ia rivaliza în aceste zile, economic, cu Babadagul. 
Larma lui se spărgea, într-o asemenea zi, de ferestrele 
tăcute ale școlii de pe malul celălalt. Pe lingă curtea ei 
mică și zidurile spoite în alb trec cu emoție. Adulmec 
încă mirosul de motorină cu care se spălau podelele și 
parfumul ierbii crude ce creștea înaltă pe lingă pereții 
de care se bătea în recreații mingea. Aici au fost das­
căli o viață întreagă profesorul Nicolae Grigorescu și 
învățătoarea Elena Demergeanu. In sat se află acum și 
o școală nouă, foarte încăpătoare. Este așa de nouă, că, 
firesc, nu are încă o istorie.
De la școală, mai sus, trecînd printre case arătoase dai 
de căminul cultural. Aici am auzit prima oară un 
patefon, am văzut primul film și am recitat prima po­
ezie. După cum se vede, orice am face — și o spun cu 
un oarecare regret. — ne cramponăm de o memorie 
sentimentală a lucrurilor.
Drumul continuă printre curți împrejmuite de garduri 
scunde făcute din piatră albă de rîu. In curți sînt mulți 
zarzări, caiși, pruni, peri, gutui, meri și corcoduși. Un 
pilc de pomi anunță „Monumentul", semnul distinctiv 
odinioară al comunelor răsărite. In spatele lui se află 
un magazin universal, fără o arhitectură distinctă. Aici 
este „centrul", punctul de întîlnire al tinerilor. Nu mai

IOANA SIMION

(Continuare în pag. 9)
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dialoguri contemporane

satul dobrogean — 
la cumpăna renașterii sale
Poate că nici unul dintre ținuturile românești nu oferă 
asemenea Dobrogei o imagine atât de vie, de cuprinză­
toare și de elocventă pentru evoluția soitului românesc 
în ultima jumătate de veac. Intre condiția precară a 
așezării dobrogene de ieri, și între situarea așezării ru­
rale de astăzi pe coordonatele unei activități materiale 
și spirituale de prim rang se înscrie un destin și se re­
culege o istorie. Statisticile se întrec în a oferi expan­
siunea de proporții a satului dintre Dunăre și Mare, 
secvențele vizuale de tot felul îi scot la iveală prefa­
cerile lui interioare, imprevizibile, fascinante, adeseori 
dureroase, cît și o adevărată geneză, iar valurile noilor 
generații care se ridică prefigurează, în apriga lor suc­
cesiune și afirmare, un potențial de energie aproape ne­
așteptat. Si, totuși, lumina lui cea mai adîncă, atributul 
lui elocvent și destinul său ales ne place să credem că 
se identifică în acea putere tradițională a satului do­
brogean, devenită în anii construcției socialiste efectiv 
cotidiană, de a ■ modela curgerea cea mare a istoriei

după dimensiunile mitului și de a conferi marilor mi­
turi ale sufletului românesc concretețea stării de fapt. 
Și asta tocmai pentru că satul dobrogean trăiește as­
tăzi la cumpăna renașterii sale o experiență originală, 
adîncurile lui se alcătuiesc pe alte baze, dar cu aceeași vocație de caldă umanitate, și nu e departe timpul 
cînd spre structurile lui viitoare — replică de sinteză 
concentrată dată orașului diluat și difuz — vor migra 
multe dintre idealurile de astăzi ale urbanisticii. Pentru 
înțelegerea acestui proces, poate că nimic nu este mai 
convingător ca derularea unor secvențe vii, palpabile, 
istoric autentificate, care să ofere prin forța concretului 
sentimentul de trăire imediată — condiția de neînlocuit 
a oricăror eforturi de anticipare. Este motivul pentru 
care astăzi am ales ca spațiu al dialogurilor noastre 
contemporane confruntarea dintre citeva imagini de 
ieri și de astăzi, ridicate, în conștiința celor ce le-au cu­
noscut lenta dar ireversibila lor curgere, la rangul unor 
veritabile fapte biografice.

Acad. prof.
GHERASIM
CONSTANTINESCU: 

„concurență de 
calitate nu există 
pentru pămîntul și 
soarele dobrogean I"
— Red: Ca unul care ați stră­bătut Dobrogea de la un capăt la altul timp de aproape 50 de ani, ce semnificații esențiale îmbracă pentru dv. acest ținut românesc? Ce observații socio­logice de mai largă cuprindere credeți că pot fi formulate la adresa satului dobrogean?
— Academicianul profesor Ghe­
rasim Constantinescu: De la pri­mul meu contact cu aceste me­
leaguri, în urmă cu 50 de ani, unul dintre cele dintîi lucruri remarcate a fost repopularea naturală a Dobrogei, începută desigur cu mult timp înainte, dar ale cărei efecte etnice și social-economice se resimțeau și acum. în sensul că odată cu coborîrea în zona dobrogeană a păstorilor din Carpați, unde populația a fost dintotdeauna neaoș românească, se anihilau ultimele reminiscențe atît ale tendinței otomane de eliminare a populației vechi românești, cît și ale structurilor social-e­conomice pe care se baza un feudalism asiatic feroce. Reve­neau la suprafață vechi așe­zări, se întemeiau altele noi și toate acestea laolaltă, anunțau o stabilitate economică mult mai adîncă, din moment ce o dată cu reapariția culturii vi­ței de vie, se afirmă tot mai puternic zootehnia și agricultu­ra.— Red.: Cum apreciați că s-au reflectat aceste transformări a- supra felului de a fi al locui­torilor Dobrogei, asupra uni­versului existenței lor?
— Acad. prof. Gherasim Con- 
stantinescu: Trecînd rapid prin mai multe etape istorice, cu pu­ternice amprente arheologice, în- registrînd mutații profunde, dar conservîndu-și totodată un spe­cific al ei, identificabil, aș zi­ce, nu doar în condițiile de sol și climă ceva mai vitrege, cît 
în virtualitățile ei de adaptare 
la o cultură și civilizație econo­
mică riguros organizată, Dobro­gea s-a impus treptat atenției generale și a format în desfă­șurarea acestui proces un trun­chi de populație, poate cea mai viguroasă, cea mai dinamică, cea mai activă în găsirea mij­loacelor de existență. Fără lua­rea în considerare a acestui e- lement nu putem înțelege în profunzime cum Dobrogea, din 

cea mai înapoiată regiune a țării pînă în 1944, capătă o ne­tă preponderență economică și culturală în anii noștri, încît mai vechea zicală „Banatu-i fruncea" se cere azi reconside­rată sub raport geografic. Așa se explică, între altele, cum în aproape toate satele și cătunele s-a putut trece foarte rapid de la păstorie, care se îmbina ne­reușit cu soarele și seceta, la sistemul de cultură cu profil a- gricol, în cuprinsul căruia s-au abordat culturi de mare inten­sitate, printre care viticultura deține un loc de frunte. Față de cele 8000 ha cu vii cîte e- rau cultivate înainte de 1944, dintre care 6000 erau cu soiuri de producători direcți — singu­rii aliați ai omului sărac! — azi avem aici peste 30000 ha fără hibrizi, cu orientarea precisă către soiurile de masă pentru alimentația litoralului. Și ase­menea evoluții spectaculoase ar putea fi descifrate în oricare sector de activitate, confirmîn- du-se de fiecare dată ideea că Dobrogea înainte era în mare sărăcie nu atît datorită condi­țiilor climatice secetoase — a- semenea condiții sînt și astăzi— ci întrucît culturile și așe­zările nu erau adaptate locului, din care- cauză o mare parte din eforturi și din posibilități se pierdeau în van.
— Red: Am dori să ne înfăți­șați întreg acest proces de evo­luție nu atît în expresie sta­tistică sau conceptuală, ci prin cîteva imagini memorabile, așa cum le-ați desprins din satul dobrogean de altădată; ce vă sugerează ele cînd vi le rea­mintiți și le confruntați cu re­alitatea de astăzi ?
— Acad. prof. Gherasim Con- stantinescu: Localitățile ceva mai răsărite ca Isaccea, de pil­dă, unde am făcut prima mea descindere în Dobrogea ca stu­dent practicant, gravitau în ju­rul cafenelei. Aici stăteau lo­calnicii ore întregi, picior peste picior, cu cafeaua în față, vor­bind într-una ca și cum nimic altceva nu i-ar fi interesat, ca și cum nimic altceva nu s-ar fi petrecut în lume de sute de ani. Oamenii, lucrurile, faptele chiar parcă pluteau într-o aură sta­tică, pămîntul se înfierbînta în lîncezeala lui și iradia o tris­tețe ca de fum nestingherit de vînt, ceva înăbușitor și de o singurătate ca de piatră arsă. Exista un sentiment general de stagnare, unii se obișnuiseră cu el și deși pe ici, pe colo mai apăreau ceva posibilități, lipsea orice aprindere de a realiza ceva. Fără să minimalizez întru- cîtva importanța hotărîtoare a factorului material, cred că ce­ea ce lipsea pe atunci, ceea ce era resimțit mai mult ca o lip­să în Dobrogea, se identifica în

ceva de ordin oarecum subiec­tiv — o flacără, o idee, un ide­al. Ideea colectivizării socialis­te a agriculturii pe aceste me­leaguri tocmai de aceea a prins așa de bine, pentru că ea în­trupa un ideal, idealul dintot- deauria al cultivatorului de pă- mînt — de-a avea la îndemî- nă cîmpii nesfîrșite, unelte de muncă și înțelegerea de frate a celui din preajmă. Apoi, nu uitați că Dobrogea aduce o ple­doarie excepțională tractorului și cei care astăzi îi uită impor­tanța ar trebui să meargă pe limba de pămînt dintre Dună­re și Mare spre a-și da seama o dată în plus de necesitatea existenței tractorului, deopotri­vă în viața pămîntului ca și în cea a industriei noastre. E adevărat, asta nu-i atît de ușor, pentru că orice comparație din­tre trecut și prezent pare su­perfluă. Isaccea de ieri și de azi? E deajuns să amintim că aici s-a născut în anii din ur­mă un centru de producere a 

Grîu cu bobul mare• GETA BRÂTESCU

materialului săditor viticol, poa­te cel mai bun din țară. Dacă astăzi mergem în comuna Ni- culițel, vestită prin podgoria de la Sarica, găsim o cooperativă foarte bogată, care, de aseme­nea, produce material săditor viticol pentru întreaga țară, specializtndu-se, totodată, ' în producerea vinurilor de cea mai bună calitate. Dar pe pămîntu- rile Dobrogei sînt multe alte localități care din nisipurile mișcătoare, unde altădată nici plugul tras de cai sau de boi nu intra, au făcut astăzi punc- te-oaze din care curg spre fondul centralizat al statului adevărate izvoare de aur.
— Red: Cum vedeți dv. voca­ția de mîine a Dobrogei?
— Acad. prof. Gherasim Con- 
stantinescu: Dacă avem în ve­dere că pămîntul dobrogean și-a cîștigat un renume de pres­tigiu european prin produsele sale viticole, răspunsul cred că-1 găsiți singur. Ceea ce țin să subliniez este că marile re­corduri de cantitate și de cali­tate ale viței de vie au fo6t ob­ținute aici nu în pofida, ci în 
bună înțelegere cu culturile de 
grîu și de porumb. Adăugați a- poi rolul hotărîtor al viței pen­tru recuperarea tuturor terenu­rilor degradate, a nisipurilor a- lungate de vînturi. Și tot ast­fel, în perspectiva aceleiași i- dei, nu uitați și un alt factor: concurență de calitate 'nu te- xistă pentru pămîntul și soare­le dobrogean!

GHEORGHE
ALEXANDRU: 

„cine vine — aici 
râmîne 1"
— Red: Ați parcurs cu tracto­rul mii de kilometri din pămîn- turile Dobrogei, ați avut deci posibilitatea să țineți satul per­manent sub observație, să-i se­sizați pulsul lui cotidian. Din- tr-o asemenea perspectivă, ce v-a impresionat mai mult la el?

— Gheorghe Alexandru, mai­stru mecanic agricol la Școala profesională din Tulcea: Oame­nii rămîn din ce în ce mai pu­țin izolați în satul lor, vor cu orice preț să știe ce se petre­ce și dincolo de marginea satului, ba mai mult, caută nu doar să știe, dar într-un fel sau altul și să ia parte. Adică azi oa­menii se caută mult între ei și am observat că și atunci cînd nu-și vorbesc ci doar se privesc, se privesc astfel încît înțeleg foarte multe unul de la altul. Asta, sigur, poate e un obicei dobîndit acum, de cînd aproape toată lumea stă ascul- tînd și privind la radio și la televizor, dar eu cred că nu-i doar atît, e vorba de o ambi­ție — așa, ca o mîndrie a noas­tră, a fiecăruia — ca unul să nu rămînă mai prejos decît al­tul. Cu oameni d-ăștia îmi pla­ce mie să lucrez, pentru că poți face minuni cu ei. Și ceea ce faci cu ei nu mai uiți nicioda­tă.
— Red: Vorbiți-ne de o aseme­nea clipă de care vă amintiți acum; unde și cum s-a petre­cut, prin ce v-a rămas în a- mintire, ce v-a comunicat ea?
— Gheorghe Alexandru: Cînd s-a sistematizat S.M.T.-ul de la Valea Nucarilor. Oamenii ne ajutaseră să punem la punct un flux tehnologic. Niște in­stalații care ne îngăduiau ca unul să demonteze, altul să spe­le piesele, un al treilea să le monteze la loc — totul într-o ordine strînsă. După programul de muncă de aici, mergeam îna­poi cu ei să le dăm și noi o mînă de ajutor pe la treburile comunei și astfel am făcut tot împreună, prin muncă obșteas­că, un baraj pentru apa care se adună din ploi, acolo în Valea Nucarilor. Nu s-a vorbit mai deloc în timpul lucrului, dar cînd am terminat treaba parcă ne cunoscusem de cînd lumea. Refăceam după umblet, după gesturi viața omului de acasă, ce-i cu el, ce vrea să știe și să facă. Asta cred eu că ne-a a- jutat pe noi să încheiem mai repede și temeinic cooperativi­zarea; al meu înseamnă de mul­tă vreme aici, la noi, nu doar ce am strîns eu, dar și ce fac eu, ce se vede de pe urma mun­cii mele.
— Red.: Și dacă ar fi să atri­buim o anume caracteristică a- cestor locuri, la ce vă gîndiți mai întîi?
— Gheorghe Alexandru: La faptul că cine vine, aici rămî- ne, fie el oltean, moldovean sau ardelean. Secretul mi se pare că stă în acea căldură cu care se privesc și se ajută oa­menii.
— Red.: Ce vă place mai mult într-un sat?
— Gheorghe Alexandru : Ca ori­cărui om, îmi place casa fru­moasă, cu lumină electrică, cu apă la robinet, cu film pe a- proape. De aceea casele frumoa­se își fac tot mai des apariția prin sate. Și știți unde sînt mai multe? în satele unde locu­iesc mai mulți mecanizatori. Iar numărul acestora e în conti­nuă creștere. Dacă în urmă cu 10—15 ani găseai un mecaniza­tor la vreo 10 familii, azi e u- nul la 2—3 case. Au ajuns pî­nă în Periprava. Și dacă acum 15 ani, pe aici era mereu inun­dat de puteai merge doar ou barca, azi, nou] sat de mecani­zatori are asfalt, lumină elec­trică, cămin cultural, bibliote­că. Și o fermă a-ntîia, pentru că între timp pămîntul a fost îndiguit. La Chilia Veche se putea merge pe timp de ploaie, doar cu tractorul. Mecanizato­rii au ajuns și-acolo și după asta s-a și făcut un dig mare. Tot așa s-a întîmplat la Ma- liuc, unde acum 15 ani erau doar trei case. La fel în satul Letea. Peste tot unde ajung mecanizatorii, lumina-și deschi­de porțile.
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GRIGOHE

ratura românească". Astfel saluta
Nicolae Iorga volumul „Nopți pon­
tice". publicat de Grigore Sălcea- 
nu in 1937, dată la care poetul nu 
era totuși un debutant. Cu un an 
mai tinăr decît veacul, Grigore Săl- 
ceanu s-a născut la 23 aprilie 1901, 
la Galați, intr-o familie de mese­
riași. A fost elev al liceelor „Va- 
sile Alecsandri" din Galați, „Spiru 
Haret“ din Tulcea și ,,Mircea cel 
Bătrîn" din Constanța. în 1922, stu­
dent al Facultății de litere și filo­
zofie din București, are ca profe­
sori pe Charles Drouhet, Joseph 
Charles, frecventind în același 
timp și cenaclul literar condus de 
Mihail Dragomirescu. Iși continuă 
studiile la Paris, avînd ca profesori, 
la Sorbona, pe Gustave Michaud, 

Daniel Mornet, Andre le Breton, 
Ferdinand Brunot. Reîntors în ța­
ră, începe o lungă și rodnică acti­
vitate pedagogică, fiind profesor de 
limba franceză la liceul „Mircea 
cel Bătrîn" din Constanța. în ace­
lași timp are o valoroasă activita­
te artistică și culturală. Poet liric 
în esență, a scris și opere drama­
tice binecunoscute publicului con- 
stănțean, basme în versuri, proză 
publicistică redusă ca volum, însă 
prețioasă prin sugestiile raționalis­
te și umanitare pe care le conține. 
Sînt de asemenea unanim apre­
ciate traducerile sale din lirica 
franceză, precum și valoroasele tăl­
măciri în limba franceză ale unor 
opere poetice românești, realizînd 
mult din atmosfera pastelurilor lui 
Alecsandri ori din vraja versului 
eminescian. în momentul de față 
lucrează la un roman, părăsind 
pentru prima oară versul ca ex­
primare artistică.
Deși este deținătorul cîtorva pre­
mii literare, poetul tomitan n-a 
încercat niciodată să-și sublinieze 
demonstrativ personalitatea, pre­
ferind o existență modestă, dar 
plină de bucurii interioare, în o- 
rașul de la țărmul Pontului Euxin. 
întrebat ce l-a reținut aici, el a 
răspuns fără ostentație : „— Ma­
rea". Cuvîntul are înțelesuri multi­
ple : Unde, este Marea, este des­
chidere directă către Univers, există 
tumult modern și adiere de basm, 
este libertate, frumusețe și gran­
doare. Unde este Marea, nu poate 
fi provincie, căci. pe țărmurile sa­
le, visătorii, prinși în vraja ei de 
nestatornică, nu i se mai pot 
smulge, rămînîndu-i credincioși pe 
viață. Dar Gr. Sălceanu este mai 
mult decît un „râveur solitaire". 
Silueta sa înaltă, cu romantica fîl- 
fîire a pletelor, ce încadrează tră­
sături delicate și blinde, înnobila­
te prin permanenta cugetare, n-a 
cunoscut numai plimbările pe ma­
lul mării, prin parcuri ori printre 
băncile multor generații de șco­
lari ; poetul adesea navigînd în a- 
pele incerte ale fanteziei, este du­
blat de un om activ, atent la rea­
litate, și considerîndu-se, ca af.îjia 
alți dascăli ai. tineretului, un ade­
vărat agitator cultural. în anul 
1936 Gr. Sălceanu a înființat cena­
clul literar din Constanța, pe care 
l-a condus mai multe decenii, con­
tribuind la crearea unei atmosfere 
de spiritualitate, de elevație inte­
lectuală și artistică în orașul do­
brogean. Nu numai reala dotare 
pentru arta spectacolului, dar șl o 
fermă atitudine etică și patriotică 
exprimă activitatea de dramaturg a 
lui Gr. Sălceanu.
Creații de maturitate, dramele în 
versuri „Ovidius" și „Hyperion" 
cum afirmă Perpessicius, „cin­
stesc deopotrivă și pe autorul lor, 
și gloria poetului omagiat". Ambe­

le ar putea fi considerate poeme 
lirico-dramatice, alternînd ficțiu­
nea cu detaliul strict istoric, în­
cleștarea conflictului, cu emoțio­
nante momente lirice. Ambele au 
temă romantică : adversitatea care 
modelează tragic destinul unor mari 
creatori. Clasic prin echilibru, nu 
numai al tehnicii artistice, dar și 
cu ceva din alcătuirea sa intimă, 
realist prin documentare și actua­
litatea ideilor, Gr. Sălceanu, bipola- 
rizînd personajele, înfățișează în 
ipostază de erou romantic pe ma­
rele poet latin Ovidiu, ca și pe E- 
minescu în „Hyperion". în această 
piesă. Grigore Sălceanu exersează 
noi posibilități artistice, prin mari­
le scene comice, generate de ver­
va lui Creangă ori de grotescul 
curții regale sau scene patetice, in 
care Eminescu iși trăiește trage­
dia. în țesătura întîmplări- 
lor folclorice din basme ca : 
„Mantia fermecată", „Feerie",. 
„Basmul zmeilor", a căror bo­
găție de imagini amintește strălu­
cirea eminesciană, descoperim 
plăsmuirea unei atmosfere de su­
pranatural și o tensiune dramati­
că, neîntîlnită în motivele folclo­
rice de inspirație. Ca și în­
treaga sa operă, basmele trădea­
ză vocația lui Gr. Sălceanu pentru 
lirica obiectivă, detașată, meditati­
vă, cu reținerea discretă a marilor 
izbucniri lăuntrice. Poezia intimă, 
natura (dobrogeană, marină ori e- 
xotic-orientală) și uneori neliniște- 
le existențiale, mai ales în poeme­
le de tinerețe, sînt temele majore 
ale liricii lui Sălceanu, cuprinsă în 
volumul „Nopți pontice" (1969), ca­
re a strîns cicluri publicate ante­
rior și poezii apărute în periodi­
ce ori inedite. Fără să se închege 
într-o gîndire filozofică sistematică, 
meditațiile lui Gr. Sălceanu 
cuprind gînduri firești despre în­
ceputuri și sfîrșituri, despre curge­
rea vremii, despre destinul „pă- 
mîntului pribeag", despre melan­
coliile nesigure ale amurgului.
Poemul cosmogonic „La început" 
(„Un fir de lut zîmbește întîiei di­
mineți"), are ca pendant „Pămîn- 
tul" : „Și moartea te pătrunde prin 
mii și mii de pori, / Și gemi în 
orice clipă : Adio, călători !“. Apar 
tristeți incerte : „Să plîngem... 
noaptea asta e bună pentru plîns" 
(„O, vîntul"), repede echilibrate de 
o mai adîncă înțelegere a condiției 
umane : „Biet Om ! ești val de 
mare pornit din larg spre țărm... / 
Dar pînă cînd de marea eternă vei 
fi șters, Tu porți cu tine-n larguri 
întregul univers". („O clipă") Tot 
o „Weltanschauung" se exprimă și 
în poemul „De mii și mii de vea­
curi" : „Și trupurile' hoastre sălba­
tice se. sorb / Ca luna și pămîntul 
atrase-n dorul orb ;,/ Și ard înflă­
cărate, dorindu-se într-una, /. Ca 
luna și pămîntul odată am fost 
una. / Pămînt pribeag ! zadarnic 
alergi tu după soare, 7 Și luna du­
pă tine, și eu după o floare, / O 
clipă numai ține al nostru săru­
tat. / Noi sîntem o fărîmă din 
Totu-mprăștiat".
Lirica intimă respiră puritatea u- 
nui etos singular în epocă. Unica

SILVIA BOGDAN
(Continuare în pag. 18)

PUTINĂ SOCIOLOGIE
(Urmare din pag. 1)tn cea mai metafizică dintre vi­ziunile poetului se găsește ames­tecată istoria. Și dacă nu orice vers este o imagine nemijlocită a socialului, orice vers poartă în el semnele unui anumit social. De n-ar fi așa, n-ar exista, dincolo de diferența de personalitate, nici o deosebire esențială între un po­et de la 1920 și unul de la 1970. Ai- fi ca și cum cincizeci de ani au trecut fără să lase urme. Cînd, în realitate, despre iubire, despre natură, despre divinitate și des­pre moarte, un poet scrie altfel astăzi decît ieri. Intre Poemele 
luminii și Laus Ptolemaei nu e doar diferența dintre Blaga și Ni-

chita Stănescu ; e și diferența dintre poezia de la 1920 și cea de la 1970 ; și, în ultimă instanță, dintre istoria de la 1920 și cea de Ia 1970. în literatură, nu există „natural" pur ; există numai „is­torie".Eroarea sociologismului (care l-a compromis) constă în a identifica în operă un reflex necondiționat (necondiționat, adică natural) al socialului. însă reflexul literar e totdeauna o formă de atitudine și o ideologie, o participare a Ima­ginației Ia Real, un reflex istoric. O problemă de sociologie litera­ră care a preocupat întotdeauna pe criticii români a fost, de e- xemplu, aceea a scriitorului spe­cific sau reprezentativ. G. Că-

GLOSE

psihologismul feminin (IV)
Introducînd în lumea obiectivă o 
legislație strict subiectivă, scriitoa­
rea ne obligă să ignorăm noi în­
șine realitatea, dînd crezare depli­
nă imaginației sale lucrătoare. Fe­
cunditatea acestei imaginații sen­
zoriale este pe cît de statică și 
bizară, pe atît de tenace în acțiu­
nea ei, fiindcă orice abdicare de 
la normele sensibilității tutelare 
înseamnă moartea prin concret. 
Ceea ce numim noi cu solemnitate 
roman, devine în acest caz o ope­
ră de disoluție a realului și de în­
locuire a lui cu o lume a imaginii 
sensibile. Natalia din Tinerețe, ro­
manul Luciei Demetrius, practică 
în chip manifest această decrista- 
lizare, desfigurînd sistematic su­
prafețele realității : „Obosesc, ima­
ginea se topește, vreau s-o con­
cretizez în spațiu, imaginea capu­
lui lui Vlad se face mare, mare 
ca la cinematograf cînd un amă­
nunt acoperă toată pînza, din ea 
se desprind cercuri concentrice, ca 
în apă cînd arunci o piatră, ca un­
dele sonore desenate în cartea de 
fizică, figura se dilată în cercuri, 
umple odaia toată ca un sunet, 
spațiul tot în jur e îmbibat de ea, 
mă micșorez, mă micșorez, mă cu­
fund, fața monstruos de vastă um­
ple „tot", tot ce mal poate fi în 
afară de mine, cu existență și con­
știință minusculă, cu o singură fa­
cultate : perceperea acestui tot". 
(Tinerețe, ed. cit. pp. 154—155). 
Lipsa de interes a romancierei în 
fața realității exterioare devine o 
forță suverană a artei sale. Refu-

zîndu-i-se experiența directă și to­
tală, ea pune la cale o experiență 
privată. în care istoria și socialul 
dispar fermentate de simțuri. Pu­
tem oare afirma că viața scapă ne­
înțeleasă tocmai din această pri­
cină ?
E poate mai drept să credem că 
epoca scriitorului laborios, înarmat 
cu enciclopedii și caiete de note 
menite să stabilească portretul uriaș 
al „vieții" a trecut. Romancierul 
impecabil, angajat pe timp limitat 
să furnizeze o intrigă perfectă, din 
care să nu lipsească nici puțin u- 
mor, nici putină tragedie, pare de­
finitiv concediat, chiar de publicul 
care l-a creat. Oricît de exactă și 
de cuprinzătoare ar fi întreprinde­
rea, esența vieții rămîne veșnic ne­
descoperită sub liniatura sa volu­
minoasă. Fiindcă „viața nu este un 
convoi de faruri de mașină dispuse 
simetric ; viața este un halo lu­
minos, o anvelopă semitransparentă 
care ne înconjură de la începutul 
pînă la sfirșitul stării noastre de 
conștiință. Oare nu aceasta este 
sarcina romancierului, de a ne re­
da sensibil acest fluid element 
schimbător, necunoscut și fără li­
mite precise, atît de aberant și de 
complex, pentru ca el să poată fi 
ilustrat, amestecînd în aceasta, pe 
cît de puțin, pe atît de posibil, o- 
biectivul și exteriorul ? Noi nu 
pledăm aici numai pentru curaj și 
sinceritate, noi sugerăm că substan­
ța proprie a romanului este întru- 
cîtva diferită de cea pe care, o- 
bișnuința ne-ar face s-o credem". 
(V. Woolf, Romanul modern, op. 
cit. p. 15)
Din acest punct de vedere, roma-

Q IULIAN OLARIU Strînsul spicelor

linescu a încheiat Istoria mare cu un capitol consacrat specificu­lui național (Ibrăileanu, Iorga, în­tre alții, se arătaseră, de aseme­nea, interesați de el) și a deschi- s-o pe. cea mică din 1945 cu cîte- va considerații de același ordin. S-a spus chiar că G. Călinescu și-a clădit viziunea asupra litera­turii române pe o succesiune de scriitori reprezentativi (Cantemir, Eliade, Eminescu, Creangă, Haș- deu, Sadoveanu etc.). Noțiunea de reprezentativ o utilizase și E. Lo- vinescu în Mutația valorilor este­
tice5 într-un sens mai curios și mai discutabil. Ce înseamnă to­tuși scriitor reprezentativ ? Acela care „reflectă" epoca ? Atunci un reporter ar avea mai multe șan­se să aspire la acest nobil titlu decît un poet. în realitate, scrii­torul reprezentativ este acela ca­re sintetizează conștiința epocii.

Nu neapărat imaginea nemijloci­tă a unui timp social se cade s-o căutăm într-un mare roman ; de­și ea poate fi foarte bine prezen­tă. Trebuie să căutăm conști­ința acelui timp, sinteza lui în i- dee. Vechea accepție a scriitorului specific (la Ibrăileanu) era tau­tologică. Important e nu că gîn- direa unui Descartes e franceză (fapt natural), ci că gîndirea fran­ceză se recunoaște de la un mo­ment dat înainte în cartezianism (fapt istoric). Specificul, în cul­tură, în literatură nu e, cum cre­deau poporaniștii, decît superfi­cial, o chestiune de etnicitate, de rasă ; este o chestiune de creație. Balzac e reprezentativ nu pur și simplu pentru că, francez fiind, a oferit o imagine a societății de după Napoleon, ci pentru că acea societate și-a revelat, prin el, structura balzaciană.

nul feminin, inapt pentru marile 
stenografii realiste, este mai aproa­
pe de cerințele moderne decît 
ne-am închipui. „Condamnat" la 
autosinteză psiho-biologică, el ră­
mîne mereu într-o virtuală atin­
gere cu esența și legile existenței. 
Chiar atunci cînd narațiunea si­
mulează impersonalitatea, intros­
pecția vizînd personaje autonome 
in raport cu eul scriitoarei, avem 
de-a fa&e tot cu rezultatele unui 
monolog subiectiv, proiectate în a- 
fară. Cea dintîi aptitudine provine 
exclusiv din plăcerea de a revela 
palpitațiile profunzimilor secrete, 
lansînd mesajele prețioase ale sub­
conștientului și aproape ignorînd 
coerența lumii exterioare.
Exceptând unele scrieri ale Hor­
tensiei Papadat-Bengescu și Oa­
meni ai lui Ticu Archip, toate ce­
lelalte rămîn simple artificii de 
construcție. Preconizat a fi un ro­
man impersonal, Pînza de păian­
jen (1938) al Cellei Serghi, revă­
zut substanțial în ediția din 1946, 
nu este în cele din urmă decît 
un jurnal intim plasat într-un pre­
zent estompat de memorie. Aici 
putem vedea clar pînă unde poate 
ajunge efortul de observație exte­
rioară al unei femei, căci cele două 
personaje care se suspectează psi­
hologic sînt dispuse cu rigiditate 
experimentală în două planuri tem­
porale diferite. Cu un interes mi­
croscopic dar și feminin, Ilinca Di­
ma se străduiește să pătrundă tai­
nele sufletești ale prietenei sale 
Diana Slavu, consemnate în „Caie­
tele" acesteia, de fapt un tipic 
jurnal intim, care formează aproa­
pe întreaga substanță a cărții.
Demersul epic al cărții este co­
mun și monoton, ca, de altfel, și 
destinele care-1 ilustrează. De la 
început și pînă la sfîrșit această 
Diană, notează în jurnalul ei ges­
turi și fapte insignifiante, cu sco­
pul de a clarifica erotic o dramă 
care nu are nimic dramatic în ea. ,
în căutarea amorului ideal, aceas- » 
ta trece prin viața cîtorva bărbați, 
pictorul Petre Barbu, placidul Mi­
chi, pentru a se decide asupra tro­
gloditului Alex, lingă care femini­
tatea ei ultragiată în diverse îm­
prejurări, pare a-și recăpăta stră­
lucirea. Multe scene de familie, pi­
torești schimbări de decoruri, ta­
bieturi și maniere aristrocratice cu 
pian și guvernantă, croaziere 
și competiții de schi — toate a- 
cestea par a împlini o mare pe­
liculă existențială. în realitate 
nu avem de-a face decît cu 
o banală insatisfacție erotică, 
complicată cu răbdare și cu spirit 
de observație de către autoare. Da­
că Ilinca, în ipostaza ei de comen­
tatoare imparțială nici nu există 
ca personaj decît în tablourile a- 
dolescenței provinciale, caietele Di- 
anei nu conțin nimic altceva decît 
o spovedanie autoscopică, pusă pe 
seama altei ființe, în nădejdea că 
aceasta ar putea conferi distanța 
artistică necesară. E un adevăr pe 
care Cella Serghi îl strecoară la 
un moment dat printre observații­
le Ilincăi : „Deodată îmi dau sea­
ma că Diana nu e un personaj 
de roman. Diana există și trebuie 
să fie încă la granița noastră, dar 
simt că mă interesează mai mult 
eroina din caiete. îmi aleg o po­
ziție mai bună și reiau confesiu­
nile ei". (Cella Serghi. Pînza de 
păianjen, ed IV-a, E.L., 1968, p.
272).

Nu vom nedreptăți cu nimic roma­
nul dacă vom afirma că cu toată 
strategia artistică a autoarei, 
acesta nu-și poate depăși condiția 
primară de seismograf psiho-sen- 
zorial. E adevărat că, avizată asu­
pra multor artificii de tehnică ro- 
manescă, Cella Serghi încearcă 
după pilda Patului lui Procust al 
lui Camil Petrescu — constatarea 
aparține lui Pompiliu Constantines- 
cu — să „împăinjenească" narațiu­
nea, decupînd și amestecînd pla­
nurile și durata. Ambițiile ei nu 
sînt cîtuși de puțin străine de ar­
hitectura proustiană, chiar dacă Di­
ana lasă impresia unei asociații 
întîmplătoare între fonetismul sta­
țiunii Balcic și Balbec „despre ca­
re vorbește Proust". Dar, cu toate 
preparativele, viziunea epică piro- 
tește în jurul obsesiei erotice. Des­
cripțiile destul de izbutite nu spo­
resc, nici nu adîncesc criza, ci doar 
acompaniază parcă un refren psi­
hologic înțepenit. Fiindcă riscurile 
monologului interior, chiar astfel 
deghizat, nu sînt puține. Mai mult 
decît Pînza de păianjen, un roman 
ca Fapt divers al Ioanei Petrescu, 
apărut în 1943, în editura Vremea, 
ne poate convinge de sterilitatea 
procedeului atunci cînd acesta nu 
slujește o viziune existențială cu 
finalitate precisă. Prea intensa pre­
ocupare pasională poate face lesne 
ca vorbele să macine în gol, cum 
se întîmplă adesea și în Tinerețe 
al Luciei Demetrius, și în Pînza de 
păianjen.
Problema echilibrului într-o lite­
ratură de acest gen este hotărî- 
toare. Acționînd în zona sensibilă

AL. PROTOPOPESCU
(Continuare în pag. 6)
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romanescformație univer-Istoric literar de sitară, autor al unor studii care vi­zează în principal literatura ro­mână din a doua jumătate a se­colului al XVIII-lea și prima ju­mătate a secolului al XIX-lea 
(Studii de literatură română mo­
dernă, 1962, Anton Pann, 1964, De 
la Alexandrescu la Eminescu, 1966), coautor al unui curs uni­versitar (Istoria literaturii româ­
ne moderne, 1962, în colaborare cu D. Păcurariu), participant ac­tiv la elaborarea tratatului aca­demic de Istoria literaturii româ­
ne, editor (împreună cu Elena Pi­ru al unui volum de Documente și 
manuscrise literare, 1967 și, cu M. Zamfir, al unei antologii a ideo­logiei pașoptiste, 1969), prefațator, semnatar al numeroase articole în presa noastră literară, Paul Cor­nea a publicat de curînd (ed. Mi­
nerva, 1972, col. Momente și sin­
teze) vasta lucrare Originile ro­
mantismul românesc, în care e- rudiția cîștigată printr-o activita­te complexă și talentul literar cu frecvență reconfirmat se aliază pentru a lumina o orientare și o epocă de mare importanță, prin realizări și prin consecințe, pen­tru literatura română. Este vor­ba de constituirea, între 1780— 1840, a mentalității romantice ca­re intermediază raportul dintre sensul emancipator al evenimen­telor istorice și transformările, ducînd pînă la conștientizarea domeniului, survenite în literatu­ră. Conform dialecticii acestui ra­port, sînt comentate și valorifica­te în planul ideilor actele care au zguduit și reformat societatea fa­nariotă (pacea de la Kuciuk-Kai- nardji, mișcarea revoluționară condusă de Tudor Vladimirescu, pacea de la Adrianopole și Regu­lamentul Organic), tensiunile și conflictele sociale cu finalitate si­milară, diversele manifestări de instituționalizare a culturii, influ­ența progresivă a revoluției și ur­mărilor revoluției franceze din 1789, influența rusească, moravu­rile, întregul sistem de valori lu­at periodic în reconsiderare ca și acele date specifice spiritului apte de a stimula și alimenta o evolu­ție radicală. încălcînd restricțiile impuse de titlu, studiul lui Paul Cornea nu urmărește exclusiv o- riginile romantismului, ci reali­tatea istorică în care se situează aceste origini. Un număr conside­rabil de pagini este consacrat cla­sicismului, anacreontismului și lu­minismului, a căror coexistență și statut oriental colorează inconfun- dabil preromantismul românesc. Astfel, ceea ce părea explorarea unei direcții devine reconstituirea unui spațiu de spiritualitate în a cărui dinamică romantismul se definește cu timpul ca direcție dominantă. într-un Post-scriptum, autorul însuși ajunge, de altfel, la această înțelegere a propriei o- pere : „De fapt, în centrul acestei cărți nu e romantismul, ci spiri­tul românesc. Lui am căutat să-i punem în evidență resursele, să-i identificăm metamorfozele, să-i surprindem pulsul în lungul a șa­se decenii de evoluție rapidă, în care efortul spre sincronie se tra­duce prin -«arderea etapelor» și desfășurarea impetuoasă a puteri­lor lăuntrice".Sistematizarea informațiilor pro­venind din cele mai diferite stra-

turi ale gîndirii și existenței are drept rezultat aproximarea a trei etape distincte în procesul de neralizare a mentalității roman­tice. Prima, desfășurată pe o pe­rioadă de peste patru decenii (1780 —1821), s-ar caracteriza printr-o lentă dislocare a stilului de viață fanariot care nu mai poate expri­ma decît cu mare dificultate rea­litatea istorică. Divergența culmi­nează cu mișcarea revoluționară de la 1821 care acreditează meta­morfoza ca stare de fapt și satis­face necesitatea psihologică, spe­cific romantică, de glorificare mi­tică. Satanic sau mesianic, în funcție de poziția socială a marto­rilor, Tudor Vladimirescu este vă­zut în orice caz ca un personaj de legendă, responsabil de seismul is­toric care a aruncat în desuetu­dine o ordine aparent imuabilă. Urmează un moment de reflec­tare activă, de reorganizare a for­țelor, de delimitare a rolurilor. După 1830, sferele vieții publice și culturii se autonomizează, an- trenînd intelectualitatea română, încă nespecializată, într-o febri­lă activitate de recuperare a tim­pului. Pe frontul larg, nu se con­struiește doar romantismul, dar se construiește romantic. Conșienti- zarea individualității și naționali­tății, descoperirea folclorului, a limbii, a resurselor afective, toa­te acestea pregătesc terenul pen­tru izbînzile de mai tîrziu ale u- nui romantism deja structurat și majoritar.în cercetarea fenomenului deose­bit de complex, cu granițe „flui­de" și cauzalitate nemanifestă, Paul Cornea reușește să dețiină controlul faptelor, conducînd ana­liza dintr-o perspectivă sintetică. Pentru evitarea confuziilor, ter­menii sînt demarcați într-un con­text de accepții și definiți con­structiv. Romantismul, de exem­plu, rezidă în „ruptura de prezent 
și de formele realului, în reven­
dicarea intensivă sub raport a- 
fectiv a eliberării din diversele 
constrîngeri posibile (religioase, politice, sociale, estetice, etice etc.) și depășirea inautentică a
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contradicției dintre subiect și o- 
biect“. Aceeași disciplină a gîn- dirii explică echilibrul instituit între interpretarea istorică și va­lorificarea critică a literaturii. Scrierile Văcăreștilor, ale lui Co- nachi, Asachi, Mumuleanu, Cîr- lova, Alexandrescu, Bolliac, Ne- gruzzi, ca și ale altora, nu repre­zintă doar documente, ci și opere în care valoarea estetică, rudi­mentar sau sporadic, există. Mai mult decît istorie sau critică lite­rară, Paul Cornea tinde însă să facă istorie a ideilor, sprijinin- du-se pe o bună cunoaștere a trăsăturilor epocii, de la cele so­ciale și pînă la cele estetice. Ra­porturile abstracte, amenințînd să se volatilizeze, sînt reprezenta­te cu mijloacele unui romancier care știe să se detașeze și să sur­prindă amănuntele pitorești. De­scrierea modernizării moravurilor constituie, de exemplu, o pagină de literatură : „mobilele europe­ne se substituie sofalelor așezate în lungul pereților și măsuțelor scunde, la care se prînzea turcește sau tolănit pe o rînă ; rochiile cu mined bufante «ă l’imbecile», corsajul umflat și talia înaltă, pe de altă parte, pantalonii și jiletca iau locul veștmintelor orientale, largi, complicate, voluptuoase, croite pentru o existență seden­tară, care nu pretindea bărbaților bravură și virilitate, nici femeilor etalarea provocatoare a farmece­lor...". Descinzînd din familia de spirite reprezentată la noi de E. Lovinescu și D. Popovici, Paul Cornea se impune ca unul dintre cei mai înzestrați cercetători ac­tuali ai culturii.
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L POEZIA jurămîntul de sărăcie,
castitate
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și supunerePoetele ating de timpuriu un punct maxim de fierbere legat în­deobște de un moment biologic esențial, la care puține se pot menține ulterior fie din pricina vicierii prin cultură (pervertirea la anumite modele circulate și de­sigur cel mai ades improprii), fie din pricina epuizării stratului fecund de poezie. Important îin marea majoritate pentru destinul unei poete autentice, este ca ea să-și mențină starea poetică pri­mordială prin respectarea de fapt a condiției, în limitele căreia poa­te fi cu totul remarcabilă. Stră­lucitoare de la început ea n-are altceva de făcut de cele mai multe ori decît să-și conserve cu inte­ligență, printr-o rafinare a expre­siei, și asumîndu-și inevitabilele riscuri, strălucirea.

într-un asemenea ultim fel se poate vorbi despre destinul ambi­țios al Gabrielei Melinescu care a obținut de la debut sufragiile cri­ticii. Definitoriu pentru Jurămîn­
tul de sărăcie, castitate și supu­
nere, ca și pentru toate cărțile poetei, este păstrarea unei pros- pețimi extraordinare în percep­ție și a unei exaltări erotice ine­puizabile, observate de altfel de primii ei comentatori. Este vorba de conservarea unui fond de sen­zualitate puberal-agresivă care o desenează poetic ca pe o fire expansivă și solară. Gîndirea a- dolescentină este mitică, febrilă, într-un cuvînt deformantă și im­perativă în modul ei de manifes­tare, însemnată de un anumit op­timism molipsitor pe care — in- tuindu-1 ca procedeu estetic — poeta l-a păstrat în alura de joc ce dă o tentă de ușoară gratui­tate poemelor sale. Acestea încă par prin prospețimea metaforei — și aici stă marea lor frumusețe — invocații ale unui glas pur, nemaculat, ce trăiește spaime su­bite sau stări de beatitudine din experiențe oricît de infime ce țin fie de vis sau rememorare, fie de realul imediat : „îmi amintesc cînd eram fericită/ îmi plutea des­compus trupul în bezne,/ Un o- biect prețios mi se arăta/ închegat în chimice miresme,// Acoperit cu crini capul/ vedea melancolia u- riașă ;/ un prunc dezvelit trezind/ aburii mirositori din fașă.// îmi amintesc cînd eram fericită/ în marea singurătate creștea un la­ur,/ pe marginea apei un ochi/ ar fi văzut picioarele de faun". Atmosfera de basm a acestei po­ezii este impusă de versificația a- parent fără pretenții (>un rafina­ment ce se cultivă fără ostenta­ție), din întreținerea unei mito­logii în care apar ades personaje din basmele lui Andersen și chiar de prezența halucinantă ca un lait-motiv a autorității paterne : „Copil am fost și disperat/ ca pruncul fiarelor curat/ în patul de iubire și alint culcat.// Măias­tră o femeie am visat/ cu pene de mătase curgînd din subțioare,/ cu plisc orbitor și dinți mișcători/ și aripile terminate în gheare.// Din liniștita desfrînare de atunci/ mă mai lovește azi aceeași oră/ în care / pliscul de cristal al mamei/ atinge lucruri vii și le devoră.// în hohote de plîns sar și întreb/ în patul de iubire și alint/ măiastră, pentru cine ai făcut/ oul de fil­deș și argint ?...“.Tonul permite apoi, fără a co­lora cu ceva strident ci dimpotri­vă. diafanizînd, izbucnirile car­nale pe care le trăiește femeia matură. Asistăm la confesia ero­tică cea mai directă ; fără false pudori sînt făcute gesturile cele mai intime ce transcriu graficul depresiunilor conjugale : „Cînd l-am văzut fără suflet parcă/ dor­mind, la început surprins/ de ce­ea ce se-ntîmplă înlăuntrul lui/ de vagul celor care nu există nins,// eu m-am apropiat să-1 strig :/ trezește-te și amintește-ți despre tine/ recheamă-ți sufletul și dă-mi și mie sens/ și depă- șește-ți greul care ne închide/ cu forța-n pîntecul imens.// Încet și fără tulburare/ rostește-ți nume­le/' să-1 pot spune și eu/ în labiale moi și în vocale/ ceva real, de neschimbat și greu".Iubirea, ca temă predilectă, se i- dentifică în poezia Gabrielei Me- linescu cu ideea de divinitate prin miraculos și penitență. Revelația divinului legată de ideea de sa­crificiu, era prezentată în textele vechi ca o emanație a jertfei, prin miros. Revelația era deci de na­tură senzitivă și nu cerebrală. E- rosul, printr-un transfer ad-hoc foarte original, implică jertfa și permite cu toată originea sa im­pură, revelația, aspirația . către metafizic. Este și sugestia pe ca­re o oferă chiar titlul cărții defi­nind o obsesie mai veche a poetei ce tinde probabil către sistem : „În capela verde urma să soseas­că/ pe vîrfuri de săbii mortul cel

frumos,/ băiat al iubirii, tremu­ram genunchii/ simțind cum pă­trunde dinspre el/ în pielea de mătase un intim miros"... ; „Dacă ne poți vorbi,/ ademenește-ne cu amețeala firii tale,/ adu-ne mai a- proape suflul metalelor./ Pri­veam cum se evaporă/ tot ce a- veam în preajma mea,/ cum un miros pătrunde/ sub pielea fra­gilă în care îmi vorbea./ Tu, vii de-aproape și te văd,/ și parcă nici n-ai fi acum,/ numai mișca­rea ta/ îmi spune că ai suflet,,/ ce­va interior te mînă/ către zadar­nic altceva"...Sub transparența adesea provo­catoare a poemelor, cărora nu le priesc desfășurările ample, se gă­sesc și alte teme, îndeobște ale liricii feminine, tratate cu dis­creție : este invocată maternita­tea ; se blamează o lume obtuză vizavi de o sensibilitate creatoa­re rănită de asperitățile vieții co­tidiene ; este deplînsă puritatea pierdută ca în Paradisul pierdut, o elegie care trimite subtil la Oda 
(în metru antic) a lui Eminescu. cumulând notele cele mai grave ale cărții, o gravitate împovără­toare care înțepenește gestica li­beră a poetei : „Am semănat cu tine, măiastră, întocmai./ Dulce carnea de îngeră a mea a fast./ Și freamătul duhului cînd respi­ram/ apa sorbind-o.// Cînd te-am pierdut, coroană de aer,/ sfințe­nie. rană care mă dori.../ Și or­bitoare-mi apăru nebunia/ fără de vreme.// Căci în gol îmi atîrnă leșul de aur, gheața veșnică sub stern se întinde năprasnic,/ Să te privesc cu ochi de piatră nu pot, în întuneric/ suflet te caut.// De dor năpădit fi-va mormîntul cu iarbă/ tremur și galbene frunze se smulg/ căci pentru mine, ne­bunie, de-a pururi/ tu, ai fost via­ța". Alteori poeta se gîndește la moarte, pe care o tratează cu o cunoscută veselie copilăroasă, cu aceeași aparentă inconștiență adolescentină ce-i definește tonul, însoțită de audiții și percepții co­lorate. Frenezia trăirii desființea­ză granițele dintre viață și moar­te : „Adesea' pentru odihnă, copil/ pierdut la margini de orașe,/ fe­bril mergeam în cimitir, de frig desfigurat/ printre mormintele cu iarbă-mbelșugată/ și de himera vieții puternic fascinat.// Cu obo­seala ca dîra argintie lăsată/ de omida regală pe asfalt,/ eu că­deam lin pe crucea nouă/ Cum peste schelet carnea de fosfor/ a unui trup înalt.// Mă bucuram deasupra lumii fragede să fiu/ simțind zvîcnirea dulce a subpă- mîntului/ dînd mărturie pentru mortul meu că a fost viu,/ dînd mărturie pentru mortul meu că a fost viu".Spaimele sau euforia ca și toate stările de spirit de orice natură sînt reprezentate concret prin ta­blouri bizare sau feerice pentru că poeta este o vizuală la care se­cretul poeziei constă în șocul de noutate produs de comasarea bu­nurilor sau gesturilor familiare cu semnificații sau funcții surprin­zătoare. ori din nararea metafori­că a unei întâmplări ce poate con­ține în mod similar, o încărcă­tură prețioasă de informații bio­grafice.Poezia Gabrielei Melinescu din ultimul volum este o poezie suavă și discret-meditativă ce se as­cunde sub aparențe ce o reco­mandă încă, în repetate rînduri, cu tot farmecul adolescenței, mai întîi dept băiețoasă.

M. ROZNOVEANU
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ELEGIA DE LA ISTRIA
(Urmare din pag. 1)

stanța și publicată de Tocilescu și Gomperz în „A.E.M., VI, p. 30, 
nr. 60“. Aceasta, menționează Părvan, se remarcă prin „adînci- 
mea gîndirii filozofice și înflorituri stilistice".
Intrucît „Archeologisch — epigraphische Mittheilungen" (A.E.M.) 
nu ne-a ajuns încă la cunoștință, nu putem preciza dacă acest din 
urmă document liric este anterior sau posterior „Elegiei de la Is­
tria". intr-o intervenție viitoare ne propunem să cercetăm și acest 
document.
Amintind strădania lui D. Stoicescu de a traduce elegia în metrul 
original — distihul elegiac — o reproducem cu tentația de a o 
compara cu spiritul eposului antic elen, pentru care pledează — 
credem — intensitatea afectivă și dramatismul dezbaterii etice :

Neamura tatălui tău Aristeu 
Că va crește prin tine 
Și că vei fi prin științi 
Patriei fală, spera.
Cînd tu cu dor căutai să inveți 
Frumoasele arte,
Grabnic acolo te-a prins 
Glia Cyzicului crud.

Spune tu, Meidia, cum ai putut 
Să te-nduri de tovarăși,
Dînd tuturor dureri,
Inimi rănite lăsînd ?
Cum te-au mai plîns disperații 
Părinți, că-n ungherul cenușei 
Risipitor aruncași
Scumpul lor scut bătrînesc !

Ei nici în casa de nuntă să-ți 
Vadă aprinsele foaie
Nu apucară I... Vai I
Ale urmașilor goale mîndrii... !

Plîns de acei din cetate și 
De cei străini dat ca pildă 
Tu vei păstra și-ntre morți 
Vie virtutea etern...

Anonimul autor aparține indiscutabil păturii cultivate, nu numai 
pentru că știe să versifice în metrul poeziei culte grecești. Comen­
tariul liric atestă integrarea poetului în viziunea spiritului de echi­
libru specific armoniei elenistice. In virtutea acestui ideal, tînărul 
trebuie să constituie „toiagul bătrîneților", fiind destinat prin tra­
diție să îndeplinească un statut familial. învățăcel autohton sau a- 
simitat cetății orientale, cîntărețul lui Meidia probează o înaltă 
conștiință patriotică și convingeri democratice, căci îl invocă pe ex- 
studios în termeni ce trădează afecțiune reciprocă între membrii 
cetățeni : „Spune tu, Meidia, cum ai putut/ Să te-nduri de tovarăși,/ 
Dînd tuturora dureri,/ Inimi rănite lăsînd ?“.
Potențînd conturarea acestui portret moral, cu un ton de incan­
tație ce amintește de bocetul popular, tensiunea emotivă impresio­
nează uneori prin dramatism și viziune poetică : „Cum te-au mai 
plîns disperații! Părinți, că-n ungherul cenușei/ Risipitor aruncași/ 
Scumpul lor scut bătrînesc".
Finalul aureolează imaginea neprihănitului regretat de cetate și 
admirat de străini, cel care trecea în eternitate înconjurat de nim­
bul virtuții. Peste mesajul sentimental ardent se decantează sentința 
morală purtătoare a germenilor purității.



CORESPONDENȚĂ INEDITĂ

vasile pârvan 

romanul „ion"

Relațiile spirituale dintre doi oa­meni — Liviu Rebreanu și Vasile Pârvan — epoci și culmi ale do­meniilor în care au îmbogățit cultura românească — iată un subiect cît se poate de interesant. Investigațiile noastre în cores­pondențele celor doi ne-au rele­vat două scurte scrisori, ale lui Pârvan către Rebreanu, cu pri­vire la operele acestuia din ur­mă.Prima scrisoare, din 11.XII.1920 e însăilată pe verso-ul unei cărți de vizită a lui Vasile Pârvan, (Biblioteca Academiei R. S. R., Manuscrise, Arhiva Liviu Re­breanu. Corespondență primită nr. 144.079):„IUBITE DOMNULE REBREANU,
Am citit opera D-tale pagină cu 
pagină. Este una dintre creațiile 
cele mai puternice (subliniat în 
text) pe care le-a dat literatura 
noastră în ultimele două decenii. 
Sobrietatea, obiectivitatea și sin­
teza monumentală a inspirației 
— linia larg comprehensivă a 
compoziției — dispoziția de suflet 
dominator melancolică (aproape 
primitiv-antică) a întîmplărilor 
și soartei omenești — dau operei 
D-tale caracterul și valoarea ar­
tistică general omenească, care 
asigură trăinicia peste orice fel 
de contingențe contemporane. 
Îmi voi face o datorie de a sus­
ține romanul D-tale la Maiu vii­
tor pentru un important premiu 
al Academiei Române. (Privitor 
la această promisiune a lui Pâr­
van, amintim că în 1921 romanul
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despre

„Ion" a fost propus de către au­
tor la premiul Adamaki. al Aca­
demiei, în valoare de 5.000 lei, 
divizibil. Comisia de premii a 
Academiei a hotărît în mod ex­
cepțional transferarea romanului 
„Ion" la concursul pentru marele 
premiu Năsturel, în valoare de 
12.000 lei, pe care l-a și cîștigat. 
Vezi pentru aceasta Analele Aca­demiei Române, Seria a Il-a, To­
mul XLI 1920—1921. Partea ad­
ministrativă și dezbaterile, Bu­
curești, 1921 p. 109, 191, 148, 155— 
158). Iți mulțămesc pentru plăce­
rea ce mi-ai făcut de a-mi tri­
mite lucrarea D-tale.
Cu cele mai bune sentimente. 
Al dtale V. Pârvan".Un al doilea mesaj al lui Pârvan către Liviu Rebreanu este datat 4. VII. 1923 (Biblioteca Academiei R.S.R.. Manuscrise. Arhiva Liviu Rebreanu, Corespondență primită nr. 144.080).
„Cu toate mulțumirile pentru 
frumosul dar. Voi căuta să-mi 
iau cît mai repede vreme spre a 
ceti aceste două noi opere despre 
care am auzit peste tot numai 
bine. Cu dragoste al d-tale ve- 
chiu V. Pârvan".Nu știm la care „două noi ope­re" se referea Pârvan, căci, după cît cunoaștem, de la apariția ro­manului „Ion“, pînă în 1923, el publicase doar „Pădurea spînzu- raților" (1922). A doua operă poate fi piesa „Plicul", apărută în 1923.

GH. DUMITRAȘCU 

Cînd I. Heliade murea, la 27 aprilie 1872, în literatura româ­nă se încheiase de fapt o epocă. Prin temperamentul său ardent și mobil, prin risipa strălucitoa­re de idei și proiecte, prin acti­vitatea sa impetuoasă, rostogoli­tă în toate direcțiile, Heliade fu­sese icoana ei, intelectualul e- xemplar. îi absorbise și-i asimi­lase contradicțiile, aprehensiunile și idolatriile tipice, fiind, ca și epoca, totodată sublim și pueril. Opera sa oglindește, cel puțin în germen, mai toate tendințele acelui timp de prefacere și în­noire socială și spirituală. Iată, de pildă, poziția lui Heliade față de folclor. înainte ca Dacia 
literară să-și fi publicat Progra­
mul, poetul modelase versul cult după tiparul celui popular, scri­ind doina Oltule, Oltețule... in­serată în sceneta Serbare cimpe- 
nească pentru 30 august 1837. A. Pann a reprodus ulterior poe­zia în Spitalul amorului (ed. I 1850, ed. II 1853), de unde ea a trecut în broșurile de colportaj. Spre sfârșitul secolului și la în­ceputul celui următor, G. Dem. Teodorescu (Poezii populare ro­
mâne, 1885), Gr. Tocilescu (Ma- 
terialuri folkloristice, 1900) și T. Pamfile (Cîntece de țară, 1910) au cules cîteva variante popu­lare, ceea ce dovedește că pro­ducția lui Heliade intrase între timp în circuitul folcloric, de nu cumva fusese luată inițial tot de acolo. După cum știm însă, pro­ducțiile culte nu se folclorizează dacă nu se supun canoanelor es­tetice populare, dintre care unul este impersonalitatea. în folclor, arată undeva G. Călinescu, per­sonalismul este dizgrațios și un motiv de a suspecta originalita­tea, adică — adăugăm noi — autenticitatea populară... Doina lui Heliade fusese, așadar, im­personală, o dată ce colectivita­tea o acceptase și o multiplicase, suipunînd-o legii variabilității : autorul ei reușise să-și domine individualitatea și să se identi­fice spiritualicește cu creatorul anonim. Astfel, Heliade a resim­țit înaintea lui Alecsandri ori Bolintineanu autoritatea modelu­lui folcloric. Epoca era, de alt­fel. a imitației iar literatura vre­mii e plină de prelucrări și al­cătuiri „după" cutare oți cutare scriitor străin. în artă imitația e semnul sigur al lipsei de per­sonalitate. Cînd Heliade ..imită" poezia populară — și dună el. mai intens. Alecsandri și Bolin­tineanu — lucrurile însă se schimbă. Mentalitatea romantică a epocii făcuse din geniul popu­lar un idol ; creatorul anonim era socotit un organ prin care se exprimă forța demiurgică a sufletului colectiv. A fi aseme­nea poetului popular înseamnă a deveni un astfel de organ. Da­că. prin urmare. Heliade a imi­tat doinele populare cînd a scris 
Oltule, Oltețule..., n-a făcut-o din neputința de a fi personal, ci din supunere la acest ideal al vremii sale, anume înălțarea pîină la geniul ponorului. La fel se va întîmnla cu Alecsandri și Bolintineanu.Autoritatea modelului folcloric n-a fost însă, în epocă, chiar asa de tiranică și absolută pe cît s-ar crede. Heliade, printre cei dintîi, i s-a sustras, interpretînd în mod personal temele, motive­

le, ideile poetice pe care folclorul i le punea la dispoziție. Balada 
Sburătorul, publicată în Curierul 
românesc (nr. 9 din 4 febr. 1844) nu mai este, de aceea, producția cuiva care, cum zicea O. Papa- dima, „copiază pios un model" 
(Substanța poetică a mitului fol­
cloric). Motivului i s-a păstrat aroma folclorică, dar tratarea e cultă, altfel zis personalizată. Poezia intră într-un plan vast, dezvăluit de Heliade mai tîrziu 
(Biblicele sau Notații historice, 
philosophice, religioase și politice 
asupra Bibliei, Paris, Preve et Co., 1858) și nerealizat. Conform acestuia, toate lucrările poetice ale scriitorului ar fi trebuit să alcătuiască o singură operă, 
Umanitatea, împărțită în patru „volume", mai bine spus divi­ziuni. Sburătorul intră în divi­ziunea a treia intitulată Patria 
sau omul soțial, alături de poezii patriotice ca O noapte pe ruinele 
Tirgoviștei, Mircea, Duelul Bu- 
zcscului cu hanul tătarilor. în­cadrată astfel, poezia ar fi tre­buit să înfățișeze, desigur, po­porul, adică țăranul, mișcîndu-se într-un spațiu spiritual caracte­ristic și străvechi. în poezie, fră- mîntările erotice ale unei fete pubere de la țară sînt interpre­tate drept simboluri metamorfice ale unei ființe mitice întrupate în vis, spirit malefic agresiv de­numit zburător. Mult mai tîrziu, în 1935, Levy-Bruhl va demon­stra într-o lucrare citită cu inte­res la vremea ei (La mythologie 
primitive), că pentru sufletul ar­haic lumea este o neîncetată in­terferență a realității empirice cu sunrarealitatea mitică. într-o ter­minologie la modă, ideea s-ar traduce astfel : pentru un aseme­nea suflet, în orice punct al pla­nului sintagmatic al realului se poate produce inserția paradig­mei mitologice. La 1844, Heliade pricepuse așadar mecanismul in­tersectării celor două planuri în conținutul renrezentărilor folclo­rice. Interesul poeziei Sburătorul nu stă însă numai în această fi­nă înțelegere a psihologiei țără­nești. ci. mai ales, în funcția poetică dobîndită de mit, devenit principiu de organizare a ima­ginii artistice. Substanța folclo­rică a suferit un tratament atît de radical, incit -unele versiuni surprind printr-o modernitate neașteptată. Cînd citim, de pil­dă : „Tăcere este totul si nemiș­care plină./ Un cîntec sau des- cîntec pe lume s-a lăsat...", dacă avem urechea deprinsă cu sune­tele abia nerceDtibile. îl auzim pe Lucian Blaga. Orice relație exterioară cu factura versului popular e definitiv ruptă si abu­rul folclorului nluteste doar în imaginea miezului de noante în care încremenirea lucrurilor se datorează vrăjii.Lucru aparent curios, Heliade a 

trecut astfel de la mitul folclo­ric la specia descîntecului, din care a cules materialul unora dintre satirele sale politice. S-ar zice că, prin formația sa ilumi­nistă, el nu putea fi receptiv la un gen care era expresia artis­tică a magiei populare, adică ceva cu totul opus rațiunii și nevoii de cunoaștere limpede a lumii. Și totuși sînt destule in­dicii că Heliade, în ciuda rațio­nalismului său puternic, se sim­țea atras de „mister", de laturile oculte ale existenței. în 1842, un prestidigitator, Rodolfo, dăduse reprezentații în București. Helia­de a publicat în Curierul româ­
nesc (XIII, nr. 82, 19 oct. 1842) un articol entuziast, descriind practicile magice ale acestuia 
(Cavalerul Rodolfo prestigiman). Cîteva zile după aceea, tot în 
Curier, apărea o Biografie a 
d-lui cavalerului Rodolfo (nr. 83 din 23 oct.), reprodusă apoi și în 
Curierul de ambe sexe alături de alt articol, Indemînările lui Ro­
dolfo, care trădează, la Heliade, o uimire de copil. La 1 ianuarie 1843, Curierul românesc va pu­blica poezia La Rodolfo, parodia­tă usturător de Iancu Văcărescu. Mai tîrziu, Heliade a regretat entuziasmul cheltuit pentru prestidigitatorul ce se dovedise a fi un escroc și un spion, dar episodul ilustrează cît de șubred era, în fond, raționamentul he- liadesc. Atracția magicului s-a concretizat poetic în chipul cel mai neașteptat în cîteva texte satirice, ușoare sub raportul con­cepției, pamflete ocazionale scri­se însă într-o limbă alertă și co­lorată, necoruptă de italienisme, care arată că poetul Heliade se mișca mai liber cînd folosea vor­birea populară decît atunci cînd voia să se exprime cult și lite­rar. Un exemplu e Cîntecul ursu­
lui, scrisă în 1848, în urma supri­mării Curierului românesc de către domnitorul G. Bibescu, la cererea consulului rus Duhamel. Altul e O festă în eomemorația 
zilei de 23 septembrie 1854 sau 
Cobza Iui Marinică. Opera seria 
in două părți. Tralala, trala, 
trala adică Etcetera, publicată, fără numele autorului, într-o broșură tipărită la Viena în 1855. Poezia e un pamflet împotriva prințului Știrbei care se întor­sese în țară în furgoanele oștirii austriace. Un sabat de vrăjitoare, pictat cu umor, la care iau parte „fata dracului stafie", șoimane, iele, zmei, strigoi, Calul-dracului, Satana, sugerează intrigile poli­tice oculte răspunzătoare de în­toarcerea prințului. în cîntul al doilea, intitulat Vine firstul. rit­mul versului e cel din Paparude: „Ce mai prinț! Ce mai limbric !/ Rîsui dracului !/ Ce mai loază de nimic,/ Loaza, nagoda !...“ („Hai, Catrino să sărim,/ Paparudele,/ Că știi iarna ce pățim,/ Paparu­dele..."). Procedeul lui Heliade e deci simplu : funcția magică a formulelor incantatorii a fost în­locuită cu una moralizatoare. în loc să mai producă efecte mira­culoase, descîntecul exprimă ade­văruri umane, tămăduind vicii politice și morale. Se vede prea bine că Heliade n-a simțit ten­tația iraționalului folcloric ca poeții romantici și de aceea cu­mințenia lui e clasică.

EM. ȘTEFĂNESCU

ADRIAN BELDEANU : CANA­
PEAUA CU PISICI. De trei ori re­
prezentat ca poet (Vitralii cu păsări 
— 1967, Corrida — 1969, Variațiuni 
pentru speranță — 1970), A. Bel- 
deanu a publicat în ultimul timp 
la ed. Eminescu un roman intere­
sant prin capacitatea de orchestra­
re a gesturilor. Personajele acestui 
roman dau impresia că se află în­
tr-un studio care amplifică stereo­
fonic fiecare mișcare. Deasupra ne­
număratelor surse reverberante se 
ridică astfel un murmur impetuos. 
Efectul se datorează unor fraze 
arborescente, dar și conflictului de 
natură romantică. Principiul crea­
ției și iubirii (Maximilian Pasius) 
este pus față în față cu principiul 
negației (Stavrositu Stere). Cei doi 
își dispută sfera de influență ero­
tică, dar disputa lor e, desigur, 
simbolică. Inițial, însuși Pasius se 
apropie de demonism, abandonînd 
iubirea în favoarea creației, și pe 
acest teren pierde în fața lui Stere. 
Ulterior, artistul își acceptă con­
diția omenească și renaște trium­
fător. Tot acest poem al iubirii e 
departe de a fi o alegorie abstrac­
tă. A. Beldeanu îl construiește din 
elementele realității, cu un simț 
al observației remarcabil. întîm- 
plări cotidiene cu oameni adevărați 

și obiecte adevărate își dezvăluie 
fața de vis. Iată, de exemplu, ce 
stranie apare iubita lui Pasius. o 
femeie obișnuită pe care în alte 
pagini autorul o identifică social : 
„Pletele Măriei răsfirate pe pernă 
radiau, un duh fierbinte plutea în 
jurul lor..." Sau, iată ce ciudată 
poate fi prăbușirea lemnelor într-o 
sobă : „în liniștea păzită de zidă­
ria masivă de fortăreață, lemnele 
se sfărîmaseră ca metalele în fri­
gul cosmic".

GABRIEL GAFIȚA : MOARTEA 
MĂȘTILOR. G. Gafița scrie o pro­
ză fantastică amintind, prin atmos­
feră, povestirile lui Baconski. Cău­
tarea senzațiilor tari (o compensa­
ție a formației livrești) are drept 
rezultat grotescul artificial. Sîngele 
roșu revărsat pe zăpada imaculată 
(Ajun), cadavrul desfigurat care 
mai păstrează un colier în jurul 
vertebrelor cervicale (Toamna celor 
singuri) sau chipurile mulate în 
ceară ale aristocraților noctambuli 
(Moartea măștilor) interesează doar 
ca pictură, ca rafinament vizual'. 
Tot sub influența lui Baconski, 
faptele sînt povestite adesea la 
persoana întîi, în numele unei co­
lectivități anonime.

Dedesubtul stratului de culoare 
există însă în toate schițele din vo­
lumul Moartea măștilor (ed. Cartea 
românească) cite o idee paradoxa­
lă. Jocul lecturii constă în a des­
coperi această idee înaintea expli­
cației din final. Volumul ar putea 
fi redus de altfel la o serie de 
întrebări care stimulează inteligen­
ța speculativă. Cum se poate răz­
buna un înțelept ale cărui perga­
mente sînt însușite de monarhul 
veleitar (Răzbunarea lui Yarmin), 
ce semnificație vor da generațiile 
viitoare unor vestigii ale civilizației 
noastre (Porțile Sfintului Petru), 
care este dilema unui zeu coborît 
printre oameni (Poligonul unui zeu 
ambiguu) — toate acestea dovedesc 
o gîndire mobilă silită deocamdată 
să se exprime prin forme împru­
mutate.

ALEX. ȘTEFĂNESCU

ȘTEFAN POPESCU: PUTEREA IU­
BIRII • IMNURI. Iubirea ca sen­
timent și principiu, activ ce stă la 
baza vieții și societății este aceea 
asupra căreia își propune să me­
diteze poetul Ștefan Popescu. Pen­
tru că îndeletnicirea îi provoacă 
reale satisfacții, autorul trece a- 
ceastă acțiune și asupra noțiuni­
lor de tăcere și neliniște. Alte re­
flecții sînt dedicate omului (Pen­
tru om) și femeii (La o balerină), 
încarnările afective ale noțiunilor 
discutate mai înainte — prilej pen­
tru sfaturi suplimentare și entu- 
ziasme naive : „Tot ceea ce gîn- 

desc, gindesc pentru tine. / Ah, cît 
de bine mi-e așa. / Cu tine, omu­
le, tovarășe, vecine, / numai cu ti­
ne, prin tine ajung să fiu și eu 
ceva". Poetul arborează un ton 
pedagogic sau, după împrejurări, 
unul politicos-biblic care emite 
sentințe într-un limbaj rustic („Ca 
pe scoarța unui copac/ ridurile 
neliniștilor s-au săpat / fără caz­
maua conștiinței tale") cu proce­
dee simple luate din jocurile in­
fantile : „Cine mă iubește ?/ Ni­
meni îl cheamă./ Cine mă-nveleș- 
te ?/ Uitarea, de bună seamă" etc. 
îndemnurile, epitafurile dispuse în 
stihuri binare foarte limpezi nu 
transmit fiorii etici scontați la 
lectură. De fapt, autorul lasă să 
se înțeleagă că recurge la comu­
nicarea „sinceră" pentru a putea 
fi înțeles mai bine.
Imnurile apărute la Cartea româ­
nească cuprind poezii animate de 
sentimente civice. Frumusețea sim- 
țămintelor nu și-a găsit însă cel 
mai adesea un corespondent ase­
mănător în întruparea poetică. Re­
găsim recuzita arhaică, geografică, 
tonul moral din volumul anterior: 
„Din legendă-n legendă am abur­
cat/ și-am smuls podelele de ti- 
să-n hore : / jalea juruit-am să 
Ți-o ogoim, / bocetelor pricea hă- 
cuind". Sintaxa întortocheată pen­
tru a obține „densitatea" consti­
tuie o piedică suplimentară ne­
motivată estetic.

BIANCA VERNESCU 

psihologismul 
feminin
(Urmare din pag. 4)

a simțămîntului și a senzației, con- 
densînd volumele de viață la sim­
ple gesturi și fragmente această 
introspecție incandescentă ajunge 
să se mistuie pe sine însăși. E mo­
tivul pentru care confesiunea pură 
nu naște niciodată opere desăvîr- 
șite. Dacă Adela lui Ibrăileanu, 
este negreșit o excepție a genului 
la noi, aceasta se datorește în pri­
mul rînd spiritului de cenzură al 
autorului care strunește și contro­
lează orice năvală a simțurilor. De 
la această virtuală apropiere de 
esență a prozei feminine, provine în­
totdeauna și amenințarea ratării ei. 
Forțele potrivnice stau și aici în­
tr-o paradoxală vecinătate. Indife­
rent la marile mișcări ale lumii 
exterioare, romanul feminin a de­
pășit, prin structură, vîrsta infe­
rioară .a romanului pasiv și consta- 
tativ. Dar în spațiile înguste ale 
haosului interior orice disonanță, 
orice nechibzuință sentimentală, 
orice eroare de ritm poate avea 
urmări catastrofale. Fiindcă, în fie­
care cuvînt rostit într-o peșteră stă 
primejdia surpării ei.
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LA STATUIA LUI EMINESCU (V)Crearea Comitetului „Pro Eminescu" nu a însemnat doar un mo­ment de entuziasm festiv, activitatea ulterioară a acestuia marcînd o epocă de veritabilă emulație culturală, ale cărei semnificații spi­rituale și -patriotice depășesc hotarele ținutului dintre Dunăre și mare. Publicăm în continuare din arhiva Val. Petrescu o scrisoare trimisă la 8 aprilie 1931 din Iași de Mihail Sadoveanu lui I. N. Ro­man și o alta semnată de Liviu Rebreanu, ,1a 19 aprilie 1933, prin care cei doi mari scriitori consimt să sprijine inițiativa dobrogeană legată de cinstirea posterității lui Eminescu.
8 Aprilie 1931 Copou-Iași 

Prea stimate Domnule Roman,
după cum v-a anunțat și un prieten din Constanța, d — 
C. Irimescu, voiu veni la 26 Aprilie să țin acolo o con­
ferință despre „Ion Neculce, povestitor artist“. Voiu fi

bucuros să vă string mina și să comunicăm o clipă într-a- 
celași sentiment de mare admirație pentru Eminescu.

Cu cele mai cordiale salutări.
Al domnieivoastre

Mihail Sadoveanu
D-sale Domnului Val. Petrescu judecător 

7, strada Scarlat Vârnav Constanța 
București 16 Aprilie 1933 

Stimate Domnule Petrescu,
Voi colabora bucuros la volumul comemorativ pe ca­

re doriți să-l scoateți cu prilejul desvălirii monumentu­
lui lui Eminescu la Constanța. Vă rog însă să-mi comu­
nicați data irevocabilă până cînd aș putea să vă trimit 
manuscrisul, firește peste aceea de 20 Mai care mi-o 
indicați în scrisoarea Dv. E probabil că voi scrie ceva 
despre proza lui Eminescu, subiect care-mi cere oarecare 
timp.

Cu cele mai bune urări de isbîndă,
Al D-voastră

(ss) Liviu Rebreanu

contrapagină

CONFUZII
Istoria literaturii este, fără îndoială 
— și ne declarăm de acord cu cri­
ticul Gheorghe Grigurcu (Tribuna, 
30 martie 1972, Condiția dialectică 
a istoriei literare) — un act de 
conștiință. Al unei conștiințe însă 
căreia în actul contemplației, după 
cum remarca G. Călinescu în pre­
fața aceluiași Compendiu din care 
criticul citează pentru a argumen­
ta natura subiectivă a actului cri­
tic, oamenii empirici îi sînt indi­
ferenți, singura realitate transcen­
dentală fiind cartea. Al unui gust 
pe care, iarăși, conform unei de­
finiții kantiene reproduse în sub­
solul acelorași pagini, îl putem în­
țelege drept facultatea de a jude­
ca dezinteresat un obiect. Nu vom 
discuta in rîndurile ce urmează 
gustul criticului amintit ce are, 
bineînțeles, în peisajul unei litera­
turi. libertatea să se exprime chiar 
dacă, parcurs de umori nu tocmai 
transcendentale, sub pretextul unei 
schite oneste de istorie literară, 
pune sub semnul întrebării în­
treaga producție poetică a unei ge­
nerații. consimțind la o singură 
excepție nesemnificativă și du­
bioasă atîta vreme cît se arată 
singulară. O generație, chiar și a- 
ceasta ultimă marcată de momen­
tul ’60, o știe oricine-, nu poate 
trăi numai printr-un poet.
Ne vom ocupa însă de cîțiva ter­
meni vehiculați în acest articol 
ambițios ce aduce iar în discuție 
lait-motivul de la o vreme devenit 
suspect al unor mese rotunde sau 
articole : necesitatea stringentă a 
unei istorii a literaturii contempo­
rane. Termenii, incredibil de nume­
roși într-un spațiu atît de re- 
strîns, ale căror accepții sînt de­
pășite sau confuze, definesc un 
limbaj critic nesigur, ce nu este 
în măsură să favorizeze o între­
prindere de istorie literară de pro­
porții oricît de modeste.
Originalitatea poetică, de pildă, nu 
este desemnată de stări sau senti­
mente inedite pe care un autor 
oarecare are datoria să le desco­
pere, cu atît mai mult cu cît ele 
sînt într-un număr finit pentru 
întreaga umanitate, și nici măcar 
de metafora sau imaginea inedită, 
stabilit fiind de poetica modernă 
că acestea ajung la un moment 
dat un bun comun, un material la 
dispoziția oricărui creator oricît de 
mediocru. Originalitatea se dove­
dește în dispunerea materialului 
poetic, în construcția lui, deci în 
concepția unei poeme, a unei cărți. 
a unei opere. învinuirea adusă 
unor poeți suspectați în bloc de a 
fi pastișat tragicul liric al „luptei 
cu inerția" este deci neserioasă și 
nu se justifică pentru cel care o 
ridică decît ca fiind rezultatul 
unei gîndiri dogmatice ce crede 
încă în succesiunea naturală a 
faptelor literare, crez ce nu este 
decît un rudiment al unor concep­
ții critice de mult depășit-e.
Termenul de modă care are sens 
peiorativ pentru cei ce se confor­
mează unor modele de prestigiu 
fixate definitiv în conștiința lite­
rară a unei epoci, are aici, pa­
radoxal, un sens minimalizator 
pentru acela sau aceia ce o pro­
duc. Nu este o noutate, a existat 
moda oricărui mare poet fără ca 
aceasta să se întoarcă în defa­
voarea lui. A da naștere unei 
mode este. la urma urmei, un 
semn indiscutabil de valoare, va­
loarea fiind determinată printre 
altele și de forma literară ine­
dită. Din afirmația criticului, ce 
califică drept epigoni pe poeții 
unei generații, în stare însă unii 
din ei să provoace o modă, se 
poate trage o concluzie mai gene­
rală și anume că epigonii pot fi 
creatori valoroși și cu personali­
tate, prin ale căror creații se pot 
impune forme literare inedite cu 
putință de a difuza autoritate în 
cîmpul literaturii. Termenii, evi­
dent, se anulează șl nu formează 

decît una din contrazicerile „dia­
lectice" ale acestui articol.
Chiar dacă în ghilimele, ce­
rința de „înnoire" a poeziei, ra­
portată la nu știm ce ideal este­
tic abstract, este o aberație, pen­
tru că idealul poetic al unei epoci 
de cultură sau al unei generații 
este dat de conștiința estetică a 
celui mai important poet al ei 
sau a celor mai importanți poeți 
ai ei și nu de raportarea la o 
abstracțiune.
Problema este apoi destul de vi­
cioasă în sine pentru că menirea 
criticului de bun simț nu este să 
comande înnoirea unui material 
ce i se oferă, ci să examineze 
fenomenul literar dat, nesupus 
din fericire vreunei planificări. 
Poezia valoroasă este poezia gus­
tată oricînd. îi citim cu plăcere 
încă pe Horațiu, pe Dante, pe 
Poe.
Este deci profund jignitor și rizi­
bil în același timp gestul de 
exaltare al elanului critic juvenil, 
ce se declară nesatisfăcut de ac­
tivitatea de mai puțin de două 
decenii a unor poeți remarcabili 
aflați încă în viață, îndreptîndu- 
se spre examinarea neantului.
Aceeași concepție mecanicistă se 
vădește în accepția confuză pe 
care o are criticul față de crea­
ția poetică, din moment ce con­
sideră poetul un soi de aparat 
capabil de redresare, cu putință 
de reglat la acel ideal estetic ab­
stract de care vorbeam mai înain­
te. Se pune într-o lumină și mai 
bizară ideea cu privire la originali­
tatea operei literare, operă care nu 
poate fi dată după noi decît de 
unicat. Chiar poeții cei mai im­
portanți ai unei generații n-au 
servit drept repere de coercitivă 
„redresare", prezența lui Arghezi, 
Barbu, Blaga n-a alterat (pentru 
că asta ar însemna termenul res­
pectiv) creația lui Vinea, Pillat, 
Minulescu, Adrian Maniu și a al­
tora ce au coexistat fericit în ca­
drul aceleiași generații, fiecare cu 
talentul și glasul lui aparte. 
Atingem aici o altă neclaritate ce 
privește conceptul de generație, 
foarte antipatic criticului în ches­
tiune.
Prima obiecție pe care o facem 
și nu cea mai importantă este 
aceea că o generație nu se limi­
tează doar la prezențele ei poe­
tice, deși s-a afirmat adeseori că 
poezia reprezintă conștiința este­
tică cea mai înaintată a unei ge­
nerații. Chiar și în acest sumar 
crochiu al ultimei generații tre­
buiau menționați prozatorii, dra­
maturgii, criticii ce s-au manifes­
tat laolaltă. Apoi, în sistemul cri­
tic al preopinentului, generație 
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înseamnă o sumă de indivizi 
creatori cu „o producție oarecum 
comună" între care, după cum se 
vede, deosebirile ar fi minime. 
Pentru afirmarea liberă a perso­
nalității creatoare se recomandă 
lepădarea de generații. Detașarea 
de ea se poate face, conform in­
dicațiilor textului, chiar și numai 
declarativ, cum se întîmplă după 
părerea domniei sale, cu singura 
existență poetică mai sus certifi­
cată.
Eroarea provine din faptul că 
autorul confundă o manifestare 
sincronă a personalităților din ca­
drul unei epoci oarecare, cu ni­
velul mediu standardizat al ori­
cărei perioade literare format din 
sintagme de circulație ce aparțin 
marilor creatori și devenite „cli­
șee", banalizate printr-un anumit 
grad de uzură publică. După cum 
foarte bine spunea Nicolae Mano- 
lescu într-un articol din România 
literară, pentru o generație „ceea 
ce contează este, mai ales, pre­
zența laolaltă a unor scriitori în­
zestrați care marchează literatura 
epocii prin acțiunea lor comună. 
Această acțiune nu este neapărat 
legată de gusturi și de formule 
asemănătoare. Din contra, o ade­
vărată generație implică diversi­
tatea de stiluri, individualități in- 
confundabile și chiar un viu spirit 
polemic".
Jignitoare, apartenența la o gene­
rație, poate fi cel mult pentru o 
prezență mediocră, nerealizată și 
de-aceea ranchiunoasă. Altfel, ea 
nu este decît un blazon de onoa­
re. Ruperea de generație nu se 
poate face nici manifest, prin de­
clarații publice și nici prin crea­
ție. Orice formulă oricît de valo­
roasă nu face decît să mărească 
prestigiul generației respective 
căreia îi aparții înainte de toate, 
prin simpla prezență fizică și 
certificat de naștere.
Remarcăm apoi, în final, cu pri­
vire la spiritul polemic pe care 
il profesează apriori criticul, că 
polemica nu înseamnă negare cu 
orice preț, distrugere, chiar dacă 
„din contestare țîșnesc scînteile 
ce vor isca flacăra unei noi vizi­
uni". Cu „scîntei" nu se face ni­
mic. Critica trebuie să fie în pri­
mul rînd constructivă, să ofere 
alte valori în locul celor refuzate, 
să nu se rezume la gestul gospo­
dăresc de a aranja și rearanja în 
raft sacii cu făină sau borcanele 
cu dulceață în ordinea prețului de 
pe etichetă. „Valoarea" operei lite­
rare are un sens ceva mai delicat. 
Literatura este un domeniu cu mult 
mai gingaș ce nu poate avea același 
tratament cu obiectele destinate 
unui prozaic proces, și el însă 
necesar în ordinea contingență.

M. ROZNOVEANU

program poetic
si viziune•>
într-un secol saturat de nou­tăți, de descoperiri științifice, faptul că s-a obținut o imagine globală, exactă în detaliile ei, a feței nevăzute a lunii, poate trece, dincolo de consecințele lui constant importante pentru ini­țiativele cosmice la zi, drept banal. Dimpotrivă, preocupată de a defini o lume prin simbo­luri și de a se autodefini în raport cu această lume, poezia a fost pusă prin această reali­zare științifică înaintea unei metafore care poate marca în­ceputul unei aventuri, cu ur­mări dintre cele mai fertile. Un program liric, estetic vorbind, în lumina acestei metafore-sim- bol se arată a fi nu numai po­sibil, dar și necesar. Poezia care i-ar corespunde și pe care cu o vocabulă barbiană o numeam undeva infrarealistă nu este, cum s-ar putea crede la prima vedere, una de cunoaștere, în sensul tradițional (știința se a- sociază cu visul) cum Edgar Poe ne convinsese, la timpul său. Și nici numai una care se întemeiază pe „muzica ideilor", după formula lui G. Călinescu. Lirica infrarealistă este toate acestea la un loc, plus însă fap­tul specific că pare obsedată, dincolo de zborul fenomenologic al imaginației, de mesajele se­crete pe care le conține fața nevăzută a lucrurilor. Desigur, ca orice modalitate poetică ce tinde să devină acaparatoare, deși slujitorii ei nu sunt con- știenți dacă îi aparțin sau nu, investigația infrarealistă nu es­te cu totul nouă. Și cum a- ceastă „față nevăzută" a lucru­rilor echivalează cu inferiorita­tea lor absolută, trebuie să re­cunoaștem că în opera marilor lirici ai secolului XX (Barbu și Blaga, la noi) se găsesc nume­roase elemente ale acestui tip de sensibilitate poetică. Dar ceea ce era întîmplător s-a ge­neralizat și a căpătat caracter de lege. în consecință, aproape nu există poet adevărat de azi care să nu fie ispitit de a ne restitui priveliști din interiorul lucrurilor. De aceea nu mă miră de loc intuiția exactă cu care unii poeți țin încă de la debut să aleagă calea infrarealistă. Prima carte a poetei Aurora Conțescu are un titlu semnifi­cativ din acest punct de vedere: 

Ecou în nisip. Mai întîi, atra­ge atenția faptul că este un ti­tlu estet care conține, cu alte cuvinte, un program poetic. 
(Joc secund sau Cuvinte potri­
vite sunt asemenea titluri e- xemplare; mai recent, tot pro­gramatice ni se par: Corp co­
mun de Virgil Teodorescu, Ne- 
cuvinteie de Nichita Stănescu, 
Răsfrîngeri de Cezar Baltag, sau Poziția aștrilor de Dan La- urențiu). în al doilea rînd, ti­tlul Ecou în nisip mi se pare că indică suficient de clar ori­entarea poetei spre o lirică pre­ocupată de fața nevăzută a lu­crurilor (dacă firele de nisip re­prezintă simbolic structura a- tomică, poezia nu este decît ca un ecou în interiorul ei).Evident, nu toate cele 55 de poezii ale volumului definesc un teritoriu cucerit în favoarea 

acestei viziuni. Dar nu-i mai puțin adevărat că cele mai iz­butite dintre ele, care impresio­nează prin prospețime și nou­tate, o justifică perfect. Poe- tă este Aurora Conțescu nu a- tît în acele piese, meșteșugit lucrate (precum în: „Act de naștere", „Continuitate", „Mar­tie" — sufocate de un limbaj vag sămănătorist: dîrlogi, ciu­turi, grindă, unchieș, laviță, bu- ciumări, vălătuci, dangăt, falan­gă etc., sau precum în: „Tul­burător anotimp", „Gravură pe piele" — sterile pur și simplu prin folosirea abuzivă a verbu­lui neologistic: a modela, a do­mina, a înnobila, a disloca, a a- gita, a intona, a percuta, a mo­dula, a grava etc.) destul de multe, din păcate, cît acolo un­de ne vorbește despre „trece­rea prin lucruri, de ritmuri și accente, /ca lebede de umbră prin pîclă de oglinzi." Nu se poate să nu ne impresioneze încercarea, tragică într-un anu­mit sens, a ochiului poetei în trecerea aceasta prin lucruri, de a ne pune în situația de ex­cepție de a vedea ceea ce nu se poate vedea: „în straturi su­prapuse zac seve somnolente,/ iar îngerii luminii sunt reci și suferinzi" (Preludiu vegetal), în același sens, peștii „desfrun­zind încrengături oculte, / duc piramide-n fiecare os".Trecerea aceasta imaginară are loc prin lucruri dar și prin in­teriorul absolut al ochiului, a- dică la rădăcinile văzului: „A- poi cobori cu pașii mari și fermi, / pe scara cu liniaturi de viermi,/ lîngă epavele care-au căzut la fund, / prin craterul pupilelor, rotund" (Doar tu). A face să locuiască într-o floa­re, simbol al fragilității, amin­tirile copilăriei — iată un mi­racol la îndemîna poetei: „Co­pilărești icoane, prund ucis,/ v-am decupat vitralii cu-o sti­hie,/ în vînătul de lună paraclis,/ retras în pămătuf de păpădie" 
(Soldat de plumb).Auzul este și el solicitat în chip neobișnuit pentru a da cîștig de cauză aceleiași vizi­uni poetice: „Nu mai privi afa­ră. Nu asculta furtuna. /Coboa­ră pe spirala cochiliei de var/ /și du-mă la ureche: în mine cîntă luna /cu tamburine-n for­mă de flori de nenufar" (Cutie 
de rezonanță). Și chiar sunetul devine locuibil de vreme ce no­ta la este imaginată ca o „chi­lie pentru o libelulă sfîntă"... Recunosc că exemplele alese sunt ca niște fragmente de aur pur într-o materie poetică mult mai eterogenă. Dar chiar dacă nu am ține seamă de ținuta întregii cărți — repet, remarcabi­lă — aceste fragmente, cel puțin pentru mine, sunt suficiente pentru a încheia că Aurora Conțescu se anunță cu Ecou în 
nisip drept unul dintre poeții importanți de azi, fascinați de o lume aflată în preajma esen­țelor prime, infraatomică, la fel de bogată și de reală pre­cum este lumea fenomenologi­că.

NICOLAE MOTOC
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TABLOUL II
Același decor. Sîntem în primăva­
ră, dimineață. Mastodi doarme în 
patul lui, dus. Din camera de ală­
turi intră profesorul mai mult în 
virful picioarelor, ajunge la dula­
pul unde-i sticla cu vodcă, o duce 
la gură, bea, apoi se șterge cu mî- 
neca. Ne izbește de la început ex­
presia de pescar căpătată de acesta 
in intervalul scurs. Poartă barbă, 
are o cămașă pescărească și un 
pantalon ponosit. După ce a băut 
iese prin ușa dinspre mare. Intre 
timp apare Agave, cu o cămașă 
de noapte destul de scurtă, buima­
că de somn și se apropie de geam.

AGAVE : Uf, ce vreme...
MASTODI : (cu ochii închiși) A 
plecat !
AGAVE : Nu dormeai ?
MASTODI : Dormeam pentru cine 
trebuie și nu dormeam pentru cine 
nu trebuie. Dar tu de ce te-ai scu­
lat cu noaptea-n cap ? (se uită 
lung la ea) Eu aș zice să umbli 
mai îmbrăcată.
AGAVE : (ride) Voiam să văd 
soarele. Cum răsare soar«le. 
Mi-a spus Corni, că dacă ai 
vreo dorință și vrei să se îm­
plinească să vezi trei seri la rînd 
cum cad stelele iar a doua zi să 
te uiți atentă la răsăritul soarelui. 
Atunci ți se va îndeplini dorința. 
MASTODI : Dorința ?... (se duce la 
geam, se uită afară). E grozavă 
vremea și cînd te gîndești că toată 
noaptea a tunat și-a fulgerat. De 
fapt ieri am văzut prin locurile 
astea „Pasărea furtunii". N-a po­
posit pe la noi de mult, (altă vor­
bă) Apropo cine e Corni ăsta ?
AGAVE : Ei, parcă nu știi... Cor- 
nățeanu ! profesorul ! Eu l-am bo­
tezat Corni.
MASTODI : (joacă) Da. Uitasem, 
(in doi peri) Da’ să știi că nu-1 
cheamă Cornățeanu. Cred c-ai îm­
pins lucrurile cam departe. Și afară 
de asta, nu-mi convine.
AGAVE : Nu-i adevărat. Corni ține 
la mine mult. Vrea să plece de 
la noi. Lucrurile astea m-ar supăra 
tare mult. De cîteva zile merge 
spre gura pescarului.
MASTODI : (se duce la dulap, 
scoate sticla, se uită la ea, apoi 
pea) Hm... știu. II urmăresc îndea­
proape. Merge pe mal. (se șterge 
pe gură cu mîneca cămășii, apoi 
pune sticla la loc) A lăsat-o baltă 
cu ierburile, acum adună scoici. 
Mda... Mi-am dat seama de multe 
lucruri, (se duce din nou la geam) 
îmi place timpul ăsta. De abia 
aștept să merg în larg. Afară de 
asta, astăzi trec scrumbiile albas­
tre. (altă vorbă) Și zici că vrea 
să-și mute gîndul de la noi.
AGAVE : Da... a găsit un loc foar­
te frumos. Vrea să-și facă casă 
din chirpici. Cică așa e mai sigur. 
MASTODI : Casă... are ambiție 
omul, (scuipă de ciudă) Ambiție... 
la ce îi folosește ambiția asta, (din 
ce în ce mai nervos, se plimbă agi­
tat prin cameră) Ambiție... poate 
lașitate... nu ambiție, (brusc) Bar­
ca-i gata ?
AGAVE : (îi dă niște lucruri) De 
aseară. Trebuie să scoți apa din ea. 
încolo toate sînt la locul lor. (la 
ale ei) N-am putut să văd cum 
răsare soarele. Stelele, le-am văzut, 
dar n-am putut să văd soarele. Așa 
mi-e ciudă.
MASTODI : (se duce, ia ramele, se 
îndreaptă spre ieșire) Lasă fleacu­
rile, fetițo.
AGAVE : „Tatăl meu". 
MASTODI : Ce vrei ?
AGAVE : Nimic... știi...
MASTODI : Mda... te înțeleg... eu 
vreau să mă țin de cuvînt. Eu 
vreau ca oamenii să... (brusc își 
dă seama, foarte înciudat pe el. 
schimbă vorba) Și zici că barca-i 
gata. Trebuie să mă grăbesc. Astăzi 
trec scrumbiile albastre, (se oprește 
la ușă, vrea să-i spună ceva, după 
care iese).
AGAVE : (tristă, rămasă pe gîn- 
duri) Cît de simplu e pentru tine. 
Cînd ești bătrîn te poți juca cu 
sufletele oamenilor, dar cînd tine­
rețea îți dă ghes... cînd am să văd 
soarele răsărind. Ori e adevărat, 
Corni? de ce ..tatăl meu" nu te mai 
vrea ? (își aduce aminte) Vino. 
Corni. Sîntem singuri. Tatăl meu a 
plecat, (nimeni nu-i răspunde) Te 
rog ieși odată și lasă glumele. 
PROFESORUL : (în cadrul ușii, 
cu mîinile pe piept rezemat de 
marginea acesteia) Mă caută cine­
va ?
AGAVE : (vine spre el, se iau de 
mîini) Eu te-am căutat, Corni. 
N-am văzut răsăritul soarelui. Ai 
auzit tot ? Nu ?
PROFESORUL : Nu. Am fost pe 
mal, l-am văzut pe bătrîn și m-am 
ascuns.
AGAVE : „Tatăl meu" a plecat du­
pă scrumbii...
PROFESORUL : Știu...
AGAVE : E adevărat că vrei să 
pleci ?
PROFESORUL : Așa zic și eu. 
AGAVE : Deci pleci...
PROFESORUL : Nu plec din locu­
rile astea. Ba din contră, vreau să 
mă instalez pentru mult timp. Mă 
simt atît de bine. Am să-mi clă­
desc o casă. La început destul de 
modestă.
AGAVE : Și cu-nvățatul ?... studiul, 
munca ce faci ?

PROFESORUL : (stingherit) Stu­
diul... munca, o s-o facem și pe 
asta.
AGAVE : Lucrul acesta nu-mi 
place de loc. Nu vreau să te influ­
ențez dar trebuie...
PROFESORUL : Trebuie... trebuie. 
Știu... știu.
AGAVE : „Tatăl meu" e tare su­
părat pe tine din pricina asta. 
Mereu mă omoară. Ba că umbli 
de colo colo și-ți pierzi timpul, ba 
că mai mult dormi decît gîndești. 
PROFESORUL : Știu și lucrurile 
acestea. Și asta mai ales de la o 
vreme. Nu știu ce vrea de la 
mine. A-nceput să mă urască.
AGAVE : E bătrîn. A îmbătrînit 
de mult. De la o vreme se pierde, 
mi-e frică să mai plece pe mare 
de unul singur.
PROFESORUL : Nu uita, Agave, 
că tatăl tău are optzeci de ani.
AGAVE : „Tatăl meu"... acest „ta­
tăl meu" care nu este al meu, a 
îmbătrînit lîngă mine fără să-mi 
dau seama.
PROFESORUL : Nu te-am întrebat 
niciodată, cum ai ajuns la acest 
om. Părinții tăi...
AGAVE : Mama a murit imediat 
după ce m-am născut. După un 
timp la vreo trei-patru ani a 
murit și tata. O mătușă de-a mea 
spunea c-am rămas singură. într-o 
zi a poposit în casa noastră bătrî- 
nul Mastodi. înainte vreme îmi 
povestea mereu această întîmplare. 
El cică s-ar fi apropiat de mine, 
m-a luat de mîini, s-a uitat în 
ochii mei și ar fi zis. „A cui ești 
tu, fetițo?" Eu am răspuns : „Ta­
tăl meu"... „tatăl meu" și l-am 
luat de gît. Cînd a aflat de ce 
boală murise tata, a început să 
arate cu degetul spre el și să spu­
nă : „tatăl tău".
PROFESORUL : De ce boală a 
murit tatăl ?
AGAVE : Cancer.
PROFESORUL : Cancer ?
AGAVE : (firesc) Da... așa spune 
„tatăl meu", de aceea m-a și luat 
cu el.
PROFESORUL : Cancer ? Cancer 
ai zis ? De ce ai zis cancer ? (Ca­
pătă o expresie stranie) Nu vreau 
să aud de acest cuvînt.
AGAVE : N-am știut c-o să...
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PROFESORUL : Trebuie să plec 
cît mai repede de aici. Curios. 
Atîtea știți, prea înveți repede 
totul... și uită-te cum vorbești. 
Nu... nu... presimt că are să se în- 
tîmple ceva. Nu, nu... trebuie să 
plec în altă parte. Și asta cît mai 
repede.
AGAVE : Astăzi ești tare ciudat ! 
Bunicul nu mai e el. Tu... pe la 
noi au mai fost oameni învățați. 
care se ocupau cu alte treburi. 
Mi-aduc aminte, venise unul acum 
doi ani. Bătrîn. N-a stat mult. Se 
ocupa cu nisipurile. S-a îmbolnăvit 
și a plecat, (pauză) înaintea lui a 
mai fost cineva, tot așa a venit șl... 
PROFESORUL : Și ?
AGAVE : M-a învățat multe lu­
cruri. De la el știu să mă descurc 
pe cer.
PROFESORUL : Deci nu sînt sin­
gurul care am venit prin locurile 
astea.
AGAVE : Nu. Stau și mă gîndesc 
cîte odată că acolo la voi, în lu­
mea celor luminați e ceva ca-n 
vis. O lume de oameni, unde viața 
capătă un adevărat sens, munciți 
mult pentru oameni. „Tatăl meu" 
spunea că pentru asta îți trebuie 
multă minte și forță. De ambiție 
ce să mai zică. Așa-i ?
PROFESORUL : Acolo (pauză) ți 
se pare. E cu totul altceva. Numai 
în mintea ta pot să apară aseme­
nea imagini. Dac-ai ști, n-ai vorbi 
asemenea lucruri. Eu n-as da viața 
asta pe zece din cele trăite acolo. 
Nu... nu... tu nu poți înțelege de 
abia acum încep să trăiesc. Trăiesc 
din plin. Uită-te la mine. Cine 
sînt eu ? (rîzînd de satisfacție) Un 
pescar ...un pescar... care se scoală 
cu noaptea în cap și gonește în 
larg după bancuri de pește. După 
o zi de osteneală mă întorc, mă- 
nînc. Și ce mănînc. (satisfăcut) 
Apoi dorm pentru toate neamurile 
din lume.
AGAVE : îți stă și bine. Barba 
asta, hainele astea.
PROFESORUL : Da, și hainele. în 
ultimul timp mă enerva și halatul 
alb. Cînd îl îmbrăcam, mă apuca 
o frică îngrozitoare. Mă rugam în 
sinea mea. Să nu vină... să nu 
vină. Oamenii... oamenii... cu tîn- 
guirile lor. La capătul unei zile 

frînt de oboseală, ajungeam acasă 
și nu dormeam, trebuia să studiez 
și să gîndesc, cînd credeam că sînt 
mulțumit, suna telefonul : „domnu­
le profesor, iar nu s-a putut". 
Oamenii mă torturau. Toți la mine. 
Domnule profesor în sus, domnule 
profesor în jos. Nu știu dacă mă 
poți înțelege, Agave, dacă poți să 
mă-nțelegi, Agave.
AGAVE : Mi-aduc aminte cum 
arătai în toamnă. Parcă te văd. 
Ochelari mari, tonul grav, (imită) 
„pîinea mării"... „vă dați seama 
ce înseamnă pîinea mării ?“ 
PROFESORUL : Da. Asta s-a în- 
timplat în toamnă. De atunci au 
trecut atîtea zile. Sîntem în pri­
măvară.
AGAVE : Și eu m-am schimbat. 
De fapt asta e constatarea bunicu­
lui.
PROFESORUL : (schimbă vorba)
Ascultă, Agave. Unde-i omul care 
te-a-nvățat să citești în stele ? 
AGAVE : De ce vrei să știi ?
PROFESORUL : Cum arăta ? Era 
bătrîn ? Tînăr ?
AGAVE : Așa ș-așa...
PROFESORUL : Cum ? Nu-nțeleg. 
AGAVE : La chip era tînăr, dar 
(arată spre cap) aici era bătrîn. 
Era și bolnav...
PROFESORUL : Bolnav ? Și ăsta 
bolnav ?
AGAVE : La început a fost liniștit, 
își vedea de treabă. Mai tîrziu 
a-nceput s-o ia așa... din loc. Ba 
spunea că viața pentru el n-are 
nici un rost, ba că nu știe cum să 
facă să... Săracul „tatăl meu" toată 
ziua stătea lîngă el, nu-1 pierdea 
din ochi nici o clipă. Eu la fel.
PROFESORUL : Foarte bine... era 
și normal.
AGAVE : Degeaba. Strădania noas­
tră a fost în zadar. Intr-o dimi­
neață, n-am să uit ziua asta nicio­
dată : era tot așa în primăvară, 
plouase peste noapte mult. Dimi­
neață de tot a luat o barcă și-a 
plecat în larg. Cînd m-am trezit 
cu „tatăl meu" strigînd „a plecat... 
a plecat... vai nouă, a plecat". Era 
prea tîrziu. Nu s-a mai văzut decît 
un punct. In ziua aceea s-a pornit 
și o mare furtună. Nici pînă astăzi 
nu știu dacă a făcut-o de bună 

voie. Au venit atîția omeni de l-au 
căutat. Cercetări, anchetă. Toți 
spuneau c-a fost un mare doctor. 
A scăpat mulți oameni de la moar­
te. N-au trecut nici două săptămîni 
și-au venit alți oameni din toate 
colțurile țării să vadă dacă e ade­
vărat. Erau din cei pe care i-a 
vindecat. In semn de recunoștință 
au pus flori pe malul mării. Cîte 
flori s-au adunat acolo... atunci am 
plîns cel mai mult în viața mea. 
PROFESORUL : De ce să plîngi ? 
Nu era normal la minte.
AGAVE : Am plîns. Poate nu pe 
el. ci dragostea lui pentru oameni, 
cît l-au iubit oamenii...
PROFESORUL : Și tu cu povestea 
asta a ta... (pauză penibilă) Apro­
po. Spune-mi Agave, povestea cu 
iarba dracului e adevărată, sau sînt 
snoavele unor oameni, care își pun 
nădejdea în nimicuri ?
AGAVE : Iar... să știi că mă superi. 
Nici „tatăl meu" și nici eu nu 
mințim.
PROFESORUL : Atunci unde-i iar­
ba aceea miraculoasă... mai mult 
albă decît verde în care-ți bagi 
mîinile și rămîi cu-un pumn de 
sare ? Eu de cînd s-a mai încălzit 
timpul m-am tot dus la (spus tea­
tral) „Cumpăna cotului mării". 
AGAVE : Și ?
PROFESORUL : Nimic. Sînt în- 
tr-adevăr multe buruieni, nisip, 
stînci. Dar iarba nicăieri. O fi în­
ghițit-o pămîntul (rîs) sau a venit 
dracul în persoană și-a luat-o. 
AGAVE : Degeaba rîzi de noi. Iar­
ba există. Intr-adevăr, pînă acum 
trebuia să răsară. Aprilie e pe 
ducă și... nu știu, anul acesta. în- 
tr-adevăr, parcă a înghițit-o pă­
mîntul.
PROFESORUL : Nu-ți spuneam 
eu?
AGAVE : Nu-i adevărat. Bătrînii 
vorbesc că sînt ani cînd ea nu 
crește. Destul de rar. Dar se în- 
tîmplă. Lucrul acesta prevestește 
întotdeauna ceva rău.
PROFESORUL : Altă poveste.... 
AGAVE : Da, sigur. Eu cred în po­
veștilor oamenilor pentru că (trăs­
nete, fulgere) Ce-i asta ? Trăznet ? 
Fulgerat ? (fuge la geam) Vai, ce 
negru e cerul. Aproape că nu se' 
mai vede nimic. S-a pornit furtuna. 

PROFESORUL : Ce se-ntîmplă ? 
AGAVE : Cerul e negru... afară s-a 
întunecat dintr-o dată. De cînd sînt 
prin locurile astea n-am pomenit 
așa ceva, (trăsnete, fulgere, se a- 
runcă în brațele profesorului care 
o ia ușor și o așează în patul lui 
Mastodi. Vîntul deschide ușile, 
profesorul aleargă le închide pe 
rînd) „Tatăl meu"... „tatăl meu"... 
a plecat pe mare. L-a prins fur­
tuna pe apă.
PROFESORUL : La dracu’, cine 
s-a gîndit la una ca asta !
AGAVE : Are să se înece... are să 
se înece. Scapă-1 ! Scapă-1 ! Te 
rog !
PROFESORUL : (nervos) Dar ter­
mină odată, c-am înțeles. Să-1 scap. 
Dar cum ? (un gînd, apucă un feli­
nar. îl aprinde, se îndreaptă spre 
ușă)
AGAVE : Ce faci, mă lași singură? 
PROFESORUL : închide ușa după 
mine. Trebuie să mă duc pe mal. 
Poate are noroc. Deși prin ploaia 
asta e foarte greu să vezi lumina. 
Altceva nu-i de făcut. Cum i-o 
fi norocul, (trăsnete, fulgere) Ușu­
rel... ușurel...
AGAVE : Săracul „tatăl meu" de 
ce a plecat ?
PROFESORUL : închide ușa după 
mine. Mă întorc imediat.
AGAVE : (se ridică din pat, ajunge 
la geam, închide ușile pe rînd, din 
nou ajunge la geam). S-a înecat 
..tatăl meu". Nu se vede nimic... 
întuneric, numai întuneric. Nici 
Corni nu se mai vede. întuneric... 
de ce s-a făcut atît de întuneric, 
(trăznet puternic undeva aproape, 
Agave se sperie, se împiedică și 
cade în mijlocul camerei, rămîne 
pentru moment ghemuită, după 
care brusc se deschide ușa. Intră 
în scenă Mara. O femeie la patru­
zeci de ani. Soția profesorului, udă 
de sus pînă jos. Ușa scîrție încet. 
Agave care-i pe jos, tresare, se 
sperie, aproape strigă).
AGAVE : Cine-i acolo ? (nu răs­
punde nimeni, ușa are un scîrțîit 
strident, intră Mara, se uită în jur, 
se scutură) Cine sînteți ?
MARA : In loc să mă-ntrebi, mai 
bine mi-ai da o mînă de ajutor, 
fetițo. Asta nu-i ploaie, nici fur­
tună, ci sfîrșitul lumii (își lasă
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pantofii lingă ușă).
AGAVE : Unde-ați pornit pe vre­
mea asta ? Poftiți, luați loc.
MARA : Nu m-am gîndit prin ce-o 
să trec, (se așează) A intrat și fri­
gul în mine.
AGAVE : Luați pătura aceasta și 
puneți-o pe dvs. o să vă încălzeas­
că puțin.
MARA : Mulțumesc. Uf... prin cîte 
am trecut. Am rătăcit drumul. Sa­
tul e departe de aici ?
AGAVE : Destul de departe.
MARA : N-ai ceva cald ? (se uită 
la picioare) Să-mi scot și ciorapii, 
(ii scoate) Te rog, pune-i undeva 
să se usuce, dacă vrei, (se urcă-n 
patul lui Mastodi, trage pătura 
în jurul corpului apoi se uită-n 
jur.) Ești fată de pescar ?
AGAVE : Da. „Tatăl meu" a ple­
cat în larg. S-a dus Corni după el 
Nu știu... ce-o fi făcut. Tare mi-e 
frică.
MARA : Corni e bărbatul tău ?
AGAVE : (zîmbind) Nu... dar dvs. 
unde-ați plecat pe vremea asta ? 
MARA : (strînge pătura pe ea) 
Eu... caut pe cineva. Ți-am spus 
adineauri, dacă pot să beau ceva 
să mă încălzească. Nu m-am gîndit 
nici-o dată c-am să trec prin po­
vestea asta (se aude o bubuitură, 
fulger) N-are de gînd să se poto­
lească.
AGAVE : Puțină vodcă. O să vă 
încălziți imediat.
MARA : Ce-o mai fi și aia ? 
AGAVE : E tare ca și rachiul. 
MARA : A, nu... nu. Un ceai, ceva. 
AGAVE : Nu avem așa ceva, (nu 
se mai aud trăznetele, Agave se 
duce pînă la geam) Știu eu, parcă 
vrea să se potolească. Pe cine cău- 
tați ? Ați venit cu treburi impor­
tante... pe o vreme ca asta.
MARA : Importante ! Puțin zis, 
fetițo. îmi caut bărbatul. Soțul 
meu. Am aflat că este într-un sat 
aici, pe malul mării. Ne-a lăsat ; 
pe mine, copiii... totul și s-a dus. 
AGAVE : Soțul ? A plecat ? Copiii? 
MARA : Ce te uiți așa la mine ? 
Da. Profesorul Flinteș Aurel.
AGAVE : (parcă înțelege) Flinteș 
ați zis ? Aurel ?...
MARA : Da. Ce te miră ? Flinteș 
Aurel. Probabil că te gîndești că-i 
un om învățat. Uite că mâi fac și 

oamenii aceștia cîte o nebunie. II 
căutăm peste tot. E un laș... (se 
enervează, apoi își dă seama) Da 
de ce îți spun toate astea ? Chiar 
dacă ți le-aș spune, n-ai să-nțelegi 
niciodată, (ușa se deschide brusc, 
intră profesorul cu felinarul în 
mînă, are o figură răvășită, ud. 
părul zburlit pe cap, se scutură, 
aruncă felinarul într-un colț).
PROFESORUL : Al dracului. Tot 
nu mi-a folosit la nimic. S-a stins 
cum am ieșit afară. Parcă s-a mai 
liniștit.
AGAVE : „Tatăl meu“...
PROFESORUL : Dacă a ajuns la 
stîncile din golf, a scăpat, dacă nu... 
AGAVE : (începe să plîngă încet) 
PROFESORUL : Agave... eu cred 
că a... (brusc întoarce capul spre 
Mara, parcă puțin speriat) Dar 
cine e acolo ?
AGAVE : O femeie... o femeie, 
caută pe soțul ei. A apucat-o fur­
tuna și-a poposit la noi. (plînge 
încet), (profesorul se apropie de 
Mara, la început n-o distinge bine, 
un fulger îi luminează fața, începe 
să-și dea seama, se dă puțin înapoi, 
Mara își trage pătura în jurul 
trupului.
MARA : Ce-i, pescarule, ce te uiți 
așa la mine ? Parcă n-ai mai văzut 
o femeie în viața ta.
PROFESORUL : (se-ntunecă la fa­
ță) Ba dacă nu mă-nșel, femei ca 
dumneata am văzut de zeci și de 
sute de ori.
MARA : (după voce bănuiește ceva, 
se scoală repede din pat, aleargă 
la geam, apoi se oprește în fața 
lui, se uită atentă. Fulgere lumi­
nează chipurile celor doi) Deci aici 
erai.
PROFESORUL : Ce cauți aici ? 
MARA : Eu ce caut aici ? Tu ce 
cauți aici ?
PROFESORUL: Explicațiile le-am 
lăsat într-o scrisoare. Hotărîrea 
mea este irevocabilă, iar dacă ai 
să-ți închipui c-ai să mă lămurești, 
te înșeli amarnic.
MARA : Copilul tău... fetița ta, 
vrea un tată. Sînt atîtea luni de 
cînd ai plecat și ea nu spune alt­
ceva decît „tatăl meu" (Agave 
tresare) Scrisoarea nu-i poate ține 
loc de tată, (devine stranie, și din 
ce in ce mai acuzatoare) Și-n afară 
de asta oamenii... oamenii... bol­
navii care i-ai lăsat în cele două 
saloane, te așteaptă. 11 așteaptă 
pe profesorul Flinteș Aurel, ei 
trăiesc prin tine.
PROFESORUL : De-asta am plecat. 
Nu pot face nimic pentru ei. Can­
cerul este o boală fără nici un fel 
de leac.
MARA : Lașule... ești un laș. 
PROFESORUL : Iar... știu... sînt 
un laș. Sînt tot ceea ce vrei. 
De-aici însă nu plec... nu plec, 
înțelegi ! Aici trăiesc ca omul. 
Acolo... acolo nu mai puteam. 
MARA : Știi ce spun bolnavii ?
PROFESORUL : Nu vreau să știu 
nimic.
MARA : Ba trebuie să știi ! Ești 
obligat să știi, (pauză) Cît de egoist 
ești ! Cît de rău ești ! (se duce 
pînă la geam, trăznetele se aud 
mai încet. începe să povestească) 
Unul stătea cu fața-n sus, cînd 
își pierdea cunoștința, cînd își re­
venea. Mai avea puțin de trăit. 
Din puțina putere care-i mai ră­
măsese, ultima picătură de forță 
din el, întorcea capul spre ușa 
salonului. In ultima clipă a între­
bat... pînă-n ultima clipă a întrebat 
(pauză lungă) N-a venit domnul 
profesor ? Săracul om. Cu toții îl 
mințeau. Ba că astăzi vine, nu știu 
de unde, ba c-a plecat în străină­
tate...
PROFESORUL : Și eu dacă eram 
acolo tot ar fi murit.
MARA : Cit de rușinos este. Cum 
poți să gîndești. (se uită atentă la 
el, începe să-l ironizeze) Da, știi 
că-ți stă bine ! (se uită-n jur) 
Trăiești viața din plin. Nu mai 
vreau nimic. Dacă aș fi știut a- 
tunci, nu te-aș fi luat pentru nimic 
în lume. Am să plec și am să spun 
la toată lumea, copilului meu că 
n-am avut un soț, ci un laș... un 
laș.
PROFESORUL : (strigă, tună) A- 
junge! Ajunge! Simt că-nnebunesc. 
MARA : Mi-aduc aminte... studen­
tul eminent. Mîna dreaptă a pro­
fesorului Plamenanț, cel care și-a 
pus speranța vieții lui în tine. 
Toate idealurile lui, toate năzuin­
țele lui în tine, (dezamăgită) De-ar 
trăi să te vadă, (citează din spusele 
profesorului) „Sînt convins că vei 
duce mai departe munca mea". A 
dispărut. Ca un astru care a lucit 
pentru o secundă. Apoi oamenii răi 
pentru neputința lui l-au batjoco­
rit, poreclindu-1 „Mastodontul". 
Omul care nu mai înțelege nimic. 
Unde e acum să te vadă. Unde-i... 
(intră Mastode, are o figură răvă­
șită. ține în mînă un felinar, tune­
te, fulgere. A prins ceva din con­
vorbire).
MASTODE : Aici. Mastodontul 
trăiește... din nefericire.
AGAVE : ..Tatăl meu"... ai scăpat... 
(se repede la el, dă ușa la o parte). 
PROFESORUL : Ce-i asta ? (toți 
rămîn încremeniți).
MASTODE : Hai... ce te uiți așa la 
mine. Nu mă cunoști. Ai dreptate 
am îmbătrînit mult. Au trecut ani 
de-atunci.
PROFESORUL : Dar...

(Continuare în pag. 12)
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B
alade 
lesteme 
OCETE

Cele cinci poezii fac parte dintr-un volum în pregătire, 
intitulat BALADE, BLESTEME, BOCETE : balade intru 
lauda țării și-a eroilor ei; blesteme la domnii străini de 
popor și de sufletul lui; bocete pentru căzuții-n țărîna 
din care ne tragem și pe care-o simțim subt pași. Bin 
acest volum, au apărut sporadic unele bucăți. Astfel, din 
ciclul baladelor : Grîu (imn, sub titlul Tezaur garant), 
în „Luceafărul", XIV, 29 (481), sîmbătă, 17 iulie 1971, p. 
1; Țară (fragmentar sub titlul Salutare, locuri sfinte...), 
în „Scînteia tineretului", XXVIII, 7047, joi, 13 ianuarie 
1972, p. 5 ; din cel al blestemelor : Nedumerire, în „Con­temporanul", 50 (1257), vineri, 10 decembrie 1970, p. 2; Concurs, în „Săptămîna culturală a Capitalei", serie no­
uă, 12, vineri, 26 februarie 1971, p. 2 ; iar din cel al bo­
cetelor : Moartea pădurencii, în „Săptămîna culturală a Capitalei", serie nouă, 44, vineri. 8 octombrie 1971, p. 4. 
Acum apar două ‘balade: Orestie, Nu-mi pasă... ; un 
blestem: Baladă-blestem la prințul străin de țară ; și 
două bocete : Probabil, Judecata de Apoi.

R. V.

Nu-ncolțesc in palma ta eroi, 
N-au ce consemna genealogii.

Nu ți-e dat - ți nu ți-a fost - să 
dormi

Somnul drept al spițelor regale: 
Iți contestă umerii diformi 
Sumbrul magistrat al negrei gale.

Stins e-al stemei sclipăt - scurtul 
nimb - 

Dar destinul țării tot te-amină: 
Ți-a lăsat obol de dat in schimb, 
Dar legenda ți-a luat din mină.

probabil

Probabil toți avem un țel, 
Un idol ori un zeu propice:
Voioși - cînd il bîrfim nițel, 
Triști - cînd simțim c-o să abdice.

Probabil toți avem un pat
Cînd revenim din munci și zile: 
Al unora s-a cam surpat,
AI altora dădu prăsile.
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Fug iarăși, cu umeri bătuți, 

inspre mit:
Protestul legendelor moarte 

m-ațteaptă.
Cei trei sori din frunte — mințiți — 

s-au scrumit, 
Iar scara-mi rezervă o singură 

treaptă.

Săgeata din git imi indică un drum 
Cu-aceleași etape de alții parcurse: 
Strămoșii — pe care n-am vrut 

să-i sugrum 
Și apele reci ale-acelorași surse.

N-am timp să mai caut nici vad 
ți nici pod,

Popasuri să fac ascultind pelerinii: 
Nu pot să mă bizui pe semnul apod, 
Mă tem de lucidele minții erinii.

Aici e-palatul cu statui și măști, 
Tulpina - zdrobită de fier - a 

columnii...
Părinte, porți putrede-n van 

zăvorăști:
Tot eu le-am mai spart, in alt bocet, 

cu pumnii I

Atuncea, fugeam din palatul atrid. 
Mă-ntorc: l-am găsit pretutindeni, 

oriunde.
Azi. sunt mai urit și mai rău 

cu un rid,
Dar știu care-i sensul ți cine 

răspunde.

Mă-ntorc in păcat, și mai tinăr 
c-un test: 

Cunoașterea-n trup și-a lăsat 
cicatricea. 

Destinul dement nu mai pot să-mi 
contest, 

Căci timpul iți caută-n goluri 
matricea.

Știu: treapta e una, ți dincole-i 
frig,

Și,-n fine, blestemele lumii 
sunt moarte. 

Dar am datoria — căzind — 
să cițtig 

Un drept refuzat celor vii după 
moarte.

Un Hades purtasem in singe, 
și-un zbor: 

Revin - prinț de Hades - la neagra 
lui curte,

Și treapta, cu ultimul pas, 
o dobor, 

lăsînd albă,-n loc, lama săbiei 
scurte:

și-o așteaptă.

E unica treaptă de-ntoarcere-n
mit,

E unicul martor din vis pentru 
faptă:

Destinul al doilea - uman - 
ce-a momit

O altă legendă cu zei,

nu-mi
pasă...
Nu-mi pasă, azi, că-mbătrînesc 
Vibrind de mici entuziasme; 
Că mă complac în „bătrînesc* 
Precum, cindva, copil, în basme;

Nu-mi pasă, azi, că fete mari 
imi spun, cu zimbet,

„dumneavoastră"; 
Că anii fațti sunt rari, mai rari, 
Și, vai I sintaxa prea măiastră I

Nu-mi pasă, azi, că profesori 
In pragul morții mă consultă;
Că frica mea de pluri-sori 
Va deveni cu mult mai cultă;

Nu-mi pasă că femei imi cer 
Să-ndrug de epoci dispărute 
Și-mi dăruiesc un trup mizer 
Spre-a-ntirzia să mă sărute;

Nu-mi pasă că amicii cred 
Că mă uzez in trebi mărunte.
Că-mi stric destinul de aed, 
Că n-am loc reținut in frunte;

Nu-mi pasă că-n ziar stă scris 
Că sunt cantabil, ți pun rime, 
Că las - de sentiment dezis - 
Livrescul doar să mă exprime:

Ajuns in elizeu fief
- Acolo unde-mi sunt mai-marii - 
Cu versul am să isc un chef...
...Și-aici, m-or zice lăutarii I

baladă - 
blestem 
la 
prințul 
străin 
de 
țară
Prins in chinga anilor suspecți,
Cercetînd prin zodii într-o doară,

Ai uitat ce trebui’ să respecți 
Spre-a-nvăța ce poate să te doară;

Nu-nțelegi că timpul tău e flasc 
Și că gura celor ce mor minte; 
Că plătești cu monștrii ce se nasc 
Un trecut lipsit de oseminte;

Că degeaba-ți răsădești pe strat 
Mina ce-a-nclețtat doar cupe 

sparte: 
Degetele nu s-au mai păstrat; 
Unghia, de carne se desparte.

N-ai decit să nu te-nchini ca noi, 
Ci la idoli strimbi s-aduci elogii:

Farsa-n care joci un dublu rol
— De Heracle jalnic ți de hidră - 
S-a sfirțit la Lerna, in nămol, 
Inghețindu-ți evul in clepsidră.

Peste-un singur pod ai vrea să treci 
- Pod ce arcu-n gol ți-l întrerupe: 
E păzit, cu săbii reci in teci,
De ciți morți ți-au mai rămas din 

trupe.

Doar un cal te-ațteaptă - murg 
de os - 

Dintr-un șah din care-ai scos 
nebunii,

Și, la grindă, in inelul jos, 
Lațul - ochi lucid - al unei funii.

Probabil toți avem un ceas, 
Un cintec ori un țărm de mare: 
La unii,-n sine s-a retras, 
La alții e abia-n formare.

Probabil toți avem un pom 
Din care tot culegem roade: 
Tu, dintr-al tău, muști econom, 
La mine,-n miez, un alt pom roade.

Desigur insă, numai eu
Port moartea voastră in artere: 
A tuturora, și mereu...
De-aceea n-am pe-a mea cui cer..

judecata

de

apoi

Trec zilele și anii, 
Iubite Gaettany,
Și-n jurul nostru vid e... 
Ți-o spune

loanide
(G. Călinescu, Ocazională, 
1956 — text inedit).

Nu mai intreb, nu mai răspund: 
Am invățat să tac, se pare.
In fiece cuvint prea scund, 
In care-am vrut să mă ascund, 
Dau de-un unic răspuns imund 
Iscat de-aceeași întrebare.

Nu mai ador, nu mai detest: 
Am invățat să uit, firește, 
Căci recunosc în orice gest 
De ploconire-ori de protest 
Același amănunt funest 
Din schema-ncremenită-n frește.

Nu mai creez, nu mai ucid: 
Am invățat să mor, în fine, 
în jurul meu e-atîta vid...
Și-n fiecare individ,
Pe care-n gind l-am pus la zid, 
N-am tras decit un glonț: in mine...

în înfîmpinarea conferinței naționale 
a scriitorilor
Pentru slujitorii condeiului de pretutindeni, pentru toți oamenii 
de cultură din țară, această luminoasă primăvară poartă pecetea 
apropiatei Conferințe naționale a scriitorilor. Ceas solemn de 
analiză a trudei în fața hârtiei și de prospectare a viitorului lite­
raturii noastre socialiste, pregătirea marii întruniri se desfășoară 
cu gravă răspundere sub semnul amplelor teze date recent publi­
cității de Uniunea scriitorilor din R.S.R. Nu întîmplător, eveni­
mentul este precedat de confruntări pe care le dorim cît mai 
rodnice între scriitori, artiști, oameni ai muncii din toate sectoa­
rele de activitate. Menirea acestor dezbateri este de a reliefa 
odată mai mult valoarea literaturii noastre actuale, de conso­
lidare a legăturii fundamentale între creația artistică și viață. 
Iată de ce, întreaga Dobroge culturală, tineri Și vârstnici iubitori 
ai cuvîntului scris, vrăjitori ai holdei, ori titani ai mărilor învol­
burate au primit cu emoție și vrednică încredere în spiritul și 
forțele lor, consfătuirea din 23 aprilie care a avut ioc la Constanța 
în întâmpinarea Conferinței. A fost o întîlnire de lucru fruc­
tuoasă care a transmis Conferinței întreaga vibrație și energie 
creatoare a ținutului dintre Dunăre și Mare.

BAIA
(Urmare din pag. 3)

știu dacă acum în obor se mai ține hora săptămânală și nici dacă 
în prima zi a lui mai, conform unor obiceiuri străvechi, fetele mai 
merg cu oalele de pămînt împodobite cu salcie, la izvor. întreb de 
unii și de alții. Mulți tineri au plecat la oraș să învețe. Sînt profe­
sori, medici, ingineri... Echilibrul comunei se menține însă cumva 
prin noii veniți aici de prin satele învecinate. Puternică, Baia su­
feră un proces de accelerată urbanizare caracteristic satului româ­
nesc contemporan, concentrind în ea treptat bogăția celorlalte co­
mune.
Lingă „Monument", Poșta te întîmpină cu același diriginte, Ion 
Galan, ce funcționează aici de mai bine de douăzeci de ani. Vizavi, 
două clădiri noi — una găzduiește un restaurant spațios în locul 
vechii bodegi părăginite, cealaltă, birouri de bună seamă — contras­
tează plăcut prin aerul lor de cochetă modernitate.
Și, mai sus, către dreapta, trecînd șoseaua și lăsînd în stingă moara 
de ulei unde se mâncau turte calde din miezi de floarea-soareluâ, 
găsești gara — gara vechii Hamamgii, căreia treptat localnicii ca și 
cei ce-o vizitau vremelnic i-au dat numele de Baia, de la nemaipo­
menita pompă de apă ce se află aici.
Peste șinele de cale ferată se întind cîmpurile semănate cu grîu. 
Este un pustiu fertil mărginit la un orizont de silozul impunător 
în care vara fac zgomot doar bondarii și bornele de înaltă tensiune.
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ION ANDREI

din cerul cerc 
al fîntînii
Nu te strig 
innoptind in cimp despărțit de ziduri 
E ascunsă aici ploaia de azi 
Din cerul puțin
Te adun
Din cerul cerc al fîntînii
Din visul care ar vrea să te fure 
Iarba mărunta
O mină
Mi-o îngroapă în pămint
Dispărută
Ajunge la tine
Te simt
Dormi — nu răspunzi
Pînă nu vine cerul dimineții
De care mă tem
Cum va zbura prin el 
pasărea cu patru ochi

Aripa ta 
Aripa mea.

ascult apele
Ce facem uneori 
Chiar de-aș vrea să-mi închipui 
Nu pot
Imi rămîne închipuire viața

Ascult apele... 
Apele din piatră 
Apele din frunze 
Apele focului
Apele din aripile păsărilor

Ascult apele...
Cît pot să mă lupt
Cu balerina asta fără picioare 
Să nu uit
Cît de înalt lumina sare

Ascult apele...
Poarta gurii e deschisă 
Să vorbească 
Cum să se joace 
Cine se naște.

AUREL TITA

atelier de 
jucării
Blânița mătăsoasă ca de pluș 
și ochii mici și negri, scriși cu tuș ;

copite elegante, lăcuite,
și botul umed, nările umbrite.

Cum in cămin erau atiți copii, 
crezi că-i un atelier de jucării.

De zăbovești, privind puțin la ciurdă, 
rămii surprins văzind că ciurda 

zburdă...

Ți-i greu să crezi, uitîndu-te la ei, 
că sînt viței, adevârați viței,

crescuți cu biberon și ,,masă verde". 
Și lași privirea-n voie să-i dezmierde...

anotimpul 
peste 
anotimpuri
Imensă, bogată, cimpia 
iși crește din brazde, semeață, 
din negură spre viață, 
întreagă, simfonia...

Dar Omul ?... Parcă-n zări se pierde, 
ca înghițit de marea verde.
Pe cel ce umple o cimpie 
cu o vigoare de stihie 
nu-l vezi ?... Iși scrie-n zări mesajul 
și primenește peisajul

cu lanuri 
și elanuri, 
cu livezi 
și nămiezi, 
cu grădini 
și lumini...

Desen de VAL. STĂNCULESCU

alchimie 
agrestă
Sub leasa razelor mijinde, 
in zori, uimiți, pe cimp privim ; 
smaraldul lanului și-ntinde 
in zări pirjolul unanim !

(Dar, plămădit cu tot elanul, 
din ârșiți și din rece humă, 
pirjolul ce cuprinde lanul
- cît ține zarea - nu-l consumă...)

Aici, cit vezi cu ochii-n jur 
și pînă-n margini de coclaur, 
oceanul nou, sub vechi azur, 
smaraldul și-a schimbat în aur.

Din largul fără de hotare, 
cu vastități și depărtări, 
porni-vor miine spre hambare 
nămiezile întregii țări I

VICTOR EFTIMIU

elena,
sora
klytemnestrei...
Elena, sora Klytemnestrei, fata
Lui Tindareos-rege și soția 
Lui Menelaos, a pornit beția 
Războiului ucigător. Răsplata ?

l-au nemurit aezii nebunia I 
In slava ei, Elada, fermecata, 
Corăbii și oșteni sacrificat-a 
Și Agamemnon pe Ifigenia.

Lăsindu-și țara, tronul și bărbatul 
Cu fiul lui Priam legind păcatul, 
Fugi pe țărmii depărtatei Troie.

Pe insule, cetăți și mări albastre 
A semănat splendoare și dezastre. 
Răpită ? Poate I Sau de bunăvoie?)

de cîte ori 
te văd
De cite ori te văd inaltă, pală, 
Cu trupul tău - un crin ce se 

mlădie - 
Cu ochii tăi - aripi de fluturi 

negri - 
Mi-e dor să rătăcesc o

noapte-ntreagă, 
Cu mina ta de mină aninată, 
Cu trupurile cit mai depărtate... 
Vom rătăci așa, ca doi lunatici, 
Prin tristele ruine de castele 
Și prin bisericile părăsite, 
Pe largi cărări scăldate in lumină, 
Sub cerul plin de lună vrăjitoare... 
Și-apoi, cind va-nâlbi albastrul 

zării, 
Ne vom urca spre cer ca două 

spectre, 
Topindu-ne în vîntul dimineții 
O dată cu luceferii din urmă, 
Cu rouă și cu fluturii de noapte 
Ce mor vrăjiți la glasul ciocirliei...

în Săptămîna nebunilor trebuie început eu înmormîntarea domnu­lui Suțu (ideie venită din descrie­rea alaiului înmormîntării sale). Acolo, toți boierii care sînt progra­mați să-i ducă coșciugul domnito­rului ar sta patru cîte patru și ar bîrfi la capul răposatului, prilej de a li se face biografia. Ar apă­rea cuvințelele pe care le vînez lîngă situațiile diabolice înscenate cu o știință a intrigii. De la moara Radului, la băile turcești de lîrigă Domnița Bălașa (baia cea mare), balta Fundenilor, mînăstirea Plum­buita, lacul Ghica Tei, lacul și bise­rica Cernica, loc de idile nobile (asta ca geografie), apoi funducliii, cațaonii hrăniți numai cu boboc de gîscă, făgădăurile care put și iarna deși e înghețat, morile de la Radu Vodă care scîrțîie în vînt, vinul care fierbe în linuri, boierii mazili abia întorși la domnie, diecii, pisarii, grămăticii, (asta ca personaje între care cei doi siamezi care scriseseră versuri dulci) care după ce se îmbă- tau binișor dormeau ca viermii de mătase. Ar mai fi ceremoniile : pli­ne de lume amestecată, în frunte cu steagurile pictate cu sfinți și tot universul acela de la balta Car- vasaralei, înconjurată de butoaie de păcură pentru iluminat, stîlpii de luminări văzuți prin uși de biseri­că uitate deschise, balurile în cîș- legi, giuvaergiul Resch care împo­dobește pe toate cucoanele și-i să­răcește pe boieri. Poate fi reeditat un bal al hoților (tufetkii) la sala Mamalu, cu celetnicele care o fac pe sfintele cu acele mîini tăiate ale străzii, cu hoții puși între drobi de sare care cerșesc halucinant ierta­rea boierilor aflați în cortegiu. Careva ar spune că Cutare e fru­moasă numai pentru că bea apă de Filaret. Ar apărea boier Tîțoacă care seamănă cu o măslină cu păr. (ex­presie mare culeasă prin cîrciumi) Pe urmă iar cuvințelele : păți rău, a fi ficlean și rău mîncătoriu. Fe­meile în rochii de belacoasă. Casele de la cochi-vechi. Un boier care era ghenecolatru, plăcea adică la muieri. Apariția unui hartofilax (arhivar), a mitarnicilor, a musaipilor lui boier Gogu. Un boier avea prochimen și apar proinii (foștii, boerii maziliți)
nuntă peste dunăre...Ce faci, Stane© ?Nu mă aude. Și în gara fluvială este noapte.Stanca Văduva lui Cocoșilă. Co- coșilă nu avea nimic di'n născare, doar spatele i se adusese după sapă — toată viața a săpat pă­mîntul. Nunta Stancăi ? a fost săracă ; dar au lungit-o, unspre­zece zile și nopți de joc și vese­lie, da ! mi-amintesc eu și mi-a- mintesc bine, era iarnă și pămîn­tul lor secăciu înghețase bocnă. Frontul. Dispersarea. Băjenia. Așa că Văduva lui Cocoșilă a tras către oraș — nu se împăca ea cu gîndul să sape pămîntul de-un deget peste piatră stearpă, și nici cu casa unde nuntise la nunta ei unsprezece nopți și zile... Ei ! și trece timpul ca un gînd șl noi trecem o dată cu amintirile, o dată cu vremurile... Vai ! cum s-a schimbat Stanca, bătrînă, co­lilie. de tot îmbătrînită, costelivă, bărbia adusă după gură, ciorapi bărbătești trași peste ciorapi fe­meiești din bumbac verde ca iarba. 

care țineau sineturi scumouri (do­cumente, dovezi că sînt de familie bună). Iar icuvințele : Pe la Sfeti Dumitru spuitorii la agie l-au în­fundat, să zicem pe B. care și el era spuitor în același loc, cu grad mare, împreună cu amicul său, ăla micu, dugos și hîtru, creierul său, drama­turg la Ceșmeaua roșie. în vinerea mare a strastiilor (patimilor) se îm­bată de atunci ; cînd răsuflară în besearică luară foc prapurii de atît spirt. Vadnicul (denunțătorul) cel gras se prăbuși pe scări și fu dus cu carîta la Spitalul milelor și abia scăpat de o crampă a ficatului după care iar se apucă de rele. Cu buna faptă a blîndețelor el nu putea fi luat pentru că era stăpînit de fan- dacsii și de păreri nebunești iscate din vinuri și rachiuri. Rămași din lege într-un fel cei doi se duc la boier Tîțoacă să-i ierte, dar acesta le spune (pentru că îi făcuseră o mare infamie) că le-a iertat calul. Impozite.: darea de dinți (cîntată de ei în poeme) îi scoate din minți și încep a se împotrivi autorității princepelui. îi pîndea primejdia pe amîndoi de a fi hăcuiți cu maiele ca filozoful Zenon sau dați la porci de vii. Țineau cu maranii care le împrumutau bani la vreo desnă- dejde și mergeau la târgul făinii să înșele pe creduli. Nu dădeau slujbă sfinților pentru că spuneau : ce, ei ne pot scoate din foamete ? Aveau să moară amîndoi de o moarte ocă­rită, ca feciorii de .poște. Princepele spune despre ei o vorbă a lui Aris- totel rostită de acesta către fiul său Nicomah în cartea a șasea : ce este 
rău este și nebun și ce e nebun e și 
rău.
Vorbulițe : nu vă nădăjduiți pre domni, nici pre fiii omenești.— Tîțoacă umbla cu alte amăgele pre la vărsatul zorilor după cur de muiere.— Vorbe; Doamne, judecă-i cu mat­ca focului !— Lungul cîntător de rîuri se des- mierda cu tineri.— în șiragul bisericesc, boier Mano- lache Carapalea, sau Coralep.Din Cronicarii greci : Timp bărbat e acela ce nu-și pune gura în com­parare decît cu Ercul (elogiul unui orator), autori de epigrame ero-

Ce faci. Stanco ?Iar nu mă aude. în gară e mai cald, dar rămînem cu frigul ier­nii în oase. Na-ți-o frîntă că ți-am dres-o ! — un om se vîră mai aproape de Stanca, să se în­călzească. Vezi că-mi mototolești paltonul ! — rîde Stanca : în loc de palton, ea poartă haina moar­tă a lui Cocoșilă. Să mă duc eu la ea...Ce fad, Stanco ? Fac doi draci, unul să mă ia pe mine și altul să ia pe cine știu eu, chit căci acum ești ditamai tovarășul Inea Rusaru Deputatul. Ce să fac ? Aștept să se crape de ziuă. Cînd sosește vaporul tău la Tulcea ? Cînd-nednd, hai cu mine colo pe bancă. Hai, unde-s doi căldura crește, ca la puii de găină. Stan­co, dacă ți-ar mai fi dragi orătă­niile, te-aș lega fedeleș, te-aș căra înapoi la sat, și repartiza la avicolă. La ? Brigada avicolă, Mama Puilor. Mă simt bine și aici, da’ azi-noapte n-am fost acasă, a fost o nuntă, peste Du­năre. Unde stai, Stanco ? aiurea

ALEX/

o, te-am ii 
ce tainic 
te-am iub
O, te-am iubit, ce tainic 

ca pe-un hotar trecut, ' 

din nopțile cind slugărec 
la măcelarul purelor ele
Și te-am iubit așa cum 
o adincime cu suave cr 
venind înfrigurat din stic 
o slugă de geamgiu stric

Și pot să-ți spun cind a- 

era ca azi risipă de azui 
ca-n gușa unei dropii, c 

inflo 
era o dimineață cu sloiu

Și se schimba intr-una

CAIE1
elegiace.— Zeul casei tale m-a mîncat(psalm 68) .— Mulțimea înțelepților este'*salva- rea lumii.— fusese mare afanisire.

☆Din Condica lui Gheorghachi: men- zilul Domnului, mucarerul sau mu- carelul și mai frumos, orațiile către Domnitor: domnul este numit soare lumesc, conduce cu multă podoabă a înțelepciunii, are o bunătate fără de margeni, ospețe și vînaturi de­scrise. Menzilul este drumul de la Stambul la Iași sau la București, prilej de intrigi, de puneri la cale de decapitări, năseîndu-se alte ma ziliri. Domnul pleca de acolo ci rapt ferman și cărțile Domniei. Era întîmpinat cu carîte pentru agar- lîcuri. Apare un logofăt de taină care locuia într-o cămară de taină, aici scriau și diecii de divan, cu șe­ful lor, zapciul.Tretilogofătul știa slovenia, citea) scrisorile către Domn și pe cele tri­mise de acesta. De Bobotează avea loc Kerodosia, împărțirea luminări­lor. Luminările se numeau triță, e- rau date de moșieri. Duminica flo­riilor, a șasea din post a Stîlpării- lor, cînd se aducea stîlpări înflorite de salcie.— Spălarea picioarelor pe la 1762, umivania sau niptira se făcea după slujba împărtășaniei (vezi Condica lui Gheorghachi).— Domnul era îmbrăcat în Spătă­rie de spahilar-agasî cu cafea ni ță peste caftan, cu cuca pe căp, cu sengeacul și tuiurile, apoi se ținea orația de mulțumire la adresa Sul­tanului.— la sfîntul Gheorghe se scoteau caii la ceairurile domnești.— sărbătoarea halcalei (luarea unei brățări de fier în suliță).

prin plaiurea ? Pe id, pe colo și pe dincolo, poftim de lămurire, da nu mă mai primește Domnița, căci nu am dormit acasă, iar îmi pune lacăt pe magazie, în beci, acolo iarna-i cald și vara răcoa­re, eheei ! da’ vine ea odată va­ra !... Ce zici, Ineo, îi spun căd n-am găsit barcă să trec înapoi Dunărea... Am peste Dunăre un frate și o soră — ei n-au vrut să mă primească — ei n-au fost la nuntă, — așa vrea ei... Dacă mă duc acum la Domnița, mă ceartă chipurile, căci aș fi fost cu derbedeii, nu la nuntă. Eu, să știi căci vara mă duc la muncă. Ineo, de-oi găsi lacăt la ușă, Domnița nu mă mai primește ? Parcă-o aud cum strigă : Unde ai fost, Stanco ?... Eu : La nuntă, și n-am avut barcă. Știi ? — oda­tă, Domnița m-a mai gonit trei zile, pă cum căci sînt haramdu- căreață. O țigară, și mie. Te miră, eu nu mă mir de nimic, și-i mai bine. Mersi. Tot la nuntă fuse­sem. Da’ peste trei zile mi-a tri­mis vorbă căci mă primește. îmi

plac nui tace din iau sacii după lei de lemn ceva, căi sești cio niciodat; te. Atîts căd trei lumea a odată ai am spăl mi-a da nu, nurr. de Dom tînără p: boiului, i bații, fa< moașe s; supără c pletitul, căci mie stau de-< uit trei da’ vine nu-mi m Ațipisei' tate, ia poimîine Mm?... Ț răspunzi mească, Ineo, tu trînești i tîrtița pt
MAI



RU PROTOPOPESCU

1
ubit, 
r.'o
pare 
erit 

i 
iteri. 
t
nul ;

inul,

iur... 
ștea 
rnă,

(haotice migrații solzoase în 
acvarii) 

se incurcase ochiul in plase și din 
urmă 

ii aruncau cătușe de fosfor 
potlogarii. 

Dar destrămind năvodul pupilele 
din nou 

trecură pustiinde prin străvezii 
mulaje ; 

o cumpână-nclinată ivindu-se 
din ou 

ne aburcă în cerul riscantelor 
viraje, 

pe cînd alcooluri slave ne ferecau 
subțiri 

într-o răcoare verde unde foșneau 
ferigi ; 

ce mult iubeam pe-atuncea aceste 
potriviri 

răsfrinte în oglindă nuntire de 
verigi. 

O, te-am iubit cînd tainic ieșea 
din neguri luna 

la fel ca somnambulii fanatici din 
levant.. 

Ruină de vitralii albastre e laguna, 
sărac mînuitor de diamant.

.E PRINCEPELUI
de EUGEN BARBUși ospețele...

din Alaiul în- (pentru Săptă-
vezi țeremoniile (171-75) (Condica).V * Diabolică ideie sosită mormîntării lui Suțu mîna) de G. D. Florescu. Deci tru­pul princepelui este luat de la ha­rem și dus în sala tronului. Trebuie înhumat la biserica sfîntul Spiridon, lîngă biserică se ridică un cort cir­cular, deschis în toate părțile. în mijloc se află o masă acoperită cu covor de catifea stacojie pe care se așează cosciugul. La căpătîi se pun .trei tablouri (portretul Princepelui), (stema Valahiei, un pom, la picioa­rele mesei un covor pentru Mitro- Ipolit. în curte sînt presărate paie. [Se scoate o piatră din pardoseala bisericii. în aceeași biserică fusese­ră înmormîntați Hangerly și Ghica vodă. Osemintele se pun într-un sac de pînză verde. Craniul lui Han­gerly cel retezat apare cu lovitura în craniu, cafenie. O mie de preoți pășesc înaintea Mitropolitului în­conjurat de Episcopi. Cadavrul e descoperit (al lui Suțu), e înconju­rat de cozile de cai ale tururilor, se zăresc semnele demnității pe perne­le roșii. Deasupra se află un balda­chin de mătase roșie (stacojie) galo­nat cu ciucuri de aur. Urmau cei mai mari boieri. Principesa și co­piii nu participă, vin consulii, echi­pajele acestora. Cînd se așează cos­ciugul în groapă se bat 20 de lovi­turi de tun. Se fixează cine îl va căra pe Măria Sa, de la scară pînă jos, iJe la scară pînă la poarta curții gospodărești, de ' ' ' _rindarului, pînă la Brezoianu, pînă la Sachelarie, de pinencii, apoi la posatului, pînă la poarta Slătarului, și de aici la poarta Sfîntului loan, gradele cresc de la agă la cluceri apoi la răspîntia din dreptul caselor

aici la poarta Să-aici la hanul Cîm- poarta caselor ră-

Ei și ? Dacă n-o , eu muncesc, îmi nă duc la fabrică car saci cu cioturi î-vară am cîștigat ia anevoie mai gă- s lemne. Nu, mersi, ai-e foame, nici se- , îmi plac nunțile, ă-ți placă ceva pe Muncesc și altfel, la o cîrciumă și tîndurile cu leșie, șol, la Orcula. Nu, că se mărită, scap căci este văduvă rorț din timpul răz- nu-i mai plac băr- ojini din stuf, fru- calci pe ele, și se i nu-i ajut cu îm- și tu, n-am timp plac nunțile, stau, î sau de alta și mă și trei Zile, eheei ! lată vara! ...Vezi să ești și tu paltonul... r așa, din curiozi- -mi, la noi în sat, ține vreo nuntă ? iit vaporul... Nu-mi a’ o să mă pri- i uit doar, atîta... Tei să mai îmbă- ită, căci ai fața ca alb de găină.
PORUMBESCU

nelecuit
de cearcăne, 
răsfrînt
Nelecuit de cearcăne, răsfrînt 
la haosul din luna apăriei, 
te las plingind ca în amurgul cînd 
am părăsit pereții Bethaniei. 
Te las în lutării de tremure leită 
cu vechile argile întrupate 
la răsărit de lună geluită, 
cînd dezlegam din coasta ta 

fregate, 
cu care-acum încerc s-ating 

limanul 
deșertului primit pentru simbol 
și rug înalț precum samariteanul 
in gerul verde-al cosmicului ghiol. 
Nelecuit de cearcăne, iertat 
și țintuit de-apururea în locul 
ales, cu lucrul jertfei ne-njunghiat, 
privesc cum peștii îmi devoră focul.

logofătului Belu, pînă la poarta vornicului Știrbey, vel paharnicii și vel stolnicii, apoi la poarta sfîntu- lui Dumitru (sfeti), de aici la poarta doftorului Ctin Darvari, la poarta de sus, vel medelnicerii, pînă în poarta hanului lui Manuc, vel slu-< gerii, dumnealor... pînă în dreptul Dorobănției, vel pitarii, vel șătrarii pînă la biserica Sfîntul Ion, pînă în dreptul vornicului Ghica, vel clucerii (nume : Dumitrache înjugă- urs ot Batiște) la biserica Nemților, pînă în dreptul Beilicului vtori lo­gofeții, de supt Mitropolie, Costa- che Crețulescu, Stanciul Viespescu ot mahalaua Antim, pînă în drep­tul Sărdarului Moscu pînă la vor­nicul Bălăceanu, polcovnicii, pînă în poarta logofătului Belu vel cămi­nari, la biserica Sărindarului zisă a Coconilor, Alecu Ghica zis Căciu­lă mare, etc...— Beilicul era palatul Beiului care dădea adăpost Pașalelor, capugiilor, mumbașirilor sosiți de la Stambul, cînd se făcea controlul voievozilor fanarioți. Domnul Suțu murise de un erizipel flegmos ce i se suise în piept. Voievodul avea o fîntînea (ab­ces) la braț. Se zicea că doctorul Cristari l-ar fi otrăvit.— Firmanul de numire al Domnu­lui purta data Hegirei, începutul lui Rebel a anului 1234.— Mahalaua Scorțarului la Sfîntul Spiridon vechi (Sfîntul Spiridon din Trapezund).
☆Pregătirea Sabatului în Princepele. Trebuie făcut un portret oficial al Princepelui care ar fi îmbrăcat în caftan, cu cucă de catifea roșie și fir de aur, cu egreta albă și cu ba- lîcgilul (erodiul de stîrc alb), cu blană de samur (jder) sau sîrt de samur cure. Diba sa din brocard și stofă de mătase cusută cu aur sau

• GHEORGHE NAUM Tineri colectiviști

arcașul 
unei armii 
scufundate
Arcașul unei armii scufundate 
apare-adesea inzăuat din unde 
și-și mingiie uneltele curbate 
visind invazii de popoare scunde. 
El iese chiar din ochiul meu liturg, 
cum ar ieși din lan un epolete 
sau ca tăciunii scoicii in amurg, 
clădind la țărm serafice afete 
și se-nrolează glorioasei legiuni 
care se-apropie mereu dinspre 

acvarii 
zvirlind la cer fosforescenți moruni 
ce dau lumină precum dau molarii 
virginelor de la periferii.
Arcașul, spun, care culege ghimpii 
unui cristal crescut in colivii 
și-și poartă arcul ca heruvii nimbii, 
de secole țintind la gușa verde 
a lebedei ce va să se arate 
ca-ntr-un străvechi amurg la 

Tariverde, 
arcașul unei armii scufundate...

argint. Cuca ar fi dintr-o stofă de lînă. O păca, blană de labă de ani­mal, o blană de ermină (îmi place eliminarea literei h). Blana se mai numește cacîm-ciirc, un fel de di- hor cu blană albă și vîrful cozii negru).—• Domnii români se numeau Voi- voda bei, pe cușmă aveau un dia­mant (poate un scarabeu dat de Ottaviano), pana de erodiu fîlfîie u- șor în aerul parfumat. Era crescut (princepele) la Has-ahor (grajdurile Sultanului)...— Ciilahul, boneta conică persană din păr de capră...— șadrunule (fîntînile arteziene), pe care le visa Princepele.— avea un teber (un baltag).Decorul : Bahce-capu sau Chryspy- len, poarta grădinii din Stambul, una dintre cele mai vechi. Giizel- capu, poarta frumoasă sau Oreopyla pe unde intrau la Cornul de Aur mobilele și cerealele (la Investirea princepelui, toate astea), școala de tir cu arcul — Techiă.— alte detalii : feth-î-șerif, una din strofele din Coran pe care doi hogi de la Sfînta Sofia o cîntau stînd dinaintea Tezaurului (Hazine) înain­tea Divanelor.— Taamul, mîncarea cu prilejul audiențelor la curțile împărătești. Miralemul care era îngrijitorul stea­gurilor împărătești și a celor 6 tu- iuri ale Sultanului (ce primejdie monografică la toate astea !)— Vorbulițe : Mănîncă sfinți și scuipă draci !— O șamalagea de Damasc, un gear, șal de India.— la hrisovul viilor (cînd începe cu­lesul)— Dus în Kara Valahia (Valahia neagră)— într-un anotimp poate primăva­ra striga domnișorul (o pasăre)— Uleiul de morun pentru limpezi­rea vinului.— Zile ca erudiție impusă, elemen­tară în descrierea epocii : lunea păstorilor, lunea curată, lunea mor- ților, lunea rătăcită.— Biserica avea o poleită zugră­veală.— vorbulițe: Nu-mi sta la farmute, la discuții adică. 

descumpănit 
ca norulA in
izvoare
Descumpănit ca norul în izvoare, 
prădat de mărturii și dat pe trepte 
cu albe răni de fluturi roditoare, 
mai am un ochi deschis în muchii 

drepte - 
un rest necucerit din bobotează 
Trigonului suit și măluros 
din care se deșiră moale raza 
mărginitoare-a umbrelor de jos. 
Atît să am și n-aș mai plinge vina 
leghei cerești din iazuri și pierzanii, 
la asfințit cînd tremură țițina 
apoșilor planeți cu nume stranii ; 
atît să am : lumină de nutrețe 
venită din văzduh la primeneli 
de sori, cînd zidurile voronețe 
se sprijină neclătinate-n zugrăveli.

— se mînca capama, pui cu stafide.— podul Caliței ca parfum lexical. Sau o jubea mohorîtă, un rasol de Breslau, cocoanele se dau cu apă de obraz, cai în valtrapuri, mătănii de diamant, ceai de Rusia, pezmeți, unt de scorțișoară, capere, sardele, conopidă, undive (asta pentru gas­tronomie, tot ca erudiție impusă). Urare la sfîrșit de masă : Să ni se hodihnească mîncarea !— Cuvînt de zile mari : Aiubitul princepe !— bărbați zuliari.— comisul grajdurilor, armașul (ca lume care circulă prin roman) deco­rul domestic: pielicele de iepuri, nis­cai postavuri, inel de turcoaze pe degetele cucoanelor.— Curvele timpului : celetnicele, kiramelele, tălănițele.— caftane de atlaz ca decor fastuos, dulame, ișlic de sobol pe cap.— Județul Mușcel dă o dare Prince­pelui : patru șoimi.— Zalhanalele turcești rău mirosi­toare de pe malul Dîmboviței unde se afla și Bezestemul care ar fi piața.— Un boier șișcar (peltic adică) ca­re era om cuprins de minte.— ce se spune despre Constantin Racoviță, om bolnav și bețiv care mînca afion dimineața și la vreme de culcare bea pelin cu ulciorul și toată ziua se afla vesel...— Bezestemul era în ulița marchi­tanilor (ce sonor italienism lîngă turcescul bezestem)— Mînăstirea Sfîntului Ion înain- temergătorul unde se închiriau chilii pentru prăvăliași și aparțineau Mi­tropolitului Ianinei.— birul clopotelor (solemnă încru­cișare de cuvinte, plină de mister, aproape absurdă) fumăritul, alt im­pozit.— flori de rezeda încărcate de al­bine (aproape un poem) mixandre (cuvînt de xilofon).— rîul morții, Cocytul, încărcat de lacrimi și de remușcări.— O urare pentru messer către Doamna Princepelui : (formulă per­siană) : Fie ca umbra Măriei Tale să nu se micșoreze !— Ce spune sufletul cînd scapă de cadavru : (cînd iese) In ce hoit am șezut pînă acuș !

TRAIAN COȘOVEI

nemaivăzută, 
albă furtună
Nemaivăzută furtună, 
primăvara a trecut peste noi 
explozie de soare, de viață și 

cîntec, 
uriașă explozie de chemări ale 

pămintului 
și nesfirșite chemări din noi.

Mereu nemaivăzută, dumnezeiască 
furtună, 

primăvara a trecut peste noi. 
ca un fluviu.

Aproape n-am putut s-o cuprindem, 
aproape n-am prins de veste I...

Multă vreme vor răsuna in noi 
marile ei ecouri...

Desen de VAL. STANCULESCU

domnița
Flori dormind, stele dormind - și 

luna-n cer 
și ciini dormitind și căței dormind 

osteniți pe prag 
și rindunele dormind sub streșini 
și puișori dormind sub pătucul ei 
și greieri dormind, cintind în somn, 

de zor - 
și bunica și satul tot dormind - 
și ea lingă sobă dormind - 
Domnița - la unsprezece ani, 
pe patul ei de scinduri, 
cu capul pe pernuța înflorată - 
pictată parcă de pisici - 
cu capul pe lună, cu capul ciufulit 
culcat pe stele - 
și pe catedra profesorului de 

algebră : 
Domnița - cu capul culcat pe doi 

căței 
mai albi și mai isteți ca luna 
și-ncolăciți la ușa ei, 
ca doi colăcei calzi, acoperlți pe 

masă de bunica - 
Domnița — albă și ea, ca luna — 
cînd luna va fi avut vreo

unsprezece ani — 
și ea mică și albă, ca un colăcei 

cald, 
din cei care-o păzesc pe prag, 
împreună cu toate stelele, cu luna, 

cu greierii, 
și rindunelele și profesorul de 

algebră și lampa mică - 
și eu, ca un dulău de fier și foc 
prinzînd muște pe-afară, 
lătrînd la liliac, să înflorească — 

a doua oară.

VASILE PETRE FATI

sărut
Acum un fluture înaintea ta 
Va fi mereu cu numele Mihnire.
Și tu singură din înalta grădină 
Nu te mai poți întoarce.

Un semn și-un vultur mare 
Ca niciodată pe sinul tău.
Vai și la gindul nopții tale
O cupă de aur am cerut.

Și la picioarele străinului am adus 
Mărturisire și in grădină singur am 

spus : 
Cum dormi cu un sărut 
Pot deștepta-n pădure fiorul.
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IOAN ANGHEL

e frumiisefe-n 
lucruri
Perdele mari de ploaie înnegurează 

zarea, 
Dar muntele mă cheamă și ii urmez 

cărarea 
M-avînt acum pe culme și ceața 

se desface 
Ca gindul care urcă spre liniște 

și pace.

Prin nouri, sus pe creste a inundat 
lumină, 

E frumusețe-n lucruri, natura e 
mai plină.

Pulsează parcă-n mine cu orice strop 
de ploaie 

Șuvoiul mare-al vieții din munți și 
din piraie.

Calc pe-nălțimi, de veacuri 
pierdute-n măreție, 

Pe nesfîrșite-ntinderi privesc 
ca-ntr-o beție 

Monumentala boltă deasupră-mi 
arcuită...

Milenii de viață trăiesc
intr-o clipită.

VASI LE BOTTA

cumpăna lunii
Cumpăna lunii alunecă-n fintină 
iubirea se-acrește-n oglinzi 
Pereții îngroapă tăcerea femeilor 
și rumegușul vintului reazimă 

seceta.
In saci sparți telegarii 
duc zile și nopți 
curgind pe drumuri 
căruțele asfințesc pe coastă 

de deal 
și drumul se hurducăie-n roți 
Caii se-adapă la ciuturi de somn 
finul fierbe la lună 
pină-l acoperă un capăt 

de ploaie.

NATALIA BONCU

violoncelul tatei
în colț, uitat, stă prăfuit de vreme 
Violoncelul care-odinioară 
Cinta ades dureri ce te-nfioară, 
Cind sufletul in agonie geme.

Adine vibra arcușu-n nopți
de vară, 

Nestinsul dor in inimi să-l recheme 
Și fremăta ca valul sub trireme, 
Ori s-avinta in salt de căprioară.

Azi, vocea lui a inghețat pustie; 
Atirnâ rupte strunele demult; 
Nici un accent din Bach nu mai 

adie.

Dar unde-i mina, care, în trecut, 
La viață il chema cu frenezie ? 
Hulub inert, a-ncremenit în lut.

CASA PESCARULUI
(Urmare din pag. 8)

MASTODE : Nici un dar. Am răb­
dat prea mult. Mi-a venit timpul 
să te judec. Dacă am greșit atunci, 
n-am dreptul să greșesc a doua 
oară.
PROFESORUL : Nu se poate. Pro­
fesorul Plamenanț a murit de mult. 
MASTODE : Da. Ai dreptate. Pro­
fesorul Plamenanț a murit de mult, 
dar omul a rămas (pauză, se duce 
la geam). Ce vreme... ce vreme 
frumoasă. Cît am îmbătrînit ! (că­
tre profesor) Să știi că și bătrîne- 
țea este un cancer, (pauză).
PROFESORUL : Bine... (vrea să zi­
că ceva, dar lasă capul în jos).
MASTODE : Ierburile mării... am 
vrut să te omor. Aveam tot drep­
tul. Te-am urît și te urăsc. De 
fapt nu ești tu vinovat. Ai fugit 
de oameni... cînd ei aveau atîta 
nevoie de tine.
PROFESORUL : Nu mai puteam.
MASTODE : Nu vorbi. Iar ai să 
faci o greșeală de neiertat (pauză). 
Poate prima se poate ierta, dar a 
doua... dar a doua... (tună, fulgeră). 
Auziți, auziți marea... aceasta e 
simfonia unei părți din viața unui 
om. (expresie ciudată în figură) Mă 
cheamă.
AGAVE : „Tatăl meu“...
MASTODE : Nu te neliniști, Agave. 
Nu ai de ce să-ți fie frică. Tu nu 
ești fată, ești o floare. Numele tău

ION DRAGOMIR

poezie scrisă 
pe plînsul 
unei femei
Parcă ți-am jupuit de piele 

numele... foșnea 
carnea pe tine
ruina se uita la mine cu ochi de 

sabie

Ce frumos e să fii stejar 
să guști cerul cu păsări 
și ce brutală e starea de sclav 
cînd umbli cu fluvii în brațe și cînd 

pietroaie 
îți circulă prin sînge.

Brutal e drumul care ți se 
oprește-n trup, 

frigul vine pe conducte, 
din prietenii găunoși.

Desculță durerea 
face salturi la-nălțime, 
cindva o fintină se plimba 

prin numele meu.

orașul meu
Orașul meu umblă pe alcătuiri de 

cuib 
Orașul meu linge navele grecești. 
Orașul meu e pescărușul ce-și lasă 

aripile mincate 
de un alt pescăruș.

Orașul meu are în temelie 
o cărămidă turcească

Orașul meu pe Bulevardul Cerului 
nu are 

nici un număr de casă.

Orașul meu suferă de friguri 
și-n fiecare casă se aude țipătul 

copilului nenăscut.
Mama plinge intr-o lacrimă, acolo, 

la țară 
unde pedeapsa-i mai rară și unde 

bărcile 
inaintează cintind.

îmi strig părinții
Casa cu pleoapele căzute 
din pielea verde a grădinii se 

îmbracă mieii.
Soarele-i slugă la grîu, 
în sufletul meu sînt multe fîntini 
și datorie de piatră le sînt.

Suport trecerea din pasăre în 
cîrtiță ?

Sînt eu călătorul repede căzut 
dintr-o apă în altă apă ?

Mie frig de oamenii cu 
ochi ulcerați,

imi strig părinții 
și iarba se leagă de singele meu 

precum ușa de zăvor

casa
Există în orice om o casă.
Casa poate fi îndoliată sau 

nelocuită.
Casa poate fi întoarsă cu fața-n 

pămînt...
Casa mea e plutitoare

este Agave. Va veni vremea cînd 
îți vor cădea petalele, tulpina ta 
se va ofili și nu va rămîne decit 
chircita frunză, ultima frunză, care 
va pluti pe mare și va fi purtată 
de valuri. Atunci va cînta și pen­
tru tine o simfonie. Cînd viata 
oamenilor s-a oprit începe alta... 
la mine... a început să cînte sim­
fonia... mă cheamă.
AGAVE : „Tatăl meu“... ce face?
MASTODE : (îi duce mîna la gură 
puțin senil, puțin nebun) în clipa 
asta, Agave, se naște un om. 
AGAVE : Unde, „tatăl meu“?
MASTODE : Nu știu, aici... (se 
uită la profesor) afară, la țărm, va 
găsi barca cea mai frumoasă, cea 
mai puternică, aici sub noi va 
găsi munca mea. (către profesor) 
Mai ai cartea de la mine, Flinteș? 
PROFESORUL : (dă din cap)
MASTODE : O mai ai ? (răsuflă 
ușurat). Poate, Agave, că totuși o- 
mul acela se naște aici, (tunete, 
fulgere). încet... am să vin... mă 
cheamă. Agave, unde sînt cișmele 
acelea lungi ? Eu am să plec să 
văd marea. Cu toată frumusețea ei. 
Nu trebuie să-mi ud picioarele... 
picioarele astea bolnave. (Agave 
începe să plîngă). Nu plînge, Agave. 
Știi, stelele acelea care au căzut 
m-au călăuzit încoace. Ele m-au 
ajutat ca să înving furtuna. înțe­
lege, Agave, am învins furtuna,

Nimeni nu poate intra sau ieși ca 
jeluitor.

De vrei să-mi fii prieten trebuie 
să ai măsura 

răbdătorului,

trebuie să iți fie dor de iubire 
și mai trebuie să iți fie casa 

plutitoare.
Există în orice om o casă.
Mamă, un pumn de cuvinte nu vrea 

să adoarmă.
Mamă, chipul meu te pedepsește, 

umblă prin lume 
dus de o pasăre.

OCTAVIAN GEORGESCU

dinspre departe
Văd iarăși caii de-albastru de fum 
întraripații cai zburind peste 
amintiri genuni de sunete-acum 
cu alge noptoase ca ochii tăi 

de poveste.

Văd apoi caii prin reci preerii 
în amurgul plecării în vînt 
și poate că nu sînt decit stafii 
acolo în târguri e un mormint.

Și iată caii gonind tropotind 
caii de spumă frumoși inspfe larg 
către o zare de flori viscolite viind 
unde o stea ca o inimă tremură 

pe un catarg.

primăvara
Ce suflet poartă-n cer vestirile 
cocorilor

și ce fior încearcă firele de iarbă 
ieșind înspre nemărginire 
ce strigăt ce durere de dor ce 
bucurie
și cine pictează cu miraje pomii 
și cheamă vintul să necheze 
pe fața dunelor pe valuri 
ce vale coboară ochiul lunei 
pină-n ciuturi
ce tremur plînge-n trestii 
cine așează laolaltă ca două 
luntre oranj și violet iubirea.

Desen de VAL. STANCULESCU

cea mai mare furtună din viața 
mea. Ajută-mă. Agave, vreau să 
mai văd, vreau să mai văd odată 
marea... ajută-mă, Agave (Agave îl 
sprijină, îl conduce spre ușă).
AGAVE : „Tatăl meu“... mi-e frică, 
cui mă lași ?
MASTODE : (un ultim efort, viața 
se curmă încet din el). Cui te las ? 
Timpului ! Timpului ! (pauză). Nu 
plînge. Vreau să văd marea. Ce 
păcat... de fapt nu-i păcat. Ce-am 
făcut în timpul acesta (arată sub 
el) vezi... beciul... beciul acesta e 
plin cu viața meu. Tot... absolut 
tot pentru ca oamenii să cîștige 
timp (se uită spre profesor). Acum 
sînt fericit. în casa asta s-a născut 
un om, a doua oară nu cred să mă 
înșel. Vreau să mă duc să văd ma­
rea. (se tîrăște spre ușă, bolbo­
rosește ieșind cu Agave). Vreau să 
văd marea... cișmele... să nu uit 
cișmele (iese odată cu Agave. Pro­
fesorul cu soția rămîn pentru un 
moment buimăciți, după care Flin­
teș se repede la ușa beciului, o des­
chide, sare înăuntru, iese cu-n 
teanc de cărți, le împrăștie pe po­
dea, începe să le răsfoiască, citește, 
uită de el. Mara se apropie de ușa 
beciului ispitită de cele văzute, 
intră înăuntru, începe să care căr­
țile, caietele lui Mastode. La un 
moment dat aproape că-1 acoperă 
pe profesor, acesta nu sesizează și 
citește în continuare. Un trăsnet 
puternic, fulgere, însoțit imediat 
de strigătul disperat al Aga vei).
AGAVE : (strigăt) „Tatăl meu“!!!

CORTINA 

REÎNTOARCEREA LA MATCA
Născut în anul 1904 și stabilit în străinătate încă din anul 1929, poetul 
Mihai Steriade a rămas întotdeauna legat de fenomenul cultural ro­
mânesc. El și-a făcut o profesiune de credință din activitatea de pro­
pagare a valorilor literaturii noastre în lume, deschizînd larg porțile 
spre sufletul plin de poezie al românului. Fondator al Institutului de 
limbă și literatură română „Mihail Eminescu", din Bruxelles, tradu­
cător de prestigiu și redactor șef al revistei „Le journal roumain des 
poetes" — Mihai Steriade a restabilit de curînd legăturile cu cititorii 
săi firești, cu cei care îl pot înțelege cel mai bine, prin volumul „Po­
eme" apărut în Editura „Minerva".
In momentul de față aceeași editură pregătește un nou volum al poe­
tului, în care vor fi înmănunchiate traduceri ale versurilor scrise di­
rect în limba franceză de către autor. Este, de fapt, o simplă „reîn­
toarcere la matcă", o reîntoarcere a gindurilor în albia firească a gra­
iului natal. Căci poezia lui Steriade este gîndită românește, reflectă 
un dor profund de locurile natale, iar orice traducere nu face decit 
să-i redea instrumentul inițial de expresie !
Iată cîteva exemple :

E.V.

MIHAI STERIADE

în locul meu natal
îmi aflu izbăvirea în locul meu natal.
Mă-ncumet da podgorie să mă apropii iar. 
întinderile mării doar la un semn dispar 
Și zbuciumul ei este un cînt al lui Graal.

Trecutul îmi apare ca o corabie plină, 
în asfințit eu cuget la prima îneîntare. 
întoarcerea la matcă e bucuria care 
Dă viață-nmănuncherii de flori și de lumină.

Mă cheamă cerul, soarele-i beat de-atîtea ape.
Prin orga morții trece-al poemelor alai 
Și simt că sînt cîntate-n al sufletului grai, 
în felurite game, pe întristate Clape.

patriei mele
N-am pus în versuri, încă, tot ce am luat din Tine: 
Livezile cu umbre molcome și domoale, 
A fructelor mireasmă și șesurile line, 
Lumina ce se-avîntă-n văzduhul toamnei Tale.

Nu ți-am cîntat nici verile pline de vigoare 
Ce se tîrăsc alene, de soare copleșite, 
Atît de-ncet că viața din preajmă parcă moare 
în veșnica oprire a unor lungi clipite.

Nici iarna ta pe buze nu mi-a adus vreun cînt 
în ciuda bogăției din ramurile ninse,
A chiciurei din geamuri, a stelelor ce sînt 
Născute din zăpadă, din geruri și din vise.

Acum mi-aduc aminte uitarea mea de-apoi
Și chinul mi-e mai aprig și mai adevărat 
Decât durerea rănii rămase din război, 
Căci trupul Tău cel veșnic eu ți l-am vătămat !

Pe-această primă filă vreau să te știu gravată
Cu litere de sîngel, cu sîngele iubirii,
O, PATRIE frumoasă, icoană preacurată 
Ce te ridici ca șoimii pe culmile măririi !

româniei
Izvoare de neliniște, ferestre spre-nainte, 
Iertați-mă, voi, drumuri deschise spre plecare;
Cuvinte de adio, de dragoste cuvinte 
Pe care niciodată nu le-am rostit, iertare !

Trec primăveri și-n zare se-adună iarna grea, 
Iar sufletul foșnește tălăzuit spre zare.
Tu, zidul meu de plîngeri, nimic din noaptea mea 
De chin și năzuințe eu nu ți-am dat, iertare !

Departe, în podgorii, pe strămoșeasca glie, 
Din asfințit lumina a izbutit să fugă.
Privirea mea așteaptă de-atîta timp să-nvie 
Această bucurie dintr-o imensă rugă !

Iertați-mă, voi, patimi din toamna vieții mele ! 
Voi, șoapte izvorîte din ora ce ne mîntuie, 
Iertare-roi cer și Țării ce poartă-n ea acele 
Surîsuri de iubire ce sufletul îmi bîntuie.

declin
Port viitoru-n cârcă. Așa e mai ușor.
Mă redescopăr, astfel, la fiecare pas.
în foșnetul de frunze se duc acei ce mor
Și apele sînt roșii-n al înserării ceas.

Albastrul smuls din cerul boltit pe jumătate 
M-apasă, în tăcere, acoperindu-mi glasul.
Sînt doar o adiere peste imensitate
Și-n bolți de catedrală îmi rătăcește pasul.

Mi-e umbra cît Carpații, trecutul e o barcă 
Ce-a dispărut sub ape, iar inima mea parcă 
Aud în piept cum crește și a pornit să cadă 
în amintirea-ntinsă spre zări cît o livadă.

In românește de EUGEN VASILIU



Red. : In piesa dv. recentă „Zodia 
taurului", ea și-n filmele sorise de 
dv. începînd cu „Tudor" și contâ- 
nuînd cu „Zodia fecioarei" și de 
curînd în „Pădurea pierdută", vă 
preocupă ceea ce critica a numit 
„universul spiritual al țărănimii". 
Ce înțelegeți, personal, prin a- 
ceastă formulare ?

M. G. : în cazul lucrărilor mele 
cinematografice, formula trebuie 
înțeleasă într-un sens mult mai 
general și anume într-o direcție 
pe care aș numi-o istorică. în a- 
ceste filme am urmărit să desco­
păr și să subliniez o continuitate 
specifică a tragos-ului popular ca­
re purcede, în concepția mea, din 
spațiul spiritual în care s-a dez­
voltat protoistoria artei spectaco­
lului pe teritoriul unde s-a născut 
și a trăit poporul român în luptă 
cu vicisitudinile istoriei sale ca­
racteristice.
într-o expresie concentrată, n-aș 
putea spune mai mult decît expri­
mă metafora conținută în balada 
tipică a construcției românești, 
Meșterul Manole, care ține să sub­
linieze că oțpera miraculoasă a 
„calfelor și zidarilor" tocmiți de 
acel prinț al Renașterii care a fost 
Neagoe Basarab, nu a fost durattă 
pe un teren viran, ci pe vestigiile 
unei civilizații ruinate de vremile 
potrivnice, pe „un zid părăsit și 
neisprăvit".
Vreau să spun, prin urmare, că 
universul civilizației noastre ac­
tuale se întemeiază pe acte de 

cultură inestimabile, a căror me­
morie nu s-a pierdut niciodată 
de-a lungul mileniilor de luptă 
pentru libertatea și neatîrnarea 
neamului nostru. Există în acest 
specific o sumă de permanențe ce 
definesc sufletul și omenia româ­
nească, elemente păstrate și sub­
liniate prin generațiile succesive 
ale națiunii și în primul rînd, de­
sigur, ale țărănimii, în istoria an­
tică, medievală și modernă a Ro­
mâniei.

Red. : Schimbarea structurilor de 
dasă intervenite în istoria contem­
porană n-a implicat, de asemenea, 
modificări esențiale în acest uni­
vers cultural ?

M. G. : Bineînțeles, e altul decît 
acela idealizat de Duiliu Zamfires- 
cu în „Viața la țară". Dar aceste 
modificări nu au „alienat" un anu­
mit fond spiritual specific și dv. 
cunoașteți prea bine ponderea moș­
tenirii culturale în teoria partidu­
lui nostru despre aria largă în ca­
re națiunea socialistă își exercită 
prerogativele ei istorice. Eu cred 
că noi trebuie să ținem seama de 
condițiile specifice din România, 
de faptul că peste 75 la sută din 
populație o constituia acum 25 de 
ani țărănimea, fapt pentru care 
partidul a acordat o atenție deo­
sebită muncii în rîndul acesteia, în­

tăririi alianței dintre muncitori și 
țărani, alianță care a constituit și 
constituie și astăzi principala for­
ță politică a întregului proces re­
voluționar, garanția desfășurării cu 
succes a revoluției socialiste.
Red. : Considerați, în consecință, 
că scriitorii noștri trebuie să acor­
de o mai mare importanță acestei 
trăsături caracteristice a istoriei 
noastre contemporane, interpre- 
tînd-o ca o realitate inseparabilă 
de procesul construcției socialiste ?

M.G. : Este absolut necesar să ți­
nem seama de această trăsătură 
specifică, ineludabilă, a dezvoltării 
societății noastre, a însăși istoriei 
partidului nostru comunist. Adu- 
ceți-vă aminte că încă din timpul 
războiului, în 1945, partidul a mo­
bilizat țărănimea pentru preluarea 
cu forța a pămîntului din mîinile 
moșierilor și împărțirea acestuia 
țăranilor săraci și mijlocași. Deci, 
încă în 1945, moșierimea a fost li­
chidată, marea proprietate trecînd 
în mîinile țărănimii muncitoare. în 
felul acesta, s-a creat baza econo­
mică pentru transformarea revolu­
ționară a satului și pentru întări­
rea alianței dintre muncitori și ță­
rani. Țărănimea a văzut, astfel, în 
mod practic, că numai clasa mun­
citoare este în stare să rezolve pro­
blema ei fundamentală — aceea de 
a lichida moșierimea și a trece pă- 
mîntul în mîinile ei. Iată baza e- 
conomică și socială de care ne-am 
preocupat de la început și pe care 
s-a desfășurat întregul proces de
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construcție socialistă in România 
— a spus tovarășul Nicolae 
Ceaușescu.
O dată încheiat procesul coopera­
tivizării agriculturii și pe măsură 
ce s-a putut constata că în Româ­
nia agricultura socialistă asigură în 
întregime necesarul de produse 
agroalimentare al populației de la 
orașe și de la sate, nu trebuie să 
uităm o singură clipă că atingerea 
acestui țel ar fi fost imposibilă în 
condiții de subdezvoltare intelec­
tuală, deoarece, așa cum conduce­
rea partidului nostru nu ostenește 
să sublinieze cu orice prilej, con­
siderăm că făurirea societății so­
cialiste nu se poate realiza decît 
pe baza științei și tehnicii celei 
mai înaintate.
Iar ca să revin la subiectul con­
versației noastre, nu cred că se 
poate vorbi și scrie despre satul 
românesc de astăzi și despre „via­
ța la țară", fără să se evidențieze 
în primul rînd realitatea acestei ie­
șiri definitive din subdezvoltarea 
intelectuală. Acest proces, ca și 
celelalte, legate de urbanizarea 
treptată a civilizației noastre ma­
teriale, nu s-a produs totuși și nu 
se poate produce fără frămîntări, 
neînțelegeri și traumatisme la ni­
velul conștiinței individuale a fac­
torilor angrenați în această con­
fruntare dintre vechi și nou. O naș­
tere fără dureri nu e posibilă de­

cît în cazuri excepționale. Iar ex­
cepțiile, precum bine se știe, nu 
fac decît să confirme regula. Edu­
carea fiecărui „subiect" joacă și 
aici un rol precumpănitor. Și da­
că creația artistică își revendică 
misiunea de cizelator al sufletelor 
oamenilor, iată un front larg în 
care ea își poate desfășura forțele 
în primele linii.
Cu ocazia recentului „Congres al 
țăranilor", tovarășul Nicolae 
Ceaușescu ne-a adresat un căldu­
ros apel în această direcție. E u- 
nul din momentele participării in­
telectualității la revoluție, ale con­
temporaneității ei.

Red. : Cum apreciați filmele și 
piesele de teatru cu tematică ță­
rănească realizate pînă în prezent? 
De ce la unele nu vine publicul ?

M. G. : Am avut multe lucrări va­
loroase, dar au fost și multe nein­
teresante, a căror mediocritate nu 
s-a datorat totdeauna absenței ta­
lentului realizatorilor, cit mai cu 
seamă înțelegerii incomplete a fe­
nomenului istoric contemporan la 
care ne refeream mai înainte. Coo­
perativizarea agriculturii, de pildă, 
nu s-a desăvîrșit ca un proces sim­
plist de la teorie la practică, de la 
„cauză" la „efect", ca într-o for­
mulă chimică aplicată în labora­
tor. Măsurile importante, elabora­
te și aplicate pe scară largă după 
Congresul al X-lea și îmbunătățite 
cu succes pe parcurs (unele în curs 
de aplicare și îmbunătățire), ne 
furnizează suficiente concluzii în 
legătură cu complexitatea acestui 
proces revoluționar in care dez­
voltarea dialectică preschimbă u- 
neori și „efectele" în „cauze"...

Red. : Nereușitele la care vă re­
feriți s-au datorat numai ci­
neaștilor, sau numai autorilor dra­
matici respectivi ?

M. G. : Uneori, da. Alteori, nea- 
bordarea dreaptă și curajoasă a 
realității s-a datorat și unei în­
drumări confuze, timorate și „de 
serviciu" din partea administrației 
culturale. Și fiindcă sîntem aici, 
trebuie să spun că aceste „măsuri 
administrative" reflectau însă și 
unele erori de concepție ivite în 
însăși politica agrară preconizată 
cu ani în urmă de o serie de cadre 
din aparatul de stat, ale cărei „e- 
fecte" întîrziate mai dau încă de 
furcă lucrătorilor din agricultură. 
Lipsa lor de pregătire și de per­
spectivă a frînat desigur și apa­
riția unor opere realiste, autentice; 
dar nu aceasta este „cauza" unică 
a nereușitelor. Și pentru că vor­
bim despre artele spectacolului, 
gîndiți-vă numai de cite ori regi­
zorii și interpreții noștri redau e- 
xact ambianța materială și spiri­
tuală a țăranilor, chipul și vorbi­
rea lor adevărată. Ar fi greu de 
spus că au făcut-o totdeauna cu 
succes. Ba, chiar, s-a creat un fel 
de țăran „standard", de operetă, 
neadevărat. în care s-au și „spe­
cializat" unii dintre actorii și ac­
trițele noastre. Din fericire, în ul­
tima vreme, ne-am mai debarasat 
de aceste false „tipuri", într-un 
binevenit asalt spre autenticitate.
Red. : Credeți că e necesar să se 
scrie în mod special „despre" și 
„pentru" țărani ?

M. G. : Este una din prejudecățile 
„administrative" evocate mai îna­
inte. Arta trebuie să fie general- 
accesibilă și să nu fie creată pe 
baza prejudecăților „tematice". Nu 
este mai puțin adevărat că, față de 
ponderea pe care țărănimea o re­
prezintă în structura și numărul 
populației noastre, satul nou oferă 
în sfera vieții sociale românești o 
enormă sursă de inspirație, încă 
insuficient explorată de cineaștii și 
oamenii noștri de teatru.
în ceea ce privește Dobrogea, a- 
gricultorii au furnizat artiștilor nu 
numai remarcabile exemple, dar 
și o caldă ospitalitate, de care, în 
ultimii două mii de ani, nu s-a 
putut plînge decît un singur poet : 
Ovidiu. Dar, vorba strămoșilor la­
tini — „despre morți, nimic decît 
bine".

IUBIȚI

TEATRUL,

V1R6IL

TEODORESCU ?
— Renumțind la orice altă intro­
ducere, am vrea să vă întrebăm, 
Virgil Teodorescu: iubiți teatrul?— Cum să nu ! Iubesc teatrul cum iubesc imaginea în schim- bătoarea ei spendoare.Aș putea sta zile întregi în fața unei scene animate. Pentru că sînt și eu adeseori tentat să pro­cedez ca regizorul lui Eugen Io- nescu (sau poate director, autor dramatic — nu știu bine) care îi invită insistent pe spectatori să părăsească sala și să-și vadă de treburi.
— Preferați spectacolului de sală 
lectura unei piese ?— Nu totdeauna. Sînt lucrări așa zise de teatru care nu au nevoie să fie reprezentate pe scenă.Ele evoluează și se împlinesc în timpul unei lecturi tăcute și re­trase.Odată montate, ele devin cu to­tul altceva, și față de textul tipă­rit, oricît de inspirat ar fi regi­zorul și de talentați interpretii, se dezvoltă pe un plan inferior.
— Care vi s-ar părea formula 
cea mai fericită de „actualizare 
a clasicilor"?— Sînt pentru modernizarea cla­sicilor. Lucrările clasicilor ar trebui interpretate cu mijloacele pe care le oferă arta teatrală mo­dernă. în tot ce au ele mai preg­nant și mai viu, adecvate așadar sensibilității și gîndirii noastre și nu tratate ă rebours.Lucrările clasicilor nu sînt niște blocuri de gheață pe care trebuie să le păstrăm la o anumită tempe­ratură, strict la o anumită tem­peratură, pentru a rămîne intac­te. Ele pot fi supuse topirii, pot deveni fluide, curgătoare, „albas­tre ca o portocală".

— Ce părere aveți despre teatrul 
experimental, dar despre teatrul 
total ?— Teatrul total este și el, la ur­ma urmei, un experiment, nu-i așa ? Ca și teatrul mut. sau cel care funcționează pe baza auto- matismelor sau ambuscadelor verbale și de gîndire.A experimenta în teatru. înseam­nă ca pretutindeni în artă și in știință : a merge înainte, a in­venta, a inova. A experimenta numai de dragul experimentului, a subordona ideea unei tehnici avansate, devenind sclavul aces­tei tehnici, înseamnă o întreprin­dere hibridă, ba chiar o nenoro­cire.
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Așa că experimentul nu se des­fășoară de la sine și nici în ne­știre, — el nu e un copil al spon­taneității absolute. El pleacă de la ultimele date ale problemei, pe care le deține la perfecție, imaginînd o nouă dispoziție a elementelor, lărgind arpentajul și aria de funcționare. Căci altfel ceea ce se petrece nu se mai poate numi experiment, ci un exhibiționism primitiv, penibil și deranjant. Ar putea oare un ju­cător de șah, oricît de dăruit, să experimenteze, să inoveze, înain­te de a cunoaște legile, secretele și subtilitățile jocului în cele mai mici amănunte ?A inventa, a doua oară, o mișca­re furnizată de ignoranță, nu în­seamnă a inventa. Cel mult a te pripăși.
— Cum apreciați dramaturgia 
românească contemporană vizavi 
de proza și poezia noastră dc 
azi ?— Cred că față de proză, și mai ales de poezie, dramaturgia noas­tră contemporană este în sufe­rință.
— Socotiți că teatrul poate fi 
circumscris domeniului literatu­
rii ?— în orice caz în domeniul ar­tei și implicit al literaturii, deși, vorba unui prieten de-al meu, 
poate veni din afara literaturii.

Vă mulțumește modul în care 
se face azi, la noi, cronică dra­
matică ?— Cronica dramatică se exercită la suprafață, iar actualitatea și frecvența ei lasă de dorit.
— Care dintre spectacolele aces­
tei stagiuni vi se pare că ar me­
rita numele de Eveniment ?— Nu știu.
— Nu v-ați simțit niciodată ten­
tat de ideea de a scrie teatru ?— Ba da. Am și scris. Cu mult înainte ca Eugen Ionescu să-și fi început strălucita sa carieră pariziană, eu și prietenii mei am scris, la București, piese de tea­tru intitulate de noi : „texte ora­culare". Aceste texte, lăsînd la o parte modestia, mi se pare că merg mult mai departe în ceea ce privește demolarea edificiului cartezian, decît piesele celebrului dramaturg.Ele n-au fost jucate niciodată pe o scenă publică, măcar într-un teatru de buzunar, și nici nu cred că vor fi. Dorm și visează, în­chise între cartoanele negre.

CARMEN KEHIAIAN

ION STOICA — EXPOZIȚIE■

Expoziția de pictură deschisă de Ion Stoica la căminul cultural din 
Pantelimonul de Sus, județul Constanța, reprezintă, înainte de toate, 
o inițiativă pe care o admirăm fără rezerve. Tablourile expuse de 
pictor sînt inspirate din viața oamenilor de pe însoritele meleaguri 
dobrogene, în mijlocul cărora artistul a trăit mult de altfel, această 
ședere prelungită, acolo, fiind, poate, cea mai bună cale de comu­
nicare directă, de înțelegere deplină a psihologiei omului. Vernisa­
jul expoziției a coincis fericit cu sărbătorirea a 20 de ani de la în­
ființarea C.A.P.-ului din comună, împlinindu-și astfel un dublu 
rol: evocator și comemorativ.
Lucrările, de un realism evident, sînt de dată recentă. Majoritatea 
au fost pictate chiar în comună anul acesta, celelalte avînd ca ul­
tim termen cronologic primăvara anului 1971.
Peisagist prin excelență, Ion Stoica epurează imaginea, opțiunea 
sa îndreptindu-se spre satul dobrogean cu inalterabilele sale in­
candescențe solare. Pictorul povestește despre frumusețea și unici­
tatea satului nou, despre ecourile acestuia în sufletul său deschis 
luminii, despre o anumită cantitate de timp și istorie pe care pei­
sajul dobrogean o poartă, selectiv și gradat. Mai puțin atent la ca-

DE PICTURĂ
litatea particularizată a luminii, a liniei delimitative, Stoica vizu­
alizează, concret, senzații. 11 interesează strada golită de oameni, 
dar purtînd în tăcerea ei luminoasă ritmul prezenței umane. Pic­
tează în perspective frontale rigide, alteori în cuprinderi panora­
mice eșalonate grafic, ca în „Valea Cișmelei", „Peisaj din comună", 
„Ultimele case", „Marea la Constanța".
Un anumit tip de contemplare, care să-l asimileze pe pictor na­
turii, aduce, într-o altă etapă de creație, picturalitatea. Depășind 
funcția de caligrafiere a conturului, Stoica folosește, într-un colorit 
acid, tușele juxtapuse, pentru ca, de foarte curînd. să încerce chiar 
redarea atmosferei... In acest ultim punct al creației sale, lu­
minozitatea acidă cedează uneia învăluitoare : Stoica pictează la 
aceleași ore ale amiezei același tip de peisaj. Detectăm cu ușurință 
și încercarea de îndepărtare de rigorile naturaliste și ancorarea în­
tr-un realism în care referința la realitatea exterioară se îmbogă­
țește cu sugestiile propriei spiritualități. Expoziția lui Ion Stoica 
pledează pentru accesibilitate, vizînd totodată includerea în pon­
derea fenomenului artistic atât a tematicii rurale cit și antrenarea 
maselor largi în procesul receptării artistice.

DOINA PĂULEANU
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Actriță de mare sensibilitate, Ileana Ploscaru se află astăzi în plină activitate creatoare, atin- gînd culmile atît de rîvnite ale maturității artistice.Printre slujitorii scenei care se pot mîndri cu sentimentul loia­lității Și credinței față de un colectiv artistic, se cuvine s-o numim pe Ileana Ploscaru, actri­ță a Teatrului de dramă și come­die din Constanța.Originară din orașul de pe ma­lurile Someșului, a optat, după zece ani de muncă și succese la Naționalul clujean, pentru teatrul din Constanța și generosul public din această parte a țării a pri­mit-o cu prietenie, adoptînd-o ca pe o bună fiică a Pontului Euxin. Asemenea multor colegi de brea­slă, antecedentele sale artistice se regăsesc în anii copilăriei, cînd recita poezii, la vîrsta de 4 ani, la serbările pomului de iar­nă, sau în vremea școlarității, cînd interpreta, la început, în travesti, roluri de băieți, pentru a face mai tîrziu, în liceu, com­poziția Ana din piesa Omul cu mîrțoaga de Oh. Ciprian.Primită la Conservatorul din Cluj cu dispensă de vîrstă și studii (avea .15 ani !) și fără con­curs de admitere, Ileana Ploscaru a justificat încrederea dascălilor săi, însușindu-și în chip exem­plar arta vorbirii și mișcării sce­nice de la profesorii Rusei, Voicu și Panait Victor Cottescu, ultimul — cunoscut regizor la Opera Ro­mână din Cluj.Repartizată la Teatrul Național din Cluj, tînăra actriță debutea­ză în stagiunea 1951—1952 cu rolul Giacinta din drama Fîntîna 
turmelor de Lope de Vega.Debutul era un dublu prilej de emoție și satisfacție: încerca, du­pă multe roluri de comedie la Conservator, o primă partitură dramatică și avea fericirea să-i dea replică în scenă directă ma­relui actor George Vraca, invitat la spectacolul de premieră. Și astăzi, după douăzeci de ani de la acea dată, Ileana Ploscaru trăiește cu sinceritate evenimen­tul de deschidere a carierei sale, căruia vremea nu a reușit să-i topească încărcătura emoțională. Dintre numeroasele roluri reali­zate pe scena clujeană, Ileana Ploscaru își amintește cu nostal­gie de Spiridon Și, mai tîrziu, 
Zița din O noapte furtunoasă de I.L. Caragiale, Guliță din Chirița 
în provincie de V. Alecsandri (să fi avut oare la începuturile sale artistice o chemare spre tra­
vesti?), Eliza din Pygmalion de G.B. Shaw, Ioana din Ciocîrlia de Jean Anouilh, Ofelia din 
Hamlet de Shakespeare, Valea din Poveste din Irkutsk de Ale­xei Arbuzov ș.a.Naționalul clujean a fost a doua școală de actorie după Conserva­tor. Alături de marii săi colegi Ștefan Braborescu, Maria Cup- cea, Constantin Anatol, Viorica Dumitriu, Ileana Ploscaru a des­cifrat, prin muncă și perseveren­ță, tainele meseriei îndrăgite.în 1961, era deja o actriță cunos­cută în mișcarea teatrală din ța­ră, cucerise locuri fruntașe în cîteva concursuri republicane ale tînărului actor și orice teatru din țară ar fi angajat-o imediat. Ileana Ploscaru vine însă la Con­stanța și ocupă prin concurs un post la teatrul din localitate.Curând, Ileana Ploscaru, devine o actriță îndrăgită de spectatorii constănțeni și, după numai un an, confirmă încă odată viguro­sul său talent, la concursul tine­rilor actori din 1962. cu rolul 
Fata din piesa Hei, oameni buni ! de William Saroyan. De fapt, spectacolul fusese înscris în con­curs pentru colegul său George Bănică, dar comisia le-a atribuit amîndurora premiul III de inter­pretare.în cele zece stagiuni teatrale în care a servit eu pasiune și devo­tament scena din Constanța, Ileana Ploscaru a apărut în 35 de premiere, interpretînd cele mai diverse roluri de dramă și co­medie, de la micile scene de fi­gurație din Medeea și Roman­
țioșii la creațiile desăvârșite din 
Femeia îndărătnică (Catarina), 
Anna Christie (rolul titular Anna 
Christie), Doi pe un balansoar

(Gittel), de la rolurile de școlă­riță din Fiicele și Este vinovată 
Corina ? la marile partituri din 
Paharul cu apă (Regina Anne), 
Papagalița și curcanul (Alice 
Postic), Nu va fi război în Troia 
(Andromaca), Noaptea Iguanei 
(Hannah), fără a neglija mica bi­juterie de artă interpretativă din spectacolul Cine ești tu ? pentru care la Concursul Național al Teatrelor din 1971 a fost distinsă cu premiul III.Din acest șirag de perle, lipsește spre regretul actriței și, să recu­noaștem, și al nostru, al specta­torilor, una singură, la care Ileana Ploscaru ține și acum foarte mult : Cleopatra din piesa 
Cezar și Cleopatra de G.B. Shaw. Spectacolul acesta nu s-a montat nici la Cluj, nici la Constanța, cu cîțiva ani în urmă, cînd ac­trița avea toate datele persona­jului.Astăzi, după 21 de ani de carieră artistică, după o lungă etapă de acumulări, Ileana Ploscaru se simte pregătită să atace alte roluri din marele repertoriu ro­mânesc și universal. Regizorii vor găsi în actrița Ileana Plos­caru un colaborator prețios pen­tru viitoarele premiere ale tea­trului. Colegii ei mai tineri, a- flați pe primele trepte ale mese­riei de actor, au în Ileana Plos­caru un exemplu de modestie și conștiinciozitate, perseverență și seriozitate. Sînt trăsături general umane ce trebuie să înnobileze orice talent ; altfel, acesta, mai devreme sau mai tîrziu, se pier­de iremediabil.Am întrebat-o într-o zi pe Ileana Ploscaru care trebuie să fie de­viza profesională a unui actor. 
Să știi să suporți și eșecul și 
succesul, mi-a răspuns, și am recunoscut în sinea mea că aces­te cuvinte sînt pline de adevărul și înțelepciunea vieții, a expe­rienței și muncii. Ileana Ploscaru a avut întotdeauna cronici bune și foarte bune la spectacolele sale. Am spicuit numai cîteva aprecieri din revista de specia­litate a scenei :
Valoarea emoțională a jocului 
actriței dă ritm, face accesibilă 
în scenă o stare de spirit febri­
lă... (Teatrul, 1958, nr. 1, p. 57).
Plină de sinceritate, interpretarea 
Ilenei Ploscaru a adus în scenă 
o notă de destindere și un echi­
libru binefăcător. (Teatrul, 1963, nr. 2, p. 76).
Ileana Ploscaru este o actriță 
atît de multilateral înzestrată 
incît nu vom spune nimic nou 
subliniindu-i calitățile. (Teatrul, 1964, nr. 9, p. 94)
Ileana Ploscaru este o prezență 
originală, strălucitoare, cu multe 
sclipiri. Are treceri neașteptate 
de la un haz frust, de la o sim­
plitate cam grosolană, la o inso­
lență afișată, la duioșii ciudate, 
la o veselie gălăgioasă, falsă. 
(Teatrul, 1965, nr. 10, p. 89) 
Ileana Ploscaru, în rolul titular (Anna Christie, n.n.), dovedește 
o deplină stăpînire a scenei, 
temperament viguros, larg regis­
tru compozițional. (Teatrul, 1965, nr. 10, p. 87).Ileana Ploscaru este o bună co­legă, un caracter drept, sincer, cinstit.Am ascultat-o deseori în consilii artistice sau de direcție vorbind cu căldură despre realizările co­legilor, susținînd cu fermitate și convingere măsurile conducerii îndreptate spre crearea unui cli­mat propice dezvoltării actorului și instituției.La fiecare nouă creație scenică,- Ileana Ploscaru este așteptată cu emoție și interes de publicul din orașul și județul Constanța, din alte localități din țară.Este recunoașterea talentului și muncii încununate de succes ale unui actor integrat în eonștiința artistică a contemporanilor săi.

JEAN BADEA

^Sr^eminescu, de dragoste 
și de durere de dragoste"La numai 12 zile după deschide­re, iată că Studioul constănțean de teatru politic 72—82 propune publicului său un nou recital de poezie. După reușitul colaj de li­rică feminină datorat talentatelor actrițe Agatha Nicolau și Ana Mirena, Romei Stănciugel încear­că acum un recital Eminescu, în­treprindere de a cărei temeritate actorul a fost conștient, dar pe care a împlinit-o animat de a- dînca încredere în puterea afir­mativă a dragostei sale pentru versul eminescian. Nu dorim să ne oprim asupra modului în care actorul și-a structurat recitalul, nici nu vom judeca selecția — care se prea poate să fi avut la bază nu atît un criteriu ilustra­tiv cît o preferință personală — ci vom întîrzia mai ales asupra felului în care Romei Stănciugel a înțeles și a pătruns poezia emi­nesciană, pentru că, de această în­țelegere a depins, covîrșitor, in­terpretarea. Actorul pare a fi în­trezărit, cînd e vorba de poezia de dragoste, doar un mare fior romantic, confundînd adesea vo- luptuoasa suferință a amînării, așteptării sau despărțirii cu ges­tul de spectaculoasă transcenden- talizare a dragostei, de idealizare programatică. De aici și tonul u- șor romanțios pe alocuri, chiar dulceag uneori, de aici probabil,

ecran

ATUNCI, l-AM CONDAMNAT
PE TOȚI LA MOARTE

în transpunerea pe ecran a bi­necunoscutei sale povestiri Moar­
tea lui Ipu, Titus Popovici face, alături de Sergiu Nicolaescu, do­vada că dificultățile mult prea des discutate ale ecranizării unui text literar autonom pot fi de­pășite, în cea mai mare parte, cînd cuplul autor-regizor se ar­monizează.Paradoxal, deși filmul are de po­vestit o întâmplare de factură accentuat epică, în care momen­tele de tensiune se succed verti­ginos și nu fără suspens, se face în permanență apel la lirismul imaginii. Sînt găsite, iar dacă nu, inventate o mulțime de prilejuri pentru un fel poetic de a dezvă­lui realitatea. (Sarcină de loc u- șoară pentru operatorul Alexan­dru David).Echivalențele plastice ale unei situații sau alteia din carte (și deocamdată nu are nici o impor­tanță dacă, în căutarea unui stil de sine stătător, regizorul suferă o serie de influențe) nu impie­tează asupra desfășurării gradat- echilibrate a acțiunii.Handicapul pe care-1 aduce cu ea popularitatea unui text lite­rar poate fi redus, credem, nu prin adecvare neutră, impersona­lă, cît mai fidelă, ci printr-o re­povestire în termeni proprii și cu mijloace specifice sub semnul în­țelegerii și stabilirii unor afini­tăți de ordin personal.Povestea filmului conține în ea, dincolo de conflictul central, sau tocmai în el, un moment de cris­talizare în evoluția a două con­științe pe care împrejurările ’ le apropie. Băiatul, pentru 'câte moartea fratelui său este doar un motiv de tristă și dureroasă amintire si nu un eveniment ale cărui semnificații le-a pătruns pe deplin, șe însoțește cu Ipu, înainte de toate, pentru că gă­sește în el un partener ideal de joacă, fidel, ascultător, capabil să se substituie cu seriozitate ori­cărui personaj sugerat. Vîrsta și 

și lumina scăzută, în fascicule subțiri ori în pete circulare, care întregea atmosfera fals eminesci­ană a unor momente de excesiv lirism ori bucolică reverie (modul în care a recitat Stănciugel „Sara pe deal" este grăitor în acest sens). Or, „Eminescu nu are mis­tica transfiguratoare a marilor ro­mantici, care-și creează o femeie fictivă pe datele imperfecte ale realității și absorb în contempla­ție orice nevroză sexuală, el nu vede îngeri cu ochi incandescenți, ca misticii medievali, care să-l umple de tulburare și de căință și să-1 împingă spre o claustralizare a spiritultil, arăta, pe bună drep­tate Călinescu. Pentru Eminescu iubirea este un leagăn de gingă­șii erotice, o necesitate spirituală și afectivă, bineînțeles, dar și fi­ziologică, o nevoie naturală de a trăi viața speței cu toate deliciile de ordin sufletesc superior"...Iată de ce actorul a reușit mai cu seamă atunci cînd a dat in­terpretării vigoare și profunzime, gingășie și neliniște, relevând toc­mai acea neștiută stare de grație eminesciană care este dorul — și care înseamnă și dragoste și du­rere de dragoste, — atît de telu­ric și de cosmic în același timp. Poate că totuși poezia de dragoste eminesciană se cere recitată în plină lumină, ea fiind, chiar a- 

probabil felul insuficient de clar în care el se raportează la acest presupus copil bătrîn (Ipu) nu-i permit să ia o atitudine atunci cînd situația ar cere-o. Și dacă în indiferența cu .care trece pe lîn- gă ceata de copii care strigă în urma lui Ipu, ghicim orgolii și un dispreț adolescentin, dincolo, la cină, cînd Ipu hotărăște să se predea nemților în locul vinova­tului necunoscut pentru a anula represaliile, băiatul rămâne ne­putincios în încercarea de a în­țelege rațiunea celor ce se petrec sub ochii lui. Fără a fi total ne­utru, calitatea lui principală ră­mîne aceea de simplu martor al întâmplărilor.Abia în gestul final — „condam­narea" — se dezvăluie actul plin de consecințe al elaborării unei judecăți de valoare conștiente. Atunci, sub focul unor împușcă­turi reale (altele decât cele de la început, mimate în urma ofițeru­lui german, care nu treceau de li­mitele de conștiință ale jocului) este pulverizată (și imaginea în­registrează descompunerea sim­bolic, într-o secvență de o sur­prinzătoare spectaculozitate) o lume constatat anacronică.Dar Ipu este Ipu — nebunul satu­lui — (poate năzdrăvăniile unei ti­nereți din care n-au lipsit eve­nimente și decizii bizare, poate înclinația, mai puțin firească în­tr-o lume aspră și înăsprită, pen­tru joc, i-au atras numele) și în înțelepciunea lui înțelegem că gestul lui, în aparență necugetat, îi oferă unicul prilej de a-și re­câștiga dreptul la demnitate și pomenire, cu prețul unei vieți pe care și așa nimeni nu dă doi bani.Interesant este că atitudinea lui Ipu evoluează de la un sentiment pur umanitar, care dictează solu­ția cea mai simplă impasului în care se află cei șase disperați, spre jocul copilăresc, de un con­

tunci cînd exprimă dezamăgirea, insatisfacția ori suferința, de o puritate de lacrimă, dar de lacri­mă solară. Este un plîns al lu­minii, mereu în căutare, mereu în bucuroasă ori dureroasă cău­tare, de dragoste de nealterare, chiar de „dulce suferință", fiind­că și aici se găsește temeiul îm­prospătării elanului îndrăgostitu­lui. Identificând, ca în atâtea locuri, femeia Cu natura, Emines­cu nu face decât să-și învestească iubita cu atributele unei prospe- țimi ce poartă în sine atît ne­statornicia cît și făgăduința du­ratei, parfumul și frenezia ierbii cît și înțelepciunea ramului gîn- ditor. Dezamăgirea erotică este la Eminescu un interludiu iar nu o constantă.Prin acest recital Eminescu, acto­rul Romei Stănciugel ne-a con­vins odată mai mult de talentul său, de capacitatea ce-o posedă de a coborî cu discreție în adîn- cimea de mister a textului, adu- cînd la suprafață mereu alte tai­nice înțelesuri. Toate acestea ni s-au dezvăluit mai cu seamă în recitarea „Scrisorii a II-a“ și „Scrisorii a III-a“, unde actorul și-a dat cu adevărat măsura.Avînd, indiscutabil, o bună teh­nică a recitării versurilor, Romei Stănciugel a izbutit să ne con­vingă de necesitatea permanenti­zării, în cadrul Studioului de tea­tru politic, a acestei modalități de acces spre cunoașterea mai complexă a actorilor constănțeni.
C. K.

sistent umor negru, al ceremoni­ei de înmormântare, pînă la dis­cutarea, în termeni mai puțin ca­valerești și dezinteresați, a con­dițiilor în care nebunul își cere plătit sacrificiul.Șiretenia aceasta ultimă ne sur­prinde, de ce n-am spune-o, la acest jucăuș pentru care deodată moartea nu mai e un joc, e acel lucru nemaipomenit de serios di’’ care un joc al hazardului a făcu singurul mod prin care el poate obține ceea ce altfel n-ar fi ob­ținut niciodată. Secvența reîn­toarcerii lui Ipu însoțit de fami­lie la casa preotului ne solicită din plin. O suită tragică, stranie amintind parcă de „Parabola or­bilor" : o exsoție alcoolică (exce­lent interpretată de Eliza Petră- cheseu), o soră ofticoasă cu chip împietrit de Sfîntă-Ana și un văr olog, veteran de război, accentu­ează aerul neașteptat de grav, de solemn, de majestuos al lui Ipu, devenit peste noapte erou.Lacrimile din final nu sînt ale înfrîngerii — deși salvat, Ipu nu este altceva decît un victorios- înfrînt — ci ale celui nedreptățit de regula jocului care face ca ralurile să se schimbe înainte de vreme.Conștiința lui nu reține deocam­dată, dincolo de plînsul zbuciu­mat, decît gîndul potrivnic re­întoarcerii la vechea condiție. în­soțitorii lui, mai puțin sau de loc angajați în acest joc, știu să se resemneze repede și fără se­isme psihice. Pentru ei și pentru Ipu sentința băiatului, ea însăși o izbucnire spontană, nu are în­că un sens.„Atunci, i-am condamnat pe toți la moarte" (soluția aceasta de titlu, într-o formulare mai largă și mai greoaie, nu ni se pare tocmai fericită) ne oferă și cîteva surprize plăcute privind apariții­le actoricești. La un an după premiera cu „Mihai Viteazul" ne întâlnim cu Amza Pelea (Ipu) total schimbat, capabil să susți­nă cu succes orice partitură prin- tr-un joc egal, nuanțat, sensibil. Poate nu atît de talentat și pri­ceput, cât expresiv (o expresivi­tate naturală, plină de prospeți­me), mai tînărul Cristian Sofron (băiatul) face deliciul acestui film. Actriță plină de tempera­ment, Ioana Bulcă probează și aici calitățile sale interpretative într-un rol dificil precum acela al Margaretei (vezi scena de la sfârșitul cinei).Momentele-cheie ale filmului sînt subliniate cu virtuozitate de mu­zica lui Tiberiu Olah și merită să atragem atenția că filmul este mult pus în valoare de o coloană sonoră atent elaborată.„Atunci, i-am condamnat pe toți la moarte" este fără îndoială un bun film psihologic și ne bucură s-o constatăm la începutul unui an cinematografic pe care-1 do­rim cît mai bogat în astfel de realizări.
DOINA BERCHINĂ



VAL. PETRESCU
In istoria culturală a Dobrogei, numele lui Val. Petrescu — legat 
în primul rînd de activitatea comitetului local care în perioada 
1930—1934 a inițiat și dus la îndeplinire ridicarea statuii lui Emi­
nescu în orașul Constanța — are o profundă semnificație, evocînd 
preocupările complexe ale unui om de litere pasionat în egală mă­
sură de munca pe tărîmul manifestărilor cultural-obștești, de ex­
ploatarea pămîntului dobrogean, de cunoașterea tainelor naturii.
Activitatea literară și culturală a lui Val. Petrescu se remarcă prin 
spirit critic și atitudine democratică. In seria de articole care con­
stituie colaborarea pe o perioadă de patru ani la Neamul românesc, 
Val. Petrescu are totodată ocazia de a descrie pămîntul pitoresc al 
Dobrogei, vestigiile istorice și artistice din acest colț al țării. In pu­
blicații ca Revista vînătorilor (1928—1933), Analele Dobrogei (1931), Poporul românesc (1932), Pontice (1939—1940), Gloduri de la mare 
(1939—1942), Universul literar (1944), Semnalul (1945), Gazeta lite­rară (1964) îi apar diferite (alte articole, printre care un loc aparte 
ocupă cele stimulate de pasiunea sa cinegetică. De altfel, cartea 
care îl reprezintă cel mai fidel pe Val. Petrescu este intitulată Kynegeticos (ed. Adevărul, 1937) și conține, în mod surprinzător 
pentru cine s-ar aștepta să ia contact cu un arid îndreptar tehnic, 
pagini lirico-meditative inspirate de îndeletnicirea vînătorii.
Acesta este însă numai modul de a iniția pe cititor într-o realitate

miraculoasă. Pe parcurs, vînătorul se confundă tot mai mult cu lu­
mea în care a pășit, simțindu-se definitiv un element al ei și in­
tuind comuniunea generală cu cosmosul.
Alături de aceste evocări, nu lipsesc nici anecdotele, pentru că Val. 
Petrescu are plăcerea de a povesti și, de multe ori, sfaturile prac­
tice sînt întrerupte sau chiar uitate pentru a lăsa loc unor pagini 
de adevărată literatură.
In afară \de Kynegeticos, de (la Val. Petrescu au mai rămas. în ma­
nuscris, volumele Vadul Oii — Viața romanțată a unei vulpi în îm­părăția apelor bălții iși Monumente ale naturii din România, ală­
turi de traducerea romanului cinegetic Tarka, vidra rătăcitoare. 
Schițele și nuvelele sale sînt scrise cu delicatețe și sensibilitate, 
evocînd amintiri ale tinereții (Ion Dragoslav) sau dînd glas senti­
mentelor patriotice (Un erou) etc. In schița Aii Gâzi Pașa, descrie­
rea peisajului dobrogean este realizată printr-un dialog imaginar 
cu AU, călăuza din Babadag, ceea ce adaugă pitorescului geografic 
farmecul basmului oriental.
Activitatea obștească și publicistică, scrierile lăsate, contribuția im­
portantă la ridicarea monumentului lui Eminescu întrețin vie a- 
mintirea lui Val. Petrescu, care s-a simțit — nu numai prin suflet, 
ci și prin fapte — fiu al pămîntului dobrogean.

Dobrogean transplantat dintr-un sat transcarpatic unde s-a năs­cut acum 85 de ani, Ion Jalea poartă în sine o constantă care poate rima la fel cu peisajul de- luros cât și cu cel al Bărăganului: sentimentul teluric al existenței, în comportamentul lui estetic, educația (studiile începute cu Valbudea și Paciurea au conti­nuat cu Rodin și Bourdelle, ceea ce înseamnă cumulul celor mai imperioase contacte artistice pe care i le puteau oferi patria și continentul înainte de era brân- cușiană a sculpturii) filtrează da­tele unei ancestrale culturi care legitimează în arta lui voința de clasicitate. Dacă în procedura vi­zualizării deprinsese metaforis­mul mitologic preconizat de școală, dacă simțul modernității îl aviza asupra apetenței roman­tice pentru mit, Jalea va folosi acest mecanism creativ pentru a da formă unei energii primor­diale, vitaliste. Ea avea să hotă­rască pentru multă vreme în stilul său un sigiliu de naivitate și asprime, exprimînd intuiția, elementarului și tulburînd proto­colul „â l’antique“, spre a se co­necta unui cîmp arhaic al sensi­bilității. Iar aceasta e tocmai vremea definirii genuine a voca­ției, pe care înțelepciunea lui și a mediului avea apoi să o civi­lizeze spre a servi monumenta- lismului urban. Opera care dă măsura deplină a personalității lui apare în deceniile II—V, pe un teren cultural unde se înfrun­ta dogma tradiționalistă și dog­ma modernistă, în timp ce arta oficială producea neoclasicism provincial. Alături de Medrea, după Paciurea, altfel decît Brân- cuși, Ion Jalea a reprezentat șansa unei originalități naționale care actualiza o virtualitate a geniului autohton : atitudinea clasică a spiritului, aptă să-și constituie codul stilistic propriu. Această autodeterminare se des­coperă în afinitatea electivă care decide adopțiunile mitologice. Prometeu, Hercule, Minerva, Pe­gas, Victorii, Centauri, motive re­luate în mai .multe variante de compoziție și material, alcătuiesc un pantheon al „geniului eroic", simbolul unui destin pozitiv al umanității, marcat de energie vitală.Lucifer e corelativul lor roman­tic, Sfarmă-Piatră, Dragoș-vodă (basorelief), Arcașul (piatră, bronz) traduc mitul învingătoru­lui în termenii folclorului și le­gendei românești. „Arcaș odih- nindu-se“ sintetizează sensurile demersului artistic de cristalizare a unei clasicități autohtone. Ope­ră exemplară, emblematică, acest monument definește un spațiu cultural. înfățișează un personaj sprijinit în arc, brațele deschise însoțind curba arcului. Anatomia herculeană, amploarea gestului, fizionomia tăiată în muchii se­vere ce stilizează tipul țăranului de la munte, hiperbolizează în felul personajelor de basm, pro­portionate fabulos, conform pers­pectivei morale. Atitudinea lui e concepută ca o expresie a puterii calme și voluptuos conștiente de sine. Robustețea aceasta e arhi­tectonică. nu organică, și are sens simbolic, dar abstracția e indusă din spectacolul uman autohton.Tema dominantă în sculptura lui Jalea e teriană — această vocabulă călinesciană e aptă să cuprindă o realitate antropologi­că mai mare decît noțiunea so­ciologică „țăran" întrucît numeș­te complexul relațiilor telurice. Supradimensionarea morală și fi­zică a omului este dată ca un caz al naturii — și anume natu­ră activă, sustrasă mecanicității cosmice dar atare concepție nu-1 izolează monadic pe om, ci îl păstrează în comunicație cu toa­te înfățișările substanței. Aceas­tă cosmici tate e ilustrată într-o serie de mici grupuri, — lut ars. gips, bronz, — specie statuară străveche și adusă la modă în 
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neoclasicism unde face servicii „de gen" pastoral. La Jalea, ca­racterul ei „de gen" este fructi­ficat pentru a alcătui un tablou hesiodic al condiției umane în­tregind simetric imaginea desti­nului pozitiv simbolizată în „Ar­caș", tema — tot hesiodică — a „vîrstei de aur". Departe de idi­lismul sămănătorist, figurile ru­rale sînt modelate în spirit calo- fob, uneori de un realism agre­siv, patetic: „Plugar", „Da arat", „Bivolari", „Oameni cu saci", „Lăptăresele",. „Femei cu bos­tani", „Femei, cu floarea soare­lui", evocă destinul muncii cu­noscut prin experiența severă a terianului. Personajele și gestu­rile pot fi identificate social în lumea satului, dar semnificația subliniată stilistic le raportează la un model generic al condiției telurice. Structura simbolică des­fășoară ideia de trudă și rodnicie, structura semantică indică o con­cepție georgică, aflată pe terenul „spațiului mioritic" dar distinctă în multe privințe de conceptul lui Blaga, opusă orizontului me­tafizic prin conținutul ei pozitiv empiric. Semnele telurice abundă, suma lor acoperă configurația sculpturală : pămîntul, animale și vegetale din specii sugestive sub raport dionisic, specii fecun­de și robuste: bivolul, calul, floa­rea soarelui, bostanul. Sensul iconografic se confirmă și se exaltă prin structura morfologică; construcția spațială leagă omul și solul într-o entitate percep- tuală realizată prin volumul în­chis în care se înscriu motivele plastice, ele însele alese pentru opulență. Personajele sînt grupa­te paralel, cîte trei sau patru, în

• ION JALEA Fată cu floare

ritm de friză, repetiție cu efect hieratic, insinuînd ritualitateaacțiunii. Linia grumazeilor sau a creștetelor violent înclinate face solului o paralelă care închide volumul virtual al spațiului ce conține forma. Factorul plastic hotărîtor e masa — spațiu închis, centripet — mai pregnantă decît formele — aeriene — și percep­tibilă ca pondere a materiei su­puse presiunii aerului și atrac­ției pămîntului. Tratarea tecto­nică a materiei provoacă senza­ția sinestezică a forței de gravi­tație. Volumul e sinteză de geo­metric și organic, dar sinteză discretă, topită în reprezentarea naturistă. Modelajul frust, exacer­bat în rare „La arat") presionistă, chtoniană,
ocazii („La plug", pînă la factura ex- întregește expresia schițează o viziunestihială a naturii terestre. Toți acești factori de stil — mitologi­cul, semanticul, morfologicul — converg spre o artă de sondare existențială. Nu vom găsi în cla­sicismul lui Jalea seducțiile ele­nismului, ca în neoclasicul de import francez, abundent în ex­pozițiile vremii, ci referința sti­listică la patrimoniul protoclasic, la imaginea lui realistă și la fac­turile lui naive. Dar adresa ar­haică implică resorturile unei tradiții autohtone, iar în con­textul sculpturii lui autohtonia e o categorie a experienței și o re­ferință ontologică, nu un slogan conservator. Este edificator pen­tru probitatea sa de artist, de­mersul de constituire a unui cod estetic întemeiat pe miturile a- cestei vechi zone de cultură, pe valorile morale ale acestui popor, pe afinitățile lui specifice față de leagănul mediteranean, pe tipa­rul antropomorfic al țăranului român („Arcașul", Sf. Panteli- mon, consacră simbolic fiziono­mia acestuia, tinzînd spre cano­nizare morfologică). Caracterele creației lui alcătuiesc prin con- catenație modelul unui clasicism românesc, care ar fi rămas tipic dacă nu s-ar fi ivit între timp sinteza brâncușiană, atotcuprin­zătoare pentru ipostazele creati­vității spiritului clasic autohton, în perspectiva secolului XX. Ion Jalea își plasează opera într-o perspectivă a permanențelor mă­surată cu unitatea adîincimii is­torice. Sentimentul georgic al existenței implică în opera lui sentimentul duratei.
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cronică plastică

EXPOZIȚIA DE PROIECTE SI MACHETE
Necesitatea urbanizării artelor vi­
zuale se leagă de exigența insti- 
tuționalizării unui nou mod de or­
ganizare spațială de natură ambi­
entală. Acest criteriu de armonie 
estetică, socială și morală consti­
tuie și una din dimensiunile nou­
lui tip de umanism, umanismul so­
cialist.
Expoziția de proiecte și machete 
pentru arta monumentală, organi­
zată de Filiala U.A.P. Constanța în 
sălile Galeriilor de artă, reunește 
lucrări care fructifică un anumit 
context spațial, mărturisesc toto­
dată o mai activă participare a 
plasticienilor constănțeni la o mai 
obstinată conlucrare și deschidere 
relațională între structură și de­
corație. Imaginea vizuală, antre­
nată în angrenajul conlucrării am­
bientale, este investită cu capaci­
tatea de cuprindere și semnificare 
în însăși decorativismul ei, a mo­
numentalului, săvirșindu-se astfel 
eliberarea de prejudecățile ancilare 
pare o situau în rîndul artelor mi­
nore.
Silviu Băiaș; prin cele două pro­
iecte expuse, prezintă, de fapt, do­
uă moduri posibile de resimțite a 
spațialității. în variantele la pro­
iectul pentru hotelul. Neptun el in­
troduce, printr-o suită de imagini 
eșalonate pe verticală, cenzurate 
mental și liric, noțiunea de. durată. 
Ochiul este dirijat, în această miș­
care ascensională. într-un ritm 
amplu, ordonator. Cadrul care se 
impune ca limită a. extinderii ori­
zontale, eliberează construcția pe 
verticală oferindu-i o mai largă 
deschidere. Dar, spre deosebire de 
marile frize melodice ale antichi­
tății clasice ori ale artei bizantine, 
această desfășurare ritmată inclu­
de timpul cu o egală și măsurată 
grandoare. Nu există o creștere di­
namică și dramatică ci doar una 
serială. Imaginea pe care ne-o 
prezintă Silviu Băiaș într-una din 
cele trei variante, de pildă, își pro­
pune să observe drumul parcurs de 
soare pe bolta cerească. Ea se an­
grenează prin vastitatea spațiului 
pe care îl încorporează și îl mode­
lează, într-un ritm cosmic. Consub­
stanțialitatea lirică între om și na­
tură resimțită de artistul impresi­
onist, ori sfîșierea lăuntrică de tip 
expresionist au fost înlocuite de 
contemplarea calmă și constatativă 
a constituției cosmice. în Imn Par­
tidului echilibrul cantitativ este du­
blat de cel de valoare și de cu­
loare (clasificare preluată din afir­
mațiile lui Paul Klee). Sentimentul 
resimțit de către autor și privitor 
este de optimism, încredere și pu­
tere.
Eugen Mărgărit prezintă cîteva ad­
mirabile proiecte. în perfectă con­
cordanță cu arhitectura care le sus­
ține, proiectele lui Mărgărit, gîn- 
dite organic, paralel cu construc­
ția arhitecturală, sînt compoziții 
abstracte care includ, în însăși 
construcția lor, o deschidere ce 
intră în rezonanță cu sentimentul 
nostru profund de resimțire a unei 
spațialități specifice. Această des­
chidere este realizată prin calita­
tea de a privi o compoziție ca un 
moment al unei serialități și ca 
punct de emergență a numeroase 
interpretări posibile. în proiectul, 
armonios gîndit, pentru decorarea 
panoului central al spitalului nou 
din Constanța, compoziția, prevă­
zută cu un centru energetic și ge­
ometric, asimilează în desfășurarea 
ei concentrică, spațiul înconjurător. 
Mai puțin realizat este proiectul 
pentru gara din Constanța în ca­
re tehnica vitroului, privată de ca­
litatea de a fi focar de lumină și 
culoare, se complace în asamblaje 
decorative care fixează, dar nu răs- 
pîndesc lumina.
Constantin Georgescu pare conști­
ent de necesitatea folosirii în arta 
monumentală a unui sistem de 
convenții și convingeri perspecti- 

vale distincte față de cele ale 
picturii de șevalet. El concepe re- 
simțirea unui sistem decorativ ca 
monumental printr-o perspectivă 
ierarhică, calitativă. Simbolurile 
sale, care au acoperire figurativă, 
se înscriu într-un spațiu receptacul 
care le situează dar nu le și uni­
fică. Prin mărirea sau diminuarea 
proporțiilor, care pot fi încă rela- 
ționate cu cele reale, ochiul este 
dirijat către o ordine deja ierarhi­
zată a universului.
Mircea Vărzaru și Ștefan Găvenea 
își asumă atributele lirice, realizate 
în registre distincte, ale narației. 
Proiectele de sculptură monumen­
tală, din a căror preocupare este 
exclusă marea sculptură memoria­
listică (excepție făcînd doar Victo­
ria finală a lui David Serth, gran­
dios monumentală, și alte cîteva 
lucrări care se complac în rezol­
vări formale facile) se orientează 
către soluții decorative, mai mult 
sau mai puțin monumentale.
Mihai Vătămanu prezintă soluții 
vizual urbanizate contradictorii. In 
Himera mării, ca și în Simbol stră­
bun geto-dacic de Ion Duman în­
cercarea de repertoriere mitologică 
eșuează. Asamblări spațiale agrea­
bile, cu îndepărtată aluzie figura­
tivă, se constată în Formă sculptu­
rală, Formă spațială, Geneză, Pa­
săre. (M. Vătămanu).
Ion Duman investește marmura în 
proiectul Tendința umană, cu o 
fluiditate, cu o curgere barocă eli­
berată de densitatea greoaie a 
materiei. Aceeași dorință către e- 
purare, susținută de țîșnirea ver­
ticală, simbolică, a zborului se ex­
teriorizează în Cocorii, defectuos 
gîndită ambiental. Aceeași greșeală 
de amplasare o vădesc și Scoicile 
lui Daniel Suciu, realizate cu o 
fermă convingere monumentală. 
Spicul lui Daniel Suciu, ca și Mo­
tivul familial (matern, patern sau 
familial) al lui Nicolae Mira oferă 
prilej de reevaluare ambientală a 
unor căutări dominante în creația 
lor.
Forma spațială a lui Nicolae Mira, 
Cocorii lui Ion Duman și Forma 
spațială a lui Mihai Vătămanu, în­
rudite ca soluții plastice, dar nu 
și ca realizare semnificată încor­
porată, pot oferi termenii unei 
conlucrări activ ambientale.
David Serth propune soluții elevat 
decorative prin Zborul fluid și 
prin Păunul.
Wilhelm Demeter încorporează în 
proiectele sale, Echilibru dinamic, 
Ascendență spațială și Valuri vas­
titatea peisajului marin. Formele 
spațiale care se evaluează diferit 
în funcție de lumină și unghiul de 
percepție sînt exteriorizarea unei 
voințe combinatorii de tip ordona­
tor.
Nichita Petre aplică efigii rigid 
grafice într-un spațiu concav neu­
tru.
Edith Orlowski realizează, prin 
proiectul de fîntînă, o conlucrare 
între spațiu, timp, culoare și lu­
mină. Construcția se bazează pe 
dispoziția spiralată, care sparge ca­
drele limită, sugerînd capacitatea 
de multiplicare și extensie spația­
lă.
Răzvan Neicu încearcă proiecte de 
decorație interioară în care un e- 
cleraj dirijat conlucrează cu for­
mele spațiale.
George Tolvai pare stăpînit de pu­
ritatea unei geometrii care conți­
ne, în însăși construcția ei, sem­
nificațiile formale revelatoare. 
Ion Stoica imaginează decorații cu 
motive florale, stilizate simplist. 
George Marinescu, folosindu-se de 
avantajele design-ului, realizează 
în admirabila machetă pentru 
Bowling o formă structurală, ca­
pabilă să anime activ capacitatea 
unui sistem urbanistic de a se con­
stitui ca ambient.

DOINA PĂULEANU



om i'iiiti Din coin Mi
în această grădină imensă care e 
Dobrogea, satul Cotu Văii e o floa­
re aparte prin prezența, în rîndul 
locuitorilor lui, a doi poeți. Ima­
ginea de mai sus, a locului, apar­
ține unuia dintre ei (cum se va 
observa din lectura poeziilor) și 
nu-mi propun decît să semnalez 
faptul că, în condițiile efervescen­
ței spirituale pe care a creat-o so­
cialismul, fagurele poeziei româ­
nești are depozitari mult mai mulți 
decît sînt cunoscuți din periodice 
iar modestia lor — specifică oame­
nilor simpli — nu trebuie să în­
semne și ignorarea lor.
Despre octogenarul Gheorghe Bică 
s-a scris de cîteva ori în presă, la 
modul reportericesc, „Tomisul“ i-a 
publicat cîndva cîteva poezii, pe 
care autorul le păstrează în ramă, 
dar singura lui bucurie este tot 
aceea de a-și fi făcut publice toa­
te creațiile în rîndul consătenilor 
care-1 invită să le citească, cu orice 
prilej festiv, la orice adunare de 
lucru. Poetul se simte astfel sti­
mulat de atenția publică și, dincolo 
de munca cîmpului, la care parti­
cipă și acum cu o vigoare de in­
vidiat, e convins că scriind face o 
activitate utilă. E greu de disociat 
cît din poezia pe care o scrie îi 
aparține lui și cit celor din jur. 
Factura populară te trimite cu 
fiecare imagine la vechi motive 
folclorice, aflate de el nu din cărți, 
ci de la tatăl său venit din Ardeal 
și stabilit în 1884 în Dobrogea, de 
la bunicul său, tot mocan, sau de 
la consătenii din Cotu Văii cu care 
conviețuiește de la 1904 încoace. 
Imaginile noi însă, ale satului, ale 
cîmpului, modul de gîndire și de 
interpretare a fenomenelor de via­
ță, specifice țăranului contemporan 
și cărora li se încorporează organic 
vechile motive, te conving că ai 
de-a face cu un autentic creator, 
care-șl subordonează cultura popu­
lară și talentul nativ comunicării 
unui mesaj inedit. Gheorghe Bică 
e un creator popular, un izvor ac­
tiv de folclor eu avantajul de a 
ști să-și pună pe hîrtie versurile, 
spre deosebire de alții care, bene­
ficiind de știința de carte, se încu­
metă să mimeze „literatura" în stil 
popular.
Retina lui e sensibilă numai cînd 
intilnește sublimul, iar viziunea lui 
e una de natură cosmică, chiar 
atunci cînd se oprește în fața unor 
lucruri și fapte cotidiene. în acest 
caz el operează cu procedeele cla­
sice ale creatorului popular, perso- 
nificînd fenomenele naturii care 
iau parte directă la acțiunile des­
crise ori le contemplă.
Pornind de la aceeași viziune a 
lucrurilor perfecte și trainice, ve­
rificate prin tradiție sau prin pris­
ma unei etici profesionale, Al. C. 
Aldea, înzestrat cu duhul satirei, 
își încearcă condeiul in special a- 
tunci cînd cineva sau ceva caută 
să zdruncine ordinea faptelor din 
incidența sa. Muza lui îi poartă o 
fidelitate care se măsoară în de­
cenii și din această statornicie s-a 
născut, în tinerețe, un volum apre­
ciat Ia vremea aceea, de epigrame 
— gen pe care l-a practicat întot­
deauna cu îndemînare și inteligen­
ță.
Dar gama mijloacelor Iui este mult 
mai diversă, mergînd de Ia umorul 
amabil, prietenesc, cu care tratea­
ză aspectele pozitive și universul 
lucrurilor apropiate — în acest caz, 
poetul fiind un sentimental — 
pînă la satira incisivă.
Fără pretenții novatoare, Al. C. 
Aldea folosește cîștigul acumulat 
prin lectură. Așa se explică conci­
zia, atunci cînd întrebuințează for­
mele fixe ale poeziei, fără ca ideea 
și exprimarea ei să simtă vreo 
încorsetare.

GEORGE MIHĂESCU

GHEORGHE BICĂ

cîntare 
partidului
Foicica trei lalele
De-ar fi cîntecele mele 
Cîte stele nopțile 
Luminează bolțile,
Cîte frunze-n codru sună, 
Tot n-ar izbuti să spună 
Cît mi-i țara de frumoasă. 
Liberă și luminoasă, 
Cîte spice ard în soare 
Pe-nlrățitele ogoare.
Atîta de mult aș seri 
Și tot n-aș mai isprăvi 
Să le-nchin partidului 
Că undc-a rupt robiei jugut 
Freamătă pe lan belșugul 
Grîu-abia-și mai ține spicul 
Și porumbu-i cît voinicul 
Iar din piatra cea pustie 
Ies ciorchini de razachie, 
Din pămintul de calcar 
Curge vin de Murfatlar. 
Frunzuliță trei lalele
De-ar fi cîntecele mele
Cîte-n cer luminile

Cîte-n stup albinele 
Toate eu le-aș aduna, 
Cînt de slavă aș cînta
Bunului, iubitului
Partid Comunist Român 
Care m-a făcut stăpîn. 
Cîntecul e cam puțin 
Dar din inimă-I închin.

secerișul
Secerișule, iubit, 
Noi zicem bine-ai venit ! 
Că-ai venit așa bogat 
Precum noi am așteptat. 
Griul cu spicul de aur 
Este-adevărat tezaur 
Foaie verde și-o lalea 
Măi, frate, eu mult aș vrea 
Să mă fac o păsărea 
Să mă-nalț incet in zbor 
Pînă aproape de nori 
Și să-mi arunc ochii roată. 
Să privesc Dobrogea toată, 
Să privesc cu drag în zare 
De la Dunăre la mare 
Ca să văd combinele, 
Albe ca lebedele, 
Prin lanul cel gălbior 
Strîngînd pîinea tuturor.

AL. C. ALDEA

domnișoara»
A reușit, în fine, — a treia oară 
Să-și ia și dinsa bacalaureatul.
Acum, cînd munca zbuciumă tot 

satul,
Ea stă acasă... este „domnișoară".

O urmărește sigur deochiatul, 
Că insuccesul ăripa-i doboară...

VAS1LE

CELMARE

Cînd dă la facultate, bunăoară,
Ii săgetează inima „picatul".

La munca culturală invitată
— Căci e la dansuri foarte

talentată —
Refuză net... prestigiul nu-și

coboară...

De moda nouă ține cu ardoare,
Fiind părinții ei cu bunăstare... 
își poartă nasul sus... e

„domnișoară4!

V • . • Vsa-i tina 
domnul pe 
babaci!...
Să-i țină Domnul teferi pe babacii 
Și să-și serbeze veseli centenarul ! 
Căci nu-și îngroapă urîcioși dinarul 
îmi satisfac dorințele, săracii !
Cu voia lor mi se cultivă harul :
Mă port „en vogue", nu mă robesc

pitacii,
La fete bag în inimă toți dracii 
Și sînt vedeta ce frapează barul. 
Presimt așa... că au dificultate... 
Că eu îmbătrînesc la facultate...
M -ar vrea fixat în vreo profesiune...
Dar poartă-n ei izvoare nesecate 
De dărnicie și de bunătate 
Și nici o vorbă aspră nu mi-ar 

spune.

— Red. : Ingăduiți-ne mai întîi să 
vă adresăm o rugăminte oarecum 
paradoxală : să nu ne vorbiți des­
pre vinurile Dobrogei. Chiar și nu­
mai datorită faptului că personali­
tatea Murfatlarului este acum cu­
noscută și iubită pretutindeni, iar 
fascinația ei se anunță din ce în 
ce mai irezistibilă în lumea întrea­
gă, pentru a mai îngădui comenta­
riile, fie ele ale unui mare spe­
cialist și, totodată, fie acest spe­
cialist un autentic t îndrăgostit do 
natură și de frumos cum sînteți dv. 
Și apoi dv. înșivă spuneați cu un 
alt prilej că a vorbi despre vin 
înseamnă a abuza de îngăduința 
cititorilor. De aceea, altceva am 
dori de la dv.; să ne vorbiți despre 
Dobrogea ca personalitate agricolă 
multilaterală. Ați lucrat mult timp 
în Dobrogea și știm că v-a inte­
resat întotdeauna agricultura ei ca 
totalitate, ca ansamblu, un ansam­
blu natural coerent, organic, cu 
marile-i perspective împlinite te­
meinic, așa cum de altfel i se cere 
oricărei zone spre a-și păstra și 
extinde renumele, indiferent dacă 
acesta este viticol, pomicol sau 
zootehnic. Cum și-a cristalizat Do­
brogea o asemenea personalitate 1
— Dr. ing. Oșlobeanu Milu, director 
general al Centralei viei și vinului: 
Se știe că în lumea antică, Marea 
Neagră era cunoscută sub denumi­
rea de Pontus Euxinus, ceea ce in 
traducere însemna Marea neospita­
lieră. In decursul timpului, marea 
a transmis atributul neospitalității 
și ținutului pe care-1 scălda. Așa 
se face că Dobrogea veche, neospi­
talieră, a fost pămintul în care va­
loarea hectarului de teren agricol 
era așa de mică, încît se schimba 
pe o oaie ; în care ovăzul folosit 
pentru hrana cailor se cultiva la 
concurență cu griul și porumbul ; 
unde optimismul agricultorilor nu 
putea trece peste producțiile medii 
de 500—600 kg/ha grîu ; cînd locui­
torii satului se adunau curioși după 
un tractor asemenea copiilor după 
urs.
în mai puțin de trei decenii de la 
eliberare, Dobrogea vremurilor 
noastre a devenit Dobrogea de aur, 
așa cum o dovedesc grînele de Ia 
Cobadin și Negru Vodă, lina ber­

becilor de la Palas, piersicile de la 
Neptun și Medgidia, strugurii de 
la Ostrov, dar mai ales vinul de 
la Murfatlar și Nazarcea, Sarica- 
Niculițel și altele. în aceste con­
diții, Dobrogea deține în prezent 
o pondere de cca 6,8 la sută în 
economia agricolă a țării noastre. 
Toate acestea au făcut ca vechiul 
atribut al neospitalității care învă­
luia Dobrogea din trecut să fie 
schimbat în zilele noastre într-o 
ospitalitate nouă, socialistă.
— Red. : Ați putea defini cîteva 
dintre elementele specifice cu ca­
racter social-istoric și economic 
care, constituite sau aflate pe 
punctul de a se constitui în tra­
diție, au contribuit hotărî tor la În­
fățișarea de azi a agriculturii do­
brogene ?
— Dr. ing. Oșlobeanu Milu : Ar­
heologia, istoria, etnografia atestă 
deopotrivă faptul că agricultura 
modernă a Dobrogei de astăzi își 
are obîrșia în practica agricolă, de 
secole, uneori de milenii, care s-a 
transmis pînă în zilele noastre. 
Astfel, documentele vremii dove­
desc că în epoca elenistică, prin 
intermediul cetăților Tomis, Calla- 
tis, Histria etc., între populația 
băștinașă geto-dacică și negustorii 
greci era întreținut un comerț in­
tens și permanent. Grație acestei 
forme specifice de circulație a măr­
furilor, erau exportate grîne, ani­
male și vinuri obișnuite, în schim­
bul uleiurilor, obiectelor de arti­
zanat și vinurilor fin prelucrate. 
Monedele bătute în epoca romană 
în diferite cetăți din Sciția minor 
reproduc cu multă exactitate spice 
de grîu, ceea ce demonstrează ca­
racterul cerealier al ținutului dintre 
Dunăre și mare .Orașul Tomis avea 
drept marcă, înregistrată pe opai-

un exemplu 
de apropiere 

dintre sat 
și oraș

țele de lut, un strugure (sec. VI 
î.e.n.). Același strugure figurează 
și pe moneda de argint bătută mai 
tîrziu în acest oraș antic. Strugu­
rele și frunza de viță apar foarte 
des ca elemente stilizate pe pie­
trele funerare și în diferite inscrip­
ții. Dacă ținem seama de faptul că, 
potrivit obiceiului epocii, în arta 
locală nu puteau fi folosite decît 
elemente ale naturii autohtone, se 
obțin suficiente dovezi în favoarea 
afirmației că în Dobrogea viticul­
tura era o îndeletnicire importantă 
încă din acea vreme (sec. I î.e.n.). 
Creșterea animalelor nu a fost mai 
prejos decît agricultura și viticul­
tura. Dar ea s-a dezvoltat și mai 
mult cînd transhumanța a înviorat 
în mare măsură creșterea anima­
lelor, în evul mediu. Denumiri ca 
Vadu-Oii și Ciobanu, precum și 
faptul că și astăzi mulți localnici 
își găsesc obîrșia prin părțile Si­
biului și Brașovului, capătă expli­
cație tocmai prin fenomenul 
transhumanței.
Oaia a fost și a rămas pînă în 
zilele noastre principala specie de 
animale domestice din Dobrogea. 
Iar înființarea cu mai bine de 70 
ani în urmă a primei unități de 
cercetare din Dobrogea, sub denu­
mirea de Oieria Palas, atestă im­
portanța acestei specii pentru agri­
cultura din Dobrogea, de la înce­
putul secolului nostru. Mai mult 
decît atît, prin crearea la Palas a 
unei rase noi de ovine, cunoscută 
sub denumirea de Merinos de Pa­
las, și selecția, în decursul timpu­
lui, a calului dobrogean, se face 
dovada dragostei pe care a mani- 
festat-o țăranul dobrogean pentru 
cres+o’-ea animalelor.

Belșug

în

colectivă

— Red. : Cum vedeți dv. agricul­
tura Dobrogei de mîine? Sub ce 
forme concrete, în ce context și pe 
ce direcții de dezvoltare ?
— Dr. ing. Oșlobeanu Milu : Ca și 
în alte regiuni ale țării, agricultura 
din Dobrogea va urma calea unei 
dezvoltări rapide, pentru a atinge 
intr-un timp relativ scurt nivelul 
unei agriculturi înaintate. Potrivit 
acestui scop, se va realiza un în­
semnat progres tehnic, legat în­
deosebi de extinderea irigației. Im­
portanța de viitor a irigației nu re­
zidă numai în eficiența mare pe 
care o are în sporirea producției, 
ci și în suprafața apreciabilă pe 
care urmează a fi aplicată (cca 
175.000 ha). în tot acest timp, teh­
nica din agricultură cred că va de­
veni tot mai complexă, fiind in­
disolubil legată de folosirea largă a 
îngrășămintelor chimice, a ierbici- 
delor și insectofungicidelor, de cul­
tivarea unor plante agricole și 
soiuri de mare productivitate, de 
extinderea și diversificarea meca­
nizării pentru culturi și condiții cit 
mai variate etc. Agricultura Do­
brogei va căpăta astfel un caracter 
și mai intensiv și. corespunzător, 
va crește gradul de cunoștințe al 
celor care o practică, ca și rolul 
cercetărilor științifice efectuate în 
acest domeniu. Suprafețe întinse 
de teren vor fi redate circuitului 
agricol prin noi îndiguiri, desecări, 
terasări, prin valorificarea terenu­
rilor nisipoase și ameliorarea săra­
turilor etc. Pe această bază se va 
extinde suprafața ocupată cu le­
gume, pomi și vie. Va crește mult 
ponderea legumelor produse în 
sere, în răsadnițe și sub adăposturi 
de material plastic, îndeosebi pen­
tru culturile tîrzii de toamnă. Vor 
fi amenajate noi plantații de pier­

sic în cultură intensivă și se va 
perfecționa tehnica viticolă pentru 
diferite condiții de cultură (cultura 
soiurilor pentru masă, a soiurilor 
pentru stafide, pe terase, cultura 
intensivă etc). Producția vinicolă va 
fi diversificată în sortimente cit 
mai variate (vin, șampanie, coniac, 
vermut etc.) și cît mai frumos pre­
zentate.
între anii 1971—1980, dezvoltarea 
zootehniei va înregistra un ritm 
înalt, de unde cerința unui progres 
tehnic și mai rapid. Astfel, legat 
de irigare și mecanizare, creșterea 
intensivă de tip industrial urmează 
a fi extinsă la toate speciile de 
animale. Ameliorarea fondului zoo­
tehnic din regiune va fi înfăptuită 
nu numai pe baza selecției indivi­
duale, efectuată în unități de cer­
cetare științifică, ci și prin inter­
mediul selecției în masă. Ea va fi 
extinsă la efective mari de anima­
le, recurgînd în acest scop la folo­
sirea reproducătorilor testați cu 
înaltă capacitate productivă. Acțiu­
nea va trebui prelungită pînă la 
nivelul turmei din fiecare unitate, 
prin selecția tineretului valoros 
pentru reproducție și creșterea di­
rijată a acestuia. De asemenea, în 
cadrul unei furajări raționale, ar 
putea să fie valorificate tot mai 
deplin substanțele azotoase sinte­
tice, resursele furajere locale 
(scoici, alge, nămoluri etc.), produc­
ția secundară din agricultură etc. și 
puse în valoare pășunile existente 
care vor trebui să beneficieze de o 
irigare abundentă. Nu pot fi ne­
glijate nici eforturile îndreptate în 
direcția îmbunătățirii calității pro­
ducției animaliere, în sensul majo­
rării însușirilor tehnologice la car­
ne, lapte, lină, produse conservate 
etc. Ponderea producției zootehnice 
va trebui să crească simțitor astfel 
ca ea să reprezinte cel puțin 50 la 
sută din valoarea totală a produc­
ției agricole obținute.
Toate aceste progrese vor duce ne- 
mijlocit la însemnate schimbări so- 
cial-economice în viața satului do­
brogean. Totodată, prin folosirea 
unei tehnici noi, a irigațiilor, me­
canizării, îngrășării, combaterii 
eroziunii, prin scoaterea unor în­
semnate suprafețe de sub influența 
inundației etc. agricultura Dobrogei 
va fi măi puțin influențată de nea­
junsurile naturii, avînd astfel posi­
bilitatea să obțină an de an pro­
ducții ridicate și relativ stabile. 
Iar prin mărirea productivității 
muncii, forța de muncă excedenta­
ră va putea fi mai ușor îndreptată 
spre sectorul industrial al județu­
lui, care se găsește în plină dez­
voltare.
îmbunătățirea condițiilor de trai 
ale țărănimii dobrogene va constitui 
climatul favorabil al dezvoltării 
gustului pentru frumos, pentru 
flori, pentru spații verzi, pentru 
lucrări de interes obștesc, ceea ce 
va duce și mai mult la înfrumuse­
țarea satului dobrogean. Această 
acțiune începută în anii de după 
cooperativizare a dezvăluit posibi­
litățile mari ale regimului nostru 
socialist și aptitudinile reale ale 
țărănimii cooperatiste. Pe acest 
fond nou, acțiunea de sistematizare 
a satelor va fi mult ușurată, ea 
căpătînd o deosebită importanță în 
rezolvarea uneia dintre problemele 
actuale ale societății noi socialiste: 
desființarea rapidă a deosebirilor 
dintre modul de viață urban și cel 
rural. Ca în atîtea alte domenii, 
Dobrogea va fi un exemplu și în 
apropierea dintre sat și oraș.

URBANIZAREA 
SATELOR
(Urmare din pag. 2)

împărțite localităților mai apro­
piate. Pentru prima categorie, 
problema care se pune pe toată 
țara este ca în următorii 15—20 
de ani să ia ființă noi orașe, cam 
300 pe țară. în acest sens, în ju­
dețul Constanța s-au studiat posi­
bilitățile concrete de dezvoltare 
ale localităților ce ar urma să 
intre în sfera acestui proces și s-a 
ajuns la concluzia că numărul co­
munelor destinate urbanizării nu 
poate trece de 7. Tot 7 și pentru 
județul Tulcea. Cele 7 centre ci­
vice ale județului Constanța sînt : 
Băneasa. Cobadin, Cogealac, Cru­
cea. Negru Vodă, Mihail Kogăl- 
niceanu. Ostrov. Avînd în vedere 
condițiile existente și aici se poa­
te face o subîmpărțire, în sensul 
că 5 dintre ele vor trece la urba­
nizare chiar in prima etapă, în 
timp ce Crucea și Ostrov sînt 
programate doar pentru o etapă 
următoare. Propunerile noastre 
au fost de cîtva timp trimise la 
București urmînd să fie analizate 
și aprobate de forurile centrale. 
Pentru județul Tulcea, în prima 
subcategorie sînt. prevăzute locali­
tățile : Chilia-Veche, Crișan, Ma- 
liuc. Sfîntu-Gheorghe, iar pentru 
a doua, Topolog și Jurilovca.
Noi nu ne-am limitat însă doar 
la studierea acestora, ci am ana­
lizat posibilitățile de sistematiza­
re ale tuturor localităților cuprin­
se pe aria județelor Constanța și 
Tulcea. stabilind apartenența lor 
la categoriile enunțate mai sus.



CRONICA FILOZOFICĂ

dimifrie guști - fragmente 
autobiografice, 
autosociologia unei viefi
„Nu am intenția a scrie Memorii, 
Jurnale intime, Mărturisiri simple, 
însemnări zilnice, Istoria unei 
vieți în desfășurarea panoramică 
de oameni și lucruri, din vanitate, 
ipocrizie, banalitate, cu pretenții de 
a oferi o lecție..."
Promisă mai de mult studenților, 
autobiografia este „ultima lecție 
dintr-un sistem propriu de gîndi- 
re“, este autosociologia unei vieți 
(D. Guști, Fragmente autobiogra­
fice, Ed. Academiei, 1971, p.p. 7—8, 
11).
De obicei, „autobiografia" se pier­
de în tot felul de Jurnale „mai 
mult sau mai puțin intime", în în­
semnări banale, în notări pedante 
și anecdotă. „Bunăoară, gradul 
temperaturii zilnice ori voiajurile, 
cu enumerarea hotelurilor unde 
autorul a locuit în drum și a in­
scripțiilor frumoase, uneori înșelă­
toare întîlnite..."
O a doua formă de „biogramă" 
este „cunoscuta memorialistică" în 
care se autoconfecționează — de 
cele mai multe ori — un portret 
foarte măgulitor. Este portretul 
pentru posteritate. Scriitorul își 
alege o poziție, cea mai avantajoa­
să, și parcă în tot cursul confesiu­
nilor exlamă : „iată ce om mare 
am fost" !
O altă formă, „des întrebuințată în 
antichitate", este „conversația cu 
sine însuși" : Confesiunile lui Au­
gustin, de pildă, care sînt totodată 

** și „cea dintîi înțelegere a istoriei 
unei vieți din punct de vedere me­
tafizic religios..." (Ibidem, p.p. 13, 
14). Importantă nu este înțelegerea 
metafizic-religioasă ci ideea arti­
culării istoriei individuale cu isto­
ria colectivității sprijinită de o a- 
titudine teoretică.
O altă modalitate a autobiografiei 
este „tipul naturalistic, care urmă­
rește a da un document științific 
asupra unui personaj al timpului 
său, cum este bunăoară autobio­
grafia lui Spencer, care se intitu­
lează Natural history of myself, 
care însă îneacă personalitatea au­
torului într-un noian de amănunte 
fără importanță".
în același gen ar intra și Poezie și 
adevăr care, se înțelege, superioa­
ră „autobiografiei" lui Spencer și 
literar și prinl analizai psihologică 
pare să spună, totuși : „iată cum 
se dezvoltă un om de geniu, favo­
rizat de împrejurări".
Următoarea modalitate autobiogra­
fică ar fi conceperea ei ca un fel 
de „instrument de perfecționare". 
Exemplu : Tolsțoi „care, cu o sin­
ceritate brutală, își notează toate 
defectele și viciile, înregistrînd zi 
de zi progresele făcute pentru în­
lăturarea lor".
în fine, ar mai putea fi socotite 
ca autobiografii și scrierile care 
„cel puțin ca intenție" se propun 

* ca „instrumente de cunoaștere și 
de cercetare științifică" (Ibidem, 
p. 14).
Nesatisfăcut integral de nici un tip 
din cele enumerate, Guști vrea 
autobiografia ca o recapitulare o- 
bicctivă, completă și sinceră a 
principalelor faze ale vieții, ca pe 
„un document sociologic și etic" 
(Ibidem, p. 15). Problema „autobio­
grafiei" îl preocupase mai de mult, 
„în opera de cunoaștere și orga­
nizare a vieții studențești, în semi­
narul de sociologie, etică și poli­
tică al Universității din București 
am pus în discuție critică proble­
ma autobiografiei și, după o criti­
că amănunțită pe bază de refera­
te a diferitelor ei genuri, la care 
au participat studenții și studente­
le membri ai seminarului, precum 
și cei trei asistenți de pe lîngă ca­
tedră, au găsit insuficiente criterii­

le după care aceste autobiografii 
au fost făcute și au luat atunci i- 
nițiativa autobiografiilor studen­
țești după criteriile speciale ale 
sistemului de sociologie pe care îl 
practicam" (Ibidem, p. 14). întoc­
mind un îndreptar „pentru a înlă­
tura anarhia lucrărilor, mai ales 
înclinarea studenților spre un su­
biectivism exagerat și superficial", 
Guști obținea peste 400 de autobio­
grafii care au justificat așteptări­
le și au constituit un bun material 
pentru generalizări. Fiindcă, măr­
turisea sociologul, „Am zis ce am 
învățat — prin observații" (Ibidem, 
p.p. 14, 8).
Urmărind valoarea de document 
sociologic și etic a autobiografiei, 
Guști propunea „anumite criterii 
științifice". Firește că acestea — 
fiind științifice — aveau aplicabi­
litate universală sau oricum supra- 
individuală. Cum însă autobiogra­
fia este viața trăită a unei ființe 
concrete, „criteriile" puteau să pa­
ră ca „înăbușitoare ale creației 
personale". Pentru aceea „criterii­
le" trebuiau luate doar ca „direc­
tive" care să nu atace spontanei­
tatea individualității și a autoana­
lizei.
în acest scop, îndemna Guști, fie­
care „înainte de orice redactare a 
autobiografiei... să mediteze înde­
lung asupra propriei lui vieți, așa 
cum s-a desfășurat ea, în mod fi­
resc". Să ia în seamă principalele 
faze ale vieții, să analizeze fiecare 
unitate socială în care a trăit sau 
cu care a avut contact și influen­
țele pe care unitățile le-au avut a- 
supra sa (Ibidem, p. 15).
Așa întocmită, „autobiografia so­
ciologică" este „experimentală" și 
pentru un om la sfîrșit de drum 
prilej de verificare a principiilor 
care i-au condus viața. Pentru un
sistematician în 
autobiografia are 
plus : „confruntă 
temui". Cum, nu 
țeles de îndată C(

ordinea gîndirii 
o valoare în 
și verifică sis- 

este greu de în- 
„sistemului vie­

ții (viața ca sistem al realității so­
ciale) îi corespunde un sistem de
cunoștințe..."
De aceea, ambiția autorului, ca in­
corigibil profesor universitar, este 
de a oferi ultima lecție a siste­
mului său propriu de gîndire, așa 
cum reiese ea dih viața sa însăși" 
(Ibidem, p. 17).
Cît Guști a reușit să-și refacă din 
autobiografie o lecție, ultima și 
cea mai completă, rămîne sociolo­
gilor — îndeosebi — să judece.
Dincolo de aceasta stă însă un 
fapt de o valoare ceva mai uni­
versală. Este vorba de legătura 
dintre „sistemul vieții" și „siste­
mul de cunoștințe". Din păcate nu 
de la toți marii creatori ne-au ră­
mas aceste „ultime lecții" care ar 
fi, după Guști, autobiografiile.
Pentru aceea, dacă nu avem de la 
toți autobiografii și nu mai putem 
avea, sîntem datori înaintașilor și 
contemporanilor noștri cu reconsti­
tuirea — da, reconstituirea — ul­
timei lecții a sistemului cutărui 
sau cutărui gînditor, în forma bio­
grafiei.
Oricît ar părea întreprinderea 
extrafilozofică, să trecem dincolo 
de aparență și vom ajunge în fața 
unei dimensiuni esențiale pentru 
înțelegerea operei.
în „Fragmentele..." lui Guști, am 
citit un asemenea îndemn.

G. VLĂDUȚESCU

Cartea eminentului profesor de la 
Universitatea clujeană constituie 
sinteza unei munci și preocupări 
de aproape 40 de ani. Apariția ei 
are o deosebită semnificație pentru 
cultura și știința clasică româ­
nească, deoarece se simțea nevoia 
unei lucrări monografice despre 
marele poet latin care și-a aflat 
sfîrșitul pe meleagurile noastre, 
iar un public numeros era doritor 
să cunoască cît mai multe în le­
gătură cu viața și scrierile sale. 
Așa cum este concepută, lucrarea 
răspunde acestei necesități, fiind 
accesibilă „cercurilor largi ale in­
telectualității noastre", după spuse­
le autorului, și, totodată, își păs­
trează intact caracterul științific 
atît prin modul de tratare aprofun­
dată, complexă și critică a proble­
melor, cît și prin caracterul docu­
mentar izvorît din numeroasele 
exemplificări pe textul ovidian, 
prin bogata bibliografie care în­
soțește fiecare capitol. Ce-i drept, 
această bibliografie, deși este al­
cătuită pe probleme, dîndu-se și 
unele indicații de amănunt, poate 
fi uneori greu de utilizat de către 
cercetătorul care ar vrea să se do­
cumenteze strict asupra unui as­
pect mai mărunt relevat în textul 
capitolului respectiv, dar intenția 
de a da o cursivitate mai mare 
textului, în folosul accesibilității, 
a fost astfel concretizată, doar au­
torii antici fiind citați la subsolul 
paginilor.
Prologul cu care începe cartea re­
prezintă o scurtă trecere în revistă 
a preocupărilor autorului în legă­
tură cu Ovidiu și o informare ex­
plicativă despre concepția alcătu­
irii lucrării. Cartea cuprinde șapte 
capitole : Viața poetului, Poezia e- 
rotică, Poezia narativă, Poezia săr­
bătorilor romane, Poezia exilului, 
Ovidiu în literatura și arta euro­
peană, Ovidiu în România ; în 
încheiere, un epilog care urmăreș­
te cu maximum de conciziune 
mersul operei ovidiene și al inte­
resului față de ea de-a lungul is­
toriei, de la apariție, pînă în zi­
lele noastre. Deși fiecare capitol 
poate fi înțeles ca un studiu inde­
pendent, unitatea lucrării nu are 
nimic de suferit, ea fiind întreți­
nută de pătrunderea treptată în 
cunoașterea mai aprofundată, mai 
multilaterală a omului și poetului 
Ovidiu. De fapt, cartea cuprinde 
trei părți principale, referitoare la 
viața lui Ovidiu (cap. I) la opera 
sa (cap. II — V), la atitudinea 
posterității față de poet și de scri-
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eri (cap. VI — VII). Dintre aces­
tea, de bună seamă, prima atrage 
mai întîi atenția, pentru că în­
cearcă punerea în evidență, pînă 
la ultimul detaliu, a tuturor date­
lor, oferite de poet însuși, de con­
temporanii săi și de alte izvoare 
antice demne de luat în seamă, 
care să contribuie cît de cît la cu­
noașterea activității lui Ovidiu, a 
trăsăturilor sale de caracter, a ta­
lentului său, a năzuințelor și con­
cepțiilor care i-au delimitat per­
sonalitatea, prin sensibilitate și 
umanism. Fără îndoială că au mai 
rămas încă aspecte neelucidate și 
răspunsul atît de mult așteptat la 
întrebarea pe care și-o pun to'ți 
cei ce cunosc, chiar în foarte mică 
măsură, cîte ceva despre Ovidiu, 
în legătură cu cauzele exilului său, 
n-a venit încă și poate că nu va 
veni nici multă vreme de aci îna­
inte, el fiind prezentat doar sub 
forma unor ipoteze, explicate și 
analizate cu mult discernămînt. în 
primul rînd, din acest capitol, dar 
și din celelalte, se relevă dragos­
tea și căldura cu care profesorul 
Nicolae Lascu s-a apropiat de Ovi­
diu ca om și de opera sa. Din a- 
ceastă cauză, deși autorul ne atra­
ge atenția încă din prolog că nu 
ne aflăm în fața unei lucrări apo­
logetice, apar în permanență jus­
tificări și îndulciri pentru toate as­
pectele criticabile din viața, activi­
tatea și scrierile poetului. Din a- 
ceeași cauză însă, cititorul mono­
grafiei fiind îndemnat să participe 
afectiv la lectură, se apropie de 
cunoașterea multilaterală a perso­
nalității și operei lui Ovidiu, pă­
trunde pe nesimțite în epocă, în 
realitățile ei sociale și politice, fă­
ră a fi obligat la eforturi speciale 
pentru înțelegerea unor stări de 
fapte care poate nu-i sînt la îride- 
mînă.
Cît privește capitolele de prezen­
tare și analiză a operei lui Ovidiu, 

este remarcabilă posibilitatea pe 
care o oferă cartea, de a familia­
riza pe cititori cu acele scrieri 
mai puțin cunoscute. în afară de 
Triste și de Pontice, traduse în 
mai multe rînduri în limba româ­
nă, datorită faptului că au fost 
compuse în exil, pe meleagurile 
noastre, și .că din ele se pot des­
prinde Unele informații: privitoare 
la realitățile antice de pe teritoriul 
Constanței și al Dobrogei, în afară 
de Metamorfoze, care de asemenea 
au avut o mai mare circulație, fi­
ind considerate capodopera poetu­
lui, și într-o oarecare măsură de 
Faste, celelalte scrieri ale lui Ovi­
diu, care adesea sînt considerate ca 
cele mai caracteristice pentru „cîn- 
tărețul iubirilor gingașe", erau a- 
proape necunoscute la noi, mai 
ales pentru publicul larg. Cititorul 
cărții pe care o prezentăm, va ră­
mîne însă cu o imagine mai com­
pletă a personalității lui Ovidiu, a 
valențelor talentului său, a multi­
lateralității preocupărilor și cunoș­
tințelor.
Cartea „Ovidiu — omul și poetul" 
nu constituie o însumare a lucră­
rilor publicate anterior de profe­
sorul Nicolae Lascu despre Ovidiu, 
care astfel își păstrează valabilita­
tea și interesul, cum este de pildă, 
acel excelent studiu, „Pămîntul și 
vechii locuitori ai țării noastre în 
opera lui Ovidiu", apărut în 1957 
în volumul omagial Publius Ovi- 
dius Naso, cu prilejul sărbătoririi 
a două mii de ani de la nașterea 
poetului. Ea este sinteza unor cer­
cetări, am putea zice exhaustive, 
de „o viață de om“, relevînd și 
asamblînd datele cele mai esenți­
ale și mai semnificative rezultate 
dintr-o studiere aprofundată și în­
delungată. De aceea ne miră ideea 
ce rezultă dintr-un articol semnat 
de Grigore Tănăsescu în „Scînteia" 
din 11 martie a.c„ cum că această 
carte ar fi apărut la inițiativa „So­
cietății internaționale Ovidianum", 
care însă abia a luat ființă în ul­
timii ani, cînd de fapt lucrarea a 
fost concepută încă de mult și, așa 
cum am mai spus, reprezintă rodul 
a peste trei decenii de cercetări și 
de studiu.
Cîteva cuvinte trebuie spuse și 
despre condițiile tehnice de apari­
ție a cărții, care nu întotdeauna 
sînt corespunzătoare. Nu ne refe­
rim numai la unele amănunte de 
aspect, cum sînt inegalitatea rîn- 
durilor sau neuniformizarea cerne­
lii. neajunsuri datorate întreprin­
derii poligrafice „Oltenia" din Cra­
iova, ci mai ales la numărul exa­
gerat de mare de greșeli, necorec­
tate de Editura „Dacia" din Cluj 
și nemenționate la erată. Ba mai 
mult, chiar și mica erată anexată 
conține greșeli. Astfel, indicația : 
p. 44, r. 7 de sus, „îh loc de pro­
filul său psihic și etic din tinerețe 
(v. 65—60) : „șe va citi „elegia au­
tobiografică, spune (v. 55—56)
nu-și are rostul, la pagina respec­
tivă avînd exact cuvintele pe care 
erata ni le indică a fi corecte. Sem­
nalăm asemenea deficiențe pentru 
că ele, chiar minore, sînt supără­
toare în raport cu valoarea științi­
fică și documentară a lucrării, iar 
o editură în curs de dezvoltare ar 
trebui să-și îndrepte mai mult a- 
tenția și asupra chestiunilor de 
rormă care, în mare măsură, sînt 
reprezentative pentru o asemenea 
instituție.
Cartea „Ovidiu — omul și poetul" 
a stîrnit un interes deosebit prin­
tre cititorii din Constanță, unde a 
fost prezentată într-o întîlnire pu­
blică chiar de autorul ei, care este, 
de altfel, și președintele „Centrului 
de studii ovidiene" constituit pe 
lîngă muzeul de arheologie con- 
stănțean. Cartea reprezintă și un 
act de cinstire a memoriei mare­
lui poet latin, care a închis ochii 
în vechiul Tomis, și aici, la Con­
stanța, poate mai mult ca oriunde, 
oamenii vor și trebuie să-1 cu­
noască și să-1 aprecieze cît mai bi­
ne pe Ovidiu, iar lectura lucrării 
pe care am prezentat-o poate con­
stitui cei mai prețios sprijin pen­
tru îndeplinirea acestui deziderat.

ANDREI ARICESCU
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MONUMENTE ALE NATURII (III)

peștera „la adam“

O peșteră de o vechime impresionantă, poate tot atît de veche cît 
și preistoria Dobrogei, este cea zisă „La Adam". Ea este situată pe 
malul drept al văii Visterna, la trei kilometri de Tîrgușor. Imagi­
nația populară a intuit 'fără greș vechimea ei, prin metafora cu care 
a denumit-o. Săpată în calcare jurasice, ea păstrează urme ale 
vieții omenești de acum zeci de mii de ani. Doi cercetători, Tra­
ian Orghidan și Margareta Dumitrescu, au studiat-o cu interes, în- 
cepînd din 1955, făcmd săpături răsplătite cu descoperiri senzațio­
nale. Lucrările preliminare au fost terminate în 1956, pentru ca apoi, 
timp de doi ani, paleontologii Institutului de speologie „Emil Ra- 
coviță" să adîncească cercetările într-un depozit de 30 metri lun­
gime și 9 metri adîncime. Din punct de vedere științific au fost 

determinate straturile de vechime, de la cele actuale pînă la cele 
mai îndepărtate în timp. O deosebită importanță o are descoperi­
rea a cinci piese de piatră cioplită care figurau împreună un altar, 
dedicat zeului luminii, Mitras. Inscripțiile și basoreliefurile de pe 
aceste pietre au o valoare mondială. Specialistul olandez Versasse- 
ren afirmă că, din cele 5.000 de piese din această perioadă a pre­
istoriei lumii, cercetate de el, altarul de „La Adam" are o impor­
tanță unică.
Paleontologii au descoperit aici, ca și la Gura Dobrogei, vestigii ale 
unei străvechi culturi materiale, reprezentate prin silexuri și ce­
ramică.
Desigur că un mare interes pentru știință îl oferă datele furnizate 
de acest depozit pentru speciile de animale de mult dispărute. Au 
fost determinate, astfel, 60 de specii de mamifere cuaternare (între 
care IJrsus spelaeus, Elephas primigenius, Bison priscus etc.) și 80 
de specii de fosile jurasice. Toate aceste descoperiri clasează această 
peșteră printre cele mai importante „șantiere" paleontologice din 
Europa.

D. VISU
în numărul viitor : Rezervația naturală Hagieni
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PRIMIM din partea editurii „Emi­
nescu" următoarea scrisoare :

Stimate tovarășe redactor șef, 

în legătură cu răspunsul nostru 
la ancheta revistei Tomis (Drumu­
rile cărții, martie 1972) doresc să 
fac unele precizări absolut nece­
sare.
1. Referindu-mă la volumul „Sem­
ne și repere" de Al. George am 
afirmat clar că după un debut in­
teresant în critică (Marele Alfa), 
în a doua culegere autorul avan­
sează puncte de vedere eronate 
sau profund discutabile asupra u- 
nor valori ale culturii naționale. 
Fraza următoare nu are nici o le­
gătură cu activitatea de critic a 
lui Al. George. Consemnarea gră­
bită poate duce la regretabile con­
fuzii.
Referindu-mă tot la Al. George, 
ca prozator, îmi îngăduiam să fac 
remarca, sper îndrituită și demon­
strabilă, că se simt influențe străi­
ne. reminiscențe de lectură. în a- 
sest sens am amintit de Barbey 
d’Aurevilly (Diaboliques, le Che­
valier des Touches), Marcel 
Schwob (le Roi au masque d’or), 
Kafka, Virginia Woolf sau Huxley. 
Sfîrșitul frazei la întrebarea ,.în 
ce fel se arată rolul activ al edi­
torului" nu-mi aparține, întrucît 
m-am referit, în genere, la cultura 
redactorului.

LIVIU CALIN, 
redactor șef

O REVISTA în care semnează Sa- 
șa Pană, Virgil Gheorghiu, Ștefan 
Popescu, Virgil Carianopol, Ion Bă- 
nuță, Vlaicu Bîrna, Mircea Micu, 
Traian Iancu, George Păun este 
păcat să aibă o viață de culise. 
Cadran-ul, pentru că despre el es­
te vorba, este un caiet cultural ca­
re, fără exagerare, ar merita să fie 
găsit și la chioșcurile de difuzare 
a presei. Pricepuții lui alcătuitori, 
de altfel, nu au deloc complexul 
unei publicații de cabinet. Ei in­
tervin, în paginile Cadranului, cu 
suficientă competență în favoarea 
sau defavoarea dezbaterilor literare 
organizate de celelalte periodice, 
vin cu inițiative care fac din pu­
blicația lor un partener egal. Din 
păcate, nu întotdeauna asemenea i- 
nițiative au și un sens nobil și ul­
timul număr al Cadranului (ianua- 
rie-martie) pare în chip bizar ob­
sedat de a „desființa" revista 
Argeș și pe redactorul ei șef, 
Gheorghe Tomozei. în 10 din pa­
ginile sale Cadranul vizează, în 
chip deformant, prestigioasa revistă 
piteșteană. Ne întrebăm în ce mă­
sură, propunîndu-și tratarea pseu- 
do-monografică a cite unei reviste 
surori, cu intenția vădită de a dis­
credita, caietul Cadran își va atinge 
scopurile pentru care a fost înfiin­
țat : promovarea tinerelor talente 

care fecventează cenaclul George 
Bacovia ?

SA VIE MUNȚII este titlul unui 
poem (Steaua, nr. 7 din 15 aprilie) 
de o misterioasă frumusețe în care 
se celebrează fragilul și efemerul, 
umbra, ca ipostaze posibile ale fiin­
ței în fața timpului, înscrise în și 
înfrățite cu stînca de neînvins a pi­
scurilor. Reproducîndu-i finalul, 
pentru a ne susține părerea, ne fa­
ce plăcere să atragem totodată a- 
tenția că lirica autorului, Ion 
Brad, atinge astfel, după un drum 
destul de sinuos, o treaptă de alti­
tudine : „Să vie munții să ne dea 
de știre / Cînd umbra e lunatică, 
subțire, / Cînd nu măsoară decît 
pasul șters / Al gîndului ce singur 
mai scrie-n univers / Reci urme, 
prea ciudate, chiar nouă, la vede­
re, / Răstălmăcind ținuturi și de­
părtate ere, / Să vie munții să ne 
dea, intim, / Conturul clar al um­
brei în care ne-nvelim.“

FASCINANTA LIMPEZIME bog- 
ziană din poemele săptămînale găz­
duite de Contemporanul, dar tă­
ioasă ca o lamă de sabie, și necru­
țătoare ca ea, ne obligă la un nou 
și ceremonios salut, de aici de la 
mare, de recunoștință, de modes­
tă adeziune. Țranșcriem, cu o mină 
emoționată, din Urzici : „Sunteți 
cum nu se poate de umile, dar a- 
veți o calitate pe care în jurul meu 
și-o pierd tot mai multe ființe și 
lucruri : sunteți autentice.
Credincioase vouă înșivă, ne îndem­
nați să rămînem și noi credincioși 
nouă înșine. Cum să nu vă cînt și 
să nu vă laud ? De îndată ce vă 
ating, mă redați mie însumi și mă 
redați naturii, unei naturi al cărei 
sîn nu miroase a cauciuc...
Voi urzicilor, prin umilința voas­
tră, ați scăpat de orice atenție a 
științei și ingineriei, de raționali­
zare, de industrializare, de conta­
bilizare : nici un plan nu vă cu­
prinde, nimeni nu-și leagă vreo 
ambiție de voi. Gîndul că sosiți din 
șanțurile noastre pînă pe masa mea, 
neînsoțite de nici un referat, de 
nici un borderou, mi se pare de 
necrezut...
Bine că ați rămas voi pe lume, să 
mă simt, cel puțin primăvara, un 
fiu al naturii, al marelui cosmos, 
ca și caii cînd se întorceau de pe 
izlaz, cu dinții înverziți de vitala 
explozie a ierbii".

EX PONTO. Deși printre studen­
ții constănțeni se află mulți poeți 
— unii afirmați și în paginile To- 
mis-ului, precum : Mihai Păcuraru, 
Gabriel Georgescu, Ion Negureanu, 
Călin Sabin și alții — nu produc­
țiile lirice sunt cele care asigură 
publicației lor un profil distinct. 
Așa cum arată încă de la primul 
număr din anul acesta, Ex ponto 
este mai degrabă o revistă care cul­
tivă eseul, studiul, articolul de cri­

tică literară, ceea ce nu este de­
loc rău. Tineri ca Adrian Mun- 
teanu și Alexandru Enache se 
lansează cu destul curaj și rezulta­
te onorabile, în comentarii emi­
nesciene : „Luceafărul (entități
antinomice)" și ,,Hypnos și eros". 
Un simț critic real dovedesc Liviu 
Carașca și Ion Negureanu în încer­
cările lor de a interpreta cărți ca 
„Imposibila întoarcere" de Marin 
Preda și „Cheltuieli de reprezen­
tare" de Constantin Novac. Cel mai 
înzestrat ni se pare Ion Negureanu. 
Iată cum știe el să descopere și 
să fixeze în cîteva cuvinte un stil : 
„întîlnirea mai mult sau mai pu­
țin transparentă a scriiturii, cît și 
ruperea firului logic al „acțiunii", 
vizează îndepărtarea lentă a lec­
torului de la „faptul în sine" și o- 
prirea, dacă nu cufundarea, în sub­
stanța umană a personajelor".

UNIVERSITAS, revista studenților 
bucureșteni, izbutește în aceeași di­
recție. Meritul este probabil al fi­
lozofului G. Vlăduțescu, autor 
a cîteva cărți care evidențiază o 
gîndire originală și mai ales un 
stil încărcat de parfumul textelor 
vechi, depozitare de expresie filo­
zofică românească. Oîțiva studenți 
îl urmează poate cu prea multă fi­
delitate semnînd mici eseuri filo­
zofice (Unii, ca Ion Bănșoiu. prea 
îndatorați modelului, încearcă să-i 
deprindă, cam silnic, și întorsătura 
arhaică a frazei...). Totuși, din ul­
timele două numere (12 și 13) ne-au 
atras atenția ca fiind mai perso­
nale încercările studenților I.A. 
Anton (Surprinzătoare apropierea 
dintre Urmuz și Maiorescu în 
„Maioresciana") și Cristian Hagi- 
Culea (o stîngace dar esențial va­
labilă apropiere între Ion Barbu și 
Paracelsus). Relativ bine scrise sunt 
și articolele semnate de Vintilă 
Mihăilescu, Ștefan Cioacă, Mircea 
Anton Șerban, Doina Berchină, Lu­
cian Stanciu și alții.

IOACHIM VENTURA

BIBLIOGRAFIA DOBROGEI. Con- 
tinuînd o tradiție, Biblioteca mu­
nicipală Constanța a editat de cu- 
rînd volumul Bibliografia Dobro- 
gei pe anul 1970. întocmirea lu­
crării a fost ghidată de o concep­
ție modernă, redactorul-coordona- 
tor Stela Motoc și consultantul 
științific Constantin Dumitru vi- 
zînd sistematizarea numeroaselor 
informații într-o manieră științifi­
că dar și accesibilă.
Volumul este conceput în trei 
părți :
„1. Cărți apărute pe teritoriul Do- 
brogei sau avînd conținut local.
2. Periodice și seriale dobrogene.
3. Articole din cărți, periodice și 
seriale.
Bibliografia s-a întocmit pe baza 
colecțiilor de cărți periodice achi­
ziționate de Biblioteca municipală 
Constanța precum și prin consul­
tarea unui număr însemnat de pe­
riodice din colecțiile Bibliotecii 
Centrale de Stat și Bibliotecii A- 
cademiei Republicii Socialiste Ro­
mânia".
Totodată, pentru a răspunde cît 
mai rapid necesităților de infor­
mare, lucrarea este prevăzută cu 
un aparat auxiliar, constituit din- 
tr-un index de persoane și un in­
dex al localităților din Dobrogea. 
Satisfăcînd exigențele proprii do­
meniului și adresîndu-se totodată 
publicului larg, lucrarea Biblio­
grafia Dobrogei reprezintă un eve­
niment cultural.

ALEX. ȘTEFANESCU

LABIRINT

sentimentul de

11 cunoaștem pe Mircea 
Tomuș ca pe: unul dintre criticii 
subtili, dar nu mai puțin cura­
joși, care semnează cronica litera­
ră.
Mai mult, îl știm ca pe unul din­
tre cei care, neținînd seama de 
efemera poziție socială a unora 
sau altora dintre scriitori, se fo­
losesc cu eleganță și decizie de 
armele criticii în judecarea tex­
telor literare. De aceea, am fast 
surprinși de faptul că în fața 
unei culegeri de versuri așa-zis 
„problematizamte", care pun preț 
pe „formularea curentă", cum 
este „Istoria unei secunde" de 
Adrian Păunescu, criticul Mircea 
Tomuș trăiește un „sentiment de 
inferioritate" (Steaua, Inr. S [din 
martie) Cum adică ? Este sufi­
cient să recunoaștem „impasul co­
mentariului", al comentariului 
estetic, de bună seamă, și să ne 
predăm în fața unei poetici care 
„sîngeră prin toate rănile" ? Ori- 
cît de departe ar fi această poe­
tică „de formula versificării per- 
ceptelor sau a descripției vagi", 
ceea ce face cinste, fără îndoială, 
poetului Adrian Păunescu, criti­
cul trebuie să se simtă copleșit, 
gata să abandoneze criteriul este­
tic ? Ni se pare absurd, cel puțin 
în climatul nostru de libertate 
spirituală, ca despre o carte cu 
oarecare valoare socială, aparți- 
nînd, e drept, unui publicist și 
poet de excepție, să citim rînduri 
ca acestea : „li este destul de 
greu comentariului să nu-și re­
cunoască și dezvăluie un senti-

ierarhii...

Întotdeauna am crezut că 
marii poeți trăiesc undeva 
pe un platou înalt. Altitudinea 
la care respiră aerul pur ?i tare 
al poeziei face inutilă orice în­
cercare de a stabili între ei dife­
rențe cantitative sau calitative 
de valoare. Iată însă că publicis­
tul iubitor de ierarhii Ilie Con­
stantin este de altă părere (Im- 
ceafărul din 1 aprilie). El vine ji 
ne spune chiar <ât de mari sunt 
poeții mari, unii față de alții. Cu o 
optică sportivă, care pune în ba­lanță performanțe imaginare (de 
unde locurile: I, II și III...) dum­
nealui vine și ne „spune gîndul 
întreg afirmând că locul acordat 
lungă vreme lui Ion Barbu, între 
cei patru mari poeți români din 
acest secol, i se cuvine de drept 
lui Al. Philippide". Vezi, doam­
ne, poetul Al. Philippide este ne­
dreptățit de „lungă vreme", iar 
uzurpatorul Ion Barbu trebuie 
să-i cedeze locul. Mai mult, el 
trebuie „reașezat într-un eșalon 
secund", acolo unde, cu alte cu­
vinte, sunt poeții de mâna a 
doua : Ion Pillat, Ion Vinea, Va­
sile Voiculescu... Oare pentru a 
spune că „Al. Philippide își are

inferioritate

ment de inferioritate față de a- 
cest.. nou volum de versuri al lui 
Adrian Păunescu." Cum la fel de 
absurdă ni se pare și „justifica­
rea" unei asemenea enormități 
prin faptul că n-ar exista „o a- 
devărată estetică... a literaturii 
probUematizxmte".
Aceasta, în mare, cu privire la 
partea teoretică a cronicii litera­
re în discuție pentru că, în esen­
ță, cînd e vorba de aprecieri 
concrete, criticul Mircea Tomuș, 
cel dintotdeauna, nu se dezmin­
te. De aici, cîteva sentințe destul 
de tăioase care în parte vin în 
contradicție cu așa-zisul său 
„sentiment de inferioritate": „Nu 
o dată această formulare obiș­
nuită descinde cu autoritate în 
vers silindu-l nu numai pe el 
să-și modifice întinderea sau pro­
zodia dar mai ales mecanismul 
ideatic și emoțional al poeziei, să 
accepte sensurile pe care el le 
dictează sau sugerează. Evident 
că experiența ține de domeniul 
fenomenului de penetrație a pro­
zaismului în poezie". Oare nu 
suntem cu o asemenea apreciere 
pe terenul esteticii ? Și în altă 
parte : „Este clar Ică, in imare, 
poezia lui Adrian Păunescu a re­
nunțat să dorească să fie fru­
moasă, cel puțin în primă instan­
ță și la modul obișnuit în care 
obișnuim noi să înțelegem fru­
musețea, ceea ce înseamnă că 
poate spera să inventeze o fru­
musețe a ei proprie (s.n.) etc." 
Păi, (dacă este clar, cum rămâne 
cu „sentimentul de inferioritate"?

locul său în istoria poeziei româ­
nești", mare poet și „între cei 
dintâi, neîndoielnic*, trebuie să 
coborâm alt mare poet și să afir­
măm că locul unuia i se cuvine 
altuia ? Și pe ce criterii ne ba­
zăm cînd afirmăm că Ion Pillat, 
Ion Vinea și Vasile Voiculescu 
fac parte dintr-un „eșalon se­
cund"? Iată întrebări la care 
nu se poate răspunde decît 
că, dacă există vreun pisc 
al lirismului românesc din acest 
secol, marii poeți îl locuiesc deo­
potrivă, în bună pace și egali cu 
sine. (In ordine alfabetică: Tu­
dor Arghezi, George Bacovia, 
Ion Barbu, Lmcian Blaga, Al. 
Philippide, Ion Pillat, Ion Vinea, 
Vasile Voiculescu). Intr-o țară 
care are 10 poeți mari — și ne 
gindim, desigur și la Eminescu 
și Macedonski, — orice preocu­
pare de ierarhizare a lor ni se 
pare sterilă și pernicioasă. Și ia­
tă cum noi înșine cădem în gre­
șeala aceasta a ierarhiomaniei 
pentru că nu putem încheia fără 
a ne întreba : dar oare locul lui 
Geo Bogza și Emil Botta nu este 
alături de acești mari poeți ?

NICOLAE MOTOC
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despre avuție
(Urmare din pag. 1)
corvoadă, nu mai sînt folosite cu­
vintele trudă, întuneric, dări, dij­
mă, munca înseamnă hărnicie, bel­
șug, lumină, țăranul de azi iubeș­
te ca întotdeauna ploaia, dar nu-1 
mai înspăimîntă seceta. Iubește pă­
mîntul cu aceeași milenară dăruire, 
dar nu mai este rob al pămîntu- 
lui. A învățat și știe să supună 
pămîntul voinței sale de a da re­
colte tot mai mari. Are și mijloa­
cele cu care să facă aceasta. Do- 
bîndește siguranța de sine a unui 
creator. Ne aplecăm cu cinstire în 
fața omului cu chipul blînd, cu 
palmele bătătorite, cu suflet ge­
neros, care muncește fără preget, 
sporind avuția colectivă al cărei 
stăpin prin îndemn și chemare a 
devenit. Deceniul pe care-1 aniver­
săm, atît de scurt ca perioadă is­
torică, dar atît de dens, de semni­
ficativ, ilustrează, în fond, meta­

morfoza uimitoare a acestui om. 
Țăranul de ieri, izolat ca Robin­
son pe insula micii sale proprietăți, 
asaltată de atîtea vicisitudini, ră- 
mîne în memoria istoriei și iată, 
în lumina prezentului, țăranul ală­
turi de semenii săi, într-o mare 
familie, stăpîn pe întinsul unei 
mari proprietăți obștești, tot mai 
prosperă. „A fi", înseamnă a par­
ticipa creator și conștient la efor­
tul general, „a avea", înseamnă a 
te bucura de rezultatele muncii 
tuturor.
A fi și a avea — două verbe au­
xiliare în toate limbile lumii, două 
verbe fundamentale, care prin 
noua lor semnificație hotărnicesc 
două lumi întîlnite la răscruce în 
mersul triumfal al omenirii spre 
propria-i descătușare. Două verbe 
prin care omul își conjugă exis­
tența cu umanismul. Pe această 
bază bogăția materială este între­
gită de bogăția spiritului care dă 
specificitate epocii noastre.

prezențe
(Urmare din pag. 4)
imagine feminină ce-i străbate cîn- 
turile este Iubita veșnică, Soția. 
Poetul reconstituie liric primii fiori 
ai dragostei, despărțirea, întîlniri- 
le. singurătatea în doi, pe malul 
mării. Cunoaște farmecul durerii 
imaginare : „Visînd că te-am pier­
dut de-apururi, suspin în somn ca 
Menelaos, / Iar tu, dormind surî- 
zătoare, te stringi mai dulce lîngă 
mine".
Imn : „întreaga mea ființă de ochii 
tăi s-anină, / Nemuritoare, albă și 
candidă lumină".
Iubirea plenară : „Ușoare pale de 
lumină umpleau odaia de hime­
re... / Păreai atît de fericită, eram 
atît de fericit !“ Fetișismul obiec­
telor, devenite esența nostal­
gică a amintirii : „Jacheta
gri", „Rochia ta" : „în față mi-a- 
pari ca-n trecut ; / Ning frunze a- 
fară și-n gîndu-mi ; / Și strînsă la 
piept, te sărut".
Adesea vraja iubirii apare întrețe­
sută cu tensiunea meditativă și cu 

un profund sentiment al naturii. 
Parcuri, statui, emoții vagi, sonuri 
verlainiene alternează cu hieratis­
mul parnasian al unor picturi o- 
rientale : „Bairamdede", „Serai", 
„Pastel dobrogean" etc. Poetul are 
preferințe pentru „plein air", pen­
tru înfățișările multiple și înșelă­
toare ale mării, pentru culorile, 
formele și sunetele naturii dobro­
gene. S-ar putea spune că mările 
lui Grigore Sălceanu sînt unice în 
literatura noastră, prin varietatea 
aspectelor surprinse, ca și prin e- 
moția obsesivă a contemplării. Ia­
tă un „Răsărit de lună" haluci­
nant : „încet, pe (marginile zării, a 
vremii cumpănă se-nclină '/ Și ca 
o ciutură de aur, din mare, crește 
luna plină. / Pe țărmuri, apa fume- 
gîndă scînteie, vîjîie și fierbe, / Ros- 
togolindu-se în suluri, desfășurin- 
du-se în jerbe. // în mantie voie­
vodală, vifornic, vine un talaz, / în­
tinde brațele spre lună și cade-n 
larguri de topaz. / Din urmă, munți 
de nea ise-nalță, crescînd gigantici, 
cristalini, J Și, prăbușindu-se, re­
varsă o albă pajiște de crini."

Melancoliile, inerente unui spirit 
complex, sînt repede eclipsate de 
lirismul „luminos și stenic", așa 
cum afirmă Șerban Cioculescu, 
consideri ndu-1 pe Gr. Sălceanu un 
poet solar din familia spirituală a 
lui Alecsandri ori Macedonski. Im­
nul în metru antic, „Soare­
le", adevărată piesă antologică, i- 
lustrează apartenența.
Mlădiindu-și versul în ritmuri va­
riate, Grigore Sălceanu, refractar 
aparențelor facile de originalitate 
și modernism, și-a făurit prozodia 
la școala marilor creatori, fără să 
ocolească sursele veșnice ale poe­
ziei : natura, gîndirea filozofică, 
iubirea, amintirile ; dar, topind ma­
teriale uneori modeste, pîndit u- 
neori de pericolul platitudinii, poe­
tul realizează minunea unei trans­
figurări, captînd imponderabila 
nuanță ce separă locul comun de 
expresia care generează emoții. Din 
evocarea unor decoruri familiare, 
din ceea ce se numește uneori peio­
rativ „literatură", țîșnește, miracu­
los, farmecul mîngîierilor de sufle­
te al poeziei adevărate.



SATUL
In fiecare primăvară mă gîndesc la satul meu din lun­
ca Dunării, acolo unde am viețuit cu ai mei. In primele 
zile cu soare ieșeam afară și săream într-un picior 
strigînd poruncitor : Ieși soare din-chisoare/ Și-ncălzeș- 
te oase goale !
Parcă m-auzea, că apărea dintr-un nor și rîdea la mi­
ne. De cite ori îmi aduc aminte de primăverile de a- 
tunci, mi se face frig. Pentru că era frig și umed, iar 
picioarele imi erau roșii ca două piciorușe de rac fiert. 
Acelui sat unde am văzut zorii vieții i s-au alăturat 
altele, pe unde anii ne-au purtat, printre oamenii pă­
mântului, printre evenimentele transformării lor su­
fletești și sociale. De la țăranul închistat între limitele 
micii gospodării individuale, la țăranul de azi, cu largi 
orizonturi, capabil să pună în valoare întregul poten­
țial al mijloacelor de producție din agricultură, al ener­
giilor satului — iată un drum care a fost străbătut. Ță­
ranul român a făcut acest pas decisiv — cu urmări 
atît de categorice în existența sa — trebuind să învingă 
obstacolele unor mentalități și deprinderi de secole.
Cînd se desfășura acest proces revoluționar, în urmă 
cu ani și ani, agitatorii cooperativizării — muncitori,

intelectuali, sau tot țărani, dar care au înțeles mai de­
vreme adevărurile socialismului — își argumentau sus­
ținerile prin realitățile oferite de experiența de pînă 
atunci a cooperativelor agricole și prin perspectivele 
pe care le întrezăreau cu privire la ceea ce va aduce 
socialismul în viața satelor.
Se pornea, firește, de la posibilitățile concrete pe care 
le vădea, încă de pe atunci, economia socialistă, posi­
bilități în jurul cărora își croiau drum fantezia, visul. 
Străbat satele Dobrogei și văd cum visurile de atunci 
sînt astăzi realitate. Dar nu e vorba numai de înfăți­
șarea nouă a satului. Țăranul român vorbește azi cu 
înflăcărare despre acordul global și luptă pentru apli­
carea și extinderea lui în toate sectoarele de activitate ; 
vorbește despre producții mari care în trecut erau de 
ordinul fanteziei, despre hibrizii dubli 405 și 410 care 
dau producții de peste 15.000 kg porumb-boabe la 
ha pe teren irigat. Lupta lui se mai îndreaptă împotriva 
mentalităților vechi, potrivit cărora, agricultura s-ar 
dezvolta oricum, fără o atenție deosebită, fără ca țăranii 
să aibă o pregătire profesională la nivelul științei 
contemporane. Țăranul român face astăzi politică în­
țeleaptă, politica partidului nostru, care pentru el este 
politica bunăstării și fericirii.

Prof.
ALEXE PRUNDEA
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în loc de poșta redacțieiîntrerup pentru moment dialogul cu tinerii mei corespondenți, în favoarea unor observații cu ca­racter mai general. Mi se va o- biecta poate că TOMIS nu oferă punctul de cercetare cel mai pri­elnic, alte publicații — cele săp- tămînale — fiind supuse unui a- salt mai larg din partea înce­pătorilor în arta scrisului. E po­sibil. Dar doi ani de exercițiu la această rubrică, timp în ca­re mi-a trecut pe sub ochi o sumă apreciabilă de scrisori, mă fac să cred că observațiile mele pot prezenta oarecare interes. Mai întîi, cine sînt aceia care ni se adresează ? Cum era de aș­teptat, tinerii, care recurg cel mai adesea la graiul poeziei pentru fixarea și transcrierea a ceea ce se consideră a fi mo­mente de maximă tensiune in­terioară, de limpezire într-o sta­re de grație a unor îndelungi a- cumulări. Aceasta, bineînțeles, în cazurile excepționale, fiindcă — iarăși lucru previzibil — ma­joritatea textelor literare adre­sate unei reviste nu se ridică deasupra mediocrității, multe fi­ind generate de impulsul firesc șl nediferențiat al elementarei afir­mări, de dorința ieșirii din ano­nimat. Această pornire e cu totul de înțeles, în special la tineri și, fără a da speranțe deșarte nimă­nui, mă feresc în general să o descurajez prin observația ironi­că, atît de ieftină și la îndemîna oricui, atunci cînd există cele mai mici indicii și dorința de care vorbeam e dublată de o înzestra­re reală sau măcar de o atitudine serioasă față de literatură. Citesc deci cu înțelegere și răbdare tot ce primesc, pînă și rîndurile a- gresive ale veșnicului debutant îmbătrînit în insuccese, care a- menință cu reclamația Ia cele mai înalte și neliterare foruri dacă
^MI™IN o FUIE Ot PEPENE

— Ce faci acolo, măi ? stai ! care 
ești ?
Venea țintă spre pădurice cu mo- 
mîia din țoale vechi pe umăr și 
nici nu slăbea din priviri locul 
spre care văzuse fugind pe unul 
dintre noi. Cînd dădu cu ochii de 
noi, cu inima cît un purice, rîse 
în barbă ca și cum și-ar fi spus în 
gînd „ha, ha, nu v-așteptați să vă 
iau chiar din oală, nu-i așa ?“ își 
duse mîna cealaltă la ureche și se 
scărpina stăpînit. Cine să mă fure, 
decît nepoții, hai ?
— Bunicule, dar noi...
— Parcă-ți luase piuitul, mînzule
— ce-i mă, vi s-au tăiat picioarele, 
ai ? Păi cînd eram eu așa ca voi 
și cînd simțeam că vine cineva, 
păi ce, așteptam să mă întrebe 
cum o mai duc ? Hai neică, și 
valea.
Auzindu-1 cum vorbea ne mai în­
cetinirăm bătăile inimii.
— Măi, ia veniți colea.
Trînti momîia la pămînt și se în­
dreptă spre bostană. Nici nu apuca­
răm să schimbăm cîteva priviri în­
drăznețe, că bunicul cu statura lui 
încă impunătoare se întorcea ținînd 
sub braț doi pepeni mari cu coajă 
lucioasă. Se așeză jos turcește. 
Scoase de la brîu cuțitul cu miner 
de os și spintecă, sub privirile 
noastre înfometate, pepenii. Felii 
mari, roșii. Sîmburi negri ciorchine. 
Lua bunicul felia, o ridica și o 
lovea cu minerul cuțitului de-i că­
deau toți sîmburii, puzderie, în ța­
rină. Mîncam noi.
— E bun, măi, pepenele ?
— Ihîm — răspundeam noi printre 
dinți — e dulce pepenele.
— Și zi, voiați să mă furați, hai? 
Ne opream din înghițit, ridicam 
privirile pe sub felia de pepene și 
ne uitam la bunicul. Cu priviri 
vinovate ne uitam. 

nu-i publici endecasilabii necăjiți, scriși cu nobila intenție de a sal­va ce se mai poate din biata li­teratură română, de a o apăra de complotul corupției și nonvalo­rii...Dar și acestea sînt cazuri extre­me și pasagera tristețe pe care o provoacă e pe deplin răsplătită fie '.și de o singură urmă de vi­brare lirică autentică, de o singu­ră scăpărare de talent descoperi­tă în caietul de poezii al unui a- nonim ce-și lansează mesajul în necunoscut.Există însă printre coresponden­ții acestei reviste cîțiva în ale că­ror poezii am crezut că pot citi ceva mai mult, și anume semnele unei adevărate vocații. Nu ignor că acesta e domeniul în care te poți cel mai lesne înșela ; mă aștept însă ca unii dintre tinerii care au trecut pe la această rubrică — Geo Galetaru, Sorin Roșea, Vale- riu Bârgău, Corina Segmar, Iuli­an Flor, I. Al. Angheluș, Adina Leșovici ș.a. — să confirme pro­misiunile începutului. Pe cîțiva îi urmăresc de pe acum și în alte publicații, cu încrederea încă in­tactă și cu speranța că vor ști să biruie greutățile de tot felul pe care le întîmpină orice literat în anii de ucenicie : lipsa de înțele­gere, tentația boemei, suficiența, plafonarea, alterarea conștiinței artistice prin compromisuri etc. După cum urmăresc și evoluția altora, neajunși încă la publicare, dar ale căror manuscrise sînt de pe acum foarte promițătoare.De aici însă nu trebuie trasă con­cluzia că un indecis și evaziv „mai trimiteți" înseamnă un cer­tificat : cei mai mulți dintre co­respondenții mei, vindecați de po­ezie. se vor apuca mîine de tre­buri mult mai practice.Ceea ce aș putea să le recomand cu deosebire tuturor acestor uce­

— Bunicule... noi o să r e facem 
băieți buni, bunicule...
— Pe moaș-ta, păi ce, noi nu eram 
la fel ? Furam. Avea un turc, 
Iusein îl chema, bostan întins. 
Avea turcu niște mustăți de te în­
fiorau. Și le răsucea ca la turc, de 
altfel era ambițios, da’ îl furam. 
Ieșea turcul din cerdac, striga : 
stăm bre, pungaș, pezevenghi, stăm 
bre firam al dracului, stăm bre al 
cui estem, prindem eu, pungaș la 
tine. Nu ne prindea turcul, striga 
și el da’ nu ne prindea... Dădea cu 
ochii de pepenii sparți. Bocea : 
aman, aman, pezevenghi al dracu­
lui.
Și-a scos bunicul o țigară din foi, 
răsucită, o aprinse și a tras cu 
sete.
— E bun, măi, pepenele ?
— E dulce pepenele, dulce și bun. 
Mai trage bunicu’ din țigara de foi. 
Se uită la mine. Poate și-a amintit 
că m-a văzut luînd și în vara 
aceea premiu. Zice :
— Al mic, tactu, nu era la fel ? 
Da’ carte n-a învățat. îi spuneam, 
du-te și tu, mă, Ioane, la școală, 
învață și tu carte să nu rămîi 
chiar prost. Pleca, da’ nu se ducea 
la școală. Aflam mai tîrziu. Se 
ducea cu încă vreo doi pe deal la 
moș Ichim. Avea și ăsta bostană. 
Da’ moșu’ era bun, ba unii spu­
neau că moșu’ îi chema la el, bă- 
trînețe, singurătate, deh, mai avea 
omu’ cui arăta necazu’. Ichim ăsta 
în tinerețe își lăsase nevasta și 
plecase după una la oraș. îl ținuse 
asta o lună sau poate două, de-i 
mîncase toți banii, și-1 gonise. 
Se-ntorsese bietul om fără nici un 
ban, o putea da în judecată că-i 
făcuse ăleia casă cu banii lui, da’ 
omu’ slab la suflet. O pățise ? O 
pățise. Acuma ce dracu să mai 
facă, că rîdeau ăștia cînd a venit 

nici ai scrisului este studiul. Nu mă gîndesc neapărat și numai la studiul literaturii — matematica, biologia, limbile străine, tehnica pot fi, de asemenea, utile unui scriitor — dar este o necesitate vi­tală pentru orice tînăr conștient de vocația sa să-și termine stu­diile și să realizeze o implantare pozitivă în viața socială. Oricît de plictisitor ar fi acest sfat, nu tre­buie uitat că nimic nu se pierde mai ușor decît talentul, adică toc­mai acel lucru misterios și gin­gaș despre care se crede că va­lorează mai mult decît proza unei diplome. Unele exemple celebre de scriitori formați la „școala vie­ții", disprețul boem față de stu­diul organizat, beția primelor suc­cese și ispita profesionalizării tim­purii pot induce în eroare și pot compromite realizarea unor ta­lente tinere, nedublate de o soli­dă conștiință a răspunderii față de profesia vocației. Exemple am și eu destule, și tocmai aceasta m-a determinat să insist.Cît despre sfaturile literare pro- priu-zise, acestea nu pot fi date în general. Profesia literară pre­zintă această particularitate că tainele ei se învață pe cont pro­priu, după școală sau paralel cu școala. Aci intervin viața literară cu critica și schimburile de idei, primele experiențe publicistice, contactele cu scriitorii de valoare, prieteniile, afilierile și delimită­rile, efortul de situare și autode­finire-— pe scurt, un sinuos și complex proces de formare a vi­itorului om de litere. Despre a- ceasta însă altădată.
ERATĂ — Se va fi observat, de­
sigur, că în răspunsul la ancheta 
„Drumurile cărții" din numărul 
trecut urmează a se citi „reedităm 
acele cărți", „atractivitate", „du­
blare", și nu „reeditarea acelor...", 
„abstractivitate" (!) și „dedubla­
re", cum din eroare a apărut.

IOANICHIE OLTEANU

înapoi, că-1 știau toți.
Cum e mă, nea Ichime, pe la oraș? 
zicea bine mersi. Rîdeau cu toții, 
de-1 mai întrebau, da’ e bun traiu’ 
pe la oraș, neică, cum răspundea 
este bine mersi, da’ unul mai al 
dracului se făcea serios : și cum 
zieeai că-i pe la oraș, neică ? Și 
rîdeau iar cu hohote. Da-ntr-o zi 
să vezi. Intră omu’ la circiumă. 
De cum îl vedeau, începeau să 
rîdă pe seama lui întrebîndu-1 cum 
mai e pe la oraș, da’ sare a lui 
Mitică Grosu, mă ăsta „Bine mersi" 
nu bei o țuică? Rîsete. Se-ntoarce 
omu’, se uită lung, lung se uită 
la el. Fiu de chiabur, dă-1 în măsa, 
ăsta te taie, ăsta te jupoaie. Beau, 
zice, se apropie și-l privește iar 
lung. Vrea să mai zică ceva chia­
burul, da-1 pocnește Ichim peste 
bot de-1 dă cu roatele în sus, de 
le-a astupat gura la toți.
— Hei ! dac-am văzut, i-am zis : 
Ioane, cartea știu că nu se prinde 
de tine, fir-ar să fie. Punea capu-n 
pămînt și nu zicea nimic. Hai, fii 
bărbat, ce dracu. Ia-1 și pe frat’tău, 
puneți boii la plug și duceți-vă la 
cîmp. Seara mă duceam să văd 
ce-au făcut băieții. Scrîșneau praf 
între măsele și le curgeau nădu- 
șelile pe spinările plăpînde și arse 
de soare, da’ nu ziceau nimic. Așa 
crescuserăm cu toți la coarnele 
plugului și nu ni-i rușine. Cînd 
așternea Veta masa acolo în cîmp, 
săreau ca leii, voiau să pară a fi 
cît mai fericiți de noua lor viață... 
noua lor viață, hei da’ mă-ntreba 
ăla micu. Ce punem aici, taică ? 
Aici punem grîu. închidea ochii să 
vadă lanul de grîu. își ducea pal­
mele într-o parte și alta, așa cum 
clătina vîntu’ spicele de grîu. Da’ 
dincolo, lîngă salcîm ? Bostan. Să­
reau în sus, îmi spuneau, știi taică, 
o să-l păzim noi și n-o să lăsăm 
pe vreunu să fure. II mîngîiam pe 
cel mai mic pe creștet, lasă, lasă 
tăicuțule... ehei !
— Da ce faceți, nu mîncați ? luați. 
E bun pepenele ?
— E dulce pepenele, dulce și bun. 

Luna aprilie marchează evenimen­
tul de importanță istorică, sfîrșitul 
vizitei pe care secretarul general 
al partidului nostru, președintele 
Consiliului de Stat, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu, a făcut-o în 27 
de zile (11 martie — 6 aprilie) în 
8 țări : Algeria, Republica Africa 
Centrală, Congo, Zair, Zambia, 
Tanzania, Sudan, Egipt, trei arabe 
și cinci aparținînd Africii negre, 
de-a lungul unui traseu de peste 
22 mii km.
Așa cum arăta tovarășul Nicolae 
Ceaușescu în cuvîntarea sa la în­
toarcerea în patrie, „putem spune 
că această vizită constituie un 
moment de importanță deosebită 
în politica externă a României de 
solidaritate cu statele care au 
scuturat jugul imperialist, cu miș­
cările de eliberare națională, cu 
cei care luptă pentru independen­
ță, pentru progres, pentru bună­
stare".
Țara noastră acordă o însem­
nătate deosebită întăririi con­
tinue a solidarității militante cu 
mișcările de eliberare națională, 
cu forțele antiimperialiste de pre­
tutindeni, cu toate popoarele care 
luptă împotriva asupririi, pentru 
progres și pace.
în acest cadru, un loc remarcabil 
îl ocupă dezvoltarea relațiilor cu 
statele independente și cu mișcă­
rile de eliberare de pe continentul 
african.
Poziția României socialiste față de 
aceste țări se înscrie în contextul 
politicii sale externe, care acordă 
relațiilor cu statele în curs de 
dezvoltare o atenție deosebită, 
fundamentată pe convingerea că 
aceste state constituie un factor 
important în lupta pentru progres,

pentru promovarea păcii și înțele­
gerii internaționale.
Evoluția pozitivă în toate dome­
niile a relațiilor României cu ță­
rile continentului african și-a gă­
sit expresia în contacte politice la 
nivelul celor mai înalți factori de 
răspundere ca și la alte niveluri, 
în statornicirea unei tot mai largi 
colaborări reciproc avantajoase, 
concretizată în numeroase acorduri 
guvernamentale de cooperare eco­
nomică și tehnică. în prezent, țara 
noastră întreține relații diploma­
tice cu 32 de state africane, are 
încheiate peste 80 de acorduri co­
merciale, de cooperare industrială, 
tehnico-științifică. România livrea­
ză statelor africane, în condiții 
competitive, instalații complexe de 
înalt nivel tehnic din domeniul 
petrolier și minier, linii de mon­
taj pentru tractoare și autocamioa­
ne, mașini și utilaje pentru sec­
toarele chimic și petrochimic, 
tractoare și utilaj agricol, autoca­
mioane, utilaje și materiale de 
construcții, bunuri de consum in­
dustriale și alimente. Conducătorii 
statelor vizitate de cel mai auto­
rizat exponent al României socia­
liste au apreciat legăturile cu țara 
noastră drept model de relații în­
tre state independente, între po­
poare libere, dornice să decidă ele 
însele modul în care să-și rezolve 
problemele, să-și făurească viito­
rul. Vizita tovarășului Nicolae 
Ceaușescu a fost marcată în acest 
context tocmai de dorința conti­
nuării contactelor stabilite. în a- 
cest sens o deosebită însemnătate 
prezintă crearea unor noi comisii 
mixte guvernamentale, ca și înțe­
legerile cu privire la înființarea 
de societăți mixte de stat, formă 
superioară a cooperării reciproc 
avantajoase.
Schimburile economice ale Româ­
niei cu țările în curs de dezvol­
tare iau tot mai accentuat forme 
moderne, avantajoase tuturor păr­
ților, de cooperare directă în pro­
ducție. Concomitent, România fur­
nizează acestora licențe, documen­
tații tehnice, asistență tehnică, 

pregătește personal tehnic pentru 
exploatarea obiectivelor construite, 
participă cu specialiști la execu­
tarea de studii, prospecțiuni și 
explorări geologice etc.
Analiza convorbirilor purtate, ale 
căror rezultate sînt sintetizate în 
declarațiile comune, conduce la 
concluzia că a fost inaugurat un 
nou stadiu calitativ superior, în

și din 
înlăturarea 
condamnat 
rasismului 

Rhodesia și

relațiile dintre România și țările 
vizitate, a evidențiat preocuparea 
comună pentru realitatea africană, 
a subliniat solidaritatea cu lupta 
popoarelor din Angola, Mozambic, 
Guineea-Bissau, Namibia 
alte teritorii pentru 
jugului colonial, a 
cu energie practicile 
și apartheidului 
Africa de Sud.

din

în cursul vizitei sale, tovarășul 
Nicolae Ceaușescu a avut cordiale 
întîlniri cu reprezentanți ai mișcă­
rilor de eliberare națională din di­
ferite țări de pe continentul afri­
can. La aceste întîlniri a fost afir­
mată botărîrea partidului nostru, 
a poporului român de a acorda 
un sprijin și mai puternic luptei 
juste a popoarelor care mai tră­
iesc încă sub jugul colonial. 
Schimbul de păreri cuprinzător și 
aprofundat a pus în evidență 
identitatea sau convergența punc­
telor de vedere în problemele e- 
sențiale ale lumii de astăzi.
Problema Indochinei a figurat în 
mod prioritar în toate convorbi­
rile, reafirmîndu-se solidaritatea 
activă cu lupta eroică a popoarelor 
vietnamez, laoțian și khmer împo­
triva agresiunii S.U.A. Persistența 
focarelor de tensiune și încordare 
din Orientul Apropiat a deter­
minat pe conducătorii statelor să 

reafirme poziția de rezolvare po­
litică a acestei situații explozive, 
în toate declarațiile comune s-a 
exprimat dorința pentru rezolva­
rea acestui conflict în spiritul re­
zoluțiilor Consiliului de Securitate 
din 22 noiembrie 1967 și a Adu­
nării generale a O.N.U. din 13 
decembrie 1971.
Orice soluție în Orientul Apropiat 
trebuie să țină seama de dreptul 
populației palestiniene la o viață 
independentă.
Problemele Europei, ale securită­
ții pe acest continent, au fost dis­
cutate în cadrul tuturor convorbi­
rilor.
însănătoșirea climatului politic din 
Europa a fost apreciată drept o 
contribuție importantă Ia întărirea 
păcii în lumea întreagă. Eforturile 
României în direcția securității 
europene, ca și inițiativele țării 
noastre pentru transformarea Bal­
canilor într-o zonă a păcii și co­
laborării au găsit o unanimă a- 
preciere.
Vizita tovarășului Nicolae Ceau­
șescu în Africa deschide un nou 
capitol în cronica relațiilor cu ță­
rile din această parte a lumii, 
creează premise favorabile pentru 
ridicarea pe o treaptă superioară 
a acestor relații.
înscriindu-se ca un moment de 
importanță istorică cu profunde 
ecouri în viața internațională, vi­
zita, prin scopul și rezultatele ei 
rodnice evidențiază pregnant con­
cordanța dialectică dintre politica 
internă și externă a țării noastre, 
demonstrează că realizările pe ca­
re le obținem în edificarea socia­
lismului sînt factorul hotărîtor al 
creșterii prestigiului României pe 
plan internațional, al sporirii a- 
portului ei la întărirea frontului 
antiimperialist, la cauza păcii și 
progresului general.
întregul nostru popor își exprimă 
deplina sa adeziune la politica in­
ternă și externă a partidului și 
subscrie înaltei aprecieri pe care 
Comitetul Executiv al C. C. al 
P.C.R. a dat-o activității desfășu­
rate de tovarășul Nicolae Ceaușes­
cu cu prilejul vizitei făcute în cele 
8 țări ale Africii.

NICOLAE ȚĂRANU



PIERRE DANINOS:

„important 
este să ai umor!"
Nu de mult, Editura Albatros a publicat, în format „poche“, cîteva fragmente din cele trei volume mai importante ale lui Pierre Dani- nos : Carnetele maiorului Thomson, Sonia și Flecarul. Din păcate, fragmentele traduse în românește sînt mai degrabă niște spicuiri ne­guvernate de vreun criteriu selectiv și nu prea înlesnesc o privire de ansamblu asupra genului specific de umor practicat de către Daninos. Cît privește condițiile grafice (și tipografice) în care a apărut cartea — acestea nu-i onorează nici pe departe renumele de „best-seller". Daninos rămîne, în continuare, un mare necunoscut pentru cititorul român !Ne-am propus deci, în aceste rînduri, să vi-1 prezentăm pe marele umorist francez așa cum nu au reușit s-o facă bravii noștri tipografi din Craiova... în acest scop, am ales pentru cititorii Tomis-ului frag­mentele cele mai reprezentative din interviul pe care l-a acordat re­vistei „l’Exjpress".
— Credeți că umorul este o mo­
dalitate de a privi lumea încon­
jurătoare ?— Da. în măsura în care se poate considera că el este o mo­dalitate de a aborda lucrurile grave la modul comic și lucru­rile fără imțportanță la modul grav. Dar, apropo de tratarea lucrurilor grave la modul comic, aș aminti cuvintele americanului James Thurber : „Lucrul de ca­re nu se poate face haz nu este niciodată un lucru bun“... Este evident că nu se poate glumi pe tema cancerului, de exemplu, chiar dacă a existat cîndva un umorist ce a murit în urma u- nei tumori la creier și care a spus, înainte de a-și da sufletul : „Sînt primul... tumorist din lu­me 1“
— Există, la ora actuală, o de­
finiție completă a umorului ?— în problema asta ne aflăm în fața unui fel de... cuadratură a cercului. Stephen Leacock spu­nea că umorul este „o percepe­re binevoitoare a necuviințelor vieții și expresia artistică ce de­curge din ea“. Și adăuga : „Cred că este cea mai bună de­finiție, pentru că îmi aparține". Ca orice definiție, însă, are de­fectul că este parțială. Ceea ce mi se pare important, to­tuși, este accentul pe care îl pune pe una dintre caracte­risticile umorului : lipsa de răutate. Se pot scrie lucruri de-a dreptul dureroase, rămînînd în același timp gentil. Umorul este un medicament care te ajută să digeri orice. Dar important este să ai umor, nu să-i cunoști de­finiția.
— Sînteți un moralist ?— Ceea ce oamenii numesc la mine umor este, fără îndoială, spirit de observație asociat cu o manieră specifică de a vedea re­alitatea. Andre Siegfried mi-a spus deseori că umorul este un excelent instrument sociologic și că poți pătrunde mai în esența vieții cu el, decît dacă iei lu­crurile în serios. Aș minți dacă v-aș spune că nu sînt măgulit cînd astfel de experți găsesc la mine calități de moralist. Consi- derați-mă un moralist, dacă do­riți — dar voi răspunde ca un copil vinovat : „N-am făcut-o di­nadins !“
— Aveți trăsături comune cu 
personajele romanelor dv. ? Cu 
domnul Blot ? francezul mijlociu 
de exemplu ; sau cu Ludovic 
Moratcur, eroul ultimei dv. 
cărți ?— Evident. în fiecare dintre ei se află cîte ceva din mine. în­totdeauna autorul pune ceva din el în personajele pe care le creează. în sfînșit... Cred că, în­tr-un fel, trag foloase de pe ur­ma propriului meu comporta­ment.
— Dar dv. nu sînteți un francez 
mijlociu. Dv., Pierre Daninos, 
sînteți un scriitor privilegiat...— Știu unde vreți să ajungeți. Toată lumea își pune întrebări cînd e vorba de veniturile scrii­torilor. Este considerat un lu­cru foarte normal ca cineva să cîștige bani din zahăr, din ape minerale, sau chiar din... bani — dar nu la fel este privit scriito­rul căruia norocul i-a surîs. La noi s-a încetățenit prejudecata de a considera veniturile scrii­torului (sau, mă rog, modul în care acesta cîștigă banii...) ca fi­ind de o proveniență cel puțin ciudată, dacă nu chiar dubioasă. Cea mai frecventă întrebare ce i se pune este : „Cît cîștigi la o carte ?“ Iar oamenii se transfor­mă în mașini de calcul și parcă 

auzi cum li se ciocnesc cifrele în spatele frunții, zăngănind...
— Vă considerați un francez 
mijlociu pentru că mulți fran­
cezi se recunosc în dv. ? Sau, 
maî exact, în cărțile dv. ?— Nu sînt prea sigur că se re­cunosc... Să zicem, mai degrabă, că fiecare își recunoaște vecinul. Se întîmplă destul de rar ca oa­menii să se recunoască pe ei în­șiși în niște personaje caricatu­rizate. Eu nu fac decît să deve­lopez, negru pe alb, niște clișee ale căror negative sînt păstrate în locuri ascunse de majoritatea oamenilor.
— Ultimul dv. personaj, Ludo­
vic Morateur, manifestă o ade­
vărată aversiune față de feno­
menul turistic specific societății 
contemporane. împărtășiți aceas­
tă aversiune ?— Nu-i vorba atît de o aversiu­ne, cît de plictisul pricinuit prin excesul de organizare Și exage­rările de natură publicitară. De­seori ceea ce ar trebui să fie destindere ne este prezentat ca un fel de corvoadă a organiza­torilor, alarmist și emfatic. în­că din iulie se răsfață în pagi­nile ziarelor titluri ca : „începe marele exod", „Patru mii de spe­cialiști mobilizați pentru marea ofensivă de vară" — care accen­tuează o psihoză a vacanței, pri­vită ca un fel de campanie mi­litară. Ai zice că ora H a deve­nit oraV, iar fiecare lună august se desfășoară sub semnul lui... Marte. De altfel, ziarele, radioul, televiziunea încep cu multă vre­me înainte să ne prevină asupra iminenței pericolului prezentat de turismul sezonier. încă de la sfîrșitul lui iunie ni se dau sfa­turi cum să evităm aglomerații­le, blocările de circulație sau ac­cidentele. La începutul lui iulie tensiunea națională crește din minut în minut și este decretată un fel de stare de alarmă. Ime­diat după aceea începe „mobi­lizarea generală", anunțată fie prin afișe, fie prin manșetele ziarelor : „Zece milioane de sol­dați gata să-și omoare... timpul"— de exemplu.Vă rog să notați că toate acestea se întîmplă cam în aceeași pe­rioadă în care au fost transmise scrisorile diplomatice de la Ems sau de la Sarajevo : între 13 iu­lie și 4 august. E adevărat că de data aceasta mobilizarea nu se face pentru vreun război, dar asta nu înseamnă că e mai pu­țin „generală". Cînd citești prin ziare anunțuri ca acesta : „Două milioane de parizieni părăsesc capitala" — ești tentat să crezi că Parisul ar fi amenințat de vreun asediu sau de vreun bom­bardament. Poate că tocmai a- ceastă atmosferă de bătălie m-a făcut să am rezerve și să scriu un antighid al turismului...
— Ce înțelegeți prin „antîghid" ?— Un fel de luptă împotriva i- deilor primite de-a gata, împo­triva „spălării" turistice a cre­ierului. Oare de ce trebuie să admirăm în altă parte niște lu­cruri pe care acasă nici măcar nu ne dăm osteneala să le pri­vim ?
— Cum v-a venit ideea ultimului 
dv. personaj ?— De fapt la originea romanu­lui stă un fapt divers citit cu multă vreme în urmă, în presă. Era vorba despre o femeie al cărei soț îi pretindea să-i cum­pere zilnic ziarul direct de la ti­pografie, pentru că el nu avea încredere decît în întreprinderea producătoare. în plus, o treze.', în toiul nopții și o trimitea să 

măsoare nivelul gazului din lam­pă... în sfîrșit, era un tip dintre aceia care simt nevoia să facă totul perfect, pînă la cele mai mici amănunte. Nevastă-sa în­cercase să obțină divorțul dove­dind că existența ei devenise in­fernală și că nu-i ușor să tră­iești lingă un om care aprinde mereu lumina ca să se convingă că a stins-o bine. Perfecționis- mul nefiind omologat de Codul Penal ca motiv de divorț, însă, cererea i-a fost respinsă. Pornind de la acest fapt divers am scris o nuvelă intitulată „Ceasornica­rul perfect", din care mai tîrziu nu au mai rămas decît cîteva pagini... Asta, deoarece am ajuns la concluzia că fenomenul per­fecționist este mai patologic de­cît credeam. O dată cu trecerea timpului am acumulat noi fapte în dosarul „perfecțiune", astfel încît romanul s-a născut aproa­pe de la sine, din însăși natura lucrurilor. Prin Ludovic Morate­ur am încercat să zugrăvesc în­treaga noastră civilizație, căzută în mrejele unui adevărat delir perfecționist : perfecționism elec­tronic și menajer, științific și tu­ristic. Ceea ce dovedește, odată mai mult, că pe lumea asta ori­ce născocire este ajunsă din ur­mă și depășită de realitate...
— Credeți că civilizația contem­
porană se îndreaptă spre culmi­
le perfecționismului ?— Știu eu... Cert este că astăzi există un fel de nebunie mate­matică ce cultivă pînă la exaspe­rare cifrele. Pînă într-atîta încît o Lamă se vinde mai bine dacă este 708, iar un Boeing — dacă este 747... Un fel de manie a cifrei. Personajul meu, Ludovic Morateur, și-a botezat una din­tre invenții Cronoflex 2007, pen­tru ca apoi să se întrebe de ce nu 2008 sau chiar 2000, rotunjit. Pornind de la aceasta, va sfîrși prin a se revolta la gîndul ab­surdității și grotescului tuturor ceasurilor electronice, superetan- șe, superșoc, blindate, cu geam armat, cu flotor, stăpîne peste cer și mare, care indică absolut totul : ziua, luna, anul, fazele lunii, presiunea apei, tempera­tura... Afară de ora exactă, bi­neînțeles !De altfel, oricine poate citi prin reviste reclamele unor ceasuri la care se face publicitate fiind avertizat eventualul cumpărător că rezistența lor la presiunea a- pei este garantată pentru o a- dîncime de 200 m, timp de mai multe zile. Mă întreb de ce au fost prevăzute cu un calendar ce- indică zilele și lunile — dacă oricum se știe că un scufundător nu poate rămîne sub apă mai mult decît cîteva ore... Obsesia acestor monstruoase ceasuri cu cadrane multiple îl va face pe Morateur să inventeze un model simplificat la maximum, care nu indică decît ora ! „Oare a apă­rut dintr-o dată o rasă specială de oameni broască, terorizați de nevoia organică de a se scufun­da în oceane cu un ceas la mî- nă ? — se întreabă el. Iar con­cluzia este în nota antiperfecțio- nismului său : „Ne-am țicnit de tot !“
— Sînteți capabil să vă practi­
cați umorul asupra presoanei 
dv. ?— Datoria principală a unui u- morist este aceea de a ști să rî- dă în primul rînd de el însuși. Atunci cînd începi să te iei în serios, înseamnă că ți-ai pierdut simțul umorului.
— Credeți că cititorii dv. au sim­
țul umorului ?— Ar însemna să fiu ingrat spu- nînd că nu au. De fapt nu pot afirma că au umor ei înșiși, dar sînt sigur că îl apreciază atunci cînd li se oferă. Umorul este, în ultimă instanță, lucrul cel mai bine împărțit pe lumea asta : u- nii îl emit, alții îl recepționea­ză ! O mulțime de oameni recu­nosc fără a se simți jenați că habar n-au de matematică sau că nu înțeleg muzica — dar foarte rar se întîmplă să auzi pe cineva spunând că este total lip­sit de simțul umorului...
— Ați evitat să ne dați o defini­
ție personală a umorului, dar vă 
rugăm să definiți umoristul.— Tot alegînd din definițiile al­tora : Chris Marker spunea des­pre umoriști că sînt oameni ce practică „politețea disperării" ; altcineva îi asemăna cu niște co­pii care cîntă pentru a-și face singuri curaj atunci cînd străbat niște coridoare întunecoase... Optez pentru a doua definiție, în orice caz — cum spunea Hub­bard — nu-i recomandabil să lu­ăm viața prea în serios din mo­ment ce, oricum, nu sîntem ne­muritori...

în românește de 
SILVIU GENEU

escale contemplative

DE LA VENEȚIA LA VERONA
O primă escală : Veneția.
Cînd trenul care traversase toată 
noaptea Iugoslavia, de la Belgrad 
la Zagreb și la Ljubljana ajungea 
în Trieste, soarele somnoros al di­
mineții lumina Adriatica îmbră- 
cîndu-i imensitatea în albastrul ce­
rului ; pe mare vapoarele pe care 
le ghiceam în mișcare păreau niș­
te puncte de reper sau imobile 
părți constitutive ale unui decor 
permanent.
După o staționare de cîteva zeci 
de minute, în care aveam prilejul 
să admirăm coloritul și diversita­
tea revistelor și cărților din holul 
gării și, mai ales, să ne izbim de 
ineditul unei manifestații munci­
torești plină de demnitate și con­
vingere, închinată drepturilor le­
gate de salarii și de ziua de mun­
că, trenul pleacă spre Veneția. 
Peisajul italian se perindă cu re­
peziciune în fața noastră și-l ase- 
muim cu contururile celui româ­
nesc : cîmpuri de grîu, cu maci 
roșii, cu case cochete, rîuri și pă­
duri, fabrici și activitate creatoa­
re. Trecem pe nesimțite de Mon- 
falcone, Cervignano, Portogruaro și 
ne trezim curînd la Veneția-Mes- 
tre. Deodată am avut senzația de­
zolantă a visului destrămat. Firma 
gării indica VENEȚIA dar cetatea 
apelor nu exista. în spatele clă­
dirilor cu ziduri înalte pe care le 
priveam din tren se simțea un o- 
raș banal, plin de industrie dar 
fără nimic senzațional ; iar apa 
mării pe care o intuiam undeva, 
prin apropiere, nu invada orașul. 
Dar locomotiva se puse în mișcare 
arătîndu-ne că drumul nu s-a sfîr­
șit ; părăsind stupefacția în care 
ne cufundase necunoașterea exac­
tă a geografiei ne bucurăm văzînd 
cum ne împresură treptat apele 
Lagunei Moarte. Răminem suspen­
dați pe un pod feroviar dublat de 
autostrada numită Ponte della Li­
beria dar știm acum că visurile 
despre gondole și despre Palatul 
dogilor sînt (ce împletire de cu­
vinte pentru a spune lucruri e- 
xacte) ireal de adevărate ! 
Autentica Veneție !
Iată un miracol pe care noi, lo­
cuitorii păminturilor ferme îl pri­
cepem greu. Cum s-a putut dez­
volta un oraș pe asemenea minu­
scule petice de sol, înconjurat și 
ros de apele adînci, verzi și în 
permanentă mișcare ale Lagunei 
Moarte ? Printre străzile înguste, 
printre casele care ies literalmente 
din ape, alături de poduri și pa­
sarele ce parcă survolează micile 
canale, răsar din loc în loc „cîm- 
purile", în fapt minuscule piețe 
(ce par aici „întinse" !) în care se 
ridică, întotdeauna, o biserică. Aici 
bisericile sînt deosebit de nume­
roase (100 nu este un număr li­
mită !) dar mai ales, deosebit de 
prețioase prin ceea ce cuprind în 
ele ca istorie și artă.
Cînd vizitezi Basilica Santa Maria 
Gloriosa dei Frari, întemeiată în 
1250, poți cunoaște deopotrivă 
mulți din marii venețieni (aici sînt 
îngropați, printre alții, Tiziano și 
Monteverdi), operele lor și mira­
jul unui palat complicat cu coloa­
ne și monumente impunătoare, cu 
tablouri dintre cele mai ilustre. 
Pretutindeni întîlnești talentul lui 
Tiziario, al lui Alessandro Vittoria, 
Giovani Bellini sau Donatello, pen­
tru a nu aminti decît pe cei care 
ne erau nouă cunoscuți.
Palatul dogilor este, într-adevăr, 
magnific. Clădit în 814, distrus și 
reconstituit adesea, el este legat de 
istoria și arta întregii lumi. Aici 
se găsesc celebrele pînze ale lui 
Tintoretto, „Cele trei grații" și 
„Bacchus, Arianna și Venus, „Ră­

@ Veneția - catedrala San Marco.

pirea Europei" a lui Veronese, 
„Sf. Cristof" a lui Tiziano, „Neptun 
oferind daruri Veneției" datorat lui 
Tiepolo ; semnăturile acestor ar­
tiști cărora li se pot adăuga multe 
altele, la fel de celebre cum ar fi 
cele ale lui Carpaccio, Bassano, A- 
liense și Palma, se întîlnesc cu o 
frecvență uluitoare.
Abia după ce treci prin „Sala Con­
siliului celor 10", prin „Sala buso­
lei", apoi prin cea a „celor 3 șefi 
ai Consiliului celor 10“ și ajungi în 
„Sala Marelui Consiliu" (o încăpe­
re de 1350 mp) poți vorbi de ade­
vărata grandoare a Veneției. Pere­
ții îți vorbesc despre istoria și a- 
poteoza cetății dintre ape, iar ma­
rele tablou a lui Iacopo Tintoretto 
și al tatălui; său, Domenico (tablou 
cu dimensiuni de 22 X 7 m) îți în­
fățișează Paradisul pe care îl crezi 
nu numai real dar și prezent... Și 
totuși, paradisul nu există ! Ne-o 
dovedește timpul care curge cu re­
peziciunea prea adesea insesizabilă 
dar inexorabil legată de existența 
umană.
Trebuie să plecăm ! Admirăm în­
tinderile de apă unde mai mult 
ghicim decît vedem insula Mura­
no, apoi ne despărțim de Veneția.

VERONA.

Nici două ore și trenul se oprește 
la Verona făcîndu-și obișnuita sta­
ție de cîteva minute. Drumul nos­
tru ar fi trebuit să continue dar ni 
s-a părut un sacrilegiu fața de toa­
te visele adolescenței să trecem 
mai departe fără a sta cîteva clipe 
lîngă mormîntul Julietei ; și-am 
coborît.
Verona „urbs nobilissima" este 
după Roma, orașul cel mai roman 
din Italia, clădit acolo unde se 
terminau cele trei mari drumuri 
ale antichității : Augusta, Gallica, 
Postumia. Urmele lor se află și a- 
cum nu departe de locurile unde 
autostrada „della serenissima" își 
întinde panglicele de beton.
Ce poți vedea în cîteva ore ? Por­
ta nuova, o autentică relicvă a u- 
nor vechi timpuri, apoi Piazza Bra 
ca să admiri acest al doilea Coli­
seum care este „Arena", purtătoa­
rea atîtor seri minunate : specta­
cole de operă (se juca Aida) sînt 
copleșitoare într-un asemenea de­
cor în care totul, de la recile bănci 
de piatră la aerul întregii piețe, 
părea însuflețit.
Doar casa lui Romeo te-ar putea 
dezamăgi cu zidurile ei sărăcăcioa­
se, reci și dezolante care nu-ți dau 
în nici o clipă senzația unui trecut 
cit de cît plin de virtuți și bogăție 
dacă povestea marelui Will n-ar 
îmbrăca-o într-un farmec pe care 
rațiunea nu-1 poate destrăma.
Ca să ajungi la balconul Julietei 
trebuie să treci printr-o poartă în­
gustă care te duce într-un rondou 
înconjurat de ziduri. Aș vrea și a- 
cum să-mi spun că nu-mi place, 
că găsesc totul banal. Dar poezia 
plutește peste tot și nu pot s-o 
fac !
Mormîntul Julietei îl afli în ve-j 
chea mănăstire a capucinilor de pe c’ 
Via del Pontiere. O grădiniță splen­
didă, înecată de verdeață, din care 
cîteva trepte te coboară într-o crip­
tă ce plutește în penumbră. Aici 
se găsește un sarcofag gol : este 
legendarul mormînt. Dar am gre­
șit : sarcofagul nu este gol. Pe el 
sînt flori, buchete întregi aduse de 
copiii din întreaga lume ; de copiii 
care se iubesc și pentru care „Tom- 
ba di Giulietta" nu-i un mormînt 
ci o călăuză (A grave ? O no : a 
lantern !).

AL. IONESCU
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