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Oricine vine astăzi în Dobrogea nu intră numai într-un spațiu geografic impresionant prin ine­ditul și varietatea sa, nu întâl­nește doar vestigiile unei istorii frămîntate, dovezi ale permanen­ței noastre de milenii pe acest pămînt, ci pătrunde în plinul u- nei civilizații superioare, civili­zația socialistă, așezată pe teme- . Iii de granit. Transformările W* structurale petrecute aici, în toa­te domeniile, în industrie, în a- gricuitură, în viața socială și culturală, înfăptuirile mărețe, pa­tosul energiilor creatoare, iată realitățile care se arată astăzi oricui ar veni în Dobrogea. Ca pretutindeni pe meleagurile pa­triei, aici au fost înfăptuite, rîind pe rînd, cu participarea însufle­țită a maselor, toate marile în­demnuri ale Partidului Comunist Român, toate directivele sale, v roade ale unei gîndiri clarvăză- N^) toare.jy Dobrogea, n-o spunem doar noi, ' X. dobrogenii, doar cei care au tră- 
Xq it și luptat aici cu dîrzenie, din _ generație în generație, o știe or- cine, cum a fost, cenușăreasă a istoriei, și cum a devenit, cum s-a transformat, uimitor de re­pede și de frumos, într-un ți­nut al rodniciei, al unei civiliza­ții înaintate. în însăși geografia Dobrogei s-au petrecut substanți­ale modificări. Ca niciodată, pe acest pămînt dintre Dunăre și mare s-au înălțat siluetele pu­ternice ale unor uzine și fabrici, la Medgidia, la Năvodari, la Con­stanța și la Tuicea. în ultimii ze­ce ani industria Dobrogei a cu­noscut ritmuri superioare de dez­voltare față de media pe țară. Astfel, în perioada 1961-1970, în județul Constanța, ritmul mediu anual a fost de 15,1 la sută, fa­ță de 12,8 la sută pe total țară. Semnificativă ne apare ponde­rea pe care o dețin unele pro­duse industriale față de totalul producțiilor pe țară: acid sulfu­ric 32.4 la sută; îngrășăminte fosfatice 49,6 la sută; ciment 22,9 la sută; țesături tip lînă 10,3 la sută. Și dacă județul Constanța se situează pe primul loc pe ța­ră la ovine, județul Tuicea ocu­pă același loc la producția de pește. Iată numai cîteva date care reliefează noua geografie economică a Dobrogei. în acest ținut se practică astăzi o agri­cultură modernă, răspunzînd tu­turor cerințelor indicate la Con­gresele al IX-lea și al X-lea ale Partidului Comunist Român: prin culturi pe mari suprafețe, prin desecări și îndiguiri, prin tera- sări, și, mai ales, prin mecani­zare, chimi-aare și irigare. Numai sistemul Carasu înseamnă iriga­rea. prin canale și conducte, a 187.000 de hectare. Toate aces­tea înseamnă recolte sporite de mai multe ori față de dinaintea transformării te a agriculturii.Terasele cu podgorii șischimbat fața dealurilor și mo­vilelor Dobrogei. Sînt binecunos­cute amenajările pe sute și mii de hectare de la Murfatlar, de la Ostrov sau de la Niculițel. Șosele și drumuri asfaltate stră-

anii de socialis-livezi au
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Acest număr este ilustrat cu 
desene de Florica Cordescu

în bastionul lutului roșu au apărut mlaștinile sărate, 
copita centaurului istovit tîrindu-se zile și nopți 
prin sîrmele ghimpate ale stepei,

Somnolența băltoacelor sărate, miriapod devorind 
balcoanele ruginite ale adincului,

Acel triplu salt geologic pentru ajustarea dimineților 
născute din topirea zăpezilor și din metamorfo­
zele focului central,

Gigantice ateliere nomade galopînd în urma prafului 
care le arăta calea,

Imense măcelării și subtile laboratoare,
Apoi iluzia optică a mărăcinilor nerăbdători acoperind 

parțial ovalul Dobrogei cu atrăgătoare specii 
fantomă care favorizau dezvoltarea fenomenelor 
carstice,

Geometria atelajului nupțial se prăbuși din înaltul 
cerului ca o tiară de mitropolit, izbindu-se cu 
zgomot de muchiile apei,

NUMĂR
ANCHETĂ :

cum
definim
dobrogea ?
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• FLORICA CORDESCU maternitate

semnează:

NINA CASSIAN
TRAIAN COȘOVEI
ION FRUNZETTI
OCTAVIAN GEORGESCU
NICOLAE LASCU
Prof. univ. dr. ION LUNGU 
ALEXANDRU MARINESCU 
NICOLAE MOTOC

’ ROMUL MUNTEANU 

IOANICHIE OLTEANU 
MARIN PORUMBESCU 
AL. PROTOPOPESCU 
M. ROZNOVEANU
ALEX. ȘTEFANESCU
CARMEN TUDORA
ROMULUS VULPESCU

principii critice

ADEVĂRATA 
CRITICĂ E 
AFIRMAȚIECritica este pentru mine o activi­tate egală dacă nu identică aceleia de poet, prozator sau dramaturg. Observ și recunosc valori literare după un model mintal, construit a posteriori, prin frecventarea ma­rii creații din toate timpurile și locurile. Mă călăuzesc, nici vorbă, de niște principii generale, nu ur­măresc însă cu dinadinsul acest» principii în opere, pentru că nici operele n-au fost scrise după un sistem de reguli sau, în tot cazul, nu toate operele au fost scrise după aceleași reguli. îmi displace literatura ca și critica făcută după rețetar, iată un principiu la care țin.Sentimentul valorii îl am atunci cînd mă regăsesc în opera pe care o citesc, în sensul că îmi creează convingerea că, dacă aș fi scris-o

AL. PIRU
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„Cu cîteva mile marine, ai cel mai direct senzația infinitului", 
nota în jurnalul său Baudelaire. E una din marile arcane ale 
acestui oraș, cel mai frumos, cel mai fascinant din lume, nu 
numai pentru că e orașul copilăriei și al adolescenței mele : 
Constanța e o stîncă ieșită ca un promontoriu în mare și scăl­
dată din trei părți de valurile ei; o stradă pornită din cîmpie 
o taie în două jumătăți egale și sfîrșește trifurcată în mare; 
toate străzile debușează paralele și perpendiculare la un capăt 
în marea arteră și la celălalt, de asemenea, în mare. Concepția, 
euclidă, închide în scumpa ei geometrie „săbiile trase la Ale­
xandria". Născut într-un palat de pe țărm, casele toate în care 
am stat apoi se aflau la cîțiva pași de el- Dacă deschideam 
fereastra vedeam marea, dacă o închideam aveam o draperie 
înaltă de azur marin în pervaz, dacă spărgeam fereastra ve­
deam, și atunci, pînă la orizont, o enormă piatră prețioasă 
de safir, de cobalt sau de agată ultramarină. Simțeam, cum
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(Urmare din pag. 1)

METAMORFOZELE
pămînt al soareluibat Dobrogea în toate sensurile. Dacă adăugăm la acestea nenu­măratele construcții ce s-au înlă- țat în orașe și sate, edificiile și amenajările în evantai, pe mai bine de 60 de kilometri, ale li­toralului, vom avea imaginea impunătoare a unei noi geogra­fii a Dobrogei.Nu trebuie să uităm documente­le în piatră ale acestui pămînt strămoșesc, bogatele vestigii pe care arheologii le-au scos la lu­mină, ca și acelea care așteaptă să fie descoperite, mărturii ale continuității poporului român de-a lungul mileniilor.Și dacă în trecut am iubit Do­brogea și cei mai buni fii ai săi s-au jertfit pentru ea, pentru viitorul ei care astăzi îl trăim ca prezent plin de sevă, cu atît mai mult o iubim acum, ou atît mai mare trebuie să ne fie stră­dania de a o face mai prosperă, mai dinamică, mai înfloritoare. Un călător legendar a căutat poate și aici, pe țărmul Dobro­gei, lîna de aur. Nu este nici o exagerare, cred, dacă afirm că abia în zilele noastre am făurit adevărata lînă de aur. Nu nu­mai prin marile turme de oi me­rinos. Avem holde bogate, care arată în plinul verii ca niște mări de aur. Avem podgorii de viță nobilă, cu boabe de aur. A- vem livezi de piersici ca aurul. Dar, mai presus decît toate, a- vem oameni cu mîjni de aur. Ca fiu al acestui pămînt, vreau să spun că mă mîndresc cu oa­menii săi, dobrogenii. Sînt har­nici și omenoși, deschiși noului, plini de avînt. Mai greu de cîn- tărit și de o importanță incalcu­labilă sînt transformările petre­cute în conștiința acestor oameni. Care se reflectă în viața și rea­lizările lor. în uzinele și fabri­cile cunoscute astăzi prin pro­dusele lor nu numai în toată țara, dar și în multe țări ale lu­mii. în lucrările de extindere a- le portului maritim Constanța, poartă a țării către mările și o- ceanele lumii, al cărui trafic a crescut de patru ori numai în ultimii ani. Transporturile de mărfuri au crescut de 22 de ori. Avem o flotă comercială puter­nică, dotată cu nave de mare capacitate, mineraliere de 25.000 tdw, petroliere de 36.000 tdw. Avem cooperative agricole mul­timilionare, ferme de mare pro­ductivitate, întreprinderi de trac­toare și mașini agricole. Și avem școli, cămine culturale, biblioteci, cinematografe, creșe și dispensa­re în mai toate comunele și sa­tele. Dar mai presus de orice, a- vem o clasă muncitoare tînără și viguroasă, o țărănime cooperatis­tă și o intelectualitate nouă.Am chemat deseori pe artiști, pe oamenii condeiului, să-i cunoas­că, să serie despre muncitorii și țăranii noștri, despre marinari, despre intelectuali, să-i zugră­vească în muncă și viață, sînt mulți cei care merită renumele de eroi ai muncii pașnice, crea­toare, care pot fi dați drept e- xemplu generațiilor tinere. în fața noastră, a tuturor, stau per­spective mărețe. Actualul cin­cinal a deschis și va deschide porțile unor mari șantiere, cum este Șantierul uzinei de alumină din Tulcea, lucrările de extinde­re ale Șantierului naval Con­stanța, șantier de performanță al țării, unde vor fi construite na­ve de la 60.000 tdw. ajungînd în final pînă la 150.000 tdw, mari­le lucrări de extindere ale portu­lui fluvial Tulcea și altele. Toa­te acestea merită cu prisosință să fie cîntate de poeți, să fie zu­grăvite de artiștii plastici, să in­tre în poemele și cîntecele noas­tre. Oamenii Dobrogei, creatori ai atîtor frumuseți, așteaptă de la scriitori și artiști acele fresce care să cuprindă năzuințele și frămîntările lor. Scriitorii și ar­tiștii noștri au datoria să se in­spire din viată, să-și nutrească operele din fîntînile vieții, din realitățile societății noastre soci­aliste multilateral dezvoltate. Sîntem cu toții datori să facem mai mult pentru ridicarea con­științei socialiste a oamenilor muncii de la orașe și de la sate, așa cum ne îndeamnă partidul, personal tovarășul N i c o 1 a e Ceaușescu, să fim comuniști de omenie, activiști ai partidului în munca și viața noastră de zi cu zi. Programul P.C.R., aprobat u- nanim în înaltul for al Plenarei din 3-5 noiembrie anul trecut, cartă a voinței și demnității în­tregului nostru popor, dobîndeș- te zi de zi semnificații sporite, valori tot mai pregnante în acti­vitatea noastră. El ne îndeamnă să facem din județul Constanța, din întreaga Dobroge, din țara noastră, o țară de aur.

M-am îndreptat spre soare din pămîntul Dobrogei. I-am băut apa și lumina. Am urmărit cu ochii copilăriei nălucile și norii care alergau peste fața sa. Do­brogea e prima mea iubire. Aici am văzut cum răsare iarba. Pe izlazurile Dobrogei am trăit be­ția galopului.Port în suflet peisaje solare îm­podobite de fuga cailor. Tristețea dispariției lor nu-mi oprește la­uda pentru tractor, pentru belșu­gul combinelor. Pitorescul secetei oferea subiecte cutremurătoare pictorilor. Nu uit imaginea pă- mîntului crăpat de sete. Mă fas­cinează însă geometria nouă, ge­neroasă, a noilor apeducte care împînzesc grădina dobrogeană. Dobrogea a răbdat de sete și de cărți.Acum învață minunile științei, organizează stagiuni permanente de teatru, înalță palate pe malul mării, se industrializează, îngus­tează cu fiecare an diferența din­tre sat și oraș, crește suprafața livezilor de piersici și a viilor, sporește bucuria, scade distanța dintre vis și realitate, înflorește în spațiul ei de aripi poezia în­drăznelii.Dobrogea este un pămînt cu o memorie vie, nealterată de timp. Statuile de piatră, coifurile de aur, zidurile cetăților reconstitu­ie epocile de altă dată. Dobro­gea este un imens muzeu care tezaurizează piese de valoarea lui Trophaeum Traiani de la Adamcli­si, a Gînditorului neolitic de la Hamangia sau a ruinelor de la Histria.Dobrogea este pămîntul aflat de la începuturi cu pieptul gol în furtună. A învățat pe vremea lui Heraclit să respecte schimbarea lucrurilor, a lumii, a materiei. Poate și din această pricină oa­menii acestui pămînt sînt cei din- tîi care au hotărît intr-un gînd să-și schimbe viața.Dobrogea este prima regiune coo- perativizată in întregime din Ro­mânia. Iată o propozițiune isto­rică! Pasul acesta a fost hotărî - tor, el echivalează cu nașterea u- nui fluviu într-un pustiu, cu des­chiderea unui drum nou. Dacă ar vedea călătorii din alte vre­

prestigiul roadelor
orașul — litoralSînt ani de cînd bat drumurile Do­brogei socotindu-mă un descoperi­tor al sufletului ei. Mi-au rămas în adîncul memoriei chipuri sculpta­te parcă în piatră, cu ochi fierbinți, contopite cu respirația mării, cu zborul pescărușilor, cu un concert de păsări în pădurea Letea, cu i- maginea Dunării curgînd către li­manul mării. Și ca un reporter al noului m-am străduit să cuprind arpegiile transformărilor care se înfăptuiesc aici văzînd cu ochii. Am învățat la școala noilor ei rea­lități, o dată cu oamenii ei destoi­nici. Sînt aproape 15 ani de la acea dată memorabilă din istoria acestor pămînturi cînd, la îndemnul par­tidului, oamenii au așezat brazdă lîngă brazdă, brațe vînjoase, încor­date bărbătește, conferind Dobro­gei o altă înfățișare, odată cu des­tinul ei socialist. în acest timp, cîte metafore n-au încercat harnicii, entuziaștii reporteri ai presei noas­tre, mîndra grădină, i-au zis, și plai de aur. Cu atît mai semnifica­tiv faptul că metaforele cele mai frumoase le-au găsit pentru aceea care a fost cea mai săracă dintre sărace, pentru această fecioară orientală a plaiurilor strămoșești, pe care o vedem acum cu plete și brațe de aur. Apa de care s-au legat întotdeauna nădejdile firii, nu mai este adunată cu trudă din lacrimile unor veri fierbinți. Du­nărea hrănește astăzi cu apă Do­brogea, fertilizind, în acest al doi­lea an al cincinalului, aproape 190.000 hectare. Adică 40 la sută din întreaga suprafață cultivată a

muri, această grădină în care căr­țile de piatră ale vechimii sînt așezate în lumină pentru a fi ci­tite de oameni sosiți de pe toate meridianele globului... Mamaia, Mangalia, Constanța, Mihail Ko- gălniceanu sînt nume rostite azi în toate limbile. Ovidiu se simțea ostracizat, surghiunit, ne­fericit la Pontul Euxin. Locurile care-1 înspăimîntau pe răsfățatul poet al Romei sînt căutate azi de îndrăgostiții de soare de pretu­tindeni. Socialismul a descoperit și a pus în lumină virtuțile de esență ale Dobrogei. El a ridicat litoralul Mării Negre în conste­lația marilor stațiuni balneocli­materice ale planetei.în Dobrogea am auzit pentru pri­ma dată Miorița. O zicea bunul meu dinspre tată. Celălalt bunic mi-a arătat flăcările comorilor ră­sărind în nopțile de legendă ale Dobrogei. Acum amîndoi dorm lîngă mare. Doi frați s-au jucat într-o zi de-a v-ați ascunselea și de atunci nu i-am mai văzut. S-au preschimbat în maci. Poate și din această cauză îmi este me­reu dor de pămîntul dintre Du­năre și mare.Dobrogea este pentru mine și o femeie cu părul de zăpadă, care iese în fiecare zi în poartă să mă zărească venind, cu toate că știe că nu mai ajung acasă decît o dată pe an.Dobrogeanul nu se trădează prin limbaj. El n-are nici moliciuni moldovenești, nici nu-și conjugă faptele la perfectul simplu. A- mintirile graiurilor se cristalizea­ză în diamantul unui limbaj su­plu, plin de vervă, aproape iden­tic cu limba literară. într-un sin­gur caz izbucnește fără rezerve, impetuoasă, esența dobrogeanului, în fața Mării. Marea este hîrtia de turnesol care poate descoperi fără greș un dobrogean. în fața mării devine de un subiectivism fără margini. întinde brațele și o îmbrățișează, se dăruiește imen­sității și bucuriei lichide. Așadar, specificul dobrogean e de natură cosmică.
CONSTANTIN VIȘAN

.județului, proporție ce va spori în viitor la peste jumătate. Amenajă­rile efectuate înseamnă 50 milioa­ne mc de pămînt mișcat. Peste 1.000 km de canale, 420 km jghea­buri și 2.870 km conducte îngropate aduc în glia însetată, o Dunăre potolită și încărcată de rod pe ne- sfirșitul „bărăgan" dobrogean.în Dobrogea există aproape un mi­lion de oi... Exemplarele de marcă ale Palasului, cu vestitul Merinos de Dobrogea, dau cu mult peste 20 kg de lînă. Dintr-o statistică aflăm că Tulcea și Constanța acoperă 50 la sută din întregul export de ber- becuți al României. Statisticile mai adaugă: zeci de mii de hectare de vii și livezi, așezate pe terasele Medgidiei și Murfatlarului, Ostro­vului, Nazarcei sau Niculițelului, trimit pînă departe peste hotarele țării nectarul și parfumul vinuri­lor și poamelor de flăcări ale Do­brogei. A devenit o realitate bine­cunoscută că Dobrogea este unul din cele mai fertile bazine cerea­liere ale țării. Producțiile de grîu, porumb și floarea-soarelui dețin recordul național. Modernele în- grășătorii de bovine, porcine și păsări de la Lumina, Kogălniceanu, Oituz, Pecineaga, Castelu, Chirno- geni, Negru Vodă Și Cobadin con­feră județului o altă dimensiune spectaculoasă. Și toate acestea, la care s-ar cuveni adăugate și altele, dar mai ales obiectivele pe care ni le-am propus în actualul cincinal, vor spori prestigiul Dobrogei.
EMIL ZĂLOG

O convorbire despre pămînt, apă și oameni cu Mircea Georgescu, vicepreședinte al Comitetului de Stat al Planificării, evidențiază cifre și date de sporite semnificații pentru evoluția potențialului econo­mic al Dobrogei.Reporter: Aruncînd o privire pe harta României, cu deosebire asu­pra zonei dintre Dunăre și Marea Neagră, ce poate descifra un eco­nomist? ..Mircea Georgescu: Dobrogea, comparată nu numai cu restul țarii, dar chiar cu Europa, reprezintă o zonă foarte interesantă din punct de vedere economic. Culorile verde și galben de pe hartă indică un potențial agricol in creștere, la care se adaugă. miraculoasa^lume a Deltei Dunării. Apoi prin Dunăre și Marea Neagră, comerciale, legături cu aici tradiții milenare.— Propun ca punct de plecare sînt rezervate în cincinal?Mircea Georgescu: Cu pregnanță în acest cincinal
culoareaîntreaga podișul agricol. Ce perspective iiagricultura brogei va ocupa o pondere importantă în economia naționala, darea completă în exploatare a sistemelor de irigații din zona rasu, Topalu și Razelm, Dobrogea va însuma, la sfîrșitul lui o șesime c.... —,------ -=------------ ----decît cea pe care o deținea la finele cincinalului trecut. In conse­cință, producțiile agricole vor fi cu 47—49 la sută mai mari decît în 1970, agricultura Dobrogei aducind, proporțional cu numărul ei de locuitori, venituri incomparabil mai mari decît media pe țară.— Ce ritmuri va înregistra industria, comparativ cu ansamblul țării? Mircea Georgescu: Ritmul mediu de creștere a producției industria­le va fi de 28,1 la sută în județul Tulcea și de 13,5 la sută în jude-

Do- PrinCa- 1975, din" suprafața agricolă irigată a țării, de 4 ori mai mare

culori și ritmurițul Constanța, comparativ cu ritmul mediu pe țară de 11—12 la su­tă. în același an 1975, producția industrială va consemna creșteri de 88 la sută în Constanța și 264 la sută în Tulcea față de 1970, în pro­porții de asemenea superioare mediei pe țară. Aceste ritmuri vor fi susținute de un volum de investiții de 25,7 miliarde lei.— Pornind de la cifre, ce nominalizări putem face pe harta Dobro­gei?Mircea Georgescu: Dezvoltări considerabile vor cunoaște în special cele două orașe-port, municipiile Tulcea și Constanța. Portul Tul­cea — racordat mai recent la viața industrială a țării — va spori în capacitate de 6 ori, în 1975 față de 1970. Uzina de alumină de aici va asigura întreg necesarul de alumină al industriei românești, la care se adaugă, în județ, întreprinderea pentru prelucrarea mar­murei, Cariera de nisip cuarțos de la Caraorman, construcția aero­portului. Portul Constanța va consemna o dezvoltare cu totul spe­cială. Pe de o parte, prin mărirea lui fizică de două ori față de 1970, paralel cu o sistematizare a lui, menită a-i facilita o exploa­tare de maximă intensitate, printr-o specializare a danelor; pe de alta, prin construirea șantierului naval unde vor prinde contur na­ve cu capacități de 100.000 tone și chiar mai mari.Tot în acest an vor debuta lucrările de construcție a unei autostrăzi pentru viteze sporite, înzestrată cu tot echipamentul modern, auto­stradă ce va lega Dobrogea de restul țării. Vor continua, de aseme­nea, lucrările de extindere a aeroportului Constanța.— Ce implicații va avea dezvoltarea industriei asupra locuitorilor Dobrogei?Mircea Georgescu: Numărul salariaților va spori în Dobrogea aces­tui cincinal cu circa 33.000, cea mai sensibilă creștere efectuîndu-se pe seama industriei. Media de salariați la mia de locuitori o va în­trece pe cea a țării. Vom asista la lucrări de dotare edilitară cores­punzătoare a orașelor, la construirea de obiective social-culturale în proporții ce se vor situa și ele deasupra mediei pe țară.— Vă rugăm, în încheiere, să punctați evoluția turismului, a aces­tei noi industrii dobrogene.Mircea Georgescu: Prin adăugarea unor noi capacități de cazare ce se vor cifra la peste 30.000 noi locuri, prin sporirea gradului de con­fort și agrement al stațiunilor românești de pe litoral comparabil cu al celor mai bine cotate pe plan mondial, Dobrogea va ocupa pri­mul loc în țară ca importanță turistică. Oaspeții Deltei și litoralului românesc al Mării Negre vor putea lua cunoștință astfel, pe viu, cu realitățile dinamice ale milenarului pămînt dobrogean, racordat puternic la viața sistemului economic al României socialiste.
REMUS ANGHEL

— Pe ce lungime se întinde orașul vostru ? — m-a întrebat vara tre­cută un prieten.Răspunsul a întîrziat ; era nece­sară o delimitare între Constanța ca oraș în sine, de mari și profunde dimensiuni economice, sociale, cul­turale, port al țării la mare, și O- rașul-litoral, desfășurat pe circa 60 de kilometri de-a lungul țărmului ? Nu numai sentimental, dar și real, parcurgînd stațiunile deschise în evantai de o parte și de alta a Constanței, văzînd liniile proiecti­ve, răspunsul trebuia să cuprindă totul : de la Mamaia la Mangalia. Orașul-litoral, zbor avîntat de al­batroși durabil plâsmuiți din sticlă, oțel și beton, mirific teritoriu al vacanțelor estivale. Au fost, în 1971 — an ce a consemnat creș­terea prestigiului turistic al țării noastre — un milion, poate două milioane de turiști, vor fi, în 1972 și mai mulți. Pentru că, Mamaia— temeinic constituită, cu o pati­nă de marcă, rafinată, elegantă — sau gemenele Eforii sînt deja în­scrise cu majuscule pe toate hăr­țile turistice internaționale. Li se alătură acele salbe de frumuseți arhitectonice înălțate în sudul lito­ralului, în locuri unde pînă recent stăpînea mlaștina și pădurea. Poar­tă nume desprinse din constelații și din mitologie : Saturn, Venus, Jupiter, Neptun, Olimp (aceasta din' urmă, în haine de schele încă)— 50.000 de locuri în hoteluri, vile, căsuțe și campinguri. Obișnuit» vor­bim despre aceste stațiuni ca des­pre niște locuri distincte, sepa- rîndu-le astfel. Orașe ale vacanței. Va trebui tot atît de repede să ne dezobișnuim, căci arhitecții au tras pe planșele lor o linie co­mună. Saturn, Venus, Jupiter, Nep­tun și Olimp vor deveni o singu­ră, mare stațiune. Și dacă con­structorii vor continua în același 

albastră, personificată, în special, presupune posibilități industriale și lume, comerțul și 1—navigația avînd

ritm (Saturn — stațiune cu o ca­pacitate de 10.000 locuri pe serie — s-a construit numai în 8 luni de zile ! !), avem convingerea că trebuie să ne gîndim de pe acum la un nume potrivit pentru a- ceastă planetă sudică a turismu­lui. Același lucru Se preconizează și pentru Eforii. în perioada ime­diat următoare, pe limba de nisip ce mai desparte încă cele două grădini, vor răsări noi hoteluri im­punătoare, restaurante, alte spații destinate agrementului, constituind astfel un singur trunchi. Viitorul probabil va lega Eforie de Man­galia și astfel marele Oraș-litoral se va închega, de la Capul Midia pînă la Vama Veche.Cîteva noutăți, desigur, interesea­ză pe iubitorii litoralului. Anul 1972 va fi, neîndoielnic, un „an al piscinelor". în această vară, în alte 30 de oglinzi de apă va zîmbi, ge­neros, soarele. Cea mai mare dintre ele — o piscină-club de dimensiuni olimpice, care va găzdui întreceri internaționale de înot sau polo — se află într-un stadiu avansat al construcției, la intrarea în Mamaia, în aceeași stațiune se vor con­strui un nou camping de 2.000 de locuri, terenuri de minigolf, bas­chet, tenis și volei, restaurante, noi magazine; Stațiunile din sud vor crește în 1972 cu 6.000 de locuri în hoteluri și moteluri și, tot aici, se vor amenaja noi diguri pentru protejarea și lărgirea plajelor de­venite, acum, neîncăpătoare.Nu a fost uitată nici poarta aeri­ană a litoralului, care va cunoaște o substanțială modernizare. Sînt numai cîteva din noutățile sezo­nului estival care va începe peste cîteva luni. Cit despre restul sur­prizelor pe care le rezervă Orașul- litoral 197?, le vom trăi „pe viu“' împreună, în vara ce vine.
C. ISMĂILEANLL



FLORICA CORDESCU
Opera Floricăi Cordescu s-a născut și s-a întrerupt 
abrupt, închizînd in ea un timp interior fără evo­
luție ; nu-i vreo deosebire de maturitate între primele 
ei desene în tuș, care se puteau vedea la începutul 
deceniului V, și seria întreruptă prin moarte, în 1965. 
Opera sa a fost continuu controlată de tensiune, cu 
toate că în mare parte s-a produs la solicitarea exte­
rioară, a unui text de ilustrat, a unui fapt de actua­
litate ; comanda acționa aici în felul teoretizat de 
Gombrich, ca grăuntele de nisip necesar perlei pen­
tru a cristaliza în cea mai prețioasă formă. în dese­
nele Floricăi Cordescu, răspunsul social e imaginea 
facultății de a participa și definește însăși sursa inte­
rioară a stilului său. E aici virtutea oglindită a unei 
tinereți pecetluite de conștiința politicului, cum a 
fost tinerețea generației marcată de evenimentele lui 
1944. Dacă de atunci liniile desenului ei s-au precizat, 
formele s-au mlădiat, nu-i vorba decît despre forti­
ficarea fibrelor angajate în fiziologia expresiei. Sursa 
interioară produce aceeași proiecție a fluidului liric, 
afirmat drept temă stabilă și suficientă, prelucrată în 
toate straturile imaginii. Eliminînd din amintire o

scurtă perioadă de exercițiu academist, care încerca 
să răspundă cuminte unei presupuse cerințe de dida­
hie, opera ei ni se înfățișează ca o monografie a senti­
mentului lunecării prin lume. Participarea la fapte 
și conștiința lirică se confundă în centrul patetic al 
atitudinii. Personajele sale, simbolice ori livrești, 
așadar ancorate în exterior, poartă cifrul fizionomie 
de pronunțat autoportret, figurină, în orice context 
dat, ubicuitatea eului liric. Personajul trece prin 
operă într-o continuă mimică a fugii accele­
rată sau lentă, adecvată ritmului interior mai mult 
decît mișcării epice. E gestica unei dinamici vitale, 
sublimată în elogiul himnic al traversării spațiilor, și 
care caută legitimare livrescă sau alegorică fiindcă 
se ferește cu decență să pară euforie narcisică. Tra­
seul acestei fugi descrie un spațiu istoric al 
prezentului, înregistrează chemările umanității, spas­
mele Hiroshimei, țipătul de luptă, cel de durere. Dia­
grama zborului liric e în același timp mărturie socia­
lă, subiectivitatea se proiectează pe ecranul unde se 
agită imaginea lumii și se absoarbe în ea, conștiința 
de sine își impune alteritatea drept mod de existență, 
drept finalizare a valorii poetice. Comportamentul(Continuare în pag. 13) ANCA ARGHIR

dialoguri contemporane

dobrogea în circuitul national
Poate cea dinții caracteristică a Dialogurilor pe care revista noas­tră le întreține de la început cu interlocutori din întreaga țară se identifică în actul raportării frec­vente a unei poziții, a Unei idei, a unei realități anume comunicate „Tomisului" la spațiul de bogată semnificație dintre Dunăre și ma­re. Fără a fii solicitat cu obstinație, gestul ca atare se produce spontan și reflex. Pentru că Dobrogea, în climatul contemporan al spirituali­tății noastre, este resimțită ca un spațiu de autentică sinteză, care încheie o unitate și nu rareori, prin trimiterile la momentele unei ge­neze unice, succesiv și strălucitor revelate, îi întărește acestei unități conștiința propriei sale identități. Dar pămînturile dintre Ostrov și Sulina, Grindu și Liimanu își su­blimează semnificațiile și intr-un alt simbol, un simbol al începutu­lui de astă dată, care cel puțin din 1957, cînd pe aceste meleaguri se desăvârșește procesul cooperati­vizării agriculturii, deschide aspi­rațiile spre o nouă unitate, de structură și de idealuri — socia­listă. între momentul consemnă­rii celui mai îndepărtat aspect de viață materială și spirituală și în­tre zilele de față cînd lucrările Congresului Uniunii Naționale a Cooperativelor Agricole au rapor­tat implicit întregul spațiu al Do- brogei la ceea ce va fi el în vii­tor, se instituie de fapt adevărata istorie a acestor pămînturi și a a- cestor simboluri, istorie detectabilă în primul rînd prin intensitatea circuitului de valori, în desfășura­rea și amplitudinea căruia Dobro­gea își află și-și confirmă deopo­trivă destinul său ales.
„un partener egal 
în toate legăturile 
lui economice..."

— Red. : Am dori, stimate tova­rășe dr. Surpat, să încercați mai întîi delimitarea, fie și general es­timativă, a locului și rolului spe­cific atribuit Dobrogei în circuitul economiei naționale ; de unde vi­ne, spre ce se îndreaptă economia generală a Dobrogei și ce perma­nențe de structură economică a- preciați că generează evoluția ei?— Dr. în economie Gheorghe Surpat, șef de sector la Institutul de studii istorice și social-politice de pe lângă C.C. al P.C.R. : Dintot- deauna Dobrogea, străvechi pămînt românesc, cu însemnate bogății na­turale, s-a integrat organic în an­samblul general al economiei na­ționale. Cu atît mai mult astăzi, în anii epocii noastre socialiste, cînd întreaga economie se mani­festă ca un tot unitar. Și cu atît mai bine cu leit se știe că econo­mia socialistă nu este o sumă me­canică de procese economice rup­te unele de altele, ci se manifestă ca un complex economic național, în care procesele și fenomenele respective sînt legate organic între ele. în acest context, specificul Dobrogei cred că nu poate fi bine cunoscut și delimitat decît pomin- du-se de la atributele caracteris­tice întregii economii naționale, 

cu care Dobrogea formează o uni­tate. Cu atît mai mult e valabil acest lucru în anii socialismului cînd economia Dobrogei, ca și eco­nomia întregii țări, s-a dezvoltat în ritm accelerat, a devenit mai complexă, fiind expresia politicii partidului și statului nostru de ridicare la o viață nouă a tuturor zonelor țării pe baza industrializă­rii socialiste.Este cunoscut că în perioada an­tebelică trei mari provincii — Moldova, Dobrogea și Oltenia —, care cuprindeau aproape 40 la sută din populație, nu aveau decît o participare de circa 12 la sută la producția industrială a țării. în a- ceastă provincie istorică valoarea producției industriale pe locuitor era cu mult inferioară mediei pe țară. Numeroase și importante re­surse naturale și de muncă erau insuficient sau de loc utilizate. De aceea, Partidul Comunist Român, a legat făurirea unei economii complexe de industrializarea ță­rii, iar în cadrul programului construcției socialiste, a acordat o atenție deosebită dezvoltării echili­brate a economiei în profil terito­rial. Ținînd seama de faptul că numai printr-o amplasare rațională pe teritoriu a activităților indus­triale se poate înlătura și preîn­tâmpina apariția unor diferențe zonale în dezvoltarea economică și socială a țării, planurile de dez­voltare a economiei naționale, elaborate sub conducerea directă a partidului, au cuprins în per­manență măsuri pentru îmbu­nătățirea repartizării teritoriale a industriei și a celorlalte ramuri ale producției materiale, precum și activităților social-culturale, pentru dezvoltarea echilibrată a tuturor zonelor, județelor țării.— Red. : în acest proces complex,de largă perspectivă, cum se core­lează nevoile și posibilitățile do­brogene cu cele ale economiei na­ționale în ansamblul ei. Ce loc revine, după părerea dv., factori­lor istorici, tradiției? ,— Dr. Gheorghe Surpat : înstabilirea amplasamentelor obiecti­velor industriale în cadrul econo­miei naționale se îmbină organic considerentele de eficiență econo­mică cu criteriile sociale. Pe fon­dul economiei socialiste unitare se are în vedere amplasarea obiecti­velor industriale acolo unde sînt asigurate fie materiile prime și alte resurse, fie forța de muncă nece­sară, fie alte criterii. în zilele noas­tre însă progresul tehnico-științific creează condiții cu totul noi în ceea ce privește criteriile repartizării te­ritoriale. Constatăm că scade pînă la anulare, în unele cazuri, depen­dența relativă a amplasării unită­ților industriale în funcție de lo­calizarea resurselor naturale. Așa, de pildă, realizarea sistemului e- lectro-energetic național, construc­ția unei întinse rețele de conducte magistrale pentru transportul pe­trolului, al gazului metan, lărgi­rea bazei energetice și de materii prime într-o măsură însemnată în toate județele țării — între care Dobrogea ocupă și din acest punct de vedere un loc important —, dez­voltarea transporturilor și teleco- munieațiilor etc. creează posibili­tatea practică ca în granițele unor ritmuri și proporții bine chibzuite să aibă loc amplasarea unor obiec­tive industriale în zone și localități lipsite de industrie in trecut. In această direcție, experiența țării noastre a demonstrat o dată în plus prin exemplul Dobrogei contribuția pe care o aduce repartizarea terito­rială a forțelor de producție la mai buna valorificare a resurselor na­turale proprii, la folosirea eficientă 

a forței de muncă, la afirmarea plenară a capacității creatoare a tuturor cetățenilor indiferent de na­ționalitate, la asigurarea premi­selor pentru dezvoltarea multi­laterală a tuturor zonelor și localităților țării. De pildă, ac­celerarea ritmului de dezvoltare industrială a acționat în direcția creșterii contribuției Dobrogei la sporirea producției industriale a țării. Industria ei realizează în­semnate cantități de produse ; peste 67 la sută din îngrășămintele fosfatice, 22 la sută din producția de ciment, peste 25 la sută din producția de acid sulfuric, 8 la su­tă din valoarea industriei extrac­tive a minereurilor nemetalifere, 6 la suită din producția de țesături de lină și tip lină, circa 14 la sută din producția de brînzeturi, peste 10 la sută din producția de cerea­le, cantități importante de stru­guri, vin etc. Un loc însemnat îl ocupă sectorul zootehnic, Dobro­gea avînd vechi tradiții în acest domeniu. O largă dezvoltare a luat industria de prelucrare a peștelui datorită existenței celei mai im. portante baze piscicole a țării, ex­ploatarea stufului și a altor bogă­ții ale Deltei.Noua geografie economică a Do­brogei demonstrează altfel preg­nant că numai datorită socialismu­lui, această zonă a fost scoasă din starea de înapoiere în care se afla. Ea reflectă profundele transformări ce au avut loc în structura social- economică a Dobrogei și, pe a- ceastă bază, calitatea ei de parte­ner egal în toate legăturile ei eco­nomice. Dezvoltarea ei continuă a contribuit și contribuie la crearea unei structuri raționale și eficace a economiei naționale. Și ce e mai important pentru înțelegerea exactă a răspunsului oferit între­bării dv. este faptul că noul repre­zintă aici nu discontinuitate și re­nunțare totală la ceea ce numim moștenire, ci din contră, pe ele­mentele existente, „moștenite", se așează cele noi, în așa fel încît să însemne și corectare și perfecțio­nare, paralel cu ridicarea din te­melii a altor și altor elemente constitutive.— Red. : Vă rugăm să-i definiți cîteva linii de perspectivă econo­mică, așa cum ar putea ele rezul­ta din atributele specifice spațiului social-economic plasat între Dună­re, Deltă și Marea Neagră.— Dr. Gheorghe 'Surpat : Cu­noaștem programul complex adop­tat de Congresul al X-lea al par­tidului pentru făurirea socialismu­lui multilateral dezvoltat în țara noastră. Traducerea în viață a a- cestui program, a studiilor pros­pective va asigura folosirea mai rațională și eficientă a resurselor naturale ale Dobrogei, dezvoltarea ei într-o viziune modernă. Conti­nuarea procesului de industrializa­re a Dobrogei, pe baza tehnicii celei mai înalte, intensificarea va­lorificării resurselor naturale de care dispune, diversificarea pro­ducției industriale, dezvoltarea ac­tivității portuare corespunzător cu cerințele mereu sporite ale trafi­cului maritim, modernizarea con­tinuă a agriculturii, dezvoltarea bazei turistice prin amenajarea la un înalt nivel a stațiunilor de pe litoral și din Deltă — iată doar cîteva dintre principalele linii de perspectivă economică a Dobrogei. în acest context, aș dori să subli­niez, totodată, ampla perspectivă de muncă și înfăptuiri ce se des­chide în fața tineretului muncito­resc, țărănesc și studios din Do­brogea, de afirmare creatoare a acestuia în cele mai diferite ra­muri de activitate. Pornind de la rolul important pe care 11 joacă 

tineretul în dezvoltarea fiecărei zone geografice și ținînd seama de faptul că el este chemat nu numai să producă la cei mai înalți parametri, ci să ducă mai departe opera începută de înain­tași și să realizeze edificarea co­munismului în țara noastră, Par­tidul Comunist Român acordă toc­mai de aceea o atenție deosebită viitorilor constructori ai socialis­mului și comunismului. Formarea multilaterală și educarea tineretu­lui în spiritul idealurilor înaintate ale umanismului socialist, al pa­triotismului socialist, al respectu­lui față de toate popoarele, al so­lidarității cu lupta popoarelor pentru independență și suveranita­te, libertate și progres social, al atașamentului profund față de cauza socialismului, constituie una din premisele esențiale ale dezvol­tării unei regiuni economice și tocmai de aceea, după părerea mea, sarcina asigurării acestei pre­mise se cuvine să figureze la loc de frunte printre preocupările con­sacrate unei asemenea dezvoltări.
„cultura dobrogeană 
are posibilitatea să 
iradieze I"

— Red. : Cum vă apare cultura dobrogeană în climatul nostru spi­ritual de astăzi? Ce valențe i-ați surprins în ultima vreme?— Valeriu Râpeanu, critic și is­toric literar, vicepreședinte al Consiliului Național al Radiotele- viziunii Române : Trebuie precizat de la început că prin noțiunea de cultură nu înțelegem doar litera­tura. De altfel și revista care găz­duiește aceste însemnări nu dedică spațiu doar prozei, poeziei și cri­ticii. Dimpotrivă — și aceasta cred că e meritoriu pentru ea — o bu­nă parte din coloanele sale sînt consacrate arheologiei și proble­melor culturii în general. Deci cultura dobrogeană eu aș vedea-o ca un tot unitar care, prin situa­ția ei geografică, ar avea rădăci­nile foarte adînc înfipte într-un trecut redescoperit în ultimele de­cenii cu mare uimire. Și aceasta datorită eforturilor și pasiunii u- nor oameni deosebit de înzestrați ce ne-au relevat plenar nu doar tezaure de frumuseți, ci și anume constanțe spirituale asupra cărora se cuvine să medităm mai mult. Fără îndoială, nu exclud din cul­tura dobrogeană nici mișcarea li­terară de aici, din ce în ce mai interesantă în ultima vreme, și nici pe cea teatrală. Dar prin în­săși situația ei geografică, cultura dobrogeană comportă trăsături spe­cifice, însă totodată poate fi ame­nințată și de pericole specifice.— Red. : Și ce pericole ar putea să-i pîndească dezvoltarea?— Valeriu Râpeanu : După pă­rerea mea, faptul că aproape 6 luni pe an Dobrogea este în pri­mul rînd o regiune turistică, ar putea determina ca fenomenul cul­tural de aici să dobândească o pondere estivalo-turistică. Am de- plîns nu o dată lipsa albumelor 

consacrate monumentelor noastre, lipsa cărților poștale, a pliantelor, dar mi se pare că ceea ce desco­perim în Dobrogea din punct de vedere arheologic și istoric nu tre­buie să rămână doar la acest sta­diu ci, dimpotrivă, trebuie să ira­dieze cu multă putere în viața noastră spirituală, iar contribuțiile remarcabile de natură științifică să fie mai bine cunoscute de pu­blicul larg. Apoi estivailismul re­pertoriului teatral și muzical nu trebuie să ducă la sărăcie și uni­lateralitate, ci la întronarea unei anumite gravități, nu plictisitoare, ci înălțătoare.— Red. : Concret, cum credeți că pot fi atinse asemenea deziderate?— Valeriu Râpeanu : Am pledat și cu alte prilejuri pentru neeesi- tatea înființării la Constanța a unei Orchestre filarmonice, cu un program adecvat pe timpul verii. Stagiunea de operă bucureșteană de anul trecut e doar un început, dar nu e totul. Adică mie mi se pare că în raport cu ținuta mo­dernă a arhitecturii și cu tot ceea ce se realizează acum pe litoral, mișcarea artistică e ținută la un stil „fin du siăcle", iar descoperi­rile arheologice nu sînt „speculate" la dimensiunile importanței lor. Apoi eu nu cred, în același timp, că o cultură se dezvoltă în con­formitate cu sezonul turistic, ea trebuie să aibă propriul său ritm, propria sa respirație care să se impună ca un dat obiectiv.— Red. : Cîteva aprecieri, vă rugăm, asupra folclorului dobro­gean : găsiți că, în spațiul de pu­ternice interferențe în care el s-a dezvoltat de-a lungul secolelor, are o valoare de reprezentare mai lar­gă, eventual pentru întreg sud- estul european?— Vaileriu Râpeanu : Doru Po- povici a scris un foarte bun arti­col despre Dobrogea în muzica românească. Aproape nimic n-ar mai fi de adăugat la acest capi­tol. Ceea ce aș vrea să spun eu este faptul că folclorul dobrogean are caracteristicile pe care, în pri­ma perioadă a activității lui, Geor. ge Enescu le considera reprezenta­tive pentru folclorul românesc și anume : prezența puternică a ele­mentelor orientale. Sigur, că prin folclor nu înțelegem doar muzică, ci trebuie să înțelegem și stil ar­hitectonic, care din păcate a tre­buit să dispară, dar care totuși ar mal trebui să se și păstreze. Poa­te reconstrucția Mangaliei a igno. rat acest factor, și e păcat. în re­portajele noastre se vorbește ade­seori despre litoralul românesc ca despre o „salbă de lacuri"; sigur, imaginea e frumoasă, dar la un moment dar, salba aceasta riscă să devină monotonă. Păstrarea a ceea ce era specific din punct de vedere arhitectonic, nu numai ca monument, inserarea firească a a- cestor permanențe arhitecturale printre construcțiile mai noi n-ar fi fost decît binevenite.— Red. : Dar Dobrogea nu în­seamnă doar litoralul...— Valeriu Râpeanu : Dobrogea înseamnă, desigur, mai mult și cînd zicem cultura dobrogeană în­țelegem o cultură eare are posibi­litatea să iradieze, dar toc­mai pentru asta ea trebuie să-și afle din ce în ce mai mult rostu­rile în spațiul românesc de astăzi.— Red. : în ce sens, pe ce căi ?— Valeriu Râpeanu : Una din problemele care ar putea să ne preocupe ar fi, de exemplu, pro­blema stabilității individului, care să pună capăt nenumăratelor mi­grații ce-au avut loc de-a lungul anilor pe-aici. Apoi este problema modului în care oamenii aceștia se adaptează ritmului modern da via­ță. Aș mai pune problema intelec­tualului dobrogean, și nu mă gîn- desc numai la cel care trăiește pe litoral, ci și la cel din Deltă, care ar putea constitui prototipuri de eroi ai unor opere literare dintre cele mai interesante.
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prezențe dobrogene

CORNELIU LEU
într-o mărturisire înregistrată de Constanța Călinescu în „Repre­zentanți ai Dobrogei în știința și cultura românească", Corneliu Leu enunță un adevăr emblema­tic pentru întreaga sa creație : „Adevărat lucru că realitatea do­brogeană este cea din care se trage în cea mai mare măsură substanța literaturii mele. Aici am simțit întotdeauna nevoia să-mi plasez acțiunile sau măcai să-mi aduc personajele, aici mi-am făcut în înțelesul ei com­plex de la copilărie pînă la pri­eteniile tîrzii — documentarea". Romancier, nuvelist, reporter, dramaturg, scenarist de film, Cor- neliu Leu s-a născut la 21 iulie 1932 la Medgidia. A debutat, e- lev fiind la liceul „Mircea cel Bătrîn" din Constanța, în anul 1949 cu poezia programatică Ar­
ta, publicată în revista Flacăra, reluată apoi în Viața româneas­
că. Debutul editorial este marcat de romanul Ochiul dracului (1956) care inaugurează o direc­ție epică pe cît de rodnică, pe atît de deschisă unor revelații, pe care, nu ne îndoim, viitorul le va confirma. E vorba de o a- numită proză de atmosferă bal­canică, cu inflexiuni de legendă orientală și implicații istorice, cu rosturi moralizatoare și fast bala­desc, trăsături care au adus brus­ca faimă universală a literaturii lui Panait Istrati. Din aceeași congenerică spiritualitate se vor naște șj volumele Nopți dobroge­
ne (1959) și Balade (1964) în ca­re găsim reluate, într-o seducă­toare evocare, mituri și povești de circulație folclorică în Dobro- gea. Ceea ce trebuie subliniat cu precădere e că prozatorul nu ur­mărește doar simpla valorificare stilistică a legendelor despre la­cul Tașaul, despre „Opaițul lui Ibrahim" ori „Ahmet cel fericit". Depășind nivelul pitorescului și al senzaționalului brut, Corneliu Leu cizelează materia epică în virtutea unor semnificații exis­tențiale nu o dată dramatice și profund umaniste, așa cum se în- tîmplă în terifianta Baladă a ciu­
mei. Prozatorul descoperă în versiunile orale ale istoriei, veri­tabile comori de umanism și înăl­țime morală pe care le comunică artistic cu meșteșug narativ și a- utentică voluptate a cuvîntului. Fantasticul apodictic, cu sonorită­țile sale levantine, dă baladelor și „asiziilor" luciri de piatră pre­țioasă, definind un spațiu epic de succes și rezistență, pe care noi cutezăm a-1 socoti o sursă încă neepuizată.Celălalt nucleu al literaturii lui Corneliu Leu îl constituie roma­nul Puterea (1964), apărut de cu- rînd într-o nouă ediție, de gene­za căruia se leagă aproape în­treaga activitate de nuvelist a autorului. La baza romanului stau, de altfel, două nuvele apă­rute autonom, prima, Sîngele și 
apa în 1959, iar a doua intitula­tă Viitorul al doilea, în 1963 și reeditată în culegerea de nuvele 
Dreptul la dragoste, în 1968. în 
Puterea, episoadele se sudează într-o creație relevabilă nu nu­mai pentru scrisul lui * Corneliu Leu, ci pentru întregul destin al romanului nostru postbelic. Ro­manul se ocupă de momentul re­voluționar ce succede insurecția armată de la 23 August 1944, cînd destinele țării trec în mîna for­țelor progresiste. Acțiunea este plasată în Constanța și surprin­de cu veridicitate și ascuțime i- deologică dezvoltarea conștiinței revoluționare în rândurile mun­citorilor portuari. Figura centra­lă a cărții este cea a comunistu­lui Gavrilă Drăgan, personaj complex și statuar, ale cărui u- riașe energji spirituale și sufle­tești sînt investite într-un țel is­toric bine clarificat. Toate gestu­rile și acțiunile sale stau sub

semnul replicii pe care eroul o adresează contemplativului pro­fesor de istorie : „Dacă toți am fi spectatori, cine dracu ar mai face istoria" ? Ne întîlnim, așa­dar, în Puterea, cu chipul comu­nistului activ, exponent al colec­tivității revoluționare și individ creator de istorie totodată. Va­loarea artistică a cărții stă într-o vie dezvoltare epică, cu profunde intuiții psihologice și captivante situații dramatice, ceea ce expli­că recenta transpunere a roma­nului pe peliculă sub titlul Asal­
tul, titlu care marchează momen­tul istoric al preluării puterii po­litice de către muncitori, scenă de apoteoză a romanului.Pînă la acest roman, Corneliu Leu a mai publicat, imediat du­pă debut, în 1957, un roman- dezbatere, Vîrsta de aur, a cărui problematică se referă la preocu­pările și răspunderile angajării în viață a adolescenților. Roma­nul este întru totul actual prin semnificațiile sale etice. Tot un roman al devenirii și al crista­lizărilor psihologice și ideologice este și Viața particulară a lui 
Constant Hagiu, superior Vîr- 
stei de aur prin rafinament ana­litic și sensibilitate lirică. Stilul curat, firesc, face din biografia tînărului comunist Constant Hagiu, o lectură atrăgătoare și instructivă.întrucîtva deosebit ca factură a- pare romanul Femeia cu ochi al­
baștri, tipărit în 1970 la Editura Junimea. Originalitatea lui stă într-o analiză subtilă și polemi­că a relațiilor individului mo­dern cu istoria și societatea. Pla­sată într-un timp și-un spațiu simbolice, sub care nu e greu de descifrat evenimentul real și imediat, introspecția Adei expri­mă în cele din urmă drama în­străinării ființei sub presiunea unei civilizații moderne și agre­sive. Bine scris, cu nuanțe de o desăvîrșită consistență analitică, cu armonioase treceri din ficțiu­ne la concretul psihologic, roma­nul nu s-a bucurat din partea criticii de atenția cuvenită, deși, după părerea noastră, reprezintă cea mai înaltă treaptă a litera­turii lui Corneliu Leu.Din scrupule bibliografice, vom mai nota aici volumul de repor­taje Cu mîinile noastre (1961), stimabil pentru valoarea sa do­cumentară, dar complet depășit ca modalitate literară, și piesa 
A doua dragoste, cu care proza­torul debutează în 1965 ca dra­maturg, pe scena Teatrului de stat din Constanța. Critica de specialitate o socotește o reali­zare teatrală a acelor ani.Ne aflăm, așadar, în fața unui univers epic pe deplin structurat în asamblu, chiar dacă îl desco­perim inegal în elementele sale constitutive. Sensibilă la mișcă­rile istoriei, cu o dezvoltată per­cepție a realului, cu pasiunea disecției factorilor psiho-sociali și cu o sesizabilă înclinație liri­că, proza lui Corneliu Leu se în­scrie între contribuțiile certe pe care Dobrogea le aduce literatu­rii noastre socialiste.

AL. PROTOPOPESCU 

Acceptând Frumosul măcar ca o însumare de simetrie și ordine, vom vedea cum pretutindeni în poezia lui Al. Philippide, el, Fru­mosul, ordonează materialul dual și haotic al realului sau irealului poetic, și prin tehnica proprie versului reușește să raporteze mișcarea de culori, forme și sen­suri la un simbol central perma­nent și obsedant — cel al Soa­relui.Soarele, în viziunea poetului Al. Philippide, apare ca foc central omniprezent și permanent, mo­nadă perfectă, principiu al căl­durii și progresului, evoluției.In cosmos soarele poetului este: miez, rost, destin. El este acela ce: „sprijină pe stîlpi de flăcări largi tot golul, / să nu se surpe, copleșind pămîntul..." (Cîntecul cîtorva), el poate aduce lumina, descătușarea spiritului, de aceea este invocat într-o manieră a- mintind pe romanticii germani : „O, soare, cu aripa ta alungă / cît mai departe noaptea noastră lungă..." (poezia cit.).Astrul produce revelații, el îm­prăștie „țăndările albastre" și printr-o secerare de vid generoa­să coboară spiritului uman în­demnul isău: „de aur și lumină". Philippide cere soarelui să puri­fice sufletele prin incendiu sacral, pentru ca ele să „ardă bine", în­tocmai ca niște „jertfe".în amplul poem „Izgonirea lui Prometeu", soarele devine eden și loc al tinereții veșnice, rege­neratoare de vieți, de viziuni : „mă voi urca spre soarele puter­nic / să-ntîmpin vremea nouă-n drumul meu...", sau ca eventuală cale de difuzare în univers: „Bul­boana soarelui clocotitor / Pe veșnicie să mă soarbă !“. Viziunile cosmologice destul de rare ca frecvență în logos-ul poe­tic al lui Al. Philippide se struc­turează pe sonuri eminesciene și hblderliniene: „Sori stinși și-au stors cenușa din hăuri să înche­ge / Năprasnicele așchii de mii de ani pribege..." (Frontispiciu). Poate n-ar fi exagerat să depis­tăm și un ecou din Goethe aici. Ceea ce poetul „aude", adică „e- courile adunate din haosul as­tral", ceea ce simte, înțelege, este desigur în continuarea provocării pe care 'Cosmosul i-o aruncă. Sen­timentul lucid al paralelismului între existența sa și cea a lumi-

Desen de FLORICA CORDESCU

motivul soarelui

la al. philippide

lor, marea mișcare perpetuă, marea armonie pe care o între­vede potențează grav metaforele. Foc inteligent, forță perfectă, soa­rele poate căpăta valențe totale, de la presentiment și intuiție pî­nă la Adevăr Absolut. Sau, par­că personificat, soarele e generos, e scormonitor și capabil să trans­figureze, să salveze. Inconștiența și arbitrarul dispar înaintea lui, căci avem de-a face cu un soare rațional, oferind libertatea plăce­rii, a visului, a siguranței și toate facultățile cunoașterii, adică acel mod suprem de a fi spre care tin­de, după care tînjește poetul : „Sau... poate aș fi vrut să mă fi născut soare..." (Schiță pentru un autoportret).Cînd prezidează peisajul, soarele devine cauză și materie matrice a belșugului, a frumuseții, a Bi­nelui: „Ziua de azi e ca o dum­bravă de mesteceni, / Soarele-i lîngă voi, aur și pâine..." (Pro­clamație).Tratat pictural, soarele de amurg conchide și se arată ca o împli­nire a efortului uman al unei zile: „Arc de triumf din piatră- albastră cerul / înalță peste soa- rele-asfințit" (Feerie).Rar, ca în „Spovedanii", Philippi­de își recunoaște motivul și sim­bolul atins de morbul perisabili­tății universale, căci prin suges­tie, ori vremelnic, nici soarele în­suși nu evită alterarea: „Omizile pe soare s-au cățărat șiroaie...". Dar teama de năruire a simbolu­lui regenerator și ordonator se destramă treptat și visul ferit de îndoieli și erori, visul stenic pă­trunde din nou în cuget și în ochi, purificîndu-le, purtînd : „pârtii de azur".Cel puțin la nivelul imaginii, în volumul: „Visuri în vuietul vre­mii" (1939), desenul se întunecă în parte, tonul devine mai scep­tic, așa cum se decupează pe fon­dul poeziei „Mărturisire", unde autorul, hotărnicit în maturitate, exclamă: „Dar nu știam în fap­tul dimineții / Că vîslele se sfar­mă și dorurile dor / Cînd la zenit 

e soarele vieții...". Aici, astrul simbolic reconstituie etapele eti­ce, confruntările ontice ale poe­tului, ale individului în general. Aici, astrul simbolic devine sferă matură, neexcliuzînd liberul arbi­tru cu toate riscurile sale și a- mintirea lor, cu întreaga tristă măreție a cunoașterii prin expe­riență de viață. Fiindcă, însă, în adînoul poetului mai vibrează încă „o zăpadă cu străfulgerări de soare...", atunci „alba spumă trecătoare" a faptei și a visului de fiecare zi trebuie să încreme­nească: „statornic în gerul unui g'înd".Veșnic, statornic și invariabil în esență, soarele își exercită „su­pravegherea" asupra vieții însăși, adică asupra a ceea ce este la rân­dul său veșnic, statornic și inva­riabil în esență.Poetul — considerîndu-se prin­tr-o elegantă imagine : „(naufra­giat al somnului" sau un însin­gurat: „Un Robinson cu insula în suflet" (Cântec din ani bleste­mați), stăpânit, aproape terorizat de: „Orașul mare", ori imaginîn- du-și ritmic: „libera natură crea­toare" — se simte egalizat în cele din urmă cu timpul mecanic, o- mogen, cu fluxul sîngelui, cu toa­te trăirile sale și ale speței sale sub soarele ce trece : „solemn și pașnic".Exploatată mai departe, comuni­carea cu un soare ce dirijează și ’’W apropie rațiunea și afectul uman, Philippide se observă smuls din menghinea gravitației și pomi-t: „Cu soarele prieten pe mările as­trale...", într-un impuls de comu­niune cosmică.Aspirația sa către „azur", către universal și nemărginit, cu erudite rădăcini în acel: „soare cald de miazăzi", mediteranean prin lim­pezire, probabil „attic", retrăitor, renăscător de mari mituri ale culturii, lasă să se pătrundă ca printr-un ochean de: „văzduhul încleștat în căngi de soare...".
DAN MUTAȘCU

adevărata critică 
e afirmație
(Urmare din pag. 1)eu, aș fi gîndit-o și exprimat-o la fel. Demonstrația critică are în vedere acest principiu. Arăt ce corespunde și ce nu corespunde viziunii mele, adaug ceea ce mi se pare că lipsește, elimin ceea ce cred ee e de prisos.Adevărata critică e afirmație, nu negare. Toată dificultatea în criti­că constă In a face palpabilă va­loarea, în a evoca opera, în a o proiecta în spațiu ca pe o ființă vie. Este facultatea de a construi tn critică, facultatea pe care o au fearte puțini. Vreau să văd, după

ce citesc un articol, un eseu sau un situdiu critic, opera, să am ima­ginea ei concretă. Dacă, după lec­tura unui studiu, imaginea operei nu se constituie, e un semn fie că nu există, fie că autorul care a vorbit despre ea n-a înțeles-o. Este adevărat că în ultima vreme evo­carea critică devine din ce în ce mai anevoioasă. Comunicarea poe­ților e incifrată, romancierii nu mai pot fi înțeleși printr-o singură lectură, piesele de teatru își as­cund sensul. Criticul inițiat și e- xersat nu renunță să caute sem­nificația, explorând conținutul în formă cu riscul de a nu găsi pînă

la urmă nimic. Atunci afirmația se transformă în negație.Criticul construiește imaginea sa cu mijloace proprii sau, pentru a fi mai sugestiv, cu mijloace îm­prumutate operei despre care scrie. Dacă opera supusă examenului nu e excelentă, imaginea construită de critic poate avea aerul unei parodii. Călinescu nu disprețuia formula criticului ca „humorist". S-a vorbit mult de necesitatea me­taforei, de convergența procedeelor artistice în critică. Natural, nu putem împinge lucrurile pînă a- colo încît granițele între poezie, proză, teatru și critică să dispa­ră, deși într-o vreme s-a făcut poezie critică sau critică poetică, deși există pagini de critică echi­valând cea mai bună proză, deși avem critică dialogică sau mono­logică interesantă în spațiul în­suși al literaturii române. Spre a evita totuși hibridul, critica tre­

buie să rămână critică și nimic altceva. „Literatura" îmi displace în critică, prefer analizele și sin­teza, observația, descripția, expu­nerea de idei. Confuzia, obscuri­tatea, cînd sînt voite, sînt cele mai reprobabile în critică.Respectând un număr de principii generale, încerc să mă adaptez la regimul particular al fiecărei opere, s-o înțeleg pe cît posibil în spiritul și genul ei. Metoda mea de interpretare diferă de la operă la operă, fug de rigidități, nu am prejudecăți. Nu țin sea­ma de opinia creată la un mo­ment dat asupra unei opere noi, citesc ce se scrie despre ea nu­mai dacă am scris și eu și numai după ce scriu. Nu caut să mă deosebesc neapărat de opinia cui­va, să spun cu orice preț nu cînd se spune da și da cînd se spune nu.

Deoarece practic în primul rînd critica de afirmare și n-am con­testat, după opinia mea, nici o valoare cînd am descoperit-o, ex­presia relațiilor mele cu lumea literară este cordialitatea. Sânt afectat numai cînd nu reușesc să conving un scriitor de toată prețuirea mea. Bineînțeles, sufăr cînd, cu toată bunăvoința, n-am putut să afirm, ci am fost ne­voit să neg. Prieteniile mele sânt în funcție de opinia pe care mi-am făcut-o despre operă, dar sînt incapabil de ură, fiindcă o operă rea nu e pentru mine pri­lej de indignare, ci de amuza­ment. Critici sau „cercetători" ca Virgil Ardeleanu, M. N. Rusu, Mihai Drăgan ș.a. îmi sînt sim­patici prin iritația disproporțio­nată și de aceea comică pe care le-a provocat-o notele mele de insectar cu privire la ei.



ION BARNEA,

ȘTEFAN ȘTEFĂNESCU :

din istoria
dobrogei

Strădania de a înmănunchia toa­te datele privitoare la istoria te­ritoriului dintre Dunăre și mare (vol. I, în 1965, vol. II, în 1968, voi. III, în 1971) se constituie într-un act de știință și de cultură deo­sebit de însemnat pentru toți cei care se interesează de Dobrogea, prin sintetizarea la înalt nivel, a- sigurată de eminenți profesori și cercetători, a celor mai semnifi­cative date, închegîndu-se astfel un fir istoric neîntrerupt, bogat și divers în fenomene social-eco- nomice și evenimente. Subliniem, din primul volum („Geți și greci la Dunărea de jos din cele mai vechi timpuri pînă la cucerirea romană"), multitudinea probleme­le lor dezbătute în prima parte („Băștinașii), semnată de D. Ber- ciu, cum sînt apariția primelor semne de locuire omenească, re­lațiile culturilor neolitice din Do­brogea cu cele din ținuturile în­vecinate, dezvoltarea societății băștinașe getice etc., deși mai ră- mîn încă perioade slab ilustrate arheologic (mezoliticul, epoca bronzului), care așteaptă comple­tarea lacunelor de la viitoarele cercetări. în partea a doua a aceluiași volum, „Străinii de pes­te mări" (autor: D. M. Pippidi), apare remarcabilă folosirea ex­haustivă a datelor literare, arhe­ologice și epigrafice pentru în­chegarea firului istoric al colonii­lor grecești și al relațiilor lor cu populația autohtonă, pentru înca­drarea fenomenelor din Dobrogea în istoria generală a lumii anti­ce. Radu Vulpe, autorul primei părți („Perioada principatului, sec. I-II") din volumul al II-lea („Romanii la Dunărea, de Jos“) re­ușește, exact la 30 de ani după apariția cunoscutei sale cărți „Histoire ancienne de la Dobroud- ja“ (1938), o nouă sinteză, res- trînsă la perioada de început și de maximă înflorire a stăpînirii romane, explicînd locul Dobro­gei în fenomenul roman și reali- zînd din paginile scrise un instru­ment de mare utilitate documen- L tară. în partea a doua („Perioa- ' da Dominatului, sec. IV-VII") din acest volum, Ion Barnea fo­losește un bogat și variat mate­rial informativ pentru sintetiza­rea istoriei unei perioade mai frămîntate, la a cărei cunoaștere contribuie în mod fericit și cu un capitol rezervat culturii Sci- ției Minore în secolele IV-VII.Autorii ultimului volum apărut — Ion Barnea și Ștefan Ștefă- nescu — s-au aflat în fața unei misiuni foarte dificile. Ei au a- vut de tratat perioada cuprinsă între anii 681-1417, adesea obscu­ră din cauza neclarității izvoare­lor literare și din lipsa cercetă­rilor și descoperirilor arheologice. Primele trei capitole ale volumu­lui, care privesc Dobrogea între anii 681-1185, semnate de Ion Bar- nea, se leagă organic de sfîrșitul părții a doua („Perioda Domina­

tului, sec. IV-VII") din volumul anterior („Romanii la Dunărea de Jos"), redactată de același au­tor. Dacă pentru perioada tratată în primul capitol (anii 681-971), sărăcia supărătoare a documente­lor arheologice nu poate aduce prea multe lumini în discutarea și selecționarea știrilor izvoarelor scrise, întortocheate și uneori contradictorii, în schimb, pentru perioada următoare (anii 971- 1185), tratată în capitolul al 2-lea, documentația arheologică este mult mai bogată, existînd cerce­tări ample făcute anume pentru cunoașterea acestor vremuri (Pă- cuiul lui Soare) sau altele deter­minate de suprapunerea stratului de cultură materială feudal tim­puriu peste ruinele romane, care constituiseră scopul inițial al in­vestigațiilor (Capidava, Dinoge- tia). Așa se explică și întinderea mai mare pe care o ocupă in e- conomia volumului capitolul al 3-lea, referitor la cultura pe te­ritoriul Dobrogei în secolele X- XII (pag. 169-335), ilustrat prin numeroasele descoperiri arheolo­gice de diferite categorii din a- ceastă perioadă: locuințe, monu­mente rupestre, ceramică, unelte, podoabe, monede etc. Dificultăți mai mari a avut de depășit auto­rul istoriei Dobrogei între anii 1186-1417 (Ștefan Ște- fănescu), deoarece a trebuit să se bazeze aproape în exclusivi­tate pe izvoarele scrise, adesea obscure, descoperirile arheologice
ANDREI ARICESCU(Continuare în pag. 18)

ION VINEA:

venin de mai

ION VINEA
■ '

Romanul Venin de mai (reconsti­tuit, din manuscrise abandonate, de către Mircea Vaida și Gh. Sprin- țeroiu și publicat în volumul O- pere, II, ed. Dacia, 1971) nu se deosebește, ca informație epică, de romanțe senzaționale ale lui Li- viu Rebreanu. Evoluția personaje­lor, de la adolescență pînă la cea mai deplină maturitate, este ur­mărită pe scena relațiilor sociale și reperată prin evenimente spec­taculoase. Lui Andrei Mile, prota­gonistul romanului, i se atribuie, de exemplu, dragostea pentru o prostituată, complicitatea, de o noapte, cu un spărgător, participa­rea la boema pariziană, concomi­tenta unor relații erotice, calitatea de martor la asasinarea fostei sale iubite și aceea de detectiv preo­cupat de împrejurările morții fra­telui său, duelul cu un prinț ș.a.m.d. Celelalte personaje trăiesc, de asemenea, o viață agitată, dra­matică, intersectîndu-și destinele și înlocuind treptat generația prece­dentă.Ca și la Liviu Rebreanu, întâm­plările sînt relatate din unghiul unui observator obiectiv, căruia (finea îi dă identitate și îi pune
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la dispoziție surse concrete de informare : scrisori, file de jurnal, întrevederi cu colportori sau cu participanți direcți la acțiune. în mod surprinzător, însă, Vinea nu se confundă cu povestitorul roma­nului. Iar acesta, în fond, nici nu este un adevărat povestitor, deoa­rece trebuie să facă eforturi pen­tru a înțelege anumite reacții sau pentru a pătrunde în intimitatea personajelor evocate. încercarea sa de a-1 vizita pe Andrei Mile, clau­strat în locuință, pentru mai mul­te zile, împreună cu pianista Mag­dalena Pabst, și eșecul acestei în­cercări constituie un episod reve­lator. Un romancier de tipul lui Liviu Rebreanu nu sună disperat la ușa celui mai important perso­naj și nu apelează la presupune­rile unor cunoștințe comune pen­tru a elucida un moment epic con­fuz. Prezența sa nevăzută, suve­rană, rezolvă totul. Povestitorul ro­manului lui Vinea se comportă, în privința aceasta, ciudat, ca și cum povestirea nu i-ar aparține, ca și cum altcineva i-ar relata întâm­plările. El se află în condiția unui cititor, a cititorului tipic pe care autorul l-a introdus în roman pen­tru a verifica prompt efectul ope­rei sale. Cel cu care autorul se confundă și care se dovedește a- devăratul povestitor al romanului este Andrei Mile.Andrei Mile are un mod aparte de „a povesti". Limbajul său îl reprezintă faptele din a căror în­lănțuire se construiește, ireversibil, romanul. Fiecare gest al luj An­drei Mile, fiecare inițiativă a sa se transmite ca printr-un angrenaj de roți zimțate. Personaje autori­tare și personaje pasive, farse fă­ră urmări și conflicte tragice, totul gravitează în jurul protagonistului care, după ce a declanșat funcțio­narea enormului mecanism, nu mai poate interveni.Andrei Mile este povestitorul ro­manului în sensul că el creează tot ceea ce se petrece în roman. Viața sa este implicată în povestire așa cum poetul este implicat în poemele sale. Ion Vinea, care în mod evident i se substituie, își trădează și aici fondul liric.Energia care îl propulsează pe Andrei Mile pe o traiectorie atât de riscantă și a cărei iradiație con­taminează lumea din jur este de natură” erotică. Ca și Lucu Si- lion din Lunatecii, dar lipsit de rafinament, Andrei Mile impune, în prezența oricărei femei, o ten. siune virilă.. Favorizat de un a- nume dezechilibru sentimental, ca­re dă iluzia marilor arderi roman­tice, el concurează pe bărbații per- fecți și, în definitiv, mediocri. O victimă memorabilă rămîne, în a- cest sens, Dinu Pleșa.Spre deosebire de Andrei Mile, Dinu Pleșa este previzibil pînă și în violență. Femeile care se a- propie de Mile sînt chemate, dim­potrivă, de promițătoarea lui du­plicitate, de straniul amestec între dorință și nepăsare. Abia după ce legătura se consumă, regizată su­mar, ele au revelația rolului ba­nal pe care l-au interpretat.Numeroase alte personaje, a căror complexitate face imposibilă o descriere succintă, îmbogățesc ti­pologia romanului Venin de mai. Și mai interesantă se dovedește însă perspectiva din oare le-a fost consemnată evoluția. De obicei, romancierii văd în manifestările infantile anticipări ale unor preo­cupări mature. In viziunea lor, co­pilul realizează stângaci și rudi­mentar ceea ce maturul va face desăvîrșit. Pentru Ion Vinea ra­portul se inversează. în romanul său, personajele trăiesc adolescen­ța ca unică secvență biografică a- utentică. O dată cu trecerea anilor, înclinațiile native, gesturile pure de altădată se pun în slujba unor interese oprimante, își pierd gra­tuitatea, se degradează. Personaje­

le lui Ion Vinea cunosc plenitu­dinea la vîrsta la care personaje­le altor romancieri abia își des­coperă existența. Trăsăturile li­ceenilor săi nu reprezintă schițe care se vor completa pe parcurs, ci portrete care își vor pierde treptat strălucirea.Andrei Mile, care traduce, pînă la sfîrșit, prin fapte, optica autorului, o și comentează prin fapte. Ges­turile sale devin din ce în ce mai obosite și maii exasperate, dra­gostea însăși îi pare cu timpul o preocupare sărăcită de sens.
ALEX. ȘTEFĂNESCU

GELLU NAUM ; 

copacul - 
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gellu naum 
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Copacul-animal îl arată pe Gellu Naum același neostenit poet ce se războiește cu șabloanele poetice, vrând să impună însă, prin fata­litate, altele ca și o anume con­cepție asupra poeziei. Fronda lui, cu sorgintea în suprarealismul a- nilor *45, depășind momentul res­pectiv ce a adus o înnoire în po­ezie cu fertilizări din cele mai diverse, se permanentizează într-o modalitate ce-și supraviețuiește is­toric. Copacul-animal voiește să spargă tipare sparte de mult, să teoretizeze idei asimilate deja, cu patosul nealterat al unei sensibili­tăți excepționale. Foarte inteligent și întristător de lucid în zelul cu ca­re se supraveghează pentru a-și a. plica în practică principiile teoretice ce cer, pe lingă revoluționarea într-un anume fel a expresiei, Gellu Naum se cenzurează înlocuind liricul sau epicul prin construcții raționalizate, discontinui și ușor absurde. Complexul lui es­te complexul originalității. Lucru­rile cele mai banale sînt spuse cu un ceremonial apăsător ce an­trenează infinite precauții și peri- fraze adeseori futile : „Gardienii memoriei sînt alături / degetele lor scriu două cîte două cu un cărbune pe marginea mesei / ...va­rul începe să fiarbă / Parcă ar ne­cheza parcă și-ar cere iertare pen­tru aluzia lui la aburii începutu­lui", sau : „Să mergem la oraș îi spuneam la un cinema să vezi un film muzical / să căutăm localul unde se bea apa aceea roșie"... etc. Și de asta în poezie este poa­te tot atât de disimulat — am zice— ca și Emil Boita care se ascun­de însă pudic sub o veselie bizară și sub nepăsarea princiară cu care tratează cuvintele. Gellu Naum în­cearcă de altfel, nu de puține ori, să se explice : „am scris un pohem în care spuneam cu totul altceva dar care exprima exact sufletul și carnea mea jignite". In cea mai mare parte, poezia lui Gellu Naum este o poezie ce se referă mai mult la propriul ei obiect, o atitudine în genere fără un orizont creator și condamnată— cu toată utilitatea ei reală în ceea ce privește indicațiile asupra 

formației teoretice a poetului — să facă deliciile unui cerc restrins de cititori. Se pot cita multe ase­menea indicații de artă poetică ce n-ar avea nimic condamnabil în sine, atâta vreme cît n-ar arăta o preocupare susținută.Gellu Naum își situează poezia in­tr-un centru de greutate al tuturor esențelor, „între bine și rece, între negru și clar, între opac și lichid / intre incert și salubru" în care se petrec alchimii ce vorbesc de la sine „despre nevoia noastră fi­rească de ocultizare". în afară de valoarea unor repere asupra pro­priei poezii, ele ascund destule sub­tilități ambițiose pe marginea că­rora s-ar putea glosa copios. Iz­vorăsc însă, indiscutabil, dintr-un entuziasm umanitar a cărui deviză proprie omului modem, îl consacră pe acesta drept o individualitate capabilă să se suprapună umanită­ții : „cercul meu cu centrul pre­tutindeni", spune poetul într-o- lansare generoasă. El suferă pentru o umanitate în pietrificare sau pentru posibilitatea mai mult sau. mai puțin probabilă a unui ase­menea proces, îndemnând-o la lu­ciditate : „Nu mai știam să lecu­im / sau poate nu ne mai intere­sa / nici gustul destrămării nici sărăcită lor comuniune / cei fără somn bateau la porți din pură curtoazie / îndrăgostiții încinseseră de mult ferestrele / nu se vedeau decît luminile premeditate / și pîl- niile lor deasupra treptelor // Noi ne culcam pe crengi Dar nu dor­meam / știam că ne pîndesc pri­mejdiile unui somn fără trezire / ne odihneam Și cît dura odihna ca să rămînem trezi săpam adînc/ în visele noastre de sare".Aspirația secretă ce constituie ma­teria adevăratei disimulări, este aceea de a atinge locurile comune în care sînt sedimentate valori i- nestimabile de simplitate și puri­tate am zice, cosmică, a trăirilor. Acele „migrări spre labirinturi blinde în care gemetele pot să aibă valori inestimabile" rămîn în general, prin paradox, locurile cele mai surghiunite. Ca și rarele stări de beatitudine și de comunicare cu sublimul, ele sînt degradate prin digresiuni prozaice sau co­laje de imagini violente în care acționează ironia amară, sau umo­rul rece. Poemele conțin imagini sau formulări memorabile dar a- rareori pot supraviețui în întregi­me. Reținem printre altele ca de­osebit poemul „Ah cît o iubeam" pe care am fi dorit să-1 repro­ducem integral : „Oh, cît o iubeam în golful Anxious / ca un copil înecat în praf / ea își acoperea cu palma sinii de fîn speria totul/ stătea acolo neclintită și se uita la mine // ...ea stătea înfrunzea avea o pasăre pe umeri creștea acolo nu se putea / clinti / să mergem spuneam la o cafenea la prietenii mei cei mai buni / mu­zicieni sau poheți putem săpa a- colo putem îngropa în podea lin­gurițele zahărul... // Ea avea un iz­vor la picioare stătea la marginea lui / trecea cîte unu căra lintiță nuiele unde nu mai știi cu ce disperare pînă / la moarte / era o viață orice s-ar zice crengile ei erau ude / golful era liniștit șle­purile pline de saci obosiți / ...aici pe cîmp e frig ne scutură vintul / ne ciugulesc păsările și gata / să mergem sînt sincer pot să te plimb cu șalupa / să-ți cumpăr o poșetă ca un curtezan ordinar / e foarte urît și acolo dar e o viață / și clinii au niște hăinuțe de pluș pe spinare / am să cumpăr una pen­tru izvorul tău să-1 plimbi pe străzi jegat cu o curelușă de gît / și pentru crengile tale niște mă­nuși albe să nu mai zgîrie"...
M. ROZNOVEANU
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MONUMENTE ALE NATURII DOBROGENE

scurtă introducere (I)
Nu vom putea descrie, în acest spațiu sever, pădurile, plantele, 
rocile, peșterile, animalele și păsările din Dobrogea, declarate, 
pentru raritatea, insolitul și farmecul lor, „monumente ale natu­
rii" . Vom spune însă că fără aceste comori ale naturii sale, fără 
aceste minuni ale unor vîrste uitate ale materiei, Dobrogea ar 
pierde o dimensiune. Acea „țară a vechimii" care e Dobrogea 
n-ar putea fi înțeleasă fără aceste fastuoase vestigii minerale sau 
vegetale, fără aceste relicve animaliere, oare conturează în ochii 
orieui un tărîm al fabulosului. Pentru cei care cunosc stincile 
fosilifere de o bizară frumusețe de la Aliman, grotele uriașe ale 
peșterilor de la Gura Dobrogei sau Tîrgușor, vegetația sălbatică, 
variat colorată, de pe calcarele cuaternare de la Hagieni, ca și(Continuare în pag. 9)
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Sigur că cele mai multe dintre răspunsuri privesc direct literatu­ra engleză, poate cea mai „mas- culină“ din Europa. Dar nu numai epoca elisabetană este eminamen­te virilă. Atari dispariții ale fe- meii-literat pot fi urmărite nu numai în timp ci și în spațiu. Pî- nă în secolul nostru, al „feminis­mului integral", prezența femeii în cultură (nu și în istorie) con­stituia un fenomen extraordinar. El presupunea adesea factori psi- ho-sociali ieșiți din ordinea comu­nă, și, în această privință, revo­luționarul salon parizian este poa­te singurul care poate concura în progresismul lui paradisul antic al lui Sapho. în epocile premo­derne, femeia-scriitor era ea în­săși o femeie extraordinară, care adeseori abdica de la condițiile primordiale ale sexului. în acest sens, Virginia Woolf găsește sem­nificativ faptul că dintre cele pa­tru mari romanciere, Jane Aus­ten, Emily Bronte, Charlotte Bronte și George Eliot, nici una n-a avut copii, iar două dintre e- le au rămas necăsătorite. Acestor observații de cu totul alt ordin, li se pot adăuga însă și explicații ce țin direct de condiția literatu­rii și a prozei în special. Romanul este, sau mai bine-zis a fost prin excelență, un gen al experienței. Chiar prin descoperirea „camerei de plută" și o dată cu aceasta a infernului interior, romanul con­tinuă să-și apere prestigiul său practic. Lipsit de experiența ex­terioară, romanul feminin se re­fugiază într-o viață eminamente sentimentală, de unde adeseori mărturisește propriul său com­plex de viață. Chiar plasată în­tr-o acțiune concretă, într-o ex­periență determinată social și is­toric, cum se întîmplă cu Laura din Balaurul Hortensiei Papadat- Bengescu, femeia continuă să e- xiste mai mult ca sensibilitate și mai puțin ca forță dinamică, fiind­că puterea sa de acțiune este e- minamente senzorială și sufleteas­că. E ceea ce demonstrează de fapt romanele Sentiment și sensi­
bilitate ori Orgoliu și prejudecată ale lui Jean Austen care ignorea­ză cu desăvîrșire revolta romanti­că pentru care se pregătea vea­cul. Prozatoarea povestește cu a- fecțiune și tihnă aspirația la ma­riaj a fecioarei de provincie, a- proape surdă la zgomotele din afară ale lumii. Romanul său este mai degrabă un album desuet în care unica apariție masculină, Darcy, ne lasă impresia că autoa­rea nici nu a văzut vreodată un bărbat, într-atît de neverosimil este portretul său.Și în Jane Eyre a lui C. Bronte ca și în Middlemarch ori Moara 
de pe Floss ale lui George Eliot, adevăratul subiect devine ridico­lul, blamul, acuzația de inferiori­tate sub o formă sau alta, pe ca­re femeia o insinuează cu pro­priul ei destin. Mai cu seamă George Eliot, pe numele ei adevă­rat Mary-Ana Evans, liberă gîn- ditoare, cunoscută atît pentru ad­mirația ce-o purta lui Darwin cît și pentru însoțirea cu jurnalistul Lewes, devine un prototip al re­semnării protestatare ce anunță marea manifestație feministă.Virginia Woolf recunoaște însă că nu numai dificultățile de ordin psiho-social stăvilesc expansiunea romanului feminin. Timpul și is­toria au adus oarecare liniște și securitate în sufletul femeii. Fe­meia-scriitor nu se mai tînguie, nu mai pledează, nu mai protes­tează cu orice preț, atunci cînd scrie. Dar o dată cu aceasta ea pierde dreptul de a-și mai disi­mula epic sinceritatea. îndatoriri noi apasă asupra scrisului său. în fața romanului stau multiple chestiuni umane, naturale, politi­ce etc.; tentativa cea mai grea e de a le pune pe unele în raport cu altele. „în orice roman de va­loare — scrie Virginia Woolf — aceste elemente diferite sînt puse la locul lor prin forța de viziune a scriitorului.Dar ele ascultă încă de un alt or­din, de acela pe care li-1 impune convenția. Și cum bărbații sînt arbitrii acestei convenții, cum ei au stabilit în viață o scară de va­lori, și fiindcă romanul este în mare parte bazat pe viață, de a- ceste valori se prevalează tot ei într-o mare măsură" (art. cit., p. 87).Idealul feminist aplicat artei ce­dează, iată, recunoscînd primatul viziunii masculine asupra vieții și faptul trebuie memorat cu atît mai mult cu cît vine de la o în­verșunată agitatoare a mișcării. De fapt, evitînd termenii, Virginia Woolf nu face altceva decît să re­cunoască dificultățile de obiecti­vare ale scrisului feminin. Autoa­rea găsește însă imediat circum­stanțe. în viață ca și în artă, va­lorile nu sînt aceleași pentru , o femeie ca și pentru un bărbat. Cînd o 'femeie se așează să scrie un roman, ea constată neîncetat că e pe cale să schimbe valorile stabilite și nu o dată critica pro­testează la încercarea ei de a schimba cursul normal al valori­lor. Viziunea feminină riscă în permanență să fie acuzată de slă­biciune, de banalitate sau senti­mentalism, pentru că nu respectă
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sau nu poate percepe dimensiu­nile exacte ale realului.Dar contradicția nu este ireconci­liabilă. Respectînd cu îndîrjire propria scară de valori, romanul feminin acceptă să facă și con­cesii : „S-ar părea că femeile ca­re scriu sînt mai puțin interesate de ele însele ; în schimb, sînt mai mult., interesate de alte fe­mei" (ibid). Observația merită sub­liniată fiindcă ea divulgă în e- sență cea mai de seamă servitute a feminismului literar. Neputînd ajunge la gradul maxim de obiec­tivitate artistică, accesibil roma­nului scris de bărbați, romanul fe­minin recurge la. un subterfugiu prin care senzația de obiectivare să nu poată fi pusă la îndoială, dar mai ales să dispară impresia de sentimentalism brut, autobio­grafic, care stigmatizează înde­obște creația feminină. La înce­putul secolului al XIX-lea, roma­nele femeilor erau în mare parte autobiografice. Ele se nășteau dintr-o intimitate suferindă și din nevoia de a pleda cauze pro­prii. De îndată ce aceste cauze au încetat să mai fie presante, scriitoarele au descoperit plăce­rea și eficacitatea de a explora din afară caracterul feminin. Un gest de solidaritate și o soluție în același timp.Am văzut pînă aici, cum se ex­plică aristocratismul sentimental din proza feminină : prin inacce- sul femeii la experiență, prin con- strîngerea sa la viața de alcov și la palpitațiile inimii. Am vă­zut apoi, cum neputînd trece va­ma obiectivitătii absolute, roma­nul feminin recurge cu mijloace proprii la o obiectivare ad-hoc, fixîndu-și obiectul de investigație în afara eului flexibil și incon­sistent, dar în vecinătatea nemij­locită — femeia.Așa se explică disproporția nu­merică dintre personajele femi­nine și cele masculine, în favoa­rea celor dintîi, în aproape orice roman scris de o femeie.Rămîne de văzut care este zona cea mai fertilă a acestei investi­gații feministe, care este punctul cel mai „saillant" pentru o ro­mancieră ? Prin răspunsul la a- ceastă întrebare, Virginia Woolf ajunge cu pledoaria sa la esența romanului modern, la obîrșia că­reia aflăm însăși opera sa : „Via­ța unei femei are un caracter a- nonim care este seducător, ex­trem de deconcertant. Pentru pri­ma oară acest ținut obscur înce­pe să fie explorat în roman, și în același timp romanciera trebu­ie să țină cont de schimbările pe care accesul la profesiunile libe­rale le-a adus în spiritul și în habitudinile femeilor. Ea trebuie să observe cum viața lor a înce­tat de a mai decurge subteran ; ea trebuie să descopere ce culori noi, ce umbre noi se arată în ele. de vreme ce sînt expuse în plină zi" (art. cit., p. 88).Ce altceva poate fi acel „ținut obscur" decît „misterul feminin" pentru apărarea căruia pledează și E. Lovinescu, nu de pe pozițiile reformei ca Virginia Woolf, ci din perspectiva estetului. Diferențele de viziune socială se atenuează într-o concluzie artistică comună. Feminismul literar nu se mai con­fundă nici cu efuziunea lirică, nici cu jetul de senzații aruncat la întîmplare pe hîrtie. Atenția, în­toarsă altădată în exclusivitate la viața personală, este dirijată a- cum spre impersonal. Chiar dacă simțul practic al unei scriitoare rămîne în continuare deficitar, ro­manciera mai puțin preocupată de evenimente se va arăta bucu­roasă să cerceteze cu acuitate de­taliile și să observe formele ex­terioare. în trecut virtutea căr­ților scrise de femei era de găsit în deliciul spontan, în gingășia mărturisirii, fiind prin excelență • virtute a inimii. Aceasta duce* 

nu o dată la bavardaj, la locva­citate, la simple broderii de su­prafață. Virginia Woolf continuă să creadă că progresul artistic de­pinde strict de drepturile egali­tare ale femeii, încît afirmațiile sale apar de fiecare dată condi­ționate : „în viitor, odată cu tim­pul, cu cărțile și cu un mic colț 
al lor din casă (s. n.), femeile, ca și bărbații, vor vedea în lite­ratură o artă care trebuie stu­diată. Aptitudinea lor va fi e- xersiată și fortificată. Romanul va înceta să-mai fie un depozit pen­tru emoțiile personale. El va de­veni, mai mult decît este în pre­zent, o operă de artă ca oricare alta ; resursele și frontierele sale vor fi explorate" (ibid, p. 89). Acestea sînt prerogativele refor­mei feministe europene care, ca principiu, vor funcționa și la noi chiar din primele decenii ale veacului al XX-lea. Particulari­tăți specific naționale vor marca însă fenomenul de îndată ce ne vom adresa literaturii române. Mai tînără decît alte literaturi, literatura noastră va trece aproa­pe brusc la marea experiență mo­dernă, iar în ceea ce privește proza feminină, nu va avea în urmă-i decît cîteva palide suspi­ne sămănătoriste. Problema e- mancipării moderniste apare la noi cu un caracter resurecțional mult mai pronunțat decît aiurea, fiindcă și inerțiile ce trebuiau înfrînte erau mai numeroase. E firesc ca faptul să-1 solicite în primul rînd pe criticul preocupat de problema sincronismului euro­pean. Eugen Lovinescu are drep­tate să observe că literatura noastră de pînă la 1920 este în mare parte de natură senzorială. Chiar în momentele de apogeu, ea trăiește din simțuri, la Sado- veanu din văz și din pictural, la Caragiale din auz și din gest. Să­mănătorismul și poporanismul au constrîns-o și mai mult la lumea instinctelor primare, agravîndu-i nostalgiile intelectualiste. Așa se face că apariția în deceniul al treilea a literaturii Hortensiei Papadat-Bengescu reprezintă mai mult decît o afirmare feministă, un gest de revoluționare spiritu­ală a prozei noastre moderne. Privită în dinamica istoriei lite­rare, Concertul din muzică de 
Bach are o însemnătate mai ma­re decît orice alt prozator dintre războaie, ceea ce explică și en­tuziasmul expres al criticului.Sugestia acestui adevăr transpare limpede dintr-o altă generalizare ce nu are în vedere decît scrie­rile de pînă în 1920 ale Horten­siei Papadat-Bengescu : „în mij­locul tendinții obștești spre pri- mitivizare, literatura scriitoarei se distinge prin rafinare și intelec- tualizare ; pornește de sus și se îndreaptă în sus; e floarea unei civilizații coapte" (E. Lovinescu, op. cit. p. 347).E un fapt, pe care discuțiile des­pre proza modernă românească l-au ignorat, poate și pentru că abnegația cu care eseistica noas­tră de după 1925 descoperă pro- teismul romanului european, în­trece în intensitate acest moment de reformă, a cărui însemnătate aparține prozei feminine.

AL. PROTOPOPESCU

Desen de FLORICA CORDESCU

ÎNSEMNĂRI DESPRE
PĂDUREA NEBUNĂ

Nimic nu este poate mai impor­tant pentru o operă literară decît ca ea să reușească să-și transporte lectorul în spațiul și timpul propriu în care se dezbat idei și au loc mai mult sau mai puțin conflicte în care sînt antrenate destine. Pu­terea ei de persuasiune asupra ci­titorului nu se exercită în actul lecturii atît asupra lucidității aces­tuia cît asupra centrilor lui de orientare ce se conectează spontan șl afectiv, datorită presiunii este­tice pe care opera o degajă asu­pra lor, la alt cadru temporal și spațial, mai puternic, prin natura lucrurilor, decît cel cotidian. Și asta pentru că opera valoroasă es­te un organism ce are posibilita­tea unică de a substitui, fie chiar temporar,, realității sociale și intime a lectorului, propria ei realitate, în afara timpului și spațiului o- biectiv în care trăiește, ea are — ca nici un alt produs uman — un timp și un spațiu ce aparțin unei conștiințe proprii nesupuse deve­nirii, prinse într-o formă ce tinde spre perfecțiune. (Tocmai acest a- parent statism ce exclude ideea de început și sfîrșit, pentru aceea de a |fl pur și simplu, îi acordă ca­litatea rară a perenității). Unele opere literare și mai ales romanul operează cu mai multe ficțiuni temporare și spațiale. Aflate : în succesiune sau orchestrate simul­tan, acestea realizeză o anumită perspectivă ce mărește coeficien­tul de absorbire al lectorului de că­tre operă. Natural că, și asta, cu atît mai mult cu cît variațiile tem­porale sau spațiale oferă ficțiunii literare un ascendent incontestabil în fața timpului linear în care tră­iește lectorul și în fața imposibi­lității lui umane de a fi ubicuu. Opera literară acoperă astfel, sau dă iluzia că acoperă un complex — privit pe plan absolut și cos­mic, al individului.Fie-ne iertată metafora, dar o fo­tografie în parametrii temporali și spațiali cotidieni ,a unui astfel de lector adaptat la o oarecare rea­litate literară, n-ar indica decît un spațiu gol și p carte deschisă.O carte care ne-a sugerat aceste cîteva idei este Pădurea nebună de Zaharia Stancu. Romanul pe care l-am amintit se bazează mai mult decît s-ar crede In structura lui intimă pe un joc al timpurilor și al spațiilor încărcĂfe de șemniiîca- Țn” Timpul și spațiul căpătă va­loare estetică în sine. In ansamblu, ele sînt inifinit mai importante decît toată mixtura siluetelor pre­zentate și chiar decît eroul nara­țiunii, o figură abulică în această rememorare (el este doar un mar­tor) ce suferă presiunea timpului și a spațiului ce se exercită asupra lui. De altfel, după o acumulare lentă, romanul se sfîrșește printr-o explozie : eroul evadează, fuge din cadru. Prin ceea ce spuneam mai înainte, romanul are deci toate 

șansele să fie considerat mai întîi documentar și după aceea pito­resc.Autobiografic, el narează diverse evenimente ce indică o perioadă istorică precisă. Martorul și eroul lor — Darie — rememorează șe­derea la Rușii de Vede de după primul război mondial cînd urma liceul. Episodul cu Uruma este^o rememorare in rememorare ce re­latează întâmplări mult mai vechi petrecute în Dobrogea, în cătunul Sorg. Timpurile esențiale — deși este vorba cum am mai spus de un roman autobiografic — nu sînt nicj pe departe limitate. Este in­teresant de urmărit cum autorul salvează narațiunea, deloc senza­țională, de monotonie, variind un­ghiurile temporale. în afara tim­pului autorului situat fatal într-o posteriori taie,cu mult după-coh- sumarea faptelor, există, printre altele, timpul Iu; Darie ce poves­tește din miezul lucrurilor întîm- plări reale cu valoare de docu­ment, timpul destinului (vocea ma m e ițimpu; pe care l-am nu - mT al Urumei dependent de cel al lui Darie și antitetic ca sem­nificație cu el (procedeu ce duce la o dublă perspectivă temporală), situat într-o nedeterminare voită ce propulsează idila puberilor în­tr-o atemporalitate specifică bas­mului etc.O regresiune temporală exemplară (dar lineară și nu simfonică ca aceea de aici), de producere a fantasticului, o găsim, de pildă, în Sărmanul Dionis cînd simplul joc al timpurilor decide programat, mecanica întregii perspective. Fan­tasticul episodului medieval nu M este decis atît de caracteristici de epocă sau de eventuale mutații in psihologia personajului care ră­mîne, după cum s-a observat, ne­schimbat, ci de „mișcarea" coordo­natelor narațiunii care ajung să-și piardă în fabulosul episod lunar orice determinare terestră deve­nind entități metafizice. Zaharia Stancu în episodul Urumei uzează, în mare, de această tehnică în producerea iluziei basmului.Efectele țesăturii temporare sînt, in Pădurea nebună, cu atît mai interesante cu cît fiecare timp vine cu încărcătura lui unică de semnificații. Există așadar un timp aj concluziilor înțelepte, u- nul al experienței, altul al po- vețeior și prevestirilor ce încearcă să lumineze un viitor incert, un altul al idilei dobrogene etc. Iată pe o singură pagină o asemenea demonstrație : Autorul comentează împrejurări din timpul liceului ; vocea destinului intervine morali­zatoare ; Darie localizează episo­dul. Jocul timpurilor semnificante este singurul care dă de altfel un aer dramatic narațiunii. „Cîntă- rindu-le însă pe toate, îmi călcasem pe inimă și mă înscrisesem să dau examene particulare la liceu, să trec măcar cîteva clase, să ca­păt patalama la mină, să mun­cesc undeva muncă mai ușoară, să citesc, să citesc și iar să ci­tesc, și să intru și eu cumva în ț rindul oamenilor. Ha-ha.ha ! In rîndul oamenilor ! în rindul că­ror oameni ? Pe pămînt locuiau fel de fel de oameni. Sta în pu­terea mea să aleg ? Poate sta. Dar poate nu sta.— Ține minte, Darie : ce ursitorii© ți-au scris, pe fruntea ta stă scris. ...Acum, în starea de istoveală și de aiureală în care mă aflam, că­utam liceul... Să tot fi arătat vreo opt cînd i-am dat de urmă". Spațiul în care se petrec eveni­mentele este evocat liric cu proce­deele de rigoare. în sine el cumu­lează determinări și valori ce-1 de­clară suficient pentru a contura două teritorii antitetice. Culoarea și limbajul mustos sau eterizat-ro- mantic sînt folosite cu prisosință. Nu trebuie să uităm persoanele ce îl populează și care sînt față de el într-o strictă dependență.Rușii de Vede este mai întîi un oraș dărăpănat și stătut, cu ziduri răpănoase, exalații mizerabile și vegetație pipernicită. Ploaia, frigul domină, ceruț este apăsător. Oa­menii sînt, printr-o reală conso­nanță în cea mai mare parte, răi la suflet și diformi fizic. Unchiul Tone îl alungă pe Darie, fără să-i acorde ospitalitate ; Zoie este bor- țoasă și lingavă ; Filipache Arăpaș e ciung etc. Figurile sînt în ge­nere dezgustătoare. De sub cele mai inocente aparențe răzbat col- căieli murdare (de pildă, portretul Despei și al Valentinei Bulgun). Oamenii viermuiesc fără să aibă demnitatea sentimentelor.Altfel este Dobrogea. Poate că nicicînd Zaharia Stancu n-a scris pagini mai vibrante și mai lumi­noase care să evoce plenitudinea trăirilor. „Doamne !.. Doamne !.. (spune într-un loc Darie). îți mul-
M. ROZNOVEANU(Continuare în pag. II)



DOBROGEI
PORTRETE DE PIONIERI

un băiat

inimos
„să iubești
știința”

Oriunde te-ai afla, pe acest pămînt dintre ape, .te înconjoară ritmurile lui, născute din combustiile uzinelor, din freamătul șantierelor, te împresoară respirația largă a cîmpurilor, imaginile pline de farmec ale podgoriilor crescute în calcarul străvechi, ale livezilor desfășurate pe terase. între noile realități ale Dobrogei, copiii sînt caratele de lumină ale viitorului. Sînt fiii celor care au înscris pagina de frunte în istoria cooperativizării agriculturii, fiii chimiștilor de la Năvodari, ai podgo­renilor de la Murfatlar și Niculițel, ai cimentiștilor de la Medgidia și Cernavoda, ai pescarilor de la Jurilovca și de la Sulina, ai marinarilor care străbat lumea cu navele românești. Zicala „din stejar, stejar răsare" dobîndește noi înțelesuri astăzi, cînd, în uriașul fluviu de energii creatoare al maselor conduse de partid, copiii Dobrogei, pionierii acestui pămînt, își înscriu cu entuziasm numele și strădaniile. Ei se pregătesc să devină oțelarii și constructorii de nave de mîine, făuritorii recoltelor bogate, oamenii de știință ai viitorului. Ei muncesc cu sîrgu- ință, desfășurîndu-și din plin aptitudinile și înclinațiile, afirmîndu-se încă de pe acum în cadrul școlilor, al activităților pionierești, al cercu­rilor și atelierelor etc. Ei iubesc noul și-1 prețuiesc, ei își apropie dife­ritele îndeletniciri umane prin muncă, ei își conturează zi de zi profilul luminos prin hărnicie și abnegație. Sînt multe exemplele convingătoare în acest sens. Bunăoară : micii artizani ai Casei pionierilor din Con­stanța, vestiți în țară prin originalele lor lucrări din scoicile mării ; pionierii sculptori din Duncavița, ceramiștii de la Școala generală nr. 6 din Medgidia, îndrăzneți în concepție, meșteri pricepuți în culori și în forme ; desenatorii din Hîrșova, laureați ai mai multor festivaluri ; harnicii pescari din Crișan, continuatori ai efortului și iscusinței părin­ților lor ; creatorii de costume naționale din Mereni, Ceamur'lia, Cogea- lac, Băneasa și Oltina ; sticlarii-pionieri din Cumpăna și Techi.rghiol care redescoperă preocupări milenare pe aceste meleaguri ; micii teh­nicieni din Cobadin, Nuntași, Mangalia, Movila Verde, Somova și Măcin, pasionați de minunile chimiei și fizicii, ale agrobiologiei sau electronicii.Peste tot, pe locul fostelor cetăți antice sau pe pămînturile desțelenite nu de mult, în ambianța marilor construcții hidrotehnica, a șantierelor de locuințe sau industriale, micii cetățeni ai Dobrogei îmbină utilul cu frumosul, înfăptuind acel echilibru esențial, specific osmozelor socialiste. în acest amplu proces de făurire a omului, se impune carac­terul conștient al automodelării, al formării comuniste, integrarea în ambianța fertilă, în profunda efervescență a muncii întregului popor, în anul ce a trecut, numai pionierii din județul Constanța au realizat lucrările agricole pe o suprafață de peste 600 ha luate în acord global, au dat statului 30 tone plante medicinale, 4.000 kg gogoși de mătase, au întreținut aproximativ 6.000 ha izlazuri și plantații de pomi fructi­feri. Parcul cultural-sportiv construit în Constanța prin contribuția pionierilor — un adevărat oraș al copiilor — evaluat la peste 12 mili­oane lei, reprezintă o înaltă garanție a responsabilității creatoare a pionierilor și școlarilor. Pasionați, aceștia, de-a lungul a peste 4 ani, au muncit cu elan, înlocuind vechiul timp de gunoaie al orașului cu un palat al sporturilor, teatru, un bazin de înot acoperit, aflat în con­strucție, numeroase terenuri și construcții sportive, tehnice și de agre­ment, dotate la c©l mai înalt nivel, spații verzi cu peste 10.000 de pomi și arbuști.Asemenea realizări prind viață în toate colțurile Dobrogei. Chemarea lansată în întreaga țară de pionierii din Medgidia de a construi obiec­tive diverse în cadrul acțiunii „Ștafeta cravatelor roșii" care să rămînă peste ani ca mărturie a hărniciei pionierilor din această generație, adună într-o direcție clară eforturile creatoare ale miilor de copii. La Tulcea, pionierii s-au angajat să contribuie la sistematizarea zonei lacului Ciuperca și amenajarea acesteia ; la Saraiu va fi dat în folo­sință un bazin de înot și un patinoar (natural); la Deleni, Ostrov, Independența, Negrești se vor începe amenajările unor parcuri ; la Cernavodă — o bază nautică a tuturor pionierilor din oraș, iar la Medgidia, inițiatoarea acțiunii, un patinoar artificial acoperit. Consem­năm, de asemenea, marea acțiune, începută deja din octombrie anul trecut, de amenajare a magistralei Ovidiu-Constanța-Mangalia, pe care, de-a lungul a peste 60 km, pionierii municipiului Constanța vor planta peste 70.000 pomi. în această serioasă competiție a muncii, pînă acum, pionierii Școlii generale nr. 2 Ovidiu, ai școlilor generale nr. 18, 21, 29, 31 din Constanța, ca și pionierii din Agigea și-au adus o mare con­tribuție.Toate acestea reprezintă, alături de cea mai de seamă răspundere pe care o au — învățătura —, răspunsul copiilor la înalta grijă pe care le-o poartă partidul și statul nostru, personal, tovarășul Nicolae Ceaușescu.De aceea, oriunde ai fi, simți în răsuflarea fierbinte a întregului popor gingășia și cutezanța pionierilor, viitori purtători ai ștafetei muncii și progresului neamului nostru. ION IONAȘCU

CÎNTARE

PÂMINTULUI

NATAL

numele tău
Numele tău nu e primul cuvint ce l-am 

spus, 
Dar ești ca o mamă, iubită și bună

nespus, 
Ești glia cu holde, cu voioase fîntîni, 
Din marea cea mare în munții bătrîni. 
Ești cîntecul mîndru și versul duios 
Și pasăre-n zbor și vînt mlădios. 
Ești cerul cu triluri de ciocîrlii 
Ești toată lumina cu zîmbete mii. 
Măicuță iubită eu ochii de cer 
Te văd mai bogată din harnice vreri, 
Te simt, te iubesc și ești a mea 
Măicuță cu numele drag : Dobrogea.MARIANA CHIRU, clasa a Vîl-a
călătorule,
care vii
Călătorule, care vii 
spre marea cea mare unde voievodul 

zidi 
o cetate cu vise la temelii 
aici e pămîntul meu de milenii, 
să știi. Unde coloanele-nalte 
creșteau pînă la zborul stelelor 
coapte.
Acum, cînd blocurile umplură cu 
ochi de ferestre orașul, 
cind portul crescu puternic 
ca uriașul din poveste 
plin de sirene înfruntînd tempeste 
stai, călătorule, și gîndește.
Mîine mașinile vor zbura, 
blocurile vor pluti printre ritmuri vii, 
străzile vor fi benzi rulante 
croite de brațele noastre, să știi.CONSTANTIN DORIN, clasa a VII-a
folclor cules de copii

POGON
De mult, tare de mult, în largul Dobrogei, lîngă un lac întins și al­bastru ca peruzeaua, trăia un bătrîn împovărat de ani, cu o barbă mare, albă ca spuma norilor. Bătrînul avea un nepot pe care-1 chema Pogon. Pogon era mic, dar voinic și inimos. Locuiau intr-un bordei ridicat din tizic și cu greu își dobîndeau hrana, din adîncul lacului sau din pădu­rea de aramă aflată pe un deal de piatră. Cînd Pogon ajunse băietan, bătrînul, simțindu-și puterile istovi­te, îl îndemnă să plece în lume. La­cul și pădurea încăpuseră pe mîna unui smeu hain care pusese paznici vînturiile reci și cele fierbinți. Băia­tul își luă un toiegel de salcîm și o bucată de mămăligă și porni la drum voinicește. Merse cale lungă pîn-la strungă, cale dreaptă pîn-la apă. Către seară, ajunse într-un sat. Pe marginea unei derele văzu o cea­tă de copii care chinuiau un cal 

Vreți să-1 cunoașteți pe Ghiocel ? La vîrsta în care candoarea și visu­rile copilăriei încep să se însoțeas­că cu temeritatea și pasiunea cu­noașterii specifice adolescenței, Ghiocel este un exemplu pentru tovarășii săi de organizație, pentru toți copiii de la Școala generală nr. 6 din Medgidia, unde este elev în olasa a VII-a. Pe cine vreți să-1 alegeți comandant de unitate? au fost întrebați pionierii. Pe Ghiocel Manea, au răspuns ei, în unanimi­tate, este un băiat inimos, energic, plin de inițiativă, prietenos. Are note numai de 9 și 10, este mem­bru al cercului literar de la Casa pionierilor, se preocupă de pregă­tirea elevilor din clasele mici pen­tru a deveni pionieri, iubește mun­ca, e plin de sîrguință, ne spun profesorii săi. Sufletul activităților pionierești din școală, Ghiocel Ma­nea este inițiatorul unei acțiuni ex­tinsă în județul Constanța și cu­noscută în toată țara : „ștafeta ge­nerațiilor". Ce vrei să devii, Ghio­cel? îl întrebăm. Vreau să fiu un cetățean de nădejde al patriei mele, răspunde, dînd greutate fiecărui cuvint.

poveste

slăbănog, încercînd să-1 călărească în batjocură, lovindu-1, împiedicîn- du-1 să bea apă. Pogon le dădu co­piilor un bănuț în schimbul calului și căciula lui țuguiată din oaie scîr- lionțată. Luă calul și-1 duse la o ciș­mea eu apă limpede și dulce ca lap­tele. 11 lăsă să pască iarba fragedă de pe dîmburile din jur, apoi îl în­cercă, urcîndu-se pe spinarea lui. Calul se scutură o dată, sfornăi și trase un nechezat de se cutremurară văile. Pasă-mi-te era un cal năz­drăvan. Ca un fulger o luă la sănă­toasa cu Pogon deasupra. Ajunseră în zori la o tîrlă părăsită. în margi­nea unui saivan din nuiele, la un foc de paie, se veseleau niște hojma- lăi. Unul ținea pe sus un berbecuț frumos și alb ca neaua, vroind să-1 perpelească la foc de viu. Pogon struni calul și zise cu toată puterea : dați-mi mieluțul, că vă dau în schimb un arc cu săgeți. Hojmalăii o rupseră de fugă și-i lăsară mielul. 

Cristian Rus este de aceeași vîrstă cu Ghiocel, în clasa a VII-a la Școa­la generală nr. 28 din Constanța. Reales comandant de unitate în al doilea an. De ce crezi că te-au rea­les tovarășii tăi ? îl întrebăm. Au avut încredere în mine, le-a plăcut cum am muncit împreună, ce acti­vități am inițiat și înfăptuit în anul școlar trecut, ne răspunde, cu o voce caldă, cu un surîs luminos. Are note de 9 și 10 la toate disci­plinele. Ce îți place mai mult? îl întrebăm. îmi plac științele : mate­matica, fizica, îmi place electroteh­nica. ne răspunde. Și adaugă : să iubești știința, iată ce am învățat și mă străduiesc să învăț pe cei mici. Este membru al cercului de radiotehnică de pe lîngă Casa pio­nierilor din Constanța. împreună cu colegii săi a realizat un aparat de radio cu 7 tranzistori și alte apa­rate de demonstrație, atrăgînd la cerc pe mulți elevi din școală. în afara acestor preocupări, citește li­teratură, mai ales povestiri științi- fico-fantastice, dezleagă probleme de tehnică din Minitehnicus și alte publicații, scrie versuri. Dorește foarte mult să devină inginer elec­tronist. Pî.nă atunci : să fie radio­amator., să aibă indicatorul lui și să comunice prin graiul undelor cu copiii din țară.

Cu el în brațe și călare pe calul năzdrăvan, Pogon porni înapoi către casă. Nu mică îi fu mirarea cînd mieluțul prinse grai : băiatule, zise el, du-mă la mumă-mea, că te va răsplăti cum se cuvine. Zis și făcut. Ajunseră pe malul mării, la o stînă cu oi cu lină bogată și strălucitoare ca aurul. O oaie privea cu mîhnire spre drum. Cînd își văzu mieluțul scoase un behăit de bucurie. „Voi­nice, am să te răsplătesc, a zis. La capătul stînei, în dealul din față se află o peșteră. Acolo, în gura ei, vei găsi un măr roșu. Ia mărul și, de cîte ori vei dori ceva, strînge-1 în palmă".Pogon alergă cu calul la gura peș- terei, luă mărul și-1 puse în sîn.. Apoi, tuleo, cale întoarsă, către bu- nicu-său. Dar nu mai găsi nici urmă de bordei. Smeul cel rău pîrjolise totul în jur, arsese pînă și iarba. Se roti cu calul prin-prejur. Lîngă o salcie scorburoasă, îl află pe bătrîn. Strînse mărul în palmă și bătrînul se ridică în toiag înveșmîntat din creștet pînă-n tălpi în straie de aur. Strînse iarăși mărul și se făcu o casă mare și frumoasă ca un palat. O mulțime de oameni tineri îi în­conjurară cu zîmbete și voci prie­tenoase. Cînd strînse a treia oară mărul, în jur erau livezi și holde și vii pînă sus pe dealul de aramă.(Poveste culeasă de cercul lite­rar al pionierilor din Cogealac)



Am și eu o mică reparație ! — de acasă și pînă la birou l-au oprit cel puțin zece persoane.Cum a intrat în birou a și sunat telefonul. Voce de femeie.— Bună dimineața! Cînd vii să-mi vezi soba ?— Poftim ?... Ce adresă ?— Nu spun. Ghicește ! Doar ești lup de mare...Iar telefonul — vicepreședintele Sfatului :— Huțupaș ! vezi că la atașatul comercial este de reparat și zidit ceva. Rezolvă.Alt telefon, interurban— de Sus: —- Huțupaș ! vezi eă la garajul tovarășului de la minister, nu știu ce-i miroase șoferului.— Ce-i miroase ?— Nu știu.— Și ce să-i fac dacă-i miroase.— Vezi ce-i acolo !— Toți oamenii stat pe teren, plus la atașatul comercial, plus o lucrare specială, plus văruit fa­țade, mai am a-cum și un schimb de experiență.— Nu știu. Orientează-te. Telefonul pentru lucrarea specia­lă :— Huțupaș ! Cînd e gata ? Mîine

dimineață ?— Pof-tim ?— Mîine di-mi-nea-ță !— Mîine dimineață.— Sigur. Să nu mă faci de rușine. Terenul îl așteaptă. La drum, deci. Secretara se descurcă ; a fost chemat la regiune. Să bată acum uscatul. Vai ție ! lup de mare ! S-a terminat cu exploata­rea omului de către om și a în­ceput exploatarea omului de că­tre telefon. Bună.
Am șî eu o mică reparație ! îmi 
plouă în casă ! — de la birou și pînă la locuința atașatului co­mercial l-au oprit cel puțin zece persoane.A luat cu el un ajutor și o echipă fulger. : Formele, pe urmă. Soția atașatului este plecată ; s-a dus la piață. Ce să facă ? Să aștepte. A venit. Nu i-a spus că e ditamai director.— Aici, de reparat ușa că scîrțîie. Aici, de reparat fereastra, că este curent de la mare ! Aici fereas­tra și acolo marea, vedeți? zîmbi diplomație atașata.— Repară-le ! dădu comandă el dulgherului.— Nici soba iriu trage. .— Aprinde o hîrtie în sobă, făcu el semn sobațrului tînăr.— Soba trage foarte bine, șoptise clar sobarul.— Să o dărîfni pe jumătate. Sau vezi ..capacul Ș și dopul de la fu­muri.— O dărîm acuma ! zîmbi atunci sobarul și își dădu șapca peste ceafă.Plecară.— De ce toate astea ? îl întrebă cu grijă ajutorul.— Așa ! ca sa se vadă că am fă­cut ceva. Pentru asta te-am luat cu mine. învață.
Am și eu o mică reparație ! îmi 
plouă într-un colț în casă ! — de la locuința atașatului comer­cial și pînă lla garajul ministeru­lui i-au oprit col puțin zece per-
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.soane. La garaj toți începuseră să miroasă ce-i miroasea șoferului ministerului. Dar ce anume? Pe sub garaj sînt conducte. Să în­cerce.— Unde e șoferul, să-l între­băm, ce îi miroase ?— Este la meci, cu mașina și cu o „turistă".— Spargi aici ! Scoți o jumătate din porțiunea garajului ! dă dis­poziții el zidarului și instalatoru­lui. Telefonează să-ți trimită trei zilieri să vă ajute.Plecară.— Păi de ce toate astea ? — iar îl întrebă ajutorul.— Așa ! ca să se vadă că am fă­cut ceva 1 Mai întrebi? prostule ! 
Am și eu o mică reparație ! — de la ce-i mirosea șoferului mi­nisterului și pînă la lucrarea spe­cială i-au oprit cel puțin zece persoane.Echipa de acolo — cam slabă. Echipă de șmecheri ; zidarii trân­dăvesc opt ore, apoi fură din ma­teriale ce pot să fure și îi găsesc vrednicia la particulari — e mai rentabil. Ce să facă oare, cu e- chipa ? S-o desființeze și să-i re­partizeze pe fiecare în altă echi­pă ? Mai întîi lucrarea. Nici mai­strul zidar nu este mai breaz. Nu s-a terminat programul și ei— e sîmbătă — cu maistrul în frunte, beți, în circiumă... Făcu semn maistrului să vină pînă afară, după colț, să stea cu el de vorbă. Dar maistrul se clătina cam tare și îl propti de. zid, și dă-i și dă-i cu prelucrarea. Mai­strul s-a smuls, s-a scurs pe lin­gă el și pe-aici i-e valea. Maistrul a fugit pe malul mării, la plajă, și ditamai directorul a rămas în mină cu o jumătate de cămașă a maistrului.
Am și eu o mică reparație ! îmi 
plouă in casă ! de la lucrarea cu pricina și pînă la birou i-au oprit cel puțin zece persoane.A intrat tip-til în sala de ședință, la schimbul de experiență.— Telefonul ! vă rog.— Cine ?— Tovarășul președinte.— Alo !— Huțupaș, ai fost la atașatul comercial ?— Am fost.— N-ai fost. Văd că ești în șe­dință.— Eu știu că am fost. Atașata nu era acasă și...— Vechea scuză. Ești diplomat de modă veche. Adică ai fost și nu era acasă...— Adică, am fost și nu era acasă, dar a venit și am aprins și hîrtie și...— Bine. Stăm noi de vorbă. Vrei conflicte diplomatice? că tu — auzi — în loc să se ducă, în loc să îi repare, dă foc la hîrtia ata­șatei !Ședință fulger la O.B. Meșterul a cerut ca directorul să-i plăteas­că ceasul pe care l-a pierdut cînd l-a „bătut" Lupul de Mare. Ce să facă? Directorul a scos patruzeci de lei pentru cămașă — deși că­

mașa era veche, la fel de veche ca și vechea îndeletnicire a meș­terului de a înjumătăți materia­lele ; ceas n-a avut; dacă ar fi dat în el, i-ar fi scos vreun din­te, și mai degrabă cel ce bate își pierde ceasul de la mînă; a trăit atîtea și atîtea scandaluri și bă­tăi, în porturi. Măsură, ca mîine meșterul să plece, să-și facă transferul la T. R. C. L., laI.P.S.A.D.,  că altfel îi desface contractul de muncă cu un arti­col ce n-o să-i prea convină.Lucrările exterioare la celelalte, la alte case? Au tablă? Au sosit olane? Scînduri? Bile? Da ! Grinzi ! Șipci I însă să se calcu­leze exact — șipcile dispar cu ușurință. Unde-s normatorii? Iar nisip sărat din mare în loc de nisip dulce de la cariera Cuza- Vodă.— Telefonul ! vă rog.— Cine ?— Tot de Sus.— Al o !— Huțupaș ! Iar îi miroase șo­ferului.— Poftim? Șl ce să fac eu dacă îi mai miroase ?— Nu știu, orientează-te.Limba i-a fost dată omului ca să-și ascundă gîndurile — zice, i se pare, Solomon. Să parafraze­ze. Telefonul i-a fost dat omului 

să își... Să își......A chemat ajutorul :— Iar îi miroase șoferului.— Și ce dracu să fac eu dacă îi mai miroase ?— Nu știu 1 Astă-noapte. Mîine să fie gata. Parfumează șoferul cu o sticlă de parfum ! Așteap- tă-1 să vină cu „turista" în garaj, o dată cu mașina, și toarnă pe ei o canistră cu apă de colonie !— Sparg dincolo ! Scot cealaltă jumătate din porțiunea garajului, vorba dumitale : să se vadă că am mai făcut ceva. Bine, orien- tează-te. La revedere !
Am o mică reparație! O să plouă! 
îmi plouă în casă ! de la birou pînă acasă l-au oprit cel puțin zece persoane. A ajuns. Dă buzna pe terasă. Oh ! Cît de calmă-i marea ! Mîncarea caldă îl aș­teaptă. O cămașă fără mîneci, ti­nerească, îl așteaptă pe pat — ca­dou — vine vara și o să-i trebu­iască pe atîta alergătură.Mănîncă. Citește Scînteia. Spor­tul. Articolele de la Jurnal de bord și Trident din revista To­mis. A uitat să treacă pe la ca­sele vechi de pe strada Tomis, întorsul olanelor și înlocuirea celor sparte.Telesport. Sună telefonul.— Lasă, că răspund eu, dragă!...— Alo ! Doamna Huțupaș? Bună seara. Vă rog, cu soțul dumnea­voastră. Aștept la telefon.
— Este la telesport. Ce doriți ? .. Dar cine sînteți?— Ah ! Ghicește el cine. Doar e „lup de mare". Vă rog să-l între­bați cînd vine să-mi vadă soba.

MARIN PORUMBESCU

ROMULUS VULPESCU

balada asului de pică
Lui R. V.

Mă voi retrage din viața privată în viața civilă,
Cum șade bine unui pionezar deblocat,
Păstrînd o pioneză de argint la cravată, umilă,
Și scirțîitul cizmelor gloriei, minunat.
Devenit pironar tradițional, am să las un bon
La casierie, un epitaf impecabil croit și sever 
în numele căzuților sub lovituri de Piron, *) 
Sau o odă celor cu o floare de piron la rever.
Seara, considerîndu-mi barba neagră și harnașamentul, 
Din cufărul de campanie cărțile de joc am să scot.
Rică și Bică 2) vor dansa cu vînători de biberi ’) arătîndu-și talentul : 
Eu am să ridic, din scalpuri de pionezari, ultimul pot 
„Hello, Doc 5), pierzi cu asul de pică
Căci eu, pironarul, sunt servit cu dramaticul ful !“
CeapaG) mea cu 13 rubine indică 
Irevocabila retragere cu banii făcuți sul.
Știți că sunt istorie, dar vă refuz clemența ;
Rămîn cuiul lui Pepelea, dandy și bine dispus.
Este momentul să ne aruncăm în joc inteligența, 
Dar veți pierde, să nu spuneți că nu v-am spus...1. Piron („Cui de oțel, lung și gros", conform dicționarului Academiei), nu Pyrrhon (filozof sceptic, contemporan cu Teofrast, secolul al IV-lea. Ca și Socrate, el n-a scris nimic. El i-a surprins pe contemporani prin im. pasibiliitatea sa inperturbabilă — ataraxia —. Propovăduia tăcerea — aphasia — și indiferența. Lui i-a fost ușor pentru că nu l-a cunoscut pe R. V. !).2. Rică de la Tudori-că. îl puteți identifica in Tudor (ică) Gheorghe. Bică, cunoscut prozator constănțean.3. Evident, nu e vorba de Ion Biberi !4. Sumă rezultată din mize, la un joc de cărți.5. Doc (doctorul), cum i se mai spune, probabil lui Traian Iancu, directorul Fondului literar.6. Ceapa, adică ceasul, in limbaj argotic.

DARIE NOVĂCEANU

dubla singurătate
Cineva se îmbrăca, dimineața, eu hainele mele 
Și încerca să mă compromită. Umbla pe străzi 
Urca în tramvaie, ieșea din ascensoare defecte 
(Pentru operația asta avea un ciocan și o daltă) 
Cumpăra revistele care mă-njurau, trecea 
Pe la editură și se da, în numele meu, 
Drept autorul unor cărți de mina a doua.

„Reuni documentos" — adică, am adunat probe : 
l-am găsit în buzunare „cigarillos y cartas de amor" 
Două batiste de șters nasul și cîteva antinevralgice. 
Și într-o zi i-am întins o cursă : mi-am dat 
Toate hainele la o spălătorie chimică de lingă Colțea.

Rezultatul a fost că a rămas cu mine in casă 
Bolnav „de tristeza" și nici după ce „un amigo"
Mi-a adus „mis vestidos" — hainele mele —,
El n-a mai vrut să se împace cu mine
Și să iasă pe stradă.
De atunci ne împiedicăm unul de altul „por la casa" 
și nu ne mai găsim locul.
Ne-am bătut odată pentru un scaun
Și o furculiță și am chemat miliția
Care ne-a găsit pe amîndoi „culpables"
De dubla noastră „soledad".

FLORIN MUGUR

locul gloriei
Cum să fii rege ?
întreba
cu jumătate de gură 
și dînd dintr-o jumătate de 

coadă...
Noi, Zeus, vînători de găuri de 

covrig, 
noi, rob senin al unor pașnice 

arderi de gaz, 
noi, cel ce tragem de urechi 

iepurii șchiopi — 
cum să fim rege ?

Intr-adevăr, cum să fim rege ? 
Clama Regele.

O jumătate de iepure fript e o 
iluzie 

seara cînd revenim la vetrele 
noastre, 

vînători cu inima fricoasă.
Noi, amantul ușilor 
care se deschid singure, 
deși ne plescăie limba 
de pofta de a le forța. 
Adoratorul umilit al apei 
care curge atît de firesc în 

chiuvetă.

Intr-adevăr, cum să fii rege? 
Clama Regele.

A muzică ușoară ningea 
pe locul gloriei, 
unde cînd sosim prea devreme 
sosim prea tîrziu
și mai ales pe jumătate...

de MIRCEA BALDUIN

GHEORGHE PITUȚ

fum
Totul trăznește a turn în preajmă. 
Totul e oțel .și fum. Fum mai ales 
și nu piatră cum crede George 

Alboiu. 
Chiar și înghețata e un fel de fum 
lăptos și concentrat.
Am văzut o pisică mîncînd 

„polar" 
și de indată s-a „topit" exact 
ca un invadator...
Unii însă s-au obișnuit. 
Manechinii, de pildă.
Ei trebuie dezinfectați periodic 
de aerul ventilat din vitrine. 
Armate de sanitari îi spală 
cînd simt gata să se asfixieze 
de dorul gazelor de eșapamente. 
Unde sunteți voi căprițe și iezi ? 
Nu cumva v-ați apucat și voi 

de fumat ? 
Ieri s-a descoperit un măgar 
într-o etuvă, perfect sterilizat. 
Trec camioane pline cu 

funcționari ai fumului 
care își înfulecă mecanic 
porția lor de funingine, 
îngerii au aripile grele de păcură, 
în cofetării se vînd bomboane 

antigazoase. 
S-au ieftinit saltelele de fum. 
Cazanele spun povești despre 

o manivelă 
pe care o iubește un Făt Frumos 

de Fum.
Pe cer trec primii sateliți, lansați 
de întreprinderea de Salubritate 

a orașului, 
specializați jn colectarea fumului 

public.
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inscripții 
la statuia lui 
eminescu (III)
Conferința anunțată de Tudor Vianu în scrisoarea din 17 martie 
1931 (reprodusă în numărul precedent al revistei noastre) a avut 
loc, în Constanța, la data menționată. Iată însă că o nouă invitație 
a comitetului Pro-Eminescu, adresată la începutul anului 1933, este 
intîmpinată cu un întemeiat refuz — în București bîntuia gripa ! 
— redactat în termenii unei binevoitoare cordialități. De altfel, 
sinceritatea lui T. Vianu este dovedită istoriografie și de un răs­
puns similar primit din partea poetului Ion Pillat.

București, 20 Febr. 1933 
Mult stimate Domnule Petrescu,

Am primit scrisoarea D-<tale, plină de evocatoare și scumpe amin­
tiri și mă pregăteam să-ți răspund, cu plăcerea unei apropiate 
întîlniri, când o gripă năprasnică trântindu-mă la pat, a schimbat 
cu totul configurația planurilor mele. Mă găsesc încă bolnav și — 
după prevederile medicilor — în neputință de a ieși din casă îna­
inte de 7—10 zile, îneît toate însărcinările mele pe care sunt

nevoit a le amână acum, vor reveni la ordinea zilei tocmai către 
finele lui Martie, când ar fi trebuit să viu la Constanța. In aceste 
condiții regret că nu pot să dau urmare, precum sincer aș fi dorit, 
amabilei d-tale invitații. — In speranța de a mă regăsi altădată 
în mai bune condiții pentru a aduce contribuția mea inițiativelor 
constănțene, te salut cu devotate sentimente

T. Vianu
Adaug aici salutările cordiale pentru D-nii Amiral Bălănescu și 
Aurel Vulpe, pe care regret deasemeni de a nu-i putea întâlni în 
Martie. T. V.

DOMNULE PREȘEDINTE,
Ca răspuns la adresa Comitetului Pro-Eminescu din Constanța 
Nr. 131 din 28 Febr. ac., am regretul să vă anunț că fiind încă 
bolnav destul de serios de gripă, în pat și cu febră, cu toată 
dorința mea de a ajuta cu modestele mele puteri la frumosul 
gând al pomenirii în bronz a marelui nostru poet — îmi va fi cu 
totul imposibil să viu la Constanța la 6 sau chiar la 13 Martie — 
mai ales pe vremea aceasta mizerabilă fără a risca (după spusele 
doctorilor) o serioasă congestie pulmonară.
Cum va trebui să fiu la Bruxelles la un congres al Uniunei aso­
ciațiilor pentru Societatea Națiunilor, unde se vor discuta ches-(Continuare în pag. 9)

peisajul dobrogean în opera

ovidianului perpessicius

Perpessicius este un ovidian, da­că nu chiar o ipostază, o întru­pare nouă a unui Ovidius redi- vivus, hălăduitor încă pe melea­guri pontice, așa cum, de alt­fel, nu se sfiește să o afirme în 
Provinciale (I. Acolo iarna vine 
tîrziM), poezie pusă sub egida a trei versuri, unul din Itsvenalis și două din Ovidius : „Aici, sub ursa mică,-ntr-un fel ca și străbunul/ Proscris, pe vremi, din Roma, îmi trec și eu : sur­ghiunul/ icu bietele-mi relicvii, deolaltă cu penații,/ Fără nădejdi și fără iprea multe lamentații/ în­chis în mine însumi ca într-un hibernacol...".Viziunea peisajului de iarnă este scitică : „A nins trei nopți de-a rândul" și prin „fereastra cu fe- regi mari de gheață", în care, suflînd, face un fel de ochi, po­etul nostru vede „decorul vechii Sciții". între peisajul iernii de acum și cel antic sînt similitu­dini : „E-același peisagiu ovidian din Triștii și Pontice. Zăpada se-ntinde cîtu-i zarea (...)“. Și i- maginea iernii scitice, cu care ne obișnuise Ovidius, revine cu adecvări moderne în penel : „(...) Zăpada se-ntinde cîtu-i za­rea/ din promontoriul unde an- vară creștea floarea/ de mușețel și pînă Ia marginile bălții ;/ cu chiciură pudrate și-n crinoline, sălcii/ stau la taifas cu stoluri de cioare hămesite". Poetul schele­lor brăilene intervine cu o pu­ternică imagine amintitoare de viscolul ovidian care ia cu sine acoperișurile și surpă la pămînt turnuri înalte (Ovidius, Iarna la Tomis : „Și-așa de tare-i vîntul, că dezgolește case/ și turnuri- le-nalte le surpă la pămînt") : „Ici-colo, coperișuri de viscol dezvelite/ arată răni adînce de tablă și olane...". Dacă la Ovidius vinul lua, înghețînd, forma va­sului (formam servantia testae), și la Perpessicius : „Butoaiele cu apă, uitate la burlane,/ de ghea­ța ce concrește au prins să se despice...". Evocarea stihiei ma­rine la vreme de iarnă se concre­tizează într-un tablou în care na­tura și mitologia conviețuiesc : „Al sloiurilor scrîșnet de ape și silice,/ Muncite cu tridentul Nep- tunului năvarnic./ A fiert trei nopți și-acuma s-a potolit (prin farmec".Peste Dunărea înghețată, reme- morîndu-I pe Ovidius, dar situ- îndu-se clar în timpuri mai noi, trec sănii, nu scîrțîitoare care trase de boi sarmatici : „Pe po­dul dur de gheață sub care Istrul curge/ (Durat de ger ? De-un faur al artei siderurge ?)/ Trec săniile line-n locul sarmaticelor care/ Stridente...".Și la fel cu Ovidius, numai că acesta îi văzuse prinși în ghea­ță, Perpessicius afirmă: „(...) prin pereții translucizi de acvare/ ceruleele unde se văd mînînd la vale,/ pești seînteind, cu solzii de-argint, înspre fatale/ copci despicate-n gheață, unde-un pes­car veghează...". Apropierea de peisajul ovidian este realizată nu numai prin atmosfera sau uni­tatea temei, dar uneori ea se în­făptuiește prin asemănări de vo­cabular, prin cuvinte cu deslu­șită factură latină, identificabile în lexicul poetic al exilatului. Cuvintele : concrește, cerulee (u- tilizat cu accent pe aceeași si­labă ca în limba latină) strident, ca să ne rezumăm la ele, au co­respondențe ușor demonstrabile în elegia a zecea din cea efe-a treia carte a „Tristiilor". Acesta similitudini de limbaj poetic sînt 

o mărturie a lecturilor asidue din poetul tomitan și io influ­ență a modului său de expresie. George Călinescu, într-o carac­terizare colorată ca o pictură de Petrașcu, găsește că, la Perpessi­cius, „urîtul de mări negre și zăpezi, de vîntul aspru" e ovi­dian (Istoria literaturii române...) și că într-o poezie cum este Al­
bumul danubian „se simte (...) un ton de elegie ovidiană, un ger scitic, sfîșiind tristeți rigide, fă­ră intensitate, un suflet de altă climă" (Ulysse). Pentru alt exe­get (Const. Ciopraga) al liricii lui Perpessicius, „inscripțiile poetice din război (Scut și targă) cu­prind ecouri ovidiene". Unul din­tre exegeții mai tineri ai poetului, Aurel Martin, consideră că Per­pessicius comunică „în manieră ovidiană (...) despre peisajul do­brogean". Propriile noastre con­statări ne îndreptățesc să recu­noaștem că, de la Ovidius, n-a mai făcut nimeni, sub influența peisajului dobrogean, notații li­rice de o forță afectivă mai pro­fundă, ca rezultat al trăirii în suferință pe acele meleaguri, con­centrate elegiac într-un fel de 
Tristia, sensibilizate pe stru*e moderne. Versul lui Perpessicius, prin ritm și conținut, se resimte de lectura neîntreruptă și de pre­zența textului ovidian. Cu un mentor ca Ovidius, liricul nos­tru, aflat sub înrîurirea acestui 
lusor tenerorum amorum, i se va adresa cu orgoliu numindu-1 „se­nior și semen", așa cum floren­tinul Dante îl socotea pe man- tovanul său călăuzitor în împă­răția Proserpinei „maestro e au­tore". Perpessicius, în tinerețe, la vîrsta dragostei, l-a încetățe­nit pe sulmonez pe malurile du­nărene, într-o vreme cînd se sim­țea un fel de Ovidius al ținutu­rilor brăilene atît de vecine cu pămîntul de suferință și exil în care mai plutea, și după secole, umbra nefericitului exilat.Ciclul Amoruri, reeditare titu- lativă, pînă la evidență, a celui ovidian (Amores), în care fiece poezie poartă titlu latinesc — 
Vectorius Amor, Rusticus Amor, 
Philanthropicus Amor, Academi- 
cus Amor — are drept motto o frântură de vers ovidian (Amans 
unus, amores miile), mărturie de­plină a sursei din care își poto­lește setea poetul. Trec prin fa­ța ochilor noștri, ca în viziuni filmice, diverse feluri de Amor : 
Vectorius — amorul în trăsură, cînd iubita-i vorbește de mada­me Bovary și de iubitul acesteia, de scena „cînd ei erau goi...", 
Rusticus — amintind de o dra­goste la țară : iubita „în păr a- vea un ochi de bou/ floare să­racă,/ iar ochii ei trezeau ecou/ de ochi de vacă..." : în treacăt fie spus, prin ochii de vacă poe­tul n-a vizat simplitatea rustică izvorâtă din privirile iubitei, cît frumusețea ochilor ei, epitetul fiind, desigur, împrumutat de la Homer, la care zeița Hera poartă epitetul ornant boopis „cu ochi de vacă". Philanthropicus : pro­tagoniști ai acestui amor sînt el și ea ; el — „sentimental (și-n plus poet)", ea — „externă la Filan­tropia" ; o dragoste în luna mai, cu tresăriri, suspine și tăcere... 
Academicus — iubita e o fecioa­ră erudită, oarecum nepăsătoare și „izolată ca o navă-n primă- văraticul potop" ; poetul îi face imputări de felul celor din sone­tul lui Ronsard către Elena.Motto-ul poeziei La plopul de pe 
vale din volumul Itinerar con­
tinental, este, de asemenea, un 

hexametru ovidian frînt pe linia de cezură sub forma a două versulețe : verba puellarum/ fo- 
liis leviora caducis („vorbele fe­telor sînt mai ușoare decît frun­zele ce cad...“). Poezia e rezul­tatul unei dezvoltări a versului în transcript : poetul se abate pe la plopul din vale, martor al dragostei și al timpului ce trece („un anotimp se duce, un altul îi ia locul"), unde peisajul drag este sub omăt, ca și „banca vă- ratecelor ceasuri", în așteptarea primăverii cînd iarăși „totul va fi nou".Sărbătorirea celor două milenii de la nașterea lui Ovidius a fost, pentru Perpessicius, un minunat prilej de a vorbi despre poetul îndrăgit ab adulescentia. Pro­scrisul tomitan l-a făcut să me­diteze mai îndelung, aflîndu-se „la însăși locurile de surghiun ale poetului (și) ale faimei ovi­diene", la tot ce s-a scris des­pre cîntărețul iubirii sau, cum se exprimă el, la „cîte irizări le­gendari auesc din scoicile lor de sidef tomurile presărate de-a lun­gul veacurilor, pe imensa plajă de . aur a literaturii universale". (Alte mențiuni...). Asociindu-se opiniei lui Ștefan Bezdechi, exe­getul și tîlcuitorul clujean în dis­tih elegiac al tristeților exilatu­lui, el consideră că un poet con­știent de rezistența operei lui în calea vremii distructive, care a- firma, ca și Horatius, cu convin­gere, că nu va muri cu totul, nu poate fi un poet minor. Per­pessicius s-a ridicat contra as­prei sentințe cu care istoricul literar Rene Pichon „osîndea, ca lipsite de demnitate și ultramo- notone, tînguirile bietului pro­scris" și a susținut teza lui Ra­miro Ortiz care vorbește despre 

Triste și Pontice ca de niște con­fesiuni străbătute de un mare suflu liric.Umbra lui Ovidiu este mereu prezentă la țărmurile euxine și Perpessicius se lasă furat de vis... în decorul peisajului marin, pe plaja cu „vechiul nisip seînteie- tor ca mica, în care s-au afun­dat și sandalele lui Ovidiu", s-au operat schimbări pe „țărmul de nerecunoscut al Pontului Euxin, peste care o nouă Semiramidă a răsturnat grădini suspendate și blocuri, printre care nu numai Ovidiu și argonauții, dar și un călător din zilele noastre (...) ar avea toate motivele să se rătă­cească". (Alte mențiuni...). Dar Perpessicius nu-și rezumă con­siderațiile la prezența umbrei marelui exilat pe țărmurile în­sorite ale Constanței, ci tinde la integrarea acestuia în cultura noastră. Alături de un Ramiro Ortiz și de un Ștefan Bezdechi, Perpessicius pledează pentru dreptul de cetate mereu cuvenit autorului Metamorfozelor, în sen­sul permanenței lui Ovidius, al modernității sale, fiind în totul de părere că, în cazul acestui bard al iubirii, s-ar cuveni să se ia o altă atitudine, să aibă loc o reconsiderare a sa și o luare de poziție față de cei care i-au contestat arta. „Ar trebui, crede apologetul lui Ovidius, vor­bit pe îndelete de Pontice și de 
Triste, acele confesiuni străbă­tute (...) de lirism(ul) intim al unui roman desțărat și azvîrlit pe țărmurile friguroase ale Mă­rii Negre, printre sarmaticele triburi" și o dată cu aceasta, de ce nu, de fireasca lui integrare în peisajul spiritualității româ­nești.

IOAN MICU 

Laboratorul prozatorului Ion Vinea avea să ascundă preocupări mai ambițioase deci't acelea pe care autorul însuși le-a divulgat la tim­pul său. Faptul a fost confirmat ou romanul postum Lunatecii și prin existența celui de al doilea roman. Venin de mai (apărut de curind la Editura Dacia). în fine, pe lingă acestea știm că în arhiva scriitorului mai există proze scurte, nuvele, de asemenea inedite.Romanul Venin de mai. fiindcă despre destinul acestuia este vorba, a avut, ca și Lunatecii, o elaborare lentă. Primele fragmente au fost publicate de Vinea în Contimpora­nul : unul cu titlul Reportaj senti­mental (Contimporanul nr. 76 — iunie 1927); un al doilea fragment, Escroc sentimental, însoțit de o precizare a autorului între paran­teze, „(Fragment din romanul cu acest titlu)" — datat „1924". (Con­timporanul n-rele 91—92, aprilie— mai 1930). Autorul se fixase, după cum se vede, și asupra titlului, ceea ce poate să însemne cg dis­punea la acea dată de o formă in­tegrală a lui ? Reportaj sentimental din Contimporanul este, de fapt, a- celași cu cel intitulat Moartea lud Pierrot, publicat ulterior în Tribuna (19 februarie 1970) — ca inedit. Cel de-a] doilea fragment, publicat în Contimporanul, ar corespunde părții de început, a versiunii ulti­me a romanului. Momentul cînd Andrei răspunde prietenului său la cinci ani, de la ultima lui scrisoare, prin care-1 chema la Paris, să-și trăiască acolo impasul prin care trecea atunci...Respectînd cronologia aparițiilor fragmentare d'in roman, sau poate chiar un fir al elaborării lui, ar fi de menționat și capitolul Camera Leoparzilor (Viața românească nr. 10, 1937) pentru că el e o d'ovadă peremptorie a faptului că cele do­uă romane ale lui Vinea, Lunatecii și Venin de mai, au avut o zămis­
ION VINEA — INEDIT

— din jurnalul unui roman postum —lire curioasă. Unitatea lor nu stă doar în autobiografismul celor două lucrări, ci în însăși infrastructura tipologică a personajelor ce par co­mune unuia și celuilalt ; dacă nu chiar Lunatecii s-a dezvoltat din Venin de mai, diversifieîndu-se cu timpul pilnă la totala sa autonomie, în sfîrșit. o altă fază de lucru a Ve­ninului de mai, dar în nici un caz ultima, pare să desemneze capito­lul semnat cu pseudonim, publicat în Facla (9 ianuarie 1939), intitulat Cariera lui Vidran — „roman de d-rul Caligari". Aici se află țesătura faptică a capitolului Curtea delic­telor, ale versiunii ultime a roma­nului.în ordinea creației, Vinea a conce­put însă mai întîi Venin de mai intitulat inițial Escroc sentimental, Reportaj sentimental. Pe urmă, ti­pul de elaborare a lui s-a supra­pus cu acela al Lunatecilor. Unul dintre caietele de însemnări zilnice ale autorului, de după 1930, conține note referitoare — deopotrivă — la Lunatecii și la Venin de mai, a- cesta din urmă intitulat provizoriu Curcubeul.Transcriem cîteva fragmente din jurnalul Curcubeului, oare vin să explice, mai la obiect, misterul unui șantier de creație, cu implicațiile construcției și genezei romanului, cu identitatea și metamorfozele po­sibile ale personajelor de la o e- tapă de lucru la alta, pînă la acel „final", pe care Vinea n-a apucat să-1 scrie pe nici una din marile sale lucrări epice.
CONSTANTINA BREZUCurcubeul(însemnările referitoare la romanul Curcubeul sînt extrase dintr-un car­net care poartă pe una «lin pagini datele 1932, 1939, scrise una sub al­ta și mențiunea autorului : „acest carnet pierdut și regăsit de mai multe ori a trăit șapte ani. 28 Fe­bruar 1939)“.I. în Caietul gris, relativ la înce­putul pasiunii Dalia-Sima, de [sic] insistat asupra rolului nop­ților albe de lună — insomnie

— fiantase — unire.II. în foițe volante, la Mavrogheni de dezvoltat scena manejului, pathefonul și argatul, nerăbda­rea prințului, calul Matusalem.III. Dalia cîntă Phoebus le Blond, în conacul lui Andrei nu s-a încumetat să deschidă pianul.IV. Prințul salută de pe toate te­rasele.Curcubeul (s.n.)Ambrozie, căsătorit cu Dalia, o înșeală cu servitoarele.CurcubeulDe plasat Corul columbelor de la Meudon. (oraș francez situat pe cursul superior al Senei, n.n.) Sima. Viață risipită, erotism. Cum să mă smulg din asta. Ce forță m-ar putea ajuta ? Sînt oare — posedat ?Columbele din Meudon Curcubeul :A varia planul prin :Schimb de scrisoriJurnal intimNotă apărută în ziar.De introdus la început numele de boteiz al d-nei Pabst : Hilda.De dat în 2 [sic] rînduri explicații as [upra] obîrșiei german* — arde­lenești a familiei Pabst.Tot la Început [apare]. Curcubeul M.O. [?] nu-mi amintesc s-o fi iubit decît pe ea pe acest pă­mînt restul [sic.] n-a fost decît min­ciună.Cît despre mine și viață s-a răz­bunat crud de a o fi înșelat.[Text în lba. franceză, în original.] CurcubeulComparație cu Viena și Austria Conacul și moșia român din Fanar și român de din­colo, născut dintr-un calcul și un. regret.Curcubeu(Pe aceeași filă, menționată data : „miercuri 10 juin." și continuă pa­gina cu însemnări intime n.n.). SimaDesigur, simțea că înebunește

Despărțirile la gară Telefoanele[Text în limba franceză în original.] SimaOricum deși ea merita asta. (Moti­vele) [în fr. în orig.]Totul se petrece se res'olvă în spa­țiu. Fiece fel de ființă își are spațiul ei specific.Coexistența spațiilor — coexisten­ta în spațiu.Spațiul nu leagă — el ne separă. Ubicuitate, omniprezențăNu există „acelaș punct" în spa­țiu. (cit. Komgold — Robespiere.) [Paginile care urmează, încep de la sfârșitul carnetului. Potrivit în­semnării autorului, că a împlinit 41 ani — deci luna aprilie, anul 1936. Pe o altă filă apare chiar redat timpul cît a lucrat la roman :] „Dimanche 15 ayril. Travaille 1 h 1/2 au roman".(Detaliul poate să sugereze că ti­tlul Meduza notat de autor pe co­perta unui dosar, să fi fost destinat romanului în lucru, Venin de mai ? — n.n.)Pasajul de tranziție la vadul Is- truluiMisterul morții lui Răduțu Boala lui Pavel Sima care e cău­tat de Dalia — pe tonul început azi.întoarcerea la București. Pavel Sima trage la ei în trecere. Moar­tea Dnei Pabst. Sanatoriul, inter.venția lui Adam GunăDe elucidat succesul DalieiDe introdus MylonLipsa de intrigă. Cum începe Gu­nă să atragă pe Dalia pentru Ma­vrogheni ?Ani pierduți. Inutile eforturi — fără ieșire [.] [text în franceză] Fantoma. Substanța ei. O nuan­ță puțin mai consistentă în me­diul înconjurător, (noaptea gris) așa cum e meduza în mediul ma­rin.(de clarificat, stilizat și făcut rizibil) (Continuare în pag. 18)
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măcin

AUREL DUMITRESCU

concert
Fluierașilor lui Petcu

La Negureni cînd luna țese
Brocat de-argint pe-ntreaga fire 
Vin cîntecele, dulci mirese, 
Să ne vorbească de iubire.

Sînt douăzeci de cosinzene
Dînd glas în ram de vișin crud
Și cîntecele dobrogene
Pînă departe se aud...

Ajungind pe țărmuri la Măcin 
îmi aștept spre mare pedestrimea - 
vin cu măști de bronz și scut salin 
valuri nesfîrșite din vechimea...

Cavaleri sarmați, - temut ciorchin 
sfirtecă in săbii albăstrimea; 
ajungind pe țărmuri la Măcin 
îmi aștept spre mare pedestrimea.

Cerul moare iar eu sînt Cain, 
florile invață-aici cruzimea.
Năvăliri se surpă... Opalin 
timpul spulberă în lut crăimea.

...împăcat, la țărmul cu delfini.

murfatlar
Pe umeri toamne cu belșug de poamă 
Aduc în coșuri pline rod de jar.
Sub dulci poveri s-apleacă iar și iar 
Bătrînul deal cu Dobrogea de-o seamă.

Mereu e tînăr vechiul Murfatlar, 
Comori ii ruginesc cu anii-n cramă
Și numele-i ce la libații cheamă 
l-l joacă-n flăcări cupa de nectar.

Și versului meu scris cu pană vie
Și migălit cu trudă și răbdare 
l-aș vrea, spre-a-i fi mai îndrăzneț suișul,

A vinului de Murfatlar tărie
Și-asemeni lui, să mistuie-n dogoare 
Prin inimi cind iși trece ascuțișul.

8

(Urmare din pag. 1)
Și după un lung jaf atroce în care 
nimeni nu știa ce are de furat, 
După fabuloasa luptă dintre flo­
retele de calcar și păsările de 

cocs, dintre peștii amoniți și 
cîntecul lebedei, dintre efigiile 
turtite și heraldica recentă a 
izvoarelor, dintre baletul ni­
chelat al uraganelor și vermi­
na lacomă constituind ultima 
rezervă parcimonioasă, dintre 
vulturii întunericului și libe­
lulele otrăvite,

Luci în zare spinarea uriașului 
chit în burta căruia ne aflam de 

la-nceputul lumii, străvezia 
balenă a civilizației păroase.

Venea din larg o dată cu pereții 
verzi ai apei,
Venea zornăind, tropăind, arun- 
cînd pe mări fumul multicolor al 

faunei pîrguite, moluștele ce 
vor împrumuta umeda vibrare 
instrumenelor muzicale, de la 
acordeon pînă la orgile de 
celofan,

Venea zornăind, tropăind, în spi­
nare cu Dcliormanul care se legă­

na diform și totuși armonios, 
țestoasă a furiei terestre, țes­
toasă a tabacului și-a moineî, 

Și cît era ziulica de mare ne scăl­
dam in palidul sidef al esofagu­

lui prin care treceam dîrdîind, 
dărimind, dărîmînd, dărîmînd, 

Ca să putem odată construi ram­
pele de lansare ale progresului, 
Ca să putem odată s-o luăm de 
la-nceput, pînă la glezne îngro- 

pați în lut, cu lectici împle­
tite din pori, de la-nceput pe 
ușa de din dos, lîn spatele ori­
bilei fațade, acolo unde-n ma­
rea casă a liniștii centrifugale 
așteaptă caii cu valtrapul roz, 

drumul spre mare
acolo unde, ce mai calea-valea, 
se balansează cel dinții matroz. 

Profitînd de ocazie păstorul mlaș­
tinilor meșteri primul fluier din 

lemn de soc, și în labirintul 
cu ieșirea mascată de fanero- 
game începu înfruntarea din­
tre sentimentele plauzibile și 
cele nebuloase,

Prudența, mama înțelepciunii, își 
arătă colții de lup flămînd și în 

sfîrșit gîndirea, corectînd un­
ghiul de tragere, începu să 
funcționeze dincolo de nece­
sitățile imediate ale existenței, 
bizuindu-se, totuși, pe cele mai 
elementare și urgente nevoi. 

Ieși pe punte cel care trebuia să 
lovească apa în moalele capului, 
Cel care trebuia să aprindă soa­
rele care încă nu se zărea, 
Cel care, topind norii, trebuia 
să-i transforme în bastimente și 

în cereale,
Cel care, păscînd oile, trebuia să 
le transforme în băi termale, 

stăpînul ghioagei de diamant 
în care încolțea viteza, fra­
tricidul, rapacitatea, perdeaua 
geamănă și șorțul de măcelar, 
uleiul rînced al obișnuinței, 
aparența luxoasă a echilibru­
lui, operațiile curente și vii­
torul antagonism dintre forțe­
le și raporturile de producție, 

Ieși pe punte cel care trebuia să 
lovească apa în moalele capului, 
In timp ce lutul roșu își fortifica 
fortărețele și lunetele se-ngăl- 

beneau văzînd cu ochii.
Se răsucea privirea ca un înecat 
tîrît de curent, ca un nor lînced 

de ploaie,
Soarele începu să fie vinat cu 
săgeți scurte care se preschim­

bau în torțe și combustibil 
peren,

Iarba izbucni de sub sloiurile 
pînă atunci intacte, zdrobindu-le 

creierul pietrificat,
Drumul de pămînt înainta spre 
mare ca o dantelă carnivoră. 
Puternic, convulsiv, avid, trecînd 
nevătămat prin foc și pară. 
Armele de uscat se întîlniră cu 
cele de apă.
Nori de argilă arămii se fugăreau 
deasupra ta
O, Dobroge, t-ofeu al nudității, 
Fantastic fulger dormîtiv al ceru­
rilor răsturnate.

contrapagină

CRITERIILE UNUI DICȚIONARPublicarea unui dicționar al litera­turii române contemporane repre­zintă, în principiu, nu numai satis­facerea unei necesități reale d'e in­formare bibliografică a specialiști­lor, ci și un act de impunere a va­lorilor în conștiința publică. Intr-o cultură bogată în apariții editoria­le. un asemenea dicționar trebuie să formeze și să informeze conco­mitent, așezînd fenomenul artistic viu și complex i'n perspectivă isto­rică. Marian Popa are meritul de a fi eșuat într-o direcție atît de im­portantă a culturii, de a fi inaugu­rat, prin eșecul său generos, o eventuală etapă de conștientizare a literaturii noastre contemporane. Spirit universitar, înclinat spre sistematizarea elementelor constitu­tive ale operelor literare, M. Popa nu poate, în schimb, sistematiza operele înseși în planul valorii es­tetice. Modul său de cercetare este analitic, nu sintetic, cantitativ, nu calitativ. Cărțile publicate anterior demonstrează elocvent capacitatea criticului de a clasa, de a glosa, de a fișa, dar și incapacitatea de a sur­prinde trăsătura Specifică. în Homo fietus, d'e exemplu, inventarierea tipurilor de personaj literar, în loc să conducă la concluzii valorice, constituie un scop în sine, o de­monstrație de erudiție și de efort cumulativ. Procedeul, științific în sensul pozitivist al cuvîntului, se bazează pe remarcarea, nu pe in­terpretarea faptelor, care rămîn astfel inerte, nesemnificative, re­partizate pe categorii după criterii formale. Tratarea operei literare ca mecanism care poate fii desfăcut în piesele componente este caracteris­tică Și culegerii de eseuri Modele și exemple. Pentru M. Popa important es'te a delscoperi că Thomas Pin- chon și D. R. Popescu au folosit deopotrivă, pentru romanele lor, titluri reduse la o singură literă, că Duminica lucrurilor de Vasiile Băran, Cortegiul de Viorel Știrbu, Pentagrama de Vladimir Colin și Moromeții (vol. II) de Marin Preda uzează fără excepție de procedeul dereglării narative sau că romanul Paștele cailor al lui Dumitru M. Ion, ca „perfect galimatias", „își găsește .anticipări în basmul popu­lar. în romantismul german, și îi. basmele lui Kafka". într-o aseme­nea culegere, nu ar fi surprins in­cluderea unei clasificări în funcție de prețurile cărților, cu ati't mai mult cu cît M. Popa, pentru a face publicitate studiilor sale, inventa­riază cu predilecție elementele in­solite, ignorate de predecesori. Neglijarea modului fundamental de existență a literaturii — valoarea es'tetică — constituie principalul defect al recentului Dicționar de literatură română contemporană (ed. Albatros). în concepția actuală
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coloană de-a lungulCă autenticul, dramaticul li­rism este de negîndit în absen­ța unui complex adînc, a unei continue tensiuni între real și ideal, iată un lucru despre care nu mai sînt lucruri de spus. Dar această tensiune lirică în­tre efemer și absolut, între con­diția actuală și cea cosmică a eului își cere o exemplificare în formă și ca atare ceea ce es­te de apreciat la un poet este tocmai tema, întrebarea sa li­rică formulată în expresia ei poetică necesară. Fantologia li­rică își caută infinite hetero- doxii formale, dar numai una o încorporează și o justifică pe deplin.Aceasta ar fi, așadar, ideea du­pă care am descifra o carte de frumusețea celei care este Co­
loană de-a lungul de Nicolae Dragoș. Nu vreau să spun anu­me că piesele sale sînt egale valoric, ci, mai simplu, găsesc 

un dicționar nu este o listă de date, de opere, de mecanisme de func­ționare, ci un mijloc d'e a lua ati­tudine, de a construi critic. M. Popa consemnează cu tenacitate date pri­vind familia, nașterea, studiile, funcțiile diferiților scriitori, descrie schema operelor lor, dar foarte rar le surprinde configurația artistică unică, locul exact în contextul li­teraturii de astăzi. Afirmațiile sale sînt oarecum plauzibile pentru cineva care cunoaște cărțile discu­tate, dar lipsite de sugestie pentru un neinițiat. Așa cum din schema munte-pădure-.rîu nu poate fi re­constituită imaginea originală, in- confundabilă a unui peisaj, din enumerarea unor elemente com­ponente sau a unor raporturi ab­stracte nu poate fi refăcută o operă literară. Criticului îi lipsește voca­ția, ilustrată la noi în mod stră­lucit de G. Călinescu, de a surprin­de esențialul printr-o formulă con­

cretă. Cu excepția lui Tu­dor Arghezi, Lucian Blaga, Geor­ge Bacovia. G. Călines’cu. Camil Petrescu . Mihail Sadoveanu, Marin Preda. Zaharia Stancu și Eugen Barbu, a căror interpretare iradiază din intersecția opiniilor consacrate, autorii incluși în dicționarul lui M. Popa sint privați de timbrul di- ferențiator. Caracterizînd, de exem­plu, o anumită operă, autorul dic­ționarului menționează că în ea „se exteriorizează o spontaneitate ex­cepțională a imaginii prin tehnica unui fragmentarium care nu este mai puțin un galimatias (frecvența cuvîntului trădează, probabil, o ob­sesie. n.n.) aspirînd către absolut", pentru ca, referindu-se la alta, de altă valoare, să afirme în aceeași 
a

că există în carte suficiente te­meiuri lirice care să justifice lectura și certitudinea că ne a- flăm în fața unui poet singu­lar. Ambiția poetului este de a-și constitui un teritoriu liric propriu, citind motive lirice ști­ute (cel al corăbiei veșnic călă­toare și cel al meșterului Ma- nole fiind, cred, definitorii uni­versului și complexului său po­etic). Din intenția de a Ie afla semnificații inedite, poetul își deschide volumul cu un avertis­ment ce conține, desigur nere­zolvată, întreaga încărcătură i- deatică a cărții : „Sîntem — scrie el — asemenea unei coră­bii vii, plutind pe un ocean cu țărmurile în nesfîrșit, năzuin- du-1 cu tot mai adîncă intensi­tate cu cît ne vom da seama că nu-1 vom atinge niciodată." Ca­re este înțelesul acestui . simbol nu e greu de aflat, fiindcă (ia­tă!) întreg ciclul dintîi, Tulpină 

manieră mecanică : „Imperiul liric, pe care-1 dorește grandios și care este încîlcit dar exact la nivelul porțiunilor, este încărcat de simbo­luri cu valoare idempotentă." Fără precizările de rigoare, ar fi foarte greu de aflat că în primul caz tri­miterile se fac la volumele Invocație și Eres de Gheorghe Anca, iar că în al doilea caz es'te vorba de elegiile lui Nichita Stănescu. De altfel, tot atît de greu ar fi de aflat (și de crezut) că debutul ale cărui caracteristici sînt „puritatea de ton remarcabilă și magia cuvin­telor" aparține lui Mircea Ciobanu. că poetul care urmărește și con­semnează „devenirea inexorabilă a lumii de la detaliul cosmic la cel erotic" este Grigore Arbore, că poeziile în care „apar cu străluciri bruște detalii metaforice, asociații de mare forță expresivă, certificînd deja o personalitate» sînt scrise de Dumitru M. Ion (din nou Dumitru M. Ion !) sau că „interesat mai mult de literatură decît de lite- rați “ este criticul Marian Popa. Ultima afirmație este contrazisă, de altfel, de unele inconsecvențe fla­grante. Astfel, dacă un critic subtil, remarcabil prin capacitatea de for­mulare, ca Valeriu Cristea este mi­nimalizat în termenii unei totale neînțelegeri(,,în cronicile și recen­ziile sale, criticul se situează într-o prelungire ipotetică ideală a inten­țiilor autorului : din această poziție el practică intoleranța discreditată de prețiozitate și de confuziile ter­minologice rezultate din folosirea variabilă a acelorași termeni.), cercetătorii universitari G.C. Nico- lescu, Dimitrie Păcurariu, Vicu Mîndra, Ștefan Cazimir, a căror ac­tivitate este de importanță didac­tică. beneficiază în dicționarul Iui M. Popa, de un regim preferențial. Activitatea în alte domenii decît în acela ai literaturii nu trebuia să constituie — decît, cei mult, în sec­vențele dedicate biografiei — repe­rul ierarhizărilor. Atunci cînd un om de cultură nu are opere, M. Popa îi discută însă activitatea pe larg, găsind o nouă cale de unifor­mizare a personalităților, de data a- ceasta prin mărimea spațiului acor­dat. (Iată cîteva exemple d’e la litera B : Leon Baconsky, Andrei Băleanu. Ileana Berlogea, Marin Bucur). în mod ideal, un dicționar de literatură română contemporană ar trebui să funcționeze ca o am­plă antologie. Consemnarea unui autor care nu a produs nici o operă autentică, dar a publicat cărți, re­prezintă o absurditate. Literatura lipsită de valoare nici nu este lite­ratură, în fond, și aici, ca și în ori­care alt sector al artei, axiologia substituindu-se ontologiei. Criticul ignorează însă acest principiu ele­mentar : „Un criteriu formal, dar 
călătoare, nu face decît să reia motivul și să îl răsfrîngă în al­te posibile direcții. Obsedat de „nevăzutul vieții ritual", de acel „semn" al „nunții universale", poetul scrie despre o natură grea de simboluri, simbol al pe­renității, al absolutului împăcat de sine, întru care își află con­diția omul. Dar universul aces­ta nu îi este străin umanului și un tainic gînd de înfrățire cu umanul animă vegetalul și cos­micul cîntat: „Ne strigă fîntî- nile/ luceferii să citim stele și lună/ printre nourii atît de ne­statornici/ trăind viața plantei în tiranică metamorfoză". în a- ceastă .infinitate cu „un tărîm de capăt nu știu/ despărțitor de veacuri" omul își închipuie o existență consonantă ordinii u- niversale, cutremurat de ne­iertătoare întrebări: „soarele-n dreptul inimii mele se-alungă/ ritual fără veac repetînd/ pînă cînd? pînă cînd? pînă cînd?/ dans repetat într-o dungă".între aceste .două praguri, al e- xistenței noastre efemere și al absolutului universal, poetul des- 

singurul operativ pentru selecția auitorilor, a fost realitatea volume­lor tipărite". (Avertisment). Crite­riul — într-adevăr, formal — nu este și singurul operativ și, de fapt, nici nu es'te operativ, conducînd evident la o reluare pasivă a erori­lor datorate editurilor, ambițiilor, circumstanțelor. Admițind totuși că realitatea volumelor tipărite, cu ex­cepția aparițiilor „meteorice", a constituit un mod de selecție, cum se explică faptul că din dicționar lipsesc autori consecvenți în activi­tatea lor literară ? Cu ce sînt mai prejos, cel puțin din acest punct de vedere, Mioara Cremene, N. Du- năreanu, Marin Porumbescu, Octa­vian Georgescu, Vale'ntin Berbeca- ru decît Costache Anton. Cezar Drăgoi sau Darie Magheru ? Se menționează în Avertisment, de a- semenea, faptul că dicționarul s-a oprit și asupra „traducătorilor cu deosebite menite". Măcar in această calitate putea fi înregistrat Adrian Maniu care, după 23 August 1944. a traefus din Pușkin, Moliere, Ibsen, Lermontov, Li-Tai-Pe și a prelucrat Cîntecul Nibelungilor.Lipsit de perspectivă critică, dic­ționarul poate, în schimb, deveni util specialiștilor., ca sursă de do­cumentare. în această privință, inexactitățile sînt puține și se dato­rează, în general, redactării gră­bite, dorinței de a ține pasul cu ac­tualitatea prin adaosuri de ultimă oră. Astfel, la Otilia Cazimir, se indică în mod eronat, drept real, numele Alexandra Gavrilescu în loc de Alexandrina Casian, un poet, Ne- goiță Irimie, apare consemnat și ca Irimie Negoiță, iar volumele apă­rute în 1970 sînt integrate artificial, prin performanțe sintactice, în des­crierile operelor autorilor respectivi. Totodată unor reviste (Familia, Ra­muri, Tamils) li se face un comen­tariu deformant, prin generalizarea trăsăturilor caracteristice primelor numere.Prin tradiție, oricărui dic­ționar i se acordă aprioric prero­gativele unei mari autorități. Școala, cel puțin, preia cu pietate afirma­țiile conținute de o operă aparent oficială și le difuzează în cercuri largi, le transformă într-o mentali­tate. în privința aceasta, dicționa­rul lui M. Popa, care nici nu ex­primă o atitudine fundamentată și nici nu rezumă modest opiniile curente, poate deveni o nefericită sursă de confuzii. Efortul tînărului autor trebuie înțeles ca un simplu demers privind necesitatea tot mai acută a unei sistematizări critice în literatura de astăzi șj ca un mod de a exemplifica riscurile pe care și le asumă o asemenea întreprin­dere.
ALEX. ȘTEFĂNESCU

cifrează tainicul simbol al crea­ției. Poate nu întîmplător acest ultim ciclu al volumului, învin­
gătorul învins, (de fapt cel me­morabil întru totul) își asumă sieși condiția creației: pentru că o dată zidită Ana între ziduri, o dată logodiți cu veșnicia, ne recunoaștem răsfrînt în absolut propriul nostru chip trecător, a- celași și mereu altul, împlinire și tăgadă a neiertătoarei noas­tre sete de absolut: „Și calcă Ană, lin/ fără să vezi, cum zi- durile-ncremenite tac// aleargă lin/ prin pajiștile verzi// hla­midă fie-ți/ tremurul din lac// ...// în noaptea mănăstirii/ rîzi, Ană, pentru mine// nu crede-n sfinți/ în christ nu crede, Ană,/ refuză deznădejdii/ vremelnicul păcat".Nu este însă aceasta, oare, soar­ta însăși a poetului, teama și se- meția lui ? Descifrîndu-ile poetic, făcîndu-le mod de a fi, Nicolae Dragoș a dat măsura adîncă a vocației sale poetice.
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La rotunjimea geografică a pămîn- tului românesc, Dobrogea adaugă impresionanta ei formă de vioară. Vatră de doruri, împresurată de apele Dunării și mării. Oamenii săi vin către noi din vechime, cu cergi mițoase pe umeri, ei cei dinții zămisliți din nuntirea sînge- lui get cu cel roman. Chezași la porțile cetăților, în lunga noapte a migrațiilor, stegari în oastea lui Mircea, năieri ai lui Ștefan cel Mare, ei vin către noi aprinzînd făclii din gorgan în gorgan. Sub un cer de legende. Sub un cer de furtuni. Sub un cer de nădejdi. Apoi, sub un cer al împlinirii nă­dejdilor. Sufletele lor vibrează a- semenea unor viori. Pe chipurile lor timpul a încrustat însemnele dîrzeniei. Aceștia sînt oamenii Do­brogei. Făuriți parcă din materia Dobrogei. Căliți în vîntul, și focul, și gerul Dobrogei. Sălășluind de-a lungul istoriei pe aceste melea­guri, cu o crîncenă statornicie.Trebuia să vină un timp în care legendele să se transforme în rea­lități : lina de aur căutată de ar­gonauți să crească aici, cornul a- bundenței înălțat de zeița Tyche- Fortuna să se reverse aici, Dio­nysos să încununeze marile recolte de struguri aici. La capătul unor frământări milenare, prezentul so­cialist avea să aducă pe acest pă- mînt îngemănat cu Marea minuni­le unor realizări întrecînd înseși legendele și visurile cele mai în­drăznețe. Și toate aceste realizări impunătoare să fie faptele de zi cu zi ale oamenilor Dobrogei.într-o dimineață însorită de iulie, nava cu numele cetății de scaun a lui Mircea intra, înconjurată de țipetele de copii ale pescărușilor, în golful Constanței. Dintr-o că­lătorie îndelungată și plină de pe­ripeții in care atinsese porturi în­depărtate, cum ar fi portul gam- bian Batharst. Porturi care vă­zuseră poate prima oară un vas cu tricolorul românesc fluturînd la catarg. întregul echipaj trăia mo­mente de tensiune emotivă. Pentru că aveau să pășească pe pămîn- tul patriei iarăși și pentru că a- veau să revadă pe cei dragi, dar și dintr-o altă motivație care dobândea în cugetul fiecăruia pro­porțiile unui eveniment. Era o dimineață frumoasă de iulie, nava arborase marele pavoaz, ca la o sărbătoare unică, marinarii îmbră- caseră costumele cele mai curate, proaspăt călcate, bătrânul lup de mare, comandantul Ștefan Vasiliu și Dumitru Vultur, secretarul orga­nizației de partid, și toți ceilalți numărau clipele care-i despărțeau de abordaj. Și iată că nava „Tîrgo- viște“ acostează lin în fața Gării maritime din Constanța. Pe fețele oamenilor mării se vede limpede bucuria așteptării unui moment de înaltă vibrație : cel mai de seamă bărbat al țării, cel oare conduce vîslele unui neam întreg, tovarășul Nicolae Ceaușescu urcă pe puntea cargoului. îl aud și acum, după șase luni de la acest eveniment, pe Eroul Muncii Socialiste, Ștefani Vasiliu, raportând conducătorului partidului și statului nostru despre aptitudinile oamenilor, despre mi­siunile îndeplinite exemplar pe mările și oceanele lumii la bordul acelei nave de construcție româ­nească. De mai bine de patruzeci de ani, Ștefan Vasiliu cutreieră în­tinderile Thalassei, iubind marea cum numai marinarii știu să iu­bească. iubindu-și și slujindu-și pa­tria cu abnegație și devotament. In rarele sale „staționări" pe us­cat. omul acesta pare să se con­funde pe străzile orașului cu ori­cine, în modestia lui. Dacă-1 cunoști, însă, și dacă vorbești cu el, poți a- fla mai mult decît din orice carte ce înseamnă să fii marinar, să în­frunți vicleniile și duritățile mării și s-o iubești fără tăgadă, să-ți faci datoria, acolo unde patria te cheamă.Cine nu-1 cunoaște în orașul cu nume de oameni ai apelor, în acea uzină a fertilității ogoarelor care este U.S.A.S. Năvodari ? Șeful de echipă Gheorghe Stan este un om
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NICOLAE CONSTANTINdintr-o bucată, spun unii. Este un om al locului, un om de is­pravă, spun alții. Un om care și-a împletit anii vieții, tinerețea, ma­turitatea, ou nașterea, tinerețea și maturitatea unei uzine. Locui care a muncit de la temelii pînă astăzi. El rostește cu simplitate : „Anii mei sîmt anii uzinei și anii uzinei sînt anii mei". Cite meserii a învățat ? Cîte a fost nevoie. Mai întîi, excavatorist, la funda­țiile uzinei. Apoi, constructor-zidar, și nu unul oarecare, ci printre cei mai buni, dovedit prin fapte și ales brigadier. Cînd uzina „s-a pus pe roate", era deja cuptorar. A ce­rut să urmeze cursurile unei spe­cializări. S-a întors 1* uzină ope­rator. „Cind uzina avea cinci ani, mi-a spus, m.am însurat. La zece ani ai uzinei, mi s-a născut Da­niela, primul copil. Doream, ca toți tații, un băiat. La 15 ani ai uzinei l-am avut pe Ionuț". Aceste si­metrii dobîndesc, credem, o semni­ficație sporită, printr-un detaliu : de la primele șarje, Gheorghe Stan nu a lipsit nici o zi, nu a întîrziat nici un minut din mij­locul fluxului acestei cetăți a chi­miei din Dobrogea.Mîinile omului din fața noastră — omul de la canton, cum i se spu­ne, după numele sediului C.A.P. instalat intr-un fost canton al drumurilor Dobrogei — sînt aspre și mari, palmele lui acoperă spa­țiul unei coli. Masa din fața lui devine o hartă — și Constantin Grigore, președintele cooperativei agricole Ioan Corvin, vorbește de anul 1944 cînd „de-abia ne-am le­gat cartușierele la brîu și a tre­buit s-o luăm la picior în urmări­rea Și zdrobirea armatelor fasciste". Enumera cu precizie localitățile prin care a trecut, pînă dincolo de Munții Tatra. Aici pumnii i se descleștează. dezvăluind lățimea palmelor lui de plugar. „Am fost cel mai tînăr din comitetul de ini­țiativă care, în primăvara lui 1949, am umblat casă cu casă pentru a ne uni într-o cooperativă". Și : „în seara în care serbam, laolaltă, cele 44 de familii, înfăptuirea coo­perativei, in casa lui Vasile Tă- nase, s-a născut o fetiță, Maria. Am pornit de la o avere comună de vreo 80.000, iar acum sîntem de peste 12 ori milionari. Maria, fiica acelor oameni săraci de a- tunci, a crescut, a absolvit o fa­cultate și este profesoară într-un sat vecin". îi întreb cu ce gîn- duri privește acum, după atiția ani, faptul că în acest loc a fost înființată una din primele coope­rative agricole din Dobrogea. „Sîn- teți președinte de peste 20 de ani și unul din pionierii transformării socialiste a agriculturii din Do­brogea", rostim. „Desigur, ne spune, este un prilej de a fi mîn- dru oînd ești primul într-un do­meniu. Noi am dat un exemplu bun șl am primit un ajutor mare din partea partidului și țării. Cînd am pornit, cu «uzinalele și tîmă- coapele, să desfundăm dealurile ce înconjură satul, pustietăți a- tunci, șl să le plantăm cu vii și pomi, am fost iarăși primii. De la nici un butuc de vie și nici 

măcar un pom, avem astăzi peste 200 hectare de podgorii și livezi".Să rămîi același, cum ai fost tînăr, iată cheia, ne-a răspuns într-una din aceste seri de iarnă Vasile Ispas, directorul Stațiunii pentru mecanizarea agriculturii Adamclisi. Se întorcea de la o consfătuire de lucru cu mecanizatorii secției de la Pietreni. La aproape 50 de ani, omul acesta arată încă tînăr, de o sănătate molipsitoare, cu o dorință de viață și de muncă pe oare o împarte tuturor celor din jur. „Nu e nici un secret, ne răspunde, to­tul e să muncești cu aceeași ar­doare ca și atunci cînd erai tînăr". în urmă cu 25 de ani Vasile Ispas era mecanic de locomotivă la De­poul C.F.R. — Palas. Cum a ajuns de ia locomotive la tractoare ? „Foarte simplu. în linie dreaptă", răspunde. Și adaugă : „Cînd par­tidul a pornit ofensiva industria­lizării socialiste a țării am cerut să plec pe Șantierul național de la Năvodari. Cind partidul a rostit cuvîntul de imbold : mecanizarea a- griculturii, am cerut să fac parte dintre mecanizatori". Și iată-ne in­trând intre imaginile pline de ro­mantism și avînt tineresc ale șan­tierelor naționale. „Tinerii veneau cu sutele, cu miile, din toate păr­țile, ne spune. Nu toți rămîneau, erau condiții grele de lucru, dar pînă la urmă învingea tinerețea a- devărată, aceea a bătăilor inimii, a entuziasmului constructiv. Mulți dintre acei tineri s-au calificat, au rămas în uzină, sînt de pe acum „veterani" ai uzinei. De la Năvo­dari am pornit pe un alt șantier național, la Ezer-Fetești. Am con­struit aici, prin muncă patriotică, un dig de 12 kilometri, în aceleași condiții aspre, cu același entuzi­asm. Și într-un timp record. Păs­trez o sumedenie de însemnări din anii aceia, în mina unui scri­itor ar putea deveni un roman. L-aș intitula : bucuriile tinereții, i-aș pune și un motto : „inimic nu e mai frumos ca zorii pe un șan­tier".Sînt mulți oamenii minunați des­pre care am întîrzia pe file, re- liefînd, fie și în cîteva rînduri, lu­minoasele lor profiluri. Oameni ai Dobrogei, din tărâmul cu schele și catarge al Mării pînă în munții bătrîni din nord, în țara cu plauri a Deltei. Drumul de la Tulcea spre Macin șerpuiește pătrunzînd între dealurile Niculițelului ca într-o oază a liniștii. La dreapta șoselei, cîmpia se așterne pînă departe spre bălțile Dunării, în față se pierd, în nori joși ca un fum, crestele teșite ale Hercinicilor, iar în stingă se desfășoară vestita podgorie, vălurată pînă sus, în chi­ca păduroasă a dealurilor. Din loc în loc, ;a poalele dealurilor, se văd secularele hrube ale vechilor păs­trători de vinuri. într-un asemenea cadru, pe drumul străjuit de sălcii roșii, însingurat, topit în peisaj, așteptam să apară un om. A ieșit de după un dîmb, ca din pămînt, un Hercule blond, cu o figură tăia­tă ca în cremene, un bărbat decu­pat parcă după o metopă de la A- damclisi. Ne-a întîmpinat cu privi­rile sale albastre, surîzînd : ingine­rul Nicolae Hîrtop. Așa am făcut cu­noștință cu un om zdravăn al ace­lor locuri. Dominîndu-le cu statura, cu spiritul său. Am aflat că s-a născut peste deal, la Cataloi, iar după terminarea facultății de hor­ticultura s-a stabilit aici, împreu­nă cu soția, horticultoare și ea. Scormonitor din fire și preocupat să realizeze o monografie a zonei. „La semnarea păcii de la Adria- nopole s-a băut un singur vin : Aligote-ul de Niculițel", ne spune, ca un istoric. Dar numai și din acest detaliu întrevedem cită dra­goste are acest om pentru locurile de care se leagă ființa sa, viața și rriunca sa. împreună cu oame­nii locului, soții Hîrtop au dat aici o adevărată bătălie pentru plantarea celor 1 200 ha de vii, pentru creșterea calității soiurilor, pentru ridicarea unor moderne in­stalații de prelucrare și îmbuteli- ere. Roade ale satisfacției, ale împlinirii unor năzuințe profund umane.

GRIGORE SĂLCEANU

ac var i u m
Cind intri, din lumina de afară, 
Ca-n noaptea unei peșteri 

te-adincești. 
Tresar in umbră lacuri din povești; 
Minuni de-argint prin unde se 

strecoară.
Și tainele adincului ocean 
Se-nfățișează ochiului uimit : 
Carasius cu trupul diafan 
își leagănă conturul aurit. 
Prin tufele de alge, vezi Creveții, 
Ingindurați cum stau anahoreții. 
Dorada ce-a văzut Mediterana, 
Vislind ca-n vise, iși urmează goana. 
Din cele patru colțuri ale lumii, 
Apar stăpinii mărilor senine, 
Pești argintii cu aripi de rubine 
Și cozi in evantai ca valul spumii. 
Și Betta splendes lunecă alene, 
Adusă de pe țărmuri indiene ;
Și Rindunica mării apa taie 
Cu roze, filfiinde evantaie.
Pe ginduri, iată Stelele de mare. 
Pictate in culori scinteietoare!
Te uluiește geniul naturii I 
Ca un simbol al răului și-al urii, 
Pisica mării lunecă prin apă, 
Purtind in coadă veninoasa țeapă, 
Aducătoare de dureri și moarte. 
Pricepi că lumea, și-n adine,

se-mparte 
In răi și buni; că vrajă ne-ntreruptă

ARTHUR PORUMBOIU

bucuriile
. w A • • țarinii*

Pămintului sfint 
al Dobrogei

1

Bucuriile țărinii — pașii Soarelui Pur 
rostogoliri de raze de singe și 

culoare 
vibrant azur 
și țipăt de fecioare;

Lumini rupindu-se in taină.
Câlcind incet pe raze 
florile se-nchid in sine 
și privirile-n extaze !
Lumini mai fragede ca un 
suris prea furișat in noapte 
de-un faun -
sau murmurind miros de lapte ;

Desen de FLORICA CORDESCU

Nu-i nicăieri; că viața e o luptă. 
Cu spatele dințat ca ferestrăul, 
Stăpinul Mării Negre se arată: 
Cutreierind de-a lung de veacuri 

hăul, 
Sfruntind nemărginirea inspumată, 
Armate de moluște-nghite-n el ; 
Pare-nzeuat în mantă de oțel ;
Cit ai clipi, străbate-un chilometru, 
Năprasnicul, giganticul Nisetru. 
O frunză mare de argint : Lufarul. 
Dar, oricit scinteiază de frumos, 
E spaima Mării Negre : sfiicios, 
Cind se aprinde-n ceața serii, farul, 
Mingiietor, molatec, ca o rază, 
In bancuri de chefali se furișează 
Și doarme-o noapte-ntreagă 

printre ei, 
Vrăjindu-i cu o mreajă de scintei. 
Cind sulițele soarelui apar, 
Chefalii simt sub zaua de Lufar, 
Perfizii dinți intrindu-le in trup ; 
Fâșii, fâșii, din inimă le rup... 
Lufarul pare-o frunză argintie, 
Dar, cit e de vorace, marea știe.

Și tainele adincului ocean 
Create de-a mileniilor daltă, 
Frumosul și uritul laolaltă, 
Se desfășoară sumbre, blonde, roze, 
Cu trup fluid, opac sau diafan, 
Din milenarele metamorfoze.

®rn 
s 
o u n
9

Lumini ce curg ; pe urme 
doar singele cu svircoliri 
ca țipătul prelung in urne 
cînd noaptea prinde-n gheare, miri

2

Bucuriile țărinii : orb 
mire regăsindu-se-ntr-un crin 
lumini din care pruncii sorb 
și-i singele icaric tinăr vin.

Bucuriile țarinii : trecere-n lumini 
cind bete vin plutoanele, și-i 

marea-n fringeri; 
cind fața mea se-apasâ peste raze 
și numai sufletul intrâ-n râsfringeri

goarnele

de azur
„Țara de piatră —

Dobrog«a“

Tînăr ca zăpada pe muntele Ur.

Cind intram in vechime 
ca-ntr-o albă-adincime 
au bubuit goarnele de-azur

Singele meu era pe-acolo rîzind 
și-nțepat spre dimineață de stele ; 
poate-l vor prinde in somn, iele 
și-or să-l ducă, or sâ-l ducă sub 

pâmint 
Oare-I voi mai găsi ca acum 
fraged in intima-i alcătuire ? 
coborind in calmâ-adincime 
il îmbracă sunete de-azur, ca-n 

porfire ;

Spre somnul începutului caută 
privirile, și-adînc, foarte-adînc 
numai ninsorile magice pling - 
oh I el e sămințâ retrasă în sine 
goarnele de-azur se-mpleticesc 

acum line

scurtă introducere (I)(Urmare din pag. 5)
pentru cei care pătrund pentru prima oară în aceste spații de 
basm, Dobrogea se arată ca o altă planetă, necunoscută. Intre 
dealul Polucci și lacul Sarpul, la 700 de metri spre sud-est de 
satul Aliman, o priveliște fantastică se arată privirii : o aglome­
rare de calcare barremiene formează un perete abrupt de 50 de 
metri. Pe aceste calcare străvechi se perpetuează o faună bogată 
de lamellibranchiate și gasteropode. Nu departe de această rezer­
vație paleontologică se află Floriile. Pe drumul de țară care stră­
bate vara un mal rîpos și o derea prelungită într-un fel de mlaș­
tină, călătorul intră uluit într-o poiană a florilor, rotundă ca o 
fîntînă, împrejmuită de stînci bătrîne, sculptate de timp în va­
riate figuri umane. Nu este doar fantezia aceea care vede în acel 
brîu de pietre enorme, zdrențuite ca după un cataclism, chipuri 
de oameni sau poate de zeități din vremuri imemoriale. Un 
pantheon care merită să facă parte din itinerariul oricărui călă­
tor prin Dobrogea. D. VISU

inscripții 
la statuia lui 
eminescu (III)(Urmare din pag. 7)
ti uni importante pentru țara noastră, in ziua de 20 Martie a.c. — 
îmi permit să vă rog mult să remiteți conferința mea la sfârșitul 
lui Aprilie, cînd mă voi întoarce in București, sau chiar m*i 
târziu de această dată.
Eu unul țin mult să vă stau la dispoziție. Dacă am întârziat să 
vă răspund e ci pînă eri am avut tot 39° ji am fost prea slab ca 
să pot scrie.
Cerându-vă iertare pentru neajunsul ce poate vi-l pricinuesc prin 
amânarea conferinței, primiți, vă rog, asigurarea sentimentelor 
mele cele mai distinse.
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lună nouă
cind vei trece pe aici
fa drum de seară.

la somova în urmă
O brățară de argint 
iti las — amintire Nu lua in seamă tăcerea,

tristețea-nșelătoare.in salcimii tineri
de la Somova. Iartă tristețea și tăcerea mea.

O brățară de argint - Privește-n urmă liliacul tinăr
de la mine,
in crengile salcimilor mei

și pomii tineri înflorind:
un fir de apă vie

de la Somova - am îndreptat spre fiecare - 
pe fiecare l-am întors

Pentru tine, vreodată, cu fața spre fereastra ta.

CARMEN TUDORA

COLOCVII

pămînt de 

cîntec
Nicăieri n-am simțit mai aproape 
arborii neintrerupți ai luminii 
împovărați de spațiu, de secunde; 
ei clatină, în ramuri mai ales, 
înaltul chip al zorilor, pe unde 
mersul devine aripă subțire 

și înfloresc nisipuri 
în cercuri mari, domoale, 
iar ea, abrupta mare, crește 
în muguri albi
Din rădăcini aleargă pînă sus 
mireasma ierbii, dulce, amețitoare, 
eu recunosc in trunchiul spre 

floare înclinat 
clocotul viu al razei milenare, 
orația unui străbun, deodată 
făcînd să cînte lemnul, să înceapă 
o viață nouă-n fructul Iui, de vară.

Astfel răsare cel mai bun urmaș 
din seve tari, din zboruri repetate 
copac rotund, cu înălțimi de cîntec 
în care generații de visuri 

înfrunzesc 
și pasărea pămintului o auzim cum 

bate.
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Desen de FLORICA CORDESCU

urcușul
Urcușul către amiaza pămintului 
acesta, îl doream, 
împresurat cindva de vint, ca de 

uitare, 
pierdut in somn 

sălbatec de ciulini, 
cu-alai de toamne sterpe pe la 

porți 
vislind spre larg 
țarina 
pescarilor-iloți 
și parcă 
fără vreme 
inconjurat de zare.

Urcușul către tine, 
spic adine, 
în vîrf, 
cu începuturi de silabe, 
tulpina lui, a griului, 
ușoară, este fluier 
prin care viața curge 
frenetic 
și dă roade.

baladă
pentru mama

Eu știu prea bine că veșmintul ei alb 
flutură tainic printre fire de iarbă 
și de aceea tot căutind, tot înflorind, 
degetele mele sînt de zăpadă, 
semințe ale umbrei cu măduva caldă.

osul cel bătrin devine tinăr 
și respiră lacom golul parfumat 
cu fîșii de mentă din grădina lunii, 
intr-un timp al ierbii, viu și-ndepărtat

SANDA GHINEA

om
Tu, care nu mă întrebi cine sint, 
și-mi aduci flori, crescute in palmele 
zilelor tale 
să-mi spulberi singurătatea, 
și cînd dorm, 
mă veghezi de departe cu-o stea 
care se clatină, 
tu, care calci înaintea visului meu, 
cu pas de nădejde, 
să mă intimpini în poarta luminii, 

OM 
care-mi ții sufletul treaz 
între o creangă de măr văratec 
și-un steag, 
voevod 
cu mai multe roade ca frunze, 
mădular de pădure, 
cu drumuri crestate in pisc, 
cel care mă rănești 
cu prea mari dăruiri, 
deslușit cînd aproape te pierd 
pe cerul albastru al ochilor tăi, 

OM 
cufundat in lanul 
cintărilor mele.

ninge peste 
dobrogea

Ninge peste Dobrogea-n neștire, 
aripile pescărușilor să crească 

mai albe, 
ninge peste grîu ca peste un mire, 
ninge ca-n florile-dalbe. 
Oameni-și fac sate din omături 

calde 
ninge-a bogății netrecătoare 
pe unde spulberau nisipuri seci; 
Ninge, peste Dobrogea, cu poame. 
Mamele iau brazii din colinde 
și-i sădesc pe-alunecări de vint, 
și de dăruirea lor se prinde 
muntele-ntre ape și pămînt.

FILE DE JURNAL. Un „colocviu al artelor" ca modalitate de co­municare între diferitele categorii de creatori își va găsi, desigur, for­mula perfectă după multe ediții ; or­ganizatorii — respectiv revista Tomis în colaborare cu Biblioteca municipală — au oferit deocamdată una din so­luțiile posibile de alăturare într-un a- celași spectacol a muzicii, poeziei, tea­trului șl plasticii. Oricum, reușita pri­mei ediții și, cu atît mai mult, suc­cesul deplin de care s-a bucurat ul­tima seară tomitană d'edicată frumo­sului, rezonanța fecundă și prelungită în rîndul unui numeros public ne fac să credem în utilitatea și necesitatea permanentizării acestei manifestări. Temeiurile care ne-au determinat, ini­țial, la o atare întreprindere — care să depășească proporțiile unei discuții de cenaclu și să aibă în același timp profil de dialog și confesie artistică — au fost multiple.A fost, în primul rînd, dorința noas­tră de mai directă apropiere de iubi­torii de poezie și artă din Constanța, contribuind astfel — între o ediție și alta a festivalului Pontica — la înche­garea unui climat spiritual autentic, în orizontul culturii autentice. Invi- tînd scriitori și. artiști cunoscuți don Capitală și din alte centre de cultură ale țării, încercăm, pe de o parte să intrăm într-o relație firească și nece­sară cu vocile sigure ale literaturii și artei noastre actuale, pe de altă parte, să atragem și mai mult atenția și inte­resul asupra oamenilor șl locurilor Dobrogei, de infinită poezie și gran­doare. Dar, fără îndoială, fiecare din­tre participanții la Colocvii va putea găsi, în chiar emoția și satisfacția par­ticipării la o manifestare de atare ți­nută și complexitate, multe alte sem­nificații.Cea de a doua ediție a Colocviului ar­telor, din 11 februarie, a fost dedi­cată muzicii și poeziei. Bucurîndu-se de inspirata și nuanțata prezentare a poetului constănțean Ștefan Careja,

AURORA CONȚESCU

tulburător anotimp

Totul se modelează din nou, din 
argilă.

Toate cadranele se-ntorc la virsta 
primară.

Din candori in candori, viața curge 
febrilă, 

domină culăarea elementară.

Din profunzimi, pe sonore timpane, 
muzica-nvață intiia ei frază.
Stele rănite adorm pe gorgane, 
amfore sparte se înnobilează. 

seara tomitană a debutat cu un pasi­onant dialog despre destinul cărții în contemporaneitate. Prof. univ. Romul Munteanu, directorul editurii Univers, a subliniat în cuvîntul său că, în co­municarea faptului de cultură, cartea rămîne — cu toată „invazia" mass- mediei — principala incitatoare a raportului de gîndire interomenesc. Discuțiile ce au urmat au antrenat, timp de o oră și jumătate, un neaștep­tat de mare număr de participanți, la întrebările cărora au răspuns atît prof, univ. Romul Munteanu cît și poeții Nina Cassian și Romulus Vulpescu.

De altf el, în pagina 13, publicăm pune- tul de vedere al prof. univ. Ramul Munteanu asupra relației cuvînt-ima. gine, azi.Reaitalul de poezie cu care a continuat cea de a doua ediție a Colocviului ar­telor a înlesnit publicului cunoașterea ultimelor lucrări ale poeților constăn­țeni Carmen Tudora și Octavian Geor­gescu.Un moment Eminescu era aproape fi-

Nu s-au născut sentimente, idee. 
Știm doar că sint ți-ți așteaptă 

intrarea.
Dintr-un uscat se dislocă crimpeie, 
pe undeva incă bintuie marea.

Noi mai dormim, efigii aurite, 
spori agitați de-o lumină flămindă. 
Suflete mari, cu aripi amorțite, 
scapă strigări peste muguri

la pindă. 

resc să facă parte din programul unei seri închinată poeziei. Actorul Romei Stănciugel, de la Teatrul de dramă și comedie din Constanța, ne-a prilejuit astfel, printr-o interpretare sensibilă și personală, reîntîlnirea cu două din­tre capodoperele eminesciene : „Scri­soarea a II-a“ și „Scrisoarea a III-a‘‘. Prima parte a Colocviilor și-a aflat punctul de vîrf în recitatul Ninei Cas- sian. Alegînd pentru această ediție a Colocviului artelor un ciclu de poezii marine, Nina Cassian nu a făcut numai un gest de reverență față de constănțeni, de alinit delicat al orgoliului nostru de statornici în­drăgostiți de mare. Pentru că Nina Cassian vede în mare chipul fenome­nal, heraclitean al lumii ; ochiul sa­cru al poetului izbutește aici, la întîl- nirea cu nesfârșitul apelor, sărbătoarea mare a Privirii.In partea a doua a serii, timp de o oră și jumătate, Tudor Gheorghe și

Romulus Vulpescu ne-au fermecat cu deosebire printr-un spectacol de muzi­că și poezie de mare frumusețe, ofe­rit constănțenilar în premieră abso­lută pe țară. Este, de altfel, după cite știm, prima dată cînd „menestrelul la curțile dorului" abandonează solitudi­nea recitatului pentru a experimenta formula spectacolului în doi. încer­carea ar fi putut părea riscantă, . dar numai pentru cine nu cunoaște esența poeziei lui Romulus Vulpescu și mai ales acel aer trubaduresc, care umple cu o misterioasă vibrație spațiul poetic. Alteori e numai o atitudine ce se de­cantează cu ușurință în mișcări lente sau voluptoase de baladă. De aceea a și existat o -atât de armonioasa unitate între toate momentele spectacolului L-am regăsit pe Tudor Gheorghe, le fel de fascinant, de generos ; cînteoele sale au o anume culoare dramatică el nu narează pur și simplu, ci aduce acel adune fior evocator și uman în tot ce face. De aceea, poate, și senzație

ION NEGUREANU

si oamenii♦

mai ales
Sintem ziua aceasta rotundă 
ce-și trimbițeazâ lumina in păsări 
și lăcrămarea sinului crud al mă 
sub pleoapa țărmului

cind incepem mersul spre totdeaur 
ca și cum nimănui pînă acum 
nu i-a fost primită îmbrățișarea nași 
Pe sfintul umăr de cer

se împlinește setea cuvintului 
din nopțile tale, Poete, - 
fiu legănat
in voluptatea privirii de abur a pa

Și marea și țărmul 
peste care viscolește lumină din tu



Li ARTELOR
copleșitoare că , orice ar cînta devine, fără efort, baladă....Au fost ore de neuitat, ore de emo­ționantă întâlnire cu poezia, cu arta de aleasă expresie și ținută.
NINA CASSIAN :PREȚUL CULTURII ESTE INESTIMA­BIL. „Marea este pentru mine un acid 'care îmi gravează în memorie cu o deosebită pregnanță tot ce se întâmplă în preajma ei. O stradă, o casă, o voce — dacă marea adie în jurul lor — se încarcă de culori, și rezonanțe, și sem­nificații. Marea nu e un decor ci o dimensiune psihică, filozofică, e o stihie căreia îi aparțin și pe care o invoc ca pe un element coordonator al existenței mele. Iar cînd lingă „miș­cătoarele mării singurătăți" pulsează arta, and malurile ei se încarcă de statui și poeme, atunci mă predau cu totul măreției ei totale.A statornici Colocvii de artă în orașul mării, Constanța, înseamnă un gest ne­cesar, aproape firesc. Am avut cinstea și bucuria de a participa la o aseme­nea întâlnire, de a cunoaște viul in­teres al publicului pentru complicatele și intensele peisaje ale poeziei, de a asculta — a câta oară ? — șanurile eminesciene, și de a constata — pentru a cita oară ? — inepuizabila, percutanta lor forță și actualitate estetică. Și l-am auzit din nou pe miraculosul bard nu­mit Tudor Gheorghe. Și m-am aflat apoi printre adolescenții clasei a XlI-a a Liceului nr. 4, intr-un ceas al în­trebărilor — și, în toate aceste împre­jurări, am simțit că prețul culturii e

inestimabil, că foamea de adevăr și frumusețe nu acceptă limite.•y-Mi s-a povestit că înainte cu cîteva zile, aș fi putut găsi o mare înghețată pînă la dunga zării, cu valuri încre­menite în propriul lor relief. Voi re­greta întotdeauna această imagine pierdută. Dar, oricum, am văzut o mare de iarnă, verde-<ailburie, calmată de un aer tandru și, la țărm, sloiurile ovale, netezite de îndelungi și ritmice 

rostogoliri. Cum a văzut-o Ovidiu în vechime ? Bunele gazde din Tomisul de azi invită arta în orașul lor, de a- mintiri și perspective, continuînd și inaugurînd o nobilă tradiție".
ROMULUS VULPESCU :„INIȚIATIVA REVISTEI TOMIS de a organiza periodic colocvii de artă mi se pare demnă de a fi salutată fără rezerve. Felul în care s-a desfășurat a- ceastă din urmă ediție a relevat îna­inte de toate existența, la Constanța, a unul public generos, care știe să vină cu înțelegere și căldură în întâm­pinarea scriitorului.O sală respirînd simultan sub orizon­tul misterios al emoției și așteptând febril cuvîntul tău... Ce poate fi mai mulțumitor pentru scriitor decît a gă­si exact lungimea de undă, acel punct de ideală incidență cu gustul și exi­gența publicului ?

M-am bucurat să mă număr printre invitații la această a doua ediție a co­locviilor tomitane și să pot oferi con- stănțenilor acest spectacol la care țin, în premieră. Tudor Gheorghe este nu numai un extraordinar cunoscător de balade, dar și un statornic iubitor _de poezie, un partener minunat pentru un spectacol în doi.Ar fi însă greu să adun aici toate gîn- durile și bucuriile pe oare acest inter­ludiu constănțean mi le-a prilejuit".
CARMEN TUDORA :„POETUL TÎNAR vede în fiecare nouă întâlnire cu publicul mai mult decit o fericită întâmplare. Pentru el — și mai ales atunci cînd n-a oferit, oricît de sumar, într-un volum, cîteva puncte de referință asupra universului său poetic (magmatic încă) — lectura în fața oamenilor are valoarea unei con­fruntări. îi este teamă de tăcerea sălii, o alipă, două, trei, pînă cînd se cufundă 

în ea ca într-o dimineață cu soare, și aproape ca uită geometria gesturilor, cuprins de bucuria că este ascultat, văzut, atins de priviri, proiectat din- tr-odată în imaginea unificatoare a zilei în creștere. Descoperă astfel plă­cerea dialogului, a ieșirii în plină lu­mină ; cuvintele curg in versuri ști­ute, dar parcă altele acum, vocea i se modulează nefiresc, are chiar, la un moment dat, panica despărțirii de voce, ea continuînd, mecanic, să recite în timp ce un al miilea simț stă la pîndă, treaz, atent la cele mai nedeslușite mișcări și reacții ale ascultătorilor.El este singur acolo, pe scenă, și nu are, pentru apropiere, decît pulberea sonoră a cuvintelor. Se va produce oare incursiunea dorită în emoția oa­menilor ? Chiar și după ce aplauzele încheie rotund momentul lui de sin­gurătate publică, incertitudinea rămîne. Ca o formă pură a duratei Sentimen­tului de descoperire a sufletului în fața celorlalți".
OCTAVIAN GEORGESCU :„TE AFLI CU FAȚA SPRE PUBLIC în orice moment, în momentul desigur u- nic ai creației, al acelei singurătăți so­nore, plină de ecourile viratelor, ani­lor, de bătaia aripilor unor senzații și emoții acute, de avalanșa unor ima­gini care te împresoară ca un cor mut. Un public nevăzut este în jurul tău, pe care-1 intuiești dincolo de cuvintele ce le așterni, ca pe un d'estin al aces­tor cuvinte. Apoi vine momentul cînd versurile se adună în volum și cartea este pipăită de ochi nenumărați, de mîini necunoscute. Un public este în jurul tău, în fața vitrinelor, în libră­rie, în întrebările care vin dintr-o parte într-alta, în exclamații, în ges­turi, mereu altele, aglomerîndu-se, în biblioteci, pe stradă, un public care te întâmpină și te însoțește, care te chea­mă, care îți răspunde.Există însă un moment de o tensiune emotivă speci­ală, în care cel ce creează, cel care citește ori recită se întâlnește nu nu­mai cu acel aer de corespondențe și mutații, de vase comunicante de la o inimă la o multitudine de inimi, ci și cu acei „neîndurați ochi de gheață" semnalizînd parcă, în acel aer al unei săli de Spectacol. Este întâlnirea „pe viu" cu publicul, cu o sală înțesată, în care profilurile, chiar și cele cunos­cute, se multiplică într-un numitor co­mun, așa cum valurile fac marea. E- moția pe care o trăiește poetul în fața unui asemenea public este similară cu aceea cu care întâmpină marea".
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1. Nina Cassian : „Marea nu e un de­cor"...2. Ștefan Careja, de data aceasta în postură de prezentator.3. Romul Munteanu : „Cred în per- manența- cărții !“.4. Tudor Gheorghe, un menestrel la porțile mării.5. Romulus Vulpescu, sub luminile rampei.6. Carmen Tudora : „Lectura în fața oamenilor are valoarea unei confrun­tări."7. Romei Stănciugel recitind din Emi­nescu.
8. Aspect din sală.9. Octavian Georgescu : „... întâlnirea „pe viu" cu publicul..."Foto : VIRGINIA CIOROBEA

O margine înaltă de Țară s-a ridicat la o identitate fa­
buloasă — fiorduri repezi de calcar, cu ape sulfuroase, peninsule 
subțiri și galbene, trecute parcă prin foc, plutind în ceață — în 
prelungirea ecourilor lirei lui Orpheus, acel th-rac sublim pe care 
încă imnurile homerice îl numeau Primul Poet.

Prin puterea .sunetului, am vrut să spun, cel mai vechi 
dintre poeți — abia sosit din Colinda, unde însoțise cu lira izbffin- 
da lui Iason — a fost și cel care i-a desprins pământului cell 
mai vechi, al Dobrogei, dintr-o zare somnolentă, a începutului, 
contururile de legendă.

S-a consfințit astfel, prin capriciul unui poet (vestea a 
făcut fără grabă drumul dus și întors între doi pereți albaștri : 
cel de stiidlă all Mării și cel de piatră al Herciniicilor) un țărm unde 
legea și hazardul porneau să-și sărbătorească unitatea, unde vi­
sul, fapta și durata începeau să se împletească în fericita și im­
placabila horă a libertății și constrîngerii geologice.

O umbră din povestea acestui țărm cu un profil volun­
tar și fantastic, pe „pînza vremii", nu a început prin a se reverbera 
din și pentru ciopîrțirea fratelui Medeei, de la care locul și-a că­
pătat numele, cît prin și pentru plecarea aparentă a poetului, fi­
rească și inevitabilă, precum aceea a oricărui zeu după ce și-a să- 
vîrșit Lucrarea.

Aparentă, întrucît cristalele roșii de nisip, pietrele albe, 
mișunînd de cicatrice de scoici au păstrat undeva în structura lor 
intimă tiparele acelor sunete în care poetul a ținut să ne lase în­
chis spiritul său la plecare. O tensiune latentă, un instinct al pri­
menirii și al bucuriei profețesc pe urmele lui valurile în orizontul 
statornic și totuși atît de nestatornic, al Mării.

Un elan virtual, o ciudată dispoziție de „a alerga pentru a 
alerga — iată, pe urmele lui, vraja de neînțeles a întâlnirii sau a 
reîntîlnirii țărmului cu Marea. Și, cauză sau consecință, „nu putem 
alerga decît după ceea ce începe din nou". Și cine știe mai bine 
ca poetul să înceapă din nou ? Adică să retrăiască beția începutului ? 
Poate numai Marea, cu „reluarea identică a undelor" ei care „in­
spiră sufletului ostenit să prevadă neînvinsul lor ritm, noțiunea 
abstractă a Eternei întoarceri".

Precum în neodihna și neteama de risipă a valurilor s-a 
întîmplat eterna întoarcere a poetului: golfurile getice, meTan- 
colic străjuite de suliță, au urmărit — privire puternică și fasci­
nantă, dincolo „de spuma necunoscută a timpului feciorelnic" — 
deasupra Mării, ca într-un spectacol mut, mereu reluat, în care 
se îndepărta pentru a se apropia, pînza uriașă din piei de taur a 
corăbiei Argos.

întoarcerea lui se petrecea totodată și într-un plan mai 
ascuns, mai puțin previzibil, de vreme ce valurile străluceau de 
sunete — vin sfînt și galben, solar — de vreme ce poeții sosiți 
după el în Dobrogea au izbutit să-i restituie sau să-i adauge o 
nouă dimensiune lirică. Ei, care ne-au uimit cu „Marea talazurilor 
încremenite sub ger" sau ne-au vrăjit cu „mișcătoarea mărilor sin­
gurătate", au fost fericiți că au ajuns să respire într-un Spațiu in­
credibil de pur, ridicat aici la o margine înaltă de Țară, sub cerul 
mirat, desprins parcă din ochiul albastru al lui Orpheus...

și cupa de lut inecatâ in vinul 
cu miros de piine și sare,

Și soarele care umblă desculț printre 
oameni 

și Oamenii, mai ales Ei, tot noi sintem.

VALERIU VELIMAN

intrarea în 
cetate

intre mine și pămint 
este umbra cerului de primăvară 
intre mine și mine este vuietul ploii 
deschideți, am spus 
deschideți porțile să intru 
cintind
pacea boabelor de griu, 
m-așteaptă marea - 

și cimpia și pruncii zidind răsăritul 
m-așteaptă...
O, cum vin din ecoul semințelor 

limpezi 
eu - pelerin in inima patriei...

pe aici

Pe aici nu se trece
decit sărutind mormintul 
domnului Ștefan și sabia 
domnului Mihai și teiul 
poetului Eminescu
decit sărutind griul
- icoana verde a mătăniilor 
noastre de primăvară 
pe aici nu se trece 
decit privindu-ne copiii

cu frunțile odihnindu-se-n orizonturi 
pe aici nu se trece, străinule, 
decit ziua - să vezi 
cum iși trimit copacii fructele-n 

soare

patria
Pasăre să fie patria 
și gindurile noastre aripi 
livadă să fie și sufletele noastre 
- limpezimea unor mari intinderi 
păzite de soare 
ochi de pasăre
ce niciodată nu moare... 
Cimpie să fie patria 
și gindurile noastre griu 
și iubirile noastre apă de riu... 
Inimă să fie patria 
și gindurile noastre singele ei 
și pasăre, cimpie, inimă 
impreună să fie patria.



Grigore dădu buzna în colibă :— Nici urmă de Nichita, nene Druță! Aș fi auzit cum foșnește stuful, chiar de la două sute de metri. Vîntul încă n-a început să bată. Ți-a spus Nichita că trece să ne ia la... Vînătoare de labe de gîscă !...Druță îl privea fix. înfuleca mai departe pește prăjit și mămăligă. După un timp mormăi:— Hm ! labe de gîscă ! ce-i aia mă, arătanie ?— Am zis și eu, așa, știi dumnea- tale !— Nu, nu l-am văzut. La unu noaptea trebuie să fim pe Grindul Mare. Nichita mai, are destul timp să apară.— Și trotilul ?— Domea și Iosif, ou lotca.După un timp, ieșiră afară. Ne­răbdător, Grigore dădu un nou o- col grindului. Druță, cuprins de toropeală, se ridică alene și mor­măi mai mult ca pentru sine:— Cred c-a apucat-o pe .partea cealaltă. P-oate-i mai bine așa, ne întâlnim pe trei căi. Hai s-o por­nim și noi, acuma.Luna apusese, întuneric besnă. A- junși la capătul de sud al istmu­lui, își sumeseră pantalonii pînă dincolo de genunchi. Mergeau pe ocolite: căutau astfel să evite cu- renții de apă adîncă. După un cap de vreme au intrat pe gura cana­lului. Înaintea lor, pe Grindul Ma­re, jucau -umbrele negre ale săl­ciilor. în acel loc apa le venea pî­nă în dreptul pieptului. înaintau încet, fundul mîlos al bălții le în­greuna mersul. Aproape de mal, Druță ,șe opri și fluieră scurt, ase­menea cîrstei-ul-ui de baltă. Repetă de cîteva ari semnalul. Nu primi nici <un răspuns. Nichita nu sosi­se încă.— Vezi tu pe naiba — bodogăni el cu ochii după Grigore care dis­păruse sub apă.își scoase cămașa și îmbrăcă, pe pielea goală, haina făcută colac pe cap. Se ținu de crăcile aplecate ale sălciilor și sui pe mal. Deodată fu^ cuprins de brațe puternice, trîntit cu fața la pămînt. O voce spartă îi scrâșni aproape de ure­che:— Canalie! Să nu miști că-ți crăp capul!Recunoscu vocea. Deasupra lui, cel Puțin cinci oameni îl țintuiau cu mîinile și cu genunchii; îl legară cobză și-i vîrîră o cîrpă în gură. Abia mai răsufla. Nu mai avea nici o șansă de scăpare. Se lăsă moale, își întoarse capul către marginea bălții. Desluși acolo două umbre. Nu se înșelase. Locotenen­tul neamț și acolitul său, Stavri, care„avea carabina îndreptată spre baltă. Locotenentul i-o împinse într-o .parte.— Du bist verruct? Du., est ne­bun?— Și dacă ne scapă?— Nur eine! Vrei scapă toți? Dai orden zoldaten la post!Druță închise ochii. Frînghia cu care era legat îi tăia respirația. își făcu în grabă o socoteală. Dacă Grigore izbutește să se depărteze, poate au totuși un pic de noroc. Grigore cunoaște bine balta și ar fi nu știu cum să nu găsească mijlocul să iasă înaintea lotcii cu care trebuie să vină Dornea și Io­sif.Fiori reci îl străbătură. Stavri sî- sîi prelung. Auzi în depărtare hîrjîituri — zgomotul deslușit de vîsle mișcînd ritmic în strapazane. încercă să se elibereze, dar primi o lovitură în moalele capului, gata -gata să leșine. încercă să strige. O palmă îi apăsă mai tare cîrpa din gură. Se auzea din ce în ce mai aproape scîrțîitul ujbelor. So­coti că de la mal pînă la barcă nu este mai mult de o sută de metri. Ce s-o fi întâmplat cu Gri­gore? A fugit ca uu laș? Tocmai Grigore ?își «pri răsuflarea grea. Pe baltă, nici o mișcare, nici un zgomot...Barca se afla la mai puțin de pa­truzeci de metri. Sublocotenentul Dornea șuieră de două ori, scurt, semnalul. De la mal, nici el nu primi răspuns. Repetă. De data a- sta, auzi un fluierat asemănător.— Asta-i bună! — șopti el către sergentul Iosif. Nichita a uitat semnalul de recunoaștere?

Zîmbetui, abia apărut, îi împietri pe buze. Auzise deslușit, undeva, în dreapta lui, chiar pe baltă, cî­teva cârâituri de pescăruș.— Ai auzit și tu?— Da, semnalul de pericol! Oare n-o fi fost chiar un pescăruș?Dornea mai făcu o dată apelul. De pe baltă, din același loc, răspunsul se auzi destul de clar.— Barca la stuf! Repede! ordonă el mil-itărește.Vîsliră doar de cîteva ori. De la mal izbucniră săgeți de lumină. Cutreierară tot întinsul bălții, con- cen-trîndu-se, în cele din urmă, a- supra bărcii. în liniștea nopții, vo­cea grănicerului răsună atît de puternic, încît stîrni gîgîitul unor gîște somnoroase.— Nici o mișcare! O singură vîs- lă și deschid foc!Sublocotenentul Dornea nu mai avu timp să-i spună sergentului decît „în apă“ și se lăsă cu toată greutatea pe o margine. Barca se răsturnă cu trotil eu tot și echipa­mentul din ea. Se regăsi aproape de Iosif și încercă să înoate pe sub apă, către grindul din față, acolo de unde auziseră semnalul de pe­ricol. Rafale de carabină și de pis­tol automat. Apa părea bătută cu bici de plumbi. Dornea ajunse cel dintîi la marginea stufului. Fu apucat strîns de braț și se crezu, pentru un moment, pierdut. Se pregătea să atace, dar Grigore îl opri la timp.— Ce s-a întîmplat?în loc de răspuns, Grigore își așe­ză mîinile pe capul sublocotenen­tului, forțîndu-l să intre sub apă. Numaidecît, săgețile lanternelor trecură pe deasupra lor. Au mai ieșit o dată la suprafață și s-au retras spre inima stufului, la adă­post de lumina lanternelor. Grigo­re ciulea urechile, strângea semni­ficativ brațul sublocotenentului.— Aha! — șopti el, a ajuns!— Cine?— Iosif! n-ați fost cu el?— Ba da, da., unde l-ai văzut? — întrebă nedumerit sublocotenentul.— Nu l-am văzut. L-am auzit nu­mai. Stați aici, vin cu el!Dispăru sub apă, fără altă vorbă. Rămas singur, Dornea auzi pe baltă frînturi de cuvinte; vîntul începuse să bată destul de tare și foșnetul stufului îl împiedica să le deslușească înțelesul. îl apucă tremurul și se simți mai bine cu­fundat pînă la gît în apa călduță. Se trezi cu Grigore și Iosif în fa­ță.— Druță a fost prins de către nemți cu ajutorul lui Stavri!— Cum așa?— Nu-i timp acum de vorbă — spuse puștanul — bate vîntul și pierdem urma bărcii, plecați ime­diat, tăia-ți grindurile în direcția canalului Mosura; peste puțin se face ziuă, va fi greu să mai scă- pați; căpcăunii au dat ordin să rămînă să patruleze două bărci, ei pleacă cu cea de-a treia să adu­că toată potera în baltă. Eu tre­buie să văd dacă nenea Druță este în lotca aia sa-u în cele rămase; căutați să ajungeți la gura Mosu­ra, pe canalul mărginaș, acolo un­de am fost împreună la vînătoare de gîște; în felul ăsta nu vă pu­teți întîlni cu patrulele; odată a- colo, nimeni nu vă mai poate gă­si, păpurișu-i des ca peria!Spusese totul din-tr-o singură ră­suflare. Se pregătea să se afunde 'n apă. Dornea îl prinse de mînă:— Știi ceva despre Nichita ?— Nu. Trebuia să treacă pe la co­libele pescărești să ne ia.— Și tu... Druță?— Sper să vă ajungem din urmă, rostogoli vorbele Grigore, înainte ca apa să-i fi trecut peste cap.Sergentul Iosif fusese atins de glonț. Sublocotenentul descoperi rana năclăită de sânge, în brațul drept, aproape de claviculă.— Nu simt altceva decît o sfîrșea- lă — spuse acesta în timp ce era legat strâns deasupra rănii.Se îndepărtară tăcuți și repede, o- prindu-se din cînd în cînd pentru a recunoaște locurile. Stuful fre­măta și fîșîi-tul lui continuu îi pro­teja. Lanternele aprinse la inter­vale neregulate dezvăluiau lotcile rămase în urmă. Lotca în care se afla locotenentul german și Stavri cu trei ostași la vîsle, apucase în 
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direcția Farului Vechi. Bănuiala lui Grigore se confirma. Druță ză­cea la pupă, legat. Cei doi îl înju­rau cu rândul, fiecare în limba lui. Deși amorțit, pe Druță nu-1 mai înspăimântau acum amenințările lor.— La dracu, n-au decît să-mi fa­că ce vor, -ni-ci de la mine n-au să scoată nimic. Principalu-i că au scăpat ceilalți. Bravo Grigore! bra­vo ție! puștane.Grigore deslușea zgomotul vîsle- lor. cu tot freamătul stufului. Scurtă drumul, tăind direct peste grinduri și canale. Se opri la margi­nea unei bălți largi și adînci, cufun­dat în apă pînă aproape de bărbie, în bezna nopții se auzea distinct un-doi-ul lopeților în strapazane. Scoase cuțitul de la brâu și și-1 po­trivi între dinți. Așteptă astfel pînă barca se apropie de el la mai puțin de trei metri. Intră eu totul sub apă și ieși aproape de barcă, întinse mîinile și se prinse de bordaj. Făcu trei balansuri con­secutive. La al treilea balans reuși să răstoarne barca cu totul. Pe Druță îl prinse înainte de a-1 în­ghiți apa, îi tăie legăturile și-i scoase cîrpa din gură. Toată trea­ba nu dură decît cîteva clipe. Apoi liniștea nopții fu străpunsă de un răgnet fioros; apa înghițise trupul găliganului de Stavri. Locotenentul neamț, agățat de lotca răsturnată, cu pistolul în mînă, își rotea ca­pul în toate părțile: slobozi două gloanțe la întâmplare și, Ia al tre­ilea, o dată cu un horcăit prelung, fu tras de picioare la fund.Capul lui Grigore ieși la suprafață, departe de barcă, în direcția unde se îndepărtase Druță.Dornea și Iosif înaintau din ce în ce mai greu. Dacă la început vîn­tul le acoperise retragerea, acum le era potrivnic. Decît să-1 înfrun­te, erau ispitiți să se lase acope- riți de apa călduță. Pe măsură ce înaintau, traversarea grindurilor ajunsese un adevărat chin, tremu­rau din ce în ce mai nestăpînit, dinții le clănțăneau; alergau îm- pleticindu-se prin stuf și prin mîl, se cufundau din nou în apă. N-ar mai fi ieșit. Amorțiți, cu greu mai izbuteau să se urnească.Spre răsărit, cerul, pînă atunci negru, începu să capete o culoare cenușie, vestind apropierea zori­lor. Răcoarea dimineții deveni de nesuportat. Dornea hotărî să mear­gă prin apă, ocolind grindul din față. Balta era adîncă, Iosif nu se putea folosi de mîna rănită, tre­buia ajutat...

La un smî-rc pe care se opriră, Io­sif izbuti să spună printre clăn­țăniturile dinților:— Nu mai pot... și-așa mor, lăsa- ți-mă.Sublocotenentul îi trecu brațul să­nătos pe după umăr.— încă un efort, Iosif, încă un e- fort și ajungem... trebuie să ajun­gem!Sergentul tremura atît de tare, în­cît Dornea își pierdu în cîteva rîn- duri echilibrul ; avea senzația că dacă va cădea în apă, nu va mai fi în stare să se ridice. Tremura și Dornea. Vîntul, din ce în ce mai re­ce. Dinții lor făceau un zgomot a- semănător clămpănitului berzelor cînd se așează pe cuib. Hainele u- de, bătute de vîntul nemilos, le su­gea toată căldura corpului. Nu se gîndiseră să le scoată, fără hai­ne le-ar fi fost mai puțin frig. Acum, era de prisos. Dornea vorbea în neștire:— Mergem Iosif, mai mergem... nu mai avem mult, o să ajungem, mai este puțin, o să răsară soarele, are să fie cald, ai să vezi ce cald are să fie!— Degeaba — reuși să articuleze sergentul — degeaba!Se răsuci brusc și sublocotenentul nu mai avu puterea să-1 rețină. Ser­gentul se lăsă moale pe nisipul u- med, chircindu-se cu pumnii și ge­nunchii strînși la gură. Tremura din tot corpul, cu capul ascuns între u- meri. Sublocotenentul căzu lîngă el. Frigul i se lăsase ca o durere surdă, drept în inimă. Simțise mai de mult această durere încercîndu-1, dar a- cum; acum parcă avea acolo înfip­tă o gheară ce-1 sfîșia. Căzu cu ca­pul în nisip. Lovitura îl dezmetici. Reuși cu greu să-1 ridice pe Iosif, să-1 ia în spinare. Sergentul nu mai opunea nici o rezistență, se lăsase moale.Trebuiau să ajungă din nou la apă, să se adăpostească din calea vîntu- lui. Oh! dacă ar găsi un loc uscat! Da, da, cît mai repede la un loc uscat, altfel nu mai rezista nici ei; și nu mai aveau mult, poate trei sute de metri, poate nici atît, sigur, două sute de metri, s-ar urca pe grindul cel mare, pe uscat, s-ar a- dăposti după sălcii, pe urmă ar ră­sări soarele, le-ar usca hainele, ah, soarele!...Iosif se bălăbănea moale pe spate­le său, nu mai tremura; tresăriri slabe și rar cîte un geamăt surd îl încredințau că a mai rămas un pic de viață în trupul sergentului.— Iosif! Iosif!Nu primi nici un răspuns, nici mă­car un geamăt. A pierdut atîta sîn­ge, frigul... ei, întîi Iosif, pe urmă... ei, Iosif, Iosif! tu ai avut mai mult noroc. Ai scăpat acum de frig! Ter­min și eu, o să termin repede! Da­că mă prinde dinele nemțoaicei, Stavri, tu nu știi ce se alege de mine! Eu știu, Iosif. Tu n-ai văzut decît urmele de pe trupurile lui Dragomir și Petre, dar eu, eu am fost de față. Vândutul îi smintea în bătaie și ei mă priveau fără să scoa­tă un euvînt. Pe lane, tatăl lui Gri­gore, l-a bătut -cu frînghia udă, pî­nă i-a țîșnit sîngeie, și tot nu s-a oprit; se roșise frînghia de atîta sîn­ge și cîinele tot mai lovea, a lovit 

în-tr-una și capătul frânghiei i-a a- tins ochiul drept lui lane și i-a să­rit din orbită. Și nici atunci n-u s-a oprit fiara, nici atunci! Lovea ca scos din minți.Un geamăt! îl auzise destul de clar, capul sergentului atîrna pe partea dreaptă a umărului său, aproape de ureche. Fusese mai degrabă o sufla­re greoaie, decît un geamăt. Să se fi sfîrșit acum? în -clipa asta?Se împiedică și căzu. Se ridică ane­voie în genunchi, duse mîinile Îs spate, îl prinse pe sergent pe după mijloc, dar căzu din nou grămadă în smârcul umed și rece. Căscă gu­ra, trase de -cîteva ori -aer în piept, apoi se târî către marginea apei. Trebuia să ajungă aoolo! încă pu­țin, oîțiva metri, apa...Foșnetul păpurișului se schimbase în răcnete și înjurături. O tulpină de -papură se lungise și, încetul cu încetul, cît o frînghie fără sfîrșit, se răsucise în aer și-i cădea pe spina­re, pe față, pe mâini, pe picioare. Și iarăși răcnetele, înjurăturile: Ha! guvidule! Credeai că nu te prind? ai? De -cînd (te bănui! De -cînd te pîndesc! Acum ți s-a -înfundat, po­taie ! Ha! făceai pe deșteptul, te în­văț eu minte. Poc! poc! — lovituri pe spinare, cu frînghia udă, pumni și -palme eu nemiluita, -cizme izbite cu vîrful drept în inimă și iarăși pumni în fălci, -palme, frînghia e înaltă pînă la cer, și Stavri arăta­rea bălții. Frînghia trece ca un bici de -plumb, pocnește. Din măciuliile stufului copt încep să zboare în toa­te părțile puf argintiu. Puful se a- dună în bulgări sclipitori, ca vata de sticlă î-n bătaia soarelui. Se sim­te îngropat -în el.Am murit? mă îmbălsămează? Am m-urit cu siguranță, de vreme ce răcnetele au încetat, de vreme ce loviturile nu se mai repetă. Am murit, sau, în orice caz, ei mă cred aproape mort și vor să-și prelun­gească bu-curia că m-a-u -prins, în sfîrșit. Poate, -chiar nu vor să mă omoare, vor să mă ducă plocon co­mandantului german, să se -laude că numai ei i-au dibăci-t pe cei ce au aruncat în aer șlepurile cu -mu­niții și vasele lor militare...Nu izbuti să afle adevărul decît mai tîrzi-u, cînd se hotărî să deschidă ochii. Se ridică în coate și stârni un nor de fulgi ce ieșiră prin deschi­zătura de la gulerul sfîșiat al că­mășii. Se privi din ce în ce mai mi­rat. îmbrăcămintea i se părea de cauciuc umflat cu pompa. între pie­le și haine, avea vîrît un strat gros din puful măciuliilor de stuf. Se a- fla pe Grindul Mare, la loc uscat, printre sălcii și păpuriș. Alături de el, Iosif, la fel de îmbălsămat. Ser­gentul zîmbea.— Ați dormit o leacă, domnule co­mandant — spuse el, după -care flu­ieră de cîteva ori. Druță și Grigore n-u întîrziară să apară. Druță -părea un urs alb, cu hainele umflate și îmbîcsi-te de puf, Grigore, puiul -ur­sului. Rîdeau în hohot:— V-am cumpărat — spuse -el — din dugheana bălților, cel .mai fru­mos -costum -pe care l-am găsit. Pă­cat că nu avem aparatul de fotogra­fiat! Merita să ne facem o poză, domnule sublocotenent.
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6. Hotel sanatoria! 
Mangalia.

3. Piscină acoperită 
Mamaia.

4. Restaurantul „La (în­
tina dintre plopi" — 
Mangalia.

5. Restaurantul „Cătu­
nul" — Mangalia.

PERLE ALE LITORALULUI

1. Blocuri de locuințe 
pe str. Ștefan cel 
Mare, în Constanța.

2. Macheta centrului ci­
vic „23 August".

Proiectant :
INSTITUTUL JUDEȚEAN DE 
PROIECTARE CONSTANTA
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sg

• HÎRTIE ȘI CARTOANE METALIZATE, argintii și 
colorate, negrofate și grofate, cu impermiabilități la va­
pori de apă, grăsimi, aer, arome ;

• HÎRTIE ȘI CARTOANE CERATE, impermeabile la 
vapori de apă, grăsimi, termosudabile ;

• HÎRTII ACOPERITE CU EMULSII DE POLIMERI, 
termosudabile cu proprietăți de barieră la mirosuri, e- 
sențe, vapori de apă, grăsimi ;

• HÎRTII ACOPERITE CU POLIETILENĂ, de aseme­
nea, termosudabile, cu impermeabilitate foarte bună la 
apă, vapori de apă, gaze ;

• HÎRTII ORNAMENTALE, tipărite cu modele pre­
sate în relief, eventual acoperite cu polietilenă ;

SORTIMENTELE OFERITE SE LIVREAZĂ ÎN 4—6 
CULORI, NETIPĂRITE, ÎN BOBINE CU DIMENSIUNI 
50—1.000 m SAU ÎN FORMATE PLANE.
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C. E. I. L. CONSTANTA

pune în vînzare prin unitățile comerciale specializate

GARNITURĂ HOL «TOMIS»

GARNITURĂ TERASĂ «MONA»

DORMITOR «PELICAN» cu divan de colț

•(—-—
EXECUTA :

ÎNTREPRINDEREA

APĂ

CANAL
CONSTANȚA

— lucrări de branșamente apă și racordări canal în o- 
rașul Constanța, pe litoral, la Medgidia, Cernavodă 

și Hîrșova, cu materialul întreprinderii sau al clien- 

ților, cu plata în numerar sau în rate.
— Verificarea instalațiilor de apă în vederea înlăturării 

eventualei risipe, pentru asigurarea unui consum 

normal.
Cererile pot fi adresate, prin secțiile respective, către 

I.A.C. CONSTANȚA.

0 RECLAMĂ 

EFICIENTA 

PRIN REVISTA 

TOMIS



SPECTACOLE

la teatrul din constanța :

nota zero la purtareVirgii Stoenescu nu este un stilist ; el pare preocupat mai cu seamă de dinamica acțiunii, de dimensiona­rea cît mai vibrantă a momentului, punctîndu-și piesa cu mici oaze li­rice.Regizorul Gheorghe Jora a mers drept la țintă, nesubes’timînd colo­ratura lirică, accentele confesive ori tonurile grave, acuzatoare, dar to- pindu-le pe toate, cu extremă abi­litate, în matca unei comedii plă­cute. Ni se propune acceptarea unei duble convenții prin formula de teatru în teatru. Și poate că jocul ar fi trenat dacă rememorarea acelui timp revolut al adolescenței ar fi excelat doar prin nostalgie și li­rism. Maturi, elevii de altădată re­fac întîmplările trecute lucid, cău- tînd în ele acel început de crista­lizare a conștiinței lor politice și ci­vice. Tocmai acest sens a intențio­nat Gh. Jora să-1 pună în lumină, ilustrîndu-1 prin crescendo-ul afi­șelor din fundal. E locul aici să a- preciem inventivitatea scenografei Elena Forțu care, intuind gîndul regizorului, a creat o inspirată al­ternare de planuri, servind totodată perfect și ideea de joc prin aparen­ța de uzură dată obiectelor, croma­tica lor țipătoare multiplici nd at­mosfera de inedit.Jocul actorilor : neomogen. Era și firesc din moment ce alături de ac­tori de multă vreme aflați în teaitrul constănțean, au fost distribuiți cîțiva debutainți. Dar, dacă în alte cazuri neomogenitatea ar fi dăunat, afec- tînd armonia spectacolului, iată că „Nota zero la purtare" a căpătat

prin această infuzie de prospețime a jocului tinerilor absolvenți, aflați la primele lor roluri mal impor­tante, îmbinată cu rafinamentul și tehnica celor mai în vârstă, o sa­voare deosebită. Mircea Crețu, unul din absolvenții de care vorbeam, ne-a atras în mod aparte atenția prin siguranța cu care a evoluat, cla­ritatea jocului și degajarea în scenă. Poate prea ro­mantic uneori, dar niciodată cris­pat, acest tînăr ne dă speranța unei evoluții rapide și a unor viitoare afirmări de fermă valoare artisti­că. încă o dată Petre Lupu își eta­lează registrul comic de bună ca­litate. ușurința de a construi din date sumare un rol complex. Și un alt tânăr absolvent, Andy Ște. fănescu, ne face să privim cu în­credere evoluția sa viitoare pe sce­na constănțeană. Aurora Simionică a dat și de această dată dovada u- nor bune calități interpretative, în- tr-un rol care, dacă nu a fost prea generos in nuanțe, i-a oferit cel puțitn posibilitatea punerii în va­loare a sensibilității și știutei sale seriozități artistice. Interesant — Longin Mărtoiu, inegal — Iancu Lucian, fără stridențe, chiar plin de căldură în unele scene — Ro­mei Stănciugel. Chiar dacă a șar­jat din cînd în cînd inutil, Emil Bîrlădeanu a plăcut prin acea par­ticulară disponibilitate de a colora original un personaj ca Vucea, a cărui pondere în economia piesei este esențială.
ELLA FLORESCU

la teatrul „lucia sturdza bulandra"

o profesiune de credințăPremiera teatrului „Lucia Sturdza Bulandra" cu „O scrisoare pierdu­tă" nu credem că poate fi discutată nici în primul, nici în ultimul rînd, doar în sensul de performanță (coincidența premierei cu data exac­tă a sărbătoririi a 120 de ani de la nașterea lui Caragiale, creațiile ac­toricești, apoi, unele cu totul remar­cabile și care, în pararel cu cele realizate de actorii Naționalului bucureștean, într-un spectacol ci­zelat în timp pînă la minuție, au reușit, să impună și s'ă se impună), înainte de orice, spunem noi, a- ceastă nouă montare a „Scrisorii pierdute" reprezintă, poate, profe­siunea de credință a unuia dintre cei mai buni regizori ai noștri. Li- viu Ciulei, acest mare animator al vieții noastre teatrale, sub a cărui influență tot mai covîrșitoare începe a sta scena românească, azi. Este un spectacol care ne permite, mai mult decît oricare altul realizat de Ciulei, o înțelegere mai adîncă a gindir.ii sale teatrale, o dimensio­nare (poate nu întru totul exactă) a ideilor și concepției sale despre teatru (neunite încă într-un strict cod teoretic). Liviu Ciulei nu merge, se pare, pe urmele unui Gordon Craig „de pildă — care, eliminînd pe autor.pictor,, scenograf, muzician și chiar pe actor, decreta ca supremă doar acțiunea regizorului —, ci tinde spre o viziune integralistă a teatrului, fărg a neglija însă regia ca artă conștientă de semnificația ei și cu orgoliul, în același timp, al actoru­lui, responsabil de fiecare nouă confruntare cu publicul. Ciulei pare a fi plecat în montarea „Scri­sorii pierdute" de la ideea platoni- ciană cum că orice operă de artă este unitară, bună și adevărată, cuprinzând totodată în muzica sa inefabilă înțelesuri infinite, care nu se pot epuiza niciodată, oricât s-ar exercita asupră-le actul re-interpre- tativ. De astfel, în interviurile acor­date cu generozitate înaintea pre­mierei, el însuși a făcut precizarea cum că vede, în această comedie, opera caragialescă cea mai com­pletă, mai desăvîrșită, modelul rîv-

nit de opera perfectă. Să înțelegem oare că Ciulei este un spirit clasic prin excelență care se simte in lar­gul său mai ales la punctul de in­cidență cu opera de sigură rezonan­ță clasică ? Ciulei este un clasic, da, dar el înțelege noțiunea, se pare, ca o stare a echilibrului suprem, inal­terabil, a totalei armonii între di­feritele compartimente ale specta­colului, și, ca atare, nu se mulțu­mește să le cunoască doar intuitiv, ci printr-o practică de durată ca regizor actor, și scenograf deopo­trivă. Preferința sa merge, cînd este vorba de repertoriu, spre textul in­citator de dezbatere și nuanțare, si­tuat sub un clar orizont social. El urmărește ceea ce Camil Petrescu numea eticizarea practicii artistice, în sensul transformării practicii scenice într-una morală, morala ati­tudinii. care purifică totul, cu con­diția devoțiunii față de valoarea autentică. în această ordine, activi­tatea regizorului este una de co­ordonare, dar în același timp și de creație, de personalizare, în virtu­tea unor temeiuri funcționale, care dictează fuziunea textului cu spon­taneitatea actorului. Nu-i mai puțin adevărat că, exagerată, această ri­goare poate duce la virtuozitate sterilă (și acest risc există întru­câtva). Modalitatea de abordare in­tegrală a teatrului este înțeleasă de Ciulei nu în sensul poncificării gestului, sau în acela al identifică­rii textului cu spectacolul. Recu­noscând exogenia teatrului, el caută totodată să distrugă canoanele co­erenței, introducând creator ideea (și însușindu-și-o) de distanțare brechtiană. Distanțîndu-se, și ope­rând prin antiteză, Ciulei întregește rolul prin accente parodice, critice și chiar retorice, pledînd astfel pentru un teatru al schimbărilor dialectice interioare, un teatru viu și dinamic. Căutînd vitalitatea unei piese in situațiile sale fundamen­tale, Ciulei caută acea energie mi­litantă a piesei, optînd astfel pentru o cît mai precisă intenționalitate.
C. KEHIAIAN

Orice text scris rezultă, după cum se știe, dintr-o dispunere lineară de semne. Selectarea semnelor din- tr-un anumit repertoriu fix per­mite o anumită suită a așezării lor. încît statistica dinamicii acestora, realizată pe cale vizuală, să ne poată ajuta să luăm act de cuvinte purtătoare de sensuri care, situate într-un context, permit transmite­rea unui anumit mesaj.Fluxul de semne care duce la iden­tificarea cuvîntului sau a propozi­ției are, după cum observă Max Bense, o Structură liniară, unidi­mensională. Esteticianul german ne atrage de asemenea atenția asupra faptului că un text scris poate fi considerat ca atare numai cînd respectă principiul landurilor, deci al linearității. Distribuite pe aceas­tă cale, semnele se polarizează după un cod specific ai limbii, fiind ca­pabile să comunice informații de natură foarte diferită, stratul lor fonic asociat cu cel semantic pu­țind s'ă realizeze o informație spe­cifică, ce este de ordin estetic.Se știe doar că din momen­tul în care scriitura a deve­nit o cale fundamentală de co­municare a unor mesaje, ver­bale cu mai multe sensuri, litera­tura ca limbaj vizualizat a revolu­ționat societatea prin influența i- mensă pe care o are asupra con­științei unui mare public de cititori, în felul acesta, literatura care pu­tea fi doar ascultată în epocile în­depărtate, s-a conservat prin manu­scrise și cărți, care sînt de fapt niș­te obiecte cu o conștiință în stare latentă, capabile să fie însuflețite numai cînd o altă conștiință se a- pleacă asupra lor.Cartea structurată în rânduri de­cupate în cuvinte a devenit ast­fel un mijloc fundamental de co­municare, indiferent de faptul dacă informațiile pe care le transmite sînt de ordin științific, istoric sau estetic. Dar raportat la alte coduri de limbaj și semne, textul scris cu o anumită intenționalitate estetică pare să fi avut întotdeauna anumi­te minusuri ce au trebuit să fie suplinite prin alte semnale și semne de comunicare. Dacă discur­sul literar din proză sau poezie nu a trebuit să fie multă vreme sus­ținut prin alte mijloace decît tex­tul seris. enunțul dialogului din teatru ca și arta oratorică au impus necesitatea de a recurge și la alte forme de limbaj pentru ca infor-

CUVINT
SI
IMAGINEmațiile multiple pe care le trans­mit să poată căpăta plenitudinea dorită.Teatrul a fost cea dintîi artă care, ca text scris, reprezintă doar o parte semnificativă a spectacolului, dar ca spectacol impune interferen­țe cu alte arte care țin de domeniul limbajului nonverbal. Pe această cale, cuvîntul începe să devină in­suficient pentru transmiterea inte­grală a mesajului operei, fapt care impune alianța cu imaginea, tran­smisă prin limbajul gestual, mimi­că, sunet, culoare.Evoluția artelor nonverbale a scos pe parcursul timpului în relief o anumită concurență a cuvîntului rostit sau scris, realizată prin ima­gine și sunet. Civilizația cărții pare să fie însă în ultima vreme ame­nințată, după opinia unor cercetă­tori, de civilizația imaginii și a sunetului. Unii din apologeții a- cestora din urmă încearcă să pro­page chiar neîncrederea în cuvint, ceea ce ni se pare a fi o (imensă e- roare. Apariția fotografiei, revolu­ția pe care o produce filmul în artă, seducția radioului și a televiziunii, semnificația pe care o capătă a- fișul și reclama vizuală nonverbală în epoca modernă, reducerea valo­rii elementelor de referință in anu­mite enunțuri verbale, destinate să voaleze realitatea nu s'ă o facă mai transparentă, i-au determinat pe unii filozofi și sociologi ai culturii ca și pe unii gramatologi să accepte i- deea de criză a limbajului și, prin urmare, de scădere a ponderii in­fluenței textului scris asupra oa­menilor.Valoarea textului scris, și deci a culturii vizualizate pe această cale, a avut o semnificație imensă în an­tichitate. într-o lucrare de futuro. logie, cum este Guerre et Paix dans Ie village planetaire (1970), Mar­shall McLuhan și Quentin Fiore demonstrează că o anumită prăpas­tie care s-a produs' între cultura greacă și cea romană a rezultat

TO
M

IS

Desen de FLORICA CORDESCU

din utilizarea masivă a papirusului de către romani, ceea ce a însem­nat un moment important de inten­sificare a culturii vizuale înainte de Gutenberg. Semnificația ,jima- ginii gravate", demonstrează ace­iași autori, nu diminuează impor­tanța „imaginii acusti-cc". Societă­țile tribale reprezintă prin excelen­ță o lume în oare imaginea vizuală și acustică joacă un rol fundamen­tal în determinarea unor compor­tamente și transmiterea de infor­mații. Frantz Fanon precizează, de pildă, că în anul 1956, cînd Algeria a cumpărat un post central de emi­siune radio, difuzarea ideilor revo­luționare în rândurile populației a căpătat cu totul altă audiență de­cît mai mainte.Concurarea aceasta permanentă a cuvîntului scris de imaginea acus­tică sau de alte imagini Vizuale nu a rămas fără consecințe asupra fe­nomenului literar. Dacă influența filmului în roman s-a soldat prin- tr-o altă structurare a enunțurilor narative, prin obținerea unui simul- taneism care nu poate evita de fapt informația succesivă, în teatru, du­pă cum se știe, au fost integrate placate, benzi de magnetofon, pro­iecții de film, destinate să vizuali­zeze și să completeze textul rostit prin informații estetice sau para- estetice de natură diversă.Poezia reprezintă de asemenea un domeniu semnificativ, afectat și el, într-o manieră sau alta, de seduc­ția imaginii vizuale plastice sau a- custice. Apollinaire, în Caligramele sale, a recurs la o altă dispunere grafică a versului linear tradițional, care poate fi citit, prin distribuția sa inedită de cuvinte, în mai multe feluri. Futuriștii și suprarealiștii, obsedați și ei de concurența civili­zației imaginii dinamice, transfor­mă unele procedee grafice inedite în adevărate clișee de limbaj, tex­tul devenind un adevărat montaj de cuvinte, destinat să transmită in- fomații estetice, și pe alte căi decît cele oferite de rândurile obișnuite ale versului. Poetica spațialismului, la care au aderat unii dintre expo- nenții poeziei concrete din epoca noastră, pleacă și ea de la premize de acest gen. Programele literare elaborate de Pierre Garnier și Max Bense sînt de natură să scoată în relief imaginea limbajului ca obi­ect, compus din cuvinte, silabe, li­tere, culori, desene etc. Textul li­near este în cele mai multe cazuri anulat, imaginile ducînd la un su- pratext care poate fi un cerc, un patrat, o stea, o dispunere grafică triunghiulară sau verticală, încît și lectura nu mai poate urma cursul tradițional al suitei lineare de cu­vinte. Dar, după cum se știe', expe­riențele spațialiștilor care vor să renunțe la caracterul unidimensio­nal al textului, ca și acelea ale au­torilor de poezie concretă, ce reduc importanța limbajului verbal, tran- s'formînd enunțul poetic intr-un colaj, au eșuat devenind doar niște stranii experimente paraliterare, cunoscute și în vechile civilizații tri­bale. Pierre Francastel, în cartea Figura și loicul, preciza următoare­le : „Capcana cuvintelor pe care buzele noastre le rostesc unul după altul constă în aceea că ne silește să imaginăm prin opoziție unitatea și simultaneitatea gîndirii ; capca­na imaginilor care nii se înfățișează fixe în decursul timpurilor constă in aceea că ne solicită să ne reme­morăm percepții, cunoștințe și u- topii care nu se acordă decît parțial între ele. Iată de ce mecanismele limbii și cele ale figurării sînt ire­ductibile între ele".
ROMUL MUNTEANU, (Continuare în pag. 14)

(Urmare din pag. 3)
astfel kalokagatic se manifestă nu numai în discursul 
declarativ al iconogramei, ci în tot sistemul imaginii. 
In configurația ei de aspect caligrafic, forma înglo­
bează, adesea prin conflict, unități micro-structurale 
cu încărcătură de violență, de duritate, de asprime. 
Alcătuirea figurativă e activată psihic de acești agenți 
ai autoproiecției care instituie un discurs critic inte­
rior al imaginii. Dacă, în stratul formelor, recunoaș­
tem iconografia curentă a socialului reflectat, în stra­
tul scriiturii detectăm tipul expresionist al comuni­
cării. Exploziile liniei sînt însă articulate în ansamblul 
formal, factorul aleatoriu e fructificat lucid : artista 
noastră ar fi putut spune, ca Hartung, că nu agrează 
cuvîntul „capriciu". între funcția simbolică a formei 
și dicteul energetic al liniaturii, ea creează o conti­
nuitate logică, o interferență structurală, o metodică 
solidaritate întru mesaj. Momentele de gestualitate 
pură (dar uneori gestualitatea își improvizează o 
identitate iconică, vrea să însemne cearcăn sub pri­
viri tragice, plete de plantă sau de femeie, siluetă 
stenografiată pe golul alb al unui orizont) sînt rebe­
liuni ale semnului, pe care disciplina formei le accep­
tă așa cum arhitectura cruță arborele crescut în mij-

FLORICA 
CORDESCU

locul terenului construit, cînd are ideea să recupereze 
efectul frust pentru stilul civilizat. Mărturisesc. întot­
deauna am fost mai atentă, în desenul Floricăi Cor­
descu, la această partitură secundă, în care se dezvol­
tă tema misterului personalității. Dincolo de imagine, 
dar supusă ei, se desfășoară o arie largă de reverbe­
rații.
Această artă poetică a văzului are drept model cultu­
ral stampa japoneză, lecția ei de simplitate și suges­
tie. Florica Cordescu substituie legislatura zen a 
difuziei cosmice, printr-un comandament rațional 
al participării lirice la destinul lumii. Opera lă­
sată de ea mărturisește exercițiul puterii de 
sugestie, exercițiul sinestezic în alb-negru, exer­
cițiul retoricii persuasive prin care să proiecteze 
și să crească adevărul ei în conștiința spectatorului. 
Sub încrucișarea de apeluri care mobilizează sensi­
bilitatea, se naște un climat al comuniunii. Rosturil» 
estetic, moral, civic se exaltă reciproc, într-o unitate 
postulată voluntar și care pare certitudinea consub­
stanțială a firii ei — de artist pe care generozitatea 
îl ferește de criză, ca un talisman. Desenul ei difu­
zează înțelesul acestei condiții umane.

ANCA ARGHIR



® 
M 
s
© 
C— n

14

PROFIL 

jean 

ionescuJean Ionescu este., înainte de orice, actor. Spun „înainte de orice" pen­tru că în ultimii ani a fost in­vestit cu o seamă de responsabili­tăți oficiale și obștești pe oare a știut să le împlinească aidoma ro­lurilor întruchipate cu sinceritate și dăruire pe scena teatrului con­stănțean.S-a născut în Constanța, în 1928, a copilărit în cartierul Tăbăcăriei, a învățat la liceul comercial și a des­coperit teatrul o dată cu tainele și dramele vieții, în plin război, la Te- chirghioil, unde un grup de entu­ziaști ai cercului dramatic d'in ca­drul Ligii culturale (filiala Constan­ța), în frunte cu Chirii Economu, actualmente actor la Teatrul Na­țional București, și Constantin Ma- nolescu încercau realizarea specta­colului O noapte furtunoasă. La început sufleur, apoi distribuit în- tr-un rol de compoziție, Jupîn Du- miitrache, elevul de 16 ani intra initr-o lungă și rodnică activitate de actor pe poarta mare a repertoriului românesc. Teatrul Ligii culturale avea un statut de semiprofesionism si funcționa în actuala sală Fanta­sio din subvenții proprii, realizate din Încasările obținute la spectacole și din chiriile plătite de proprieta­rii de cinematograf. La teatrul Ligii culturale, Jean Ionescu a în­vățat lecția frumoasă și adevărată a entuziasmului, a modestiei și ab­negației față de ideea nobilă a slu­jirii Thaliei. Trupa d'e la Liga cul­turală a pus în scenă nu numai spectacole ca Patima roșie, Credi­torii, Cocoșul negru, Mușcata din fereastră, ci și recitaluri de poezie și muzică, în cadrul cărora, printre alții, Jean Ionescu i-a avut colegi pe Ion Stoian și Varujan Cozighian, astăzi artist la Opera Română și, respectiv, la Filarmonica George Enescu București. După terminarea liceului, Jean Ionescu a dat examen la Conservator, dar situația mate­rială precară a familiei nu i-a per­mis să urmeze facultatea de artă dramatică. A revenit în Constanța, fără a se îndepărta de scenă. în 1947, luase ființă, clapă ce Liga cul­turală își încetase activitatea, un ansamblu de teatru pe lingă Con­siliul sindical local. La 15 august 1948,, se creează Ateneul popular central Filimon Sîrbu cu echipă permanentă de teatru, repertoriu militant și activiști salariați. Prin­tre ei, iremediabil îndrăgostit de teatru — Jean Ionescu. în această perioadă, se pun în scenă spectaco­lele Chestiunea misă, Cumpăna, Pensiunea doamnei Stamate (în ca­re Jean Ionescu apare într-un sa­vuros roi de comedie), O zi de odih­nă, Inspectorul de poliție, Rădăcini adinei ș.a.între timp, ideea înființării unui teatru profesionist la Constanța cu­cerește tot mai mulți adepți. Prin­tre animatorii acestei idei, îl în • tîlnim pe Jean Ionescu. în decem­brie 1951, se semnează decizia ae înființare a Teatrului de stat Con­stanța. Jean Ionescu a apărut pe primul ștat de funcțiuni al noii in­stituții. între 1951-1957, ca actor al teatrului a interpretat un mare nu­măr de roluri în O scrisoare pier­dută (Farfuridi), Ziua cea mare (Costea), Oameni de azi (dr. Murgu), Ruptura (Godun), Bătrinețe zbu­ciumată (Bociarov), Fiul meu (Pa­vel Esterag), Povestea unei iubiri (Markov), Cei ce caută fericirea

(Gavrilov), Ovidius (Cezar) și multe alte spectacole.A jucat cu precădere eroi pozitivi, revoluționari întruchipînd firi di­namice, energice. I-a plăcut din totdeauna teatrul care comunică Spectatorului un mesaj adine uman, care lasă urme puternice în con­știința publicului și contribuie la înălțarea sa spirituală. A avut și are rezerve față de „teatrul d'e cameră", destinat așa-zisei „elite" a spectatorilor ! în concepția sa, teatrul trăiește prin și pentru marile mase de spectatori. Așa a apărut acum 2.000 de ani, așa rezistă astăzi, așa va ființa peste veacuri.între 1957 și 1969, Jean Ionescu a fost directorul Teatrului de stat Constanța care a cuprins multă vreme patru secții: dramă, operă, estradă și păpuși. Un intreg com­plex teatral, cu zeci de probleme artistice și administrative. Cele mai multe rezolvate numai datorită priceperii, calmului, tactului și în­țelepciunii directorului. Și astăzi, la aproape 3 ani de la crearea ce­lor patru instituții artistice cu pro­fil distinct, se recunosc unanim meritele de conducător ale direc­torului Jean Ionescu. Actorul Jean Ionescu, căci despre el mi-am pro­pus să scriu, continuă să apară pe scenă, e drept mai rar ca înainte. Pentru că niciodată directorul nu l-a favorizat pe actor. Cu alte cu­vinte, cabinetul directorului n-a fost trambulina actorului. Lucru rar în lumea teatrului și cu atît mai demn de prețuire.Și totuși actorul Jean Ionescu menține contactul cu scena, în cîte- va spectacole, în care joacă cu a- ceeași sobrietate și măsură pe care i le remarcăm și astăzi. Este un Mihai Buznea (în Anii negri) im­punător, care îi aduce elogiile criticii de specialitate. în Vlaicu Vodă refuză rolul titular oferit de regizor, pentru unul episodic și-1 convinge pe George Vraca să vină la Constanța într-o serie de reprezentații ale piesei lui Davilla. Creațiile d'in Trei surori (Andrei Prozorov), Salonul 42 (Novikov), Anna Christi (Chris), Cînd nu ne vede nimeni (Tamas) sînt numai cîteva dintre cele mai reprezenta­tive apariții ale lui Jean Ionescu pe scena constănțeană. Recunoscîndu- i-se meritele muncii sale de o viață, care se confundă cu însăși scurta istorie a Teatrului de dramă și comedie (este distins cu ordine și medalii ale R.S.R., este deputat în Consiliile populare municipal sau județean din 1956 în continuu, membru în organele județene de partid' din 1958 pînă astăzi, preșe­dinte al Comitetului pentru cultură și artă Dobrogea între 1962—1968. director al Agenției artistice a lito­ralului) lui Jean Ionescu trebuie sg i se faciliteze calea spre reinte­grarea în colectivul artistic al cărui membru fondator este. Pentru că Jean Ionescu este, înainte de orice, actor.
JEAN BADEA

expoziții

SALONUL MSIWAN Ol JlilĂ PLASTICA
Existența unei școli dobrogene de pictură, la începutul și mijlocul a- cestui secol, și prelungirea sa te­matică în peisagistica contempora­nă, cer răspuns la una d'in între­bările privind morfologia culturii, și anume dacă este intuiția spația­lă act creator sau sentimentul re- simțirii unei spațialități specifice este oreat la rîndul său. Dualitatea amintită permite discutarea peisa­gisticii a doi dintre pictorii con- stănțeni prezenți la Salonul jude­țean de artă plastică, deschis de cîtva timp în sălile Galeriilor de artă din Constanța : Nicolae Rădu- lescu și Eugen Mărgărit. Egalitatea formulei alese de Nicolae Radules­cu, unitatea viziunii sale, determi­nată de același sentiment stenic al receptării lumii, pare să infirme, ca ipoteză, prima posibilitate. Sen­zațiile sale luminoase, calorice, tac­tile — căci pictura sa este o pic­tură a senzației — sînt transmise nemijlocit culorii. Coeziunea moti­velor — cărora li se adaugă un sen­timent de receptare lirică a lumii sensibile — stabilește totodată tipo­logii ale omului și locului. La Eu­gen Mărgărit peisajul dobrogean este folosit ca suport topografic și luministic, dar ritmul prezenței obiectuale este supus con­strucției. Ordinea structurală gene­rează un alt tip de compoziție, am­plificat, dar nu generat de culoare. Acest ritm devine la Eugen Măr­gărit armonie muzicală, fiind chiar cenzura mentală care sustrage viziunea ritmului spațial natural. La el omul și spațiul devin anexe ale aceluiași tip de construcție. Mircea Vărzaru pare să treacă prin- tr-o nouă etapă evolutivă, de filia­ție palladescă. Concludente în acest sens sînt tablourile „Femeie la fereastră" și „Studentă". O anume rarefiere a emoției stăpînește fe­meia d’in primul tablou. Lumina, distribuită fulgurant, se încarcă însă de materialitate. Peisajul său pare dematerializat, naturile moarte au o consistență constructivă și o sub­liniată intensitate expresivă a cu­lorii, care lipsește celorlalte.Constantin Georgescu ne sugerează, prin cele trei pi’nze expuse, întin­derea universului său plastic. în „Natură moartă" el cenzurează cu sobrietate și echilibru proliferarea gasteropodală — desprinsă dintr-un motiv central care ar putea fi pomul vieții — aducînd pe pînză sugestia amestecului regnurilor (procedeu uzitat de evul mediu fantastic, dar care, la pictorul constănțean se su­pune unei gîndiri ordonatoare de constructiv). Compoziția din ciclul „Țarina", vehementă și patetică — organizată într-o construcție baza­tă pe diagonala descendentă a drep­tunghiului și clubului, așa-numita diagonală tragică — poartă un me­saj social explicit. Culoarea, fauvă, se adună în ecrane îndrăznețe, a- adăugind acestui expresionism vi­zionar acordul ei emoționant. în ..Peisaj", se vădește, ca dispoziție afectivă, împăcarea acestui con­flict în chiar mijlocul naturii ne­clintite, ce poartă în decorativis- mul său sintetic caracterele unei austere monumentalități.Pînzele lui George Firică, înfățișat complex la actualul salon județean, vorbesc despre maturizarea gînd'irii artistului constănțean. Compozițiile sale, de dominantă stilistică grafică (vizibilă și acum în „Protest" unde proiecția mîinii capătă dimensiunea unei afirmări sociale), sînt supuse unei tranziții spre picturalitate, vizibilă fiind și preferința pentru virtuțile formative ale culorii („Evoluție", „Zidul").

Apropiată de grafismul acestor pînze sînt și lucrările expuse de George Marinescu. Grafica sa este supusă unui anume constructivism mecanicist, cită vreme la Vasile Jurie („Flori de grîu") întîlnim ten­tația anticipării. George Tolvaă, prin al său „Sens A", construiește forme într-o grafică rigidă. Există în lucrarea sa o anumită epurare geometrică, ce pare să-și satisfacă exigențele în contemplarea exis­tențelor perfecte. Ștefan Știrbu se impune prin două pînze de o fermecătoare minuție și putere i- maginativă. Neoprimitivismul pe care îl practică — apropiat ca op­țiune de pictura infantilă — tra­duce, în imagini de o perfectă uni­tate, senzațiile sale generate de lume și obiecte, și recreate de o inge­nuitate nealterată de cunoașterea conceptuală. Vom aminti aici, pen­tru apartenența la aceeași categorie stilistică, dar nu de valoare, pe Fantaziu Lambi, care folosește me­todele artizanale ale comerțului cooperatist. Pentru criteriul tema­tic adoptat pot fi amintiți aici și Eugen Bratfanov și Alexandru Ne- storescu. Eugen Bratfanov defor­mează în „Dirijorul« său (desen în peniță) grafia și stabilitatea formei, supunînd-o unui nou canon, deter­minat de exigența expresivității și a indeteirminării expresioniste. Pic­tura lui Eugen Bratfanov părăsește pateticul pentru o fuziune cosmică a regnurilor. Culoarea, densă și caldă, este cea care înlesnește ex- teriotizarea acestei contopiri afec­tive. Răzvan Neicu ne comunică — prin descompuneri și simultaneități cubiste extinse pe toată suprafața pânzei, prin culori armonice — tea­ma de vid. Ispita vidului este în­cercată și de Sabina Tamaș în gra­fică, urmată apoi de nevoia de a-1 popula, realizată în cîteva lucrări de tapiserie. în acuarelă, Constan­tin Găvenea și Maria Lungu se in­tegrează și ei tematicii dobrogene. Primul folosește libertățile și vir­tuțile acuarelei, luminozitatea, tran­sparența, într-o operă care nu se 

mai desparte de subiectele sale, căci între tehnică și tematică s-a stabilit o osmoză ireversibilă. Sculptura prezentă în acest salon județean (regretăm absența lui Ion Duma, Nicolae Ghiață, Daniel Suciu, așa cum o regretăm în pic­tură, pe cea a lui Silviu Băiaș și Ion Mătăsăreanu) este, în cele cîteva lucrări prezentate, de o certă va­loare. Edith Orlowski-Balogh reali­zează in ,,Tors“ o formă spațială pu­ternică și consistentă. Materia, oon- densată în volume precise, prelun­gește și în afara nucleului ei ener­getic traseele spațiale care o fac să coexiste intr-o rezonanță armo­nică cu spațiul ambiant. Proiecția spațială care se împlinește este centripetă. Forma își părăsește atri­butele figurative, tinzind, prin sti­lizare, spre o dialectică abstractă a volumelor. Suprafețele se oferă luminii prin asperitățile păstrate, creînd un alt ritm care se adaugă celui volumetric. Optitnd', în rapor­tul dintre densitatea materială și lipsa materiei, pentru plin, Edith Orlowski realizează o sculptură matură, stăpînă pe tehnica, stilul și gîndiirea ei plastică. Nicolae Mira își propune să creeze în piatră, prin larga generalitate și prin indeter- minarea pe care sculptura sa le vi­zează, un repertoriu de forme cu cuprindere simbolică. Procedeele tehnice similare sînt simptome ale aceleiași mentalități și ale aceluiași mod de sensibilitate. Wilhelm Deme-pluvial. invocație rituri a se închină
ter sculptează în marmură, vrînd să sugereze un sentiment „Rupere de nori" este o care amintește vechile căror magie incantatorienaturii. Acest cîntec adus ploii se referă la frumusețea sa imaterială, iar sentimentul, dilatat, care o în­soțește, este acela al unei bucurii vizuale și tactile, extinsă cosmic. Mihai Vătămanu încearcă, în „Rodul pămîntului", sentimentul unei adinei contemplativități, resimțit și d'e Demeter, dar într-o altă com- pactitate și materialitate.

DOINA PĂULEANU

cuvînt(Urmare din pag. 13)Max Bense a ajuns și el la o con­cluzie relativ asemănătoare, enun­țată în Zeichen und Design (1971), precizând că „Formele și culorile sînt obiecte extensionale. Dar în­tinderea culorii este determinată de formă, iar extensia formei este li­mitată de contururile culorii". Re­laționale cu anumite date informa­ționale, aceste criterii nu au putut fi depășite de apărătorii atît de entuziaști ai poeziei concrete sau ai spațialismului. Este posibil ca re­voluția electronică, cu toate urmă­rile sale, anunțată de Jacques Bu­reau în L’Ere Logique (1969), să aibă anumite urmări asupra civili­zației determinate de cuvîntul scris. Ea nu poate fi însă în nici un caz o reîntoarcere la anumite forme tri­
gînditori epoca cuvîntului scris prezența altor

bale de comunicare și receptare, cum afirmă cu un evident pesi­mism Marshall McLuhan și Quen­tin Fiore. în Era logicii, cum este denumită de unii noastră, prestigiul nu a scăzut prin canale de comunicare ; dimpotri­vă, în foarte multe arii de cultură a fost sporit și stimulat de acestea. Coexistând astfel cu afișul, mesa­jul sonor sau plastic-vizual, mesa­jul scris reprezintă încă cea mai

complexă și subtilă cale de comu­nicare între emițător și receptor, hegemonia cărții fiind astfel o bu­curie a civilizației moderne și nu un act provocator de angoase și de neîncredere.
dragoste(Urmare din pag. 1)m-a îndreptățit mai tîrziu poetul fiorilor de otravă, cu spaimă și în­fiorare marea angoasă a infinitului tragic cu care am iubit (și urît) nostalgica, sfîșietoarea, hipnotica cetate în care mitul aduce, cu argo­nauții și Medeea. fascinanta lînă de aur a vieții și funerara felie sfîrte- cată de carne, a morții. Un infinit vertical, al istoriei, de civilizații suprapuse deasupra cărora strălu­cește justițiară și dreaptă tinda în­colonată și încununată cu acantă, cea de pe urmă și cea dintîi, de azi, a noastsă. Un prieten, stăpânit de un complex de „foss’oyeur", n-a- vea altă distragere întotdeauna, stind pe plajă, decît să scurme cu » mână în peretele de lut al falezei, pentru că nu era dată să nu gă­sească sau un opaiț de argilă, sau un ban de aramă verde, sau, într-o zi, chiar umărul și sînul de mar­mură al unei zeițe. Pentru eă pe acest pămînt care, întîiul, s-a înăl­țat, cu al Scoției, deasupra apelor 

după Diluviu (și cele ce spun în­dreptățesc cu faimă și fală trufia și dîrzenia poporului dobrogean) au trăit oameni care au creat zei.Șl un infinit orizontal, al „imen­sului rotund", marea : „Lucie ca o baltă, oglindind, la adăpostul toar­telor coastei, pirozeaua tăriei și mărgăritarul norilor, florie ca o pa­jiște s'au seînteind ca o mișună de licurici, searbădă și domoală sau vie, verde și vajnică, avîntîndu-se spumegînd spre cerul căruia îi e fiică", de ea se cade să vorbim ca visătorul, asfințitul Crai, Pantazi, al lui Matei Caragiale, „cu păgî- nească evlavie, pomenindu-i doar numele glasul (să ni se) coboare tremurător ca și cum (am) mărtu­risi o taină sau îngîna o rugă. Pen­tru slăvirea ei, uriașa putere în mișcare a rotundului, matca a tot ce viază, neîncătușata și neprihă­nita, (mi) se părea că graiul ome­nesc nu e îndeajuns vrednic și că înșiși poeții cei mai cu renume în- cumetîndu-se a o cînta pălis'eră". Ca eroul matein, se cade să mărtu­risesc că, „la dînsa îmi e gîndul, ca-ntr-o scoică ea răsună în inima (mea) fără sfîrșit", și „într-însa care (e) patima întregii (mele) vieți, doresc să-mi aflu și mormîn- tul..."Din aceste două infinituri, din a- ceste două forțe eontrarii care anu­lează, desființează și recompun orice lucru in saltul calitativ al 

curgerii lor nepăsătoare, se defi­nesc într-o hieratică însumare, ca o trîmbă de flăcări, ochii fierbinți ai firii heraclitiene care ne îndreaptă, înaintând spre viitor, dar privind spre trecut. Este. în definitiv, Ero- sul. libertatea eleată a Rîului care ascunde între țărmurile ei limbul noptatic al neființei și al morții. Un vînt de senzualitate străbate, într-adevăr, întreaga cetate, d'in străvechi. Marmurele dezgropate sînt cel mai frecvent zeii amorului, zeițele — ocrotitoare ale urbei — sînt ale fertilității, ale fecundității, și întotdeauna, alăturate lor, stela funerară și sarcofagul. „L’Aigle du deșir exulte", versul lui Breton poate sta alături de delfini — ceta­cee prolifice — pe emblema tomi- tană.Amorfa epopee asiană întrunea pe alte țărmuri, hiperboreene, aceeași identitate a Erosului și a Hecatei. Aici, însă, deși sensibile, ele se îm­plinesc în desăvîrșire cu acea gra­ție mediteraneană, solară, care dăi­nuie, într-un chip greu de neînțe­les, chiar și în geroasele luni hi­bernale în care vinul înghețat se spărgea cu dalta, cum citim în Ovidiu. Dar, tot așa, nu mi se pare întîmplător că poetul relegat s-a numit în epitaful pe care toți con- stănțenii îl știu pe de rost „lusor tenerorum amorul»".în iubire și libertate să cuprindem, așadar, proporția de aur a orașului 

nostru, cel mai frumos din cîte sînt pe lume. în iubire, fiindcă a fost de-a pururi un oraș al tinerilor, care am fost noi cei dintr-o Con­stanță de armatori și băcani care strângeau milioanele cu care-și clă­deau hoteluri la Pireu sau la Salo­nic, dar în care nu exista o biblio­tecă sau un teatru. (Am rl's amar cînd, licean fiind, un turist m-a întrebat pe franțuzește, arătînd spre primărie, dacă acolo era „Ope­ra" orașului). Ca și al tinerilor de azi care se dezvoltă în gimnazii și stadioane mai mărețe decît cele eline sau romane. Și de libertate, libertatea care suflă în pînzele co­răbiilor visării și ale depărtărilor. „Și de atunci m-am scăldat în Poe­mul Mării, infuzat de astre și lac­tescent, devorând azururi ; și-n ca­re, ca o carenă pală și fermecată, un înecat pe gînduri ades coboa­ră..." îmi îngădui să citez din „Co­rabia beată« a lui Rimbaud aceste versuri pe care le citeam — ca pe toate zecile de mii pe care de-a- tunci le știu — pe plajă. Pe plaja în care eram numai noi, tinerii, pentru care Poezia și Dragostea se identificau cu Revoluția. Și iată de ce, începînd cu Baudelaire, să în­cheiem tot cu el, amintindu-ne mărețul lui sonet închinat mării : „Homme libre, toujours tu cherirau la meri" („Om liber, tu vei iubi de-a pururi marea!")



DE CE AM ALES TOPALU?
Am fost întrebat deseori de ce am donat cale 228 de lucrări de 
pictură, sculptură și grafică — adunate de-a lungul a patruzeci 
de ani de febrilă activitate de colecționar — tocmai Consiliului 
popular al comunei Topalu. De ce am ales tocmai Topalu pentru 
împlinirea visului meu de a deschide și permanentiza un muzeu 
sătesc de artă în Dobrogea? De ce, dată fiind izolarea Topalului, 
lateralitatea sa față de căile cele mai la îndemână? Am întârziat 
pînă acum cu răspunsul nu pentru că aș fi avut nevoie de cine 
știe ce argumente greu de confecționat, ci pentru că, pur și sim­
plu, mi-a lipsit răgazul necesar așternerii acestor ginduri pe 
hîrtie. Am ales Topalu nu numai din rațiuni... sentimentale — 
deși s-ar putea ca gestul meu să fie etichetat și astfel — ci pentru 
că el reprezintă obîrșia neamului meu. Stră-străbunii mei s-au 
născut la Topalu, ei fiind continuatori ai locuitorilor stabiliți 
aici în cine știe ce veac îndepărtat, veniți din sudul Moldovei. In 
orice caz satul a fost, de cînd se știe, românesc. Părinții mei, 
Dinu și Sevasta Vintilă, s-au numărat printre animatorii cultu­
rali ai comunei, de numele lor fiind legată construirea primei 
școli primare din sat, înființarea bibliotecii, a căminului cultural, 
a primei cooperative sătești etc. Prin șezătorile și serile de teatru 
pe care le organizau, ei au reușit să deschidă și să întrețină gustul 
pentru frumos al topălenilor. Donând colecția mea Topalului am 
dorit să continui și să 'mtregesc opera lor de ridicare a comunei,

să contribui Și eu la consolidarea unei tradiții culturale aici, pe 
acest meleag dobrogean, altădată însemnat de analfabetism și 
mizerie. Topalu este de altfel, astăzi, o comună fruntașă în care 
marile prefaceri revoluționare ale acestor ani de putere populară 
și-au spus din plin cuvîntul. Muzeul de artă (cu sediul în casa 
părinților mei, al căror nume îl și poartă muzeul), a polarizat 
interesul unui foarte mare număr de turiști români și străini, 
dornici să-și bucure ochii și sufletul cu frumusețile picturii unor 
mari artiști români. Din 1930, cind am început să colecționez, 
opțiunea mea s-a îndreptat spre acele lucrări în care era oglindit 
peisajul dobrogean, marea cu nesfârșitul ei mister, de la Șirato, 
Ștefan Dimitrescu, Tonitza, Ștefan Popescu, Sabin Popp pînă la 
Ghiață, Bunescu, Ciucurencu și la mai tinerii Ion Bițan, Virgil 
Almășanu, C. Crăciun, C. Piliuță ș.a. Spațiul expoziției s-a lărgit 
cu încă o sală de mari proporții și se va extinde, în perspectiva 
îmbogățirii cu lucrări de artă contemporană. Muzeul are 13 pînze 
semnate de Pallady, 15 de Petrașcu, 19 de N. Dărăscu, 10 de C. 
Ressu, adunate de mine în timp....
In iarna anilor 1970 și 1971 o mare parte din patrimoniul artistic 
al muzeului s-a constituit în expoziția „Selecțiuni din colecția 
muzeului Dinu și Sevasta Vintilă" și a figurat pe simeza Ateneu­
lui, la București, apoi în muzeele din Brăila, Galați și Bacău, 
intrând astfel în circuitul național al valorilor...Dr. GHEORGHE VINTILĂ
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LUMINA DOBROGEI
Perioada de după descoperirea „Dobrogei sărace" de către Iser, Tonitza, Ștefan Dimitrescu, Steriadi și Camil Ressu, dublați de mai ti­nerii Take Papatriandafil, Constan- tinescu Ali-Baba și atîția alții, ca N. Dărăscu de pildă, țintește în is­toria artei dintre cele două războaie la o schimbare de sensuri valonifi- catoare. în arta românească, dacă peisajul dobrogean mai întîi a in­trat doar în subsidiar — ca fundal al omului, al grupurilor umane care, ele și nu priveliștea, erau investite cu prețul de protagoniști ai picturii —, el a triumfat totuși pînă în cele din urmă, impunîndu-se ca o rea­litate de sine Stătătoare, autonomă.O anumită dulceață a peisajului dobrogean s-a strecurat în „Man- galiile" lui Tonitza, Ștefan Dimi­trescu și Francisc Șirato, ca și în multe din viziunile peisagistice ale lud Dărăscu, Mtitzner, Rodi ca Ma­nta, R. Iosif, Mihaela Eleutheriade, inspirate de solul și cerul dobro­gean; țărmul și apa reflectîndu-1 sau opunînd'u-i-se, își dispută unui •cer egal de intens', albastrul și ar­gintiul, ce perpetuează un regn al fluidelor luminoase chiar și în sec­toarele în care, justificat figurativ, apare numai solidul : țărîna, stînca ori nisipul.La asta mă gîndeam nu de mult, ■ captivat de strania lumină ce im­pregnează formele văzutelor tuturor și nevăzutelor, intr-un tablou de cuirînd expus la Salonul de pictură .și sculptură al municipiului Bucu­rești, la Dalles, în decembrie-ianua- rie. E vorba de un tablou cu subiect sud-dobrogean, opera pictorului Paul Mirakovici. Artistul trăiește izolat în recluziunea atelierului său-locuință, după o viață fructuos închinată peregrinărilor artistice, nemaifiiindu-i îngăduite ieșirile în peisaj. Totuși, pictează peisaje. E .impresionant cit de total s-au putut

„o nouă montare a „antigonei0

Teatrul Mic impune prin re­centa premieră a „Antigonei" cî­teva creații remarcabile și certi­tudinea unor solide sedimentări ■de comuniune (și comunicare) co­lectivă. Se pot găsi, fără îndoia­lă, destule fisuri acestui specta­col ; ar fi de rea credință însă numai inventarierea (critică !) a ■carențelor și aruncarea, în coada unei cronici, „spre consolare", a unor aprecieri echivoce. Specta­colul acesta are înainte de toate meritul de a nu fi doar o pioa­să re-lectură a textului sofodian, ci o fină și delicată punere în lumină a permanențelor sale, a poeziei sale infinite.S-a spus că lipsește fiorul tragic ; în parte e adevărat, dar se poate contesta oare că această atît de telurică suferință a Antigonei — (în interpretarea Leopoldinei Bă­lănuță) — omenescul ei cald și tulburător sînt străine spiritului piesei ? Ceea ce lipsește, cu ade­vărat, este grandoarea și senti­mentul cosmic. Văd însă în a- ■ceastă mișcare interioară de desa- cralizare, în această absență a pa­tosului exterior tragic o subtilă înțelegere de către echipă și de ■către regizorul Ion Co jar în primul rînd a lungimii de undă pe care vibrează sensibilitatea contempo­rană la tragedia antică. Specta­torul de azi nu se mai poate e- moționa doar la anecdotica piesei ; pînă la un punct înfruntarea Moi- rei îi poate apărea chiar de o dulce 

identifica unii pictori cu anume priveliște. Cazul simbiozei dintre Aix și Cezanne — spre sfirșitul vieții captat de Estaques — nu este ne­repetabil. La Picasso toate peisa­jele seamănă cu satele Cataluniei sale dragi, cu Horta de Ebro, cea descoperită în 190S), oare i-a dat meșterului cheia unui tip de peisaj, tot numai cristale, solide și lumi- nescente în același timp. Pentru unii artiști români dintre cele două războaie, lumina lumii se rezumă la lumina Dobrogei. Un Lucian Grigotrescu, născut pe solul acestei provincii, n-a umblat s-o caute prin lume peste tot, la Cassis în Franța ca și la Dubrovnik, în Iugoslavia, pe coasta mediteraneană ori adria- tică, dobrogeanul reoomparîndu-și. psiho-fiziologia de-acasă și regă- sindu-se în universul său fratern ? Dar mai impresionante sînt cazurile de adopțiune. Pe Paul Mirakovici, Dobrogea l-a adaptat sufletește, șl el se simte și astăzi, oricît n-o mai poate îmbrățișa cu ochii, fiul ei. Ah, alba profilare pe cer a dealu­rilor de cretă, scadente contrastant de niște escarpări ale pantelor, ca niște ulcere de umbră in lucirea ar­gilelor silicioase și cu mică, ce-ți iau ochii ! Și smălțarea spațiului acestuia uscat și salin, cu verdele unor frunzișuri arse de vară, cu roșul de foc al șalvarilor, riturilor și feregelelor de sub turbane și fesuri... și pasul măgărușilor, domol, pe drumul prăfos, plin de pietre... Am înțeles, mișcat, că septuagena­rul imobilizat între patru pereți își cîntă sieși, de unul singur, la anii vîrstei amintirilor, o melodie care a devenit cântecul sufletului său: aria luminii dobrogene ce l-a le­gănat la tinerețea lui, păstrată în­delung, ca o comoară, de care nu­mai neființa l-ar putea despărți... Și cîți, ca el !
ION FRUNZETTI

naivitate, — dar cînd Antigona va suferi omenește și va lupta îm­potrivă profanării celui mai ele­mentar spirit de dreptate, el, spectatorul, va ieși din pasivitate și va recepta poezia nu ca esen­ță pură ci ca expresie a totalei sublimări umane. în această an­ticipare a viitorului, în această activă chemare ia acțiune, ce se emană din sacrificiul Antigonei, el își va recunoaște aspirațiile, se va recunoaște. Așa cum a evo­luat, corul capătă semnificații noi,— ce existau în stare de latență în materia piesei — el nu mai este doar un personaj-colectiv ca­re comentează evenimentul ci — și contrastul alb-negru ne ajută să descoperim mai ușor acest înțeles— însăși conștiința eroului în con­tinuă frămîntare, care nu dă pur și simplu o replică, ci poartă un dialog continuu cu eroul, partici­pă la acțiune și, uneori, dictea­ză chiar cursul acțiunii prin sti­mulare justițiară.Leopoldina Bălănuță a fost o An- tigonă monumentală în fragilita- tea-i feminină, fulger alb, ca un strigăt prea multă vreme oprit. N-a avut în acest sens sprijinul de calitate al Monicăi Ghiuță, ca­re a creat o Isemnă puțin cam frivolă. Două alte compoziții sînt demne de remarcat : Ionescu-Gion și Constantin Csdrescu. Un Creon dramatic și un Tirezias vizionar, orb ca destinul, au fost coloanele necesare desfășurării tragice, sus- ținînd, prin profunzimea pătrun­derii sensurilor pieseii, prin am­ploarea angajării poetice, recita­lul Leopoldinei Bălănuță.
S. P.

De curînd, o descoperire întîm- plătoare din zona Mangaliei a scos la iveală un splendid vas de bronz, produs al artei toreutice grecești. Numit „hydrie" de ve­chii locuitori ai Atticei, acest vas Voluminos, prevăzut cu trei mi­nere, încă din epoca homerică, era folosit de femei, care îl purtau în echilibru pe cap, pentru a a- duce apă de la fîntînă. îl întîlnim în unele din cele mai frumoase mituri, legende și produse artis­tice ale antichității. Cînd zeița Atena dorea să-l întîlnească pe Odysseus în postura unei tinere fete, își alegea ca pretext mersul la fîntînă cu un astfel de vas. La început, aceste vase pentru transportul și păstrarea apei erau lucrate de meșterii olari care, de cele mai multe ori, le decorau cu scene mitologice sau cu crîmpeie din viața de toate zilele. Curînd, hydria s-a impus ca un recipient foarte util, materialele din care era confecționată au devenit tot mai diverse și mai nobile, vasul căpătînd și alte întrebuințări. Ce­le mai frumoase exemplare au început să fie întrebuințate pen­tru păstrarea rămășițelor pămîn- tești ale unor mari comandanți de oști și personalități de seamă ale lumii antice, care-și găseau astfel, și după moarte, cinstirea. Legenda spune că, în hydria de pia­tră aflată în templul lui Apollo din Cumae, ar fi ascunsă cenușa Sybillei. La fel a fost cinstit și Demostene, iar în Imperiul ro­man, ca urne funerare pentru vi­tejii comandanți de oști erau fo­losite hydriile din alabastru, mar­mură și bronz aurit. Pentru ca fiecare să-și poată lua rămas bun de ja eroul îndrăgit, hydriile e- rau purtate solemn de la un o- raș la altul și numai după aceea erau închise în construcții fune­rare special amenajate.O astfel de construcție funerară a fost descoperită și la Mangalia, cu ocazia unor lucrări de nivela­re a terenului, la bariera spre Albești. Anunțați de locuitorul Un- gureanu Ion, cercetătorii Muze­ului de arheologie din Constan­ța au efectuat un sondaj de sal­vare în zona descoperirii. A fost dezvelită cu acest prilej o con­strucție funerară de o factură cu totul deosebită, formată dintr-un bloc paralelipipedic de calcar, a- bia fasonat la exterior, cu lungi­mea muchiilor de 0,55 — 0,60 m și înălțimea de 0,42 m. în acest bloc fusese îngrijit scobită o a- dîncitură de formă ovoidală, în care intra perfect corpul vasului de bronz. De marginile blocului era prins cu crampoane de fier un capac tot de calcar, în așa fel încît frumoasa urnă de bronz se afla sigilată în interior.în urma afectării mormîntului de către buldozer, vasul fusese de­ranjat din cutia de piatră. De a- ceea, în pămîntul din imediata sa vecinătate, s-au găsit împrăști­ate fragmentele unei diademe fu­nerare, de a cărei ramă de plumb erau inițial prinse, cu sîrmulițe de bronz, mai multe medalioane și perle.Medalionele de ceramică cu dia­metrul de abia 2 cm au imprima­te pe una din fețe chipul Medu­zei, acoperit cu foiță de aur. A- ceste mici discuri erau încadrate de buchete de perle aurite, ro­tunde și alungite. Coronița fune­rară, împrăștiată în urma oxidă- rii sîrmulițelor de bronz, fusese așezată, conform tradiției, în ju­rul umerilor vasului de bronz, fiind destinată ca podoabă celui defunct. Un mic vas de lut ars, cu corpul de formă ovoidală și gîtul înalt, numit „unguentariu", întregea inventarul funerar, avînd rolul unui vas de ofrandă.Hydria de bronz, numit cu un termen mai nou de către greci „kalpidă", conținea oase umane calcinate, ceea ce demonstrează, în afara inventarului caracteristic, destinația sa de urnă funerară. Kalpida, lucrată cu o deosebită măiestrie artistică, este bine pro- porționată, avînd o înălțime de •,S2 m și un diametru de »,345

O DESCOPERIRE ARHEOLOGICĂ :

hydria sau kalpida 
de la mangalia

• Un produs al artei toreutice grecești

m. Liniei elegante a profilului i se adaugă bogata ornamentație a vasului. Buza este decorată cu un șir de perle și un șirag de ove terminale, în care au fost încastrate mici plăcuțe de ar­gint. Piciorul vasului prezintă un motiv vegetal format din două rânduri de flori stilizate, despăr­țite de un șir de frunze de lo­tus. Pistilul acestor flori este în­locuit cu plăcuțe de argint alun­gite. Cele două minere orizonta­le sînt lucrate cu caneluri termi­nate în lobi și fixate fiecare pe două atașe plate, sub formă de discuri, împodobite cu frunze și flori de lotus. Minerul vertical, de dimensiuni mai mari, este de­corat cu același fel de caneluri, terminate la cele două capete cu un frumos ornament de floare și frunze de acant stilizate.Sub acest miner apare lucrată în relief o scenă cu personajele mi­tologice Dionyssos — Ariadna. Re­lieful, realizat cu acuratețe și cu mult simț artistic, redă persona­jele într-o ținută degajată și gra­țioasă. Zeul, în partea stingă a grupului, este îmbrăcat cu nebri- da — mantia îi este aruncată pe umeri și înfășurată pe mina stin­gă iar în picioare poartă cizmuli- țe. Are capul ușor înclinat spre umărul sting și privește spre tyrsul înalt, împodobit cu pan­glici. Cu mina dreaptă cuprinde umerii Ariadnei, oare privește în aceeași direcție, cu mîna stîngă pe șold. Poartă un hymation les- bic care-i acoperă picioarele des­culțe iar pe deasupra un chiton strâns în talie cu o cingătoare, întreju) ■ relief fusese aurit.

Execuția tehnică a acestor vase de bronz cerea o mare măiestrie din partea meșterilor artei tore­utice. Nu numai mînerele, picio­rul și scenele figurate solicitau talentul meșterului, ci și execu­tarea corpului hydriei care era lucrat din una sau mai multe table de bronz. Doar o mînă e- xersată și o lungă experiență puteau modela un corp bombat, de o subțirime egală, în așa fel în­cît să rămînă suficient material pentru modelarea gîtului îngust și a gurii vasului. Cu execuția unei astfel de opere toreutice se putea mîndri chiar un artist de rangul meșterului spartan Tel- lestas, creatorul unei statui a lui Zeus, înaltă de 18 picioare, a că­rui semnătură apare pe corpul unei astfel de hydrii.Prin studiu minuțios s-a ajuns la concluzia că hydria sau kalpida — singura de acest fel descoperi­tă pe litoralul dobrogean — a fost produsă de un atelier attic sau corintian în a doua jumătate a secolului IV î.e.n. — începutul secolului III î.e.n.O problemă interesantă este și aceea a drumului parcurs de a- ceastă operă toreutică din lumea greacă pînă aici. Deoarece în a- ria vechilor colonii grecești de pe litoralul Mării Negre se cu­nosc, începînd cu secolul V î.e.n, cîteva kalpide de acest gen, pre­supunem că ele își datorează prezența unui curent comercial care lega marile ateliere toreu­tice din .Grecia cu cele mai înde­părtate colonii din nord.
î. ELENA

ZAVATIN-COMAN
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PEUCE
Apariția unor cărți de factură monografică, tinzînd a sintetiza roadele unor cercetări de anver­gură, întreprinse cu migală și pe o apreciabilă întindere de vre­me, este primită întotdeauna cu interes, utilitatea acestui gen de lucrări nemaiavînd nevoie să fie dovedită, mai cu seamă în­tr-o epocă cum este a noastră, caracterizată în planul culturii printr-o adevărată avalanșă in­formațională, fenomen Daralel cu un tot mai vădit efort de sin­teză. în contextul culturii do­brogene, cu implicații adînci, in- teresînd desigur fenomenul spi­ritual românesc în ansamblul său, editarea culegerilor ocaziona­le „Peuce" sub egida Muzeului „Delta Dunării" din Tulcea, con­stituie un eveniment de o în­semnătate particulară. Cele două tomuri, de apreciabile di­mensiuni (volumul I — „Stu­dii și comunicări de științele naturii" și volumul II — „Studii și comunicări de istorie"), reu­nesc anroape optzeci de articole privind cu precădere problema­tica Dobrogei de nord — zonă al cărei nucleu este Tulcea, pre­cum și delta, cu numeroase re­ferințe la partea de sud a ..pro­vinciei noastre. Publicul larg are astfel la îndemînă o oglindă fi­delă a preocupărilor și rezulta­telor activității științifice depuse de către specialiștii în proble­mele zonei amintite — și, jude­cind după seriozitatea, minuția, amploarea acestor studii, aceas­tă activitate se vădește a fi sus­ținută în spiritul unei marcate probități. „Petice" ,se strădu­iește să realizeze o prezen­tare cît mai largă a zo­nei dobrogene de nord, însumînd atît articole datorate unui pu­ternic nucleu de cercetători tul­ceni cît și unor oameni ce a- parțin altor centre dar care sînt legați, uneori printr-o preocu­pare de decenii, de aria multi­plelor investigații științifice pri­vind județul Tulcea. Nu vom in­tra, desigur, în cele ce urmează, în analiza unuia sau altuia din­tre articolele din volume — în virtutea numărului și diversită­ții acestora. Asupra acestei di­versități însă vom stărui, pen­tru motivul că tocmai ea este indiciul tendinței de cuprindere cît mai largă, mai temeinică a posibilelor direcții de studiu o- ferite de materia istorică și geo­grafică a spațiului în chestiune. Așadar, în volumul I unele studii de geologie și geografie fizică se ocupă de : „Delta Dunării —

pontica

Volumul tot mai mare al artico­lelor și studiilor, notelor și refe­ratelor, legate direct de realită­țile arheologice dobrogene, au im­pus, încă de mai mulți ani, ne­cesitatea unei tribune de cău­tări sistematice și de valori­ficări științifice elevate. în cli­matul de înțelegere și stimulare 

geneză și evoluție" (prof. Petre Coteț), „Caracteristici morfoge- netice și hidrologice ale lacuri­lor din Delta Dunării" (dr. Pe­tre Cristescu), „Particularități ale regimului precipitațiilor at­mosferice din Delta Dunării" (lector Elena Dumitrescu) etc. ; cercetările de biologie și medi­cină veterinară sînt ilustrate prin articole ca : „Studiul fito- planctonului dunărean" (Lucian Gavrilă și Cecilia Gavrilă), „Considerațiuni ecologice și zoo- geografice asupra faunei de or- toptere din Delta Dunării" (B. Kis), „Modificarea biocenozelor acvatice ca urmare a populării cu pești fitofagi în amenajările piscicole din Delta Dunării" (Ro- dica Teodorescu Leonte), „Ob­servații epizootologice și de la­borator asupra intoxicației cu Xanthium italicum...". (dr. G. Tudor, biolog E. Anton și medic veterinar M. Lupa).în volumul II, articolele se re­feră atît la istoria veche a pămîn- turilor Dunării de jos (C. Preda și G. Simion : „Tezaurul de mo­nede romane imperiale descope­rit la Isaccea și atacul gotic din vremea lui Gallienus"; Petre Diaeonu : „Despre localizarea Onglos-ului"; dr. doc. C. C. Giu- rescu: „Localizarea Vicinei și importanța acestui port pentru spațiul carpato-dunărean"; dr. doc. Ion Barnea : „Dobrogea în secolele VII—X", etc.) cît și la perioada contemporană (lect. univ. I. Ardeleanu : „Din acti­vitatea organizației regionale P.C.R. Dobrogea — 1934—1944“ ; dr. Gh. I. Ioniță : „Acțiuni pa­triotice desfășurate în Delta Du­nării în anii 1941—1944 împotri­va dictaturii militare-fasciste și a războiului hitlerist" etc.). Am amintit cîteva titluri, pentru a a- trage atenția, pe de o parte, a- supra multitudinii direcțiilor de investigație, iar pe de altă parte — asupra efortului, urmat de bu­ne rezultate, de a-i strînge laolal­tă pe toți specialiștii de pre­stigiu interesați în problemele Dobrogei de nord, indiferent de apartenența acestora la cutare sau cutare centru științific. Edi­tarea culegerilor ocazionale „Peu­ce", dedicate cercetărilor de știin­țe ale naturii și de istorie în spațiul județului Tulcea, este, prin toate considerentele expuse, cărora li se adaugă și desăvîrșita calitate a imprimării, un memorabil act de cultură.
AL. MIHALCEA

a rolului pe care îl are în viața citadină a Constanței, încă din anul 1968, Muzeul de arheologie a inițiat apariția primei culegeri ocazionale „Pontice — studii și materiale de istorie, arheologie și muzeografie".în cuvîntul de salut, semnat de acad. C. Daicoviciu, se spunea: „Pe lîngă folosul imens adus ce­lor care vor utiliza cu profit a- ceastă publicație de informație istorico-aiheologică, editarea u- nei cărți de specialitate constitu­ie o mărturie netăgăduită a ca­racterului pe care-1 dobândește Muzeul de arheologie Constanța, că o instituție eminamente știin­țifică, dispunând de forțe bine pregătite și capabile, colectiv compus din forțe tinere, cu cele mai frumoase perspective, echipă organizată și condusă de un pri­ceput și verificat cercetător, de încercatul arheolog și muzeolog, care e directorul și sufletul mu­zeului, amicul și tovarășul V. Ca- narache".Sumarul volumului înmă- nunchea, cu nare excepții, arti­cole și note elaborate de cerce­tători constănțeni: M. Irimia, 
„Un depozit de bronzuri la Con­

stanța" ; V. Canarache, „Siste­
mul ponderal și tipologia drah­
melor istriene de argint"; C. Iconomu, „Cercetări arheologice 
la Mangalia și Neptun"; Th. Sa- uciuc-Săveanu și A. Rădulescu, 
„Inscripția lui Herennios Apolina- 
rios din Callatis"; C. Scorpan, 
„Contribuții arheologice la pro­
blemele etnice ale Dobrogei an­
tice" ; M. Boca, „Dobrogea ve­
che în stampe și gravuri" etc. Aceste spicuiri de titluri sînt e- dificatoare pentru înțelegerea modului cum s-a realizat integra­rea organică a eforturilor de cău­tare, în principalele comparti­mente ale istoriei acestui ținut dintre Dunărea de jos și Marea Neagră.Au urmat apoi alte culegeri oca­zionale, cu deosebirea că, din 1970, li s-a atribuit, corect, numele latinesc Pon­
tica. Am considerat necesa­ră această schimbare, deoarece este mai conformă cu preocu­pările științifice care incumbă arheologilor, cei mai mulți din­tre aceștia activînd în domeniul istoriei clasice greco-romane. Propunerea, făcută la sesiunea științifică anuală din 1970, a fost acceptată unanim de toți participanții — reflex al unei inițiative cu temeiuri autentic istorice și filologice.Subliniem că sfera de cuprin­dere a culegerilor s-a lărgit considerabil. Un însemnat nu­măr de arheologi, în special din București, ale căror inves­tigații converg de mai mulți ani în jurul vechilor monumen­te dobrogene, au publicat și publică cu regularitate studii binevenite pe cîmpul bibliogra­fic de specialitate. Meritorie ni se pare inițiativa luată de co­lectivul de redacție, potrivit căreia un compartiment al vo­lumului, intitulat Ovidiana, este rezervat în exclusivitate ar­ticolelor referitoare la viața și opera lui Ovidiu. Inițiativa a devenit o realitate care nu nu­mai. că s-a permanentizat, dar cîștigă atît în dimensiuni cît și în conținut. Remarcăm cum animatorul și susținătorul pa­sionat, vechiul și înflăcăratul cercetător și admirator al ne­fericitului exilat, prof. Nicolae Lasou, a antrenat istoriei și li- terați, mai în vîrstă sau mai tineri, cu merituoase articole de sinteză și analiză, menite să creeze o atmosferă prielnică de manifestare a interesului pentru Ovidiu și de contemplare a u- nuia dintre cei mai mari poeți ai antichității, considerat deo­potrivă de noi poet universal și național, primul cîntăreț al me­leagurilor dobrogene.
Pontica șe înscrie astfel în cir­cuitul numeroaselor apariții e- ditoriale din ultimii ani, ca o lucrare de pur specific arheo­logic, care dă posibilitatea ne­sperată — în alte condiții — să se reunească, pe un număr de pagini apreciabil, tot ce este mai folositor și mai valoros sub raportul explicării trecutu­lui îndepărtat al Dobrogei, în­cepând de la comuna primitivă și pînă în zorii feudalismului timpuriu. Ea se adresează deo­potrivă specialiștilor și amato­rilor din țară și din străinăta­te, și răspunde perfect schim­burilor de publicații cu institu­ții străine de pe toate meridia­nele continentului. Rezumatele în limba franceză și în limba germană o fac tot mai căuta­tă, tot mai utilă.Ca instrument de lucru, Ponti­ca vine în întâmpinarea tutu­ror acelora care, în dorința de a contribui la elucidarea istori­ei noastre vechi sau de a găsi formulele corespunzătoare pro­gresului necesar în muzeografia contemporană, vor să aibă po­sibilitatea dezbaterilor și contro­verselor științifice oneste, să studieze cu seriozitate, perse­verență și obiectivitate uriașul bagaj istoric-arheologic al Da­ciei pontice.

ADRIAN RĂDULESCU 

Caracterul complex al muncii cul- tural-artisticc se datorește dezvol­tării fără precedent a bazei tehnice materiale, profundelor transfor­mări economice, sociale și politice din viața orașelor și satelor. In a- cest ritm, in pas cu noile exigențe cresc și cerințele de cunoaștere ale maselor, se diversifică gusturile și preferințele lor spirituale.Atmosfera politică din țara noas­tră este în prezent caracterizată de un suflu proaspăt, înnoitor, de o puternică efervescență și emulație generate de activitatea și progra­mul stabilit de Plenara C.C. al P.C.R. din 3—5 noiembrie 1971. tn acest sens, analiza exigentă a acti­vității culturale de masă desfășu­rată la toate nivelele a dus la re­flecții, aprecieri critice și luarea unor măsuri corespunzătoare, me­nite să asigure lichidarea carențe­lor cu privire la valorificarea tra­dițiilor și moștenirii culturale.Este cunoscut că folclorul românesc mereu actual și etern uman, con­stituie un tezaur prețios, care face parte din însăși ființa națională, și este o datorie patriotică de a-1 păs­tra cu cea mai mare grijă și de a-1 valorifica mai departe în făurirea noii culturi. Pentru cultura socia­listă folclorul reprezintă sursa cea mai indicată de inspirație, menită să-i asigure trăinicia, originalitatea, identificarea ei profundă cu aspi­rațiile poporului român.în județul Constanța, între Dunăre și mare — unde ființează o bogată zonă folclorică — a existat o preo­cupare competentă pentru culegerea și edificarea celor mai prețioase piese folclorice. Cu acest prilej a fost adus în actualitate un însem­nat material „inedit" ce face obiec­tul observației, studiului și valori­ficării prin căile și mijloacele de care dispunem.Județul Constanța, Dobrogea în an­samblul său, pe lîngă bogatele ves­tigii arheologice, păstrează stră­vechi tradiții populare, producții folclorice de natură spirituală și materială. De altfel, invocarea tre­cutului implică o inevitabilă și revelatoare raportare la actualitate. Orice retrospectivă are efect de bumerang, declanșînd o revenire la 
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formafiile artistice

și valorificarea 
tradifiilor folclorice
timpul prezent, marcată de redi- mensionări spectaculoase, de recon­siderări binevenite, de reevaluări necesare, de multiple împliniri. Sin­teză a vieții spirituale, el nu este, în fond, altceva decît o punte către mîine, un mesaj pentru mai depar­te. ,Pe pămîntul Dobrogei s-a produs o adevărată sinteză etnică româneas­că ; aici s-au amestecat românii autohtoni — așa-zișii dicieni — cu cei veniți de pe malul stâng al Du­nării, din Muntenia, Moldova și cu păstorii transilvăneni. Acest ținut și-a păstrat populația română compactă, întrucît în momentele istorice nefavorabile, Dunărea, lo­curile împădurite ca și Delta au constituit locuri de refugiu, adăpost pentru populația autohtonă, care a dăinuit cu îndârjire, supraviețuind, înfruntînd puhoaiele migratoare de aproape un mileniu, stăpânirea oto­mană de cinci secole, păstrîndu-și limba, obiceiurile și datinile stră­bune. La o cercetare și interpretare comparativă se confirmă legăturile, contactele, ocupațiile, datinile ro­mânilor din Dobrogea cu ale locui­torilor din restul țârii noastre. Do­brogea se prezintă ca o zonă folclo­rică deschisă interferențelor și in­fluențelor, impuse de intermigrări ale românilor, fiind astfel alimen­tată în continuu cu elemente etnice românești.în acest context, folclorul străvechii populații dintre Dunăre și mare, care deși se aliniază perfect la eul- tura populară unitară a neamului românesc, prezintă totuși particula­rități proprii cu privire la temati­că, stil și colorit losai. procedee și maniere de interpretare proprii, u- nele instrumente muzicale caracte­ristice, ceea ce conferă zonei spe­cificitatea.Printr-o cercetare monografică, de profunzime, satul dobrogean oferă, — datorită păstrării, prin selecție, a valorilor folclorice tradiționale, balada, colindul, poezia haiduceas­că, cântecul liric, dansul etc. — amprenta caracterelor specifice. O observație atentă la zi cu privire la baladă scoate la iveală deose­biri față de motivele culese în 1880 de T. Burada și publicate în „O 

călătorie în Dobrogea", ceea ce con­firmă că folclorul, ca o categorie- istorică cu funcție socială, suferă un proces dialectic de transforma­re. Monografia localității Oltina,. „Sub zare de soare" — realizată in 1970, este meritorie, scoțînd la ivea­lă un folclor avind la bază un strat străvechi local interferat și influ­ențat reciproc de nuanțe folclorice din alte zone românești. Colindele, costumul popular, construcția case­lor amintesc de un specific folcloric prin transplant. S-au păstrat pînă astăzi și unele elemente orientale în arta populară, în vocabular, vă­dind astfel o influență a ocupației străine. ,Cu privire la țesături, covoare, ma­caturi, prosoape, fețe de pernă și de masă, broderii, femeile din Olti­na, Băneasa, Seimeni, Topalu, Tîr- gușor, M. Kogălniceanu au perpe­tuat din generație în generație acest important meșteșug. Măiestria ar­tistică, gustul exigent estetic se caracterizează prin motive popu­lare bine geometrizate De o deo­sebită valoare folclorică națională este Albumul „Fortul popular ro­mânesc" de Alexandrina Enăchescu- Cantemir, care ilustrează în peste 800 planșe veșminte din ținuturile țării, inclusiv portul vechi din Do­brogea. Acest volum a fost expus în 1939 la Expoziția universală de la New-York. De remarcat că în localitatea Ioan Corvin s-a găsit o mostră autentică de costum feme­iesc : identică cu ceea ce prezintă albumul citat.în acest context, al tradițiilor fol­clorice, s-a păstrat și s-a afirmat mișcarea artistică de amatori care cuprinde formații corale, de teatru, de dansuri, orchestre de muzică populară ș.a. La Siliștea, Tortoman, Rasova, Făclia, Ștefan cel Mare în- tîlnim dansuri specifice, unicate, care-și așteaptă valorificarea așa cum „Fedeleșul" de la Dunărea, To­palu, Seimeni, Rasova trebuie să fie redat publicului pentru ca ma­sele să beneficieze de acest tezaur care le aparține.Nu sînt lipsite de interes nici alte manifestări folclorice prezente prin cimpoierii de la Cogealac, fluierașii de la Negureni și Siminoc, precum 

și formațiile de dansuri, Călușarii, Suita de Banat, Sîrba oltenească în­cetățenite prin transplant, care au prins la Șipote, Viișoara, Medgidia, Viroaga, Gârliciu, Corbu ș.a. Cu prilejul unor întreceri artistice au ieșit în evidență noi formații, noi forme de interpretare, s-a acumulat p. 
o bogată și variată experiență. Pe tulpina unei culturi populare care a aparținut strămoșilor, au apărut mlădițele folclorului nou. în actuala viață culturală a satelor, folclorul tradițional trece printr-un intens proces de transformare, remodelare continuă, păstaîndu-și însă nealte­rată esența. Trebuie arătat că a existat eroarea de a fi tolerat sub presiunea indirectă, corecturi, sce­narii ©te. lipsite de chemare și au. tenticitate care, de fapt, au fost res­pinse de forța de păstrare a tradi­ției. Anul 1973, declarat pe plan in­ternațional an al foldlorului, tre­buie să antreneze instituțiile spe­cializate pentru a reda tiparului și maselor populare inestimabilul te­zaur folcloric dintre Dunăre și ma­re. Este necesar să se treacă la cercetarea și întocmirea de mono­grafii locale, spre a salva folclorul tradițional care în unele loouri a dispărut sau se păstrează și este adus în scenă ca o datorie pioasă ori ca obligație de serviciu.Chiar dacă în linii mari repertoriul e satisfăcător, elaborarea lui fără o documentație îndeajuns de solidă duce la anumite lacune cu privire la autenticitate. De aceea este ne­cesar să se acorde o grijă perma­nentă pentru dezvoltarea și valori­ficarea comorilor antei noastre populare, a tradițiilor folclorice, a talentelor și aptitudinilor artistice, ceea ce presupune o investigație rațională, științifică precum și sti­mularea creației populare noi. Con­cursurile, dialogurile, festivalurile, manifestările cultural-artistice de­dicate unor evenimente naționale să imprime caracter permanent menținerii și afirmării autentice a folclorului românesc, căci cultura se face în alianță ou trecutul și cu viitorul.

NICOLAE ȚĂRANU



prof, univ.
dr. ION LUNGU

fantasticul
real
în Dobrogea te împresoară iposta­zele cele mai diverse, din toate un­ghiurile. Un pămînt frământat de viratele materiei și ale istoriei. Cu cei mai vechi, mai bărtrîni și mai sălbatici dintre munți, dar și cu cele mai noi straturi de humă, în care înfloresc iriși printre sălciile desple­tite ale deltei. Cu lacurile cele mai proaspete și mai dulci, hrănite me­reu de izvoare din adâncuri, lacuri care unduiesc în spume ca lapte­le. De unde și numele de legendă al Siutghiolului. Dar și cu cele mai sărate lacuri, de un albastru ^iur, mai întunecat decît ochiul o- ceanului, ori de un verde coclit, ■Ca al aramei, cu iarba crescînd roșie, din sărurile radioactive. Cu cîmpuri văzute din înalt ca niște spinări lucii de bizoni în goană. Cu cocoașe de calcar, încremenite sentinele ale vechimii. Din care e- manau, în imaginația populară, flăcările unor presupuse comori. Pămînt al legendelor, al serbărilor bachice, al celor mai vechi cetăți. Vetre străbune în ale căror zidiri au săpat vicisitudinile istoriei. Și care au înflorit mereu, de-a lun­gul vremii, mărturii ale statorni­ciei fără tăgadă, ale bărbăției și dîrzeniei. Pămînt al unor civiliza­ții suprapuse, care vine către noi nu numai prin vestigii, dar și prin spirit. Cu albe coloane antice și statui ale tinereții, ale acestui timp incandescent.O definiție a Dobrogei este cu atît mai dificilă cu cît aici se întâl­nesc fabulosul cu cel mai viu și mai concret real, fantasticul însuși devine palpabil sub stele­le mari ale Dobrogei, realul în­suși devine fantastic în aerul de prospețime și vigoare al Dobro- -jțgei. Metamorfozele acestui pă- mlnt mi se par însă cea mai eloc­ventă, mai plastică definiție a sa. Prezentul a apoteozat întreaga e- xistență a Dobrogei. Transformări­le impresionante înfăptuite aici de oameni, sub faldurile cutezanței comuniste.„Țară a vechimii" îi spunea Mi­hail Sadoveanu. Țară a tinereții, îi spunem noi, astăzi. Țară de foc, îi spunea Geo Bogza, aflat în izbeliștea vânturilor și în bă­taia orbitoare a soarelui pe crus­ta ei de calcar. Țară de foc și de secetă, îi spuneau reporterii, -cu tristețe și iubire. Țară a hol­delor, țară a fertilității, îi spu-

Spațiu de o geografie insolită, tărîm aii legendelor, al istoriei milenare, al unor realități fantas­
tice, al unui prezent de mari efervescențe, Dobrogea a fost și este pasiunea artiștilor și savanti- 
lor, obiect al cercetării din toate unghiurile, subiect polivalent și futil, scăpat de fiecare dată 
rigorilor unor definiții. Ecourile înscrise în această pagină tind să expliciteze cîteva din 
fațetele acestui ținut dintre Dunăre și mare. Participă : prof. dr. Ion Lungu, rectorul Institu­
tului pedagogic din Constanța, conf. dr. Atena Herbst Rădoi, de la Universitatea din București, 
și prof. dr. docent Nicolae Lascu de la Universitatea din Cluj.

ALEXANDRU MIHALCEA

nem noi, astăzi. Acolo unde pă­mântul crăpat și încins nutrea ierburi sălbatice pentru turmele de oi și vîntul îngina fluierele de jale, canalele sistemului de iri­gație Ca-rasu aduc binefăcătoarea apă pentru recoltele verii. O u- zină dintre cele mai mari de a- cest fel făurește, la Năvodari, în- grășămintele chimice pentru a spori vigoarea pământului. Sîntem martorii unei noi realități, în care frumoșii cai ai Dobrogei au fost înlocuiți de hergheliile cailor-pu- tere. S-a realizat astfel ecuația agriculturii socialiste, indicată de partid: mecanizare, chimizare, irigare. Ceea ce a dus la o spo­rire substanțială a rodniciei mun­cii și a pământului.Dacă astăzi, în Dobrogea, avem cooperative agricole multimiliona­re, unități industrale de mare capacitate, edificii impunătoare, acestea sînt tot atâtea ipostaze ale înfloririi ei. Sînt multe fa­bricile care făuresc unelte și ma­șini, ciment și materiale de con­strucție, hîrtie și stofe, conserve și pîine. Mari șantiere materiali­zează liniile directoare ale ac­tualului cincinal, din țărmul mă­rii pînă la Dunăre.La îndemnurile și sub conducerea partidului, oamenii acestui pă­mînt străvechi au înfăptuit ade­vărate minuni. Dintr-un ținut al sărăciei și molimilor, Dobrogea a devenit un ținut al demnității, al vigoarei, al bucuriei de a trăi. Dintr-un spațiu al pustiului, al smârcurilor, al coclaurilor, Do­brogea a devenit o zonă a civi­lizației, a turismului, a urbanis­mului evoluat, cu care se mân­drește întreaga țară.Prezentul tumultuos al Dobrogei înseamnă în primul rînd oamenii săi, cei care au făurit cooperati­vele agricole, stațiunile de ma­șini și tractoare, unitățile indus­triale, edificiile și zidirile socia­lismului, cei care făuresc zi de zi, cu ardoare, chipul de azi și de mîine al aspirațiilor noastre. Acești oameni sînt muncitori și țărani, sînt intelectuali care au crescut făurind Dobrogea socialis­tă. Au dobîndit înțelepciunea ex­perienței, și-au călit energiile la flacăra unui ideal constructiv de o amploare inegalabilă, au în­vățat să facă din aspirații fapte și din fapte imperative către vii­tor. Cei care făuresc belșugul re­coltelor, care culeg în năvoade roadele apelor, cei care străbat mările și oceanele lumii cu fla­mura patriei la prova, cei care plămădesc cimentul, care făuresc lumina, care înalță siluete de o- țej și beton, toți acești oameni minunați întregesc spațiul de mi­racole al Dobrogei.

ATENA HERBST RĂDOI

evoluție 
ascen­
dentă
Complexitatea morfologică a Do­brogei exclude, dlupă opinia mea, putința emiterii unei definiții lapi­dare, în corsetul căreia să intre toate formele de relief întâlnite în spațiul dintre Dunăre și mare ; nu poți spune, pur și simplu,, „Do­brogea este...", pentru simplu} mo­tiv că în această arie teritorială se întâlnesc mai multe tipuri de peisaj. Iată, de pildă., în Enciclopedia Ro­mâniei din 1938 se spune, referitor la județul Constanța : „...ocupă re­giunea cea mai joasă a podișului dobrogean. Din linia văii Cara.su (cu muchea malurilor sub 100 m), suprafața acestuia se ridică și că­tre nord1 și către sud, depășind, spre marginea ținutului, 200 m. între o- bîrșiile văilor care dau, unele în Du­năre (cele mai adînci și mai lungi), altele, în mare, podișul se păs­trează neted ca ° cîmpie". Este, a- șadar, vorba de un podiș, ca formă de relief predominantă, nelipsind însă nici văile, nici cîmplile. Repu­tatul savant Vintilă Mihăilescu a- firmă la rîndul său : „înconjurată din toate părțile de arii coborîte tectonic (în vest, Depresiunea Bă­răganului ; in nord, Depresiunea predobrogeană ; în est, Depresiunea Mării Negre ; în sud, culoarul die- presionar Lom-Provadia), platfor­ma dobrogeană îndeplinește condi­ția primă pentru a fi numită podiș. Netezimea policiclică sau structura­lă a largilor sale interfluvii este un argument în același sens. Totuși, preferăm termenul de platformă, din cauza complexității sale struc­turale și morfologice de detaliu" (aut. cit., Geografia fizica a Româ­niei, Editura Științifică, Buc. 1969). Iată, deci, o subtilă disociere a ter­menilor. 

într-adevăr, la prima vedere, și mai cu seamă ținînd cont de ra­portul de înălțime față de zonele înconjurătoare, Dobrogea poate fi, fără îndoială, considerată podiș ; se și spune, de altfel, curent, „po­dișul dobrogean". Detaliile, însă, probează existența văilor, a litora­lului, ca să nu mai vorbim de fap­tul că structura nordului, masiv vechi, Caledonian și hercinian, se deosebește de sud, format din marne și calcare. Să nu omitem nici faptul că în Dobrogea stau față în față cele mai vechi pămîn- turi ale României — rămășițele Hercinicilor de odinioară, munții Măcinului, cu cele mai noi pămân­turi, încă în proces de formare, din superba Deltă a Dunării.Cit privește populația Dobrogei, a- ceasta cunoaște de aproape un se­col o evoluție mereu ascendentă din toate punctele de vedere. în ulti­mul secol, numărul locuitorilor a crescut de peste 7 ori (de la 106.743 locuitori in anul 1880, la 763.342 locuitori în 1970.Astăzi Dobrogea reprezintă un te­ritoriu cu o populație omogenă (populație de naționalitate română în proporție de 87,6% pentru cele două județe dobrogene și respectiv 93% pentru municipiul Constanța la nivelul recensămîntului din 1966).

prof. dr. docent

NICOLAE LASCU

un
titlu 
de
noblețe
Felicit redacția revistei Tomis pentru binevenita inițiativă de a pune în lumină variatele aspecte caracteristice ale acestui colț de țară, cu un trecut multimilenar 

]
atît de frămîntat, încercând, cu concursul exponenților diferite, lor domenii de activitate, să-i stabilească trăsăturile definitorii de ansamblu.Consecvent cu preocupările mele de cîteva decenii, eu voi eviden­ția un aspect particular, avînd însă contingențe nu numai cu tre­cutul nostru ci și cu istoria cul­turii universale: Dobrogea ca loc de exil al marelui poet latin O- vidiu. Cele două culegeri de e- legii epistolare ale poetului — Tristele și Ponticele —, scrise la Tomis, au îndeplinit o dublă mi­siune în această privință.în primul rînd, poetul a descris pământul și locuitorii în mijlocul cărora a fost condamnat să mă- nînce pîinea amară a exilului. Este adevărat că el a zugrăvit mediul înconjurător de cele mai multe ori în culori nefavorabile și cu evidente exagerări; este su­ficient să ne gîndim, . de exemplu, la elegia îndeobște cunoscută sub numele de „Iarna în țara geți- lor". Dar nu trebuie să uităm că poetul avea nenumărate motive pentru a vedea totul cu ochi} îm­păienjeniți de lacrimi.în al doilea rînd, versurile poe­tului au făcut ca acest joc de exil să rămînă celebru chiar și într-o vreme cînd, din cauza vi­cisitudinilor istorice, Tomis a rămas doar un simplu nume, în jurul căruia s-au format nume­roase tradiții și legende.De-abia după eliberarea Dobrogei de sub jugul otoman, cînd ve­chiul Tomis a fost identificat cu Constanța de azi, Ovidiu a înlă­turat din jurul său vălul legen­dar și a intrat definitiv în reali­tatea vieții românești. Mai mult încă : prin eternizarea amintirii poetului în monumentul de la Con­stanța, în anul 1887, figura lui a- pare ca un simbol al permanen­ței noastre pe aceste meleaguri. Pe de altă parte, semnificația monumentului pentru Constanța modernă a fost elocvent sublinia­tă de Remus Opreanu, președin­tele comitetului de inițiativă, ca­re a spus la inaugurarea lui: „Prin exilul marelui poet, Tomis era celebră; prin statuia lui, Con. stanța își leagă în mod indisolu­bil existența actuală de cea ve­che... E splendidul titlu de noble­ță al acestui oraș".în cele opt decenii și jumătate care s-au scurs de atunci, urma- șii vechilor tomitani au păstrat cu sfințenie acest titlu de noble­țe, perpetuând amintirea poetului prin diferite inițiative și manifes­tări, iar mai recent prin crearea unui „Centru de Studii Ovidie- ne“. în felul acesta, ei se dove­desc conștienți de privilegiul unic pe care-1 au în istoria culturii e- uropene, acela de a adăposti în­tre zidurile cetății lor rămășițe­le pământești ale unuia din cei mai mari poeți ai tuturor timpu­rilor.

O SCRISOARE

O scrisoare datată in prima zi a acestui an, trimisă dintr-o comună 
de lingă Arad „ca o dovadă a lirismului legăturii mele cu muni­
cipiul și județul Constanța", de medicul Marin Georgescu, ne prile­
juiește o plăcută surpriză. Aflat la vîrsta de argint a înțelepciunii, 
păstrînd vii amintirile anilor în care a muncit în circumscripția 
Cobadin, medicul Marin Georgescu adresează „tovarășului pre­
ședinte al Consiliului popular al municipiului Constanța" o scri­
soare vibrantă și caldă ca o inimă. Cuvinte înflorite de poem pen­
tru evoluția impresionantă a orașului, a întregului județ, de care 
se simte legat sufletește. Urări de prosperitate, de continuu pro­
gres. Ca un gest sporit, el adaugă scrisorii sale cîteva catrene in­
spirate de noile realități ale Dobrogei.
„Comoară țării mele", spune el, „Dobroge scumpă, țară de poezie, 
pămînt cîntînd o amplă simfonie", în versuri însuflețite de o iu­
bire adevărată.
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POVESTEA VORBEI. Ne prenu­mărăm printre cititorii fascinați de cadența desăvârșită a frazelor lirice pe care Geo Bogza le încre­dințează săptămîinal acelui chenar, de sus, fermecat din Contempora­
nul. Un asemenea chenar, iată, ne este dată bucuria de a redes­coperi șl în foarte buna revistă de cultură care este Argeșul (în numărul ei pe ianuarie). Poemul apărut aici și intitulat Povestea 
vorbei ni se pare însă unul din­tre cele mai frumoase din tot ceea ce ne-a dăruit Geo Bogza pînă acum. Niciodată parcă în limba română simplitatea și cla­ritatea nu s-au logodit mai fru­mos pentru a lumina din interior profunzimile amețitoare ale unei idei suficiente în sine pentru a caracteriza întreaga psihologie a unui popor : „De cum vi se nasc copiii, începeți să-i învățați : — Apa trece, pietrele rămîn... dar v-ați gîndit oare cum e să fii pia­tră și să rămîi, în torentul nebu­nesc al apelor ?V-ați gîndit cu ce preț vă puteți deprinde copiii cu o mare virtu­te? Apa trece, pietrele rămîn... ce lesne vă e să spuneți, să vă înte- meiați, doar cu patru cuvinte, învățătura pe existența noastră. Dar v-ați întrebat vreodată ce greu e să fii piatră în mijlocul puhoaielor dezlănțuite? Tot pie­trișul pe care îl vedeți pe maluri sunt dinții noștri sfărîmați, pen­tru a putea rezista, pentru a nu ne lăsa luați de ape, pentru a nu răspunde „da“ uriașului lor dis­curs cu care încearcă să ne schimbe părerea. Dacă ne-am duce, cum v-ați mai putea învăța copiii? Să știți totuși că, din timp în timp, cîte una din noi se duce. Dar în urmă, chiar acolo de unde pornesc apele, se află un munte întreg și el are grijă ca alta să vină în loc.Dacă nu la noi, la muntele acela, fundamental, să vă gîndiți cînd spuneți copiilor voștri : — Apa trece, pietrele rămîn".TOT ÎN ARGEȘ ne atrage aten­ția de mai mult timp cronica lite­rară semnată de Valeriu Cristea. Mărturisim că suntem surprinși î* mod plăcut de siguranța și de­cizia cu care sunt definite și si­tuate valoric cărțile comentate ca și de acuratețea limbajului critic (Gustul pentru metafora care în­cerca să numească „cu alte cu­vinte" idei, uneori tangențiale, s-a păstrat dar s-a sublimat, fiind prezent mai ales îin efortul criti­cului de a ne restitui imaginea globală a cărții în discuție). în numărul pe ianuarie cele două cronici cu privire la „Mîinile o- relor" de Radu Boureanu și „Ini­ma reginei" de Ileana Mălăn- cioiu ni se par impecabile. Din­colo de exactitatea majorității a- precierilor (Poate că în ce priveș­te resuscitarea de către poetă a iubitului „prin savante vrăji și invocații" era bine să se precize­ze atmosfera și ritmul, barbiene, 

trase din Domnișoara Hus...) se rețin -cîteva idei care își verifică valabilitatea într-un plan mai ge­neral. Nefiind absolut noi, ele sună totuși ca un memento și de aceea le transcriem : „spre deo­sebire de ceea ce cred naivii, care pretind să înțeleagă imediat, poe­zia comportă nenumărate lecturi : adeseori un vers ni se dezvăluie abia cînd simțim că începem să-1 știm pe dinafară"; sau : autorul „creează multiple surse de volup­tate cu emisie perpetuă ; ele con­tinuă să-1 acapareze pe cititor chiar când acesta (sau numai o parte din el), desprinzîndu-se cu greu, trece mai departe, urmărind jocul ideilor sau diagrama fină a emoției". NICOLAE MOTOC PRIMĂVARA. Citim sub semnă­tura filozofului Constantin Noica rînduri despre primăvară în care admirăm deopotrivă eleganța ex­presiei și adîncimea gîndului 
(Cronica din 11 februarie 1972). Inspirate de Goethe pentru care primăvara și, prin analogie, tine­rețea erau constante ale spiritului creator, aceste rînduri își prelun­gesc mult timp, de la lectură, ecourile în noi. Iată-le : „Ce e cuceritor și unic î-n primăvară nu e faptul frumuseții ; ...e mai de­

grabă reîntinerirea, revenirea. Esența primăverii e de a reveni. Celelalte anotimpuri nu revin : ele sunt readuse de primăvară, readuse firesc necesar, aproape logic. Dacă pui primăvara, cele­lalte decurg : floarea din mugur, rodul din floare, sămînța din rod, risipirea din sămînță, — și ce ră- mîne în urma risipirii decît veș- tejirea? Toate se înlănțuiesc fi­resc vara, toamna, iarna ; dar primăvara? Ce necesitate o aduce după iarnă, ce înlănțuire? Ea e nefirească, e nefirescul înlăuntrul 
firii, acesta e miracolul ei. Și de aceea ea nu e un anotimp între anotimpuri, așa cum ne pare cînd nivelăm, cu limbajul nostru, lu­crurile aducînd uniformizarea (cele patru anotimpuri). Ea nu e un simplu anotimp, e anotimpul, cercul timpului. Numai începu­turile, tinerețele revin. De cîte ori nu se va fi spus acestei clipe, odată cu poetul: „werweile doch". Și pentru că e în van să-i ceri să 

rămînă, ea fiind ceea ce nu poate să rămînă — o vei Invoca : o, re- vino, repetă-te“.COMENTAR. A reapărut caietul de cultură eu acest titlu, după o întrerupere de mai bine de trei decenii (Printre susținătorii sau colaboratorii lui inițiali se nu­mărau : George Macovescu Mi­ron Constantinescu, Corneliu Mă- nescu și alții). Cele 48 de pagini ale acestui caiet de formatul „Biletelor de papagal" conțin ar­ticole pe teme diverse, interviuri, amintiri, note de drum, margi­nalii etc. precum și versuri și schițe. Dintre semnături ne rețin atenția : Paul Teodorescu, Mircea Dumitrescu, George Dan, Florica Văcărescu, Ion Larian Postolache, Vasile Negreanu, Dinu Iancules- cu, C. N. Negoiță, Stelian Cucu, Petre Sfe'tca, Adriana Kiseleff, Virgil V. Mirescu și Pompiliu Voiculeț-Lemeny. Bine scrise, bo­gate în date concrete, revelatorii, ni se par „Amintirile despre Ion Vinea" din acest număr ale lui Lorin Popescu. Redăm un frag­ment din care reiese scrupulozi- tatea maximă a publicistului Ion Vinea: „Ca director al Evenimen­
tului însă, cele mai mari mizerii i le făcea... artiderul Vinea, — primul, directorul redacțional a- vînd nevoie de editorial, iar al doilea elaborînd după dispoziție și cu încetinitorul. Din această cauză edițiile se încheiau eu în- tîrziere spre disperarea tipogra­fiei și a expediției... Evident, ni­meni nu se putea supăra pe re­dactorul Vinea, pentru că direc­torul Vinea era foarte îngăduitor cu el și pentru că frumusețea articolelor compensa neplăcerea întârzierilor".SĂPTÂMÎNA lui Eugen Barbu continuă să fie revista cu cea mai mare, cum se spune, priză la pu­blic. Și cei care au motive per­sonale să n-o aibă la inimă tre­buie să recunoască acest lucru. Cu oarecare maliție ei pot chiar explica succesul revistei buoureș- tene: existența celor două pagini de informații și date cu privire la film, teatru, T. V. etc. Dar adevărul este că revista atrage, chiar dacă uneori greșește punând în prim plan și conflicte mai puțin semnificative (exemplul cu cascadorii și Florin Piersic fiind semnificativ din acest punct de vedere), prin preocuparea ei per­manentă de a vorbi cu franchețe despre stări de lucruri și fapte din domeniul literaturii și artei - despre care alte publicații se pre­fac că nici n-au auzit. Colaborări constante, prestigioase, cum sunt cele ale lui Eugen Barbu, Mihnea Gheorghiu, Romul Munteanu, Aurel Baranga, Romulus Vulpes- cu, Emil Mânu, Benedict Gănes- cu, Andrei Bacalu, Nicolae Tăutu, Adrian Beldeanu, Dan Mutașeu, îi garantează un rol activ, întot­deauna privit cu interes, în ac­tualitatea culturală a țării. îi re­proșăm Săptămînii spațiul ex­trem de redus acordat literaturii. Ni se pare că o revistă care în­treține un dialog atît de complex cu cei 75.000 cititori ai ei trebuie

să-și asume un rol mai important în difuzarea poeziei. A poeziei de bună calitate.IOACHIM VENTURA ZILELE CULTURII LA COB ADIN — 13-20 februarie 1972 —, denumi­te simbolic „Mesajul viratelor", s-au vrut o sărbătoare a frumosu­lui, un omagiu adus și pe această cale creatorilor de bunuri mate­riale și spirituale din acest spațiu geografic. Ideea de mesaj al ge­nerațiilor a dat unitate și profil distinct manifestării, care s-a bucurat de participarea entuzias­tă a localnicilor. Programul, deo­sebit de bogat, a cuprins atît simpozioane, întâlniri cu activiști de partid, oameni de știință și cultură, cu membri ai brigăzilor științifice, cît și spectacole susți­nute de colectivele teatrelor con- stănțene (corul Teatrului liric, Teatrul de dramă și comedie care a prezentat un frumos spectacol cu „Nota zero la purtare", Tea­trul de păpuși cu „Fata moșului și fata babei"), alături de care publicul a putut reîntîlni forma­țiile locale, unele dintre ele par­ticipante la finala concursului „Spicul de aur". Manifestarea de la Cobadin a mai indus: o pre­mieră a formației de teatru a căminului cultural din Viișoara, cu piesa „Mireasa cu mașina", de Hans Kehrer, o interesantă co­municare privind creația cinema­tografică românească, susținută de actorul Jean Constantin, pre­cum și conferințe prezentate de profesori din Constanța și din localitate. A fost o săptămînă a culturii de bună calitate, care sperăm să constituie un început de tradiție aid, la Cobadin, și un exemplu de urmat și pentru alți directori de cămine din județul nostru. A. A.ARBITRU AL ISTORIEI LITE­RARE ?! Din dorința de a popu­lariza rezultatele unui institut de cercetare, editezi o revistă. Se numește Revista de istorie și teo­
rie literară. Apariția ei trimes­trială nu este nici pe departe în măsură să te satisfacă, întrucît nu acoperă nevoile de coli de ti­par solicitate de activitatea bo­gată pe care o desfășori. Uneori, pentru că farul tutelar nu-ți poa­
te oferi posibilitatea editării în volum, ești nevoit să-ți consumi spațiul din revistă cu manifestă­rile ocazionate de cîte o sesiune de comunicări sau la vreo dată comemorativă. Știi foarte bine că lucrul acesta este un neajuns, te zbați să-1 îndrepți, dar nu poți să-ți realizezi intențiile (multe și frumoase) pentru că nu există deocamdată condiții. Iată însă că vine cineva dinafară care, arbo- rînd o ținută de atotștiutor, scrie un articol în care te bate superior pe umăr și începe să-ți dea lecții, deși este conștient că tu știai totul mult mai dinainte și mult mai bine ca el. Ce să crezi despre un astfel de „prieten" ? Evident, nu poți decît să tragi concluzia că e vorba la mijloc de rea in­tenție, chiar dacă articolul — „Is­toria literară în 1971“ — este semnat de Mircea Zaciu și publi­cat în revista „Steaua" (nîr. 1/1972). Impresia ți se întărește cînd citești mai cu atenție rân­durile în discuție, deoarece tov. M. Z. merge încă și mai departe în „bilanțul" său și, asumîndu-și rolul de arbitru al istoriei literare românești (cine i-a pus fluierul în gură?) așează cumva sub sem­nul de întrebare, alcătuirea co­lectivelor de cercetare în dome­niul istoriei literare. Să fim noi oare neinformați? Nu la Institu­tul „G. Călinescu" își desfășoară activitatea cercetători de presti­

giu precum Ovidiu Papadima, I.C. Chițimia, Dinu Pillat, Elena Piru,. Paul Cornea, Marin Bucur ș.a. și a lucrat, pînă nu de mult, re­gretatul Vladimir Streinu ?Dacă faptul e real, cui folosesc asemenea „analize" lipsite de cel. mai elementar spirit de obiectivi­tate, scrise după morala expresiei „dă-i la cap" ? Aceasta spre a nu insista asupra unui alt aspect : tonul suburban și atitudinea de ranchiună cu care prof. univ. dr. Mircea Zaciu discută despre un remarcabil istoric literar, perso­nalitate de prestigiu a vieții noas­tre literare ca Al. Dima. Repro­babil gest ca elevul să dea (ne­meritat) lecții profesorilor săi !P. ENACHEEMULAȚIE REVUISTICĂ LA IAȘI. Cele două reviste ieșene, „Cronica" și „Convorbiri litera­re", au dovedit în noul an o sur­prinzătoare „schimbare la față"... Mărindu-și numărul de pagini la 16, săptămînalul „Cronica" și-a revizuit aspectul grafic într-un chip mai potrivit cu substanța — care devine tot mai vie și atră­gătoare. Trecîndu-și „momentul" polemic pe ultima pagină ca o invitație pregnantă la lectură, re­vista a întrunit pentru început și colaborări prestigioase, dintre care semnalăm ca pe o contribp^ ție remarcabilă pe aceea a lui Constantin Noica în legătură cu „Eminescu — un uorno univer­sale".De nerecunoscut este transforma­rea „Convorbirilor literare" — aspirând orgolios la vechiul „spi­rit" de coordonator literar ; o dată cu renunțarea la rigidul for­mat de carte, publicația și-a re­dus paginile la 12, apărând bilu­nar.UN INEFABIL POET — ACEST CRONICAR SPORTIV... De multă vreme cînd iau „România litera­ră" în mină caut spre a mă de­lecta „colțul" acela de poezie de pe ultima pagină, de la rubrica „Sport". Există la noi cronicari sportivi mai vehemenți sau mai specializați, dar ca Fănuș Neagu nu e nimeni și nici n-a fost vreo­dată. Vorbele sale, aruncate de­zinvolt pe hîrtie, se dau de-a du­ra, fac tumbe, dansează senti­mental, îți scrijelează auzul, te bat familiar pe umăr, te înjură frumos, sau te aruncă în nori și te lași răpit, convins, cucerit de frumusețea și poezia lor. Ce spu­ne Fănuș Neagu despre „sport" trebuie să fie exact în mod abso­lut. Dar nu ce spune contează, ci 
cum spune. Un scriitor adevărat se trădează în orice ouvînt. Și cât de poet e Fănuș Neagu cînd alu­necă în asemenea reverii: „Nin^ ge. Mult prea frurhos ca să pot ține supărare lungă. Ciudate cumpeni de fîntînă întind gîturi de dropie către balanța lunii. Și inima alunecă în vis. Taina ză­pezii : dragostele pierdute. Ninge. Și subsemnatul, total aiurit, de­senează sitari pe obloanele unei case care nu mai este. Creșteau la fereastră, mixandre ? („Ninge". R. L., nr. 5, 27 ianuarie 1972)MARIN MINCU
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însemnări
(Urmare din pag. 6)țumesc că m-ai adus pe lume, Doamne, și că mi-ai îngăduit să trăiesc". Unicitatea peisajului ca și a oamenilor curați ce trăiesc aici joacă nu numai pentru Pădurea nebună, dar, am putea spune, pen­tru toată opera lui Zaharia Stabn- cu, rolul acelui ideal al împlinirii spre care tînjește sufletul, cu a- ceeași putere și noblețe a aspira­ției pe care o aveau și „Surorile" lui Cehov.Dobrogea este „paradisul pe care (oamenii) l-au pierdut repede, a- tunci, la începutul leaturilor, cînd va fi fost acest fabulos început" și de asta serile ei sînt „pline de farmec și pline de taină". Vîntul împrospătează mereu atmosfera : „Vîntul... adia dinspre răsărit. Zi­ua era calmă și limpede. Marea foșnea ușor. Foșneau ușor și la­nurile nesfîrșite de grâu și de se­cară care se întindeau pînă la marginile zării și pînă dincolo de marginile zării... Prin văzduhul în­sorit fulgerau albe stoluri de pes­căruși". Darie trăiește aici stări de .beatitudine. El este asemenea unui 

material maleabil ce se adaptează firesc unei alte realități. Procesul este lesne de urmărit dar el s-ar preta unei analize mai amănun­țite care nu-și are aici locul : „Wub cerul albastru, marea albas- tră-verzuie mă legăna. Ca pe un prunc mă legăna marea albastră- verzuie... Delfini lungi și grași, ar­gintii, fumurii, arămii, cu ochi mari, rotunzi Și sticloși, săreau în jur. Unii se apropiau atît de mult de mine, că puțin lipsea să nu mă atingă cu cozile". Selim Reșit, Uruma, Urpat par făpturi de basm, palide totuși în ambianța feerică care le-a generat. De fapt atît ve­nirea lui Darie la Sorg (Uruma îl credea adus de mare) cît și șederea lui acolo este un basm curat. Și singurul element impur care dezlănțuie prin simplă imix­tiune tragediile, este Darie. Dra­gostea simplă dintre Uruma și Da­rie devine și ea un ritual al naturii ce se oficiază cu demnitate în fața Soarelui și a mării. Dobrogea a- junge să simbolizeze, în fine, felia secretă de puritate a oricărui su­flet.împletirea acestor două spații cu semnificații opuse realizează o perspectivă de mare efect ce di. 

namizează și dă un aer dramatic narațiunii. în fundal se află pă- mîntul dobrogean ce fascinează o dată în plus lectorul nu numai vi­zual, prin culoare, ci și prin tenta lui de paradisiacă irealitate. Anti­teza aproape romantică nu poate fi trecută cu vederea.
ion vinea

(Urmare din pag. 7)(de pus la vizita din atelierul lui Sima).Pavel Sima nu plecase de la Vadul Istrului așteptând „ultimul tren" să-1 ia.Pe patul de moarte are viziunea că sosește acest ultim tren.Vizita Daliei și a lui Andrei la conac [ul] Mavrogheni. Cele două armuri de la intrare și spadele. An­drei și Mavrogheni încrucișează în glumă spadele. — Ce frumos — ad­miră Dalia. Ce-ar fi dacă v-ați ba­te așa pentru mine.
Istoria dobrogei

(Urmare din pag. 5)și cercetările de teren pentru a- ceastă perioadă fiind cu totul <>oradice. Uneorj a fost necesar 

să se recurgă la interpretări și rezolvări ale fenomenului istoric întemeiate doar pe logică, fiind emise ipoteze ce par justificate în așteptarea confirmării viitoa­relor investigații. De un deosebit interes apar două probleme ale istoriei dobrogene din aceste vre­muri : în primul rînd, constituirea statului feudal al despotului Do- brotici, care a jucat un rol im­portant în secolul al XIV-lea pentru situația generală a Bizan­țului și a Peninsulei Balcanice, de­venind o formațiune politică pu­ternică și respectată, creatoare a unei detașări în evoluția, alcătu­irea și năzuințele populației ți­nuturilor dintre Dunăre și mare, în comparație cu starea din ce­lelalte teritorii de la sudul flu­viului; în al doilea rînd, preocu­pările arătate de domnitorii Ță­rii Românești față de Dobrogea, lncepînd cu Basarab I și Vlaicu Vodă și culminând cu stăpînirea acestui teritoriu de către Mircea cel Bătrân, el înțelegînd, pe lîn. gă însemnătatea economică și strategică pe care o avea asigura­rea ieșirii la mare, și afinitățile etnico-sociale dintre supușii săi din stingă Dunării și cei de pe vechiul pămînt românesc debro- 

gean, în a cărui istorie acțiunile învingătorului lui Baiazid con­stituie o primă încercare reușită de a dobîndi unitate politică pen­tru locuitorii de același neam de pe amîndouă malurile fluviului, în încheierea volumului, Ion Bar- nea prezintă cultura în secolele XIII-XIV, folosind puținele ves­tigii arhitectonice și descoperirile arheologice sporadice care apar­țin acestei perioade.Apariția lucrării „Din istoria Do­brogei" a stârnit mare interes nu numai printre specialiști, oi și printre mulți alți oameni de cul­tură, doritori să se apropie de cunoașterea trecutului acestei re­giuni. Ca dovadă, epuizarea pri­mului volum încă de cîțiva ani, din păcate apărut într-un tiraj prea mic, și cererea de care s-au bucurat și se bucură celelalte do­uă. Poate că reeditarea volumului I se face de pe acum simțită și va veni vremea cînd și celelalte, mai ales dacă cercetările vor adu­ce noi date pentru îmbogățirea ști­rilor despre perioadele încă întu­necate, vor trebui să fie completa­te și retipărite.



Y

POEM DESPRE BABADAG

Am intrat in Babadag într-o toamnă tîrzie, prin pă­
durea de aramă, ce acoperea crestele bătrîne ale unor 
munți prefăcuți in dealuri de vrăjitoarea vreme...
La poalele munților gîrbovi se întinde cel mai fasci­
nant lac al Dobrogei, lacul cu malul pierdut în negură. 
(Aici așteptam să răsară luna ca să mă scald în tăcere 
și tot aici urmăream cum soarele somnoros se ridica 
la suprafață din adâncuri). Un lac stăpînit de o liniște 
străveche, întreruptă numai de căderea picăturilor de 
pe vîslă. Un lac al vînatului care la rîndul lui vînează. 
De cite ori, cu buzele crăpate de arșiță, coboram trep­
tele cișmelei de la geamie, să-mi răcoresc fața în apa 
dătătoare de viață, de atîtea ori așteptam să vină spi­
nul din poveste și să mă-ntrebe : „Din ce lume ai co­
borât pe-aceste meleaguri și cu ce gînduri?"

Ca locuitor al Babadagului (în locul tirgului de odini­
oară, oriental și melancolic — un oraș modern), aveam 
întotdeauna senzația că trăiesc și într-o lume de le­
gendă, care se înalță către lumina unei realități impu­
nătoare, sporind aura tuturor legendelor. Aici lia Ba- 
badag, marele voievod Mihai Viteazul a învins hoar­
dele tătărești și turcești. Tot aici. într-un sat din apro­
piere, marele patriot revoluționar de la 1848 Ion-Io- 
riescu de la Brad a descoperit acea Proclamație de la 
Islaz, constatînd astfel că și românii din Dobrogea sînt 
alături de frații lor de dincolo de Dunăre în lupta 
pentru realizarea idealurilor revoluției de la 1848...
Mă întorc întotdeauna la Babadag emoționat de dubla 
lui existență : cea seculară, care este a munților, a 
pădurilor, a lacului, și cea a celorlate urme de gind și 
de fapte românești, nu mai puțin seculare, care se 
împletesc cu semnele mai noi ale trepidantei lui exis­
tențe contemporane...

ALEXANDRU PRUNDEA
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poșta redacției SORIN ROȘCA

TUDOR VOINEA. Se observă un oarecare progres în stăpînirea mijloacelor (Despărțire, Epitaf), dar vechile îndemnuri rămîn va­labile în continuare.CANDIANO PRICEPUTU. Tex­te criptice, cifrate după un cod mult prea personal. De altfel, mă tem că nici descifrarea n-ar oferi mari surprize.CONSTANTIN BRÎNDUȘOIU. A- veți dreptate : orice aș face, nu vă pot împiedica să vă afirmați, așa că adresați-vă altor reviste care ar fi dispuse să vă publice versuri ca acestea :„Sîntem neam de cîntători 
im viețile în mari sărbători și sîntem așa de legendari ca strigătele primilor milenari"— sau :„Statuia (...) purta coroana lumii.Un simbol din pămînt ridicat ca o vervă". (!!)EMIL DOLEA. Mulțumesc pen­tru urări. Din poeziile trimise rețin atenția Alter ego și Zăpe­
zile triste, mai lizibile și scutite de grave stridențe. Cred că veți putea da lucruri mai convingă-CONSTANTIN ATOMII. Mai reușită e Ubicuitate, dar ideea nu e nouă :„...Aș vrea să fiu deodată cu tine împreunăIar dintr-o depărtare să mi te chem cu dor."O strofă din Dor :„Mi-i sete de-un pustiu enorm S-alerg călare pe-o uitare.Un veac să fug, fără s-adorm Și tot să nu ajung în zare", în sfîrșit, mica glumă întitulată 

Populară : *„Am și eu păcateMulte mi se pareO, dar dintre toate Unu-i foarte mare. Printre ani și glume 'țj-am ținut ascuns ;Am iubit pe lume însă nu... de-ajuns“. Exercițiu onest, aplicat, însă e- pigonic, putînd da bune rezulta­te în genurile minore: epigrama, romanța, versificarea de ocazie, cupletul satiric, textul de cîntec etc. etc.ION NEGRU. Surpriza pe care o întrevedeam rămîne încă o chestiune de viitor. Scrisoarea dv. denotă mai multă inteligență artistică și finețe decît poeziile, cele mai multe soresciene, dar departe de relieful și forța mo­delului. Ideea care le animă („zbor pe pămînt") e demnă însă de toată atenția și se poate do­vedi fertilă cîndva.ION V. STRĂTESCU. Nimic de la dv. în ultima vreme. Dintr-un ciclu mai vechi, reproduc cîteva versuri remarcabile prin concen­trare și forță de sugestie : „Sînt trupul osiei subțiri Ce lunecă fudulă spre pierzanie..." „...Ce pîndă asimetrică despică ploaia cu baionetei# ei, Vei spune că albastrul e un surîs înșelător de după aceea" „Și că n-ajung la el cu strigătele alămurilor..." „...Cînd seara pe sub pleoape ridică o pădure Și-un anotimp de frunze ce-1 paște liniștit un frig..." Iar dintr-un plic primit ulterior — dar și acela destul de vechi — aleg acest Anotimp siperiat : „Dar voi ieși ca glonțul pe podiumul de cenușiu 

pămînt primăvăratic să țip și să spun despre neluata în seamă iarnă ce fuge cu fîșii din inima mea și din ărborii înnebuniți de propria lor surpare și despre visele ce fug ținînd de mînă noaptea ce ne-a mutatcu pas de orb plecarea în anotimpul speriat de-un semn de muguri în solzii pietrelor..."MIHAI PAULIC. Nu știu ce soartă vor avea cele două volu­me de poezii ; cred însă că v-ați grăbit. Păreți a fi pe un drum bun („Chipul bucuriei", „Din amnarul încercării", „Păsări si- hastre..." sînt aproape publicabi­le), dar poezia în versurile dv. este încă încețoșată și firavă. Sper că veți putea face un efort de clarificare, pentru a depăși stadiul actual, cînd mijloacele sînt sărace iar exercițiul poetic . e redus la exprimarea unei vagi disponibilități euforice.
IOANICHIE OLTEANU

CENACLUîn ultima ședință de cenaclu a citit Ion Dragomir, tânăr poet și amator de farse literare, care ne-a prezentat de data aceasta texte autentice. In. tr-o întâlnire anterioară cu cenaclul, Ion Drago-m-ir a adus poezii și fragmente de proză ce relevau o structură înclinată spre valorificarea tradiției rurale și a unei informații adecvate de jurnal, ce configurau laolaltă o micro- epopee a satului Albac.Acum el vine cu o producție poetică al cărei ton radical schimbat îl arată îndreptat spre un modernism ostentativ. Activitatea poetică a lui Ion Drago­mir ar aminti o sinusoidală în care momentele de inspirație rurală și foarte tradiționale alternează cu altele moderne, mai puțin proprii decît s-ar crede și de aceea stridente în cea mai mare parte.P-oeta Carmen Tud-ora remarcă lipsa de lectură, limbajul modem pe care autorul pare că nu-1 poate stăpîni în toate subtilitățile lui semantice. Schim­barea bruscă de manieră, pe care o compară în acest caz cu trecerea pe care ar săvîrși-o un pictor cu vocația figurativului la pop-art, o face să descopere o nehotărâre a stilului ce nu-1 onorează pe poetul cu o experiență (în timp) întinsă și cu o vechime de cenacluri considerabilă.Poetul Nicollae Motoc declară că Ion Dragomir are talent, deși prea puține din manuscrisele prezentate redacției pot vorbi, după o oarecare. selecție, de acest lucru. I se reproșează poetului lipsa spiritului critic, scrierea neglijentă și neegală, faptul că nu insistă pe text. Verbul lui, nerafinat, suferă de lipsa de suplețe a aceluia ce nu a trecut prin vreo pasiune literară. I. șe recomandă dar, cu toate riscurile-, să se „aprindă" pentru Blaga, Barbu sau Arghezi. . în continuarea discuțiilor, care s-au dus cam -pe aceleași- traiectorii, au mai luat cuvîntul Gabriel Georgescu, Mihai Păcurtiru, Aii Amct Gchial.
M.R.

am să mă
întorc
Am să mă întorc ca un anotimp 
ori poate ca o sperioasă colibri 
deasupra nopților tale 
cu luceferii de fin pîlpîitor 
proaspăt așternut în fîntînă.

Am să-ți cobor pe genele 
înrouate 

un vis frumos de marinar 
cu o corabie plecată în taină 
din portul cel mai din adine 
pe care-l știu înălțat pentru 

tine.

amintiri
despre mine
Sînt astăzi gol de fluvii precum 

un munte vechi 
ce și-a gonit în păsări 

năvalnicele-i fire 
la ceasul orb de taină, cînd cerbi 

îi rotunjesc 
prin Suduri neștiute, coroană 

grea de mire.

Mi-era odată pieptul brăzdat în 
lung de albii 

și nesfârșite turme aici veneau 
să pască 

lumina încolțită prin lunci 
pulsînd sub gene 

unde-aștepta sfioasă o mamă să 
mă nască.

Și m-am aprins. In rodii, 
fecioarele de ceară 

se dăruiau supuse la marigini 
de cuvînt 

unde stau gata șoimii să-nalțe 
peste lume 

neînțeleasa-mi taină șoptită 
simplu : SÎNT.

IOANA MĂRGĂRIT

pe-aceste 

cîmpuri
Pe-aceste cîmpuri 
din care n-am rămas decît noi, 
din care nu vor rămîne decît 

alții și alții, 
mereu alții și mereu noi, 
pe-aceste cîmpuri mustind de 

rădăcini 
__m pătruns să ținem de cald 

semințelor.

Sfirșitul lunii ianuarie a fost mar­cat de Consfătuirea Comitetului Po­litic Consultativ al statelor pârtiei- pante la Tratatul de la Varșovia care s-a ținut la Praga, unde s-au examinat problemele actuale ale păcii, securității și colaborării în Europa și ale pregătirii conferinței general-europene. Cu acest prilej statele socialiste, în încheierea con­sfătuirii, au semnat și dat publici­tății Declarația privind pacea, secu­ritatea și colaborarea în Europa. Preocupată în profunzime de evo­luția relațiilor pe continentul nos­tru, România a făcut din normali­zarea și îmbunătățirea raporturilor intereuropene unul din obiectivele principale ale politicii sale externe, constituindu-se -ca un exemplu în continua fortificare a climatului po­litic de pe continent. Putem spune că în prezent problema securității și păcii în Europa a devenit o pre­ocupare de primă importanță în toate țările continentului și un o- biectiv apreciat de opinia publică din întreaga lume. Colaborarea paș­nică, securitatea și pacea în Europa sînt -larg și deplin afirmate de sta­tele socialiste și, după cum se a- preciază în Declarația de la Praga, contribuția statelor socialiste ^are o influență favorabilă asupra situa, țit-i din Europa". Declarația subli­niază principiile fundamentale ale securității europene și relațiilor dintre statele continentului, consti- tuindu-se ca un document de o va­loare practică pregnantă ce se re­feră cu rigoare și fundamentare științifică, și în egală măsură, la toate statele din Europa.în Hotărîrea Comitetului Executiv al C. C. al P.C.R., Consiliului de Stat și Consiliului de Miniștri ale

CADRAN

R.S.R., adoptată la 1 februarie a.c. se subliniază că „una din sarcinile de bază ale politicii externe a Par­tidului Comunist Român și a Re­publicii Socialiste România este de a acționa în modul cel mai consec­vent pentru instaurarea în viața continentului nostru a unor noi re­lații, bazate pe respectul indepen­denței și suveranității naționale, care să exaludă folosirea forței sau amenințarea cu forța și să ofere tuturor statelor garanția deplină că vor fi ferite de -orice act de agre­siune, că se vor putea dezvolta în mod liber, potrivit propriei voințe și vor putea -colabora neîngrădit într-un climat de înțelegere și de. plină egalitate".Chemarea pe car-e România o adre­sează celorlalte state, tuturor forțe­lor care se frămîntă pentru securi­tate și colaborare pe continentul nostru, de a-și uni eforturile în ve­derea transformării Europei într-o zonă a păcii și cooperării pașnice, creatoare, între țări suverane și egale în drepturi — va găsi, fără îndoială, un larg ecou pe ar-ena po­litică internațională, înșeriindu-șe ca o nouă și definitorie contribuție la cauza păcii în-Europa și în lume,- în cursul acestei luni, pe agenda politică a țării s-au înscris în con­tinuare numeroase contacte între Partidul Comunist Român și parti­dele comuniste și muncitorești din lumea întreagă: Astfel, ca o -mani­festare a politicii României socia­liste de dezvoltare a relațiilor cu

țările frățești, consemnăm vizitele în țara noastră a delegațiilor din Ungaria, R.P.D. Coreeană, Polonia și Cuba. în același timp, delegații ale paulului nostru au avut con­tacte și informări reciproce cu partide comuniste și muncitorești din Italia, Suedia, Elveția ș.a.Ziua -internațională a solidarității cu popoarele arabe (25 ian. a.c.) a constituit pentru lumea progresistă un prilej de a-și afirma cu o nouă tărie solidaritatea cu lupta popoa­relor arabe pentru consolidarea in­dependenței naționale, pentru pro­gres economic și social, pentru pa­ce. Solidaritatea poporului român față de popoarele arabe a fost afir­mată și de data aceasta, cronica relațiilor româno-arabe îmbogățin- du-se permanent, în interesul păcii și colaborării internaționale.Consiliul de Securitate, organism suprem al O.N.U., s-a întâlnit timp de o săptămină la Addis Abeba pentru sesiunea africană. Ou acest prilej au fost abordate probleme cu privire la decolonizarea Africii, sprijinul ce trebuie acordat mișcării de eliberare în această zonă a lu­mii. Ceea ce este important de re­levat este faptul că reprezentanți din nouă mișcări de eliberare -din Africa au luat cuvîntul în cadrul lucrărilor reuniunii.Situația încordată din Indochina re­ține atenția opiniei publice mondia­le. Recentele declarații ale preșe­dintelui S.U.A., Richard Nixon, cu privire la aplicarea politicii de „vietnamizare", politică -prin care S.U.A. perseverează în chip nefast în războiul său interventionist, nu au adus încă nici o soluție în a- ceastă gravă problemă. Se știe, sin-

POLITIC

gura rezolvare practică și realistă în privința realizării unei păci du­rabile în Indochina este retragerea necondiționată a tuturor trupelor S.U.A. și al-e aliaților lor, respecta­rea dreptului sacru al popoarelor din această parte a -lumii de a-și rezolva singure treburile, fără nici un amestec din afară. Exprimînd sprijinul deplin -pentru cauza dreap­tă a popoarelor din Indochina, par- ticipanții la Consfătuirea de la Praga și-au reafirmat hotărârea de a aoorda și în viitor întregul spri­jin necesar. Poporul român cere cu fermitate încetarea intervenției americane în I-ndochina, retragerea neîntîrziată, totală și necondiționată a tuturor trupelor și soluționarea conflictului pe cale pașnică. Observatorii politici din întreaga lume privesc cu interes vizita pre­ședintelui S. U. A. în Republica Populară Chineză.Luna februarie se înscrie în is­toria patriei noastre. cu impor­tante evenimente interne. Con­semnăm în acest sens prima Conferință pe țară a cadrelor de conducere din întreprinderi și cen­trale industriale și de construcții care a dezbătut liniile directoare de dezvoltare industrială a țării. Un eveniment de seamă în viața în­tregii țări l-a constituit și Congre­sul Uniunii Naționale a Cooperati­velor Agricole, denumit, -ca o me­taforă, „Congresul țărănimii coope­ratiste".
NICOLAE ȚÂRANU
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1884-1887
In 1887, apărea la Angers (Franța), Excursions en Dobroudja, un vo­lumaș de 36 de pagini, semnat A. I. Montandon. Autorul, pare-se administratorul domeniului regal Broșteni, după cum rezultă din lucrarea Souvenirs de Moldavie. Le domaine regal de Broșteni (An­gers, 1884), se dovedește a fi un pasionat cercetător al faunei en- tomologice a României despre care a scris cel puțin unsprezece lucrări — toate în limba franceză. Intere­sul său pentru provincia dintre Dunăre și Marea Neagră era de­terminat pe de o parte de dorința de a-și îmbogăți cu noi achiziții colecția sa de insecte, pe de altă parte, de nevoia de a-și reface „sănătatea... zdruncinată de iernile prea lungi și de umezeala perma­nentă a Carpaților". însemnările despre Dobrogea sînt rodul a cel puțin două „excursii" al căror jni- nerar se pare că a fost în mare parte identic : Măcin, Mănăstirea Cocoșul, Tulcea (cu o incursiune pînă la Sulina în prima călătorie) ; Babadag, Constanța, Mangalia, Cernavodă. Pentru noi, lucrarea, pe lîngă interes științific — pentru biologi — prezintă o valoare do­cumentară prin informațiile despre Dobrogea anilor 1884—1887.Deși ca funcționar al monarhiei a- utorul ne previne că „eu n-am venit aici cu intenția să critic", ochiul versat al naturalistului în­registrează numeroase aspecte pe care le consemnează cu plastici­tate, depășind deseori forma cu care inventariază insectele desco­perite prin aceste locuri. Una din primele constatări care justifică, poate, însemnările sale este că „lumea savantă nu cunoaște deloc această regiune decît prin anti­chitățile — statuete și inscripții romane — cu care s-au încărcat corăbiile occidentale pe vremea stăpînirii turcești, pentru a îmbo­găți cu ele muzeele marilor capi­tale". Drumul de la Babadag la Constanța îl face să se gîndească din nou la bogățiile arheologice ale Dobrogei : „Arheologii ar fi poate mai favorizați decît natura- liștii în tot acest ținut. Tot lungul traiect de la Babadag la Constanța va fi fiind desigur o mină inepu­izabilă pentru toți cei care ar voi să-și dea osteneala să restabilească istoria frământărilor de pe acest pămînt, odinioară bogat și foarte populat, azi, aproape ignorat. Cîm- pia este presărată de movile de pămînt care ar putea, desigur, as­cunde vechi tumuli, iar orașele (sînt presărate) de ruine unde a- bundă fragmente de piatră și de marmură, acoperite cu inscripții grecești și latinești, cu basorelie­furi etc. La Constanța mai ales, profanii, în mîinile cărora au că­zut, au încastrat aceste mărturii ale unei civilizații de mult decă­zută, în perețij clădirilor, într-un talmeș-balmeș care denotă — cred — „respectul" lor pentru aceste antichități, în același timp în care se manifestă neglijența unei admi­nistrații a cărei datorie ar fi de fapt să le protejeze sau să le a- dune într-un loc sigur unde sa- vanții le-ar ff putut consulta și studia în voie... Românii vor face ceva ?“.într-o notă la subsol, Montandon semnalează studiile lui Tocilescu care „vin să umple această lacu­nă". Dacă asemenea gînduri pot trezi cititorilor dobrogeni de azi sentimente de regret pentru ne­glijența și risipa de odinioară, în­cercăm parcă un sentiment de vie satisfacție pentru ceea ce s-a fă­cut în anii socialismului, ca să se scoată din țărînă și să se pună la adăpost și lumină, comorile ar­

heologice ale acestui pămînt cu trecut atît de zbuciumat.Contrar vizitatorilor care călăto­reau cu trenul, pe ruta Cernavodă —Constanța, și care „se plîng de monotonia peisajului și se în­torc din Dobrogea convinși că în tot ținutul nu există nici un ar­bore și că fără mare care este marea atracție a călătoriei, vechea colonie romană care a servit ca țară a exilului lui Ovidiu nu me­rită osteneala unui deranj", auto­rul constată cu satisfacție că acest teritoriu atrage prin varietatea pe­isajului, prin bogăția vegetației și prin comorile faunistice pe care le oferă cu dărnicie ochilor celor avizați.Montandon, care străbate Dobro­gea în căruță, cu numeroase po­pasuri prin orașe și sate, la mă­năstiri, observând viața oamenilor, discutînd cu ei, reține și aspecte­le sumbre ale unei vieți de trudă și mizerie. Iată, reprodusă, măr­turia unui țăran apăsat de im­pozite și de secetă : „...Ori că a- nul e bun, ori că-i rău, noi tre­buie să plătim impozitele și, dacă pământurile noastre nu dau decît exact ceea ce ne e necesar, noi trebuie imediat să vindem recolta pentru a plăti, fericiți încă dacă ne mai rămîn destule provizii pen­tru a trece zilele grele care și astea cresc în fiecare an ; crede-mă dom­nule, toate merg pe dos ; anul trecut am semănat un cîmp cu porumb și n-am cules decît o mină de paie și de ovăz sălba­tic". „în fața unor asemenea ra­ționamente — adaugă amărît auto­rul — cea mai mare bunăvoință din lume nu poate dealt să se risipească".O calamitate a acestor locuri sînt țînțarii și, prin ei, frigurile palus­tre care „în mai multe colțuri ale ținutului... domnesc în stare ende­mică... Mi-am putut face o idee suficientă de chinurile pe caire trebuie să le înduri... din partea țânțarilor... în desișurile de sălcii de pe malurile Dunării, în apro­pierea Măcinului, Isaccei, Tulcei, unde zadarnic am înfruntat puzde­ria de țînțari al căror bîzîit lu­gubru te urmărește fără încetare". Asemenea chinuri îndurase Mon­tandon și în Delta Dunării, „raiul unei țânțarii naturale unde în plină zi ești literalmente acoperit de diptere de diferite mărimi care îți fac șederea insuportabilă".Aici, într-un asemenea cadru — observă călătorul — își duc viața mizerabilă pescarii, ale căror sate se găsesc pe malurile joase ale Dunării, „în mijlocul unor insulițe mlăștinoase, unde locuitorii scobesc mici canale pe care le seacă în diferite perioade pentru a prinde peștii veniți să se refugieze sau să-și depună icrele". Descrierea u- nuj sălaș pescăresc este de-a drep­tul deprimantă : „Acești nenorociți dorm tot anul pe o simplă rogojină întinsă pe pămîntul umed, în co­libe joase și murdare, unde stăpî- nul își împarte căminul cu o fa­milie înghesuită împreună cu dife­rite animale domestice".Mulțimea popândăilor, pe care vi­zitatorul îi întîlnește la fiecare pas, i se pare, pentru Dobrogea, „o a- devărată pacoste". în continuare, consemnează cu seriozitate încer­carea unui prefect de a stîrpi a- ceste distrugătoare rozătoare, în­cercare care, prin naivitatea ei, nu poate stârni azi decît zâmbete : „Un prefect inteligent încercase chiar să-î combată, obligând fieca­re țăran să-i aducă douăzeci de cozi de asemenea animale. El le-a indicat ca mijloc de a-i prinde, să verse apă în găurile lor pănă ce teama de înec îi obligă să scoată 

nasul afară, unde trebuiau achi­tați cu o lovitură de bâtă. Măsura era bună, mai ales în comunele unde apa se află în apropiere, ceea ce nu este cazul peste tot ; dar ea n-a fost aplicată pe plan general, așa încît nu s-a constatat micșorarea inamicului de care do­reau să scape". Lanurile bogate pe oare le-a întîlnit — desigur pe tarlalele marilor moșieri — îl duc la gândul că pămîntul e roditor, „și-mi place să cred că dacă po­poneții nu mănîncă sămânța, tru­ditorii nu vor stropi totdeauna inutil pămîntul cu sudoarea lor, afară de cazul cînd, totuși, lăcus­tele, alt flagel cunoscut în Dobro­gea, nu și-ar lua partea lor". Vizita la mănăstirea Cocoșul îl de­termină să observe contrastul din­tre frumusețea și bogăția naturii și ignoranța călugărilor : „Aici, ca pretutindeni, aceeași ignoranță, a- celași amestec de practici pioase și de credințe naive sau superstiți­oase, demne de o eră de mult trecută. Ți se sfîșie inima cînd faci asemenea constatări în mijlo­cul unei naturi bogate și impună­toare a cărei vibrantă notă vitală îmi antrenează reflecțiile în cu to­tul altă parte".însemnările lui Montandon conțin informații și despre unele din o- rașele vizitate. Astfel, se mențio­nează că „Orășeluj Constanța a devenit stațiunea la modă pentru numeroși oameni pe care băile de mare îi atrag aici în timpul verii. Au fost construite aici frumoase edificii, nu mai lipsesc decît ar­borii, dar aceasta-i chestiune de timp, căci au fost plantați. Ma­rea este frumoasă și n-are nimic din negreala pe care ar părea s-o indice numele său.., plajele formate dintr-un nisip cu scoici foarte fin, sînt de o moliciune plăcută pentru picioarele celor care se scaldă ; falezele care le domină se acopăr puțin cîte puțin cu grădini și cu vii. Cîțiva ani încă și această stațiune nu va fi cu nimic mai jos față de rivalele ei din occident". Iar mai încolo : „Constanța are un defect capital pentru pungile modeste : viața este aici de o scumpețe ridicolă".De aceea, călătorul pleacă „spre orășelul Mangalia". în drum este uimit de mulțimea de „păsări ac­vatice : pescăruși, rațe, gîște, le­bede, pelicani, picioroange, care mișună pe lacurile cu apă sălcie ce se întâlnesc de-a lungul coastei. Toată această gintă înaripată se zbenguie în cîrduri numeroase, de­se, pe malurile apei, abia deran- jîndu-se la apropierea cuiva". Mangalia i se prezenta vizitatorului cu portul „împotmolit de nisip", cercetat „doar de două-trei bar­cazuri grecești" care „încă mai vin să viziteze în fiecare lună aceste locuri unde aduc, din părțile Asiei Mici, lemn de foc care lipsește complet pe aici".Autorul descoperă și aici bogatele urme ale strălucitoarei, odinioară, civilizații greco-romane. Plaja i se pare mai frumoasă ca la Constan­ța, „hotelurile, fără lux inutil, o- feră curățenie și tot ce e necesar" la un preț rezonabil. Singurul in­convenient a fost apa „ușor să­rată" cu care s-a acomodat „foarte bine în scurt timp".însemnările lui Montandon ne re­țin prin sinceritatea lor. Cititoru­lui de azi i se oferă astfel un termen de comparație cu Dobrogea de azi și posibilitatea de a prețui așa cum se cuvine tot ce s-a făptuit aici în acești ultimi 25 de ani prin priceperea și munca atî- tor mii de brațe și de minți con­duse cu înțelepciune de partid.
ION BĂDICĂ

Așa cum prezentul socialist trebuie să constituie un izvor de inspirație pentru creatorii noștri de bunuri spirituale — trecutul neamului nostru își cere drepturile spre a rămâne o permanentă sursă de mândrie și un exemplu viu d'e fermitate în evoluția sa istorică. Literatura română este purtătoarea unei valoroase tradiții în acest sens. Pentru cronicari și pentru generația scriitorilor pașoptiști, de pildă, istoria a fost un nesecat izvor de inspirație, o permanentă modalitate de manifestare a patriotismului. Trăim într-adevăr, în miezul unui ev aprins, în cotidian în actualitate, însă nu mai puțin actual și util contemporanilor ar fi însuși tîlcul acestor incursiuni ale -tuturor artelor în istorie : conștiința continuității etnice ar d'eveni mai pregnantă, ideea demnității naționale și-ar înfige mai temeinic rădăcinile în trecut, am ști mai bine cît dato­răm străbunilor și cît așteaptă urmașii de la noi.Cu acest sentiment ai răspunderii și al revelației ne-am aplecat asupra apologului lui La Fontaine, Țăranul de la Dunăre, care nu este doar o operă polemică și moralizatoare ci reprezintă un autentic document al vrednieiei spirituale a strămoșilor noștri.Am considerat că repunerea ei în circulație, în versiune românească, ar fi o replică destul de convingătoare în discuția despre oportunitatea și valoarea creației artistice de inspirație istorică.Marele fabulist francez a preluat tema de la spaniolul Antonio de Guevara (1470—1544), care în al său „Orologiu al principilor" afirmă că ar fi găsit-o în Marc-Aureliu. Chiar dacă această din urmă sursă bibliografică nu a fost dovedită, rămîne un motiv d'e mîndrie faptul că „țăranul de la Dunăre" a intrat in legendă prin pana a doi scriitori universali, care nu au fost contemporani nici între ei și nici măcar nu aveau vreun motiv special — patriotic, de a alege această temă dintre altele o mie...
le paysan du danube

Pe oameni să nu-i judeci după înfățișare. 
Chiar dacă nu e nouă, povața-i înțeleaptă. 
V-am demonstrat-o cu a șoarecelui faptă, 
Iar acum vă voi spune o altă intimplare : 
De data asta, însă - mi serviră drept model 
Bunul Esop, Socrate și un țăran de fel 
De lingă Dunăre, pe care, cum toată lumea știe, 
Marc-Aureliu însuși cu rîvnă ni-l descrie. 
Primii doi ii cunoaștem; cel de-al treilea — iată

Personajul, pe scurt, cum arată : 
Avea fața umbrită de o barbă stufoasă

Și ființa-i păroasă 
Era cam din topor ; parcă urs ar fi fost ; 
Sub sprincenele dese își găsea adăpost 
O privire piezișă ; avea nasul turtit 
Și veșmîntul din piele de capră croit,

Cu centură din iarbă de mare.
Acest om, prin urmare, 

Era solul acelor meleaguri pe care 
Ale Dunării ape spre mare coboară. 
Căci în vremea aceea greu găseai vreo țară

Nesupusă prealacomei Rome. 
Așadar acest om semănind cu un urs,

In cuvinte molcome, 
La Senat a rostit următorul discurs : 
„Romani, mai înainte de a vorbi cu voi 
Călăuzească-mi Zeii vorbirea cu temei 
Și fie ca vreodată să nu-mi iau inapoi 
Cuvintele rostite I Cer ajutor la Zei 
Căci mintea omenească-i nedreaptă și haină. 
Cînd nu le cerem sprijin, le încălcăm voința. 
Dovadă : noi - cei care, făr-a avea vreo vină, 
Sub lăcomia Romei ne-am vlăguit ființa. 
E drept că vinovată de ceea ce ne doare 
Nu-i vitejia Romei, ci-a noastră resemnare. 
Voi, însă, să vă temeți, romani, de ziua-n care 
Durerea și-ndurarea se vor muta aici, 
De clipa-n care cerul, drept cruntă răzbunare, 
Va pune-n mina noastră necruțătorul bici.

Noi vom fi mari; voi - mici
Și sclavi. Căci de ce oare 

Să fim noi sclavii voștri? Iar bunul vostru nume 
Decit al altor neamuri prin ce este mai strașnic? 
Și cu ce drept vă credeți stăpini pe-ntreaga lume? 
De ce-ați venit cu vrajba în traiul nostru pașnic? 
Noi cultivam în pace acel pămînt bogat, 
Eram plugari destoinici, meșteșugari de soi,

Iar de la voi ce-am invțțat?
Curajul și priceperea-s din noi ;
De-am fi avut și marea lăcomie, 

Și partea de cruzime ce vă impune vrerea, 
Noi am fi fost aceia ce-am fi avut puterea 
Dar am fi folosit-o fără sălbăticie. 
Ai voștri pretori, însă ne asupresc cumplit 
Și-atita barbarie-i de neînchipuit.

E o insultă-a lor purtare
Chiar pentru propriile-altare ;
Căci Zeii voștri, luați aminte, 

Ne urmăresc din ceruri. Și templele lor sfinte 
Văd cum le pingărește disprețul ce se-adună, 
Și văd că altor neamuri nu dați o pildă bună. 
Nimic nu le ajunge trimișilor romani :

Pămînt, recolte, bani, 
Nu-i satură nicicum. 
Intoarceți-i la Roma I De-acum 
Am robit pentru ei de ajuns.

Am fugit din cetăți și în munți ne-am ascuns, 
Iar femeile noastre în cîmp le-am lăsat, 
Laolaltă cu urșii trăim căci nu vrem 
Să aducem pe lume copii sub blestem, 
Populind pentru voi un ținut impilat. 
Iar acelora care deja s-au născut 
Le dorim mai degrabă o moarte sub scut : 
lată, pretorii voștri ne imping in păcat I

Rechemați-i pe toți inapoi I 
Tot văzindu-i cum stau să decadă, 
In curind deveni-vom și noi 
Niște păsări de pradă.

De altfel, Roma-i plină de hoți la drumul mare. 
Unde te-ntorci, corupția pe toate e stăpină ; 
Cu cel ce nu plătește chiar legea e hapsină 
Și dacă ceri dreptate intr-una te amină. 
Am terminat ! Desigur, stîrni-va supărare

Cuvintul meu cinstit.
De credeți c-am greșit, 
Puneți să mă omoare." 

Spunînd acestea, omul a-mbrățișat pămintul. 
Și, uluiți, romanii au admirat curajul 
Acestui sol ce-n fileuri și-a-nveșmîntat cuvintul

Spre a-și rosti mesajul.
Am să vă spun, acuma, ce s-a mai intîmplat : 
In loc să se răzbune ei l-au înnobilat,

Alți pretori au ales și-au dat porunci 
Discursul său în lespezi să fie incrustat 
Drept pildă să râmină urmașilor din for. 

Și zice-se că Roma n-a mai văzut de-atunci
Mai strașnic orator...

In românește de Eugen VASILIU
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