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Din abundenta de referinte la portul Constanta, doud ni s-au
parut a se situa in relatie bipolara : prima — o insemnare de
calatorie a unui peregrin medieval, Wenzel von Brognard, care
nota, trecind pe meleagurile acestea, cid la tdrmul marii exista
,0 scheld pentru incircarea grinelor“, putind adaposti doua-trei
corabii la un chei liliputan ; a doua, recenta, se referd la vii-
torul foarte apropiat si precizeazd cad flcta maritima se va im-
bogati cu noi vase iar Santierul naval va trece la constructia
navelor de 60.000 si 150.000 tone. Amindou& aceste referinte au
valoare simbolica — simbol al inceputurilor si simbol al unei
cresteri ingdduite numai in cadrul liniilor de for{d caracteris-
tice epocii si societdfii noastre. Constanfa traieste si vibreaza
in constiinfa nafionald prin port, numele sdu a fost dintotdeauna
legat de locul unde vin si de unde pleacid mari nave pe dru-
murile continentului albastru. Este, de aceea, firesc interesul
pe care-l stirneste acest tarim tulburator unde necuprinsul de-
partarilor se intilneste cu tehnica inventatd si stapinitd de catre
om. Portul s-a néscut si a crescut o datd cu orasul, orasul tra-
ieste, pe una din magistralele implinirii sale, prin port. Armonia
impletirii perpetue a acestor doua elemente : cetate-port este
prezentd de-a lungul a doud milenii si este, ea singurd, o per-
spectivd fundamentald asupra spatiului maritim al tarii. In epoca
noastra perspectiva aceasta cunoaste determinari noi, ecalitativ
superioare fatd de istoria de pind acum. Ferm si cutezator, par-
tidul si-a spus cuvintul si in privinta sistematizarii si dezvol-
tarii Santierului naval in anii care urmeazi. Industria roma-
neasca este capabila sa sustind eforturi din ce in ce mai am-
ple, sa atingd indici tot mai inalfi. Aceasta este ratiunea pen-
tru care s-a precizat, ca scop de perspectivd al noii profilari a
santierului, constructia unor nave de mare capacitate, la nive-
lul celor mai reusite produse ale pietei mondiale. Este, in in-
stituirea acestei perspective, o dubld laturad : crescind, portul
se implineste pe sine la valori superioare dar ilustreazi, in ace-
lasi timp, devenirea superioard a economiei intregii tari.

DICTIONAR radu tudoran,
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MAREA, CIT MAI APROAPE
ORTUL )

VIRGIL TEODORESCU

marea

noastra

Acesta este patul pe care vream si dorm,
si dorm cumplit §i sd visez enorm,
ca-ntr-un hotel de lux

Jovit de al tangajului aflux,

acesta era patul adine si lilial,

acesta era ringul fantasticului bal,

toiagul prefiacut de mult in sfesnic,

pierdut sau frint de dansatorul vegnic,

aceasti suprafati de nesfirsit orgoliu

era castelul meu de vis si doliu,

magneticd areni, la fiecare leghe

pierea, decorticat, un turn de veghe.

Masini uriasd de spart curenti si nave,
infatuat tinut al vietii crude,

eu iti mai port si astazi, incad ude,
oniricele tale laticlave.

®

MARIUS
BUNESCU

Tarmuri
dobrogene

Marea, purtdtoare a atitor metafore, a
aiuns azi la conditia paradoxald de a se
identifica atit de mult cu valorile ei figu-
rative, incit omul e pus in fata unei op-
tiuni dramatice. A decide intre Mare —
sursi de existenta cotidiana si Mare —
condifie a existentei infinite, si mai ales
a impéaca asemenea alternative in unita-
tea cchilibrului lor sint probleme care
confruntd din plin lumea contemporana.
Dar solutionarea lor tine nu atit de fon-
dul omului, deingeniozitate si de inventi-
vitale tehnica, cit de puterea lui de a re-
nunta, hotarit, frust, matur, de curajul

dialoguri contemporane

CONTINENTUL ALBASTRU —

INTRE MIT SI REALITATE

de a se confrunta cu el insusi intr-un
climat de puternicid resurectie. Iatd, asa-
dar, un moment crucial in chiar evolutia
spirituald a omului, ale carui semnificatii
adinci poate nu intotdeauna le sesizam,
dar le purtam asupra-ne ca pe un dat
al fiintei noastre. Nu identificam in chiar
aceste relatfii organicele, infinitele noas-
tre legaturi cu marea ?

pacem in maribus

Marea este amenintatd cu moartea! A-
larma a fost datd de Congresul oceano-
logilor tinut la Malta acum 2 ani. Dupa
care ,demonstratia cu probe“ a devenit
la indemina oricui, marile arsenale de
informatie au trecut la actiune si omeni-
rea a intrat brusc in alertd, ca in fata
unui flagel pustiitor. In Japonia a fost
votatd intr-un termen record prima lege
cu privire la crima de poluare marina,
alte state au interzis in multe zone fora-

rea sub apa, iar O.N.U. a inscris printre
actiunile sale un program special de
salvgardare a oceanului. Dar in acelasi
timp capacitatile de transport, si asa e-
norme, ale tancurilor petroliere au cres-
cut cu o patrime in mai putin de 8 luni,
iar ,mareele negre“ continud sa nacla-
iascd cu pacurda azurul multor faleze. $i
dupi perioade de intensd obsesie, omeni-
rea este retinuti de alte probleme, alerta
de ieri pare sid inceteze astdzi si un nou
motiv Incepe si alimenteze industria
scrierilor de anticipatie. Dupa care ciclul
reincepe mai dur, mai obsedant.

— Rep. : In fond ce e mit si ce e cu a-
devirat realitate in aceasta problema a
poludrii mediului inconjurdtor, inclusiv
acvatic, din moment ce — se stie — in
circuitul lor natural, majoritatea elemen-
telor, poluante sau nu, suferd un proces
de autodegradare ?

— Prof. dr. doc. Mihai Bacescu : Tocmali
in asta constd fondul problemei, in fap-

tul cd poluarea marind merge mina in
mind cu o actiune mai largd de destruc-
tie a echilibrului biologic, care ingaduie
din ce in ce mai greu o redresare. De pil-
da, existd dovezi certe cad printr-o poli-
ticA economica rationald, pescuitul mon-
dial ar putea creste de circa 3 ori, de la
cele 60 milioane tone cit se pescuieste a-
cum anual la peste 200 milioane tone. Dar
asta numai in cazul cind s-ar respecta,
cum spuneam, cerintele dezvoltérii biolo-
gice. Or, azi cum se procedeazid ? Din zi
in zi mai mult sint puse in pericol sto-
curile existente, se apeleazid si la rezer-
vele viitoare in asa fel incit pe coastele
vestice ale Africii, si nu numai aici, doar
10—30 la sutd din cantitatea adunata
mzi reprezinti peste cu valoare comer-
ciald. In plus, prin practicarea acestui
pescuit intensiv se pune in pericol in-
treaga fauna si flord marind, néavoadele
industriale matura totul in calea lor —
moluste, raci, rechini, delfini, totul trece

in fiind de peste. Dacd mai adiugdm ca
locul ramas liber prin dispariia pestilor
mari este luat de speciile fiara valoare
se intelege si mai clar cd practicarea
unui pescuit de jungld nu poate avea
nici un sfirgit bun. Ca intotdeauna cind a
fost vorba sa stapineasca si si valorifice
mediul inconjurator, si acum, cind se ri-
dica din ce In ce mai imperioasi nevoia
unet culturi stiintifice a mediului acva-
tic, omul va reusi in aceasti acfiune a
sa numai dacd-i va conferi masura si ca-
racterul existentei sale plenare de fiinta
ginditoare, prevaziatoare si clarvazitoare.
— Rep. : Asadar, solutia ?

— Prof. M. B.: Omul cultural si primeze
asupra omului economic. Nu satisfacerea
intereselor imediate prin sacrificarea celor
de perspectiva. Spatiul acvatic constituie
inir-adevar o sursa inepuizabild, dar nu-
mat in masura in care i se respectd sta-
tutul sdu propriu de dezvoltare, adica
integritatea sa naturald, in lipsa cireia
fiinta insdsi a omului este pusi in peri-
col. Cu cit ne vom convinge mai repede
de acest adevar, cu atit va fi mai bine,

cu atit oceanul va putea fi transformat
Intr-¢ baza, poate cea mai importanta,
a productiei viitoare de proteine. $i nu
doar ca sursa de alimentatie trebuie res-
pectatd marea, ci si in multiplele ei cali-
tati de mijloc de transport, posibilitate
foarte economica si eficace de tratament,

(Continuare in pag. 3)
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cuvintul cititoruiui

LITERATURA,
ALITERATURA

Articolul , Rddé&cinile si perspec-
tivele conceptului de ,alitera-
tura“, publicat in ,R. 1. din
25.II1.1971, sub semndtura lui
Mihai Bogdan, poate fi privit
ca o invitatie la discufie in ju-
rul conceptului de ,aliteraturd®.
Ca sa-1 parafrazam — autorul
schiteazd o ,,catre-definitie”, dar
prea concentrat, articolul nu
epuizeazd, ba lasd deschise, prin
sugestii sau prin afirmatii care
pot incita controverse, proble-
mele de mare actualitate ridica-
te aproape cu fiecare fraza.
Autorul urmareste realizarea u-
nei defini{ii descriptive, preci-
zind notele esentiale si diferenta
specificad dintre literatura, alite-
ratura si antiliteratura.

Se uitd a se preciza insi genul
proxim al aliteraturii: este ea
tot o artd ?

In mod obisnuit, inf{elegem prin
artd o comunicare complexi, ca-
re (spre deosebire de comunica-
rea stiinfifica, vehiculind no-
tiuni, concepte, sau de cea cu-
rentd, individuala, ori de grup)
modifica, prin esenfializare, spi-
ritul in totalitatea lui.

Deci, pentru cititorul obisnuit e-
senfa deosebirii dintre comuni-
carea artisticd si alte comunicéri
constd nu atit In maiestria cu
care e fauritd cea dintii, cit mai
ales in amploarea adresdrii ca-
tre spirit, In capacitatea ei de
modificare a diverselor straturi
ale spiritului, in virtutile ei u-
nificatoare, de satisfacere a va-
lentelor cédire grup cu care sin-
tem inzestrai si care ne apira
de singuritate.

Pentru cine infelege astfel arta,
aceasta poate deveni genul pro-
xim al aliteraturii. (Aliteratura
nu finteste realizarea artei, ci
este autenticitate, care poate fi
arta. $i uneori — este.)

In articolul amintit, autorul pa-
re si afirme c& domeniul de
interferentd dintre literaturd si
aliteraturd are ca notd specifi-
cd tocmal ,originalitatea de ne-
cind“, deci lasid in sfera strictd
a literaturii tot ce e lipsit de
marca originalitatii, tot ce folo-
seste inert tipare. Literatura ar
fi ceea ce este nonvaloare in
arta cuvintului, din lipsa ori-
ginalitdtii ; domeniul de inter-
ferentd ar cuprinde innoirile
creatoare in imixtiune cu mo-
delele date ; iar sectorul strict
aliterar s-ar referi la produc-
fiile si problematica in legatu-
ra cu ,inlocuirea radicald a lim-
bajului literar cu unul absolut
nou‘.

Cititorul ar putea gindi in conti-
nuare astfel : ,aliteratura® din
sectorul de interferentd este li-
teratura adevarati din toate tim-
purile, iar ceea ce intelege M. B.
prin ,literaturd“ (,surprinderea
eternului in forme de expresie
deja date, indreptatd deci in-
tr-un trecut-spre-prezent®) es-
te tot ceea ce cade la fund,
fondul pasiv mumificat in bi-
blioteci si minuit de eruditi, ori
ceea ce foloseste ca deconectant
la periferia vietii intelectuale, in
momente trecidtoare, ea fiind nu
atit rezultatul artei, ¢i mai mult
al meseriei de a scrie. (Gindul
ne duce cdtre dihotomia schopen-
haueriani ,geniu-talent“ ; litera-
tura ar fi produsul talentului,
iar aliteratura din domeniul de
interferentd, creatia genijului...).
Cititorul ar gindi in continuare
astfel : dacd aliteratura de azi e
Hliteratura viitorului“, si daci li-
teratura e domeniul perisabilu-
lui, al schemelor care sufocs,
atunci ,aliteratura® de azi va
deveni si ea muzeu de vechituri
intr-un viitor mai indepirtat, in
masura in care unicatul contem-
poran poate prefigura tiparul de
miine. Cred ci are loc o con-
fuzie intre tipare (genuri, specii,
modele date etc.) si capodoperele
vii, In care se structureazi orga-
nic traditia si originalitatea.
Autorul realizeazd o definitie, nu
pentru aliteraturd, ci pentru a-
liferat : ,,Omul-care-scrie®, dupa
ce a parcurs, In mare, modelele
literaturii date si impotriva lor,
pentru a comunica o realitate
actuald esentiald impotriva pre-
zenfei neesentiale in acum (ve-
chiul de azi) si intuind prezen-
tul esential — viitorul — in care
in{revede o comunicare mai ne-
mijlocitd intre oameni, mai a-
propiatd si fundamentald decit
cea ,literar-verbala“.

In concluzie, spunem noi — ci-
titorul ar dori poate de la lite-
rati si... aliterafi sa continue dis-
cutia, pentru a intelege mai bi-
ne unele probleme de teoria ali-
teraturii, care par a fi actualesi
interesante.

CORINA CONSTANTIN

SERIE NOUA. Salutim transfor-
marea revistei Steaua intr-un
bilunar cu o tinuti grafici mai
ademenitoare. Seria veche se
preta foarte bine depozitirii in
rafturi si de aceea stimula un
interes in primul rind biblio-
grafic. Acum nu mai existd nici
un obstacol material ca revista
sd fie in pas cu fenomenul cul-
turii contemporane si si dispa-
rd cu precipitare din chiogcuri.
Totul e ca noua formuli si se
rasfringd si asupra continutului.
Ar fi binevenitd, in sensul a-
cesta, largirea ariei de colabo-
ratori, ca si preocuparea pentru
oconceptie unitard a numerelor.
De asemenea, consemnaraa apa-
vriiilor editoriale ar trebui adu-
sd@ la zi, pentru a nu se deva-
loriza prin anacronism (din ce-
le cinci recenzii cuprinse in ru-
brica Car{i, patru sint dedicate
unor volume aparute in 1970).
Remarcidm totusi in acest prim
numar semnditurile prestigioase
ale lui C. Daicoviciu, Nicolae Ba-
lotd si Romul Munteanu, scena-
riul radiofonic inedit al lui Va-
sile Voiculescu, frumoasa tradu-
cere din Rimbaud a lui Aurel
Rau si ne alaturdm uradrii lui
Zaharia Stancu de a vedea cit
mai curind in Steaua ,,0 puter-
nicd iradiatie culturald si lite-
rard nu numai in inima Ardea-
lului ci §i in constiinta intregii
noastre natiuni“.

ALEX. STEFANESCU

CENACLUL GEORGE CALI-
NESCU. La inceputul lunii iu-
nie vor avea loc in orasul Gh.
Gheorghiu-Dej, conform tradi-
{iei, zilele culturii calinesciene.
Profitam de acest eveniment ca-
re se anuntd, pentru a releva
unele aspecte ale activitdfii ce-
naclului George Cilinescu din lo-
calitate. Infiintat in anul 1960
din initiativa unor oameni de
culturd, el isi continui activita-

tea de mai bine de un deceniu,
constituind un permanent punct
de stimulare si referinti in via-

ta culturala a orasului. Serii-
tori ca Victor Eftimiu, Romulus
Vulpescu, Nichita Stinescu au
dat curs in repetate rinduri in-
vitatiilor ce le-au fost adresate,
sporind prin prezenta lor presti-
giul intilnirilor saptdminale.

Fara sa se limiteze doar la pe-

rimetrul orasului, cenaclul isi
giseste din anul 1966 o larga
audienta prin pagina rezervata
periodic de cotidianul Steagul
rosu, si intitulatd sugestiv ,,Jur-
nalu] literar®. Aici, pe linga cro-
nica de cenaclu care informea-
za amanuntit asupra celor ce se
citesc, intilnim rubrica intitula-
td ,calinesciana“, in care I. D.
Laudat si Gh. Izbasescu intre-
tin prin comentarii, amintiri, a-
méanunte inedite, mereu treazin-
teresul pentru opera marelui cri-
tic. In pagina bogati ce bene-
ficiazd si de o grafica sugestiva
mai gisim un jurnal de lector
semnat de Vasile Butan si Con-
stantin Th. Ciobanu, traduceri
din lirica universald, mici arti-
cole de istorie literara, toate sus-
tinute de membrii cenaclului. La
,profiluri“ sint prezentati poeti
sau prozatori atit prin comen-
tarii critice cit si prin creatii
originale. Retinem pe Constan-
tin Th. Ciobanu, Nicolae Leca,
Georgeta Mocanasu, Vasile Bu-
tan, Gherasim Luca, Candiano
Priceputu, Constantin Cuciuc.
Prin intensa activitate spiritua-
la pe care o dezvolti, cenaclul
George Cilinescu ramine drept
un important argument in afir-
marea necesitafii acestui gen
mereu proaspat si niciodata pe-
rimat de comunicare literara.

SCOALA PRAHOVEL O intere-
santa initfiativa, care meritd sa-
lutata, o constituie aparitia cu-
legerii Scoala Prahovei, editati de
Inspectoratul scolar al judefului
Prahova. Ré&spunzind unor ce-
rinte obiective, aceastid cule-
gere, eleganta  grafic, uneste
si informeazad totodatd cadrele
didactice din judet, dindu-le po-
sibilitatea unor comunicari si
schimburi utile de opinii despre
probleme de fizicd, matematic3,
literaturd si critica literara.

In cuprinsul ei semneazi profe-
sori ca N. I. Simache, Mihail
Marin, Ieronim Téatfaru (Arta re-
constituirii in nuvela istorica
Mihnea Vodd cel Rau), Romu-
lus Iacob Pupu, Paraschiva Ciu-
lianu. Este demn de retinut a-
cest efort al ploiestenilor care
nu se bucura incad, din picate,
de o revistd de cultura.

M. ROZNOVEANU

BUNE URARI noii reviste mu-
resene ! Dupd mai mult de sap-
te decenii, reapare, in serie noua,
cunoscuta publicatie Vatra, fon-
data in 1894 de citre Ioan Sla-
vici, I. L. Caragiale si George
Cosbuc. Prestigioasele nume pa-
troneaza si astdzi,de pe frontis-
piciul proaspat aparutei foi, in
semn de omagiu, scrisul din a-
ceasta parte a tarii.

Se reinnoada o tradijie care o-
bliga. Cu un colectiv insd entu-
ziast, cum este cel strins in
jurul publicatiei — si in vre-
muri de incurajare farad pre-
cedent a slovei frumoase, ca ale
noastre — sintem convinsi ca
se va putea adauga la gloria li-
terara a trecutului. De altfel, in
Cuvinte pentru inceput se afir-
méa programatic : ,,Pentru cei ca-
re traim pe meleagurile Mure-

sului sau Tirnavei, vatrd in-
seamna o punte peste timp, in-
frafire, continuitate, prezen{i“.
Concertul revistelor de culturad
si artd a mai sporit cu un glas.

gL (2

AGENDA ESTIVALA. Intensifi-
carea activitafii turistice inter-
ne si internationale in statiuni-
le litoralului nostru reclama or-
ganizarea unor manifestari cul-

tural-artistice si distractive ca-
pabile sd provoace un interes cit
mai larg si si satisfaci tot mai
mult cerintele sutelor de mii de
vizitatori.

Straduindu-se si ridspundd unui
asemenea deziderat, institufiile
de culturd constidntene propun
pe agenda anului 1971 o serie
de acfiuni de certd valoare.
Festivalul Teatrelor de péapusi
(Constanta, 14—20 iunie a.c.)
va reuni in cea de-a III-a edi-
tie majoritatea teatrelor de pa-
pusi din tard. Ridicarea acestui
festival la dimensiunile unei in-
tilniri estivale internationale ar
putea constitui un nou prilej
de popularizare a artei noastre
papusdresti si in acelasi timp
un punct de reald atractie pen-
tru turigti.

Un loc important in configura-
tia proiectului stagiunii estivale
il ocupad ,Serbéirile maérii“ (26
iulie — 1 august). Deschise de
un carnaval caracteristic, serba-
rile vor oferi o suitd de mari
manifestari artistice si distracti-
ve, printre care se numara pre-
miera operetei ,,O noapte in Ve-
netia“ montatd in portul Tomis
de catre Teatrul liric Constan-
ta. Un mare spectacol de fol-
clor in nocturna stadionului mu-
nicipal si traditionalele jocuri
nautice prilejuite de Ziua Ma-
rinei vor incheia aceastd mani-
festare.

In plind stagiune de vard va
avea loc Festivalul de muzica
usoard Mamaia 1971. Intre 24 iu-
lie — 24 august, Festivalul na-
tional de folclor va programa in
toate statiunile litoralului for-
matii reprezentative din princi-
palele zone folclorice ale tarii.
Prezenta Teatrului National si
a Teatrului de opera si balet din
Bucuresti, a Teatrului de ope-
retd, a Teatrului satiric ,,C. Ta-
nase“ si a altor teatre bucu-
restene cu cele mai reprezenta-
tive spectacole din repertoriu va
fi in masurd sa ridice presti-
giul programului estival la ni-
velul unei autentice stagiuni re-
publicane.

GH. SEITAN
,UNIVERSITAS, Nesperata
surpriza : foarte bunid — revista
studentilor din  Universitatea

Bucuresti, atit de buni cid ne
mird anonimatul, slabul ei e-
cou intre celelalte publicatii si,
in general, in viata noastrid cul-
tural-artistica. (De unde se ve-
de ca si astdzi Incd sentimen-
tul indiferenfei nu ne lasi... in-
diferenti !) Dupi cei de la ,E-
chinox“, iatd c& un nou grup
de tineri se aratid nu numai i-
nimosi ci si priceputi, realizind
cu nr. 12 al revistei, o publi-
catie placuta, vie, interesanti,
cu alte cuvinte — care se ci-
teste.

Din sumarul amintitului numér,
in care dezideratul varietdfii es-
te iImplinit atit prin preocupa-
rea cit si prin modalitatea ma-
terialelor, retinem articolele :
,Intelect, gindire, creativitate”
de I. A. Popescu, ,Tagore“ de
Vintila Mihailescu, ,,Adevir si
persoand la Emanuel Mounier“
de Gh. Vladdutescu, ,Unele as-
pecte ale temei libertatii la Jean
Paul Sartre“ de M. R. Vladimir,
,.Tommaso Campanella* de I.
Bansoiu, precum si interviul cu
profesorul universitar Gr. C.
Moisil, semnat de Doina Ber-
china. O mentiune speciald me-
ritd, totodatd, ancheta realizati
de Constantin Ionescu pe tema
»Pentru mai dreapta cinstire a
lumii lui Ion Barbu®.

Cu convingerea ca in numerele
urmatoare se va adopta o for-
muld graficA mai atragatoare,
se vor evita greselile de tipar,
vor fi eliminate tendintele de
imitare si se va acorda un spa-
tiu ceva mai larg beletristicii,
asteptdm cu curiozitate viitoare-

le aparitii ale publicatie.

STEFAN CAREJA

LMANUSCRIPTUM". Cu fiecare

numar nou, revista ,Manuscrip-
tum® igi dovedeste tot mai mult

utilitatea, pentru cd in cazul a-
cestei elegante aparifii revuis-

tice, de o excelentd conditie gra-
fica, problema profilului, atit de
dificild uneori, nu s-a pus si
nu se pune, el definindu-se cu
toatd claritatea de la inceput.
Numarul 2 pe anul in curs al
revistei, dedicat glorioaselor a-
niversari din luna mai, pune in
continuare un accent binevenit
pe inedite, prin publicarea de
lucrdri rdmase in manuscris :
pagini de jurnal (,Minia care
astdzi dormiteazd“ de Gala Ga-
laction), scrisori (,Marele Ste-
fan Gheorghiu triieste mereu*
de Panait Istrati si ,,Am tinut
o conferintd despre greve* de
Anton Bacalbasa), variante de
articole (,,Contemporanul era e-
vanghelia acelei vremi“ de Jean
Bart) etc. Sectorul de amintiri,
incadrat si el orientarii temati-
ce amintite, este sustinut prin
colaborérile scriitorilor Ion Pas,
George Macovescu si Szemlér
Ferenc. Meritad relevati, de ase-
menea, publicarea ultimei p&rti
a romanului ,Mariana Vidras-
cu“ de M. Sadoveanu si a ince-
putului romanului ,epistolar® i-
nedit ,Intr-un sat pe Birigan“
de Cristian Sirbu.

Oprindu-ne aici cu remarcile,
vom subscrie la calda recoman-
dare facutd revistei de citre Al
Philippide, care observa pe bun
temei cu putin in urmai (&:1
»Manuscriptum® este ,,.un mo-
nument trainic si in continui
dezvoltare, de mare pret pentru
cinstirea scrisului literar romé-
nesc si a limbii noastre scrise®.

I. RISTTI

O NOUA SESIUNE STIINTIFI-
CA studenteasci, a cincea in
ordine cronologica, a fost orga-
nizatd nu de mult la Institutul

pedagogic constidntean, demon-
strindu-se incid o datd, daci mai
era nevoie, posibilititile de cer-
cetare ale viitorilor profesori.
Cuprinzind un numadir sporit de
sectii fatd de editiile precedente,
ceea ce a insemnat, implicit, o
crestere a totalului de comuni-
cari, actuala sesiune a lisat to-
tusi impresia cd a fost inegala
in ceea ce priveste valorile pro-
puse.

Un exemplu edificator in acest
sens l-a constituit sectia de li-
teraturd (presedinte conf. univ.
Cornel Regman), unde, din cele
12 comunicari prezentate, pro-
portia realizarilor a fost de 50
la suta. Principalele carente ma-
nifestate, si care au impietat a-
supra calitd{ii, s-au dovedit a fi
fost inconsistenta contributiei o-

riginale si ambitionarea unui
stil neologistic bombastic si ne-
bulos.

Dintre comunicirile valoroase, o
deosebita impresie a produs lu-
crarea ,Functionalitatea aforis-
mului in cronica lui Miron Cos-
tin“ de Liviu Carasca (conduca-
tor stiintific lector univ. En. Gh.
Puiu).

I. SALAMAN
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dialoguri contemporane

cu : prof. dr. docent MIHAI BACESCU, prof. dr. docent LIVIU CONSTANTINESCU, membri corespon-
denti ai Academiei, prof. ahr. GHEORGHE PAVLU, directorul Institutului de studii si proiectdri pentru
sistematizare, arhitecturd si tipizare, dr. HILARIUS SCOLCA

CONTINENTOL ALBASTRU — INTRE MIT I REALITATE

(Urmare din pag. 1)

bazi sportiva — factor decisiv din pri-
ma si pind In ultima analizdA pentru
conditia biologica si sociald a stapinului
acestei planete. Asemenea obiective i-au
fost puse in faja deceniului oceanografic
international, instituit anul trecut prin
U.N.E.S.C.O.,, chemat intre altele s& anu-
leze starea actuald cind despre continen-
tul albastru stim mai pufin decit stim
despr2 Luné.

argumente pentru o culturdg rigu-
roasd o mdrii

— Rep. : In general, se afirmi cad mediul
marin este o sursa inepuizabild de hrana
pentru intreaga omenire. Ce este ipotetic
si ce este realitate concretd, verificabild
in aceastad afirmaftie ?

— Prof. M. B.: Nu simple ipoteze, ci cal-
cule precise demonstreaza concret, cum a-
ratam mai sus, ca spatiul marin ar pu-
tea constitui o sursé de hrand dacd nu
inepuizabild, in orice caz mult mai bogata
decit pind acum. Peniru ca ea sa fie pe
deplin pusd in valoare trebuie ca omul
sa vada in aceasti inifiativa a sa un
fapt de cultura, pe care s-o evalueze ca
atare. Cu atit mai mult cu cit exista
chiar unele precedente remarcabile. Buni-
oara, printr-o stiintd riguros aplicatd, dar
indeovsebi prin stabilirea unui consens de
atitudini morale, care sa excluda orice
tendintda de a asemui marea cu o jun-
gla, pot fi si azi utilizate culturile marine
in estuare si lagune, asa cum Sse proce-
da cu aproape un mileniu in urmi in
apele Indoneziei si Chinei. In Japonia cu-
nosc o mare amploare culturile speciale
de alge pentru cd li s-a extins mult sfe-
ra de utilizare si azi sint folosite cu re-
zultate excelente atit in alimentatie, cit
si in tratamentele medicamentoase. E-
xisia, de asemenea, o flord plutitoare
(phitoplancton), alimentatid din sarurile
acvalice, gratie cdreia si-ar putea gasi
resurse de nutritie o faund piscicold i-
mensd. Se poate interveni cu eforturi mi-
nime, mai ales in conditiile de azi ale
stiintei si tehnicii, in favoarea sporirii a-
cestei flore ca bazid de nutritie. De pil-
da, instalarea unei pile atomice la adin-
cime, intr-o zond bogatd in siruri, ar
ridica spre suprafatd, prin involburarea
de ape produsd, azotatii si fosfatii atit
de necesari culturilor intensive de plante
marine pentru hrana unei bogate faune
piscicole.

- Rep.: Concret, cum credeti ca ar tre-
bui si se procedeze in cazul Marii Ne-
gre 7

— Prof. M. B.: Apele Marii Negre nu
sint prea bogate. Ca si realizezi ceva in
acesl spafiu trebuie sa transplantezi, nu
sa rapesti ce e pe fund. Si& dubldm, asa-
dar, cantitatea de alge si si aducem pesti
— astla ar ftrebui ficut maij intii. Dar
nu ia intimplare, ci printr-o cunoastere
foarte exacti a tuturor consecinfelor ce
le poate aduce in plan biologic fiece pro-
cedeu de-al nostru. Spun asta intrucit
si pe tarimul stiintei incepe sa-si faca
aparitia ideea avantajului imediat, fara o
prea mare considerafie pentru ce va ur-
ma. Se uitd ca adevarata stiintd, adica
cercetarea cea mai bogatd in roade, nu
poate fi decit cea conceputd intr-o am-
pld perspectivd, atentd fatd de modifica-
rile virtuale ale tuturor fenomenelor, pe
care se cade sd le prevadid din timp si,
pe cit posibil, s& si le subsumeze. Desigur,
in ansamblul lor cercetarile noastre au
asigurate, prin insesi principiile si meto-
dologia care le definesc, o receptivitate
specificd atit pentru fenomenele de acu-
ta actualitate, cit si fatd de cele de per-
speciiva, toate acestea evaluate prin pris-
ma finalitatii practice. Numai ci un ase-
menca ansamblu impune cu atit mai mult
s fie exploatate toate posibilitifile pe
care le ofera reusita unui experiment
stiintific. Dar, din pacate, nu intot-
deauna se procedeazi astfel. Iatd un sin-
gur exemplu, o ,exceptie dacd vreti.
Pestele ctenofaringodon a fost adus din
Extremul Orient si aclimatizat fiind foar-
te bine la noi, s-a reprodus dupad 7 ani
(timp record). Numai ci in loc ca dupa
aceastd reusitd sa fie crescut in elestee,
i s-a dat drumul in Deltd. Dar in felul
acesta va deveni un mare dusman al stu-
fului. Si atuneci ?

— Dr. Hilarius Scolca: De fapt, aseme-
nea aclimatiziri se cer a fi efectuate cu
atit mai atent cu cit cele mai recente cer-
cetdri de hidrobiologie confirma ci po-
tenfialul de hrana al Marii Negre este
mal mare decit existentul de consuma-
tori. In parte, aici isi giseste explicatia
faptul cad o mare cantitate de peste (cel
putin un sfert din stocul de hamsie, de
pildd) moare de moarte naturald. Numai
cad in felul acesta cresc rezervele de hi-
drogen sulfurat si, drept consecin{i, sca-
de potentialul vital al marii. $i atunci 7
Atunci ne-ar trebui o aclimatizare, acli-
malizarea unui rapitor, de exemplu, care
s& nu paraseasca apele Marii Negre, spre
a le putea asana pe deplin, si care, in
plus, s& poatd fi valorificat printr-o ex-
ploatare economici rafionald. In felul a-
cesla toate verigile echilibrului biologic

s-ar lega intre ele ca intr-un lant con-
tinuu si ar conduce la obtinerea tutu-
ror rezultatelor dorite de noi. Fireste, in
cazul cind ar fi vorba de un rapitor po-
trivit pentru asa ceva, deoarece in me-
diul acvatic unde echilibrul biologic se
prezinlad foarte fragil, este suficientd a-
climatizarea unei specii care concureaza
ca hrana pe altcineva mai util, pentru

ca intreaga noastrd striddanie sa fie com-
promisd. Cred cd si aceastd simpld con-
semnare este suficientd pentru a indem-
na, prin ea insdsi, la o strinsi colabora-
re intre specialisti, o colaborare ,in lant®,
ca sa zic asa, spre rezolvarea tuturor pro-
blemelor de care depinde utilizarea larg
stiintifica a marii.

— Prof. M. B.: O reglementare riguroa-
sd a pescuitului s-ar cuveni efectuata si
la Gurile Dunarii. Dunarea, cum se stie,
fertilizeazd toatd partea de vest a Marii
Negre, intretine o mare bogatie de phito-
planclon si, tocmai de aceea, in primul
rind cu aceastid zona ar trebui si ince-
pem vasta actiune de rationalizare stiin-
tifica a culturii piscicole.

statiuni climaterice construite pe
mare?

— Rep.: In chiar cuprinsul dialogurilor

de fata, diferitele rezerve submarine au
fost prezentate intr-o dubld ipostaza —
avantaj si plagd peniru continentul al-
bastru. Dv., ca geolog, ce parere aveti
si cum se iInfitiseaza aceastd parere in
referirile ei directe la cazul Marii Negre?
— Prof. dr. doc. Liviu Constantinescu :

Cum aspectele dezagreabile care se pun
pe seama zacidmintelor submarine nu le
sint, evident, specifice acestora, ci f{in
de modul lor de exploatare, fireste ca
n-am sa ma refer la ele. Dar pentru o cu-
noagtere cit mai exactd a acestor eventua-
le rezerve ne-ar trebui o hartd geologica a
Marii Negre, pe care noi insd n-o avem.
Si ar fi bine s-o avem, mai ales ca daca
n-o facem noi, tarile riverane, vor veni
altii s-o facd, cum au si inceput. Cu atit
mai mult ne-ar trebui o asemenea harta
cu cit, dacad intr-adevar va fi demonstra-
td parerea cad sub Marea Neagra am a-
vea o scoartd oceanicd si nu una de tip
continental, cercetdrile stiinfifice vor tre-
bui reorientate si reorganizate fundamen-
tal. Iar un avans, chiar si de un singur
an, in Intreprinderea unor astfel de ini-
tiative ar conduce la rezultate exceptio-
nale.

— Rep. : Ce proiecte stiintifice aveti in
aceastd directie ?

— Prof. L. C.: In domeniul meu de spe-
cialitate — geomagnetismul — mé& preo-
cupa ipotezele noi cu privire la expan-
siunea fundului oceanelor si tectonica pla-
cilor care, de altfel, prezintid probleme
deosebite tocmai In zona Marii Negre si
la Cotul Carpatilor. Este probabil ca voi
intreprinde o cercetare mai largd in le-
gaturd cu aceastd tectonicd a placilor in
zona Marii Negre. Sint de prevazut re-
zultate care sa contribuie cu elemente lo-
cale romaéanesti la imaginea structurii si,
mai mult, a dinamicii scoartei planetei
noastre.

— Rep.: Pentru c& am ajuns in acest
punct al discutiei, ce credeti, gradul inalt
de stabilitate pe care-1 asigurd apa ma-
rilor si oceanelor va determina o spori-
re a constructiilor subacvatice ?

— Profesor arhitect Gheorghe Pavlu: Nu
atit acest motiv, cit lipsa de spatiu te-
restru, rezultat al marilor aglomerari,
determina arhitectura subacvatici. In a-
ceasid privin{d japonezii au avansat i-
mens, au elaborat proiecte — care sint,
intr-adevar, o minune a gindirii tehnice
— de extindere a orasului Tokio pe si
sub ocean. Dar, s nu uitdm, Tokio si
Osaka au o populatie egald aproape cu
a tarii noastre. La noi cred ca o ase-
menea problema nu se pune incd, decit
in legdturd cu ceva experimente stiintifi-
ce sau pentru exploatarea bogatiilor ma-
rii (construirea, eventual, a unor uzine
prelucratoare a algelor marine, dar si
asta intr-un viitor mai prelungit).

® N. VERMONT

— Rep. : Dar turistic ?

— Prof. arh. Gh. P.: A, turistic, e cu
totul altceva, o asemenea idee transpu-
sd in practici ar crea tarii noastre — va
asigur — o faima unicd in lume. M& gin-
desc, de pilda, la faptul cd platforma con-
tinentald care avanseazd in Marea Neagra
la o atit de micéd adincime creeaza posibi-

litdti excelente pentru construirea unor
insule hoteliere la citeva zeci sau sute de
metri in larg. Experienta a fost incer-
catd in Marea Caraibilor si cu toate ci
adincimea apei e mult mai mare, iar, in
plus, zona respectivid a fostoarecum com-
promisd, sub raport turistic, prin instala-
rea numeroaselor platforme industriale si-
tuate in preajma, investitiile au fost recu-
perate rapid. Zona litoralului roménesc
nu prezinti nici un asemenea inconvenient,

dimpotriva, si tocmai de aceea, un astfel
de proiect urbanistic concretizat aici ar

crea dinir-odati o mare industrie roma-
neasca de turism.

scoala oceanograficé
roméneasca

— Rep.: Cum in domeniul oceanografiei

tara noastra beneficiazd de o bogata tra-
ditie stiintificad, v rugdm sa ne infatisati
succint opiniile dv. cu privire la princi-
palele directii de cercetare, pentru ca pe
tradifia existentd sd& se dezvolte si mai
mult Scoala stiinfificA roméneasca de o-
ceanografie.

— Dr. H. S.: Prin reunirea vechilor colec-
tive stiintifice de biologie s-a creat o
prima condifie ca problemele pe care le
ridicid cercetarea marina sa fie atacate
frontal si in intreaga lor complexitate.
De aceea, din programul nostru nu lip-
sesc acum nici cercetdrile cu privire la
fizica si chimia marii, sau la geologia ma-
rind, nici studiile de hidrobiologie sau de
elaborare a unor noi tehnologii marine.
Iar abordarea largd si complexa a pro-
blemelor unuia sau mai multor domenii
stiintifice, precum si solutionarea lor in
spiritul celor mai actuale comandamente
social-economice constituie, dupid cum se
stie, indicii unei autentice scoli stiinti-
fice.

— Rep.: Pe temeiul acestor consideratii
vd rugam sa mentionati atributul esen-
tial pe care il apreciati ca trebuind sa
fie hotaritor in cercetarea stiintificid din
anii urmatori.

— Dr. H. S.: Dupd parerea mea, caracte-
rul de stiintda — avangarda a productiei,
pe care e nevoie sa-l1 dobindeasca fiece
activitate de cercetare, trebuie inteles,
cum s-a spus si in aceastd discutie, in-
deosebi pe o directie prospectiva. Sa
luam, spre exemplificare, domeniul pes-
cuitului oceanic. Dupd cum se stie, flota
noastra de pescuit va cunoaste o mare
dezvoltare pind in anul 1975, iar activi-
tatea ca atare va fi considerabil diversifi-
catd. Or, noi, cercetatorii stiintifici, tre-
buie sa actionam de pe acum in asa fel
incit sa facilitdim asemenea initiative. Cum
anume ? Cunoscind de pe acum zonele
bogate de pescuit, dinamica bancurilor de
peste, perfectionarea tehnicilor de detecta-
re a pestilor ete.

— Prof. L. C.: Daci vrem si creim cu
adevarat o scoald stiintificA de nivel mon-
dial in domeniul oceanologiei, cred ci mai
intii trebuie sd luptidm impotriva speciali-
zarii excesive a cadrelor. Este si aceas-
ta o traditie a invajimintului romanesc
pe care se cuvine s-o pastradm. De pilda,
absolventii Institutului de petrol, gaze si
geologie au fost formati indeosebi pentru
cercetarea subsolului continental. Dar pre-
galirea lor de bazd cuprindea toate ele-
mentele ca si poata asigura si cercetarea
fundului oceanelor prin adaptarea meto-

delor prospectiei terestre la conditiile cer-
cetarii marine. Citre o asemenea viziune
sintetica, multidisciplinari, se cuvine, du-
pd parerea mea, Si orientim cercetirile
marine, cercetdri prin excelenti axate pe
legaturile multiple, profunde, dintre dife-
rite domenii stiintifice.

MIHAI ICRDANESCU

Compozitie 1910

Turismul contemporan are frea-
matul unei metropole. Calatorii
de azi nu mai pleacd in munti
insotiti de clasicul poney si ca-
rabina englezeasca, nu mai a-
lunecid pe riuri in barci singu-
ratice. Agenturi internationale
specializate ghideaza fluxul
transhumantei moderne, pregi-
tindu-i trasee lipsite de risc si
locuri de popas elegante. Grani-
tele nationale sint traversate de
o adevarata suprapopulatie turis-
ticd. Sentimentalismul, ramas ca
o ceatd usoara deasupra ruine-
lor romantice, a fost inlocuit de
perspective panoramice si clin-
chete nichelate. Omul modern
cautd in primul rind contac-
tul spiritual, liber si emanci-
pat, desfasurat sub semnul unei
expansiuni estivale. Dintre cei
3.900.000 de vizitatori pe care
i-a gazduit jara noastrd in ul-
timii trei ani, mai mult de ju-
méitate au  preferat litoralul.
Soarele, marea, nisipul sint ma-
teriile pure ale sensibilitafii mo-
derne. Colt de lume miraculos
prin generozitate geograficid si
efort constructiv, tara noastri a
raspuns exigentelor ridicind tu-
rismul la rangul de industrie na-
tionald. Romania, celebrid alta-
datd prin pitoresc elementar si
folclorie, oferd acum vizitatori-
lor sai confortul unei civilizatii
europene, Turistii au demolat
hanurile pustii si au ridicat in
locul lor edificii transparente, so-
lare ; fluviul autofurismelor lor
a largit caile de acces si le-a
acoperit cu asfalt. Numai in
zona litoralului roménesc, trafi-
cul rutier a atins in lunie iu-
lie si august ale anului precedent
media zilnicd de 50.000 de auto-
turisme. Toate acestea demon-
streazd gradul de industrializa-
re a activitdtii turistice. Cala-
toria nu mai este o evaziune

turismul
sentimental

spontand, ci o necesitate con-
stientizatd la nivel social. A-
fluenta turistilor din tfara si
de peste hotare, stimulatid de
politica economicd a statului
nostru, trebuie reglementatd
printr-o adevarati stiin{d carese
afla la granita dintre estetica,
psihologie si sociologie. Cimpul
este deschis fanteziei rentabile.
In privinta aceasta, litoralul su-
portd numeroase sugestii.

Una dintre ele ar fi preocupa-
rea pentru organizarea unui tu-
rism de naturid sentimentala. E
adevadrat, gustul modern a im-
pus linia supld a civilizarii prin
tehnicd. Dar turistii sint oameni
cu psihologii diferite, ei ofera
contraste de virsta, de nationa-
litate si temperament. Poate ca
unii ar dori si ne cunoasci
plimbindu-se printre arborii me-
ditativi ai unei paduri seculare;
poate ca altii s-ar aventura, cu
o ambarcatie usoard, in largul
imprevizibil al maérii. In frene-
zia noastra de a innoi totul nu
trebuie sa uitdm cad oamenii sint
un conglomerat de exceptii. Ex-
cursiile greoaie cu autocarul sau
vaporasul de coastd nu satisfac
toate gusturile. Si apoi, vacan-
ta e prin definitie o recrudes-
centd a latentei romantice. Am
avea de cistigat reciproc daci
am da curs acestei latente. In
primul rind, cu putind inventivi-
tate, aria furisticA a litoralului
s-ar putea largi pind la a cu-
prinde intregul f{inut al Dobro-
gei. Pasiunea poate inlocui alo-
catiile suplimentare acolo unde
hotelurile somptucase ar altera
farmecul natural al peisajului.
Dobrogea este, din acest punct
de vedere, o regiune neexplo-
ratd. Existd, mai intii, Delta —
aceastd colectie fantastici de
biocenoze si geologii : pe grindu-
rile Letea, Caraorman gi S&#ri-
turile, peisajul este desertic, de
tip tropical, cu dune miscitoa-
re ; la Hasmacul Mare, pe Le-
tea, se afld o pidure ciudatj,
singurul loc din lume unde flo-
ra submontana traieste linga
cea tropicala ; pe Caraorman, la
fel o paddure de arbusti si liane
da impresia de tinut tropical.
Grindul Crasnicol ar fi o ,ba-
z&* ideald pentru plecarea ex-
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EMIL BOTTA:

versuri

Imaginea literard a lui Emil
Botta este evident contradicto-
rie, de la  Intunecatul April,
1937 — la Pe-o gurda de rai,
1943 si Vineri (un ciclu inedit,
din poezii mai vechi si mai noi).
Desigur, este posibil si un chip
centrifugal al oricarui -creator,
unitatea lui putind fi tocmai
lipsa de unitate. Nu este insd
cazul lui Botta, care nu isi cau-
ta chipul lui adevéarat, banuit —
ci dimpotriva, fuge de el in-
susi, isi confectioneazd o altd
imagine — cel putin in prima
sa culegere de poeme. Probabil
indeletnicirea de actor, magis-
tral profesati, a avut in aceas-
td privinta un rol important.
Asa privind lucrurile, inclindm
sia credem ci# structura intima,
originari, a poetului nu este de
aflat in Intunecatul April, ci in
culegerile ulterioare, cind se co-
boara de pe fascinanta scena
si se reintrd in propria fiinta.
Am spune, din aceastd perspec-
tivd, cd o vreme actorul l-a in-
strainat de sine pe autorul de
versuri, dar i-a conferit in
schimb dimensiunea inventiei. La
rindul s&u, sentimentul poeziei
a fecundat arta actorului, in-
nobilind-o, i-a dat verticalita-
te. Oricine isi da seama insd ca
in cartea sa din 1937, Emil Bot-
ta este mai poet decit dupa a-
ceea. Nu e nici o contradictie
in a afirma cid imaginea auten-
ticA a autorului e de gisit in
culegerile de dupi debut. Fiind-
ci una este sa-fi transcrii na-
tura intim&, care poate foarte
bine si nu fie de exceptie (iar
reproducerile au fost intotdeau-
na banale), si alta sd te inven-
tezi, adicid si te dovedesti un
maestru al virtuozitatii, cum ni
se oferi Emil Botta in cartea
sa de debut. Acest chip al lui,
inventat, ne va interesa si ne
va refine indeosebi in cele ce
urmeazi, el tinind de puterea de
a iluziona a artei, dincolo de da-
tele realitatii, ale existentei sa-
le. Altfel ar insemna si accep-
tim ideea, deranjantd, de fapt
greu de respins cu totul, ca
Botta ramine un poet indecis.
Cind el este, in volumul lui
dintii, un artifex mundi, pro-
punindu-ne alteceva decit propria
sa imagine, facind prin urmare
creatie si nu mestesug.

Ce univers intemeiaza Emil Bot-
ta in Intunecatul April ? Unul
al spaimei, al Infioridrii niscute
de presentimentul extinctiei. Sim-
bolul se afla in chiar titlul cu-
legerii. Nu aici std insa origina-
litatea lui. Viziunile thanatologi-
ce au fost numeroase, i sint in
voga si azi, mai ales azi, cu sau
fara chemare. Botta se salveazd
de media, fiindcd datele viziunii
lui sint ordonate, cum ar fi
sous un Mihail Dragomirescu,
intr-o noua constelatie, ceea ce
ii conferd insignele ineditului.
El isi va drapa ,trairea“ in
pozd, va fi bizar, funambulesc,
ceremonios, afectat, va construi
si va darima, incercind si-sias-
cunda proiectiile, alcatuirile lu-
mii propuse. Iata, perspectiva
infioratd a mortii : ,,N-am de-
faimat niciodatd amurgul si ta-
cerea / care sosesc himesite din
pesteri, din grote / dar acum le
insult si iard si iard le strig: /
Vulpilor, vrefi sid-mi las pielea
pe-aici, amanet ?“ (Ordin). De
ce, ultimul vers, de-a dreptul
burlesc, desumflind gravitatea
celorlalte ? Nu pentru a ne a-
comoda cu gindul stingerii a
ciarei amenintare altfel ne-ar te-
roriza ? Intr-un alt poem, Idild,
intentia este direct confesata :
,Asa vremea trecu alintatd, cal-
mé, / stele se asezau pe umeri,
in palme, / eu compuneam so-

nete unde o moarte senind era
evocati..® Modalitatea ne amin-
teste ,jocul arghezian din De-a
v-ati ascuns. Din acest unghi,
ar merita si fie citatd in intre-
gime poezia A fost un mister,
din care transcriem ultima stro-
fa : ,,Ce se vede acolo ca noap-
tea care se naste / E moartea
care te scruteazd si te recunoag-
te. / Ea sterge scrisul de pe
frunte cu un burete / si pleacd
trintind usgile de perete“. (s.n.).
Iardsi, versul din urmid e me-
nit s& desacralizeze, sa coboare
in hilar, ceea ce, meniinut in
notd gravi, ar inspaiminta. Dar
burlescul e impins chiar mai
departe, devansind maniera tina-
rului, de astizi, Vintild Ivancea-
nu: ,lubito, umflate {i-s buze-
le! / Cine e canibalul care fe-a
muscat ?“ — intr-un poem esca-
tologic de fapt (Praznic). $i e-
xemplele ar putea continua. Poe-
zie in od&jdii, oficiatd, infiorata,
dar si cenzuratd, prin introduce-
rea, intermitent, a unor insertii
hilare, cu functia de a pulve-
riza sau macar umbri o per-
spectivi a unei grozavii de ne-
inteles in absurdul ei, dacd ar
fi mentinutd in lumina.

Poetul nu-si pierde Insd intot-
deauna gravitatea. Cind se in-
timplad asa, scrie versuri melan-
colice, desabuzate, nu de mare
profunzime. Ni se dau, pe a-
ceastd cale, chiar ,definitii“ ale
vietii, citeodati precare in plan
artistic : ,,Noi ocamenii rumegam
cenusa / viefilor arse de mult, /
noi oamenii sintem usa / pe un-
de patrunde un groaznic tu-
mult® (Singur). Existenfa ajun-
ge sa fie privitd ca spectacol,
ca la teatru, acesta fiind vizut,
la rindul lui, drept un trist bre-
viar al viefii. (Spectacol). Sau
ca o aventura inconsistenta, im-
palpabild, o iluzie, destrimare,
un joc de spiridusi, fantezist,
de cea mai purada extractie fol-
cloricad : ,Tirziu am s& pun u-
rechea la pimint / am sid aud
un vuiet ca o ciocnire de ftre-
nuri. $i apoi un cint / si o voce
suavid care o sid méi alinte ca
o ghioagd, ca un bici: / ,,Sint
aici, sint aici, sint aici !“

Asadar, s& nu ne facem iluzii.
Gluma aceasta neinteleasd nu
trebuie luatd prea in serios:
,Dar din viata ta ce-a rdmas? /
Doar soapta ca tunetul: e o
pliacere si ftraiesti / $i lacrimi-
le prefacute in pietre de moa-
rd, / si fantome de care mereu
te lovesti® (Prea multi lumina).
Tristetea nu poate fi escamotatd
insd, nici revolta, sintem o tre-
cere, poate o umbrid a unei ni-
luci, ciclic aedificabo et des-
truam, sintem ,un cer mereu
crepuscular® si nu ne-ar radmine
decit regresia, invitatia dezami-
gitoare in primordial, in marea
pace : ,Melci, reintrati in co-
cioabe, / cenusi, revino in focuri
si-n vetre, / copaci, iIntoarce-
$i-vd in muguri, in boabe, / si
voi, oameni, in pietre“ (Fantas-
magoria). O muzicid a sferelor,
lunara, serafici, se cerne peste
aceastd geografie tristd, — cu
zare putind, abia cind si cind
inseninatd. In Intunecatul April,
Emil Botta se vrea, si reuseste
sa fie artist, construind dincolo
de sine, substituindu-se siesi, in-
sului biologic. Cind redevine el
insusi, cind nu mai ,joacd“ prin
urmare, ci isi transcrie fiinta
— poezia insemnind In ultima
instantd mdrturisire (sincers), el
ne va da, cel mult, ca in cele-
lalte culegeri ale sale, reverii
si melancolii stilizate, stampe
medievale, va mima folcloric,
sau isi va impdna poemele li-
vresc, arhaizant, subtiindu-le
substanta. In Pe-o gurd de rai, a-
proape un omagiu adus natu-
rii, ne vom Iinfiora rar (dialog,
comuniune cu firea), ne vor in-
timpina pasteluri spiritualizate
(vintul, toamna, padurea, luna,
cimpia, lanul) legate de, in cum-
pana cu, destinul nostru. Am ci-
ta mai multe elegii de aici (pg.

130, 134, 136 — si altele), nota-
bile, niei wvorba, dar raminind
totusi piese mai mult sau mai
putin izbutite. Cintari in surdi-
nia, de virtuozitate formald care
pot emotiona doar spirite ne-
complicate. Asa incit, despre a-
ceste versuri am spune, cu au-
torul, ,Nu e bine si stai / pier-
dut in visare, / ascultind cinte-
cele Poefilor” (pg. 228), ci sa-i
caufi acolo unde se trideazi, in-
ventind demiurgic. Scolarul du-
rerii rdmine un mare poet nu
cind isi marturiseste starile aie-
vea, ci atunci cind si le inchi-
puie.

VIRGIL TEODORESCU:

virsta cretei ;
repaosul
vocalei

Selectie de poeme publicate de-a
lungul a patru decenii, daci re-
finem ca datd a debutului a-
nul 1932, cind autorul se mai
afla pe bancile gcolii. Prin ur-
mare, prilej de reintilnire cu un
poet — in esentialitatea creatiei
sale. De la Blianurile oceanelor,
1945, pind la Corp comun, 1968.
Impresionantd, consecventa pro-
gramaticd a unui discurs poetic
si a unei atitudini fatd de poe-
zie, daca ne gindim ca Virgil
Teodorescu nu a mimat ,expe-
rienfe“ — nici mécar avangar-
dismul insusi, care il revendica
si de la care, cel pufin in parte
se revendica. Poetul blajin, dar
cutreierat de convulsii si com-
bustii ascunse, in substrat, a fost
si a rimas un insurgent orga-
nic, fara ostentatie insa, fari te-
ribilisme si virulente, inaderente
frumosului. Razvritirea lui, mi-
grind din carte in carte, a in-
semnat intotdeauna med de e-
xisten{d, antisclerozi spirituala.
Dinamitare de prejudeciti, de
conformisme si mistificari ce

X

uritesc miracole. Posibile poeme
incantatorii ale vietii. La Virgil
Teodorescu poezia e descatusa-
re si nu ne mird cind versul
lui {isneste patimas, cotropitor,
semnificind totala dezmarginire
a spiritului, deloc subteran ex-
primata adesea : ,Urasc tot ce
amenintd mersul amenintitor al
omului spre libertate / Urasc tot
ce serveste obstacolul acestei de-
lirante eliberdri / Urdsc cuvin-
tele care triadeazd revolta / U-
rasc ingrozitoarea tridare a poe-
tilor® — care trebuie sid veghe-
ze mereu, functional (Muntii din
vise). S4 notam cad poemul din
care am citat e scris intr-o pe-
rioada de cataclism social, de
confuzie a valorilor umane si
deci de imperioasd nevoie de
puritaie si de zari fara oprelisti.
Acest asalt impotriva unei or-
dini constituite a lumii, avea sa
ducd in scrisul autorului la o
insurectie in chiar planul ase-
zarii artei, iImpotriva a ceea ce
Ion Barbu a numit ,poezia le-
nesa“, fara nerv, ca o apa sta-
tutd, de laguni. De aici — ful-
guratiile lui metaforice, ocolirea
spunerii confortabile, in riguroa-
sd prozodie, subliniata sa incli-
natie pentru launtrice reverbe-
ratii, cutezanfa insolitd a aso-
ciatiilor izvodind la rindul lor,
subtextual, nesfirsite reactii in
lan{ ale unei sensibilitdfi super-

tensionate, in perpetud stare de
alarma : ,Poate cel care doarme
e invizibil / poate cel care doar-
me ' contempld / convulsiunile
somnambulice / poate cel care
doarme amplifica sensibilitatea
cutanee / ca doud incandescen-
te candelabre / in care ard lin-
gurite / poate cel care doarme
de la un capat la altul / adoar-
me“ (Timpanul de vint).

Din multe puncte de vedere,
poemele lui Virgil Teodorescu
din aceastd  selectie cuprinzi-
toare sint prilej de desfita-
re a minfii. Explozia subtextua-
14 de semnificafii de care vor-
beam impresioneazd, cucereste.
Dar tot aici e de gisit si peri-
colul acestui adesea supralicitat
mod de comunicare. O asemenea
gimnasticd prelungiti, obosegte
pina la urmi, si retii, de la o
vreme, din spectacolul poeziei,
numai o imagine de foc ben-
gal, care it{i rAmine in bund ma-
surd exterioard. In perspectiva
timpului, credem, accentele de
aceastd naturd vor pidli si vor
avea nevoie, ca sa nu-si inchi-
da culorile, de vestale care si
le intretind stralucirea. De pil-
dd, un poem ca Nesomnul, are
o desfisurare organicd si o mo-
tivatie neintreruptid. Admirabila
creionare de atmosferd, univers
de irealitate si de indefinibil cog-
mar totodata, simbolizind spec-
trul vietii — ca inexplicabil si
inexorabil gest al unui demiurg
absurd. Volumul selectiv reunes-
te de altfel multe asemenea poe-
zii. Dar si din cele in care pun-
tile sint ridicate, ligamentele lip-
sesc, jocul gratuit al combina-
fiilor metaforice se constituie bi-
zar. As cita citeva titluri: Foar-
te departe de zgomotul cascadei,
Nimeni nu rupe trestii, Departe
de vocea de voal a paturilor...
Iatd si citeva versuri de acest
fel : ,,Cui nu-i sare pieptul ca
un heliotrop ca un arbore ri-
coros / Isi uitdi pedala de nichel
indispensabild plutirii pe apa /
In blocurile de sare alearga
sd-si gaseasci esarfa de mult
pierduta / $i meridianul care tre-
ce prin pepeni la ora cind /
Galeriile ce duc spre centrul pla-
netei / Se retrag ca niste ghea-
re in pantoful tdu..“ Nu negim
orice organizare a ideii nici aici,
greu de urmarit insi. De aceea,
fard si afirmdm ca la acest dis-
tins poet ar fi vorba de abuz in
sensul unor constructii ,,aberan-
te“, lipsite de coloana vertebra-
1& a unei idei cit de cit consti-
tuite si deci abordabile — vom
retine si evidentul tribut platit
de el avangardismului stihial, ca-
re i-a patrona'ik inceputurile.

Urmind aproape imediat volu-
mului selectiv la care ne-am
referit, Repaosul vocalei probea-
zd pentru cititor aceleasi da-
ruri de exceptie ale poeziei lui
Virgil Teodorescu, dar si nelip-
site umbre, impufinindu-i nu o
datd farmecul. Astfel, in anto-
logicul poem Pe o cimpie vastd
ne va intimpina glasul scizut,
filtrat prin prizma inteleptei se-
nectuti, al iubirii spiritualizate,
iar in Un ochi in plus — pri-
lej de contemplatie interioari
pe marginea procesului inevita-
bilei macindri ciclice : ,,da sint
destule semne / cid turmele de
cari / (s.n.) si-au instalat penum-
bra in artari“ — poetul isi in-
venta un al doilea simf, al ne-
linistii existentiale, resemnat cir-
cumscrisd — nu mai putin tul-
burdatoare insd. Ca si in Stea
dubld : | Sint zimislit cu incid o
privire* — sonet de o perfectd
rotunjime, in care autorul isi
scruteazd catastroficul har al in-
trospectiei de sine. As mai a-
minti Creastd de nori, in ace-
lagi sens, invitatie indirecti la
dedublare si la reflectie asupra
trecerii necurmate prin conul de
lumind, in drumul spre crepus-
cul. Apoi invocarea dreptului la
vis, din Plan de aer, ca si de-
rutanta indoire de tot, din In

oblic, dramatica tentativi de a-
bordare a sensurilor precare ale
existentei : , Frunza stridbate po-
mul si sfirtecd un drum. / Mergi
inapoi ? Mergi inainte ? / E un
esec ? E un cliseu ? Aglomerare
de cuvinte ? / E noaptea ferici-
rilor de fum ?“ Existentiale in-
certitudini vom intilni si in al-
te poeme, de adevaratd elevatie
si sfisiere de sine: ,Trebuie s&
sliu dacd sint o fiintd / adiere
albastrad girld cu soapte / vapori
de sulf galben sa stiu odatd /
sint o plantd cu frunze in for-
ma de ac / sint un templu...“
(Vapori), La timp, Dig (aici —
cu tonice accente sociale con-
temporane). Ne definim ca o
aura incertd, curgere mirifica,
irealda, spre capatul zarii : ,Daci
am inteles bine / ciclurile se re-
peta cu regularitate in toate
domeniile vietii / si orice s-ar
intimpla / prin regnul animal
mineral vegetal / trece aceeasi
corabie obositd / cu pinzele in-
tinse pina la sfisiere..“ (Rozu-
mium, I).

Incintatoare sint la Virgil Teo-
dorescu euforiile lui imagistice:
Berze, Ex voto (poeme demne
de reprodus in intregime pen-
tru virtuozitatea lor), dar ni se
pare fortata, totusi, betia orgias-
tica de imagini din altele, a-
proape gratuitd, din care nu mai
citim (Interior, Rozumium, II si
1IT).

La Virgil Teodorescu nu poale
fi vorba de o asa-zisi ,clasi-
cizare“ a resurectiei suprarealis-
te, fiindcd poezia sa a fost in-
totdeauna si a rdmas o insurec-
tie interioard, dincolo de orice
formuld in care s-ar inscrie.

IOANID ROMANESCU:

poeme

La a treia culegere de versuri
~— Presiunea luminii, 1968 (de-
but), Aberatii cromatice, 1969,
si acum Poeme, 1971 (Junimea
— lasi), evolufia poeziei lui Ioa-
nid Romanescu nu este dintre
cele indeajuns de imbucuritoa-
re. Si totugi, el s-a impus a-
tentiei criticii si cititorilor ca un
autor notabil in generatia sa.
Se pare insi — o spunem fara
urmd de malifie, cd datoreazi
aceastd favoare mai mult frec-
ventei aparifiilor sale editoriale
(3 carti in trei ani) si prezen-
feli insistente in reviste (din
Moldova mai ales), decit sub-
stantei discursului siu poetic.
N-am vrea sd exageram finsi in
afirmatia noastrd, de aceea ne
si gribim sid punem in lumina
punctele de rezistentd, cite sint,
in volumul din urma al tina-
rului poet. Ioanid Romanescu
se numara, evident, printre ne-
linisti{ii coborind din romanticii
cenzurati, impletire intre aura
reveriei si sarcasmul cu functie
de frind a visului, pentru a e-
vita o anume jend a confesiei,
deloc la moda azi. Este limpede
la el, dincolo de orice deghiza-
re a verbului si mai ales a mo-
dalitafii spunerii — tentatia cu-
noasterii prin poezie, firid insa
convingerea putintei de a risipi
tainele : ,,Tu ftrebuia s& fi va-
zut — / eu sd aud tot ce a-
pare, /| cum fiecare inceput / as-
cunde o continuare (..) eu tre-
buia... tu trebuja... / el trebuia...
noi si mai greu / voi nu — lor
le dormeau in stea / picioarele
de minereu“ (pag. 8—9). Aceas-
td bipolaritate, pendulare intre
impulsuri spre initiere si ani-
hilarea lor in constiinta zidar-
niciei gestului, d4 de fapt nota
dominantd, culoarea esentiala a
culegerii. Un asemenea ton, e-
clesiast, invadeazi uneori poeme
intregi, ca de pilda, Jarbd pe

HRISTU CANDROVEANU

(Continuare in pag. 18)

(E.P.L. 1966), noua culegere de cronici a

proza e o ,materie bruti“, o ,magmai

S PECTRUM

VALERIU CRISTEA : INTERPRETARI
CRITICE. Volumul Interpretiri critice (ed.
Cartea romaneascid) e panorama uneiac-
tivitati dispersate. Dar, desi articolele a-
dunate sub acest titlu neutru au fost
scrise ocazional, o originalitate energi-
ca le uneste. Autorul lor pare un suve-
ran in fata cdruia materia realitafii ar-
tistice se da la o parte cu un fior de res-
pect si incremeneste in pozitii specifice.
In tacerea solemna care s-a instalat, pri-
vitorul poate ierarhiza elementele din pei-
saj. El nu se limiteazd insa la a lua in-
stantaneul peisajului. Formulele sale in-
chid opera doar atit cit e necesar pen-
tru ca aceasta si fie asezatd In perspec-
tivd valoricd. Urmeazd imediat o deschi-
dere in cercuri concentrice a formulei i-
nitiale in raza cidreia opera se dezvolta si
redevine ea insisi cu aparentd lejeritate.
De fapt, ea e acum o suitd de argu-
mente. Capacitatea acestui patronaj cri-
tic de a da impresia libertafii depline
se explicd prin vocatia autorului de a
gisi formule care nu deformeaza, ci e-

sentializeazid spontan. ,Infeleg critica li-
terara ca pe un vampirism al esentei®,

spune V.. Cristea constientizind® ceea ce

parea o inclinatie naturald. ‘Intr-adevar,
toate analizele adunate in volum debu-
teazd cu o [ormulare sintetici, sclipitoa-
re, In jurul caéreia se aglomereazid ul-
terior detaliile operei. Proza lui Zaharia
Stancu compune imaginea unui mondo

cane, in Catedrala lui V. Duda pluteste.

o matinali liniste epici, Vladimir Streinu
practici o critici alpind, iar N. Breban
este autorul care transform& banala strin-
gere de mind intr-un eveniment. Lite-
ratura universald nu-l intimideazi pe cri-
tic.  Studiile consacrate lui Dostoievski,
Tolstoi sau Kafka pastreazi aceeasi ati-
tudine rece care jubileazi discret doar
14 iradierea ideilor. Solemn fiari a fi ri-
gid si expresiv fird a cadea in euforie
stilisticd, V. Cristea se profileazi cu au-
toritate.

G. DIMISIANU: PROZATORI DE AZI.
In contrast cu volumul Schite de critici

lui G. Dimisianu, aparutid recent la ed.
Cartea romaneasc®, are un aspect mai
organizat si dovedeste o mai mare preo-
cupare pentru specificul estetic al operei.
Autorul procedeaza metodic asezind car-
tea pe care o comenteaza intr-o serie
restrictiva si descriind-o apoi ponderat,
cu mijloacele unei critici eclectice. Dis-
cutia de idei, aprecierea impresionista,
comparatia cu opere similare si chiar a-
naliza stilistica sint folosite in egald ma-
sura pentru realizarea cit mai judicioasa
a profilului critic. Impresia generali es-
te de glas autorizat. Criticul se face ex-
ponentul unor pareri unanim accep.ate
pe care le rezuma constiincios si organic,
fara sa poati iInsa surprinde. pe cititor
cu unghiuri inedite de receptare. Carac-
terul pasiv al comentariului sau duce la
fidelitate in descrierea operei, dar si la
pierderea unei viziuni de ansamblu. Dis-
cutind cu aceeasi seriozitate opera lui
Marin Preda sau cartile lui Iulian Neac-
su, criticul a escamotat diferenta valo-
ricd si s-a transformat dintr-un om de
culturd care discerne, intr-un simplu in-
registrator al fenomenului literar.

Suferind de aceeasi uniformitate, stilul
lui G. D. devine, pe parcurs, previzibil.
Formulérile preluate cindva din termino-
logia geologico-geografici sint din nou
activate si din nou epuizate. Pentru G. D.

epicd densa“ intaritd de ,cimentul cuvin-
telor“ ; in ea au loc ,dislocari“, ,sur-
pari“, ,prabusiri“, dedesubtul ei ,circuld
un vast curent generos“ sau ,clocotesc
inalterabile energii vitale“ ; spre supra-
fatd wurcad ,sevele si culorile cotidianu-
lui“ sau se revarsid ,lirismul torential® ;
in fine, se mai poate intimpla ca ,albia
cartii s& adune si afluenti care descind
din fteritorii mai indepartate“ sau, dim-
potriva, ,sa treacd prin filtre“ pentru a
se rarefia. Toatd aceasti reprezentare
plastica a operei literare se subordoneaza
si ea caracterului descriptiv al criticii lui
G. D. Volumul Prozatori de azi are me-
ritul de a informa in detaliu asupra u-
nor carti de literatura contemporani.

FLORIN MANOLESCU : POEZIA CRITI-
CILOR. Comentariile care au bagatelizat
Poezia criticilor (ed. Eminescu 1971) se
afld intr-o situatie precard : ele confir-
ma ceea ce Fl. M. a anticipat cu lucidi-
tate ironicd. Tinarul critic nu a inten-
tionat ,sid repare o lacunad din infor-
matia istoricilor literari“ ; folosind un
pretext oarecare, el a initiat o digresiu-
ne in cerc pentru a aprinde jerba unor
idei, aparent, cunoscute. E aici un joc
intelectual care dovedeste o mare dispo-
nibilitate. Parvenitii in domeniul spiri-




Recitesc Adolescentul lui Dos-
toievski si-mi dau seama ca,
desi ,,recunosc“ cu usurintd ro-
manul, il ,,inteleg® oarecum alt-
fel decit inainte. Oare de ce nu
existd identitate profundd intre
doud lecturi ? Caci, evident, nu-i
vorba citusi de putin, in cazul
de fatd, de acele diferente mi-
nime care se datoresc schimbaé-
rii dispozitiei noastre sufletesti
sau unor trecdtoare imprejurari
exterioare. Mi se releva acum un
sens, altul decit la o lecturd an-
terioara. $i, ceea ce e mai cu-
rios, sensul cel nou i1 face si
para nejustificat pe cel vechi.
Ce inseamnd a intelege ? Ce ne
impiedici si intelegem mereu la
fel carfile la care tinem si pe
care le recitim? Marturisesc ca
imposibilitatea de a regdsi vechi-
le carti m-a obsedat adesea, ca
o nestatornicie absurdd a gustu-
lui si, poate, a firii mele adinci.
Singurul timp, care conteaza, al
lecturii, sa fie oare prezentul ? O
lecturd care infirm3 mereu lec-
tura ce-i premerge uneste bucu-
ria revelatiei cu amaréciunea re-
nuntdrii : vrem, uneori, sa ne
si confirmdm pe noi insine, nu
doar sd ne descoperim schimbafti.
Este o ciudatd emotie aceasta, a
neidentitdtii cu noi insine, ca si
cum ne-am privi in fotografii
din copildrie sau din adolescen-
ta.
biig

Cind citeam, in clasele primare,
romanele lui Jules Verne méa
simteam tentat s& scriu eu in-
sumi romane asemdnéatoare. Si
chiar am scris o versiune a In-
sulei misterioase si una a lui
Mihail Strogoff. Multd vreme am
crezut ca era vorba de un in-
stinet artistic incapabil sd-si a-
fle materia originala, de un mi-
metism explicabil prin incipien-
ta vocatiei literare. Astdzi insa
nu mai cred cd mimetismele co-
pilaresti sint semn de talent ; ta-
lentul (macar cel excepfional) in-
cepe prin a fi original. Ceea ce
ma impingea si rescriu roma-
nele lui Jules Verne era altce-
va, $i anume un ignorat inca in-
stinct critic. Iatd cum imi ex-
plic lucrurile : lectura, in sine,
nu-mi ajungea, era o experienta
partiald care-mi stirnea un inte-
res cu mult mai adinc si mai
durabil si care-si ciuta niste ca-
dre obiective in care sd se con-
stituie.

Scriind eu insumi o Insuli mis-
terioasd, inventam un ,,dublu” al
operei, 1i prelungeam existenta
in afara ei, o condifionam de
subiectivitatea mea in mai mare
masurd decit inainte. Altfel zis,
mi-o insuseam inconstient: re-
scrierea era o luare in posesie.
Act critic tipic lipsit numai de
limbajul necesar. ,Dublul® meu
pastra structurile profunde ale
romanului, schimbind continutul
aparent. Rescrierea era o desfa-
surare dintr-un punct anumit de
vedere; o explicitare critica
deci. Fara sa urmdiresc deloc
asta, povesteam ceea ce intele-
sesem eu din Insula sau din Mi-
hail Strogoff. Romanul meu era
o verificare a patrunderii criti-
ce mai curind decit a unor apti-
tudini epice, chiar daci o ast-
fel de criticd poate fi socotitd (si
chiar este) literald. Critica Ii-
terald premerge insi aceleia li-
terare.

hAd

De aici as trage concluzia ci, e-
sential, orice criticA constd 1in
crearea unui ,dublu“ in repe-
tarea operei intr-o imagine in
acelasi timp asemaéanatoare si di-
{feritd. Cel mai simplu comenta-

riu critic repetda opera intr-o al-
ta forma ; de aceea niciodata au-
torul insusi nu se recunoaste in
textul critic. Ceea ce citeste a-
colo este si nu este despre opera
lui : criticul urmaéreste totdeau-
na o coeren{d proprie, subiecti-
va, chiar daca isi inchipuie ca
este in ciutarea coerentei obiec-
tive a operei comentate. Aceas-
td coerentd deruteaza adesea pe
autor si-1 face neincrezitor. In-
{elegerea {ine, In criticd, de pu-
tinta de a re-constitui opera prin
propria-mi experientd, de o acti-
vitate a spiritului, nicidecum de
o0 receptare pasivd. Fiecare citi-
tor reconstituie opera la nivelul
exact al capacititilor sale. Lec-
tura este neapirat o forma de
libertate, o inventie si o afirma-
re. Dacid s-ar méirgini sia desco-
pere un sens, o structurd, ar in-
semna ci acel sens, acea struc-
turd, ii sint anterioare si obiec-
tive ; cind de fapt ele sint puse
odatd cu lectura insdsi. Nu exis-
t3 sens decit dacd il exprim :
cititorul care-si inchipuie ca a
prins sensul romanului nu e in
stare incad a-1 formula, nu are
de fapt decit o vagd presim-
tire a lui, o intuitie confuza. Si,
daca e adevarat cid putem ex-
prima numai intrucit am infeles,
e tot asa de adevarat ci ingele-
gem numai infrucit exprimam.
intelegerea critici e o notiune
sinonim& cu expresia, cu con-
structia.

jurnal de lectura
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in Adolescentul (spre a ne in-
toarce de unde am pornit), ca,
de altfel, si in Demonii si in
alte romane, un rol important,
rareori luat in seamd, revine
personajului-povestitor : Arkadi,
in Adolescentul, ,cronicarul” a-
nonim din Demonii etc.. Aces-
ta este un fel de martor al
evenimentelor si, cum se intim-
pld cu Arkadi, un participant la
ele; dar si cel care se decide
sd astearnd pe hirtie evenimen-
tele. In clipa in care incepe re-
latarea, faptele sint de dome-
niul trecutului: povestitorul le
cunoaste sfirsitul. Intr-un fel, el
le retraieste povestindu-le. A-
ceasti retriire e departe de a
fi o simpla reproducere fideld si
obiectivd a celor petrecute: ea
se leagd de un punct de vede-
re, de un parti-pris anumit. Iar
noi citim de fapt versiunea lui
Arkadi asupra evenimentelor.
Stim ce stie el sau mai putin ;
niciodatd, mai mult. El ne poate
purta cu vorba sau poate anti-
cipa unele lucruri ; ne poate as-
cunde cite ceva sau ne poate
spune mai mult decit se cuvine.
Sintem in mina lui. Arkadi se

razbuni, oarecum, pe niste nevi-
novati : el insusi a fost cindva
intr-o situatie similara, cadci da-
cd stie acum ceea ce moi nu
stim, la Inceput stia mai putin
decit oricare din celelalte per-
sonaje. De aici curiozitatea lui
fara margini si un interes anu-
mit in desfisurarea evenimente-
lor. S4 analizdm mai indeaproa-
pe acest interes. Prins fara stire
in tulburi evenimente familiale,
Arkadi se vede obligat si faca
unele cercetdri privind trecutul
tatdlui sdu, Versilov, si al citor-
va dintre cunostinfele acestuia.
Arkadi e minat numai de curio-
zitate, in primul moment : Ver-
silov i se pare un om enigma-
tic, care merita sa fie cunoscut
mai bine. Si notim in treacat
cd Arkadi si-a petrecut intreaga
copilarie fard sa fi avut cine
stie ce legaturi cu ai lui, cu Ver-
silov : el este un ,intrus“ in via-
ta propriei familii. Cu timpul,
curiozitatea nu mai explicd de-
mersurile personajului, lansat in-
tr-o complicatd anchetd mora-
13 ; nu le mai explici, fiindca,
dacad in prima clipd personajul
era liber sd se amestece in des-
tinul celorlalti sau sa-i péara-
seasca pentru totdeauna, ulterior
faptele iau o astfel de intorsa-

turd incit el trebuie si mearga
pind la capit. Ceea ce determi-
nd aceastd intorsituri este chiar
interventia Iui Arkadi in viata
lui Versilov, a Katerinei Niko-
laevna, a prinfului Sokolov sice-
lorlalti. Din martor, personajul
devine participant la evenimen-
te si chiar autor al lor. Acum
el nu mai poate da inapoi. Cind
totul se sfirseste, Arkadi isiscrie
»insemndrile“ (asa le numeste
el). Isi recistigd oare calitatea
de martor, de judecdtor impar-
tial, prin scris ? Nicidecum, in-
treaga relatare reprezintd eveni-
mentele in ,lectura® lui Arkadi.
Nu doar cronologia ii apartine,
ci si interpretarea. Scriind, el
vrea sa se clarifice in primul
rind pe sine insusi : sensul celor
traite i se relevd in scrierea lor.
Aceastd situatie a personajului-
povestitor 1i creeaza neobisnui-
te raporturi cu ceilalti eroi ai
romanului. El este cel mai pu-
{in informat dintre toii si cel
mai interesat sd se informeze. E,
zicem, un ,intrus“. Ceilalti stiu
lucruri pe care el cautd si le
afle (prin orice mijloace : fra-
gind cu urechea de dupi perdea,
desficind scrisori, folosindu-se de
marturii, recurgind la spioni
etc...). Dar intrus este Arkadi si
prin naivitatea lui: ceilal{i au
o experientd pe care el n-o are.
Intre Arkadi si ceilalti este ra-
portul de la un nou-venit, de la
un strdin, la o lume finchisi, o
castd, ce-si apard cu strisnicie
secretele. Arkadi invatd sd se
cunoascad pe sine insusi in ma-
sura in care invatd sd cunoascid
aceastd lume. Adolescentul este
romanul unei experienfe a ini-
tierii, a formarii caracterului si
firii unui tinar. Generalizind, as
spune ca este romanul inifierii
la ,scoala vietii“. Lumea pe ca-
re Arkadi o asalteazd si ale ca-
rei taine incearcid s& le desci-
freze, este viata. Sub aspectul
senzational, romanul confine po-
vestea unui tindr care plateste
cu suferinte, decepfii si renun-
tdri o prea mare naivitate si in-
credere in sine.

NICOLAE MANOLESCU

CEREMONIAL

gellu naum sau
despre
complicitatea

. v*)

lirica

Sd deformdm cu preciziune. Sd vorbim despre transmutatic elementelor.
Sd devenim complici ai proiectiilor inconstiente. ,Luminile imaginarului®.
Savantele spatii albe — fldecdri care me imbdrbdteazd cind intirziem furafi
de alchimia verbului.

Sd ne sustragem inertiei si continuitdfii. Sd suridem ferocitdtii surizdtoare,
echilibrului inseldtor. Si s@ ne supunem rigorii visului, ,celor mai pure ine-
galitdti®, discontinuitdti, necunoscutului. o
Descoperim pe urmele descoperitorului pldcerea intimitdtii, ¢ comunicdrii
fird finalitate. Acolo, lingd fldcdrile cuptorului athanor, in umbra eprube-
telor bolborosind de materii fluide, stranii, ceea ce seamdnd cu moartea se
cheamd incomunicabilitate totald.

Lui, celui venit printre noi pentru a ne dezvdlui intimitatea cosmicd, confi-
denta secretd a lucrurilor, salutul nostru intru nostalgia comunicdrii totale :
,Dar cum sd@ comunici altfel decit prin jumdtdti de jumdtdti de semne cu
cineva de care te despart atitea falii de feldspat transparent ?“. Si totugi
nu ne putem refuza comunicdrii lirice : ,fitndcd in ritualul acesta binevoitor
ghicim o stiintd complicatd, un fel de funie mutd, cu cite un capdt in
fiecare din noi“.

Comunicarea lirici este o stare magicd. Ne amintim cd am izbutit uneori
s-o0 realizdm : ,,sd simtim unisonul acela ciudat care ne lega, dezlegindu-ne
de restul lucrurilor (s.m.). Infelegeam intrucitve ubicuitatea evenimentului,
sensul distributiv al sperantei. Ghiceam iubirea trecdterilor, vedeam figurina
de lut din al saselea addpost al cirtitei, stiam de ce tresare dalta. Totul de-
venea implinire §i se petrecea, pe neasteptate, intr-un pdtrar de liniste.
Atunci ciocdnitoarea scobea o piatrd sau piatra isi desfdcea aripile“.
Complicitatea liricd, capacitatea lucrurilor de a participa, de a asculta:
,poate cd iarba ametitd de amintirea unor vechi inecuri ne-ascultd respi-

ratia ca pe un stol de pesti“.

Complicitatea, povestea pe care sint in stare s-o articuleze lucrurile. O in-
timplare cu lupi §i vindtori ne comunicd, vrdjite, florile : , Haita se ndpustea
vuind, apoi urma tdcerea. Undeva, niste oameni fdceau calendare (ridicu-
lizare a felului rudimentar in care oamenii se cdznesc sd perceapd timpul —
indrdznesc sd ingeleg eu). Atunci, fireste, vindtorii isi scuturau glugile si
tunetul se auzea foarte bine. In afara lor, ploaie tipa ca un cerb injunghiat.
AT fi trebuit s-o ajutim, s-o ascundem, (frumos gind de.. floare despre
ploaie) dar, dupd exemplul rdddcinilor, noi detestam spaimele precoce si
gurile noastre de flori se multumeau doar sd se clatine, abia vizibil* (s.m.).
Poetul cerceteazd si informeazd despre starea cu adevdrat insolitd a comu-
nicdrii lirice. Chipul lui Leonardo — masca lui de-o clipd, un tportret, pro-

babil — oare se comunicd pe sine, starea de contemplatie a eului magic al
artistului si savantului la ,aparifia triunghiului“, sau pur si simplu reflectd
ceea ce comunicd lucrurile din preajmd ? : ,oricum, de-o parte i de alta to-
tul era ascuns §i mnecesar, totul isi pindea suprafata, totul zorndia (a zor-
ndi = a comunica, cred eu). In cele citeva obiecte cenugii aflate prin preaj-
md, ca si in catifeaua galbend care acoperea perefii, s-ar fi putut bdinui un
zimbet. Dar nici obrazul, nici masca nu mai $tiu dacd intruchipeazd crispata
justificare a celuilalt“. Mereu : despre acelasi ,ritual menit s@é ne asigure
legitura necesard“, despre ,strdvechea mnoastrd sete de intimitate”. Despre
infinita §i mereu surprinzdtoarea mnoastrd complicitate liricd, despre clipele
de ,fraternizare tainicd“, cind stim sd tdcem, ,in linii mari, despre acelasi
lucru®. A comunica liric, a cunoaste prin tdcere : ,limbd de lut §i coapsd a
cenugei/ tdcerea isi dezleagd fintinile retrase/ aud cu degetele si cu cerul
gurii/ o claritate densd pleoapa unui semn“. A ignora, o te izola : ,,Ferocea
noastrd ignorare me garanta singurdtatea“. A ignora, refuzul de a comunica,
de a fi complice : ,ai casei numdrau fotografiile md ignorau”.

Neputinta comunicdrii, in afara unei stdri de incredere. Iubirea, stare de
comunicare, de complicitate liricd ce-gi intemeiazd puterea ,pe o stare de
incredere fdrd regn*. Iubirea, dialog: ,Demnd si purd, ea me iubea. Rds-
punsul nostru era o treaptd a adoratiei®.

Comunicarea in dragoste, comuniune magicd. A nu iubi, a nu avea nimic
comun. A cunoaste in dragoste de unul singur ? Incercare fdrd sens: ,Vro-
iai sd faci drumul prin stuf, pind la malul celdlalt. Tineai sd vezi pajistile
si, mai ales, sd asculti bdtaia clopotului din turla care se zdreste vag si de
pe malul nostru. Copiii ti-au adus luntrea. In privirile lor licdrea admiratia
dar stdruia si umbra unei tdcute avertizdri.. Copiii ti-au intins visla, eu am
fluturat bratul. Si toti stiam cd faci zadarnic o traversare plind de pri-
mejdii cdci, pentru a putea pricepe limba clopotului aceluia, e neapdrata
nevoie si nu fii singur® (s.m.). Comunicarea aici poate fi totald, pind la con-
fuzie : ,tu sord geamdnd poti locui pe iarba mea mesperiatd../ gura mea iti
rosteste cuvintele/ imi pieptdn pdrul tdu iti mingii fata mea/ plaminii tdi de
soare sint in pldminii mei/ Si somnul meu adie pe unghiile tale”.

In sfirsit, meditatia asupra comunicdrii pure, asupra complicitdtii in sine.
In sfirsit, indoiala, imposibilitatea comunicdrii, tragicul ei: ,Nu stiu ce
spuneam despre un hipodrom si despre un tramvai in care cinta totdeauna
orchestra. Nu, nu spuneam nimic, aveam un tatuaj minuscul $i o voce care
md enerva de cite ori incercam sd vorbesc. Si nu exista nici un hipodrom
pe lume, nici un tramwvai, nu cinta niciodatd orchestra. Iar eu aveam un
tatuaj minuscul §i o voce care..“.

O complicitate absolutd a poeziei cu lucrurile nu este posibild. Nu lucrurile,
ci spiritul nostru creeazd iluzia comunicdrii. O ,trecere“ in lucruri, anulare a
centrului iradiant — spiritul — care le dd un sens. Starea de incredere, in
ipostaza comunicdrii totale, devine stare de umilintd: , Aveam un zid/ il
puneam in fata ochilor si md orbea/ imi lipeam urechea de el §i md asur-
zea! md rezemam de el i md istovea// dacd intindeam mina md lovea’ da-
cd incercam sd trec md umilea’/ era mare mov si dreptunghiular/ un zid
mare mov si dreptunghiular/ cu o singurd fereastrd dreptunghiulard// simbu-
rii lui solicitau/ ecoul dintilor striviti de cuvinte“. Comunicarea totald se
mutd in incomunicabilitate, in moarte. Aici, sfirsitul dar si inceputul stdrii
de complicitate liricd. Iatd despre ce me vorbeste, intre altele, cartea unui

mare poet.
NICOLAE MOTOC

*) Poeme alese, (132, scrise probabil intre 1938—1958), Editura Albatros, 1970.

tului isi compun o mind grava si-si ar-

VALENTIN SERBU : PROVINCIALE. In tii cu vechi tradifii negustoresti, gestul

radiofonice sau cinematografice. Altfel,
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boreaza, ca pe niste decorafii, ideile. Dar
Fl. M. e un rasfiatat al acestui domeniu;
el risipeste cu dezinvoltura, in citeva
fraze, consideratii care ar putea fi dezvol-
late pe un spatiu intins. Farmecul siu
std in priceperea de a da unor noutati
aerul unor adevaruri stiute. Cititorul es-
te invitat la o anumitd complicitate care
il face sa creada ca participid la defilarea
unor idei pe care si el si criticul le cu-
nosc. De-abia la sfirsit, cind colabora-
rea se incheie cu o ultima amabilitate
(,,Totul este atit de limpede incit nici
nu ar fi trebuit sd facem atita discu-
tie“) el are revelajia drumului pe care
singur nici nu l-ar fi intrevazut.

~Drumul“ acesta este o incursiune rapi-
da in datele fundamentale ale rapor-

tului dintre poezie si critica. Rezumind,
Fl. M. are urmaditoarea opinie: ,,Criticii
care fac poezie sint epigoni ai poetilor,
epigoni ai curentelor pe care, ca nimeni
altii, le inteleg, epigoni ai ideii de poe-
zie“. Mai mult chiar decit adevarul aces-
tor idei, frapeazd ritmul de inlantuire a
acestora.

ALEX. STEFANESCU

loc sd cada in contemplatia lirico-melan-
colicd a provinciei sau in evocarea pito-
reascd a malurilor batrinului fluviu, V. S.
se detaseaza, surprinzator atit ca debut
cit si ca atitudine, reconstituind ironic
si cu 0 anume malitie atmosfera unei ur-
be dunarene. Sirul de fiziologii ce alci-
tuiesc acest album descoperd un scriitor
de o certd vocatie clasicd. Satira, ce sc
transforma in sarjid sau satird tragica,
este modalitatea esteficid ce unificd sub-
stantial aceste portrete. Proza de carac-
tere reabilitata intr-uun spirit modern, da
celui ce scrie dimensiunea unui moralist
acid dintr-o samintd de mult pierduté.
Autorul acestor scene de provincie cor-
centrate si rotunde dispune de miscar:
si actiuni in totalitate declansind seo-
ventele, dupd un sumar preambul, peniru
exemplificarea ftemei alese. Se procedeazd
astfel la o demitizare metodicd a cees
ce se cheama intelectual de provincie,
urmadrit in toate mediile posibile de ma-
nifestare : artistic, casnic, amoros etec. Din

caracterul rigid al cartii rezultid farme-
cul dar si neajunsul ei datorat tocmai ex-
cesului didactic si ambitiei de panora-
ma. In atmosfera, apasitoare meteorolo-
gic si ostila actului cultural, a localita-

gratuit este suspectat. Acceptind conven-
tia, intelectualul devine un lamentabil
administrativ ; dispretuind-o, se situeazid
Ja o periferie boema si degradantd. S-ar
putea spune ca ultimii traiesc cinic si
parazitar din compromisurile primilor :
lucidul Costea cerseste cu superioritate de
la impostorii artistici, profesorul! suplini-
tor Ion Ionescu Perciuni face acelasi lu-
cru cu anumite notabilitdti culturale,
Esofache se lasi bombardat cu senina-
tate de o avalansa de ineptii pentru a pu-
tea obtine o derizorie rasplata. De peste
tot, din toate aceste caractere, razbate
cu un umor amar o filozofie a existen-
tei, a unei necesare resemnari pentru su-
pravietuire.

RADU F. ALEXANDRU: CU FATA
SPRE CEILALTI. Intr-un stil eliptic si
teribilist se urmaéresc tot eliptic si teribi-
list, cu sincope repetate determinate de
0 anume oroare a limbajului articulat,
tribulatiile unui ins de prisos si nelinis-
tit ce parcurge invariabil, posedat de
mizantropie sau de stari halucinatorii,

fiecare dintre prozele cartii. Schitele au
din pricina schimbaérilor bruste de ima-
gini, a dialogului si a indicatiilor regi-
zorale ce-1 insotesc, aerul unor scenarii

luate ca literatura, au caracterul de rezu-
mat al unor virtuale opere literare pe
care, firesc, s-a lucrat in prealabil. Sin-
guratatea, leit-motivul arborat ca o gra-
va problema existentialda, nu are o mo-
tivatie. Incercarile firave de a stirni u-
nele legaturi sint puse in umbra de ne-
garea violentd a sentimentelor si actiu-
nilor, printr-un gest deliberat sau o pre-
judecatd a aceluia ce a citit prea multd
literatura pe tema incomunicabilitatii.
Dumitru, din piesa ce poarta numele vo-
lumului, rdmine exemplar ca atitudine
violenta si nemotivata : ,Niciodatd n-ai
vrut sa ma primesti, niciodatd n-ai vrut
sa recunosti cd ai nevoie de mine... Te-ai
temut si ai preferat s& ma pierzi. Ca..
sd poti face un pas in afara ta trebuie
sa moara, trebuie sid ucizi ceva in tine...
Si atunci m-ai ales pe mine. Pentru ca
si tu la fel ca si fata de lingd tine, nu
faci altceva decit sd4 ma sacrifici sub
spectrul neputintei tale...“

In ansamblul lor, bucatile de ,scurt-me-
traj“ ale lui R. F. A. rdmin, cu destina-
tia celui timid dar care vrea si socheze,
departe incd de pragul realizirii.

M. ROZNOVEANU
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O sinteza a

,clasicismului romanesc*

Un studiu definitiv asupra va-
lentelor clasice aleliteraturii ro-
méane lipsea, desi existd cerce-
tari parfiale onorabile datorate
unor personalititi marcante (G.
Cilinescu, M. Dragomirescu, Ion
Pillat, Al. Piru s.a) Depistarea
si afirmarea unui filon Cclasic,
ce strabate ca un fir rosu li-
teratura roména, iatd ceea ce
si-a propus si a reusit exem-
plar si demonstreze D. Pacura-
riu prin lucrarea ,Clasicismul
romanesc”. Asemenea lucrari sint
cam rare in istoriografia litera-
ra roméana contemporani, tocmai
din cauza dificultatilor de ordin
metodologic. Rigoarea nedezmin-
titd si spiritul de aplicafjie me-
todic sint tot asa de rare la cri-
ticul roméan, in general impre-
sionist si cu o accentuatd fobie
fn fata cercetirii exhaustive. In
acest context cercetarea lui D.
Pacurariu capiatid si importanfa
unui inceput simbolic si nu in-
timplator figureaza in  fruntea
laudabilei initiative a  editurii
,Minerva“ de a lansa o serie de
,Momente si sinteze®. Disociind
intii, in mod exact, in ,scurte
precizdri teoretice” asupra conti-
nutului conceptelor de clasic si
clasicism (,,Epuizat ca scoald si
curent, clasicismul a continuat
sa se manifeste in miscarea 1j-
terard din epocile ulterioare, a-
laturi sau in cadrul altor di-
rectii estetice, ca o ndzuingd
spre echilibru §i armonie, spre
simplitate densd si limpezime in
expresie; o artd Sstdpinitd de
mdsurd §i luciditate. Din vechea
doctrind au disparut normele ri-
gide, care stinjeneau procesul de
creatie si au ramas doar acele
principii generale care au dat
stralucire si perenitate artei cla-
sice. «Clasic» a cépatat, in fe-
lul acesta, semmnificatia uneilargi
tipologii estetice si umane, afla-
te sub zodia ordinii, a claritatii
si a bunului simt, opuse de o-
bicei romantismului® — s.n.), D.
Pacurariu va trece apoi la apli-
carea practicd imediatdi in spa-
tiul literaturii romaéane.
Clasicismul presupune o anume
viziune solari, luminoasi asu-
pra omului, cu un caracter de e-
xemplaritate in reprezentarile ar-
tistice. Umanitatile antice (mai
ales eleno-latine) vor aparea lu-
mii noi ca o existen{d etalon,
demnd de imitat si urmat. A-
ceastd lume suficientd siesi (prin
plenitudinea umand, si nu din
obtuzitate) va exercita continuu
o obsedantd influent{id asupra eu-
ropenilor, indiferent de epoci li-
terare. Nostalgia antichitatii cla-
sice grecesti va forma o coordo-
natad permanentd a artei europe-
ne pinad dincolo de romantism.
Simultan, aspiratia spre echili-
bru si mdsurd, cum arati D. Pia-
curariu, devine o marci a crea-
tiel exemplare, ce va strabate o-
pera literard, in afara orienta-
rii sincronice. Dincolo de curen-
tul in sine, clasicismul este o
coordonatd intrinseci a literatu-
rii din toate timpurile, ilustrind
setea de ordine si perenitate a
spiritului uman creator. Clasi-
cismul creator ar fi, cu alte cu-
vinte, bucuria luminoasi a crea-
tiei, pandant al setei nedomolite
de perfectiune.

Intrebarea fundamentali pe care
si-o va pune cercetidtorul lite-
raturii roméane, din acest unghi,
va ii legatd in primul rind de
existenfa wunui clasicism roméa-
nesc. Perioada scurti de manifes-
tare a literaturii roméane §i di
totusi destule argumente lui D.
Pacurariu pentru a afirma ,,vo-
catia“ clasicd a secriitorului ro-
man dintotdeauna : ,Existd la
noi un fond de echilibruy, 0
masurd a lucrurilor, o pondere
si un <«bun-simt», care ne sint
esentiale, pe care folclorul si
creatia romaneascd culti le ex-
prima si care ne face, poate, in
mod deosebit receptivi la arta
clasicd. Pe de alti partle, litera-
tura romana, datoritd conditiilor
vitrege in care s-a dezvaltat fn
rastimpul unei lungi perioade is-
torice, n-a putut avea, ca litera-
tura francezi de pild4, o epo-
ca de gestatie clasici, cu reali-
Zari pe mdasurd, la sfirsitul ca-
reia sid se giseascd oameni de
mare talent care si spund cu
admiratie si amariciune, ca un
La Bruyére sau Voltaire, ci pre-
decesorii au spus totul, au seci-
tuit toate resursele marii arte.
Educati, in zorii epocii moder-

ne, in cultul traditiilor artei la-
tine si eline, dar angajati de im-
perativele epocii lor, sau de ca-
priciile modei literare in alte di-
rectii, scriitorii roméani au pas-
trat nostalgia valorilor cdlasice
care, de altfel, se integrau in
mod firesc fondului latin al spi-
ritului roménesc”’. Dupa aseme-
nea necesare precaufii, D. Pacu-
rariu traverseazd, fara piedici, li-
teratura romana, si cu o clarda si
limpede judecatd, extrage acele
laturi si nuante ce 1i ilustreazi
clasicismul funciar : imitatie a
operelor clasice, predilectie spre
mitologia latind si greacd, luco-
lismul arcadian fundamental,
respectul canoanelor clasice in
stil, echilibrul si claritatea per-
manentad etc. Autorii sint investi-
gati in ceea ce priveste forma-
fia si 1li se analizeazd cu minu-
tiozitate structura temperamen-
tald, care-i divulgd ca pe nigte
tipologii creatoare de orientare
clasicid. Inca in primul capitol,
»Clasicismul romaénesc“, ,,coordo-
nate“, D. Pacurariu anticipa lapi-
dar rezultatul demonstratiei sale
astfel : ,Titu Maiorescu are for-
matie clasica si, in activitatea sa
de critic literar, acest lucru se
reflectd cu pregnanti.. Alecsan-
dri publicd Pastelurile si piese
ca Fintina Blanduziei, scrise sub
auspicii evident clasice. Opera
poeticd a lui Cosbue, cu optimis-
mul si jovialitatea sa robustd, cu
inclinatie spre idila, nazuieste in
aceeasi directie. Clasicismul e vi-
zibil si la romanticul Emines-
cu, in poezig lui Duiliu Zamfi-
rescu si la alfi scriitori ai e-
pocii. El constituie, in wveacul
nostru, un element important al
poeziei lui Ion Pillat, Lucian
Blaga, Al. Philippide, al operei
de poet si prozator a lui George
Calinescu si al altor scriitori, al
preocupédrilor si gindirii estetice
a lui M. Dragomirescu, Eugen
Lovinescu, Tudor Vianu s.a.”.
Familiarizat cu valentele clasi-
ciste ale operelor si ,,vocafia“
clasicad a autorilor, D. Péacurariu
ne plimba intolerant pe cérarile
literaturii roméane, printr-un son-
daj total, dovedindu-se explora-
torul clasicismului roménesc de
la ,origini si pind in prezent®.
(La a doua edifie a lucrarii, n-ar
trebui si lipseascd un Al., Ma-
cedonski -— neoclasicizant prin
parnasianismul rondelurilor — si
nici Ion Creanga — un clasicist
pe tipare populare, psihologiile
sale din Basme si Amintiri fiind
de o exemplaritate atemporalad si
canonica, in acelasi timp — ar-
gument esenfial al spiritualitatii
clasice populare ca derivat ma-
tricial, dupd cum n-ar trebui sa
lipseasca nici Caragiale sau...
Ion Barbu). Stilul acestei cerce-
tari sintetice (fatda de acela pe-
dant-didactic al predecesorului
pe aceastd linie D. Popovici) es-
te unul vioi, limpede (desi des-
criptivistic), clasic (in concor-
dantd directd cu obiectul cer-
cetarii). Despre Ion Pillat ni se
spune clar si esential : ,Poetul
evocd «drumul strdmosesc», lun-
cile cu «miros de fin cosit si ud
de ploi», cintecul cobzei, «pridvo-
rul casei sub umbrarele de
nuci» si «culesul viei», copildria
cu povesti, cu «soldati de plumb»
si «papusi de ceard», «roata mo-
rii», o noapte de varid sus pe
o claie de fin si o alta cu lotea
pe iaz, o baltid imensd in BAri-
gan, sau o inserare de vari la
sat cu forfota oamenilor ce se
intorc de la cimp, amintind de
Sburdtorul lui Heliade si anti-
cipind plenar splendidele ta-
blouri din Pe Arges in sus, pre-
cum si din ciclurile urmatoare.
Echilibrul simfirii, eleganta sobri
si densd a expresiei pot fi o
consecin{d a contactului cu par-
nasianismul, dar ea se datores-
te, inainte de toate, firii pon-
derate a poetului si, prin asta,
predilectiei acestuia pentru arta
clasica“,

Sinteza profesorului D. Péicura-
riu este o lucrare solidd, in pre-
zent, cea mai serioasi cercetare
pe o anumitd directie (predece-
sori D. Caracostea si D. Popo-
vici) a literaturii romane. Vom
semnala ca este edificatoare a-
paritia sa in preajma conturirii
celui de al treilea clasicism li-
terar, ca un imbold emulativ si
o dovada peremptorie a valori-
lor spirituale romanesti.

MARIN MINCU

spatiul spiritual al
sintezelor critice

Paralel cu procesul explicirii si
definirii valorilor curente ale li-
feraturii — obligatie ce revine
comentariului aplicat — se sim-
te nevoia, pentru mai buna cu-
prindere a fenomenului creatiei,
de sinteze critice. Utilitatea lor

a fost neincetat subliniati. Desi-
gur, existd in constiinta specia-
listilor sentimentul ci nu putem
ramine la faza recenzivid si ca
obiectul frumosului isi dezviluie
mai complet dimensiunile daca
ne ridicAim peste exercitiile de

esteticA practicd. Dar, pentru a
intelege cid a sosit momentul in
care este indispensabil si trecem
la sinteze critice, argumentul cel
mai convingitor il furnizeazi in-
sasi  vocatia reflexiva, spiritul
teoretic al stilului critic. De bu-
nd seamd, nu este vorba de o
deformare a criticii, dispusi sa
tragd in norme realitatea vie a
imaginafiei, s& despice firul fin
patru sau si se inchida in sfera
didacticismului. Sinteza critica,
pentru a carei abordare curajoa-
sa si calificata pledam in aceste
rinduri de recomandare, decurge
din chiar exigenfele faptului li-
terar. Nu este o noutate cia lim-
bajul critic trebuie si beneficie-
ze de luminile meditatiei si ca
aceasta datoreazd enorm deprin-
derii de observare exactd, minu-
tioasd si diversd a manifestarii
valorilor estetice. Frumosul nu
este un element de naturi exte-
rioard, el trebuie intuit, corelat
cu implicatiile lui, pentru a des-
prinde cu oarecare claritate si
acuitate liniile sale de evolufie.
Fara a pretinde, cum a ficut-o
H. Taine, si la noi Mihail Drago-
mirescu, cd existd o stiintd li-
terard, nu putem ignora, totusi.
existenta unor factori dati, cu al
caror concurs deslusim persona-
litatea scriitorilor, secretul o-
perei lor. Realitatea internd a o-
perelor de arti invedereazi un
ce comun pe care se cere si il
punem in lumind, spre a cisti-
ga o intelegere mai cuprinzatoa-
re a epocii social-istorice si pen-
tru a salva de efemer eforturi
incununate de nimbul emotiei.
Avantajul sintezelor este deci
unul intim, organic legat de in-
terpretarea generald a literatu-
rii. Interpretare direct necesara
cind divulga idealurile autori-
lor, izvoarele lor de culturi si
mijloacele specifice de sensibili-
zare ale ideilor puse in circula-
tie. Dar dacad nu uitdm ci iInca
Titu Maiorescu si-a cistigat o
binemeritata faimia cu studiile
sale pe probleme, vom gisi in i-
lustrul sdu exemplu si particu-
laritatea esentiald a  sintezelor
critice. Acestea nu trebuie si fie,
dacd sint de calitate, savant-ino-
perante (Vladimir Streinu vedea
cindva in asemenea contribufii
un semn de frivolitate). Astep-
tam de la sintezele autentice un
model de metodad analiticd si de
insumare a datelor, altminteri
risipite si insuficiente, pe care
le detinem despre una sau alta
din categoriile sub care se infi-
tiseazd frumosul. Apoi si nu ui-
tdm ci dincolo de sunetul unie
al diverselor structuri artistice
pluteste duhul liber al persona-
litatii si cd el poate fi iscodit si
dintr-o perspectivad unificatoare,
dar si din una antinomica.

In aceastd ordine de idei saga-
citatea comentariului critic pro-
pune raspunsuri la numeroasele
intrebari pe care si le pune fie-
care cititor, fiecare iubilor de
literaturd, nu in raport cu cine
stie ce tipare speculative ci in
raport cu stirile cauzale zle cu-
noasterii prin ficfiune. Dacj,
deci, sinteza inseamna manunchi
de observatii, ea reprezinti tot-
odatd, si cu osebire, instrumen-
tul de clasificare al concretului
artei. Problema criticii, si nu ui-
tam, revine neobosit la gcest as-
pect fundamental : confruntarea
cu realul obiectiv si prin adap-
tare la obiect, comunicarea mis-
terului artei, al fondului ei mo-
nadic. Adevirurile pe care le
dobindim prin astfel de fincer-
cari determinid in practica lite-
rard frecventa mai mare sau
mai redusid a unor formule de
expresie, germineazi un tip de
limbaj, apelul la o experientd
fecundi. Paul Valéry spusese o
datd ci existd in munca litera-
rd multd risipire dar si un con-
trol al ciutirilor. Insumarea si
precizarea lor nu desfiinteazi
dreptul de a te rosti personal ci,
dimpotriva, 1l ajuti sa stabileas-
cd cele mai tainice alianfe pen-
tru ca fiecare autor si-si giseas-
cd poteca fard raticiri si fara
abdicari dureroase. Acesta e ros-
tul sintezelor, aceasta mi se pa-
re a fi vocatia lor constructivai.
Rezerva fatd de sinteze, pe care
am citit-o teoretizati inainte de
razboi, se autoriza de la teama
cd prin astfel de elabordri cri-
tica ar pulea esua in productii
parazitare, aproximative. Este
fals sd& se creadi ci ceea ce
pleacid dintr-o vointd clarifica-
toare, ordonatoare, poate dege-
nera in poncife filozofarde, rup-
te de substanta vie a scrisului.
As dori si reamintesc cid avem
tradifii remarcabile si ci progre-
sul iesit din comun al literatu-
rii romane in perioada interbeli-
cd ramine in bunid parte tribu-
tar imprejurdrii cd am avut a-
tunci un numar important de
sinteze care au impulsionat via-
ta literara si i-au trasat direc-
tiile, relevind multor autori dru-
mul creator. Dupa ce Maiores-
cu s-a ocupat cu teoria poeziei,
Vladimir Streinu s-a impus ca
un veritabil exponent al criticii
problematice in studii ca Tradi-
tia conceptului modern de poe-
zie sau Despre o modalitate a
judecdtii literare. 1 s-a alaturat
cu eseurile lui penetrante Mihai
Ralea, caruia ii datoram sinte-

zele : Militantism artistic  si
Mentalitatea esteticd gi timpul
nostru. Nu este indoiald cad gin-
direa inseratd in substanta lor a
prelungit viata unor opere, i-a
relevat adevidrul si infelesurile
simbolice.

Noutatea de relajie a reperelor
pe care le propune o sintezid ju-
dicioasd ne-a aparut mai preg-
nant si datoritd modului in care
G. Calinescu a surprins in Sen-
sul clasicismului si Principii de
esteticd individualitatea unor op-
tiuni iar in Impresii asupra li-
teraturii spaniole generalitatea
lor. Marele critic ne-a dat astfel
prilejul sd urméarim trecerea de
la concret spre serii, spre ex-
pulzarea unicului din suma ase-
madandrilor si  afinitatilor. A-
mintesc in acest context splen-
dida paraleld pe care el a insti-
tuit-o intre temperamentul ro-
mantic si cel clasic.

Unele neajunsuri ale criticii lite-
rare actuale provin din putini-

tatea studiilor de sintezi. Cu
concursul lor am sti si legiti-
mam mai putin contestabil ce
este viabil in navala experimen-

telor moderniste. Am gisi sau
nu indreptidfiri pentru proza in-
cifrat alegorici si am putea dez-
bate cu folos justificirile pe ca-
re le invocd unii cronicari pen-
tru starile introspective din ro-
manul contemporan in dauna ce-

lor de existen{d, socotite perima-
te. Congestia unicilatii la Baco-
via — acest poet genial al nos-
tru — n-a stimulat decit foarte
tirziu, in 1970, un studiu mono-
grafic. Exegezele bacoviene se la-
sa incd asteptate. Nu avem de
fel o sinteza despre poetii par-
nasieni si despre prozatorii na-
turaligti, desi la noi fenomenul
a impulsionat intreaga retorsiu-
si degradarea materiei.

Nu pufem ajunge la normarea
fenomenului artistic si nici na
am cistiga ceva dacid am tinde
spre un atare tel. Dar sintezele
ne duc citre la faculté maitresse,
spre ciclul din care t{isneste ori-
ginalitatea. Critica de sintezd es-
te o operatie de punere in re-
latie a unor termeni carora le
fixam prin facultatea selecfiei
raza de aplicare, cuprinsul defi-
nitoriu si sistemul de echiva-
lente.

Rezultatul spre care tindem in
comentarea literaturii ne cere sa
facem loc cu mult mai mul-
td grija studiilor de sintezi. Ele
pot fi modeste 0 vreme ; in mo-
destia lor sélasluieste insi nu-
cleul vital al aptitudinii critieii
de a domestici, cum atit de plas-
tic a spus-o cineva, taina frumu-
sefii artistice chiar cind aceas-
ta invocA capriciile individuali-

tatii.
HENRI ZALIS

tentatie si structura

Poetii au avut dintotdeauna,
printr-o mecanicid ascunsid a
structurii si sensibilitdtii lor, a-
petitul epicului sau au suferit de
nostalgia lui, de impulsurile a-
cestel atracfii fascinante ce s-a
cristalizat covirsitor odati cu
maturitatea. C4 aceste impulsuri
s-au materializat sau au ramas
in stadiu de proiect consemnat
biografic, nu este cel mai im-
portant lucru. Esentiald ramine
deocamdatd pentru ceea ce ne
intereseaza, ca trasatura distinc-
tiva, aceastd predispozitie ce l-a
acompaniat pe fiecare in parte,
asemenea unei compensatii a
spiritului, insofindu-i vocatia.
Sentimentul unei necesare des-
fasurari pentru exprimarea bo-
gatiei de experientd acumulate,
a acelor corespondente ce i se
dezvaluie, dincolo de metafora,
dincolo de esentfializarea maxi-
ma la care il supune poezia il
determinad pe poetul autentic si
caute albii mai largi si mai
tulburi de expresie. Sensibilitati
ce debuteaza timid si neconclu-
dent cu poezia se regisesec ul-
terior definitiv in prozi. Pro-

zatorul care a inceput ca poet se
mai Intoarce arar si cu discretie.
Poetul insi se aventureazi zgo-
motos avind ambitia unor opere
depline, dintr-un orgoliu si un
dispret fatd de conditia terestra
a prozatorului. Sint nesfirsite
exemplele ce se pot da in ceea
ce priveste prozatorii ce si-au
inceput activitatea literard cu
poezia sau cel putin odati cu ea.
Nu se cunoaste insid cazul in-
vers al unui mare poet ce incepe
ca prozator, si asta pentru ci

poezia reprezintid perpetuarea in
virste a acelei stiri de tinerete
a sufletului de o extremid sen-
sibilitate, ce inseamnid putinta
revelatiei, uimire infinitd si des-
coperire fara sfirsit. Datoritd
perceperii nediversificate a Iu-
mii, poezia infitiseazd tot ce-si
ia ca subiect ca pe o unitate in
sine inchegatid si de sine-stita-
toare. Proza inseamni dispozitia
spre constructii lucide cu arhi-
tecfuri spatiale si infrastructu-
rale largi ce traduc sau explici
o lume si o conceptie asupra ei
conform inldntuirilor cauzale.
Poezia se dezviluie a fi In cele
din urmi putere de sugestie, iar
proza, putere de individualizare.
Fiecare cere un alt tip de ima-
ginatie, un alt tip de creator. I-
deea imbracia forme sensibile
diferite, dupid cum imaginea ar-
tistica se sprijind pe metafora sau
Pe naratiune. Specificul imagi-
nii poetice determina la rindul
lui o logica specifici. Parafra-
zindu-1 pe Macedonski, spunem
nu numai cd proza are o logica

aparte de cea a poeziei, dar si ca
poetul aplicd logica poeziei in
proza sau c¢a mimeazi logica
prozei. Prozatorul are vocatia
panoramicului, cautd si intre in
rezonantd cu viafa sociald, este
tentat, intr-un cuvint, de virtuti-
le realitatii sau chiar de cele ale
documentarului. Poetul triieste
detasat, cumva izolat, luptind, cu
exceptii destul de rare, pentru
atingerea esentelor intr-un spa-
tiu si un timp propriu ce se a-
propie de incremenire. Din a-
cestea, platonic wvorbind poezia
se dovedeste o muzica a idei-
lor, o migrafie metafizicd spre
transcendent, proza ocupindu-se
mai mult de jocul complicat al
umbrelor., Numai epopeea home-
rica, produs al unei stari ar-
haice si al unui suflet nefirimi-
tat ce infatisa orice activitate
sincretic, putuse sa le uneasca
laolalta.

Poetul care va scrie proza va fi

preocupat de posibilitdfile cele
mai imediate de expresie. Pre-
cumpdanitoare este pentru el ale-
gerea cuvintului greu de semni-
ficatit in fraza, dind curs ace-
lui instinct ce-1 determinase sa
faca din limbajul poeziei lui o
enclava proprie separati de vor-
birea obisnuitd. Bijuteria nu va
avea o lucridturd neobisnuita
si originald, dar se vor

gasi In ea o puzderie de
pietre prefioase. De acees,
poate, Matei Caragiale ni se
infatiseazd mai mult ca poet.
Acest estetism este insotit de o
atmosfera patrunzatoare cum
numai aici o poti intilni (pute-
rea de sugestie a poetului), o
atmosferia uneori morbida, rafi-
nata, de sfirsit de veac, si ne
gindim la Matei Caragiale, Ba-
covia, Ion Vinea, alteori senzu-

al-exotica ca la Villiers de
I’Isle Adam, Macedonski, Emil

Botta.

Lipsiti de perspectiva ansamblu-
lui si de posibilitatea de a sta-
pini epicul, ei confundd bogate-
le referinte si circumscrieri ale
naratiunii cerute cu necesitate
de conflict, de miscarea fizica
sau psihica a personajelor, cu di-
lutia, prolixitatea. Ne referim
in acest context la Lunatecii lui

Ion Vinea. Predilectia pentru in-
terioare, pentru dialoguri ne-
sfirgite, atenfia exageratd acor-
data caracterizarii personajelor
fisureazd ansamblul dindu-i un
caracter amorf. Privelistea este
si ea inchisa, staticid, de camera
lasciva in care exala parfum de
tuberoze.

Fire expansiva si ultrapersonala,
poetul impregneaza cu o sub-
stantd liricA misterioasa orice
productie. Obiectivarea este la
el lucrul cel mai greu de atins
si de pretins. Viata, realitatea
sociala sint percepute prin fil-
tre deosebite, deformante, narati-
unea se subiectivizeazi, indrepta-
rea spre grotesc, oniric, fantastic
este obisnuitd. Poetul se explica
in permanent{a in proza ; proza-
torul explica. Dacad Flaubert do-
rea sa se piarda in spatele ope-
rei, neingaduindu-si nici o vi-
bratie subiectivd, poetul nu va
putea reusi o asemenea perfor-
mantd. Multitudinea de per-
sonaje spre care aspird devine
in cele din wurma o existenta
multiplicatd sau incarniari ale-
gorice cu rezonant{a de parabola.

Oare proza lui Eminescu nu este
strabatuta de acelasi personaj,
fie cd el se numeste Fat-Frumos,
Toma Nour sau Dionis ?

Principiile prozei, banalizate de

apropierea umilitoare cu ceea ce
numim ,proza“ zilnica, ce i se
revela domnului Jourdain, il
induc pe poet in eroare. Cre-
zindu-le facile, el scrie dezordo-
nat, confunda diletant speciile si
pozeaza asemeni lui Minulescu
care declara : ,scriu (prozi, n.n.)
cum ma taie capul®.

Din pricina acestor diferentfe
psihice si artistice poetul alege
instinctiv artificii pe care le con-
traopune. In locul viziunii soci-
ale complexe la care aspird, in
locul reveldrii profundei si ului-
toarei bogitii umane in intregul
ei mecanism, el alege pamfletul,
asa cum exemplar a ficut-o Ar-
ghezi. Romanului de formaftie i
se prefera simulacrul jurnalului,
al memoriilor, proza epistolard in
care elementul biografic are de

M. ROZNOVEANU
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Centenarul nasterii il readuce pe G. I-
brdileanu sub proiectorul actualitafii, desi
nu se poate vorbi — in genere — de
vreo eclipsare a lui in ultima vreme.
Citeva monografii si studii partiale 1l-au
analizat temeinic dupa Eliberare, relie-
findu-i valorile si rasunetul lor in con-
temporaneitate. Se poate observa, totusi,
ca un anume destin 1l-a asezat, si dupa
moarte, intr-o lumind opusa celuilalt cri-
tic reprezentativ al epocii, lui E. Lovi-
nescu. O bizara balanta, aflatd undeva in
umbri, pare a se fi inclinat — in ultima
vreme — spre cel din urmaé, daca ar fi
sa judecidm pe baza unor monografii re-
cente. $i totusi, nu trebuie subliniata nici
un fel de adversitate, chiar daca aceasta
a reaparut implicit, printre rinduri. Locul
lui Ibraileanu ramine ferm, de neclintit,
in istoria noastra literara, deosebit si spe-
cific In raport cu oricare dintre ceilalti
critici, consacrind una din personalitatile
cele mai tipice ale gindirii noastre lite-
rare de la inceputurile ei.

Remarcam apoi cid omagierea contempo-
rand a criticului e incununatd de oaura
universald, din moment ce sarbatorirea
lui a fost inscrisd solemn in palmaresul
organizatiei U.N.E.S.C.O. Nu apar prea
multe nume de critici in acest cadru mon-
dial si faptul trebuie, de aceea, retinut in
mod accentuat.

Cum se motiveazid acest salt in univer-
salitale al criticului, teoreticianului si is-
toricului literar pe care-l omagiem astéazi?
Desigur, ca in toate cazurile similare, prin
meritele vadite pe care le-a dovedit in
cuprinsul culturii si literaturii nationale.
Ibraileanu insusi a afirmat, de multe ori,
cd {emeiul universalitdtii constd tocmai in
specificul stilului fiecarui popor, in as-
pectul lui propriu. Sintem indemnati, de
aceea, sa adundm aci contributiile lui in
cadrul culturii si literaturii nationale, ceea
ce — in mod succint — vom si incer-
ca, juslificind astfel, concomitent, si pre-
tuirea lui internationala.

Privind in ansamblu intreaga activitate
a lui Ibradileanu in toate ramurile disci-
plinei literare, te izbeste de indatd ma-
rea si fireasca sa aderentd la contempo-
raneitatea lui. Cele trei faze care se des-
prind, cu limpezime, din evoluiia operei
criticului — etapa socialistd, cea popora-
nistd si cea propriu-zis estetici — nu re-
prezintd decit trei modalitati variate ale
legiaturilor lui stringente cu diferitele e-
poci pe care le-a parcurs. De la ,Scoala
noud“ (1889) si ,Evenimentul literar*
(1893—1894) la prima serie a ,,Vietii roma-
nesti“ (1906—1916) si pina la ceade a doua

(1920—1929), citd vreme a condus revista
ieseand, criticul si-a afirmat — cu clari-
tate — aderenta la etapa respectiva, pa-
ralel cu evolutia lui politicd insdsi. Desi-
gur n-au putut lipsi erorile ideologice,
dar Ibraileanu credea in succesiunea idei-
lor timpului pe care le reflecta in opera
sa. Ceea ce e important de subliniat con-
sti, insd, In esenta orientarii sale : nicio-
datd in afard de epoci, totdeauna in pas
cu ea.

Se poate adiuga ca dincolo de unele fal-
se interpretiri — ne referim mai ales la
cele legate de poporanism — Ibraileanu
a ramas fidel unor axe permanente ale
gindirii sale critice, ceea ce da prestigiu
si reliel operei lui. Polific : un democra-
tism de felurite nuante, dar niciodata dez-
mintit in esenta lui; sociologic: adept
pledant pentru teoria specificului natio-
nal ; estetic : viguros reprezentant consec-
vent al realismului, incluzind in cuprin-
sul lui modalitatea organicd a tendentio-
nismului si preconizind o ,criticd inte-
grala®, psihologici, sociologicad si tehnic-
esteticdA — iatd principalele lui trasaturi.
Se recunoaste, in acestea, o conceptie des-
pre arta literard care poate fi valabila
oricind si oriunde si care motiveaza din
plin universalitatea de care vorbeam, ser-
vind deopotrivd si literatura nationala.
Demccratismul lui Ibriileanu apare, mai
intii, dupid cum se stie, in faza lui socia-
listd s1 urmele lui vor starui aproape ne-
curmat In cuprinsul intregii lui activitati,
de-a lungul a cinci decenii. El se conti-
nud apoi, sub un aspect, partial, in etapa

poporanistd si nu dispare, in fond, nici
dupa abandonarea acesteia, in urma pri-
mului razboi mondial. ,,Viata roméneas-
cA“ a ramas, de aceea, simbolul democra-
tismului si suprimarea ulterioard a revis-
tei in etapa fascistd, il ilustreazda incad o
datd prin inamicitie national-govina.
Teoria specificului national, una din con-
tributiile cele mai vadite ale lui Ibréi-
leanu, se impune atit prin aspectul ei eri-
tic — combaterea conceptiei rasiste, a
celei nationaliste, inclusiv a celei sema-
natoriste ca si, deopotrivd, a cosmopolitis-
mului — cit si prin cel constructiv: de-
scrierea principiald a componentelor spe-
cificului national, a elementului ,subiec-
tiv¢ (concepfia de viatd a poporului si a
scriitorului individual) ca si cel ,obiectiv‘
(rasfringerea in literatura a cadrului geo-
grafic, a celui istoric, a celui social, sub
aspectul claselor si antagonismelor dintre
ele, a celui cultural, literar si folcloric).
E adevarat — Ibraileanu, ca de altfel toti
cercetatorii specificului national, nu ne-a
zugravit un tablou améanuntit al trasatu-
rilor acestuia, dar schita lui rdmine nein-
doios si poate fi oricind intregitd prin stu-
dii ulterioare, ceea ce s-a si intimplat
in epoca noastra.

In legaturd cu acest specific national
i s-a obiectat criticului ,regionalismul sau
moldovenesc*, dar — in realitate — a-
cesta a fost hotiritor depdsit de el in-
susi prin intreaga 1lui activitate prac-
tica de la ,,Viata roméneascd“, cea care
publica pe scriitorii din toate provinciile,
exact ca odinioard ,Dacia literard“ sau
,Romania literara“.

Estetic, cum spuneam, criticul a reprezen-
tat — cu fermitate — realismul, in toate
fazele evolutiei sale, fara exceptie. De fa-
ta in mod firesc, in etapa socialistd, el
nu lipseste nici din perioada poporanis-
td, al cérei miez il constituie de fapt
si prin care poporanismul se deosebea os-
tentativ de idilismul sadmadanatorist. Teo-
ria selectiei insesi, cu toatd baza ei darwi-
nista, pe care Ibraileanu a stiut s-o a-
dapteze, de altfel, stiintei literare, nu-i
altceva decit tot o expresie a realismului
sfu, izvorit si din atmosfera discipline-
lor naturaliste ale epocii lui. Abordind
problemele creatiei, criticul le-a tratat tot
in spirit realist, dezvoltind cu priori-
tate modalitatile tipizarii, de pilda : ge-
neralizarea si individualizarea, ca si mij-
loacele acestora, relatiile tipurilor intre
ele, sarja ca mijloc al tipizarii, caracte-
rizarea prin limbaj si nume proprii a
personajelor etc. Elogiul marilor creatori
realisti, al celor rusi sau al lui Caragiale
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era, in fond, un omagiu adus artei au-
tentice insdsi, pe care Ibrdileanu o echi-
vala, in esenjd, cu cea realistd. Acesteia
ii integra, dupd cum observam mai sus,
tendenfionismul pe care il concepea, dupa
cea mai strictd obervanti marxistd, ca o
trasaturd sine qua non, a oricdrei opere
ariistice.

in ce priveste critica sa tehnicd, ce se
atribuie de obicei numai ultimei perioade
a criticului, trebuie observat cd ea pur-
cede — de fapt — incd din epoca sa so-
cialistd, in cuprinsul céreia il preocupau,
de pe atunci, si valorile artistice ale lite-
raturii, specificul ei ideologic si estetic,
totdeodata.

Preocupat de fatetele specifice ale artei
literare, Ibraileanu analiza deopotriva
compozitia, dimensiunile operei ca si i-
maginile si stilul, lexicul, aspectele prozo-
diei etc., privite toate ca expresii ale va-
lorilor intrinseci ale operei. Recunoastem
aci, fard nici o exagerare, o anticipare
a structuralismului contemporan prin de-
pisirea atomizirii analitice spre conside-
rarea sintezei ca metodda dominantd a
criticii. De altfel, trebuie s& adaugim
ci, in genere, una din trasiturile tipice ale
lui Ibraileanu era marea lui capacita-
te de a intui adevaruri si metode es-
tetice pe care cercetdtori avizati nu le
descopereau decit cu sprijinul unor ma-
sive tomuri bibliografice.

Pretuirea mondiald a lui G. Ibrdileanu,
preconizatd de U.N.E.S.C.O,, este, prin ur-
mare, temeinic sustinutd de intreaga se-
rie unitard a argumentelor de mai sus.

AL. DIMA

®

ST.
DIMITRESCU

La
Mangalia

marea

lui

macedonski

Experienta ,acvaticd® a oricirui mare
poet (fenomenul se verificd din plin si
la Eminescu) trece mult dincolo de orice
,poetizare* si ,literaturi“. Ea determind
o adeviaratd imersiune in strafundurile
adinci ale constiinfei, reintoarcerea la
starea originard, arhetipici. Fara a intra
in nici un fel de detalii de simbolisti-
ca si mitologie acvaticd, dar care tre-
buie macar amintite in aceastd ordine
de idei, este cu neputin{d de ignorat sem-
nificatia profundid a simbolului ,apei® si,
prin extensiune, al ,marii“ : suma uni-
versald de virtualititi, fons et origo, re-
zervor al tuturor posibilitatilor existentei,
reintegrarea in preformal si preexistenta.
Contactul cu apa presupune regenerarea,
re-creatia, re-nasterea. De unde, semni-
ficatia misticd a ,botezului. Or, o astfel
de situatie profund simbolicA — si ceea
ce este si mai semnificativ — deliberat
simbolicd, intilnim tocmai la Macedonski,
in finalul , marei epopei“, Thalassa. Eroul
se lasd inghitit de valuri, intr-o apoteoza
funerard, care echivaleazd cu transcende-
rea si re-invierea in beatitudine :

,slar in acest chip se adeverea legea ci
nimic din ce pleacd nu se inapoiaza, ca
tot ce este e o spirald urcdtoare, ca via-
ta este un riu ce se varsa in moarte,
ci moartea nu e decit o viati ce se a-
runcid in ceruri, si ca cerurile ele inse-
le, cadzind in nemadrginire, sint vecinicia
ei..”

Cazul lui Macedonski este cu atit mai
notabil cu cit intreaga sa viziune ,ma-
ritima“ pare a se situa intr-o astfel de
perspectiva originard. C& experienta sa
biografica, la Sulina, la gurile Dunarii,
a jucat in aceastd privin{d un rol consi-
derabil, nu mai incape indoiald. Dar pri-
vitd in totalitatea si articulatiile interioa-
re ale spiritului macedonskian, aceasta
experientd concretd nu face decit sa fi-
xeze, sa cristalizeze si sd valorizeze o alta
experientd, mult mai profundd, de esen-
ta existentiald si, prin ea, psihotipica.
Existd, fara findoiald, in opera lui Ma-
cedonski, un adevirat ,arhetip“ al ma-
rii care ni se dezvaluie pe diferite pla-
nuri si la diferite nivele de creatie. Toate
insd vin s& dezviluie virtualitdtile, ger-
menii si latenfele unei situatii primor-
diale, care patrunde si da continut, un
anumit continut, tuturor ,formelor“ poe-
tice, generate sau suprapuse acestui ar-
hetip.

Am amintit de reintegrarea in recepta-
colul originar al marii, din finalul Tha-
lassei. Imersiunea obsedeazi pe vitalistul
Macedonski, deoarece in Lewki (numele
grecesc al Insulei Serpilor), poezie cu
acelasi fond maritim, revine ideea rein-
toarcerii, regenerdrii si reinvierii simboli-
ce, in plin regim de contemplatie nauti-
ca : Si vibreaza cer si apd.. — Fire, om
si providentd, / Sunt din nou iar buni-
tate, — imn din veacul legendar, / Si din
trunchiul mort cum naste viata verde-
lui lastar / Din cosciug, inchis aproape,
iese zbor de biruinta.

Daca pe lingd toate acestea (fird a mai
aminti alte amanunte) retinem si faptul
cd Macedonski are si intuitia haosului
acvatic, al surparii cosmice a cerului in
mare, deci a ,potopului“, a ,sfirsitului
lumii“, (idee centrald in capitolul XI :
Impartisania din urmi, prea abundent
descrisa pentru a fi citatd in acest spa-
fiu restrins), vom admite fard nici o di-
ficultate ca poetul este stipinit de toa-
te semnificatiile esentiale latente ale sim-
bolului marii, care patrund in opera sa,
cu sau fara voia autorului. Simbolul in-
tervine, de altfel, dincolo de orice ,in-
spiratie“ literara. El determini, din in-
teriorul constiintei, o intreagd viziune :
mai intii cosmica, apoi grefata pe ea,
una existentiald si, in cele din urma, de-
gradata fiindeca a fost ,estetizatd“, o i-
magine poetici si literara.

Astfel de exercitii aplicate de ,,psihocriti-
ca“, prin studiul metaforelor obsedante
si al miturilor personale, s-au incercat
rareori In critica noastrd actuald. Intrea-
ga operda a lui Macedonski poate fi stu-
diata si din aceastd perspectivd. Poetul
pare obsedat de arhetipul marii, fata de
care Marea Neagrad joacd doar rolul unei
imagini poetice asociate prin convergen-
ta. Indiratul sdu se afld prezenta unui
simbol si o adevidrati retea de asocia-
tii obscure, inconstiente. Citeva sint mai
mult decit evidente. Am vorbit in alti
parte, pe larg, de vitalismul si senzua-
lismul macedonskian, de erotismul siu
difuz sau incandescent. Ei bine, unele din
cele mai tipice imagini ale acestei trans-
figurari sint asociate — invariabil — maé-
rii. Thalassa este plind de ,unde lenese“,
de o intreagd orgie de senzatii, de un
mare rafinament al perceptiilor. Dam
doar un pasaj caracteristic. ,Si cind a-
tingea unda cu virful picioarelor, ea tre-
sdrea sub rascoala mingdierii, se insu-
fletea toata ; ficea degete cu care sa-i
catifeleze pielea ; intindea brafe cu care
sa-i cuprindd gleznele, si urce pina la
pulpe, pind la coapse, sa-i inconjoare
mijlocul, si si-1 astearnd pe sin, si apoi
sa-1 legene, si apoi sa-1 sarute iar. Ma-
rea se intovdrdsea cu soarele pentru
a-i sufla in simturi o flacird de aur®.
Moartea insasi a eroului se transforma
intr-o lenta si suava voluptate. Marea
il infasoard in ,valuri moi si calde“,
o1 culca domol pe Thalassa pe sinul
ei*, 11 poartd ,,pe brate de matase”. Ob-
sesia funebrd a disparut. Momentul se
transforma — festiv — fintr-un adevarat
extaz nautic, de o rara finete. La Mace-
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donski moartea devine o adevarata eufo-
rie. Asociatd marii, ea primeste o nuanta
exotic-levantind si — intr-o perspectiva
primordiald — predominant elind. Chiar
daci asociatd unor imagini livresti (si
noi am spune ca astfel de referinte apar
tocmai din aceastd cauzd!), marea lui
Macedonski are luciul striveziu al ape-
lor arhipelagului, nuanta verzuie (el ii
spune cu insistenta ,glauque“), strélucirea
cristalind a valurilor care se sparg rit-
mic si muzical de stinci, netezite de
milenii pind la albeata mata a mar-
murii.

Caci Macedonski ramine, in toate aces-
te imprejurédri, un ,estet“, un spirit care
percepe existenta si natura din perspec-
tiva artei. Poetul estetizeazd in mod sis-
tematic si programatic natura, pe care
o transforma iIn spectacol si imagine
,,artistica“. Acest proces se dovedeste si
in poezia noastra mult mai profund de-
cit se banuieste. Tendinta artificializarii
si a corectirii estetice a naturii intervi-
ne, s-ar zice, cu mai multd putere, toc-
mai in culturile si literaturile predomi-
nant naturiste, care n-au la spate o lun-
g4 si bine consolidatd miscare artistica,
in sensul artificializant si estetizant al
cuvintului. Constiinta poeticd, in astfel de
imprejurari, isi acordi singurd toate com-
pensatiile si echivalentele de care are ne-
voie. Este, mai ales, cazul lui Mace-
donski ,estet* pind in ultima fibrd, a
cirui viziune cosmicd figureazd de la
inceput si pind la sfirsit, o opera de ar-
t4. Marea, fie ci este japonezd (Ronde-
lul mirei japoneze), sau roméneascd
(Lewki), nu poate fi decit de ,smarald“,
un ,,joc vecinic de culori“, o ,verde fla-
cara de soare“, ,de sidef si de-aur rosu
sub al cerului azur“, ,purpurd de singe
a solarei agonii“ si alte asemenea co-
respondente bijutiere, de o mare som-
ptuozitate. In Thalassa, puternica imagi-
natie esteticA a lui Macedonski se dez-
lantuie intr-o adevaratd profuziune de
nestemate. Valurile, zipada de argint vis-
colits, izbesc ,fermecatul pisc al stréve-
chii Lewki“, intr-o risipire colosala de
pietre scumpe : ,Erau si valuri ce se mis-
cau sub jocuri de scinteieri sticloase, giu-
vaiere licrimate de lun& pe suprafata
apelor. Spre depAartari, altele, stravaza-
toare ca cerul, fugeau cu crestetul inflo-
rit de ghiocei. Margéaritare si topaze, sa-
fire si smaralde se desirau de pe toate,
jar mari crini albi infloreau si pe o
coastd a lor, si pe cealalta“.

Marea corespunde deci, pe deplin, sim-
tului estetic al lui Macedonski, extins
pe un registru vast — plastic, ritmic
si muzical — poate cel mai complex si,
in tot cazul, cel mai ,lucrat“, cel mai
,cizelat“, din intreaga noastrd poezie :
,Brocart cusut cu fir si inflorit cu dia-
mante, catifea de pe ale carei rostogo-
liri se desirau perle, asa era marea. Si
fiece val, Iinfisurindu-se si  desfasurin-
du-se cu un ritm a lui, era un cintec”.
Spectacol total, marea devine in felul a-
cesta o adevarata ,,corespondentd®, de i-
magini si sunete, un grandios spectacol
plastic si muzical, compus de un estet
parnasian cu ureche wagnerianda. Mace-
donski ascultd infiorat ,jorga colosali“ a
valurilor, ,risunetul de uriagd si neodih-
nitd orga“ a mdarii, racnetul coplegitor al
furtunii, de o incomparabild orchestrare
muzicald, scrisd de un Berlioz al Pontu-
lui Euxin : ,,Cintecele ce pind atunci fu-
seserd mingdioase, se schimbau in su-
flete desnidajduite. Voci adinci de bas
urcau tunitoare. Violoncele, cu puternice
intovarasiri de orgi, sfisiau si infiorau
aerul. Namile de talazuri izbeau stinca,
si bubuirile pe care le scoteau dintr-insa
pareau ca o uriasa bombardare de ce-
tate“.

Poetul cunoaste arta savantd a gradatii-
lor si distribuirii maselor sonore: ,Pe
haulirile valurilor, vintul isi altoia or-
chestririle de suierdri si de vaiete. S-ar fi
crezut ci ce s-aude sunt strigétele si {i-
petele tuturor vocilor omenesti ale ca-
ror izbucniri pling cu desnadejdile lu-
mesti de pe urma pe soarta planetei
nimicite®.

Momentul suprem, grandios, este al fur-
tunii, spectacol catastrofal de mari pro-
portii, unic in literatura noastrd. L-am
comparat cindva cu Taifunul lui J. Con-
rad. 1i amintim doar inceputul : ,,Groza-
via orbitoarei lumini a traznetului nu
era insd nimic pe 1ingi cea care se des-
prindea dintre valuri. Ele se luau la
luptd, se urcau unul in circa altuia, se
cdlireau nebuneste si urletele printre
care se petreceau aceste zbuciumari in-
treceau tot ce se poate spune. Cele mai
cumplite rautiti de pe pamint — sue-
rari ca ale serpilor sau mugiri ca ale tau-
rilor, racnete ca ale panterelor gata sa
se arunce pe prazi — se ciocneau cu
tipete si cu duiosii ca ale unor voci sfi-
sietoare ce ar chema zadarnic in ajutor®.
Dacid n-ar fi fost un spirit de structura
profund baroci, Macedonski ar fi ra-
mas doar la astfel de imagini. Insi pro-
iectul sdu din Thalassa a fost ,total“ :
simbolic, estetic si ideologic. De unde
o continua interferentd de planuri, care-i
rupe unitatea. Dar, repetdm, ne afldm in
fata unei consecinte inevitabile a for-
mulei stilistice baroce. Categoriile esteti-
ce sint dominate de genii, Insd ele in-
ving si subordoneazd chiar si cele mai

mari talente.
ADRIAN MARINO

(Continuare In pag. 19)
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VASILE PETRE FATI

elevia

O femeie cu o corabie in brate
Imi apard partea de umbra

Si singurd, imi aduce indurerarea.
Elevia, Elevia, tu pazeste-mi

De podoabele noptii,

Teami imi este de pasdrea .
Cu ghearele peste cartea impérafilor,
Teami imi este de

Piarul tdu ce ucide.

O, dar in purpurd sa trecem
Peste punfi intr-o tard

Cu instrumente moi de suflet,
Clopote sd-i bafi tatdlui pe mare,
Cu smaragde sd-i platim moartea.

MARIA PORUMB

jata-ma

venind

Ochiul pietrei plins peste pdicate
in trup de fatd rédsucit in lume
ochi de apad adunind in palme
sotul de priveghi ascuns in mine
va ploua cu smirni in ziua intii
piatra desfdcindu-si inceputul
alergind cu mirele de aramai
vinturind din coama-i surd vintul
am si pling prin piatra fard trup
am sd-mi trec prin mare biruinfa
piatra de inceput un prag in mine
spulberindu-mi singur neputinta...
iatd-ma venind din lunga-mi moarte
peste care tu doar mai exigti

CORNELIU ANTONIU

elegie

Lasi apa sa vind si se ageze, iubito
fntre noi, dorm corabii

E un semn lingd catarg care aproape
Nu se vede din dreptul inimii —

Si cum vin si pleacd cocorii $.i pestii
Crestem in maluri si ierburi,

guvizilor
Cine stie unde cade ceasul in trestieﬂ,
cind
Noi cutreierim mindstiri din adincuri
logodite

Sint intepeniti sfintii in ghefuri plouate
Ca niste papadii pe unde i-am sarutat,
mor

Sufletul lor fluturd, chemindu-i
largului

Lasi apa si vind, si se aseze, iubito.

fON TUTUNEA

lunecare

Lunecare de verde cersiti evadati din
alb si plaja
suspind cerului un pescirus amortit de
tirziu,
Drumuri si drumuri incarcerate in
pintecul milei
lumini, Oglinzile picurd chipuri striine
zidite in sine,
Cetos célciiul de somn apasd miscarea
de trup verticala
inspre nebanuitele taine incuiate in
lespezi nocturne,
Sunt jubit de aripi si castanii vid
cintecul sevei
ingurubat inspre vdzduh si pdmint Cale
deschisi
inspre A Fi Altfel invelisuri mereu
strabatute
si limbd de tdrm inspre pintecul
credinfei asteptitoare,
Fecioare de abur in lacrima neplinsi
Un gind respiri
Cine inmulteste iedera gindului Ruga
prelinsi pe zid
vislindu-mé, Spaima imi umezeste
odihna ochilor
necuminti drumuri nemaisfirsite oprite
in pacea ierbii...

DOINA BERCHINA

poveste

»A fost un cal alb
a fost ca niciodati...“
Mai spune iar povestea

mai spune-o odata.
De veghe,
la capatii de stridie moarts.

Imi cutreierd noptile

calul nebun

si-mi ucide-n copite

alungate de mare, uscate de vint
toate scoicile.

De fiecare datid in zori,
ma regasesc pustie
lingd cochilia sparti...

Inseldtoare cuvinte

calugdrite la schitul de creta...
Mai apune povestea,

Mai spune-o odati...

n-a fost nici un cal alb,

n-a fost niciodata...!

ANA MARIA MIHAILESCU

jata
aceste frunze

Iata aceste frunze albastre de visc
ma-mpresoara
si dau din aripi in voia valurilor vii
din suflet plecate
magneticd frazd imi umblé prin trunchi
aceste frunze alind privirea se duce
incolo spre riddacini
pe valuri inscrise in aerul tremuritor
indragostit
nu-mi inchide dorin{a, ma lasd la {arm
la gitul de apa, la pielea plijii o barci
pluteste
— ce minad de sclavi aseazid omagiu pe
trepte —
Iata acest sin de mare, tandra
transparentd
miini se intind spre el
da, iatad aceste degete insetate cum
cautd malul

Odatd mi-a spus cd insula niminui e
pustie
cd brate golite zadarnic vor fi
ciutind-o in noi
si totusi lucirea pagina sfin{itd de ape
iatd, aratd odihna cum i se cintd cu
glasul.
Lumina din ea in chipul fecirui wval
in mal
sa se-nfiga cu scoici in sirbatoare
sd afirme leganarea cuvintului in timp

de pace

si iatd din nou iesind cu bucurie
albastra
brate ce sorb ritmul algelor si-1 depuna
la mal

pe buzele clipei Incoltite lent in nisip.

MARIANA FILIMON

pontica

Necunoscuto

iti simt creta pe timple
si mi-e greu

sd-ti umplu ochii

intorsi spre sinele triumdfétor

mai leagdnd-mi privirea cu o vraja
méa-mpleticesc in stele si-n amurg
un riu fierbinte-mi prelungeste veghea
pind la {adrmul-demiurg

pe soclul alb inmarmurind spirale
tacutii serpi si repezi salamandre
pendule nevizute bat amiaza

si-o pedepsesc in ape foarte calme

CRUZIME IN OGLINDA

Cit as dori sd pot ajunge inapoi la clipa aceeq,
plonjind in timpul revolut mdcar o data s§i
numai pentru acea singurd clipd! Cum as vrea
sd izbesc zimbetul acela fermecat, ca masca lui
sd zboare in mii de tdnddri, pretioasele flori al-
be sd le cale, strivind sub talpd mincinosul lor
mesaj, sdrbdtoarea din jur s-o sting si peste
caldura sufletelor mnoastre de atunci sd rds-
pindesc rdsuflarea de gheatd a trdddrii!

Dar n-am altceva de fdacut decit sd contemplu,
cu bratele inerte, odioasa frumusete a clipei,
ce se rdsfatd, fdrd sd pot interveni, in eterni-
tatea memoriei mele.

e

Dacd as putea, dacd s-ar putea sd ucid prima
amintire i apoi pe toate celelalte, pe rind,
te-as ucide, in sfirsit, cu miinile curate!

Dar in prima amintire si in toate celelalte pe
rind md regdsesc asa cum speram sd redevin
dupd moartea ta, bund s$i purd.

Oglinda ochilor tdi trebuie, deci, s-o sparg!
Si nu se poate ucide, prin urmare, cu miinile
curate !

Y

De ce atita mnobild zdddrnicie dacd stiu cd e
zdddrnicie $i sufdr sd stiu cd e zdddrnicie ?
De ce atita inutild zbatere dacd stiu cd e inu-
tild gi sufdr s-o stiu inutila ?

De ce atita sperania dacd stiu ca e amdgire §i
sufar sd stiu cd-i o amdgire ?

De ce m-ai fdcut, Doamne, numai din pamint
fdptura ce ne tine lipiti de el ?

PREZENT PIERDUT

Etern i implacabil inamic, timpul imi sleiegte
placerea dorintelor implinite tirziu. Un zimbet,
pe jumdtate trist, o wvorbd, pe treisferturi in
glumd, sint toatd bucuria mea la capdtul greu-
lui urcus.

Abia ivite §i implinite insd, mdrunte fie ele,
dorintele md-mbatd gi sufletu-mi se umple la
justa lui mdsurd.

Orice as face nu pot sd accept, nici sd invdt
asteptarea, prezent dinainte $i cu voia mea
pierdut !

A

Cind tresar la amintiri sau pdlesc la presimtiri,
0 nostalgie neasteptatd imi readuce un prezent
etern, de mult uitat. Pe atunci nu era nimic
pierdut, pierdut definitiv §i totul exista fdard
sd inceapd de la capdt, enigmaticul si ambigu-
ul capdat al tuturor lucrurilor.

Dulce prezent etern al copilliriei, pierdut a
doua oard o datd cu marea iubire pe care am
asteptat-o in zadar !..

COSMARURI

In adolescentd md simfeam ca intr-un imens
navod.

Cind incercam sa-l rup, md trezeam mai strins
infdsuratd in o mie de spaime.

Pe urma, cred cd am iegit printr-un ochi ce
era rupt din totdeauna $i peste eare am dat
din intimplare.

Acum md visez uneori intr-o pddure.. Pe jos
sint frunze moarte, in fata mea, apropiate, do-
ud trunchiuri subfiri. Stiu led drumul e la
dreapta lor si totusi md opresc acolo. Sd fie
pentru cd nu le vdd niciodatd coroanele ? Dupd
cum nu vdd nici cerul!

*

Ceata si arborii prelungi, moliciunea ruginie a
frunzelor sub tdlpi, ploaia curatd pe gene
mi-ajunge ca sd md regdsesc in universul a-
parentei.

Dar iatd-l!..

Puterea de zind mi se spulberd, fosnetul nu
mai e cintec, umbra e numai o patd si din-
colo de zare mu mai e mimic. Picdturd cu pi-
cdturd se adund in mine ura, schimonosindu-mi
chipul dupa infama lui asemdnare.

Tu ceatd si voi arbori, frunze ruginite si pi-
cituri de ploaie, chemati-md inapoi, in lumea
mea sau fie $i in moarte !

w

De asta-datd, delfinul meu lunecd sdgeatd spre
adincuri supt de vlagd i mistuit in maruntaie
de otravd.

In urma lui a inceput Sabatul! Imbdtati de
geamdana lor uritenie, Aspida st soful ei Vam-
pirul se pot uri in wvoie! Ea, de prea mult
venin, el, de prea putind vlagd, isi dddeau doar
lenese ocoluri, urindu-se numai din ochi cum
se iubesc, in lumea moastrd, logodnicii.

Sfirsit, delfinul meu argintiu coboard acum mne-
cunoscutele adincuri, coboard...

Dar eu il astept !

GABRIELA-MARIA PINTEA

nu mai seamana prin ni-
mic cu ea insdsi, se tran-
sforma intr-o balti acope-
ritd de ceatd pinda in de-
partarea imaginati si astfel
imensitatea ei se anuleazi, dupi
cum se anuleaza imensitatea ce-
rului, din inaltimea ciruia soa-
rele, invizibil, abia izbuteste si
trimitd o raza abstracti.
Cum rar se intimplid in august,
ceata persista de o siptimina.
Dincolo de o suti de metri, nu
se vedea nimic limpede in pei-
saj, decit cele doua piscuri, de
0 parte si de alta a vaii pe unde
se ducea lanul de rapitd. Rapita
pilise, pdrea prafuitd si gata sa
se scuture. Era nevoie de o fur-
tund cu ploaie, si spele atmos-
fera si sd despresureze pamin-
tul. O saptiamina, fluierul de
ceatd de pe acoperis sunase cu
intermitenfele lui programate, o
datd pe minut, cite cinei secun-
de, de o mie patru sute patruzeci
deoripezi. Cind era inturd, cu
castile la urechi, Maria il su-
porta mecanic. Insa, in camera
de la mansardd il auzea de a-
proape, fdcind si vibreze tava-
nul. De o mie patru sute patru-
Zzeci de ori we zi! Niei refu-
giul in golf nu o salva ; geaman-
durile sonore din fata promon-
toriilor urlau o datd cu fluierul,
dar cu sunete amplificate si cu
o rezonantd maring, infinita. Tir-
ziu, dupd ce incepea pauza, se
auzeau valurile abia murmurind;
marea pdarea linistitd, probabil
insd cad suporta greu semnalele
de ceafd; probabil, in realita-
te, era speriatd. Pe plaji trecea
din cind in cind, traversind fan-
tomatic nisipul dintre cimpie si
apd, cite o vietate raticitd, o ca-
pra, o oaie, un célu} pe juméita-
te salbatic. Intr-o zi, Maria des-
lusi silueta camilei, proiectati
pe fundalul de cefuri; orbeciia
in acest nou desert, ciutind un
coridor pe unde si& scape. I se
auzea respiratia agitati si in pa-
sul ei se simtea panica. O stri-
gd, dar nu se intoarse. Fugi du-
pd ea; nu o ajunse. Ceata de-
venea tot mai deasid. Dupa pri-
mele dune se pomeni in fata u-
nui magar care stitea teapin,
cu picioarele infipte in nisip,
dezorientat, cuprins poate si el
de panica. Era atit de cenusiu
cd pérea construit din ceturi.
Vazind-o pe Maria, fu strabi-
tut de un tremur, poate de bu-
curie, poate de spaimai, isi suci
grumazul si, cu capul strimb pe
cerul estompat, incepu si urle
jalnic, dind si el semnalele lui
de ceata.
Intr-o dupi-amiazi, Maria mer-
se singurd la trunchiul de sal-
cie ; avea remusciri, de aproa-
pe o luna i1 abandonase. Era
si o ingratitudine si o impru-
dentd, fiindcad putea sa-1 adop-
teze altcineva. Un iepure de
cimp tisni dintre dune, trecu pe
la picioarele ei, fard s-o vada
si se opri la un pas de apa,
proptit cu botul intr-un val de
scoici albe. Dupa o clipd de in-
lemnire, izbuti sa se ridice pe
jumatate, asezat pe picioarele de
dinapoi, si sid priveasci marea
cu ochii goi, fard intelegere si
fara mirare.
— Hei ! 11 striga Maria.
Iepurele tresdri, isi misca ure-
chile, dar nu intoarse capul. Ea
se apropie si se aseza alaturi, pe
scoicile uscate. Ii vedea pieptul
tresaltind, inima i se zbitea dis-
peratd si in toata faptura lui se
simfea groaza. Nu se putea sa-l
lase in starea aceasta ; daci s-ar
fi ridicat si s-ar fi dus, vrind
s4-i arate cd n-are nici o in-
tentie rea, el n-ar fi inteles, nu-i
putea atribui logica omeneasci ;
ar fi stat acolo, paralizat, pin&
ar fi intervenit alt fapt din a-
fara, sd-i dea un impuls pen-
tru o continuare. Era mai bine
sé-1 ia sub pazd. Intinse mfiini-
le ; ochii lui se pironird intr-ai
ei, dilatati de moarte, exact in
clipa cind urletul geamandurilor
sfisia ceafa i biciuia fata mai-
rii.
Maria simti o durere exasperan-
td in piept sau in creier, nu-si
dadea seama limpede decit ca
n-ar fi putut s-o suporte si in
clipa urmatoare. Era reflexul u-
nei revolte a cugetului ei, con-
trariat de intimplarea inadmisi-
bila. Se aflau fatd in fatd, doua
fiinte vii, sinu puteau comunica
intre ele, si cel putinin clipa pre-
zentd ea era cea mai putin inar-
mata, n-avea viteza lui, mijlo-
cul esential si infailibil, de data
aceasta, prin care el putea sa
scape. Dar el nu stia si ea nu-i
putea spune, si i se parea ingro-
zitor de nedrept ca lui sd-i fie
frica de o agresiune imposibila.
I se sfisia inima si-i venea si
plinga.
— Hai, du-te! 1i spuse, oprin-
du-si gestul la jumatate.
Vroise £a-1 ia in brate si si-1
mingiie, cind Isi aminti intim-
plarea din sala de operatie. Pri-
vea pe ghiseul pe unde se di-

deau instrumentele sterilizate,
deghizatd in infirmierd. Omul
intrase, clatinindu-se, dus de
brate. Avea poate patruzeci de
ani, virsta barbatiei si a curaju-
lui, dar nu vizuse niciodati o
fiintd mai prabusitd. Era uscat,

S int zile, vara, cind marea




NOAPTE CU CEATA’

tepos, adus de umeri, ratacit, cu
privirea pierdutd, si in privirea
lui nu se citea micar groaza ca
in ochii iepurelui, ci lagitate de-
gradantd, dezgustatoare. Il inre-
gistrase ca pe o placa fotogra-
fica si intoarsd in pat ficuse o
schitd, cu gindul ca mai tirziu
s& muleze chipul decéderii uma-
ne ; renuntase, fiindcd nu exista
nici un material potrivit cu a-
ceastd imagine : singurul ar fi
fost baliga, daca ar fi avut con-
sistenta.

In cei zece pasi, din usd pina
la masa de operafie, omul im-
batrinise deodatd, trecut dincolo
de orice virsta ; isi trdia moar-
tea, pe cind biologic era in via-
ta. Se vedea ci ar fi fugit, ar fi
implorat mila, dar nu mai avea
putere nici si se miste, nici sa
vorbeascd ; poate incetase sa mai
judece. Singura functiune a cre-
ierului la el era poate si recep-
tioneze teroarea. Il vedea dintr-o
parte, il dezbracasera, doi infir-
mieri vinjosi, pe care dispretul
ii facea si fie brutali si cérora
nu le lipsea decit cagula ca sa
se integreze in ambianta, il ridi-
cara, 11 puseri in capul oaselor
pe masa de operatie si ramasera
cu miinile inclestate in bratele
lui, sd-1 sustina, altfel ar fi ca-
zut, s-ar fi dezagregat, lasind
in urmid numai frica. Era cladit
bine si-n afard de un ulcer per-
forat al stomacului, care impu-
nea interventia aceasta urgenta,
parea cd n-avusese nici o hiba,
nu mai de mult decit ieri poate
tinuse o femeie in brate si se
bucurase de iubirea ei deplina.
Il privea si-ar fi vrut sa-l1 stig-
matizeze, sd-i pund pe frunte si
pe piept marca lasitafii, fixata
definitiv, cu fierul rosu, ca nici
o femeie s& nu-1 mai accepte, sa
nu mai aibd dreptul la dragoste,
singura lui bucurie si& ramina
mincarea grasd, o datd stomacul
cirpit si frica lasatd in urma. O
infirmiera ii badijona spinarea
cu tincturd de iod ; in clipa cind
tamponul atinse pielea, omul
icni, se incordd de i se vazura
muschii, tremurind fara nici o
stipinire, si tot trupul i se fa-
cu galben, culoarea tincturii, ca-
re nu se mai distingea pe sira
spinarii. El stia ce are sd se in-
timple, era informat despre toa-
te, simtea miscarile chirurgului
care se apropia cu seringa, mo-
mentul se preciza de la sine,
printr-o ritmicd prevdzuti. In-
cordarea nu mai avea cum sa
creascd, nu mai era posibild nici
o evolutie in acel trup ajuns la
exacerbare — si cind acul fu la
un deget de piele, inainte de a o
atinge, omul scoase un rigiit
scurt si violent, suma a tot ce
era scirbos in fiptura lui, si se
prabusi atit de greu ca scapa
din brafele vinjoase si ajunse pe
mozaic, la picioarele mesei de o-
peratie.

Maria regretd multd vreme ca
fusese martora. Vazuse cum un
om moare de frica! Ar fi pre-
ferat sd creadd cid nu-i posibil !
LLar tu n-ai inteligentd umanat!
i1 spuse in gind iepurelui. Ai a-
vea dreptul si mori de frica,
fiinded in afara mea, toate vie-
yuitoarele sint mai puternice de-
cit tine !

Se apleca spre el si-i spuse, in-
dureratd de suferinta lui, pe care
n-avea putinfa sd o curme prin
cuvinte :

— Hai, du-te! Du-te in tabara
ta, cauta-ti soatele si pune-te pe
muncd, fa-le pui cu sutele; e
nevoie de multi iepuri ca sda nu
vi se piarda speta !

Un glon{ ar fi fost mai bun, l-ar
fi culcat pe nisip intr-o clip4i,
i-ar fi curmat temerea de astazi
si temerile viitoare, fiindcd n-a-
vea sd scape niciodatd ; era des-
tinat s& ramind victima.

— Haide, ridicd-te si fugi, nefe-
ricitule ! Nu-{i dau voie s& mori
de frica !

Il cuprinse in miini, acceptind
toate riscurile ; parea mult prea
greu pentru marimea lui, era
otelos si fierbinte. li simtea i-
nima vibrind, prea puternica
pentru un trup atit de mic ; ba-
tea repede si tare — viata in
el era un chin si o luptid. Tre-
buia si-1 duca intre dune si sa-i
dea drumul acolo, poate recu-
nostea locul pe unde venise. Dar
indatd ce se intoarse cu fata
spre cimpul de ceatd, iepurele i
se smulse din miini si {isni ca
din catapulti. Intr-o clipa se
pierdu in nestiutul cenusiu, ur-
mérit de urletele geamandurilor.
Se ducea spre lanurile lui, stia
sa fuga. O data stupefactia de-
pasitd, scapat de imaginea ne-
prevazutd si hipnotizanti a ma-
rii, isi regasise instantaneu in-
stinctul de conservare ; fugea,
folosind singura lui armi. Maria
privi dupa el ; nu se vedea ni-
mic dincolo de primele dune;
si-1 inchipuia brazdind cimpul —
si-n fiecare clipd se putea ivi
ceva sa-1 répuna...

Noaptea, pe la trei, ceata se ri-
dicd brusc, dezvelind marea si
cerul cu lund plind. Fluierul de
ceatda si geamandurile ticura
cinci minute dupd aceea ; in lo-
cul lor rimase fosnetul valuri-
lor.

Erau in cort, proiectau diapozi-
tive si uitaserd de ora. In toa-
te apireau baiatul si fata. iIn
peisajele cele mai nepreviazute,
pe toate latitudinile pamintului,
intr-o vacantad interminabild, pli-
na de culori si de fantezie.
Maria avea o suferinta calmi
dar continui ; itinerariul lor ii
trezea nostalgii nedefinite, ii d&-
dea teama si neliniste. Pamintul
era mult prea mare, iar lumea
ei mult prea micd; isi dadea
seama ca se tot apropie clipa
presimtitd de mult, cind trebuia
sa evadeze.

— Ajunge ! M3 dor ochii.

Era o senzatie falsd, n-o dureau
ochii, ci un punct intre ei, sub
teastd, poate locul unde era cen-
trul imaginatiei. Nu mai putea
sd interpreteze atitea fotografii,
si le traduca si s& le dea viata.
in ultima ningea, baiatul si fa-
ta goneau cilare pe un ren, ea
era in fatd, el, cu o mina o ti-
nea imbratisatd, cu alta tinea
friul. Pe cer, sub perdeaua groa-
sd de fulgi — mari si straluci-
tori ca diamantele — se legénau
coloanele colorate ale aurorei bo-
reale.

Cind lumina aparatului de pro-
iectie se stinse, pe usa cortului
se vazu noaptea, limpezitd si al-
bitd de luna.

— Vreau sd inot, spuse Maria.
Avea si ea nevoie sd se limpe-
zeascd, fie chiar infruntind ra-
ceala ostilda a noptii. Cum iesi-
ra din cort vazura wvaporul.

Era cu prova spre tdrm, la doua
sute de metri, in mijlocul golfu-
lui incadrat simetric de cele doua
istmuri, negru, fard nici o lumi-
ni, acoperind a treia parte din
cer. La distanta aceea, nu pu-
tea sa fie decit esuat pe nisip;
nu intelegeau cum se intimplase,
nu se auzise nici un zgomot, nici
un semnal de alarma. De jos,
puntea de comandd aparea pro-
iectatd pe cer, in zona domina-
t4 de stralucirea lunii; antena
radarului se invirtea constant si
calm, uitati probabil, fiindca du-
pa toate semnele, nu mai era
nici un om pe bord. Dar daci
radarul functionase, cum fuse-
se cu putint® ca vaporul sd e-
sueze pe o mare calmd, fird pic
de vint, si incid intre doud gea-
manduri ale cdror semnale se
auzeau de la citeva mile ?
Merserd inot si i1 ocolird. Era
bine asezat pe nisip, parcid pus
acolo cu grijd; nu se vedea sa
aibd vreo avarie. Cind se intoar-
serd, dupd jumaitate de ora, zi-
rird pe plaji o umbrs, silueta
unui om ; crezurd ci era un gra-
nicer sau un vames. Abia la ur-
ma il recunoscurd pe Tulip. Ve-
nise in grabd ; avea pe el ca-
masa de noapte, peste care isi
pusese redingota, dar nu si pan-
talonii.

— Afti fost pe bord ? ii intreba,
intrigat si banuitor.

Nu se asteptase sd-i intilneas-
ci, nu intelegea ce cdutau acolo,
la ora trei noaptea...

Tulip se trezise la doud, desi se
culcase dupd miezul noptii. Era
greu de crezut cad simturile lui
mergeau atit de departe incit ii
semnalaseri apropierea vaporu-
lui. Dar nu mai putea si doar-
ma, ceva il indemna sid se du-
ca pe plaji. Nu i se intimpla
prima oard. Inainte, cind avea
cantina in port si dormea in po-
dul baracii de scinduri, simtea
vapoarele de dincolo de far, ina-
inte de a le auzi fluierul, isi da-
dea seama la ce danid acosteaza,
astepta in pat pind auzea lanful
ancorei. Vorbirea lui, pe care o
traducea cu o putere aproape o-
cultd, ii spunea multe, de pilda
ce tonaj putea sd aiba vaporul
si ce stare de spirit echipajul,
de unde nu era mult pinda la
a-i deduce nationalitatea, iar
de-aici de a trage concluzia daca
este de facut vreo afacere. Nu
se ostenea si coboare din pat si
sa stribati cheiurile noaptea, de-
cit dacd simtea cd n-are sa fie
degeaba — si foarte rar se in-
timplase sa greseasca.

Ajuns la malul marii, prin cea-
ta incd deasd, simti numaidecit
mirosul de fum si curind, in li-
nistea dintre urletele geamandu-
rilor, auzi masinile, al caror du-
duit ritmic se propaga pe apai,
domol si cu multd claritate. Mer-
geau la ralenti, la vreo doua mi-
le, intr-o zona unde n-avea ce
sa caute un vapor, decit daca e-
chipajului i s-ar fi urit cu bi-
nele. Ascultd un timp, pina fsi
dadu seama c& vaporul se a-
propia de tirm, incet, cu o in-
tentie inexplicabild, fiindca fafa
de starea marii si de ritmul clar
al masinilor nimic nu l-ar fi

impiedicat s& manevreze altfel,
sd se indeparteze de coasta pri-
mejdioasd, semnalatd de gea-
mandurile sonore, imperativ = si
cu violentd. Tulip deduse cid in
jumatate de ord vaporul avea sa
esueze.

Se duse acasd, isi indesa in cele
douad buzunare ale redingotei
cite o sticla de rom, in buzuna-
rul interior puse cu grijd un
plic impermeabil care cuprindea
depozitul lui de valutd, din toa-
te cite putin, dolari, lire sterli-
ne, lire italiene si turcesti, franci
francezi si elvetieni, marci ger-
mane, coroane daneze. Cind a-
junse, vaporul intepenise pe ni-
sip, masinile nu se mai auzeau,
toate luminile erau stinse, nu-
mai antena radarului confinua sé
se invirteascd, inexplicabil. (Se
invirti doud =zile, pind la epui-
zarea bateriilor).

Tulip nu se mira niciodata, trai-
se multe intimplari ciudate, el
insusi era un personaj bizar,
ceea ce recunostea cu luciditate,
desi nu incerca si-si schimbe fi-
rea si sa-si facd altd viata. So-
cotea ca un fapt implinit, ori-
cit de inexplicabil, era o reali-
tate care nu putea si fie negata
sau rastalmicitid. Isi marturisea
doar neputinta de-a intelege, ni-
ciodatda nedumerirea.

Antena radarului invirtindu-se
inutil nu-1 preocupa decit in par-
te ; astepta si debarce echipajul,
sa dea explicatii, de care de alt-
minteri nu avea nevoie ; nu-l in-
teresa accidentul ; spera si cum-
pere ceva de ocazie, indiferent
ce, tigari, bautura, lucruri de im-
bracaminte, medicamente, stupe-
fiante, dupa cum spera sd vin-
da cite ceva din marfurile 1lui
eteroclite si clandestine.
Aparifia Mariei gi-a tinarului era
o0 dezamagire ; nu le putea in-
terzice sd se afle acolo la ora
trei noaptea, dar ar fi preferat
s& manevreze singur, desi ei nu
reprezentau o concurentd, din
niei un punct de vedere.
—IVaporul e pardsit, spuse tini-
rul.

— Nu se poate! replici Tulip.
Masinile mai mergeau adineaori.
— $i totusi, pe bord nu se vede
nici o lumind, nu se simte nici
0 miscare. Inseamnd ci au de-
barcat.

— Unde ? Ar fi trebuit si vina
aici.

— Atunci sint morti. Sinucisi
sau otraviti.

Tulip se scutura. Asculta sa
prindd un zgomot pe mare ; da-
ca o barcd s-ar fi indepirtat,
s-ar fi auzit motorul sau ramele.
— Haide cu noi, ii propuse Ma-
ria. O sa asteptdm pind se lu-
mineazd. O sa-{i ardtdm diapozi-
tive foarte frumoase.

Mersera la cort, fara Tulip, ca-
re refuzase invitatia si r&@maéisese
de veghe pe plaja. In aparatul de
proiectie era ultimul cliseu, de
peste noapte. Cind se aprinse lu-
mina, apdru renul in primul
plan, alungit intr-o miscare de
galop, cu burta in zipada. Ma-
ria privi mult chipul fetei; il
vedea din profil, era incordat si
totusi, poate prin ochii plini de
luminile boreale exprima o des-
tindere deplini, o incredere in
clipa aceea, in ea si in lume,
dusa pina la fericire. Acesta era
cuvinul potrivit, indiscutabil si
definitiv. De unde venea ferici-
rea ? Din ninsoarea de diaman-
te, din latitudine, din galopul re-
nului, din prezenta si din imbra-
fisarea baiatului ?

— Mai las-o! zise, cind insoti-
torul ei vru sa schimbe -cliseul.
Continua s-o priveascd pe fati,
fix si intens, fard sd mai caute
alte detalii, pind ce imaginea in-
cepu sd se tulbure, iar in cort
se raspindi mirosul emulsiei to-
pite. El stinse repede lumina.
Era vina lui, ar fi trebuit sa-si
dea seama.

— S-a ars, spuse. Imi pare riu.
— Nu, raspunse Maria. Cu atit
mai bine.

Trebuia sia faca la fel cu toate
cliseele, sau macar cu cele mai
bune.

Afard se lumina; cerul la ra-
sarit se Inrosise si incepea sa
palpite. Tulip statea tot pe pla-
ja, in imbracamintea lui care la
lumina zilei devenea caraghioa-
sa. Privea hipnotizat vaporul.
Antena radarului continua si se
invirteascd. Era un vapor de ze-
ce mii de tone, negru, cu supra-
structurile albe, vopsit destul de
curind, fara pete de rugina vi-
zibile. Incid nu i se deslusea nu-
mele, ci numai initiala H scrisa
cu negru pe banderola rosie ca-
re tidia cosul in doua. Era un cos
scurt, de motonava. Toatd arhi-
tectura vaporului pédrea destul
de moderna.

— Hrisantis! spuse Tulip, ca pen-
tru sine, desi aldturi aparuserd
cei doi indezirabili.

Se afla in apele lui, companiile
maritime si vapoarele nu aveau
secrete pentru el. Cit privea a-

cest ,Hrisantis“ de la Pireu, ii
era mai mult decit cunoscut, in-
data dupa primul razboi mondial
condusese agentia lor de la Is-
tanbul, pina in clipa cind se re-
patriase, sau se expatriase, fiind-
ca nici el nu stia sigur céarei
natiuni apartinea prin origini
mai apropiate, din evul modern;
prin cele mai vechi, impinse de
el pind in antichitate, eraegip-
tean si descindea din dinastia lui
Ramses. Un timp avusese carti
de vizita, cu coroand, si purtase
insemnele regesti chiar pe ca-
masgi, brodate cu aur. In port,
marinarii ii spuneau ,majesta-
te“, familiar, dar nu in batjocu-
rd. Mul{i credeau in originea lui
regala si Tulip le povestea isto-
ria indepartatilor stramosi, co-
incizind, ca la scoald, cu istoria
anticd, pe care insd ascultitorii,
putin instruiti, nu o aflasera.

Nu misca nimic pe punte, in a-
fard de antena radarului; in-
tr-adevar, vaporul pérea parasit.
Tulip simfea mincirimi de piele,
curiozitatea il imbolndvea. Cu
toatd chibzuinta pe care gi-o im-
punea de obicei, incepea si nu
se mai stipineasci ; se trezea in
el firea adevérata. S-ar fi putut
duce acasd, avea o barcid pneu-
matica, dar ar fi insemnat sa
piarda doua ceasuri.

— Ce faci ? intreba, in panic3,
vdzind cad tindrul se Indreapta
spre apai.

— Vreau s vad ce-i acolo. Mi
se pare ceva foarte ciudat.
Tulip giffia, cu ochii bulbuecati
si cu miinile raschirate, eum s-ar
fi pregatit sd-1 stranguleze.

— Ia-ma si pe mine ! Nu trebuie
sa te duci singur. Nu-i drept. Eu
l-am vizut primul.

— Nu, dovada cid ai sosit cind
noi ne intorceam.

— Dar l-am simfit de departe,
inaintea voastra.

— Dacid-i asa, poftim ! Mergem
toti trei impreuna.

— Nu stiu sd inot !

In glasul lui Tulip se simtea ciu-
dd si disperare. Credea ci pe
vapor se gdsea o comoari, sau
era numai curiozitatea, purd si
dilatata ?

~— Tulip, zise Maria, ai curajsi
mergi cu o saltea pneumatici ?
Te ducem noi, dacid figiduiesti
sd stai linistit.

Acceptd, cu ochii albiti de groa-
z8. Insotitorul Mariei aduse o
saltea din cort si i1 instalari.
Tocmai rasdrea soarele cind por-
nird ; il Incadrau previzitori,
trdgind de saltea cu o mini si
inotind cu cealalti. Valurile erau
mici, dar soarele, tangentindu-le
crestele si inrogindu-le ficea si
para mai inalte. Tulip stitea tea-
pan, intins pe burti, cu miinile
inclestate in marginea saltelei.
Era greu, salteaua se afunda a-
proape toatd ; poalele redingotei
pluteau pe api, sticlele din bu-
zunare puteau sa cadi si cite un
val i1 uda in lung, inclinindu-1
gind pe o parte, cind pe alta,
intr-un ruliu care lui Tulip i se
pdrea de proportii mortale. Dar
suporta, Maria il privea dintr-o
parte, nu era las, avea dreptul
sa traiasca.

In bordul vaporului atirnau, pina
la un metru de api, -cablurile
barcilor de salvare; se vedea
limpede ca echipajul plecase, ri-
minea de neinteles in ce direc-
fie, si cum de nu se auzise nici
un zgomot,.

Cind fu la un pas de bordaj,
Tulip tisni, intr-o miscare de
lacustd, si se agate de un ca-
blu; isi pierduse stipinirea de
sine, avea nevoie de o certitu-
dine si cablul o reprezenta, fiind
legat de gruie, iar gruia fiind
bine plantati in puntea vaporu-
lui. Salteaua pneumatici insi nu
oferea un sprijin stabil, si sal-
tul lui se pierdu in gol, redus
la jumadtate. Cizu in apa, cu
miinile fintinse disperate spre
cablul care se legina ca un
streang de spinzurédtoare. 11 sal-
vard cu bataie de cap si nu fa-
ra primejdie, readucindu-1 pe
salteaua pneumaticd, dupi ce fu
cit pe ce s-o stranguleze pe
Maria, in pornirea lui necuge-
tatd de a se agadta de un spri-
jin. Astfel, primul puse picio-
rul pe punte nu el, ci tinarul,
care se urcd acrobatic pe ca-
blul de otel, si odatd ajuns sus
aruncd o scara de fringhie. Ma-
ria rdmase In apd, pizind sal-
teaua, pind ce Tulip apuci sca-
ra cu amindoud miinile. Secipat
de incertitudinea apei si a sal-
telei fara stabilitate, urcad intr-o
clipa, agil ca o maimuta, si in-
datd ce fu sus se simfi ca la el
acasa.

Toate pe vapor se aflau la lo-
cul lor, intr-o ordine desavir-
sitd. In cabine paturile erau f&-
cute, in bucdtarie cazanele si
oalele frecate, in oficiu vesela
spalatd si pusda in rafturi, dar
nu se vedea un om nicdieri. In
timonerie géasird Jurnalul de
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Bord, deschis la ultima fila;
purta data zilei. Vaporul venea
de la Pireu, fard incarcituri. Ul-
tima insemnare din Jurnalul de
Bord era fiacutd la ora doud, pu-
fin inainte de esuare, si semni-
turii comandantului {i urmau
alte treizeci de semndturi, citete.
In citeva locuri, se vedea o cru-
ce, facutd cu cerneala, din care
iradiau amprente digitale. Dupa
ce dadea coordonatele locului,
farid nici o greseald, ceea ce do-
vedea c& vaporul nu se rataci-
se in ceatd, Jurnalul de Bord
se incheia astfel: ,,De comun a-
cord cu tot echipajul ramas, am
hotirit sia abandondm vasul. Cei
doudzeci si cinci de oameni care
nu s-au asociat ideii noastre au
debaccat la Istanbul. Declaram
cid nu au nici un amestec in
manevra noastrd, si nu trebuie
sa li se gaseascid vreo vina. Ru-
gam capitania portului cea mati
apropiatd si anunte societatea
,Hrisantis“ de la Pireu, despre
soarta vasului, pe care il lasam
esuat pe nisip, fara nici o ava-
rie, In stare sa pluteascd, si cu
inventarul complet, plus moto-
rind pentru douazeci si patru
de ore. Despre soarta noastrd nu
trebuie si se intereseze nimeni.
Declaram ci ne abandondm fa-
miliile si renuntam la tot ce ne
apartine®.
Vaporul se numea ,King Ale-
xander®.

w
intimplarea ii prilejui Mariei si
transmiti si sd receptioneze
schimbul de telegrame, si astfel
fu martord la dialogul care se
duse cu Pireul, in aceeasi du-
pa-amiazi. Aflind situatia vapo-
rului, societatea Hrisantis ras-
punse: ,,Toate mésurile de ram-
fluare privese Loydul“. La rin-
dul ei, agentia din Pireu a Loy-
dului transmise acest mesaj, cé-
tre consulul Greciei: ,Pind la
sosirea ajutoarelor, rugdm nu-
miti custode, la alegerea dum-
neavoastrd si incredinfati-i spre
buni pastrare motonava King
Alexander®.
Previazind tot ce avea sa urme-
ze, la ora cind sosea acest me-
saj, Tulip se afla de mult in
antecamera  consulatului. Era
in tinuta obisnuitd, dar se bér
bierise, isi calcase redingota a-
bia uscatd de apa madrii, si in
picioare isi pusese ghete de lac,
cu gumilastic. In buzunar avea
oferta, gata scrisd. Cind consu-
lul i1 primi, nu-i rédmase decit
sd-si puna apostila pe hirtia bo-
titd. Tulip devenea provizoriu
stipinul vaporului si pe dea-
supra mai primea o remunera-
tie de o sutd de drahme pe zi.
Abia peste o luna trimise Loy-
dul un remorcher, care se in-
toarse din drum din gura Bos-
forului, intimpinat de furtuna ;
se apropia echinoxul. Remorche-
rul rdmase la Buiuk Deré mult
mai mult decit ar fi fost nevoie.
Cind sosi, marea era calmi, dar
venise toamna. Intre cele doud
promontorii, curentul de nord si
valurile adusesera nisip. Scafan-
drii inspectard carena, palmia cu
palma, timp de o saptamina ; nu
gasird nici o sparturd, numai ca
vaporul se impotmolise adinc ;
in unele locuri avea doi metri
de nisip pind la child. Dacd nu
incercau sa-1 traga, insemna ca
nu si-au Indeplinit misiunea. Se
intinsera cablurile, un marinar
isi fracturd bratul. Remorcherul
se opinti, scotind fum negru pe
cos si rascolind marea pind la
fund cu elicele; un cablu se
rupse, cu un sunet neprevazut, de
havaiand, dar de proportii gi-
gantice, si plesni apa, ficind-o
sa tipe salbatic. Vaporul nu se
clinti din loc si remorcherul ple-
ci, dupd ce zdbovise in golf a-
proape doud saptamini.
Cum nu se mai putea Incerca
nimic pina primavara urmétoa-
re, Tulip fu chemat la consulat
si il intrebard daci se mulju-
mea cu o remuneratie de zece
drahme pe zi. Era derizoriu, gin-
dea consulul, dar asa propunea
Loydul. Tulip se tocmi, doar
ca si nu parad suspect, si dupa
un nou schimb de radiograme
intre Loyd si consulat, remu-
neratia se urcid la doudzeci de
drahme pe zi. Pentru o iarna
intreagd, nu era putin. Tulip ple-
cid multumit. De fapt, vaporul
era ca si al lui. Dormea in ca-
bina comandantului. Cit mai
fusese vard, inchiria celelalte ca-
bine viligiaturistilor. In careu
servea cafea si bauturi. Pe urma
intinse tendele pe punte, aduse
scaune si mese pliante, si fisi
stramuta aici restaurantul din
caravanserai, unde ramase doar
o anexa, pe care o frecventau
alesii si rafinafii. Vaporul de-
veni o insuld gilagioasa.
Din banii adunati pe aceasta ca-
le, primdvara avea sd& inceapa
Tulip construcfia piramidei.

*) Din romanul . Maria si marea®
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poetul

De la zimbetul strilucind de o siretenie de-
licati la gesturile schitind singure si mihnite
drumurile imaginare, brusc intrerupte, @le
sperantei, de la infitisarea de hagi subtiat
intru rivna sa de slujitor al clorofilei 1la
glasul trecut prin binecuvintiri alintate —
totul se striduieste si refaci sub ochii tai
traiectoria capricicasi a inserdrilor suave
din spatiul de taini, inaccesibil, al poetuluAl.
El, povestitorul de vorbe, ifi intinde o mi-
ni, dar uiti si te prevind cia tu te afli din-
colo de o cortini de sticld care nu ingiduie
un gest la fel de familiar.

Sub pleoapa inchisd a visului, aventura pe
care ti-o propune, este de a traversa o ,,sta:
re insingurati de crini“. Mai mult sau mai
putin descumpinit, nu pofi si@ nu-l urmezi.

L b NICOLAE MOTOC

ARTHUR PORUMBOIU

elegie

Aud culorile batrine

curgind in gesturi calme, si cutite
ingenunchind pe o boare rosie;
Tirziu si-ndurerat aerul negru

duce prin crengi suflete blinde

si eu ma apir rar cu suflarea.
E-atita de tirziu cd-mi suie somnul —
privirile cad in vai de piatra;

e-atita de tirziu incit as putea
sé-mi vad plecarea.

e-atita de tirziu! Vin umbre duse;
Oh, orele-nfelepte si nevegherea lor!

stelarii

Ca valurile — niciodatd aceleasi —
au fugit umbrele lor

peste capul meu tinguitor

Stelarii cu sufletul pur

au trecut prin pereti stravezii
intunericul lor pe fata-mi aseazd

faclii

Somnul lor intrd-n domeniul ceresc
inimile albe si le-ngroapd-n lumini
de-acum singele meu nu-i mai ajunge
glasul nu-i mai simte

sint doar o stare inginduratd de crini

ingerul elegiac

Prin tiri de piatrd trece Ingerul elegiac
somnul pasarilor se rupe-n afard —
ciudate linii intrefin Drumul lui —
palidd aripd culcatd-n seard.
Prin tarile de piatrad desenate de luna
aproape bolnave, galbene chiar,
se scuturd privirile
si surfsul lui atit de amar!
Prin tirile de piatrd cu vine rosii
(oare ce singe le-a ridicat?)
Ingerul isi consuma Drumul

— si-n taind
1i ride sufletul vinovat;
Prin cararile cerului, galben sau rosu
trece Drumul lui. Si-n adincd surpare
ii cade lumina trupului de parcé-i

o piatra

inghitita de mare.

somnul

Singele-n somn — strévezie carare!

urc undeva nevizut, ca seva pomulul

si-n surisul tau, Ingere, gisesc
ingropare

si-aud pasdri mari ddruindu-ma
somnului

Cineva poate acum si-si spele

fata tindrad sau radacinile ei in lumini

sint prinful clorofilei gi-aburitele stele

sint pentru mine crucificati beduini.

Tinadr si demn, doar de singe legat

cu sfori vibrind dureros, Ingere,

mé voi Intoarce nevinovat

in Valea de Plingere.

Tindr si insemnat pe suflet cu doliu

colind acum un pamint

inveninat cu seminte de opiu,

cu sufletul meu muribund.

reverie

Ingropat in singe ca intr-o plingere
unde numai sufletul noptii e viu,
sint purtat de tine, Ingere,
pe-o plutd de santal vioriu;
nelinistit, Ingere, si nevinovat
in peisajul cu radacini metafizice
ochiul noptii inlacrimat
pentru ochiul meu descintece zice;
ag putea sa mai strig, s mai rid
cind singele mi-e o iluminare? —
cind zimbetul: lui blind si hid
mé duce-n poiana cu neuitare?
Bucuria s-a rupt ca o sfoara
(cine-ar putea sa o stringia?)
ramine numai ochiul care stie

sd moara

| s1 numai gura care stie sd plingi...

Iar leginarea aceea tiranicd, nesfirsita,
pasfrindu-te intr-o vesnicd somnolents,
cred cd imi creste un miez de fier in pin-
tece si cad din fundul calei un magnet
enorm 1mi supravegheazd trupul oprin-
du-mi jumatate din fiecare gest ca pe un
obol dat nemigcarii. $i pe deasupra, sim-
tul realitafii, de obicei stipinit si blind,
capatd, paradoxal, o mobilitate agresiva,
constiinta brusc revelatd a unei simple
crori ia tocmai atunci proportii catastro-
fale in timp ce toate adevarurile gre-
toase te napadesc fiard prea multe fasoa-
ne, cu brutalitatea unei descinderi la do-
miziliu ; le contempli amortit, cu sufle-
tul plimbat ca o buld de aer intr-o cum-
pinid, de la cap la picioare, in balansu}
sceirifitor al hardughiei pasul imprumuta
flexiuni gingase de balerind, miscarile
cele mai precaute te trideazd scapind
cind nu te astepfi din tendoanele preme-
ditirii de parci-ti cresc gelatinoase pre-
lungiri neascultidtoare, iti vine sa-{i dai
foc, nu era ce ma asteptam si peste toate,
monstruos, simtul realitdfii  siclindu-mi
coastele cu pintenii lui de sticla pi-
sata.

Ce naiba, la iluziile care cddeau acum
fosn'nd pe lingd mine transpirasem vre-
me Indelungati, incid de pe cind pro-
fesorul de geografie ne citdra pe malul
portului, sadind in subsemnatul o chi-
nuitoare nostalgie hranitd de  siluetele
acelea ce scoteau urlete prelungi si-si
leginau nerusinate pupele din ce in ce
mai mici si mai neclare, silindu-ma la un
soi de ubicuitate trditd cu atita frenezie
incit la sfirsitul orelor nu mai stiam de
unde ma intorc acasa : cu scalpuri la briu
din ‘nsulele Salomon, din Bora-Bora in-
carcat de talismane, cozi si pleoape us-
cate de salamandre sau degerat, din arhi-
pelagul lui Franz Iosef. Banuiesc ca nu
eram singurul care-si lepdda invelisul
plin de evlavie scolara in fata profeso-
ruiui ca sa dea o raitd prin imprejuri-
mile doldora — da, da, abia acum imi
dideam seama — de mincinoasd poezie :
nuinai cid, in ce ma priveste, o anumita
structura sufleteascd de carpanos senti-
mental mi-a refuzat infelepciunea de
a-mi abandona cu fiecare virsta cando-
rile ei, tocmai acea intelepciune a lui
Esop care si-a aburcat in spinare sacii,
e adevarat, mai grei, cu merinde dar u-
surati treptat la popasuri, ca sd port in
schimb povara constantd a unor infantile
ncstalgii pind aici, sub un spirai mohorit
de ocna plutitoare, intre niste indivizi
grosolani pe care simful asprit al reali-
tatii mi-i fidcea de-a dreptul insuporta-
bil* . Bondalici, neindeminatic pina si cu
somnul, gata si-1 spargd sau sa-l1 sufoce
in miinile lui civlanoase, Stere, cu ge-
nunchii la gurd, scotind din ei ca dintr-o
orga sfisietoare ragete de vita, relief in-
tins la capatiiul meu, Zaremba, cu pla-
toul inalt, impadurit al pieptului, cu pi-
cioarele zvicnind in somn ca doud siruri
de dealuri inca neasezate si cu, in de-
pariate, colinele negre, zdrenjuite ale la-
belor ameninfind posomorala spiraiului
de deasupra. In tangajul adinc, aproape
dureros, privindu-i, dezolarea ma acapara
nesatuld, era ca si cum m-as fi trezit fara
aparare pe un drum laturalnic inconju-
rat de o droaie de borfasi sprijini{i iIn
bite sau cu miinile suspect strecurate in
buzunare, noapte inainte. noapte in urma
mea si ei sopotind, dindu-mi tircoale cu
un singur gind infipt in suriuri ascunse.
Sub Dbecurile prafuite ale cusetei paian-
jeni intreprinzatori isi iIntindeau deja
cursele matinale, eh, unde e latitudinea
calmului plat si marinarul Robert, poate
numai in copilarie sau poate doar in somn
ar somnul nu se cade, pacat, e momentul
acela cind te desprinzi héaulind de pe
buza prapastiei si nu-ti pasd cad armate
iniregi de ginganii te iau in devalmaisie,
luagl, mincafi, acesta este trupul meuy,
le-ay fi grait, abandonat in conditia de
dulce proprietate, capabil s& ma las ca-
rolat ca o hartd, excavat de tdioase man-
dibule, ciupit ca o servitoare si in sfir-
sil, maculat ca o gradinid publicd numai
pentru ca sufletul si-si pastreze cando-
rile dintli, s& poatd ratdci prin grotele
lui fosforescente. Ma petrece, bataie de
aripd, spaima cd as putea sd dorm mai
tirziu decit se cuvine, in clatinarile fara
stirgit ale cusetei imi pierd si-mi reca-
pa. alternativ greutatea asistindu-i apa-
rifiile cu o uimire grava, incomodi la
urma urmei ca si n-o astimpar cu pal-
ma precum o buza de clopot din senin
stirnitd, e un joc inseldtor la care ma
dedau cu fatala imprudentd si iata-mi
speriind cirduri aurii de dorade, zida-
rind caracatite In culeusul lor ramas ca
o umbrda instelatd pe nisipul fundului
de mare. Alge singerii numite... aai, treci
in banca, elev, cultivd-ti memoria, o coa-
da de rechin albastru sagetind din adinc,
cu alaiul dupd el al pestilor remora,
voi pune capat acestui scandalos parazi-
tism, ciudat, port cu mine constiinta e-
vadarii si a mobilurilor ei, zvicnesc spre
ceva frematitor si colorat pe care dom-
nul profesor uitase sd ni-1 descrie si a-
puc cu nadejde pletele animalului, ca sa
ma trezesc scuturat de o mie de pile elec-
trice, cu fata nostromului infiptd in fata
mea, schimonositd in rinjet, aici nu-i sa-
natoriu, intelegi, si iar leginarea aceea
tacutd, rea in care t{i se nicliiesc ges-
turile, scurgindu-se informe pe lingad in-
tenfii ; imi string pumnul si lovese dar
0 perfida alunecare in gol imi suge pu-
terea $i mad multumesec sd mirii in timp
ce-mi trag boarfele, unde este Robert,
domrnule profesor, sa-mi spui unde este
Robert si ies pe coridor trintind usa dupa
mine. Ii aud incid hohotind, cirduri de
gingénii speriate de pasi traverseazi pe-
retii. si se pierd in siguranta crapatari-
lor dupéd ce-si slobozese mirosurile iufi,
de naiva aparare, e un aer infect pe ca-
re-1 strdbat tinindu-mi respirafia pini pe
coverta pustie, spalatd in cefurile viscoa-
se ale toamnei. Marmaraua, spildtoreasa,
cu nume de zatd deocheatd, in Galapagos
fluturi mari calcd aerul si pofi atipi in
umbra aripilor lor colorate, aiurea, um-
blu cu subsuorile incid pline de somn, e
o tacere aici ca ramii o bucatd de carne
calda, tiuind din timpane, o lecfie de di-

rigeniie, domnule profesor, daci-mi per-
mitefi cu tema Urcd sobolanii noaptea pe
parime urmdirind si ilustreze adevirata
tristefe si singuritate : stati cu coatele
proptite in copastie si priviti la mogil-
detele negre de pe cheu adulmecind ba-
baua pind cind fierul acela de care sint
legate parimele vasului capiti mirosul
lor de guzgani, isi trimit, vasizici pu-
toarea inainte ca s& péseascd in urma ei,
cu siguranta ingeldtoare a unui drum
incercat, fard primejdii, e o ticere de
inceputul lumii cé-i auzi cum 1isi Infig
si-si desprind ghearele din impletitura
fibrei alunecind domol jur-imprejurul ei
ca un ghivent cu duhoarea aceea trimi-
sa in recunoastere ca sa se intoarcd, min-
tind, in propriile lor néari, sinteti doar
dv. si ei orbecaind fiecare pe cont pro-
priu in singuratatea noptii, vd va cu-
prinde o mild nesfirsitd si atunci le-afi
adresa un cuvint imbarbatitor dar e prea
tirziu sd se mai facid ceva, o zbughesc
inainte speriati de licaririle apei, potic-
nindu-se in aparatoarea de tabla a pa-
rimei si tisnind in sus cu {ipat cu tot,
ei bine, domnule profesor, tipatul acela
intrerupt, aiurea prelungit in timpane fa-
ce cit zece lectii educative, ldsati-va u-
rechea sa-si facd de cap si veti intelege
ce inseamnd adevirata tristete si singura-
tate. O bucatd de carne caldid deci, tiu-
ind din timpane, inchizi ochii si o mie
de hamace se intrec si te ademeneasca,
incerc sa-i deschid dar e prea tirziu,
marea, prinsa in pupile, descrie deja loo-
pinguri piezise, ma asez pe un suport
imaginar si mugchii derutaji o clipa, pati-
neazi in tendoane inainte de a mi pro-
iecta indarat, pe picioare nesigure ; ma
matdhaiesc mai departe pe puntea cind
abrupta ca un perete, cind neasteptat de
prapastioasd, apoi pe scidri cu miros de

— fragment —

cdldirii imi readuce, molcomd, somno-
lenta. Razbate surd, prin maéadularele a-
mortite, o intirziatd mindrie baieteascd
st muschii, leneviti, o ocolesc pe depar-
te, data viitoare nu-1 mai iert, aici e
cald, aici e foarte cald, legidnatul pardo-
selei imi intrd prin tdlpi, bratul se in-
tinde singur catre scafirlia ruginiti a
pompei de alimentare ca si ma susti-
na luindu-mi definitiv grija pentru ceea
ce maj las pe lumea asta, umbre mari fil-
fiie in incapere, se fac ghem in tunelul
pupilei si infloresc dincolo cu aripile des-
fasurate, acoperindu-mi gindurile. La dra-
cu, de cite ori trebuie sid-mi spun ci
numai dorinta de razbunare imi mai pis-
treazd In memorie groapa aia fierbinte
cu un oarecare Zaremba scotocind in va-
tra focarului, sint cel mai strasnic vini-
tor de castori dar grasimea de foci imi
da bataie de cap, fumegd in soba impro-
vizatd aducindu-mi in nari aburi uitafi
de zgura incinsa, afarid se destrami lun-
ga noapte polarda intr-o licarire blinda de
nesfirsit crepuscul iar degetele de la pi-
cioare, inzdravenite, se perpelesc la cil-
dura aromitoare a focului. Afacerea asta
cu WMequsak ma costd trei sezoane de
vindtoare si vreo citeva degete degerate
dar si treci din Labrador in Terra No-
va peste o strimtoare ticsitd de gheturi
nu-i o treaba usoard, mai ales ci omul
isi pune caiacul la bataie si o viatd des-
tul de scurtd ca sd n-o regrete pierzin-
d-o. Imi privesc cu mindrie grimada de
piei de castor si de caribu care trebuie
sa ia drumul casei lui Mequsak in schim-
bul unei caldtorii primejdioase, le pipai
netezimea infioratd si-n  agonia acelei
nopti polare inteleg in sfirsit ci faima
mes de vindtor ajunsd pind in Alaska
si mai departe se va stinge o dati cu in-
tilnirea nostromului. A fost nevoie de o

N. TONITZA

umezeald statutd si dau buzna peste ei
opriti din clefait ca si se uite la mine,
isi tin grijulii cédnile in palme, nici unul
n-aduce cu Robert, hello, boy, o portie
de pilaf cu trepang, vax, mi cere pamin-
tul, domnule profesor si m-asez pe ce-mi
vine la Indemini. Stai bine, nu, de ce si
nu stau bine, auziti fratilor, se bucura
toti, std bine baiatul, la mai mare, ei
asa mai merge, si de ce n-as sta, hai sic...
Si n-am mai terminat niciodati cuvintul,
$i niciodatd nu m-am intins pe podea
atit de repede ca acum, picuri de ceai se
scurgeau in suvite unsuroase printre mau-
curi ce figari si resturi impietrite de min-
care in timp ce carcalacii, scosi din ros-
turile lor, ocoleau imense picioare de
scaun inecindu-se in fluvii schimbéitoa-
re de apd indulcitd. Crestea in mine,
peste somn si peste acreala obisnuiti, o
furie de ucigas si am lasat-o si dospeas-
ca stind acolo, pe patru labe, in impara-
tia sobolanilor si a gingéniilor pind cind
am simt{it c& ma sufoc de-a dreptul da-
c&d nu dau, ce te-ai pus pe scaunul meu,
vitd, mi-adun singe colcditor in brat so-
cotind cum sa lovesc fata latitd in rin-
jet a nosiromului si iar lehamitea, pen-
dularea nesfirsita... Las alte hohote in ur-
ma, lirindu-ma printr-o ceatid groasa ca
o vata, sparta din cind in cind de mu-
getul trist al sirenei, doar obisnuinta ma
mai poartd printre colaci de parime, vin-
ciurl si trombe de aerisire si in dogoa-
rea caldarii ma cuprinde aceeasi amor-
tealda molesitoare din care ma scoate du-
reros levierul vinciului de cupa retrezin-
du-mi furia, o furie buimaci, descuraja-
ta, ar fi trebuit sd-1 pocnesc, cobor... Sca-
rile fnecate in calduri si in intuneric a-
tipeau in platforme inguste, atipeam si eu
odatd cu ele, subtiat, in ameteli legana-
toare, fierul balustradei imi aluneci pe
ciusul palmei, ma fac o tob3d mare }ovita
cu padejde de tesiturile scdrii, aterizez
pe o gramada de cenusa si scuip si lacri-
mez si injur la disperare. Treci la pompi,
aud, printre aburi otraviti de pucioasi si
pilpiiri rosiatice se clatini o alti mo-
miie, imi oblojesc salele cu mina pe ne-
observate, pind si propria palmi e o
cutrd zginddrindu-{i slabiciunile de par-
cd te-ar ocroti cu blinda intelegere a sin-
guratatii tale, mi misc ca intr-un lichid
viscos si sopotul apei scursd prin tevile

Margine de cring

lungé noapte de picoteald a gindului, cing
vinturi dezlantuite aduceau din vecini-
tate scirtiitul jalnic al osiei pamintului
si cind deasupra hornului meu aceleasi
stele isi pilpiiau monotonia, ca si pri-
cep ciA numai dorinta de rizbunare a dat
agililute degetelor mele si ascufime sim-
turitlor dupd cum dragostea iti da inte-
lepciunt nestiute si §i le ia paguboasa
la despartire. Intr-o vulpe polarid insin-
geram viclenia nostromului cu lovituri di-
bace de secure, ii stingeam cu infome-
tarea cruzimea din ochii castorului, le-
mingi si narvali ii plateau, zvicnind in
moarte, nesocotintele, in serpuirea dispe-
ratd a focei pe gheatid 1i desluseam la-
sitatea innabusind-o In capcane meste-
sugite, acolo unde mintea patina in gol
cadutind solutii ura mi le oferea pe ale
sale si ursul alb primea in pupile ves-
tede imaginea rasturnati a cerului are-
tic, eram mai iscusit decit cel mai iscu-
sit vindtor pentru céd, eliberat de legile o-
meniei, ma ldasam calduzit de instincte
reci si ascufite stiind fard sa stiu si a-
sumindu-mi riscurile fara constiinta lor
de riscuri. Si pe deasupra lisam astep-
tarii ce era al ei, duhurile de fiare pis-
trate in netezimea infioratd a pieilor imi
restituiau minia vremelnic retrasd prin
viclenie insingeratda sau prin cruzime stin-
sd dar nu-mi grabeau nerabdarea stiind
ca din agteptare pofi plamadi cea mai
bund capcana cu antene prelungi fin-
tinse peste lume, plasa paianjenului nu
e decit o veghe in care pindeste, negra-
bitd, foamea dihaniei pind cind vietima
isi schimba teama in uitare, e o pinda
intre asteptiri sau mai degraba intre me-
moriile asteptarilor, pierde cel satul sa
mai astepte si eu, cel mai strasnic vini-
tor din tinuturile Labradorului, am fost
intotdeauna ultimul care am ficut-o. Cu
o sigurantd pe care mi-o diddea absenta
cugetului, altfel suprapus peste toate, or-
golios si teapan, sau poate prezenta urii
puisind neintrerupt ca o inima, lingd cea-
laltd, il simfeam apropiindu-se, tirit de as-
teptarea mea rézbunitoare ca de un braf
intins rascolind arhipelaguri, atoli singu-
ratici si porturi cu degete-ventuzi ca
sd-i redescopere, o datd pierdut, si si-1
tirascd mai aproape, la  St'Johns, in
Terra-Nova, acolo unde Mequsak avea si
ma ducd cu caiacul lui in schimbul fai-
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Culturd de plopi iIn pepiniera
de la Agigea

De la Constanta la Manga-
lia, panglica de bitum a so-
selei este strajuitd de per-
dele verzi, freméatind in bri-
za spafiului maritim: arbori
vigurosi, zvelii, integrafi
splendid in cromatica relie-
fului dobrogean, intre albas-
trul de peruzea al marii si
holdele rascoapte de soare.
In interiorul stafiunilor, de-a
lungul bordurilor, in scua-
ruri, se rasfatd arbugti or-
namentali, taia{i dupa legile
arhitecturii peisagistice sau,
dimpotriva, lasati sd creasca
slobcd — intotdeauna insa,
intr-o conceptie de rafina-
ment estetic care potenteaza
virtualitatile turistice ale li-
toralului. In lunca Dunérii,
acolo unde apele, capricioa-
se, pot da omului de furca,
au rasarit mii de hectare de
saleili si plopi, dispusi geo-
metric, in siruri paralele —
stavild in calea spalarii si de-
gradarii solului...

Toate acestea sint doar cite-
va din ramurile activitatii
prestate de catre colectivul
Inspectoratului Silvic Con-
stanta. 24.000 ha de padure
sint administrate de inspec-
torat si, din acestea, 8.000
ha in lunca inundabild a Du-
narii, desigur — specii re-
pede crescatoare — plopi si
sdleii. Restul spatiului impa-
durit din judet este caracte-
rizat prin prezenta stejaru-
lui, saleimului, frasinului si
artarului. Pe lingd adminis-
trarea fondului existent, in
atributiile 1.S.C. intrd orga-
nizarea s$i intrefinerea pepi-
nierelor centrale de la Hir-
sova, Agigea, Mamaia si Cor-
bu. Aceste veritabile , cres-
catorii de arbori“ furnizeaza
anual milioane si milioane
de puieti, activitate cu im-
plicalii largi, nu numai pe
tarim economic ci si de fac-
turd estetica : puietii aces-
tia, ,,educati“ intru frumu-
sete in pepinierd ajung si
impodobeasca strazile, curti-
le, dau umbra si récoare, re-
simtite ca o adeviratd bine-
facere in canicula verii do-
brogene. Cresc, sub ingriji-
rea specialistilor, in acord cu
cele mai inalte exigente ale
arhitecturii peisagistice,
puieti de pin, de ienupar,
de tuia, odraslele trandafiru-
lui, in zeci de varietati si

numérate cu zecile de mii,
apoi arbustii ornamentali bo-
lezati cu bizare nume ¢
spiraea, buxus, hibiscus, ber-
beris...

Cine n-a ridmas incintat de
privelistea perdelelor de ie-
nupér ? Arbustul acesta, re-
zistent la secetd, s-a acomo-
dat perfect microclimatului
din partile acestea; frunze-
le sale solziforme, cu supra-
fatd micd, lasid si se piarda
0 cantitate infimd de apa.
Cu portul siu piramidal,
Juniperus virginiana este
parcd predestinat s& fie po-
doaba. Frunzisul siu are u-
neori, ca in cazul varietdtii
glauca o culoare albastru-
verzuie ceea ce {i asigurd
splendide efecte decorative.
In acfiunea de infrumuseta-
re a orasului Constanta, nu-
mai in cartierul Tomis Nord
au fost plantate citeva mi-
lioane de thuja. N-a trecut
nici o saptidminid de la sa-
direa perdelelor de arbusti
in santurile geometric tra-
sate si, ca prin minune, ae-
rul era mereu reimprospatat,
racoros, aducind in ceasuri-
le serii cu cerul montan. Nu
mai vorbim de faptul ca
brinele verzi din jurul blo-
curilor se asociazid com-
plementar la culorile va-
roase ale fatadelor, ar-
monizindu-se si punind si
mai bine in valoare geome-
tria noilor perimetre urbane.
Tot pepinierele Inspectora-
tului Silvic Constanta sint
furnizorul materialului den-
drologic ornamental care va
fi folosit la iInfrumusetarea
comunelor rurale, in actiunea
de sistematizare. Plantati pe
noile strézi, delimitind tere-
nuri de joacd ale copiilor.
arbustii vor contribui la de-
finirea personalititii acestor
localitati.

In pepinierele constinfene
a dat rezultate vrednice de
toatd luarea-aminte cultura
trandafirului. Aceastid planti
care cunoaste peste o mie de
varietati si se bucurd de a-
leasd pretuire si de o uria-
sd literaturd de referinta, a-
tit savantd cit si de cinstire
din partea poetilor (este de
ajuns sd amintim ci Homer
o numea, in Iliada, ,,Gloria
Réasaritului, cd Zend-Aves-
ta o pomenegte ca pe un dar
al cerului si cid Nero chel-
tuia  pe trandafiri pentru
sarbitoarea ,,Rosalia“ sute
de mii de taleri) creste in
conditii optime in pepinie-
rele I.S.C. Acestora li se da-
toreste revarsarea de culori
de pe arterele orasului. Sa
ne gindim numai la bulevar-
dul Lenin din Constanta si
la Mamaia, locuri smaéliate
pe kilometri intregi. Rosu a-
prins, culoare grea, intune-
catd, sugerind torpoarea ve-
rii, galben delicat, de mata-
se, roz ca portelanul chine-
zesc, zeci de nuante, efluvii
de parfum — o imagine pa-
radisiaca...

O altd directie de dezvolta-
re a Inspectoratului a fost
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inaugurata prin crearea unor
sectii de productie de bunuri
atit pentru consumul intern
cit si pentru export, activi-
tate care — singurd — asi-
gurd un venit anual de a-
proape trei milioane lei. Asa,
de pilda, la o unitate apar-
tinind 1.S.C., instalatd in co-
muna Mihail Kogalniceanu,
se produc diverse piese de
carutdrie si cozi de unelte,
precum si piese din lemn
pentru masinile agricole -—
semanatori, combine ete. O
preocupare aparte meritd sa
fie subliniatd ca o initiati-
vd laudabila cu perspective
de viitor, cu totul demni de
interes prin investitia mi-
nima si beneficiul mare pe
care il raporteaza: prelucra-
rea rachitei pentru impleti-
turi. Firme din Anglia, Fran-
ta, R. F. a Germaniei s-au
dovedit clienti deosebit de
interesati in importul aces-
tor impletituri. Cele 25.000
bucati ce vor fi exportate a-
nul acesta, de pildd, vor
aduce visteriei Inspectoratu-
lui frumoasa suméi de peste

doud milioane lei. Am vazut

pe terasa oladirii Inspecto-

In pepiniera de pini de 1la
Valul Traian

ratului din str. Fr. Engels
nr. 29 o garniturd de acest
fel : o masad si doud fotolii,
in impletiturd mestesugita,
comode, functionale; sim-
plu, practic, ieftin, usor de
intretinut — iatd citeva din
calitatile acestui tip de
mobilier care se preteazd a-
tit la interior, in holuri, cit
si la exterior, in gradinile
de vard, pe terasele restau-
rantelor, ale cafenelelor etc.
Nu mai vorbim de cosurile
de rachiti, atit de solicitate
pe piata externd.

Propunindu-si  exploatarea
intensivd a fondului silvie,
1.S.C. si-a format si o re-
marcabilda bazi apicold : cir-
ca 2.000 de familii de albi-
ne, cu o productie anuala de
mai bine de 20 tone. Contra-

Mobilier din im-
pletiturd de ri-

chita

sl

Caban& din pédure

valoarea mierii livrate la ex-
port de céatre stupinele o-
coalelor Cernavoda si Mur-
fatlar, de pilda, a fost ulti-
ma datd de 400.000 lei, ob-
tinuti in cel mai economic
chip cu putin{d. Mai mult
decit atit, Inspectoratul Sil-
vic Constanfa se numarad
printre foarte pufinele uni-
tati de acest gen care au
reusit si rentabilizeze aceas-
ta activitate. Rentabila
s-a dovedit a fi si va-
lorificarea fondului cinegetic.
Vinatoarea, laturd prosperd a
activitatii 1.S.C., meritd o a-
tentie aparte. ,Intentiondm,
ne relata tovaradsul inginer
Gheorghe Sisman, directorul
I.S5C., ca in viitor si orga-
nizdm partide de vinadtoare
cu turisti striini, mai ales
pentru céprior. In acest scop,
am amenajat, in paduri, in-
tr-un decor splendid, cabane
la Negureni, Talasman si
Grindul-Lupilor. Dotarile
moderne, confortul, varieta-
tea vinatului din péadurile
dobrogene : mistref, fazan,
iepure, diverse specii de bal-
t4, ca si nu mai vorbim de
ciprior, ne indreptidfesc si
nadijduim ci aceastd activi-
tate se va bucura de succes.
Demn de interes este si fap-
tul cd la noi, in raza ocolu-
lui Baneasa, este singurul
loc din tard unde s-a aclima-
tizat cu certe rezultate mu-
flonul, specie de oaie silba-
tica. originard din Corsica si
Sardinia. Dupi distrugerea,
in timoul ridzboiului. a par-
cului de mufloni de la Bale-
Marghita, se pare cid specia
a vprins .ridicini® aici, in
Dobrogea¥.

Despre un aspect deosebit
de insemnat al preocupéri-
lor colectivului de silvicul-
tori — impaduririle — ne-a
vorbit inginerul Virgil
Curliuc. Inspectoratul execu-
ta anual astfel de lucriri in
valoare de peste 7 milioane
lei, in vederea refacerii ar-
boretelor degradate, a cres-
terii productiei si a introdu-
cerili unor specii de mare
productivitate. In zona inun-
dabilda a Dunirii, de pild4,
s-au plantat o serie de cul-
turi de plopi euroamericani
si salcie selecfionatd, mate-
rie prima pentru productia
de celulozi.

Acesta este, de altfel, un
reper important din activi-
tatea economicid a Inspecto-
ratului, una dintre modali-
tatile sale majore de racor-
dare la ansamblul economiei
nationale. Este, in aceastid
privinta, demn de atentie
faptul cd suprafata, la cul-
turile pentru celuloza, va a-
tinge in curind cifra de 300
ha. Lemnul administrat de
1.S.C. se transforma in celu-
loz&, placi aglomerate, stilpi
de abataj etc. Productivita-
tea mare a pepinierelor, asi-
guratd de inaltul coeficient

TALASMAN
de tehnicitate a activititii a-
cestora (masivd administrare
de ingrasdminte, instalatii de
udat, intrefinere la nivelul
celor mai perfectionate uti-
laje) a permis ca in anul tre-
cut I.S.C. sé livreze puiefi in
judetele Teleorman, Ilfov,
Ialomita, Tulcea, aducind in
trezoreria judefului beneficii
remarcabile. Printre localitd-
tile interesate si giseascd un
furnizor prompt, grijuliu fa-
t4 de calitatea articolelor li-
vrate, se numard si orasele
Bucuresti si Galati. Excelen-
tele rezultate pe care le-a
dat héarnicia colectivului si
buna administrare a activi-
tagii I.S.C. reies de altfel
limpede din compararea u-
nor cifre, oferite cu amabi-
litate de catre tovarasul Mi-
hai Ionescu, contabil-sef : in
1969 cifra beneficiilor rea-
lizate a intrecut cu mult ci-
fra planificatd ; pentru anul
in curs, realizirile primelor
4 luni au ajuns aproape de
indicele intregului semestru.
Numai din vinzarea puieti-
lor s-au obtinut in 1970 pes-
te 4 milioane lei.

Nu poate fi, evident, trecut
cu vederea nici rolul pe ca-
re il defin impaduririle si
exploatarea fondului silvic si
cinegetic in mentinerea e-
chilibrului climatic si biolo-
gic al acestor meleaguri. In
acest sens activitatii I.S.C.
i se pot integral aplica elo-
giile aduse de Carta ,,World
Wildlife“ celor care veghea-
za la pastrarea competentd a
patrimoniului cu care ne-a
inzestrat natura. ..Dacd Do-
brogea este, in ciuda cani-
culei, o oazd de verdeata,
dacd trandafirii ne imbata
de arome si culori, daca cro-
maticii acestor locuri i1 se
adaugid complementul verde-
lui majestuos al speciilor or-
namentale, acesta este, de-
sigur, rezultatul muncii u-
nuj colectiv de entuziasti ai
frumosului — silvicultorii...

AL. MIHALCEA

Foto : A, CONSTANTINESCU
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ANTIN NOVAC

vinitor de castori. Uneori
ncordari ciudate si atunci
| il pricepea in mijlocul
mbindu-mi necrutarea in
atoateiertitor repezit peste
nurd de maslin purtata-n
isteptarea imi slabea din
» invinsd de asteptarea u-
. pentru el sau de cutitul

di# tavernele Marsiliei si
de lucru punind femeia la

si corsar ca sa-1 ocrotesc
si de orice durere in stare
Eram destinul lui si daca
utind sd se vada pe sine,
constiinta orgolioasd a pu-
ramineam finfreg, precaut
it, calauzindu-i pasii spre
‘erra-Nova, tot acolo unde
o iarna a pescarilor aduce
valurile de somon si peste
L sobei imi impartasea o pa-
, zgiriata doar de f{ipetele
o pace din care zvic-
itor sd-mi contemplu in-
ntactd, madireath ca un
luit in umbre  lungi,
nversunare nascutd tocmai
stincilor din  arhipelagul
inde cruzimea lui a tinut
1i s& mi pardseascd. Acolo,
jzdate de morene, in vre-
1 nostromului se prelingea
i vekgnice, insingerindu-mi
unch?i, am prins intiiul ei-
iincat crud o datd cu dez-
1 penajul multicolor, era o
abiciune de care n-am {i-
ntru cid nu-mi mai aparti-
:a de razbunare trebuia hra-
potirnichi polare mi se a-
\are pe umeri, petrelii imi
id gusile sidefii dar dege-
mingiie se incovoiau pe ne-
ducd la gurd miniei, adica
, mustririle se opreau la
la noul néascut, era o im-
atd si nu stiu pind astazi
noi l-a salvat pe celalalt.
grijuliu pe o banchizd in
pe crestele de gheata ale
inde regi nordici isi Impart
"4 supusi, doar boi moscati
atre flori galbene de mac
1i, i-am dus mina la ochi
tremurate de lumina ame-
rbeascd incurcindu-i carari-
1ful Melville, printre eschi-
acaltat cu ciorapi din piele
stecatd in gingii sd-i ramina
le si mersul iute de fiarad
-am mai demonstrat tot a-
pentru o biatd femeie Im-
| voia ei nu e decit o fal-
a puterii, magulindu-i astfel
asprindu-i taria. Eram cel
vinator din f{inuturile La-
dorinta mea de razbunare
; prada destinata lui Mequ-
fi stirbit din putintd dupa
vinind, creste in puteri si-n
2arelor, asa ca la capatul u-
zbuciumate cu caiacul pes-
a Belle'Isle priveam de sus
lat in negurile miniei mele;
te, biciuite de rafale, se re-
plapinde pietre iar grotele
luri clipeau din sloiuri stra-
ma, St'Johns, intre noi doi a-
intre®ind salbiticia vintului,
de gheatd imi atineau cobo-
inul miniei mele le topea in
inti si tilpile mele le croiau
i de eucalipti spargeau gin-
r amenintind cu tropicele,
si alinia pestii intr-o retra-
td catre coastele Scandina-
id foamea pescarilor si de-a-
asul s-a desfacut, invins, din
ndu-l. Venise la intilnire,
i1 Isi numara cheile curgind
nistru in apa bazinului, tre-
ga traulere, cargouri si pa-
rasuflarea mea repezitd stir-
clopot, barci albe zvicneau
oceanului din chile lungi si
ane imprastiate imi incercau
furia mea se zbatea infrico-
ria ei putere, incd putin si
scheld, voi iIndl{a un mo-
wlui eider, ma priveau cu
e spaima cersindu-mi ierta-
iremba si Stere si Bondalici
r privirile mele i1 cdutau pe
gaseasca. Unde-i nostromul,
tundtor si orasul a spart
1 apucindu-se de treaba, isi
1, butoaie de heringi si ulei
» regtogoleau iar pe cheiuri,
:ara¥elor ridicau piei de foca
zhetate, 1i ghiceam orasului
14, de a nu asista la groza-
ii si-1 intelegeam urcind so-
ce destin, treptele comenzii.
de afard, cadelnita in ritmul
imprastiind mirosuri patrun-
otriva monstrilor iscati din
‘nic, rAmineam acolo sumbru
cat, i-am smuls cadelnifa si
ioparte, cu gindul s-o iau la
leasupra, ne-am privit inde-
orbe, in timp ce margele de
ngreuiau bratele si cind du-
i eider a =zvicnit, eliberat,
l-am pocnit o dati si inca
ce faci, dormi ca un cal in
I, o si vedefi voi pe dracu,
ors catre lume, caut incrun-
barbateascia sa-mi Intireasca
nu-mi raspunde decit o vaga
e, oasele-mi par cartilagii
> din incheieturi si le cerce-

i@nuntul fard sa stiu daca
e intimpld este alt somn sau
orire in mine.

L Csln

miriapozi

a fost o mare-a noastri si-un cer al nimdnui
pustietatea isi biatea cuiele din ce in ce mai adine
o sare biatrinid se aseazi pe degetele serii

prin ceata aceea am mers in genunchi si nebun
la rind cu lingurile si firasele vintului

oui de sarpe faceti-vd struguri ca si mdnine
" pasari de pradi ciuguliti-ma ca sd nu orbiti
a orbit si timpul si nemirginirea

vintul maturd si ingheati urmele

sintem acesti cilitori pe care cine-i intreabad
nu-i aude cine-i aude ii uitd

si valurile si ierburile si soarele si ficatul

lepadari

de rugini al pestilor turtesc privirea nicaieri

nu va mai inflori nici un pom

tipatul taie barca os de os om de om
pe tine

| te strigd uitatii cind urli si mor

am mers prin tara goala sperante cu bot rupt
era o mare-a noastrd si-un cer absurb absurd

acrostih

de circumstanta

Miracol la ora cind oameni si umbre apun
| Adevarul geamandura sfisie timpanele

Rinile din caleidoscopul visului martore

E totusi atita blindete in albastrul verii
Acum vei regisi cirarea pe valuri pierduti

Nu cunosti odihna si nici o clipd viermidnoasi

E risipi de seminfe amintiri (si singerd-n
Ascunzisul timpului o pasire captivi)

Gridini de spumi crizanteme in nisip dispar
Ravisit rimine gindul precum patu-n zori de zi
Amigitor pahar de viati te asteaptd Deci il bea !

18 aprilie 1971
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rondelul

Rotunduri roze de clestar
Cu brate opt, la leturghie,
Din mediul tentacular
Nisteau o hula cenusie.

Calm clitinata ca-n pahar,
Ducind spre insula pustie
Rotunduri roze de clestar
Cu brate opt, la leturghie.

Acolo bratele-n zadar

Vor implora ca si mai fie
Un zeu de mizgi, scizipar,
Precum in marea cenusie :
Rotunduri roze de clegtar.

gimnastica

matinalda la tarm

Sonore risidrituri iradiazd-n gong
Cind nilucite aripi se sparg,
izbite-n soare,
Si pendulate discuri
— ultramarin ping-pong —
Mimeazd, in strifunduri, ecouri de culoare...

O, matinala clipa !

La tarmuri, violet,
Si-nalfd, ager, trunchiul

un tinerel gimnast
Peste-azuria dungi dezvilurind incet

Ca pe-o cortind grava,
incendiarul fast...

schit& de antologie

Precurbid reverenfi-n aurifer nisip,

De rozele luminii parcd ferindu-si xata,

Apoi — saltat — lungi raze il napadesc pe chip,
Ca San-Sebastiano, sub suliti, dind bineata !

Vid, decupat in soare,
atletul din mijloc :

Pare-un gigantic flutur
in borangic de foc...

R

mare

Mare, identitate cu sine a ceea ce traieste in mii
de chipuri!
Barbile profetilor bilbiif{i crepiteazia-n roscate

nisipuri.
Piasari cu algele-n pliscuri, rusinea safirelor, ca o
sfidare

La adresa Pleiadelor invizibile, scotind strigite
lapidare,
Mi-nsciuneazi pec valuri. Dinliuntru, cineva imi
ofera
Singurul punct nemiscat si fragil care locuieste o
sfera.
Ah, mai bucuros pe pimint, cu Pimintul — povara
— pe umar

Decit ridacina albastrd de vid care-nzeceste
murind ericz numar !
Mar#, biblie in delir ! Eon al spumelor sacre !
Trei capete
De pesti zburitori ajuti soarele fird speranid sa
scapete...

mare

si pescari

Incearc-o siluetd de femeie,

O, neinchipuit de mindra,

Sa-ti tulbure euritmata epopee, —
Si-i ca si cum o saldmindra

S-ar infrunta cu cerul-si culoarea-i,
Tot vinturind alte vesminte ;

Tu ai frumusete, zbucium si odoare,
Psalmodiezi fara cuvinte...

Ci te-am vazut purtind pescarii, —
Cu feluritele unelte,

Pe-ntinsul firid de fruntarii,

Ti-ai pus atunci cele mai zvelte

® GH. PETRASCU

| B i

Vesminte, drumul sa li-1 insoteasca.
Iar ca sa fie truda roditoare,
Ai arborat senind masca,

Si ca pentru-o slivire cu-adevirat prieteneasca,
Tu ii purtai ca intr-o sirbitoare.

1 A e

pe un

motiv de

mestrovici

Imi amintesc¢ de o femeie prin inserare — pédrea

cd umerii ei pling, cum stitea lingd mure

cu bratele fira gind, abandonate -— cinta

trupul scris, poate simfurilor mele, poate apei

ce inflorea intr-un Ave necunoscut.

Credeam confuz, fericit, ci se ivise din verdele

si din albastru-n sticliri, dinspre Umbria.

Simteam cd brusc, dintr-o clipi in alta, va pleca

si iatd nu mai e nici un chip s-o reinvent printre

pardosii

care sint galbeni sau orbi sau indiferenti.

Sunt convins cii era iubirea acel inceput de zbor

ce ne ficea si vorbim ca zeii, prin neoprit, prin
semne

luminoase, cum soarele sciapata.

Voi fi mereu intr-o piatrd, pe jumitate numai
cioplit,

cu mina-n iarba foarte rard, usor migcati,

de ta:m sdrac si al nimanui.

Q\l:ltﬂb- \\%b&om
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nimic
nu se schimba

Si nimic nu se schimbi — totul rimine sub acelasi

soarc alb, in praf, si drumul pe care atunci

l-am ficut pec sosea, in lumina de dupd-amiazi

si multele pietre, il voi repeta totdeauna,

asa cum nici atunci nu-1 ficeam prima daté,

si la capitul unui ocol, pe soseaua foarte albd in
soare,

marea — marea — o intindere strivezie

in care se risfringea, tot atit de stridin, soarele —

(si ar fi trebuit si fie albastrd — a si fost mai

tirziu —
acuma era soarele prea intens) — ca in versurile
pe care de mult

mi le repet — ,merse si stete plingind
la marginea marii albastre“ — eu insumi in seara
aceea
— care nu s-a terminat niciodald, care este si
acum,
in amiaza aceasta cind scriu, — eu insumi m-am
dus sid stan
— chiar daci nu plingeam delo¢c — la marginea
marii

albastre. Era frumos in vara de atunci. Ar trebui
si fie si acuma
frumos. — Si chiar este. Soare de seard in

amiazad

peste apele mirii albastre. Si totul continua intru
mai marea

glorie a soarelui peste valurile albe acum, mai
tirziu insa albastre.

Plaja de la Eforie

s Ta————
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DINLIRICA AMERICANA

MICHAEL McCLURE

cintare

Dintele rechinului este perfect peniru muscat. Intentia
conteazd., Sint sidtul de lucruri frumoase

, si mi-as face un vesmint din gesturi

fard frumusete in afari doar de frumusefea inerenti
cuvintelor si miscarii.

Asculti / Asculti ; Ascultd | Asculti ;| Ascultd
cuvintele ca valurile ; presiuni

toate sint distrugere — firi ea nu existi

forta. Muschiul se clideste

dublu prin distrugerea celulelor.

Tendoanele soptese scheletului

Ascultd / Ascultd / Asculti ;| Asculti / Ascultd

si numai nervii aud.

Cimpul si siminta sint lucruri care se distrug unul

pe celilalt. Avide, infisurate unul intr-altul

Erezia este iubire. Iubire

Care plismuieste un Iucru din frunze si flori

’ abtinerile devoreazi ’ lucrul care inmugureste

este cel pasionat / Tubire ' For{i / Lumini

si Intuneric / fisnesc in flori.

RON LOEWINSOHN

lucrul devenit real

Lucrul devenit real

printr-o brusci risucire a spiritului :
sd dai intunecime unei fete
mai curind decit

sa impui o fati intunecimii
care nu are fatd, in realitate.
Margareta revelati

brusc

printr-o sclipire

de magicd lumini, limba

de foc, Duhul.

Boul devenit real

in esenta lui

fara substituire sau profanare...

mi trezesc in pivniti ca si-1
gadsesc, demodat si contemplativ, privindu-mi
in fatd

..lucrul in esenta lui

in afara hotarelor acelor

notiuni de mintuiald, in nelimitatul
spafiu al imaginatiei —

pind cind fulgeri in

constiin{a

in toatd frumoasa si pura lui
absurditate,

cau un Rinocer Alb.

JOHN WIENERS

poem pentru mici
prizonieri

In dimineata aceasta cu flaciri albastri arzind
acest ceva in zbor pidtrunde indunfru.

Vintul fluturd conturul fiintei sale galbene.
Respird greu.

Pentru moment mai triieste

Se caliri pe marginea neagri a ferestrei.
De ce vrei si iesi.

Sint indurerat
Un vesmint rosu printre rimisite.
Tu te-ncovoi si te retragi, intinzindu-t{i antenele.

Stiu cid fluturele e sufletul meu
si slab iese din lupti.

O aripd uriasi pe spinarea unui gindac.
O omida, crisalidi care cauti
un alt azil decit aceasti incipere.

Si va dispirea din vedere
la tragerea unor sfori invizibile.
Si atit de diafan, atit de fin
este acest lucru, stau
asezat pe patul tare, incit am putea
sd ne facem nevizufi ca rotocolul
plecat dintr-o tigari invizibili.

Cu pieptul pufos, mitasea zdrentuiti sub
aripi care se zbat in geam
nimeni nu va deschide.

Albastrele diamante de pe spinarea ta
sint prea frumoase ca si fie

suprimate,
Eu te privesc

o dimineati

intreagi
Cu mina la guri.
1959

STUART Z. PERKOFF

schimnicii

Isi tapeteazi peretii lumii lor

cu straniile lor ritmuri,

viziuni, visele lor indelung privite.
Ei au in adincurile lor

frinturi de sidlbatici prospefime.

O femeie
niciodati nu le simte privirea pe sini,
ei sint fir’de picat. Dar pe peretii lor
de vizionare scene ritmate
adesea au versuri despre un munte.

Acea intunecime care este licomia mintii,
care se intinde si zmulge

ochiul patrunzitor

toate stanfele memoriei iscate de lume
este casa lor puri.

Eif locuiesc acolo.

Ei au propriile lor versuri intunecate.
Ei sint intotdeauna

tniuntru.

1956
In roméneste de METODIU RADULESCU

ALLEN GINSBERG

scrisoare

Fiindcd ne-am schimbat {oalele

am pungasit ingirat povesti am lucrat

am plins si ne-am ficut impreuni

nevoile ma trezesc dimineata

cu un vis in ochi

dar tu esti plecat la New York

si-{i aduci aminte de mine

te iubesc te iubesc

si fratii tii sint nebuni

si eu le rabd betiile
Prea mult timp am fost singur
Prea mult am vegheat in pat
fard un suflet sia-i ating genunchii, barbat
sau femeie nu-mi pasi ce eu vreau dragostea
pentru care m-am niscut, si fii cu mine acum
Vreau transoceanice fumegind peste Atlantic
Delicata dantelidrie de ofel a zgirie-norilor nesfirgi{i
Pupa dirijabilului vuind peste Lakehurst
Sase femei dansind pe o scenid rogie goale
Frunzele-s verzi acum in to}i arborii din Paris
voi fi acasd peste doud luni si te voi privi in ochi

malest cornifici tuo catullo

Sint fericit, Kerouac, nebunul tiu de Allen in sfirsgit
a facut-o si pe asta : a descoperit alti pisica tinira,
iar cine intruchipeazid pentru mine eternitatea
umbld pe strazile din San Francisco

chipes si se intilneste cu mine prin expresuri

si ma iubeste. Ah, si nu crezi c¢i mi se face greatd !
Esti minios pe mine. Pentru toti amorezii mei ?

E greu si mininci rahat fird si ai vedenii,

si cind ei au ochi pentru mine, mi simt in Rai.

JACK KEROVAC

al 113 - lea cint

Te-ai sculat si-mbracat

ai iesit si te-au doborit
Apoi ai murit si te-au ingropat
intr-un sicriu in mormint
Curaj —

inci totul este perfect
Pentru ca e gol
Pentru cd e perfect

in golul tiu

Pentru ci asta nici nu se-ntimpla.

Toate lucrurile

isi ignord propriul lor gol

Miniei

Nu-i place sd i se aduci aminte de crize.

Pornesti cu Invitatura
Despre nepatrunsul Diamantului
Si sfirsesti cu ea, telul iti
este punctul de plecare,
N-a fost nici-o alergare, nici un umblet
de profetici pasi desculti
Peste arabii de fierbinti
intelesuri — numai
amortit nu ajungi acolo

in roméneste de NICOLAE MOTOC

poem dedicat muncitorilor torturaii din

trepte ale spiritualitatii negre

Asemenea tuturor popoarelor lumii si-
tuate pe diferite trepte ale dezvoltarii
lor, etniile si popoarele africane au fost
si ele dintotdeauna Iinsetate de cunoas-
tere, au cautat si ele adeviarul, explicatii
cauzale in ceea ce priveste viata, socie-
tatea, arta etc. Daca din timpuri ime-
morabile cunogtintele lor in domeniile
cele mai variate nu s-au putut concre-
tiza — din motive obiective — in anali-
ze stiintifice, acel sumum de cunostin-
tfe s-a inminuncheat In schimb in te-
zaurul literaturii tradifionale (populare):
in mituri, legende, basme, proverbe, fa-
bule, cu care bastinagii africani au In-
locuif tratatele de istorie, codurile de
legi morale, scrierile religioase, rare si
greu accesibile,

In viata africanului simplu fabulele cu
animale joacd un rol covirsitor, pentru
ca din cea mai frageda copiladrie aproape
nimic nu retine atentia bastinasului de-
cit animalele. Cunoscind in améinunt ca-
racterele lor, omul le indrageste, le a-
tribuie pinad si puteri supranaturale, al-
teori cu unele animale omul se afli in-
tr-o relatie de interdependentd. Dorinte
si ginduri sint transpuse in lumea viefui-
toarelor. La multe din etniile africane ie-
purele este un erou istef si descurcaret
care aplaneazad conflictele cu intelepciu-
ne, cu spirit de echitate, vine in spriji-
nul tuturor acelor creaturi obidite. O al-
tad vietate micd, pdianjenul, devine un e-
rou al povestilor cu animale, datoritd u-
nor calitdfi ca vointa, inteligenta, curajul.
Etnologul, omul de cultura, eminenta per-
sonalitate politicdi Jomo Kenyatta — pre-
sedintele Republicii Kenya —, cunoscind
puterea de convingere a fabulelor si sim-
patia de care se bucura ele la popoarele
africane s-a folosit de acest gen literar,
ca de exemplu, in ,,Omul negru si Ele-
fantul Alb“ (fabuld reprodusi in volumul
Facing Mount Kenya, Londra, 1938). Te-
matica este simpld : Omul negru si Ele-
fantu]l alb hotadrird sa incheie un pact de
prietenie, Asa stind lucrurile, pe timpul
unei furtuni mari omul ii ingadui ele-
fantului si-si adiposteascia trompa in co-
liba. Dar pind la urmai, elefantul s-a fa-
cut stipin pe intreaga colibd izgonin-
du-l pe proprietar, asa cd el s-a trezit
in ploaie, fard vreun adipost. ,Libertatea
si tihna m-au costat mult. Dar nu-i ni-

mic, din tot ce am patimit am inteles
multe si tot asa am invatat multe” —
spuse resemnat omul. Morala desprinsa
din aceastd fabuld (redatd de noi pre-
scurtat) este cit se poate de inteligibila.

O prestigioasd publicatie de culturi afri-
cand, ma refer la revista Présence Afri-
caine, insera in paginile ei, chiar de la
primul numdr, cuvinte in care strabate
constiinta de sine: ,Tot ceea ce este
european a constituit pentru Africa o
mascd pe care i-a aplicat-o omul alb si
care i-a ascuns chipul. Astdzi Africa isi
aratd propria ei infifisare si poate si da-
ruiascd lumii bogitiile sale — fantezie,
sensibilitate, originalitate..* Afirmarea u-
nei literaturi africane proprii, constientie
de propria ei valoare, a inceput in epoca
dintre cele doud razboaie mondiale.
Un istoric literar german afirma ci ,,..de
la Luther pind la Gorki literatura euro-
peand a descris un larg arc de cerc® ;
si arcul literaturii africane nu este cu ni-

mic mai pufin larg. Sensibilul poet liric
senegalez, umanist si patriot, omul de stat
si politic, pregedintele Leopold Sedar
Senghor, consemna : ,In méisura in care
creatorii negri se inspird din arta nea-
gra atricand, ei se ridicd la un nivel in-
ternational. In misura in care intorc spa-
tele mamei Africa, degenereaza si devin
plictisitori §i inspizi. Céci ei stiu ca nu-
mai dacd-gi conservd cultura lor origi-
nard, pot si patrundd in cultura euro-
peand si sd-i preia valorile fira ca aceasta
sd le dauneze cu ceva®, ca in al sau
Totem : Trebuie sd-l1 ascund in adincul
vinelor mele | Pe Strdbunul cu pielea
furtunos brdzdatd de fulgere §i de trds-
nete. / Animalul meu pdzitor, trebuie sd-l
ascund, /| Spre a nu sfdrima zdgazul ce
stdviieste pericolele. / El e singele meu
credincios doritor de credintd / Ocrotind
mindria mea dezarmatd impotriva mea in-
sumi, ; Si impotriva trufiei fericitelor nea-
muri. (In romaneste de Radu Céarneci).

Si arcul literaturii militante africane ii
include pe poetul zulus Herbert l?hlomo,
cu verbul lui aspru si tdios, ca Intr-un

LAMINE SY

poet negru

frate alb

Dacd uraganele ce-n ocean se dezlintuie sint
glasuri ancestrale,
plesnituri de cnut pe galerele de negri,
lacrimile negrilor ;

Daci Oceanul inseamni
pod de singe,
pod de lacrimi,
pod ciptusit cu zdrente de carne omeneascd
intre Africa si America ;

Daca Oceanul dupa el tirdste

ocara ta,
greseala ta,
sfisierea mea
margini n-are.

Tu §i Eu, deopotrivda victime

ale nimicirii oamenilor sintem.
Da-mi mina,
pe omul nou si-1 creim.

(talmacire de P. A. MIHAILESCU)

Africa de Sud : Muncitori, fiti tofi / Tari
ca otelul. /| Ridicati-vd ca un singur om, /
Infruntati amenintdrile /| Unei puteri in-
gimfate ! / Sculati-vd si vegheati, ! Ridi-
cati-vd la luptd /| Pentru dreptate! /! Dem-
na dbertate /| S-o purtdm pe umeri, /| Dez-
binati sintem mnoi, nebunii, / In fata ar-
melor lor, pe eroul national Patrice Lu-
mumba cu versurile lui revolutionare, pe
creatorul slums-urilor din Johannesburg
W. Modisane, autorul Demnitdfii cergitu-
lui, care transpune de fapt Opera de trei
parale a lui Brecht (fiari ca prozatorul
african sa-i fi cunoscut opera !) in mediul
Witwatersrand-ului, pe romancierul sud-
african Thomas Mofolo din tribul ba-
suto, care l-a imortalizat pe patriotul
Chaka, cel care i-a pus pe fugd odinioa-
ra pe englezi, si tot asa maselor popu-
lare aflate In miscare 1i se adreseaza si
Melvin B. Tolsou. cu Mdrgdluim: Iesind
din genunile nestiinfei, / Prin labirinte
de minciuni, / Strdbdtind pustiul bolii, /
Pdsim inainte. / Din funddturi de sdrd-
cie pline, / Prin hdtigurile superstitiei, /
Peste opreligtile hdituirii rasiale /| Pdsim
inainte. / Aldturi de popoarele intregii
lumi, ; Pdsim inainte! (In romaneste de
C. Tanculescu).

Accente dramatice, protestalare, razbat si
in versurile poetului haitian de limba
francezd Rene Depestre, ca in Port la
mare : Cunogti portul dsta /| unde se-n-
carcd cargourile in Caraibe / unde, in
noptile senine / o femeie ca scdpatd din
Lund / coboard sd culeagd bureti /| imbi-
bati de namolul negru ?

Portul dsta unde norodul negru ! e ca
primdvara, /| unde singele siroieste, /| un-
de libertatea / este incd un prunc ! pier-
dut, — la maiba / in armdriile colonialis-
tilor ! /| Portul dsta imi copleseste via-
ta, / cdtre el se-ndreaptd/ toate cargourile
si pleacd / cu calele doldora / de sare si
de var, / de cherestea — toate jefuite. /
Portul dsta unde lacrimile / de pretu-
tindeni vin / sd se verse in ochii mei!
(tdlmacirea imi apartine).

Sa ne fie ingaduit, sd4 amintim, chiar si
in treacidt, ca arta africani, in toate ma-
nifestdrile ei, rolul ei fecundant, l-a e-
xercitat asupra unor creatori europeni de
primd mind, printre care: Picasso sau
Matisse, Apollinaire sau Tristan Tzara,

Henry Moore, André Malraux sau Jean

Cocteau.
P. A. MIHAILESCU



Avisul

1i sint recunoscitor copildriei mele cé
mi-a daruit marea. S-ar fi putut si
copildresc pe cine stie ce coclauri
sordide, in mijlocul sesurilor, intr-un
oras cu case mici si murdare, cu strézi
care nu urci si nu coboard, cu ceruri
apasitoare, care te urmaresc toatad
viata. Existd orage unde hotarul din-
tre pamint si vdzduh ucide inchipui-
rea, unde anotimpurile nu au culoare,
unde orizonturile incremenesc pe O
singurd treaptd, orizonturi fara mister,
lipsite de poezia infinitului. Astfel de
orase sint temnicerele visului. Desti-
nul m-a ferit de ele. M-am nascut la
Dunire si am copilarit la mare. Tin-
tuit de orizont, aruncind cu privirea
punti peste ape, am rimas toatd viata
un visator.

Marea mi-a deschis intiia oard porfile
visului; ea m-a invétat ci visarile sint
o ipostazid a infinitului. Marea si cerul.
Dar cerul imprimi visirii o dimensi-
une de alti naturid. Infinitul celest e
spatial, infinitul marin apartine cu
precadere intinderii. De nu ar fi ori-
zontul, — si e suficient pentru asta
si-ti inchipui marea Invaluitd in pi-
cle — calatoria cu gindul si-ar pier-
de din tainid si grandoare. Orizontul e
linia de granitid, unde infinitul intin-
derii capatd valorile adincimii, si,
cum nu contempli vreodati marea fa-
rd si imbréifisezi orizontul, adica fa-
ra si cuprinzi macar si o bucaticd de
cer, infinitul marin furd ceva si din
incdrcatura de vis a acestuia.
Sintem inclinati s& credem ca
starea de vis — ma refer la visarea
treazi — e o simpld stare imaginati-
vi, un fel de suspendare a gindirii
la nivelul evocarilor conturate numai
pe jumétate, pentru ca in acest vag
al reprezentarilor si se nascd dorurile
si formele inchipuirii. De fapt, in cel
mai fecund inteles al ei, reveria e
deopotriva o ipostazd a meditatiei, si
tocmai lucrul acesta nimeni nu te a-
jutd si-1 intelegi atit de bine ca ma-
rea, pentru cd marea este cea care,
fn timp ce-o privesti, tdcut si soli-
tar, incarci gindirea cu vestirile infi-
mitului.

Poti desigur ramine visator pe mar-
ginea lacului, a fluviului sau a ri-
ului, si pofi medita stapinit de pri-
velistea dinainte-ti, Infrdtit cu ea. Dar
o0 asemenea reverie ramine de obicei
o reverie a apei, in timp ce visarile
marii transcend substanta care le pro-
voacd, incurajate de inexistenta unui
al doilea tirm. Reveriile apei nu sint
decit prin exceptie reverii ale infini-
tului; ele ramin reverii ale licdrului,
ale luciului, ale volburei, ale undei,
ale spumei. Toate acestea i le oferd
si marea. Dar numai marea acordd i-
maginii reveriilor tale dimensiunea ne-
cuprinsului, a inaintdrii fird hotar.
Si cimpul — as putea fi intrebat, —
oare cimpul, stepa, sau chiar nisipul,
pustiul, cu ce sint reveriile lor mai
pujin patrunse de nostalgia infinitului
sau de angoasele lui, de ce n-ar fi si
aici dimensiunea lui la fel de prezen-
ta? Este prezentd, dar altfel. Marea,
chiar linistitd, e o intindere migca-
toare, instabild si capricioasd; infi-
nitul pe care ti-1 sugereazd, spre ca-
re te poartd, e mobil ca si ea. Cind
privirea 1§i alunecid pe intinsul cim-
piei, cind ajunge acolo unde orizontul
o deviazi spre profunzimile cerului,
constiinta pastreaza ceva din certitu-
dinea teluricului, pornesti céatre infi-
nit cu senzatia solidei sprijiniri pe pa-
mint. Astfel, aventura visdrii e scu-
titd de balansul imponderii, patrunde-
rea privirii in aerian se asociaza cu
traiectul ascutit al ségetii si al zbo-
rului rindunicii. La marginea marii
insd, explorarile infinitului ifi dau

sentimentul plutirii, inconstientul in-
troduce in substanta visarii ceva din
zborul plan al pescdrusului, din roti-
rile lui netezi.

Marea e un poem al ritmului. De la
murmurul ei, pind la pinzele ei co-
lorate, cind mai verzi, cind mai nisi-
pii, — infinite panglici de apad cu re-
flexe lent jucduse — marea toatd e
ritm. Chiar cind e netedi ca oglinda,
sustrasa adierii si undei, pe cerul ei
paséarile taie cu aripa arcuite felii de
vazduh, aceleasi, méreu aceleasi, par-
ca din ce In ce mai mari si parca din
ce in ce mai mici, si iarasi la fel, si
din nou altele, la nesfirsit, in inal-
tari si caderi, in cercuri si spirale. Iar
apa, in lucia ei limpezime, reflecta
zborul si ritmurile lui, si totul se in-
toarce la tine, in mute repetiri ale
liniei, o datd cu pasirile care pleaca
si vin, unind tarmul cu marea, in
lung leganate rotiri.

Reveriile maérii — ale marii pe care
am cunoscut-o, marea litoralului do-
brogean — sint deopotrivd reverii ale
plajii, ale stincii si ale pasarii. Al
schimbat unghiul din care o contempli
s5i marea iti modifici visdrile. In pe-
isajul nud al apei, ea lasd sd inainte-
ze Indepartatul capat de arc al gol-
fului, pierzindu-l in irizari, in stropii
microscopici ai valului, in fisiile de
vazduh ale namiezii sau inserdrii. De
cite ori n-am privit, raticind pe ri-
pele inverzite a ceea ce a fost odini-

oara ,Trei papuci“ si ,Tataia“ — ri-
pe scuturate de galbenul rapitei si de
ruginile argilei —, de cite ori n-am

privit ,,Capul Midia?“ Limba ingus-
ta de tarm care se avinta in mare nu
rapeste acesteia nimic din misterele
infinitului. Ea face numai ca visarea
sa-si afle tesutd o pinzad In plus, care,
intre tine si azur, vine sa-si desfidsoa-
re urzeala: un fir de ceata, un fir de
argint...

Asa cum 1i apartine golful, mérii ii
apartine portul si catargul. Astazi, no-
rul de fum al vapoarelor, si chiar si-
lueta cosului insusi, se substituie in
intregime catargelor. Abia daca, u-
neori, vezi crescind la orizont, pe méa-
surd ce scade departarea, tulpina ce-
nusie a catargului, subtire si dreaptd,
croindu-si drum spre tine. Dar odini-
oara, pe vremea copiliariei mele, ca-
targul, cu bratele lui intinse, desenin-
du-se tot mai clar, prinzind corp tot
mai aievea, — simbol al deplasarii
lente, a cdrei realitate iti scapd, iIn

ciuda evidentei ei din ce in ce mai
concrete, — pirea sa se insinueze spre

tarm ca un sol vestitor al parcurge-
rii infinitului. Nu stii niciodatd de
unde sosesc cordbiile, nici incotro se
duc. Sint simple si miscatoare apari-
tii in lumea reculeasa a visdrii. Vin
de la infinit si pleacid spre infinit...

Intr-o noapte, orasul a rasunat din a-
dincuri. De jos, dinspre mare, urcau
spre el, acoperind geamdtul geaman-
durii — sute de glasuri intr-un sin-
gur glas — mugetele sirenelor de va-
por. Urcau spre orasul adormit, ase-
menea unor glasuri de orga, slobozite
din sute de orgi, in lungi cortegii de
sunete. Navaleau pe uliti, se strecurau
citre casele oamenilor, izbeau in fe-
restre si faceau sid tremure geamul
intr-un vaet ascutit si sinistru. Toate
sirenele lumii pareau sa se fi pornit,
cor infricosator de mugete planind
peste acoperisuri. Copil, m-am apro-
piat de fereastrd si am privit spre
port. O dati cu sirenele, milicane de
soapte, intr-un singur zvon, treziserd
orasul: Arde ,Imparatul Traian“. Ar-
dea cel mai mindru vapor al marinei
comerciale romane. Nu vedeam decit
marea, departe, marea care gemea,
striviti de sunetul sirenelor. In sute
de voci, topite intr-o singurda voce,
sute de sirene sunau alarma s$i da-
deau vasului in flidcari ultimul onor.
Incet, in prelunga lor uriasa tingui-
re, ,Imparatul Traian“ pierea. Infi-
nitul devenise rosu...

Marea cunoaste reverii diurne si vi-
sari ale noptii. Ai crede ca bezna, ca-
re ucide intinderea si umple adinci-
mea cu spaime, e potrivnicd infinitu-
lui. Poate ca asa ar fi, daca luna n-ar
veni si presare intre polii marini un
drum de petale reci de lumind. Pe u-
riasa frinturd de glob, zbaterea lor
zvapaiatd, cu scinteieri leginate de
brizd, ofera privirii o cédrare impara-
teascd de onixuri si platine, pe care
inchipuirea poate pasi pind la capa-
tul fara capat al lumii. Dar noaptea
mai pastreazi — pentru ceasul cel
rar al destdinuirilor marii — nebanu-
it de uluitoare viziuni, pe al caror se-
cret ti-1 reveleazd o dati la o juma-
tate de secol. Una din iernile copila-
riei mele a fost o iarna cumplita. Ma-
rea, care de obicei nu ingheaid, a in-
ghetat atunci pind departe. Cine nu a
vazut marea inghefatid, — nu ziua,
cind acest spectacol, cu toate cad rar,
iti poate, totusi, aparea, in bizara lui
intrupare de forme, ca o imaginabild
varianta polard, ci noaptea, sub raza
astrului selenar, — acela, in visarile
sale, ramine vaduvit de cel mai fan-
tastic dintre peisajele marii. Céaci a-
tunci cind ingheatad marea, ceea ce
incremeneste, ceea ce se lasa surprins
de cristalinul cleste al ghetii, nu e
intinderea, ci miscarea, valul. Inchi-
puiti-vd valurile in mantia lor de

zapada, sub palorile lunii —  siruri
dupé siruri, stranie cavalerie de fan-
tome, — si coamele de val, intoarse

catre sine, gata si se spargi, oprite
deodata in prébusirea lor, de nevazu-
tul suflu glacial. La fel de increme-
nite, umbrele lor — volute de ger si
intuneric — se deseneazi ritmic, stre-
curindu-se printre imensii turturi, al-
ternind cu albele lor plecidciuni, pe
covorul sticlos al bolovanilor de ghea-
ta.

RADY BOGDAN
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Sensibilitatea moderna a spectatorului, care, grafie a
ceea ce numim Mass Media, cunoaste fazele aseleni-
zarii inaintea invatarii alfabetului, traind intr-un uni-
vers al imaginii, miscarii, simultaneitatii, refuzd ve-
chile conventii de teatru impunind conventii noi
(transfocarea, schimbarea de unghi, realizabile prin
platforme mobile, rotiri de turnanta etc.), tot asa cum
introducerea Eclerajului electric a refuzat decorul ,En
Trompe L’oel“.

in secolul XX reinnoirea teatrului nu se datoreste atit
unei dramaturgii noi, cit noilor idei de punere in scend
carora scenografia le-a servit ca punct de plecare, fie
prelungind viata scenei a litalienne prin folosirea
procedeelor derivate din suprarealism, expresionism,
poliformism etc., fie prin cdutarea unor noi forme,
ca tehnica ambientald, teatrul en ronde, teatrul cu
dispozitia planurilor de joc variabild, teatrul total,
teatrul in aer liber etc.

Cele trei importante evenimente scenografice din pri-
mavara acestui an, anume: Expozitia trienald de sceno-
grafie, primul colocviu nafional de scenografie, cit si
prezenta in cadrul Festivalului national de dramatur-
gie a celor mai bune realizari la spectacolele cu piese
romanesti, reflectd aceste framintari si cautdri pe sce-
nele noastre. Expozitia s-a remarcat prin invingerea
banalitdtii care a dominat manifestarile similare an-
lerioare, printr-o prezentare variatd si atrdgatoare,
trezind nu numai interesul specialigtilor ci si al pu-
blicului larg, definind momentul actual ca cel al de-
plinei libertdti in alegerea mijloacelor de exprimare.
incercarea de ierarhizare a valorilor, care a eviden-
tiat dominatia exceptionalei personalitdti a lui Liviu
Ciulei asupra scenei roménesti, ar fi fost mai izbutita
dacd nu i-ar fi lipsit nume de prestigiu ca Ion Po-
pescu-Udriste, Florica Malureanu s.a. $i, de ce oare,
in locul comodului criteriu alfabetic in etalare, nu
s-a preferat cel al punerii in lumind a principalelor
orientari in scenografia noastrda, care ar fi facut ca
eleganta stilistici a lui Bortnovski, rigoarea tehnici
a lui Mircea Matcaboje, ciutérile cinetice ale Dianei
Ioan, lirismul exuberant al lui Ivdnescu Damaschin,
rasfatul infantilist al lui Radu si Mirunei Boruzescuy,
sa apard cu o pondere mai substantiald in cadrul
scolii romaénesti de scenografie, prezentati ,inter
pares®.

Lipsa cautarii acelor fire care leagd creatia noastrd
de destinele unei anumite culturi si de principalele
directii ale filosofiei artei a fost suplinitd in parte
de substantialul cuvint al lui Liviu Ciulei (presedin-
tele Centrului roman al Oficiului international de
scenografie si tehnicd teatrald) in cadrul colocviului
de scenografie, in care a cautat si raporteze cduta-
rile artei moderne la momentul actual al evolutiei
gindirii umane. Colocviul are meritul de a fi demon-
strat posibilitatea impartdsirii cuceririlor celor mai
noi ale stiintei si tehnicii de catre artisti, eit si posi-
bilitatea impartasirii idealului artistic de catre ingi-
neri, constructori de masini si tehnicieni electronisti
cu o largd iIntelegere a epocii, cu o viziune multi-
laterald si cultd, cu veleitati artistice.

Punind in discutie o serie de probleme ale laturii
tehnice a creatiei scenografice, participantii la co-
locviu nu s-au marginit la constatarea minunatelor
dotari tehnice care vor ferici noul teatru national,
sau la faptul cd multe teatre, ca cel din Timisoara
sau din Constanta lucreazi cu aparaturd anacronica.
Ele au revelat si sensul unor importante descoperiri
ale artei moderne ca cinetismul si polimorfismul, in
relatia ler cu scenografia (referentul arh. V. Popov).
Al treilea eveniment important a demonsirat, prin
confruntarea celor mai izbutite spectacole cu piese
originale, ca scenografia noastrd a depdsit faza de
,revolutionare“ a artei prin metode superficiale, ca
manierismul, eclectismul, epigonismul sau false expe-
rimente, ci specificul national nu contravine racor-
darii la cerintele nivelului mondial (ex. Saptdmina
patimilor in viziunea lui Ion Popescu-Udriste), si c&
se bizuie pe forte capabile de o mare diversificare a
modului de exprimare in cadrul unitdtii de aspiranti
a scolii nationale de scenografie.

O dovedeste atit desdvirsita osmozd intre gindirea
scenograficid si cea regizorald, realizatd de Florica
Malureanu in ,,Zodia taurului“ si de Razinczy Gabor
in ,Fidelitate“ pe linia cerebralizirii emotiei cit si
reusita revitalizare a decorului ,de atmosfera“, ope-
ratd de M. Tofan, in ,,SA nu-ti faci pravalie cu scara“,
sau de Sanda Musatescu in ,,Tango la Nisa*“ (atestind
cid nu existd modalitate artistici invechitd, ci doar
personalititi creatoare capabile de a-i da o noua
viatd sau de a o secatui de expresivitate).

In acest context, o valoare majord capatid laconis-
mul deliberat al lui Dan Nemteanu in ,$i eu am
fost in Arcadia“, sau Stefan Hablinski in ,Timp si
adevar“, militind pentru spiritualitate, opunindu-se
scenografiei ,,agresive” excesiv exibate.

Nu e locul si trecem in revista virtutile si carentele
tuturor formulelor scenografice prezentate in decada,
analiza lor facindu-se in cronicile spectacolelor res-
pective.

Desigur, nu totul se inscrie in aria superlativului,
dar bilantul general este certa afirmare calitativa.
O ilustrare a acestui fapt o aduce teatrul din Iasi,
prezent cu un decor util dar inexpresiv, la piesa
,Duet® (scenograf Th. Ciupe) si In acelasi timp cu o
formula scenica excelentd la spectacolul ,Drumul in-
crederii“ (regizor Catalina Buzoianu, scenograf Geor-
ge Doroscenco) in care se realizeazi o inteligenta in-
tilnire a extremelor, a naivitafii mijloacelor de expri-
mare cu veleitatile filozofice ale mesajului poetic.
Este semnificativd prezenta in festival a unei sceno-
grafii ,,cuminti“ care capata valoare protestatard si
neconformistd (fatd de scenografia ,,agresivid“ care
tindea sa invadeze mai ales scenele din provincie) mi-
litind pentru valorile sensibile, pentru spiritualitate.
In acest context este remarcabil articolul ,,Sceno-
grafi“ al lui Matei Dumitriu care, in sfirsit, ne da
ceva mai mult decit conventionalele ,inspirat®, ,ne-
inspirat“, ,functional“, , nefunctional®, cu care ne in-
toxica exuberanta fantezie si ascutitul spirit analitic
al unor cronicari cind ajung sd vorbeascd despre sce-
nografie.

Daca la colocviul de scenografie de la Florenta (1970)
Denis Bablet incerca o clasificare, vorbind de sceno-
grafia ,narativa" a lui Réne Auio, de scenografia ,,di-
namitd“ a lui Victor Garcia, de cea ,preexistenti® a
festivalurilor de la Avignon sau cea de ,semnifi-
catie“ a lui Gaspar Neher, putem n&zui la o imbo-
gatire a acestei clasificari prin contributia scenogra-

filor romani.
ELENA FORTU
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Vasarely sugereazd undeva anacronismul
picturii de sevalet in acest ev deschis mai
mult monumentalului si picturii cinema-
tice. Cetatea viitorului i se infafiseazd
ca o fantasticda alcadtuire de cladiri ma-
jestuoase, decorate cu ample compozitii
plastice, solar ritmate, verticale de lumi-
na si spiritualitate — integrind, fireste,
si subtile efecte electronice — care sa
raspundd noii atitudini structuraliste.
Posibil. $i frumos la urma urmei. Nu
gisesc insd, aici, nici un fel de aluzie
la moartea sau dezintegrarea artei — cum
s-a incercat, fortuit, de citre unii (Hegel,
e drept, vorbea de un spectaculos §i apro-
piat amurg al artei, dar mult prea ca-
tegoric pentru a nu trezi suspiciuni chiar
si la cei mai frenetici fani !). Deocamdata
acest ,,va fi“ rdmine implantat pe terenul
fluid al speculatiilor si aproximatiilor ;
mai fascinant, mai tulburitor, prezentul
si trecutul ne propun puncte sigure de
reper pentru determinarea unui posibil
orizont al sublimului.

Anticul Dionysius - Cassius Longinus so-
cotea sublim tot ce ne poate provoca
emotia, proiectind spiritul in zonele sale
cele mai elevate. O stare de uimire mai
intii, care ,rastoarni totul ca un fulger®
(Despre sublim, cap. I). Ajuns aici, omul
nu se mai mulfumeste cu contemplatia
pasiva, ci tinde ,s34 meargd citeodatid
mai departe decit cerul si si patrunda
dincolo de aceste margini care termini
si Inconjoard toate lucrurile®. In fafa
spectacolului naturii artistul a invatat
sd se caute pe sine, sd descifreze, in mat-
ca necuprinsei departari, sensuri adinci,
s decanteze, in imagini si sunete, ine-
fabilul. Cimpia amplu desfisurati sau
marea erodind orizontul, stimuleazi cala-
toria privirilor spre portile infinitului. E
adevarat, pufini au fost cei care si faca
din peisajul marin, de pildi, o profesiune
de credinfid. Dar, la o cercetare mai a-
tenta se va dovedi cad aproape nu este
pictor roman care s& nu se fi lisat is-
pitit de orchestratiile, niciodatd aceleasi,
ale apei in dramatic periplu. Poate ¢i o
istorie a peisajului marin — sau ma3car
un studiu largit al lucrdrilor sale anto-
logice ar facilita cunoasterea mai deplina
a acestui gen, la nivelul céruia, poezia
cea mai tulburitoare se intilneste cu
exoticul, livrescul sau pitorescul (istoricii
de artd, de altfel, se arati, in ultimul
timp, preocupati de cercetarea, pe genuri,
a fenomenului plastic, care dincolo de
istoriile globale, permite mai fine si
maj ample disociatii). Doud recente apa-
rifii : ,,Portretul — 50 de secole de uma-
nism in picturd“ (Galienne et Pierre
Francastel editura Hachette) si , Naturd
moartd“.

Contactul cu impresionismul francez a-
vea si insemne, intre altele, o mai obsti-
natd ciutare de rezolvare a problemelor
legate de redarea luminii, optiunea pen-

Teatrul de dramd si comedie din Con-
stanta ne oferd incd o dati prilejul de a
releva trdinicia unui colectiv in plind
maturizare artistici. Noua sa premierd
a stirnit comentarii dintre cele mai fa-
vorabile si s-a impus atentiei juriului de
preselecfie in grupa de la Iasi a Zilelor
dramaturgiei originale, obtinind aici, tot-
odatd, premiul pentru cel mai bun spec-
tacol. Constanta s-a prezentat in faza fi-
nald, deci, cu o ,carte de viziti“ dintre
cele mai onorabile !

Interesant si edificator pentru spiritul de
continud profesionalizare cultivat la tea-
trul constdnfean mi se pare in primul
rind faptul ci spectacolul este rodul mai
mult sau mai putin intimplator al unui
experiment. A fost montat ca un fel de
exercitiu de virtuozitate, dintr-un splen-
did hobby care se cheami Studio experi-
mental si care isi propune sd mobilizeze
integral capacitatea de creatie a slujito-
rilor Thalyei. Ideea infiintdrii unui astfel
de studio este mai veche, s-a impus cu
destuld dificultate — si iatd cd isi de-

monstreaza astazi valoarea aducind con-
stantenilor satisfactia unui prestigios suc-
ces pe scena Festivalului si concursului
national de teatru. Caci nu gresim cu
nimic considerind c& cele doua premii
pentru interpretare (acordate de cétre ju-
riul finalei Ilenei Ploscaru si lui Mircea
Constantinescu-Govora) sint un mandat
de incredere pentru intreg colectivul tea-
trului nostru. La urma urmelor, se mai
nasc si in Dobrogea... actori !

Spectacolul, construit din trei piese in-
tr-un act, are meritul de a-si fi asigurat
unitatea prin insasi intrebarea formulata
in titlu. Componentele tripticului pot
fi considerate ca acte ale unei sin-
gure piese, axate pe investigarea trau-

CULORILE MARII

tru plein-air, abandonarea academismu-
lui inchizitoriu, o infuzie, deci, de emo-
tional si autentic. Era firesc, spunem, ca
incercarile de acest fel sa giseasci o
finalitate fericitd nu In portret sau pictu-
ra istorica, ci in peisaj. Firese, pentru c&
realizarea unui peisaj presupunea iesi-
rea din atelier, schite dupd naturd etc.
Un prim exemplu, revelator, ni-1 ofera
Theodor Aman, cu lucrdri ca ,Portul
Constanta“ sau ,,Coradbii in portul Con-
stanta“. Comentatorii le socotesc, si pe
buna dreptate, lucriari de exceptie in
contextul general al operei sale. Fatid de
schematismul, detectabil in tablourile
cu tematica istoricd, acestea sint tra-

versate de o mai mare prospetime, de
o finvaluitoare caldura. Pictorul le con-
sidera simple ,experimente®, dar, pentru
genul in discutie, ele se constituie ca
cele dintii marturii ale deschiderii spre
spontaneitate si inventivitate cromatica.
Cel care va scoate insd, cu adevirat, pei-
sajul din cadrul strimt al conventiona-
lismului va fi Nicolae Grigorescu. Gasim
in tablourile sale, din a doua perioadi de
creatie si mai apoi, un lirism adinc ce
se structureaza delicat, reflex al unor
radicale mutafii nu numai 1a nivelul
tehnicii picturale, dar si la cel al vizi-
uniji. Putem vorbi in fine de o corespon-
den{d intre picturd si poezie, privelistile
grigoresciene neseducind doar prin mo-
dalitatea ineditd de indeterminare a pla-
nurilor, prin fragmentarea liniei demar-
catoare dintre volume si utilizarea rafi-
natd a petelor de culoare, cit prin vi-
bratia emofionald ,qui déplace les

lignes“ si lumineaza, din interior, totul.
In acel mic tablou intitulat ,,Tarmul
marii“ (aflat la Muzeul de artd din Con-
stanta) pictorul aseazd marea la inter-
sectia unor nedeslusite nostalgii si che-
méari ~)smice. Esteceeace n-a reusit, de
exemplu, un Nicolae Vermont (,Peisaj
marin cu portul Constanfa®, ,Peisaj din
Constanta“, ,,Compozitie“) si care a ramas
la limita transcrierii sentimentale, corecte,
fara urma de fior dramatic.

Pentru impresionistii francezi, peisajul
marin insemna un prilej ,de a extinde
procedeele de divizare a tusei, sau de a
consemna instabilitatea luminii in efe-
mera ei scinteiere®“. Corot, Manet, Renoir,
Monet, pe urmele unui Van Dyck, El
Greco sau Velasquez au ales Venetia de
exemplu, pentru a celebra dansul pur al
luminii si a-i materializa interferentele.
,,Cita dolente“, cum o numea Ruskin in
ale sale ,,The Stones of Venice“, folosind

denumirea dantescd, a atras si a inspirat
multi pictori romani. Teluricului Petras-
cu laguna venefiani nu i se pare insid
interesanti decit in méisura in care poar-
td pe umerii sai filigranati de timp ves-
tigii ale unei glorioase istorii. In cele
peste 200 de pinze pictate aici vibreaza,
la diapazoane diferite, eminesciana ca-
dentd : ,,S-a dus viata falnicii Venetii...*
El picteazid mai ales zidurile vechilor pa-
late fiindcd acestea 1i destdinuie artis-
tului o poveste tragicdi — ciclul stralu-
cirii si decdderii — pe care apa o inchide
in lenesa ei indiferentd. Dimpotriva, Ste-
riadi va urméri lumina concentric adunata
sau cintindu-si triumful asupra ceturilor
evanescente, ca si Dardscu de altfel, in-

e A. CIUCURENCU

de PAUL EVERAC

matismelor personalitdtii in aria socialului.
Prin aceasta ele se leagi, se inldntuie
in mod firesc, chiar daci datele epice
ale conflictelor rdmin izolate si cu totul
particulare. Céci toate cele sase perso-

naje sint bintuite de ideea unei false per-
sonalitdti, isi cautd motivatii pentru aceas-
ta falsificare, muncesc s se desprindi din
conventie si sd se autocunoascd obiectiv.
Cu timpul, ca intr-o eprubetd uitatd pe
stativ, in fiecare dintre noi se sedimen-
teazd ginduri si vise pe care ni le refu-
zam. Si poate nu existd in nici o limbi
a pamintului o vorba care si defineasci
mai precis refularea, decit vorba roméanu-
lui cind se intreaba ce zace in el si in
ceilalti ! Iar Paul Everac incearcd si dea
trei raspunsuri diferite la aceasti intre-
bare, procedind conform clasicei recoman-
dari de pe flacoanele farmaceutice : a se

Drept pentru care personajele se agiti in
ciutarea unei identitati si sfirsesc prin a
declansa adevarate crize de constiinta. Fie
cd este vorba de relevarea discrepantelor
dintre existenta intimi si cea publici, fie
cd este vorba de contradictia intre in-
stinctul atavic si comportamentul social.
sau de absurdul regéasirii fara sa te fi des-
partit vreodata (vezi ,Cintareata cheali“)
— ri se propune o disociere psihanaliti-
cd a minciunii si adevarului. Iar tragis-
mul situatiei rezulta din constiinta fap-
tului ca aceasti disociere ramine sterila
daca este prea tirziu intreprinsa.

Portul Constanta

E
CRONICA DRAMATICA

cine esti tu?

Lohengrin sau plicerea zorilor ne pro-
pune 1deea dublei personalitdti, a existen-
tei determinate de loc si conjuncturad, de
instinct sau de automatismul profesional.
EA (Agatha Nicolau) este femeie pina-n
zori si intelectuald pini-n seari ; EL (Ro-
mel Stinciugel) este amantul ei, noap-
tea, si secretarul ei — ziua. Planurile de
existentd sint complet separate. Apoi, prin
interferarea lor intimplitoare, este relie-
fat absurdul conventiei care le separd si
se ajunge la compromisul firesc intre ziua
si noaptea fiecdruia : zorile !
Interpretarea mi s-a parut cid exceleaza
prin discretia cu care sint gradate reac-
tiile succesive ale personajelor. Dialogul
se transformd, astfel, din schimb de re-
plici in flux de sentimente pentru care
orice cuvint este simplu accesoriu.
Cafea Ness cu aproximatii mi s-a parut
in acelasi timp cea mai bunid si cea mai
slaba parte a tripticului. Bund prin exce-
lentul cuplu realizat de Ileana Ploscaru
si Mircea Constantinescu-Govora ; slabi
prin caracterul de scheci umoristic si prin
evidenta ei inrudire cu ,cintireata®* lui
Eugen Ionescu... Tot aici este locul sa
vorbesc despre virtutile regiei, deoarece
Jon Maximilian a gisit in acest scheci
terenul pe care sd-si desfisoare la maxi-
mum fantezia in materie de ,,cirlige* sce-
nice. Ca intotdeauna, este demn de toata
lauda simtul masurii de care a dat dova-
da regizorul — el evitind burlescul prin
rezisten{d in fata excesului de picanterie.
Citeva palme false este piesa de rezis-
tentd a spectacolului si se axeazd pe un
conflict inedit : iubirea ,,prin delegatie®...
Un cascador a iubit o artistd, nestiind ca
obrajii ei rumeni si genele negre sint fal-
suri, sint doar reproduceri fidele dupa
chipul cosmeticienei. O cosmeticiana iu-
beste un actor, ii admird curajul, indraz-
neala, nestiind cd pentru fiecare film isi
rupea oasele dublura lui — cascadorul.

clinat spre monumental si spectacular,
sau Marius Bunescu, alt pelegrin prin
cetatea dogilor, sobru, indrigostit de tot
ce stitea sub semnul permanentei. Cor-
neliu Baba, in sfirsit, respingind progra-
matic pitorescul in picturd si cadutind
dincolo de anecdotic descifrarea sensuri-
lor dramatice ale spafiului venetian.
Intr-o singura fulgerare de penel, el a
stiut surprinde insusi spiritul acestui
orag, despre care Tudor Vianu spunea ca
este ,,un exemplu unic in lume, in care
viata poate fi ridicata in planul artei si
transformata in iluzie“. Am urmarit, in-
tre doud paranteze, tema venefiand iIn
peisagistica roméaneascd, pentru a sublinia
odatd mai mult faptul cid pictorii nostri
s-au stiut sustrage ispitelor mimetice, in-
cercind sa fie ei insisi, adevar ce se veri-
ficA mai cu seamid in cazul circumscrie-
rii si reflectdrii realitatilor romanesti, si,
pentru ca ne referim la peisajul marin,
a litoralului romanesc.

Tot Pretrascu avea sa fie cel dintii care
sd dezvaluie plasticitatea privelistii do-
brogene, sa eternizeze in culoare marea,
pe care insd, pictor al mineralului fiind,
o imagina ca pe o rocd fluida, macerata
de soare. Se poate deduce o coresponden-
td4 cu fantasticul, o incursiune in struc-
tura elementelor primare. Dar, daci Pe-
trascu cauta vibratia secretd si misteri-
oasd a lucrurilor, sufletul lor inefabil,
Pallady parcurgea un drum invers, loca-
lizind si aureolind, in tablou, nelinistile si
intensitatea gindurilor sale. ,,Peisajul din
Constanta®* (aflat la Muzeul de arti din
orasul nostru) exprima o ingindurare ce
risipeste in jur, orbitor, buchete de culori
in surdind, un dor ciudat de mari téceri
zdmislitoare de cintece. La Tonitza insa
pivotul gravitational al peisajului marin
este mutat pe efervescenta luminii, sur-
prinsa in ipostazele sale apoteotice uneori,
de ndvalnicd izbucnire, de vitalitate si
pofta de viatd. Ariditatea pdmintului do-
brogean nu-i sugereazi pictorului o anti-
metaford, el 1i gdseste un corespondent,
nefortat, in culoarea proaspitd, suculen-
t4, celebrind un pamint al soarelui, din
care, asemenea ierbii, creste lumini. Pei-
sajele, din ultima perioadd de creatie a
altui indragostit de aceste meleaguri, Ste-
fan Dumitrescu, comunicid o discretd poe-
zie a vegetalului (,La Mangalia®). Iser,
intr-o posibila ipostazi dobrogeanid ar fi
fost, probabil, atent la etajarea registre-
lor cromatice, la topirea contururilor in
lumina puternica, preferin{i ce-l1 apropie
de un Monet de pildd, cu ale sale vele
de barci pescaresti la Argenteuil. ,Plaja
de la Saint Malo“ semnatid de Iser este
brodatd pe contraste si lirism. Mai ex-
pozitive, peisajele unui Samuel Miitzner
frizeazd exoticul (,Peisaj cu béirci“, ,Pe
plajd“), in timp ce M.W. Arnold sau I.
Teodorescu - Sion sint sedusi de pito-
rescul marin, iar Micaela Eleutheriade
caligrafiaza sensibil vederi din Sorento.
Abia Tuculescu va picta o mare-
simbol, o0 mare a marilor febre interioare,
pulverizatd in culori violente si virtejuri
clocotitoare, stridjuitd de ochii hipnotici ai
spiritelor binelui sau raului. Dramatismul
e centrifug. Si, dacd pictorul nu apeleaza
intotdeauna la valoratii subtile, tusa sa
are fortd si inegalabild expresivitate. Este
treapta superioard, — motivul marii tin-
zind spre mit — unde se aseazi o stea
cuvintatoare pe orizontul miscdtor al su-
blimului, care poate fi, dupd péarerea lui
Hegel, forma deplind si absolutd a simbo-
lului.

ELLA FLORESCU

Povestea lor ? Povestea mea! A mea, a
ta, si-a altora.. Doar cd cei doi se intil-
nesc si au revelatia tardivd a unei stu-
pide irosiri sentimentale. Se declanseaza
astfel o adevarati drami a luciditatii,
rezolvatd printr-un happy-end formal. El
si Ea se coalizeaza f&rad a se uni, sint a-
trasi unul spre celdlalt din nevoia de a
riposia impreund in fata nesansei.
Agatha Nicolau are prilejul, in acest ul-
tim ,,act“, s4 demonstreze incd o datd bo-
gatia registrului siu interpretativ si usu-
rinta cu care se transpune in roluri de
facturi total diferite. Surpriza, insi, vine
de la Longin Madrtoiu ! Acest actor, de
multa vreme aflat in eclipsd datoritd u-
nei distribuiri uniformizante, a demon-
strat ca poate juca si altceva decit roluri
de fat-frumos sau de responsabil al gru-
pei sindicale.

Martoiu este, intr-un fel, victima infafi-
sarii sale care 1l recomandi regizorilor
ca etern june prim sau exponent al! unor
adevaruri etern-valabile. Ne-am obisnuit
sa-1 vedem ca intra in sceni exact in mo-
mentul in care se enun{d morala piesei,
sa-1 ascultdm ,recitind“ cu patos niste
preceple pline de infelepciune dar fara
implicatii deosebite in conflict — si iata
cd descoperim dintr-o dati un tempera-
ment. Un temperament artistic izbucnit
cu toatd forta acumulatd in anii de za-
darnicd asteptare a unui rol care si-i dea
posibilitatea sa-si manifeste capacitatea de

creatie. I se cuvin cu atit maji multe feli-
citdri, cu cit se pare cad el este unul din
cei mai fervenf{i sustinidtori ai Studioului
experimental. In plus, asistenta la regia
artisticd 1i dd dreptul si se considere nu
numai interpret, ci in bunid méasurad coau-
tor al intregului spectacol.

Inchei — ca si altidatd -— cu un sincer
.bravo“ pentru scenografa Elena Forfu !

Decorurile ei nu sint doar recuziti, cici
deseori ating un inalt grad de abstracti-

zare si sinteza a insesi ideilor textului :
sint complementare actiunii si  creeaza
mediul adecvat situatiei dramatice.

EUGEN VASILIU
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BACHELARD

(Gaston-Louis-Pierre, 1884-1962).
Filosof francez, reprezentant al
orientdrii scientiste, antipoziti-
viste si realiste din epistemolo-
gia contemporani, orientare de-
numitd uneori ,neorationalism®.
Ginditor de formatie stiintifica,
mai ales matematicd, teoretica,
Bachelard a fost profesor de fi-
zicd si chimie, apoi de istoria
si filosofia stiintei la Sorbona
(intre 1940—1954), dupad care s-a
orientat spre studiul poeziei. Du-
p& propria-i mérturisire, Bache-
lard si-a propus o veritabila
,Dbsihanalizd obiectivi” a mate-
riei, cautind si acorde ,spiritul
poetic expansiv si spiritul stiin-
tific taciturn“ ; numai o ,dialec-
tizare a gindirii* permite intele-
gerea concretului ca atare, de-
mistificarea ,,raportului transcen-
dental” al subiectului si obiectu-
lui, prea adesea ,,imobilizate in-
tr-un rationalism teoretic* inde-
partat de ,lectiile experienfei“.
Prin conceptia sa despre ,ma-
terialismul rational” sau ,mate-
rialismul elaborat“, care mai
pastreaza inca unele tangente cu
neopozitivismul, Bachelard afir-
ma legatura neintrerupta dintre
domeniul teoretic si cel experi-
mental si totodata caracterul
procesual, continua perfectiona-
re a cunoasterii stiintifice. Ca
si Gonseth, Piaget si al{i repre-
zentanti ai orientdrii antipoziti-
viste ce graviteazd in jurul re-
vistei elvetiene ,Dialectica“, Ba-
chelard accentueazd rolul activ
al ratiunii in faurirea cunostin-
telor, recunoscind, in acelasi
iimp, legatura indisolubilda intre
rafional si experimental. Opu-
nindu-se conventionalismului po-
zitivist, autorul ,rationalismului
aplicat” desprinde semmificatia
pozitivd realistd a operafionalis-
mului ca metoda si constituie un
rationalism pe baze realiste, con-
cepind cunoasterea ca pe un
proces mereu deschis, ca pe un
continuu progres citre adevarul
autentic.

Caracteristica epistemologiei mo-
derne este — dupa Bachelard —
cresterea continuid a rationalita-
tii ; ea trebuie sd aiba un sens
rational si instrumentalist, pen-
tru ca stiinta nu este reductibi-
14 la nivelul senzorial. Cu aceas-
ta, Bachelard crede cid evitd i-
dealismul intrucit concepe ratio-
nalitatea ca simplu rezumat al
experientei si nu ca pe o crea-
tie a ratiunii. El nu distinge in-
tre metoda de constructie con-
ceptuald si semnificafia ei filo-
soficd. De aceea, crede ca se poa-
te construi un ,pluralism filoso-
fict« pe ideea ,,cimpului episte-
mologic® intermediar si activ in-
tre cei doi poli ai realismului si
ai ,kantianismului clasic®, adica
intre realism si idealism. Incon-
testabil insi, rafionalismul lui
Bachelard se apropie de mate-
rialism si este, oricum, integral
in perspectivele unei dialectici
obiective a cunoagterii stiintifi-
ce. Tocmai prin aceasta el infa-
tiseazd rolul operatiilor in con-
struirea teoriilor si probeaza e-
secul empirismului (pe care il e-
chivaleazd insid cu realismul), o-
punindu-se conventionalismului
pozitivist. , Pluralismul filosofic*
se integreazi intr-un realism de
facturd dialectics, intrucit pune
in luminad semnificafia obiectiva
a cunoasterii constituite pe ca-
lea procedeelor operatorii.
Opera lui Bachelard prezinta
doud laturi: stiintifica si poeti-
ci. In ,Intuition de Iinstant®
(1932) el se opune metafizieii
bergsoniene a timpului, conside-
rind ci timpul are o singuri rea-
litate : clipa ; ea este tragici
pentru cd nu poate renaste de-
cit cu conditia de a muri; ea
este golitudine, o solitudine care
ne izoleazi nu numai de alfii,
ci si de noi ingine. Clipa este
totdeauna solitard ; timpul este
constiinta unei solitudini. De aci
nevoia de a lupta pentru acce-
sul la oameni si la lucruri: pe
calea stiintei si tehnicii este in-
vinsd solitudinea si se creeaza
o continuitate, o societate; pe
calea poeziei si a imaginatiei
descoperim oamenii si lucruri-
le. Caci omul este, In acelasi
timp, ratiune si imaginatie. Vom
avea astfel doud filosofii: o fi-
losofie a ratiunii si o filosofie a
imaginatiei. Este un fel de ,,dua-
lism ascetic®, care face din Ba-
chelard un educator, opera sa
fiind o dubla pedagogie — a ra-
fiunii i a imaginafiel — coman-
datd de principiul cd omul stiin-
tei si cel al poeziei alcituiesc
omul insusi (Vezi J. Lacroix, Pa-
norama de la philosophie fran-
caise contemporaine, P.U.F,
1966, pp. 193—194).

In filosofia stiintei, Bachelard a
argumentat ideea ca stiinta nu
esfe reprezentare, c¢i act ; nu con-
templind, ci construind, creind,
spiritul ajunge la adevir. Ideea
moderné, carteziand a intuirii o-
biectelor trebuie parisiti; cu-
noasterea nu mai este un ,spec-
tacol“, ci o operatie. Numai in-
trucit este actiune, stiinta este
eficace. ,Noul spirit stiintific® se

opune ,spiritului stiintific® mo-
dern, asa cum si acesta sz o-
pune simfului comun. Stiinta, ca
si omul insusi, nu este o crea-
tie a nevoii, ci a dorintei. Na-
turalismul si realismul nu se
justificd, asa cum nu se justi-
ficd nici rationalismul idealist.
Ramine valabil doar un ,ratio-
nalism militant“, un rationalism
al detaliului, al inventiei in
fiecare caz particular. Bachelard
este un anticartezian ; pentru el
stiinta este producitoare; ori-
ce definitie este functionald, iar
stiinfa este esentialmente ,,inter-
venfionistd“ si, ca atare, ea nu
se poate face decit ,in comu-
nitatea cercetdrilor si a criti-
cilor”. Lui Cogito i se substituie
Cogitamus.

Poezia este o altd manierd de
a invinge clipa si ea merge chiar
mai departe decit stiinta, intru-
cit acceptd mai intii ceea ce cli-
pa are tragic. Poezia este ,,0 a-
gonie a clipei*, dar, ca atare, ea
este 0 exaltare* ; impotriva
,wtimpului orizontal care curge
monoton” vine ,timpul care se
verticalizeazd in  descoperirea
poetica“. In loc de a retine cli-
pa, poecia ,se exaltdi chiar de
perirea ei”, deoarece numai cu
acest pret se face loc noutéatii.
Din aceastid analizi iese concep-
tia dupa care critica literard mo-
derni ftrebuie sia fie creatoare.
Prin aceastd idee, el a fost un
premergator al noului val din
critica contemporana. Imaginatia
este ,energeticd” si anterioara
memoriei; imaginea poetici e
creatoare. De aceea, considerd
Bachelard, trebuie péarasitd orice
explicare psihologica si chiar
psihanalistd pentru a sesiza ,,se-
pararea imaginii intr-o constiin-
{4 individuala“. Constiinta care
imagineazd nu este efect, ci cau-
z4, origine. Se ajunge astfel la o
,ontologie a imaginii“, dupa ca-
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re imaginea este creatoare, ,,un
fel de miscare fara materie ca-
re se Iinradacineaza intr-o ex-
perientd materialda elementara“.
Artistul este, de aceea, cel mai
mare creator; imaginatia incepe,
ratiunea numai reincepe.
Universul ultim — al poeziei, ca
si al stiinfei — este cel al spi-
ritului creator, un fel de supra-
realitate pe care Bachelard a
cdutat sid o defineascd in ulti-
mele lucrédri dupd modelul feno-
menologilor : suprarealitatea este
realitatea insdsi sesizatd in pro-
funzimesa sa ; functia ei este di-
namismul spiritului ; filosofia in-
sdsi nu se naste din trecut, din-
tr-o alta filosofie, ci dintr-o pri-
vire noud asupra lumii, dintr-o
noud manierd de a ajunge la
lucruri. Lumea — spunea Bache-
lard — este ,,provocarea mea“ ;
omul este creator, sursia unica a
lumii stiinfei si a lumii artei;
el este fiinta care raspunde tu-
turor ,provocarilor“ clipei prin
creatie si inventie.

Lucrdri principale : Essai sur la
connaissance approchée (1928).
La waleur inductive de la rela-
tivite (1929) ; L’intuition de lin-
stant (1932), Le mnouvel esprit
scientifique (1934) ; La rationa-
lisme applique (1934) ; La dialec-
tique de la duree (1936) ; L’ex-
perience de Vespace dans la phy-
sique contemporaine (1937) ; La
formation de l'esprit scientifique
(1938) ; La psychanalyse du feu
(1938) ; La philosophie du Non
(1940) ; L’eau et les reves (1942);
La terre et les reveries de la
volonte (1948); L’activité rationa-
liste de la physique contempo-
raine (1951) ; Le matérialisme
rationnel (1952) ; La poeétique de
Vespace (1957) ; La poétique de
la reverie (1961). Asupra lui Ba-
chelard si a filosofiei sale, cu o
bibliografie amanuntitd, v. Fr.
Dagognet, Gaston Bachelard. Sa
vie, son oeuvre, Paris, P.UF,

1965.

Reddam in continuare citeva tex-
te ale lui Bachelard, semnifica-
tive atit pentru epistemologie,
cit si pentru acea veritabild me-
tafizicAi a poeziei pe care el a
vrut s-o dureze.

ALEXANDRU BOBOC

A. Gindirea filosoficad si
spiritul stiintific

..Cu alte cuvinte, mentinindu-sz
in afara spiritului stiingific, fi-
losoful crede cd filosofia stiin-
telor poate sd se limiteze la
principiile stiintei, la temele ge-
nerale sau mai mult, limitin-
du-se strict la principii, filosoful
gindeste cd filosofia gtiintelor are
misiunea de a reunti principiile
stiintelor cu principiile unei gin-
diri pure care ar putea Ssd se
dezintereseze de problemele apli-
catiei efective. Pentru filosof, fi-
losofia stiinfei nu este nicioda-
t4 totalmente de regnul faptelor.
.4 gindi in mod stiintific, in-
seamnd a se plasa in cimpul e-
pistemologic intermediar intre
teorie §i practicd, intre matema-
ticd i experientd. A cunoagte in
mod stiintific o lege naturald, in-
seamnd a cunoaste totodatd fe-
nomenul st noumenul...

Acest rationalism aplicat, acest
rationalism care reia invdfdmin-
tele furnizate de realitate pen-
tru a le traduce in program de
realizare, se bucurd de altfel, du-
pd noi, de un cu totul nou privi-
legiu. Pentru acest rationalism
prospectiv, foarte diferit prin a-
ceasta de rationalismul traditio-
nal, aplicatia nu este o mutilare;
actiunea stiinfificd orientatd de
rationalismul matematic nu este
o tranzactie asupra principiilor.
Realizarea wunui program ratio-
nal de experiente determind o
realitate experimentala fdra ira-
tionalitate. Vom avea ocazia Ssd
probdm cd fenomenul ordonat es-
te mai bogat decit fenomenul na-
tural. Este suficient, pentru un
moment, de a fi indepartat din
spiritul cititorului ideea comund
dupd care realitatea ar fi o su-
md de irationalitate inepuizabild.
Stiinta fizicd contemporand este
o constructie rationald; ea eli-
mind irationalitatea din materia-
lele sale de constructie. Fenome-
nul realizat trebuie sd fie pro-
tejat contra oricdrei perturbatii
irationale. Se va vedea ca ratio-
nalismul pe care noi il apdrdm
va face fatd polemicii care se
indreaptd impotriva irafionalis-
mului insondabil al fenomenului
pentru a afirma o realitate. Pen-
tru rationalismul stiintific, apli-
catia nu este o infringere, un
COmpPromis.

...Vom cere, de asemenea, filo-
sofilor sd rupd cu ambitia de a
gdasi un singur punct de vedere
si un punct de vedere fix pen-
tru a judeca ansamblul wunei
stiinte asa de wvaste si asa de
schimbdtoare, cum este fizica.
Vom ajunge astfel pentru carac-
terizarea filosofiei stiintelor la
un pldralism filosofic (subl. ns.
— Al. B.), singurul capabil de
a informa elementele agsa de di-
verse ale experientei si ale teo-
riei, atit de departe de a fi toa-
te pe aceeasi treaptd de matu-
ritate filosoficd. Vom defini filo-
sofia stiintelor ca o filosofie dis-
persatd, ca o filosofie distribui-
ta... Diferitele probleme ale gin-
dirii stiinfifice ar trebui deci sd
primeasca diferiti coeficienti filo-
sofici. In particular, bilantul rea-
lismului si al rationalismului nu
ar fi acelasi pentru toate motiu-
nile... Fiecare ipotezd, fiecare pro-
blemd, fiecare experientd, fie-
care ecuatie ar reclama filosofia
sa. Ar trebui astfel sd funddm
o filosofie a detaliului epistemo-
logic, o filosofie stiintificd dife-
rentiala, care s-ar face o datd
cu filosofia integrala a filosofi-
lor. Aceasta filosofie diferentia-
ld ar fi menitd sd mdsoare deve-
nirea unei gindiri. In mare, de-
venirea unei gindiri stiinfifice ar
corespunde unei normalizdri,
transformdrii formei realiste in-
tr-o formd rationalistd.

..Intre cei doi poli ai realismu-
lui si ai kantianismului cla-
sic wva lua astfel nastere un
cimp epistemologic intermediar,
deosebit de activ. Filosofia lui
Nu (du Non) se va dovedi a fi
deci nu o atitudine de refuz,
ci o atitudine de conciliere... Va
trebui neincetat sd amintim cd
filosofia lui nu mnu este psiho-
logic un megativism si cd ea nu
conduce la un nihilism. Ea pro-
cedeazd, dimpotrivd, in noi §i in
afard de moi, printr-o activitate
constructivd. Ea considerd cd
spiritul in travaliu este un fac-
tor de evolutie. (Din La philo-
sophie du Non, Paris, P.U.F, p.

3—4; 5; 6—7; 12; 13—14;
15—16).
B. Clipa

Ideeq metafizicd decisivd a cdr-
tii lui Roupnel este aceasta:
timpul nu are decit o realitate,
anume aceea a clipei. Altfel spus,
timpul este o realitate inchisd in
clipd si suspendatd intre doud
neanturi. Timpul va putea, fdrd
indoiald, sd renascd, dar va tre-
bui mai intii sd moard. El nu
va putea sd-gi transporte exis-
tenta dintr-o clipd in alta pen-
tru a face din aceasta o dura-
td. Clipa este deja solitudinea...
Este solitudinea in wvaloarea sa

(Continuare in pag. 19)

IPOSTAZA
FILOSOFICA
A MARII

O intelegere cauzalid a existen-
tei, pornind de la principiul de-
terminismului universal, nu ex-
clude ideea unei ordini a ele-
mentelor care participa la alca-
tuirea acestei existente. Lumea
fiind in esenta ei de natura ma-
teriala, dar nu exclusiv, nu poa-
te fi, desigur, vorba de o gra-
datie sau o ierarhie absolutd a
acestor elemente, cit mai ales
de o disociere a ceea ce le este
propriu si specific acestora.

In sensul de mai sus, cercetarea
ultimelor elemente din care este
formata lumea nu apare ca inu-
tila. Gindirea filosofica patrunde
in esenta ultima a lumii cu fie-
care descoperire stiintifica. (e}
astfel de gindire se ridicd la o
viziune de ansamblu, urmarind
modul de organizare a universu-
lui nostru material si spiritual,
natura intim& a acestuia.

Fe o astfel de cale s-au dovedit
fertile cautarile filosofice ale an-
tichitatii, care infelegeau gene-
ralul prin particular. O deschi-
dere inifiald in directia de mai
sus a gindirii filosofice o avem
in teoria elementelor din filoso-
fia indiana si in cea a primi-
lor filosofi din Milet. La baza
acestei lumi se afld un element
de naturd materiald, va spune
Thales din Milet. Apa este in-
ceputul tuturor lucrurilor, dar
si substratul lor ultim. Tendin-
fa de a determina fiecare feno-
men in esenta lui proprie, co-
relindu-] existentei in genere din
care face parte, a constituit un
punct de pornire metodologic in
doctrinele filosofice.

Si Anaximandru si Anaximene
cauta primordialul, filosofind in
fata nemarginirii marii, studiind
natura in fenomenalitatea ei.
Cind nu vor gasi suficient temei
asupra a ceea ce presupun, se
vor avinta cu gindirea in lumea
acelor paradigme, care sint idei-
le in conceptia lui Platon. Din
aparitia necontenitd a acelorasi
fenomene, intocmai eca valurile
ce inundd tarmul, Aristotel va
deduce ca lumea nu poate fi de-
cit o realizare de posibilititi. Ma-
rea aparea intr-o metamorfozare
continua si asa a fost concepu-
ta de viziunea dinamici a lui
Heraclit. Cautind ratiunea cos-
mica, ca semn al intelepciunii
supreme, ,,Obscurul din Efes*
considera ca ,totul curge®* (pan-
tha rei). Insdsi principiul antic
al lumii, in imaginea acelui ,foc
vesnic viu“, se divizeazd, mai
intii, in mare, cu o jumaitate a
ei, care e pamintul, si cealalta
jumdtate fiind vintul si furtuna,
in curgerea continuid a existentei.
Aceste ginduri asupra mérii, cu
toatd naivitatea, aveau meritul
de a privi si infelege lumea in
devenirea ei, in transformairile
succesive care Iinsotesc lucruri-
le si fenomenele. Apa, ca un
prim element al lumii, era de
naturd materiala, ceea ce expli-
cid dezvoltarea ulterioari a gin-
dirii teoretice, care se va indrep-
ta catre realitatea concreti. Ma-
rea a ramas spafiul cireia cuge-
tarea filosoficd i-a ridicat im-
nurile cele dintii. Era firesc s3
fie asa.

Marea a fost mereu o deschi-
dere de zare a gindului citre
alte =zari, citre orizonturile lu-
mii de dinecolo, inviluitd in man-
tia ei. O anume sugestie magi-
cd Impreuna dupid tipare nescri-
se ,tdriile albastre“ ale inil-
timilor cu tarimul intins de ape,
din preajma noastrd. O nizuin-
td de cuprindere, de intrare in
substanfa primard, se pecetluia
in formele unduitoare ale ma-
rii, straluminate parcid de o iu-
bire cosmica, rostuitd in unda
lenesd a valului. Si, poate, in-
susi Platon a imprumutat idei-
le eterne ale sistemului siu de
la tulburdtoarea decantare de
forme ascunse in matricea mé-
rii. In actul viu al contempla-
tiei, din staruitoarele chemdiri
ale maérii, s-au deslusit mistere-
le apésétoare ale infinitului, res-
tituit meditatiei filosofice, pen-
tru a rotunji spatiile cunoaste-
rii omenesti.

Marea este menitd si reifice
cadrele fundamentale in care sa-
lasluieste existenta. Ea reusesie
sd dea timpului o prelungire in
fiinta noastra, iar spatiului o
soliditate reald. Dizolvantele ti-
pare ale timpului, furisate in e-
xistenta noastri, sint convertite
citre o ordine temporard ce tine
de faptul trait. Stam in fata ma-
rii si timpul, atit de vitreg cu
noi, alunecid anevoios, incircat
de miscitoarea oglindd a ,lumii
albastre“. Trecutul preluat de

memorie si viitorul incert sint

capturate de-un prezent compre-
hensiv. Intuifia vietii noastre,
asa cum a fost, asa cum ar pu-
tea sa fie, se zagazuieste in nor-
ma infailibild a prezentului —
fir al eternitdtit — prins in va-
lul aceleiasi mari. O legatura in-
tre noi si cosmos, intre formele
vii ale lumii, se sivirseste, ca
intr-un rit pagin, inaintea pano-
pliei albastre a marii. Triim,
deci, un timp dureros in Inain-
tarea lui, cu cit marea ne duce
cu ea, ca spre un final neas-
teptat. In acest sens, marea ge-
nereaza retrairile metafizice in
fata vietii, dupd o logicad inte-
rioara, aparfinind acelui fond
prim prin care ne insusim lu-
mea in devenirea ei.

Cosmosul marii dezvéluie in fn-
tinderile sale nesfirgitele sime-
trii si configuratii spatiale, din-
du-le unitatea originard. Spatii-
le noastre sufletesti devin pre-
lungiri nemérginite in largul ce
ni se infatiseazd. ParticipAm la
acea transfigurare sofianici a lu-
mii, cucerim spatii transcenden-
te, chemati de aceleasi intinderi.
Urmarind desfisurarea existen-
fei, ritmurile ei necesare, cuge-
tatorul Parvan asocia imaginea
marii cu aceea a aspiratiei spre
necunoscut, dar, spune el, ,un-
dele albastre se deschid si cu-
prind in adincurile lor trupul
obosit, neclintitid rdmine maies-
tatea marii“, o neclintire in ca-
re tdinuiesc imensitatile.

In viziunea romaneasci asupra
lumii, marea deschide poriile ne-
cuprinsului. Sensul existenfei a
fost urzit pe aceleasi intinderi
de ape, atit de prezente in crea-
fia eminesciani. Marea si codrul
sint ,loturi metafizice®, cum ar
spune Blaga, in ele se zamislesc
ontogenii, se prelungesc triiri
mitice, de o inepuizabild forta
sufleteascd. Strabunii daci fsi
intareau sufletele in acel azur is-
tovitor, in pinza albastri a ma-
rii, datatoare de rosturi vita-
le. Se implinea osmoza dintre i-
manent si transcendent, alcitu-
indu-se in spatiul solar dintre
munte si mare, sustinut de ta-
riile aceluiasi suflet, de credin-
ta In nemurire. Pe asemenea cai
batdtorite de milenii de viata,
intelegindu-le temeiurile, va fi
ajuns Iorga la descifrarea le-
gaturii acestui neam cu forfele
ascunse ale pidmintului, conside-
rind cd marea ,fii arati o lume
in mersul ei“.

S-a considerat, deseori, ci in-
sugi spiritul european ar fi ,un
fiu al marii“, atit de explicit in-
truchipat in creatiile diferite-
lor popoare ale continentului
nostru, Dar, indiferent de unde
am porni in determinarea aces-
tui spirit, este vadit faptul ci
el a fost tutelat de misterioasa
lumind pe care marea a raspin-
dit-o din adincurile ei. O ,em-
pathie universald“ ne face par-
tasi cosmosului marii, trezind in
noi dorinta misterioasd de a-!
cuprinde, de a zidi firida vietii
noastre din intelesul undei tre-
cétoare. Sintem asemenea undei,
pringi in acea miscare ondoli-
formd a lumii, atit de bine in-
trevdzutd si explicatdi de catre
filosoful Conta.

Intr-o epoci de mari avansuri
in directia credrii unui mediu
propice existen{ei umane, cadrul
natural al vietii nu poate fi la-
sat In uitare. Se impune, si pe
bund dreptate, o consolidare a
vietii spirituale prin aderare si
integrare in ritmurile firii, prin-
tr-o ,resacralizare“, cum s-a spus,
a spatiului natural. Fiin{a noas-
trd are si temeiuri cosmice, ea
isi cere drepturile ei, evitind
continua intilnire cu fenomenele
puse in miscare de fortele teh-
nicii si masinismului. Sentimen-
tul cosmic al fiintei umane pare
pierdut printre complicatele me-
canisme sonore ale civilizatiei ac-
tuale. El rdzbate totusi surd din
subconstientul nostru. Inaintea
marii avem acest sentiment al
intregirii lumii prin noi, desi ne
incearcd, cu tendin{i de domi-
natie, ispita imediatului, a utilu-
lui si necesarului. Spunem de-
seori, fard ezitdri, de foloasele
pe care ni le aduce o ,curd de
mare“, anulind in mod arbitrar
functia psihologici, de vitalizare
a sensibilititii noastre, pe care
o indeplineste, invizibil, marea.
Ea predispune origntarea spre
actul reflexiv, spre meditatia gra-
va, tonifiantd, asupra lumii, pen-
iru a nu ne pierde in valurile
ei trecatoare.

Marea e un tiarim al intelepciu-
nii, suitoare citre inilt{imile gin-
dului, insotindu-l, ca o pavazi
sigura.

VASILE VETISANU
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Am vazut portul in toate ipostazele lui
dictate de curgerea luminii : ziua pulsind
egal, calm si precis — fierbere potolita,
aceleasi gesturi, aceleasi acte inscrise in-
tr-o mecanicé aproape de ritual, celebrare
perpetud a muncii, aici unde pamintul
patriei se uneste, pe drumurile apei, cu
necuprinsul globului; noaptea — fantasti-
ca proiectie terestri a constelatiilor, miria-
de de lumini usor estompate de un abur
laptos, fosforescent... Am viazut nu o da-
td limanul acesta ospitalier ale carui arii
de apad au addpostit cordbii din toate zi-
rile, am scris nu o datd despre port si
oamenii sai, docheri sau marinari — si
totdeauna cu sentimentul ci n-am spus
destul...

Om fi luat-o noi pe scurtaturi, dar so-
coteala s-a dovedit proastd, si acum sa-
rim, lacuste bipede, peste sanfuri jilivite
de motorind, ferim sinele (un macagiu
fluierd din rasputeri, cu un ochi la noi
si altul la namila care vine cu temei,
gospodareste, tirind vagoane incircate cu
cherestea albid ; din doua salturi sintem
dincolo, trenul e la cinci metri, mai a-
pucam sd auzim ,servietarii astia“ si un
verb scurt, neacademic..), am ajuns, in
sfirsit, cu magnetofonul, care trage cit o
desaga in vipia amiezii, la docuri. Ocolim
bazinul in care se leagini o api lesioasai,
»scuipatul zeilor*, cum spunea Camus,
cumplit de grasi, din murdaria cireia
soarele scoate curcubee diafane, irizari
care neaga violent ceea ce stim toti ca
e pacura. O jumatate de vapor, cit un
pogon, std pe o padure de capriori. Bina
bizard in care mogildete albastre bat
undeva, pe la inaltimea etajului patru, cu
barosul ; cerul, de o limpezime meridio-
nala, e umplut de tunete. Fulgeri violet
sudura electricd, cineva strigd inalt cu
glas ca de scapet, de iritare : ,Licd, adu,
ma, electrozii, n-auzi, electrozii, nu clesg-
tele 1“... Am mai fost pe aici, fotusi nu
pind la ,,docul mic“ unde se odihneste
,Oradea“ : peste 4.500 tdw, alb mult, ca
de spital, fara riceala aceluia, plus vi-
siniu, balustrade lucioase ca alama poli-
candrelor, o vibratie repartizatd uniform,

de la bratul gruielor pinid la podeaua prin
care o percep tilpile noastre.. si un ca-

tras la patru ace; te-ai astepta si-1 vezi
mai repede pe o scend liricd decit aici
in cabina cu scrumiere insurubate, in fata
cutiilor cu sute de relee : kilocicli, ma-
nete, butoane, microunivers tehnic in sta-
re sa asculte de la mii de mile soaptele
patriei. Barbatul acesta cu infdtisare de
tenor a facut una dintre cele mai neo-
bisnuite cilatorii din cite i-a fost cindva
dat unui om sa faca: ,Trebuia si ludm
un vas din santierul de la Yokohama. Am
plecat de la Otopeni, pe un avion ro-
maéanesc. Escald la Paris, pe Le Bourget ;
n-am apucat si vedem mare lucru, tre-
buia sd plecim repede, Eiffel-ul l-am va-
zut ca intr-un depliant turistic, o danteld
aeriand schitatd in picld. Pe urmi Ziirich,
apoi la bordul unui DC. 8 al companiei
transcontinentale olandeze, catre Alaska,
pe deasupra polului, la mai bine de zece
mii de metri. Am sosit la Anchorage, pe
drumul lui Ioan Grigorescu din ,Fenix
inflamabil®“. Peisaj, hai s&-i zicem, sever,
daci poti sa-i dai vreun nume tundrei de
licheni si gheatd. Bagati de seami, noi
zburam pe deasupra polului, &sta e péa-
mintul (mina pumn si palma cealalta
deasupra, rotire intr-un sens si palma,
savionul®“, miscatd in celalalt) el venea
spre noi cu Timpul, noi alunecam de
cealaltd parte a lui, am trecut peste ,ba-
riera timpului“ si i-am furat o zi. Escald
la Anchorage, apoi Alaska — Tokio, unde
inflorisera ciresii. Tokio — Yokohama in
autocar — santierul, recepfionarea navei,
o lume fantastic de inghesuitd si fantas-
tic de politicoasd. Am plecat spre Roma-
nia si, de la Bosfor incoace, cind mai
aveam douid zile pind in fari, imi venea
sa urlu de nerabdare®.

— V-ati gindit vreodatd si va lasati de
meserie ? Stere Verioti pufneste in ris si
Nicu Doiciu 1i tine isonul.

— O data e putin spus. La fiecare cursa !
La plecare, mai e cum mai e: geaman-
tanul, ba ia cutare, ba nu uita periuta,
vine tanti, vine unchiul, pind si bagi de
seam3 te trezesti in larg. O zi-doud, mai
treacd, meargd. Pe urmi incepe chinul.

Te usuci pe picioare de dor. Zic: Hai,

in punctul initial

al departarilor

pitan politicos dar dezolat cd n-are timp :
,Gindifi-va si dumneavoastrd, la noapte
plec cu trenul la Galati, cine stie dac-am
sd dau geand prin geana, si-asa am de
luat ,,compensatie“ la somn, au dat ga-
latenii ,,Vulcan“-ul mai devreme la apa
si mi-a venit bucuria pe cap, imi face
placere, da’ s& nu-mi spund vino miine, ci
nu ma duc in Coiciu, sigur, gazetarii, sint
onorat, dar mi-e imposibil...*

Prin hublou se vede apa intunecatd a
radei, pind departe, danele — nava lin-
g4 navd, prova-pupd, prova-pupéd, peste
care se ridicd, gigantic semn de binecu-
vintare, bratele macaralelor. Hellenic Li-
nes, I'Etoile, Famagusta, bizarele hiero-
glife nipone, cosul tesit, gros cit un vul-
can, cu secera si ciocanul Iinnegrite de
fum, al unui cargou sovietic, vase, vase,
vase, o padure de gruie, tractoare rosu-
corai, U.T.B.-uri romaéanesti de toate for-
mele si destinatiile, ridicate. ca o traisté,
de macarale si lasate precaut In burta
chitului modern care este transoceanicul
de marfuri generale ; stive de lingouri,
aluminiu de Slatina, alb ca pintecele a-
vioanelor, lucitor ; cétre magaziile por-
tului — siruri de electrocare purtind
teancuri de ladite-citrice, orez, piese me-
talice ; du-te-vino de locomotive, remorci,
camioane, apoi sirene, scrisnetul puntilor,
decuparea matéaniilor uriase. cu ancora
la capéit, pe albastrul incalzit al cerului.
Ne incrucisdm drumurile, poate de zeci de
ori pe zi, cu oameni a caror infdtisare
nu trideazid prin nimic neobisnuitul, ine-
ditul marilor peripluri. Oameni dintr-o
bucatd, avind in firea lor ceva din dir-
zenia marii, dar si linistea acesteia din
ceasurile de calm. Despre oamenii portu-
lui s-ar putea scrie tomuri: despre in-
tensa lor viatd interioard, despre melea-
gurile spre care i-au dus navele.
..Eugen Palaghita, radiotelegrafistul na-
vei ,,Oradea“, este un béarbat subtiratic,

masliniu, cu o musticioard bine taiata,

Vidoca, sd ne culcam! (Doiciu seamdina
miraculos cu sturlubaticul frantuz si si-a

lasat si favoriti aidoma.) Ne culcam. Ce
sa dormi ? ! As, ne foim cit ne foim, in-
cepem schimbul de fotografii. Ne stim
pind-ntr-al nouidlea neam. Pe urmi se
face ziud si tot treji ne géseste. Intridm
de serviciu, cid sintem amindoi timonieri
in acelasi cart. Numardm milele si zilele.
Cind mai sint vreo doui, nimic nu ne
mai tihneste. Ne juram sa renunfam...
— Si?

— Si uite : navigdm de aproape zece ani !
Stai cit stai, {i-iei compensatia, iti faci
concediul si intr-o zi simfi ca te frig
talpile. Semnul. Pe urma numeri ceasu-
rile pind la plecare. Bine-a zis cine-a zis
cd dacd bei o datd apid de mare.. Citi
n-am auzit, mai in virsta, ,,méa las, gata!*
Si-au iesit la pensie de pe nava. i vezi
pe la Cazino cu ochii pe mare.

Daca inchizi ochii si ramii doar cu fos-
netul valurilor, ai revelatia imenselor pus-
tietati getice ; nicdieri mai mult ca aici,
in spatiul pontic, nu poti avea constiinta
devenirii virstelor istoriei, a trecerii ge-

neratiilor una in alta. Am privit mai cu
seami portul, pot afirma ci l-am vazut
in toate ipostazele dictate de curgerea lu-
minii : ziua, gigant frematator, inchizind
miracolul de care nu ne putem mira in-
deajuns al amestecului uscatului cu apa,
al corabiei trase la scard incit omul s&
treacid cu un simplu pas dintr-un element
intr-altul ; noaptea — constelatie presa-
ratd ca o pulbere peste intunericul viscos
al tarmului. ,,Cind pleci, parcd mori in-
trucitva®. Coréabiile acestea in care omul-
facator-de-minuni calcd pe ape ,,au mu-
rit intrucitva“ la Ancona, la Copenhaga,
la Durban, la Tokio si au reinviat de fie-
care data aici, la impactul Roméniei cu

departirile necuprinse.

AL. MIHALCEA

odiseea mitului

TRIPTIC ROMANESC (2)

—miorita—

Singurul domeniu al literaturii unde poa-
te functiona congenialitatea (exceptind
traducerile) e folclorul. Literatura culta
presupune, chiar cind se vrea obiectiva,
experienta subiectivd wunicad, nerepetabila
nu doar de la un autor la altul, dar chiar
de cdtre un autor in propria-i existenta.
Orice identitate de experiente e numai
impresie si, dacd doud sau mai multe o-
pere ale aceluiasi scriitor seamana, nu in-
seamna ca sint rezultatul repetarii unei
aceleiasi experiente, ci doar variante for-
male traducind artisticeste o experienta
care se petrece ori e furati memoriei. Li-
teratura popularda, bundoara balada, por-
neste de la o experien{d concretd si co-
muna unui grup de indivizi sociali, o ab-
stractizeazd mentinind conflictul initial
si o determinare spatiald, dar si aces-
tea depdsind accidentalul probabil al e-
picului si primind, pe masura dezvoltarii
baladei in timp, semnificatii tot mai largi,
pina spre limitele general-umanului, acor-
dat, acesta din urma, la specificul etnic.
E de presupus c& drumul Mioritei de la
forma initiala, evident numai imaginata,
la variantele cunoscute prin Alecsandri,
Densusianu, Teodorescu, Tocilescu, e u-
nul de simplificare : adica de esentializa-
re in semnificatie, si unul de complicare
in zona psiho-spirituala a motivelor si a
finalitdtii dramei ciobanului. Congeniali-
tatea ,,colaboratorilor“ succesivi ai bala-
dei e rezultatul unui act de cunoastere
prin meditatie, pe care cifiva indivizi ar-
tisti l-au consumat la contactul prelung
cu varianta ajunsd la ei. Totodatd acestia
au receptat textul in limitele de sens ne-
alterate, existente anterior, iar meditatia
vine sd adauge sensului vechi citeva
suplimentdri de epicd (cel mai adesea
propunind modificari in dominanta psiho-
logicd a personajelor), care ar urma sa
acutizeze acel dublu proces amintit ina-
inte : esentializare si complicare.
x4

Miorila din versiunea Alecsandri pare a
fi astfel cea mai apropiatd de timpurile
noastre. Resemnarea ciobanului in fata
mortii e totald ; mai mult, el o accepila
ca pe o modificare doar de peisaj, nici-
decum de esenfd : lumea exterioara nu
va mai fi deschisd, orizontul dispare si
ramine numai un spatiu, neschimbator si
permanent, cu totul izolat, dar plin de o-
biectele proprii lui si de care va fi, asa-
dar, legat vesnic: ,,S4 spui.. / Ca si ma
ingroape / Aice, pe-aproape, / In strunga
de oi / S& fiu tot cu voi; / In dosul sti-
nii / Sa-mi aud clinii¥.

Resemnarea nu e aici impéacare cu sine
si nici numai constiinjd a inevitabilului.
Disparitia fizicd, pierderea miscarii nu se
leaga in acest caz de ideea descompune-
rii ci apare ca o posibilitate de integrare
definitivd in spatiul cel mai apropiat, pe
scara afectivitatii, de natura specificd a
personajului. De data aceasta intre resem-
nare si pasivitate nu se stabileste o rela-
tie de sinonimie, ele se exclud chiar. O
activitate concretd, practicd, in spatiu si
timp, e inlocuita de una abstractd, con-
templativa, in spafiu fix si fiard timp. Cu
alte cuvinte Moartea nu e trecere spre
mineral, ci perpetuarea umanului in ele-
mentele lui nespecifice, in simturi, o céi-
dere in senzatii prin abandonarea gindirii
sonore, pastrind insd contemplatia. Tot-
odata ea uneste individul uman cu lu-
mea careia acesta ii apartine, ii perpe-
tueaza relatiile fundamentale, adicid pe
acelea care il defineau ca om real
(Cit de putin crestind poate fi aceasta
viziune asupra mortii si ce frumos i-a in-
tuit Eminescu esenta in cea mai mioriti-
ca poezie a sa : Mai am un singur dor !).
Resemnarea o simt nu atit ca pe ceva
incorporat prin origine in fiinta ciobanu-
lui cit, mai ales, ca rezultanta unui act
volitiv. (E aici si un refuz al istoriei, re-
marcat de Lucian Blaga, dar un refuz
in favoarea istoriei. Codrul, muntele si
plaiul se confundad cu fiinta ciobanului ;
nretragerea”“ din istorie e spre sine: e
vorba deci, ca sa folosesc o expresie exac-
td a unui cunoscut logician, de o ,,adin-
cire in istorie“ prin pastrarea intacti a

fiintei psihice). Pare poate ciudat ca re-
semnarea nu e insofitd de regret. Cum
regretul inseamnd ruperea dintre capacita~
tea noastra de iubire (libido-ul freudian)

CARTEA
DE STIINTA

Cronicarul spune ca scrie pentru a nu se
uita faptele trecutuluisi pentru ca ele
sa fie invataturd urmasilor. Corectura
noastrad nu este a vanitatii. ci a certitu-
dinii: faptele noastre sint {repte ale vii-
torului, invatatura noastrd comunista este
capacitatea, competenta infaptuirii viito-
rului. Faptele sint irepetabile, dar con-
stant, viu, la noi, la urmasii nostri, la
cei ce au fost inaintea noastra este cre-
zul care le determina.

O istorie nu intrupatd in edificii, ci in-
tr-una consemnativd a faptelor mici sau
mari, inregistreazi o permanentd — as-
piratia spre mai bine, spre afirmarea
plenard a personalititii umane. Aceasta
permanentid este atributul omenirii, dar
ea este mai cu seami atributul comunis-
tilor, singurii care au stiut si stiu sa aspi-
re dar si sd lupte pentru infaptuirea aspi-
ratiilor lor. Aceastd luptd, aceastd perma-
nentd inclestare, ieri, cu o societate ne-
drept alcatuitd, azi, cu timpul pe care
vrem sé-1 supunem — aceastd luptd care

M OMENT

a imbrécat formele cele mai variate. de
la strigatul de revolti la uralele succesu-
lui, de la protestul curajos la angajamen-
tul ferm, de la prigoana si schingiuire la
triumful Implinirii, dela jertfirea vietii
la daruirea ei implinirii idealului — aceas-
td luptid s-a incercat a fi consemnati in
lucrarea Momente din miscarea comu-
nistd si muncitoreasci in judetul Con-
stanta.

Lucrarea este omagiul pe care Comite-
tul judetean pentru culturd si arta il
aduce partidului la sdrb&torirea semicen-
tenarului sau.

Colectivul de autori. alcituit din lectorii
universitari Ion Bitoleanu. Gh. Dumi-
trascu, prof. Gh. Lotca, conf. univ. dr.
I. Lungu, prof. M. Stanciu, condus de
conf. univ. dr. Ton Lungu, s-a striduit,,...

s& realizeze o seami de evociri si sin-
teze asupra contribujiei pe care fortele
progresiste ale poporului nostru, miscarea
comunistd si muncitoreascd din judetul

Constanta au dat-o istoriei contemporane
a Romaniei, de la reintrarea Dobrogei in
trupul si fiinta economica, sociala si
spirituala a tarii pind In zilele noastre.”
Constient intitulatda — Momente..., lucra-
rea nu sgi-a propus si nici nu-si putea
propune si trateze exhaustiv fenomenul
luptei revolutionare din acest colt al ta-
rii. Firesc a fost sid se descopere si si se
selecteze din bogatia informatiei ceea ce
a fost esential si semnificativ.

Unitatea luptei comunistilor din intreaga
tard, continuitatea luptei sint cele doui
idei care strdbat aceastd -carte.

Cu unele posibile lacune, cu unele stin-
gacii, probabile, inerente inceputului, a-
ceastd lucrare, dincolo de caracterul ei
entuziast, omagial, prin bogéitia informa-
tiei constituie o contributie insemnata la
cunoasterea istoriei Dobrogei.

GH. ZANCHI

si obiectele asupra carora ea a actio-
nat, adicd divor{ cauzat de pierderea
obiectelor, lipsa lui in cazul ciobanului
Mioritei e cu totul explicabilda: ,libi-
do“-ul acestuia nu se desprinde de o-
biecte nici in moarte. Plaiul, stina, oile,
ciinii, fluierul vor ramine mai departe
ale sale, nu sint distruse si nu se pierd.
Mai mult, ele, si numai ele, ramin pre-
zente in memoria afectiva, altfel zis con-
tinua sid actioneze asupra lui. E, in a-
ceastd pozitie a personajului din balada,
o neobisnuit de sinteticA rezumare a u-
nor lungi complexe si intuifii psihice a-
supra existentei pe care le-au generat
cunoasterea si, mai ales, intelegerea pro-
cesului practic al vietii, desfasurat intre
cele doua mistere: nasterea si moartea.
Nunta panteisti, care pare a fi, in Mio-
rifa, moartea, e, de fapt, un reflex peste
timp al mitului ,vietii pure de dincolo“,
din epoca monoteismului dacic. Interme-
diarii realizarii ei, cei doi sau cei noud
ciobani cu ,gindul rau“, acfioneazi, in
ciuda aparentelor motive utilitare, ca o
forta de soc, cvasi-automatic si in orice
caz neutru, adicad asemeni fluxului marin
pe care nisipul 1l primeste in tacere si ne-
migcare, poate ca pe o izbdvire de focul
vertical mistuitor. Iar retragerea faptuito-
rilor din zona epicd a baladei e discretd
pind la insesizabil, intocmai refluxului.
Ramine doar o patd umeda pe nisipul la
fel de nemiscat si de tacut. Asta, in va-
rianta culeasd de Alecsandri, cea in care
semnificatiile au ajuns la polul de sus al
abstractiei. Pentru ca aici accidentalul
concret a disparut, iar modificarile psiho-
logice nu mai sint posibile, personajul de-
venind in intregime un simbol, o ab-
stractiune, o idee generalizatoare. Aceasta
Miorita e deci ipostaza supremi la care
au ajuns, prin schimbari si adaugiri suc-
cesive, sensurile initiale.

Dar colectiile de folclor consemneaza si
existenta unei variante care, in limitele
aceleiasi epici, aduce un nou amaéanunt,
un gest absent din cea discutatd mai
sus., E vorba de Miorita culeasi in Tran-
silvania de Densusianu. Aici, intre des-
tdinuirea miocarei s$i testamentul cioba-
nului, apar citeva versuri traducind schi-
ta unui protest, continuat apoi, in mo-
nologul ciobanului, de un imens regret :
,,Streinul se mira / $i se supdra, / Apoi
le grdia : / — Voi, ortacii mei, / Ciobani
tinerei, / Voi c& va vorbiti / S& ma omo-
riti. / Gind de nu lisati / Voi s& ma-n-
gropati / In strunga oilor“ etec. ete.
Abstractizarea nu s-a produs, accidentalul
e pastrat in reactia particulard a perso-
najului. Resemnarea inseamnd acum nu
primirea Morfii firesc, prin intelegere e-
senfialda a schimbarii, ca in versiunea
Alecsandri, ci neputinta de a i te opune.
Ciobanul acesta e, incd, un ins cu bijogra-
fie aparte, nemeditativ, iar testamentul
sdu oral e implorator ca o rugiciune cres-
tind ; seninatatea lipseste, dar ideea de
Moarte ca nemodificare a relatiilor fata
de obiecte e, totusi, prezentd. Pastrind,
asadar, o mai micad distantd de concre-
tul fizic ori psihic inifial si, implicit, o
imposibilitate de ridicare totala in spatiul
abstractizat, superior uman, Miorita lui
Ov. Densusianu se fixeaza, in ce pri-
veste momentul creatiei, anterior celei
din colectia Alecsandri. O anterioritate
apropiata, insd. Din pacate, o variantd ca-
re s coboare mai adinc in negura vre-
milor lipseste din atestdrile cunoscute.
Dar nu numai ipostazele psiho-spirituale
diferite ale Ciobanului in cele doud va-
riante indreptatesc ordinea succesiunii lor.
In varianta Alecsandri ,mdicuta batrini“
existd In planul epic al baladei doar ca
o probabilitate ulterioard, oricum nimic
nu lasa si se intrevada care ar fi reac-
tiile ei la negisirea fiului. Or, in varian-
ta Densusianu, personajul acesta devine o
realitate epicd, si incd una care actio-
neazd exclusiv sub impulsul senzatiilor
celor mai imediate, a emotiei si a neli-
nistii. Dialogul cu ciobanii atentatori nu
o convinge, raspunsurile acestora la in-
trebarile ei sint fie negatoare, fie evazive.
Si atunci, pentru a-i obliga la adevar,
dar mai mult pentru a se linisti pe
sine, recurge la blestem. Un blestem con-
ditional, desigur :

,Mama ce gridia, / — De n-o fi asa, / A-
tunci ma rog eu / Sa dea Dumnezeu / O
ploaie cu vint / Trasnet pe pamint ;| Si
sa va trasneascd, / S& va prapadeascad /
Cirdul jumétate, / Pe voi intr-altd parte!*
Aceastd raminere in zona cazului parti-
cular poate fi un semn de arhaicitate.
Procesul creator al Mioritei pina la cea
mai de sus variantd, cristalizatd spre
punctul de intilnire al secolelor al XVIII-
lea si al XIX-lea, urcind treptele ce duc
de la fenomenalul accidental la esentiali-
zarea semnificatiilor prin suprimarea suc-
cesivd si graduald a motivelor initiale,
devenite inutile in constiinta receptorilor
baladei pe maésura trecerii anilor, se su-
prapune peste procesul configuririi etnice
a roménilor culminind in timpurile mo-
derne cu realizarea constiintei de sine.
Miorita e cea dintii expresie artisticd a
istoriei noastre, dar o expresie autohtona
pe toatd durata ei. Ea ne spatializeazi in
daco-romanitate, asa cum mitul Megteru-
lui Manole, plecind la inceputuri dintr-o
idee crestina, ne fixeazd in spatiul euro-
pean. Ciobanul Mioritei este omul acestui
pamint, Manole, cum s-a véazut, omul
fard identitate etnicd, europeanul. Céici
ciobanul si Manole sint una : ipostaza pri-
vata si ipostaza generald a aceluiasi in-
divid, altfel spus figura psihicd si figura
spirituala.

LAURENTIU ULICI

{
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Asa cum marturiseste insusi
autorul, in al sau ,,Cu-
vint lamuritor®, monografierea
unui curent de gindire filosofi-
ci este posibild fie sub forma
expunerii sistematice, inchegate,
a ideilor, fie sub forma expu-
nerii istorice, sau mai curind o-
rizontale cind e vorba de gin.-
ditori aparfinind aceleiagi epoci.
Gh. Vlidutescu a ales a doua
cale, convins fiind cd ,exista a-
titea personalisme citi persona-
listi sint*. Trecind in revista
figurile reprezentative ale perso-
nalismului francez si alegind de
la fiecare l'idée maitresse, ex-
punerea nu e pur si simplu is-
torici, ci istoric-criticd, si capa-
ta virtutile unui diagnostic pre-
cis al personalismului, vazut in
radacinile sale, in evolutfia sa,
in specificitatea sa, in funcfia sa
social-ideologics, in perspectivele
ce le are.

Filosofie de inspiratie crestind,
personalismul francez are nein-
doielnic in E. Mounier culmea
sa cea mai luminoasd. Caci Re-
nouvier, ,eclectic si confuz“, im-
preund cu Laberthonniére, ,ab-
stract si repugnant prin iratio-
nalism si misticism*, formeaza
un personalism incd neimplinit
si fragmentar, reprezintd un fel
de prolegomene la personalism ;
acelasi Laberthonniére impreuna
cu un Nedoncelle, ce ,face ope-
ra in marginea teologiei“ (Per-
sonalismul francez, Ed. stiinfifi-
cia, Bue, 1971. pg. 73) si in par-
te Madinier, un metafizician al
unei iubiri ,,care exprima insu-
ficienta fiintelor si elanul fun-
ciar al fieciruia catre tot"
(ibidem, pg. 70) formeaza ,dreap-
ta“ personalistd ; iar Mounier —
clitor al ,personalismului mo-
dern, intemeietorul si conduci-
torul revistei personaliste* Es-
prit (1932), timp de 18 ani —
impreuni cu Lacroix si Dome-
nach, actualul director al ,Es-
prit“-ului, sint mai implantati
in real si concret social, repre-
zintd ,stinga“ personalisti.
Aproape jumitate din lucra-
rea lui Gh. Vladufescu este con-
centratd in analiza operei teo-
retice a lui Emmanuel Mounier,
a remarcabilelor sale reusite in
cimpul investigatiei conditiei u-
mane, a finalitatii si sensului

NOTE DE LECTOR

personalismul

actiunii omului si a persoanei.
Meritul lui Mounier — deloc ne-
glijabil — se afla in teoria a-
supra persoanei, in reabilitarea
individului-univers, a omului-
istorie, a omului-relatie, a omu-
lui-concretitudine, cici efortul
desfiasurat de filosof ,pentru a
recepta in toate dimensiunile ei
problematica umanului nu poate
fi diminuat ori negat“ (ibidem,
p. 96). Mounier acuzd rationa-
lismul traditional pentru sche-
matismul siu, pentru contempla-
tivism si subordonarea omului
fatd de lumea lucrurilor. Criti-
cind pe Spinoza, Lagneau, Brun-
schwicg care ,reificd gindirea,
instrdinind-o de om“, si instituie
o ,rafiune impersonalda“ a per-
soanei, Mounier ia pe om ca in-
treg, ca ratiune dar si ca simti-
re, drept contemplatie dar si
creatie, iar spiritul cunoscdtor
nu doar ca o ,uzina de concep-
te*, o ,oglindd neutrd“, ci ca
un spirit mereu personal, dis-
tinct de la om la om, legat de
un anumit corp si de o anumitd
istorie, chemat de un destin sau
creator de destin, angajat in-
tr-o situatie prin toate actele sa-
le. Omul sau este deschidere,
dialog cu lucrul si cu semenii,
schimb de materie si forta.
Fiind esentialmente spirit, el are
inteles de ,proieciie si detasa-
re, cumpanire si deliberare,
stiintd si creatie* (ibid. p. 134).
Esentiale pentru om sint liber-
tatea si creatia caci, zice Mou-
nier, ,Libertatea si valoarea al-
catuiesc universul personal ca-
re defineste universul moral si
coincide cu el“ (apud Gh. Vla-
dutescu, op. cit. p. 149). Cum ac-
tul moral presupune infrunta-
re, alegere iIntre ceva si altce-
va, decizie deci, statutul exis-
tential al fiintei umane are ca
trasaturd distinctivi dramatis-
mul tensiunii, al nelinistii, al a-
venturii in sensul larg si gene-
ros al cuvintului. Cum remar-
ca Gh. Vladutescu, infelegerea
omului in antropologia persona-
listd mounieristd este viciatd de
eticism abstract si de punerea
omului in dependenta originard
de o Fiinta supremai. Astfel, pen-
tru Mounier, lupta, chiar cind
angajeazd clasele sociale, este
mai ales o actiune de influen-
tare spirituald, un indemn 1la
cladirea unei cetati a iubirii pe
pamint. Progresul dezvoltarii is-
torice se explica, la el, nu prin
determinism economic-social, ci
prin lupta dintre fortele interne

ale spiritului -— de o parte,
sad zicem, dreptatea, iubirea, cin-
stea, simpatia, de alta — laco-

mia, ura, dusmania, cruzimea.
Este insd evident ca o aseme-
nea conceptie psihologistda nu ne
satisface si nu este validatd
stiintific. Insesi aceste sentimen-
te umane, psihologia omului, a
grupului, a colectivitatii, a cla-
selor cer o explicare. Asa cum
remarcd si Gh. Vladutescu, ape-
lul la generozitate si iubire —
departe de a fi o terapeuticd so-
ciala, infailibilda —, nu poate ni-
mic, dacd, mai inainte, nu au
fost lichidate conditiile materia-
le, social-economice generatoare
ale raului si nedreptatilor. Pe de
altd parte, punind in dependen-
t4 puterile morale si sociale ale
omului de Dumnezeu — e ade-
varat, altfel inteles de Mounier
—, omul iIsi inchide singur ac-
cesul spre un umanism integral.
In asa fel incit in mod ciudat,
paradoxal, dar real, ,Mounier
pendulind intre crestinism si a-
devar despre om*, sfirseste ,fa-
rd a fi cistigat pe deplin de o
parte sau alta“ (ibid. p. 154), iar
filosofia lui este suspendata in-
tre intentie si faptd, este uma-
nism fara sansa Implinirii.

Firi a adera la antimarxismul
dreptei, refuzind metoda invecti-
vei sau anatemizarii, Mounier sau
Lacroix recunoscind priza si ras-
pindirea marxismului care ani-
ma ,cea mai importantd misca-
re sociald a epocii noastre“ (La-
croix) tin si prevind ca nu vad
in marxism umanismul integral,
reprosindu-i de fapt ceea ce con-
stituie marea lui innoire: de-
terminismul materialist, econo-
mic, impotrivindu-se marxismu-
lui, cum observid Gh. Vladutes-
cu, ,in primul rind din motive
doctrinare si mai ales pentru a-
teismul implicat de materialism*.
Pe bunia dreptate, diagnosti-
cul pus de Gh. Vladufescu
personalismului, pe baza unor
substantiale si niciodata rigide
demonstratii, este precis, este
transant : ,un spiritualism de
extractie crestind in linia care
coboara din scrisorile pauliene,
prin Augustin, Malebranche, De
Berulle, Main de Biran, Péguy*,
fireste un spiritualism in grade
diferite, de la un ginditor la al-
tul. De atitudine profund demo-
cratici, Mounier s-a incadrat in
migcarea de rezistentd, denun-

francez

de GH. VLADUTESCU

{ind antiumanismul fascismului
care si-a facut din violentd si
,a nu gindi“ un macabru titlu
de glorie. Mounier este un om
angajat, al epocii sale, iar per-
sonalismul mounierist nu e lene-
sa ,filosofie a dupd-amiezii de
duminica“ (Nedoncelle) ci o filo-
sofie combatants, constructivi, o
incercare de a reda omului sen-
sul Existentei, instrdinat in so-
cietatea burghezd. Recunoscind
antiumanismul societatii burghe-
ze in care tehnica, masinismul,
relatiile sociale sint divergente
si distructive, subliniind aver-
siunea sa fatd de individualism
care ,tinde sid reduca reprezen-
tirile lumii la exigentele su-
biective ale instinctului si a-
fectivitd§ii® (E. Mounier, Traiteé
du caractére, p. 677, apud Gh.
Vlddutescu, op. cit. p. 105), Mou-
nier se aratd convins de necesi-
tatea distrugerii structurilor bur-
gheze, dar calea pe care se an-
gajeazd 1i deserveste total aspi-
ratiile. Pentru el — cum remar-
cid Gh. Vladutescu — reinnoirea
din temelii a societatii este in
primul rind un act de educa-
tie, un act de revolufie spiri-
tuald, dimensiunea economico-
politica a revolutiei trecind pe
plan secund, ,nu numai ca im-
portantd, dar si ca ordine tem-
porald“ (op. cit. p. 117).
Coordonatele filosofiei mounie-
riste cer subtile distincfii si —
remarca Gh. Vlddutescu — nu a-
similarea grosso-modo cu un soi
de antiumanism dar nici cu un
umanism integral a carui expre-
sie suprema ,,si teoretic si prac-
tic* este marxismul, si numai el.
Folosind principiul marxist al
cercetarii concret-istorice si
multilaterale, autorul lucrarii pe
care am incercat s-o prezentim
valorificd, din plin si cu iIn-
dreptatire, filosofia lui Mounier
indeosebi. Credem c& efortul des-
fasurat de Gh. Vladufescu se
sustine prin calitdtile incontes-
tabile ale lucrarii ,Personalis-
mul francez“. O carte substan-
tiala, informatd, de actualitate,
care poate capita girul de carte
fundamentalda, de referintd pen-
tru intelegerea orientarii perso-
naliste in filosofie. O carte care
poate sta cu cinste alaturi de ,.E-
xistentialismul francez si proble-
mele eticii“ de D. Ghise, de
»Kant si neokanfianismul“ de
Al. Boboc, de ,Fundamentul fi-
losofiei la Mircea Florian“ de
Gh. Cazan si altele, carti deja
devenite ,,clasice®.

|. NUREDIN

TEHNICA SI CULTURA

E straniu omul timpurilor mo-
derne : are curajul zecimalelor.
Grecilor antici un asemenea de-
mers le-ar fi repugnat. Tablele
noastre de logaritmi ar fi fost,
pentru ei, o grozdvie. Citd impu-
ritate in valoarea numerica a
,.constantelor® fizicii noastre si
ce lipsd de sinitoasi masura in
urmirirea numarului lui Avo-
gadro. Nici macar nu stii si-
gur cad vorbesti despre ceea ce
trebuie. Dar cad faci ce trebuie,
ti-o spune realul Insusi, care se
livreaza tot mai mult.

Esentialul este cd omul nu mai
dezesperd ; ba mai mult, ataca.
,Nimic peste masurd“, era scris
pe un templu antic ; existd roa-
de oprite, spune intelepciunea
biblica ; natura se rdzbuna,
spune chiar intelepciunea rea-
listd ; nimeni nu sare pes-
te umbra lui, spune cumintenia,
incd. In ciuda acestor avertis-
mente, neincetat reluate, omul a-

taca.

Asa se face ca, neputind deo-
camdatid cunoaste realul de-a
dreptul, face modele de-ale lui,
adevarate entitati, cu sporul vie-
tii in ele. In acelasi timp pd-
trundem mai adinc in cunoaste-
rea realului si iegim tot mai
mult din el. Nici o vorba nu ne
pare mai nesdbuiti, in cuminte-
nia ei, decit cea medievala : en-
tia non sunt multiplicanda. Ten-
siunea in care ne asezim con-
stient este, dimpotriva, de-a a-
borda problemele complicindu-le
si de-a intfelege fiinta multipli-
cind-o. Iar toate acestea se re-
flectd in culturd, unde nu nu-
mai ca intilnesti tot ce este pe
lume, ci trebuie sa cunosti si
tot ce s-a suprapus peste ceea
ce este.

Pe doua directii a cAzut orice
zigaz din calea investigatiei u-
mane : pe linia naturii si cea
a istoriei. In jurul lui 1800 s-a
revarsat peste om un dublu po-
top, adus chiar de el: potopul
scientist si cel istorist. Nici un
Pascal nu s-a putut incad regasi,
in virtejul de cunostinte pe ca-
re l-au iscat stiintele naturii.
Chiar felul nostru de-a investi-
ga, colajiona, reproduce, ba u-
neori si produce exemplare noi,
sporeste haosul. Cugetul cunos-
cator nu poate lega infelesurile,
ci trece de la caz la caz, de la
proprietate la proprietate, sau de
la lege la lege. E un non-sens
sd spui cid mintea iti e ,descir-
cati“. Peste toatd incarcatura de
date @i legi, vine in plus valul
perspectivei istorice, cu tot mi-
lul trecutului. Iar ceea ce in-
trece orice misurd e faptul c3,
pentru noi, nu numai omul ci
si materia are istorie. Nu ne
ajunge imensitatea in spatiu ca
si In detaliu (zecimalele) ; ne
mai trebuia si imensitatea in
timp. Dar vrem si stim totul :
nihil reale a me alienum puto
— spune omul de astidzi. Cum o
poate spune ?

Ceva neasteptat, care a lipsit tu-
turor lumilor istorice de pina
acum, vine sa readuca la sca-
ra omului nestipinitul culturii :
e tehnica. Fara civilizatie tehni-
cd, prin care de altfel a si fost
posibila, cultura noastra ar fi un
blestem.

La inceput, tehnica a péarut o
simpla ,aplicare“ a stiintei teo-
retice. Acum o infelegem ca
stind la obirsia stiintei (prac-
tica) si drept un principic
de wviatd al culturii noastre in-
sdsi. Poate si alte lumi trecute,
China, India, Grecia, aveau in-
zestrarea teoreticd potrivitd ; dar
n-au avut organul practicii. Au

stat intr-un contact prea prost

(India) sau prea bun (Grecia) cu
natura, asa incit n-au dat stiin-
ta si civilizatie materiale dem-
ne de ele. Iar daci e adevarat
ci alte culturi au sfirgit prin
civilizatie, cultura noastrd abia
incepe cu ea. Caci civilizatia ei
are alte trasaturi decit cele de
pina acum : ea e nelimitat pro-
ductivd, comun utilizabild, uni-
versal transmisibild, innoitoare
pentru om si creatoare de na-
turd in sinul naturii.

In primul rind, civilizatia de
astizi e nelimitat productivi.
Toate celelalte civilizatii au
stagnat, dupd citeva reusite, o-
dihnindu-se parcid asupra acesto-
ra. Civilizatia noastra e neodih-
na insasi. E o civilizatie care nu
numai satisface nevoi — ca toa-
te cele de pind acum — dar si
creeazid nevoi noi; una ce nu
doar raspunde, ci si solicitd; o
civilizatie in cadrul céreia lucru-
rile neinsufletite s-au Insufletit
si, fara sa scape de sub contro-
lul omului, au iesit de sub ti-
rania naturii. Cu ea, lucrurile
s-au emancipat si reediteazi, pe
planul materiei, biblicul ,cres-
teti si va inmultifi“. E greu sa
inchizi ochii in fata unei astfel
de civilizatii.

In al aoilea rind, civilizatia noas-
tra, productivd nu doar in sens
inventiv ci st cantitativ, este
comun utilizabild, distribuindu-se
tuturor si scotind pe om din in-
umanitate. E perfect cu putin-
t4 ca o civilizatie sd& nu ser-
veasca, pinid la urmd, nimanui,
daca nu solidarizeaza pe oameni
si nu solicitd fortele active din
om, ba dimpotrivd, le stinge.
Termele antice nu au slujit cu
adevarat omul, oricit ar fi des-
fatat pe cite un Petroniu ; rafi-
namentele Babilonului sau Bi-
zantului, nici ele. Civilizafia lor,
ca atitea altele in care se in-
cheie cite o culturd trecutd, ra-
mine un privilegiu, fird sa fie
si o investiturd. La prima ve-
dere, oricare civilizatie materia-
14 pare sortitd si ramind un pri-
vilegiu, materia neavind univer-
salitate, ca spiritul. Dar i-a fost
dat civilizatiei noastre sd nu se
loveasci de limitele bunurilor
materiale si de limitele umane
ale producerii lor. De ultimul as-
pect, producerea de bunuri, a a-
vut grijd masina. De primul, ca-
re la inceputul veacului nostru
se concentra in teribila proble-
ma a ,materiilor prime“ si a
stapinirii lor, are grija stiinfa.
Arborele de cauciuc se prega-
teste sa intre in muzeul natu-
rii ; cdrbunele si petrolul dom-
nesc inci, dar nu ca atare ci
prin zecile de produse ce se ob-
tin gratie lor si care, poate, se
vor obtine si altfel ; cit despre
energia lor, alte citeva surse de
energie stau la pindd s-o inlo-
cuiasca.

Dacd te intrebi, de unde ii vine
privilegiul acesta al rodniciei fi-
ra sfirsit, iti vei spune : din fap-
tul c& pune in joc o ratiune cal-
culatoare, universal transmisibila.
Intotdeauna, firesgte, nevoile vietii
si practica au trezit in om vir-
tuti tehnice ; au putut chiar ri-
dica pind la o justificare ratio-
nald (geometria) procedeele fo-
losite. Dar o ratiune care sa se
desprindd de practica, fd inte-
meieze teoretic totul si apoi sa
se implinte din nou in practica,
transfigurind-o total prin calcul,
o asemenea ratiune nu infrase
incd iIn joc. Activitatea tehnica
creatoare din trecut era legata
exclusiv de iscusints, deprinde-
re, inifiere, secret de breasla.
Pierderea cite unui numar-cheie
sau a unui procedeu de fabri-
catie ori constructie, transmis cu
titlu privilegiat, putea duce 1la

e I. TUCULESCU

Marind la Mangalia

disparitia unei intregi tehnice.
Astazi, insa, civilizatia nu se mai
poate pierde, cidci nu e legatd
de madiestrie, ci de cunoastere.
Iar miracolul acestei cunoasteri
este de-a nu fi patricia-
na si charismaticd, c¢i de
a tine de rafiunea universali.
Orice rasism intelectual a deve-
nit ridicol, din clipa cind negrii
— Sspre a nu mai vorbi de gal-
beni — au dovedit ca isi pot in-
susi cu usurintd matematicile,
fizica si tehnica europeand. Dar
o civilizafie care s-a dovedit ast-
fel a fi una a omului, nu a
citorva dibdcii ori privilegii u-
mane, are viatd lungad. Misterul,
trecut din mina preotilor in mfi-
nile umanitatii profane, face ca
intregul colectiv uman si poa-
ta participa la creatie stiintifi-
ca si tehnica, sddind in fiecare
omulef de astazi ceva dintr-un
demiurg.

Atunci, in al patrulea rind, in-
seamnd cd se intimpld o innoire
cu omul. Civilizatia aceasta, ine-
puizabild, spre beneficiul tutu-
ror si la indemfina tuturor, tre-
buie sa poarte in adinc asupra
omului. Rudimentele de -civili-
zatie ale trecutului n-au schim-
bat in chip hotdritor natura o-
mului, incit, in fata civilizaiei
contemporane, am fost cu totii
ispititi sa spunem, la inceput :
ea poate muta muntii din loe
dar lasid intact omul. Asa este ?
Dar civilizatia a devenit omul
insusi. Nu numai exterior —
prin tempo-ul ei, prin reteaua
el nervoasd, de cabluri, fire, un-
de, ce inviluie tot globul, ca gi
prin surprizele ei — civilizatia
aceasta solicitd neincetat pe om,
dar ea o face si launtric, prin
participarea pe care o reclamai.
S-a crezut un moment cd ea va
molesi pe om, punindu-i la dis-
pozilie sclavia mecanismelor, ga-
ta-facuturile, pind si masinile
de gindit si calculat. La fel spu-
sese Platon, intr-un dialog de
tinerete despre o scriere, cum
ca ar slabi cugetul, usurind prea
mult sarcina memoriei si inter-
zicind spontaneitatea intrebarilor
si a raspunsurilor, gindirea vie.
Citd dreptate a avut anticul, cu
teama sa fatd de mecanismul
scrierii, au si profetii de astizi
fatd de mecanismele civilizatiei.
In fapt, omul se multiplici prin
ele. Anii vietii sale sporesc : prin
efectele medicinii, desigur, dar si
prin faptul c& organismul se a-
dapteaza la tot mai multe soli-
citdri si posibilitdti. Vom trai
mai mult pentru cd avem de
facut si de stiut mai mult. Dar
nu numai anii ci si facultitile
sporesc : dezvoltarea multilatera-
14 a omului, preconizati de so-
cialism, devine o posibilitate din-
tre cele imediate. In limitele in-
dividualitafii sint incd trepte de
urcat. Dacd nu le va urca o-
mul natural, o va face omul eu-
geniei si al procreatiei artificia-
le. Dacd nici astfel creierul in-
dividual nu va raspunde sarci-
nilor ce i se pun, va apirea poa-
te ceva de ordinul creierului
colectiv. Dacd pe pamintul sau
de nastere omul nu-si va depisi
conditia, atunci ar putea-o face
intr-o colonie umani, undeva, in
cosmos. Cine stie ? Omul a deve-
nit un concept deschis.

Dar natura insdsi a devenit un
concept deschis, sub actiunea ci-
vilizatiei noastre; si e ultima
trasidtura specifici pe care o re-
levam la aceasta. Intotdeauna
natura a parut sigurd pe sine,
suverana §i exemplard faii de
om. Prin invenfiile sale, omul
nu face decit sd imite procedeele
naturii, s-a spus. Acum insi lu-
crurile s-au rasturnat : natura e
facutd sa imite procedeele omu-
lui. Masina nu mai pistreazi ni-
mic ,natural® in ea, ci reprezin-
tad o frinturd din autoactivitatea
umand, reluatd la nesfirsit in
uniformitatea materiei. Dupi ce
a invaat aproape totul de la ea,
omul o giseste prea placidd si
intrucitva naivd, cum isi permi-
tea si spund Hegel. Civilizatia
noastrd, nelimitat productivd, u-
niversal utilizabild, universal
transmisibild si Innoitoare pen-
tru om, sfirseste prin a arunca
si naturii provocarea pe care,
cu titlurile de mai sus, o pusese
in fata istoriei.

Cultura omului contemporan
nu-l despovireazd, e drept, si
nu-i lasd nicaieri iluzia cd va
ajunge la vreo simplitate origi-
nard sau la vreun sens al intre-
gului. Dar dacid nu elibereaza
nici o prestiintd din cuget, asa cum
visa cultura umanisti, ea desca-
tuseaza in schimb fiinta omului n
toate sensurile, de la superstitie
pind la gravitatie. Nu se poate
spune unui om care a pornit la
drum cu atitea mijloace : n-ai
s ajungi niciodatd la tinti. La
care tintd ? Cind omul s-a an-
gajat in largul culturii, tintele
sale au pornit la drum si ele.

CONSTANTIN NOICA
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Aparutd in Editura Academiei, lucrarea
vine sa completeze un loc ramas
prea multd vreme gol iIn peisajul
lingvisticii roméanesti -—— bibliografia.
Efervescenta creatoare a ultimelor dous
decenii, mai ales, a imbogitit lingvisti-
ca romaneascd cu atitea studii noi, incit
cititorul literaturii lingvistice se vedea
adeseori pus in dificultate de abundenta
acesteia in conditiile lipsei unei lucrari
de orientare bibliografica.

Principiul largii utilitd$i ca principiu de
baza al lucrarii este declarat inci din
prefatd : ,,Modul in care a fost conceputid
cartea de fatd arati, credem, prin el in-
susi, ca ne-am gindit la un public va-
riat. In vederile noastre au intrat in pri-
mul rind studentii din facultitile de fi-
lologie, viitori specialisti in limba si lite-
ratura romaéna...

Pe linga ei, lucrarea noastri are in ve-
dere pe profesorii de limbi roméand. Si
unora $i celorlalii ea le poate fi utild ca
sursd de informatii nu numai in momen-
tele In care ei simt nevoia unei orientéri
rapide impusa de imprejurdri de felul
celor la care ne-am referit mai fnainte,
ci si atunci cind se cere si se controleze
autenticitatea unui detaliu..

Cartea este astfel organizatd incit grupea-
za separat lucrarile referitoare la aspec-
tul sincronic al studierii limbii roméne,
fatd de lucrdrile referitoare la studiul
diacronic al limbii si prezinti un tablou
complet al dezvoltirii stiintei lingvistice
la noi, incepind cu epoca moderna si
pind astézi.

Conceputd in sapte péarti (Precursorii.

I. COTEANU, I. DANAILA:

infroducere in
lingvistica si filologia
romaneasca

Structura limbii roméane. Istoria limbii
romaéne. Filologia. Locul limbii romane fin-
tre limbile romanice. Bibliografii. Isto-
ria lingvisticii romanesti), cartea cuprinde,
pe lingd prezetarea sistematici a titluri-
lor grupate pe probleme, si o valoroas#
prezentare teoretici de ansamblu a ling-
visticii roménesti. Astfel, fiecare din cele
sapte parti ale volumului beneficiazi de
cite o excelenti prezentare sistematicia
si succintd a principalelor probleme pe
care le ridica, precum si de un scurt is-
toric al disciplinei lingvistice in chestiune.
Aceste expuneri, semnate de prof. dr.
docent Ion Coteanu, au pe lingi incon-
testabile calitati stiintifice si meritul de-
loc neglijabil de a fi elaborate intr-o
limba accesibild unei categorii largi de
cititori, cu evitarea excesului de termeni
tehnici, exces care a ficut atit de greu
accesibile lucrarile de lingvisticad din ulti-
mul deceniu, pentru cititorul cu pregi-
tire lingvistica medie.

Bibliografia este bogatd si cuprinde si
articolele apirute in periodicele de specia-
litate pind in 1968 — inclusiv.
Indicele de autori de la sfirsitul volumu-
lui faciliteazd in foarte mare misurid ac-
cesul nu numai la operele unor lingvisti,
dar si accesul la studiile si mentiunile re-
feritoare la opera unor scriitori romani
— fapt menit a-i interesa si pe critici, is-
torici literari si, mai ales, pe profesorii de
literatura din licee.

Astfel alcatuit, volumul ,,Introducere in
lingvistica si filologia roméaneascia” se do-
vedeste un excelent si indispensabil in-
strument de lucru pentru profesionist, dar
si un indreptar sigur pentru lingvistul
sau filologul incepéator.

ALEX. NOVAC

sinteze peniru elevi

DRAMA ROMANTICA

Marea batdlie a romantismului contra se-
verelor norme clasice s-a purtat in pri-
mul rind pe scend, alcdtuind ea insidsi un
spectacol dintre cele mai vii ale istoriei
literare. Faimoasa ,bataille d’Hernani“
din 1830, cind tinerii romantici condusi
de Theophile Gautier au luat apéirarea
lui V. Hugo impotriva publicului bur-
ghez, inca fidel formelor traditionale, —
reprezinta victoria in epocd a dramei ro-
mantice. Specia nu era o descoperire a
secolului al XIX-lea, ea cunostea o veche
traditie din antichitate, traditie careia
veacurile urmatoare 1i adusesera impor-
tante modificdri. Mai cu seama sub in-
fluenfa lui Shakespeare, a dramei ger-
mane (Lessing, Goethe, Schiller), si a
teoriilor dramatice ale italianului Man-
zoni, se naste drama romanticid asa cum
o concepea V. Hugo in prefata la Crom-
well (1827), devenitd manifestul rasunéator
al noii Scoli literare : ,,Caracteru]l dramei
este realul ; realul se constituie din com-
binarea fireascd a doud tipuri, a subli-
mului cu grotescul, care se intretaie in
dramd, asa cum ele se intretaie in via{a
si creatie“. Atit in piesele lui V. Hugo
(Hernani, 1830, Marion Delorme, 1831, Le
roi s‘amuse, 1832, Ruy Blas, 1838), cit si
in cele aparfinind lui Al. Dumas-tatal
(Henri III et sa cour), Alfred de Vigny
(Chatterton), Prosper Merimée (Thedtre
de Clara Gazul), Alfred de Musset (Lo-
renzaccio), drama romanticd se defineste
ca o categorie de teatru mai mult liric
decit psihologic, preferind subiectele
moderne celor antice, indragostit de isto-
rie si de ,culoarea locali“, amestecind
genurile si respingind regulile clasice,
printre care mai cu seama aceea a celor
trei unititi. Piesa e constituitd de obicei
pe baza unui contrast (de ex. curajul si
nobletea unor fiinfe blestemate de soar-
td ca Ruy Blas, carora li se opun fi-
guri cinice ca nobilul Don Saluste), pe
fatalitatea pasiunii impetuoase (ex. Dona
Sol se indragosteste de proscrisul Her-
nani), aducind in scend eroi misteriosi
sau exceptionali, nu o datd personaje is-
torice autentice (de ex. Richelieu in Ma-
rion Delorme), cultivind elementul exo-
tic (subiectele spaniole ale Iui Hu-
go), folosind travestiurile si qui
pro quo-urile. In ciuda gesturilor
eroice, psihologiile sint sumare, simpli-
ficate, intriga neverosimild, efectele a-
desea facile. Ceea ce impresioneazd in
drama romanticd este forta poeticd, ma-
gia verbului, ce riscd — e adevirat —
si devind uneori verbozitate excesiva,
dar care conferi piesei strilucirea si
farmecul caracteristic poeziei romantice
fn genere. Un element nou il reprezintd
si personajul de origind umild (ex. mas-
ciriciul Triboulet din Le roi s’amuse,
sau valetul Ruy Blas), fiinfe cu suflet
pur, capabile de mari sentimente si pa-
siuni. Lor li se datoreazid scenele cele

mai emofionante (Triboulet 1isi ucide
filca din eroare) si mai spectaculoase,
precum si tiradele lirice, care pot fi de-
tasate din context, ca poezii de sine sta-
tatoare.

Toatd sceneria aceasta facutd din contras-
te violente, culoare locald, schematism
psihologic, gesticulatie liricd, se regisesc
si In drama romantici romineascid numita
si istorica, maicuseamd la V. Alecsandri.
Despot Vodid din piesa cu acelasi nume e
tipul aventurierului cu origine obscura,
ambitios, rafinat si abil din secolul XVI,

care desi din cu totul alte motive, ajun-
ge sd parvind ca §i Ruy Blas. Tinar, in-
teligent, cultivat, lucid, el apare in con-
trast cu Ciubdr Voda, personaj grotesc,
un fel de parodie a pretendentului la
tron, decrepit, nebun, ajuns de risul
lumii. Lipsa de scrupule a lui Despot se
gaseste de asemenea in antitezd cu nai-
vitatea Carminei, sofia palatinului Laski,
si puritatea si devotamentul Anei, fiica
lui Motfoc, ambele primind juradminte din
partea seducatorului plin de ambitii. In-
tregul decor e romantic, de la reconsti-
tuirea fundalului istoric, a luptelor pen-
tru domnie din vremea lui Alexandru
Lapusneanu, a intrigilor boieresti, pina
la incercarea de otravire a lui Despot, la
travestirea acestuia in hainele lui Ciubir
Voda si la simulacrul inmormintarii. Ti-
radele curg fluent, cu gesturi teatrale de
efect (cind Despot arunca sceptrul si co-
roana) si cu acea emfazd retoricd ce
apartine dramei romantice. lata, spre
exemplu, profesia de credintd a acestui
,personaj afard din rind“, ,,cu viata te-
sutda din Intimplari extraordinare¥“, cum
il caracterizeazd insusi autorul: ,A'!
...iatd-méa-n Moldova ! ..madriri, averi, pu-
tere, /Aici sint partea celui ce stie-a zice :
vreau ! / Eu vreau! de-acum ajutd-mi in
plin norocul meu ! / Eu, slugi-odinioarid
lui Iacob Eraclidul, / Dar nobil prin a-
vintul sufletului cu Cidul ; / Eu, bulgar
de arama, schimbat in aur ; Eu / Fiu de
pescar din Creta, purtat in zborul meu /
Prin Spania, Lehia, Germania si Franta, /
Cu-a mea sofie, spada ; cu sora mea, spe-
ranta ; / Azi vin si pun piciorul pe-acest
pamint roman / Si zic : Moldovo,-n mine
cunoaste-al tau stapin !“.

Mai substantiald, cu o problematicd mai
profundi, este piesa Rdzvan §i Vidra de
B.P. Hasdeu, de asemeni drama roman-
ticd, prin aspectele ei esenfiale. Un fel
de Ruy Blas e si Razvan, personaj ex-
ceptional, care din rob tigan ajunge trep-
tat capitan de haiduci, ofiter in armata po-
lonid si apoi domn al Moldovei. Carac-
terul sdu, ,Infocat, generos si eroic“,
dragostea de tard si aspiratia spre drep-
tate, se afld in opozitie totald cu avarifia
si lasitatea lui Sbierea, cu josnicia lui
Basotd. Eroul dramei lui Hasdeu, de o-
rigine umild, nu e o aparitie decorativa,
ca oamenii din popor ai lui Alecsandri
(Jumatate, Limba dulce), el se conturea-
z4 psihologic, parcurgind o efectivd dra-
ma interioard — si aici autorul depaseste
superficialitatea curentd a dramei roman-
tice. De o mare integritate morald, spirit
al dreptatii si lealititii, sovéielnic in lup-
t4, neputind sa scape de complexul origi-
nii sale blamate aproape unanim, Rizvan
di expresie antitezei fundamentale a pie-

sei, impreund cu Vidra, ambitioasa, lucida,
neabatutd in atingerea scopului, insinuan-
t4 si vicleand, ea cea dintii constienta de
prapastia desparfitoare : ,,Fugi! Mi-e mi-
14 si mi-e jale ! Mic, tot mic si iardsi mic/
In desert din fnjosire eu mé-ncerc sa te
radic !/Du-te dar de te-nvirteste in ingus-
ta-ti vizuind :/Cearca-fi mintea-n Intune-
rec, scalda-ti sufletul in tina !“

Opera de o profunzime ce 0 apropie de
teatrul realist, Rdzvan gi Vidra e totusi o
drama romantici prin modalitate, prin a-
legerea unui erou exceptional, prin ascen-
siunea lui spectaculoasi, prin alternantele
de marire si josnicie, generozitate si am-
bitie, de puritate grava si de grotesc, a-

mintind insdsi poezia de sarcasme si as-
primi a multilateralului autor.
Dezvoltindu-se la o considerabila distanta
in timp fatda de epoca de efloresceni{ia a
romantismului european, drama romantica
romaneasca a putut beneficia si de alte
experiente literare, ceea ce i-a conferit o
anume adincime in sondarea psihologiilor,
o mai bund motivare a conflictelor. E ca-
zul dramei lui Hasdeu, precum si al dra-
melor Viaicu Vodd de Al Davila si A-
pus de soare de B. Delavrancea, aceasta
din urméi reprezentind o apropiere de
sursele originare, dar totodata si o inde-
partare, numai daca ar fi si ne gindim
la faptul ca e scrisd in prozd. Hasdeu, A-
lecsandri, Davila isi construiesc dramele
lor intemeiati pe o lege fundamentald a
conflictului dintre doua forte antagoniste,
dintre doud persoane sau doua grupuri.
La Alecsandri si Hasdeu, protagonistii
sint instrumentele ambitiei si ale setei de
putere, urmind o linie evolutiva specta-
culoasd, potrivit gradatiei clasice: pre-
parativele si sforfarea de a-si ajunge sco-
pul, satisfactiile victoriei, altminteri foar-
te scurte, si, de indata, cdderea. Tipul ac-
tiv este aventurierul, temerarul, uzurpato-
rul, care se angajeazid mai pufin sau de
loc intr-o luptd cu sine, ci intr-o lupta
cu alfii. Delavrancea procedeazi la o de-
plasare de accente, in sensul unei drame
interioare, inexistente la inaintasi. Conflic-
tul de forte externe devine aproape con-
ventional, fiind vulnerabil prin inegali-
tate. Drama se petrece acum in sufletul
eroului, si din acest punct de vedere vizi-
unea lui Delavrancea e mai moderna. E-
lementele dramei romantice sint insa de
recunoscut in figura titanic&, legendara,
a lui Stefan, in ignorarea regulilor clasice,
si mai ales in strdlucirea si farmecul po-
etic, amintindu-1 pe V. Hugo. Apus de
soare e de fapt un poem al dragostei de
patrie, un monolog liric patruns de un
mare patos romantic. Tiradele se urmea-
z4 o vreme linistit si senin, cu tonuri cal-
de, mingiietoare, ca apoi, luind o aluréd
gravd, si izbucneascd intr-un formida-
bil bubuit de furtuni. Cuvintele eroului
se rostogolesc vijelioase ca apele unei
cascade, rupind totul in cale. Marele ora-
tor isi cinta poemul ca pe o melodie si-1
rostea ca pe un discurs, cel mai nobil si
mai pur pe care l-a hirazit posteritafii.
La Delavrancea, drama romanticd se va
resimti de unele influente naturaliste, ca
in Viforul, unde Stefinitd e un tiran sti-
pinit de obsesia crimei. Dar culoarea lo-
cald, contrastele (Stefanitd, Arbore, Qe
ex.), elementul grotesc (Mogirdici), sint i-
dentificabile si acolo, chiar daca se obser-
v4 un efort spre stringenta constructiei
caracterelor si a motivarii  conflictului
dramatic. «
Evolutia dramei romantice demonstreaza
ci aceastid specie, conceputd cu anume
naivitate la Inceputul secolului XIX, si?a
imbogatit confinutul, apropiindu-se din
ce in ce mai mult de drama realistd. Es-
te cazul, repetim, cu dramele lui Has.deu
si Delavrancea. Fireste, intriga artificioa-
si si psihologiile sumare, §cer‘1e‘1e neve-
rosimile nu mai pot avea azi nici un cre-
dit in fata spectatorului. Refinem insa
pitorescul culorii de epoca, spectaculos'ul
contrastelor de sublim si grotesc, poezia,

care atunci cind nu alunecd in discursivi-
tate retorici, rimine calitatea cea mai de
seamd a dramei romantice. :

AL. SANDULESCU
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turismul

cronica literar3

Constiintei nonsensului lumii,

intr-adevir notabil, s-ar consti-

pdros si puhav de mort vechi®,

Urmare din pag. 3)

cursionistilor Inspre Zitoane-
Perisor si complexul Dranov si
Razelm. Pentru a nu mai vorbi
de padurile Babadagului, peisa-
jele Pricopanului, podgoriile de
la Sarica si Niculitel, morile de
vint din deltd si din zona Tulcei.
Intr-o situatie similard se afli
nenumdirate monumente de arhi-
tecturd anticd sau feudalid. Va-
lea Cassianum, cu splendida ei
panoramd, Capidava, fericit am-
plasatd, Ulmetum, Pé&cuiul 1lui
Soare, Ibida, toate ar stimula
interesul unor turisti care si-ar
petrece cu plicere noaptea in-
tr-o césutd simpld, intimd, de-
montabild, pentru a pleca in zori
In excursie cu presimfirea unei
mari aventuri. Cici ce altceva
decit aventurd, pasionanti si
instructiva, este cunoasterea u-
nui popor ? Turistul nu cautd
in primul rind un confort se-
dentar, pe care de altfel 1-a a-
bandonat dind curs unui elan
afectiv ; el vrea camaraderia a-
nonimd a vacantei si ragazul de
a contempla noutatea. Traditio-
nala ospitalitate roméaneasci tre-
buie sid-si mobilizeze resursele
penfru a raspunde acestei nece-
sitd{i de ordin sentimental, ca-
re ar avea §i repercusiuni mate-
riale. Talentul si competenta sint
calitdtile indispensabile ale unor
inifiative in domeniul acesta.

(Urmare din pag. 4)

crucea lui Laforgue, in care se
imprumutd din chiar atmosfera
desabuzatd — ironicd a simbo-
listului francez. (Nu vom omite
de a sublinia ins3, fie si in pa-
rantezd, nedesidvirsirea, adesea

inadecvarea versurilor de aici,
“analitatea ,reflectiei“ din alte-
-¢, cum sint cele citate mai
sus). De la tirania constiintei
pragurilor cunoagterii, poetul va
ajunge usor la accente existen-
tiale : ,Ziceam uite cad fulgera
— insusi Dumnezeu / Pune di-
namitd limitelor — poate se
prabuseste odatd / cortina asta
sau de s-ar vedea / prin spir-
turi oglinzile neantului..“ (pag.
26). Geografia existentei va de-
veni un spectacol al {recerii fi-
rd sens (pag. 14) care — supra-
licitat, va ajunge si trezeasci
sentimentul §i senzatia de teri-
fiant, de inoperanti razvratire :
»eu cirei spaime lucitoare /mu-
rind sd urlu: deschide-ma3! / o
— marsupii ale noptii — / a-
ceastd poartd care se scufunda!“
(pag. 55). Pentru a se ancora
apoi, in alt poem, in impreca-
tila directd la adresa divinitatii,
culpabild pentru nedesdvirsirea
noastrd — creatii ale unui de-
miurg satanic: ,nimic nu ma
va putea opri legii / de-aceea
te urasc nespus / si impaienje-
nit de minciuna-ti sacrd / vin
impleticindu-ma-n aripi la masa
orgoliului“ (pag. 39).

prabusirilor derivate, revoltei in
genunchi, umilite — le asociazi
lIoanid Romanescu, in compensa-
tie, dimensiunea visului, Imba-
tdtoare proiectii de suprarealita-
te. Esuind in fentativa de a-si
descoperi propria identitate (S$i-
rul lui Fibonacci), poetul demon-
teazd cu desperatd febrilitate i-
nutilul, dezamaégitorul mecanism
al existenfei : ,Dau timpul ina-
poi, desfac piesd cu piesid / ma-
sindria aceasta bizara, / desfigu-
rat sub metale si cabluri... / des-
fac piesd cu piesd si tot nu a-
flu / o usd, o scard, o fereasfrd
prin care si mi arunc / feri-
citei lumi acolo / pe plaja pus-
tie“ (pag. 19). Gaseste totusi re-
surse pentru a imagina virtnali-
tati, ipotetice alternative: .dar
cel ucis in timpul visului / pum-
nul deschis in care se prelin-
se / un mai fierbinte astru / bu-
zele-ngropate in credintd / repe-
td o lume ce nu va fi* (pag. 33)
si, mai ales — Cintec de leagin
pentru cel niscut mort, poem de
certd izbutire, probabil si o pa-
rabold a vietii ca anticipare a
stingerii implacabile, hotarita
prin destin. Mai mentiondm inca
o poezie frumoasa (pag. 47), a-
mintind epistolare cadente hora-
tiene, dar si filosofia labilit&$ii
lucrurilor, a poetului latin, cu
tenta de ,Eheu! fugaces.. la-
buntur anni“... Ori evocind ver-
sul lui Vergiliu din ,,Georgice“:
,Fugit irreparabile tempus® —
poate singurul poem din carte
meritind a fi reprodus in in-
tregime.

Prin urmare, o imagine de poet

tui din versurile lui Ioanid Ro-
manescu. De ce am pus-o insa,
la iInceputul acestor insemnari,
mai ales pe seama frecventei
scrisului sau ?

Ciudat de tot, insd, acest au-
tor — cu incontestabile daruri
— isi altereaza vocatia prin teh-
nicd, in spunere, in ,aberatii“
(ca sd folosim un cuvint din ti-
tlul anterioarei sale culegeri)
stilistice, contorsionari, impro-
prietati care sfirsesc prin a face
din el un glas eétouffé. Vom ci-
ta, cu economie: ,,Cu citeva ca-
pete mai tare in risul acesta“...;
,convalescent pe tobe“..; ,ah
trebuia si ne-ntilnim / in pira-
midele de buze roze / si-n ce-
ruri de cristal cu dinti sublimi /
rupind din umeri reci metempsi-
hoze... (teribilisme?!); ,,parcade
liniste mergeam®, ,nimic nu ma
va putea opri legii“ (?). Apoi
abuzul de livresc, prezumtios :
Kama, Ninive, Ofir, Ixion, Her-
mes, Medee, cuvinte rare, de
dictionar : stilbi, menisc... Ele-
mentele de referin{id nu fac insa
poezia ci — in cazul cel mai
fericit — un agreabil comenta-
riu cultural, care ridica in-
trebari asupra puterii de ima-
ginatie a autorilor, a tortei lor
de creafie, a talentulm — in
cele din urmi. Talentele n-au
nevoie de contraforturi, gisesc
in ele insesi resursele artei, fa-
ra convocari din afara. Mai su-
paratoare incd este si predispo-
zitia autorului pentru morbid,
oripilant : ,1i curge muzici din
botul umflat pe  solduri, pe
miini“, ,balele sacramentale“,
Hlingindu-mi singele“, ,,un ochi

»am gitul umflat si carotida al-
bastrd / capul umflat si piep-
tul asemeni...“ Aici nu poate fi
invocat Arghezi, din blesteme,
pentru ca finalitatea versurilor
nu std in imprecatie, si acestea
nu sint nici macar exercitiu
de virtuozitate, c¢i grauiti des-
cripfie alunecatd in macabru.

Iata, asadar, un poet de talent,
care isi stricd in fel si chip poe-
ziile. Fiindcad aproape nu exis-
td poem, la el, dus desdvirsit
pind la capat.

Renuntind la vestimentatia arti-
ficios-asfixiantd, autorul Poeme-
lor si-ar cistiga locul pe care 1l
meritd, prin substanta creatiei
sale, in generatia de poeti din
care face parte.

tentatie

(Urmare din pag. 6)

cele mai multe ori ¢ importan-
t4 hotaritoare. Ia afaria de epis-
tole, proza lui V. Alecsandri este
un amplu jurnal de calatorie ;
Hronicul si cintecul virstelor al
lui Blaga ca si prozele lui Baco-
via (notatii fulgurante Impras-
tiate prin revistele vremii) {tin
de aceeasi sfera.

In locul evenimentului poetul a-
lege simbolul (Bacovia, Botfa);
analizei sociale sau psihologice
ii preferd cai indirecte, proiec-
tarea in fabulos (Eminescu, V.
Voiculescu), mit (V. Voiculescu)
sau in intortochiatele si nebu-
loasele cédi ale visului (Eminescu,
Bacovia, Emil Botta). Proza oni-
rica, dezigizuitd de poetii ro-

-
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basm

Babele, prietene, §i caii lor calzi ;

venea din cioate scincet de copil
furat,

trecuse o nuntd prin fara aceea

si totul a turbat

Iubise mireasa tdrmul pustiu

cu alge mumai cit cintecul

soaptele venite din lund

i-au umplut cu iad pintecul

pdcatul de-a curge o clipd curat,

si cite fintini zac sub noi fdrd sete!

Inchide-md viatd in ochiul tdu scos

sau fd-md spre strigdt perete.

acolo

Acolo in ierburi locul de ingropat
ciini
mai latrd §i azi copacul crescut
din ei
pedeapsa divind
(se cintd frumos din umbrele serii
poate putin cam trist, dar se iarid
chiar dacd pe foc carne de frate-i
si in pumnale singele se imbatd
a nunti)
Acolo in ierburi cdlugdru-si rupe
sutana
sau carne-i, sau el, minge cu foc,
prea mult pentru venitul fdrd voie
si, Doamne, nu mai am loc in mine,
trebuie sd fiu altd pinzd
iatd, semn de sete aruncd
pestii ingelati cu prea multd apd.

singur pe scara

Ris cuminte de duminicd fdrd pdcat
prea ploud des in zilele noastre

de dinafard
noaptea si-a agternut sub pintece B
nebunii

ldsindu-md singur pe scard
Peste joc de-a moartea rdsucesc
furtund
Arde-mi pin’la umeri, Doamne,
trupul frint
tine-mi veghea treazd, urc pe scard
blestemul treptelor sd-l infrunt.

CEN

Fara si acorddm intru totul prima-
tul poeziei asupra prozei, si in luna
aceasta s-au produs, in cenaclu,
mai mult poetii. La debuturi .in
poezie amintim de tindrul Iullavn
Ionescu, o promijatoare speranta,
ca atit de multe altele in ultima
vreme, si de Alex. Timariu. A-
cesta din urmi, desi se dovedeste
inzestrat nativ, ramine mai mult
un erigon eminescian decit un
poet care ne-ar propune, prinir-o
superioarid detagare, reabilitarea u-
nei formule poetice.

Ion Negureanu, student la Institu:
tul pedagogic, confirmd si de asta
datd certe calitdti ce au decis, de
altfel, publicarea lui in numadrul
anterior al revistei. Radu Crisan
scrie o poezie casnicd, intima, cu
delicate episoade animaliere, mi-
niaturale epopei la granifa dintre
poezie si prozd. Maria Porumb re-
vine aproximativ dup& trei luni cu
un ciclu ce ne intireste incid o da-
ta credinta cid ne aflam in fata
unei veritabile poete al carei loc
de afirmare a depisit sfera cena-
clului. In atentie ramine, ca deo-
sebit de valoros, poemul Sing-Sing.
Debutul in prozd al lui Constantin
Ciucura dovedeste calitati analiti-
ce, nu stim insid in ce masurd sta-
pinite si wvalorificabile in wviitor.
Ovidiu Dunireanu a stirnit prin
lectura prozelor sale discutii con-
tradictorii care au afirmat incd o
datid o incredere mai veche a
noastrd in virtutile acestui talent
autentic.

In continuare, consideram de da-

CLU

toria noastri si consemnam un im-
portant eveniment din viata cena-
clurilor.
Intre 24 si 25 aprilie, la Braila s-a
desfasurat, sub egida casei dg crea-
tie, intilnirea cenaclurilor din ju-
detele invecinate ei. La aceasta ac-
tiune initiatd de orasul gazda iInca
de anul trecut, actiune care tinde
s4 se permanentizeze, au participat
cenacluri din judetele Const{anta,
Galati, Tulcea si Vrancea. Discu-
tiille de principiu ce privesc orga-
nizarea si viata cenaclului, mo-
dul lui de existentd precum $i pO-
sibilitatea acestuia de a afirma ta-
lentele descoperite, au fost urma-
te, in mod firesc, de lecturi. Au
citit la inceput, din creatiile pro-
prii, tineri membri ai cenaclurilor,
ale caror productii au fost supuse
judecatii unanime, interesante In
varietatea lor, intr-o sedintia, am
putea spune, model. Au citit Dq-
mitru Pricop (Vrancea), Stefam_a
Galea (Constanta), C. Antoniu, Ni-
colae Hagiu (Braila).
Recitalul de poezie a fost sustinut,
in afara celor amintiti, si de alti
poeti invitati ca: Ion Panait, Flo-
rin Muscalu, Gheorghe Lupascu,
Simon Ajarescu, Constantin Stefu-
riue, Silvia Cerbu, Traian Jacoti.
Va prezentam in spafiul alaturat
rindurilor noastre, pe poetul Du-
mitru Pricop, cunoscut cu aceastd
ocazie. O poezie viguroasa, intoar-
si spre arhetipuri, dar inci nedes-
tul cizelatd, o mitologie proprie ne
indreptatesc si credem intr-un des-
tin de exceptie.

M. R.

posta
redactiei

GE.R:I‘RUD MARLON. M-am logodit cu un mort,
scrisa pentru a ,.combate existenta primilor oa-
meni (!) care cicd ar fi fost Adam si Eva“, e
una din variatiunile posibile pe vechea temi
biblicd. Foarte modestd ca incercare literara,

ea nu-mi spune nimic despre eventualele dv.
posibilitati.

C. NAZARETH. Se recunosc semnele unei voci
per_soqale, care exerseazd incd, emitind cu u-
surinta un suvoi de metafore, ca in Amurg :

»Noian concav de rubine

intr-o agonie de straniu duplicat

curgind spre aortele noptii

Ingrate si compromise curcubee

vopsind buzele orelor cochete

cu singe de spectru ucis

Crenele de flacari durate

de invizibili zidari

minuind mistrii sterilizate de sunet

Amare capre negre

punctind un zar infinit

cu zvicniri de elini in Olimpiada si glasuri
de tunet...*

Mai reusite din tot ce ati trimis pind acum mi
se par Aspiratorul, unde visul de o clipa al
dragostei e sufocat de platitudinea cotidianu-
lui, si Poem pentru fermoar, expresie violentd
si durd a aceleiasi nevoi de puritate, intruchipa-
ta in

,-insula
inca necalcata de om —
lacrima curatd a unui Pacific
aburind in diminetile roz..*

Am convingerea ca vefi putea da lucruri mai
bune, care sa v reprezinte intru totul.

CONSTANT CEREMUS. Poeziile dv. se citesc
fara efort si chiar cu oarecare placere ; ma ne-
mulfjumesc insd prea multele semne de ex-
clamare, exuberanta si retorismul cam de su-
prafafi. Prin simpla inldturare a artificiilor
exterioare, totul e traductibil in cea mai terna
si modesta proza -~ semn sigur al lipsei de
profunzime. Va lasati prea usor furat de un
soi de facil entuziasm de moment care poate
duce spre poezie numai cind e strunit cu toa-
td luciditatea si depasit. Ceea ce nu e cazul
la dv. ; dovada aceste versuri din Sensibilitate,
mult prea suficiente sub incarcatura lor de
sclipitoare si indiscrete zorzoane :

,Mi-e teama de fluturi

— toride-nceputuri —

de smochini

captivi prin superbe gradini,
de serpentine

— exclamatii alpine —

de iarba

— aceastd fraternitate oarbd —
si de cuvint

— un lucru atit de sfint...“

Cred ci e cazul si coboriti tonul cu o octava
mai jos.

UCENICU PROZA (). Nu va pot lua in serios
nici pseudonimul, nici scrisoarea (,... am astep-
tat zadarnic o indrumare speciald pentru talen-
tul meu de scriitor”) si nici — cu atit mai pu-
$in — compunerile, un soi de pilde pentru copii
retardati mintal, incheiate de regula prin pa-
rafa unei concluzii naucitoare ca profunzime
si noutate, despre pagubele produse de lupi e-
conomiei nationale, despre superioritatea iernii
asupra verii etc.
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I. G. LIVIU. Marturisesc ci-mi scapa sensul a-
cestor versuri in care isi dau intilnire o serie
de personaje mai mult sau mai pujin ilustre,
ca Brutus, Cezar, Isus, ,Marele Cyd“ (sic), Nep-
tun, Balena, Ida (?), Nietzsche, Mefistofel si
Cei trei iezi cucuiefi. Singurul sfat posibil : nu
mai incercati.

ANTON STANCIU. In Marinarii si Romanta
parcd s-ar detecta o undd de poezie, poate
numai ecou al unor lecturi mai vechi. Incolo,
nimic deosebit : vorbe mari, clisee pompoase si
nici o urmd de gindire poeticd originala.

IULIAN IONESCU. Ultimele poezii nu depa-
sesc nivelul ,Echilibrului« sau al ,,Toamnei
ciudate” ; versuri frumoase sint compromise si
degradate de vecinatatea altora stridente, stin-
gace, confuze. Talent aveti si cred ci& nu va
lipseste nimic pentru a deveni un poet adevi-
rat decit instructia solidd si, vai ! studiul artei
poetice (care se inva{d prea putin la scoald, dar
presupune, in general, trecerea cu succes prin
ea). Pentru inceput nu v-ar strica si deprindeti
bine atit de neglijatul mestesug al versificarii
corecte, la care veti putea renunta si pe care
il veti putea dispretui, dar numai dupd ce-i
veti stapini tainele. Voi urmiri cu toatd in-
crederea evolutfia dv. viitoare.

DUMITRU LUCA. Lucriri compuse ingrijit, dar
total anacronice, striine de miscarea contem-
porana a poeziei. Marile probleme sint mereu
actuale, bineinteles, dar fiecare epocd le atacad
pe cont propriu, in felul ei. Mitul lui Faust, Lu-
ceafarul, ieri, azi, miine, viatd si moarte, in-
ger si demon, ,dilema lui a fi si a nu fi“* —
de acord, dar de ce si va apropiati de ele cu
uneltele invechite ale poeziei romantice ? A-
celasi pacat la exercitiile toparceniste de com-
placere intr-o lume agreabild, cu stele, cu pri-
mii fulgi, cu bucuriile sdagalnice ale césniciei,
cu oameni trecind fird grija pe strada. Incer-
cati la alte reviste, pentru ca sinteti realmen-
te inzestrat pentru genul poeziei epigonice, ca-
re isi are totdeauna publicul sdu specializat si
destul de numeros.

C. PURCAROIU. Incid nimic de semnalat in
chip deosebit.

I. P. OSTROVEANU. Mai trimiteti, nu va pier-
deti curajul — iatd cam tot ce vA pot spune
in stadiul actual. Versurile dv. sint invalmi-
site si confuze, le anima, insi, o vigoare in-
versunata si rea care ar putea anunta ceva.

HESPERUS. Mai reusitd mi s-a pérut Cdruta ;
perseverati pe aceastd linie, a transcrierii cin-
stite de stari de suflet si fapte obisnuite. E o
artd fara aparenta stralucire, dar nu oricui
accesibila, caci e mai usor sd scrii despre tot
felul de minuni pretins metafizice decit sa
comunici niste lucruri simple, sincere, traite.

CONST. TRANDAFIR. Catrenele nu m-au con-
vins. Lacrimile, in schimb, imi dau unele spe-
rante, desi sint prea cuminti pentru gustul meu.
Trimiteti-mi altele, mai curajoase.

NICU TUTUIANU, BLAGOCI GHEORGHE,
BRADIU P. IOAN, P. ST., CANUT CONSTAN-
TIN, APOSTOL MANTA. Nu.

IORDACHE GRECU, PETRA CIOBANU, MIR-

CEA PRUTEANU. Exercitii de inceput, necon-
cludente.

IOANICHIE OLTEANU
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mantici, a

inflorit mult aici si

tasticul, oniricul, parabola, paro-

rientd, ele n-au nici in.. roméa- unuj exemplar oferit de Mace-

este greu de presupus cd au exis-
tat alte considerente. Fantasticul
este de asemenea foarte agreat
pentru cd, insemnind o dereglare
inexplicabild in real, neanali-
zabila deci, oferd  posibilitatea
unor succesiuni  intimplatoare,
a unei alte ordonari a lucruri-
lor, nerespectind ordinea reald,
intr-o atmosferd feerica, mitica
sau de teroare, atit de la inde-
mina poetului ce nu suporta
ingradirile .de mare intindere.
Consemniam proza fantastici a
lui Eminescu, Macedonski, V.
Voiculescu, Emil Botta. Dintr-o
eroare si o confuzie pe care o
semnalam, Minulescu ajunge sa
scrie nuvele de groaza (Cetiti-le
noaptea), a cdror calitate trece
intr-un alt domeniu pe care nu
ni-1 propunem si-1 abordam aici.
Alteori operei autentice i se
substituie parodia. Inteligenta
si sclipitoare (dar si foarte rara
in prozd), ea mimeazd incercind
sd discrediteze in gluma si toc-
mai din acel orgoliu de care
vorbeam, toate speciile si stilu-
rile posibile. Invocidm cu acest
prilej , .Exercitiile de stil“ ale lui
Romulus Vulpescu, ce dove-
desc rafinament si imaginatie, ca
si mai noua carte de prozi a lui
Vintila Ivanceanu. Nemaipome-
nitele aventuri ale lui Milorad
de Bouteille. Imitatia, insi, cu
toate virtutile ei, nu poate fu-
semna decit neputinta persona-
lizarii si a optiunii pentru una
din forme. in vederea reali ° rii
creatiei originale.

Fictiunea  jurnalului, a € isto-
lelor, a memoriilor, feeriz fan-

dia, pamfletul sint modalitati es-
tetice ale prozei cu o structura
simpla ce tin in cea mai mare
parte de perioada ei de copildrie
si in care poetii se exercitdi cu
succes. Abordarea altor formule
ramine inconsistenta si  palida.
Dorinta de a face analizd socia-
14 si prozid obiectivd in Zahei
Orbul esueazd la V. Voiculescu.
Insistentele naturaliste provoaca
dezgustul si nu revolta. Pitores-
cul acopera duritatea si Incrin-
cenarea existentiala a personaju-
lui exemplar ca si a colectivi-
tatii de ocnasi in sine.

Dar dorinta de a depdsi aceste
bariere este ambitia unui spi-
rit universal al poeziei care se
exercitd In continuare fara so-
vaire.

marea

(Urmare din pag. 7)

P. S. Amintind despre Thalassa,
nu putem trece cu vederea mo-
dul necorespunzitor in care es-
te ,studiat acest text in lucra-
rea Proza poetici romaneasci in
secolul al XIX-lea de Mihai
Zamfir (Buc., Minerva, 1971, p.
260—262). Trecem peste caracte-
rizarea versiunii franceze din
1906 : ,Romanul este rizibil si
denotd o eclipsd aproape dure-
roasa a sensibilitdtii verbale“ (p.
261). Cunoaste atit de bine auto-
rul limba francezi (mai bine
chiar decit... Macedonski?), ca
sd riste asemenea afirmatii de
o gratuitate totald ? Nevenind
din partea unui critic, cu expe-

neste vreo acoperire. Semnaldm,
deocamdatd, doar un viciu grav
de metoda : dacéd-{i propui sa stu-
diezi proza poetici numai din
secolul al XIX-lea, atunci nu ci-
tezi, si incd In scopuri demon-
strativ-analitice, un text din
1906 (deci din sec. al XX-lea).
Si daca citezi textul din 1906,
atunci neapirat trebuie amintit
din spirit de consecventa si
versiunea ulterioard din 1916,
din Flacdra, net superioara, pe
care noi am editat-o in volum,
pentru prima datd, in edifia de
Opere, vol. V (Buc., EP.L., 1969).
O opera literard formeazad o u-
nitate. Ea nu poate fi tdiata in
felii si examinatd fragmentar,
doar in baza unor versiuni in-
termediare, la care autorul in-
susi a renuntat pe parcurs, ig-
norind versiunea finald, singura
definitorie. Thalassa din 1893,
1906 si 1916 (cu toate etapele in-
termediare indicate in aparatul
critic) formeazi o singurad oper3,
de studiat unitar. Chiar daca au-
torul n-a cunoscut (sau n-a do-
rit s& ia in consideratie editia
noastrd din 1969), existd totusi
colectia revistei Flacdra, din
1916, pe care Mihai Zamfir n-a-
vea dreptul s-o ignore. Mai a-
les intr-un studiu care s-a do-
rit ,stiintific“. In realitate, au-
torul a cunoscut edifia noastra,
deoarece la pag. 278, el citeaza
intr-o notd semnificatiile colo-
ristice ale celor 12 capi-
tole din Thalassa, conform
unei indicatii a poetului din
1912, asupra cirora numai
noi am atras atentia, 1in
Opere, vol. V, pag. 224, in baza

donski lui Ion Pillat. Cit prives-
te ,,ironiile“ antimacedonskiene :
,formula pe care are amabilita-
tea de a o sugera el insugi®, si
altele de acelasi gen, ele sint cu
totul deplasate. Un minim simf
al proportiilor in fata operei u-
nui mare scriitor, care cade fa-
rd indoiald sub critica, dar ca-
re meritd respect, ne interzice
astfel de persiflari ieftine si
suficiente.

dictionar
(Urmare din pag. 15)

metafizicd cea mai dezvdluitd.
Dar o solitudine de un grad mai
sentimental confirmd tragica izo-
lare a clipei: printr-un fel de
violentd creatoare, timpul limitat
la clipd ne izoleazd mu numai
de altii, ci si de noi ingine, in-
trucit el rupe cu trecutul nos-
tru cel mai scump.

_..Acest caracter dramatic al cli-
pei este, poate, susceptibil de a
ne face sd presimtim realitatea.
Ceea ce moi vrem sd subliniem
este cd, intr-oasemenea rupturd
a existentei, ideea discontinuului
se impune incontestabil.. Dacd
inima noastrd ar fi destul de
largd pentru a iubi vieta in de-
taliile ei, am vedea cd toate cli-
pele sint totodatd donatoare si
deposedatoare §i cd o moutate
tindrd sau tragicd, totdeauna ne-
asteptatd, nu inceteazd a ilustra
discontinuitatea esenfiald a Tim-
pului. (Din L’intuition de Pin-
slant, Paris, Gonthier, 1932, p.
13, 15).

C. Clipa poeticd si clipa
metafizicd

Poezia este 0o metafizicd instanta-
nee. Intr-un scurt poem, ea tre-
buie sd dea o wiziune despre uni-
vers si secretul unui suflet, tot-
odatd o existenfd $i obiecte. Da-
cd ea urmeazd pur §i simplu tim-
pul wviefii, este mai putin decit
viata; ea mu poate sd fie mai
mult decit viata decit imobilizind
viata, decit trdind-o pe terenul
dialecticii bucuriilor si suferin-
telor. Ea este astfel principiul u-
nei simultaneitdti esentiale, in
care existenta cea mai dispersa-
td, cea mai neunitd isi cucereste
unitatea sa. In timp ce toate ce-
lelalte experiente metafizice sint
pregdtite de interminabile pre-
supuneri, poezia refuzd preambu-
lurile, principiile, metodele, pro-
bele. Ea refuzd indoiala. In plus
insd, ea are mevoie de un prelu-
diu al linigtei.. In orice poem
veritabil se pot gdsi elementele
unui timp oprit, unui timp care
nu urmeazd wmdsura, unui timp
pe care-l vom numi  vertical,
pentru a-l distinge de timpul co-
mun care curge orizontal, cu apa
fluviului, cu vintul care trece...
Clipa poeticd este deci necesar-
mente complexd: ea emotionea-
zd, probeazd — invitd, consolea-
24 — este uluitoare s§i familiard.
Clipa poeticd obligd existenta la
valorizare sau devalorizare. In
clipa poeticd, existenta urcd sau
coboard, fdrd a accepta timpul
lumii care ar reduce ambivalen-
ta la antitezd, simultaneitatea la
succesiv. (Din L’intuition del'in-
stant. p. 104; 105—106).




ALBERT CAMUS:

Am crescut pe mare si siricia
mi-a fost plind de mairetie, a-
poi am pierdut marea si lu-
xul tot mi s-a parut atunci ce-
nusiu, mizeria de neindurat. De
atunci astept. Astept reintoarce-
rea navelor, casa apelor, ziua
cea limpede. Rabd, rabd din ras-
puteri. Sint vazut cind trec pe
splendide strdzi savante, admir
peisajele, aplaud ca toati lumea,
dau mina, nu eu vorbesc. Lu-
mea ma laudd, visez nitel, lu-
mea mai jigneste, abia mi mir. A-
poi uit si zimbesc ofensei sau
salut prea curtenitor pe cel ca-
re-1 iubesc. Ce s& fac daci n-am
memorie decit pentru o singuri
imagine ? Sint in sfirsit somat sa
spun cine sint.

.Incd nimic, fnci nimic®.

La fnmormintiri mi Intrec pe
mine insumi. Excelez intr-ade-
var. Merg cu pasi rari prin ci-
mitirele inflorite cu fieririe, a-
puc pe largi alei plantate cu
pomi de ciment si care duc spre
gropi in pamintul rece. Acolo,

sub oblojeala de-abia Inrositi a
cerului, privese cum ciocli {n-
drdznefi imi Iingroapi prietenii
la trei metri sub pamint. Floa-
rea pe care mi-o intinde atunci
o mind murdari de humi, daci
0 arunc, ajunge firdi gres in

groapd. Pietatea imi este preci-
sd, emotia — exacti, ceafa in-
clinatd atit cit trebuie. Mi se ad-
mira justetea cuvintelor. Dar
sint fird de merit: astept. As-
tept indelung. Citeodati ma po-
ticnese, imi pierd indeminarea,
reusita imi scapi. Ce-are a fa-
ce, sint singur atunci. Mi tre-
zesc astfel noaptea si, pe juma-
tate adormit, cred ¢i aud un
zgomot de wvaluri, respiratia a-
pelor. Trezit de-a binelea, re-
cunosc vintul in frunzisuri si
murmurul picdtos al orasuluf
desert. Apoi nu-mi ajunge toat®
iscusinfa ca sd-mi ascund dispe-
rarea sau s-o imbrac cum cere
moda. In alte diti, dimpotriva,
sint ajutat. La New York, in a-
numite zile, pierdut in fundul a-
celor puturi de piatrd si oter
unde riticesc milioane de oa-
meni. alergam de la unul la al-
tul, fard sd vad sfirsitul, pink
cind nu mai eram sustinut de-
cit de masa umani care-si ciu-
ta iesirea. Mi inibuseam atunci,
panica tina in mine. Dar. de fie-—
care dati, o chemare indepar-
tatd de remorcher imi aducea
aminte ci acest oras, cisterni se-
catd, era o insuld si ci la capul
Battery apa botezului ma astep-
ta, neagra si putreda, acoveritx
de bucati de scoartd  crapata.
Astfel, eu, care nu stipinesc ni-
mic, care mi-am dat averea, ca-
re salidsluiesc primorejurul tu-
turor caselor mele, sint totusi co-
plesit cind vreau. disperarea ma
ignora. Nici o patrie pentru dis-
perat, iar eu stiu cd marea ma
precede si mi urmeazid. am ga-
ta pregititi nebunia. Cei ce se
iubesc si care sint despartiti pot
trii in durere, dar aceasta nu
este disperarea : ei stiu cd dra-
gostea existd. IatA de ce sufar,
cu ochii uscati, de exil. Astept
incid. O zi vine, in sfirsit...

Picioarele goale ale marinarilor
bat incet puntea. Plecim in lu-
mina care se ridici. De indata
ce am iesit din port, un vint
scurt maturid viguros marea ca-
re se Increteste in mici valuri
fara spumai. Ceva mai tirziu vin-
tul se riceste si seaméani apa cu
camelii indatid disparute.

Astfel toatd dimineata pinzele
noastre plescdie deasupra unui
acvariu vesel. Apele sint grele,
solzoase, acoperite de bale reci.
Din timp in timp valurile ples-
ciie in etravd ; o spumd amari
si onctuoasd, scuinatul =zeilor,
curge de-a Jungul lemnului pind
in apA unde se prefird in de-
sene care mor si renasc, pielea
unei vaci albastre si albe, silba-
ticiune sfirsiti. care merge mult
timp In derivid in urma braz-
dei noastre.

De la plecare pescirusii ne ur-
meazd nava, firid efort aparent,
aproape fiard a bate din aripi.
Frumoasa lor navigatie rectili-
nie de-abia se sprijind pe bri-
za. Dintr-odatd o plesciditura
brutala dinspre partea bucatarii-
lor azvirle pasarile intr-o alarmi
a poftei, le stricd frumosul zbor
si infldcireazd o scinteiere de a-
ripi albe. Pescirusii se invirt ne-
buneste in toate parfile apoi, fa-
ri sa scadd din iuteala, para-
sesc unul cite unul stolul ca
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revistd lunard editati de Comitetul pentru cul-

turd si artd al judefului Constanta

sa se lase in picaj in mare. Cite-
va clipe mai tirziu, iatd-i din
nou reunit{i pe api, poiata certa-
reatda pe care o lasiam in urma3,
cuibaritd in adincitura hulei ce
atinge usor mana ramagifelor.

La amiazd, sub un soare ameti-
tor, marea de-abia se inal{i, ex-
tenuatd. Cind recade in ea in-
sdsi, linistea suierd. Ceas al coa-
ceril, si apa pald, imensi placia
de tabld arzind pind la alb, sfi-
riie. Sfiriie, fumega, arde in sfir-
sit. Peste o clipd, se va intoar-
ce ca sa-i intindd soarelui o-
brazul umed, acum in valuri si
umbre.

Trecem prin porfile lui Hercule,
stinca pe care a murit Anteu.
Dincolo, oceanul este pretutin-
deni, dubldam pe un singur bord
capul Horn si capul Bunei Spe-
rante, meridianele imbréatiseaza
latitudinile, Pacificul soarbe
Atlanticul. De indatid cap-com-
pas spre Vancouver, alunecim
incet spre marile Sudului. La
citeva ancabluri, Insulele Paste-
lui, Désolation si Hebridele trec
in convoi prin fata noastrd. In-
tr-o dimineatd, brusc, pescarusii
dispar. Sintem departe de orice
pamint, singuri, cu pinzele si
masinile noastre.

Si cu orizontul. Valurile vin din
Estul invizibil, unul cite unul,
rabdurii ; ajung pind la noi si,
tot rabdurii, pleacid din nou spre
Apusul necunoscut, unul cite u-

intreg culoar al madrii, bogat flu-
viu de lapte care, cu miscarea
navei, coboard spre noi, inepui-
zabil, in Oceanul obscur. Iata
noaptea caldutid, noaptea proas-
patd pe care o chemam in lumi-
nile galagioase, alcool, tumultul
dorintei.

Navigam in spatii asa de vaste
incit ni se pare cid nu le vom
da nicicind de capat. Soare si
lund urci si coboara pe rind,
pe acelasi fir de lumina si noap-
te. Zile pe mare, aidoma toate,
ca fericirea... Viata asta razvra-
tita fatd de uitare, razvratita fa-
td de amintire, de care vorbes-
te Stevenson.

Zorile. Taiem Cancerul perpen-
dicular, apele gem si se zvir-
colesc. Ziua se ridica peste o
mare in hula, cu paiete de ofel.
Cerul e alb de picla si de cal-
durda, de un licar mort dar de
neprivit, ca si cum soarele s-ar
fi lichefiat in grosimea norilor
pe toati intinderea calotei ce-
resti.

Cer bolnav peste o mare des-
compusia. Pe masura ce se scurg
orele, cialdura creste in aerul li-
vid. Toatd ziua etrava stirneste
nori de zburiatoare, mici pasari
de culoarea fierului, iesite din
tufisul lor de wvaluri.

Dupa-amiaza incrucisam cu un
pachebot ce se intoarce citre ta-
rimul oraselor. Salutul pe care-1
schimba sirenele, cu cele trei

inteles cid existd douid adevaruri
dintre care unul nu trebuie spus
niciodata.

Ciudata lund& australd, un pic
subtiatd, ne
nopti, apoi luneca repede din
cer in apa care-o inghite. Ra-
min Crucea Sudului, stelele ra-
re, aerul poros. Tot atunci, vin-
tul cade de-a binelea. Cerul —
in ruliu §i tangaj deasupra ca-
targelor noastre nemiscate. Cu
motorul stins, cu velatura in pa-
na, fluierdim In noaptea calda
in timp ce apa ne bate amical
in coaste. Nici o comandi ma-
sinile tac. De ce si inaintezi
la urma urmei si de cc-ai re-
veni ? Sintem coplesiti, o nebu-
nie mutd, invincibili, ne adoar-
me. Vine astfel o zi care im-
plineste totul ; trebuie atunci si
te scufunzi, precum cei ce inoa-
td pind la epuizare. Si impli-
nesti ce ? De atunci tac fatd de
mine fnsumi. O, pat amar, cul-
cus princiar, coroana e in fun-
dul apelor !

Dimineata elicea noastrd acope-
rda usor de spuma apa calda.
Cistigam iar vitezd. Spre amia-
zd, veniti din indepirtatele -~on-
tinente, o turma& de cerbi incru-
ciseazd cu noi, ne iau Inainte si
inoatd ritmic spre nord, urmati
de pasari maulticolore care, din
timp in timp, se odihnesc pe ra-

nul. Lungi drumeiie, nicicind in-
ceputd, nicicind ispravita... Riul
si fluviul trec, marea trece si
ramine. Astfel ar trebui sa iu-
bim, cu credintd si fugar. Ma
insotesc cu marea.

In larg. Soarele scapati, este
sorbit de ceatd cu mult inainte
de orizont. O clipd, marea este
trandafirie infr-o parte, albas-
trd intr-alta. Apoi apele se in-
tuneci. Goeleta aluneci, minus-
culd, la suprafata unui cerc
perfect, de metal ingrosat si
smuls de luciu. Si la ceasul celui
mai adinc calm, in seara care
se apropie, sute de marsuini tis-
nesc din ape, fac citeva clipe
salturi in jurul nostru, apoi fug
spre orizontul fird oameni. Oda-
ta plecati, ramine tacerea si
profunda neliniste a apelor pri-
mitive.

Ceva mai tirziu, intilnire cu un
iceberg la Tropice. Invizibil fa-
rd indoiala dupa lunga-i cala-
torie in aceste ape calde, dar
spornic : trece de-a lungul tri-
bordului unde cordajul se aco-
pera scurt de o roud de chiciu-
ra in timp ce la babord moare
o zi seaca.

Noaptea nu coboara pe mare.
Din adincul apelor pe care un
soare de acum inecat le intuneca
incet cu cenusa-i groasd, ea ur-
cd, dimpotriva, spre cerul inca
palid. O clipd fugarda, Venus ra-
mine solitar deasupra valurilor
negre. Cit inchizi ochii, cit i-ai
deschis, stelele umplu noaptea li-
chida.

Luna s-a ridicat. Lumineazi mai
intli slab fata apelor, urcd inca,
scrie pe apa mlidioasd. In sfir-
sit, la zenit, ea lumineazd un
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strigdte de animal preistoric,
semnalele pasagerilor pierduti pe
mare si pusi in picioare de pre-
zenta altor oameni, distanta ca-
re creste incet-incet intre cele
doud nave, desparfirea in sfir-
sit pe apele rauvoitoare, totul,
si inima se stringe. Pe acesti de-
menti incapafinati, agatati de
niste scinduri, azvirli{i pe coa-
ma necuprinselor oceane in ur-
marirea insulelor in deriva, cine,

dintre cei ce indragesc marea si
singuratatea, se va putea cindva
impiedica sa nu-i iubeasca ?

In mijlocul Alanticului, coborim
pinzele sub vintul salbatic ca-
re sufla fara odihna de la un
pol la altul. Fiece strigat pe

care-1 scoatem se pierde, isi ia
zborul in spatiile fard hotar. Dar
acest strigat, purtat zi de zi de
vint, va ajunge in sfirsit la u-
nul din capetele tesite ale pa-
mintului si va rasuna indelung
izbindu-se de peretii de gheata,
pind cind, undeva, un om pier-
dut in coliba sa de zapada, il va
auzi si, mulfumit, va voi sa su-
rida.

Eram pe jumatate adormit sub
soarele de la ora doua cind un
zgomot infricosat ma trezi. Va-
zui soarele in fundul marii, va-
lurile domneau in cerul clitinat
de hulid. Pe dati marea ardea,
soarele-mi curgea in lungi suvife
inghetate pe beregati. In jurul
meu, marinarii rideau si plin-
geau. Tineau unii la altii dar nu
puteau sa se ierte. In ziua aceea
recunoscui cd lumeca este ce es-
te, ma hotarii sa accept ca bi-
nele sidu poate fi in acelasi timp
facator de rdu si mintuitoare ne-
legiurile sale. In ziua aceea, am
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murile lor. Aceasti piddure fos-
nitoare se pierde Incet-incet la
orizont. Mai tirziu marea se a-
coperd cu stranii flori galbene.
Spre seara, un cintec invizibil
ne precede ceasuri intregi. A-
dorm linistit.

Cu toate pinzele diruite unei
brize apasate, alunecim pe o
mare limpede si puternici. Cu
cea mai mare vitezd, cu cirma-n
babord. $i spre capditul zilei, co-
rectind incd cursa, cu banda tri-
bord astfel ca pinzele aproape
ating apa, trecem cu toata vi-
teza de-a lungul unui continent
austral pe care-1 recunosc fiind-
cd i-am ftrecut cindva pe deasu-
pra in cosciugul barbar al u-
nui avion. Regind trindava, co-
tiga mea se tira atunci; astep-
tam marea fari s-o ating vreo-
datd. Monstrul urla, decola din
guanele Perului, se nipustea a-
supra plajelor Pacificului, survo-
la albele vertebre rupte ale An-
zilor apoi imensa cimpie a Ar-
gentinei, acoperiti de turme de
muste, unea dintr-un salt cim-
purile uruguayene, inundate de
lapte, cu fluviile negre din Ve-
nezuela, ateriza, urla iar, tremu-
ra de poftda in fata spatiilor de
devorat si in toate astea nu in-
ceta nicicind de a nu inainta
sau cel pufin n-o ficea decit
cu o Iincetineald convulsionata,
obstinatd, o energie timpa si fi-
xa, otravitid. Muream atunci in
celula-mi metalici, visam carna-
gii, orgii. Fard spatiu, nici nevi-
novatie nu existd, nici libertate!
Pugciria pentru cine nu poate

respira este moarte sau nebu-
nie ; ce poti face In ea dacad nu
s& ucizi si sd stdpinesti ? Azi,
dimpotrivd, respir larg, toate a-

insoteste citeva,
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ripile noastre zbirniie in aerul
albastru, am sa strig de-atita vi-
tezd, azvirlim in apa sextante si
busole.

Sub vintul imperios, pinzele ne
sint de fier, coasta derivi cu
toatd iuteala pe dinaintea noas-
trd, paduri de cocotieri regali
ale cdror picioare se scaldi in
lagune de smarald, golf linistit,
plin de pinze rosii, nisipisti de
pe luna. Mari buildinguri se
inaltd, cu zidurile de acum cri-
pate sub navala padurii virgine
care incepe din curtea de ser-
viciu ; ici-colo o radacini galbe-
nd sau un arbore cu crengi vio-
lete sparg o fereastri; Rio se
prabuseste in sfirgit dinapoia
noastrd si vegetatia o sa-i aco-
pere ruinele proaspete unde mai-
mutele de la Tijuca vor hohoti
de ris. Si mai repede, de-a lun-
gul plajelor pe care valurile se
sparg in jerbe de nisip, si mai
repede, oile din Uruguay intrd in
mare si o ingilbenesc dintr-o
datd. Apar, pe coasta argenti-
nd, mari ruguri grosolane, la
intervale precise, inaltd spre cer
jumatati de bou care se frig in-
cet. Noaptea, ghefurile Tarii de
Foc vin si batd ceas dupid ceas
in coca noastrd, nava de-abia
incetineste si vireazi de bord.
Dimineata, valul unic al Pacifi-
cului a cirui rece lesie, verde
si albd, fierbe pe miile de kilo-
metri ai coastei chiliene se ri-
dicA incet si ameninti si ne
azvirle pe tarm. Cirma evitd, du-
bleaza insulele Kerguelen. In
seara dulceagi, vin spre noi
primele birci malaieze.

»La mare! La mare ! sfrigau
copiii minunati dintr-¢ carte a
copildriei mele. Am uitat-o cu
totul, afard de strigdtul acesta.
»La mare !“ si prin Oceanul In-
dian pind la bulevardul Marii
Rosii, de unde se aud crapind
una cite una, in noptile ticute,
pietrele desertului care finghea-
f@& dupa ce au ars, revenim !a
marea cea veche unde tac stri-
gatele.

Intr-o dimineatd in sfirsit zvir-
lim ancora intr-un golf plin de
ciudatd tadcere, balizat cu pinze
fixe. Numai citeva pisiri de ma-
re se bat in cer, pe bucati de
trestie. Inot, ajungem pe o pla-
j& desartd ; toatd ziua intram in
apd, pe urmi ne uscim pe ni-
sip. Cind vine seara, sub ce-
rul inverzit ce se retrage, ma-
rea, atit de calmi totusi, se face
si mai calma. Valuri scurte su-
fld o burd de spumi pe pietrisul
calduf. Pasirile marii au dispa-
rut. Rimine doar un spatiu, ofe-
rit c#latoriei nemiscate.

Anumite nopfi a ciror mireas-
ma se prelungeste, da, stiind ci
vor reveni dupa noi pe piamint
sl pe mare, asta te ajuti si mori.
Imensd mare vesnic brizdati.
vesnic fecioard, religia mea cu
noaptea ! Ne spald si ne satura
in brazdele sale sterpe, ne li-
bereazi si ne tine in picioare. Cu
fiecare val, o figdduinti, mereu
aceeasi. Ce spune valul ? De-ar
trebui si mor, inconjurat de
munti reci, nestiut de lume, re-
negat de-ai mei, la capitul pu-
terilor in sfirsit, marea, in ulti-
ma'chpa mi-ar umple celula, ar
venl sa ma sustind mai presus
dfz mine si sa m-ajute si mor
fara ura.

L? miezul nopfii, singur pe mal.
Sa astept inca si-am si plec. Ce-
rul insusi este in pani, cu toate
stelele, ca aceste pacheboturi a-
coperite de focuri care, chiar in
acest ceas, in lumea intreagi i-
lumineazd apele intunecate ale
porturilor. Spatiul si linistea ini-
busd in aceeasi strinsoare ini-
ma. O dragoste fulgerdtoare, o
mare operd, un act hotiritor, un
gind care transfigureazd, in a-
numite clipe dau aceeasi temere
de neindurat, dublati de o a-
tractie irezistibili. Delicioasi ne-
liniste de a exista, vecinitate in-
cintdtoare a unei primejdii fara
nume, a trai atunci inseamni a
alerga spre propria pierdere ?
Din nou, fira rigaz, si alergdm
spre moarte.

Mi s-a parut intotdeauna ca
traiese in largul marii, amenin-
tat, In inima unei fericiri regesti.

(1953)
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