,Partidul comunist este continuatorul luptelor seculare duse de poporul romén peniru neatirnarea jérii, pentru formarea natiunii romane
. . . . . . L.} . -~ . - [ L I3 L . 1
si a statului national unitar, pentru accelerarea progresului social si inaintarea Roméniei pe calea civilizatiei. NICOLAE CEAUSESCU
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spatiul
comunist

Vom aniversa, in curind, un de constructie socialisti de dupa

miret eveniment — 50 de ani

de la intemeierea Partidului Co-
< munist Roman : 1921—1971. Mo-
ment de rascruce si de impor-
tanta epocald in zbuciumata is-
torie a poporului nostru. O sar-
bitoare a comunistilor, a tutu-
ror oamenilor muncii din Ro-
mania, o sarbatoare a Patriei
socialiste in plin avint construc-
tiv, in toate domeniile de acti-~
vitate materiald si spirituala.
Cinci decenii de luptd, de darui-
re in slujba fericirii poporului,
pentru libertate si bundstare so-
ciali.
Comunistii au fost Intotdeauna
oameni dirzi, caliti in inclesta-
rea cu dusmanul de clasd. Este
cunoscutd, de aceea, sobrietatea
lor in tot ce fac, in tot ce spun.
Rememorind ins& drumul par-
curs, care n-a fost deloc usor,
te incearcd profunde sentimente
de recunostintd pentru oameni
care au fost, adevirafi eroi ce
au schimbat fata lucrurilor, har-
ta fizicA si spirituald a {arii,
de multe ori ostasi anonimi ai
partidului. Te incearcid si min-
dria de a sti cd, sub conducerea
aceluiasi partid ofelit in lupt3,
greutatile au fost invinse, cu
toate sacrificiile facute. Vor ri-
mine neuitate paginile de abne-
gatie, de epopee, incrustate in
memoria noastrd, a tuturor celor
care am trait acesti ani fier-

binti. Sint fapte, aproape de le-
gendi, concretizate astdzi in rea-
lizirile noastre sociale — alti-
datd de neinchipuit. Eroismul co-
munistilor din anii
ilegalitate, munca

de neagra
efervescenta

Eliberare sint etape ale aceluiasi
proces continuu de luptd pentru
demnitate, pentru o viatd mai
buné, desfisurat de partid de-a
lungul intregii sale istorii. Ge-
neratii mai virstnice gi altele
mai tinere, ridicate de partid,
isi dau mina in efortul inflori-
rii permanente a tarii.
Si in judetul Constanta, istoria
ultimei juméatati de veac vor-
beste despre lupta necurmatd a
oamenilor muncii pentru o viata
demna, fericitd, purtind in toate
momentele ei amprenta partidu-
lui care a organizat-o §i a in-
drumat-o, dindu-i continut si a-
sigurindu-i astfel perspectiva
victoriei de care ne bucuridm as-
tazi.
Nu este usor si méisori madretia
unor Infaptuiri, si descrii noile
coordonate ale vremii, ale sta-
tului socialist in care triim li-
ber si independent, stipini pe
' destinele proprii. Mai ales pen-
tru generatia tinird insi, este
nevoie si facem acest lucru, ma-
car din cind in cind, cu un ase-
menea prilej, cum este istoricul
Jubileu al Partidului Comunist
Roman. Tineretul cunoaste indi-
rect, numai din scrieri, realita-
tile de altddatd. Cruntele reali-
titi de altddatd. Tot ce provoa-
ci entuziasmul nostru astizi —
si al strainilor care ne viziteaza
— de la Mamaia la Mangalia,
pare lucru obisnuit pentru cei
care s-au niscut dupd eliberarea
tarii. Fiindcd, ce s-a construit,
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Omagiu

l
§

o

Ticutele corole ca niste bolti de
pisla

Inibugeau ecoul acelui pas
imens,

Participa natura intr-un sens

Si transforma ticerea intr-o
visli.

Memoria mea-i plini de strizi
suind piezig

De strizi amestecate cu altele
spre mare,
Iluminate de nocturnul soare, —
Si marea-n depirtare : incendiar
afis.

se-nteleagd putgrea
unei clipe :

Siminf{a se topeste intreaga in
copac, —

Dar din acele clipe fluide se
desfac
Azi, in vizduh, albastrele aripe.

E greu sid

Era un timp ce devora alert
Obstacole si puiredele rame,
Cu-o exemplard, uriasd foame,
La jumitatea orei si la sfert.

Un timp din care Marele Artist,
Neobosit si pururea prezent,
Cioplea ca pe-un fantastic
monument,
Cu ample linii, spatiul comunist.

(Continuare in pag. 2)

Se implineste o jumatate de veac de la infiinfarea Partidului Comu-
nist Roman ; cincizeci de ani de la acel 8 Mai 1921, cind tot ce a avut
migcarea muncitoreasci din Roménia mai bun, mai valoros, mai sem-
nificativ ca ideologie, tradif{ie revolutionara si experient{d s-a crista-
lizat in reprezentanta sa politici. Crescut pe solul realititilor roma-
nesti din acea perioada, P.C.R. a fost de la bun inceput sinteza unui
climat politic revolutionar, determinat de lupta dusa de proletariat,
de masele largi populare de la orase si sate Impotriva unui regim co-
rupt, aservit capitalului, maicinat ireversibil de puternice contradictii
sociale. Nascut in focul marilor batalii de clasd culminate prin greva
generald din octombrie 1920, partidul si-a pastrat nestirbita, de-a lun-
gul celor cincizeci de ani, capacitatea de a sintetiza si reprezenta do-
rintele, voint{a si aspiratiile legitime ale tuturor celor afiliati la crezul
democratiei si al progresului social. Rolul fundamental pe care l-a
avut si il are partidul in constructia tarii, asa cum o vedem astizi, ni
se relevd in toatd amploarea, atingind dimensiuni cu adevidrat gran-

dioase.

Intr-o vreme de cumpliti teroare antidemocratici, partidul a chemat
la luptid, dind prima pildd si cele mai grele jertfe. Din sacrificiile de
atunci, din uriasul veto opus angajarii Roméniei in aventura crimi-
nali a riazboiului, din stringerea tuturor oamenilor cinstiti, patrioti,
in jurul steagului democratiei a fost realizat actul insurectional de la
23 August, piatr& de hotar intre ere in istoria Romaéniei contempo-
rane. Clasa muncitoare, lucritorii ogoarelor, intelectualitatea devotati
idealurilor de slujire a tarii si poporului s-au integrat, sub directa

conducere a partidului,

catalizator de energii,

intr-o opera de di-

mensiuni formidabile din care a fost fiuritd Romania socialistd de
azi, fard unanim cinstitd in lume. Au fost ani de eforturi indirjite, pe
care i-am gravat in bronzul memoriei in fapte si cifre care stau la
temelia noului chip al tarii: santierele nationale, batilia pentru in-
dustrializare, lupta pentru obtinerea unor recolte din ce in ce mai
mari, pentru o culturid care si exprime cu adevarat capacitatea de a
gindi si simti a poporului nostru. In tot ce a infiptuit {ara, se intre-

TOMIS
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Ceea ce justificd si consolidea-
za si mai mult constructia ide-
ilor literare, a cérei obiectivi-
tate devine tot mai evident3,
este si stadiul actual al criticii
literare, necesitdfile etapei spi-
rituale si culturale pe care o
parcurgem. Momentul festiv ac-
tual este un bun prilej de me-
ditafie pe aceastd tema. Ne este
cu neputintd si facem abstrac-
tie de contextul, coordonatele si
nivelul culturii literare actuale,
de calitafile si deficientele, de
problemele si aspiratiile sale
caracteristice. Criticul roméin
modern nu este si nu va fi nici-
odatd in situafia criticului fran-

cez, de la Tel Quel, Poétique
sau Communications, de pilda,
preocupat (dacd nu obsedat)

sd-si constituie, fn mod exclu-

CONSTRUCTIA
IDEILOR
LITERARE

siv si in exclusivitate, un pro-
gram strict si ostentativ perso-
nal, cit mai ,,original”® posibil, in-
tr-o indiferen{d totala pentru i-
deea de cooperare, convergenta
sau solidarizare cu o serie de
obiective de semnificatie colec-
tivi (si de ce nu si culturald?)
impuse de necesititile momen-
tului ,,critic, gindit ca totalita-
te si in perspectivd istoricid. Fa-
{4 de aceastd situatie, cu toate

urmarile sale (pulverizare, ex-
periente si metode insolite, ire-
petabile, narcisism, deschidere si
receptivitate continua etc.), pozi-
tia criticii noastre poate fi, du-
pi imprejurari, inferioard sau
superioard, in orice caz net si
declarat deosebitd. Criticul ro-
méan actual refuzi in mod ecate-
goric ideea de ,remorci“. El in-
telege sid-si pund si sid rezolve
numai problemele care-1 preocu-
pd in mod esential, plecind de
la imperativele, premisele si as-
piratiile proprii spiritului sdu
si ale literaturii din care face
parte. De unde o atitudine de
solidarizare, integrare si impli-
care deschisd in totalitatea ne-

ADRIAN MARINO

(Continuare in pag. 7)




oo ']L‘OI\IJIS'

'IN ANUL JUBILEULUI
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ce s-a realizat aici, ca si in toa-
te judetele patriei, acest mira-
col rominesc a prins viati in
deceniile din urma. Poarti pece-
tea zilelor noastre, asadar, ului-
toarele transformari sociale, eco-
nomice, culturale — ficute po-
sibile de un popor trezit in sfir-
sit la viatd, ajuns stipin pe des-
tinul sau.

Confruntarea maérefiei prezentu-
lui cu trecutul este tocmai de
aceea utila, edificatoare. BEdifi-
catoare pentru ce inseamna o-
rinduirea noastri noud, pentru
ce inseamnd partidul clasei mun-
citoare, catalizator de energii ne-
banuite.

Se stie ce era Dobrogea de alti-
datd. O regiune neglijati, un
pamint arid, lucrat cu mijloace
primitive. Oamenii de aici, {a-
rani, muncitori, exploatati nemi-
los, erau vesnic Impovarati de
nevoi. Se traia in sate scufun-
date in beznd si la propriu si
la figurat. Plaga nestiintei de
carte era aici izbitoare. Orasele,
la rindul lor, mai mult tirguri,
se deosebeau prea putin de a-
sezarile rurale.

Altele sint realitatile prezentu-
lui, fiurite de noi, de la elibe-
rare incoace, sub conducerea
partidului. In industrie, in orase,
avem cu ce si ne mindrim., Mai
intli, resedinta judetului: Con-
stanta. In 1921 avea sub 50 mii
locuitori. Astdzi numdiri 238.000.
Statiune balneara si centru ar-
heologic, centru de gravitatie a
turismului estival romanesc., Por-
tul, cindva dispunind de schele
mizere pentru incdrcatul griului,
cu un bazin de numai citeva
hectare, astazi se intinde pe mai
mult de 120 ha! Diguri, dane,
platforme portuare, drumuri, cai
ferate, Santierul naval, cu ma-
rile lui docuri plutitoare — sint
semnele noului. Viata pulseazi
din plin, zi si noapte, in acest
cel mai mare port al tarii, ade-
varatd fereastrd spre lume. De
aici pleacd, spre toate meridia-
qnele globului, produsele indus-
triei nationale, purtindu-ne fai-
ma de fauritori de bunuri de tot
felul, apreciate unanim, in com-
petitie cu {ari avind vechi tra-
ditii In acest sens. Mai sint de
amintit Uzina de superfosfati si
acid sulfuric Navodari, Fabrica
de celulozi si hirtie Palas, Com-
binatul textil Constanta, Centra-
la electrici de termoficare, fa-
brici de mobild, de ulei. Apoi,
intreprinderi aparute tot in anii
nostri la Medgidia, Murfatlar,
Saligny, Ovidiu, greu de cu-
prins toate intr-o enumerare su-
mard. Si magnificul pod rutier
de la Vadu Oii — Giurgeni, cu
o lungime de 1.456 m, de curind
dat in folosintd, legind Dobro-
gea de regiunile tarii.

in industria turistici este de
mentionat perla de statiuni de
odihna, de la Navodari — la
Mangalia, ajunsia familiard vizi-
tatorilor din intreaga Europi.
Numai in acest cincinal inche-
iat, au fost date in folosinta,
pe litoralul roménesc, alte peste
25.000 locuri, sute de hoteluri,
restaurante, constructii utilitare
de tot felul. Pentru a ne face
o imagine despre ce a ajuns li-
toralul, ajunge si spunem ca in
anul care a trecut, el a fost
vizitat de 1 milion si jumatate
de turisti. Mamaia, Eforie Nord
si Sud, Techirghiol, Costinesti,
Mangalia Nord sint astizi nume
de rezonantd, rivalizind cu ce-

lebre locuri de agrement din -

intreaga lume. Si vor fi mereu
mai frumoase, mai primitoare.
Pentru imbunététirea conditiilor
de locuit ale oamenilor muncii,
numai in cincinalul expirat au
fost construite si date in folo-
sintad 12.461 apartamente din fon-
duri centralizate si peste 3.000
din fondurile populatiei, la care
se adaugad aproximativ 8.500 case
noi in mediul rural.

S& ne oprim si la asezdrile ru-
rale. Bunistarea materiala, ca-
racteristici orinduirii socialiste,
si-a spus cuvintul si aici. La
sate au apirut si se consolidea-
z3 neintrerupt elemente de ur-
banizare. In comune, in acest
colt de tars, primul in intregime
cooperativizat, viata tdranilor es-
te de nerecunoscut. Pamintul,
cu citeva decenii in urmia ,a-
rid“, a fost obligat sd-si arate
dirnicia. Ingrisiminte, utilaje a-
gricole moderne, irigatii (in tre-
cut absente) au forfat mina na-
turii, schimbind fata locului. Nu-
mai in sistemul de irigare Ca-
rasu vom avea, in curind, un
total de aproape 190.000 ha
smulse de sub puterea secetei.
Sere si solarii legumicole, com-
plexe si combinate animaliere,
furajere, statiuni de cercetare
stiintificAi (Valul Traian, Palas,
Murfatlar), iardsi necunoscute in
vechea orinduire, sint alte iz-
binzi ale anilor nostri, care au
contribuit la ridicarea nivelului

de viatd al oamenilor muncii de
la sate si orage. Este, credem,
semnificativ, s& ardatdm ci ave-
rea obsteascd a unitdfilor coo-
peratiste atingea, in 1970, pes-
te un miliard lei. De curind, ju-
detul nostru a obfinut locul I
si Ordinul Muncii clasa I, in in-
trecerea dintre unititile socialis-
te ale agriculturii, pe anul care
a trecut. O incununare a efor-
turilor, harniciei, spiritului gos-
podaresc al oamenilor muncii de
pe aceste meleaguri. Ca urmare
a ridicarii nivelului de viatd
materiald al satenilor, in mediul
rural s-a Inmulfit numarul de
scoli si s-a largit profilul a-
cestora, au aparut cdminele cul-
turale, cinematografele, bibliote-
cile, au patruns masiv radioui,
presa, televiziunea. in aceste ,lo-
curi unde nu se intimpld ni-
mic“, cum ar fi zis Mihail Sa-
doveanu, azi se invatd, se cites-
te, se vizioneazd filme, pot fi
urmarite programe artistice, care
imbogatesc profilul spiritual al
taranilor, al intelectualilor care
frajesc si muncesc aici. In ace-
leasi locuri unde mortalitatea in-
fantild ficea ravagii, au rasarit
acum dispensare si lucreazid me-
dici care asigurd gratuit asisten-
ta sanitard a populatiei. Orice
om de bunéd-credinta observa
toate aceste lucruri ce vorbesc
de la sine despre transformdirile
pe care numai regimul nostru
le putea aduce.

Cultura, invatamintul au cunos-
cut si ele o dezvoltare fard pre-
cedent in anii construcfiei so-
cialiste. Muzee, cinematografe,
teatre, numeroase ansambluri ar-
tistice de amatori, biblioteci, sint
realitdti social-culturale altidata
absente.

Efervescentd culturalid de neima-
ginat in trecut. Scolile — si ele
carte de vizitdA a judetului —
cuprind in reteaua lor peste 100
de mii de elevi, fatd de numai
36 mii in 1939, cu de 5 ori mai
multe cadre didactice ; scoli de
culturd generald, licee teoretice
si de specialitate, scoli profesio-

nale, un institut pedagogic de 3
ani — iatd alte realizari ale ani-
lor nostri.

Desigur, e greu si epuizezi tot
ce s-a infaptuit in judet, fie si
enumerind numai. Nici nu
ne-am propus, de altfel, acest
lucru. Am incercat doar si men-
tiondm sumar. cite ceva din ceea
ce constituie mindria infaptuiri-
lor noastre. Ele sint o chezisie
pentru dezvoltarea tot mai im-
petuoasid a judefului, in cadrul
tarii intregi. Astfel, pentru pri-
mul an al noului cincinal, in ca-
re am pasit, 1971—1975, se pre-
vede o crestere a productiei glo-
bale de 15,2%, si a productiei
marfd — de 13,7%. De aseme-
nea, dinamica cresterii producti-
vitatii muncii va fi de 9,8%. In-
dustria locald va inregistra, la
rindul ei, sporuri de produse. Fa-
rd a mai da cifre, mentionim
noi perspective, cresteri de pro-
ductie — la Santierul naval Con-
stanta, I.M.U. Medgidia, Uzina
de superfosfati si acid sulfuric
Navodari, Fabrica de celuloza si
hirtie Palas, Intreprinderea in-
tegratd de lini Constanta etc. Pe
lingd acestea, incd din primul
an al prezentului cincinal se
vor construi si vor intra esalo-
nat in functiune importante o-
biective si capacitiafi de produc-
tie la Constanta, Navodari, Pa-
las, Medgidia, vor fi efectuate
noi lucrari, se vor construi alte
5 complexe animaliere la Cas-
telu, Chirnogeni, Cobadin, Negru
Voda, Pecineaga.

Se poate spune cd in aceste zi-

le de maérea}d sdrbatoare — 50
de ani de la Intemeierea parti-
dului nostru — oamenii munecii

din orasul si judetul Constanta
sint mindri de Infiptuirile lor.
Dar nu minimalizim nimic da-
ci vom afirma cid putem si tre-
buie sa facem mai mult, mereu
mai mult. O lege a societatii so-
cialiste este aceea a progresu-
lui necontenit. Existd nesfirgite
resurse pentru aceasta. Depinde
de noi, de priceperea, hirnicia,
devotamentul cu care vom sti s
le dam viatd. Plecind de la in-
faptuirile noastre de pind acum,
este lucru sigur cd vom repurta
noi si noi succese. Asa ne ex-
primdm si ne vom exprima me-
reu omagiul pentru conducerea
de partid si de stat, care ne
lumineazd drumul spre fericire
si demnitate, spre comunism,

SINTEZE. In numdirul din mar-
tie al revistei Astra (nr. 3/1971),
profesorul Al Piru afirma c3a
»necesitatea unei istorii a litera-
turii roméne actuale aproape nu
mai are nevoie sa fie demonstra-
ta... materia e pur si simplu ne-
cunoscutd®“. Descriind scaderile
unor lucrdri anterioare, se initi-
azd un plan si o metodad de lucru
gratie carora dificilul si masivul
proces al literaturii actuale ar fi
posibil de cuprins in intregime.
,lerarhia secriitorilor actuali, re-
marcd profesorul Al Piru, nu
este usoard. O istorie a litera-
turii actuale ar trebui sa fie pre-
cedatd de o bibliografie si un
dictionar de date elementare ob-
tinute prin anchetd“. Aceastid is-
torie literard a trei decenii, cu
un caracter deci istoric limitat,
va trebui si fie in primul rind
o lucrare criticd, o descriere ex-
haustivd a fenomenului, un in-

strument util pentru cercetirile
ulterioare in care accentul si ca-
da pe interpretarea estetici.
Interventia profesorului Al. Pi-
ru este binevenitd, iar rezulta-
tele sint asteptate cu acelasi fe-
bril si justificat interes.

M. ROZNOVEANU

ZILELE DRAMATURGIEI ORI-

GINALE. Desfisurat sub semnul
glorioasei aniversdri a  creirii
Partidului Comunist Roméin si
in nota unanimi de omagiu a-
dus acestuia in toate sectoarele
activitdtii sociale din patria
noastra, festivalul national de
teatru din acest an si-a pro-
pus o specializare a repertoriu-
lui in sensul prezentarii in con-
curs a valorilor dramaturgiei
contemporane. De aici — gene-
ricul ce stabileste condifia sine-
qua-non a participarii : Zilele
dramaturgiei originale !

Esalonatd pe cinci grupe de pre-
selectie, aceastd prestigioasid
competitie a slujitorilor Thalijei
a prilejuit o exigenti triere a
spectacolelor ce urmau si fie
prezentate la Bucuresti, in etapa

finalad. Este demn& de subliniat,
de asemenea (ca noutate in re-
gulamentul concursului), prezen-

ta majoritard a reprezentantilor
presei de specialitate in cele
cinci jurii.

Teatrul de drami si comedie din
Constanta a fost repartizat in
grupa de preselectie de la Iasi,
alaturi de teatrele din Botosani,
Piatra Neamf, Bacau, Braila, Ga-
lati, Iasi si Birlad. In reperto-
riul sdu de concurs au figurat
patru piese de Paul Everac :
»Camera de aldturi“ si tripticul
»Cine esti tu?“. In legdturi cu
prima piesi ne-am exprimat re-
tinerile in cronica dramatici din
acest numdir (v. pag. 13) — si
se pare cd juriul concursului a
confirmat aceste retineri...
Despre spectacolul cu cele trei
piese intr-un act s-ar cuveni sa
vorbim mai pe larg, intrucit a-
cesta din urmi ne-a reprezen-
tat teatrul cu deplin succes si
credem c& nu am gresit antici-
pind selectionarea sa pentru e-
tapa finald. ,Pronostic“-ul a fost
confirmat si asteptim cu incre-
dere rezultatul finalei de la
Bucuresti. Cu o incredere in-
dreptatitda de consemnarea dis-
ticfiei acordate de catre Co-
mitetul pentru culturd si arti al
judefului Tasi: diploma pentrua
cel mai bun spectacol din cadrul
grupei ! Deocamdatd consemnim
acest succes, urmind si revenim
cu amanunte in cronica drama-
ticA din numadirul viitor al re-
vistei. Pind atunci vom cunoaste

si rezuliatele fazei finale a con-
cursului, rezultate pentru care

speram si putem felicita inci o
datd colectivul teatrului constin-
tean.

EUGEN VASILIU

lectia lui

ori de un destin artistic !

atitudine critica.

spirituale autentice, deschis

ca ftribut capital al muncii

si esecuri.

reedita.

perpessicius

Ceea ce izbea incd din primul volum de Mentiuni critice ale lui
Perpessicius era modestia cu care acest spirit de mare finete si
inteligentd artisticA isi consemna gindurile sugerate de lectura
cartilor de literaturd. Nici o ambitie profesionald, nici o emfaza
de substituire in locul creatorilor de valori spirituale comentati,
nici un semn de ,,autoritate“ sau de ,,edict” !

$i totusi ! Cite judecdti subtile ! Cite sugestii care inviti la lec-
tura fira prejudecafi ! Citd eleganf{d in modul de a formula o re-
zerva, o indoiald, o asteptare — ca si in manifestarea unei a-
tractii simpatetice, in recunoasterea fira exces a unei valori,
in atasamentul far& exclusivism zgomotos fafi de o sensi-
bilitate ori o modalitate de expresie, fatd de un univers spiritual

Cind a inceput munca ascetica la restituirea intregului laborator
de creatie eminesciand, am infeles de ce acest spirit rafinat —
care era, de fapt, el insusi un poet autentic — isi consemna gin-
durile prilejuite de lecturile din opere de arti cu acea modestie
care a putut parea unora ,lipsd de conceptie estetici® sau de

Lectura era, la Perpessicius, o oficiere.

El retrdia actul creafiei artistice si ciuta si transmitd si altora,
prin scris, citeva dintre semnalele luminoase inregistrate de in-
teligenta si sensibilitatea unui incomparabil cunoscitor de valori
insa tuturor noilor semne ce vin.
Pasiunea pe care a pus-o pentru restituirea lui Eminescu nu are
egal In istoria moastra literard si, probabil, sti aldturi de tot ceea
ce s-a realizat mai bun in intreaga literaturd universala.
Pornindu-se de la munca aceasta care a devenit o lungid parte
din viata sa — insisi rafiunea lui de a fi, s-a putut trece la o in-
telegere mult mai cuprinzéitoare a celor mai intime resorturi spi-
rituale ale creatiei eminesciene, ce asteapti incid alte adinciri
si poate rodi noi zboruri la mare indltime. Am urmairit cu aceeasi
infioratd plédcere intelectuald ,Lecturile intermitente“ din ultimii
ani ai vietii sale, cind tréia drama pierderii treptate a vederii,
sale de ascet. Parci venea de
dincolo de viatd, ca o mustrare ori ca un testament, pe care-l
lasa tuturor celor pentru care cartea de artd si culturd, cuvintul
scris constituie un refugiu al gindului si o speranti, un simbol
al demnit&tii omului, prin ceea ce o poate implini mai bun, din-
tr-o zbatere intre citeva vanitdti si nelinisti, intre atitea elanuri

Cuvintul lui venea — in larma unor dezlanfuiri exclusiviste —
ca o chemare la linistea interioari pe care o di aplecarea fira
orgoliu asupra gindului ales al altora, pentru a-si mérturisi pro-
priul gind, prilejuit de lectura fiara prejudeciti, ca un netulburat
elogiu adus min{ii si sufletului omului, pentru tot ce pot da mai
bun si mai curat. Ca si in alte cazuri similare, probabil ci de-a-
bia prin disparifia sa vom incepe si evaluim, asa cum se cuvine,
dimensiunile reale ale unui astfel de spirit care lasi in urma

sa nu numai o operd intinsa, ci si un stil ce greu se va mai putea

V. M.

O INADVERTENTA. Niciodats,
in istoria culturii roméinesti, nu
s-a tiparit atit de mulf, ca as-
tdzi. De sub rotativele tipogra-
fiilor ies, intr-un ritm altidata
nevisat, noiane de carti de tot
felul. Intre ele, un loc de cinste,
impresionant ca pondere, il ocu-
pa literatura, Infloritoare in a-
cesti ani. Editurile meritd o-
magii pentru nobila lor activi-
tate.

Dar... Iatd, prin urmare, si un...
dar — acolo unde n-ar trebui
sa existe indoieli! Vreau si
spun, ce se face, si cit se face
pentru popularizarea cartii ? De
ce nu stim s& fim si buni ne-
gustori ai acestui bun inestima-
bil ? Publicatiile din intreaga {a-
ra se strdduiesc si prezinte car-
tea aleasid — cititorilor. Ce e de
facut insd, cind aceasta ajunge
atit de tirziu in libririi, sau
si mai rau — cind cei meniti sa
o facd cunoscuti nu mai ajung
la ea, stiutd fiind setea de lec-
turd a omului de azi, de la noi ?
In toatd tara apar 20—30 de re-
viste de specialitate. Ne Intre-
bam : cit de mare ar fi ,pa-
guba“ editurilor daci le-ar tri-
mite, acestora, din timp, spre
recenzare ? Fiindc3, despre cis-
tigul — si material, si spiritual
~— ce ar rezulta dintr-o aseme-
nea actiune, gest cu adevirat
cultural, nu mai e nevoie si ne
intrebam.

Le-ar sta bine editurilor si-si

innobileze prodigioasa activitate
cu incd un gest, de amanunt in
aparentd, dar de esenfialid sem-
nificatie.

Pe cind, initiativa ?

H. CANDROVEANU

BULETINUL ,,CARTI NOI“. DE CE
NU O REVISTA DE CRITICA LITE-
RARA 2 De ani de zile continug sd
apard, in cel mai deplin anonimat
si netulburatd de nimeni, publicatia
denumitd ,Carti  noi“, editatd de
Centrala  cartii.  Subintitulindu-se
»buletin lunar de informare biblio-
grafica”, Carti noi este in realitate
o fituicd inodord, incolord si insi-
pidd, a cdrei existentd total nejus-
tificatd a devenit de mult un a-
nacronism  supdrdtor. Aglomerare
de rezumate scoldresti, lungi liste
de cdrti in curs de aparitie si di-
ferite reproduceri de slobé& calitate
graficd — ne intrebam ce utilitate
are aceastd foaie, cui se adresea-
zd ea 2 Librarilor, care o folosesc
adesea ca hirtie de impachetat, sau
cumpdratorilor, nu de putine ori
indusi in eroare asupra datelor de
aparitie a tipdriturilor 2 Confrun-
tati cu aceste triste adevaruri, este
cazul, credem, ca forul tutelar
(C.S.C.A) sa interv'nd de urgenta
si s curme aceastd stare de lu-
cruri. Dar nu cu jumatdti de ma-
surd. Solutia cea mai nimeritd so-
cotim a fi cea a metamorfozarii
sus-numitului buletin, experienta cu
pSaptamina culturald o Capitalei”
constituind un exemplu cit se poate
de edificator in acest sens. Nu
s-ar putea ca, printr-un binevenit
proces de reprofilare, publicatia in
cauzd, balast al unei perioade de-
pdsite, sd devind un saptaminal de
istorie si critica literard 2 Eferves-
centa activitatii critice i istoric-li-
terare de la noi din ultimii ani, in
directa legdturd cu avintul creati-
ei beletristice, cere tot mai impe-
rios editarea une’ reviste speciale de
acest gen, rubricile respective ale
publicatiilor literare si de culturg,
cel mai adesea cu un accentuat

caracter foiletonistic, neputind su-
plini acest gol. Ce-ar fi daca, fo-
losind hirtia astazi irositd fard sens,
viata noastrd spirituald s-ar imbo-
gdti cu o publicatie solidd, de
inaltd marca intelectuald, precum
yJurnalul literar” al lui G. Calines-
cu de altd data ?

E. PUIU

!




dialoguri contemporane

ONSTRUCTIE $SI UMANISM

Pentru ci la izvoarele mult uzitatului azi
concept de umanism std tocmai unitatea
omului vézut in plenitudinea existentei
sale, consacram dialogurile contemporane
de astdzi — voit retrospective prin pu-
terea faptului cd preced marea sarbatoa-
re a partidului nostru — incercarii de
a delimita citeva dintre sensurile umanis-
te mai largi incluse in vastul proces na-
tional de constructie stiintificd si tehnica.
Am ales ca spatiu al discutiei proiecta-
rea in transporturile auto, navale si ae-
riene, investitia de gindire si de munca
ce configureazi vastele sisteme de iriga-
$ii ale agriculturii si individualitatea spe-
cificAi a unui tindr exponent al inteli-
gentei roménesti in marele efort de crea-
tie stiintificA ce confruntd intreaga ome-
nire contemporani. Nu este o alegere in-
timplatoare. Caile si indeosebi natura re-
telei de transporturi preced si determi-
nd ca ritm, dupd cum se stie, procesul
de elaborare socialistd a unei structuri
industriale, programul de imbunatatiri
funciare, prins la loc de frunte in Directi-
vele Congresului al X-lea al partidului,
este menit sd-i atribuie agriculturii ro-
maéanesti o si mai inaltd personalitate e-
conomica, iar medaliile de aur conferite
recent in confruntarile internationale ce-
lor mai noi creatii tehnico-stiintifice din
tara noastrd recomandia tinirul esalon de
cercetatori roméani ca pe o generatie a-
vind multe de spus in destinele creatiei
romanesti.

vocatia sociald a
umanismului roménesc
in expresiile riguroase

ale tehnicii

— Red.: Cu tot caracterul wniversal al
stiintei si tehnicii contemporane se afir-
md, si nu fdrd temei, cd in aplicarea lor
concretd dobindesc ,un stil“, o individua-
litate specificd, in acord cu mediul social
mai larg care le genereazd. In acest sens
am vrea sd stim: Ce componente speci-
fice include experienta domeniului in care
lucrati si in ce raport stau ele cu unele
dintre atributele pe care le socotiti mai
semnificative pentru gindirea romdneascd
in genere?

— Ing. Ion Baicu, directorul Institutului
de proiectdri in transporturi auto, na-
vale si aeriene (ILP.T.AN.A) : In ceipes-
te 25 de ani de cind a luat fiinta institu-
tul nostru au fost proiectate mii si mii
de lucrdri — constructfii industriale, in-
stalatii, drumuri, poduri — echivalind ca
volum de munca si fond de investifii cu
geneza materiald a citorva orase mari.
S-a lucrat intens, pe un front larg, bene-
ficiind de intreaga experientd cristalizata
pind acum, s-a lucrat sub un puternic
comandament social, din nevoia de a re-
cupera raminerile in urma dinaintea sau
deteriorarile din timpul celui de-al doi-

lea razboi si pentru a putea face fata
ritmului inalt de indusirializare socialis-
ta a tarii. Dar chiar si in perioadele cind
solicitarile erau nu doar foarte presante,
dar amenintau prin numdrul lor ridicat
si cu o pulverizare a forfelor, nu s-a
pierdut niciodatd din vedere necesita-
tea ca toate aceste eforturi si preocu-
pari sad se constituie intr-un sistemn uni-
tar, s& se ridice din si sid revina la rea-
litatile romanesti pe care trebuia si le
serveascd in numele satisfacerii plenare a
exigentelor umane. In aceastd permanen-
td legatura operata intre traditia stiinti-
ficA romaneasca, prezentul social cu im-
perativele sale si intre viitorul minutios
gindit, fata de care a existat mereu preo-
cuparea de a-i prevedea, si pe cit posibil
a-i dirija, intregul lui fond de virtuali-
tati, mi-as ingadui si identific unul din-
tre atributele semnificative ale activita-
{ii noastre de proiectare.

— Red. : Dacd ar fi s@é ludm proiectarea
st construirea podurilor, domenii in care
se vorbeste frecvent si admirativ de o bo-
gatd experientd romdneascd, pe seama cd-
rut factor ati fi inclinat sd puneti dez-
voltarea prioritard a acestor domenii ?
— Ing. I. B.: O anume vocatie natu-
rald poporul nostru a avut-o dintotdea-
una pentru edificarea unor obiective de
folosinfa sociala, cu o wvaloare concreta.
Si iIn constructia de poduri practica a
ascultat de aceleasi cerinfe si impreju-
rari obiective pe care a cautat sa le sa-
tisfacd si sa li se circumscrie in mod
firesc, organic. Din aceasti cauzi, daca
avermn in vedere, bunaoara, podurile de
peste Dunédre, vom observa cum fiecare
dintre ele reflectda o perioada distincta
din istoria ultimei sute de ani a Ro-
maniei. Asa se face cd in ultimul patrar
al veacului trecut, cind tinara noastra
stiinfd Incepe sa realizeze o sintezi a
practicilor ingineresti de pretutindeni, pe
care apoi o innobileazd cu concluzii ale

gindirii autohtone, podul de la Cerna-
voda s-a situat ca deschidere si lungime
printre cele mai mari din lume, remar-
cindu-se totodatd printr-o indrazneala
tehnicd fard precedent : folosirea ofelului
in confectionarea grinzilor. Evolutia din
ce in ce mai rapidd a diferitelor dome-
nii tehnico-stiintifice, precum si intensi-
ficarea si perfectionarea relatiilor de com-
plinire dintre ele au contribuit la realiza-
rea celui de-al doilea pod de peste Du-
nare, de la Giurgiu. Pentru ca puterni-
ca dezvoltare economico-industriala con-
temporana a tarii si extinderea amenaja-

rilor turistice — ceea ce a determinat
cresterea fara precedent a traficului ru-
tier si feroviar — s& impund construi-

rea podului de la Vadu Oii care a inau-
gurat astfel nu numai realizarea unui
edificiu de mare anvergura dar si pu-
nerea la punct a unei noi tehnologii de
executie. Caracterul de omogenitate si de
sinteza de care aminteam reiese si din
aceastd imbinare a multitudinii de fac-
tori specifici tarii noastre in definirea
si afirmarea, pe zi ce trece mai bogata,
a unei originale experiente romaéanesti.

— Red. : Vd rugam sda concretizati aceastd
idee cu date din configuratia tehnicd a po-
dului de la Vadu Oii.

— Ing. I.B.: Intreaga conceptie care i-a dat
nastere are la bazi o viziune sintetizatoare.
In fond, tocmai acest atribut cred ca ex-
plicd cel mai bine faptul cid podul de la
Vadu Oii se situeazad azi printire cele mai
mari lucrari de acest gen din Europa. Vor-
bind de o asemenea viziune, ma gindesc
deopotrivd la parcurgerea unor prelimi-
narii absolut necesare, cum ar fi cunoag-
terea tuturor realizirilor de acest gen ob-
tinute pina azi pe plan mondial, si ma
gindesc, de asemenea, la faptul ca alegerea
solutiilor s-a efectuat prin subsumarea
tuturor posibilitdtilor existente.

Asa, de pild4, pentru stabilirea ampla-
samentului s-au analizat 5 variante,
montajul a reunit mai multe modalititi
si procedee tehnice, iar in vederea rea-
lizdrii acestei lucrdri a fost pusid la
punct fabricarea, la Combinatul siderur-
gic din Galati, a unui ofel superior (tip
52) care concureazd azi cu succes cele
mai bune ofeluri de acest tip pe plan
mondial. Tocmai prin valorile tehnice pe
care le cumuleazi din multiple dome-
nii industriale, asemenea obiective au a-
juns a fi reprezentative pentru potentia-
lul de conceptie tehnico-stiintificd si im-
plicit pentru modul cum poporul nostru,
sub conducerea partidului sidu comunist,
stie sa-si solutioneze fiece problema in a-
cord cu cei mai inal{i parametri atinsi
pe plan mondial, dar si cu sarcinile so-
cial-economice care jaloneazd mersul nos-
tru inainte.

de la imbunatdtirile
funciare, la marile
noastre scoli de
gindire shintifics

— Red.: Dacd fiece lucrare intruneste,
cum spuneti, 0 valoare reprezentativd
pentru domeniul respectiv, ce semnifica-
tii mai largi imbracd din acest punct de
vedere zona Dobrogei in sistemul natio-
nal de imbundtdfiri funciare ?

— Ing. Dumitru Vliddescu, director gene-
ral al Directiei de investif{ii din Depar-
tamentul Imbunéatatirilor funciare: Ca
preliminarii ale unui raspuns concludent,
iatd citeva cifre: in cincinalul 1971 —
1975, in cuprinsul lucrdrilor de imbunata-
tiri funciare se vor efectua 1.250.000 ha
irigatii, 625.000 ha indiguiri si desecéri
plus 566.000 ha refaceri, 460.000 ha lu-
crari de combatere a eroziunii solului.
In I‘)obrogea isi gasesc localizare o buné
parte din aceste lucrari, respectiv inche-
jerea, prin ultimele 68.000 ha, a sistemu-
lui de irigatii de pe Valea Carasu, care
va cuprinde in total circa 188.000 hec-
tare si se va situa astfel printre cele mai
mari din Europa; inceperea si executa-
rea unor noi sisteme de irigafii, cum
sint Cochirleni, Topalu, Lipnita, inaugu-
rarea de noi sisteme de irigatii cu ali-
mentare din complexul de lacuri Razelm
— Sinoe. Dacid mai adiugam cele 43.000
ha de combatere a eroziunii solului si
6.500 hectare irigate In amenajari locale
avem o imagine aproape integrald a lu-
crarilor dobrogene de Imbunatatiri fun-
ciare. $i nu intimplator in zona Dobrogei,
sint concenfrate asemenea lucrari. Con-
ditiile de sol si climd ale Dobrogei,
dar si alte particularitiati ale ei o fac
propice pentru o agriculiurd organizata
pe o larga retea de irigafii, prin folosirea
carora nu doar paminturile Isi modifici
infatisarea, ci importante mutatii sint o-
perate si in structura profesionala si spi-
rituala a populatiei. Amintesc in acest
sens, firegte, mai intli cad sporirea valo-
rii economice a munecii, rezultati din im-

bunatatirile funciare, conduce implicit la
satisfacerea mai largd a exigentelor u-
mane individuale, dar si faptul, de inal-
td semnificatie, cA populatia agricold cu-
prinsd in aceste lucrari desfasoara un
program de activitate avind mai multe
note comune cu cel din industrie, ceea
ce duce implicit la o s§i mai strinsi a-
propiere dintre sat si oras — obiectiv
fundamental al umanismului nostru so-
cialist.

— Red.: Stim ca aceste programe deim-~
bundtdtiri funciare suscitd interesul mul-
tor delegatii care ne viziteazd tara. Ce a-
nume atrage atenfia indeosebi gi de ce?
— Ing. D. V.: Caracterul complex si
de o mare diversitate al lucrarilor noas-
tre care le conferd valoarea unui punct
esential de referintd in experienta mon-
diald. Am in vedere nu doar marea efi-
cacitate economicd a lucrérilor, ilustrata
prin aceea ci la principalele culturi iri-
gate, intre care ma rezum la a aminti po-
rumbul, cantitatea de boabe va creste de
la 3.000 la 6.500—7.000 kg/ha, sau ci pe-
rioada de recuperare a sumelor investi-
te este foarte scurta: 10— 12 ani. Ma
gindesc indeosebi la faptul c& tara noas-
trd, avind un relief foarte complex, a-
dica foarte variat, cu caracteristici im-
previzibile la fiecare pas, beneficiazd sub
raportul solutiilor tehnico-stiintifice de
cite o situatie specificd originald, a céa-
rei cunastere intereseazd direct. Din a-
cest punct de vedere nu credem ca este
exagerat sd se afirme cd Romania se in-
fatiseaza ca un adevarat muzeu natu-
ral sau ca o stajie-pilot unde fiece noua
conceptie sau metodda de lucru aplica-
te aici pot avea intr-un fel sau altul va-
loare de aplicare si in alte tari.

Ca argumente as putea aduce tot cazul
specific Dobrogei, unde singularitatea sur-
selor de apad si concentrarea lor indeo-
sebi de-a lungul Dunarii fac necesare
mari lucrari de aductiune si pompare,
precum si instalatii aparte cum este acea
originald retea tehnicd de dispecerizare.
Toate acestea intrd in alcituirea expe-
rientei noastre romanesti care oferd ast-
fel un fond pe cit de larg, pe atit de di-
vers de sugestii specialistilor de peste
hotare.

— Red.: Tovardse inginer Pavel Babiciu,
faceti parte din prima generatie de ti-
neri cu acces deplin la inaltele posibi-
litati de formare si de afirmare pe care
orinduirea moastrd socialistd le-a consa-
crat pe pdmintul Romdniei §i aveti deja
la activ 9 inventii stiintifice dintre care
una, , Masina de imprdstiat ingrdsdminte
prin centrifugare”, a obtinut acum un
an medalia de aur la Expozitia inter-
nationald de la Viena. Considerindu-vd
exponent al tinerei moastre generatii de
creatori tehnico-gtiintifici, am dori sd ne
vorbiti despre implinirea prin creatie a
personalitdtii umane. In acest sens pu-
teti sd me spunefi ce anume apreciati a
fi esential pentru dezvoltarea unor mari
scoli romdnesti de gindire stiintificd, ca-
re prin cumularea §i implinirea virtuali-
tdatilor moastre creatoare sd exprime e-
locvent si integral fiinta de azi a poporu-
lui nostru ?

— Ing. P. B.: Farid a avea pretentia ca
pot oferi un raspuns integral acestei in-
trebari cu o arie atit de largd, as vrea
sd amintesc doud conditii hotdritoare pen-
tru ca fondul romanesc de inteligen{d sa
se poata manifesta cel pufin cu o putere
egald celei de pind azi: este vorba mai
intli de o permanentid continuitate intre
generatii, iar in al doilea rind ca enu-
merare, dar nu $i ca importantd, ma gin-
desc la climatul de receptivitate de care
are organic nevoie un tindr cercetator.
Daca in ceea ce priveste prima conditie,
ea se realizeazd mai usor, datd fiind pu-
terea cu care se propagd in timp si spa-
tiu valoarea unei competenfe consacra-
te, nu tot atit de ugor intilnim cea de a
doua conditie, cu toate cd prin Intregul
nostru climat social si politic i se cre-
eazd largi posibilititi de manifestare.
Concret, am in vedere faptul ca, de
multe ori, dorinta inventatorului de a
crea ceva nou si de a-si afirma astfel
personalitatea se izbeste de obstrucfiuni
care-l pot descuraja si demobiliza. De
ce ? Pentru ci, asa cum am mai spus,
existd fncd unii conducitori de intreprin-
deri care nu vor sid se complice cu no-
ul, care n-au curajul de a hotari si, ceea
ce este mai grav, nici rdbdarea de a a-
naliza in profunzime propunerile de
inventii. Caracterul umanist al unei
creafii stiintifice nu cred cé poate f{i
inteles in afara unei morale riguroase
din partea atit a celui care creeazd,
cit si a celui care da curs creatiei.
Iar morala cea mai sdnatoasd cere
ca, din momentul in care o propune-
re de inventie este considerata valo-
roasd de un colectiv de specialisti com-
petenti, aceasta si fie incercatd in
timpul cel mai scurt si in cazul obtine-
rii rezultatelor scontate s& fie va-
lorificatd imediat, pentru ci altfel apare

riscul de a o cumpéara de la altii.

functional sau
esteticd aplicatd ¢ o
disociere nu doar
terminologicd

— Red.: Nu me propunem sd dezbatem
nici problema esteticii ca o componentd
esentiald a umanismului §i mici compli-
cate delimitare a wvalentelor estetice in-
corporate in constructiile industriale sau
de alt profil. Am wvrea sd stim doar ce
loc ocupd asemenea preocupdri in activi-
tatea dv., sub ce expresii concrete se in-
fdtiseazd si de ce uneori raportul dintre
junctional si frumos este perceput contra-
dictoriu ? )
—_ I. B.: De fapt, cind contradictia din-
tre acesti doi termeni nu este doar a-
parentd, ea tradeazd o neintelegere ele:
mentard, anume cd o valoare functionala
reald nu poate s& nu includa multiple
valente estetice, tot astfel cum di.n con-
tinutul modern al esteticii nu mai poate
lipsi ideea de wutil. In perspectiva a-
cestei intelegeri, o originald e@teticé. aph:
cata guverneazad fiece lucrare proiectata
de noi. Asa de pilda, infdtisarea gene-
rala a podului de la Vadu Oii {ine dg
indrizneala si fantezia nu lipsita de ri-
goare a proiectantilor, dar si de faptpl
ca in aceste locuri conditiile de fundatie
sint cele mai dificile de pe intreggl _tria—
seu al Dunéirii, de la izvoare si pina in
acest punct. Pe teritoriul Iugoslaviei, Du-
nirea are straturi de fundatie bune, m_ul.t
mai la suprafafd, pe teritoriul Austriei,
de asemenea, in timp ce la noi, in a-
ceastid zoni, la o adincime de circa 180 m.
in cazul de fatd, condusi fiind de ra-
ttuni functionale in sensul complementar
amintit mai sus, noi am ramas la stra-
turi superioare, dar totusi suficient de
adinei (50 metri) pentru ca aceasta con-
structie si poatd avea utilitatea ‘dorx'té
si, in acelasi timp, s& se distiqgé si prin
valentele sale estetice. In Spl‘l]lnl:ll unei
asemenea afirmatii ar mai putea gl aduse
si cele 33 de poduri, construite in zona
Portilor de Fier in conditii deosebit de gh-
ficile, dar care astdzi se disting atit prin-
tr-o larga utilitate cit si printr-o alcdtui-
re generald atrigdtoare, precum 51
alte obiective, cum sint proiectarea
si executarea noii zone portuare de la
Constanta, a Aeroportului Otopeni, a a-
utostrazii Bucuresti-Constanta, al cirei
studiu tehnico-economic va fi predat pes-
te citeva zile etc.

— Red.: Dacd ar fi sd reduceji terme-
nul de estetici aplicatd la un atribut con-
cret esential, care ar fi acesta? )
__ Ing. 1. B.: Adaptarea, in sejnsul in-
tegrarii sale firesti, organice, utllle, a u-
nei constructii la conditiile pelsa]uluxv
inconjurator. In asa fel incit aceasta sa
nu distoneze, ci si vind ca o incununa-
re. ca O expresie concentratd a peisa-
jului, pe care sa-1 exprime mai dl}‘ect.
mai nuantat si, as zice, mai viu. Desigur.
in respectul deplin al exigentelor tehni-
co-economice, care nu pot fi nici_ Cunos-
cute si nici satisfiacute in plenitudinea
lor decit daci se are in vedere gpstul,
nevoia de frumos specifice Qmulul. ]
— Ing. D. V.: Practic, cred cd nu exis-
ta situatii in care o funcfionalitate bine
ginditd si nu fie si frumoasa prin ea in-
sisi. Am subliniat ,bine ginditd* pentru
ci o asemenea expresie mi se pare a
concentra prin definitie criteriile_ de so-
lutionare a acestei probleme in jurul o-

mului, al omului judecat si inteles intr-a-
deviar in totalitatea nevoilor si aspiratii-
Jor lui. Fara pretentia c& vin cu o exem-
plificare concludentd, as dori s3i amin-
tesc, totusi, ci din nevoia de a economisi
teren si cit mai multd apd in spatiul iri-
gatiilor dobrogene, unde pentru Negru
Voda, de pildd, e nevoie ca apa si fie
adusa de la o distantd de peste 100 km, o
parte din canalele de aductiune au fost
inlocuite prin conducte Ingropate, deasu-
pra cirora se poate ara si cultiva. Intr-un
fel, cred ca orice ingeniozitate tehnicd in-
globeazid si valente ale frumosului, alt-
fel conceptul de estetici industriald n-ar
mai fi atit de actual.

Ing. P. B.: In ceea ce mi priveste, cred
ci o adevirati functionalitate nu poate
fi ginditd si inteleasd decit printr-o orga-
nizare exemplard a muncii, a creatiei. O
organizare in dimensiunile céreja eticul
si esteticul si se intrepitrundd si sd se
intrajutoreze, si se stimuleze si s& se
completeze, firesc, asa cum il gisim de
cele mai multe ori si in viatd. De aceea
si nu vad pard un paradox daci la In-
trebarea dv. despre cum ar putea creste
valoarea estetici a unei creatii tehnice
raspund prin propunerea de a se crea
o uniune de creatie a inventatorilor, or-
ganism destinat unor functii multiple,
toate insd subsumate imperativului de va-
lorificare superioard a intregului fond de
inteligenti creatoare romaéaneascd — in-
datorire de virf in ordinea atit a este-
ticii cit si a moralei societdfii noastre.

MIHAI TORDANESCU
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PETRU POPESCU :

"croNicA 4B LITERARA

dulce ca mierea e glontul patriei

Cu al doilea roman al sdu, Dulce ca mierea
e glontul patriei, 1970, venit numai fa un an
dupd cel dintii, Prins — altd excelenta ilus-
trare a speciei —, imaginea poetului care
debuta in 1966 se estompeazd tot mai mult,
impunindu-se categoric aceea a prozatorului
modern, viguros, tisnit si conturat intr-un rds-
timp incredibil de scurt. Intr-adevar, din 1966,
autorul semneazd sase carti (dupd stiinta
noastrd) : Zeu printre blocuri, (debut) si Fire
de jazz, 1969 (versuri), Moartea din fereastrq,
1967 (nuvele), exemplarele romane amintite
si iar un volum de prozd scurtd,Om in somn,
1971. Dacd vom adduga la acestea si frec-
ventele sale interventii eseistice de critic si
publicist, dense, penetrante, prin urmare de
substantd, vom realiza ipostaza  scriitorului
contemporan, cultivat, plurivalent, intr-un cu-
vint, complet. Chip ideal, dintotdeauna rivnit
de purtdtorii ambitiosi ai condeiului, printre
care Petru Popescu se prenumdrd, constient

de ce reprezintd — uneori de o constiintd
arogantd, chiar invecinindu-se cu prezumtia
— fireste — inseldatoare.

Spuneam cd prevaleazd, astazi — forta, ex-

presivitatea cartilor de prozd ale autorului,
fatd de cele de poezie, desi si unele si cele-
lalte se subsumeazd aceluiasi obstinat pro-
gram al sdu : citadinizarea fictiunii, literaturii
asadar. In poemele din 1966 si 1969 insd,
Petru Popescu nu are suficient sufiu pentru
materializarea implinitd o tentatiei sale. Ele
par a fi exercitii de stil in vederea romanelor
ce aveau sa vind, dupd cum acestea din
urma tradeazd, la rindul lor, nu o data, poe-
tul refulat care este, creatorul de blues-ur
adesea cuceritoare de pinda acum. Fiinded, in-
contestabil, el ramine si un liric, de un lirism
esential. As spune cd Petru Popescu este, va
fi un prozator de exceptie, dupd ce n-a iz-
butit sa fie poetul care s-a dorit. Un altar se
inaltd, am zice, pe esafodajul altuia. Stilul
urban, nervos, mulindu-se peste trepidatia ne-
linistitului nostru secol in necurmatd nease-
zare, problematizat pind la anxietate, prefi-
gureazd universul prozei de azi a scriitorului
— incd din culegerile sale de versur'. Beto-
nul, fierul, sticla, ingemdnate in statuia zeu-
lui modern — orasul-metropold, tentacular,
nebunia vitezei, bulevardele inundate de qu-
tomobile si reclame luminoase vor deveni insé
insemnele vremii abia acum, in roman, unde
desfasurarea-fluviu a secventelor vietii mo-
derne e posibild, fara corsetul rigorilor me-
taforic-prozodice, pentru care autorul nu erag,
se vede, destinat. Ni s-ar putea reprosa aceste
aparente digresiuni, care intirzie judecata asu-
pra cartii recente, obiect al cronicii noastre.
Le-am socotit necesare insd, in mdsura in
care nu poate fi escamotatd relatia functio-
nald : poezie-proza la Petru Popescu. Pre-
cum si aceea dintre cele doud romane, de
asemenea evidentd, unul continuindu-| intr-un
fel pe celdlalt. Intelectualitatea, citadinismul,
absenta nostalgiilor rurale, meditatia pe mar-
ginea scrisului, aversiunea fata de cliseele ro-
manesti din trecut fiind proprii si romanului
Prins. Obsesiile de acolo, mai ales prezenta,
constiinta invadatoare a mortii, dragostea vor
constitui si tesatura cartii din urmd, Dulce ca
mierea e glontul patriei. Integrarea in reali-
tati moderne, strict actuale, este, pr'n urmare,
comund. Ca si predispozitia pentru descrie-
rea, definitorie, a mediilor umane, mai cu
seamd urbane — adevdrate reusite ale pro-
zatorului. Deosebirea dintre cele doud carti,
usor observabild, std in subliniata dezbatere
analitic-eseisticd din prima, fatd de prepon-
derenta fictiunii din cea de a doua. Dulce ca
miered..., indrdznim s-o spunem, e un roman
deconectant — in cel mai bun inteles al cu-
vintului, spre deosebire de Prins, unde, exce-
dind eseul, structura romanescd suferd une-
ori. Cartea din urmd, cu alte cuvinte, atestd
mai convingdtor vocatia de romancier modern
a autorului. As adduga : Dulce ca mierea...
este un roman pe care il poti lua in conce-
diu, agrementindu-ti, rafinat, cu lectura lui,
clipe de destindere. Nesofisticat, fara false

ROMULUS GUGA :

nebunul si

Cind Stefan Banulescu isi publica, in 1965,
prima lui carte adevdratd, magica in fru-
musetea ei, ne-am bucurat, pentru el, dar
si pentru semnificatia momentului. Autorul
lernii barbatilor s'-a aminat mereu, de atunci,
a doua aparitie, dar nume noi i-au urmat,
ori si-au subliniat conturul, aruncind punte de
aur intre literatura noastrd mai veche si cea
de astazi : Fanus Neagu, Nicolae Breban,
Mircea Horia Simionescu, Al. lvasiuc — din
generatia incd tinard. Si seria continud. Carti
noi, nume si mai noi: un Augustin Buzura,
Romulus Guga. E reconfortant. Scrisul nostru,
de dupd razboi, neasezat o vreme, isi rega-
seste matca, maturizindu-se.

Nebunul si floarea, romanu! ultimului amintit,
de care ne propunem sd ne ocupdm, este o
carte surprinzdtoare in multe privinte, si inde-
osebi privita din unghiul maturizarii prozei
noastre actuale, de care vorbeam. Romulus

fl

contorsiondri de frazd, scriitorul realizeazd un
roman de dragoste, un roman al tineretii sa-
natoase, avidd de trdire, tumultuoasa, dar si
infioratd de sentimentul acut, aproape pal-
pabil, al mortii. Totul se oferd autentic aici,
absolut fdara regie, curgind firesc. Drama cu-
plului cdrtii se transmite cititorului, in absur-
dul ei, ca o tragedie inevitabild, izvorind din
neintelesele avataruri ale vietii. ,,Un roman de
dragoste poate fi pariul cel mai greu pe care
il cistigd un romancier fatd de sine"” — spune
Petru Popescu, pe ultima copertd a cdrtii. Ni-
colae Balotd, de care ne disociem, crede cda
scriitorul pierde acest pariu. ,,in fond, razboiul
si iubirea, iliada si odiseeq, sint altd expresie
a echilibrului dintre thanatos si éros. lar in
aceste subiecte gigantice romancierul trebuie
s@ sculpteze viata de emotii a fiecdrui om
care il citeste”. L-am citat din nou pe pro-
zator.

Este un roman al iubirii aceastd carte 2 Ni-
colae Balotda, pe care il stimdm in mod deo-
sebit, dar de care iardsi ne disociem, rds-
punde transant : ,,Gesturile, cuvintele iubirii
existd in fictiunea sa... (@ lui P.P.) Nu si iu-
birea”. Ce sa& fie insd iubirea cu adevarat 2
E ca si cind ai incerca sa dai definitia poe-
ziei, altd realitate inefabild. Autorul insusi se
intreabd, dezarmant, in roman: ,cum poti
oare sa-ti dai seama dacd esti indrdgostit,
in nici un fel, cind poti oare sa-ti dai seama
dacd esti indrdgostit, niciodatd”. Acest halo
deconcertant il urmdreste de altfel, tiranizin-
du-l, pe tindrul erou al cartii: ,De la dra-
goste (biologic vorbind) e un pas, pe care
niciodatd nu stii cind I-ai trecut. Doream s-o
iubesc, visam s-o iubesc, simteam teribil ne-
voia (s.n.) s-o iubesc. Si s md& iubeasca®.
Nu e aceasta iubirea 2 Si in altd parte :
»Numai Laguna (eroina) era frumoasd in tot
ce ma inconjura”, $i incd, intr-un moment de
comuniune mutd, dincolo de vorbe si gesturi,
convins de mdrtur'sirea, dragostea dumneze-
iascd a iubitei : ,,Cred cd am inflorit tot. Am
uitat pe loc de toamna care md asteaptd”.
Umbra mortii nu e mai putin convingdtoare
si ea. Citdm din nou : ,,A murit degeaba. Fa-
rd o cauzd, fard un scop. A murit nesemnifi-
cativ si inutil, cum scrie uneori prin ziare. Ca
$i cum moartea poate fi nesemnificativé si
inutila. Ori, invers, semnificativd si utild. Moar-
tea e moartea. Nu poate fi decit moartea".
Cum s-ar putea defini, ma‘ existential cea
mai cutremurdtor de absurdd realitate a con-
stiintei 2 Apoi, insistenta descrierii cimitirelor,
zdbovirea cu gindul in preajma ideii de ne-
inteles, a stinger’i. Si un alt adevdar — acela
al istoriei, de nereconstituit, si totusi matca
inexorabild a tuturor tribulatiilor vietii, serie
de determindri intre care ne inscriem, orice
optiune dovedindu-se de atitea ori iluzorie.
Virtuti scriitoricesti probeazd Petru Popescu,
de asemeneaq, in descrierea mediilor prin care
isi poartd personajul. Lumea armatei, cu ri-
gorile, servitutile ei, unde pind si somnul se
executd (la comandd, deci), cu asprimea
spartand a viefii uniformizante de acolo, dar
si cu sentimentul deplinei virilitati. Apoi Bucu-
restiul, acest amalgam de vechi si nou, orien-
tal si occidental, jubit 5i detestat totodatd, pa-
radis si Sodomd&. Petru Popescu poate fi so-
cotit, cred, unul dintre cei mai inzestrati pic-
tori a/ capitalei noastre. Paginile despre isto-
rio contemporand, despre rdzboi, harul in por-
tretizarea personajelor, chiar episodice (ofite-
rii, elevii — ardeleni de la scoala militard —,
inginerul din trenul de Sighisoara, un fel de
Miticd bonom etc.).

Uneori, insd, ajung obositoare totusi, si in
afara economiei romanului, dizertatii ca aceea
a batrinului profesor de istorie despre ,,com-
plexul lui Decebal”... Culmea — absolut fara
sarcasm, la modul universitar, vizind proba-
bil, compasional, energii, valori nerecuperate,
ucise de medii descalificante, nivelatoare.
Petru Popescu ilustreazd genul proteic mai
convingdtor decit multi din generatiile de
dupd razboi, in planul modernitatii literatur'i
care se vrea si ramine in primul rind artd.

Oare€a

Guga a mai semnat, pind acum, doud cule-
geri de poezie, intre care si volumul Totem,
1970, (precedindu-i romanul) — esential in
creatia sa. Cineva reprosa criticii tendinta de
a arunca in umbra poetul, supralicitindu-I pe
prozator, fara s&@ se observe insa ce era mai
important, ca amindoud ipostazele autorului
cresc, organic, dintr-un trunchi comun. Fiindcd,
relatia poet—prozator, in cazul lui Romulus
Guga, mi se pare osmoticd : aproape aceedasi
experientd de viatd, patronata de aceeasi con-
ceptie artisticd, totul izvorind dintr-o suferintd
profund umand in fata ultragierii frumusetii
vietii — privitad in ultima instantd poemat'c.

Citeva nume de autori ne-au venit in minte,
citind aceastd carte — rand deschisd, de cos-

mar, o autorului : Kafka, Walser, Schultz, Blec-
her. Pararealitatea imaginatd de Romulus
Guga este fard echivoc. Spre deosebire de
Kafka insd, care o proiecteazé in lumea obis-

nuita, ,,normald”, tindrul nostru prozator, prin-
tr-o transpozitie parabolicd, isi construieste
imaginea lumii, agsa cum ar trebui sa fie —
in chiar imperiul ,,anormalitGtii”. Se evadeaza,
asadar, din conventionalitatea mesching, pen-
tru a surprinde, pur, din afara acesteia, visul,
cu neputintd de atins altfel, al umanitatii :
setea infantild de autentic'tate. Prozd de
cunoastere deci, de investigare a straturilor
profunde din noi, nealterate sau desprinse de
contingenta diurnd, deformatoare. Asemenea
lui Blecher din intimplari in irealitatea imedi-
atag, Guga infatiseazd in cartea sa examenul
agresivitatii unei lumi in care nu este loc pen-
tru vis, instalindu-si personajele, instalindu-se
el insusi (naratorul) intr-o altd lume, a umbre-
lor, unde oprelistile cad si unde gindul este
egal cu fapta, cel putin in planu! unui ima-
ginar nestinjenit. Isus, Filozoful, Majestatea Sa
etc. nu sint decit proiectii ale unor fosti oa-
meni, care nu s-au putut realiza, redeveniti
copii, redeschizindu-si prin urmare supapa in-
fantilitdtii, pentru a-si recupera ingenuitatea
pierdutd, paradisiacd. Lumea ,,anormald”, a
ospiciului, se impune astfel, dominatoare, celei
wnormale”, alienatd de conventii. O pramidd
cu virful in jos, devenit bazd. Redescoperire
de precepte morale, pentru confruntarea cu
adevdrul vietii, cum bine spunea Nicolae Cio-
banu in cronica sa.

Edificator, motto-ul biblic prin care se des-
chide cartea : ,Apoi am vazut un cer nou si
un pdmint nou, pentru cd cerul d'ntii si pa-
mintul dintii pieriserd si marea nu mai era“.
Facind tabula rasa din experienta stingheritd
a vietii, autorul deszdgdzuieste visul, dreptul
la copildrire al celor cdarora |i se furd tocmai
visarea, ingenuitatea. Necesard scufundare
in infern, pentru a redescoperi de acolo cu-
lorile uluitoare ale unui eden numai rivnit alt-
fel : ,,Treptat m& inundd o neliniste vecindg cu
un ris sardonic eliberator, generind in sufle-

tul meu o satisfactie fard margini, ¢cd nu mal
apartin de nimeni, ¢d nu mai sint nevoit sa
intreb de sandtatea nimd@nui, sé salut demni-
tatea nimdnui si nici s@ m& tem de oricare
duh ce m-ar putea pindi din acei multi se-
meni ai mei, cu invelisul lor de minciund si
miere” (pag. 11). in pararealitatea imaginata
de autor, personajul cu nume semnificativ,
Isus, va putea intrevedea suavitatea semeni-
lor dintr-o lume cum ar trebui sa fie : ,,...aici

LAURENTIU FULGA :

moartea lui

lata o carte in care nu se petrece nimic, si
in care eroul monologheazd, monologheazd —
pe 350 de pagini — punindu-si obsesiv intre-
bdri cutremuratoare. Un roman ce poate fi
deschis la capitolul unu, la epilog, sau oriun-
de altundeva, orice fragment configurind in-
tregul. O suprapunere de colaje — f&ra a fi
citusi de pufin obositor, ba tocmai dimpotriva,
conturind pe aceastd cale imaginea despletita
a disperdrii in fata precaritatii, absurditatii
conditiei umane, ineluctabile.

Existd carti tragice prin substantd, pentru ca
tragismul ramine propriu vietii, definindu-i
conturul, ca si stdrile noastre de euforie, im-
placabil succedindu-se. Cine va putea nega,
de pilda, maretia de epopee a unei mari re-
volutii sociale 2 Dar, incd, se va gdsi cineva
sd escamoteze revolta, durerea intrérii ero'lor
ei in neant?

Moartea lui Orfeu este o asemenea carte. A
adevarurilor dramatice despre viata si moar-
te, despre vis si ndruire, despre labilitatea
eclesiasticd a lumii. Fard sa ne facd totusi
pesimisti, fiindcd, fie si in subsidiar, ne intuim
limitele trairilor, nézuintelor noastre, in firea
lucrurilor fiind s& acceptdm si s& ne intelegem
conditia biologicd pentru care nu existd op-
tiune. Cu acest roman, Laurentiu Fulga anco-
reazd, credem, definitiv, in constiinta citito-
rilor, ca un nume demn de retinut. De altfel,
procesul cristalizarii conturului sau scriitori-
cesc incepe, mai decis, cu cartea sa anteri-
oard, Alexandra si infernul, (1966), dupd al-
tele, deloc neglijabile si ele, de pind atunci,
tot de atmosferd s' alegorie. In ultimul ro-
man insd, autorul isi subliniaza potentele, vir-
tual existente si pind acum, dar nicdieri atit
de rotund, ca in acest poem despre moarte,
despre absurd, despre rdzvrdtire in fata ne-
antului. Pentru ca Moartea lui Orfeu este un
poem, de la inceput pind la sfirsit, in toatd
gama de culori a disperarii.

Prin urmare, eroul cdr{'i, un sculptor, trebuie
sa inteleaga neintelesul : moartea, disparitia
fard intoarcere a iubitei, si a iubirii, dovedite
iluzorii. ,,Sensurile” ajung precare, se incurcd,
notiunile se videazd de continut, deruta pune
stapinire pe ins. E ca si cind a' pierde toate
reperele, sau le-ai cauta in haos, incercind
deznddajduit s& reconstitui lumea. Ce se pe-
trece 2 De ce 2 Unde este ratiunea, semnifi-
catia faptelor ¢ ,,Azi e luni, ieri a fost miercuri,
alaltaier’ a fost joi, rasalaltdieri a fost, ce-a
fost 2 Si de ce trebuie s& fi fost anume o zi,
pentru cine sd fi fost 2 Tot romanul e o de-
gringolada tensionatd a amintirilor legate de
ceea ce parea sd fi fost dragostea, viata, vi-
surile, retezate absurd si reduse la neant.
Ceea ce paruse solid'tate de nezdruncinat, s-a
dovedit ndruire, irevocabil. Mai rémin amin-
tirile, fantasmagorice, impovaratoare, strivi-
toare in chiar irealitatea lor, depdsind pragu-
rile rezistentei umane : ,,Nu, nu se ma‘ poate
suporta, memoria e cel mai cumplit lucru cu
care ne-a impovdrat natura”. Un ecran, pe
care se deruleazd, cinematic, imbulzindu-se,
intretdindu-se fard noimd, secvente dintr-un
fost univers ordonat, pulverizat acum: ,,— Ho-
ratia | E o ord de cind dormi, o ord de cind iti
vorbesc. St ora are sapte zile, ziua are treizeci
de sdaptamini, saptdmina are potru ani. Si
anul are, decen‘ul are, secolul are, mileniul
are, vesnicia are”. Supravietuitorul cuplului isi
activeazd, isi reactiveazd drama propriei exis-
tente, anexindu-i, asumindu-si-o si pe aceeaq,
intreruptd, a iubitei : ,,Blestemului propriu i

viata mea isi asteaptd, e drept, chinuitor, im-
plinirea. Pe urma oamenii — fata-i cistigd in
luminozitate — sint admirabili, crede-ma ;
unii... si in defin'tiv toti meritd s& le rascum-
peri dreptul la paradisul pierdut” (pag. 17).
Amiralul va reflecta ecleziastic asupra deser-
taciunii si absurdului. Filozoful (nebunul cu
floarea) se va putea inchipui protectorul vietii
in esenta ei, rasturnind raportul conventional
al realitatii : ,,in definitiv, pentru ca o lume
sa fie intr-adevdr lume, e necesar §i un ne-
bun” (pag. 64) — stare semnificind probabil
cutezanta f&rd de margini a imaginatiei. lar
povestitorul, privind la rindul lui lumea prin
prizma visatorilor dintotdeauna, confundin-
du-se, suprapunindu-se lor, va omagia tot
umanitatea, viata nealteratd din proiectiile
noastre cele mai suave, dincolo de ultragiile
care o uritesc: ,,Existd ceva mai presus de toa-
te neputintele noastre, de toate temerile si
toate sperantele, de toate noptile in care visul
ne poartd in lumi ciudate, de toate zilele ce
ne amestecd cu timpul. Existd ceva mai presus
de singurdtate, egoism, minciund si nedrep-
tate, existd ceva mai presus de libertate si
jertfd, dragoste §' desertaciune. Eu, cu ade-
vdrat, am gasit acest lucru in sufletul meu, in
sufletul celorlalti si vé@ spun ca aceastd unica
si neegalatd bogdtie e viata...“ (pag. 176).
Splendida pledoarie pentru om, dupd o atro-
ce experientd de trdire, exprimatd liric. Semn
al disponibilitatii autorului.

De remarcat, fie si in parantezd, tehnica al-
ternarii planurilor, a interferarii lor, in aceasta
carte densd, cu rare concesii de stil, de scrii-
turlé. — incd un semn al maturitatii prozato-
rului.

Nebunul s5i floarea este, de aceea, nu atit
radiografia unui cosmar, cit o parabola a ie-
sirii din el, eliberatoare, pentru redobindirea
— fie si imaginard — a ipostazei poematice
a omului.

$i acum, un tribut platit prejudecdtilor noas-
tre : am amintit, vorbind de romanul ce in-
dreptdteste toate asteptdrile, al lui Romulus
Guga, nume de scriitori cu meritatad celebri-
tate. Nu trebuie sa se vadd in aceasta o ab-
dicare de la recunoasterea proportiilor, ci
cautarea justificatd a unor repere, de la noi
si din alte literatur!, reclamate de talentul in-
discutabil, as zice putin obisnuit, al proza-
torului ce a facut obiectul cronicii noastre.

orfeu

se adaugd az’ blestemul de a m& impovara
de-acum inainte si cu zilele, noptile pe care
ti le-ai petrecut alaturi de mine, dar si cu
sperantele, nerealizarile tale. Tu te absolvi
prin moarte, dar eu rdmin sa ispdsesc si pen-
tru tine... eu pe seama cut sa las ce-am visat
s' nu voi fi implinit... 2“ Exacerbat, si-ar stri-
ga durerea lumii intregi, dar cine ar putea
realiza teroarea spaimei sale 2 ,,A murit Ho-
ratia ! Oameni buni, a murit Horatia ! Cum
de v@ mai rabdd sufletu! sa dormiti, sa va
iubifi, cind a mur't Horatia 2 — ar clama
sculptorul, dacd nu si-ar da seama ca fiecare
moare singur, ca existd o masurd a lucrurilor,
conventionalitate, onorabilitate peste care nu
se poate trece impunitiv : (,Inchideti-i gura,
sd tacd ! Sau duceti nebunul la balamuc, s-o
caute acolo! Sau dati-i un somnifer, ca sa
doarma ") Revolta, imprecatiile rdmin supapa
eliberatoare a personajului, strivit in neferi-
cire si singurdtate, gata sd abordeze o altd
dimensiune, ,reparatoare”, a eticti, ,,5a calce
in picioare toate principiile universal-accep-
tate, orice ordine, orice morald, prestabilite,
dispretul fatd de toti si sila de toate sa devina
singura lui discipling interioard”. Dar mai ra-
mine arta. Sculptorul s-ar putea realiza in
creatie, in suprarealitate. Paleativul nu rezista
ins@, si creatorul, la limita crizei de incredere
in ceva, in sine — isi va distruge, vandalic
labilele inchipuiri.

Moartea lui Orfeu inseamnd si frenetic ero-
tism, dar trebuie remarcat cd romancierul nu
alunecd in vulgar. In genere, sentimentele,
fundamentale, sint mentinute intre limitele cu-
viintei, fara stridente stinjenitoare. Cred ca
performanta este realizatd si datoritd convo-
cdrii unor elemente de tehnicd, modalitate,
conventional acceptate de cititor : stil voit
emfatic, patetic, de tensiune declarat roman-
ticd, iradiind in pagind, (,Oricit de profunde
si tragice prefaceri va cunoaste omenirea, la
o notd minimda de romantism nu va renunta.”)
Ca si vertigiului frazei, care estompeazd in
viitura et (uneori pe pagini intregi), detalii
ce-ar stinjeni altfel.

Nu excludem apropierile ce s-au si facut, de
un Gib Mihdescu, sau de Camil Petrescu, nu
prea concludente insd. De primul, pe Lau-
rentiu Fulga il separd absenta rudimentaru-
lui in scrisul sdu, eleganta rafinat precipi-
tata a spunerii, iar de cel de al doilea — un
plus de cdldurd, de poematic, o mai pronun-
tatd densitate, incdrcaturd sentimentald a
frazei.

Supédrd, din nefericire, in aceastd carte, anu-
mite tehnici de scriiturd, preluate abuziv : ta-
letura proporzitiei, de tipul : ,,Si ploaia asta
care. Miine dimineata va trebui s& chem doc-
torul... sa-ti constate moartea, sa-mi elibereze
actul de.” in care punctul se substituie sus-
pensiei, cu functie de modernitate — stridentd
insd. Sau recurgerea la umor, inadecvat, fara
voia autorului, cind se mizeaza rdzvratirea
impotriva absurdului, dar se coboard toate
treptele stdrii tensionat metafizice a persona-
jului, farg, bineinteles, sa se sconteze aceasta:
»oi din nou senzatia cd a pétruns Cineva in
casd, nu Moartea, Altcineva, si acest Cineva
(mama lui, oricine o fi... ") Sint insd pete
care nu obnubiliteazd dimensiunile acestei
carti singulare in genul ei, la noi, una din
creatiile romanesti invidiabile ale anului tre-
cut.
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Lirica de cunoastere simbolicd (a-
nalogicd, paralogicd) a lui lon Bar-
bu isi dizolva si rezolvd problema-
tica sub ,,dominatia triumfaléd a soa-
relui”.

Daca simbolul nu este o nofiune
prin care se intelege altd notiune,
cum spune G. Célinescu, ci una
prin care se exprimd in acelasi timp
ordinea din absolutul interior, al vi-
sului, si cea din absolutul exterior,
al universului, atunci nu trebuie sa
ne uimeascd faptul ca in soare se
regdsesc toate celelalte simboluri
barbiene : oul, ochiul, sarpele, ma-
rul, triunghiul, eptagonul, riul, soba,
ciuperca, paunul, oglinda. Sub raza
wMarelui Nun si Stea” aceste sim-
boluri se imbogafesc cu infinite
semnificafii care sunt tot atitea fa-
tete esentiale ale unei lumi posi-
bile, a poeziei.

Soarele presupune perspectiva cos-
mica la care spiritul poetului trebuie
sa se ridice. in acest sens G. Cali-
nescu vorbeste despre ,zborul in
absolut, spre ultima esenta”, fara a
numi si echivalenta ei simbolica.
Alexandru Paleologu are in vedere,
de asemeneaq, ,viziunea de indalti-
me" in poezia lui lon Barbu si, ba-
zat pe versurile ,,impacat la sori de
ger / Unde visul lumii ninge®, consi-
derd c& ,locul ndzuit este unul de
inghet”. Punctul ideal al descinderii
este, insd, dimpotriva, Soarele,
asa cum crede si Nicolae Manoles-
cu, care vede in el nu numai sensul
dar si simbolul cunoasterii poetice.
Cheia intelegerii ascensiunii barbi-
ene spre ,locul luminos” unde ero-
sul, intelectul, visul si moartea se
intilnesc sub aceeasi viziune inte-
gratoare, a cunoasterii poetice,
pentru a-si sarbatori — in sfirsit —
nunta, ne-o oferd, de altfel, si poe-
tul in Ritmuri.. : ,Uite, ia a treia
cheie, / Vir-o-in broasca Astartee !
— |/ / Si intoarce-o de un grad /
Unui timp retrograd, / Trage portile
ce ard, / / Ca intrém / S& ospatam
/ In camara Soarelui / Marelui /
Nun si Stea, / / Abur verde s@ ne
dea, / Din caldari de mari lactee, /
La surpéri de curcubee, /| — In firi-
da ce scintee / eteree".

Motivul solar barbian are o puter-
nicd coloraturd orficd (Despre orfis-
mul poetului, avem grdbite dar
prestigioase referinte. G. Célinescu :
Poezia se intelectualizeaza... culti-
vind muzica de sfere, cunoasterea
extatica, orfismul”. Nicolae Balota
il include pe lon Barbu in ,marea
familie orficd a poeziei romane”,
alaturi de Blaga, Arghezi, Bacovia,
Voiculescu... etc) ceea ce se explica
prin zdcdmintele de obirsie (,,stratu-
rile de pdginitate”) pe terenu! ca-
rora — se pare — poetul si-a ridi-
cat intreaga constructie liricd. Cul-
tul zamolxian pentru Gebeleizis era
unul orfic, echivalent cu acela al
unui Dionysos apolinizat — zeitate
solard. Sensul originar al simbolu-
lui apare explicit in unele poezii din
cercul de mister al Venerei. Incé in
. Elan, publicatd in Literatorul lui Ma-
cedonski, ne intilnim cu viziunea
orficd a roiului de existente care ra-
sar din moarte ,,si blindul sir de for-
me, urcind din soare in soare”.

In Dionisiacd, zeul trac, déruitor al
betiei, pare a cobori din al ,inalti-
mii tron" (Soarele ?) si are evidente
trasaturi apolinice de vreme ce e
prezentat : ,,El, El, aprinsa tortd al
cdrei scrum sunteti, / In vinul des-
fatarii oleargd s& va scalde”. Orfi-
ca este si ideea eternei reintoarceri
a vietii, ca in Nietzsche : ,In seara
biruintii s@-intrezdresti cum Viata /
Intoarce somnoroasd, in ciclul ei
steril / Sub fard si mascd, mimma
unei absurde arte...”. Soarele din
cercul de mister al Venerei este, fi-
reste, mai ales unul a! iubirii, invo-
cate s coboare peste tinuturile
mintii ca o ninsoare purificatoare :
»Jinuturi ale mintii, l&sati s& va-im-
presoare / L&sati s& cadd-intr-una
din neaua altui soare (s.n.) / Ce,
vecinic, bratul ritmic al timpului a-
runca” (Fulgii). Dar este si unul al
mortii (privitd ca pe o eliberare a
sufletului inchis in trup) confruntate
cu esenta vietii — fior al caldei firi
— cind este solicitat — ,,foc nestins*,
susoard si fierbinte vdpaie” — sd
se destrame intr-un avint dionysiac-
orfic de cuprindere finaldé a intregu-
Iui univers : ,,Redd nemdrginirii fu-
garul tdu mister... / Mereu mai strd-
vezie, mereu ma’ necuprinsd, / Prin
sure si inalte pustiuri de eter / Des-
fasurd pe hauri o horbotd aprin-
sd... / / Respird, cresti mai vastd... In
plasma unde doar / O singurd na-
vald de ndzuinti se-aprinde, / Ase-
meni unui mare si lacom protozoar /
Inmugurindu-ti brate, in noapte le
intinde. / / Al tdu, al tdu, cuprinsul
intregului dintii ! / Din negura An-
dromedei la norii din Centaur, / Sta-

pinitoare, soarbe tot cerul si ramii, /
Prin marea de funingini, navodul
plin de aur* {Cind va veni decli-
nul). Acest soare, al mortii, se con-
tureaza mai limpede in Macel :
»Un soare fard spite de raze, spre
apus, / Parea un ochi cu fiere um-
plut, si cu obidd ; / O brincd inno-
ratd lupta s& ni-l inchida... / / lar
sus, urcind, movila, prin rugurile
plate, / Morti goi, ce-in sfori de sin-
ge stau cobza innodati, / Se-intorc
la orbul lunii cascind din beregate®.
Cu Joc secund orfismul, desi mai
putin ostentativ, devine mai puternic
si mai cuprinzdtor. Raspunzind celor
care il acuzau pe Moréas de her-
metism, lon Barbu avea dreptate s&
spund ca despre sine : ,,nu poate fi
vorba decit de un singur hermetism,
acel coplesitor curent de ginduri si
de emotii orfice” (s.n.).

Abia aici, in Joc secund, soarele a-
pare ca un simbol central pentru
ceea ce sintetiza avintul erotic si
forta intelectului : cunoasterea poe-
ticd. Numai sub semnul lui se anun-
td posibil un rdspuns la intrebarea
orficd : ,,Dar piatra-in rugdciune, a
humei despuiare / Si unda logoditd
sub cer, vor spune — cum 2",

Este acest soare si o efigie a sufle-
tului (Nu identifica Edgar Poe cu
domeniul poeziei intregul suflet —
sintezd a intelegerii, a sensibilitatii
si a pasiunii 2) inchis orfic in trup
precum ,,in temnitd, in ars, nedemn
pamint”, o parte a lui chiar, cea
cutreieratd de intrebérile cunoas-
terii, intrucit ,,de ziud, finul razelor
inseal@"”. Dar el este mai ales ochiul
patrunzdator al Poeziei ,,in virgin tri-
unghi taiot spre lume"”. Obsesia lu-
minii inefabile care strébate regiu-
nile pure ale necunoscutului se con-
verteste in metafore, viziuni extrem
de complexe. Ca in Increat — unde
treptele cunoasterii, in timp, sunt si
ale poeziei, atingind maxima inalti-
me sub raza ,,mdrului-soare”, ciu-
datd simbioz& biblico-astrald, dor
cu sens clar (marul adamic fsi trece
sensul ,de cunoastere” soarelui) :
#Cu Treptele supui vdaditei gale /
Sfint jocu! in sperantd, de pe sund, /
Treci pietrele apunerii egale / Supt
vdile respinse, ce nu sunt. / / Ti-e
inima la virste viitoare / Ca sarpele
pe muzici innodat, / Rotit de doud
ori la mdrul soare, / in minutare-a-
prins — si increstat®.

Ciclurile finale ale Jocului secund,
oricit de diferite, plutesc totusi, deo-
potrivé, pe aceleasi ,mari lactee”,
prin care comunica subteran, ale a-
celuiasi Soare. Cu Uvedenrode si
Isarlik coborim mai departe in adin-
cul de rai, de vifor si sabii albastre
al Poeziei barbiene. Sub dominatia
triumfald a soarelui se prelungeste
atitudinea de vis si extaz, capdtd
preponderentd elementele halucina-
torii, cistigd un loc de prim plan
teama mortii si a somnului, se ac-
centueazd narcisismul ca meditatie
a poeziei despre poezie. Oul este
»palat de nuntd si cavou”, simbol
orfic. Semnificatie asupra cdreia a
atras atentia si Nicolae Manolescu
— (Orfeu a raspindit in Grecia mi-
tul egiptean al oului). Cunoasterii
poetice, solare, ii revine in chip orfic
menirea de a investiga misterul
mortii si al timpului: ]I urca-in
soare si cunoaste ! / / Si mai ales

VIZIUNE

te infioard / De acel galben icusar,
/ Ceasornic fara minutar / Ce sin-
gur scrie cind sG@ moara / $i om si
lume. Te-infioard / De ceasul gal-
ben, necesar... /| / A mortii frunte-
acolo-i toatd” {Oul dogmatic). Cris-
talul negat, de ,,oral papagal” (pro-
babil in sensul ca repetd, precum
oglinda, imaginile) al [ui Mercur
isi trece sensul de simbol al intelec-
tului  oglinzii. Desdvirsita simbiozd
de cosmic si familiar (Dubul lui Ed-
gar Poe o prezideazd) in care se
rasfringe, insa, ideea mortii, (,,balul
linistit de mare gald”) intimpinatd
cu demnitate : ,,La balul linistit, de
mare gald, | De vrei sd placi fru-
mosului tdu Domn : / Treaz, pole-
ieste-ti masca faciald / Si dintii in-
verziti de duh de somn* {infatisare).
Strabatuta de ,,un mare accent po-
esc” este Falduri. O parafraza a-
proape, cu o finalitate esential alta.
Dionysiacul William Wilson, eroul
poetului american, spargind oglin-
da isi ucide ,strigoiul constiintei”
morale, de care a incercat zadarnic
sd fugd. Dimpotriva, poetul lon
Barbu executd, dupd Tudor Vianu,
»un gest metafizic, experimental®.
Spargerea oglinzii este un gest al
constiintei intelectuale. Ea se intrea-
b& despre propria sa realitate si
.probeazd consistenta imaginilor
care compun experienta”. De ase-
menea, Matei Calinescu pune ac-
cent pe ceea ce il deosebeste pe
lon Barbu de Edgar Poe, pornind
de la o analogie cu mitul lui Nar-
cis, de la implicatiile lui estetice in
Joc secund (,lumea purificatd pina
a nu mai oglindi decit figura spiri-
tului nostru. Act clar de narcisism").
In acest sens Faldurile exprimd liric
o dramd a spiritului. Distrugindu-si
aparenta, poetul isi poate pdstra
intactd esenta. Spargerea oglinzii
— marturia unei vointe de autone-
gare spiritualda. Interpretdri perfect
valabile. Dar la fel de bine se poate
spune cd Falduri este o meditatie
asupra timpului ireversibil, asa cum
este si Omul negru al lui Serghei
Esenin. Timpul care ne jefuieste tra-
gic de propria noastrd identitate. Cu
acelasi aest demoniac, ,castul hi-
drofil” din Falduri este re-dat ui-
tarii (este ucis chipu! ,intemnitat”
al unui Wilson adolescent, dintr-un
timp ireversibil) : ,.Intemnitate Wil-
liam, / Cost hidrofil, te asteptam /
S& treci maree, din oalindd / Tn lu-
na fruntii sd te-aorindd ; / / ...Piei
chip ! Ramii, cortind sparta, / Pa-
traté Spanie pe-o hartd, / Rapus, in
miini, pumnalul tras / In fund ursuz,
de zohé&r ars”. Poezia se incheie pe
descumpdnirea poetului sustras prin
gest brutal, harbatesc, amintirii unui
cintec de altddatd: .— Ce gind
tirziu ma sufld-acu 2 / S& vintur
noptii Bu-hu-hu / Ca la un cintec,
altddatd 2 / / Se toarce vorba, in-
chegatd, / Cutia-incet se-incuie-in
piept / In scrisul apei caut drept”.
Ca si visul sau moartea, peste care
poetul aruncé vdlul mioritic al nun-
tii, acest timp este totusi recupera-
bil sub raza Soarelui cunoasterii
poetice. De citeva ori in ciclul Uve-
denrode poetul subliniazd si nuan-
teazd maoxima lui importantd. In
Paznicii (initial intitulatd semnifica-
tiv: Preludiu la dansul planetelor
exterioare) plecdciunea cea mai e-

motionantd este fdcutd soarelui :

1y

,Mdtanie adinca, / Indoitd incg /
Norului violaceu, / Fumat lung de
soare, / La ziua — in revdrsare, /
Cind pipdie sufletul meu”. lar in po-
ezia Uvedenrode avem cea mai lim-
pede definifie a poeticii barbiene
intemeiatd pe acelasi simbol : ,la
soarele sfint, / Egal-acest cint: / /
Ordonatd Spird, / Sunet / / Fruct de
lira, / Capéat paralogic, / Leagdn
mitologic”. in ultimd instant& Poe-
zia, care este purtdtoare a Spiritului
desprins de legdaturile timpului si
ale spatiului, se dovedeste a fi acea
prelungire o luminii orbitoare a
Soarelui peste ,,noroasa patd de in-
fern" a mortii.

Sensul fundamental solar, al unei
poezii care se doreste cunoastere
extatica, orficd este un subiect per-
manent de meditatie in ciclul Isar-
lik. Fapt subliniat de Nicolae Ma-
nolescu care gdseste in ciclul Isar-
lik, dincolo de valori sociale sau
morale, ,,un substrat estetic’. Ce
este in fond ,Alba, Dreapta, Isar-
lik" dacd nu chiar cetatea ideala a
poeziei 2 Si Meka Ilui Al. Mace-
donski este poate o astfel de ceta-
te. Dar este una a magiei si a mi-
rajului, ,,ndluca sublima“, la care
nu se ajunge niciodata : ,.Spre al-
bele ziduri, aleargd — aleargd, / Si
albele ziduri lucesc-stralucesc, / Dar
Meka incepe si dinsa sG meargd /
Cu pasuri ce-n fundul de z&ri o ra-
pesc, / Si albele ziduri lucesc-stra-
fucesc 1 Opus@ acestui exod al
Spiritului, in viziunea lui lon Barbu
cunoasterea este ,locuire, (s.n.) ca-
nonicd deplasare in Spirit”. Firesc,
peste teritoriul imaginar, al Isarliku-
lui, pind la urma el se simte stapin :
»Stinsd linistirea noastra (si aleasd)
/ Isarlik incinsa, Isarlik mireasa ! {In-
cheiere). Acestei cetdti a poeziei,
situata ,,La mijloc de rdu si bun”,
ii este str@ind gratuitatea. Poetul ne
previne, raspunzind unei obiectii a
lui G. Topirceanu cu privire la Nas-
tratin Hogea la Isarlik : il gasiti...
obscur in fond. Ce intelegeti prin
asta ¢ Lipsa de orice sens ori, dim-
potrivd, o multime de semnificatii.
O intentie literard stravede totusi.
Imi dati voie sé v-o sugerez 2 De ce
n-ati vedea in Nastratin, fugar, in-
diferent de darurile turcilor de pe
tdrm si preocupat s&-si roadd ce-i
mai ramasese din carne, simbolul
caricatural al unui individualism
sumbru. Apoteoza §i satira unei sin-
gurdtati exasperante 2

lon Barbu nu sugera decit una din-
tr-o ,,multime de semnificatii”. Se
poate presupune in Nastratin Ho-
gea si un alter ego al poetului. As-
ceza fugarului Nastratin simbolizea-
z& sacrificiul pe care il cere reali-
zarea unei poezii de cunoastere,
pind la urmad suficientd siesi, in izo-
larea ei orgolioasd, tragicd: ,Si
deslusit, cu plinsul unui tdis de
fier / In impletiri de sirmd intrat sa
le desire, /| O fringere de gheturi,
prin crestete, prin sire, / Prin toata
roata gloatei ciulite, réscoli. / / Pic
linga pic, smalt negru, pe barba Lui
slei / Un singe scurt, ca doud mus-
tati addugite, / / Vii, vecinici, din
gingia praselelor cumplite / Albird
dintii-in pulpa intrati, ca un inel. / /
Sfint trup si hrand siesi, Hagi ru-
pea din el”.

La zvonul intoarcerii Hogii, rdmas
in legenda prin arta lui de ,,pangli-

car”, ,soitariu”, mulfimea se adund
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cu ,daruri si temenele”, ca altada-
td, sa se rdsfete, nebanuind inca
dimensiunea tragicd a eroului. Cind
multimea are revelatia celuilalt
Hoge, cel adevdrat, ,,cu-o fatd prea
tristd”, pasii la intoarcere devin maij
grei, ,se-impletecesc”. Loeuitorii
Isarlikului au intuit un sens mai
grav al jocului care le oferea
»pulberi de pe lund rase”, au pri-
ceput cu ce renuntdri se obtin acele
»poleieli frumoase”, au in ochi, a-
cum, nostalgia pierderii lui : ,La
Isarlik, cea albd de lespezi, gloata
suie, / Dar greii Pasi prin ierburi si
stuh se-impletecesc. / in ochi, din
lincezi ape, cum pilpiie galbuie /
Si uleioasd, dira caicului turcesc !
Piesa care dé titlul ciclului contine
sensuri care, de asemenea, depd-
sesc aparenta gratuitate, ideea de
joc, cultivata din ratiuni mai ascun-
se, deliberat. Cetatea aceasta a po-
eziel, sustrasd parcd indatoririlor,
rasdrea totusi dintr-un imperativ :
»La mijloc de Rau si Bun / Pin'la:
cer fringindu-si treapta, / Trebuie
sd infloreascd : / Alba, / Dreapta /
Isarlik / / Ruptd din coastd de soa-
re I (s.n.). Este invocatd, in fond, o-
lume a ,faptului poetic initial* in
care poetul purtind insemnele vechi,
»cununa infloritd si Lira", comunica
Simplu, urmind un singur instinct,
al Cintului, cu semenii. Si e firesc
ca poetul sG doreascd acestei ce-
tati sa raming intr-o slava statatoa-
re : ,lsarlik, Inima mea, / Data-n
alb, ca o raia / Intr-o zi cu var si
ciumg, / Cuib de platré si leguma /
— Raiul meu, rémii asa !"

Universul poeziei barbiene se rotes-
te pe o axda bipolara. (,,Dimensiu-
nea, doud”) O dimensiune se im-
pune de la sine : aceea prin care
participdm la un act solar de nup-
tiald cunoastere. [n Veghea lui Ro-
derick Usher avem o impecabild
definitie liricé a acestei dimensiuni:
,Ca&i ale stiintei comunicate, nupti-
ala cunoastere, antene ale Dragos-
tei, masurind rostogolirea de geme-
ne astre : durata lui Monos si Una,
vie, agrigentina Dragoste”. Toate
ritmurile sunt pentru nuntile necesa-
re. De sus, planetele sunt ,inalta
conexiune gardd eficace nuntilor”,
in a cdror taing este initiat poetul.
Nunti astrale pe care marele Num
si Stea le prezideazd : nunta ince-
putului, sfintd, nunta iubirii si o
misterului, nunta visului si a mortii.
Cealaltd dimensiune (,,Dar Monos,
axd unipolara...”), neremarcata
incd, care corespunde simetric di-
mensiunii mioritice, a nuniii, relevd,
in l'nia legendara a Mesterului
Manole, un constructor solar. Insdsi
ideea ridicdrii unei cetdti ,rupte
din coastd de soare”, a visului si a
poeziei, cum este lsarlikul, probea-
za suficient existenta acestei dimen-
siuni lirice. Dar ideea unei construc-
tii solare este prezentd si in ,cea
mai bund pagind“ scrisa de lon
Barbu, ,Veghea {ui Roderick Us-
her. Aici, ca si pretutindeni, este
vorba de o constructie in Spirit :
»Potir propagat. Insomnie concen-
tric structuratd a Principiilor. Imbré-
care simultand a glorioase certe
geometrii”. Din acest unghi detaliile
sunt si mai convingdtoare : ,des-
paturitul soare formase valea edifi-
ciului Usher /.../ alfabetul alveolar si
distrat al pietrelor ilustrului Leagdn,
armau nemdsurat ori alungau infuz,
tablele unei nerepetate Physici / ... /.
Sub revolta continud a zidurilor,
consolidare in cub, zar de auto-
morfd lumind, Veghea se tencuia,
prin lespezi /.../ Dincolo... prin alaiul
strident, straveziu, dens desdvirsit al
zidurilor universului®.

Analogia constructie-poezie-soare
apare si in interventiile teoretice ale
poetului. Raspunzind unei intrebari
cu privire la disparitia poeziei, lon
Barbu admite c& e posibil ,sa fi
inceput sa se ddrime aceastd parte
din Soarele Consolator. Dar numai
ca pe o dreaptd incercare...” In altd
parte poetul vorbeste despre faptul

cd ,lirismul cel nou se limpezeste
de apele, mai luminate, ale unei
melodice arhitectonice : modul do-
rian (al lirei)". In sfirsit, lon Barbu
izbuteste sd defineascd destinul de
constructor solar al poetului in spa-
tiul cultural roménesc : ,,Civilizatia
noastrd este sortitd sd se petreacd
in virtual si interior.. Neputind in
afard (e si prea zadarnic pentru a-
ceasta), in inimile noastre se cade
sd intemeiem : turnuri vibratoare,
sperantei ; aurite bolti, laudei; clo-
potnite, adincimii soarelui netem-
poral".

Ambele dimensiuni (a constructiei, a
nuntii}, solare, sunt in ultimd instan-
td ipostaze lirice ale intelectului si
viziunii. Dimensiuni orfice.

NICOLAE MOTOC
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Devine tot mai evident de-acum cd dupé o
perioada in care a fost afectat de multi-
ple erori, studiul istoriei literare inre-
gistreaza la noi in ultima vreme un re-
viriment relevabil. Marcind incontes-
tabile succese iIn cunoasterea si in-
terpretarea valorilor literaturii roméne in
ansamblu, noua dinamicd a cercetdrii
istoric-literare. sintem bucurosi sd con-
statam, a coincis cu o sporire a intere-
sului fatd de literatura din evul me-
diu. Intr-adevidr, tot mai mulfi cer-
cetatori de diferite generatii, operind
o modificare de atitudine fa{ad de ceea
ce parea sa fie in trecut ,Cenusa-
reasa® istoriei literare, s-au preocupat in
ultimul deceniu de feluritele probleme
ale literaturii vechi si au determinat un
real progres al studiului in acest do-
meniu. Afirmatia, vizind un numar a-
preciabil de fapte, poate fi usor demon-
strata.

E de consemnat, in primul rind, atentia
marita ce s-a acordat in anii din urma
editarii textelor de literaturd veche, ceea
ce a dus la aparifia unor pretioase edifii
critice, volume selective si antologii. Da-
torate unor remarcabili cercetdtori, fi-
lologi ori lingvisti, buni cunoscitori ai
scrierilor din evul mediu, toate acestea,
lucrdri de frumoasid tinutd stiintifica, au
devenit in scurt timp indispensabile in-
strumente de lucru. Este cazul, spre
a da citeva exemple, cu volume precum :
,Istoria ieroglificd“ (E.L. 1965) si ,Diva-
nul® (E. L., 1969) de D. Cantemir, editate
de P. P. Panaitescu si respectiv V. Cin-
dea, ,Istoria Tarii Romanesti: 1290 —
1690“ (Buc., 1960), editie criticd ingrijita
de C. Grecescu si D. Simonescu, ,,Cro-
nica Ghiculestilor (Buc., 1965), editie in-
grijita de Nestor si Ariadna Camariano,
,,Letopisetul T&rii Moldovei“ de Gr. Ure-
che (Buc., 1967), editie intocmitd de
Liviu Onu, ,Cronicari munteni* (Buc,
1961), doua volume Ingrijite de M. Gre-
gorian etc. Ad&augindu-se wunor reali-
zari anterioare, sirul destul de lung
al titlurilor de literaturid medievala ti-
parite in ultimul deceniu tinde sa im-
plineascid un vechi deziderat al culturii
noastre — alcituirea unui corpus com-
plet al scrierilor de literaturd veche.

Pe de alta parte, concomitent cu aceas-
ta activitate editoriald, s-a largit consi-
derabil perimetrul de investigatie teo-
retici a perioadei literare in discutie.
Formele la care s-a apelat in acest scop
au fost diverse. De la aparifia, in anul
1945, a celui de-al treilea volum al lu-
crarii lui Nicolae Cartojan, ,Istoria li-
teraturii romane vechi“, la inceputul ce-
lui de-al saptelea deceniu au fost alci-
tuite primele sinteze larg cuprinzitoare
asupra epocii respective, elaborate dupd
criterii stiintifice — ,Literatura roméana
veche® (Buc., 1961) de Al Piru si volu-
mul I al tratatului Academiei (Buc,,
1963). Noi cursuri universitare (,Istoria
literaturii romane vechi“ — Buec., 1962 —
1968, 3 vol. de 1. D. Laudat), monografii
(dintre care amintim : ,Dimitrie Cante-
mir“, Buc.,, 1962, de C. Maciuca si ,,Con-
stantin Cantacuzino stolnicul“, Buc., 1971,
de Corneliu Dima-Dragan si Livia Ba-
ciru), precum si numeroase studii au dat
cercetarii literaturii vechi un nou si pu-
ternic impuls, contribuind fiecare la e-
lucidarea unor aspecte necercetate in tre-
cut. Astfel, o serie dintre aceste studii
(..Umanistul Nicolaus Olahus*, Buc., 1968,
de 1. S. Firu si C. Albu, ,,Filozofia lui Di-
mitrie Cantemir®, Buc., 1964, de Dan Ba-
darau etc) au luat in dezbatere orienta-
rea ideologicA a unor autori din evul
mediu, ceea ce a dus la o mai buni inte-
legere a unor concepte, precum acela de
umanism in secolele al XVI-lea — XVII-
lea, altele au urmaérit si determine gene-
za, structura si izvoarele diferitelor

S P

RADU CARNECI — GRADINA IN FOR-
MA DE VIS. Culegerea de sonete a lui
R.C. ar putea parea cel putin ciudata da-
cd n-am cunoaste structura acestui tem-
perament elegiac, atras de formele fixe
ale poeziei (lucru vizibil incd din destul
de multele aparitii anterioare : Soarele
si noi, 1963 ; Orgd si iarba, 1966 ; Umbra
femeii, 1868 ; Yarba verde, acasd, 1968 ;
Centaur indrigostit, 1969), temperament
inclinat spre galant si gratios, de o ,;sen-
sibilitate de alt veac“, cum spunea D. Mi-
cu, iubitor al rafinamentelor exterioare,
neangoasat si tinjind catre o oazi de
trecento.

Autorul inventeazd un spatiu al amoru-
lui pur ale cdrui dimensiuni enorme risi-
pesc cidldura intimi, un eden inchinat
»celei mai frumoase frumoase“, spiritului
feminin, aflat in diverse ipostaze (Esther,
Euridice, Dhalia, Berenice), cu care par-
curge declamator si platonic in ,,gridina
in forma de vis“ anotimpurile amorului :
,»lubito, sd patrundem in vasta catedrald/
ca sub inaltul toamnei, blind-luminat de
zei’ sd-ngenunchem la tronul iubirii cu
sfiald/ si sd uitim de oameni : de buni si
de misgei...“.

Suprema Doamni in onoarea céreia se o-
ficiazd in temple, este o donna angelicata
pentru al carei nimb sacru poetul este
gata s34 lupte cu ardoare: ,O, doamna
mea, genunchiul — dar se-nclina/ ramii
statuie — imn mereu, ramii...“.
Conflictul dintre dorinta patimasd si as-
ceta zeificare, lipsit de fortd dramatica,
simtit fals, nu se ridici dincolo de fru-
musetea ideii. Limpedea poezie a lui R.C.
se mentine in limitele unei muzicalitati si
spontaneitdfi a versificajiei vecina ade-
seori cu facilul, in predilecta frecventda a
tropilor comuni dintr-o regretabild lipsa
de inventie: ,leginati mare cu tarmi
leginatori“ ; ,iarna, chipul meu es-
te lin/ pasul larg e si calm, trupul tace’
Cutele de pe frunte-s sirace/ iar durerea
se misca-n declin...“.

noua cercetare a

literaturi

scrieri (a se vedea studiul introductiv
la volumul ,Divanul“, de D. Cantemir,
ed. cit), ajutind prin aceasta la fixarea
profilului lor real. N-a lipsit nici preocu-
parea pentru ldmurirea paternitadtii unor
lucrari (,,Paternitatea si datarea cronicii
Istoriile domnilor Térii Roménesti“ de Dra-
gos Sebastian Neamfu, in Romaéania lite-
rard, din 11.XI1.1969) sau contributii bio-
grafice valoroase cu elemente si date noi
despre un autor sau altul (C. Dima-Dra-
gan, ,Biblioteca unui umanist roman —
Constantin Cantacuzino stolnicul®, Buc,
1967). S-au adus chiar prefioase contri-
butii teoretice, de naturd sa defineasca
o problematica speciald a acestei disci-
pline si sd elaboreze o metodologie a
cercetarii ei. Avem in vedere aici schim-
bul de idei ocazionat de machetarea vo-
lumului I al tratatului Academiei, prin
suita de articole aparute in revista ,,Con-
temporanul, intre 1960—1963, precum si
cele doud anchete realizate de revista
,,Ateneu“, in 1968 si 1971, publicatie cu
merite speciale in acest sens.

Eludind insa aspectul statistic al proble-
mei, este mai interesant de relevat o-
rientarea noua ce si-a facut loc in cerce-
tarea literaturii vechi in ultimul timp.
Literatura roméana din evul mediu s-a
bucurat in trecut de atentia si rivna u-
nor mari carturari, savant{i cu un ori-
zont larg, adevarate autorititi in ma-
terie, care au avut o contributie funda-
mentald in cele mai multe dintre aspec-
tele pe care aceastid perioada literara le
ridica. Personalitafii covirsitoare a lui N.
Iorga, I. Bogdan, P. P. Panaitescu, S. Pus-
cariu, N. Cartojan s.a., datordm zeci si
sute de articole si studii de inestimabi-
14 valoare, exceptionale contribufii stiin-
tifice de naturd informativd indeosebi,
fira de care cunoasterea literaturii vechi
ar fi fost imposibild. In bunid maisura
insd, cercetarea literaturii vechi a purtat
la toti acestia un accentuat caracter ling-
vistie ori istoric, iar atunci cind s-au in-
vestit in realizarea de sinteze asupra
acestei perioade, viziunea lor a suferit
din pricina unei insuficiente distinetii
intre literaturd si culturd in general.
Fatd de unghiul cultural al cercetitorilor
din trecut, ultimul deceniu a insemnat
pentru studiul literaturii medievale o a-
deviaratd cotiturd. Inceputul a fost ficut
de Al Piru. Pornind de la sugestia lui
G. Calinescu cuprinsa in ,Istoria litera-
turii roméane de la origini pind in pre-
zent“ (Buc., 1941), Al. Piru a fost cel
dintii care a intreprins o reevaluare a
conceptului de literatura veche si a pro-
cedat la reconsiderarea acestei perfoade
in lucrarea ,Literatura roméni veche“
(Buc., 1961). Solid documentat, acest
»Spirit critic tinzind la constructie”, cum
a fost caracterizat de G. Céalinescu, a im-
plinit astfel una din cerintele obiective
ale momentului nostru, determinati de
realitatea literard actuald — ridicarea
studiului literaturii vechi la stadiul ge-
neral al dezvoltarii cercetdrii literare.
Interpretarea, comentarea, explicarea, in-
tr-un cuvint, intreaga exegezd a litera-
turii medievale s-a ficut in cartea amin-
titd intr-o lumind noud, prin abandona-
rea unghiului de vedere cultural si pro-

movarea criteriului estetic. Prin aceasta,
etapei investigatiilor stufoase, care au

CTRUM

Utilizarea destul de frecventi a unor ter-
meni sau sintagme vechi (strdlumineazi,
blinda zee, de jertfd pas etc.) ridmine in
cele din urma o modalitate decorativi ce
ajunge la alte rezultate decit cele urma-
rite.

ADI CUSIN — UMBRA PUNTILOR. Un
accent asemanator gasim in poezia lui
A.C. De asta datd poetul isi formuleazi
in repetate rinduri nemulfumirea atit fa-
td de anumite formule poetice moderne
cit si fatd de cei care le cultivd (asistdm
chiar la o ingenioasa clasificare), profe-
sind retragerea dintr-un secol de care el,
hotarit, se desolidarizeazi, intoarcerea la
poezia clard si cu rime: ,Afard vijiie
vintul acestui secol. Curent! Doamna,
lasati-ma, doamné, mdicar un ceas repe-
tent“ ; ,,Banuitor privesc sub lespezi gre-
le/ Rimele sint la locul lor si-mi plac.../
Din palme apa limpede sa-fi sorb..“. Cel
care 1si cautd o originalitate de acest fel
(O, doamne, lasd-ma-n pacat/ Si-ndepir-
teazd-ma de turma... Vreau singur, vreau
abecedar...) scrie o poezie descriptivo-e-
picd ce nu ajunge prea aproape de nive-
lul prototipului visat. Povestirile, intim-
plarile versificate pe un permanent ton
ironic, cu aer de parabold, baladi veseld
sau parodie, vor si reabiliteze gestul co-
tidian, dimensiunea lui metafizicd. Exis-
td o discrepantd vadita insia intre moder-
nitatea gindului poetic si a mijloacelor de
realizare. Versurile pastreazi un aer de
improvizatie inteligentd ce fac rizibile
declaratiile morale si de artd poetica ale
autorului. El poate fi suspectat in egala
masurd de faptul c& umorul si enervarea
de care vorbeam vin toemai dintr-o fata-
la neputinta a transfigurarii, a gisirii me-
taforei : ,,Si ce pasire cintd duios/ In ne-
stiintd de carte !/ Ciinele-n lant a zvicnit
dupa os/ Pasire cintd departe...“.

MIRCEA MICU — TEAMA DE OGLINZI.
Se pare cd M.M. incepe si-si gaseasca
vocea proprie, dupad cautarile si poezia

vechi

continuat sa apari, i s-a adaugat o alta,
edificiului de pinad atunci i s-a inaltat
un nou etaj, ceea ce n-a fost decit spre
cistigul literaturii, al cunoasterii ei, care
a devenit mai cuprinzatoare, mai nuan-
tata fata de trecut. Moment foarte im-
portant pentru evolutia ulterioara a aces-
tei discipline la noi, inceputul ultimului
deceniu a intarit noua orientare prin a-
paritia volumului I al tratatului Acade-
miei, desi, asa cum s-a remarcat inca
pe vremea elaborarii sale, in aceastd sin-
tezd ,Criteriul de valorificare artistica,
a materialului... este in genere deficitar,
fiind pus, mai mult sau mai putin, in um-
bra... de cel cultural-artistic* (v. Contem-
poranul din 12 aprilie 1963).

Ce s-a intimplat insd dupid acest inceput
de noud abordare a literaturii vechi ?
Cu exceptia unor studii introductive si, in
parte, a ,Istoriei literaturii romane“,
vol. I de G. Ivascu (Buc., 1969), este de
constatat cd majoritatea cercetarilor pri-
vind domeniul literaturii vechi au con-
tinuat sa-1 studieze wunilateral, ocupin-
du-se exclusiv de probleme filologice, do-
cumentare, biografice etc. si ignorind a-
naliza literard, chiar si atunci cind su-
biectul o cerea in chip expres. Asa a
procedat, spre pilda, D. Velciu care, pu-
blicind monografia ,Ion Neculce* (Buc.,
1968) n-a facut in cele 245 pagini ale lu-
crarii decit palide referinte despre arta
literard a celui mai artist dintre croni-
cari. Acum in urmad, Florica Moisil si
D. Zamfirescu au dat la iveald o excelen-
td editie a versiunii roméanesti a scrierii
,Invataturile lui Neagoe Basarab citre
fiul sdu Teodosie“ (Buc., 1970). D. Zamfi-
rescu, cu preocupdri speciale pentru a-
ceastd remarcabild scriere a evului mediu
romanesc, insoteste editia de amplul stu-
diu ,Primul monument al literaturii ro-
méane“, un al doilea, , Originalul slavon al
Invititurilor si formatia culturald a lui
Neagoe Basarab“, apartinind lui G. Mi-
haild. Abilitarea autorilor pentru tema
cercetatd, evidentd la tot pasul, s-a con-
jugat in acest caz cu un inconformism ma-
nifest dar pozitiv, pornit din dorinta ex-
presd de a inldtura erorile si ,rigidititile*
care au caracterizat in trecut unele aspecte
ale subiectului. Ce constatdm insi ? In-
teresati cu precddere, si nu firi temei, de
problema autenticitdtii operei si de am-
bianta culturali din care a izvorit, am-
bii cercetdtori au intreprins o spectacu-
loasd si rodnicd analizd filologici, au sta-
bilit raportul dintre diferitele ei ver-
siuni, structura ei ideologico-literara, teh-
nica uzitarii izvoarelor, orizontul de cul-
turd al lui Neagoe Basarab, dar obser-
vam cu regret, ei au privit foarte putin
scrierea sub raport artistic, n-au pus in
lumind si n-au analizat valorile ei li-
terare, adica elementele care intiresc in-
cadrarea operei in perimetrul literaturii.
Pentru aceasta, confruntati cu ritmul
slab de progres al investigatiei estetice
in literatura veche, vom spune ci ne-
voia permanentei sincronizari a studiilor
din acest domeniu cu procesul de dezvol-
tare al istoriei si criticii literare in ge-
neral imoune ca cerintd primordiald, in
momentul de fatd, tocmai propulsarea
cercetdrii mai departe, prin continuarea
acestei tentative de abordare estetici a
fenomenului literar din evul mediu. Ra-
minind niste posedati de voluptatea eru-

declamatorie din Frumuseti zilnice (1967)
si versurile de genul , mai lasid-mi o noap-
te, maicuta viafa..“ din Nopfile pimintu-
lui (1969). Notabil este ci acum existd
o atmosfera strabatutd de un spirit co-
mun prin care se contureazid un spatiu
poetic.

Evocarea teritoriului fabulos cutremurat
de orgii de fructe si de miroasele pimin-
tului, este motivul in jurul ciruia se
tese aproape fiecare poem. Dragomirna
(vampirul maicilor trecind/ prin inimi,
prin chilii pioase/ unde miroase a demult/
si-n vin batrin si-n chiparoase...), schitul
cu ,icoane oarbe/ de mult nesomn si de
ulei... domnind peste stergare albe/ in-
tr-un sicriu de lemn de tei..*, colina cu
meri de pe care se vad ,,argintarii de pas-
travi“ sau chiar ,,un inger viu.. in grota
unui cer liliachiu...“ si altele, sint proiec-
tii nostalgice, chiar dacd nu intotdeauna
originale, ale unui timp si spatiu pierdut :
»ce strane goale... Dascalii sint tristi/ Nu
mai ascultd nimeni evanghelii...“. Atmos-
fera de care vorbeam are meritul de a a-
tenua unele stingicii ce nu au disparut
incd (,cuibul berzei pururi blestemat/ de
gheare gol, de pene gol, zburat..”), sau
banalitdti (,lupii blestemafi/ umblind
mahmuri prin ierni imaculate/ cind se a-
rata vrajba intre frafi“), o recuziti ro-
mantica ce std incd sub semnul facilului.
Placheta de fatd iInseamnd ceva numai
din perspectiva acelei viguroase elaboréri
care, cine stie, ar putea s& vina.

VASILE ZAMFIR — LA MARGINEA LU-
MII. Incerci o impresie stranie cind des-
chizi cartea de versuri a lui V.Z. si asta
pentru ci pare cel putin nefiresc si ciudat
sunetul ei ,romantic. uitat de-un sfert
de secol“.

O poezie liceald cu o muzicalitate melan-
colicd, cu sonoritdti banale, ,gratioasad“
si nu prea ineditd imagistic, spusa cu o
inocentd dezarmantid — acestea sint no-
tele plachetei : ,,In taind, ghioceii cu scu-
tece de gheats/ opalurile albe le-or scoate
din frunzis/ si gizele si melcii se vor tre-
zi la viatd’ si vor fi nunti solemne In
orice luminis®.

ditiei, cum bine arata o data I. C. Chi-
timia (,Cercetare si metodd in domeniul
literaturii vechi®, in , Metodologia istoriei
si criticii literare“, Buc., 1969), cerceti-
torii de astdzi ai literaturii vechi tre-
buie sid depidseascd totusi faza ambitiilor
bibliografice. Acumularile la nivelul in-
formational au atins in multe cazuri un
volum impresionant, majoritatea scrieri-
lor epocii prezintd sub acest aspect un
profil destul de bine conturat, de aceea,
respectindu-se toate exigentele, a sosit
timpul, credem, si se poatd profita in
sens creator de cercetare adincitd, de na-
turd documentara, ideologicd, lingvistica
etc, de pind acum, si sa se treaci cu
mai multd hotadrire la interpretarea si e-
valuarea literarda a textelor.

Cu riscul repetdrii, imprejurarea reclama
reactualizarea unora din aspectele teore-
tice ridicate de aceastd activitate. Intre-
barea fundamentali care se poate pune
priveste principiile dupad care trebuie e-
fectuatd aceastd operatie, dacd obisnuite-
le criterii de inferpretare cu care operam
in literatura moderna sint sau nu opor-
tune pentru investigarea literaturii vechi.
Desigur ca specificul acestei perioade re-
clama o tratare intrucitva diferentiata,
pentru cd multe din componentele com-
partimentului respectiv nu sint opere de
fictiune. Totusi, nu se poate abuza cu
acest regim de cercetare specificd, stiut
fiind ca literatura veche insumeaza scrieri
precum ,,Viata lumii“ si ,,De neamul mol-
dovenilor“ de M. Costin, ,Istoria ierogli-
fica“ si ,,Divanul“ de D. Cantemir, ,,Ale-
xandria“ si ,Esopia“, ,Psaltirea“ versi-
ficatd de Dosoftei si ,Didahiile® lui A.
Ivireanu. Cum trebuie s& intelegem a-
tunci studiul acestei perioade ? Nu este
vorba, bineinteles, cum observa G. Cali-
nescu cu ani in urmai, ,de a remarca,
ici si colo, anume Insusiri artistice, ci de
a privi totul in perspectiva artei“ (,,Con-
temporanul“, nr. 32, 1960), adicd a vedea
formele literare in devenirea lor. Nu se
pune problema, deci, a unui transplant
al acestor valori din mediul lor specific
de timp si loc, exercitiu ce s-ar dovedi
pagubitor si nestiintific, ceea ce se cere
este folosirea in mod judicios a unghiului
estetic si in exegeza literaturii vechi. Ple-
deazi pentru aceasta insdsi unitatea feno-
menului nostru literar, dezvoltarea lui uni-
forma, fapt ce respinge tratarea frag-
mentara, intelegerea staticA a formelor
literare. Criteriile si viziunea ce guver-
neazd studiul literaturii medievale tre-
buie sa fie astadzi intrucitva mai largi,
mai incipdtoare, stadiul actual al dez-
voltarii criticii si istoriei literare impu-
nind operarea unei innoiri nu in sensul
renuntdrii la ceea ce s-a impus, c¢i o
innoire in acceptia sporirii posibilitatilor
de cercetare, prin angajarea de noi un-
ghiuri care sd lumineze toate fatetele
scrierilor. Cu o pregitire de specialitate
foarte bund, cercetdtorii de astdzi ai li-
teraturii vechi trebuie s& arate care
sint valentele estetice ale textelor, cum,
din ce si prin ce tehnica se produc, ce
valoare prezinti in epoc#, care sint co-
respondentele lor cu restul literaturii, ce
loc ocupa acestea in intregul literaturii
noastre. Refuzind cu hotarire spiritul spe-
culativ in acest domeniu in care impro-
vizatia a fost intotdeauna neavenitd, noua
viziune, expresia unui spirit cutezant, tre-
buie s4 nu violenteze totusi. Desfasurin-
du-se in perimetrul celor mai solide ade-
varuri, comentariul critic trebuie si
inoveze cu masurd, spre a nu Cca-
dea in excese si spre a avea forta de

convingere. Se vor emite, poate, unele
afirmatii si observatii amendabile, se vor
inregistra puncte de vedere hazardate,

ENACHE PUIU

(Continuare in pag. 18)
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In universul casnic au loc timide migriri
exotice. Toamnele sint celebrate in ceea
ce inseamnd bogitie, bucurie a viefii, lu-
mind si miresme ale pamintului. Confe-
siuni, prea multe poeme dedicate — in
aceleasi versuri fragile. Poezia lui V.Z.
pare o floare palida si delicati, presata
intr-un album de romante.

Refinem : Trecere: ,Crivatul zirile-mi
scuturd/ lunii ii curge lumina de ciuturi/
Si arar, din rdstimp/ in prielnic si bogat
anotimp, imi culeg livezile, viile/ (Sono-
ritdfile care imi bintuie insomniile)...“.

BASARABA MATEI — CEARA. Poezia
Basarabei Matei este una ,salbaticd, re-
ce si aprinsd“ al cérei senzualism subte-
ran tisneste adeseori de sub falsa schim-
nicie cu viziuni angelice si dorinti de
sanctificare (Numai cenusi scirnava e
carnea...). Poemele, a céror structurd in
aparentd nu se lasd deslusiti, par colaje
de enunturi — notatii ale unei sensibi-
litdti stranii, din care rezultd o poezie
constatativd de transcriere a stirilor, cu
inclindri spre macabrul romantic: ,In
palide seri/ vor sta insirate/ Pe mese me-
talice cranii/ Prinfre care al meu va tro-
na/ Insingurat si exanguu*; sau: ,Ce
cald e pamintul./ Bratele tale lungi/ ca
niste flori./ Cit chin alb ma cuprinde“.

Definitiile (0 multime de poeme sint asa
ceva : Carnea, Spatiul, Fiinfa etc.) confin
imagini fericite : ,,carnea e un steag ne-
gru/ care se zbate; durata e un cimp
dilatat infre stele; o lege purd sint..“.
Placheta are farmec tocmai prin aceasti
zbatere a desprinderii de pamintesc, prin
acest aer de rugiciune a unei cilugarite
tulburate de pornirile trupului: ,,Mereu,
umbre senzuale se tirdsc/ si apoi, ca un
topor, se pribusesc la fund./ O, in lumea
asta nu-i nimica cert./ O lege purd sunt®.
Aceasti poezie reprezintd prin infdfisarea
ei de zile mari si prin tulburdtoarea ei
chemare una dintre cele mai interesamte

modalitifi artistice pe care ne-a propus-o
in ultima vreme lirica feminina

M. ROZNOVEANU




(%3

LITERATURA

S|
SPIRITUL

CONSTRUCTIV

Nu intimplator, necesitatea de a
concepe literatura ca rezultat al u-
nui efort constructiv a fost teoreti-
zat& la noi de un spirit iconoclast :
in mod explicit in Sensul clasicismu-
lui si implicit in toatd opera sa, G.
Calinescu a pledat pentru ,,con-
structii durabile®. Atitudinea sa du-
ald e fundamental roméneascd. Ce
altceva exprima legenda mesterului
Manole decit fatalitatea de a zid:
pe sacrificiu si renunfare 2 Scriitorii
romdni se distanfeazd initial de tra-
ditie pentru a reveni ulterior, dupd
experimentari succesive, tot in raza
traditiei. Ei au nevoie de un orizont
larg pentru a-si putea aprecia locul
in cimpul literaturii. Dorinta de-a
experimenta chiar cu pretul esecu-
lui se impotriveste oricarei dogme
estetice. Stiinta literaturii a lui M.
Dragomirescu a r@mas, de aceeaq,
o simpla curiozitate. ldeea de con-
structie in literaturd nu poate fi ser-
vitd de reprezentdri geometrice. Cu
atit mai mult, in literatura roméana
de azi, un patronaj al esteticii asu-
pra procesului l'terar n-ar putea fi
imaginat. Constiinta artistica a ajuns
la o asemenea agravare incit for-
mule literare din ce in ce mai di-
verse se afirmd prin opere finainte
de a exista o teoretizare a lor. O
plotform& comund totusi existd : do-
rinta de-a vorbi in numele une’ so-
cietdti, dorinta de-a reprezenta o
natiune in curs de emancipare. Slu-
jitd de talent, aceastd dorinid se tra-
duce in opere care dovedesc un
elan constructiv, unificator, cu toatd
varietatea evantaiului expresiv. Totul
tine de modalitatea pe care a ales-o
scriitorul in edificarea lumii sale

fictive.

Se stie cd scriitorul nu poate inven-
ta elemente noi, el poate doar acor-
da semnificatii elementelor existen-
te. Ordinea in care aseazd el feno-
menele realittii caracterizeazd su-
prarealitatea continutd in operd si,
concomitent, originalitatea artisticd.
Dar nici organizarea scriitorului nu
o poate intreprinde in mod arbitrar.
Pentru a avea certitudinea viabili-

tatii, el observd ordinea reald si o
reediteazd in operd potrivit unor legi
si relatii cunoscute sau mdcar ‘n-
tuite.

Faptul c¢d varietatea caracterelor
umane suportd clasificdri tipologice
a fost sesizat si folosit in scrierile in
prozd. Romancierii sau nuvelistii au
reconstruit conform unei ordini re-
ale. Dar acesta este numai un
unghi de receptare a realitatii. Ca-
racterele se pot organiza si tipolo-
gic, dar nu numai astfel. Fiecare om
poate fi considerat unic in indivi-
dualitatea sa irepetabild si tot astfel
poate fi regdsit ca personaj in re-
alitatea artisticd. Mai mult decit a-
tit chiar in constiinta aceluiasi indi-
vid se produc mutatii cu totul im-
previzibile datoritd marii complexi-
tati a vietii spirituale. Congstiinta la-
bila, evoluind sinuos si contradicto-
riu, are drept corespondent, in rea-
litatea artisticd, caracterul farimitat,
cu manifestdri adesea incoerente.
Problema nu se reduce insé numai
la personaj. O buna traditie a con-
sacrat constructia epicd monumen-
tald, plasatd pe un fundament teo-
retic solid §i echilibratd de deter-
minari cauzale. A concepe arhitec-
tonic fictiunea artisticd nu inseamnd
insd a epuiza modurile in care ni
se infatiseazd realitatea. Evenimente
istorice au demonstrat cd existd ne-
numdrate alte legi care guverneaza
realitatea, istoria si cd aceste legi
nu se subordoneazd aspiratiilor su-
biective. Literatura absurdului pro-
vine tocmai din aceastd uimire a
constiintelor lezate de indiferenta
legilor obiective. O asemenea lite-
raturd nu a insemnat o derogare de
la esenta realitdtii, ci o ipostaziere
a acesteia, in urma unor experiente
care au maturizat cunoasterea so-
cietdtii.

Tot intr-un anumit stadiu al proce-
sului de cunoastere isi are originea
si literatura fantasticd. Realitatea
inconjurdtoare nu se oferd niciodatd
desdvirs't intelegerii omenesti. Ade-
varul absolut este apropiat mereu
prin adevdruri relative, dar niciodatd
atins. Treapta infim& de trecere de
la un adevdr abandonat la altul a-
bia revelat constituie materia litera-
turii fantastice. Starea de dubiu, de
duplicitate a realitdtii, posibilitatea

de a sistematiza si real si ireal fe-
nomenele, oferd scriitorului sansa de
a pdsi pe tdrimul imag‘natiei, ca
explorator al unei lumi virtuale, vir-
gine.

La nivelul comunitdtii, miturile com-
portd  sublimarea unor aspira-
tii  latente. Poeziile care se
constituie intr-o viziune mitica re-
construiesc in imagini distincte o re-
alitate difuzd, care e mentalitatea
unui popor. A cere unei asemenea
poezii o mai mare apropiere de rea-
litate inseamn& a confunda parti-
cularul cu generalul. Miturile repre-
zintd o realitate figuratd, dar cu atit
mai profundd, ele semnificd absolut
ceea ce se perindda efemer.
Literatura demitizatoare corespunde
unei alte laturi a realitétii. Evolutia
istor'cd aruncd in desuetudine unele
mituri sau le consacrd pe altele. O-
pera literard reproduce legitatea is-
toricd compromitindu-si miturile ve-
tuste si concurind la prestigiul al-
tora, de actualitate. Existd mituri
care nu se pot perima, dar se pot
structura intr-o facturd@ modernd. E-
xistd de asemenea demitizari care

sint false demitizari si care au rolul
de a comunica voalat o atitudine ro-
manticd. In general insd, demitiza-
rea e un act negator, indispensabil
constructiei.

In contextul literaturii moderne, prin
demitizare si remitizare se reconsti-
tuie realitatea istoricd. Ar fi ana-
cronicd in momentul de fatd o evo-
care de evenimente istorice prin
vestimentatie si decor. Mai ales in
dramaturgie personajul istoric e des-

povdrat de insemnele exterioare si
reinstalat in conditia sa, definitd
insd esential. Astfel din statuia unui
erou el se transforma intr-un erou
§i aceasta corespunde sensibilitdtii
moderne.

Enumerarea modalitdtilor estetice
care fac profilul literaturii romdne
de azi e fragmentard si are doar
rolul de a ilustra citeva consideratii
teoretice. Spiritul constructiv se ma-
nifestd in intimitatea operei literare
ca elan creator si depinde in pri-
mul rind de talent, de vocatia scrii-
torului de a organiza expresiv, in
jurul unei viziuni interioare, materia
oferitd de realitate. Totodata, inten-
fia de a construi e conditionatd de
stadiul in care se afld procesul cu-
noasterii. In fenomenele realitdtii
scriitorul gdseste nu numai elemen-
tele care ii vor compune opera, ci
si modele de structuri, de relat'i in-
tre elemente. Nici clasificarea tipo-
logicd, nici incoerenta si nici mitu-
rile nu existd in realitate in sine. Ele
reprezintd proiectii ale modului de
cunoastere. Totusi, partial, realita-
tea se recunoaste in aceste proiectii
dezvéluindu-si cite una din fatetele
ei infinite.

O alté caracteristicd a spiritului con-
structiv este capacitatea de a se
situa spontan in domeniul traditiei.
Inovatiile par a ignora pe predece-
sori doar atita timp cit sint formu-
late abstract. Transpuse in operg,
ele incep sd trdiascd organic si sd
se aseze treptat tot in fluxul istoriei
literare. Nici un scriitor contempo-
ran de valoare nu-si poate revendi-
ca meritul de a fi scris o carte fara
istorie. In cartile inaintasilor se afld
discrete anticipdri. Romanele lui
Marin Preda nu pot fi evaluate fara
o referire la Slavici sau Rebreanu.
Nicolae Breban e un continuator si,
desigur, un reformator al tendinte-
lor manifestate de Anton Holban
sau Gib Mihdescu. Stefan Banules-
cu dezvoltd o anumitd laturd a sen-
sibilitdtii sadoveniene. Chiar si cei
mai tineri autori ar fi fost previzibili
in perspectivd istoricd. Nichita Sta-
nescu, lon Alexandru, Adrian Pdu-
nescu fac parte din serii care incep
cu Eminescu sau Macedonski.
Spiritul constructiv se manifestd deci
nu numai la nivelul operei, ci si la
acela al istoriei I‘terare. Cu toate
precipitdrile sau intirzierile de mo-
ment, literatura isi urmeazd propriile
ei legi de dezvoltare echilibratd. An-
gajat cu mijloace specifice in acest
proces, scriitorul isi asumd respon-
sabilitatea unui adevarat construc-
tor.

ALEX. STEFANESCU

(Urmare din pag. 1)

cesitatilor, obiectivelor si intre-
barilor colective pe care le ri-
dicd critica si literatura roma-
na actuald, scrutate cu lucidita-
te si simt al realitdtilor. Incer-
cdm sa gindim pentru noi si
totodata, in mod implicit, in nu-
mele culturii actuale, al carui
»destin critic“ ni-1 asumam.
Trecute prin noi, prin modul
nostru de receptare si formula-
re, toate preocupéarile de acest
tip suferd un coeficient inevi-
tabil, nu mai pufin important,
de subiectivizare si personaliza-
re. Dar fundalul obiectiv ramine
0 mare, permanenta si invincibi-
13 realitate. Cine ignora acest e-
lement construieste, vorba vine,
in aer.

Nu std in intentia noastri de a
face in nici un fel, in acest ca-
dru, ,procesul” culturii si litera-
turii actuale (unde unele feno-
mene de modd, mimetism, su-
perficialitate, ,,forme farad fond*,
de neadecvare la realititile so-
ciale, morale si intelectuale i-
mediate nu lipsesc) si nici ma-
car al criticii literare in totali-
tate. Ceea ce ne preocupi este
0 problem& precisid, de impor-
tantd centrald, si anume: sub-
stratul si contfinutul de idei es-
tetice al criticii literare, a céa-
rui calitate, evolutie si discipli-
nd sint adesea, in mod evident,
nesatisficitoare, cel putin sub
trei aspecte — dupd noi — e-
sentiale: claritatea, soliditatea si
explorarea sistematici.

Dintr-o serie de cauze in a ca-
ror analizd deocamdati nu in-
trdm, peste un fond de idei tra-
ditionale, clasice si mai ales
dogmatice, s-au suprapus, inde-
osebi in ultimul deceniu, o a-
valansd de lecturi foarte mo-

sustinutd a exploatarii ,,sferice®,
sistematice, a Intregului domeniu
al ideilor literare, in punctele si
articulatiile sale esentiale. Pu-
blicistica are, fard indoiala, va-
loarea si functia sa  specifica.
Dar si investigatia metodici, in
adincime, intr-o perspectivd de
sintezd si de totalizare are va-
loarea sa indiscutabila. Frag-
mentarismului excesiv urmeazi
deci si i se opund ori de cite
ori este cazul — pentru restabi-
lirea echilibrului — viziunea in-
tegratoare, globald ; specializarii
inguste sau ,,decupate“ — ori-
zontul larg, ,universalist® si
,enciclopedic. Intr-o culturd
unde excesul sistematic n-a in-
semnat niciodatd o primejdie,
tocmai ideea de ,sistem®, ,con-
structie de idei“, ,,metodd“ are,
fn mod ironie, paradoxal, in u-
nele medii publicistice minore, o
presi proasti. Cauza este evi-
dentd : depreciezi, minimalizezi
doar ceea ce te umileste, 1iti
este refuzat, stii cd nu vei rea-
liza niciodatd. Complexul de su-
perioritate antisistematic aco-
perd, in realitate, frustratia,
complexul de inferioritate, un
stadiu inferior al dezvoltarii in-

telectuale.

Aceastd situatie, care nu trebuie
exageratd, dar In nici un caz
ignoratd sau bagatelizata, se re-
flectd in modul cel mai direct
fn starea vocabularului critic, a
terminologiei literare : destul de
aproximativd, empirica, diletanta
si, mai ales, la unii, foarte con-
fuzi. In legiturd cu aceasti pro-
blem& a aparut pina si o pseudo-
teorie ad-hoc : a scepticismului
total, a relativismului A absolut.
Iatd o opinie foarte curents,
care are toate notele anonima-
tului, de unde si caracterul siu
reprezentativ : ,Critica literara

constructia

ideilor

literare

derne, inevitabil neasimilate, ne-
filtrate, nesedimentate organic.
Rezultatul? O mare interferen-
ti, concurentd si confuzie de i-
dei, o ,coexistentd“ stranie de
concepte invechite si de avan-
garda, de teorii plat ,realiste“
si ,,abstractioniste, de poziti-
vism si structuralism, de neo-
impresionism gi esteticd ,,infor-
mationala“ etc. etc. Peste G. Ca-
linescu se suprapune B. Croce,
peste amindoi Wellek si Warren_,
peste tofi Abraham Moles si
Mikel Dufrenne si asa mai de-
parte. Totul ,recuperat® avid,
frenetic, peste noapte si foarte
la intimplare, dupa hazardul
lecturilor de moment, cilatori-
ilor in strainitate, planul de
traduceri al unor edituri. A
introduce in acest (la unii) cum
vrem Si-i spunem : mozaic, ma-
gazin de actualitati, sau potpuriu
estetico-ideologic un spirit de
oarecare ordine si de asimilare
critica, in mod sistematic, in
perspectiva unor concepte cit
mai limpezi si a unei metode u-
nitare, iatd un efort care meri-
t3 a fi Incercat si dus, pe cit po-
sibil, pind la capat.

Din aceleasi motive, ceea ce
bintuie — uneori pina la satu-
rafie — este o anume precipita-
re, superficialitate, aprcxima-
{ie, divagatie si mai ales pseu-
doeseismul, cultivat de unii cu
mari aere de distinctie intelectu-
ald, in realitate incosistent, ne-
bulos si improvizat. Intr-o oare-
care sferd a jurnalisticii literare,
imprecizia conceptelor este bata-
toare la ochi, verbalismul si in-
consecventa — izbitoare. Pentru
unii— verbi gratia — ,eseisti“
de duzind a avea si a cultiva
idei limpezi (ceea ce nu vrea
sd spund si dogmatice), profe-
sate metodic (ceea ce nu vrea
s4 spund pedanterie sau spirit
didactic), pe un fond de lecturi
bine selectionate (ceea ce nu
vrea si spund eruditie livrescd),
in cadrul unui ,discurs® sis-
tematic (ceea ce nu vrea sa spu-
na dogmatism si rigiditate) in-
seamni o mare... eroare. Cind
— dimpotrivd — tocmai neserio-
zitatea si neadincirea probleme-
lor, lipsa studiului sistematic, a
orientdrii si documentirii teore-
tice si istorice reprezintd ade-
varata insuficientd, impotriva
careia o reactiune (nu obligato-
riu deschis polemicd) devine
necesara.

Lipseste, in sfirsit, ca o conse-
cinta inevitabild, si preocuparea

e un domeniu in care ,formele*
— In sensul speciilor literare —
sint relativ putine la numdr, iar
preocuparea de a le defini si
delimita cunoaste, si spunem
asa, un indiferentism definitiv
consacrat (? ! n.n). Ce folos ci
diverse dicfionare propun defi-
nifii docte in materie, de vre-
me ce cutirui ,material“ i se
poate spune tot atit de bine ar-
ticol, eseu, foileton critic etc“ ?
O mai elecventi si superbi in-
diferen{d pentru rigoarea, fie
si minimald, a conceptelor, un
dispret mai neacoperit pentru
un fintreg efort istoric, analitic
si teoretic, de mari proportii —
de la Bayle la Voltaire, de la
Chambers la Enciclopedia fran-
cezd si la numeroasele reludri
actuale — ar fi greu de citat.
Cu citiva ani In urmi, o revis-

t4 (amintim toate acestea doar
cu titlu de document) isi pu-
nea aceeasi intrebare, in ter-
meni de-a dreptul insultatori:
Cui prodest? Cui folosesc ast-
fel de preocupdri? ,,Si asta toc-
mai acum — savuroasd autoiro-
nie involuntard, n.n. — cind is-
toria, teoria si critica literarad
fac substantiale eforturi de au-
todepésire“!

Noi refuzim acest refuz termi-
nologic si sustinem (in baza ar-
gumentelor aduse si ale altora
care vor urma) cd necesitatea
clarificirii ideilor literare este
imperioasd, cd momentul actual
de constructie si consolidare pe
fundamente solide cere si (o}
astfel de criticd si cd notfiunile
abuzive, aproximative si haoti-
ce impun filtrarea si demistifi-
carea sistematici. Se uzeazd si
se abuzeazd prea mult de o serie
intreagd de cuvinte devenite
goale: avangardi, experiment, e-
seu, modern si altele de aseme-
nea calibru. Rezultatele rectifi-
carii pot sta uneori sub semnul
incertitudinii si al efemeritatii
tuturor eforturilor omenesti. Ele
au, chiar in aceastd tristd even-
tualitate, semnificatia lor intrin-
secd. Dar cd o micd ,,polifie® a
ideilor literare reprezinti o in-
stitutie utild si deci binevenits,
iatd (nu numai pentru noi!) un
adevar indiscutabil.

ADRIAN MARINO

LITERATURA

»Noi avem, dupd cum se stie,
o traditie frumoasd in critica
literar-artistici. Am avut un
Dobrogeanu-Gherea, un Ma-
iorescu, care, cu limitele lor,

au dat lucrdri de valoare su-
perioard; am avut pe Cali-
nescu si pe alfii care au a-
dus o contributie de seama
la orientarea generald, in
conditiile epocii respective, a
literaturii si artei patriei
noastre.“ Sint cuvinte de o-
magiu binemeritat, pronunta-
te de secretarul general al
partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, la intilnirea sa cu
oamenii de artd si cultura
(10 februarie, 1971). Cuvinte
de recunoastere si de apre-
ciere a unor atitudini inain-
tate, progresiste in critica li-
terard romaneasci de-a lun-
gul evolutiei sale. In lumi-
na lor am vrea si creionim
citeva aspecte ale criticii 1li-
terare orientate de partid in-
tre cele doud rizboaie, dupi
intemeierea si consolidarea
lui. Cu atit mai mult, cu cit
perioada la care ne referim
e mai putin cunoscuti din a-
cest punct de vedere, chiar
dacd au apdrut unele studii,
ce i-au fost consacrate, (par-
tial perimate, tributare unei
viziuni dogmatice).

Ceea ce vrem si subliniem
in mod deosebit este insisi
existenfa preocupirii parti-
dului de a orienta, a influ-
enta pozitiv cursul literaturii
roménesti inci din primii ani
de dupa infiintarea sa, intr-o
vreme a ofensivei ideologice
a burgheziei si a isteriei fas-
cismului in ascensiune. Pen-
tru a realiza adevirata ima-
gine a efortului comunistilor,
in aceasti directie, este ne-
cesar sd reamintim ci pe a-
tunci, intreaga pres#, ziarele,
revistele de specialitate erau
monopolul, marturisit sau nu,
al asa-ziselor partide ,istori-
ce' ori al grupdrilor politi-
ce de extremi dreapts, care
se ,infruntau“, in gol de alt-
fel, la modul caragialese, de
fapt ficind front comun im-
potriva oricirei tendinte mai
fnaintate in cimpul artei in
general. Dacd vom adiuga si
regimul de crunti ilegalitate
in care fsi desfisura activita-
tea partidul comunist, vom
intelege si mai bine atit ero-
ismul, abnegatia unei atitu-
dini, cit si pericolul ce le in-
sotea la orice pas.

In conditii, evident, deosebit
de vitrege, Partidul Comu-
nist Roman si-a ficut totusi
simfitd prezenta sa in indru-
marea literaturii noastre din
acei ani, inspirind, conducind
indirect publicatii sau atra-
gind in acfiunea sa intelectu-
ali cinstifi care 1i ficeau cu-
noscut cuvintul, in chiar ofi-
cioasele guvernului. Se stie
ce rol au avut in acest sens,
oricit de efemerad le-a fost
existent{a, reviste ca: Bluze
albastre, Veac nou, Era noui,
Manifest, Szemle, Facla, Ko-
runk, Cuvintul liber, Meridi-
an, Santier, Dacia nouid si
multe altele, toate inspirate,
indrumate de partid. Intr-o
vreme a salbaticei cenzuri
legionaro-antonesciene si apoi
militare, cind cartile lui Sa-
doveanu erau arse In piata
publici, sinistru-medieval,
cind Tudor Arghezi si alfi
mari scriitori romé&ni erau a-
menintati in chiar existenta
lor fizicd, era un act de ma-
re curaj sia faci si apari o
apreciere ca aceasta, despre
moralitatea unei politici fas-
cizante si a unei ,culturi®
dupa chipul si asem&narea ei:
»Tolba cu arme a  acestei
doctrine se cunoaste: cioma-

gul, buzduganul, revolverul,
chinorogul, insulta, calom-
nia..* (Viata romineascs,

1934). Sau si indemni deschis
la Dboicotarea unei literaturi
dementiale : ,Sabotati litera-
tura, cirtile, ziarele fasciste®
(Irjatok, publicatie progresists
in limba maghiarg).

HRISTU
CANDROVEANU

ZContinuare in pag. 18)
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MOMENTUL ACTUAL

IN CRITICA

Cel ce intenfioneazd sa fixeze
trasiturile pe care le socoteste
mai insemnate ale momentului
actual in critica si istoria noas-
tri literard nu poate trece pes-
te o seami de infrebdri care isi
cer raspunsul. Una dintre ele,
insi, le intruneste oarecum pe
toate, si acesteia — in mod spe-
cial — incerc sad-i raspund. Iat-o:
Cum de a ajuns critica in si-
tuatia, orice s-ar spune, invidia-
bila de a putea fi ,intrebatd de
sinatate® din asa de multe un-
ghiuri, de a se situa, adicd, in
centrul unui interes asa de
multilateral manifestat. Pentru
ca interesul acesta existd, poate
fi observat la cititori dintre cei
mai deosebiti si, in plus, el are
fn vedere un organism chiar da-
cid nu pe deplin format, dar a-

flat in plind i promitatoare
crestere.

Dupid o perioadd care pentru
criticai a insemnat — ca si pen-

tru poezie, proza, de altfel —
prilejul unei  hibernéri prea
mult prelungite, critica si isto-
ria noastrid literard se dezvoltd
azi intr-un climat cu totul pro-
pice, si semnul cel mai convin-
gitor al acestei ,restabiliri“ il
constituie marele numar de
cérti, multe bune si foarte bune,
care, cam de prin 1965 incoace,
au apirut si apar, ilustrind toa-
te ,genurile“ criticii : monogra-
fie, studiu, critica, foileton. Pu-
blicatiile au rubrici fixe incre-
dintate unor condeie care se a-
chitd nu numai responsabil de
indatoririle lor. O mare supra-
fatd de informare, de ,luare in
seami“ competenti e astfel a-
coperitd, cu posibilitatea pentru
cititor de a avea despre acelasi
fenomen — din unghiul unor
gusturi si exigente diferite —
opinii diverse si uneori, ceea
ce-i foarte normal, contradicto-
rii. Sint anirenati in aceste ac-
tiuni reprezentantii tuturor ge-
neratiilor si ai diverselor ti-
puri de hérnicie, de la cea ca-
re se simte bine mai cu seami
fn vecinitatea bibliotecii si a
colectiei de fise, pind la cele
spontane, triind mai bucuros din
comentarea actualitdtii in plind
desfasurare. Un fenomen imbu-
curator, cu rasfringeri insemna-
te pe terenul rezultatelor este
sporul considerabil de maturita~
te obtinut din imbogédtirea for-
felor criticii cu o seami de in-
telectuali din generaftiile mai
vechi, propundtori autentici de
puncte de vedere, totodatd, po-
sesori ai unui talent de expre-
sie incontestabil, cistigati pen-
tru creatie cu deosebire in anii
din urma. Contributia acestei ca-
tegorii vine si intregeascd azi
ceea ce mai ales tinira genera-
tie — cea mai puternicd nume-
riceste — a adus in ultimul de-
ceniu. La efortul acestora se a-
daugi in chip firesc si acel de-
tasament — sensibil diminuat
intre timp — al criticilor care,
sub imperiul dogmelor, au ser-
vit pind nu de mult cauze in
cel mai bun caz extraliterare.
Gestul ruperii de formulele de-a
gata, de intelegerea literaturii
ca ilustrare de precepte, si a
rostului criticii ca propagandistd
disciplinatd si uneori zeloasd a
unei astfel de infelegeri, n-a fost
usor, ,recuperdrile“ in multe ca-
zuri n-au mai avut loc. Faptul
se explicd in buni parte si prin
aceea cad domeniul criticii a fost
invadat in acel timp de tot fe-
lul de nechemati, paznici ecrin-
ceni ai restrictiei dogmatice, lip-
siti de o pregitire adecvata, fi-
rid contingenti cu cauza litera-
ri autenticd sau cu destinele li-
teraturii roméine. ,Pierderile* —
nu mai mari in criticd decit in
poezie sau prozi — se explica
astfel prin desdvirgita lipsd de
vocatie a multor nume cindva
de circulatie, pe care perspec-
tiva unei notorietiti lesnicioase,
in conditiile supralicitarii, le-a
atras temporar spre literaturi.

Demnd de remarcat in tfot a-

cest efort de reintemeiere ®
strinsa, concentrata atentie in-
dreptatd de criticii de azi, fird
deosebiri sensibile de optic§,
spre ceea ce se face efectiv, in-
teresul covirsitor pentru mani-
festirile creatoare vii, impreund
cu si prin care critica simte cid
va dainui si ea. E aceasta o
form3 de egoism de parinte sau
de tutor, care poate adesea o-
mori cu dragostea, dar o mani-
festare organici, nu poruncitd si
nici doar mimati. Pentru intiia
oari, dupd multi ani, critica si-a
recipitat astfel tonul si atitu-
dinea fireasci, incetind de a mal
fi o activitate functionireasci
pe lingd literaturd, iar aceasti

despirtire de trecutul apropiat
e atit de marcatd, incit cu greu
s-ar putea gasi in scrisul cali-
ficat de azi urme ale vechilor
practici depésite, administrative.
Se intelege de la sine cd rega-
sirea atitudinii = firesti, intr-un
domeniu atit de grevat de ser-
vituti de tot felul, nu e o pura
intimplare si nici meritul exclu-
siv al uneia sau alteia din for-
matiile care alcdtuiesc azi mis-
carea criticii noastre. Revirimen-
tul se incadreaza in chipul cel
mai exact in mai vasta migcare
innoitoare ale carei efecte se
simt pe toate planurile vietfii
materiale si spirituale din f{ara
noastra. Iar daca in criticA in-
dreptarea e mai evidentad decit
pe alte planuri, lucrul acesta are
si o explicatie specificd : exis-
tenta unei puternice tradifii a
criticii roménesti, care — prin
autoritatea citorva glasuri de
neuitat — a apucat s& se mai
rosteascd, desi sporadic, in chiar
anii rudimentarelor simplificari.
Spunind aceasta, am in vedere

desigur acea  criticA eminent
profesionalizatd — descoperire a
secolului nostru — care face din

critic, el insusi literat, un spe-
cialist, pe un fond larg de u-
manism, indicatie suficient de
amanuntitd ca si putem recu-
noaste cu aceste trasaturi o in-
treagd scoala de critici litera-
ria, cea mai importantd pe care
si-a dat-o cultura roméneasca
pina azi. Iesitd din impresionism,
de care s-a lepddat repede, cum a
si dovedit-o evolutia lui E. Lo-
vinescu, {inindu-se la distantd de
genul universitar, care la noi
se confunda cu  culturalismul,
scoala despre care am vorbit si
cu care ne mindrim e o forma
foarte rafinatd de adecvare cu
suplete la obiect, de meditare a-
dinca, fertila, fara hagiografie, la
originalitatea de structura a li-
teraturii roméne, asadar, impli-
cit, o binevenitd reactie a spi-
ritului critic impoiriva patetis-
mului cultural in care ancorau
si mai ancoreazi nu pufine con-
fruntari cu trecutul.

Trebuie spus totusi cid simpla
recistigare a tonului adecvat si
a unei favorabile pozitii de re-
ceptie (deocamdatid bunul cel
mai de pret obtinut si indiciu
al recapatirii libertatii interi-
oare) e departe de a constitui
chiar scopul criticii si ca la
drept vorbind — totul ramine
incAd de fiacut. Se intimpld insd
acest lucru ciudat cad nu pufine
din foarte elogios comentatele
manifestiri ale criticii din pre-
zent par a nici nu dori si fie
mai mult decit probe ale exer-
sirii acestui ton si intrucitva
formele unei expansivitati in ca-
re citim nerdbdarea de a-i in-
cerca toate registrele. Cu alte
cuvinte, critica de azi mai este
— intr-o oarecare méisuri — in
faza vocalizelor, prea bucuroasi
cind constati progrese in emi-
siunea sonord : aceasta explicd
oarecum caracterul pentru sine
al multor exercitii si, evident,
formele de imaturitate (si pe
cele de imitatie, snobism etc.)
intilnite ici-colo. Astfel, din im-
prejurarea cd nici o bariera ar-
tificialA nu mai desparte scri-
sul inaintasilor gloriosi ai cri-
ticii roméanesti de cel al contem-
poranilor (mai ales ci  dintre
inaintasii acestia citiva mai scriu
si azi, sau au scris pind nu de
mult), o seamid de critici, mai
ales tineri, au dedus libertatea
unei identificari pina la pas-
tisa nu numai cu opiniile, dar
uneori si cu forme de expresie
si de sensibilitate ale anteceso-

rilor. Cu alte cuvinte, se consi-
derd mereu ca semn al progre-
sului putinfa de a reveni la ce-a
fost. Dar dacd acest lucru pu-
tea si satisfacd intr-un prim
stadiu, s&-1 numim al acfiunilor
reparatoare, este evident cd sta-
diile urméitoare nu se pot mul-
fumi, fird riscul de a fi taxate
drept simple dublete, cu aria de
probleme si cu etalonul gustului
si sensibilitatii fixate de ,mo-
mentul 1938“. O formi agravatd
a acestei empatii, ce mai putea
fi luatd pina la un punct ca
o reactie indreptatitd impotriva
spiritului de gicand la care s-a
redus prea multd vreme ,dialo-
gul“ tendentios si nedrept cu
trecutul (Vitner, Tertulian), este
tentativa de zeificare a unor fi-
guri ale criticii roménesti de
catre insisi criticii, adici focmal
de cidtre cei ce sint chemafi si
faci dovada spiritului critic. Ma-
iorescu, Lovinescu, dar mai ales
G. Cilinescu au ficut in cite-

va rinduri obiectul unui cult, cel
putin exclusivist, mergindu-se
pind la identificarea cu ingus-
timile, idiosincrasiile si antipa-
tille de epocad ale celui in viati
cindva. Bundoara, insusirea opti-
cii cdlinesciene a ficut pe multi
tineri s& priveascA cu neincre-
dere si blazare contributiile poa-
te mai pufin explozive gsi spec-
taculoase ale celorlalti critici din
generatia sa, a ciror contributie
mécar ca incitatori si stimulenti
ai prodigioasei personalitifi ar
fi meritat sa fie luatid in sea-
ma. O operd cum este Istoria li-
teraturii romane, desprinsa din
ambianta criticii vremii si a sco-
lii care 1-a format pe autor, mi
se pare de neconceput. Si a-
ceasta nu-i inca totul. Pentru
cd, in directia care ne intere-
seazd, mai sint promotorii dis-
ciplinelor speciale sau inrudite,
filologi, esteticieni, istorici si is-
torici literari, filozofi ai cultu-
rii si filozofi pur si simplu, ca-
re, prin exemplul unei munci
pline de abnegatie, prin devota-
mentul pentru stiinta si cultura
nationald si, de bund seami, in
primul rind prin rezultatele u-
neori strélucite, totdeauna vred-
nice de atentie ale faptei lor,
au insemnat pentru cultura
noastrd mult, foarte mult. Ce
critic se poate socoti intreg fi-
rd a cunoaste aceasti zestre spi-
rituald dintr-un moment de e-
florescentd admirabila, sincronic
— si nu Intimplitor — cu cel
al infloririi criticii ? De fapt, de
lucrul acesta incepem si ne dam
tot mai bine seama, si dacad anii
din urmi ne-au servit citeva e-
xemple nedorite de spirit sec-
tar dus pind la forme de into-
lerantd (unele dintre ele moste-
nite de la zeul venerat), exis-
t4 acum indicii cA o anumiti
seninitate incepe si cuprindi
spiritele. Intr-un eclimat ca al
nostru deschis sugestiilor de tot
felul, e mai ales de nadijduit ci
critica actuald va izbuti si scape
de tot ce o greveazi nu numai
»material® (prejudecati etc.,) ci
si moral, si in primul rind de
o anumitd atitudine de suficien-
fd, consolidatd in ultimii ani,
pe care o socotesc unul din prin-
cipalele obstacole in dezvoltarea
ei. Cind tipul de critic roman pe
care-l am In vedere — destul
de raspindit mai ales printre ti-
neri — nu se va mai socoti un
wbiruitor numai pentru motivul
cd e ,in ordine cu restantele“
(in timp ce alte discipline mai
sint apdsate de tot felul de ,ri-
misite“) si, indeosebi, cind nu va
mai considera citimea de talent
sau de inlesnire a condeiului
d}'e:pt o platosd a invulnerabili-
tatii si un semn al superioritdfii
»brin nastere“ (mai ales ci de
acest talent el se foloseste ade-
seori In chip foarte unilateral),
atunci — concomitent cu progre-
sele in extensiune — si senti-
mentul adeviratelor r#spunderi
va cistiga in directia lui fireas-
cd, profunzimea.

Vorbind de ,progresele in ex-
tensiune”, nu pot si nu remarc
unul care constituie pentru ori-
cine prilej de satisfactie: inte-
resul tot mai larg manifestat
de criticii nostri pentru stiinta
contemporand a literaturii, pen-
tru orientérile noi in criticd si
pentru tehnicile moderne de in-
terpretare a textului literar. Sint
critici care si-au dedicat forte-
le tocmai discutdrii acestor noi
directii si nu s-ar putea susti-
ne cd acjiunea lor nu Intilneste
cel mai favorabil ecou. Lucru-
rile n-au depéasit insi faza ,per-
spectivei scindate“. Se intre-
prind, pe de o parte, minutioa-
se exegeze teoretice, cirora nu
le lipseste decit preocuparea
pentru aplicdri mai concrete la
situatia noastrd ; de pe alti par-
te, cind e sid scrie criticd pro-
priu-zisi, aceiasi qutori uiti cam
totul, intorcindu-se la bine ba-
tutele cdi locale si la si mai si-
gura platformd a bunului simt
educat. Nu lipsesc — ce-i drept
— unele tentative de a folosi
in interpretare (in monografii si
in studii, ba chiar si in cronici
literare) nu atit tehnicile noi
— fatd de care receptivitatea
criticilor nostri e incd scizuti
~, cit mai ales moduri si punc-
te de vedere din arsenalul filo-
zofic si eseistic mai nou. Si aici,
insé, ,,perspectiva scindati® ope-
reazi din plin. In aceeasi mono-
grafie, aldturi de capitole con-
cepute in cel mai ,traditional®
spirit (a se citi : calinescian, lo-
vinescian, cioculescian), cite un
capitol — de obicei introducerea
sau finalul — vine cu ,indriz-
neala“: o perspectivid paradoxal
rasturnatd, cel mai adesea fruc-
tul nu focmai bine digerat al
psihoeriticii si al existentialismu-
lui.

E incd un aspect doveditor al
fazei de crestere — nici vorbi
promitdtoare, dar nu mai putin
tulbure, ca orice adolescentd —
in care se giseste In momentul

de fatd critica romineasci.

CORNEL REGMAN

TINERI POETI

MIHAI PACURARU

reversul ploii

N-am crezut in capcanele lisate la
colfuri de case, de drumuri si ani ;
n-am crezut in ochii tablourilor,
in usile lipite de perete.

Copacii au ars in ploaie,
zapada ne-a ridicat

pe locuri cu cercuri si luminiri
arse ca secundele din cintec —

in tipetele luminii ce cade,
ies mugurii cu limbile rosii,
in {ipetele luminii ce cade,
ies mugurii cu limbile rosii.

GABRIEL GEORGESCU

chemarea intoarcerii

La cuiburile fard anotimp
vin pasdrile-n plisc

cu cerul. Din aripi bat
pe clopotele turlei.

Réstorn in mine pietrele
uitdrii cu strigdt adunat
in pumn de dor.
Ma-ntorc si plec,
ma-ntore

ducind galeata apelor
la morti. Ud pomii
scursi in crucile

de pe cérari lasind
zapezile in mine si
se-ntoarcd-n muguri.

CALIN SABIN

ar fi timpul s3 pleci

Ar fi timpul si pleci

merinde {i-am pregatit de ieri

lapte dulce ti-am turnat in ochi

cu iasma de brusture fi-am uns tilpile
pe drum nu mai circuld nimeni

trei zile si trel nopii

si eu am sid te petrec

pind acolo de unde nu mai stii

a te intoarce inapoi

Hei, ar fi timpul si pleci

Si Isail dormea mai departe.

ION NEGUREANU

a treia veghere

Dans de maétase si colier de spumé astrald

e noaptea pe trupul de absolutd fintind

si repezi si-ncete corédbii de-Etherice game
pe lespezi si ape solemne au trecut

0, doamna, fragild sirena nidscutid din lacrimi
ninge iar blind sub pleoapele-ncinse

si pomii minati de doruri nebune

se umplu de floare

lanci mi se-nfig in ferestre

cine ma stie

si din a drumurilor tristd mireasd

vrea sa ma smulga

dans de matase si colier de spumé astrala
trecut-au prin lujerii noptii amare

fanatica luna cu-acelasi brat despletit

a strins vibrindele stele — Bunele Domnului —
si toate vor trece, o, doamn4,

Sub pleoapele ninse de floare.

DANIELA CRASNARU

cerc

Stiu, ochiul razvratit, adulmecind capcane...
refuzul nu mai poate in gest si se intoarcs.

oh, limita culorii acelei, suverane,

mai supld in uitare mi pribuseste parca...

Atitor lucruri oarbe ingaduit fiind

de ce in revedere o ordine si-ncerc...

cu paseri amortite ma bintuie cuvintul

cind marginea privirii vreau s-o desprind de cerc.

>



INFRUNTAREA

Dupa masa de seard, au fost numiti cei
care urmau sa faci de sentineld si viata
isi depana firul la fel ca inainte, viata de
tabard, montond, sdracd in evenimente.
Tinuti departe de frimintarea strazii, de-
parte de lume, soldaiii habar nu aveau
ce se intimpld dincolo de gardul cazar-
mii. In dormitoare fu Intronatd discipli-
na de alti data, sergentii isi luard rolu-
rile in primire, e drept, cu glasurile ceva
mai domolite. Subofiterul isi ficu ron-
dul obisnuit si incet-incet, compania se
cufunda in tacere, in lungul asfintit al
zilelor de vara.

Terminindu-si treaba la bucdtarie, Tilica
isi lud mincarea pregititd pentru Musico,
urd bucidtarului noapte bunad si se in-
drepta spre iesire. Clinele il adulmeca de
departe si Tilici, Induiosat, il minglie
indelung dupia ce-i didu si maénince si
s4 bea apid dintr-o cutie de conserve.
Esti si tu un fel de om, li spuse, in timp
ce-i aranja, gospodareste, culcusul acole
in bucatarle. Se mai plimba o vreme, ne-
hotarit, prin intunericul cazirmii, ii sfi-
riiau buzele de-o tigard, dar plecd si se
culce convins c& numai astfel putea scé-
pa de dorul ei.

Cind sint prea obositi, oamenii nu pot
adormi, dar cind reusesc s-o facd, apoi
dorm, nu se-ncurca.

,Bine ci nu sint de rind la planton“,
abia mal avu timp sd se bucure Tilica
si intrd in somnul lui pornit pe buies-
trasi de vise. Aldturi de el, in linistea
inselitoare a noptii, camenii dormeau si
visau zilele lor de-acasid. A doua zi di-
mineata cind au auzit goarna, au sarit
buiméiciti din paturi. Nu mai mergea ca
in zilele trecute. Cind incepurd si curga
comenzile fsi aduserd aminte o datda in
plus ca armata nu s-a terminat. ,Mul-
ta-i, arz-o focul“, se amari Tilica.
Adunarea din careu vestea o zi mare
si toti se intrebau ce putea si fie. Ve-
nise o masind, nu Wilix-ul cu care se o-
bisnuiserd, alta, mai sighinase, oricum,
masinid. Aparurd doi ofiteri strdini — un
maior si un locotenent. In grupul grada-
{ilor, Tilicad il vdzu si pe domnul major
Pindaru, seful jandarmeriei. Se bucura
ci-1 vede si mai ales ci i-ar putea veni
omului gind bun s3-1 ia inapoi de unde
venise. Cel putin asa spera el! Se didu
onorul, apoi soldatul fruntas Tilica Nica-
nor fu chemat in fata frontului. Ordi-
nul, neasteptat, ii inmuie pe datd picioa-
rele. Nici nu avusese timp si se dumi-
reasci. Si-a auzit numele, a trebuit, ori-
cum, si se conformeze. Riamisese inlem-
nit in fata ofiterimii si a trupei fard sa
stie ce urmeazid si se petreacid. Abia tir-
siu, dupa ce maiorul explicase c&, in mod
exceptional, pentru merite deosebite in
lupta cu dusmanul, soldatul-fruntas Ti-
lici Nicanor fusese avansat la gradul de
sergent, isi veni in fire si isi aduse a-
minte istoria cu neamtul. Ofiferii il fe-
licitard stringindu-i mina cu oficiald in-
gaduintd in timp ce maiorul 1 da com-
paniei drept exemplu.

— M4, mucalitule, vino sa te felicit si
eu — ridea mulfumit majorul Pindaru
— stringindu-1 la piept cu putere. Bra-
vo, Tilica, bravo !

De indati ce intregul ceremonial lua
sfirsit, TilicA isi relud locul obignuit in
formatie, leginat inci intre nedumerire
si mindrie. Ceilalfi ofiteri plecaserd —
ridmasese in fata companiei numai sub-
locotenentul cu majorul, seful jandarme-
riei. Li se ficu cunoscut cd sergentul Si-
mionicid va trece la jandarmerie, coman-
da grupei a treia urmind si fie prelua-
ta de sergentul Tilica.

— Ce sa-ti fac? 1i explici majorul de
fatd cu toati lumea. Pin& acum, era or-
din s3 vind la jandarmerie un sergent,
acum cind esti sergent nu vor sa te mai
dea. Imi pare rdu. A pus domnul capi-
tan ochii pe tine.

Tilica inghiti in sec. 11 magulea gindul
ci superiorii il tratau cu atita increde-
re, dar tinjea dupd jandarmerie. Aveau
dreptate ceilalti ci acolo ai mai multad
larghete, mai multe posibilitdti; oricum,
umbli prin cartier, mai vezi lumea, mai
schimbi o vorba, afli cite ceva, iti faci
o parere. Dar daci nu e, nu e. Ce sa-i
faci. Tot rdul spre bine. Abia mai scapi
de hangarale. La asemenea treburi se
gindea TilicA in prima lui ord de co-
mandant de grupd. Soldatii il intrebau
cite ceva, si cum el dadea Ingindurat
din umeri, incepurd si sopteasca.

— Asta s-a culcat prost si s-a trezit ser-
gent. Dar nu mai rideau, ca altd data,
pe fatd. Au trecut alte zile de vard, cu in-
serarile lor, nesfirsite, si lucrurile pa-
reau si intre intr-o noua obisnuinti.

In siptidmina urméitoare, unitatea sovie-
ticA de tancuri a plecat cine stie unde,
era in zori cind i-au trezit huruitul mo-
toarelor si zgomotul senilelor. Céapitanul
si ceilalti ofiteri au urcat pe platou si
s-au intors tirziu; se asternuse o liniste
nefireascd pe care nimeni n-avea chef
s-0 astimpere : dupi un control sumar
s-au dus si se culce liasind trupa pe sea-
ma gradatilor. La un ,de voie“ sergentii
s-au strins la un loc si atunci afla Tilica
direct de la sursid zvonul despre care-i
vorbise bucitarul.

— Eu cred ci e cu comunigtii, sutd la su-
ta.

— Altfel cum ar fi putut si-1 faci ser-
gent asa, dintr-o data ?

— Stai, ma, c-au avut de ce.

— Nu, nu, eu nu spun ci& n-au avut. Ma
mir numai cd tocmai acum, in momen-
tul &sta, cind fierbe t{ara.

— fragment —

— Fiti seriosi! Comunistii n-au nici un
amestec aici. Si n-au nici-o sansa, asa,
in general vorbind. Vorbesc ei de pute-
re, dar cine-i prost si le-o dea ? N-afi
auzit ? Sus, treburile s-au s§i clarificat.
Guvern avem, sefi avem, ce ne mai tre-
buie ? Ehei, si cite or mai fi clarificate
acolo sus si nu le stim noi !

— Ziceti voi ce-ofi zice, Tilici e de-al
lor. L-au ficut sergent fiinded n-au a-
vut incotro, dar l-au scos de la jandar-
merie si-1 rupad de ceilal{i. Asta e!

— Cine v-a bigat voud in cap prostiile
astea? se avinti Tilicd, din spatele lor,
nemaiputind si se stipineascd, si tofi
intoarserd capul, brusc stingheriti, spre
el. Cu ce drept ma vorbiti voi pe mine
de rau? M&a duc si-i raportez domnu-
lui capitan !

Se intoarse pe calciie si plecd cu pasi
mari, grdbiti, spre cladirea din fata.
Citiva se luard dupd el si incercard sa-1
linisteasca.

— M3, Tilic, da’ ce, tu nu sti de glu-
ma ? Au glumit oamenii, vezi-ti de trea-
ba !

Tilici insd nu mai era de linistit. Se
zbatu in bratele lor, i didu la o parte
si-si v#zu de drum. Sergentii {1 lasard
in plata domnului ficind cale intoarsa.
Cipitanul, bineinteles, dormea, dar il gasi
pe subofiter si o vreme se zbidtu intre
doui hotariri : sd-i spund, si nu-i spu-
ni! Pind la urmi se decise, prea rau il
supirasera :

— Dom’le subofiter, nu mai pot. Au in-
ceput sid-mi scoatd vorbe ca as fi co-
munist.

— Cine ?

— Sergentii. Eu i-am auzit.

— Astia au innebunit ? Am sd raportez
cazul domnului cédpitan.

Cazul a fost raportat intr-adevir, se fa-
cuse chiar si putind galdgie, dar ser-
gentii tot se mai fereau de el; nu-i
ciutau tovardasia si cind erau laolalta
preferau s& nu-i rispundd, sau sa lase
s se finteleagd ci nu vor si-1 auda.
In schimb, soldatii 1 ascultau. Cam-
buru, Mircioiu si Ninasu se impidcau cu
el la fel de bine ca si inainte.

— Dac} te ficeau sergent de la inceput,
ar fi fost armata mai scurti, ma, Tilica!
Zilele treceau netulburate de alarma,
nu mai erau sculati in puterea nopfii sa
adune manifeste comuniste, nu mai e-
rau trimisi pentru descinderi, nici nu-si
mai aduceau aminte cind v#zuserda ulti-
ma datd orasul, Dar nu erau lasati sa
lincezeasci. Reluaserd tragerile, cdpata-
serd echipamentul de iarnd, semn cd nu
se gindea nimeni incd sd-i libereze, dar
mai ales orele de educatie se Inmulfi-
serd. Li se vorbea mult, exasperant de
mult despre linistea publicd, despre or-
dine.

Intr-o dimineatd insi, compania s-a tre-
zit din nou cuprinsid de neliniste. Patru
camioane poposiserd in curte si dincolo
— la ofiteri — discutiile pareau si& nu
mai inceteze. Primird ordin si se echi-
peze pentru drum. Nimeni nu stia des-
pre ce-i vorba si nici macar nu puteau
bdnui ceva. Au rédmas de-a dreptul ui-
miti cind au primit fiecare cite cinci
cartuse, apoi incid alte zece. Sergenti-
lor li se impéirtird bombe lacrimogene iar
subofiterul le explicd felul cum trebuie
minuite.

— Nu le dati soldatilor. Le tineti la voi
si le folositi numai la comanda.

Veni ecapitanul, cu intreaga lui suiti;
agitat si minios din cale afar3, tras la
fata, parea cu totul alt om decit cel cu-
noscut de TilicA. Se vedea cad era prada
unei vii ingrijorari pentru ci& incepu sa
vorbeasci fird nici o comanda preala-
bila.

,,Ostasi,

Astdzi avem o misiune grea. Profitind
de situatia existentd, lumea a inceput sa
iasid in stradi. S-au intrecut cu gluma.
Vor si ia cu asalt prefectura. Asa ceva
nu se poate admite. Avem ordin strict
s-0 apiram cu preful vietii. O vom lua
in primire si o vom apdra. Fiecare din
noi trebuie si-si facd datoria. Vel merge
cu camioanele. Eu voi fi acolo. Comen-
zile le veti primi la fata locului. Exe-
cutarea !“

Plutonul 11T sl grupa lui Tilici se suirad
in ultimul camion. Destul de inghesuiti,
hopurile erau multe, soldatii trebuiau sa
se tind bine unul de altul.

— E grabd mare dacd ne duc cu cami-
oanele, se auzi o vorba, fird ecou, e-
rau preocupati de drum si fiecare, ne-
linistit, incerca si ghiceasci ce avea sa
urmeze. Vedeau in treacit strazile pli-
ne de lume — o lume pestritd, in valuri
de mare agitatd, impinsd de hotéariri pe
care ei n-aveau puterea sd le inteleaga.
Camioanele cotird si apucard pe strizi la-

turalnice ca si-i opreascid in spatele pri-
miriei, o clidire monumentald si moho-
ritd. Mai crispat ca de obicei, cdpitanul
dddu ordine scurte, sigure : plutonul III
se posteazi in fati ; plutonul I in dreap-
ta; plutonul II in stinga. Dupd ce im-
presurati clidirea, sergentii si caute lo-
curi de retragere, — in caz cad va fi ne-
voie, adiugd el mai domol. Nu lasaii pe
nimeni si se apropie. La comanda mea,
numai la comanda mea, trageti in plin.
Eu am si trag primul. Cine nu intelege
de vorb3, sa-1 astimpere glontele. Exe-
cutarea !

Tilicid isi lud grupa sl si-o ordond in
fatd, la intrare. Asa se nimerise. Asa
primise ordin. ,Mama el de lume! De
cind 1i, tot nemultumitd a fost. Dar nici
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asa nu merge. Cind or incepe gloanfele
si vorbeascid va fi prea tirziu“. Capi-
tanul veni, se interesd unde se vor re-
trage dacd va fi nevoie si Tilicd fi ex-
plici aratindu-i coloanele de piatrd, sau,
daca va fi si va fi, induntru; e loc des-
tul si intrarea poate fi usor apdratd. A-
poi mai discuti cu oamenii, Ii puse sd-si
deschida cartusierele, ii duse si3 le a-
rate locurile unde s-ar putea adaposti
si iesi din nou cu ei, in fatd, pe vechea
pozitie.

— Nu va dati jos de pe trotuar, incolo,
sa fiti la vedere, si se stie cid prefec-
tura nu-i o casi pustie.

Capitanul se intoarse si nu dupda mult
timp, aparu la balcon, in mijlocul unor
oameni civili cu fata livida, desfigu-
ratd de emotie.

Piata, largd si incidpétoare, era aproa-
pe pustie. Doar in mijloc, statuia, ne-
clintitd, intoarsd cu spatele, parea sa ig-
nore oficialitatile si soldatii laolaltd. O
multime de strizi isi gaseau sfirgitul
in rotundul nesigur al pietei, altele isi a-
flau inceputul in celdlalt capit, treaba
lor, pentru sergent era tot una. Dar
strizi erau multe si trecdtori aproape
nici unul. Didu din minid a lehamite.
,Ce se pun ei cu armata. Cind ne-om
face spre ei, o rup la fugd ca potirni-
chile. Si mucalitul &sta din statuie std
cu mina la falcd. A ridmas pe ginduri
si acum...* I se paru cé ostasii ar fi cam
tristi si intrd in vorbd cu ei:

— Ce-i, Camburule ? Parci ti-e somn.
— Somn nu-mi e, dar nu mi-e bine. Imi
huruie burta.. Daci m-apuci, unde dra-
cu merg afara.

— Aici nu esti afard ? incepu Tilicd si
rida zgomotos, sd-i distragd® cumva de
la alte ginduri. Apoi gisi solutia. In
spate, unde au coborit din camion e ma-
1ul. E plin cu gunoaie. C& si &stia... Gos-
podari. Stau cu gunoiul la nas, in plin
centru. Asa ci nu-i nici o problema.
Se intoarse din nou cu fafta spre piat{d
si statuia ii opri din nou privirile. ,,Cine-o
fi fost &sta? Trebuie c-a fost cineva
mare de l-au pus aici. De fapt, pentru
Tilici Nicanor toti de la sergent in sus
erau, firi exceptie, mari. Asta are anti-
riu, desi nu seamiand a popd. Dar nici
militar n-a fost. Isi incurci sabia in
straie. Si-apoi militarul nu st cu mina
la falcid. Militarul executd“. Se intoarse
iar la ai lui. Camburu plecase. S&-i in-
trebe pe ceilal{i n-ar fi avut nici un
rost, nu aveau de unde si stie.

De unde si stie.. Veni un civil, cu ser-
vieta sub brat si diddu s3 intre, dar sen-
tinela fi taie calea. Tilici i1 m&suri, a-
vea constiinta nestrimutatd a misiunii
lui, si-i spuse cu o voce voit autorita-
rd : Nici o miscare. Asteaptd dumnea-
ta. Mircioiule, mergi sus si spune-i dom-
nului cipitan cd cineva vrea sa intre!
Civilul incercid si explice, dar sergentul
fi curmid vorba. Am spus. Asteapta.
— E urgent.

— Nu-mi pasi. Am ordin si nu las pe
nimeni. Aici e armatd. Noi nu comen-
tim. Cind Mircioiu ajunse sus, usa de
la balcon se deschise si c#pitanul ii ficu
semn sa-1 lase.

— Asa da. Si civilul sui treptele in gra-
ba.

,Daci-1 intrebam despre statuie, asta
trebuie si fi stiut, m-a luat cu vorba si
am uitat. Lasd ci-1 intreb cind se in-

toarce, s& nu mor prost, nu de alta“.
Se auzi mai intil un vuiet nedeslusit,
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pornit de pe strazile laturalnice, tran-
sformat in vacarm pe méasura ce piata in-
cepu sd fie inundatd de lume. Tilici in-
ghiti in sec. ,Mama ta, doamne, citi
sint 1 $Si coloanele nu se mai sfirseau.
Cei din fafa purtau pancarte, dar nu
puteau deslusi deocamdatd ce scrie pe
ele, erau incad departe. ,,Unde s-or fi du-
cind? Te pomenesti cid vor sid ia
prefectura cu asalt. Ce te faci cu atit
puhoi de lume ? Dar nu sint inarmati,
dstia sint pradd usoard. Cind or auzi o
rafald uitd de ce-au venit“.

Piata deveni curind o mare de oameni,
nesfirsite coloane se addugau mereu celor
dintii venite. La inceput, nu treceau din-
colo de statuie, apoi tidlidzuirea multimii
cuprinse lent intregul spatiu dinaintea
soldatilor, pini la buza trotuarului. Ti-
licd privea nedumerit aceasti agitatie fe-
brila, nelinistitoare si nu contenea si se
mire. ,,Ce de lume! De unde s-or fi
strins atitia ?“ Acum putea citi ce scria
pe pancarte. ,,Vrem un guvern demo-
cratic“, ,,Jos actualul prefect®, ,,Vrem pre-
fecti comunisti“ si altele asemé&nditoare
raspindite in toatd piata, purtate de
oameni, ridicate mult deasupra, si fie
vazute.

Privind rindurile agitate, isi aduse brusc
aminte de Frincu. ,Uite-1“, tresari Tili-
cd, raspunzind gindurilor lui, sorbind din
ochi pe omul care venea in fruntea mul-
timii, cu mers gréabit, cu sapca in min3,
incadrat de doud lozinci cu acelasi con-
tinut si de doi tineri stegari. Sergen-
tul era atent si& nu-i piardd urma. Ui-
tase de rostul lui acolo, isi stapinea cu
greu emofia. Coloana i1nainta sigur, a-
junse aproape, tot mai aproape de locul
unde era TilicA si sergentul se trezi fa-
td4 in fatd cu Frincu care, culmea, in
loc sd-i vind in intimpinare, se retrase
in mijlocul coloanei lui si dispdru fira
sd-i spunid o vorba. ,Poate nu m-a va-
zut ! Sau poate nici nu m-a recunoscut“.
{i era necaz. Se plimba contrariat prin
fata soldatilor, cu pasul nefiresc de tea-
pdn, cautindu-si in vinzoleala pietii cu-
nostinfa care disparuse fard urmA.
Capitanul aduse soldatii de pe laterale
si-i grupd in fatd. Trebuia Mtiritd paza
intrarii, se gindea Tilicid. Grupa lui ra-
mase pe prima linie In fati. Se dadu
pe soptite comanda s3-si incarce arme-
le : primele trei focuri le trageti, la co-
manda mea, in sus. Dupd aceea, daci nu
se potolesc si vor si intre — tragefi in
plin. Aici sint toate oficialititile orasu-
lui. Am dezlegare. Am libertate deplini.
Ne-am infeles ? Si c#pitanul, cu spatele
la lume, alerga de colo-colo, vorbind
cu sergentii, cu soldatii, cu oricine pur-
ta haina militard. Demonstrantii réméise-
serd locului scandind lozincile inscrise
pe pancarte si altele, agitindu-se fira o-
dihna.

Tilicd i1 clutd din ochi pe Frincu, dar
nu-1 gisi. Se gindea la spusele lui: pace
cu adevdrat va fi numai dupid ce co-
munigtii vor prelua puterea. Apoi, cineva
se ridicA pe soclul statuii din fatd pre-
gitindu-se s3 vorbeascid. Megafoanele —
de unde-or fi apirut si astea, se mira
TilicA — se inginau neldsind s& se des-
luseascd cuvintele vorbitorului care, in
sfirsit, cobori de pe soclul statuii in va-
carmul mult{imilor intoarse iar, amenin-
tdtor, cétre intrarea prefecturii.
Céapitanul le iesi fnainte si-i somi si
se opreascd ; dar cum oamenii nu se o-
prird, fsi domoliserd numai pasul, re-
petd, cu pistolul ridicat, avertismentul :
opriti-vd, dar nu apuci si termine vor-
ba cid se si auzi pocnitura armei, infun-
datd, gtearsd, acoperit® de giligia mul-
timii agitate. Soldatii traseri prima ra-
fald. Urma a doua, dar oamenii tot ve-
neau. Se frase si a treia. Soldatii sti-
teau in cumpind. Ce s3 facid ? De-acum
trebuia tras in plin si nu le era la in-
demind. Cdpitanul ghici ezitarea.

~— Sergent !

— Ordonati, dom’le c#pitan.

— Sergent Tilicd, iti ordon s& deschizi
focul : Trageti in plin !

Tilicd se uitd atent la oamenii care ina-
intau. Intre ei §1 vizu pe Frincu. Privi-
rile lor se intilnird aprinse, Incruntate.
— Executarea! ridcni capitanul.

— Eu nu trag in ei, domnule cé#pitan.
Trag in dusmani, trag in borfasi, dar
in ei nu trag.

— Ce-i ? ficu cdpitanul, scos din fire.
Apoi isi Indreptid pistolul spre el. Iti
ordon sa tragi.

— Nu trag in ei, dom’le...

Dar nu mai apucd si-si termine vor-

ba, sim{i o nesfirsitd ameteald, lumea i
se pdru cid se finvirteste firi noima si
se prdbusi. Multimea stirnitd se repezi
inainte. Nu mai avea cine-o st3vili. CA-
pitanul era prins si imobilizat, soldatii
care nu reusiserd si& fugd au fost dez-
armatl cu usurinti.

Cu eforturi supraomenesti, sergentul des-
chise ochii si-l1 v3zu pe Frincu ingenun-
cheat lingd el, palid sl incruntat ca in-
totdeauna.

— Te vom salva, TilicA. Te vei face
bine...

Tilicd §i vedea ca prin ceatd, cu ochii
impaienjeniti, in timp ce crimpeiul de cer
se depirta tot mai mult. 11 prinse mfina
lui Frincu in miinile lul. — M4 doare,
isi auzl glasul stins, necunoscut.

— Cred, omule. Aduceti un doctor! Tre-
buie sd fie si un doctor in multime. Che-
mati-1 aicl.

Citiva se repezird in mulf{ime intrebind
de doctor.

— Nu mai e nevoie. Abia mai putu si
ingine. Mor, Frincule. Mor. Nu v-am tri-
dat fiindci am inteles...

Era tot ce luase cu el sergentul mu-
rind, plecind dintr-o lume care se zbi-
tea sd croiascd vietii un nou figas.
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O Voce, a necunoscutuluf, a ceea ce e
cu adevdrat unic §i irepetabil in noi,
ne cere la un ceas anume si i ne Su-

punem.
Trecem atuncti trdgind dupd noi Ma-
rea — pelerind magneticd — si lucru-

rile o urmeazd umilite.
Ne miscdim buimaci de esentele lor
pe care le sorbim dintr-o privire.

Rdsuflarea unui duh strdin, cuibdrit
in moi, ne restituie altd imagine care,

inspdimintdtor, seamdnd cu a noastrd.
Poate fi aceastd Voce a Tineretii. Dul-
ce §i efemerd, cosmicd comuniune cu
elementele. Dar poate fi si a celeilal-
te tinereti, eterne, a Poeziei.

Cui apartine Vocea Stefaniei Galea?
Rdmine de vdzut.

NICOLAE MOTOC

STEFANIA GALEA

albastra
pestera

Cind va veni prima toamni, am
sa fin
albastri pesterd pe fundul mirii
incremeniti in albastrul ei
desfriu
de spume dezgolife-n straniu alb

Necrutifoare lumini — voi
singera din nou
Ascunse rdni — sil-i voi rosti
pe rind
descintece s&# nu mai fie nici
frumoasi
nici viclean#

Fintini limpede-mi va fi trupul
de femeie singuri S$i or si-mi
cadi
tagiduind in agteptare
sdruturi arse de lumina lunii
Cind va veni prima foamni am
s3 fiu
albastri pesteri pe fundul mirii
Si-atitea ape vor trece iar
deasupri-mi
in nepatinta lor cu sunete-umilite

sa cobori

S3i cobori aicl

in nisipul riticit al vorbelor
si singur si curgi

ca 0 apd

vinovati

Iubirea mea

se va pleca asupria-fi
in cercuri verzi
stigmatizindu-fi ochii

Si undeva departe
mi voi scilda

in unduirea rece
a plinsului tiu

Si este o lume in care

tu nu egti

decit o tresdrire ricoroasi

din care lenes mi-am retras
piciorul

cutreieratid de fiorul unui sidrut

uitat

si mult mai
lesne

Dar eu riamisesem acolo
intiparitid-n palma ta de guma
cu gestul oprit

de mingiierea ta

Si mult mai lesne as vrea si las
dragostea ta obositid

dar linigtea mea

e aici

Cu pietrele negre ale ochilor
sid-ti pingidresc plecarea

si oarbd si-fi fie fuga

spre o bucurie striini mie

Pentru cia niciodati

nu vei sti si te speli
de chipul acesta al meu
cu care freci

nehotdrit si parasit
prin pielea mati

a altor femei

drum

In inima ta

Am intrat ca-ntr-o pesterid
inghetatd

cu stalactite irizate

unde cuvintele se duc
si se intorc buimace

vreau sa strig

si gura mi se umple de-ntuneric
ca si cind as fi incercat

sd vorbesc in api

cu cit inaintez

pasii mei

lasi urme adinci

pe care paianjeni nevazufi
le-nchid cu mitase de sticl}

|

spatiul dintre Dunare si mare,

incepind cu acel meridional

de geniu pe care in temeiul

unei drepte considerari a gin-
durilor sale despre aspra si ini-
moasa populatie euxind — il putem
socoti primul poet cu nume stiut
al meleagurilor noastre. Intr-un fel,
un capat al osiei destinelor Dobro-
gei s-a sprijinit pe chipul de-atunci
al provinciei ; versul ovidian e sus-
pin elegiac: ,,..in fundul lumii eu
zac, pe malul mirii, / In vesnici
zipada de-a pururi imbricat. / Nici
pomi nu cresc pe-aice, nici vita cea
de vie, / Oriunde-ntorci privirea,
paragind-i pamintul, / Cimpie fari
margini si f&ra de stapin...“.
Acestea sint, exacte, datele prima-
re. In cazul Getiei aspre ca talazul
inghetat, doritor de Roma mirtilor
din Transtevere si a peplumurilor
ce inveleau gingase alcatuiri, Ovi-
dius a uitat, ins&d, cd tot el celebra-
se Metamorfozele, Schimbéirile la
Fata...

N u putini sint cei ce au cintat

undamentald mi s-a  parut,
F dintotdeauna, devenirea aces-

tui element. Nu numai pen-

tru cd omul modern a ade-

verit ipoteza extragerii auru-
lui din piatra sub alte chipuri de-
cit in reprezentarea sa alchimica.
Nu numai pentru cd atributul ,fi-
lozofald“ i-a fost conferit tocmai
pietrei ; ci si pentru cd tot ceea ce
cladim, asezim pe spinarea masi-
velor geologice. ,,Ab inferiis“, jos
de tot, spuneau cei vechi si nu se
gindeau numaidecit la infern, nis-
cocire cvasimodernd, ci la magma
solidificatd, impiefritd, care nu rar
ascunde, ca la noi in Dobogea, lim-
pezi si uriage picdturi din roua ce-
rului. M-a tulburat dintotdeauna
maretia numelor de botez ale geo-
morfologiei dobrogene. La inceput a
fost temelia, Silurianul fosilier, ba-
trin de milioane de ani. I s-au spri-
jinit pe umeri Jurasicul, Cretaci-
cul, Miocenul si Eocenul, formatiu-
nile sarmatiene, Cuaternarul incéa
tinidr. Din straturile primordiale au
tisnit, intr-o tectonicd convulsiona-
ta, Hercinicii, plesuviti de-atita a-
mar de vreme aproape nemaiincé-
putd in timp. Peste oasele calei-
nate ale marilor reptile s-au ase-
zat marnele cenusiu-galbui. Cind
privim piatra dolomiticd de la O-
vidiu, avem in fati fragmente de
Geologie. Geologia imbraci peretii
blocurilor de pe bulevardul To-
mis, in care si-au lasat tiparul co-
chilii pierdute ; din abisurile sale
imemorabile s-a  niscut nisipul
glauconitic ca si diatomita din cel
mai mare zdcidmint al tarii, intr-o
zond circumscrisd de nume cu stra-
nie rezonanta : Sipote, Véleni, Ur-
luia, Padureni, Rasova... Participind
supus la un nou ciclu pe care i-1
dicteazd omul, pamintul dobrogean,
invristat diacronic, isi adaugd dea-
supra ceea ce dau generos adincu-
rile. Pe fundul Mairii Thetis au a-
parut orase si sate imbracate in
piatrd -— piatrd de Corbu, piatrd
de Zorile, de Cobadin, de Celea
Mare, de Celea Micd, luatd de mii-~
nile constructorilor si pusid intr-o
tectonicA noud, lipsitd de haosul si
de irationalitatea aceleia s&virsite
cindva in maruntaiele pamintului.
I-a fost scris Dobrogei s& poarte in
pintecele ei zacaiminte de argild
caolinoasd, zeci de milioane de to-
ne la o estimatie totusi prea pru-
dentd, si, la capatul unei serii de
metamorfoze, pasta albicioasid con-
curd dimpreuna cu scheletul silicos
al holdelor, la nasterea hirtiei de
Palas, neteda, cu iriziri de ivoriu.
Pind acum, privirea aruncatid asu-
pra Pietrei a intilnit doar urmaé-
rile conjugirii acesteia cu energia
sa intrinsecd si cu vrerea Omului.
Cind se imbraci, insa, roca dura
cu tarind, urmarea nu mai f{ine
de geologie ci de miracolele biolo-
giei. Siliciul urcd in tulpini, cloro-
fila picura in laboratorul frunzelor
intr-un chimism de unicid subtili-
tate. Elementul vegetal a fost me-
reu prezent pe fata Dobrogei: in
sdlciile si arinisurile baltilor, in
troscotul cafeniu de pe marginea
sleaurilor de tard, In grinele de
ieri, pipernicite si rare ca o perie
imbatrinitd. Pentru ca fluxul bila-
teral, de facturd cosmici, venind
din maruntaiele pamintului dintr-o
parte, iar dintr-alta, din arderile
soarelui dobrogean, sid nasci holde-
le de azi, ,méirile interioare ale
Dobrogei“, cum spunea Geo Bogza,
..ogoarele acestea vaste, infinite“, a
fost insd nevoie de metamorfoza a-

pelor.

afirm ritos: , APE. Ape

curgitoare. Refeaua hidrogra-
fici este slab dezvoltati. Principa-
lele cursuri de apd : Dunéirea (145
km), Valea Carasu (62), Casimcea
(50)...“. Afirmatia, raportatd la tim-
pul respectiv, era exacti si in sa-
racia cronici de apd stitea para-
doxul fundamental al unui tinut
cladit intre ape. Dobrogea era un
urias silit sd simtd cu talpile riacoa-
rea elementului lichid dar pirjolit
in crestet de dogoarea calcinanti a
soarelui. Situatia aceasta a dat
chiar nastere unui inedit cult al a-
pei ; o bunid parte din panteonul
spafiului tomitan intruchipeazd i-
deea de mérefie a apei, iar boteza-
rea marii n-a fost, etimologic, decit
un act de fetisism. Laolaltd cu béi-
télia recoltelor, oamenii au trebuit
si dea in Dobrogea bitidlia pentru

carfulie albd, mici, mai re-
pede un soi de carnetel, cu
fel de fel de date statistice,

apa. Ciudat — s-a inceput prin sti-
vilirea capriciilor acesteia, gata ori-
cind s& provoace fenomene de tip
carstic. Asa au aparut splendidele
terase de la Murfatlar, care fac
dealul si semene cu un ziggurat im-
podobit cu arbustul lui Dionyssos.
Apoi — cealaltd fazd, aceea a in-
versunarii de a aduce pe pamintu-
rile insetate din mijlocul tinutului
umezeala rodnicid. Cu alte cuvinte
— uriasa actiune de irigare care
se indreaptd spre asigurarea ferti-
lizirii la cei mai inalti indici a u-
nei suprafete de aproape 190.000
de hectare. Din canale si tuburi de
aductiune se pldmadeste o altd me-
tamorfozd a apei, ploaia fird nori.
O articulafie din osatura sistemului
se vede din tren, cind treci spre
Cernavoda, cafre briul de apa ce
incinge trupul Dobrogei: o ecluzi,
solemnd si apropiatd cu Poarta Bel-
sugului. In Poiana Fintinifei cap-
tam elementul orb si-i poruncim si
facd drum catre inaltimi ca, de pe
creasta dealului, de la 65 de me-
tri, s4 se lase la vale, spre cim-
piile aride. Asa s-a dobindit re-
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numele de azi al agriculturii dobro-
gene : cu chibzuirea fiecirei pici-
turi de apd si cu adjuvantul ingra-
sdmintelor, produse tot aici. Este
cheia ,tainei* marilor recolte — fin
unele cazuri cifra din 1950 inmul-
fitA cu 8. Mina omului si inteli-
genta sa tehnicid au corectat magis-
tral datele, cam sirace, din cérfu-
lia de care pomeneam ca si ,re-
teaua hidrografici slab dezvoltati.

ntrind in Dobrogea, intri in ta-

ra pietrei seci.. Toate dealurile,
71 toate platourile sint plesuve si

rogcate... Aceeasi usciciune, a-

ceeasi tristetd lasd val de toam-

na peste aceastd regiune dobro-
geand.. Sosim la Mangalia. Toate
sint atit de neschimbate si stau a-
tit de bine la locul lor incit no-
tdm numaidecit cele trei-patru con-
structii noi care s-au infiripat de
doi ani incoace. Aceleasi pravalii,
aceeasi stradad principald si unici...“
Sid addugim memoriilor lui Galac-
tion cuvintele profesorului Ion Si-
mionescu : ,,Cel dintli sat aparut ui-
meste ca un eveniment.. Casele
stau gramada, adapostite sub citi-
va saleimi. Lucesc ca de arama a-
coperisurile de stuf vechi.. Casa e
lut framintat, amestecat cu paie si
acoperit cu stuf. De lut sint acare-
turile, unde se gasesc“.

Imaginea aceasta, devenita loc co-
mun intr-o pernicioasd traditie, este
negata azi violent. Este, dacd vrefi,
document de arhiva, la care ne in-
toarcem cu gindul ca pentru a méi-
sura clipa de fat& cu masura In-
credibilului. Dacad operatia n-ar fi
zadarnica, rezultatele fiind dinainte
stiute, am putea confrunta fiecare
din frazele de mai sus cu realita-
tile epocii noastre. Lamele verzj ale
jaluzelelor, blocurile tadcute in vi-
pia verii, sala Casei de culturi, im-
bracatd in catifea, restaurantul de
pe falezid dau Mangaliei de acum
un aer de demnitate retinutd si
adincd. La Tuzla, ,biserica ce va sa
fie“ este pitulatd in umbra farului.
Marea insasi, pretins autonomé, si-a
schimbat infdtisarea o datd cu geo-
metria noului port, una din me-
tamorfozele ultime ale pietrei. E
pretutindeni o foame de transcen-
denta si cosurile fabricilor, replica
terestra a celor de pe mare, griiesc
despre aceasta. In marginea de a-
pus a Constantei, pe niste cimpuri
adjudecate odinioara hirciogilor, se
fnaltd citiva colosi de beton, pre-
miere industriale ale acestor tinu-
turi. Fabrica de celuloza si hirtie,
Industria linii, cilindrii ciclopeeni ai
Panificatiei, Intreprinderea de pre-
fabricate... Au innobilat cimpul cu
herbul industriei moderne, cum Pi-
ramidele au innobilat nisipurile
presahariene. La Medgidia, fabrica
de ciment toaci in mdéselele sale
de Polifem calcarul dobrogean si-1
schimba in pulberea aceea cenusie
fard de care n-ar fi fost de conce-
put Palatul sporturilor sau anto-
logicul Ygrec al spitalului nou. In
Dobrogea socialisti aparitia satelor
nu mai uimeste, »,C2 un eveni-
ment“, nici a oraselor insesi. Ur-
banizarea, spunea in anul de ra-
portare antebelic 1938 un specialist
in statisticd, ,.este la inceputurile
sale : singura Constanta are o popu-
latie de mai mult de 50.000 locui-
tori. Celelalte orase conserva un
caracter patriarhal; majoritatea sint
chiar rustice. Calidtorii nepreveniti
pot intra in anumite orase din
Dobrogea fard si-si dea seama ci
traverseaza o ,»comuna urbanid®.
Notiunea de oras are ades un ca-
racter ,pur administrativ® (dr. Sa-
bin Manuild, in ,La Dobroudja“,
1938). Populatia urbani era egald
cu 241 la sutd din numéirul to-
tal al locuitorilor provinciei, cea
rurald fnsemnind coplesitorul indi-
ce de 75,9. Azi numirul localnici-
lor s-a dublat fati de 1930 ; ne nu-

mardm aproape de juméitatea de
milion si ne impartim egal, in oa-
meni ai satului §i oameni ai ora-
sului. De aceea socetim c¢i unele
dintre mutatiile fundamentale s-au
petrecut tocmai in  spatiul rural.
Inglobind puncte industriale, pres-
tatii de tip urban, inlesniri proprii
orasului, comune ca Adameclisi, Mi-
hail Kogélniceanu, Independenta —
practic, toate satele judetului — fsi
vor schimba infatisarea. Metamor-
foza lor e paraleld cu alta, inversa,
a satelor care dispar. Este o dispa-
ritie dictatd nu de capriciile situa-
tiei demografice dezastruoase de a-
cum peste un sfert de secol. O le-
ge simpld dar inexorabilid, a per-
spectivelor pe care le schifeazi fac-
torii economici, a determinat acest
proces de care omul trebuie si tind
seama in propriul siu interes. Oa-
menii au migrat de la sine citre
centrul de comuni de-a lungul ani-
lor ; sutele de hectare ocupate inu-
til de vetrele catunelor, cu case
risipite ici si colo, vor reintra in
circuitul agriculturii, aducind un
spor al productiei de ordinul mii-
lor de tone. Este cazul unor sate
ca Peris, Colelia, Cucuruz — non-
sensuri edilitare, blocind fortd de
muncid si Incurcind desfisurarea
strategiei recoltelor. Este in acest
proces o mare Iintelepciune, in or-
dinea umanismului, o mare grija
pentru om, partas egal la tot ce
poate oferi tuturor civilizatia so-
cialista.

toate celelalte. Le desluseste

si le dd sens; face din geo-

logie un instrument al cu-

noasterii si-al puterii; scoa-
te la lumini apa prizonierd in a-
dincuri si uneste istoria malurilor
Istrosului prin curcubee de beton ;
este izvorul si matca tuturor —
metamorfoza Omului, O seami de
dobrogeni vorbesc firesc despre
cheiurile Londrei, Marsiliei, Ma-
drasului sau povestesc, intre doua
drumuri pe api, despre mirifice au-
rore boreale, despre puncte geogra-
fice pe care distante enorme ni le
inviluie in taind. Un topometru
dintre cei care au executat nivel-
mente la trasarea noilor cartiere
sau in sistemul dobrogean de iri-
gatie a fost acum doudzeci de ani
timplar intr-un biet atelier cu trei
rindele. Am cunoscut un pilot de
helicopter, fost plugar, cu peste o
sutd de vieti salvate in incercarile
primiverii trecute. Aici, in spatiile
prescitice, din piatrd seacid putem
spune, farid si for{im prea mult
imaginea, au scos cooperatorii do-
brogeni recoltele care au facut din
nume ca Topalu sau Cobadin punc-
te de raportare la scara agricultu-
rii intregii tari. Dobrogea, tirim al
poeziei dure, esenfializate ca linii-
le de fortd ce o compun, este as-
tdzi racordatd la eforfurile stiintei
roméanesti ; si poate nicdieri nu e
vizibil mai mult decit aici spiritul
de sintezd, cel care face ca gestul
savantului privind micronii firului
de Merinos sa aibd ceva din ca-
racterul sacru al miscarii cu care
astronomul callatian indrepta nuia-
ua de metal a ceasului cétre ace-
lasi soare ce-i incalzeste posterita-
tea. De la versul lui Ovidiu —
,Cimpie fard margini si fard de
stapin“ pina la cimpia deplin sti-
pinitd de ast@zi este drum analog
celui de la dacii inldnfuifi pe me-
topele de la Adamclisi pind la ce-
tateanul Roméniei contemporane ;
drumul stridluminat de jerbele de
lumini ale izbinzilor evului socia-
list.

D e fapt, punct initial pentru

AL. MIHALCEA

pesti

Par poate singurul om fard
in aceastd zi cu strizile si cu
rul limpezit de aprilie, cu
meni propulsaii citre t{inte si
cruri de o launtricd grabi p
sd. Am pornit s& ma aflupe 1
insumi. Izvoarele intelesulur tre
mele, anonim3, infinitezimali in
ma de milioane de treceri dir
torie intr-o noud istorie. Pases
un cimp de luptd imens in care
bitia invingatorilor n-a suit in
ramide, in arcuri de triumf or
statui care si-i poarte jertfa si
dul ei dincolo de omeneasca ui
Strazi ca oricare altele, case aid
celor din stinga sau dreapta,
jisti bucurindu-se ca toate cel
te de colful ierbii, pomi anoni
Si in ele 50 de ani de istorie
rioasd. Istoria luptei partidului
munist, anii de daruire, de arc
de cutezanti la temelia vremi
tarii in infelesul lor roditor d«
cum...

..Dacd n-ar fi cuvintele sapate
marmura pe fafada, casa aceast:
pe Mihédileanu ar fi doar una
miile de case ale orasului. Ni
mai mult. Dar cuvintele de pe

cuta comemorativd imi desluses:
de ani de dramatici existenti.
vadd pe strungarul Nicolae Cos
cu de la , Atelierele de reparatit
ale portului, abia sosit de la C
gresul de constituire 4&- Partid
Comunist Romén, deslusindu-le
vardsilor de stridanie si de rest
te cid puterea de a aduce fatfa
lelor dupd vesnica, legitima vr
std in credinfa unirii lor sub
sul steagului si al crezului des:
zator de drumuri fnspre lum
Aud vorbele aspre ale celei di
sedinte a comunistilor constént
Prima lor hotirire de lupt,
ger prevestitor de omeneascid si
ditoare in toate furtund. A ple
de 34 de ani dintre ai sdi strun
rul Costescu. A plecat intr-un
criu negeluit, odihnit pe un
dar de fin, intr-o carutd sira
cioasd ca toatd viata lui si a ce
ce-l1 insofeau pe drumul fir3
toarcere. Dar, in locul lui, me
mai mul{i oameni uniti in neini
carea lor de a visa, de a lupta,
a singera, de a sfirsi daltuind
mii un chip omenesc.

1i auzi, din tdcerea prietenoas3
casutei cu numarul 17 de pe str:
Sabinelor, hotarindu-si tintele I
tei pe viatd si pe moarte cu f§
pilarea de veacuri si cu vitreg
dictaturii fasciste. E 17 septemb
1940... Celula comunistd se decl
in unanimitate pentru trecerea la
fiuni hotarite. Trebuie demascat
rd intirziere chipul hidos al vanc
lismului in c8masid verde care
sapid in trupul tarii drumul de is
rii, de jafuri, de incendii si de m:
minte. Trebuie ridicatd stavili °

AURORA CONTESCU

g(

Barbari, rece, singerie hori Tim
de pesti prolifici, ce pistreazi-n dinti, asct
prin ploi in care inoati si devori, “!ﬁ
jungherele cumplitei lor credinti. m
: . din
C-un rudiment de dans gestind in cicluri, hrii;
ascut de luna plina solzul ud, Eu
legind in ritmicele lor peripluri, tu i
clitinitoare mari, din nord in sud.
Din
Ei sint eterni. Vin de milenii multe, ¥ neb
li-s ochii albi, de vizu-ntors pe dos, te ¢
caci defrunzind increngituri oculte, Ni
duc piramide-n fiecare os. Db
intr
in ¢

crez gravat pe lemn

Voi da tacerii nume de copac

si parul meu i-1 voi sui-n coroani,
trecindu-i ata lungd printr-un ac
si acul printr-o singuria consoani.

Neregisindu-i mersu-ntors, de rac,

iubirii celei fira de prihani,
voi da tiacerii nume de copac

si pirul meu i-1 voi sui-n coroani.

Ne vom mai revedea peste un veac,
secati de spaime, vindecati de ranid
si impovirati — in alt inel sirac —

de datoria grea, de buruiani,
vom da ticerii nume de copac.
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WVIZITATI

MUZEUL DE ARTA CONSTANTA

Salile muzeului grupeaza opere
de pictura, sculptura si grafica

romaneasca clasica si contem-
porana.
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COMBINATUL DE IN SI CINEPA BUCURESTI
HUATURA I TESATORIA DE IN §I CINEPA

STR. DRISTOR NR. 91, TELEFON 22.50.50
produce si livreaza pentru anul 1971:

® Tesdturi de in in amestec cu fire poliesterice pentru rochii,
bluze, costume de plaja.

® Tesdturi pentru perdele de soare, draperii, tapiterii, huse de
mobiléd — automobile.

® Fete de masa si servete de bucdtdrie, pinzd tare cu contractie
redusa la spalat, pentru confectii.

® Tesdturi tehnice : curele textile, benzi transportoare, chingi
pentru tapiterie, chingi pentru centuri de sigurantd, banda
textila pentru incaltaminte.

® Sfoard pentru tapiterie, sfori de ambalaje si miez vegetal
pentru cabluri de otel.

® Fringhii de cinepa si de sisal si alte articole de fringherie.
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. CONSTANTA

OFERA

consumatorilor prin unitatile sale:

~

produce:

= cherestea de fag
placaj

5
= parchete
[
i o

® Sortimente variate de dulciuri, foarte
hranitoare.

® Sortimente variate de vinuri: renu-
mitul vin soiuri pure de Murfatlar,
vinuri de regiune si vinuri de masa.

mobild curbati

plici aglomerate
din lemn

® Imbogafiti mesele dv. cu sortimente
veriate de paste fainoase.

® Vizitai zilnic magazinele cu autoser-
vire care sint deschise in tot cursul

b
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@ Hotelul ,,Capitol“ — Jupiter

De la 300 m, cit aratd acul altime-
{rului, privirea cuprinde o panora-
ma imensa : marea despartitd de us-
cat prin linia cafenie a falezei, tur-
nurile orasului vechi, apoi, infr-un
semicerc intins pe kilometri intregi,
splendida serie a blocurilor care
nuncteaza marginea de nord a por-
tului. Departe, ca niste pinteni in
albastrul valurilor, danele noi, che-
iurile proaspat intocmite din piatra
galbuie, cu mari nave ancorate. In
stinga, albe, zvelte, hotelurile Ma-
inaiei reflecti soarele de primavari,
enorme paralelipipede presédrate pe
verdele gras al unui covor de iarba
agternut cit tine privirea. Blocuri
zvelte la Nivodari ; pe dealul din
nordul Constantei, alte serii de
blocuri, unele masive ca nigte cla-
diri ciclopeene, altele mai mici, in
jur, aidoma unor constelatii. Pretu-
tindeni, armonie, ritm, eleganta.
Pretutindeni, amprenta muncii la-
borioase a specialigtilor Institutului
e proiectari al judefului Constan-
a.
3.1957. Din inifiativa organelor de
partid si de stat ia fiintd Directia
de sistematizare, arhitecturd si pro-
jectare a constructiilor, actualul In-
stitut de proiectdri. Un inceput mo-
dest : cam 50 de specialisti. In scur-
ta vreme numirul acestora avea si
se inzeceascd, crescind concomitent
si volumul luerdrilor ce le stateau
in fati. Activitatea competentului si
harnicului colectiv de arhitecti. in-
gineri si tehnicieni a cuprins de la
inceput directii de lucru care au in-
globat o problematicd extrem de di-
versificatd, implicind ades studii ex-
1 austive si rezolvdri dintre cele mai
ingenioase, Institutul a elaborat, ast-
“»1, un studiu general de dezvoltare
a litoralului, stabilind liniile de pers-
pectivid pind in 1980. S-a tinut sea-
ma de factori ca : eficienta investi-
tiilor, utilizarea cit mai rafionald a
teritoriului, exploatarea falezelor si
a minunatului cadru natural pe care
§1 ofers spatiul litoralului. Au fost
Juate in consideratie detalii tinind
de mas# si cazare, transportul tu-
ristilor, iluminat, zone de agrement,
amenajiri pentru practicarea sportu-
lui. Pe lings statiunile deja existen-
{e in splendida salbd a litoralului, se

__________ SN

armonie, ritm,

va mai construi incdi una, la Midia.
N-au fost uitate nici premisele pe
care, ca nicdieri altundeva, le oferad
litoralul terapiei balneo : la Eforie
se va ridica un intreg complex sana-
torial de 1.000 de locuri, prevazut.
in afard de spatiile afectate trata-
mentului propriu-zis, cu hoteluri si
restaurante.

O contributie esentiald a avut si are
Institutul si la configurarea aspec-
tului de azi al municipiului Con-
stanta. Recenta expozitie de siste-
matizare, care s-a bucurat de un
mare numdar de vizitatori, a pus in
discutia publicului, care a dat pre-
tioase sugestii, problema incadrarii
fondului existent de cladiri precum
si etapele viitoarei dezvoltari a ora-
sului, atit in timpul cincinalului cu-
rent cit si in intervalul 1976--1980.
Vor rasiri in peisajul Constantei,
intr-un viitor apropiat, noi ansam-

@ Hotelul ,Riviera“® — Mamaia

bluri de locuinte, dotari social-cul-
turale, obiective ca marele magazin
,,Tomis“ din strada Stefan cel Mare,
un cinematograf cu 500 de locuri,
centre comerciale noi, gradinite, sali
de clasa, o casd de copii si altele. In-
tr-un cuvint, se vor adduga noi va-
lori arhitectonice celor deja existen-
te in perimetrul orasului. Cine, din-
tre cei care pot face o paraleld in-
tre vechea Constantd de acum cite-
va decenii si localitatea complexa de
astizi, n-a fost uimit de adincimea
si volumul prefacerilor ? Cine n-a
remarcat mutatiile esentiale din via-
ta orasului ? Turisti de pe alte me-
leaguri au admirat impunatorul edi-
ficiu al spitalului nou, imens Ygrec
de beton si travertin, tratat in spatii
de o monumentalitate austerd, sub-
liniatd de luminozitatea marilor su-
prafete ale fatadelor si de rara ar-

monie a raportului dintre vertical si

@® Hotelul
: »Delta“ — Tulcea

Spitalul din

Constanta

orizontal. Pe o magistrald intinsa
de-a lungul a kilometri intregi se
intind cartierele atit de intim le-
gate de definitia actuald a Constan-
el : seria celor cinci ,,Tomis“-uri in
realizarea cdrora s-a aplicat in per-
manentd principiul imbinarii utilu-
lui cu frumosul. Ne gindim, de pil-
d&, la blocurile de pe b-dul Tomis,
in vecinatatea spitalului, a cdror fa-
tada este placatd cu piatrd cioplita,
la galeria de coloane din fata Com-
plexului comercial al cartierului To-
mis 2, la decorarea atitor spatii de
interes public. ,,Firma®“ Institutului
de proiectdri al judefului Constanta
este legatd de proiectarea unel con-
structii atit de insemnate cum este
sediul Comitetului judetean Constan-
ta al P.C.R. si al Consiliului popu-
lar al judefului. In peisajul oragului
au aparut, ca o marturie a uriasei
opere de industrializare inspirate si
conduse de catre partid, zona indus-
triald Palas in care unitétile pro-
ductive au fost judicios amplasate,
dupa studii de detaliu care au ur-
marit rezolvarea stiintificd a unor
chestiuni ca : asigurarea unor comu-
nicatii rapide si lesnicioase cu zone-
le de locuinte, folosirea cit mai ju-
dicioasd a fondurilor de investiii,
zonificarea acestora dupa criteriul
tipurilor de industrie, eliminarea no-
xelor ete. Desigur, orasul de azi isi
va adiduga noi si noi valori arhitec-
tonice : spatii de locuit cu destinatie
social-culturala si comerciala cum si
spatii de agrement, parcuri, scuaruri.
Mina iscusitd a arhitectilor constan-
teni se vadeste si in trasarea spati-
ilor verzi, in aranjamentele florale
aidoma unei simfonii cromatice...

Evident, un loc de prim-plan il are
in activitatea institutului, in temeiul
directivelor partidului nostru, intoc-
mirea schitelor de sistematizare a te-
ritoriului si a localitdfilor rurale. Din
1970, elaborarea studiilor si proiec-
telor in acest sens a intrat in faza
intensiva. Cadrul nou in care tra-
ieste societatea noastrd, parametrii
inalti ai nivelului de trai, agricultu-
ra socialistd cu rezultatele sale de-
termind trecerea masiva la sistema-
tizarea localitatilor rurale. Este demn
de accentuat faptul ci documentelc
redactate de institut in aceastd di-
rectie, nu sint numai rezultatul lu-
crului cu compasul si culorile arhi-

tectului ; ele sint mult mai mult,
adevirate studii care imbind ele-
mente de sociologie, de cercetare pri-
vind demografia, economicitatea in-
vestitiilor, ecologia, combaterea po-
luarii atmosferei si a mediului ma-
rin. Atare studii implicd o sferd lar-
gd de colaboriri, cointeresind un
cerc larg de specialisti din colectivul

eleganta

INSTITUTUL DE PROIECTARI AL JUDETULUI CONSTANTA

institutului si externi — biologi, me-
dici balneologi, ingineri, biochimisti
si altii. Un exemplu intre altele mul-
te : la stabilirea datelor de sistema-
tizare a comunei Mihail Kogalni-
ceanu s-a f{inut seama pina si de fac-
tori de detaliu cum a fost tempera-
tura medie inregistratd pe durata a
zeci de ani. Este de la sine infeles
cd nimeni n-ar fi putut sd cunoasca
mai bine decit cadrele institutului
constiantean de proiectare specificul
Dobrogei, n-ar fi putut si-1 integre-
ze cu atita subtilitate cum o fac
acestia. Studiile elaborate de I.P.J.C.
confirma justefea politicii promova-
te de partid, de descentralizare a ac-
tivitatii de proiectare, de aplicare a
acesteia la nevoile locale.

LP.J.C. inscrie printre realizérile sa-
le si proiectarea unei vaste retele de
canalizare, executatd in municipiul
Constanta. Cu ani in urma canaliza-
rea era necorespunzatoare ; sirazi ne-
pavate, alimentare cu apd limitatd a-
proape numai la perimetrul centru-
lui orasului — iatd citeva din pro-
blemele ce se cereau grabnic rezol-
vate. A fost nevoie s se retraseze u-
nele artere de circulatie si faptul a-
cesta a usurat mult traficul rutier.
S-au intreprins prospectari ale sur-
selor de apa si in prezent sintem in
agreabila situatie de a putea furni-
za cantitatea de apa ceruid de enor-
ma afluentd de vizitatori din sezonul
turistic -—— zilnic 700 1/om.

Pentru constinteni ca si pentru vi-
zitatorii frumosului nostru litoral,
1P.J.C. a devenit de mult o pre-
zentd de seamd prin roadele muncii
sale neobosite, Hotelul ,,Palace®, cla-
dire armonic integratd in ambianta
maritim4, restauratd dupd planuri e-
laborate aici ; stajiunea Mangalia cu
volutele sale in piatrd, cu adevérate
dantele intr-un material dur prin de-
finitie ; celelalte stafiuni, cu nume
de astre, care pot perfect sta aldturi,
in elegantd si functfionalitate, cu ce-
le mai renumite statiuni ale straina-
tafii — iatd tot atitea dovezi ale ta-
lentului si h&rniciei colectivului de
la I.P.J.C.

Talent si hidrnicie dovedite de altfel
si de distinctiile primite pentru pro-
iectarea unor obiective : Premiul de
Stat pentru ,,Ansamblul de locuinte-
gara“, premiul C.S.EAL. pentru
,Ansamblul Tomis“, apoi distinctii
ob{inute la concursurile pe {ard ini-
tiate de Uniunea Arhitectilor. Este,
fard indoiald, incd o recunoastere a
meritelor unui colectiv de specialigti
de inaltd clasd, a activitdtii unei in-
slitufii prestigioase.

ALEX. MIHALCEA
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infreaga suflare a truditorilor din
ateliere si farini. Oamenii se des-
part cu fereald si griji, cisuta de
pe Sabinelor pare vatra de liniste
a unui foc stins. Dar focul strabate

dzile, inimile.. De 7 noiembrie
‘ade asupra orasului o timpurie
ninsoare de manifeste. Pe albul hir-
tiilor sapirografiate indemnuri in-
cendiare la rezistentd. ,,Jos dictatu-
ra fascistd ! Jos dictatul de la Vie-
na! Jos crima si jaful !“ Serpen-
tina ce duce spre poarta numaérul 3
a portului... Scéarile cu betonul to-
cit de pasii celor care coboari in
fiecare dimineatd la lucru. Sus, in
vazduhul de toamna limpede, sem-
nul unei dimineti care umple de
inteles diminetile : steagul rosu al
partidului comunist. O intreagi ar-
matd de politisti, de agenti ai si-
gurantei si de ,viteji“ in camasi
de culoarea urzicilor se striduieste
sa-1 coboare din cerul si din privi-
rile incendiate de rosul lui.

..Intr-o altd zi poate m-as fi re-
zumat sd admir miinile harnice ale
fetelor pregatind rasadurile pentru
plantatul in cimp. Si si trec cu

usurintd peste ciudatenia acelui se-
diu de cooperativd din Anadal-
chioi, cu lumina ferestrelor cernu-
t& prin gratii. Dar nu, nu e nici
o ciudifenie la mijloc. Gratiile a-
cestea au fost puse cu 31 de ani in
urma ca Sa opreascd ceea ce ni-
meni n-a fost in stare si opreasca
vreodatd : focul viu aprins in ini-
ma, in constiinta iubitorilor de
dreptate si libertate, la 8 Mai 1921...
Si e 17 noiembrie 1940.. Patruzeci
de barbati arestaji pentru una si a-
ceeasi vind, de a fi luptat pentru
fericirea semenilor.

— Postul numadarul unu, bineee !

— Postul numarul doi, binee !
Daraband de labe de giscd. Dincolo
de gratil, 40 de auzuri isi dau in-
tilnire peste peretii stripunsi de
ciocaniturile ,,Morse“. Patruzeci de
inimi continud si& ardid In incre-
dintarea dreptitii lor. Zadarnic au
ostenit batiusii lui Niky Birzan si
rupid mdicar o verigd din lantul ta-
cerii totale si demne. Mul{i din cei
40 sint gramezi de carne insinge-
rati. Intre ameninfarea cu moartea
si lasa descadrcare a pistolului in
ceafda nu e decit un pas. Dar gin-
dul f{fradarii e mai deparfe decit
oricind. Lagérul ,Buna Vestire* e
un colos de durere si de dispret.
— Daca tu nu esti, daci voi toti nu
sinteti, atunci cine si unde sint co-
munistii ? zbiard anchetatorul.

Ii raspund faptele curajoase ale
celor ramasi in afara lagarului.
Ninge, intr-o noapte, cu manifeste
care indeamnd oamenii la luptd cu
dictatura fascistd pind la izbinda
deplind. 20 ijulie 1941.. Pe docul
mic al santierului naval este urcat
vasul german ,Lola“. Si pe ,Lo-
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nul \l

emat, robust copil din florl, i
yrija-n virstele padurii, |,
)lzii verzi, in holoturii,

wut, atoateniiscitor —

ini ai dragostei si urii |1
a indelung, ca si nu mori.

ac in pure sirbitori, !
arta grea a ciopliturii. |

mea, te gituie de viu
re-a¥n fost. Cel ce-am si fiu
i-i desidvirsesti totemul. [

salturi unul din cellalt,
altarul meu inalt,
tre noi doarme Golemul ? b

e sub ploaie |

, bucuriile stridine

:at de mult, de oboseali. |
lpin% de ciuline ‘
a orbii, piatra goalai,

| o stirpe de regine, |
1 pe rind, sub zugriveali : I
riile strdine ”
at de mult, de oboseali.

nde — si chemind pe cine ? — 'i
cii din sfinti iroseala, .
amina, trasi-n sine, |
n vinuri acre ploaia spald |
bucuriile strdine.

® CRISTEA GROSU

1a“ a curs singe de om credincios,
dincolo de orice primejdie, adeva-
rului : singele marinarilor republi-
cani spanioli. Densitatea faptelor

te-ar putea face si crezi ca esti
martorul unui sir neintrerupt de
razbunéari. Dar de fapt in aceastd
lupta din ce in ce mai crincend, mai
fatisa, razbundrile nu ocupa poate
nici cel mai neinsemnat dintre locuri.
Soda causticd adaugata la solutia
de curidtat crusta de pe cazanul
,Lolei“, imobilizeazd nava pentru
multd vreme in santier ; e doar un
act din zecile de acelasi fel prin
care lupta continui, in ciuda tutu-
ror greutdfilor, fird sovaire, fara
abatere. Iatd, r#izbate prin cres-
cutul ierbii din pajistile parcu-
lui de pe Tomis, zornaitul che-
ilor de temnitd. Mai mul{i ani
de munca silnica decit virsta osin-
ditilor la un loc. Sint muncitori,
ofiferi si ostasi ai armatei romane
care au aruncat in aer, la 23 a-
prilie 1943, depozitul de materiale
al marinei germane; uniti in ta-
cere demnid iIn fata uneltelor de
torturd, uniti in dispretul sentin-
tei care face sa le pluteasci moar-
tea asupra crestetelor. Inchisoarea
avea si se niruie mai apoi ca o ca-
rapace roasa pe dinlauntru de pu-
terea adevarului pe care incercase
sd-1 tind sub baionete si ziduri.
Astazi raticesc pe temeliile ei vin-
decate sub arbori si iarba pasii in-
dragostitilor. Astazi floarea rosie a
exploziei de la depozitul de moar-
te condensatd se prelungeste in
flori de muscate rosii si in zim-
bete de copii la ferestrele obelis-
cului viu al blocului senecistilor ri-
dicat pe cenusa aceea.

..E 25 august 1944 si tacerea in-
fricosatd a zvasticilor si a coroane-
lor cu cruci negre e sparti de im-
puscaturile si baionetele luptato-
rilor din afara =zidurilor. Rapiie
prin istorie armele puscasilor re-
gimentului 34 infanterie al diviziet
»Marisesti“. Gura obuzierului co-
mandat de sergentul Stan Linte a-
dulmeca pasul de giscid al coloanei
germane care da s& navaleasci in
orasul in care a batut clopotul li-
bertatii. Pe baricadele portului, na-
valistii si docherii, deveniti pistolari
luptd impreuna cu soldatii cépita-
nului Pan&. Recrutii granicerilor
tin sub focul armelor convoaiele flu-
viale ale marinei germane care fin-
tesc s& arunce in aer opera lui
Saligny, legitura Dobrogei cu ini-
ma tarii, care-i asteaptid sprijinul
regimentelor. , Festung Constantza“
a generalului Tschammer von Osten
nu mai existd pentru uzurpatorii is-
toriei. Constanfa e steag de lupta
ridicat curajos de palmele comu-
nistilor catre cerul eliberarii totale
a pamintului roménesc. In statul

Riircca cel Batrin

major al constructorilor, intreprin-
derea numarul 12 de pe Sarmise-
getusa, cu 27 de ani In urma citiva
oameni abia sosifi de la muncd au
respins, in noaptea de 1 octombrie
1944, atacul banditesc asupra se-
diului partidului comunist. Tirania
infrintd pretutindeni pe cimpurile
de luptd incercase sia loveascia in
insasi inima invingatorilor sai. Fie-
care strada, fiecare casa poarta, sub
zumzetul si sub infatisarea de as-
tdzi, pulsul acelor zile fierbinti.
,,Pamint tdranilor ! Piine muncito-
rilor ! suna intr-un singur glas ho-
tarirea participanfilor la marea a-

dunare populard din sala Tranulis
inifiatd de comunisti. Sint zile gre-
le. Orasul duce lipsd de lemne si
de apd. Plinea, laptele, carnea sint
speculate la preturi fantastice. Di-
riguitorii primariei si prefecturii la-
sa totul sid se desfisoard la intim-
plare. Directorul ,,Dobrogenei“ mai
amenintd cu intoarcerea vremii si
cu impuscarea muncitorilor comu-
nisti. La Limanu, plutonierul Bra-
tosin loveste cu  toporul batrinii
lipsifi de apérare. ,,S3 ne alegem
singuri demnitarii I“ sund cuvintul
statului major al batiliei.

— S& ne alegem singuri conduci-
torii — repetd oamenii, casele, stra-
zile, intr-un tunet nestins pina azi.
La 2 noiembrie soldati cu baionete-
le la arme si cu munifie de razboi
in patrontagse incearcid si impiedice
torentul de oameni care-si poarta a-
lesii spre primaérie.

— Pind aici! Pe aici nu se trece,
urld un magistrat militar, ticilosind
sensul adevarat al stiutelor cuvinte.
— Nu fiti lasi ! Scoatefi armata la
luptd ! sund ordinul telegrafic al
ministrului de interne Aldea.

$i curge iar singe muncitoresc pe
caldarimul din fata prefecturii pen-
tru ca oamenii Constantei sa-si
poatd hotdri, prin alesii lor, co-
munistii, adevaratele perspective si
idealuri.

»Dobrogea, in frunte cu Constanta,
poate servi ca exemplu cum tre-
buie dusd lupta impotfriva riamasi-
telor lui Hitler si Antonescu care
saboteazd atit ducerea rizboiului de
nimicire a Germaniei hitleriste cit
si opera de democratizare a tarii“,
scrie in numarul sidu din 17 noiem-
brie 1944 organul central al Parti-
dului Comunist Roméin, Scinteia.
..Am pornit in aceasti dimineatd
de aprilie s& ma aflu pe mine in-
sumi. Pulsul orasului meu, glori-
oasa trecere prin 50 de ani de is-
torie. $i aflu izvoarele intelesului
roditor a cinci decenii de infrun-
tare cu moartea si inertia, prin
care ne~a daltuit in limpezimea si
in fertilitatea prezentului gloriosul
nostru stegar de inimi, de ginduri,
de fapte nepieritoare.

NICOLAE FATU
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VALERIU GORUNESCU

dimineatd certa

Partidului

Insii ai fost aprinsa dimineata

ce-a ars in noi cu lujer la zenit

si bratul tiu ce m-a cules din ceafd
spre zaristi de liuntric rasarit.

Te chem cu-acelasi nume de trezire
rostit de vulturi sigetind in zori.
Un val ramii, puternic, de iubire,
in pieptu-mi revirsat de-atitea ori.

fn urma ta cresc crinii si pe stinca,
asemeni {ie, cu potirul treaz.
Mi-nveti si sar prapastia adinca

a timpului. si s4 mid-ncred in Azi.

OVIDIA

BABU

t Ak

Chiar cind mi-am sters in niframi fafa insingerati,
a ramas acolo — ciudati urmi — chipul tau, tari...
Nu stiu cum riaspundeau trisiturile mele, pe pinza aceasta, cu ale tale,

Cum muntii tii a uimirile mele-aduceau,
lacrima se rupea intr-o mie de riuri,

si-n dreptul gurii intoarse, arse de sete.
riminea-totdeauna o mare siratd, sarata...

..Scuturd toamna alte sfinte privelisti — ca aceasta de pildi,
a frunzei ce cade si nu-ngenuncheazi pe un pimint de-aiurea..

Legat e cerul din care a supt,
cu mii de coarde,

de-o groapi ascunsi intotdeauna adinc dedesubtu-i.
..Numai pe drumul acesta e invoiti si se-ndepirteze

sau si se-ntoarci...

AUREL DUMITRESCU

stau straja

Stau straja cu fata spre soare-rasare,

la hotarul acesta statornic si drept

a carui sa de azur o port in spinare ;

marea mi trage la somn cu monotonul ei nal,
iau birbiteste lavele verii in piept

si peste trupuri le revirs evantai,

sarut cidrnii ca piersica licomind soare ;

sint intiiul care-n plasa navoadelor stiu
bucuria prizilor cu sclipetul argintiu

si a pescarusilor in ochii ca bisturiul,
sfredelind din zbor sigetat in rana undelor ;
aduc primidverilor intiiul saluft,

cind spinteci cerul pe luntrele lor de cocori
pe care tot eu le imping citre sud,

cel mai de pe urmai, peste negre viltori,

pe drumul de singele toamnelor ud ;
citeodati descumpinit de-o ametfeald a pravalirii
mi reazem cu fruntea de stinei,

sa nu ma tirii ca vremea pe brinci

si ma aplec ca un fur linga buze

strivezii de flasce clopote de meduze,

linga alge agonizind $i monumente rapane
cu spirale invirtejite in durerile subterane —
s-0 despoi pe vrute, pe nevrute,

marea de tainele numai de mine stiute,

trag aromele-i tari si amare in nari,

apoi ma inal{ peste zare

si cu privirea departe in larg

imi strig mult rivnita ardoare

sa-i fiu flamurd intinsa sus pe catarg.

A. C

PRUNDEA

beat de

Ma afund

in iarba,

o simt cum creste ;
soaptele ei

au ecou
in pestera mea,
armonie

roua

de sunete.
Beat de roua
ma las despuia
de izvoare

si curg linistit
printre pietre,
ca timpul
acestul pamint

ION SOFIA MANOLESCU

existenta la histria

Inconjurat de-o alti nemiscare
tarmul rimine si umple golul
in care nu mai existi timp
pentru prepelicarul de safir
scurmat in singele diurn.

Zidurile mor la suprafati
imbritisindu-mi cu adincul
neglijat de beteala apei

care loveste existenta in {ip#t
cu fluturi tiiatt in spirali.

Aici am rimas la subfioara noptil
cu orbitele pline de intuneric
rinduit fiindu-mi si mi aflu
raspindit printre pietre

printre zeitif{i pimintene.
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Benjamin Péret, nascut la Réze (Loire-Atlantique) in
1899, decedat la Paris in 1959. Mobilizat la virsta de
16 ani, a participat la primul rézboi mondial, ca so}-
dat intr-un regiment de cuirasieri. Demobilizat in
1920, se instaleaza la Paris si ia contact cu Andre
Breton. X [
Si-a cistigat existenfa fiind corector mtr—o_imprlme-
rie. La inceput dadaist, fundeazi, mai tirziu, impre-
unid cu Aragon, Breton, Eluard, Desnos, migcarea su-
prarealistd si conduce, cu Pierre Naville, revi§ta_1 ,,I.Ja
Révolution surréaliste. Ta parte la rézboiul 01v_11_ din
Spania, in 1936, luptind in rindurile Federatiei a-
narhiste. Mobilizat din nou in 1939, este arestat En
1940 pentru activitate subversivd si intemnitat in
inchisoarea din Rennes. Eliberat dupd un an pleaca
in Mexic. Dupa rizboi se intoarce la Paris unde con-
tinud si joace un rol de prim plan in miscarga su-
prarealistd, fiind extrem de activ pind la  sfirsitul
vietii. )
Pri%tre poetii suprarealisti, Benjamin Pére.t este, fa.-
ri indoiald, unul dintre cei mai liberi, mai spon.tam,
un inversunat inamic al acomodrii si unul dintre
cei mai mari.

,Era nevoie, scrie André Breton, de o detasare care
s3 reziste la orice pentru a emancipa limbajul pinidla
punctul unde l-a dus Benjamin Péret. Niciodatd cu-
vintele si ceea ce vor ele si spuni, scipate pentru
totdeauna de domesticire, n-au manifestat o asemenea
bucurie. Totul este descitusat, totul este salvat, din
punct de vedere poetic. prin repunerea in _vigoare
a unui principiu generalizat de mutatiune si meta-
morfoza.“ . '
A tiparit numeroase cirfi de poezie si prozi. Methq—
ndm: Le passager du transatlantique (1921); 1 e.taxt
une boulangére (1925); Dormir, dormir dans les pier-
res (1927); Le Grand Jeu (1928); De derriére les fa-

gots (1934); Je ne mange pas de ce pain-la (1936);
Feu central (1947); Air mexicaln (1952); Mort aux va-
ches et au champ d’honneur (1953).

BENJAMIN
PERET V. T.

de o mie de ori

Printre rimisitele aurii ale uzinei de gaz

al si gisesti o tableti de ciocolati care la apropierea ta o va lua la fugd
Daci alergi tot atit de repede ca un tub cu aspirine

vei putea si urmiresti pini departe ciocolata

care tulburid peisajul

ca un pantof giurit

peste care arunci o mantie de cidlitorie

ca nu cumva trecitorii si se sperie de spectacolul acestel nudititi
la vederea ciruia dintii cutiilor de pudri incep si clinfine
frunzele cad din copaci ca hornurile uzinei

gi trenul trece firi a se opri intr-o gari micd

pentru ci nu ii e nici foame nici sete

pentru ci ploui si n-are umbreld

peniru ci vacile nu s-au intors inci de la pisune

penfru ci drumul nu este sigur si n-are poftd

si intilneasci betivi hoti sau sticle{i

Dar dacid ciocirliile ar face coad# la usile bucitiriilor

ca si fie fripte

daci apa ar refuza si boteze vinul

si daci ag avea cinci franci

Ar fi iar sub soare

ar fi piini impletite care ar desfunda cazirmile jandarmeriei

ar fi pepiniere de birbi in care vribiile ar face crescitorii de viermi de miiase
in c3usul palmei mele

ar fi un mic lampion rece

aurit ca un ou la capac

si atit de ugor incit talpa pantofilor mei ar pieri ca un nas fals

si atunci fundul mi#rii ar fi o cabini telefonici

de unde nimeni n-ar obtine vreodati o comunicare

sursa

Este Rosa firdi Rosa
zice grindina bucurindu-se cd réiceste vinul alb
agteptind si primeascid bisericile nu stiu cind intr-o zi de Pagti

Este Rosa firi Rosa

si cind taurul furios al uriasei cascade ma cuprinde

sub aripile sale de corb alungat din miile de turnuri in ruinid
1

cum € vremea
Vremea e Rosa cu un veritabil soare Rosa

si am si beau Rosa mincind Rosa

pinid cind o si cad in somnul Rosa

invelit cu visuri Rosa

si zorile Rosa mi vor trezi ca o ciuperci Rosa
in care se va risfringe imaginea Rosa
inconjuratdi de un hallo Rosa

suna cineva

Un salt de purice ca o roabi dansind pe genunchii pavajuluil
un purice care dispare pe scara unde voi trii cu tine
si soarele asemeni unei sticle cu vin rosu

s-a ficut negru

sclav negru biciuit

Dar eu te iubesc asa cum scoica isi iubeste nisipul

unde cineva o va gisi atunci cind soarele va avea forma unui bob de fasole
care va incolfi ca o pietricici ce-si arati inima sub avers3

ca o cutie de sardele intredeschisd

sau ca o luntre cu pinzele rupte

As vrea sd fiu rdsfringerea pulverizati a soarelui pe podoaba de ieder# a
bratelor tale

aceasti micd insecti care te-a gidilat atunci cind te-am cunoscut

Nu

acest efemer de zahir irizat nu-mi seamini cum nu-mi seamind viscul stejarului
cu o coroani de ramuri verzi in care locuieste o pereche de botgrosl

As vrea si fiu

cdcl fird tine sint abia interstifiul intre pavelele viitoarelor baricade

Am tras in piept sinii tii atit de adinc

fncit in el se contureazi doui cratere fumeginde ca un ren intr-o groid
ca si te primeascd asa cum armura primegte o femeie goald

asteaptd in strifundul ruginei sale

lichefiindu-se ca geamurile unei case cuprinsi de flicdri

ca un castel intr-o imensi sobi}

ca o corabie plutind in veia valurilor

fird ancori si fird cirma

cidtre o insuld plantati cu pomi albasgtri care-mi aduc aminte de mijlocul tiu
0 insuli unde mi-e dor si dorm cu tine.

Traducere de VIRGIL TEODORESCU

claude - edmonde magny

si virtutile actului critic

Claude-Edmonde Magny reprezintd tipul criti-
cului literar care nu are o cariera zgomotoasa,
sustinutd de o mare publicitate, in maniera lui
Albéres sau Boisdeffre. Profesoara la Univer-
sitatea din Cambridge, aceastd subtila exegeta
a actului critic a scris citeva carti remarcabile,
dintre care mentionam Istoria romanului fran-
cez, incepind din 1918, Sandalele lui Empedocle
si Virsta romanului american.

Pentru Claude-Edmonde Magny critica nu con-
stituie doar o modalitate de explicitare a ope-
rei literare sau de situare a acesteia intr-o a-
numitd ierarhie artistici. Problema receptarii
devine astfel un nou prilej de interogare asu-
pra sensului actului critic, ca si asupra rela-
tiflor care se pot stabili intre critic si opera
literara.

In Sandalele lui Empedocle (1945) stabileste ast-
fel suportul teoretic al intregii sale opere. Poa-
te de aceea, editorul acestei carti 1si permite
sd o subintituleze in mod programatic, Critica
la limitele literaturii. Autoarea pleaci de la
constatarea cd de la naturalism Incoace, scrii-
torii nu mai Indraznesc si-si prefateze roma-
nele, afirmarea intentionalitdtii directe, enun-
tarea unui program nemaigasindu-si nici o jus-
tificare intr-o perioada in care creatorul a a-
juns la concluzia ci nu stie mai mult despre
opera sa decit orice alt cititor. De aici rezulta
dous ipoteze demne de luat in consideratie de
citre criticul literar. Acesta poate astfel con-
stata fie faptul cd scriitorul nu mai are ni-
mic de spus dupad publicarea operei sale, fie
cd acesta Isi pastreaza libertatea totald de a
spune orice despre propria sa creatie.

In acest spafiu liber, creat de opera literara
care reprezintd un univers in sine ce se cere
a fi interpretat, se instaleaza criticul. Dar o a-
semenea motivatie nu justificd incd functia cri-
ticului literar. De la Sainte-Beuve pina astazi,
precizeazi Claude-Edmonde Magny, problema
obiectivitdtii sau a subiectivitdtii criticului s-a
pus mereu cu aceeasi acuitate. Acceptind ipo-
teza cd o critici obiectivid ar fi cu putinti, au-
toarea se intreabad care ar fi utilitatea ei, de-
oarece orice criticd obiectivd impinsi la extrem
constituie o reeditare a operei intr-un alt lim-
baj. O asemenea dublare a operei s-ar putea
justifica atunci cind este vorba despre critica
plastici sau muzicald care impune traducerea
unui limbaj nonverbal intr-un limbaj notional.
Dar critica trebuie si capete o alti semnifi-
cajie cind este vorba despre opera literara. Toa-
te aceste argumente pledeazd pentru ideea ca
mitul impartialitdtii in critici o transformi in
caricaturd. Caracterul utopic al fincrederii in
impartialitate devine cu atit mai evident cu cit
un asemenea punct de vedere nu mai poate
fi sustinut nici in domeniul stiin{elor pozitive
Asediul autoarei impotriva criticii obiective de-
vine astfel din ce in ce mai insistent. Ar-
gumentul fundamental folosit de adepfii criti-
cii obiective este derivat din teza receptivita-
tii operei literare ca o universalitate abstractd.
Dar acest principiu este corelat cu o alta ce
rinta privitoare la atitudinea impersonald, care
se impune, in aceeasi masurd, atit criticului
specializat, cit si cititorului obisnuit. Dar criti-
cul literar, ca orice alt om, nu poate fi un
observator impartfial absolut. El traieste intr-o
anumitd situatie, are gusturi si preferinfe perso-
nale, fiind de asemenea inzestrat cu un anumit
temperament. Referindu-se la ndzuinta lui Julien
Benda de a judeca opera literard sub specie ae-
ternitatis, Claude-Edmonde Magny scrie : ,,A vor-
bi in numele posteritdtit este mai putin absurd
decit a pretinde sd vorbesti in numele eternitd-
tii“.

Desprinzind asemenea exemple din critica su-
biectivd si obiectivd, autoarea remarcd studiul
de mare penetratie pe care Proust, scriitorul.
1-a realizat despre stilul lui Flaubert. Ea con-
sidera, pe buni dreptate, ci eseul lui Proust es-
te din multe puncte de vedere superior celuj
scris de Valery. Faptul acesta demonstreaza ca
un scriitor poate vorbi despre opera altui scrii-
tor, ca si cind ar fi scris-o el. Dar poate des-
coperi in acelasi timp o viziune opusa lui pe
care izbuteste si o inteleagd in mod deplin.
Evident ci pentru aceasta nu este absolut ne-
cesar ca un scriitor si scrie despre un alt scrii-
tor sau ca un critic sd fie el insusi si scriitor.
Acceptind ideea c#& partialitatea poate deveni
una din formele cele mai firesti ale autobio-
grafiei, autoarea scrie c& ,,Criticul nu este ni-
mic altceva decit un cititor serios pentru care
opera literard nu reprezintd o simpld abstrac-
tie trecdtoare, ci o trdsdturd, un reper, o mar-
turie a vietii spirituale ldsate de scriitor, ca
si acele sandale, care, asa cum Se spune, au
fost abandonate de Empedocle la marginea Et-
nei, inainte ca acesta sd se lanseze intr-o nouAd
aventurd®.

De aceea, nu preocuparea exclusiva pentru o-
biectivitate trebuie si stea In atentia criticului,
ci cunoasterea epocii in care un scriitor a rea-
lizat o anumitd operd. Pornind de la ideea pre-
zentei unor teme comune intr-o epoca literard,
Claude-Edmonde Magny comsiderd cid un bun
critic trebuie si fie Inzestrat cu priceperea de a
psihanaliza epoca. Dar aceastd cerin{i este doar
un pretext pentru a sublinia necesitatea con-
jugdrii de metode In vederea unei adecvate in-
telegeri a originalitdtii operei literare. ,,Critica
literard, scrie autoarea, incepe sd tindd spre un
fel de sociologie ; ea ne face sd cunoastem psi-
hologia colectivd a epocii noastre, nu in mod
direct, prin anchete de ziare sau interviuri ale
personalitdtilor marcante, nici printr-o intro-
spectie individuald, ci prin obiect, analizind mij-
loacele principale de expresie, ca i ¢ind am
incerca sd cunoastem mentalitatea unui popor
dispdrut, analizindu-i practicele magice, poe-
mele de dragoste, riturile funerare®.

Pe aceastd cale, opera devine mai limpede pen-
tru cercetator, iar actul critic capdtd un carac-
ter creator, fiind totodatd un element stimu-
lator pentru dezvoltarea directiilor viitoare ale
literaturii. Autoarea ajunge astfel sa examineze
semnificatia atitudinii prospective a criticului.
Daca literatura se dezvoltd prin achizitia de
noi teritorii anexe, critica trebuie s& explice

si sa justifice aceste noi forme de progres. A-

laturi de epistemologie si istorie a filozofiei,
actul de cunoastere vazut ca un mijloc de re-
lationare intre traditie si inovatie, se poate rea-
liza pe aceeasi cale si in critica literara. El
slujeste astfel la prospectarea unor elemente
inedite din scrierile noi, care pot fi semnele
unor directii in curs de cristalizare pe planul
creatiei literare.

Dar autoarea precizeaza ca intr-o republicd a li-
terelor, critica nu are doar o functie adminis-
trativd de ierarhizare si explicare a unor va-
lori. Prin insasi natura sa, critica tinde spre
o anumiti filozofie. Faptul acesta este explicat
prin considerentul cd literatura este o functie
a congstiinfei umane. Ea inregistreazd anumite
experiente si descopera anumite realitdti. In
felul acesta, literatura produce si comunicd a-
numite procese mintale. Dati fiind aceastd sta-
re de lucruri, este evident cd opera insumeazi
o viziune despre lume, o filozofie latentd im-
plicitd pe care scriitorul nu o explicd. Pe a-
ceastd cale autoarea ajunge la semnificatia me-
sajului operei. Evident cd ea nu se ocupd de
acele opere care in mod programatic renunta
la semnificatii morale si filozofice, ci de acelea
care implicA In mod deliberat mesajul. Eloc-
vent pentru aceastd subtild teoreticiand a ac-
tului critic ni se pare a fi modul in care pri-
veste relafia dintre noutatea mesajului si ca-
pacitatea de receptare a acestuia de cétre citi-
tor. Se stie doar cd adeseori caracterul inova-
tor al operei literare nu devine foarte limpede
prin elementele ei cele mai frapante nici pen-
tru propriul ei autor. Din aceasti cauzi necesi-
tatea explicarii ei pentru cititori devine cu atit
mai imperioasa. Dar faptul acesta nu o deter-
mind pe Claude-Edmonde Magny sid diminue-
ze importanta explicatiilor pe care unii serii-
tori le dau despre operele lor. Toate acestea tre-
buie considerate ca niste marturii literare care
nu pot avea Insd caracterul unor documente
menite si ducd spre explicatii unilaterale. Spre
deosebire de Susan Sontag care neagid impor-
tanta comentariului de text, Claude-Edmonde
Magny considerad cad acesta are darul de a im-
bogéati sensurile operei literare prin noi clarifi-
cari aduse de un critic avizat. Elaborarea ab-
stractd a unui asemenea comentariu devine mai
convingidtoare prin capacitatea cercetadtorului de
a releva viziunea despre lume implicatd in
text. Dar examenul acesta teoretic al operei li-
terare capatd o mai mare profunzime doar a-
tunci cind aceasta nu este privitd ca un feno-
men izolat, ci este relationatd cu alte experien-
te artistice.

Daci consideratiile de aceasti naturd nu depa-
sesc unele locuri comune, dezbatute vreme in-
delungati in critica literara, in schimb aprecie-
rile autoarei despre dublul mesaj al operei sint
originale si utile. Dupad opinia sa, creatia li-
terard insumeazd un mesaj dublu, dintre care
unul este constient, fiind integrat de autor in
mod deliberat in textura cartilor sale, in vreme
ce al doilea iese din sfera intentiilor sale. Tri-
butard cercetarilor psihanalitice intr-o masura
foarte redus3, Claude-Edmonde Magny ajunge
la concluzia cd cele doud mesaje pot avea un
caracter antagonic. Dacid operele lui Flaubert,
Kafka si Proust pun in luminid prezenta mesa-
jului dublu, scrierile lui Balzac demonstreaza
in mod convingator caracterul contradictoriu al
acestuia. Apreciat pe acest plan, rolul criticu-
lui constd in luminarea mesajului ascuns.
Privitd prin actul de receptare, realizat de ci-
titorul obisnuit, opera literarda apare in cele
mai multe cazuri ca ceva incomplet. Ea justi-
ficad astfel prezenta actului critic ca o necesi-
tate. Relatia aceasta imperioasa intre opera si
interpretul ei nu poate duce insd la concluzia
ca criticul ar fi superior scriitorului. In spa-
tiul de inifiativd pe care i-1 acordd autoarea,
criticul nu are menirea de a injuria, nici de a
incerca si se impuna ca o fortd cu caracter
terorist, menirea sa fundamentald fiind aceea"
de a lumina pdartile obscure ale operei. Claude-
Edmonde Magny pledeaza astfel pentru o critica
cu caracter filozofic a cérei partialitate tine de
insusi statutul specific al acestei discipline. Un
asemenea gen de critici nu cautd si ducd la
detectarea valorilor pur literare ale operei care
nici nu pot fi intelese fard o raportare la va-
lorile spirituale de ansamblu pe care aceasta
le insumeazi. Dar ca si viata spirituald in ge-
neral literatura reprezintid o continud devenire.
De aceea, nici o operd nu poate fi consideratd
ca semnul unic si imuabli al unui destin spi-
ritual. Integrate in aceastd devenire spirituala,
atit creatia cit si critica literard reprezinta niste
opere datate in timp. Conceputid in aceastd ma-
nierd, viziunea scriitorului despre propria sa o-
pera este si ea limitatd in timp. Din aceasti cau-
za, Claude-Edmonde Magny crede ci opera poa-
te fi apreciati independent de explicatiile auto-
rului, ca si cind ar fi o creatie anonima.

In opera literari apar, dupa opinia autoarei,
masca scriitorului, intenfionalitatea sa constien-
ta, care reprezintd un anume gen de situatie-li-
mitd a literaturii, dar toate acestea nu pot fi
identificate cu o confesiune autobiografica.
Din aceste motive, autoarea socoteste ci taierea
cordonului ombilical dintre autor si operd este
In avantajul artei. Pe acest plan, atitudinea au-
toarei se deosebeste fundamental de aceea g a-
deptilor criticii psihanalitice sau a psihocriticii.
Adeziunea totala la operd nu este astfel posi-
bild nici pentru critic, nici pentru cititorul o-
bisnuit. In fata criticului ramin doar sandalele
lui Empedocle, in vreme ce el este mereu un-
deva mai departe. Unghiul acesta de refractie
care se deschide fintre autor si critic scoa-
te in relief atit noutatea operei, cit si zonele
limitad ale actului critic care este si el datat in
timp. Autoarea subtilelor eseuri despre Kafka,
Sartre, Dos Pasos, Faulkner, Steinbek si He-
mingway se defineste astfel ca o interpreta pli-
nid de originalitate a functiilor criticii. De la
comentariile ingenioase de text, Claude-Ed-

monde Magny ajunge la o fundamentare filo-
zoficd a actului critic. Contributia sa la dezvol-
tarea gindirii critice se defineste mai ales pe
acest plan.

ROMUL MUNTEANU



S-ar pérea, la prima vedere, cd ino-
vatia intrd de obicei intr-o ireduc-
tibild opoz'tie cu tradifia, ca eli-
minarea ultimei este conditia sine-
qua-non a celei dintii. Sentimentul
acesta il capeti mai ales cind te
afli in prezenta unor opere de a-
vangardd, unde de cele mai multe
ori intervine intr-adevdr un feno-
men de ruptura. Dar si aici trebuie
sa evitdm o prea mare simplificare
a lucrurilor. Cum bine remarca mai
de mult, referindu-se la opera lite-
rara, academicianul si poetul Ale-
xandru Philippide, avangarda nu re-
pudiaza orice trad‘tie, ci de obicei
traditia imediata, traditia cea mai
recentd, aceea care precedeazd a-
vangarda in strictd contemporanei-
tate, nu in trecutul istoric. Aceasta
ramine valabild si in plastica. Cdci
exista inovari care procedeazd prin
ruperi, prin contraste, si inovari
care procedeaza prin legdturi, prin
armonie. Este vorba de curgeri con-
tinue, cu treceri lente de la un grad
la altul, sau de curgeri discontinue,
cu treceri abrupte, cu salturi de la
o treaptd la alta. Avangarda este
un fenomen de ‘novare prin sdrirea
uneia sau mai multor trepte de
inaintare, ea are insd intotdeauna
indaratul ei o platformd initiala de
sprijin, cu alte cuvinte un element
de traditie. Totul se reduce la pro-
portia in care elementul inovator se
distanteazd de elementul conserva-
tor traditional. O anumita continui-
tate ramine intotdeauna prezentad,
nu existd gol absolut. Ceea ce nu-
mim rupere in materie de arta —
si pe drept cuvint daca pretuim pu-
terea metaforica, plastica, sugestiva,
a cuvintului — este de fapt un fe-
nomen de preponderentd cantitativd
care provoacd o schimbare de ca-
litate. In raport cu arta noastrd
veche, de influentd si facturd bizan-
tind, asa cum apare de pilda in
frescele de la Arges, ale Bisericii
Domnesti, arta noastr@ modernd, fie
cd ne gindim la Aman sau la Gri-
gorescu, de Luchian nici nu mai vor-
besc, se prezintd ca o rupturd, ca
o intrerupere a unui anumit tip de
traditie, pe care vine acum sd-! in-
locuiascd unul nou. Indiscutabil
insd ca intre acest ,vechi” si ,,nou”
existd undeva o punte abia percep-
tibilé aruncatd peste prapastia tre-
cerilor, niste interferente care favori-
zeazd schimbarea ; modificarea, ori-
cit apare ea de radicald, a operat
mai mult prin adaptare de cit prin
distrugere, numa; noud, celor de
azi ne apare trecerea foarte brusca,
pentru cd de fapt ceea ce ne so-
cheazd — si ceea ce i-a socat mult
mai grav pe contemporanii schim-
barii de odinioard in momentul cris-

talizdrii ei — este opozitia sa-i spu-
nem stilisticd dintre cele doud mo-
duri, afirmatd in Tarile Romane, cu
atita evidentd, intr-un foarte scurt
interval de timp.

Faptele nu se prezintd altfel nici
cind e vorba de manifestarile artis-

ESTE INOVATIA
ANTINOMUL OBLIGATORIU

AL TRADITIEI ?

tice mai recente si este de pilda
foarte interesant de urmadrit cum as-
tazi, la noi, spre deosebire de acum
4—5 decenii, ceea ce tind cei mai
multi sa remarce in arta lui Bran-
cusi sint tocmai elementele de tra-
ditie, nu cele de inovare, elemen-
tele de continuitate, nu cele de
ruptura, as spune chiar cd in pri-
vinta aceasta se procedeazd cu ex-
ces, ceea ce tinde sa estompeze pu-
tin din aportul de originalitate in-
dividuala a! autorului Pasarii mdias-
tre. La Brdncusi inovarea prin ar-
monie coexistd adesea cu inovarea
prin contrast : avem exemple in Ru-
gdciunea, Portretul domnisoarei Po-
gany sau chiar unele Pasari maias-
tre privite in comparatie cu Intoar-
cerea fiului risipitor, Socrate sau A-
dam si Eva. Ar fi pentru aceasta
Brancusi mai putin inovator intr-un
caz decit in celalalt 2 N-as crede.
Mai putin accentuatd este numai
opozitia in trecerea de la un mod
la altul, dacd ne referim la ceea ce
a sculptat Brancusi pina la 1906 si
dupd aceea, nu si caracterul modi-
ficdrii, caracter care rdmine prin ex-
celentd innoitor. Sau daca vreti, pu-
tem considera cé in cea de a doua
ipostazd a lucrarilor lui Brancusi pe
care le-am invocat, opozitia se situ-
eazd pe un alt plan, sau mai bine
spus, si pe un alt plan, dar incar-
cdtura inovatoare a spiritulu’ care
ii d& nastere ramine aceeasi in-
tr-un caz ca si in celdlalt.

latd deci cum problema raportului
traditie-inovatie nu poate fi situata
cu justete decit intr-un cadru dia-
lectic, in care antinomia se relativi-
zeazd in functie de insasi inaintarea

artei in timp. De aici si formele atit
de variate, cu atit de variate grade
de intensitate, de soc, pe care le
imprumuté inovatia, de la moderatie
pind la extremd. in fond, ‘novatia
artisticd nu este ca inovatie decit
un fenomen secundar, un reflex, o
expresie post-aparentd a marilor
zdruncindri, ruperi, prefaceri radi-
cale, care opereaza pe planul soci-
etatii, tehnicii, stiintei, civil’zatiei,
culturii generale, cu toate consecin-
tele lor in cimpul psihologiei uma-
ne, fie cd este vorba de creator sau
de public, de cel care emite sau de

¢ CRISTEA GROSU Tirancid

cel care recepteazd. A devenit de
mult o banalitate sa ardti raportul,
cu evidentd consecintd esteticd, din-
tre progresul stiintific si realizarea
formei aero-dinamice, dintre peisa-
jul vazut din avion si anumite ‘ma-
gin’ picturale aparent abstracte, sau
dintre revelatiile microscopului si o
seama de elaborari plastice contem-
porane. Cum tot atit de banal a
devenit s& subliniezi legdtura dintre
no‘le forme urbanistice si arhitectu-
rale, dintre imensele lor suprafete
simple, ordonate si coordonate geo-
metric, si modalitatile decorative ale
abstractionismului. in sfirsit, este inu-
til s& mai invocdm consecinta fac-
torului vitezd, miscare continud, ritm
precipitat, supra-solicitare, factor
atit de caracteristic vietii si civili-
zatiei contemporane si  ale <drui
consecinte se traduc prin aparitia
unor forme din ce in ce mai distan-
tate de conceptul nostru traditional
despre arta, de la op-art pind la
feluritele alte tipuri de arta cinetica
si ping la diversele moduri ale ar-
tei obiectuale dinamice, ale happe-
n'ng-ului etc. Dar chiar si aici, unde
rupturile apar mai ostentative ca
oriunde, se pot recunoaste faze foar-
te discrete de trecere, elemente care
au intermediat intre ceea ce a fost
si ceea ce este ; niciodatd ceva nu
se naste din nimic. As putea invoca
aici demonstratia fdcutd cindva de
Mondrian, cu fazele de abstracti-
zare ale ‘maginii copacului, pentru
a afirma posibilitatea oricind con-
cretizabild a unei demonstratii si-
milare, privind cele mai nebdnuite
moduri ale artei contemporane.
Ceea ce desigur nu ar anula carac-
terul opozitonal dintre traditie si
inovatie, dar fard indoiald l-ar in-
dulci. |-ar reduce, insistind pe ele-
mentele ascunse de relatie, pe cim-
purile de interferentd, pe ceea ce

numeam mai sus etapele intermedi-
are sarite. Inovatia devine antino-
mul obligatoriu al traditiei numai a-
tunci si acolo unde aceasta din ur-
ma exagereazd, actionind ca obsta-
col si fring, ca agent de blocare.
Existd multe exemple de inovari care
opereazda induntrul traditiei si, oricit
ar putea sa pard de paradoxal, unul
din ele e ilustrat (fireste, nu in toa-
te ipostazele sale) chiar de Picasso.
Dar acesta e un aspect pe care il
vom cerceta, poate, cu alt prilej. As
vrea sd mai amintesc doar atit :
frecventa invocare de catre Salva-
dor Dali a lui Meissonier, admiratia
fara margini a primului fata de ul-
timul nu este decit o confirmare in
plus a secretelor vase comunicante
ce unesc in aparentd cele mai ire-
ductibil opuse forme ale traditiei cu
inovatia.

RADU BOGDAN

CRONICA DRAMATICA

camera de alaturi

inscrisé pe agenda manifestdrilor
culturale dedicate Semicentenarului
Partidului Comunist Romén, noua
premierd a Teatrului de dramad si
comedie din Constanta se incadrea-
zd si intr-o constanta preocupare de
a acorda prioritate dromaturgiei ori-
ginale in repertoriul sdu activ. De
data aceasta nu mai avem de-a face
cu o premierd pe tard, asa cum
ne-am obisnuit din stagiunile pre-
cedente — dar nu orgoliul priori-
tatii este acela care determina opfi-
unea pentru o piesd sau alta...
Important este doar faptul ¢d i-a
fost oferita publicului consténtean o
«mostra” din teatrul lui Paul Everac,
completindu-se totodatd programul
unei stagiuni mai bogate si mai di-
versificate decit oricind.

Este de necontestat faptul ca Paul
Everac a impus in dramaturgia ro-
mand contemporand un anumit tip
de teatru, specific lui atit prin ca-
racterul de dezbatere, cit s prin
problematica generoasd a ,testd-
rii” personalitdtii in circumstante-li-
mitd. Or, asa stind lucrurile, colabo-
rarea lui cu teatrul din Constanta
capdatd semnificatia unei experiente
noi pentru spectatori, pentru actori,
ca si pentru autor. Camera de ala-
turi are prilejul sa-si verifice pe li-
toral ,priza” la un public eteroclit,
de vacantd, si — prin aceasta — pu-
terea de patrundere efectivd a idei-
lor.

Cit priveste actorii, acestia incearcd
experienta interpretdrii unei piese
sprijinitd pe conflictele interne ale
personajelor si periculos de ,,sus-
pendatd” la capdtul unui fir epic
intentionat firav. De altfel, o domi-
nantd a dramaturgiei lui Paul Eve-
rac este tocmai renuntarea la ceea
ce as numi eveniment scenic: re-

de PAUL EVERAC

nuntarea la clasica ,loviturd de tea-
tru” care modifica raporturile intre
personaje. In asemenea conditii ac-
torul este privat de una dintre cele
mai verificate modalitdi de a tine
treazd atentia spectatorului si tre-
buie s& compenseze handicapul ex-
clusiv prin nuantarea find a evolu-
tiei personajului sdu. Tocmai de a-
ceea Camera de aléturi poate fi
consideratd o bund ocazie pentru
orice actor care tine sd-si verifice
talentul in proba dificild a creatiei
»eliberata” de fantezia epicd.
Motivul ,,camerei de alaturi” (rivnitd
cu obstinatie, ca un fel de ,spatiu
vital”) este doar accesoriul unei in-
treprinderi la care sintem invitati sd
participdm : cunoasterea de sine. Ce
si cit stim despre noi insine ¢ Per-
spectiva unor descoperiri deloc pla-
cute in constiinta latentd a fiecdru-
ia, avertismentul onest in ceea ce
priveste riscul unei asemenea intro-
spectii ne ambitioneazd sa demon-
strdm cd nu ne lipseste curajul ac-
ceptdrii propriei conditii umane, cu
partile ei bune si rele.

O datd propusd aceastd intrebare,
se declanseaza conflictul subteran
intre ceea ce sintem si ceea ce vrem
sa fim, intre conventie si mentalitate.
Locatarul inoportun, din camera de
aldturi, devine simbo! al adevérului
neconditionat si oglindd a tuturor

celorlaite personaje. Simultan, apa-
re motivul refuzului de a ne recu-

noaste micile §i omenestile noastre
defecte, apare cu toatd evidenta
‘nutilitatea  unui refugiu temporar
intr-o falsd cauzalitate a nerealizdrii
individului, apare grotescul substi-
tuirii nazuintei (nobild, prin defini-
tie ]) cu o ambitie mesch'na si usor
de implinit, cu o... camerd de care
a depins si va depinde — chipurile

— destinul celui care nu vrea sd se
recunoasca vinovat de esecuri.

Prin excelentd o piesa de replica,
alertd prin caracterul spontan al di-
alogurilor (uneori cam prea ,,spon-
tan", zic unii..) — Camera de ald-
turi vehiculeazd totodatd o enorma
gamd de simboluri adiacente celui
de la care a pornit autorul. Majori-
tatea, insd, s-ar fi cerut subliniate
printr-o punere de acord a sceno-
grafiei si regiei cu textul, adica
exact prin ceea ce nu s-a facut in
spectacolul  teatrului constantean...
Decorul Eugeniei Tarasescu a fost
pentru prima oard — si inexplicabil
— sub orice criticd, in vreme ce
stilul de montare a piese’ nu a ofe-
rit nici una dintre sclipirile pe care
s-a consolidat buna reputatie a [ui
Geo Berechet. Se pare cd tindrul
regizor bucurestean a facut o ,,trea-
ba“ corectd in deplasare, dar ni-
mic in plus...

Asa stind lucrurile, marturisesc cé
mi s-a pdrut bizard alegerea piesei
pentru a fi prezentatd competitiv,
in cadrul zilelor dramaturgiei origi-
nale. Mai ales ¢& inca 7 sau 8 tea-
tre din tard (plus ,Nationalul”) se
vor prezenta in concurs tot cu... Ca-
mera de alturi. Dar faptul e con-
sumat, astfel incit nu-mi radmine de-
cit sd comentez mai pe larg creatiile
actoricesti.

Lui Emil Sassu (Pavel Cristian) i s-a
oferit, cred, un rol de o neobisnuitd
complexitate, de care s-a achitat
onorabil. La drept vorbind el nu a
avut de interpretat un personaj cu
date caracterologice fixe, delimitate
strict, ci o succesiune de personaje
in conflictul cdrora a servit drept
dispecer. El a fost acel alter ego
in care s-au reflectat rind pe rind
ceflalti, a fost oglinda necrutatoare
a defectelor fiecdruia. Singura datd
specifica a personajului sdu este
ironia, in limitele cdreia a evoluat
dezinvolt si nuantat : de la sarcasm
la compasiune, de la violentd la
amuzament ; poate putfin prea alert
in replici, risipindu-si astfel o bund
parte din efectele scenice, dar as-
ta-i o chestiune de temperament...

Remarcabilé mi s-a pdrut aparitia
episodicd a llenei Ploscaru (Sonia
Cristian), fapt ce mi-a intarit con-
vingerea cd intinderea unui rol este
ultimul dintre factorii ce determind
valoarea efectivd a creatiei actori-
cesti. Dan Herdan si Sandu Simio-
nica (Bondoc si respectiv, Flaviu) au
evoluat in nota lor obisnuita de so-
brietate usor mondend. In ceea ce
il priveste pe Virgil Andriescu, aces-
ta a scos tot ce se putea scoate din
rolul sarac al singurului personaj
pozitiv ca un monolit si poate de
aceea ..tdcut. Rolul sdu a fost creat
doar pentru contrast scenic, doar ca
prezentd fizicd in planul al doileq,
ideal.

O distribu‘re exemplard este aceea
a Aurorei Simionica in rolul vulca-
nicei Mira — acest tip de personaj
fiind, cred, temperamental potrivit
pentru o actritd cu predilectie pen-
tru gestul larg, spectaculos. Euge-
nia Lipan (Alina Bondoc), cu toatd
corectitudinea jocului §i acuratetea

participdrii la conflictul propus de
autor, ar putea exemplifica fenome-
nul exact invers: distribuirea ne-
potrivitd de la bun inceput, prin
ins@si neintegrarea fizicd §i tempe-
ramentald in datele personajului.

Astfel handicapaté, este de-a drep-
tul uimitor faptul cd reuseste dese-

ori sd convingd si sd-si modeleze
personajul pe mdsurd. Desigur ca
efortul este enorm, ceea ce explicd
si discontinuitdtile care mi-au prile-
juit observatia initiala. Rolul Agathei
Nicolau nu oferd decit o nouda oca-
zie de a-i remarca dezinvoltura sce-
nicd, firescul prezentei la rampd
chiar si atunci cind nu are de spus
decit ,,bund ziua 1*

In concluzie, noua premiera poate
fi consideratd un spectacol reusit
mai ales datoritd actorifor — dar
s-a ratat o mare ocazie de a face
din Camera de aldaturi o piesd de
rezistentd in repertoriul teatrului
constdntean. Se zice cG un specta-
col se mai ,aseazd”, cu timpul, §
ne-am bucurai ;@ se intimple astfel!

EUGEN VASILIU

ARHITECTURA

Arta arhitectului a fost si ri-
mine o marturie durabild, vie
si sinteticd a culturii si ci-
vilizatiei omenesti; ea re-
flectd tehnica, nivelul stiinti-
fic, potentialul economic si
caracterul orinduirii  sociale
specifice fiecdrei epoci, pre-
cum si modul de viata si
sensibilitatea artistici proprie
fiecdrui popor. Aceasts insu-
sire conferd arhitecturii un
loc deosebit de insemnat in
sfera activitdtilor si valorilor
umane. Astizi se extinde pre-
ocuparea de a se depisi mo-
dalitatea strict utilitars si de
a se da o form3 estetici ori-
carui produs industrial. Cit
priveste arhitectura, imbina-
rea utilului cu frumosul es-
te Insdsi condifia de exis-
tentd a profesiunii noastre.
Frumosul spre care tindem
astdzi, esenta sa umanista,
constau in armonia unor vo-
lume care se muleazi cu
sinceritate pe continutul lor
funcfional, valorificind in
chip plastic procedeele teh-
nice cele mai inaintate si
materiale noi de construe-
fie. Valoarea arhitecturii ro-
ménesti derivd tocmai din ex-
primarea acestui acord fntre
functiune, tehnologie si forma3.
Cautarea noului ne duce insi
— si este firesc si fie agsa,
deoarece ne sprijinim pe so-
lul unei bogate si vechi ar-
te nationale — la reintilnirea
cu traditia poporului nostru
in ceea ce are ea esential si
permanent : raportare la om,
masurd, integrare sensibili in
naturd si in mediul ambiant,
lipsd de emfazi si concizie in
exprimare. Trebuie si fim-
brédcdm intr-o expresie ori-
ginald acest bogat potential
propriu de gindire si simti-
re, intr-un consens deplin al
artei constructiilor cu omul,
societatea si mijloacele sale
tehnice si materiale actuale,
Acest acord se integreazi, pe
o treaptd superioari a cultu-
rii noastre milenare, strida-
niei de dezvoltare, iIn spiri-
tul contemporaneititii socia-
liste, a trdsiturilor specifice
arhitecturii  si sensibilitatii
poporului nostru pe care o
reflectd aceasti arti. Uma-
nismul ideologiei partidului
nostru, programul siu revo-
lutionar, la temelia principii-
lor cidrora sti grija fati de
om, integreazda, in sensul con-
cursului deplin la opera de
slujire a omului, si arhitec-
tura, artd constructivi prin
excelenta.

La sirbatoarea semicentena-
rului, printre semnele cinsti-
rii partidului, stau si con-
structiile din atitea si atitea
statiuni, ampla operd de sis-
tematizare, noile cartiere ale
oraselor Romaniei socialiste.

Prof. dr. arh.
CEZAR LAZARESCU
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FILMELE SEMICENTENARULUI

santier la

Nu stiu dacad Vitanidis s-a gindit si fa-
ci o lume in sapte zile ; indiscutabil, in-
sd, este cd atit scenaristul (Eugen Barbu)
cit si regizorul (G. Vitanidis) si-au pro-
pus sd reconstituie o lume ce apariine
acelei etape istorice in care marele de-
miurg, poporul, sub conducerea parti-
dului, s-a apucat si construiasci alt uni-
vers, alte constiinte si o alti societate.
De aici s-a plecat, de la 500 de pagini
scrise cu nerv, in care se impleteau zeci
de evenimente cu sute de participanti din
toate categoriile sociale, pe méisura am-
plorii faptelor reale.

Regizorul a ziabovit, a ezitat si in cele
din urm& a ales : ,,Ne propunem doar a-
parent un film-fresca ; fard a fi lipsit de
factura epici si dramatici pe care o dau
evenimentele istorice, filmul va rimine
un film de incursiune psihologicd, in mai
multe categorii si zone sociale, cu atit
mai greu de infitisat cu cit este vorba
de ani fundamentali din istoria nu foarte
indepéartatd a t{Arii, 1943—1948. Vom po-
vesti cum si-au fiurit romaéanii lumea si

asta prinftr-un exemplu particular — de
aici o dificultate in plus, dar, sper, o vom
depasi“.

Mai intelept decit miticul creator, Vita-
nidis si-a scris mai intii ,,biblia® (scena-
riul) — un catastif urias cu coperti ro-
sii, cartonate, pe care secretara de platou
il poarti cu sine peste tot, si-a ales co-
laboratori de prim rang, si a pornit la
lucru.

Ce se intimpli la montaj

Mi s-a parut mai interesant sd incep
scurta mea vizitd la santierul , .Facerii
lumii“, nu pornind de la o zi de filmare,
cum se obisnuieste, ci de la masa de
montaj. Mai putin spectaculos, pentru ci
aici totul se petrece in intuneric si li-
niste...

Aplecatid peste migcirile serpuitoare ale
peliculel, printre mosorelele nichelate ale
mesei, vrijitoare sau zini, monteuza ho-
tirliste destine, aduni si imparte misciri,
gesturi, zimbete, Magda Chise, mereu a-
mabilsd, este cea care stipineste cu fin-
demfinare sl sirguinti aparatul ce rulea-
z& si deruleazi imagini. Ea este cea care
aliturf o secventd alteia, intercaleazi
gros-planuri, di unitate imaginii.

— Prim-plan Colea Riutu, pe replica ,Da,
stiu“® — sunid indicatia si Magda intre-
rupe serpuirea peliculei, tale, lipeste, reia
secvente...

Vitanidis lucreaz8 cu ea de la primul
film si-mi povesteste cX nu se poate lipsi
de colaborarea intotdeauna corecti, e-
xact8, promptd, de sugestiile, nu o dati
pretioase, ale Magdei.

O zi de filmare

Incepe cu mult inaintea sosirii noastre.
Spun noastre. pentru ci insotind echipa in
peregrindrile ei (Buftea — sediu — post-
sincron — filmare) echipa m& consider3
deia dintre cei care iau parte la ,facerea
lumii*.

Incene cu instalarea luminilor, cu arania-
rea decorului. cu fixarea cadrelor prin-
cinale, cu agitatia proprie unui astfel de
eveniment. Secventa, la filmarea cireia
voi asista, se netrece intr-o tinografie. S-a
ales Editura Cartea roméineasci, unde, de
altfel, se afld si sediul bucurestean al
echinel. Citiva comunisti de la tinngrafia
lui Bazilescu tinfresc un afis mobilizator.
Patronul {i surprinde si le cere sever s
onreasci masina. Este respins cu o usoa-
ri ironie, dar f3ri ostentatie. Aceasta e
scena.

In sala masinilor., animatie. Tipografi.
muncitori. zetari. ucenici, venif{i probabil
si din alte ateliere, asteanti cu neridbda-
re sosirea actorilor. Emotiile au fnceout
afci. inci de la instalarea reflectoarelor.
Ilarion Ciobanu si Colea RAutu mai zi-
bovese 1a machiai. Paul Sava se agiti cu
o oglindd in mini potrivindu-si basca
de tivograf. nelinistit la gindul unui orim-
plan nereusit. Ovidiu Gologan potriveste
camera, fixeazi cadrul, di ultimele in-
dicatii. Asistentul de regie, fotograful, se-
cretara de platou, toatd lumea e prezen-
t4 si, desi fiecare pare angrenat fintr-o
miscare haotici, toti au de dus la in-
denlinire cite o misiune precisa.

Peste tot acest furnicar. vocea regizoru-
lui care di comenzi. Intr-un colt, Dan
Ionescu este un Bazilescu perfect, elegant,
sobru, grav. distins, care asteapti, apa-
rent impasibil, intrarea in cadru. Din
cind in cind macheuza 1i reface prospe-
timea fefei tamponind pe ici-pe colo, far&
a-1 distrage cu nimic din calmul si si-
guranta asteptarii. Undeva, in planul doi,
forfota are alte proportii. Aici incircitu-
ra emotionald este mult mai mare. E-
venimentul vnoarti vpentru cei .ai casei“
pecetea ineditului. Fiecare depédsind con-
ditia, in fond comuni, de spectator, isi
giseste un rost ad-hoc devenind regizor
sau actor. Un maistru di indicatii celor
doi ucenici cuprinsi pini peste cap de
trac, cu privire la modul in care se vor
misca in spatele masinii, unde Ilarion
Ciobanu va tipari manifestul. Cineva se
mird — ,Cum, si nea Vasile s-a fiacut
actor ?“ Intr-adevdr, nea Vasile sti co-
cotat cu mult Tnaintea sosirii noastre pe
masina lui de tiparit, devenitd peste
noante vedetd si va ramine acolo si in
timpul filméarii ajutindu-l1 pe Paul Sava
sd o minuiascid. Este, fird indoiala, eroul
principal al privirilor si discutiilor co-
legilor sdi. pind la intrarea 1lui Ilarion
Ciobanu, c¢ind se produce rumoare.

Se repetid o datd si incid o dati si incid o
datd... Asistenfa (citi a mai ramas) ne-

Jacerea

obisnuitd cu aceste reluari neinteresante
ca spectacol, s-a cam plictisit. Macheuza
revine salvatoare asupra fefelor transpi-
rate. Regizorul arunca o ultima privire,
cere un taburet, se aseazi chiar linga a-
paratul de filmat, face ultimele preciziri
privind desfisurarea scenei, se aprind
toate luminile... si dupd 3 ore de cind
sintem aici, in sfirgit: motor! se fil-
meazi.

Pin nou impreund

Pe fundalul transformérilor istorice pe-
trecute in perioada 1943—1948, scenariul
urmareste destinul Evei Filipache, aflatd
la o rascruce de drumuri.

Dupi zece ani si mai bine de la ,,Valurile
Dunarii“, asistim la un eveniment de
certd importanta, atit pentru Irina Petres-
cu (interpreta Evei) cit si pentru cine-
matografia noastrd in general — intil-
nirea cu Liviu Ciulei. De la ,,Padurea
spinzuratilor* (1964) filmul roméinesc il
pierduse pe Ciulei si ca regizor si ca ac-
tor, in favoarea teatrului. Placuti si im-
portantd deci, misiunea ,Facerii lumii“
de a-1 readuce pe platoul de filmare, de
astd datd numai in calitate de actor. Ma-
ticatide si Eva sint personaje centrale in
film. Relatiile dintre cei doi, complicate
de prezenta sotfiei lui Maticatide (Clody
Berthola), de dezaprobarea generald, de
incercarea, de loc usoard, de racordare a
propriilor aspiratii la evenimentele pe ca-
re le parcurg, evolueazi sinuos, oferind
interpretilor partituri atrigitoare. Rein-
tilnirea cu cei doi actori, din nou im-
preund pe ecran, va fi, sint sigurd, o
surprizd pldcutid pentru marele public si
sper (si regizorul o sperd) o reeditare a
succesului obtinut la debutul Irinei Pe-
trescu.

Ilarion Ciobanu
si replica nirdvasid

Venind din Constanta te poti numara i-
mediat printre prietenii cei mai buni ai
lui Ilarion Ciobanu. Pentru a rimine in
preajma lui frebuie si-1 urmezi. Asa am
ficut cunostinti cu un moment al fil-
marii despre care se stie mai putin, dar
care este la fel de important ca celelalte
— post-sincronul.

Aici, intr-o camerd izolati fonic, inzes-
tratd cu un ecran pe care se proiecteazi
,»buclele* de sincronizat, se di glas per-
sonajelor. Actorii isi joaci rolurile incd
o datd, in intuneric, cu ochii atintiti pe
pinza. Post-sincronul este piatra de in-
cercare a actorului de film si de aceea
mulf{i au emotii mai mari aici decit la
filmare. Una din ,buclele“ cele mai gre-
le pentru post-sincron a fost discutia
violentd Eva — d-na Maticatide (filma-

lumii”

td intr-un cadru splendid subliniat de
albastrul imaculat al zipezii), dificilad in-
tre altele si pentru cid Clody Berthola nu
avea nici o experientd anterioard de post-
sincron. De dificultatea reald a acestei
etape m-am convins insda asistindu-1 pe
Ilarion Ciobanu (in film, secretarul or-
ganizatiei de bazid din tipografia lui Ba-
zilescu) repetind in semiintuneric nu mai
pufin decit de 18 ori o replicad suficient
de banalid ca si scoati din sirite pe ori-
cine, dar pe care Ilarion a suportat-o
si a repetat-o cu un stoicism de necrezut.
Scena se petrecea in biroul lui Baziles-
cu, dupa nationalizare, cind, proaspat di-
rector al tipografiei, Filipache (Colea Riu-
tu) trebuie si raspundi la telefon si Ila-
xl'ion il invitd — Ei, hai, rispunde..*

Capoianu se lasi spionat

i

Aflu, inainte de a-l1 cunoaste, cid muzica
filmului va fi scrisd de D. Capoianu. A-
bia acum inteleg si justific optimismul
si increderea regizorului, subtil exprimata
in revista ,,Cinema¥* : , Facerea lumii“ are
premisa si nu pard mai slab decit fil-
mele pe care le-am ficut anterior si nici
mai slab decit cele pe care le-au ficut
colegii mei, mai fTnainte“.

11 gésesc pe compozitor la masa de mon-
taj. Pe pinza de dimensiunile unui ecran
de televizor se deruleaza ultimele sec-
vente filmate si post-sincronizate.
Incintat de ideea unui complot in doi la
»Spionarea“ ,Facerii lumii“, imi promite
solemn si-mi dea concursul. Adica sa
mi-i trddeze eventual pe ceilalfi si la rin-
dul lui si se lase spionat.

Capoianu se afld la prima vedere a pasa-
jelor filmate. Deja nervos, deja neribdi-
tor, fluiera frinturi de melodie si in pa-
uzi invirteste jucdus mosorelele lucioase
ale mesei. Incerc si ghicesc din ceea ce
fredoneaza, ceva din viitoarea coloan& so-
nord a filmului, dar e prea devreme.
Pind una-alta urmé&rim impreun& una din
scenele cele mai bune din viitorul film :
predarea tipografiei, a biroului, actelor,
de citre Bazilescu marelui colectiv de
conducere, dupid nationalizare. Actul se
desfigoara fara violentd, dar asistdm la
un moment de tensiune foarte bine jucat
de Dan Ionescu (Bazilescu) si Marga
Barbu (secretara).

w

Vizita mea se opreste aici. Plec nu fara
regretul de a fi rdmas atit de putin prin-
tre acesti oameni entuziasti, neobosi{i in
munca lor de creatie pe santierul , Facerii
lumii“.

DOINA BERCHINA

-_ . -
ancheta cinematografica

Sint multe semne ci primivara acestui
an este de bun augur pentru cinemato-
grafia romineascd : filmul panoramic Mi-
hai Viteazul, declaratii-program, con-
cursul de scenarii, subiecte si idei —
toate creeazd un climat de efervescen-
td. Dacid ne-am referi numai la intilni-
rea secretarului general al P.C.R. cu crea-
torii din domeniul cinematografiei, la
semnificatiile teoretice si, mai ales, prac-
tice ale acestui interesant colocviu, tot
ar fi suficient pentru a realiza imaginea
revirimentului atit de asteptat de cineasti
si public in lumea grtei a saptea.

In agreabila convorbire cu unul dintre
directorii generali adjuncti ai Centrului
national de productie cinematografica,
Constantin Pivniceru, am réasfoit bogata
agendad de lucru a studiourilor noastre :
— In momentul de fati citeva filme sint
terminate, iar altele in curs de defini-
tivare. Ele vor fi prezentate intr-o gala
organizatd In ajunul sarbatoririi semi-
centenarului P.C.R. Aria tematicd a a-
cestor filme este diversd, imbrafisind as-
pecte atit din anii de luptd pentru cuce-
rirea puterii, cit si din anii de con-
structie socialista.

— V& referiti desigur la Serata...

film.

@ Liviu Ciulei, Irina Petrescu si Virgil Ogasanu Inir-o discujie despre

— Da, in primul rind la Serata, al doilea
film al regizoarei Malvinia Ursianu du-
pa un scenariu propriu. Actiunea aces-
tei povestiri cinematografice este plasatad
in noaptea premergitoare memorabilei zi-
le de 23 August 1944. Filmul va marca
momentul istoric al Eliberdrii nu prin
ample desfasurdri de forfe, ci printr-un
subtil si profund sondaj in psihologia
unor caractere diverse, angajate, cu sau
fira voia lor, in tulburitoarele eveni-
mente.

— Regizoarea Ursianu, desi e autoarea
unui singur film, Gioconda fird suris,
este apreciati pentru arta alcatuirii dis-
tribufiei.

— Intr-adevar. Si Serata este servitd de
un excelent colectiv actoricesc. Daca in
Gioconda Malvinia Ursianu facilita debu-
tul cinematografic al unui virf al scenei,
Ion Marinescu, Serata va consemna pre-
zenta actorului clujean George Mottoi,
alaturi de alti actori prestigiosi ai sce-
nei si ecranului roméanesc: Silvia Po-
povici, Gybrgy Kovacs, Silvia Ghelan,
Lucia Muresan, Mihai Paladescu, Gilda
Marinescu, Mihaela Juvara.

Un alt film al galei va fi Printre coli-

nele verzi...

@ Irina Petrescu: Eva din
,sFacerea lumii*

— Dacd nu ma insel, un film de autor.
— Da, al romancierului Nicolae Breban
care si-a transpus pe pelicula propriul
roman, Animale bolnave.

Cunoscutele personaje ale romanului vor
prinde viatd pe ecran cu concursul unui
grup valoros de interpreti: Dan Nutu
(Paul), Mircea Albulescu (Arion), Emilia
Dobrin (Irina), Vasile Nifulescu (Miloia),
Ion Dichiseanu (Vostinaru), Ion Besoiu
(Racolfea) etc.

— Tovarase director, nu va suparati pen-
tru intervenfie, dar nu credefi cia de
multd vreme lipseste filmul bun des-
pre satul contemporan ?

— Avem un asemenea film, Frafii (in-
tr-o primi variantid se numea Inaintea
unei ploi de vard), realizat de un cuplu
de tineri regizori : Gicd Gheorghe si Mir-
cea Moldovan, aflati la prima lor opera,
dupd un scenariu de Nicolae Tic si Con-
stantin Bordeianu.

— Gala filmelor inchinate semicentena-
rului mai cuprinde si alte titluri ?

— Desigur, alte doud sint deja termi-
nate. E vorba de Asteptarea, un film al
lui Serban Creangi in care apare pen-
tru ultima datd marele si regretatul nos-
tru actor Stefan Ciubotdragu, pentru care
scenaristul Horia Péatrascu a scris parti-
tura principal3.

Al doilea film este Temperatura, un do-
cumentar artistic de lung metraj reali-
zat de Dan Pita si Mircea Veroiu in tim-
pul inundatiilor din anul trecut.

Inci trei filme dedicate aniversirii semi-
centenarului P.C.R. se afld in diferite fa-
ze de lucru si vor fi terminate in cursul
acestui an. Puterea si Adeviarul sint doui
filme scrise de reputatul scenarist Titus
Popovici si transpuse de regizorul Ma-
nole Marcus. Ele reconstituie destinele
unor comunisti din perioada anilor 1944—
1965.

Amza Pellea, unul dintre interpretii aces-
tor filme, mai trdia incd impresia intil-
nirilor cu publicul la premierele lui Mi-
hai Viteazul cind ne-a vorbit de noul
sdu rol :

— Am renunfat la barba voievodului
pentru ochelarii unui intelectual comu-
nist, inginerul Liviu Petrescu din Pute-
rea si Adevidrul. Incerc un sentiment te-
ribil imbracind haina unui contemporan
al meu. Nu numai rolul pe care il joc
acum mi se pare bine scris, ci si cele
ale colegilor de echipd — Mircea Albu-
lescu, Ton Besoiu, Octavian Cotescu, La-
zar Vrabie si ceilalfi. Eroii acestor filme
sint comunisti care luptd, gresesc, invata
si inving. Ei au de infruntat nu numai
forfe exterioare ci si inertii liuntrice, ca-
re dau un caracter omenesc, verosimil,
conflictelor. O parte din filmari va avea
loc in Dobrogea, pe un santier din Med-
gidia. Poate ne vom revedea acolo.

Holul hotelului Continental din Constan-
ta intr-o dimineatd mohoritd de inceput
de aprilie. Mircea Muresan, regizorul
filmului 10 secunde, care se turneaza in
Constanta, a acceptat cu amabilitate un
scurt interviu pentru revista Tomis.

— Filmul 10 secunde pleaci de la o idee
din romanul Puterea al lui Corneliu Leu,
autorul scenariului. Desi filmdm la Con-
stanfa, in port si in Piata Independen-
tei, filmul nu e localizat undeva cu pre-
cizie. Accentul fimului nostru cade pe e-
lementul timp, concretizat in evenimen-
tele politice din ianuarie — februarie
1945, adicd perioada premergitoare mo-
mentului revolutionar de la 6 martie.

Mentionind si serialul televiziunii in
sapte episoade, Urmadrirea, cu George
Constantin, Marga Barbu, Toma Cara-
giu s.a., film conceput pentru a omagia
lupta partidului in ilegalitate, ne apro-
piem de sfirsitul investigatiei pe platou-
rile cinematografice.

Este imbucuridtor faptul ci& cei mai buni
regizori si actori ai ecranului roma-
nesc, vedetele noasfre de astdzi si de
miine, virstnici si tineri, se gasesc iIin
acest prag de aniversare a partidului in
plind muncd de creafie artistica.
Evenimentul a generat initiative, a in-
spirat condeie, a mobilizat marile va-
lori creatoare ale cinematografiei noas-
tre. Ne aflam pe un drum fertil care
promite frumoase rezultate.

JEAN BADEA
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de filosotie contemporana

(A)

FERDINAND ALQUIE

In contextul contemporan al fi-
losofiei franceze, Ferdinand Al-
quié trece ca unul dintre gindi-
torii care, luindu-si ca sursd i-
nitiald a meditatiei metafizica lui
Descartes, in ceea ce ea are mai
sugestiv  3i pregnant, a ajuns,
trecind prin doctrina lui Kant,
la elaborarea istoriei si sistemu-
lui filosofic al suprarealismului,
la constituirea, cu alte cuvinte, a
teoriei filosofice a unui curent
literar cu larga circulafie in pri-
ma jumatate a secolului nostru.
Apropiat in aceeasi masurd de
autorul Discursului asupra me-
todei, ca si de cel al Manifeste-
lor suprarealismului, Ferdinand
Alquie s-a gasit, voluntar, in fa-
ta dificultdtii de a pune intr-un
acord noncontradictoriu tentatia
ratiunii spre claritate si eviden-
ta, cu Inclinatiile pasionale si e-
motive specifice fiintei umane.
In viziunea sa, intre sistemul lui
Descartes si ideile lui Breton nu
este o contradictie de principiu;
neeexcluzindu-se reciproc, exista
posibilitatea reunirii lor Intr-o
filosofie sinteticid sau intr-o fi-
losofie a fiintei, ceea ce coin,cidt.e,
de altfel, cu sistemul lui Alquie.
Ontologia lui Ferdinand Alquie
antreneazi problemele {raditio-
nale ale gindirii filosofice, fara
a ocoli problematica strict con-
temporand. In Lectii de filoso-
fie, filosoful francez analizeaza
gama variatd a preocupadrilor
teoretice fundamentale, confrun-
td cele mai diverse si opuse con-
ceptii, in evidentul scop de a ,ex-
trage” dintr-o lume spirituala o-
pozantd, o direcfie si un sistem.
Antrenat in eforturile de stabi-
lire a obiectului filosofiei si a
functiilor ei, in explicarea ra-
porturilor filosofiei cu stiinfa,
Alquié scria cid filosofia este e-
fortul spre sinteza totald, un
sistem coerent de gindire care
adaugd oricarei cunoasteri o re-
flectie criticd asupra acestei cu-
noasteri. Scopul filosofiei in
reprezentarea ginditorului il con-
stituie nu numai elaborarea
ci si instalarea de valori,
stabilirea de norme pentru ju-
decata si conduita noastra. Ni-
ciodati. adaugi el, stiinta nu va
putea inlocui, cu toatd suma im-
presionanti a rezultatelor sale,
filosofia.

Ca si alti ginditori, Alquie a
incercat sa ocoleascid opozitia fi-
losoficA  fundamentald  dintre
,realism“ (materialism) si idea-
lism. ,,Ocolirea* opozitiei mate-
rialism-idealism l-a condus la
acceptarea unei pozifii dualiste,
pe care o afirma fara echivoc.
Efortul filosofiei, gindea Alquié,
trebuie si se concentreze spre re-
intoarcerea spiritului asupra lui
insusi ; prin filosofie, spiritul in-
cearcd si-si determine pozitia in
univers. Cum obiectul filosofiei
il constituie, in ultima instanta,
spiritul — rezultd ca ,ultimul
cuvint al spiritului este de a pu-
ne fiecare lucru la locul sau, de
a-i cunoaste, in acelasi timp, va-
loarea si limitele”. Numai astfel
spiritul poate observa ca infini-
tatea sa este mai putin infini-
tate de fapt, cit infinitate de
drept. Spiritul, conchidea filoso-
ful francez, este valoarea care,
in acelasi timp, se opune si se
impune fiintei.

In lucrarile sale de mai larg ra-
sunet (Filosofia suprarealismu-
lui, Solitudinea ratiunii etc), Al-
quié reuseste nu numai o anali-
za a suprarealismului ca orien-
tare artisticid, ci si o sinteza a
reprezentirilor teoretice care au
stat la baza, ori s-au format con-
comitent cu dezvoltarea misca-
rii artistice la care ne referim.
Pentru Alquié, suprarealismul
poate fi definit ca lupti Impo-
triva tuturor diviziunilor si opo-
zitiilor, in vederea realizarii uni-
tatii spiritului si a dorintei si,
prin aceasta, a unitati lumii si
a omului. Aceasta este si per-
spectiva prin care Alquié si-a
propus si ladmureascd raporturile
suprarealismului cu unele dintre
cele mai importante curente fi-
losofice contemporane, oprin-
du-se cu deosebire asupra ra-

portului dintre marxism si su-
prarealism, suprarealism-psiha-
nalizd, suprarealism-existentia-
lism. Evident, incercarea sa a-
vind o finalitate prestabilitd, nu
se soldeazd cu rezultate totdeau-
na valide, ginditorul gasindu-se
mereu in situatia de a  ocoli
contributia altor filosofii la dez-
voltarea gindirii contemporane.
Dind expresie unui rafionalism
pe care l-am defini individua-
list, incercind chiar o teorie a
experientei pornind de la un
mod specific de a concepe ro-
lul rafiunii in cunoastere si in
viata istorica, Alquié scria ci
singura salvare a omului nu poa-
te fi gasitd in ,omul intreg®, ci
numai in ratiunea omului. Ideea
a fost formulatd de catre el cu
cinci ani in urmi si intr-un a-
numit sens, modificd, dar nu
neagi conceptia mai inainte for-
mulati despre acordul dintre ra-
tiune si afectivitate. Valoroasa
in sine si in raport cu orienta-
rea irationalistd, ideea, de fapt
conceptia lui Alquié despre for-
ta rafiunii umane, ramine ab-
stracts si ineficientd. Lucrul es-
te lesne de inteles dacd ne gin-
dim ca ratiunea prin ea insdsi
si raminind in ea insdsi nu poa-
te modifica o lume ; ea trebuie
si se transforme intr-o fortd ma-
teriald si aceasta o poate face a-
sociindu-si critica. Dar, a gindi
astfel, este echivalent cu a gindi
altfel rolul ratiunii umane si a
gindi altfel lumea omului §i po-
sibilitafile de realizare ale o-
mului.

experientd
si filosofie n

suprarealism

Titlul de mai sus este indicativ
pentru intentiile lui Alquie : de-

monstrarea a ceea ce se inte-
lege in cadrul suprarealismului
prin experientd si, mai ales, i-
lustrarea notelor constitutive ale
filosofiei acestuia. Dupi ce de-
monstreaza ca suprarealismul nu
poate fi analizat cu metodele o-
bisnuite ale istoriei filosofiei, in-
trucit aci nu este vorba de un
sistem deja constituit si de in-
cercarea de a intelege sistemul
in maniera celui care l-a con-
stituit, ci de o miscare colectiva
exprimatd prin fapte diverse —
tablouri, obiecte, sculpturi, poe-
me etec. — Alquié noteazid ca
termenul de ,filosofie a supra-
realismului“ nu este tot una cu
cel de ,filosofie suprarealisti”.
Titlul se afla in lucrarea lui
Alquié La solitude de la raison.
Le terrain vague, Paris, 1966.

»Aceastd filosofie (suprarealisti
— n.n) nu poate fi definitd cu
titlul de sistem wal obiectului sau
de cosmologie, deoarece un sis-
tem al obiectului nu se consti-
tuie decit prin eliminarea sau
solutia tuturor contradictiilor a-
parente ale experientei, in folo-
sul discursului coerent. Se poa-
te spune, dimpotrivd, cd afirma-
tiile constitutive discursului su-
prarealist par ele insele contra-
dictorii. Breton respinge estetica
si mentine cultul frumosului; el
acordd cea mai mare importantd
valorilor morale §i se emofionea-
zd in fata crimei sadice; el se
vrea fidel, in acelagi timp, idea-
lismului magic gi marxismului.
Astfel de contradictii reprosate
adeseori suprarealismului, nu ni
se par a fi o sldbiciune. Din
contrd, ele par a exprima ambi-
guitatea unei experiente din ca-
re nu trebuie neglijat nimic si
in care se mentin toate dorin-
tele si intreaga realitate a omu-
lui. In acest caz nu trebuie sd
se recunoascd oare cd filosofia su-
prarealismului nu e o filosofie
materialistd si dialecticd, ci o fi-
losofie a constiintei, amintind o
metafizicdi a  transcendentei ?

e CRISTEA GROSU

Tudor Vladimirescu

Ambiguitdtile suprarealismului
interzic sa se ajungd la un sis-
tem logic si non-contradictoriu al
unui discurs conceptual obiectiv.
...Suprarealismul s-a vrut hege-
lian. Pentru mine este clar cd el
nu rezolvd niciodatd in mod dia-
lectic contradictiile inerente con-
ceptiei sale despre lume. Nicio-
datd suprarealismul nu le dd un
sens relativ la un discurs logic
care le-ar depdsi prin interme-
diul sintezei si se va cduta in
zadar un echivalent suprarealist
al lui Aufheben. Poate cd se pro-
pune o explicatie hegeliand a
contradictiilor suprarealismului.
Dupd cunostinfa mea, mici un
supraanalist n-a produs pind a-
cum o astfel de explicatie. In
schimb, pentru a suporta §i Sus-
tine propriile sale contradictii
(care, repetdm, sint reprezenta-
te de omul insugi), suprarealis-
mul procedeazd la o perpetud
reintoarcere la un dincoace, la
experienta imediatd. Or, Hegel
a denuntat totdeauna sdrdcia ra-
dicald a imediatului, a acelui ce-
va prin care evidenta este nu-
mai simtitd §i nu poate fi me-
diatd, fundatd pe ratiune.
Recursul la poezie este pentru
suprarealism  reintoarcerea la
limbajul originar, limbaj care nu
ne poate minti si induce in e-
roare decit in mdsura in care es-
te conceptualizat, limitat sd spu-
nd altceva decit ceea ce, speci-
fic, el spune.

Cred cd prin acest limbaj spon-
tan cercetarea suprarealistd se
apropie de cea a psihanalizei.
Insd suprarealismul nu se con-
fundd cu psihanaliza, dupd cum
nu se confundd cu un sistem
stiintific si rafional de explica-
tie. Psihanaliza vrea sd vindece
tulburarea cdreia suprarealismul
i se ataseazd. Intr-un mod mai
general, suprarealismul nu se li-
miteazd  niciodatd la proiectul
stiintific... Proiectul fundamental
al suprarealismului este de a
realiza, impotriva tuturor divizd-
rilor, impotriva tuturor dualis-
melor, unitatea spiritului si a
dorintet si, prin aceasta, a lu-
mii $i @ omului.

Suprarealismul n-a depdsit stiin-
ta printr-un rationalism dialec-
tic. Niciodatd dorinfa umand nu
se insereazd intr-o logicd superi-
oard. Prin aceasta suprarealismul
dd un mou sens lumii. Sinteza
dorintei $i a rafiunii se operea-
zd la sinul unei experiente care
nu lasd se se piardd nimic din
om, insd care este invocatd $i
provocatd cu atit mai mult cu
cit nu este interpretatd si infe-
leusd. Ea face sd reinvie in mnoi

cea mai tenace dintre sperante,
cel mai obstinat dintre refuzuri.

In lumina sa, spiritul respinge,
cum spunea Breton — condifii-
le divizarii ale oricirei experien-
te. O astfel de experientd in ca-
Te se reveleazd mon-suficienta lu-
mii, in care se derealizeazd co-
tidianul, in care se anuntd pre-
sentimentul Fiinfei ni se pare a
ft foarte aproape de experienta
care a fost sursa tuturor meta-
fizicienilor. Fdrd indoiald ar fi
zadarnicd orice cdutare, in su-
prarealism, a unei metafizici con-
stituite.

In gnumite privinte suprarealis-
mul se prezintd chiar ca un anti-
metafizicism g§i tocmai pentru a-
ceasta a putut sd se creadd mar-
xist. In metafizicd, criza realu-
lui cotidian se obtine printr-o
criticd rationald, care stabileste
cd obiectul fiind constituit de
catre noi, nu poate contine fiinta.
Metafizica conduce la afirmatia
transcendentei Fiintei. Suprarea-
lismul afirmd imanenta ei. Dar
dacd se ia in consideratie expe-
rienta care apare ca sursd a
textelor si tablourilor suprarea-
liste, atunci se recunoaste aceas-
td obscurd impresie de mesaj si
de semnal care presupune un
sens ascutit al transcendentei.
Astfel metafizica §i poezia au-
tenticd, chiar atunci cind se o-
prm in formulele si declaratiile
or explicite, exprimd o aceeasi
situatie, o aceeasi conditie a e-
xistenfei umane si se reintilnesc
in adevdrul lor«.

GH. CAZAN

HLOSOHA

Ce este i, mai ales, ce poa-
te fi filosofia romaneasca vie,
de azi ? Intrebarea dobindeste
gravitate si dimensiuni esen-
tiale acum, in preajma impli-
nirii unei jumaititi de veac
de la infiintarea Partidului
Comunist Roman, initiator al
unei istorii nationale angajate
irevocabil in realizarea unui
grandios proiect revolutionar
de constructie a societatii si
de implinire a omului.

Cum este si firese, sumarul
scrierilor filosofice actuale es-
te divers. El cuprinde, nu o
datd, initiativa de a conce-
pe, intr-un fel nou, proble-
matica existentei umane, hic
et nunc.

Literatura noastrd filosofica
este, adeseori, expresia unei

puternice efervescente crea-
toare desi — e drept, rar —
se mai intilnesc modalitati
desuete de a intelege rostul
disciplinei noastre ca pe o
comod& ,recreare“ a unor
locuri comune, ajustate in spi-
rit conjunctural. Stridania de
originalitate este evidenti. Nu
este decit vina wunora daci
»noutatea“ se rezumai, in a-
ceste cazuri, la inlocuirea zei-
lor de ieri cu altii, inventati
de curind, sau consti in ase-
zarea unor zei striini linga
vetrele noastre. Tot mai multi
cercetdtori infeleg insa ci fi-
losofia incepe acolo unde in-
ceteazd idolatria. Filosofia ro-
maneasca de azi — cea vie,
autentica — reinstaleazi in
drepturile sale imprescriptibi-
le gindirea ,,critici si revolu-
fionard“, menitd nu numai si
dezvolte idei teoretice, ci si si
revolutioneze mai departe
condifiile noastre de exis-
tentd, cunoastere si actiune.
Dincolo de rarele poncife se
afirma o gindire filosofica au-
tentica, in stare si rosteasci
nu vorbe de demult, ci ris-
puns la intrebarile ivite din
inclestarea cu destinul a a-
cestui popor, hotirit sa infip-
tuiasca, fird concesii, progra-
mul de implinire umani al
comunismului. Revirimentul
metodei ,critice si revolutio-
nare“ in cercetarea filosofica
romaneascd rdaspunde aceleiasi
cerinte istorice care generea-
zd si stimuleazd desfidsurarea
gindirii marxiste in toate do-
meniile vietii politice. Innoi-
rea sa reprezentind concor-
danta cu aplicarea creatoare
a marxismului de catre Par-
tidul Comunist Romén, filo-
sofia roméaneascd de astdzi nu
face decit sia indeplineasci o
misiune liber aleasa : aceea de
a rosti si apara adevarul.

PAVEL APOSTOL
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MOTIVATIA FILOSOFICA
A CONSTRUCTIVULUI

Pe temeiul unei judicioase analize, me-
nitd sa se situeze pe relieful de gindire
al contemporaneitdtii, constructivul isi do-
bindeste o neindoielnicid valoare filozofica
si socialad. Prin functia sa generici, con-
structivul determind redimensionarea tu-
turor actiunilor umane, punindu-le in con-
cordantd cu tendinia novatoare a epocii
in care apare, cu seria de motivatii care
substantializeazd din interior nenuméra-
tele forme de manifestare ale actului cre-
ator uman. Existd o dialectici liuntrici a
creatiei, plasmuitoare de sensuri, in ur-
zeala careia fiinta noastri rivneste si a-
junge la cuprinderea totalitdfii lumii.

in sensul de mai sus, constructivul devi-
ne o permanentd a viefii insdsi, careia 1i
dd un sens si o configuratie de durati in
spatiu si timp. Actul creator nu este doar
o iluminare instantanee, c¢i o imersiune
catre adincimile existentei, reificind si
prelungind un rezultat cistigat. In cu-
prinsul acestui act creator si constructiv
ni se destdinuie experienta milenard a
omenirii, destinul creator al existentei u-
mane, in ordinea sa cea mai fireasci. E-
lementul constructiv sivirseste o mutatie
ontologicd, cum ar spune Blaga, fiind in-
sdsi conditia noastrd fundamentald de a
fi, in care ni se dezvaluie acel cosmos
spiritual dinamiec si viu, in continui for-
mare, exprimindu-se in tiparele creafiei.
Desemnind aceastd masiva intrare in lume
a subiectului, pusia sub semnul construc-
tivului, avem inainte multitudinea de for-
me, accente si atitudini prin care putem
defini realitatea existentiald si sociald a
aceluiasi subiect. Demersul pe care-1 fa-
cem Iintdreste ideea dupa care construec-
tivul constituie o componenti inalienabi-
134 a naturii umane, actionind asupra a-
cesteia, in evolutia ei. Creatia il apropie
pe individ de lume dupid un imperativ
launtric, omogenizat cu tot ce i se infi-
{iseazd si asteaptd si fie receptat, prelun-
git si, deci, creat. In acest proces se rea-
lizeaza acea unitate dintre eu si existentd,
0 armonie cu lumea, care ciliuzea pe in-
teleptii antichitatii. Omul isi ,,simte“ des-
tinul cu cit umanizeazd natura dinafara
lui si o modificA in temeiurile ei, cum
aratau, nu o datd, clasicii materialismului
dialectic si istoric. Din acest motiv, con-
structivul poartd pecetea umanului, fortele
lui reale in procesul de insusire si cu-
noastere a lumii. Acelasi spirit construc-
tiv are o inriurire din interior asupra ac-
telor noastre individuale, asupra nizuin-
telor si idealurilor propuse.

La acest nivel, se poate conferi construc-
tivului o motivatie de naturd filozofici,
ca exprimind acordul legic dintre noi si
realitatea lumii exterioare. In expresia
lui teoreticid. constructivul mai presupune
si o concordantd a tendintelor subiective
cu cerinfele obiective, un echilibru al a-
cestora, declinat conform aspiratiilor epo-
cii. Fondul de viat{d uman reprezinta o
istorie creati de om, o marturie a conti-
nuitdtii si perpetudrii sale in realizarea
unui ideal de viatd, adaus si imbogatit
de experienta generatiilor. In plus, actiu-
nea umana decide intotdeauna asupra di-
rectiilor dezvoltédrii acelui ,,fond uman®,
punindu-l in consonantid cu tendinfele
inifiale sau de ultima proba ale societatii.
Pe acest temei, devine inteleasd si actualad
remarca lui Descartes in Discours de la
methode, potrivit cireia creatia sau con-
structivul exprima insasi ,rafiunea exis-
tentei“, in desfsurarea ei. In realitatea
vietii sociale, a neintreruptei deveniri,
constructivul reprezintd forfa dinamica
care cumuleaza transformaéirile ce survin
de la o etapa la alta. Am putea restabili
chiar universul spiritual romanesc din
perspectiva constructivului, ca o verificare
de sine a constiinfei autohtone. Creatiile
noastre completeazi umanitatea, ele stra-
Jumineazi inceputurile de viata ale unui
pamint, de o incredibild tarie in tot ce
se manifestd deschis si inedit catre lume.
In cele mai simple obiecte lucrate, cu
mestesugul pastrat ca o icoand din alte
timpuri, intr-o poartd de lemn, se ascun-
de un suflet si o civilizatie. Omul nu a-
pare despartit si instrdinat de actul siu

creator, ci se simte, chiar atunci cind nu

mai este efigie a creatiei pe crestatura de
lemn, invaluitd de personalitatea sa. E o
prelungire a vietii ? Un mister ce leaga
tacerile din inalturi cu rosturile firesti de
aici de lingd noi ? — nimeni nu se in-
treaba, ci rdmine pe mai departe fauri-
tor de forme vii, intrupate in gind si su-
flet. Din aceastd cosmica alaturare, in ca-
re omul creeaza pentru vesnicie, chemat
de inceputuri, ca Alegenor al lui Parvan,
se inal{d frumosul imn al creatiei, arhi-
tectonica lui imbréatisata de generatii.
Un argument in plus, tesut in marginile
reflectiei si meditatiei, intilniri in birui-
toarea Legendi a Mesterului Manole, a-
colo unde omul devine partas de suferinte
cu zidul in care ,glasuieste* om. E o su-
ferintd metafizica, dupd o ordine care de-
paseste imanentul, deoarece creatia, —
lumina alba a viefii — trebuie sa invinga,
sa implineascd un destin, apartinind nu-
mai lui, omului. Dupa cum, plasmuitoa-
rea minte a ciobanului mioritic are tan-
gente cu o lume de o inepuizabila forta,
o lume desprinsd de avatarurile momen-
tului, ddinuind undeva in spatiul creator
al acelui suflet ivit pe plai. O anume cer-
titudine razbeste in fiinta celui aflat in
fata inevitabilului, ea 1i spune ca lumea
de aici nu sfirseste cu fiinta noastrd fi-
zici, cd nu e singura, si cid tot ce a ramas
durabil in urma noastri sta sub semnul
creatiei, sporind tadrimul din care ne-am
ivit.

O serie de lucrdri, cum ar fi
Reconstructie filozofica, a Iui Mircea
Florian, Vocatia, de C. Radulescu-
Motru, Trilogia culturii, de L. Bla-
ga. Idealul clasic al omului, de Vianu,
Explicatia omului, de M. Ralea, si altele,
atestd o preocupare insistentd pentru re-
levarea aspectului creator al existenfei
umane, in cadrul societdtii. In procesul
constient, organizat, de edificare a socie-
tatii socialiste caracterul constructiv al in-
tregii activititi apare ca o dominanti a
viefii noastre sociale. Nu este suficient s&
aderi la aceastd viatd sociala, ci trebuie
si transformi aderenta in realitate infap-
tuitd, traita, izvoritd din acea integrare
deplind a individualitidtii in marile pre-
faceri carora le sintem subiecfi creatori.
E nevoie, deci, de o contopire a fiinfei
noastre cu istoria pe care o fraim, pen-
tru ca orice creatie si apard ca fiind con-
ditionati de un mod al nostru de a simti
si de a fi mereu noi insine.

In sensul de mai sus, nu intimplator, se
vorbeste de acea participare creatoare a
tuturor la destinele natiunii. E o parti-
cipare care soliciti cutezantd, indrézneald,
in scopul promovarii noului, impotriva
dogmatismului, a indiferenfei si apatiei.
O astfel de cerintd nu anuleaza existen-
ta unor stiri defectuoase in viata de fie-
care zi, dar tocmai acolo se cere inter-
ventia preocupatd, constructivd, in stare
si inldture zgura care mai existd. Dind o
atentie deosebiti participirii maselor la
dezbaterea problemelor sociale, tovarasul
Nicolae Ceausescu spunea cid munca, in
orice domeniu s-ar desfisura, ,este indi-
solubil legatd de stimularea schimbului
larg de opinii, de confruntarea deschisi a
punctelor de vedere animati de spirit
constructiv si de deplind obiectivitate sti-
intificad“. Este exprimat aici un crez a-
dinc in posibilitatea nemarginitd care sta
la indemina tuturor, de a interveni, de a
ciuta si de a propune, in spirit construc-
tiv, cele mai adecvate si mai realiste so-
lutii in procesul muncii.

Constructivul este un atribut esenfial al
fiintei umane, el se transfigureazd in tot
ceea ce am creat, dar niciodatd izolat, si
in afara a ceea ce traim si gindim. Con-
cordanta iIntre gind si faptd, intre ceea
ce nizuim si ceea ce avem inaintea noas-
tra, se realizeazi sub paviza aceluiasi e-
lement constructiv. De aceea, lumea in-
cepe de fiecare dati, poate nu numai a-
parent, cum s-a spus, cu noi insine si nu-
mai cu noi in actul suprem al construc-
tivului.

VASILE VETISANU

Istoric Romaniei intre 1933—1937 este, ina-
inte de toate, istoria luptei impotriva fascis-
mului ale cdrui scopuri si mijloace erau nu
numai strdine poporului roman, dar si primej-
dioase intereselor sale vitale.

Revenea comunistilor, si aldturi de ei si ce-
lorlalte forte antifasciste, sarcina de a neu-
traliza influenta nefastd a gardistilor, de a
atrage masele pe drumul luptei pentru de-
mocratie, impotriva fascismului. In vederea in-
deplinirii acestei sarcini de inaltd responsa-
bilitate, organizatiile de part'd din Dobrogea,
care suferiserd o serie de caderi in perioada
crizei economice, s-au intdrit gratie activitatii
intense, rabddtoare, pe care au desfdasurat-o
comunistii din judet (printre care vechiul mi-
litant Andrei lonescu, fost delegat la Con-
gresul | al P. C. R, lon Prodan, Illie Ni-
nescu — secretar al Comitetului judetean al
P.C.R.,, Nicoloe Rusu, Mihai Dumitru si
Nicolae Cioroiu), la care trebuie s& addugam
sprijinul primit direct din partea C.C. al
P.C.R., prin tovardsii Dumitru Coliu si Con-
stantin Pirvulescu.

In conditiile terorii impotriva Partidului, co-
munistii au actionat cu prudentd, prin dis-
cutii de la om la om, prin intruniri ilegale,
dar si prin imprimarea pe ziduri si garduri
a unor lozinci antifasciste, prin arbordri de
steaguri rosii si mai ales prin r@spindirea de
manifeste, editate fie de C.C. al P.C.R,, fie de
organizatia regionald. Aceste manifeste —
raspindite mai ales de utecisti, in Constanta
— in port, in intreprinderi, pe str@zi centrale
si in cartiere, in Cernavodd, in Mangalia si-n
alte localitdti — se adresau maselor popu-
lare, chemindu-le sa riposteze in fata exploa-
tarii capitaliste, sd-si apere drepturile cetdte-
nesti prin constituirea gdrzilor antifasciste de
autoapdrare.

Urmind cuvintul partidului, comunistii au pa-
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truns si in organizatiile profesionale ale mun-
citorilor, in sindicate, (sindicatul ,,Marea®, al
muncitorilor portuari si sindicatul C.F.R.), im-
primindu-le acestora o mai radicald atitudine
in probleme privind revendicdrile economice
ale muncitorilor, dar si o perspectivd politica
de incadrare fn frontul antifascist.

In judetul Constanta au activat, continuind
fructuoasa linie a Blocului Muncitoresc-Tara-
nesc, organizatii locale ale ,Ligii Muncii*, in
programul cdreia isi gdseau deja un loc im-
portant obiective de apdrare a democratiei,
impotriva tendintelor de fascism si dictatura.
Mult mai manifest inscris pe linia antifascista
si antirGzboinicd a fost ,,Comitetul antj-
razboinic" care a avut si in judetul Constanta
aderenti numerosi in rindurile muncitorilor,
taranilor, intelectualilor, in organizatiile din
port, la S.N.C., la Atelierele C.F.R. Polas in
cartierele Tabdcdria si Coiciu. Sindicotele'in-
sesi, din Constanta, aderd Ia aceste orga-
nizatii.

Y

Desigur, organizatiile de masad amintite mai
sus au avut un caracter antifascist, anti-
rdzboinic mai mult sau mai putin evident.
Dar, in conditiile cresterii pericolului fascist
international si ale incurajdrii de cdtre acesta
a ,coloanei a V-a“ din Roman‘a, Partidul
Comunist a infiintat organizatii anume, avind
drept scop mobilizarea si unirea maselor in
combaterea fascismului.

Prima de acest fel a fost, cronologic, Comi-
tetul National Antifascist care a avut in Con-
stanfa organizatii de nédejde consemnate
deja in documente la sfirsitul anului 1933. in-
tre actiunile organizatiei locale a Comitetului
National Antifascist, cu mare pondere in rin-
durile muncitorilor portuari, tineretului si in-
telectualilor, amintim intocmirea si trimiterea
catre Consiliul de Ministri si Comitetul de Re-
vizie in vara anului 1934, a protestului celor
150 de muncitori din Constanta in sprijinirea
luptatorilor ceferisti de la Grivita : ,,Noi, mun-
citorii, in numdr de 100 de muncitori din port

si 50 din alte meserii — se spune in adresa-
protest — va rugdm a publica in Buletinul
antifascist si in celelalte gazete antifasciste ce
apar, urmdtoarele : Cad ne solidarizdm cu to-
tul cu lupta ceferistilor, care a fost si lupta
noastrd. Aderdm la apelul facut pentru eli-

in acelasi timp, se desfdsura in Constanta o
largd campanie pentru eliberarea luptatoru-
ui antifascist profesorul universitar Petre Con-
stantinescu-lasi si a tovardsilor sai. Sectia de
tineret din Constanta a Comitetului National
Antifascist, ,Liga Antifascistd”, a si inaintat
forurilor juridice superioare un protest hotarit
in acest sens.

In lupta sa profund democraticd si profund
patrioticd de unire a tuturor fortelor antifas-
ciste, Partidul Comunist Roman si-a indreptat
atentia cdtre un corp social foarte complex,
cel al avocatilor, in care cei mai buni mem-

bri ai barourilor combateau fascismul si lup-
tau, intre anume limite, firesti, pentru apa-
rarea democratiei burgheze. Partidul Comu-
nist Romdn a reusit, prin intermediul avocati-
for comunisti, sa infiinteze o organizatie de-
mocraticd, net antifascistd, a Blocului avoca-
tilor democrati.

Pe linia unei luminoase traditii, avocati ca
Al. Steflea, Octav Cioroianu si Peride au apd-
rat pe muncitori, in procesele acestora cu
patronii, si indeosebi pe luptdtorii antifascisti,
carora le infirmau mandatele de arestare. Pe
lingd blocul avocatilor democrati, pe lingd
inscrierea pe steagul de luptd al tuturor or-
ganizatiilor sale de masd a unor lozinci pri-
vind incetarea terorii impotriva antifascistilor,
P.C.R. a infiintat in 1935 Comitetul pentru
apdrarea antifascistilor. Este organizatia de
masd cu cel mai larg rasunet in Constanta
si care intr-un timp scurt a reusit s& incadreze
in rindurile ei, ca membri activi, muncitori si
intelectuali, comunisti, cetdteni fdra de partid.

Sindicatul muncitorilor ceferisti a oferit Co-
mitetului sediul sdu din strada Dacia.

Desi de scurtd duratd — de la inceputul lui
1936, pind in octombrie al aceluiasi an —
activitatea acestei organizatii, desfasuratd de
comunisti ca Nicolae Rusu, Filimon Sirbu, Du-

istorie

berarea ceferistilor si cerem si noi, cu energie,
imediata punere in libertate a muncitorilor
din procesul ceferistilor” (Arhiva Centrald a
C.C. al P.C.R, fond 25, dosar 4177, fila 164).
mitru Mihai, $t. Mihdilescu, llie Ninescu si
altii s-a dovedit a fi fructuoasd in sensul sta-
bilirii unor puternice legdturi cu toate deta-
samentele muncitoresti, cu numerosi intelec-
tuali din Constanta. La sediul organizatiei s-a
injghebat o bibliotecd unde se tineau confe-
rinte despre Liga Natiunilor, despre Nicolae
Titulescu si atitudinea sa antifascistd, se in-
tocmeau articole demascatoare si proteste
pentru obtinerea amnistiei politice si pentru
respectarea unui regim omenesc in inchisori,
In seara zilei de 21 octombrie 1936 insa, in
mod samavolnic, sediul sindicatului muncito-
rilor ceferisti si al Comitetului pentru apdra-
rea detinutilor politici a fost inconjurat de
forfe polifienesti ; un numar de 55 de mem-
bri ai organizatiei au fost arestati. Peste foar-
te mult timp, Consiliul de razboi al Diviziei
a [X-a, Constanta, le intenta cel mai mare
dintre procesele antifasciste, din aceastd pe-
rioadd, cunoscute in Romdnia.

Procesul luptatorilor antifascisti din Constan-
ta a provocat, in intregul judet si in tara, o
largd miscare de simpatie. Blocul avocatilor
democrati inainta un protest vehement impo-
triva arestdrii muncitorilor si  a avocatului
Radu Olteanu din Brasov, pentru acelasi ,de-
lict". Procesul s-a desfdsurat rapid — 5 zile
pentru 58 de acuzati, 40 dintre ei fiind con-
damnati la termene intre 3 luni si 3 ani.
La Craiova, in iulie 1937 s-a desfasurat re-
cursul a 3 dintre acuzati, intre care Al Ste-

flea si Mihai Dumitru. Acuzatii au fost apd-
rati de mai multi avocati antifascisti, in frun-
te cu Ella Negruzi, si au obtinut in genere
reducerea pedepsei cu cite 9 luni.
W

Existenta in judetul Constanta a acestor orga-
nizatii de masd antifasciste conduse sau in-
drumate de Partidul Comunist Roman, activi-
tatea lor cu adinc ecou in constiinta mase-
lor populare sint incontestabile merite ale
comunistilor din jude} si constituie o pagind
luminoasd in istoria miscdrii muncitoresti.

GH. DUMITRASCU

odiseea mitului

M A N CL E?Y

In interpretarile frumoase si poema-
t'ce ale unora, mitul mesterului Ma-
nole ar echivala cu ideea de Crea-
tie prin sacrificiu imparabil. Altii il
apropie de mitul crestin al mortii
creatoare. Fara indoiald si aici, ca
si in cazul Miorifei, anecdotica ini-
tialad a suferit, in urma ,,colaborari-
lor" distanjate in timp, modificari.
Sensul lor era acelasi: abolirea
concretului in favoarea abstractiu-
nilor, a semnificatiilor general-uma-
ne. Numai ca m‘tul mesterului Ma-
nole e legat de un concret durabil
dincolo de timpul unei generatii, (,,O
idee in piatrd" s-a spus), in varianta
romaneasca fiind vorba de mdnasti-
rea Argesului. Forma, ajunsa la noi,
a baladei nu avea cum evita per-
petuarea motivului concret care a
provocat-o, asa incit se poate afir-
ma justificat ¢a semnificatia esenti-
ala e implicatd in poezie in aceeasi
masurd azi ca acum patru sute de
ani.

Manole e un Amfion vizionar. Lira
celui din urmd echivaleazd ca functi-
onalitate cu viziunile onir‘ce ale pri-
mului. In vis, mesterul vede ldeeaq,
unica, de care depinde indliarea
maénastirii — sacrificiul, jertfa —, dar
si modul concretizdrii ei — zidirea
de viu. Cu alte cuvinte, Manole este
un creator cu momentu! de inspi-
ratie in vis, adicd intr-o stare de
imponderabilitate psihicd si nemis-
care fzicd, in care gindurile scdpa-
te de inhibitia de peste zi isi du-
bleaza activitatea si devin clocot du-
reros. Solutia la care consimte, cu
impotriviri, semnificd de fapt anu-
larea individual'tatii sale psihice.
Zidindu-si sotia, Manole comite un
act de sfidare. E sfidarea de sine,
renuntarea la componenta psihica a
eului sdu. Ea nu deranjeazd conve-
nienfele celorlalti, nu impresioneaza
fatis, de aceea poate fi — s' a si
fost — trecutd cu vederea de ,.co-
laboratorii" peste timp ai baladei

care n-au modificat nimic in acest
spatiu. Dar aceastd sfidare mi se
pare supremul sacrificiu, mai mare
si mai profund decit jertfa Ane’,
pentru ¢d nu e moarte, deci anu-
lare totald a fiintei, ci injumatdtire,
teribild si ascunsd mutilare. Pier-
zindu-si capacitatea psihicd, cu bu-
nd stiinta, desigur, Manole iese din
sfera normalului. Existenta |lui se
rupe cu totul de real, e exclusiv spi-
rituald si de aceea insuportabild.
Aceastd trdire in si pentru idee nu
e rezultatul unei optiuni ; ea ii e im-
pusd de o fortd exterioard, neindu-
plecatd si rece, dar care are un re-
flex in chiar fiinta lui spirtuald : vo-
catia. Manole e creatorul prin voca-
tie, insa initial incongtient de atri-
butele lui. Sfidindu-se, desfiin{in-
du-se ca om complex, el parcurge,
concomitent cu ridicarea mandstir'i,
un proces de luminare, isi intuieste
si apoi isi cunoaste vocatia. Indivi-
dul spiritual ajunge la constiinta de
sine. Mai mult, de unde in epica
baladei personalitatea lui se contu-
reazd numai in procesul detasdrii
spiritului de afect, finalul reveld o
dominantd putin previzibild din con-
textul anterior : orgoliul. Dar orgoliul
apartine doar celor constienti de
s'ne. El nu apare ca o manifestare

a Eului in raport cu altii, ci in pri-
mul rind ca efect al unor relatii din
interiorul acestuia, adicd traduce un
proces ascuns de autoanalizda, in
urma cdruia individul doreste s se
depdseascd pe sine, posibilitdtile i
se par mai mari decit realizarile. Si
nu putea fi altul raspunsul megste-
rului la impresia de unicitate pe
care Negru-vodd o are la vederea
monumentalei constructii : ,Doamne,
Negru-vodd, / Mare-i si frumoasa, /
Mindrd §i ardtoasd / Sfinta mdndsti-
re, / Chip de pomenire, / Dar cum
este eq, / Zdu, pe legea meaq, /
C-asa lucréturd / Si ferecaturd /
Mi-e de-nvéataturd. / De m-oi bizui, /
Altele-oi croi, / Mult mai ardtoase /
Si mult mai frumoase !“

E limpede ¢d Manole, dupa expe-
rienta creatiei reusite, crede in vo-
cat'a sa si implicit in repetabilitatea
ei la un nivel mai inalt. Crezind insa
cu voce tare, comunicindu-si cu alte
cuvinte intimitatea, el comite un
hybris, care, intocmai modelelor
Greciei antice, nu va scdpa nepe-
depsit. Pedeapsa e aici claustrarea
in propria-i creatfie si personajul va
incerca sd o evite printr-o tentativa
de levitatie. Dar se prabuseste, iar
pe locul céderii apare o cruce si se
isca o cismea. (Crucea o gdsim nu-

mai in varianta culeasd de G. Teo-
dorescu de la Petrea Cretul Solcan
in 1883 : ,Dar cind imi salta / $i
cind imi zbura / Domnu-l pedepsea,
/ Ca se-mpiedica / De a mdndstire, /
Chip de pomenire, / $i el imi cadea
/| Pe Arges in jos / Pe plaiul fru-
mos, / Lingd mdnastire, / Chip de
pomenire, / lar unde-mi cddea, /
Cruce se facea, / Si de-alaturea /
Cismea izvora. / Cu apd curatd“.
etc, etc.)

Cercetétori ai miturilor au remarcat
de mult sensul de negatie al cru-
¢'i, dar ,fard nici o valoare daca e
disociatd de Inviere“, cum spune
un filosof. Prezenta crucii in
mitul mesterului Manole e incd un
semn de sacralizare a creatiei, ea
justificd orgoliul mesterului si ii per-
manentizeazd spiritul ; repetarea cre-
atiei ca proces, nu ca formd con-
cretd, e deci posibila, din moment
ce pedeapsa e negatd s§i conside-
ratd eroare.

Jertfindu-si sotia, Manole rédmine fa-
rd determindri exacte in spatiu si
timp. Conditia lui etnicd e depdsita
astfel de conditia universald. Domi-
nat de ideea creatoare, el act'onea-
zd numai intru realizarea ei si, fas-
cinat de miracolul al cdrui autor la
urma urmelor insusi este, uitd, prin



CRONICA FILOSOFICA

despre teza de doctorat a lui
si marxism

sau Intre

»Publicam citeva lectii asupra tezei
de doctorat a lui Marx, Deosebirea
intre filosofia naturii la Democrit si
Epicur, editate mai intii sub formd
de cursuri policopiate spre folosul
studentilor...

Titlul micii noastre lucréri indica fap-
tul cg, in studiul materialismului a-
tomist, noi am pornit de la teza de
doctorat a tindrului Marx"...

Cu acest avertisment isi deschide
Jean-Marc Gabaude, de la Universi-
tatea din Toulouse, cartea scoasd
in ,Sentiers” la Privat-Subervie
despre Le jeune Marx et le materi-
alisme antique.

,Dupd opinia noastrd, continua el,
disertatia doctorald nu este, impo-
triva a ceea ce crede Louis Althus-
ser, ,un exercitiu scolar”. Mai esti-
mdam cd Marx n-a fost hegelian, adi-
cd n-a fost nicicind un hegelian or-
todox, un hegelian pur si simplu
(p.p. 9, 10). Dimpotrivd, ,,in puncte-
le principale, Marx se opune lui He-
gel” si dacad mai foloseste termno-
logia, faptul nu conteazd prea mult.
Tindrul Marx se pregdteste sa fie
ceea ce va fi... Ce-i drept, nu aflam
deocamdatd nici mdcar in germene
materialismul istoric dar, in liniile ei
mari, teza se aseazd ca ,,0 primd
reflexie organizatd a gindirii lui
Marx asupra unei problematici noi
si ca o deschidere catre o filosofie
originala, aptd sd raspundd nevoi-
lor epocii (p. 10).

Fiindc& Marx, de la inceput, se rdz-
vrateste, dind semne de indepen-
dentd si de spirit critic, chiar fatd
de filosofia in al cdrei spirit a cres-
cut. Este vorba de hegelionism. El
porneste de la marele filosof al
Stiintei logicii, dar nu ramine in
universul durat de acesta. Primeste
si influente fichteene, dar nu se in-
toarce la fichteism. Trece si prin

" Feuerbach, dar nu zdboveste ca un

prozelit in feuerbachism. Marx este
un criticist, el isi integreaza valori
pentru a-si intdri propriile-i struc-
turi.

Pentru aceea, chiar cind isi scria
teza, Marx nu putea sd fie un per-
fect hegelian. Dar nu era nici mar-
xist. Era, propune Gabaude, un
marxian, adicd in punctul de trecere
de la hegelianism la marxism, cind
se depdsea ca hegelian dar nu a-
junsese sa@ fie un marxist. ,,Studen-
tul si tinGrul doctor pre-marxist” se
afla in preajma lui insusi, a lui ca
deschizator, ca intemeietor. Dacd nu
era incd Marx al ldeologiei germa-
ne si al Capitalului, nu era nici un
hegelian, ori un posthegelian, ori un
neohegelian...

Pentru aceea si ,respingem inter-
pretarea marxiand o marxologilor”
care il ‘dentificd pe Marx-marxistul,
cu Marx-marxianul, ca si hegeliani-
zarea lui Marx.

Aparent otioasd, incercarea lui Ga-
baude de a da un alt sens cuvintu-

lui marxion — mult intrebuintat in
ceea ce s-a numit de o vreme in-
coace marxologie — isi are ins@ vir-

tuli si semnificatii de neindoielnica
valoare operationald. Fiindcd, in a-
ceastad acceptie — poate conventio-
nald, pe undeva — marxian prinde
mai exact pe Marx intr-o anume e-
tapa a evolutiei sale, sau da expre-
sie dialecticii unei gindiri. Totodatd
ar mai permite si conturarea [ui
Marx ca el insusi, chiar si in acest
rastimp c¢ind nu ajunge sd fie mar-
xist. C& intre 1839 si 1841, chiar, era
el insusi, adicd nu trdia in umbra
celor dinainte sau a contemporanu-
lui sdu, mai virstnic, Feuerbach.

marxianism

Marx ajunsese deja sd fie el, sa
gindeascd independent. Nu-si deve-
nise realitatea sa, dar posibilitatea
da, in orice caz. Si atunci, spre a
putea urmari trecerea de la putere
la act, termenul lui Gabaude (sau
in acceptia lui, mai degraba) nu
inmulteste inutil numdrul cuvintelor
ori pe acela al intelesurilor aceluiasi
cuvint, marxian mai avind un sens
— acela dat de marxologie — dar
recuzat, si pe bund dreptate, de
profesorut din Toulouse.

Cu atit mai mult Jean-Marc Gaba-
ude fsi indreptateste propunerea, cu
cit si-o sustine cu tot textul cartii —
primd cercetare ampla a tezei lui
Marx despre diferenta intre filosofia
naturii a lui Democrit si cea a lui
Epicur. Chiar intrebarea de la care
porneste conduce la justificarea con-
ceptului, cd Gabaude isi pune pro-
blema dacd alegerea subiectului
tezei a avut o anume semnificafie
ori a fost pur si simplu fortuita.

De bund seamd un coeficient de
intimplare nu ar putea fi exclus, dar
alegerea ca atare, in principiul ei,
a urmdrit ocazia optimd ,,sa reflec-
teze asupra semnificatiei si puterii
filosofiei” (p. 21). Preocupat de
transformarea omului” incd de pe
acum, Marx deocamdatd cduta mij-
loacele eliberarii de ,,credinte si de
prejudecdti”. Si Democrit, dar mai
cu seamd Epicur, constituiau un su-
biect foarte generos pentru ,.critica
marxiand si apoi marxistd a credin-
tei” (p. 22). ,Marx se descoperea
ca mostenitor al lui Epicur a carui
critica religioasd se insera in curen-
tul care urcd de la physio-logii din
Milet si de la Xenophanes” (lbi-
dem). Mai intii in Epicur gasea —
desi indirect — o criticd a credintei
finalizatd politic. Apoi, Marx si-l a-
propia pe Epicur, ca pe un pre-
cursor, si pentru aceea cd intemeie-
torul gradinii nu filosofa decit pen-
tru om, nu gindea decit readucerea
omului la umanitatea sa pierdutd,
instrainata.

»Dar tindrul adept al Doktor-club-
ului merge mai departe decit Epicur,
cdci el isi propune sa inteleagd re-
latiile dintre om si lume cu scopul
de a actiona” (lbidem). El supraes-
timeazd incd influenta ideilor si a
criticii in dezvoltarea istoricd si vede
incd, in istoria lumii, o dezvoltare
dialect'céd a gindirii filosofice. Spre
deosebire de tinerii hegelieni insd,
Marx cautd o filosofie noud, in stare
s desfiinteze o lume devenitd ira-
tionald. Cumva, ca si Epicur, pentru
cé inteleptul grec isi construia o fi-
losofie menitd sa ajute reformdrii
omului, o filosofie care s ducd pe
om in lthaca, lthaca fiind posi-
bild... Epicur deci se prinsese in
lupta pentru emanciparea umand...
De aceea cind se apleca asupra-i,
Marx o fdcea deliberat si o fdcea
pentru cd gdsise in Epicur pretextul
sau motivul ajutétor in autolGmuri-
rea sa. Si cu adevarat ,,morala“ te-
zei de doctorat si a caietelor pre-
gdtitoare fiind necesitatea depdsirii
situatiei filosofice a timpului, aces-
tea se inscriau ca un moment fin
autoclarificarea si deci in autodepa-
sirea lui Marx.

Tinarul filosof se intorcea, asadar,
la Epicur nu pentru a rémine la el.
,Drumul in jos" este numai prope-
deutic, este tactic, drumul inapoi,
drumul in sus fiind totul, adicd
sensul. Si incd, drumul in sus nu in-
semna revenire in punctul de unde
a inceput coborirea in timp. Tindea

sd treacd mai departe, s urce mai
sus, sa deschidd...

marx

Marx gindea pentru vremea lui, dar
nu s-o justifice. Marx tintea viitorul,
dacad pornea de la necesitatea e-
mancipdrii umane., El adicd nu fa-
cea operd de exegeza filologicd-filo-
soficd, nici nu remorca epicurismul
la un anume crez filosofic pe care
trebuia sa-| justifice istovc. Marx
scotea din filosofia ginditorului din
Samos necesitatea depdsirii unei
stéri de lucruri, daca se urmareste
omul. Si Epicur nu avea alt scop de-
cit omul si nu a urmarit altceva de-
cit reumanizqrea lui. Pentru aceea si
este ,,cel mai mare umanist grec” si
pentru aceea filosofia lui — desi fa-
ra subtilitatile aristotelismului — este
cea mai apropiatd de om. Epicur a
inteles, in antichitate, ca nimeni al-
tul, cd rostul filosofdrii este omul.
Altminteri ce ar mai r@mine din a-
ceastd indeletnicire, cea mai nobila
dintre toate, cum ziceau cei vechi 2
incit in filosoful pericadei elenistice
Marx gdsea un punct de pornire
pentru ,,profesiunea sa de credinta
prometeand” care va fi ,,dezvoltatd
nu fard a fi radicalizatd” in scrierile
din anii de tinerete (p. 30). C4,
»evolutia lui Marx este continud si
progresiva“, ,rationalismul din 1842
depdsind pe cel din 1841", anul
1844 insemnind un salt considerabil
fatd de 1843, si asa mai departe,
pind la Ideologia germand.

Evolutia si radicalizarea lui Marx
nu sint insa fructul meditatiei unui
solitar. , Aceastd evolutie este de-
terminata de dezvoltarea economica,
sociald si politicd si de experienta
pe care o capdtd Marx, jurnalist si
apoi om de actiune”. Si din acest
punct de vedere trebuie — mai intii
— apreciatd mai intii — dizertatia
ca moment intr-o evolutie. Dacéa o
socotim ca o depozitare de influen-
te hegeliene, o reducem la un uni-
vers inchis care nu are nici un rost
in devenirea lui Marx. Dar ea este
angajarea tindrului filosof in crea-
rea ,unei noi filosofii a lumii si a
unei noi lumi a filosofiei* (p.31).

In 1841, desigur, Marx nu putea s&
formuleze principiile acestei ,,gin-
diri innoitoare”. El deocamdatd re-
simte nevoia unei noi filosofii si are

— in linii mari — chiar viziunea a-
cestei filosofii : critica, activa, tran-
sformatoare. Aceasta este ,intentia
latenta™ o tezei. Si aceasta este te-
za ,,0 prospectiva filosofica” (lbi-
dem). ,,Revolutia coperniciana” a lu
Marx trebuia, asadar, cercetatd, in
primele ei semne, incd de pe acum,
in dizertatie, in care dacd nu gdsim
un materialism dialectic afléam un in-
teres nu intimpldtor pentru materia-
lismul antic §i in spetd pentru acela
epicureic care, prin ideea devierii
atomice, e oricum deschis catre dia-
lectica. Nu avem nici un materialism
istoric, dar gindul lui Marx ca filo-
sofia trebuie sa fie transformatoare
nu putea sd ducd la altceva, mai cu
seamd cd tindrul filosof ‘mplica ra-
dicalitatea. Or a fi radical inseamna
sd mergi la radacina fucrurilor, sa
rastorni o lume in care omul este
strivit si sG deschizi o alta, lumea
omului, a omului autentic.

Spre asemenea liman tindea Marx
cind glosa in marginea lui Epicur.
Intru aceasta il si reactualiza pe
inteleptul din Samos. Poate c& —
observa Gabaude — il trage prea
mult pe Epicur catre sine si pentru
aceea il §i opune foarte categoric
lui Democrit. Dar nu este in aceasta
chemare a celor vechi, sau in genere
a celor de dinaintea noastrd, sé aju-
te mereu filosofiei in cdutdrile ei, s
astfel si omului, chiar conditia rein-
toarcerii in timp, dacd nu vrem ca
reintoarcerea sa fie evaziune 2 Or,
Marx cind pare sa-1 hegelianizeze
sau sd-l1 facd pe Epicur ,un semi-
tinar-hegelian” (p. 211) — cum spu-
ne Gabaude, contrazicindu-se un
pic —, in orice caz atunci cind si-I
aduce cdtre sine, nu face decit sa
readucd in actualitate un mare filo-
sof si o mare filosofie. Ca, la urma
urmelor, nu acesta este sensul intre-
prinderii retrospective : sd chemi
trecutul in prezent, sd-! readuci cu
valorile lui in actualitatea istoriei 2
Altminteri trecutul ar fi trecut abso-
lut, si istoria filosofiei o arheologie
fard sens. Dar noi i citim pe cu-
tare sau pe cutare, ca oameni ai
cutdrui sau cutdrui veac, si nu ase-
menea unor constiinte atemporale.
Reprosul lui Gabaude, pentru aceea,
nu are un temei. De buna seamad
reprosul tine de un mod particular
de a vedea lucrurile, care insd nu
stricd ansamblului cercetdrii intre-
prinse asupra tezei de doctorat a fui
Marx. Ea este si o carte frumoasd si
subtila si, cum observa lacques Pon-
nier, ,,prin excelentd actuald” (in a-
nexd, la p. 253). Incit dacd o edi-
turd o va publica in echivalentd ro-
maneascd, va face un lucru, cum
zice Horatiu, ,utile cum dulci”.

G. VLADUTESCU

@® CRISTEA GROSU

Dobrogea (Reverie)
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sublimare, propria-i fiintd psihicd ;
atit de puternicd ii e vocafia §' de
totald  spiritualizarea, incit ecourile
ultime, imploratoare, ale Anei zidite
dau rezonantd nu in afectul lui, ci in
intelect, mobilizindu-i parca la sa-
virsirea constructiei. Ana este rds-
fringerea in concretul imediat al lui
Manole, alter-ego-ul sdu in spatiu!
autohton. Sensul ei e de a fi pun-
tea dintre Manole si realitatea ex-
ternd in care se miscd, legdtura lui
cu aceastd realitate. Copilul o va
perpetua. Pierzind-o, in mod relativ,
aparent, pe Ana, Manole izbucneste
peste limitele unui anume spatiu si
anume timp, rivnind universalitatea.
Dar Ana dispare numai ca materia-
litate ; se implica, in schimb, in obi-
ectul creatiei. Cu alte cuvinte, fiinta
etnicd a mesterului este ascunsa in
creatia sa, care rdmine oricum, prin
spiritualitatea continutd, universald.
In varianta lui Alecsandri, insd, fi-
nalul baladei prezintd un Manole
care, impresionat de glasul din zid,
realizind dezastrul si nesuportindu-I,
ametit, se sinucide : ,,Cum o auzea,
/ Manea se pierdea, / Ochii-i se-n-
velea ; / Lumea se-ntorcea, / Norii
se-nvirtea, / Si de pe grindis, / De
pe coperis, / Mort bietul cddea "

E clar c& aici personajul nu ajunge

la constiinta de sine, actioneazd,
sub impuls obscur, automatic si ¢ind
se dezmeticeste faptul e implinit,
totul prea tirziu, iar el invins, Ma*
mult, in aceastd variantd lipseste
confruntarea finald dintre mesteri si
domn. In schimb, in colectia din
1913 a lui T. Pamfile, hybris-ul e
comis nu de Manole, ci de restul
mesterilor care ,..se-ngimfau /
Si-asa raspundeau” etc., etc., pentru
ca in Baladele lui C. N. Mateescu
(1909), Manole si mesterii s& fie pe-
depsiti fard vreo comunicare intre
ei si domn, dintr-odatd si cu imens
cinism : ,,Domnul de-mi vedea, /
Mult se-nveselea, / Si-apoi porun-
cea / Schele de-mi strica, / Scari
de ridica, / Si sus cd-mi ldsa / Pe
cei mesteri mari, / Dascali si pri-
mari, / $i Manole zece, / Care si-i
intrece.”

Ca si in cazul Mioritei, deosebirile
dintre variante permit fixarea lor in
timp, una fatd de alta, pe axa ce
duce de la concretul anecdotic ini-
tial la generalizarea si abstractiza-
rea lui ca esentd a creatie’ si con-
figurarea spiritului universal, cu re-
marca subliniatd in susul acestor pa-
gini, cd in mitul mesterului Manole
concretul ramine o permanen{d pe
toatd durata compunerii lui.

Interferenta intelect—afect e un loc
comun in folclorul poetic, dar in ba-
lada despre care vorbim ea se rea-
lizeazd, cum am vdzut, prin elimi-
narea afectului ; functiile lui primor-
diale, extreme (durere, bucurie) sint
acoperite de rational, la inceput

doar intuind necesitatea actului, in
faza de precunoastere a vocatiei,
apoi, o datd cu limpezirea cunoaste-
rii de sine, sensibilizind ideile pind
la confuzia aparentd cu afectul.
Dacd in prima parte a mitului, im-
potrivirea lui Manole la implinirea
visului prin sacrificiul unei fiinte a-
propiate este expresia durerii, in
final, chinul provocat de ecoul im-
plordrilor din zid e ideea care doa-
re. Altfel zis, spiritul primeste forme
din sumarul afectului. Constatarea
pare surprinzatoare, intrucit perso-
najul acesta se defineste — in sen-
sul si mijloacele actiun’i — ca o
figurd complexd, asa cum a evoluat
insul european de la iudeo-cresti-
nism incoace. Ratiunea existentei
sale e creatio ; ea se savirseste ca
o reactie, pro sau contra, la mo-
mentul istoric (mediul social-cultu-
ral), in care el traieste. Dar euro-
peanul creeazd plecind de la ex-
perienta lui sau, in cazul limitd, de

la experienta grupului etnic din care

face parte. Afectul sdu se incheagd
prin contactul cu mediul existentei
sale si se varsd apoi in acest me-
diu, completindu-l. Totodatd, struc-
tura lui spiritualé il obligd la aban-
donarea izolarii etnice, la ridicarea
in spatii generale, in fond prima
conditie de existentd a creatiei. A-
cesta este drumul lui Manole, pre-
lungirea Mioritei dincolo de terito-
riul Carpatic. Manole-creatorul a-
tinge universalitatea prin esentiali-
zarea specificului s@u etnic. Cele
doua balade sint, asadar, comple-
mentare. in privinta sensului, desi-
gur ; calmului contemplativ al cio-
banului. Manole ii adaugd vocatia
creatiei. Geniul poetului anonim re-

aliza o excepfionald sintezd meta-
foricd a aspiratiilor noastre de-a
lungul a doud milenii. Fenomenul
avea sda-l impresioneze, mai mult
decit se crede, pe Eminescu. Lucea-
farul fiind primul dintre argumente.

LAURENTIU ULICI

*Din motive ce tin de unitatea pre-
zentului numdr, inversdm succesiu-
nea logicd a ,,Tripticului romanesc”:
Miorita, Manole, Luceafarul.

STIINTA

Organizatd in primele zile ale
lui aprilie, sesiunea stiintifica
a Academiei Romane inchi-
natd aniversdrii Partidului
Comunist Roman este deose-
bit de graitoare pentru nive-
lul remarcabil, mereu poten-
tat al activitidtii stiintifice
din tara noastri. Conferin-
tele susfinute in cadrul lu-
crarilor sesiunii au fost una-
nime in a sublinia caracte-
rul multidisciplinar pe care
il au ftot mai numeroase cer-
cetiri raspunzind la necesi-
tatea de a se aborda reali-
tatile complexe ale lumii fi-
zice, organice sau sociale, a
cdror cunoastere exhaustiva
devine obligatorie. Timp de
mai multe secole s-au stu-
diat izolat fenomenele fizi-
ce, cele chimice, faptele ti-
nind de biologie. Astizi se
recunoaste cid nu exista fe-
nomene fizice pure, dupa cum
nu existd fenomene chimice
pure, dupda cum, mai cu sea-
ma, nu se poate vorbi de
viatd biologica fiard fenome-
nalitate fizico-chimici. Cu-
noasterea universului stelar,
a acestui imens laborator in
care se infrunti, la cele mai
variate nivele, interactiunile
pe care multd vreme le-au
crezut proprii atomului sau
chiar numai nucleului, cu u-
riase dezlinfuiri de energie
ce distrug sau creeazi, uneori
sub ochii adinc patrunzitori
ai telescoapelor noastre, struc-
turi materiale de milioane de
ori mai mari decit sistemul
nostru solar, este tinta unui
sir de discipline stiintifice de
mare actualitate. In aceste fe-
nomene cautd stiinta de azi
raspuns la o serie de proble-
me pe care viata le pune cu
tot mai multd neribdare. Par-
ticiparea stiintei roménesti la
studiul acestor chestiuni este
mereu mai intensd ; o Iin-
semnatd parte a acestei acti-
vitati este reprezentati de ti-
neri. Pasiunea cercetérii stiin-
tifice este dintotdeauna ca-
racteristici pregnanti a tine-
retului tadrii noastre — cu
atit mai mult in epoca a-
ceasta cind stiinta este to-
varasul obligator al existentei
noastre in lume.

Fara stiintd la cel mai inalt
nivel nu este posibila teh-
nica, deci industria de orice
fel, nici agricultura superi-
oard, nici organizarea  pro-
ductiei ori a institutiilor t&-
rii, fara stiint2 nu se poate
tine pasul cu lumea contem-
porana.

Stiinta romaneascid lucreazi
neobosit pe frontul tuturor
disciplinelor. Nu putem cu nici
un chip trece cu vederea ro-
lul covirsitor pe care este che-
matd matematica si-1 joace
in aceastd veritabild ofensi-
va stiintificA pe frontul cu-
noasterii. Matematica vine, in
epoca noastrd, in sprijinul tu-
turor stiintelor, pure sau a-
plicate, raspunzind celor mai
variate cerinte, de la acele
de expresie a legilor ce gu-
verneaza natura pina la ce-
le ce guverneazd informatia
sub formele ei, sub formele
el apte, prin calculatoare, sa
fie principalul auxiliar tehnic
al vietii noastre.

Aceasta constatare inchide in
ea 0 garanfie.

Stiinta roméaneascé are la dis-
pozitie o matematicd in ma-
sura sa dea solutii celor mai
dificile probleme.

Scoala roméneascd de mate-
matici (ale cérei cuceriri sint
in bun& parte ilustrate de un
volum original publicat de
Institutul de matematici al
Academiei R.S.R. realizat cu
prilejul implinirii a 20 de ani
de activitate) se aseazad prin-
tre primele din lume, in
cvasitotalitatea domeniilor pu-
re sau aplicate, inclusiv in
acelea ale stiintelor mecanice.
Nu numai matematica, insi,
ci In genere ramurile stiintei
roménesti actuale, sprijinite
pe o traditie de valoare, cer-
tifica locul nostru in lume si

din acest punct de vedere.
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Cu zece ani in urma, intr-un articol intitulat
Gramatica lui Smotritki si prima gramatica
roméneascd, apdérut in ,,Romanoslavica®, 1V,
Bucuresti, 1970, p.283—307, m-am ocupat de
primele incercari de gramaticd romdaneascd
in cele trei provincii istorice : Tara Roma-
neascd, Transilvania si Moldova. Pind la data
mentionatd se cunosteau numai doud incer-
cari de aceastd naturd, ambele pdstrate in
tezaurul manuscriselor romdnesti din Biblio-
te~a Academiei R.S. Romania. Este vorba de
ms. 583, in al cdrui titlu amplu figureazd,
central, denumirea de Gramatica rumaneascd,
apoi mentiunea cd este ,,acum intdi izvodita"
de Dimitrie Eustatie Brasoveanul si, la sfirsit,
precizarea : ,,izvoditd in Bolgaria Brasovului,
anul 1757, septembrie 1“. Celalalt manu-
scris, inregistrat sub nr. 102, cunoscut sub
acelasi titlu de Gramaticad rumaneascd, intoc-
mitd fiind de ieromonahul Macarie. Manu-
scrisul al doilea este nedatat si fard indica-
fea precisd a localitdtii in care a fost aster-
nut pe hirtie.

Atit Dimitrie Eustatie Brasoveanul cit si iero-
monahul Macarie sublinioz& importanta rea-
lizarilor lor, fiecare in parte considerindu-se
posesorul ldudabilei initiative de a intocmi
o astfel de lucrare, de mare utilitate pentru
invatarea limbii strdmosesti.
La aceste doud manuscrise
rumaneasca am addugat un al treilea, scris
de un gramdtic cu numele de Staicu, din
Tirgoviste, la inceputul celei de a doua ju-
matati o secolului al XVH-lea. Manuscrisul
din Tara Romdaneascd, desi din punctul de
vedere al continutului nu intotdeauna decurge
farG a se lasa influentat de originalu! siavon,
meritd o atentie deosebitd, in primul rind
prin insusi faptul cd precede cu un secol pe
celelalte doud.

Pentru unul dintre aceste trei texte — prime-
le incercari de gramaticd roméneascd —,
anume pentru manuscrisul lui Macarie, din
Moldova, nu s-au gasit elemente sigure spre
a cunoaste cu exactitate localitatea si data
cind a fost intocmit. Asupra datei, mai ales,
a planat, intotdeauna, o vaditd nesiguranta
din partea specialistilor care s-au referit la
manuscrisul moldovean. Amintesc pe unii din-
tre cei mai de seama.

Romulus lonascu, in lucrarea sa Gramaticii
romani. Tratat istoric despre evolufiunea stu-
diului gramaticei limbii de la 1757 pina astdzi,
lasi, 1914, la p.11, scrie : ,,Parintele arhiman-
drit Macarie a scris cam dup& 1757 o gra-
maticd romand, care nu s-a tipdrit“. Tot atit
de precout asupra datei se exprimd si acad.
lorgu fordan, cu prilejul intocmirii unui Scurt
istoric al principalelor lucrari de gramatica
romdneascd (apdrut in cunoscuta sa lucrare
Limba romand contemporana, editia a ll-q,
Bucuresti, 1969, p.749 s.u.). Citez de la p.749 :
»Dacd trecem cu vederea, ca fiind simple
imitatii ale unor modele slavone si grecesti,
doua gramatici, cele mai vechi, rdmase piné
astdzi in manuscris, alctuite una la 1757, de

precizari la o
veche gramaticd
romaneasca

catre Dimitrie Eustatie Brasoveanul, cealaltd
ceva mai tirziu, de cdtre arhimandritul Ma-
carie, urmeaza sd socotim drept prima gra-
maticd adevdratd a limbii noastre pe aceea
a lui Samuel Micu, apérutd la Viena in 1780
sub titlul Elementa linguae daco-romanae
sive valachicae”. N.A. Ursu, in studiul intro-
ductiv la editia gramaticii lui Dimitrie Eusta-
tie Brasoveanul, Bucuresti 1969, apreciazd,
de asemenea, cd manuscrisul lui Macarie este
intocmit ,,putin mai tirziu® (p. XXV) fatd de
al lui Eustatie, din 1757. In sfirsit, Gavril Is-
trate, in recenta lucrare Limba roménd lite-
rard, Studii §i articole, Bucuresti, 1970, pro-
cedeazd la fel, cdci, dupd ce aminteste de
gramatica lui Eustatie Brasoveanul ,datird
din septembrie 1757", se referd la gramatica
lui Macarie ,,alcdtuitd cam in acelasi timp"
(p. 45).

Dupd cum vedem, in datarea manuscrisului
reprezentind prima incercare de gramaticd
romaneascd in Moldova este mentinut punctul
de vedere al lui Romulus lonascu, exprimat
in anul 1914, cum c& manuscrisul in cauzd
a fost intocmit ,,cam dupda 1757".

O incercare de a stabili o datd oarecum mai
sigurd imi apartine din anul 1960. In artico-
lul citat am pornit de la insemndrile trecute

pe verso foii liminare de la inceputul manu-
scrisului cu nr. 102, din cuprinsul cdrora am
dedus cd Macarie si-a intocmit gramatica in
limitele perioadei 27 septembrie 1769 — oc-
tombrie 1774. Avind in vedere aceste date
m-am oprit la urmdtoarea concluzie : ,,Pu-
tem, deci, presupune cd manuscrisul lui Ma-
carie a fost intocmit in jurul anului 1770, sau
un an-doi mai tirziu* (art. cit.” p. 302).

Data propusd nefiind scutité de ambiguitate,
am continuat cercetérile ; rdsfoind cu mai
multd atentie manuscrisul am descoperit toc-
mai ceea ce cdutam — ba chiar mai mult —
intr-o insemnare, scrisd in limba greaca, pe
f.11r, in marginea acestei pagini, de mina
autorului. Prezentdm, in facsimil autograful al
cdrui confinut, in traducerea romdaneascd,
sund astfel : ,,S-a intocmit aceasta carte,
dupa cum se vede, de cétre mine smeritul
care semneazd aici, ieromonahul Macarie, in
schitul numit Sihla, din Moldova, 1772".

Se vor implini, asadar, in curind 200 de ani
de cind modastul ieromonah Macarie, oferin-
du-ne ,intiia gramatica aceasta” cu privire la
psrumdneasca limba noastré” ii preciza —
cdtre sfirsitul manuscrisului (f. 140v) — scopul
trudei sale de atunci, scriind : ,,Tot binele cu
trudd sa sdvirseaste. Sdvirsitu-se-au dara si
aceastd carte, precum se vede, nu cu putind
truda si osteneald spre folosul cel de obgste
al neamului®.

Fie ca, la implinirea o doud veacuri de la
intocmirea manuscrisului, s se implineascd si
dorinta autorului, ca rezultatul muncii sale sa
vadd lumina tiparului intr-o editie cores-
punzdtoare.

de Gramaticd

DIOMID STRUNGARU

sinteze pentru elevi

NUVELA ROMANEASCA
IN SECOLUL AL XIX-LEA

Ivita sub auspicii romantice, proza noastra
ramine mult timp lirici, fiind in ansambiul
ei inferioarad poeziei. Autorii vremii cultiva
de predilectie literatura de cadlatorie, scriso-
rile, fiziologiile — o lume in chipuri siipos-
taze pregnant definitorii pentru epoca va-
zutd cu zimbet bonom si nostalgie chiar si
in scapararea unei aluzii critice. Curind
insd, proza romaéneascd izbuteste sid prefi-
gureze specii narative fundamentale, si sa
fixeze in forme nesperat de sigure nuvela.

Caci Alexandru Lipusneanu, de Costache
Negruzzi, prima nuveld romaneasci, re-
prezintd cazul rar cind o specie literara

este inauguratd printr-o capodopera, repre-
zentind validarea estetici a unui nobil in-
dreptar de esent{d si perspectivd istorica, a
unei ideologii literare situate sub semnul
luptei pentru unitate natfionald, o replicad da-
td cu energie si categoric talent maniei tra-
ducerilor si localizarilor : ...,,Istoria noastra
are destule fapte eroice ca sa gisim si la noi
sujeturi de scris“... — spusese M. Kogdalni-
ceanu in celebra-i Introductie. Realizarea
subiectului, a conflictului, vadeste viziunea
unui spirit clasic prin temperament si cul-
turd : o constructie solida, echilibrati, dind
impresia unei desdvirsite unitdti a elemen-
telor constitutive, structurati dramatic, pe
capitole, (cu motto), cu pondere in eco-
nomia faptici a unor momente. Unele pro-

cedee romantice, precum scenele ,tari¢ :
spectacolul — regizat — al asasinarii boie-
rilor, la masa, ideea dementiald cu piramida
alcatuitd din capetele mortilor (imaginatie) ;
descriptia interioarelor, ceremoniilor, costu-
matiei — culoarea epocii — conferda un
plus de interes instructiv si emofional ope-
rei. Nici un detaliu de prisos, totul realizat
cu iscusitd economie de mijloace artistice.
In spiritul acelorasi exigente este creat chi-
pul lui Lapusneanu : complex, de o mare
nobilitate a sentimentelor, alcituire antite-
ticd de calitati si defecte impinse la extrem
~— procedeu romantic consacrat. Pentru a
reliefa conflictul dintre domnitorul absolut
si boierii zavistnici, autorul apasd pe insu-
sirile de fermitate si voint{d obstinati ale
personajului, refinind din vocatia funesti a
acestuia elementele ei paroxistice, in scopul

,»punctarii“  secventelor de soc dramatic.
Hotarit, abil, posedind darul disimulatiei,
domnul se aratd mai mult in vorbe si con-
junctural — partinitor al poporului. Perso-
najul Motoc, simbol de lasitate si ipocrizie,
prilejuieste una dintre scenele de mare in-
tuitie artisticA — manifestarea norodului
razvratit, vazut ca incomensurabild for{d so-
ciala. Dintr-o asemenea realitate, pentru
prima datd prezenti in literaturd, la noi,
vor scoate efecte impresionante, mai tirziu,
Duiliu Zamfirescu si Liviu Rebreanu.

Dar ceea ce confera valoare distinctid operei
lui Costache Negruzzi in peisajul literar al
epocii — este pozifia obiectivd fatd de actiu-
nile prezentate, fatd de oameni. Autorul
are darul de a-si struni si reprima afectele.
E de mentionat apoi adaptarea riguroasi a
mijloacelor de expresie la continut. ,,Alexan-
dru Lapusneanu* pare o drami in patru ac-
te. Oamenii actioneazi, vorbesc, autorul nu
intervine decit ca si pregiteasci sau sa

explice scenele dialogate. Mai mult de ju-
matate din text este ocupat de dialog.
Raportatd acumuléarilor ulterioare ale artei
nuvelei, prima manifestare a speciei se in-
fatiseaza ca o scriere moderna in intelesul
adinc al cuvintului. Iatd de ce — nuvele
generate in continuare de duhul innoitor si
patriotic al Daciei literare, reconstituiri mo-
deste, in marginea documentelor istorice,
apar hibride si greoaie, se pierd in umbra
prestigiului celebrei nuvele a lui Costache
Negruzzi. In comparatie cu ea, suferi de
un complex de inferioritate pind si ,,scenele
istorice” ale lui Alexandru Odobescu. Mo-
dest, acesta recunoaste in Alexandru Lipus-
neanu — modelul nuvelelor sale: Mihnea
Voda cel Riu si Doamna Chiajna. Asemana-
rile sint evidente in compozitie (capitole, cu
motto), preferinta pentru biografii de sen-
zatie, caractere autoritare, roase de ambitii
— Doamna Chiajna — sau cu inclinatii ti-
ranice si scelerate (Mihnea Vodi..). E de
observat problematica noui : lupta factiuni-
lor boieresti, aceea dintre familii domni-
toare.

Deopotriva istoric erudit si scriitor cu vo-
catie, cele doud laturi ale personalitdtfii au-
torului se exprimd intr-o evidentd competi-
tie. Supralicitarea datelor istorice pind la
epuizare, (uneori mentionate copios in sub-
solul paginii), oarecare plicere a descrieri-
lor de ceremonii, interioare, obiceiuri de
curte, subordonarea notelor -caracterologice
ale personajelor credarii sicoanei vremii“,
isca banuiala cd intentia deliberatd a fost
nu atit evocarea artisticd in primul rind,
cit realizarea unor fragmente de istorie ro-
mantata. Autorul manifestd insa interes deo-
sebit pentru portret, realizat fie prin pre-
zentare esentializata, directd, fie sugerind prin
atmosferd, prin obiecte, ca in cazul arma-
sului Dracea, inteles mai mult din amanun-
te revelatoare (mina neputincioasda incercind
a ridica ghioaga).

Ponderea mai accentuatd a unor motive ro-
mantice — dragostea Ancuiei cu Radu So-
col, cu tot senzafionalul si tragismul ei
—, frecventa descrierilor de natura re-
prezinti, de asemenea, elemente specifice
in arta lui Odobescu in deosebire de ilus-
trul sdu predecesor. Romanticd si intr-o
masurd melodramaticid prin Alecsandri, nu-
vela roméneasca isi largeste aria de inves-
tigatie, abordind socialul, devenind actua-
la si pronunfat realistd prin Hasdeu (Du-
duca Mamuca), Filimon, Slavici, Delavrancea,
Duiliu Zamfirescu. In general, pentru fie-
care dintre acestia nuvela a constituit un

exercitiu matur in vederea credrii unor
lucrari de intindere.
Ctitorul romanului roménesc, Nicolae Fi-

limon, a ucenicit si el, productiv, in nu-
vela. Aldturi de Frederich Staaps si Mateo
Cipriani, ambele trdind prin suflul ideilor
de libertate si demnitate umané, Filimon
creeazd in Nenorocirile unui slujnicar, sau
gentilomii de mahala o acida ,fiziologie*
a noii tagme de demagogi, aflatd in repede
ascensiune : ,Filosof peripatetic, patriot si
incd patriot inflicdrat, nu gluma, inemic
nelmpécat al ciocoilor® — Rimadatorian este in

fapt un ,,ciocoi nou“, nuvela putind fi so-
cotitd o anticipare fati de ceea ce ar fi
fost sa fie partea a doua a romanului
Ciocoii vechi si noi. Prosternat la fusta u-
nei ibovnice vulgare, va declama cantabil,
in stilul epocii: ,,Angel de candoare, aibi

pietate de un om care nu traieste decit ca
si contemple etc.“ ..(Rici Venturiano e
undeva, pe aproape). Verva satiricd, per-
daful fira retinere sint note distincte in
atitudinea autorului. O distantare valorica
netd in istoria speciei izbuteste Ioan Sla-
vici. Spirit practic, om asprit de viata,
realist grav, convins cd opera nu inventea-
za, ci reproduce atitudini sufletesti §i eti-
ce, Slavici face din nuvelele sale intrupari
artistice ale unor idei si atitudini morale,
invataturile de viata fiind uneori sfatos st

didactic teoretizate : asa Comoara (Mai
bine sirac si curat), sau Budulea Taichii
(Carturarul si se intoarcd citre ai sai),

Popa Tanda (Omul sfinteste locul).

Unele nuvele au un pregnant caracter in-
structiv : Budulea Taichii e un valoros ca-
pitol de istorie a invajadmintului din zona
Ardealului, Moara cu noroc, pe deasupra
implicatiilor grave, generate de for{a ne-
fastd a banului, e un studiu riguros de e-
conomie politicA si sociologie, consacrat a-
celeiagi zone geografice.

Operele inaintasilor se susfineau prin nara-
tiune. Slavici realizeazd acel ideal estetic
ce va fi teoretizat mai tirziu de Ibrailea-
nu, adici o desdvirgitd cumpanire intre
creatie si analizd : un conflict denotind o
mare stiintd a construcfiei dramatice si
o permanentd prospectie psihologica. A-
lunecarea dramaticd a omului cinstit, Ghi-
t4, in abjecta cirddsie a Samadaului e ur-
maritd in ezitarile, luciditatea, compromi-
surile meschine si mai ales in constiinta ne-
putincioasd a caderii. ,Directia® psiholo-
gicd, monologul interior sint in atentia
continud a prozatorului. De observat ca
aladturi de insul energic (Licd), menit sa
domine si s& dizolve, reprezentind o con-
tinuitate in tradifie, intilnim tipul omu-
lui slab, fard axa, in inegald inclestare cu
ispitele. Caracterul urmarit in evolutie de
la o stare morald exemplard la alta — iata
cucerirea lui Slavici.

La Delavrancea, aceeasi calda umanitate
in evocarea sufletului taranesc neintinat,
de data asta proiectat pe un fond liric
subiectiv, de nostalgic tradifionalism (Sul-
tdnica), aceeasi atentie acordatd  eticului.
Dar reperele de corespondentd se stabilesc
indeosebi in zona tematicii domniei sa-
cului cu bani i a puterii lui ocult anihila-
toare a omenescului.Iancu Moroi, Parazitii,
Trubadurul reconstituie o lume parazitara,
in care putinele si intimplatoarele valori u-
mane sint asimilate ori strivite. Hagi Tu-
dose e o nuveld portret in care eroul e o
metaford a zgirceniei paroxistice.

Ca nuvela a Insemnat o verificare a ener-
giilor creatoare inainte de aventura ro-
manului, o atestd si cazul lui Duiliu Zam-
firescu. Ceva din firea lui Conu Alecu Zai-
ganescu va mosteni Dinu Murgulef, Subpre-
fectul anticipeaza prin siretenie si brutali-

tate pe Téanase Scatiu ete. Preferintele
scriitorului merg spre lumea fira orizont,
meschind — a tirgului de altd datd, care

va constitui pentru Sadoveanu sau Brates-
cu-Voinesti materia realda a unei literaturi
de valoare.

PETRE STOENESCU

continudri @ continudari ® continuari ® continuari ® continudri ® continuari ® continuari ® continuari
. litate, dar se va grabi procesul sector la situatia de a avea doud fel, romanul principelui moldo-
omaglu de integrare a valorilor acesteie- sau chiar trei interpretari criti- vean devine Iindreptdtit pentru

(Urmare din pag. 1)

vede, ca o prezenia esentiald,
gindul si vointa de actiune a
partidului. S-a schimbat nu nu-
mai fata tarii; au fost sadvirsite
mutatii revolufionare si in chi-
pul de a fi al oamenilor, ale ci-
ror ginduri si fapte concordi pe
deplin cu ideologia partidului, cu
dorinta sa fierbinte de a poten-
ta la maximum valorile econo-
mice gi spirituale ale patriei. Ne
alaturdm pe deplin politicii par-
tidului, pe toate planurile, si par-
ticiparea aceasta vine din consti-
inta identificarii partidului co-
munist cu sensul vie{ii noastre,
cu gindurile si dorintele noas-
tre furidamentale, ,,Partidul nos-
tru s-a ndscut si a crescut o da-
td eu proletariatul — spunea to-
vardsul Nicolae Ceausescu, sub-
liniind legatura vitald dintre par-
tid si popor ; destinul siu este
strins legat de cel al clasei mun-
citoare, al intregului popor ro-
mén...“.

Sintem la marea sdrbatoare a
Semicentenarului, cifrd simboli-
ca, rotundd ca si infiptuirile
noastre. La incheierea jumatatii
de secol, Partidului — prinos de
slavd si recunostinta.

noua cercetare
(Urmare din pag.__G) !
fara suficientd acoperire in rea-

poci in circuitul larg national.
Proiectia valorilor acestei peri-
oade in ansamblul literaturii ro-
mane va apare, astfel, mai cla-
rd pentru toti, implicarea lor in
literatura modernad va avea un
ecou mai distinct in congtiinta
cititorilor. Numai asa se va pu-
tea propune opiniei publice o
viziune completd asupra unei
perioade ,dificile* a fenomenu-
lui nostru literar.

O problemd ce se mai poate ri-
dica ar fi aceea a modalitatilor
la care trebuie sa apeleze in-
vestigarea literaturii vechi. A-
ceasta este insd o falsd proble-
ma, pentru ca ideea caracteru-
lui restrictiv al diferitelor mij-
loace de efectuare a cercetérii
nu se mai poate accepta astazi.
Nu pledim pentru intronarea
divagatiei, a speculatiei in lo-
cul exegezei serioase, dar nu ve-
dem de ce s-ar refuza pentru
abordarea literaturii vechi for-
ma egeului, si zicem, citd vre-
me acesta este de calitate, pen-
tru ca, se stie, eseul nu insem-
neazd numaidecit diletantism si
lipsd de rigoare. In acelasi sens,
consideram ca  actualul reviri-
ment monografic ar trebui si a-
tingd si perioada literarda la ca-
re ne referim. Stimulindu-se in-
multirea studiilor monografice pe
autori sau pe probleme litera-
re si ideologice ale acestei e-
poci, se poate spera sid se a-
jungd mai devreme si in acest

ce asupra unui singur autor. A-
sadar, nu formele cele-ar putea
imbridca studiul intereseaza, ci
exegeza in sine, adincirea si di-
versificarea procesului de inves-
tigare, prin care s& se observe
cu mai mult curaj aspectele 1i-
terare.

Realizarile de pind acum, puti-
ne dar prestigioase, sint o ga-
rantie a reusitei. O astfel de ga-
ranfie poate fi socotit §i recen-
tul studiu al Manuelei T&na-
sescu ,Despre Istoria ieroglifi-
cd“ (Buc., 1970). Exemplu de a-
plicatie criticd si seriozitate, lu-
crarea verificd si corecteazd o
buna parte din verdictele ante-
rioare asupra ,Istoriei ierogli-
fice“ si, asezind scrierea princi-
pelui moldovean, cum observa I.
Negoitescu, ,,pe terenul discutii-
lor critice mai profunde si mai

moderne* (,Saptdmina*“ cultu-
rald a Capitalei, 12 martie
1971), vede in ea un roman

baroc. Abordind opera din unghi
estetic, Manuela TAandsescu con-
statd caracterul de fictiune al
carfii, obiectivarea autorului in
méstile create, ,Istoria ierogli-
fica“ fiind ,,un iad intr-o seard
de carnaval“ (op. cit.,, p. 220), ea
retine specificitatea compozitiei
(asimetria constructiei), valente-
le stilistice ale textului (sponta-
neitatea expresiei, cultivarea ca-
lamburului si a paradoxului, a-
glomerarea podoabelor, muzicali-
tatea sonurilor etc.). Privit ast-

cercetdtoare o operd ,care n-ar
trebui s& lipseascd din nici o
cercetare asupra barocului eu-
ropean“ (op. cit., p. 204). In fa-
ta unei asemenea realitdti, nu e
greu de observat cid investiga-
rea literard, esteticd a literatu-
rii vechi este in ultim3d ana-
lizd o chestiune de vocatie cri-
ticA moderna.

literatura
(Urmare din pag. 7)

Cine urmdreste revistele vremii,
indrumate de partid, va observa
stradania unor intelectuali, une-
ori inregimentati in rindurile
lui, ca Alexandru Sahia, de a
face cunoscute elemente ale es-
teticii marxiste, de natura sa
fundamenteze o literaturi uma-
nd. Astfel, Sahia scria in nr. 1,
din 1932, al Bluzelor albastre:
,»Ca orisice element realmente
vital, arta nu-si poate avea ri-
dacinile decit in viatd, sd intru-
peze viata, sa se adreseze vietii“.
Pentru ca, tot el, rostindu-se
despre ,,Rascoala® lui Rebreanu
in Cuvintul liber din 30 nov.
1935, sa adreseze, indirect, aceas-
td chemare: ,Scriitorii romani
din toate generatiile au datoria
imperioasd sa-si indrepte preo-
cuparile si toate gindurile lor
maiestrite  citre aceastd lume
izbita din adine* (lumea tara-
nilor robiti mosierilor). George
Ivascu nota la rindul lui, in
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MANUSCRISE

LUIZA STOICA

crez

Cintec vechi, tu vintule
Stai pe crinul asteptdrii
cu coama Tosie

stoarsd

in

cupele pasilor mei...
Stai sdlbatic

in celula sentimentului meu
cu ochii tintuiti

in degetul mic

al arborelui negru,

tu vintule

neutrd atingere

nu md mai tnvdta

sd spun

ca omul este

o lebddd albastra !

spatiul poetului

Md caut in degetul mic

Transfuzia rozei in singe

S-0 aud

Dar trupul lui e in

liana dintre

lund §i Soare

Sub stincd mi-am trimis genele

Md strig la inchisoarea somnului,

Dar piciorul meu e in

petald de orhidee

si sinii in palmele

lui Dumnezeu

gura mea la rdddcina

Fructelor E,

Ochii mei genereaza in cercuri
fetele lumii,

Obrajii orfanilor au ris de trandafiri
rasuflarea s-adund in spiritul matematic al vintului

Md adun citeodatd

si atunci scriu cuvinte vii
pe spatii albe

aruncate printre suflete...

ADRIAN MANEA

CCcou

Intre tdcere si cuvinte
aleg ecoul drept credintd
§i trec cu lipitori pe buze
din umilintd-n umilintd.

Nu uit i nu imi ascund ura
care md leagd de cuvinte
ca pe-un ucis de sdrutare
gura femeii care-l minte.

IULIAN IONESCU
echilibru

Plinge floarea care naste un om
acolo curge sufletul rdnit,
acolo se deschide umbra de miere a fulgerului.

Pulberea fosneste un cintec,
pe care singele meu l-a rostit
miazd-noapteo ninge cenusa
pe care ochii mei au ivit-o.

Adine, sub dealuri

in casa lui de paimint
greul cade in sine

cu viteza somnului,

umbra lui

fdréd margine

ca o prabusire a noptilor
leagdnd lumea.

N. DUMITRIU — HIRSOVA. Com-
puneri banale, vehiculind locuri co-
mune si nesolicitind o participare mai
adincid a cititorului. Bune de recitat
pe scend, ca o completare la un even-
tual discurs, in fata unui public bine-
voitor, nu prea atent si nici foarte o-
bisnuit cu literatura.

|
STAN LUCIAN. Aceeasi apreciere ca
mai sus si pentru poezia dv., ,,compu-
si intr-un moment de respiro“ la in-
stitutia unde lucrati.

C. BRANDUSOIU. Nimic nou; ace-
leasi triste si inghetate sarade, lipsite
de vibratie lirica.

MORARU GHEORGHE. Transcriefi in
prozi lunga dv. sesizare versificata,
spunind lucrurilor pe nume si trimite-
ti-o organelor in drept. Noi nu avem
posibilitatea s& ne ocupdm de abuzu-
rile pe care le semnalati in versuri.

EUGEN BANTA. V-am trimis o scri-
soare ; nimic de adaugat.

TOTTI RUXANDRA. ,Iasul de neuitat®
nu e inca poezie, ¢i un simplu frag-
ment de jurnal, care dezvaluie insa
un suflet cultivat si sensibil. Aceasta
poate constitui un punct de plecare in
formularea unui raspuns la dramatica
dv. intrebare. Mai puteti trimite.

ILIU MARGINEANU. Poate ca aveti
ceva de spus ; nu va pot descifra scri-
sul. Retrimiteti-mi dactilografiat ce a-
vetli mai bun.

DORINA ANDREIL Nimic nou; ris-
punsul din februarie ramine valapil
mai departe. Pot admite ca textele
trimise sint rodul unor stiri, si zicem
poetice, pe care intentioneazid sa le co-
munice ; cum o fac insd e altd po-
veste. In lipsa structurarii materialului,
deci a organizirii lui in functie de un

scop — treaptd la care nu se poate
ajunge fira tehnicd si mai ales con-
stiintd artisticA — poezia ramine o

vorbire intimplatoare, inocent sponta-
na, aproape lipsitd de sens, ca in A-
ceasti ord si ne caute :

posta

redactiei

,,Pe nisipuri am iIncercat cheile vremii
marele oras sa-{i aflu,
s spun cind vintul descintd in lund
clopotarii si zimbetul lovind pamintul
atit de usor...
Am incercat din noapte si-ti adun
pentru totdeauna privirea ratécita,
mereu cite o pasdre sid stiu sub aripi
curatd in somn cu un pui nestiut.

Si m-am rugat in vinturi de pustie
si risipeascd apele inchise dupi ou,
iar chei necunoscute aceste porji fara
sunet
o, ratacirea-i prea pufin printre
poeme !

Nu exclud. totusi, eventualitatea unei
evolutii in sens pozitiv.

CORNEL POROSANU. Scrisorile dv.
sint foarte interesante ; mai putin pro-
za si versurile. Povestirile sint alerte,
dar esueazd mai toate fie in ilustrare
a unei scheme, fie intr-un senzational
de calitate indoielnica. Poeziile nu sint
mai izbutite, desi n-am nimic impo-
triva ,,metaforei largi construiti(e) cu
ajutorul limbajului violent“. Dinsnre
ziud violenta e, nimic de zis, (,noap-
tea gravida ca o corabie turceascd se
screme din rasputeri...“) dar cam atit :
prostul gust anuleazd orice urmia de
fior poetic. Prea blajind nu e nici Te-
lezrama citre Uniunea Scriitorilor, dar
nici ea nu se ridicd deasupra celui mai
ieftin text agitatoric : ,,pancarte negre
lungi fluvii suspendate pe care scrie
sa vind Orfeu din infern si vind Emi-
nescu si vind Holderlin sd vind Dante
sd vinad Homer...“. Incipitinarea ora-
torului e prozd curata: ,..toti m-au
invatat sa vorbesc ma-njurau si ma
bateau chiar mai repede sd vorbesc si

acum nu vA convine ce ? e crud ade-
varul ? foarte bine! usturoiul adeva-
rului numai cuvintele se pricep sa-l
cultive“ etc.,, ete.

Asta in ce priveste violenta. Iatd acum
roadele programului de comunicare ,,cu
ajutorul metaforei largi“ : ,valuri, va-
luri vin spre maluri bat in maluri
valuri-valuri valuri-valuri albe va-
luri vin spre maluri, negre maluri...“
Si : ,,mormintele florilor — obiecte ar-
heologice ale unei veri ..degetele vin-
tului lovesc ironic coardele luminii... cio-
canul ploii consulti pieptul pamintu-
lui... plopii ploud ultimele lacrimi... cio-
rile repetd in cimitirul plopilor...“
Dacad in primul citat avem de-a face
cu un exercitiu instrumentalist de cal-
mare a nervilor, de destindere si e-
purare a spiritului de contingent, al
doilea ne Infitiseazi, in toatd nudita-
tea lui dezarmanti, procedeul favorit
al imaginismului, procedeu care, dupa
o jumitate de veac, pare pueril si ex-
trem de simplist.

Si totusi, fervoarea si ambitia dv., te-
nacitatea In a redescoperi roata ar
putea sd vaA ducd undeva, sa dea cind-
va rezultate. Am sentimentul cid n-o
sa dezarmati, cu toati asprimea ras-
punsului meu.

PAULA SPRINCEANA, I0OAN IACOB,
ISAC JIANU, ABA ABEL ABA, GIU-
GI VICO, DOREL POPESCU, DE-
MART, V. MAGIRESCU. Nu.

GHEORGHE TERZIU. Exercitii de in-
ceput, neconcludente. Mai incercati.

CORNELIU CONSTANTIN. Mai tri-

miteti.
IOANICHIE OLTEANU

in afara celor doua texte
de prozi citite de distin-
sul ,,print al clorofilei*
(pentru neinitiati — poetul
Arthur Porumboiu) si in-
titulate Pascutul fluturi-
lor (parodie urmuziand) si

lism adolescentin este re-

CENACLU

mului rezistd cea mai ma-

de putin rezistent la o cri-
ticA mai amanun{iti, pe
cele doud poeme Cin-Cin
si E pour si muove.

O poezie gratioasd cu ac-
cente parnasiene si simbo-
liste a citit Virgil Bosta-

Mistretul (poem al degra-
darii mitului, al pierderii
puritidtii), luna aceasta se-
dintele de cenaclu au fost
in intregime dedicate poe-
ziei, -

De o buni calitate, ele au
permis vorbitorilor si nu
se limiteze doar la anali-
za strictd, incitind discu-
tii mai largi, teoretice si
de interpretare.

Cu ciclul Inima Galaxiei,
eleva de liceu Luiza Stoi-
ca aduce, pentru aceastd
virstd indeobste a reveriei
si a exaltirii sentimentale,
o poezie orientatd spre di-
mensiuni cosmice. Lasind
la o parte inevitabilele

stingdcii ce f{in de Iince-
put, se descoperd un hu-
mar de poezii interesante.
Mobilitatea spatiald in-
gem&natd cu un senzua-

prezentativ  intilnitd in
poemul Spatiul poctului.
Stefania Galea, sub apa-
renfele unei inifieri exo-
tice, a unei poezii ce vi-
breazi pe coarde mai fe-
minine, incearcd o poezie
de cunoastere, in care se
contureazi, cu toate in-
consistentele, o viziune
proprie. Remarcim din
poemele citite : Albastra
pesterd, Intrai in noaptea
mea, Si cobori.

Desi controversat, debutul
lui Gabriel Georgescu in
cenaclu ni se pare de bun
augur. Poet al ,cimpiei®,
el reuseste siA-si giseascd
tonul propriu detasindu-se
de alti confrati. Gabriel
Georgescu umanizeaza
cimpia, intorcindu-se nos-
talgic si cu usoare accen-
te semanitoriste la spatiul
prim si magic al copilariei.
Din ciclul Potcoava bleste-

re parte a pieselor. Ne li-
mitim deocamdata la cite-
va : Ochi ascuns, Chemarea
intoarcerii, Ochi de dor,
Botez.

L.a o a doua lecturd, Cilin
Sabin se infidtiseazd sur-
prinzitor schimbat. Spatiul
contorsionat al unei poe-
zii macabre si obscure si-a
gasit o functie estetici. Ci-
clurile Gepizii si Isail si
Maria trimit la preferinta
pentru reevaluarea poetici
a unui fond ancestral si
mitologic. Magia, medita-
fia se regisesc in unele
poeme de o reald consis-
tenta.

In aceastd avalansd de
cicluri, Iancu Defta ne ci-
teste ceva aseméndtor in-
titulat Balans. Nostalgic,

creator de atmosferi mai
mult decit de imagini, el
fsi Incheagid ciclul destul

naru, unul dintre cei mai
vechi si mai fideli membri
ai cenaclului nostru. Nota-
tiile scurte si proaspete al-
ciatuiesc un discret jurnal
intim.

Tinarul Valeriu Liubici se
aflda deocamdati in faza
,,gimnasticii“ verbale. Cine
stie ce-ar putea s& iasd din
aceste ,,exercitii“...

Dupi cum spuneam la in-
ceput, discutiile in cena-
clu devin pe zi ce trece
mai atractive. Noi tineri,
ca Marcela Voicu, Radu
Costea, Constantin Duscd
se lanseazd in comentarii,
incurajate de altfel si de
ticerea semnificativd si
plind de promisiuni a poe-
tului Petru Valureanu.

M. R.
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Manifest, nr. 11935, cu privire
la comandamentele artei auten-
tice: ,,...plin de interes ar fi s&
se cerceteze intrucit scriitorii au
fost influentati in creatiile lor
de aspectele contemporane ale
vietii, de curentele sociale si
economice...“ (,,Bilanturi litera-
re“). Iar Geo Bogza, intr-o pa-
teticd declaratie de principii,
,Poezia pe care vrem sa o fa-
cem“ din Viata imediati, nr.
1/1939, scria: ,,..vrem si facem
o poezie a timpului nostru in
care 0 imensd dramd a umani-
tatii se desfisoard.. Ne ridicidm
impotriva poeziei noastre de
azi, egoistd si falsd, si incepem
si scriem o poezie a vietfii ade-
varate, o poezie care si poatd
fi cititi de o sutd de mii de
oameni“. Un indemn pentru o
asemenea arti se insera si In
Dacia noua din 6 martie 1938,
in care se vorbea despre nevoia
unei poezii de elan, viguroasi,
avind ,suflul ogoarelor romé-
nesti“ si al ,pasiunilor noastre
pentru realizdri mari“. Tar fla-
cira vie, care a fost Miron Ra-
du Paraschivescu, declara finca
in 1935 in Faela: ,Scriu fiindca
vid, fiinded nu sint las. Fiinded
stiu ¢i lumea poate fi schimbati
cu mult in bineX* Si alti, si
alti scriitori, oameni de cultfurj,
atrasi de partid, au aparat in
acei ani grei literatura noastrd
de atacurile celor ce o infeu-
dau unor ideologii strdine spiri-

tului nostru national, traditio-
nal, croindu-i figase care si o

scoatd din marasm. C.I. Gulian
atragea atentia asupra ,crizei
scrisului romanesc®, provocata
de ideologia fascizanti a clase-
lor stapinitoare, Eugen Jebelea-
nu avertizase si el asupra ,tra-
gediei poeziei de azi. Se apropie
moartea cintecului si poetul nu
o simte. Modurile poetice actua-
le au atins epuizarea. Lirica
de astdzi, atit de prezumtioa-
sd si In aparen{d ajunsa la
maximum de altifudine, este in
realitate de o fadd uniformita-
te...“ (Caiet, nr. 2—3/1934).

Cu adresd speciald, in Szemle,
revisti in limba maghiard, se
cerea : ,Trebuie sid dezvoltdm
si critica noastra, cireia nu-i
este ingdduit s se ocupe de
problemele literare numai la
modul general“. Ceea ce nici nu
s-a intimplat, fiindca in acei ani
de tristi memorie, revistele pe
care le-am amintit si altele, o-
rientate de partidul clasei mun-
citoare, au ficut cunoscute si
au apdrat in paginile lor valori
nepieritoare ale literaturii noas-
tre. N. D. Cocea, Mihai Beniuc,
Szeremley Ldszld, Stefan Roll,
Ion CA&lugiru, Petre Constanti-
nescu Iasi, Matei Socor, Nagy
Istvan, Bogdan Amaru, aldturi
de cei mentionati deja, au scris
cu pasiune despre Eminescu, Sa-
doveanu, Arghezi, Bacovia, Re-
breanu, Ibrdileanu, Hortensia
Papadat-Bengescu, G. Cailinescu,
Perpessicius, dinamitind totodata

ideologia agresivid a burgheziei.
Tabloul schitat de noi aici este,

bineinteles, lacunar. Publicatiile
orientate de partid, scriitorii ca-
re au militat pentru o literatu-
ri a omeniei si adevirului, de
inalta expresie artisticd, nu se
pot cuprinde intr-un spatiu fa-
tal limitat. Important este insa
ca acest efort a existat, cu ca-
racter de permanentd, si  este
bine sd ni-1 amintim in aceste
zile, eind sirbatorim  jubileul
Partidului Comunist Roman.
Este un omagiu pe care il adu-
cem unui trecut nu prea In-
departat, unor oameni care si-au
cunoscut chemarea, liasindu-ne o
traditie demni de prefuire pe
drumul edificérii literaturii noas-
tre noi. Intr-adevdr, in acest
sens, cum spunea tovardsul
Nicolae Ceausescu la aceeasi in-
tilnire cu oamenii de culturd si
artd : ,, Totul este rezultatul lup-
tei, al jertfelor inaintasilor. Ceea
ce au de facu. tinerii de azi, co-
piii, nepotii, stridnepotii nostri,
este s ducd mai departe aceste
realiziri, bogate tradifii de
luptid ale poporului...”

autograte

(Urmare din pag. 20)

aproape 70 de tiri care au ficut
cunoscute numai in anul 1970
prin intermediul unor formatii de
prestigiu, comorile folclorului ro-

manesc, preocupdrile oamenilor

de artd romani — compozitori,
actori, coregrafi, scriitori — in
valorificarea tezaurelor artei

noastre populare si circumscrie-
rea valorilor artistice roménesti
in contextul artei si gindirii ar-
tistice contemporane.

La aceste realitdti, la implinirile
si perspectivele Romaniei socia-
liste se referea, de altfel, si
laureatul Premiului Nobel pen-
tru literaturd, cunoscutul scrii-
tor guatemalez MIGUEL ANGEL
ASTURIAS atunci cind fmi mar-
turisea, la Paris, bucuria de a ne
fi cunoscut tara : ,,Vizitele in Ro-
mdnia au fost pentru mine foar-
te importante. Am dobindit in
tara dumneavoastrd certitudini
fundamentale. Am cunoscut o fa-
rd care nu este un gigant geo-
grafic, o tard cit a mea, cu O
culturd mare, insd, o culturd pe
care a stiut sd-si  restructureze
intregul destin economic, politic
si social, racordind intreaga sa
bogdtie materiald i  spirituald
la coordonatele beneficiului co-
lectiv. Fenomenul mi s-a parut
de o simplitate zguduitoare dupd
luarea puterii de cdtre poporul
romdn, tot ce i-a ddruit generoasa
naturd §i nu mai pufin generoa-
sa si milenara sa existenfd st
gindire fertild, toatd aceastd bo-
gdtie a devenit a multimii care a
crescut-o, a poporului romdn, cu
rdddcinile sale sdndtoase st

tinere implintate statornic in pd-
mintul bogat si in ideile pro-
gresiste ale luminatilor inaintagi.
Si de aici, totul a devenit, cum
spuneam, foarte simplu: boga-
tia a devenit a culturii pe care
se bizuie, a sdndtdtii care o va-
lorificd, a luminii care o face sd
straluceascd, adicd a ideilor in
numele cdrora au ostenit dintot-
deauna cei care le produc ©pe
toate.

Romdnia, o tard cit a mea, a fost,
tocmai de aceea, o lectie defini-
tivd, dacd vrefi, o lectie care
mi-a justificat eforturile de pind
la cunoasterea ei §i de atunci
inainte. Am ingeles ce trebuie
fdcut pentru mai binele tdrii
mele. A fost o lectie mare i
cit se poate de completd.

La tonicul beneficiu de idei s-a
addugat frumusetea ambiantei,
bogdtia artisticd de o rard ge-
nerozitate, dragostea aceasta a-
tit de romé@neascd pentru copii,
pentru femei, pentru flori, pen-
tru frumos — intr-un cuvint.

Acum nu md mai surprinde ni-
mic. Stiu pentru totdeauna cd
romdnii sint latini in primul
rind si le infeleg, astfel, mai
usor, toate calitdtile care sint si
ale noastre si toate defectele,
deopotrivd, care sint §i ele la-
tine. Md simt, de aceea, intotdea-
una, in Roménia ca acasd. Acasd
asa cum sper sd fie tara mea
cind si acolo va fi ca in Romd-
nia...“




AUTOGRAFE ROMANESTI

»Epocele din istoria omenirii —
spunea Nicolae Iorga in anul
1915— nu se caracterizeazd nu-
mai prin cdrtile ce scriu, dind
o noud formd potrivitd cu dinse-
le, elementelor ce se gdsesec
etern in sufletul umanitdtii. Ele
se recunosc uneori, adeseori, in
opere de o vechime si o depdr-
tare foarte mari in cari afld tot
ceea ce le trebuie pentru a trdi
sufleteste, pentru a da un nou
impuls §i o noud directie acfiu-
nilor de cari se simt capabile”.
Acest adevidr este in intregime
potrivit pentru destinul de an-
samblu al artelor romaéanesti,
dezvoltate — mai ales in ultimii
ani —, asemenea literaturii, in-
tr-un climat de continuitate im-
prospatatd permanent prin efor-
tul de wvalorificare a tezaurului
de gindire artistici nationald in
confruntare cu marile curente de
inovatie europeana. $i nu numai
europeana.

Ceea ce stiu strainii despre cul-
tura noastrad este ci aceasta fiind
intotdeauna generoasi in osie-
neala proprie dar si deschisa de
mai multe secole citre tot ce
se intimplid in lume, adici in-
tr-un dialog permanent cu ma-
rile curente de gindire artistica,
s-a nutrit inevitabil din valorile
universale, dar nu le-a preluat
epigonic, ci doar le-a asimilat,
transformindu-le potrivit condi-
si asigurindu-si astfel o origina-
litate specificid pentru fiecare din
etapele pe care le-a avut de
parcurs.

,Acesti romdni care — asa cum
afirma cunoscutul critic francez
PIERRE DE BOISDEFFRE —
n-au fincetat nici-o clipd sd mne
uimeascd® se numesc, pe toate
meridianele Jlumii, Eminescu,
Arghezi, Caragiale, Brancusi, E-
nescu, Blaga, Panait Istrati,
Tristan Tzara, Eugen Ionescu,
Elena Vécéarescu, Ionel Perlea, de
Max Jean Yonnel sau Zaharia
Stancu si chiar daci situatia de-
zavantajati in care se afli lite-
raturile scrise in limbi de cir-
culatie mai restrinsid este o re-
alitate —— péagubitoare, din pica-
te, si pentru tirile a ciror crea-
tie e mai putfin cunoscutd in lu-
me dar si pentru acelea lipsite
de posibilitatea de a lua contact
cu operele majore ale acestora —
pare limpede ci nu este vorba de
o fatalitate, de vreme ce aseme-
nea unor nume din literatura
norvegiand, olandezi sau finlan-
dezi, multe nume roméanesti au
dobindit de pe acum o autori-
tate mondiala.

Dacid se confrunti inventarul
traducerilor cu cel al literaturii
romine de ' calitate se poate
constata lesne ci principalele
nume din proza si dramaturgia
clasicdA au aflat tdlmécitori de
calitate. Cu toate dificultitile
traducerii lui Caragiale, piesele
sale sint reprezentate pe mai
toate meridianele lumii, de 1la
Vladivostok la Lima si de 1la
Tampere la Sidney. In nume-
roase rinduri a fost tradus si
Sadoveanu, ca si contemporanul
siu, Liviu Rebreanu. Si neintre-
cutul povestitor Ton Creangi a
fost tradus si chiar temeinic cer-
cetat intr-o monografie francezi
mai veche a lul Jean BOUTI-
ERE.

Pe scenele Europei au fost re-
prezentate piese de Victor Efti-
miu, Camil Petrescu, Mihail Se-
bastian, Horia Lovinescu, Al
Mirodan, Aurel Baranga sau Ma-
rin Sorescu. au apirut si tradu-
ceri bune din proza lui George
Cilinescu, Zaharia Stancu (pre-
miul pe 1971 al Academiei aus-
triece . HERDER*), Marin Preda,
Titus Popovici sau Eugen Barbu
ca si poeziile Mariel Banus, ale
lui Mihai Beniue, Eugen Jebe-
leanu (distinse cu prestigiosul
premiu italian , TAORMINA¥%),
sau ale lui Nichita Stinescu,

Ion Alexandru si Ana Blandiana.
Cu toate acestea, deocamdata
traducerile din poezia 1lui Emi-
nescu gi a lui Tudor Arghezi nu
pot exprima decit partial diver-
sitatea si originalitatea unei o-
pere care a dominat poezia ro-
maneascad si pe care, indiscutabil,
ierarhia europeana si cea mon-
diald ar putea-o situa foarte a-
vantajos. Aceeasi observatie e
valabila si pentru poeti insem-
nati ca Lucian Blaga, Ion Barbu
sau Al. Philippide. Preocupiri
continue si impunerea cu auto-
ritate crescinda a Romaéniei pe
plan internafional vor ingadui
insd, cu sigurantd, intregirea si
in acest domeniu a imaginii co-
recte pe care cultura roména
si-o defineste autoritar in con-
stiinta celorlalte natiuni ale lu-
mii.

In suita acestor ani, ultimul,
1970, a insemnat un an de largi
si profunde semnificatii.
Ponderea detinutdi de Roma-
nia 1In productia industria-
l& mondiald depaseste substan-
tial ponderea sa geograficd si
demograficd pe harta lumii.
Aceastd realitate are, desigur,
semnificatii dintre cele mai pro-
funde in ceea ce priveste consoli-
darea pozitiei Roméniei in ierar-
hia etnitatilor universale si ac-
tivizarea rolului ei in lume. Toc-
mai de aceea, concluziile unej
publicatii de prestigiu cum este
MONTKLY BULLETIN OF
STATISTICS MARCS (1969, pag.
3438, 74—79 si 98—201) tre-
cind de la statisticd la idei, in-
gaduie cititorului strdin si con-
state realitatea cd din punct de
vedere al sistemului social eco-
nomic, in mai putin de trei de-
cenii Romaénia a parcurs, in-
tr-o perioada de timp scurti,
mai multe etape istorice. In cu-
nostintd de cauzi a unei astfel de
realitafi, metafora depiseste
simpla functie literard. GRAHAM
GREEN spunea, dupid o vizita
in tara noastrd, ci ceea ce l-a
impresionat mai mult a fost
welumina. Lumina lanurilor de
secard incendiate de apusuri, lu-
mina litoralului, nestinsd, dar
mai ales lumina din oprivirile
trecdtorilor simpli din aceastd
tard a luminii®.

Preocuparea de a face cit mai
binecunoscutd in lume aceasti
lumind, adica preocuparea de a
largi activitatea de relatii ex-
terne a Romaniei in domeniul
cultural-artistic si stiinfific, a
cunoscut in ultimii ani rezultate
convingatoare. Astfel, numai In
1970 Roménia a incheiat acor-
duri culturale cu cinci tari si
programe de schimburi culturale
cu 19 tiri de pe toate continen-
tele lumii, incepind cu tarile so-
cialiste vecine (U.R.S.S., Polonia,
Bulgaria, Ungaria), cu cele de pe
alte continente (R. P. D. Co-
reeand, R.D. Vietnam, R.P. Mon-
gold), continuind cu cele 1In
curs de dezvoltare (Tunisia, Iran,
Republica Populara Congo) si
cele occidentale (S.U.A., Anglia,
tarile Nordului etc.). Au fost e-
ditate in limbi strdine — in {a-
rd si peste hotare — aproxima-
tiv 200 de lucradri cu subiecte
politice, istorice, stiintifice, be-
letristice sau de prezentare ge-
neralda a Roméniei.

Un larg ecou si efecte pozitive
de duratd pentru intreaga acti-
vitate desfdsuratd in sensul mai
bunei cunoasteri a realitadtii ro-
méanesti peste hotare a avut-o
aparitia volumelor de articole si
cuvintari ale tovarasului Nicolae
Ceausescu, secretar general al
Partidului Comunist Roman, pre-
sedintele Consiliului de Stat al
Republicii Socialiste Romainia,
care au vazut lumina tiparului in
limbile francezi si englezi la
prestigioasa editurf pariziani
»Nagel”, precum si in limba

|

revistd lunar3i editatd de Comitetul pentru cul-
turd si arti al judefului Constanta
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sirba sub auspiciile editurii bel-
gradene , Mejdunarodnaia Poli-
tika“. Masura in care aceste vo-
lume au impus, cu autoritatea
convingatoare a faptelor, vala-
bilitatea principiilor pe care se
intemeiaza politica internd si
cea externd — de pace si coo-
perare internationala a  tarii
noastre cu toate popoarele lumii
— este doveditd si de interesul
cu care alte edituri de prestigiu
din Japonia, Argentina, Brazilia,
Italia, Finlanda i R.F.G. si-au
propus si prezinte cititorilor lor,
incd In prima parte a acestui an,
aceastd imagine complexa a rea-
litatii roméanesti.

Acestor volume si celui de bio-
grafie a presedintelui tarii noas-
tre pe care editura franceza
~SEGHERS« l-a tiparit in re-
putata sa colectie ,,Destine poli-
tice” sub semnatura cunoscutului
publicist J. M. HAMELET, si
amplei expozitii a librariei lon-
doneze ,,FOYLE’'S“ cu operele
in limbi straine printre care se-
ria celor patru volume ,,Romaénia
pe drumul desavirsirii construc-
tiei socialiste” se adaugd inter-
viurile acordate de presedintele
Nicolae Ceausescu unor publica-
tii strdine de prestigiu cu un ti-
raj Insumind numai in anul tre-
cut peste 18 milicane de exem-
plare.

In urmé cu citeva luni au mai
apiarut, de asemenea, in straina-
tate, tratate ample de Istoria Ro-
méniei, in Franta la editura
,Horvath® (,,..prima istorie com-
pletd si corectd a romdnilor,
publicatd peste hotare dupd cel
de-al doilea rdzboi mondial“,
cum subliniaza autorul prefetei,
profesorul G. Castellan, aducind
binemeritate elogii colectivului
de autori roméani condus de
istoricii Miron Constantinescu,
Constantin Daicoviciu si Stefan
Pascu), in Polonia la editura
»OSSOLINEUM“, in Anglia la
,2GARNSTONE-PRESSE“ si in
R. F. a3 Germaniei la editura
LSCHANBLE®. Dezvoltarea eco-
nomiei noastre socialiste (editura
,DROZ” din Paris realizeazi o
adeviratid performanti in acest
sens reunind fntr-un volum pre-
fatat de profesorul FRANCOIS
PERROUX, directorul Institutului
francez de S$tiinfe economice a-
plicate, autoritarele sinteze eco-
nomice si culturale romanesti
semnate de personalitati de
prestigiu ca profesorul Gheorghe
Ridulescu, membru corespondent
al Academiei, Maria Groza, vice-
presedinte al Marii Adunéri Na-
tionale, Mircea Malifa, ministrul
invatamintului si altii), creatia
literara romaneasca (Italia, R. F.
a Germaniei, Franta, R.P. Bul-
garia, R.P. Polona, Argentina,
Austria, India, Turcia etc),
stiinta (prin volumele aparute
in edituri ca: ,EYROLLES“,
,DONOD* etc.) au fost prezenta-
te publicului international in
spectaculoasa lor efervescenta.
Din cele aproximativ 450 de ex-
pozifii itinerante din ultimii ani
in téri din Europa, Asia, Africa
si America Latind, au avut o
rezonanta aparte ,Tezaure de
artd veche din Romdnia™ organi-
zatd la inceput in prestigioasele
saloane ale celebrului ,PETIT
PALAIS¢ din Paris — unde a
egalat rezonantul succes de a-
fluentd a publicului pe care l-a
cunoscut cu citeva luni fnainte
colectia egipteand expusid sub
semnul dominatiei tezaurului lui
Tuthankamon — apoi in Suedia
si la Londra in galeriile de 1la
British Museum. ,,Ginditorul” de
la Hamangia, coiful cavalerului
trac si podoabele domnesti in
aur de Rosia Montand ca  si
lucraturile in argint ale meste-
rilor daci s-au intors din lunga
lor peregrinare prin cele mai cu-
noscute galerii universale cu a-
ceeasi certitudine a misiunii im-
plinite cu care s-au Intors si ex-
ponatele colectiilor ,,Romanii in
Romdnia” din R.F.G., Italia si
Elvetfia, ,Nicolae Bilcescu“ din
S.U.A, ,Prin Romdénia de azi“
din peste 30 de tiri, ,Nicolae
Grigorescu® si,,Partidul Comunist
Romdn — organizatorul luptei
poporului romdn pentru construi-
rea socialismului® din U.R.S.S. si
cum se vor intoarce, in vari, cele
din expozitia ,,Partidul Comunist
Romédn la a 50-a aniversare=,
solicitatd in peste treizeci de
tari de pe toate continentele. La
acestea toate s-ar putea adiuga
galele de filme, programele spe-
ciale de radio si televiziune di-
fuzate frecvent despre tara noas-
trd in toate colturile lumii, cele
peste 80 de turnee artistice fin
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,spentru ce acest eseu biografic
despre Nicolae Ceausescu ?*
,,Cititorul care ar lua aceste no-
te si aceste comentarii ca o
apologie si o adeziune a auto-
rului la ideologia comunista s-ar
ingela“, previne Michel-Pierre
Hamelet. Pentru c& nici una,
nici alta nu i-a determinat in-
treprinderea. Hamelet este de
multi ani, de foarte multi chiar
editorialist al Figaro-ului si Le
Figaro nu e un ziar de stinga.
N-a ciutat sa facd insi nici ,,un
studiu polemic sau critic* pen-
tru bunul motiv cid a urmarit si
prinda un destin politic In con-
textul sdu real ,fard interpre-
tiri subiective®, {inind seama
»cum ar zice presedintele Ceau-
sescu, inainte de toate, de rea-
litatile concrete® (Michel-P,
Hamelet, Nicolae Ceausescu,
avec ses textes essentiels, coll.
Destins politiques, Editions Se-
ghers, Paris, 1971, p. 5)“.

De altfel, un studiu ,,polemic
sau critic“ ar fi fost si de nein-
teles cit Nicolae Ceausescu se
identificd eforturilor ,remarca-
bile ale acestui popor pentru
construirea unei societidfi noi*
(Ibidem).

Poti sd respingi sau si discre-
ditezi uriasa epopee a unei fari
intregi ?

Eseul lui Hamelet este un ras-
puns ferm. Nu poti s-o faci, de-
cit dezmintind o istorie, decit
contrazicind un popor. Ci, Ni-
colae Ceausescu este in inima
acestei istorii a acestui popor,
este in ea cu toatd fiinta lui.
Nascut in 1918, ,anul in care
tratatul de la Trianon recunos-
tea integritatea teritoriald a Ro-
maniei“ (,anumite destine po-
litice par s& fie marcate de la
nastere, zice Hamelet, de sem-
ne sau de concordante stranii“)
(Ibidem, p. 8), la 15 ani (15!!) nu-
mai, este ales membru al Comi-
tetului national antifascist. In a-
celasi an (1933) este arestat, in
1934 din nou, in 1936 este con-
damnat la 2 ani de inchisoare...
Anul eliberdrii, cu 23 August,
»punctul culminant al insurectiei
triumfatoare“ (p. 43), pentru ca-
re a luptat cu ardoare si darui-
re totald, i deschide calea im-
plinirii pentru poporul siu.
»De la cuvint, comenteazid Ha-
melet, el trece la actiune: la 5
septembrie 1944, in acord cu U-
niunea tineretului socialist, in-
stituie Frontul unic al tinere-
tului muncitor. Maturitatea sa
politicd“ — la o virstd, in mod
obisnuit incercati incd de incer-
titudini si cautdri — este im-
presionantd (Hamelet, op. cit., p.
45).

Este, in vremea primelor ase-
zari, de o vivacitate si de o da-
ruire, amindoud extraordinare. In
1946 si 1947, in judetele Dobro-
gei si cele ale Olteniei lupti
pentru ,reducerea consecinfelor
catastrofale ale rézboiului agra-
vate de anii de seceti“ (Ibidem,
p. 49).

Dar toate acestea numai cu ti-
tlu de exemplificare, pentru ci
altminteri viata lui este istoria
insdsi a acestor ani. Este peste

tot, este necesar peste tot.

Trebuia s& fie secretarul gene-
ral al partidului si presedintele
tarii.

Incd de la Congresul al IX-lea
al partidului, in raportul tinut
,»,O noua manierd de a conside-
ra dimensiunile viitorului, dife-
ritd de cea practicati pind a-
tunci, era clar expusa“ (Ibidem,
p. 54). Ridicindu-se cu fermita-
tea data de stiinfa exacti area-
litdtilor si perspectivelor impo-
triva subiectivismului in apre-
cierea problemelor economice,
sociale si culturale, Nicolae
Ceausescu declara razboi ,erori-
lor provenind din necunoasterea
realitdtii, din subestimarea unor
importante sectoare cum : agri-
cultura si industria bunurilor de
consum* (ibidem, p. 56).

La Conferinta nationali a parti-
dului, apoi, ,,propune.. un nou
sistem de organizare si de di-
rectie a vietii economice si so-
ciale“, menite sd elimine conse-
cintfele centralismului excesiv si
s asigure liberei initiative un
cimp mai vast de manifestare
(ibidem, p. 56).

Foarte atent la realitatile vietii,
la cerintele fiecdrui moment in
parte dar si prevazitor, om al
prospectiunilor adinc infipte in
viitor, Nicolae Ceausescu si-a fi-
cut din unitatea teoriei cu prac-
tica ,, metoda prin excelentid de
guvernamint“ (ibidem, p. 59). A-
poi, convins ca ,practica este
viata  poporului, presedintele
Ceaugescu a ridicat la rang de
principiu firese ,contactul per-
sonal si permanent cu poporul®,
Este ,stilul sdu personal de gu-
vernare* (ibidem).

,»Aceste vizite care incep in mod
obisnuit dimineata foarte de-
vreme se incheie intotdeauna
foarte tirziu. Capacitatea de
muncad a presedintelui a deve-
nit proverbialda in Romania, ca
si exactitudinea sa. Atunci cind
masina sa ajunge dimineata la
sediul Comitetului Central ori la
Rezidenta Republicii, trecétorii
isi privesc ceasul : este ora opt“
(ibidem, p. 60). Facultatea de a
organiza, de asemenea, ii este o
dimensiune esentiali. ,,Om de
actiune, el nu se lasid devorat de
actiune“ (ibidem, p. 80). Toate
actele sale sint fructul reflexiei
preliminare, ,a unei profunde
confruntdri cu realitifile vietii,
cu propria experientd, cu lectu-
rile sale“ (ibidem).

Fiindcad are deplind constiinti a
responsabilititilor sale. ,,Partidul,
poporul ne-a incredintat o sar-
cind de 1nalti responsabilitate.
Ceea ce noi facem nu se leagi
de activitatea unei persoane sau
unui grup de oameni, ci de ac-
tivitatea intregului popor, de
munca $i aspiratiile sale si do-
rinta noastr® cea mai scumpi
este sd putem raspunde intere-

selor poporului“ — spunea el
(citat de Hamelet la p. 82).
Legamint parci. Legimint in fa-
ta istoriei, in fata poporului.
Michel-P. Hamelet a prins a-
cest sens si isi incheie cartea
cu el. O carte frumoasi, un me-
saj cdtre noi si citre toatd lu-
mea, despre un om — o tari.

G. VLADUTESCU
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