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principalele domenii de manifestare
a geniului fiecdrui popor, iar |po-
porul mostru a dovedit cu prisosin-
td calitdfile cu care este inzestrat,
forta, talentul $i capacitatea de a
fauri mari valori gtiintifice gi cul-
turale”.
Nicolae Ceaugescu

ult mai optimistd in sensurile
g si in esenta ei decit au crezut
I unii exegefi grabiti, perspecti-

va din care priveste autorul
Existentei tragice destinul omului si
relatia dintre acesta si univers es-
te, in primul rind, axiologici. Pen-
tru D. D. Rosca, omul — entitate
infinitezimald dar inzestrati cu ra-
fiune si propensiune catre ordona-
rea lumii — este, In ultima instan-
ta, triumfator asupra Necunoscutu-
lui. Ne-am referit la ideea filosofu-
lui roman deoarece in lucrarea sa
este mereu prezent unul dintre da-
tum-urile fundamentale ale definiti-
ei omului, acela al luptei necurma-
te intru cunoastere. Stiinta, mar-
turie a geniului uman, este o perma-
nentd a vietii tuturor virstelor ome-
nirii. Evoluind in ritmuri felurite dar,
in esentd, ascendent, gindirea stiin-
{ifica si realizarile tehnice au im-
pulsionat viata sociald in asa fel in-
cit lumea de azi nu poate fi in nici
un chip conceputd fara prezenta
stiintei. Mai mult decit atit, din-
tr-un produs al omului, stiinta, sub
dublul sidu aspect de ,tehnici ra-
tionalizatd“ si ,mitologie rationali-
zatd“ (J. D. Bernal), incepe si de-

in amintirea lui Miron Radu
Paraschivescu

Niscut din odihna obstacolului frint,
dintr-un virtej de ginduri, din roza

vinturilor,
dintr-o captiva furtuna de zapada,

sub platosa luminilor lichide
a fost prezent mereu, ca o cascada,
pe marginea magistrala a marsului de

; noapte.
L-a-nchis in el oceanul de pamint.

Oceanul de pamint a strins in el
nepotolitul orelor macel

si noptile-mpartite in lungi fisii de vis,
in casa cu pridvorul de piatra I-a inchis
nerabdator de-acest grozav cistig

al flacarei infipta ca un pumnal in frig

A mai ramas nebuna dorintda de-a cunoaste,
a mai ramas un legamint de moaste,
fatala mina-a noptii strapunsa de lumina

si zburatoarea care nu declina.

Purta intr-un toiag lumina si intr-o
suferinda creanga,
$1 va ramine-n amintire

ca-ntr-o padure deasa un sunet de talanga.

vind, tot mai sensibil, un factor
formativ, fapt observat inci de
Marx pentru care stiinfa era ca-
racteristica statutului ontologic al
speciei noastre. Azi lucrul este mai
vadit decit oricind. In timpul nos-
tru, remarcd un filosof romaéan, ,in
plin proces de transformare din
arte sau aplicatii in teorii... stiin-
tele tehnice dobindesc in cadrul
sistemului deschis al stiintelor
contemporane o pondere crescin-
di, cu repercusiuni asupra tota-
litatii  stiintelor... Consecintele a-
cestor procese influenteaza, modi-
ficd direct statutul existential al
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EUGEN JEBELEANU
primavarsg,
la
mare

Nu voiu mai suporta, mi-ajunge.

Simt vintul cum incearca sa-mi
albdstreasca fata,

sa fiu iar cer. Mi-ajunge.

S m-ajunge un vint

de-acolo unde Marea se primeneste

pentru

O noud primavara.

Da, am 1ubit-o cum numai

durerea
in stare-i sa iubeasca.

Spune-i: Mare

Sau da-i adevaratul nume.

Nu s-au
deosebit vreodata, erau

una.
Marea cea dulce si ciulinii si
stincile, i ce nu-mi pot aminti.

Pentru ca nu mai vreau nimic

® ot in arcadia ego ® et in arcadia ego @ ef in arcadic €90 @ et in arcadia ego ® € in arcadia ego @ et in arcadia ego @ ©f in arcadia

uitdarea
este nisip, la fel ca amintirea.
Si vreti sa cint la marginile Marii,
ca mutul si ca orbul
ce au $i ochi gi limba inca...
Lasati-ma sa stau linga

o stinca,

in miini cu steaua

unut ciulin...
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D. R. POPESCU:

cred in existenta unui teatru politic !

— Se pare ca autenticitatea
si viabilitatea unui perso-
naj depind nu numai de
substanta intrebarilor pe
care acesta si le pune, sau
le pune contemporanilor
ci si de responsabilitatea
si concludenta raspunsuri-
lor sale. Nu putini au fost
insd celi care au speculat
tendentios o declaratie pre-
cum aceea facutid de Ib-
sen : Eu sint aici ca sd
pun intrebdri, nu ca sd dau
raspunsuri! Se uita, sau...
se facea uitat, contextul is-
toric in care se rosteau a-
ceste cuvinte. Bezkett nu
ingradeste dreptul specta-
torului de a alege. dar, in
acelasi timp, eludeaza o-
bligatia dramaturgului de
a nu lasa nimic in sus-
pensie, de a infilira in par-
titura dramaticd puncte de
reper clare, calauzitoare,
in asa fel ca, o data iesit
din sala, spectatorul si& nu
ancoreze In cine stie ce
zodie a dilemelor...

— Da, st nu numai atit
Incetind de a mai fi un
lux duminical, un week-
end cultural, teatrul, as-
tdzi, la mnoi, nu mai poate
fora terenul infertil al a-
proximatiilor, ci reclama
rostirea unor adevdruri,
comunicarea unor certitu-
dini. Cu alte vorbe, tre-
buie sd concentrdm in o0-
mul de pe scend toate e-
fluviile de grandoare si
simplitate ale omului de
pe stradd. Or, dacd omul
de pe scend va fi confor-
mist, artificial pendulind
intre false probleme, spec-
tatorul nu numai cd va
refuza sd cumpere bilet,
dar sd si gindeasca ca a-
cesti oameni de pe scend,
care de fapt nu gindesc,
preferind lectura paginilor
externe ale =ziarelor, un-
de freamdtd politica lumii.
interioarele sau primele
pagini ale cotidienelor, ca-
re reprezintd cea mai vie
oglindd a unei zile. Aceas-
ta foame de politic — caci
despre asta este vorba —
aceastd mevoie de a §ti, ce
se manifestd in egald ma-
surd la tineri ca si la vir-
stnici. aceastd curiazitate
fatd de tot ce se petrece
in lume, trebuie sd aibd
un echivalent scenic, altfel
teatrul rdmine o fabrica
de staniol, un edificiu fru-
mos, dar inutil.

— Pledati. deci, pentruun
teatru sincronic cu pro-
blemele epocii noastre,
frenetic nonconformist, un
teatru politic in ultima in-
stanta ?

— Cred in principiu in e-
xistenta unui teatru poli-
tic. Sigur, nu includ in
acest termen pretentios si
grav, teatrul de conjunc-
turd, acele piese care au
infdtisat evenimente legate
strict de cronologia unor

epoci. Semnatarii unor ast-
fel de lucrdri m-au trecut,
de cele mai multe ori, din-
colo de sesizarea unor as-
pecte exterioare si faptul
cd aceste scrieri m-au de-
pdsit frontierele timpului
lor mi se pare cd dove-
deste cu suficientd cd nu
ne afldm in fata unor pie-
se politice.

— Dar teatrul-document ?
Poate fi el oare afiliat tea-
trului politic ?

— Intr-un anume fel si
teatrul-document, profesat
de wumii autori din occi-
dent, este politic, dar el
reprezintd doar o recomn-
stituire exactd a unor e-
poci trecute, demascind un
rdu care, istoriceste... a
murit. O piesd care denun-
td, de exemplu, pactul din-
tre Papd $i fascism, e O
piesd politicd necesard, dar
indreapta reflectorul asu-
pra unei perioade istori-
ceste depdgite, importanta
et constind, cel mult, in
aceea cd aratd lumii ne-
cesitatea ca astfel de acte
sd fie merepetabile. Teatrul
pnolitic, asa cum il vdd eu,
ar trebui sd fie, la noi, in
pas cu realitatea vie a fie-
carei zile, o poartd tdiatd
de artist deopotrivd in azi
si in miine. De aceea cred
cd orice pies@d bund e nece-
sar sd poarte pecetea poli-
ticului. Lumea de azi e o
lume politicd ; fiecare ce-
tdtean se simte implicat in
desfasurarea istoriei. Orice
incdlcare de granitd, viet-
namezd sau nevietnamezd.
nu e numai un atentat la
teritoriul unui stat liber.
ci la insugi statutul omu-
lui, la libertatea sa indi-
viduald. Istoria unei tdri,
istoria contemporand a ta-
rii noastre in primul rind,
are acute implicatii coti-
diene. Faptul cd partidul
nostru a avut §i are forta
de a spune rdspicat adevd-
Tul e un act de tdrie si
responsabilitate, de mare
sinceritate, de mare fuziu-
ne intre politic gi popor.
Cred deci cd literatura are
datoria de a fi la indlti-
mea unor actiuni ce au de-
monstrat personalitatea po-
liticii moastre in contextul
politicii duse de celelalte
state socialiste, personalita-
tea unui popor in contex-
tul lumii contemporane.

— Vorbeati de personali-
tate. Ce infelegeti insa
prin personalitate ?

— Renuntare la sablon, la
o gindire imprumutatd (ca-
re inseamnd de fapt vid de
gindire s§i nu act creator),
afirmarea spiritului natio-
nal... Dacd in toate dome-
niile se pune un accent
tot mai mare pe coeficien-
tul de nou specific, dacd
se poate spune asa, pe fe-
lul distinct de a discerne
un drum propriu, care sd
fie al mostru si numai al
nostru, ajungem in acelasi
punct, si anume cd fdara
personalitate nu poate sa
se impund o politicd, ¢
culturd...

— In al sdu Teatru politic,
Erwin Piscator nota: ,Se
nasc prea multe idei revo-
lutionare, timpul este prea
pretios pentru noi, ca sd
putem astepta ultima de-
cantare. Mijloacele de care
avem mnevoie le ludm asa

cum le gdsim — sintefi li-
beri sd mne ocariti pentru
asta — si cu ajutorul lor

cream ceva care Sd repre-
zinte un pas inainte, o 0-

pera de tranzitie”. Sa in-
semne asta oare ca rafina-
mentul artistic poate [i
trecut pe planul doi ?

— Nicidecum. Si vd voi
rdspunde tot printr-un ci-
tat. Si voi cita tot din..
Piscator : ,,Cea mai puter-
nica tendintd care poate fi
conceputd, scria marele om
de teatru, rezultd din rea-
litatea obiectivd, neretusa-
ta, crudd, si, pentru a se
scoate la luminda aceastd
realitate cred cd este ne-
voie, astdzi, nu numai de
cel mai ferm spirit revo-
lutionar, ci i de cea mMmai
inaltd mdiestrie artisticd”.
Pentru cd nu ajunge, dupd
pdrerea mea, sd Ssesizezi
dimensiunile wunui feno-
men, trebuie s4 ai si for-
ta mecesard pentru a topi
in tiparele teatrului faptul
de viatd.

— Considerati, deci, ca nu
se poate vorbi In nici un
caz de o antinomie intre
artist, mesager al liberta-
tii si visului, si umanist
sau omul politic (atunci
cind acesta e devotat cau-
zei eliberarii omului de
orice forma de alienare),
antinomie de care vorbea
un critic ca Maurice Na-
deau ?

— Nu, in nici un caz! Re-
latia intimd dintre gene-
ralitatea umand i istorici-
tate in structura persona-
jului teatral este, intr-un
fel, un reflex al raportului
dintre logic si istoric. Dra-
maturgul m-are ce cduta
pe pozitiile imobilismului
metafizic eterizat, ci tre-
buie sa ia intotdeauna o a-
titudine polemicd la adre-
sa fetigizdrii sau mortificd-
rii existentei wumane, sd
traducd in opera sa apre-
hensiunile, nelinistile si re-
flectiile omului contempo-
ran.

— De curind a avut loc la
Brasov premiera pe tard a
piesei dv. Pisica in noap-
tea Anului Nou ce este in-
clusa, dupa cite stiu, si in
repertoriul Teatrului Nati-
onal din Bucuresti, al Na-
tionalelor din Cluj, Timi-
soara, al Teatrului de stat
din Tg. Mures etc. Este o
piesd politica ?

— Da. Cred cd ,Pisica in
noaptea Anului Nou" este
0 piesd eminamente politi-
cd. Ea vorbeste despre td-
ria unui stat, care poate
sd-si priveascd cu lucidita-
te mdrefiile si minusurile,
vorbeste despre drama re-
integrdrii, despre drama ne-
acordului dintre constient
si inconstient, sau cit de
mult sintem ndsculi IN si
PENTRU societatea noastrd.

— Si in ceea ce priveste
proiectele de viitor ?

— Ei bine, n-am proiecte
de wiitor ! Pot vorbi doar
de lucruri pe care le-am
terminat. Si aceste lucruri
au doud nume: ,Pdcald,
regele Troiei” si ,Pddurea
cu pupeze“. Sint, bineinte-
les, piese !

C.T.

O CARTE DESPRE DO-
BROGEA. Profesorul itali-
an Bruto Amonte ne-a vi-
zitat catre 1884 tara in le-
gaturd cu wunele cercetari
pentru identificarea asezi-
rii cetdtii Tomis. Rezulta-
tele acestor cercetari per-
sonale au fost publicate la
intoarcerea in Italia, in .la
Nuova  Antologia” anno
XIX, 1 decembrie 1884, sub
titlul ,,Una visita a Kus-
tendie sul Mar Nero”. Sint
in acest articol constatari
demografice, istorice, arhe-
ologice, artistice etc.. spri-
jinite pe afirmatiile lui
Reclus, Desjardins, pe citate
din ,Larousse“ sau din
.Dizionario di Storia Ec-
clesiastico e di Erudizione”
al lui Maroni, care, toate,
confirma teza cercetatorilor
romani cd Tomisul nu pu-
tea fi asezat decit in im-
prejurimile Constantei. Pes-

Al e e a e Y

te patru ani. in 1888, Bru-
to Amonte a publicat car-
tea ,La Romania“, cu pa-
gini de admiratie pentru
tara si poporul nostru. si
mai presus de toate, o cla-
ra viziune a legalurilor i-
talo-romane. Iati un citat :
.Ma voi socoti multumit si
rasplatit deplin dacd cer-
cetarile culese in cursul ci-
ldatoriei mele pentru stabi-
lirea asezirii vechiului To-
mis vor fi putut intimpla-
tor sd contribuie la redes-
teptarea constiintei multora
dintre italieni asupra legi-
turilor de suflet si asupra
unei politici mai latine, ce
trebuie sid ne lege de o-
rient. Aci. intr-adevar, se
framintd si se afirmi acetl
popor care, dintre toti bal-
canicii, este cel mai puter-
nic ca fiintd si primul ca
rivilizatie, avind cu noi a-
titea traditii comune si o
idenlitate de origine“. Car-
tea lui Bruto Amonte este
marturia aprecierii de care
se bucurau romanii pe plan
european inci de acum un
secol...

ION TUTUNEA

PARADOXUL POLEMI-
CIIL.. Afirmind ca,unde nu
e talent, nu e nici spirit

polemic“, Nicolae Mano-
lescu (,,Psihologia polemi-
cii“ — Luceafarul, nr. 10,

6 martie 1971) relevda un a-
devar stiut, dar opinia po-
trivit careia polemica n-are
nici scop, nici cauzd nu mi
se pare intru totul indrep-
tatita.

Cind ai talent, trebuie sa
ti-1 manifesti intr-un anu-
me fel, dindu-i un anume
fond. Sau mai simplu ; ta-
lentul nu poate exista in
gol in afara unui germen
cit de cit conceptual. Spi-
ritul polemic include nea-
parat talent, dar nu exclu-
de ideea. Adevarul se de-
monstreaza cu idei si in
cuvinte, nu cu cuvinte. Po-
lemicda fara idei nu se poa-
te. Arghezi — numai pam-
fletar (adicd avind talent
verbal) n-a putut sa se
manifestec polemic la ata-
cul foarte polemic al lui
Ion Barbu din 1927. Ion

D0
"e"s"a

Barbu minuia ideile ca pe
niste sabii, rdnind de
moarte poezia ,Cuvintelor
potrivite“. El nu afirma ce-
va, fard si argumenteze
conceptual atitudinea sa.
Polemica Iui Barbu intre-
buinta valorile absolute a-
le unor adevaruri estetice
riguroase. Atitudinea pole-
mica implici in acest caz
o intensa activitate intelec-~
tuald. Dacid Arghezi ar fi
avut ce sd raspundi, ar fi
raspuns polemic, dar strim-
torat in fata rigorii carte-
ziene a adversarului siu,
s-a manifestat doar la mo-
dul pamfletar (intli intr-o
»Ars poetica“ publicatd in
acelasi an in , Adevirul li-
terar si artistic“ si apoi in-
tr-o ,,Scrisoare* de cuvin-
te, adicd tot pamflet, in
1935) si orice s-ar crede,
poetul ,,Cuvintelor potrivi-
a lesit aproape strivit

®

in urma articolului polemic
al lui Ion Barbu. Poetul
~Jocului secund® face a-
devaratd polemicad avind
vocatia polemici innascuta
si stiind sd& manevreze i-
deile cu talent (adici le
toarna intr-o expresie per-
sonala). Arghezi are doar
vocatia pamfletard (pe ur-
mele cronicarilor munteni),
actul sau fiind in afara
spiritului polemic. Ion Bar-
bu e un polemist. Arghezi
numai un pamfletar. Deci
nu exista polemici de cu-
vinte, ci doar pamflete ;
toate polemicile sint de i-
dei.

MARIN MINCU

BIBLIOGRAFIA UNOR O-
MAGII. Eminescu trebuie
intii inteles, cici simbure-
le ontic al lirismului siu
ramine inecd, asa cum a
reiesit din inscenarea poe-
mei critice a lui Ion Ne-
goitescu, o aventura necer-
cetatd pentru publicul larg.
O camuflatd formi exege-
tica, ce ar ilustra asimi-
larea poeziei eminesciene,
ar constitui-o apoi omagii-
le inspirate aduse de ur-
masi.

In ,,Arges® nr. 2, 1971, Gh.
Catand publicd neinspirat
bibliografia omagiilor emi-
nesciene intre 1939—1964.
Ce concluzii pot fi trase
din asemenea tentativa ?
Dincolo de gestul pios, fa-
td de Inaintasul lor ilus-
tru, al unor poefi (Mihu
Dragomir, Ion Brad, G.
Margarit, Miron R. Paras-
chivescu, Demostene Botez,
Camil Baltazar) se poate
constata flora liricd imen-
Sa a unor nume anonime,
care intrd intr-o biblio-
grafie numai prin inchi-
naciunea in fata soclului
eminescian. Astfel apar
nume ce nu au {fost
inregistrate in nici o sta-
tisticA a poeziei (Nichita
Bistriceanu, Olga Brates,
Balasca Vasile, Vasile Io-
sif, Sandu Faur, Gheorghe

Scripci), altele, care au
slujit alte genuri decit
poezia (Gica Iutes — de
doua ori, Stefan Iures)

si altele care nu intrd ni-
caieri (George Sidorovici,
Ion Rahoveanu — de doua
ori). E curioasd lipsa unor
nume prestigioase. Proba-
bil cad poetii mari i-au a-
dus un omagiu emulativ,
poetului national, ceea ce
ni se pare suprema pre-
tuire.

V. DASCALU

CONDITIA CRONICII LITE-
RARE. Folosind o interogatie
vehementa care cere neapi-
rat un raspuns, Nicolae Cio-
banu, in Luceafirul din
20. ITI. 1971. adreseaza o ade-
varata filipicd celor ce baga-
telizeaza importanta si auto-
ritatea cronicii literare : ,,Es-
te oare fircsc sa ne ldsam
intimidati in fata unor asc-
menca  paraargumenie, carc,
cel mai adesea, trideaza bine
mascate complexe de inferio-
ritate, stiut fiind faptul ca
nucleul autenticii constiinfe
critice a oricarei cpoci lite-
rarc sc relevd tocmai in in-
teriorul de loc comodei prac-
tici a cronicii literarc?«

De pe acccasi pozitie, irtr-o
introducere care e o adevira-
ta profesiune de credinta a
cronicarului literar (Roméania
literard 11/1971), tindrul dar
severul Mircea lorgulescu
face citeva consideratii asu-
pra conditiei pe care si-a
asumat-o. Cu o modestie pli-
nd de fermitate, semnatarul
introducerii sustine ci in
cronica literard se exerseazi
nu numai apostoli ai vocatiei
critice, ci si spirite alesc care
altfel n-ar putea respira. Ca
exemple opuse sint date nu-
mele lui G. Calinescu si P.
Constantinescu : primul — un

inductiv  care sintetizeazi
spontan, al doileca — un de-
ductiv fascinat de fenomenul
in stalu nascendi.

In numairul urmitor al ace-
luiasi saptdminal discutia es-
te reluata de pe platforma u-
nor obscrvatii asupra criticii
actuale. Articolul, intitulat
chiar Probleme ale criticii
acltuale si semnat de Ion Ne-
goitescu, adinceste problema.
disociind nu numai intre spi-
ritul sintetic si cel analitic,
ci si intre analiza pe capodo-
perd i analiza ocazionali :
,,Foiletonul critic si critica
analilicA — precizeazi auto-
rul — au ficecare avantajul
sau si presupun fiecare o vo-
catie speciala. In vreme ce
critica de analizd profiti de
imprejurarea cd sc dedica
operelor consacrate, in gene-
ral trecute prin sita criticii
foiletonistice, aceasta din ur-
ma presupunc un gust viu si
rapid, o inteligen{& disociati-
va actionind ca un declic,
spre a sc adapta dinir-o data
noului®.

Toatd  dezbaterea,
cel putin cronologic de la un
subtil interviu acordat, nu de
mult, revistei Cronica de ca-
tre Nicolae Manolescu, e bi-
nevenitd, mai ales ca la eca
participd autori carc si-au
dovedit competenta si in o-
pere de sintezd. Asteptim de
accea cu intercs continuarea
acestei discutii declansate
promitator. Se va gisi acum
cineva care sia ridice manusa

pornitd

aruncati de cronicari ?

ALEX. STEFANESCU
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Amintind de primavard si de berze

\ a rele
0\’\, a M’@\/\, I CrEde 0y Stiam cd dincolo de acea noapte i'u

bale
Sipotea Dunarea-n amiezi, la vale,
Si-si ascuteau bricegele copiii

Credeam ci fusesem poftit < DO
clapaugi

Si eu la spovedit,

<o TOMIES

Dar nu era asa. De lipoveni, printre buturugi.

In mijlocul s#lii, asteptind si vina
Careva, s& mi dea afari
Caci mi-era a anatemi si-a méiscari.

Dar degeaba, aici era noapte grea

Cu liturghii surde ca din podea,

Care rasunau din marea sald
vermelina

Acolo in noaptea de baccara,
Noaptea cristalind, rasunind incet,
Se afla o tinda de spermantet,

O tinda vasta, cu foale intinse,

Curate, spumoase, ca ninse
Si, dincolo de ea, intr-o vitrina,
Niste Dumnezei scalimbi, taiati din

Care tot dansau, ca-ntr-o betie.
In vitrina cu stinjenei si lalele

hirtie,

De dincolo de vitrina.

Si-atunci am dat sa intru si eu
Strecurindu-ma printre fiii lui

Dumnezeu

Pind ce m-am trezit c-o luminare-n

mind

M-au inconjurat locuitorii si m-au

Dincolo de paradlis si de iconostas.

Impins pas cu pas

nume si

locuri

N

memoria dobrogei

Numele multor scriitori si poeti roméani sint legate de cel al
Dobrogei. Obirsia statornicei sau vremelnicei lor sederi prin
aceste locuri a fost poate exilul — si Ovidiu este numai primul
in sirul unor mari luminati ce ispdseau aici pacatul de a se fi
nascut mai devreme decit timpul lor spiritual. Numele lui re-
prezintd ‘nsi si pecetea pusd din timpuri imemorabile peste o
miscare literard a wcarei cronicd s-a scris continuu, ani de-a

rindul...

A fost, poate, acea nestavilitd si fascinantd chemare a intin-
derilor albastre, drum asternut imaginatiei minate de ,,vintu-
rile, valurile“ poetului Mihai Eminescu. A fost poate curiozita-

tea acelei ,,terra incognitum®

pe care o reprezenta Dobrogea

pina cind un alt Appolodor a indl{at drum de fier la Cerna-
vodd, peste apele revarsate ale Dunarii.

T n dupd-amiaza zilei de intli
! decembrie 1878, pasagerul

Sophia care efectua curse re-

gulate intre gurile Dunarii si
Viena, navigind sub pavilion
austriac, fiacea ultimele manevre
de acostare la cheiul portului
Cernavoda. Pasagerii se ingra-
madisera ca de obicei la tribord,
asteptind  nerdbdatori debarca-
rea. Pe punte, undeva mai in
dreapta, se remarca un tinar
destul de inalt, suplu, cu joben
si mustatd, imbricat dupa cele
mai recente caiete ale modei pa-
riziene. Avea 24 de ani si in-
cerca probabil o comparafie in-
tre Parisul balurilor, Florents
muzeelor, Venetia gondolelor, a-
lunecind pe Canal Grande, si a-
cest mic tirg din margine de ta-
rda si de lume, unde descindea,
intr-un semiexil, pentru a-si lua
in primire postul de prefect al
unui judet cu resedinta la Ra-
sova. O comuna cu citeva case
doar, urcate pe dealul din fafa
malului Dunérii de frica inun-

datiilor ce se abdteau cu regu-
laritate, an de an. Tinarul aces-
ta nu era altul decit Alexandru
Macedonski, fiul primului gene-
ral al Téarii Roménesti si mi-
nistru de rizboi. Pe poetul, deja
consacrat la vremea aceea, il a-
duceau aici insesi versurile si
pamfletele sale antimonarhice a-
parute in revista Junimea si in
ziarele Plevna, Fulgerul, Oltul,
Telegraful, Trasnetul, Dunarea,
dar, mai ales, in Ghimpele.

fn scurt timp — datoritd condi-
tiillor improprii — resedinta ju-
detului este mutatd la Cerna-
voda, dar si aici, poetul avea sa
ramind mai putin de un an, pina
la 1 aprilie 1879, cind este nu-
mit de guvern administrator al
plasii Gurile Dunarii, avind re-
sedinta la Sulina. De data a-
ceasta Macedonski si-a luat in
serios functia — Sulina era in
acea vreme un port cu o viata
alertatd de prezenta Comisiei eu-
ropene a Dunarii de jos — de-
punind o sustinutd si constiin-
cioasd activitate. Se pastreaza
pind azi un firman iscadlit de
consulul Sublimei Porti prin ca-
re i se multumeste poetului pen-
tra activitatea sa. Doar dupid un
an, guvernul il va revoca Insa,

si poetul se va reintoarce 1la
Bucuresti, ducind in bagaje nos-
talgia noptilor acestui tarim de
o mirifica frumusete...

D e Sulina — ,orasul care
moare in picioare* — este
strins legatd viata si opera
fiului unui alt general, Pa-
nait Botez. Este vorba de cel ca-
re avea sa se numeasca Jean
Bart, dupd numele unui celebru
corsar francez din timpul dom-
niei lui Ludovic al XIV-lea. Por-
tretul acestui Pierre Lotti al Bal-
canilor il face mai bine decit ni-
meni altul George Cilinescu, in-
tr-un articol publicat in Adevéa-
rul literar si artistic din 21 mai
1933 : ,,Jean Bart era dintre acei
scriitori mai in virstd care nu ies
decit rar in lume, si atunci pot
sad facd, prin incruntarea si ta-
cerea lor, impresia unui dispret
pentru tot ceea ce nu-i prives-
te de aproape, ca si pentru ti-
neri. Inalt, aspru si brazdat a-
dinc la fatd, cu parul tare si ca-
runt, dat filfiitor pe spate si cu
noblete, ca al unui comandant de
vas in bataia vintului, el iti a-
mintea numaidecit prin figura
ca ficuse parte din tagma ace-
lor comandanti pe ape, la care
sentimentul de raspundere se
imperecheaza cu cea mai desa-
virsitd politetd si mondenitate.
Si intr-adevidr, omul acesta vi-
guros si leonin, care privea lu-
mea cu asprime de Capaneu in-
sultind cerul, si emitea sunete
guturale, ca scurte comenzi pe
bord, se dezviluia interlocutoru-
lui ca o fire blindd si priete-
noasi, modesta, fard emfaza si
visatoare.
Cei ce l-au cunoscut mai de a-
proape vorbesc de lungile lui
reverii, care il prindeau acas3,
sau pe stradd, pironindu-i ochii
in tavan sau pe cer. Marinarul
obicinuit cu un singur element
vast facea probabil in inchipui-
re, pe pereti sau in azur, na-
vigatii fabuloase, ce-l1 rédpeau de
pe uscat‘.

C onstanta inceputului de
veac era marcati de mina-
retele ascufite din care se
ficeau auzite, de doua ori

pe zi, invocidrile citre Alah, de

casele mai rédsarite ale angresis-

tilor de cereale ce faceau bani
,mari“ cu nave mici si de stra-
zile inguste, colbuite, ducind in-
variabil spre tarmul madarii. Cea
mai mare cladire a orasului era
hotelul ,,Carol“ (astdzi — sediul
D.S.A.P.C.), ridicat chiar pe din-
tele stincos al zonei peninsulare.
Aici, intr-una din camerele cu
vedere la mare, au locuit, in
1906, poetii Ion Minulescu si Di-
mitrie Anghel. Ambii indepli-
neau functia de ,salariafi per-
manenti la domeniile statului®,
o ocupatie destul de prozaicd in
comparatie cu acelea din timpul
lor liber. Intr-o cameri deschi-
sa imensului peisaj albastru, Ion
Minulescu a scris Marinele din
Roman{e pentru mai tirziu si
este aproape sigur ca si Dimi-
trie Anghel a suferit o influen-
td puternica, chiar dacd marea
nu este un leit-motiv al poe-
ziei sale. Dar orasul insusi, Con-
stanta — provincie marginala —
a ramas puternic impregnat in
memoria celor doi: ,JIn orasul
unde-am stat / Ani de ani, cind
creste / Linistea pe inserat /
Turn cu turn vorbeste“ (Dimi-
trie Anghel). Iatd insa, mai e-
locvent, ce scria Ion Minulescu
in ziarul Romanul, numarul de
marti, 13 mai 1914 : ,Literatii
nostri au descris scene din via-
ta Capitalei si a oraselor de pro-
vincie — nu vorbesc de scenele
vietii de tard, care sint false,
pretentioase si triviale. Ei bine,
dintre cele doua dintii, prefer pe
cele de provincie, nu fiindcad
si-au gisit interpreti mai ta-
lentati, ci fiindcd in simplici-
tatea patriarhald a desfasurarii

lor gasim — cind voim sa ne
dim bine seama de ce se poate
gasi in ele — o intreagad dozd

de rafinament, cu mult mai pu-
ternicd oricirei parti proportio-
nale din viata Capitalei. Capi-
tala este un imens rezervor de
apa captatd din izvoarele im-
prejurimilor. Provincia, in
schimb, nu-i decit unul din a-
cele izvoare curate la obirsie,
dar care, pini si ajungid in ma-
rele rezervor se tulburd si are

nevoie de filtrele observatiilor
cotidiene®.
L iceul Mircea cel Bitrin,

veche si prestigioasd cita-
deld a invatdmintului do-
brogean, l-a avut ca profe-
sor, in anul cu care a debutat

acest secol XX, pe romancierul
Ion Adam, la a cirui moarte,
prematurd, Nicolae Iorga scria:
,,..literatura romana pierde una
din cele mai originale naturi
de artist® (N. Iorga, ,Oameni
care au fost, vol. I). Ion A-
dam, astazi foarte putin prezent
im memoria literard a contem-
poraneitatii, a scris, in perioa-
da cind s-a aflat la Constanta,
romanele Sybaris si Ratidcire si
a editat, impreund cu I. V. So-
ricu si T. Dascovici cotidianul
Tribuna Dobrogei. De numele
sdu si ale lui St. O. Iosif, Ilarie
Chendi, Emil Garleanu, Corneliu
Moldoveanu este legatd infiinta-
rea Secietdtii seriitoriler ro-
mani gi tot Iom Adam este cel

\

care, in 1907, din insarcinarea
ministrului scolilor, Spiru Haret,
a pledat convingitor in apéra-
rea finvéatatorilor invinuiti de
guvern ca ar fi instigat pe {a-
rani la rascoala. (E. Puiu : ,Per-
sonalitd{i ale culturii in Dobro-
gea — lIon Adam®, revista To-
mis, 1969). Ion Adam a fost in-
mormintat in cimitirul din Con-
stanta si doar o strada a ora-
sului aminteste astdzi de unul
din acei scriitori de la ince-
putul secolului, ce s-au consti-
tuit intr-o necesaria ,,punte de
legatura“ intre clasici si litera-
tura dintre cele douid réazboaie
mondiale.

O vreme tot profesor, apoi
avocat, si, in sfirsit,

decan pe viata al ba-

roului din Constanta a
fost poetul Alexandru Gher-
ghel, coleg de «clasid la li-
ceul din Pitesti cu Ion Minules-
cu (impreund cu care a ScCoOS,
pentru un foarte scurt timp, o
revistd literara a elevilor). Sim-
bolist descinzind din cercul Li-
teratorului lui Alexandru Ma-
cedonski, Alexandru Gherghel 3
venit deseori in contact cu Titu
Maiorescu, Pompiliu Eliade, O-
vid Densusianu, Ion Minulescu
si altii. Poet prolific, ,,mecena“
sezitorilor literare organizate la
Constanta in primele decenii ale
secolului, si mai tirziu, Alexan-
dru Gherghel s-a stins din viata

in ultima lund a anului 1951,
in casa pensionarului C.F.R,
Constantin Martinescu, casd ce
se mai pastreazd inca si astizi,
desi intr-o stare apropiatd de-
molarii, pe strada ,30 Decem-
brie“. O buna perioadia de timp
poetul a locuit si pe strada Mi-
hai Viteazul, intr-o cas&@ care,
de asemenea, mai poate fi inca
privitd, dar numai de catre avi-
zati. Fiindca, astédzi, nimic altce-
va nu vorbeste locuitorilor Con-
stanfei sau vizitatorilor sdi de
viata si activitatea lui Alexandru
Gherghel.

n 1900 se stabilea la Contan-
ta si familia doctorului N.
Marinescu-Sadoveanu (de la
numele mosiei Sadova), tatal

viitorului secriitor, publicist, con-
ferentiar si mare pasionat al
teatrului din toate timpurile —
Ion Marin Sadoveanu. Familia
a locuit mulfi ani intr-o vila —
ulterior distrusda de bombarda-
ment, situatd chiar deasupra por-
tului Tomis, pe strada Karl
Marx, astazi spatiu verde ce a
fost folosit drept cadru al sce-
nei ample, in care s-a montat
vara ftrecutd tragedia lui Euri-
pide ,,Medeea“. Elev al gimna-
ziului clasic Mircea cel Bitrin,
pe care-l absolvd in 1908, vii-
torul scriitor avea sa marturi-
seascda @ ,,Contactul pe care-1
luam cu litoralul era cea mai
intensa prezenta a vietii mele
de pinad atunci“, iar Intr-o scri-
soare adresatd lui Sorin Ne-
grutzi marturisea : ,,Ea (n.n., ma-
rea) .este una din marile §i ne-

———

marginitele mele dragoste“. De
altfel Ion Marin Sadoveanu nu
a ramas la simple afirmaftii de-
clarative ; lucrarea sa Constan{a
pe urme de piatrd si amintiri
de oameni, piesa Molima — ju-
catda cu George Vraca si Aura
Buzescu in rolurile principale,
romanele Ion Sintul si Taurul
marii Isi trag seva inspiratiei din
timpul petrecut de autorul lor la
tarmul Pontului Euxin.

ncontestabil, un animator al
vietii culturale din Dobrogea
in primele doud decenii ale
secolului a fost Petru Vulcan,
care a locuit pe strada Decebal

la numdarul 40 si apoi, la nu-
méarul 31. Autor de proza, poe-
zie si teatru, fondator al biblio-
tecii si cercului literar Ovidiu
(in 1897), Petru Vulcan este si
creatorul primei reviste literare
din Dobrogea, intitulatd la fel
de simbolic Ovidiu (1898). Dar
in materie de publicistica, tot
ceea ce a aparut in acea peri-
oada : Poporul, Lumea noua,
Familia, Revista idealisti, Ade-
viarul literar, Revista poporului
— pe care a condus-o timp de
12 ani!, poarti semnatura lui
Petru Vulcan.

S int putini la numar cei
ce cunosc ci Mihail Kogal-
niceanu a locuit o vreme

pe strada Mircea cel Bi-

trin, pe lingd fostul teatru El-
pis ; ca Hortensia Papadat-Ben-
gescu, care si-a petrecut mai
mult de 10 ani din viatd (peri-
oada 1920—1930) la Constanta,
a locuit pe strada Mihai Du-
mitru, la nr. 8. La Valul lui
Traian se mai pastreazd casu-
ta poetului Dumitru Olariu, fon-
datorul revistei Litoral, iar lin-
gi Medgidia a trait foarte multi
ani prozatorul I Valerian, au-
torul romanului Carasu. La Man-
galia a existat pind de curind
o casid a lui Nicolae Iorga, care
a fost demolatd de cifiva lo-
cuitori nestiutori.

Municipiul Tulcea pastreazd ur-
mele pasilor lui Alecu Vacdres-
cu, Nicolae Dunireanu, Urmuz,
Pavel Dan, si citi altii... ?!

Desigur, nu un mirginit patrio-
tism regional ne-a oferit substan-
ta acestor rinduri. Ele mirturi-
sesc respectul ce-l datoram
faurarilor spiritualitdtii de pe
aceste meleaguri, celor ce au
asigurat permanenta sa in timp.
Sint locuri pe lingad care nu tre-
buie si trecem nepdasédtori, si in
acest sens, ne revin in-
semnate responsabilititi, ciei
gestul de conservare a locurilor
unde au gindit si creat oameni
de seamd ai culturii roménesti
este un act de pioasd smerecnie
in fata memoriei lor.

C. ISMAILEANU
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® ot in arcadia ego @ et in arcadia eg

portul gi strdzile in pan-
td care duceau spre ma-
re. Dar peste apa tortu-
ratd, departe, farul din
Tuzla clipea din acelasi in-
cercdnat ochi galben.
Isprdvisem liceul §i studentia
se impletea cu armata.
Isprdvisem liceul, lungd peni-
tentd, ciudat amestec de bucu-
rie si dezgust.
Bucuria jocului si a imagina-
tiei fard friu, a descoperirii
de noi Americi in fiecare zi,
dezgust pentru 0 disciplind rdu
inteleasd, pentru impunerea u-
nei ordini false, pentru opaci-
tateq mesfirsitelor coridoare.
Era drum lung din mahalauc
Coiciu sau din Anadolchioi,
pind in strada Traiam, unde

E ra altul orasul. Altul

ciorul iarna si primdvara, ci.-
reodatd de patru ori pe 2,
cind trebuia sd vii la repetitie
pentru cor. 1
Terenul de fotbal se afla in
incinta portului: nici un fir
de iarbd. Pamint galben care
se scorojea dupd fiecare ploa-
ie si tdia ca briciul

Am avut in liceu profesori
admirabili, posesorii uner gin-
diri inaintate §i inamict ai
prostiei.

Printre ei, in primul rind, Ion
Fodor si Gheorghe Coriolan,
care a fost multd vreme di-
rectorul liceului.

in ultimele clase de liceu, cind
incepusem sd iau mai bine
seama la cele ce se petreceau
in jurul meu, Ion Fodor a con-

o ® etin arcadia ego

Minte luminatd, posedind O
vastd culturd, strdlucit mate-

matician, geograf si filosof, a-
cest om, adept al materialis-
mului dialectic, a fost primul
intelectual marxist pe care
1-am intilnit.

in anul 1932, cind impreund
cu Mircea Pavelescu (Glauco
Pena) si Tascu Gheorghiu, eu
insumi semnind Cocoi Taalat,
am fdcut sd apard, la Constan-
ta, revista de avangardd LI-
CEU, am scris o planetd pen-
tru Ion Fodor.

Gheorghe Coriolan, profesor
de istorie si filosofie, si el un
stralucit savant, era un om de
o tinutd morald ireprosabild.

® et in arcadia ego @ et in arcadia ego @ et in arcadia ego @ et in arcadia

jocul partidelor politice in
timpul campaniei electorale, a
fost mevoit sd pdrdseascd, ©
bucatd de wvreme, directiunea
liceului, fiind denigrat si u-
milit.

In februarie 1933, dupd glo-
rioasa §i singeroasa luptd a
muncitorilor de la Grivifa, ca-
re a consolidat §i a indlfat in
tara noastrd valul revolutionar,
am intrat in rindurile Uniunii
Tineretului Comunist.

Pe strdazile acestea, care CcoO-
borau spre mare, prielnice
conspiratiei, mi-am intilnit a-
tunci si in anii urmdtori, tova-
rdsii de ideal si de luptd.

functiona atunci Liceul Mircea
cel Bdtrin (L.M.B.). Drum
lung pe care il bdteai cu pi-

tribuit, fdrd sd vrea poate, la
formafia mea spirituald.

A si suferit din pricina asta,
pentru c¢d, refuzind sd facd

Wﬂ‘ﬂm
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B LITERARA

Al. PIRU :
jstoria
literaturii romane

eschiderea monumentalei slcle lucrari :
:gtodria literaturii romane (_l. Peno_odc \Cechg,
Il. Epoca premodernd, editia o treia revdzuta,
in doua volume, Editura didactica si gedogo-
gica, Bucuresti, 1970) — prof. Al. Piru no-
teazd, cu disimulata indoiald, des.pre doud
scrieri ale lui Ovidiu, ca Trista s Pontica,
aici create, pe tarmul Euxinului : ,,.A..poote ca
o adevdrata istorie a literaturil _[omane_c_q e!e
ar trebui sa@ inceapd, fiind intuleﬂves_tlgn ta-
sate de muze pe solul nostru In ll'mp_a ce
va deveni apoi a Daciei inSregl.' TI'I'SEII|e si
Ponticele poetului latin a carul fortuitd pre-
zenta pe aceste meleaguri @ premers cuce-
ririi Dac'ei de cdtre romani = mcorpqrote
literaturii noastre, i-ar conferi nu numai un
blazon invidiabil, dar §i dreptul la o legiti-
mare timpurie (inceputul erei nogst[ez. g
intr-adevar, cind incepe, ar trebui s@ inceapad
consemnarea istoriei literaturii noastre? Eg_re_u
de inteles de ce trebuie sG punem la origi-
nea scrisului nostru niste manuscrise, <_:crt|
religioase, in limbi siavone in g.ene‘rol, si nu
versurile  exilatutui de ja Tomis, in lating,
vorbind despre viata getilor din ngrogeo.
Ne-am obisnuit insa, ciudat de tot, sa \./ederr]
niste precursori in Filotei (J,Prlp_ceule.: imnuri
bisericesti, in medio-bulgard), Nicodim (,Via-
ta Sfintului Nicodim*, in limba_ slnrbu)_, Tam-
blac (,Patimirea sfintului si sIovntuJun muce-
nic loan cel Nou®" (Sec. XV), tot in medio-
bulgard), Savina Kniga — de asemened texte
bisericesti — mai la locul for in .||terc1t.ur||~e
slave din sud, unde de fapt se si studiaza,
absolut firesc. .
Al. Piru nevazind in literaturé numai mani-
festari ale sentimentului artistic, asa cum fa-
cea Calinescu  dintr-o altd perspectivd, va
acorda istoriei acesteia la noi, in perloo.de_le
mai vechi, o extensie pe care nu O mplnvlm
in marea exegezd din 1941 a profesorulgllsau.
Mai amintind, in afara de versurile ovtdl_ene,
un alt posibil act de nastere al scrisului ro-
ménesc, cuvintele : Torna, torna fratre, striga-
te in anul 579 ,de un soldat din armata ge-
neralului Commentiolus intr-o lupta lo‘Dunc-
re cu avarii, comparabile ca importanta, pen-
tru noi, cu Jurémintul de la Strasbourg (842),
si Cartea capuand, devansindu-le in timp pe
amindoud, cu trei, patru secole, AIexcnfiru
Piru desfasoard in cele doud volume o im-
presionantd eruditie aplicatd cu!turii, scrisu-
lui national de-a lungul a mai bine (.ie patru
sute de ani. De la literatura religioasa in
limba slavond, la cele mai vechi texte roma-
nesti, la traduceri de texte liturgice in roma-
neste, de la marii cronicari si primii istorici,
la Scoala ardeleand, dascalii iluministi s la
,poezia clasica lirica in Moldova® si in J'cro
Romaneascd. Nu trebuie sa se inteleagd de
aici ca profesorut ar fi in vreo masurd, cum
ar fi zis G. Calinescu, o victimd a ,picasei
confuzii intre culturd si literaturé®, unghiul de
definire a istoriei literaturii fiind altul de asta-
dats. Al Piru integreazd disciplinei, spre deo-
sebire de marele sdu inaintas, tot ce a insem-
nat miscare, manifestare a spiritului in litera-
tura noastrd, fard a neglijo citusi de putin
latura estetica a scrierilor, acolo unde o in-
tilneste. Este si ceea ce ii desparte, dar ii si
apropie pe cei doi. Cit despre cercetdtori ai
literaturii romane vechi — Nicolae lorga, N.
Cartojan — acestia sint departe de a fi adus,
dincolo de informatie, contributia fui Al. Piru
pe teritoriul interpretérii textelor sub raportul
valorii lor pur literare. Cel din urmd, pe linga
eruditie, este dublat si de un fin analist, sen-
sibil la semnificatia, valentele estetice ale

operelor discutate, de fiecare datd intr-un
stil de o fluentd fermecdtoare. Pe aceastd
:ale, adesea, autori nesemnificativi ajung a
«Gi convingdtor, in planul fictiunii macar,
tipologic vorbind. De pilda, subliniind tributul
platit bizantinului Manases in privinia surse-
lor, imagisticii, este remarcat darul in ale re-
toricii lo Macarie. Imaginea nu prea insem-
natului cronicar devine astfel vie, se fixeazd,
resuscitaté cu inteligenfd artisticd. Citdm din
elocventul comentariu inchinat lui Prale ¢ ,,om

inventiv ndscoci un sistem economic de scrie-
e cu numai sapte semne, din care, asigura el,
vor izvori buchile, prozodiile si toatd darea
indamina cum §i numarul ; incit afard de
aceste sapte cifre, aitele nu vor mai trebui
tipografului, nici condeiului, faraé numai nula
{0) si linie. Alfabetul, tipdrit si oferit in 1824
mitropolitului Veniamin Costachi, s-a pdstrat.
Ei are aspect de scriere cuneiforma. Vocala
a e insemnatd prin doud cuie culcate unul
peste altul. Vocala o.." Este la indemina pro-
fesorului Al. Piru s& portretizeze exceptional,
in spiritul si litera autorilor comentati. Exem-
plele de acest fel abundd in lucrarea sa.
Capitolele, din cele doud volume, extrem de
interesante pentru cine vrea sa se informeze
asupra valorilor documentar-estetice ale lite-
raturii romdne vechi si premoderne, sint nu-
meroase. Am aminti cele consacrate croni-
carilor (Grigore Ureche, Miron Costin, Necul-
ce), lui Dimitrie Cantemir, Scolii ardelene (in
special lui fon Budai-Deleanu), apoi paragra-
fele inchinate lui Costache Conachi si Vaca-
restilor.

Farg a fi mereu scinteietor, asemenea lui G.
Calinescu, Al. Piru se dovedeste a avea, ca si
el, o extraordinaré capacitate de cuprindere,
de reprezentare, am zice — depdsindu-si in
aceastd privintd maestrul. Al. Piru este unul
dintre putinii, astdzi, capabili de o mare sin-
tezd a literaturii. E reconfortant acest senti-
ment, dup& ce Nicolae lorga, E. Lovinescu,
G. Calinescu nu mai sint.

I.NEGOITESCU:

Tnsemnari critice

Sub acest titlu neelocvent, autorul isi aduna
un numar de articole si studii de substantd,
publicate, in anii 1966 si 1967, in mai multe
reviste din tard, printre care Viata roma-
neascd, Gazeta literard, Tomis, Tribuna s.a.
La care se adaugd doud texte mai vechi, apd-
rute in Seeculum si Fapta, (respectiv — in
1944 si 1947). Ostentativ parcd, |. Negoites-
cu ne-a obisnuit cu titluri neutre pentru volu-
mele sale de criticd ,Insemnarile...” de azi
vin dupd : Secriitori moderni, Poezia lui Emi-
nescu, E. Lovinescu, de fiecare data exegetul
avind in atentie esentialitatea cdrtilor sale si
nu numirea lor metafizicd.

In noul volum, disparitatea autorilor comen-
tati creeazd, pentru cititorul grabit, impresia
de mixtum compositum, de lipsd de unitate
— falsd, desigur. Se referd aici despre arta
lui Caragiale si desore versuri dantesti din
.Paradis”, despre Arghezi si Radu Stanca,
Nicolae Breban si Petru Popescu, desore Des-
cartes si Orfeu (mesajul poetic) etc. Eleganta
sobrd a discursului critic, proprie autorului —
adevdrat liant al textelor — si mai cu seama
cdutarea pasionantd a unui sens interior in
fiecare overd la care se opreste dau insd
Insemnarilor lui I. Negoitescu o rotunjime or-
canicd, incontestabild. Astfel, despre creatorul
Zburdtorului ni se spune: ,Heliade e mai
grav in ideile sale poetice decit toti urmasii,
caci el atinge, halucinat de chemdrile mis-
terioase, pragu! ultim al mitului, acea zond
ideaticd purd, visatd de romantici, in care
germinalul si divinul scap&rd valuri de scintei
ale focului primordial” (pag. 33). E intreg
poetu! aici, in aceastd definitie succintd, cu
temperamentul lui agitot, cu stiutul sdu apetit
de universalitate, nehotdarnicire. In fegendarul
Orfeu, eseistul vede un ,simbol al artei cu
mesaj... mesaj al umanitatii  ce-si supravie-
tuieste prin lirism" (pag. 303). Esenta versu-
rilor lui Cosbuc, socotit in bund mdsura peri-
mat pentru ..moderni”, e de cdutat, scrie cri-
ticul, in acel ,.dioniziac de plaiuri ideale, sub
umbrele ce-a lasat in popasul sdu pe aceste
meleaguri, Sabasios” (pag. 53). Destul, pentru
a fi reactualizat, reincorporat sensibilitatii
noastre. La Tudor Arghezi se remarcd univer-
salitatea Florilor de mucigai, fiinded : ,A-
ceastd poezie inaltd la valorile absolute ale

lirismului  mizeria sociald a omului de jos,
cu semnificatia rasfrintd in socialul insusi”
{pag. 85). lar ,baladele lui Radu Stanca —
se observéd — desi respectd conditiile genu-
Jui, rdmin totusi poemic lirice, prin insdsi na-
tura lor" (pag. 189). Cu alte cuvinte, trdiesc
din sensul lor poetic interior, ajuns functio-
nalitate a insdsi ,epicii” baladesti.

Chiar prozei propriu-zise, |. Negoitescu fii
cautd resorturile intime, luminindu-i cu eufe-
ricd bucurie, am zice, inflexiunile 1 i ri c e,

substantd ultimd, de esentd, a vietii,.a comu-
nicarii artistice : ,,..printr-o expresie nuda si
supla, Eugen Barbu inaltd la baladesc, deci

la pateticul de substantd, lumea mahalalei
bucurestene din trecutul apropiat” (pag. 221).
in acelasi sens, autorului romanului in absen-
ta stdpinilor i se consacrd un studiu intreg :
. Poezia lui Nicolae Breban", aratindu-se in-
teresat indeosebi, in ce-l priveste, de ,posi-
bilitatea descifrarii psihologiei estetice” a
scriitorului., Demn de retinut: se subliniaza in
aceastd carte ,lirismul obiectiv, ce reveleazd
starea poeticd a autorului si nu starea subiec-
tivé a personajului®, spiritul deci, si nu litera
fabulatiei. in prim plan, asadar, trece, pentru
critic, ,,atitudinea fundamentald o autorului-
romancier, care trdieste o irepresibila nevoie
de concret subiectiv, proprie poetului...” (pag.
243), se staruie asupra ,foamei lui de real
imediat, pe care numai situarea in lirismul
obiectiv i-o poate satisface” (pag. 247). Bre-
ban .isi inventeazd planuri epice si pseudo-
epice, spre a putea produce in ele spdrturi
prin care lirismul  sdu propriu  s& irumpd*“
(pag. 248).

Cu toatd virtuozitatea ,,demonstratiei” si harul
scriiturii insd, pind si . Negoifescu nu reu-
seste sd ne convingd atunci cind incearcd
sd scoatd din uitare un roman ndascut mort.
Nu ne ajunge... performanta lui Titus Mocanu
din Stapinii, de a-l fi facut pe cititor sG se
simta dupd lecturd ,perfect instruit asupra
problemelor tratate”. Cit despre apropiereaq,
chiar intimplétoare, a acestei carti, de lon
Sintu si de Nicoard Potcoavd — ni se pare
exageratd !

Altfel, insemndri critice marcheazd incd un
succes al autorului. Fiecare eseu in parte de-
lecteaza prin el insusi, trdind independent de
celelalte, si toate impreund concentreazd o
viziune unitar&d asupra literaturii, vdzutd
esential. Cartea lui I. Negoitescu este o de-
monstratie a putintei de a vorbi despre orice,
cu sentimentul c& ne adunam, in loc sa ne
risipim. Cind, bineinteles, cuvintul este patro-
nat de ceea ce se cheamd& ddruire, cum se
intimpld la el.

NICOLAE MANOLESCU:

contradictia

lui maiorescu

F&r& o mai vorbi de manualele scolare —
chiar critica si istoria literara, prin reprezen-
tanti de prestigiu, au acreditat imaginea
unui Maiorescu olimpian, lucrat din marmo-
r4, semdnind a severd statuie de templu si
oficiind neabdtut, dincolo de orice sentiment
— rigide canoane necesare. In acest sens e
de amintit clasicul portret pe care Nicolae
lorga il face mentorului Junimii, conturat cu
lapidaritate de istoric latin: ,,Cald si frig nu
i-a fost nimanui lingd dinsul. A trecut printre
oameni, intrebuintindu-i, despretuindu-i  in
taind, totdeauna. El insusi trebuie sa-si  fi
fost indiferent siesi. Intr-atit de convingd-
toare a putut sd pard masca pe care si-a
construit-o si a purtat-o criticul printre con-
temporani. El si-a dat seama c& in stadiul
de inceput al culturii noastre moderne, era
nevoie de Marele Preot, drapat in impre-
sionante odadjdii de cult, pentru a-i fi ascul-
tat si urmat cuvintul. In fond insa, asa cum
ni-l aratd paginile sale de jurnal, era de o
omenie surprinzator de vulnerabild in toate
datele ei, si e de mirare ca o alta infatisare,

fauritd de el si de altii, i-a. putut-o escamo-
ta, cit a trait.

In cartea sa remarcabild — Contradictia lui
Muoaiorescu — Nicolae Manolescu are ambi-

tia frumoasa de a sparge tiparele stiute pen-
tru a ne oferi un nou chip, demitizat, uman
si complex. al marelui deschizator de orizon-
turi din cultura si literatura noastrd,

Din unghiul acestei ispititoare tentative, ne
intrebam dacd eseul autorului se integreazd
lucrérilor de specialitate. dacd este la urma
urmelor un eseu, in sfirsit, dacd va r@mine ca
o carte de istorie literara, sau de literaturg
propriu-zisa, foarte aproape de fictiune.

De fapt, aparatul critic ce insoteste volumul,
de adevdratd eruditie, pledeazd pentru in-
scrierea lucrarii in cimpul criticii ' si al istoriei
literare. Impresie inseldtcare insd, fiindcd
fiinta cdrtii lui Manolescu nu aici trebuie cau-
tatd. Mobilu! sdu a fost acela de a reintegra
omul Maiorescu in opera sa, meditind asupra
conditiei criticului in genere, asupra caduci-
tatii lucrdrii sale sub specie aeternitatis — in
raport cu destinul scriitorilor de beletristica.
laté de ce socotim cartea de fatd mai de
grabd un roman-Maiorescu, al carui unic
personaj ramine creatorul de exceptie in dra-
matice si elocvente ipostaze. Maiorescu in-
susi, cel care a fost, cum a fost — poate fi

privit ca un pretext pentru filozofie, metafizic
vorbind, fiindcd, mutatis-mutandis, el este
fiecare dintre noi, asa cum, virtual, fireste —
si noi ii repetam, este posibil s&-i repetdm
destinul. Implinirea sau esecul Criticului pot
fi la fel de bine si ale noastre. ,Dintr-un
punct de vedere absolut, cartea (lui N. M.)
nu poate fi, asadar, decit un esec. Este insa
un esec de care am fost constienti, si ar fi
gresit sa se creadd ca singura lui explicatle
constd intr-o contradictie ereditara.  Fiind
constienti de aceasta contradictie, noi o a-
sumam, o transform@m intr-o contradictie ne-
cesard. De aceea si vedem in Maiorescu pe
Criticul exemplar. In conditiile in care cultu-
ra romaneasca incepe de mai multe ori in fi-
ecare secol, fard a avea niciodata constiinta
inceputului dintii, nu se poate vorbi de o li-
bertate a criticului de circumstante” (s.n., pg.
270).

Titu Maiorescu — in conceptia lui Nicolae
Manolescu, are dubla vocatie, a inceputuiui
si a continuitatii totodatd ; fata si revers a
marilor personalitdti integratoare de culturd
nationald : ,,Incd din 1866, spera — nici mai
mult, nici mai putin — s& puna logica pe alte
baze, pentru ca, patru ani mai tirziu, sa vise-
ze «o noud teorie a perceptiei..»" (pag. 11).
Era vremea cind totul trebuia fdcut, construit,
sau luat de la capét, pentru a indrepta réul.
Ceea ce reclamda imperios nevoia polemicii :
»Maiorescu darimd el insusi, si nu spre a se
putea lamenta, ci inchipuindu-si ca va putea
edifica mai bine...” Tinzind deci necontenit
ncatre gradul zero al culturii“ (s.a., pag. 264).
Starea tensionald a criticului e de aflat intr-o
»contradictie lduntricd a operei si a perso-
nalitatii, Maiorescu vazindu-se nevoit s de-
mgleze, iconoclast, pentru a indlta opoi, de-
m.uljrgic, stiind ca ,orice gest al nostru sem-
nificd o opozitie inainte de a semnifica o in-
temeiere" (pag. 271). De aceea, mai noteazd
Nicolae Manolescu, ,,Cind spunem, odatd la
un sfert de secol, avem nevoie de un Maio-
rescu, ne gindim, aproape fard exceptie, cd
avem nevoie de cineva care s& lupte contra
tiraniei mediocritatii; creatorul de cultura
Mcivorescu nu este o fictiune la fel de nece-
sard cum este polemistul Maiorescu” (p. 270).
In acest elogiu adus polemicii e de descifrat
o altd expresie a contradictiei maioresciene :
seful junimistilor nu acoperd, prin volumul
operei sale scrise, uriasa lui staturd de crea-
tor al unei culturi nationale moderne, peste
care umbra sa se proiecteazd tutelar. Este
aici si drama omului, a artistului (eriticului)
Maiorescu, care avea de ales intre realizarea
propriei lui interioritéti si cdutarea  unui
fcgg; al culturii, a unor cdi ce aveau sd ducd,
inc din timpul vietii sale si ping azi, la ex-
primarea plenard a fiintei unui intreg popor,
a civilizatiei sale. Poate cd Maiorescu nu a
vrut sa deving Artistul, stiind cd trebuia s fie
atunci, Polemistul, Oratorul, Profesorul, Criti-'
cu!, Politicianul la un loc. Ca sd putem noi
cei de dupd el, s@ avem cu un ceas mai dé
vreme o culturd si o literoturd mare. Ceea ce
se cheamd sd ai constiinta  exemplaritatii
tale. :

Si asa insq, trecind peste cel mai mdret auto-
dqu din istoria  culturii romanesti, intuitiile
critice ale lui Titu Maiorescu, fapt cunoscut
n-au fost infirmate de vreme in esenta lor. i
Cor)tradlcglu lui Maiorescu nu se citeste nu-
mai ca o carte de criticd, istorie literard. Nici
€a un eseu, oricit de scaparator, de inteligent.
D'esprg masca Maestrului, despre frica lui de
singuratate si dorinta atit de omeneascd de
a se defini in raporturile cu altii, despre tea-
ma c.ocliucizc"lrii actului critic — sint tot atitea
prilejuri, pentru N. Manolescu, s& reflecteze
asupra unui Destin, asupra lui insusi — cel de
azi, asupra fiecdruia dintre noi, care — toti

wtraim din cultul  provizoratului si al relati-
e L

vului®. $i — fie ¢d o recuncastem sau nu —

.sub orice constructie

pe care o incepem,
bdanuim :

un zid pdrdsit/ si neispravit”. Gata
s@ ne socotim ndscufi a-l ridica din nou, noi.
Nu e un stigmat al rasei, aceastd vocatie a
inceputului, ci un semn al tineretii si vigorii
unej culturi.

Spuneam ca inclindm s& vedem in cartea lui
Manolescu o operd nu numai de investigatie
critic-eseisticd. Ea este de fapt scrierea cea
mai colorat-afectivd a autorului, indeobste de
o elegantd rece a expresiei, neutrd, ,stiinfi-
fica" deci. Contradictia... se citeste cu partici-
pare continud, stirnindu-ne permanent. Nu
,informeazd", sau nu face doar atit. Ne pa-
sioneazd, ca un destin in care ne descoperim,
ne redescoperim suprapunindu-i-ne.

Pe cind un roman neocolit, al lui Nicolae
Manolescu? Premizele exista cu evidenta pri-
sosintd.

HRISTU CANDROVEANU



INTELECT SI

Sub semnul inifiatic al Frate-
lui pur (Mercur), Ion Barbu ne
propune o nuntd a selectului in-
telect cu poezia, fara participa-
rea erosului. Incercarea echiva-
leazd cu Incd o treaptd urcata
spre acel loc al nimanui care
este al lirismului absolut, in
fond, de neatins, precum divini-
tatea. Asa se explica frecventa
simbolurilor, reprezentarilor din
mitologia crestind, atit de potrivi-
te cu aceastd treaptd eterata, fi-
xa, rigida, de artd bizantina. A-
luziile biblice, iIncércarea limba-
jului cu expresii de ritual cres-
tin au adus, totusi, poetului ca-
lificarea de mistic. Cu indrepta-
tiri egale, fundate pe eruditii
pro si contra, s-a sustinut, por-
nind de la textele poetului, ca
Ion Barbu este prin excelenta
mistic (Ov. S. Crohmalniceanu)
sau, dimpotriva, de cel mai ne-
contaminat rationalism (Basa-
rab Nicolescu). Pe acest teren
plin de incertitudini, de contra-
dictii, cuvintul lamuritor va f{i
tot al poetului: , Asupra metodei
rimbaldiene, Claudel staruie inde-
lung. El vorbeste despre o anes-
tezie — prin miscare — a Indatori-
rilor permanente ale personalita-
tii, despre punerea in contact a
eului — stupefiat in modul acesta
— cu ingerii, Ne este destul de
greu sa ne raliem acestei expli-
catii care miroase-a strani”. Si,
la rindul nostru, inginindu-1 pe
Barbu, e greu sia ne raliem pa-
rerii ca poetul, care respinge
misticismul atribuit lui Rimbaud,
ar accepla o explicatie similara
in ceea ce 1l priveste. Pentru a-l
salva pe poet de misticism ca
de o oribild plagd, ca si cum
nu s-ar cunoaste ci orice poezie
mare {rezeste asemenea stari de
suflet vecine cu extazul (tradus
mistic in lipsa altei monede de
circulatie) s-a insistat peste ma-
surd asupra ,rationalismului® si
»renascentismului, sacrificin-
du-se pina si semnificatia celui
mai cunoscut simbol crestin :
triunghiul. Parafrazindu-1 pe Ba-
sarab Nicolescu, se poate spune
cd versul ,,Ochi in virgin tri-
unghi taiat spre lume“ are o
semnificatie geometrica numai
pentru cel ce ignora sugestia
mistica, continutd in triunghiul
divinitatii. Barbu a apelat la a-
cest simbol pentru valoarea lui
de cuprindere totald, care se
potrivea modului in care isi con-
cepea lirismul sau absolut. Altfel
de ce n-ar fi apelat la o alta fi-
gura geometrici mai perfectd., de

pilda sfera ? Neputindu-si apro-
pia infinitul decit prin analogii.
poetul se foloseste de simbolisti-
ca pagina, magica, crestind, fara
sd se dovedeasca prin aceasia
politeist. C& limbajul este colo-
rat mai ales cu expresii de ri-
tual crestin e adevéarat; dar ¢
datd acceptatid regula jocului de
ce n-am accepta si recuzita a-
cestuia. Lui Ion Barbu 1i este
proprie gindirea analogici nu ca
un ,,mod al misticei” (Alexandru
Paleologu), in sine, ci pentru cé
aceasta este calea care-i convi-
ne de a exprima stari de spirit
si revelatii (poetice) absolute, a-
dica polivalente, imposibil dere-
dat altfel.

In ultimi instantd e neinteresant
sd stabilim daca poetul e mis-
tic, ateu, adept al Cabalei, ani-

mist sau toate laolalta, ci sa des-
cifram cum si-a subordonat toa-
te acestea pentru a obtine poe-
zia pe care o dorea si spre care
il indruma geniul. Ion Barbu,
pasind in ,cercul de mister« al
intelectului, va folosi acele sim-
boluri mai potrivite cu treapta
de cunoastere pe care incerca sd
o reprezinte. In acest fel sint lu-
crate multe din acele idei picta-
te, acuarele intelectualizate, sau
descriptii — cum s-a spus — ale
Jocului secund.

In Inclestdri (poezie din ,orbi-
ta“ jocului secund) avem imagi-
nea soarelui care urmindu-si
drumul ca o stea netedd, sveltd,
isi trimite razele (furci) sa stra-
punga Intunericul. Poate fi vorba
de inclestarea originard cind lu-
mina s-a desprins din bezna in-
ceputului : ,,Ca umbra-in stema.
pe bazilici, / O veghie singurd si
urci. / Supt agere otele silnici: /
O Moscova de cer si furci. / Stea
netedd, vigoare-in chiciuri, / As-
prime sveltd, imn de biciuri! /
Explicd stricte-acele glorii / De
cangi raspunse din victorii”.
Scene cu rasarituri (si aici ra-
min de neinteles eforturile mai
vechi ale unui foarte cunoscut
critic de a face din Ion Barbu
un poet al... intunericului!) ga-
sim si in alte poezii apartinind
primei pericade de creatie sica-
re le pregitesc pe cele asemana-
toare, dar sublimate, din joc
secund. Intr-o secventia intitula-
ta chiar Rdsarit ,razboinicul so-
lar« isi anind de ,pletele sur-
pate* ale noptii trupul metalic

consfintindu-si  victoria prin
multimea ,pumnalelor de lumi-
na” risipite in spatiu : ,Cind

Cumpana ridicd-in zenit pironul
clar / Pe chipul noptii trece un
gind piezis de uri.. / Se scutura
intreaga ei grea pieptanatura: |
O urna, sub vrisipa virteju-
lui fugar. // Si dintr-al lunii re-
ce, fierdstruit patrar, / Belsug de
fire scapd, in iederd obscura,
Pe dimbul zirii unde tinjeste in
armura / Scaparator de raze.
rdzboinicul solar<.

De la lumina inceputului, cosmi-
cd, la lumina cunoasterii — tot
solara — e un drum pe care
poetul n-a stiut sa-1 strabatd de-
cit mai ftirziu, in Joc secund
Aici, cind este vorba despre Ra-
sdrit trebuie sd observiam ca el
devine al spiritului, al .soarelui
voit® (Secol), al ,soarelui ferit”
(Legendd) sau al ,dublului soa-
re« (Suflet Petrecut). Faptul e-
chivaleazd cu un salt de la pei-

sajul care ilustra o idee la pei-
sajul-idee, de cautat pe un plan
pur intelectual. Margini de seard
e un astfel de peisaj in amurg,
cadru al genezei, in care spiri-
tul creator universal se regases-
te, intr-un moment de autocon-
templare, in oglinda ,apei cal-
me, generale”, cu luceferii ma-
rini si jocul de lumini al con-
stelatiei Racului fosforos. Avem
o imagine posibild a primului
Concept, cind gindul-soare ,.adus
de raze $i curbura“ isi incepea
mirat ,extremele camarilor de
bura... in Dumnezeu® : ,Pendu-
lul apei calme, generale, / Sub
sticla std, In Térile de Jos / Lu-
ceferii marini, amari in vale;

Salciu muia si racul fosforos //
Un gind adus, de raze si curbu-
ra / (Fii aurul irecuzabil greu!) /

VIZIUNE

Extremele camarilor, de bura

Mirat le incepea, in Dumnezeu”.
Artist pur, I. Barbu va spirituali-
za si natura, reducind-o la cite-
va linii, sub argintii muntelui
orbit, din a cadror combinatie va
scoate apoi lumini stranii, uneori
de neinteles: ,sub raze deget
sters inting“ (Steaua imnului).
Natura zbuciumatd, crispata sau
mustind de seva din Lava, Co-
pacul, Panteism etc. se transfi-
gureazd parca in aceeasi dorin-
td de inaltare in Spirit (,Mun-

tii — in spirit® — Poartd; ,,Pa-
mintul s-a lipit de steaua-aproa-
pe* — Izbdvitd ardere). Poetul

refine de reguld aspectul plat,
esential, plin insi de semne ciu-
date care scapa unei priviri ne-
atente. Se ajunge astfel la o poe-
zie deschisa oricérei interpretari.
I. Barbu, de altfel, era constient de
faptul ca ,,dacd o poezie admite
o explicatie, rafional admite
atunci o infinitate“. Steaua
Imnului porneste, probabil, de
la o icoana (ca si Lemn
sfint) infatisind scena nasteriiin
Betleem pentru care poetul ridi-
cd un imn de evlavie. Dar este
greu de precizat daca imnul poe-
tului sau cel abia niscut este so-
cotit ,un linistit, un rar si tinar
mugur® : ,,Riu incuiat in cerul
omogen, / Archaic Unt, din 1iu-
data seara, / Scurs florilor, slu-
jind in Betleem, / Cind garzile
surpate inviara, // Si port, —
sub raze deget sters inting — /
Un linistit, un rar si tinar mu-
gur / Prin ger mutat, prin tu-
fele de zinc, / La stincile culca-
te: sd le bucur“. O lectura obis-
nuitd la gura sobei (sau pune-
rea pe foc a unui ,poros info-
liu“) devine prin dublarea pla-
nului, prilej de meditatie asupra
consistentei visului (un vis treaz,
ca la Poe) : ,Inalt in orga pris-
mei cintaresc / Un saturat de
semn, poros infoliu. / Ca fruntea
vinului cotoarele rosesc, / Dar
Soarele pe muchii curs — de do-
liu // Aproape. Ochii Impietresc
erucis / Din fila vibritoare ca o
tobd / Coroana literei maraci-
nis, / Jos in lumina tunsa, grea.
de soba. // Odaie, indoire-in sla-
bul vis! / — Deretecatid trece,
de-o matusd — / Gunoiul tras in
conuri, lagir scris, / Adeverire
zilei — prin cenusd”. (Dioptrie).
Intirzierea pe cer, ,cind varurile
zilei scad“, a  ,soarelui ferit“.
prin rosul lui intens, este ana-
logd cu singele curs la abator,
,.al certei sere animale”. Ivirea
apoi a constelatiei Taurului (,,in
mai“) ne trimite la legendara
moarte (,rana“) a minotaurului
ucis de Theseu, devenit conste-
latie (,astru”). Dar e posibila si
varianta unui apus de soare le-
gendar, in mirifica tard Galaad,
cintatd de Poe, ca tinut al uita-
rii. Avem de ales: ,Stralumi-
nati ca niste unghii, / Sub scu-
turi, ingeri au lasat / Cherubul
vaii sd-1 injunghii, / — S&diti in
aer ridicat. // Si limfa pajistelor
pale / Se pleacd soarelui ferit /
Al certei sere animale: / In-
gina singelui ivit. // Secris, riul
trece — in mai — albastru / $i
varurile zilei scad, / E rana
Taurului astru, / Vadita tara,
Galaad®. (Legendd).

O sobid (,ars idol opac“) lumi-
nati de lund aminteste poetului

neaderenta la un mod de viata
(poate mod artistic) caldut si pi-
toresc. Podoaba, dogoarea, meni-
te si ,rasfefe un secol cefal si
apter” nu-l1 pot retine pe cel ce

(1)

cunoscuse drumul purificator
(,drumul Slabitelor Fete“), fi-
nalul fiind un fel de morald a
fabulei (sugeratd, parca, prin
titlu) : ,,Aceasti pontifica luna ,
Cuvint adormitilor e, / Din roua
caratelor sunad / Geros, amin-
tit : ce-ru-le. // O soba, cealaltd
mumie. /| Domneste pe calul de
sah, / La Moscova verde de-0
mie / De turle, ars idol opac. //
Dogoarea, podoaba : rasfete / Un
secol cefal si apter. /| — Stiu
drumul Slabitelor Fete, / S$tiu
plinsul apos din eter” (Edict).
in Desen pentru cort imaginea
inceputului de veac ce ,legiui-
se militar”, in ,litere ca turnul
tuguiate“ (gotice, deci), se con-
fundd cu aceea a unor urzite
cai... prin dimineata ierbii inmu-
iate (dimineati=inceput):,0, vea-
cul legiuise militar / In litere ca
turnul tuguiate ! / Urzite cdi, ne-
verosimil var, / Prin dimineata
ierbii fnmuiate. // Spalari impar-
tasite ! Innoiti / Arginturile mari
botezatoare / Si inima calarilor
— spuziti / De dreaptd ziua a-
ceasta suitoare”. Visul de purita-
te al artei (,tremuratul plai de
vig¢ al lui Novalis), este insd in-
tunecat, pradat, de imaginea, po-
sibilid, a unei noi invazii: ,,— Ei
vor gilta, la drum cu Novalis, /
Prin svabii verzi, tipate in caste-
je, /! Sa prade tremuratul plai
de vis, / Prielnic potrivirilor de
stele !”.

Treapta aceasta a jocului se-
cund urcatd sub raza lui Mercur,
unde, uneori, sentimentele sint
cenzurate pind la disparitie, e o
sintezi ,In spirit® a intelectu-
lui si viziunii. JTon Barbu aspi-
ra insid la o sintezid poeticad. De
aceea modul poetic pur, de cris-
tal (,intre miini ca de ape®), pa-
re si se desfasoare sub semnul
insatisfactiei si al Indoielii. In
Aura poetul se indoieste de va-
labilitatea mesajului  (,lumina
mioapa“), pus sub semnul rigi-
ditatii intelectuale : ,Mire, Va-
zut ca femeea, / cu parul sapatin
volute, / De Mercur cumpdanit, nu
de Geea, / Cai lungi inapoi re-
volute ; // La conul acesta de
seard, / Cind sufletul meu a ca-
zut ' Si cald, aplecatul tau scut /
il supse, ca pata de ceard, //
Crescut, intre miini ca de apa, /
Ce lucru al tainei cercai ? / Sub
verdele lumilor plai / Arai o lu-
mina mioapa”.

De remarcat constanta cu care
poetul isi urmareste simbolurile.
Aijci Mercur e vazut ca ,femeea“
care a alterat misterul initial

,din pacea-intiie-a lui”, cea care
nu s-a multumit s& raminid ,,ca
trupul drag, surpat in vis¢ alal-
busului din .,oul viu facut... si-
privim la soare*.. si a grabil
realizarea .,nuntii“, adicd a atras
barbatul pe calea demonicd a
luarii cunostintei de sine, pre-
cum in cunoscutul episod biblic.
La Ion Barbu insd simbolul es-
te mult mai complex, mai bo-
gat in  semnificatii, iIntrucit
Mercur are o dublad functie, fiind
al intelectului (severitatea si us-
ciciunea barbatului) dar si al

poeziei (feminitatea), androgin,
deci.

O primi ipostazi — de tranzi-
t{ie — a acestui simbol o ga-

sim in Riga Crypto si lapona
Enigel. Raportul aici e rastur-
nat, barbatul fiind simbolul is-
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pitei erotice, iar femeea al inte-
lectului care se Inchind la soa-
re. Mai precis, factorul ,inte-
lect” este unul de tranzifie in-
tre faza primard, ,senzuala® a

Venerei si aspiratia spre Soare;
altfel nu se explicid sovaiala la-
ponei (femeea), parcd indupleca-
t4 de erosul ignorant (,,Crai Cryp-
to, inim# ascunsd®): — ,Te-asi
culege riga blind... / Zorile incep
sa joace |/ Si esti umed si pla-
pind : / Teama mi-e, te fringi
curind, / Lasad. — Asteaptad de te
coace”.

Pe Crypto — erosul — il des-
part de Soare (sintezd a cunoas-
terii poetice prin intelect si vi-
ziune) ,visuri sute, de maécel”.
in timp ce lapona Enigel, ca o
alty fecioard Lucifer, moment de
cumpana intre eros §i soare, un
vis viseaza la ,roata albd“ a a-

cestuia din urmai, care 1i e sti-
pina : ,La lampi de gheatd, supt
zépezi, / Tot polul meu un vis
viseazd. / Greu taler scump, cu
margini verzi, / De aur, visu-i
cerceteazd. // Ma-nchin la soare-
le-intelept, / Ca sufletu-i fin-
tina-in piept / Si roata albd mi-e
stapind / Ce zace-in sufletul-fin-
tind“. Dorinta regelui-ciupearca
este respinsa intrucit ,la um-
bra, numai carnea creste si somn
e carnea“. Iar analogia soa-
re-gind este limpede exprimata :
,Ci-i greu mult soare sd in-
dure / Ciupearca cruda de padu-
re, / Ca sufletul nu e finfing /
Decit la om, fiard batrina / Iar
la faptura mai firavd / Pahar e
gindul, cu otrava® (s.n.).
Simbolul ,mirelui vazut ca fe-
meea” apare pe deplin conturat
in Ritmuri pentru nuntile ne-
cesare. El neagid treapta Vene-
rei fiind conceput ca ipostaza a
intelectului care nu s-a desprins
de poezie: ,,O, Mercur, / Frate
pur / Conceput din viu mister /
Si Fecioara Lucifer“. Intruchipa-
rea aceasta androginid capétid in
Uvedenrode aspectul unei luci-
ditati exacerbate, identificabild
in fecioara Geraldine, linga care
poetul a intirziat, moment evo-
cat ca atare, in drumul sau spre
o alta zare a cunoasterii : ,,Ceas
in cristalin / Lingi fecioara Ge-
raldine ! / Dantelele sale /| Ca
floarea de zale, // Prin bratele
ei / Ghetari, in idei“.

Sub semnul lui Mercur, ,roata
capului®, firesc, precumpéineste
intelectul. Dar cunoasterea poe-
tica, golitd de eros este pinditd
de sterilitate : .Inclinat pe ape
caste / In sfruntdri iconoclaste, //
Cap cladit / Din val oprit / Sus,
pe Veacul impietrit, // O, select /
intelect, / Nuntd n-am sarbéato-
rit“. Nemultumire fireasca intru-
cit aceastd nuntid are loc nu-
mai pe treapta cunoasterii poe-
tice, integratoare, unde erosul,
intelectul si poezia, cu constiin-
ta efemeritatii, se infratesc in-
tr-un cint Egal ,,La soarele
sfint... ordonatd Spird, / Sunet /
Fruct de lira, / Capat paralo-
gic, / Leagian mitologic”.

NICOLAE MOTOC

Erata la ,I. st v* (I): col. 3,
al. 2 se citeste corect : ,,...poezii
de inceput, citeva publicate in
volum®...

Pdstrez adinc sdpate in retind, dintr-o lungd si
splendidd adolescentd petrecutd undeva in sudul
Dobrogei, brunurile pdminturilor arse, rosurile vii
ale apusurilor de soare si ale foilor witei de vie
toamna, negrul ce ndstea in pletele turcoaicelor i
albastrul usor umbrit al aerului sdrat.

Port toate acestea cu mine incd din perioada ce-
lor mai intense trdiri: copildria $i tineretea, si in-
cerc sd le fac sd vorbeascd in locul meu ori de

cite ori pictez.
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Specificul luminii dobrogene, al solului si al mad- iarna.

rii, nu pol trece fard a ldsa urme adinci in formatia
oricdarui artist, dar mai ales a unui pictor. Si dacd
cineva are norocul de a se fi ndscut acolo, pe td-
rimul de vis dintre mare si Dundre, el va intra
in picturd incdrcat pentru totdeauna de lumini si

culori unice.

Toti pictorii dobrogeni sint coloristi : Ciucurencu,
Luchian, Grigorescu. Si pentru pictura wmodernd
romdneasca Dobrogea a insemnat mult; prin pei-

netdgdduit.

sajul ei straniu, inedit, care impune rigurozitate rale.
$i sobrietate in tratare, a oferit subiecte multor

pictori importanti :
Iser.

® CONSTANTIN GEORGESCU

Tonitza, Steriadi, Petrascu,

— Baérci

Prezenta wmdrii, chiar dacd nu te influenteazd di-
rect, chiar dacd mu-fi este personaj principal in-
tr-o lucrare, isi are meritele ei stiute in croirea
sensibilitdtii noastre.

Am pictat mai putin marea — subiect dificil prin
simplitate — nu pentru cd m-ar fi atras mai pu-
tin, ci poate pentru cd n-am gdsit incd rdgazul $i pu-
terea unei meditatii pe mdsura grandorii §i gravi-
tdtii ei, de la albastrul celei mai senine zile de
iulie, pind la griul inversunat pe care-l poartd

Trdiesc tnsd intotdeauna in prezenta mdrii senza-
tia clard de putere si sigurantd, de descdtusare.

In Dobrogea, ca nicdieri in altd parte, ai mostal-
gia cdldtoriei. Orizontalitatea §i echilibrul molcom
al formelor de relief ifi cobard in suflet o pace de

E ca si cum m-as incdrca de la un izvor inepui-
zabil cu aceleasi si mereu altele valuri de stra-
lucire si culoare pentru wviitoarele izbucniri pictu-

Jou focene_




turilor intre care am venit pe lume.
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catre o tard de basm.

Toti oamenii, dintotdeauna $i de oriunde, isi iubesc
locurile unde s-au ndscut. Dar la mnoi poate mai
mult decit atit; noi sintem neamuri
de pamint, de locurile in care me-am pomenit, asa
incit purtdm cu moi ca pe zestrea cea mai de pref,
chiar dacd wviata ne impinge sd hdldduim pe alte
meleaguri, amintirea dragd a oamenilor s§i pdmin-

legate strins

Pentru mine Dobrogea rdmine, asadar,
mai minunat din toate cite am vdzut in viafa mea.
Aici m-am simtit intotdeauna fericit si ori ide cite ori
trec Dundrea si azi mi se pare cd fac drumul intors

Dobrogea este un tdrim al perspectivelor lungi, al
orizontului larg deschis. I'maginea lui Mircea cel Bd-
trin care a ajuns la malul mdrii ca la o margine a
pamintului, unde se vorbeste de altfel de viitor §i de
altfel de tard.. Aici artistul poate cu adevdrat invdta
si cunoaste libertatea si semnificatia dimensiunilor.

Jyakea/

tarimul cel 1 :
slujitor al artei.

M-am ndascut $i am crescut aici, intre Dundre si Mare.
Tot aici am invdjat §i carte, pdrintii mei fiind et
insisi dobrogeni — din Topalu, sat de care sint si acum
legat sufleteste. Dragostea pentru aceste locuri si oa-
menii minunafi de la noi mi-au trezit-o pdrintii, das-
cdli §i ai mei si ai altor atitea generatii. De aceea —
consider Dobrogea leagdnul visurilor mele, fdrd de care
nici mdear nu-mi pot concepe existenta.

Tot aici m-am intors §i m-am realizat ca medic §i

Prinosul meu, adus meleagurilor natale : ddruirea cu
care mi-am exercitat profesiunea de o viatd ; stradania
de a face cunoscute oamenilor valorile artei. Din ulti-
ma preocupare a iesgit $i ideea infiintdrii unui muzeu
sdtesc la Topalu, constituit din propria mea pinaco-
tecd, pusd la dispozitia acestei unitdfi. Dintotdeauna
am socotit cd se cuvine sd intoarcem celor dragi, drept
omagiu, cdldura pe care au revarsat-o asuprd-ne.

A" 2 4 Prrt—

Muzeul de arta Constanfa
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® I. MATASAREANU

Corabii pe mare

CORNELIU  STEFANACHE : PARALELE. Rit-
mul aparitiilor editoriale ale lui C.S. (Cercuf
de ochi, 1968; Zeii obositi, 1969; Dincolo,
1970) incepe sd devind nelinistitor. Cel de-al
doilea roman apdrut in cursul anului trecut
si de care ne ocupdm acum confirmd, cel
putin ca redactare, neglijenta si graba la
care il supune pe autor o atare avalansg,
ce nu ne-ar mira sa creascd de acum incolo
in cine stie ce progresie.

Se regdsesc in Paralele obsesiile autorului ce
ne trimit cel mai aproape la penultimul ro-
man, Dincolo, predilectia pentru analiza
atentd a raporturilor materne si filiale, femeile
otari”, obstinate in castitate si sacrificii inu-
tile, barbatii slabi, dominati si compdtimiti,
copiii ingrafi etc.

Simplificind, este abordatd maniera de con-
structie ,,in paralel”. Ni se pun astfel la dis-
wozitie, printr-un eveniment de circumstantd,
fisele psihologice ale mamei defuncte (sirul
'ung de renuntdri si reprimdri) si ale celor
patru copii in ordinea bine stabilitd a virstei,
(strdini detasati total) veniti la inmormintare.
Celelalte personaje nu beneficiazd de ace-
lasi tratament, fiind expediate repede prin-
tr-un pretext (moarte subitd, enormd antipa-
tie) la periferie.

Stilul jurnalistic, in care s-ar putea continua
la infinit seria deschisd, nu provoacd entu-
ziasme, Previzibilul si indiferenta pe care
autorul s-a straduit sé le imprime lumii ro-
manului sdu se revarsd si peste operd. Ce in-
seamnd eaq, intr-o posibild viziune de ansam-
blu, fatd de cele trei cdrti anterioare, este
greu de spus.

spect

Indiscutabilé rdmine insd formula care-I pre-
zintd pe €. S. drept un bun cunoscdtor in
ale romanului, ce-si valorificd din plin meste-

sugul. Analiza, in care autorul cu adevdrat
exceleazd, surprinde mecanismele sufletesti a-
le unei lumi alcétuite din indivizi sterpi ce
refuzé gestul, exteriorizarea, pentru incarce-
rarea neputincioasa in aceleasi ape tulburi
ale singuratdtii si indiferentei, colorate ara-
reori de impulsuri erotice in mare grabd si
ele infrinte.

AUGUSTIN BUZURA : ABSENTH. Un roman
de analiza in sfera patologicului. in fauna de
alienati ce populeazd romanul, normalitatea
(prin specificul meseriei), chiar a personaju-
fui principal, doctorul si cercetdtorul Mihai
Bogdan, devine discutabila. Psihiatrul din au-
tor isi spune din belsug cuvintul in fata unor
cazuri din cele mai stranii : senili, schizofreni
pe trepte diverse de evolutie. Fatalitatea unei
ereditdti se impleteste cu o vizibilé cruzime
ce-ar putea face sd se vorbeascd in aceastd
joacd sau luptd cu senzatiile, de un natura-
lism psihologic.

Momentul de greatd existentiald, datoritd
caruia se declanseazd procesul privirii retro-
spective al lui Mihai Bogdan, este pricinuit
de claustrarea  incapatinotd dintr-o dupa-
-amiazé de simbata, de o exasperantd singu-
rdtate. in acest sens, cartea se anuntd drept
w0 confruntare a individului cu sine (trecerea
in revista a compromisurilor, a ,prostitutiei
intelectuale” la care se autosupune in insti-
tutul in care lucreazd, condus de incapabili
fara scrupule ca Poenaru si Bdlan ce-si in-
susesc rodul muncii altora) din dorinta ges-
tului decisiv si a unei ordini, izvorite dintr-o
structur@ intimd superioard. Drama luciditatii
ia proportii de mit cu trimiteri la o scend
magicd a copildriei, una dintre cele mai bune
pagini ale cartii. Rodul acestei crize cu ac-
cente mizantropice se lasd insd greu ghicit
in valméasagul stdrilor confuze, in imperativele
din final ce nu dovedesc decit cel mult o
resemnare pe termen nedefinit in care urmea-
28 sd se coaguleze materia altei izbucniri
viitoare, hotaritoare poate.

Romanul se distinge si prin cele citeva apari-
{ii, cazuri sau evocdri ce se numesc batrinul
Profesor, Jules, doctorul Nicolae.

Absentii, (dupad Capul Bunei Sperante, 1963 ;
De ce zboard vulturul, 1966) prin realizarile
analitice si prin rafinamentul constructiei,
afirm@ un prozator de certd vocatie.

PLATON PARDAU : SCARA LUI CLIMAX. De
fiecare data cind un poet calcd hotarul
prozei, asteptdm acea ineditd impletire din
punctul de vedere al poeziei, ce nu este,
mdrturisim cu regret, decit arareori in masurd
sa facd onoare nerdbddrii noastre, celui ce
scrie si tarimului in care se inscrie.

Visul, delirul, halucinatia, cultivarea intr-un
cuvint a starilor confuze, mizarea pe simbol si
atmosfera, nestdpinirea epicului sint caracte-
rele cele mai vizibile si comune totodatd ale
celor mai multe din aceste productii. Cartea
de vizitd aparte precum si conditia, in cele
mai numeroase cazuri, de experiment, le dau
voie sa existe ca niste complementare, nece-
sare poate, si sd fie privite cu intelegere.

Cartea lui Platon Pardau se lasé inclusé aces-
tor consideratii. Scara lui Climax este, in afa-
rd de acestea, o incercare de inviere a ro-
manului epistolar (nu prima, in ultima vreme),
o culegere de 11 scrisori din care, macabru,
zece sint adresate premeditat de I. prie-
tenului sdu Grig, mort, iar ultima, aceluiasi
Grig, de catre inocentul profesor Antonie
Pieneonu ce comenteazé figura sinistrd a
fostului expeditor, defunct si el. In acest dia-
log funebru, Scara patimilor sau a véamilor
de la Sucevita, obsesie si simbol, ramine

motivul in jurul cdaruia se centreazd confe-
siunea dezlinatd a lui |. Procurorul sadic ce

ruam

se priveste arareori cu luciditate (despre bes-
tialitatea mea auziserd mai multe lucruri ca-
re-i faceau sa se indoiascd...), un spirit ametit
de binefacerile superioritatii si puterii, sfirses-
te inexplicabil, inconjurat de mister.

Toate gesturile romanului rémin, chiar prin
finalitatea lor, inutile. lluzia unei farse cdreia
i-am cazut victimd dupd ce am parcurs cele
150 de pagini se insinueazd, subminind gravi-
tatea conceptiei.

VINTILA IVANCEANU : NEMAIPOMENITELE
PATANIl ALE LUl MILORAD DE BOUTEILLE.
Cea de-a doua prozé a lui V. I. si de fapt a
patra carte (Cinste speciala, 1967; Pind la
disparitie, 1968; Versuri, 1969) urmeazd seriei
ale cdrei note specifice (agresivitatea inteli-
genta, grotescul, lupta permanentd cu preju-
decdtile si constiinta iritatd a cititorului) fuse-
serd de la inceput semnalate la cel care se
anuntase ca poet.

in Nemaipomenitele patanii.. gustul pentru
parodie al autorului, ce mocnea latent, se
dezldntuie total. ,.Savantul® V. I. are marele
noroc de a descoperi absolut din intimplare
o personalitate a secolului al XiV-lea, un
mare scriitor ignorat de veacuri, produs al
finutului Glefenhand, pe care se insdrcineazd
sa-1 aducd la cunostinta posteritatii. Ii dedi-
cd, in acest sens, asa-zisului Milorad de
Bouteille, un studiu amdnuntit si erudit, cu
excese de argumentare in care restabileste,
colationind texte din Joachim de Flandra si
Tom Spaniolul si polemizind cu .,milorudologi"‘
ca Paese, asupra unor adevaruri biografice
de cea mai mare importantd: dacé era sau
nu vampir frumoasa Dorotheea, chestiunea
delicatd si confuzd a descendentei lui Milorad
din Helgo Lupul etc. Urmeazd o ,sericasd”
prezentare  criticd concentratd, dupd care
cititorului  insetat ii este oferitd o culegere
din operele distinsului autor, ce-l prezintd ca
pe un nemaipomenit anticipator de formule
obsedat de magie si bolnav de cruzime.
Cgrtec este o gluma presaratd cu aluzii inte-
patoare, o persiflare o tuturor genurilor si
stilurilor posibile. Sarja, iventivitatea o mentin

in cadrul unei agreabile literaturi de destin-
dere, pe care, totusi, din cauza manierei, a
temperaturii ridicate constante, nu mai avem
rabdarea, cu tot rafinamentul stilului, s-o
parcurgem pind la capdt. Parodia, nemai-
stiind unde se opreste, riscd sa fie luatd in
serios si sd se intoarcd cu aceasta impotriva
ei insesi. Discutia, in acest sens, se dovedes-
te pentru destinuf lui V.I. dintre cele mai
delicate.

M. ROZNOVEANU

publicatii
dobrogene
din trecut

La un an si ceva de la disparitia
Revistei dobrogene, in ianuarie 1939, ca
o confirmare a interesului sporit al
localnicilor . pentru literatura, aparea
la  Constanta o publicatie total dife-
rita, ca orientare si profil beletristic, fata
de gazeta lui Theodor Ionescu — revista
Pontice. Fondatd ,in amintirea celui dintii
poet care a trait, a visat si s-a stins pe far-
mul marii noastre®, revista s-a nascut dintr-o
ratiune estetica, sau, cum se preciza in cu-
vintul de deschidere, ,,sub indemnul unui
sentiment estetic national“ (N. Ottescu, Sub
doud indemnuri, Pontice, nr. 1, p. 2). Fonda-
torii ei, desi nu erau nici liceeni si nici ti-
neri abia scépati de pe bancile scolilor, s-au
autoiluzionat totusi asupra durabilitafii noii
infaptuiri, afirmind raspicat cd ,,Revista Pon-
tice va frai!“ N-a fost Insd tocmai asa,
noua publicatie, cu o existentd de aproape
doi ani (ianuarie 1939 — august 1940), a-
daugindu-se efemeridelor literare atit de nu-
meroase din Romaéania acelei epoci. Colectia
revistei, cu cele noua volume ale sale, avind
fiecare intre 30 si 100 de pagini, merita insa
rasfoitd pentru cd existenta, destinul ei au
ridicat citeva chestiuni de importan{d prac-
ticd, dacd nu chiar teoretica.

Patronatd de rezidentul regal al tinutului
Marii, ceea ce i-a asigurat foarte bune con-
difii grafice, Pontice a trebuit sa plateasca
un tribut destul de greu pentru aceasta, fiind
o publicatie prea oficiala, cu un aer pseudoaca-
demic. Lipsita de acel farmec placut al {florii
salbatice risaritd si dezvoltatd natural la mar-
gine de cimp, ea n-a avut un spirit estetic
al sdu, pe care sa-1 afirme si prin care
sa se particularizeze. Eterogena in substanta
si eclectici in orientare, ambit{ionind un o-
rizont tematic prea larg pentru puterile ei,
Pontice a fost, de asemenea, numai pe fron-
tispiciu o ,revista lunara de arta si cultura
dobrogeana®. In realitate, in ciuda faptului
ci membrii ei fondatori erau constinteni de
diverse profesii (I. Bentoiu, Gh. Coriolan,
S. Carpinisanu, Al. Gherghel, Alecu Dan, Va-
lerian Petrescu, Grigore Salceanu s.a.), pu-
blicatia n-a reusit decit rareori sd ancoreze
serios in problemele materiale si spirituale
ale locului. O astfel de revista, hibrida cu
totul si descinsd pe litoral cu aerul unui tu-
rist, nu putea si fie decit pasagera. Asa se
explici si anemicul ecou pe care l-a frezit
intre constidnteni si dobrogeni in genere, ca-
re n-au simftit-o ca a lor editind o alta revis-
ta, Litoral, la concurentd cu Pontice.

Lunar care, ocolind amatorismul, a arborat
o finutd excesiv sobra, secatuita de entuzias-
mele fertile ale publicisticii de valoare, Pon-
tice n-a fost o publicatie exclusiv literara,
desi intotdeauna a pus accentul pe bele-
tristicd. In paginile ei si-au facut loc si ma-
teriale stiintifice, de biologie, dar mai ales
de istorie si arheologie. Poate parea o exa-
gerare, dar adevirul e cid mai toate revistele
dobrogene importante — fapt explicabil —
au dovedit nu numai interes ci si aplicatie
pentru preocuparile istoric-arheologice. O
simpla enumerare de titluri ne edifici in
cazul publicatiei in discutie : ,,Contributia
descoperirilor arheologice la cunoasterea tre-
cutului Dobrogei“ (nr. 2, 1939) si ,,Capi-
dava® (nr. 5—8, 1940), ambele de G. Florescu,
.Consideratiuni generale asupra istoriei Do-
brogei“ de Radu Vulpe (nr. 3, 1939), ,,Gelou
— Dux Balachorum® de P. Papahagi (nr. 5,
1939), , Abrittus® (ar. 3, 1939), ,,O statuetd
votivad a Hecatei“ (nr. 4, 1939) si ,,Sarcofagii
tomitane* (nr. 5, 1939) de 1. Micu. Secto-
rul literar al Ponticelor, cel mai intins, a
fost inegal ca valoare. Cercul de colabora-
tori al acestui domeniu, altfel de mari pre-
tentii, cu un prestigiu nemaiintilnit la alte
reviste dobrogene, a cuprins localnici de no-
torietate pentru activitatea lor literara (Al
Gherghel, Gr. Silceanu, D. Olariu, Valerian

Petrescu, D. Stoicescu s.a.) si scriitori de cir-
culafie nationald din afara tinutului (I. Pillat,
1. Minulescu, Al. T. Stamatiad, George Gre-
gorian, Em. Bucuta, G. M. Vlidescu). Pon-
tice, gazduind deci creatori remarcabili dar
de orientiri diferite, a constituif, am putea
spune, lectia amard a eclectismului liferar
in Dobrogea, din care au invatat foarte bine
ceea ce trebuia si invete cei de la Litoral.
Proza editatd de aceasti revista confirma
lipsa prozatorilor autentici in aceastd parte
a tarii, in perioada respectiva, fiind iscalita,
cu o singurd exceptie, numai de ,externi“.
Subterfugiul conducerii n-a avut insd efectul
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scontat, pentru ca cei importati au publi-
cat, in mare parte, pagini nesemnificative :
povestiri anoste (,,Mataniile lui Hagi-Mur-
sel“ de I. Lolu, in nr. 1, 1939), impresii de
calatorie plate (,La Sulina in larg® de AL
Lascarov-Moldovanu, in nr. 8—9, 1939), no-
tatii reactionare (,Dundrea regald“ de Em.
Bucuta, in nr. 5, 1939) si amintiri neintere-
sante (,,Fragment® de Radu D. Rosetti, in
nr. 1—4, 1940). In aceste valuri de proza
banala, cele cilteva exceptii (fragmentul de
roman ,Lucruri simple“ de G. M. Vladescu,
in nr. 3, 1939) nu pot schimba impresia ge-
nerala de insatisfactie. Un echilibru mult
mai bun in planul colaborarilor, intre au-
torii locali si cei din afara, a fost realizat
prin poezie. Sub raportul valorii, versurile
propuse au constituit de fiecare datd pilonii
de sustinere cei mai siguri ai revistei, fiind
vorba de autori cu nume de rezonantda care
si-au onorat intotdeauna iscalitura. De data
aceasta insd, un alt aspect poate fi pus in
discutie — directiile mult prea divergente ale
productiilor. Gazduind in acelasi timp pe
poetii clasici, simbolisti, tradifionalisti, par-
nasieni — ceea ce pina la un punct n-a fost
rau, lipsitd de un crez al sau, revista nu
si-a manifestat o anume optiune artistica.
Dintre poetii cu oarecare frecventd, George
Gregorian, cunoscut pentru versurile sale de
infiorare metafizica, este Intilnit si aici cu
poezii de factura filozofico-religioasd, muzi-
cale, dar insuficient de adincite, precum a-
cest inceput din Cintul gradinarului: ,Bate-a
toamnd, bate-a gol un vint / Si-o s&-mi pun
camasa la pamint / o sa lepad pinzele sa-
race, / larba, cit mi-e trupul si ma-mbra-
ce. / — / larba dinspre marte-n Sin-Marii /
Linga floarea candelei tirzii, / Velintd sd-mi
stea pe greaua lada / Din z8padi pina-n spre
zapada... (Pontice, nr. 1, 1939). La rindul
sau, I. Pillat, statornic si fin evocator al pei-
sajului marin, publici versuri de o mare
perceptfie cromatica, atestind aceeasi sensibi-
litate senind si dragoste calda, reconfor-
tanta : /...E-atit de cald vazduhul ca nu stii /
Ce proaspat vis si-a limpezit cristalul / Si-n
soare, norii se topesc fisii,/—/ Pe plaja potopita
de lumind / Un turc batrin vopseste un
caic, / Pescari cirpesc ndvod cu plasa fina...
(Zori de primavara, Pontice, nr. 5—8, 1940).
Sonetistul Al. Gherghel, revelator in ce pri-
veste simbolismul rece al unei parti din poe-
zia interbelicd, cultivd si la Pontice notatia
in tonuri intunecate, usor exotica si discre-
ta : ,,Catarge albe-n-noapte-ncremenite /Fan-
tome rasidrite din genune / Cind strejuiesc
pe apa de cirbune / Un sir de negre nave
adormite (Ginduri calitoare, Pontice, nr. 1,
1939). In fine, D. Olariu, adept al unui tra-
ditionalism pozitiv, este prezent cu poezii
de inspiratie autohtond, in care probeazad vi-
bratie lirica si imaginatie (,Filfiie galbene
saluri de rapifi pe umarul tdu, / Iarna pre-
lung infloresc minioasele holde de vifor“.. —
Dobrogea, in Pontice, nr. 3, 1939).

Fapt cu totul interesant, ca pufin mai ina-
inte Revista dobrogeani, Pontice a acordat
si ea o atentie destul de mare, in raport
cu alte publicatii dobrogene, preocuparilor
de criticd si istorie literara. Bineinteles, nu
se poate vorbi nici in acest caz de o linie
directoare clard, de principii sigure, sintem
in continuare in faza amatorismului cind
mai toti redactorii cred cd au inzestrare cri-
ticd si orice cititor considerd cd poseda vi-
ziune istoric-literard. Asa se face ca mulfe
din articole sint insailari de locuri comune
sau generalitati supédrdtoare, redactate in-
tr-un stil neadecvat, rudimentar. G. M. Via-
descu el insusi, intrefinind o cronicid marun-
ti rauticioasi si subiectivd, alcdtuitd din
note pe teme mai ales literare, se dovedeste
a nu fi inteles misura reald a unor carfi
si autori si sensul unor reviste. Relevabil
este insd ci cronica literard, rubrica destul
de despersonalizatd aici, dovedeste la un mo-
ment dat, prin condeiul lui S. Constanti-
nescu, o buni orientare, pronunfindu-se in-
spirat, in numerele 1—4 din 1940, asupra lu-
crarii ,,Viafa lui Caragiale“ de $. Ciocu-
lescu si a Jurnalului literar al lui G. Cali-
nescu. Lui S. Constantinescu nu-i scapa ex-
ceptionala valoare a cercetarii privind viata

marelui nostru dramaturg, notind ca ea este
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-a sfirgit. Trebuie sa
insemn toate acestea. Ma
intorc de la inmormin-
tarea unui prieten vechi.
Opinia publicd ar putea
pretinde ¢iA ma iIntorc de la in-
mormintarea celui mai bun si
mai vechi prieten. Am recunos-
cut asta intotdeauna si am inta-
rit-o inca o data, cu prilejul tris-
fel ceremonii. Cit a tinut sfinta
slujpd am stat lingd Liliana,
demna si nemingiiata lui sotie.
De citeva ori, cind a trebuit, ea
s-a si ldsat, sumbrd si sobra,
pe brajul meu. La mormint im-
prejurdrile au hotarit sa fim tot
impreund si sa primim solidar
perindarea celor de fata care isi
luau ramas bun de la raposat si
ne prezentau condoleante, nifel
grabiti, in primavara rece, pe
tonul cuvenit. Socotesc ca ma
gaseam intr-o situatie ce se pu-
tea numi exagerata, dar n-aveam
incotro. Max si sofia lui alcd-
tuisera o ciudata pereche, — oa-
meni singuri pe lume, fiara fa-
milie, fara rubedenii si prieteni
apropiati. N-are a face ci in-
mormintarea a fost frumoasj,
cd un public numeros 1-a petre-
cut pe bietul meu prieten la lo-
cul de veci. Cu neindoielnica lui
vocatiune de om de incredere,
bun de gura, bun la toate, Max
devenise pe incetul din samsar
subtire o vedetd a orasului si
bucurestenii puteau fi siguri ca
inmormintarea lui le va oferi un
rar prilej sad se intilneasci si sa
mai schimbe o vorba. Pentru ei,
defunctul fusese wun personaj
simpatic, dar nu iubit, ceea ce
totusi merita, o datd pentru tot-
deauna, sacrificiul a doua ore pli-
ne de felurite senzafii. Compé-
timirea lor, bagai de seama, se
indrepta mai degraba catre mi-
ne, decit catre sotie, ca si cum
dintre noi doi, eu as fi fost va-
duvitul. Drept e insd ca anevoie
ar fi putut inspira compétimire
o femeie ca Liliana. De un brun
smead, mediteraneu, cu ochi ne-
gri, lungi si linistiti, zvelta in
voinicia ei si masurata la vorba,
niciodata prea veseld, dar nici-
odata trista, egalda si cumpdnits,
Liliana inspira tuturor curiozi-
tate si banuiald. S-a soptit me-
reu pe socoteala ei, nimeni insa
n-a putut sa precizeze nimic.
A fost cu staruintd birfitd, nu
insd pe fapte, nici macar pe sem-
ne, ci numai pe temeiuri de ra-
tfionament si de impresie. Prea
era robusta si plind de un foc
mocnit aceasta femeie pentru
slabanogul de Max. Cum ar fi
fost ea in stare a se mulfumi cu
asa ceva ? Dovada cea mai buna,
spuneau cele mai proaspete co-
mentarii, e cd l-a si dat gata,
ofticat si sleit, la patruzeci de
ani... Prea era stapinita si cal-
ma sojie, pentru un mascarici
verzui si apucat, prea era fru-
moasa §i tainicad pentru un bar-
bat urit si galdgios ca Max. De
ce l-o fi luat ? Fusese fata de
slujbasi sdraci sortitd vreunui
sef de gara sau comisar necu-
noscut, iar el, daci era fara sta-
re, avea cel putin un viitor si
legaturi care i-1 fagaduiau. De
cum s-au luat s-a viazut ci Max
si-a gasit stdapin. Citeva luni
de casnicie au fost deajuns sa-1
facd mai lung, mai desirat, mai
straveziu, mai artagos de cum
fusese, iar faimosul lui umor re-
ce se crispa intr-un suris schi-
monosit, se raspindea in adieri
sepulcrale. Din zori si pina in
noapte Max o ducea intr-o goa-
ni. In repaos se prahusea lingi
telefon, intre alarme, ca o sen-
tineld dincolo de avanposturi :
Liliana nu-i pretindea nimic si
totusi avea de toate. Avea de
toate in linistea ei de apad adin-
ca. Daca e adevarat ce se spune
de ea, e o mestera femeie. Ni-
mic nu o tradeaza afard numai
de privirea ei care e prea linis-~
titd, prea rasfringe totul, bea to-
tul, ca o oglindd uitatd infr-un
palat. Priveste barbatii, fara sa
tresara nimic pe luciul ochilor
ei negri, Iti dai seama c& i-a cin-
tdrit, i-a péatruns, a aflat despre

ei ce vroia si stie. $i judecata
el e fard gres. Osinda ei cea
mai grea e cind rosteste: ,un
flecar, un vorbe-goale®. E ceea
ce o intereseazd mai presus de
orice : sd nu fie flecar, sa nu
vorbeascd vrute si nevrute. Sim-
te asta, ca un copoi prezenta vi-
natului. Poate astfel se explica
toate. Liliana stie sa aleagd. S$i
cei alesi stiu sa tacd. Nu o data
mi-a spus mie : ,Nu inteleg ma-
nia ta sa mi te spovedesti. E o
slabiciune. La ce-ti pot eu folosi?
Te crezi poate interesant cu a-
venturile tale ? Ai fi mai inte-
resant daca nu te-ai da in vi-
leag cu ele. Un sfinx e mai in-
teresant decit un sacal care ur-
la toata noaptea la luna“. O dati,
m-am hotarit. Eu, prietenul din
tinerete al lui Max, eu care cu-
nosteam anumite lucruri. Am lu-
at taurul de coarne si i-am pus
intrebarea care ma rodea, ca de
altfel pe toatd lumea :

— Ce e intre tine si Max ? Max
alearga toatd ziua. E foarte sur-
menat. De ce te sacrifici ? Cre-
deam cid o pun in mare incurca-
turd. Ma asteptam sa ma repea-
di, sau sa-mi Intoarca spatele.
tntre doi camarazi ca noi, nimic
nu e fiara leac. A suris, un suris
ciudat. ,,Nu cumva esti gelos“?
intreba surisul acesta. Ce in-
crezutd femeie. Mi-a raspus de-a
dreptul :

— Ce vrei sa fac ? e soarta mea.
Merge din ce in ce mai greu.
Cine stie ce mi asteaptd. Am sa
vad atunci.

Am admirat simplicitatea aces-
tui raspuns si mai ales pe acest
.am sa vad atunci“. O cinica

mi-ar fi ris in nas, o fitarnica
mi-ar fi vorbit de vesnicia sa-
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crificiului ei, o proastda mi-ar fi
spus ca e fericitd. Liliana nu si-a
luat nici un angajament: ,am
sa vad atunci, cind nu voi mai
avea nimic, nici macar rabdare“.
Mestera femeie, prietena mea Li-
liana, sotia celui mai bun prie-
ten al meu. Dar nu-i pot ierta
surisul ingimfat. Ce-mi pasd mie
ce face ea ? Doar nu eram sotul
ei. E treaba sotului sau a aman-
tului sa fie gelos si eu nu-i sint
nici una, nici alta, Cit despre
Max, in sicriul lui nesfirsit de
fngust si lung, parea ci-mi as-
cultd gindurile, de-abia mai pa-
lid si mai straveziu ca de obicei
si pentru prima oard de cind e
el pe acest pimint, de un calm
desavirsit, nepasitor si ironic.
Din obrajii scofilciti nasul lui
masiv se desprindea cu putere,
cu o ironie suverani,careii de-
pasea umorul obisnuit, i-1 depd-
sea cu departarea astronomicd pe
care i-o harizeste prestigiul mor-
tii. Nimic nu-1 mai tulbura in a-
ceste clipe. In hainele lui de ga-
13, e un indiferent scapat din-

tr-o recepfie strilucitd si plicti-

coasa, un gentleman elegant 3i
dispretuitor intors acasa in zori
de zi si care s-a trintit obosit pe
o sofa st l-a furat somnul. Pen-
tru nimic in lume n-ar mai vrea
sd se trezeascd. S-a dezbarat de
zile si de griji ca de un carton
de invitatie aruncat in cosul cu
hirtii. Nu mai e dator nimdanui
cu nimic, nici méacar cu o explica-
tie. Dimpreuna cu o sumedenie
de alte sarcini sarbede imi tre-
ce mie, bunul lui prieten, pe a-
ceea de a da lamuriri asupra
cazului nostru. Zimbeste din vir-
ful nasului adus si din colful gu-
rii : ,,descurca-te“, imi spune din
adincimea vesnicei lui Imparatii.
,Da, domnilor, ma adresam in
gind jalnicei asistente, — amicul
Max care ne prezideazd de din-
colo, imi da& cuvintul, iar sotia
lui, Liliana, imi spune din privi-
re, nu din buze, ca sd nu se
prindd cu nimic : ,stai linga mi-
ne Jean !“ Da, sint cel mai bun
prieten al lui Max, sint chiar
singurul lui prieten, pentru ca
asa a vrut mortul, a hotarit asa
din capul locului si o viatd in-
treagd v-a vorbit despre mine
cu autoritatea, plina de protec-
tie, pe care numai cel mai bun
prieten poate sd o aiba. ,Jean
si cu mine, — explica el, — ne
potrivim si ne completam. Bie-
tul baiat nu poate face un pas
fard mine, e totalmente lipsit de
simt practic, are nevoie de un
sfatuitor, de un protector. Noro-
cul lui cd sint linga el“.

Nimeni nu se pricepe mai bine
ca Max sa ia tonul adevarului.

I1 ajutid vocea lui grava, caver-
noasa, si statura lui subtire, in-
finitd, si capul lui mic de so-
pirld preistorici. Cum sa te in-

mele. Ceea ce nu-l1 impiedica pe
Max sd continue. Parci-l aud :
,Ce e drept, Jean are un talent
formidabil. Ce e al lui, e al lui.
E cel mai strialucit reprezentant
al generatiei noastre. La el totul
e nesilit, spontan si perfect din-
tr-o datd. E singurul care ra-
mine, singurul care ne supravie-
tuieste. Imi place sa-i dau idei,
sa le vad exprimate de el. Eu
n-am rabdare s-o fac. Ma plicti-
seste sd scriu. Imi risipesc ge-
niul in viaja. Poate mai tirziu,
cind spectacolul nu va mai pre-
zenta nici un interes pentru mine,
am sa ma constring sa astern
negru pe alb tot ce mi-a trecut
si-mi trece prin cap. Deocamda-
td ma multumesc si-1 inspir, sa-1
calauzesc pe Jean. El n-are idei.
Nu pot sid spun cid e prost, dar
inteligenta lui prezintd, pentru
mine care-l cunosc, multe lacu-
ne. E ceea ce se numeste In sti-
intd, un imbecil. Un fel de ju-
mate-nebun. Ca atare poate fi si
periculos. S& fii cu bégare de
seamd cind umbli cu el. Afara
de Liliana, care-l1 tine de scurt,
numai eu stiu si-1 stdpinesc. Ma
stie de fricd. Dacéd-i dau drumul,
se prabuseste“..

Cu toata aceasta parere a lui,
pe care i-am ldsat-o fiindcd de-
licatetea mea innascutd ma in-
deamna sa cruf iluziile oameni-
lor, se intimpla s& nu ne vedem,
si nu ne telefonam zile intregi.
,Ma intrebi de Jean ? Dispéarut.
Pierdut in curvarasia internafi-
onald. Cine stie pe ce miini a in-
caput. Cind il apuca, se da la
fund si nu-i mai dai de urma.
Intra cu cap cu tot in cite una
si-1 tine agsa pina isi terminad ba-
nii. De obicei ii vin crizele cind
di de parale. Isi inchipuie ca e

rieteni

La 17 aprilie se vor implini 76 de ani de la nasterea lui Ion Vinea. Profit
de ocazie pentru a oferi revistei Tomis povestirea ineditd Trei prieteni
care va aparea in curind intr-o culegere cuprinzétoare de proza a repu-
tatului scriitor. Editia, ingrijitda de mine, va fi publicatd de editura Mi-
nerva. Se stie ci Ion Vinea a fost unul dintre avangardistii care au cautat
forme originale de exprimare a unui fond tradifional roménesc. Povesti-
rea Trei prieteni, publicatd pentru prima data acum, ilustreazi aceastd fe-
ricitd conciliere a extremelor. Analiza rapidi si exactd a triunghiului con-
jugal, fermitatea constructiei si preocuparea pentru tipologie amintesc
spiritul arhitectonic al lui Slavici sau Rebreanu. Pe de altd parte, starea
obsesivd care magte proiectii onirice fine de o modalitate modernd pre-

doiesti de afirmatiunile unei a-
tit de nastrusnice aratari ? N-am
tagaduit niciodatd, am fost, cred,
printre cei dintii care l-au cre-
zut. ,Nevastd-mea, Liliana — a-
dauga Max — il apreciaza foarte
mult si-mi spune: Ar frebui sa
te ocupi de el, e baiat bun;
brinzi buna in burduf de ciine,
dar Incet-incet, ai sd scofi ceva
din el. Nevasti-mea e miloasa
si cind 11 vede atit de mic (nu
cred ca trece mult peste un me-
tru saptezeci), ii spune de fafa
cu mine : ,,ce pacat cd nu esti si
tu béarbat“. Pentru Liliana, un
barbat adevédrat trebuie sa ma-
soare cam doi metri. Nu-i plac
stirpiturile. De-aia ii tot spune :
,ar trebui sid te mai lasi de fe-
mei si s lucrezi ceva mai mult.
Ai talent, e incontestabil. Dar
nu lucrezi destul. Femeile o si-ti
manince capul®.

Este sigur ca Liliana mi-a spus,
de fata cu Max, teate acestea.
Si ma privea cu ochii ei linistiti.
Iar eu nu stiam ce gindeste cu
adevarat. Avusesem de atitea ori

impresia ca 1i plac confidentele

zentd la noi incd din romamnele Tui Gib Mihdescu. Prin aceastd dualitate,
povestirea Trei prieteni confirma incéd o datéd interesul care meritd acordat
operei lui Ion Vinea.

GH. SPRINTEROIU

iubit pentru el insusi, ca are suc-
cese la femei. E o marottd. In
realitate e o victima a vanitatii si
a erotismului lui pe care-1 con-
funda cu virilitatea. Tot timpul
lui e consacrat femeilor, si ce fe-
mei. Toate nebunele, in cautare
de pasiuni neobisnuite si de in-
divizi in stare sa se tie toata
ziua de ele. In asemenea condi-
tii e si lesne sd ai succese : cind
tragi clopotele toatd ziua. Fe-
meile sint ca pisicile. Ametesc
si cad daci latri la ele neincetat*.
Si ceva mai tirziu : ,,$tii cid a re-
aparut Jean. Slab ca un urs ie-
sit din hibernare. Una din ne-
numairatele lui aventuri banale.
A venit de s-a spovedit. Lilianei.
Picat de baiatul asta ca e vicios.
Nu se poate stipini. E bolnav.
Rateaza la sigur.

..Cu tot naravul lui nenorocit,
Jean are o mare calitate. Pentru
nimic in lume nu s-ar da la fe-
meia unui prieten. E ceva sfint
pentru el, e tabu. Liliana ii cu-
noaste secretele. Ce femeie, Lili-

ana ! Méa iubeste ca o nebuna ;
sint primul si ultimul ei amor,

ma adora. Si cum ifi spuneam,
Jean e un om de onoare, pe ches-
tii d-astea. Incolo, nu poti avea
nici o incredere. S& nu-i dai o
afacere pe mina, ca lasi totul
balta si pleaca dupa vreun tur
de femeie. Nu e bine nici sa-i
incredintezi bani. Cind e in ne-
voie, nu mai {ine seama de nimic.
Pentru el, morala e pentru oa-
menii de rind. Aseazid oamenii
excepfionali deasupra legilor. S$i
e convins ca face parte dintre
oamenii exceptionali. Numai eu
stiu cit ma costd aceastd convin-
gere a lui. Ce e drept, are un ta-
lent remarcabil®.

Ca sd-i facd placere, unii prie-
teni ma laudd. Le raspunde : ,,Da,
e intr-adevar foarte simpatic.
Cind vrea sa cistige pe cineva e
un charmeur. Se face mic, ca sa
fie la fel cu toatd lumea. De-
vine atent, lingusitor, irezistibil.
Ai zice ci e cel mai dezinteresat
dintre oameni. Dar tocmai atunci
exploateaza sentimentele pe care
le inspira. Vorbesc in cunostinfa
de cauza.

..Trebuie sa-i trecem cu vederea
micile lui cusururi — adauga
Max, totdeauna generos fata de
mine. Lelia e si ea de pdrerea
asta. Poate o sa scoatem ceva
bun dintr-insul. E chestie de in-
gaduintd si de rabdare. Avem si
o raspundere in aceasta privinta.
Sintem singurii oameni care l-am
tolerat in casa.

Naravul lui cu femeile, mania
lui de a denatura faptele si si-
tuatiile, lipsa lui de raspundere
in chestiunile banesti, neseriozi-
tatea si netinerea de cuvint —
toate aceste lucruri, privite sub
specie aeternitatis, sint in fomd
niste bagatele, au sfirsit prin a-i
inchide portile, una cite una.
Burghezia noastrd meschind si
ingustd nu stie sa pretuiascd ta-
lentele. La noi insd Jean si-a ga-
sit un azil, un cidmin, pe care-1
iubeste, il respecta, poate din sli-
biciune, poate din obisnuinta,
poate fiinded la noi se stie de-
mascat, nu stiu, nu vreau sa-i fac
procese de intentie. Poate cé
Jean o fi o canalie. Dar fafa de
noi, e ireprosabil®.

De ce mi-amintesc de toate aces-
te amanunte fari de insemna-
tate si peste care am trecut, si
el si eu, de-a lungul a deudzeci
de ani de prietenie, iar Lelia le
cunoaste si ea de amar de vre-
me, cad Max si cu ea au implinit
nu de mult unsprezece ani de
convietuire, de ce-mi aduc a-
minte de ele, tocmai in ziua de
azi, tocmai in ora de acum ? A-
sa e firea omului si daca adu-
cerea lui aminte e cotropitd, toc-
mai in clipele supremei despar-
tiri, de imaginile care i-au otra-
vit existenta, mu inseamni cid in
inimd i s-au sters sentimentele
nobile care l-au indltat deasupra
nimicurilor. S$edeam acum ala-
turi de Liliana, in pernele limu-
zinei care ne ducea de la cimitir
spre casa, si nu ma puteam
opri de a constata cit de bine o
prindeau valurile de doliu. Pa-
loarea ei avea fragezimea tran-
dafirilor galbeni, liniile zvelte ale
naltului ei trup cipatau o sub-
tirime de tinerete dintii si in
ciorapii lor de matasd neagra
picioarele isi spuneau toatd mus-
culoasa si tainica lor eleganfa.
Mi-a fost dat tot mie s-o inso-
tesc de-a lungul acestei ftriste
intearceri. Cui altuia i s-ar fi cu-
venit sarcina de a o aduce pe
Liliana in casa ei pustie ?

{(Continuare in pag. 8)

noi. Asa se numea

Nu a fost vis. Nici legendd. Tinutul ino-
centii §i al fericirii, cum este definitd in
dictionar Arcadia, a existat. Si m-am nds-
cut acolo. Acolo mi-am petrecut copildria.
Cu pasi mdrunti, colindam orasul, tinin-
du-md de pasii uriasi, apdsati, ai bunicu-
lui, st cdutam impreund ulcele de luft,
jigurine ciobite, sticlute subtiate, monezi
de aramd si de argint, rdmase de pe vre-
mea cind scitii si getii, dacii si romanit
faceau negof §i se plimbau pe aici.

Dar jocul s-a sfirsit brutal; a izbucnit
rdzboiul. Orasul copildriei mele, scoala in

care am apucat $d invdt abecedarul au
rdmas in bdtaia valurilor, in urgic focu-
lui. In vagoane de vite §i cu trenuri de
marfd, am fugit zile §i nopti.

$i de atunci nimic nu ¢ mai fost ca la
in limbajul nostru
Constanta, la noi. Totul era mai frumos,
mai bun $i mai bine la noi. Cerul era mai
albastru, soarele strdlucea mai puternie,
dogoarea lut fierbinte era rdcoroasd, ea-

le caut.

talti copii ?

menii erau altfel la noi. Casele miste-
rioase, Strdzile care urcau §i coborau,
marea oare apdrea dupd fiecare colf ca
o minune, si portul animat, si Cazinoul
superb, si zilele wvesele, insorite, de la
Mamaia, au devenit ireale. Totul se legd-
na intre realitate si vis. Si am jnceput sd

Fard aceastd cdutare disperatd, a copild-
riei, fdrd mnostalgia orasului meu n-ag fi
devenit scriitoare.

— De unde esti, md intrebau profesoa-
rele la inceput de an gcolar (schimbam
mereu §coala, casa, cartierxl, de mevoie,
de neastimpdr).

Cum sd explic prestigiul meu printire cei-

® ¢t in arcadia ego ® et in arcadia ego @ et in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego @ et in arcadia

Lotondru MoresJordfe

Cu ochii cit farfuriile, cu urechile ca
nigte pilnii de gramofon,
c¢ind povesteam despre Constanta. Dar ce
greu e sd-i faci sd inteleagd cum e bdu-
tura aceea duloe care se numea ,Salep”,
sau fotle acelea presate cu gust de magiun

md ascultau

de caise, de-i spuneam mnoi ,pistil*, sau
cum era ceasorniedria bunicului i Taf-
turile pline de antichitdti, si cum e ges-
mia, st cit sufla vintul de tare. ,Sufle a-
tit de tare, cd nu puteam sd md apropii
de casd.. Casa noastrd era chiar la ma-
pe strada DMadrii. Puteam sd
cobor la mare, din stincd in stincd. Pes-
carii md luau la plimbare cu barce.Bar-
cagiit md invdtau sd inot.

»Mat intii,
avut de invdtat cum sd povestesc o0 in-
timplare. Aceastd ucenicie mi-a luat zece
ani, st nu sint sigur cd s-a terminat cu
totul“.

Ucenicia mea a durat doudzeci de ani.
Aveam opt ani, cind am inceput sd peo-
vestesc cum era in Arcadia.

lul mdrii,

spune Georges Simenon, am
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obroge daruitd noud de
D Hercinici — martori la nas-
terea Europei — pdmint al
fdgdduintelor implinite cu
care ne-au inzestrat talazu-
rile Pontului Euxin, si-n care pa-
triarhul Istros si-a-mplintat tri-
dentul de ape.
Ne-am intrupat ginditori din hu-
ma sfintd a Tdrii dintre Ape si,
demiurgic, am frdmintat lutul,
i-am dat chip din chipul nostru
st l-am copt la focul inimilor,
sfintindu-l §i pdstrindu-l in ur-
na Hamangiei, ca s@ rdmind o
dreaptd si curatd spovedanie in
fata judecdtii Soarelui.
Dobroge temeinicd si proteicd, ar-
haic pdmint asternut de Eol, pe
stincd, §i vesnicd ndscdtoare de
pdminturi, masd de altar dacicd.
tocmitd voevodal intru temerita-
te aici, la temelia de rdsdrit a
lumii romdnesti, noi, cei de as-
tdzi, rdminem cu fruntile ridi-

late de Mare si Dundre, atunci
cind Soarele ne investmintd si ne
incununeazd cu rosul de raze me-
nit fauritorilor de bine...

menilor si locurilor wunde

m-am format $i am cres-

cut,

Pind la 19 ani nu am pd-
rdasit mai mult de doud sdptd-
mini Mangalia copildriei si Con-
stanta anilor de liceu.

Marea era a doua mdsurd a e-
ristentei $i dacd vreti, singura
dimensiune a infinitului pentru
mine. Ea mi-a dat linistea $i frd-
mintarea in acelasi timp, fior $§i
freamdt sensibilitdtii §i dacd toa-
te acestea, pe undeva, transpar

D atorez totul Constantei, oa-

datorez desigur fericitei intim-
plari de a fi wvenit pe lume la
marginea marii.
Terminam, in orasul de pe ma-
lul mdrii, liceul in °45—49, ani
de rdscruce mu NuUMai  pentru
formaraa mea ca individ, ci §i
pentru #treaga fard; ani in care
fiecare dintre noi trebuia sd a-
leagd o tabdrd sau alta; si dacd
cei mai multi dintre noi ne a-
fldm aici, pe frontul acesta de
luptd ideologicd, stiintificd sau
artisticd este pentru cd educa-
torii, pdrintii mostri, concetdfenii
ne-au format asa.
Revin in Constanta totdeauna cu
emotie, uneori cu sentimentul
traddrii, tocmai pentru ca pind
astdzi mu am avut posibilitatea
ca — despre acesti ani, de rds-
cruce peniru istoria fdrii — sa
realizez um film la dimensiunea
adevdratelor proportii ale oame-
'or de acolo, hrdniti de un pa-
mint ce poartd in el atitea co-

mori ale antichitdtii... comori
transmise prin caracterele oame-
nilor, in sinceritatea, in devota-
mentul, in hdrnicia lor.

1vaddri cdtre Constanga am fa-
cut intotdeauna in filmele ©pe
care le-am realizat. Chiar in
Rautaciosul adolescent, desi Bre-
han prevedea ca implinirea iu-
birii eroilor principali sa aibd
loc pe valea Prahovei, ewu am
mutat-o la Comstanfa, in preaj-
ma mdrii. Acum, in Facerea lu-
mii, existd un moment drama-
tic important, legat de reforma
monetard, stabilizarea din 1947,
proiectat initial pe cazinoul din
Sinaia, pe care insd il voi filma
la cazinoul din Constanta.

A Wi,

cate pe tdrmurile luminii, spd- si in activitatea mea artisticd, O

trei

prieteni

{(Urmare din pag. 7)

Limuzina luneca fara hopuri, in
plinad viteza, trebuia si stridbatem
orasul de la un capat la altul.
Amindoi taceam. Cuvinte de min-
giiere ar fi fost nelalocul lor.

I-as fi luat prieteneste mina in-
tre miinile mele. Dar si asta mi
s-a parut de prisos. Ni-era de a-
juns amindorura simpla noastra
apropiere, simteam asta si pen-
tru ea... Poate cd ma insel; cu
atit mai bine. Mai sint doar cite-
va minute. Voi fi atunci mai u-
surat. Singuradtatea in doi mi a-
pasid. Pluteste in ea ceva nela-
murit, un fel de vind, o compli-
citate, in gol, in neldmurit. Sade
lingd mine ca o stana de piatra.
Oare la ce s-o fi gindind ? Poa-
te cd a si uitat de prezenta mea,
sau poate ca nici nu-i pasi. Mii-
nile ei inmanusate se odihnesc
pe poseta de crocodil negru, cal-
me, impecabile. Tine poseta pe
genunchi si cu gitul ei lung, plin
si mat, de impéarateasa egiptea-
na, e dreaptd, nalta, firid pozi,
fara sfidare. Masina se opri la
poarta blocului in care locuieste.
O ajutai sa coboare. — La re-
vedere, Liliana! As fi rugat-o
sid-mi lase masina pinid acasi sau
pind la club, eram chiar con-
trariat cd nu se gindise la acest
lucru. N-am indraznit.

Si-a dat valul la o parte des-
coperindu-si fata :

— Vino nitel pina sus.

Ma privea, cu ochii ei linistiti,
limpezi in intunericul lor. Si par-
ca plinsese in cimitir, adineauri.
Farid indoiala, eu sint cel care
complic lucrurile. Ea e asa cum
aratd : stapinitad, leald, indiferen-
td. Iar eu ma tulbur fara rost la
gindul ci vom fi singuri — in
sfirsit singuri — in apartamen-
tul ei. SA fiu corect! Si fiu
domn ! S& mergem sus.

Spre uimirea mea, citiva domni
si doamne o asteptau in aparta-
ment. Servitoarea facuse onoru-
rile casei. Nu vorbea nimeni. Se
servi un grog binevenit in acest
sfirgit racoros de martie. Acum
se vorbea in soapte ca si cum
dormea in casa cineva. Trebuia
si plecdm. Unul cite unul, mu-
safirii isi luau ramas bun. Dar
plutea o intrebare in aer. Se ve-
dea din sovaiala musafirilor, din
schimbul de priviri, din ingrijo-
rarea fruntilor. Si iatd, o doam-
na rupse tacerea si propuse Li-
lianei sa doarma la noapte cu ea:
~— S3& nu ramii singurd. O sa-ti
fie urit.

Liliana refuza ferm.

— Multumese mult — spuse ea
— dar vreau tocmai sa fiu sin-
gurd. Am nevoie si& ramin cu
mine insdmi. Dar nu vAa nelinis-
tifi. Sint tare.

Avea intr-adevar glasul ei cel
de toate zilele, cum nu se poate
mai linistitor. Doamna care se
propusese inger de pazi renunti.
Ma ridicai la rindul meu, s& nu

fiu cel din urma care pleaca si
din fundul salonului vazui pe Li-
liana pornind in Intimpinarea
mea. Imi intinse mina si cu po-
litetea ei obisnuitd, care insa in
acea zi era semn de deosebita
luare-aminte, ma insoti pina la
usa dinspre vestibul, si in intre-
deschiderea ei imi mai intinse
mina odatd : ,Buni-seara Jean !
si-{i multumesc mult, — imi spu-
se ea ca si cum o adusesem de
la restaurant sau de la teatru.
Si te rog sa nu ma uiti, telefo-
neazi-mi. Pentru tine sint tot-

deauna acasi, — si aci deodati
glasul ei, fara sa cedeze, cobori
cu o octavid, — chiar asti sea-

ra ; mi-e urit, nu vreau si fiu
singura. Pe la zece nu mai e ni-
meni aici, trimit femeia la cul-
care, poti veni. Contramandeazi
orice si vino! Fa acest sacrificiu
pentru mine*.

Nu pot spune citd ruga si cita
poruncid se cumpaneau in gla-
sul ei grav, pe care nu-l1 putea
deslusi nimeni, cu toate ci nici
macar nu vorbise mai incet. Co-
borise numai tonul cu o octava
mai jos, la cel mai adinc contra
alto, ca sd nu se auda la doi pasi
decit un zvon muzical, la fel de
tare cu vorbirea de mai nainte.
in felul acesta nimeni n-ar fi
putut afirma cid vorbise mai in-
cet, numai pentru mine si ceea
ce era mai rdu nici chiar eu nu
eram sigur cd invitatia ei e un
secret care contfine o fagiaduinfa
anume. Nimic alt decit cid ma
prefera ca sia-i tiu de urit, ca un
vechi prieten, in aceastd noapte,
cea mai insemnafd dintre nopfti.
Si totusi,... si totusi.. Dar si& ma
gindesc mai bine la altceva, alt-
minteri, pina la zece, innebu-
nesc. Ce va fi, voi vedea.
...Aceastd spovedanie ar trebui
sa se termine aici. N-a fost de-
cit o cercetare a gindurilor mele,
in asteptarea sfirsitului inevita-
bil care ma obsedeaza zi $i noap-
te. Fiindcid e adevarat cd prie-
tenul Max e greu bolnav si poa-
te nu mai scapa. Ce-ar fi si tele-
fonez ? ,Allo, tu esti Liliana ?
Nu-ti recunosteam glasul. Cum
fi merge lui Max ?* Aflai ca
Max a petrecut o noapte mai li-
nistitd, cd n-a fost nevoie sa se
deschidid ferestrele decit o sin-
gurd datid. Dar Liliana ma invi-
ti pentru dupi-amiazd la orele
cinci la cipatiiul lui Max sa fac
pe sora de caritate. Ea are nea-
paratd nevoie sa iasd catre ora
aceea si va lipsi doua-frei ore.
Daca am rabdare si astept, voi
avea chiar norocul sa o vad di-
seard. Mi-a comunicat toate a-
cestea pe un ton de gluma linig-
titd si dorinta ei va fi implinita.
Cine stie unde se duce ? Mi-a
spus : ,fad acest sacrificiu pentru
mine“. Poate ca tocmai eu, finin-
du-i locul linga bolnav, {i inles-
nesc intilnirile. Dar n-am inco-
tro. Am s-o astept.

150 DE ANI DE LA NASTERE

(o) scrisoare
a lui

Astazi, in casa de la Mircesti, razele soa-
relui patrund ca o minad prietenoasi prin
perdelele odiii, in care visa poetul, si min-
glie masa la care si-a scris versurile.
Pendula tace; tabloul Venetiei priveste din
adincul timpului, cdutind parci ochii ce-1
contemplau atit de des, pentru ci acolo,
in Venetia, in gondolele veacului trecut,
pe Puntea suspinelor, au ramas clipele
iubirii lui nemuritoare

Trec zilele si pasul lui nu mai rasuna
in incaperea muti. Numai umbrele foto-
liilor se misca incet, dupa soare, in timpul
unei zile intregi, umbre evocatoare ale
timpului frecut, pentru ca, o datd cu ve-
nirea serii, sa& se retragid in conturul lu-
crurilor, asa cum el s-a retras in adincul

tacerii.

%‘Mﬂq"

vasile

inedita
alecsandri

Deschid deseori cartea Pastelurilor si m3
intreb ca Villon : ,Mais ol sont les neiges
d’antan ?“ ,Dar unde sint zipezile din
timpul lui Alecsandri ?¢

Totusi, existd o ninsoare, pe care pasii
ramin intipariti definitiv : hirtia albi. Imi
arde degetele, atingind-o, o scrisoare a
bardului din Mircesti ! O am de la sotia
mea, descendentd din Paulina Alecsandri,
si o pastrez de mult, cu sfintenie.
Recitind-o, vremea dispare si, in prive-
listea de iarnd a Moldovei, revad casa din
Mircesti. Alecsandri se pregiteste si ple-
ce in capitald si privirile i se opresc a-
supra Doamnei Paulina, stind in fata ca-
minului. Si-o inchipuie ramasa atit de
singurd, in urma lui, i inima i se stringe
de un fior. Se duce la masi si incepe si
scrie...
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Rucsanda este sora Doamnei Paulina A-
lecsandri. Marghiolita, filca Rucsandei si,
mai tirziu, bunica sotiei mele. Pe aceasta
scrisoare, a stat citeva clipe, mina lui...
Din ea, se simte atentia lui gingasd fata
de aceea care i-a insotit clipele vietii. Prin
ea retrdim momentul intim al vietii lui
de camin, cind, inainte de a pleca, si-a
invaluit sofia intr-o privire calda de dra-
goste si a scris: ,..cucoana Paulina are
se remae cu totul singuri la teari..*“
Desigur, se naste intrebarea : de ce nu s-a
dus la nunta Princesei Olga, si Doamna
Paulina ? Sotia mea isi aminteste din po-
vestirile bunicului siu, Vasile Briileanu,
din Iasi, ¢4 Doamna Paulina era o vred-.
nicd gospodind, rwbea pasédrile, pisicile si
florile, era o mare visdtoare si ii venea
greu sa se zmulgd din mijlocul raiului de
la Mircesti.

imi mai spune sofia, care a fost botezalid
la Mircesti de Doamna Paulina Alecsan-
dri (i-a dat numele de Alecsandrina, in
amintirea poetului), cid sotia lui Alecsandri
fiind chematd la curtea regald, la Peles,
de citre Regina Carmen Sylva, s-a dus,
dar a stat foarte putin, si cind a vrut s-o

mai retind, a spus: ,Maiestate, nu pot,
ma duc la Mircesti, unde mi asteapti pi-
sarile si lunca“. A fost imposibil s-o mai
opreasca la curte.

Pierderea lui Alecsandri i-a cauzat o du-
rere imensa. Dupa stingerea lui din via-
fd4 a purtat doliu pini la sfirgitul zilelor.
Scrisorile si plicurile i-au fost toata viata
cernite. Mama sotiei mele, Maria Doctor
Const. Briileanu, i5i mai aminteste cum,
fiind copild de vreo 8—9 ani, a asistat cu
toate scolile din lasi si din alte orase si
sate la funeraliile lui Vasile Alecsandri,
la Mircesti.

Poetul a fost purtat pe umeri, pe drumul
cel din urmaé, de noud dorobanti din Raz-
boiul Neatirnarii, in fruntea cirora mer-
gea, cu chip adinc indurerat, Sergentul...
Dupa 150 de ani de la nasterea lui Vasile
Alecsandri, aceastd scrisoare ajunsi din
nordul Moldovei, pe tarmurile Pontului
Euxin, ca o frunzi purtati de vintul in-
timplarii, mi se pare o fili de aur, nemu-
ritoare, fluturatd prin noaptea vremilor.

GRIGORE SALCEANU
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Hirtii regasite...
Pe o foaie de maculator mai in-
vechita pe care erau inscrise la
14 a V-a 1957 o lista de camasi
(6), un pulover negru, 2 bluze
bleu, 7 perechi ciorapi, batiste,
pantaloni. tergal, una sau doua
perechi de pantofi negri, papuci,
basc, minusi, pijamale, carti, bu-
toni, citei (asta ca mascota), fus-
te, lame, valize, saci, Hary, cor-
don, sosete, bluze nylon bleu,
fraise, rosu, galben, alb, lina.
prosoape, trusd barbierit plus
mai multe cifre una sub alta
dind un total de 264, o nota de
calatorie deci, notat cu creionul:
Brno, oras german Spiel-
berg, Inchisoare, altar  ger-
man, curti interioare, récea-
la zidurilor, ce face un copac
intr-o curte de Inchisoare ? Da
sperantd sau regret fatd de na-
tura de afara ? Catedrala Sf. Pe-
tru si Pavel, cei doi sfinti de
la intrare au degetele retezate.
Calvarul lui Jiri Marek, o Pieta
moderna, cu un Crist patetic, se-
xual, cu o Magdalena in sdrut,
cu un vitraliu rosu, focos si cu
plinsoare a vestmintelor din
gips aurit, crucea, ingenuncherea,
muschiul, gestul sugerat, totul
prelung, cddere de frunze, o ex-
pozitie cu o cupola de sticla ca o
gogoasd albd, un bulevard cu
pomi, la Bratislava, pe cheiul
Dunarii, studenti, vapoare, munti
in depéirtare, sintem la 40 de km
de Viena, sosea cu plopi si cas-
tani, aurul Slovaciei si al Mo-
raviei (imi plac numele cinta-
toare, am un fel de misticism fa-
td de anumite cuvinte, de pilda
Quadalquivir....) riu gris, apa ca
soda, toamnia rece, abur si cea-
ta.. si apoi iar alt scris, al celei
de-a doua sotii: ace, balene, bu-
toni, cadou pentru Bioacele, cio-
colata, hirtie, creion, coiffeur etc.,
ete.
Asa se naste literatura...

g
Imi voi reconditiona Jurnalele,
Ce autentice sint foile astea dis-
parate, scrise cu cerneald porto-
calie pe foi albe, numai notite
si ce staif au unele scurte no-
tite, neautentice, falsificate pen-
tru cd sint mai literare si asa
cere publicul, dar aici e viata,
cu toate inexactitdtile ei, cu lip-
sa sa de stil : in 66 din mai, iu-
nie, iulie: Franta, Spania, An-
glia. An bun, bogat in calatorii :
,»Plecare prea devreme pentru
mine, la 7 dimineata. Aseard cu
familia G. la taclale pina la 3
dim. Episodul Cannes al lui cu
indiscretii despre Carlo Ponti si
Sophia Loren, interventii pentru
un film roméanesc care trebuia
84 ia un premiu, pind la urma
s-a obtinut ceva: Opera prima,
ceea ce nu e de dispretuit, se
merge pe scara din dos ca la
toate festivalele de film din
lume. Se schimba voiajuri si vo-
turi la festivaluri viitoare. La
aeroport citiva amici, secriu in a-
vion ca si nu uit. Sint cam obo-
sit cind nu dorm cele opt ore
reglementare. Escald la Zirich.
Peste o ord la Bourget. Pe aero-
port alti romani, sosind de la
Cannes, vedetele noastre proas-
pat intolite cu haine de pe Ri-
viera. Schimb de saluturi. Pe ur-
ma atasatul cultural care ne ga-
seste greu, e cam neajutorat desi
politicos. Pe la orele 15, un ho-
tel ieftin : 13 franci pe zi: Tour
Eiffel, o odaie micd dind spre
gradini, am mai stat aici, in al-
ti vizitd. Ploua ca totdeauna in
Parisul asta care nu-mi place,
cum nu-mi plac francezii despre
care nu am scris in nici o carte
a mea decit cu prilejul elogierii
lui Mihdailescu, doud pagini, a-
tit. M-am blazat, alti data ma
uitam tot timpul afard pe fe-
reastra avionului, de data asta
am citit tot drumul. O lume ne-
pasidtoare, bine hranitd in jur.
Sint indispus®.
Mai incolo: ,.Ei bine, Parisul'!
Plouia in Pigalle, aceeasi lume de
jarna trecutd3, negri care curata
rigolele sau vind bilete pe im-
perialele autobuzelor verzi.
Nemti galagiosi si prost crescuti.
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incarcati de ghiduri, vorbind ta-
re si sorbind din ochi ceea ce
nu au cucerit. Mici femei farda-
te violent, reviste sexy, dar totul
atit de burghez intr-un oras cu
atit de proasta reputatie liberti-
na ! Cei mai tristi cersetori dip
lume pentru cid aici totul stra-
luceste si umbra pare si mai nea-
grda. Moulin Rouge cu tentatiile
sale, femei in blanuri, taxiuri
meschine, limuzine ultra, adeva-
ratul Paris se ascunde undeva
dincolo de ferestre, de gradini si-
lentioase, de gardurile inalte de
caramida sau dupa perdelele
moi, dincolo de care ard limpi
galbene. Mergem cu M. la un
film scandalos care se dovedes-
te pind la urmi de o ciudata re-
tinere. In total impresie de mare
civilizatie. Vineri apare la Bu-
chet-Chastel Groapa, de aia sint
aici. Nici o reclama pina azi in
ziare. Parisul nu se cucereste cu
tiacerea. Sint sceptic cd voi avea
succes. Traducerea a facut din
mine un Panait Istrati care nu
mai intereseazid pe nimeni, mi
s-au tocit dintii, am fost lipsit
de salbaticia care face farmec
cartii. Batrinul domn Negruzzi
e foarte amabil dar el stie o
[rancezd care se invita in licee-
le noastre inaintea primului raz-
boi mondial si asta e o carte
de soc, inlimbaj de pick-pocketi...
Stingerea tirzie, eitesc Remarque:
Vreme de triait, vreme de murit.
Nu mai are poezia din Arcul de
triumf, romanul acela imi tre-
buia in acest Paris plin de
ploaie... 25 Mai: Dimineatid la
plimbare, lectura scurta inainte
de cafea din Paris vécu al luij
Leon Daudet. Putin cam solemn,
dar mereu stilist. Mergem mult
pe jos. M. bineinteles : vitrine-
le si magazinele. Caut reviste si
prapadesc din putinii franci pe
care-i am cam farad rost pentru
ca presa franceza desi foarte in-
teresantd, e destul de locald ca
sa zic asa.. Am gasit doua carti
despre China pe care caut s-o
inteleg acum, la un an de la
vizitarea ei. Le-am cumpéarat ra-
pid ca si un Malraux. Costa
mult. Trebuie si-1 caut pe C.
sa-i dau Jurnalul recent aparut.
Unul am 8a-1 trimit lui E. 1la
Chicago. Am sa-1 caut pe Edy.
Mulfi romdani in Paris. Actori,
poeti, fotografi, cu sotii, fara..
Bat strazile lesinati de -curiozi-
tate. 1i inteleg. Dimineata in
Saint-Germain des Pres, minu-
natul cartier al artistilor, strazi
pline de pietoni, boemi si snobi,
la cafenele toti pozeaza in conti,
saracii ! Parisul cu aerul sau in-
chipuit... Trecut pe la Academia
de Belle Arte pe strazile negre,
pline de studenti. Priviri fixe,
halucinate, multd foame i im-
provizatie. Superbe desene si
reproduceri in vitrine. Braque,
Picasso, preturi imense pentru
buzunarele noastre, mai pe ur-
ma ebenistii, minune de mobila,
minunate lucruri miei si o teh-
nici a detaliului si decorului.

Dejun pe undeva pe linga Flora

si Les deux magots la o butica
mai ieftina. Obositi de atita
mers pe jos gasim si mai buné
supa fierbinte si berea si mai
rece. Ploua ca la Sinaia, rece,
siciitor, liric. In hotel dupad a-
ceea cu reviste proaspete, porto-
cale si banane. Ce vara.. 26 mai,
aseard la o familie, T. cu tuica,
Groapa si putind bunavointa.
QOamenii nu mai au siguranta de
anul trecut si par alarmati de
starea lor materiali precara in
functie de incasarile luate de la
cei ce conduc hotelul in care lo-

suiese, sint rentieri intr-un Pa-

[jurnal 2)

ris care nu mai cunoaste aceas-
td form& romanticd de existenta.
Maininca jos in restaurantul ho-
telului si au dreptul din cind in
cind sa& invite pe cite cineva.
Luam cina iIntre niste cucoane
batrine, taciturne, pline de ma-
niere exterioare care ne studia-
za atent ca pe niste meteci ce
sintem. Intre timp, telefon lui
Edy. Disting in vocea lui o oare-

care raceald. O sd-mi povesteas-
cd el ce grozavii fac eu pe la
Bucuresti. Cineva, pentru ca e u-
nul solemn, tdcut ca un motan.
e foarte nemulfumit cd nu-1 a-
plaud nu stiu unde, apare bine-
inteles uritul, sinistrul cuvint,
discriminare, eu si discriminare!
Omul cel mai lipsit de prejude-
cati. Romancierul e mai subtil
dar la fel de inrdit prin nevasti
si asta numai pentru cd i-am
aratat niste lucruri neplacute in-
tr-o micad notd. Dracu sid ma ia
cd nu mai Invdt cid oamenilor
trebuie si le spui numai lucruri
placute... La plecare, T. ne invita
in afara Parisului, la Saint-Ger-

main. Vom merge poate desi pe
o vreme ca asta prefer sa ra-
min in hotel. 27 Mai, la Buchet-
Chastel cu S. si M. Primire ex-
trem de amabila. Mi se da pri-
mul exemplar din La fosse. Co-
pertd galbend, lucioasa, conditii
grafice exceptionale fatid de ale
noastre : reprezentarea de pe
banda violetd de garda foarte e-
logioasd : o capodopera a tinerei
literaturi roméane. In fine.. A-
cum noud ani cind a aparut e-
ram tindr, iar cind am scris-o
si mai tindar. Se iau primele ma-
suri pentru lansarea cartii. Edi-
tura e cam sardcutd dar pare se-
ricasa. A publicat : Durell, Cald-
well, Jung etc. Peste o jumaéita-
te de ord M. fotograful care a-
pare exact unde existd un eve-

niment, face prima pozid a a-
cestei premiere editoriale. Sint
bucuros si usor ingrijorat. Pe
cind scriam in Misail cu paturi
pe genunchi Groapa probabil ca
visam sa ajung in acest Paris,
la un editor. Iatd-ma aici la 42
de ani, putin sceptic asteptind un
verdict. Pe la 18,30 nebunul de
Edy apare intr-o masinu{i noua,
nu mai e lada aceea de mucuri
de figdri, mirosind ca o tutunge-
rie in care s-ar fi fumat un se-
col, nematurata si gata si se
prabuseasca, nu, s-a mai imbur-
ghezit putin dar e la fel de cald,
de plin de humor. Ne duce la
Les deux magots care e plin de
pederasti. Cer calvados in cin-
stea lui Remarque. E un coniac
mai sinistru putin, aceeasi cu-
loare, aproape acelasi gust. Stiri
despre romanii de aici: A. tra-
ieste cu un poet P.,, cam boem
si cu cinci contracte la edituri,
asta se subliniaza in Paris mai
ridu ca la Bucuresti. Lumea din
jur e amabild, dar toti au bu-
zunarul strimt. Nu facem abu-
zuri si ne ducem acasid la Edy
Copilul i-a crescuf, are o sotie
foarte dragutd, protestanta, cam
severda, Noel, care se uitd strimb
la fiecare pahar de whisky pe
care i1 soarbe. Nu din economie
ci pentru ca dupad aia, amicul
meu vorbeste multe si nevrute.
Apare si D. A colindat trei tari
are doar un venit de 400 de
franci, adulmec& Parisul in care
e picat proaspdt. E incurcat cu
o elvetiancad uritd si rea care-l
alunga din casa in care se ada-
posteste. Ii pare riu numai du-
pd vechea lui masind de scris
la care-si batea articolele. Am

vrut sa-1 angajez la mine, dar

de EUGEN BARBU

stia cd pleaca si mi-a declinat
oferta. D. face si aici ceea ce fa-
cea si la Bucuresti : stringe stiri.
idei. Imi cere un interviu pen-
tru I'Express. Fara el si fara Edy
nimeni n-ar sti in marele Paris
ca exist. Sint draguti, curtenitori,
vor s ma ajute, aceasta e prie-
tenia, nu vorbele late ale alto-
ra neurmate de nimic. Edy a-
duce niste reviste in care sint
pomenit. Lucreazd la U.N.E.S.C.O.,
are 2000 de franci pe luna, daca
nu erau niste intrigi putea ocu-
pa un post de 5000 de franci lu-

nar. Era ceva in acest Paris
scump si pretentios. Sotia il do-
jeneste malitios in franceza ei
scolasticd plind de gratie. El in-
jurd romaneste si ea care a in-
vatat toate madscarile acestei
limbi inedite ride de se prapa-
deste. Este o plicere sa-i pri-
vesti. Criticul T. trecind si el
prin Paris i1 instigd la rindul
sau, rugindu-l s& ma ignore, dar
Edy e prea destept ca sa crea-
da ceva. Ciudat, la Bucuresti tofi
trei ma salutd pe stradia (vreau
sd zic si dramaturgul si roman-
cierul). Mai tirziu cu D. la Ex-
press. Doamna Michel Cotta,
foarte amabild ne  primes-
te. Pe urma mergem la Edy
la U.N.ES.C.O.,, sus, la can-
tina lor spilcuitd, dar tot cantina.
Parisul e jos undeva iIn ceata
se vede turnul Eiffel, plin de sine

ca tot ce e francez, cu ceva fe-
roviar, rutier in el. idee stranie
la un popor snob (de fapt apari-

tialui in mijlocul Parisului a fost
primitd cu huiduieli. pe buna
dreptate). D. care ne insoteste vi-
seazd la un post de portar de
noapte la gara de Est, parcad si
la o odaie care costd toti cei 400
de franci pe care-i are pe luna.
Edy vede pe un american care
intra in restaurant, se ridica, ne
inviti sa plecam. De ce ? Nu stie
romanegte, zice naivdi M. — Dar
dacd are o masind care stie?
Dar, la dracu, ce avem noi de
discutat care si nu convinda a-
cestei institufii onorabile ? Trec
prin lumea  aceasta funcfiona-
reascd, plinid de fete lungi si
desafectate, vorbind trei limbi,
de negri cu aer de filosofi care
noaptea spald strazile Parisului,
de diplomati si inalti confopisti
cu multi pierde vara pe coridoa-
rele suple, intortocheate. In curte
privesc bazinele si sculpturile lui
Moore. Toatd aceastd civilizatie,
poate stenicd, dar mutilatd in ca-
re armonia liniei este ucisd. To-
tul pare o fractura uriasa de be-
ton. Am pierdut si astdzi ocazia
de a merge la Orangerie si la
Jeux des Paumes unde e 0 expo-
zitie teribild. Cum se foacd vre-
mea in Parisul dsta! Deci la
plimbare pe strazi ca a iesit soa-
rele si asta e un lucru rar la
Paris, chiar vara! 28 Mai —
Aseari la cind la Elliane, o o-
landezd traita in Paris de me-
serie fotograf, amicd a lui M,
prin sora ei. E o femeie de 35
de ani dacd nu mai mult, grasa.
cumsecade, lenta. Mai e de fata
nasa ei, o doamna batrina. Intre
trei femei trebuie sd asculti. Su-
pa de homari si conversatie. To-
tul de o buna crestere exempla-
rd. Nu as fi niciodatd un bun
diplomat, pentru mine ar cere
totul un efort nemaipomenit.
Destinul femeilor singure: vor-
besc despre femeile singure. A-
ceeasi tristd prietenie tacuta, so-
lidard. Azi de dimineatd am va-
zut Armata Salvarii in Pigalle

cintind in ploaie cu disperare si

citiva natingi uitindu-se la acele
fete in uniformid cu o mild ne-
sfirsitd. Sub Arcul de Triumf za-
ceau beattlesii, latosi, murdari, cu
ghitare la subsuoara. Ce tristd co-
medie e viata,asta a oamenilor..
T.umea e ori, nebuna. ori cara-
ghioasd. Din nou a trebuit sa mai
las un lest de iluzii chiar in spil-
cuitul Paris. La 1230 eram la
Port-Royal dupa un drum cu
automobilul greoi si infernal prin
deslantuirea pariziana a week-
endului. Masini si fum de ben-
zina, clacsoane exasperate, apoi
paduri si o cimpie superba, cu iar-
ba grasa dupa ploile interminabi-
le. Béatea vintul care zvinta totul.
Ciudat, la hotel, de dimineata
am auzit niste pasari insistente,
ciudate, exotice in Parisul aces-
ta haotic. Greapa apare marti
cind va trebui sa iscalesc peste
300 de exemplare destinate cri-
ticii si personalitafilor franceze
din citadeld si imperiu. Din nou
intrigi la o revistd. Un domn re-
fuzd sa comenteze Greapa, toc-
mai pentru ca romancierul care
ma iukeste ca sarea in ochi i-a
semnalat nu stiu ce lucruri ne-
plicute ale caracterului meu...
Tot de la notitele alea mi se
trag toate chestiunile. Mai bine
34 ne gindim insa la istoria Porb-
Royalului decit la mizeriile as-
tea... Aici miroase a fin plouat.
Muzeul era inchis pina la orele
14. Tinerii cu Jaguaruri rosii au
si plecat pentru cid nu mai au
ribdare. Noroc cu tranzistorul
meu japonez de la Genova care
retransmite muzica simfonicd (e
prima oard dupa patru zile cind
nu mai aud pe Johnny Hollyday
care ma exaspereazad). D. imi
spunea ieri ca asa-zisa culturd a
francezului mijlociu este o pre-
judecatd. Francezul citeste ziare
ori romane politiste, daca nu
cumva gaseste unul mai reusit,
pornografic. Existd un corp de
mari intelectuali, daca sint 5000
in toatd tara, care stie o carte
nebuni si atit... Se bea in schimb
de dimineata pind seara vin negru
czare e foarte ieftin, mai ieftin
decit apa minerald. Nu am va-
zut insa oameni beti ca la noi
in atit de mare numar. Ghidul
{i da zor cu stiri ultravechi :
,Port-Royalul se leagd de nume-
le lui Racine si Pascal (aici s-au
scris primele Provinciale). Dupa
primele stiri aici ar fi fost un
Eden spiritual, dar ca in toate
locurile unde existi prea multe
placeri si indulgentd se nasc fa-
natici. In jurul lui 1609 apare
une abbesse meére Angelique care
se decide sa facd reforme. Un
director de constiintd, Duvergier
de Hauranne, abate de Saint-Cy-
ran si locul devine un adapost
pentru solitari, loc de meditatie
si reculegere. In 1638 abatele de
Saint-Cyran este incarcerat de
Richelieu pentru ca a refuzat sa-l
serveascid. De acelasi loc se lea-
gd amintirea luptelor intre janse-
nisti si iezuiti. In 1656 scoala este
inchisa. Pascal scrie pamflete
impotriva iezuitilor. In octom-
brie 1709, 300 de muschetari eva-
cueazd pe cei ce locuiau aici.
Corpul lui Racine e transportat
la St. Etienne du Mont, la Pa-
ris. In 1710 minastirea e distru-
sd si cimitirul profanat. Aici se
afld o mascd a lui Pascal si una
a Angelicii si testamentul 1lur
Racine. In jur, cimitirul St
Lambert des Bois ca si biserica
Magny les Hameaux, cu pietrele
tombale ale cimitirului din Port-
Royal. In cimitir un monument
al lui Samain, mort la Magny.
In fata intrdrii, un ceas solar
din 1829 — Latet ultima, scris
cu negru pe un zid cu linii drep-
te. Soarele dubleaza liniile si in-
dicd orele. La orele 14 bat toa-
te acele clopote vechi. In zidul
micii biserici o placi : aici se o-
dihneste Armand de  Bourbon,

prince de Conti 1628—1666. Un

hirddu cu lant, afard, cu care
Pascal scotea apa din fintina. In

(Continuare in pag. 18}

@ etin arcadis ego © et in

lectie

de geografie

La sapte leghe numai, de alte sapte leghe,

se clatind coribii, pe marea de argil3,

iar marinarii umplu ocheanele cu veghe,
ocheanele stralimpezi, de cuar{ si clorofila.

La alte sapte leghe de cite-am numarat,

la poalele padurii, culorile povestii
imbracd-n ierbi de iare si in postav sarat,
Iulelele de aer, prin care urca pestii.

Si tot asa pe umeri cu o tircatd zeghe,
un Ararat se-naltd din sapte-n sapte leghe.

arcadia ego © et in arcadia ego

® E. MARGARIT

Natura statica

g S

obirsii

Ai<Ci,

lingd Marea cea mare,

la inceput de nehotare —

pe acest padmint cu vintoase,
arid,

ceruri de ziri se deschid...

Pimint promontoriu,

intre ape si bolti de ivoriu —
capit de Jume si avant-post,
prag de istorie si rost.

® et in arcadia ego ® et in arcadia ego @ et in arcadia ego ® et in arcadia

rr.:: TOMLS‘

Alci,
umbre vechi se alunga,
aplecate pe zarea in dunga
si s-amestecd voci de cosmar
dinspre evul atroce, barbar,
despre geti, despre traci
povestind —
siluete de vis pe-acest grind...

Cu faja intoarsid spre Tara,
Marea cea mare-a ramas —
sa dea altor virste, alt glas,
ape-si trimise-n afars,
pe drumuri de riuri, in jos
si in sus —
din acest rasirit, pind-n apus,
s4 ne fie hotar si temei
pururea — noud, fiilor ei.
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In cuvintarea sa, tinuta in fata oamenilor d ¢ cultura si arta, abordind probleme ale cre-

argument

atiei si criticii literare, tovardsul Nicolae Ceausescu a subliniat printre altele: ,,Critica
literard trebuie sa trateze cu sim{ de raspundere creatia, sa contribuie activ la orienta-

rea ei ideologicd si esteticd, sd-i ajute pe artisti, Indeosebi pe cei mai tineri, sa inte-
leagi problemele artei, sensul si orientdrile generale ale culturii socialiste si, totodata.
si-si aducd aportul la educarea gustului artistic al iubitorilor de frumos, al mare-

lui public”.

Ancheta revistei noastre a pornit tocmai din dorinta de a pune in discufie unele pro-
bleme de acutd importanta, ce privesc in genere conditia criticului sia criticii in an-
samblul creatiei literare. Ne-am adresat in acest scop criticilor mai tineri, de la
toate publicatiile de specialitate din tard, de la care nu am obfinut, in toate cazu-
rile, participarea pentru a avea inmanun cheate pirerile — cit de discordante? —

ale unei generatii.

S-au remarcat, cu aceasta ocazie,

optica proaspata, adesea divergenta,

luciditatea

sustinerii punctelor de vedere, dar si convergenta ancorarii stringente in realitatea
literard. Prin urmare, ceea ce am putea numi o noud generafie de critici ni se infati-
seazd asemenea unui panopticum, deosebit de interesant, ca o insumare de note indivi-
dualizate, distincte deci, dar si concertind. totodatd, o voce a timpului nostru, aceea a
nevoii de a fi stabilite criterii mai ferme in abordarea operei literare, a climatului li-
terar de la noi, ca si rolul formator si de indrumare deci. pentru cititor, al criticii lite-

rare.

Discutia s-a desfisurat in marginea intrebarilor alaturate. O prezentam

cititorilor

nostri, ca edificatoare si, credem noi, deosebit de utila.

¢

GABRIEL DIMISIANU:

1. Vorbind despre existenfa celor
trei generafii posimaicresciene, E.
Lovinescu, desigur, indica o genea-
logie in primul rind ideologica, asa
cum singur a precizat-o in prefata
volumului T. Maiorescu si posteri-
tatea lui critici. Linia Maiorescu
s-a perpetuat purd in cele trei ge-
neratii, nefiind insd singura din cu-
prinsul criticii romanesti antebeli-
ce. Maiorescianismului primei ge-
nerafii i s-au opus, din directii
deosebite, N. Iorga sau Ov. Densu-
sianu ; celui de a doua: Ibrallea_-
nu, s.a.m.d. Seriile de dupa razboi,
in imprejurarile specifice, nu au
mai preluat un mesaj maiorescian
integral si e deajuns si amintesc
numele unor critici proeminenti din
,.generafia a patra“ : Piru, Negoi-
tescu, Marino, Crohmadlniceanu, Ba-
lotd, Paul Georgescu, spre a dovedi
ci maiorescianismul nu a mai fost
factorul de cristalizare a unei pro-
niotii critice omogene. Acelasi lucru
si despre promotia urmatoare, ,a
cincea®, adicd a criticilor afirmali
dupa 1960. Revenit, in ultimul de-
ceniu, printre numele de prima
autoritate ale ftraditiei literare ro-
manesti, Maiorescu exercitd in con-
tinuare un patronaj spiritual indis-
pensabil evolutiei fertile a cul-
turii noastre. Linia sa a pu-
tut fi totusi imbogititd intrind in
contact cu noile orientiri din gin-
direa contemporani, aspect de care
critica celei mai noi promotii nu
este, si nici nu ar fi de dorit sa fie,
siraina.

9. Intrebarea impune un ragaz de
meditatie si un spatiu de argumen-
tare improprii cadrului de fata ca-
re cere un raspuns sintetic si inezi-
tant. Tot ce pot spune este ca
momentul actual inregistreazd, fata
de situatia de acum un deceniu si
jumatate, o inmultire fecunda a
unghiurilor din care critica recep-
teazd faptul de artid. Existda mai
multe stiluri critice : un stil ideo-

logic (de valorificare a ideilor ope-
rei), un stil al criticii analitice, un
stil reconstitutiv sau altul voluptuos
divagant etc., toate cu drept de ce-
tate cind exprima o vocatie auten-
tica.

3. Aparent se poate vorbi de o ne-
confluentd a celor doud activitati.
Mai ales ultimii ani au adincit se-
pararea preocupdrilor : istorici lite-
rari diruifi cercetarilor de arhiva,
editiilor de scriitori clasici, con-
fruntirilor de texte pe de-o parte,
de cealaltd foiletonisti traind ex-
clusiv in climatul ultimei ore lite-
rare. E un loc comun a afirma ca
disjungerea este improfitabila de
ambele parti. Cercetarile istoricului
trebuie vegheate de instinctul valo-
rificator al ecriticului, iar comenta-
riul literaturii actuale sa dispuna
de reperele traditiei.

4. Izolarea iIn universul carfilor si
dezinteresarea de identilatea civila
si fizicA a creatorilor acestor carti
— iatd conditia ideala de exercita-
re a oficiului critic. Dar aceasta e
o condifie ideald si ar fi absurd sa
o socotim realizabild in  sensul
strict. Vocatia adevaratd a criticu-
lui se verificd totusi si in posibili-
titile sale de abstragere din coti-
dian, in consecventa de a indeplini
neabatut o misiune care-i poate
procura oricind prejudicii morale
sau sociale. Critica implica o ascezi,
spunea Lovinescu.

O grupare literarid este firesc sa-si
sustina convingerile si sd militeze
pentru promovarea valorilor in ca-
re crede prin intermediul unei cri-
tici partizane. Fenomenul nu mi se
pare condamnabil atita vreme cit

se manifestd in sfera stricta a es-
teticului si nu urmareste mai mult
decit impunerea unui crez estetic
E adevarat ci destul de frecvent
se intimpld sa asistam la devie-
rea catre sustineri mutuale pentru
atingerea altor teluri decit de ordin
literar, dar acest aspect iese din
cadrul discutiei noastre.

5. Un critic al actualitatii literare
este necesar si se manifeste prin in-
termediul unei reviste, dupa cum
personalitatea revistelor e dati in
mare masurd de criticii lor.

M. ROZNOVEANU

6. Precizez inca o datd cid nu iau
in discutie cazurile de allerare a
judecatii critice prin  determinari
din afara esteticului. Reaua credin-
{4, setea de vindicta s.cl. nu anga-
jeazd fondul problemei pe care o
ridicati, deci sa excludem aceste
atitudini dintre cauzele ce ar ex-
plica existenta controverselor in
jurul unor opere. Ramin deosebi-
rile de viziune critica, de gust, d=
sensibilitate literard, de formatie
ideologica ce pot fi atit de adinci
incit sa ducid la aprecieri total o-
puse ale unei opere. In acest sens
istoria literaturii ne std la dispo-
zifie cu destule exemple.

7. In 1970 au aparut multe volume
de critici demne de interes aparti-
nind criticilor activi din toate pro-
moiiile. Si culegeri de criticad foile-
tonisticd, si eseuri, si monogratfii.
Poate ci este un accident editorial
si .anul viitor nu va mai fi atit de
bogat. Oricum, prin cartile acestui
an, critica romaneasca si-a recon-
firmat valoarea si diversitatea.

MARIN MINCU:

1. Parerea mea este ca nu exisfa
generatii de ecritici, ¢i numai Cri-
tici. In criticd, problema generatiilor
se pune numai atunci cind nivelul
exercitarii magistraturii ei este me-
diocru. O manifestare sterila a fe-
nomenului critic nu se poale consti-
tui in generatii decit prin lipsa per-
sonalitatilor. Spiritul gregar este
insa daunator rolului director ce
si-1 asuma Critica. Altfel noi am be-
neficiat de mari critici : Maiorescu,
Lovinescu, Calinescu. Nu stiu care
literaturd se mai poate lauda cu
personalitati de rangul lor. Criticul
are a-si croi opera proprie prin
aventura asupra uneiintregi litera-
turi. Cu exceptia lui Lovinescu, la
noi nu s-a petrecul fericita intim-
plare, ca o generatie literard sa-si
aiba Criticul ei. Deci a cincea
generatie de critici nu exista.

CRITICA S| GENERATIE

2. Ca sa existe orientari sint necesa-
re controverse teoretice si polemi-
ce. Si pentru aceasta, criticului tre-
buie sid i se acorde rangul ce i se
cuvine — adica acela de afi Critic,
si sd aiba unde sa scrie. Criticul
sa-si fie propriul sau cenzor, sau
sa fie cenzorul productiei literare,
dar nu scriitorul sa fie cenzorul
criticului si sd-i impuna acestuia
schimbarea opiniilor.

3—4, 6. Critica tindrad nu are timp
sa faca si istorie literard, cum am
mai spus, dar, adesea, e chiar re-
fuzatd de la acest oficiu. Asa cum
afirmam mai de mult, nu poate fi
un critic bun acela care nu s-a e-
xercitat asupra clasicilor. Proba de
foc a criticului este istoria literara.
Criticul actual da prea mare aten-
tie unor preocupdari colaterale, ma-
runte, si nu mai cunoaste izolarea
contemplaticd a operei in sine. El
are grija si observe sinuoasele me-
andre ale culiselor literare si de a-
ceea sacrifica opera autorului; sa-
crifica judecata axiologici atempora-
14 unei realititi conjuncturale. Exis-
td azi critici de grup, desi Calines-
cu afirma individualitatea si auto-
nomia morald a Criticului. Cilines-
cu si-a intirziat publicarea monu-
mentalei sale ,Istorii..“ din cauza
adevarurilor spuse acolo, despre ma-
rele ITorga. Cit de mari sint scrii-
torii (in sens valoric) actuali, pen-
tru a-1 obliga pe critic sa faci o cri-
ticd de grup ? In perioada interbe-
licd, au existat grupari critice, care
au reusit sa polarizeze modalitafi
estetice si orientdri literare. Astfel,
nu se pot neglija : gruparea critica
(cea mai puternica, formata din

campanie a tacerii (cum spunea Ca
mil Petrescu) in jurul unor opert
de valoare, si criticul si-ar recapat:
respectul impus de integritatea s
profesionald.

5. Ar fi de dorit ca criticul sa fic
acela care sa conducd o revista, ia
scriitorul sa scrie literatura. Numa
astfel confuziile vor fi evitate. Deci

pledim incid (anacronic vor spun
desigur unii) pentru o critici de di

rectie.
L

MARIAN POPA:

1. Daca e nevoie, putem afirma s
existenta unei a cincea generafi
postmaioresciene. Criticii acestei e
poci aparfin insid unei generatii i1
felul in care pestisorii inghesuifi in
tr-o cutie de conserva fac parte dir
aceeasi generatie. Dintre criticii ac
tuali, imi place cu deosebire unul
Marian Popa.

2. Prefer si vorbesc despre orienti
rile care nu existd : aceea a criti
cii filologice si a criticii fenomeno:
logice bazatid pe o solida bazi fi
losofica si filologica.

3. Lipsa de interes pentru istorie
literara manifestata de tineri e jus-
tificata in mat multe felurit Mai in-
tli, pentru ca istoria literara a fosi
multa vreme confundatid cu cotoro-
logia fara har ; apoi pentru ci pre-
gatirea filologici de care am amin-
tit inainte este extrem de sumari
la noile promotii de licentiati.

”
1. Aveti certitudinea existentei unei a cincea generatii po:
fi in acest caz, dupd opinia dv., cei mai valorosi reprezentar

noastre?

2. Care sint, dupd pdarerea dv., orientdrile in critica romar
3. S-a obsgrvo’r, izolat, in ccdrul criticii tinere mai ales, o
poate vorbi de o dezvoltare independentd a istoriei si critic

pe istoricul literar, si invers?)

4. Conditia criticului modern este izolarea? E posibild azi,

grup?

5. Cum vedeti relatia critic-revistd de culturg?
6. Cu toate cd a fost discutatd, problema labilitatii judecsti
plus. Cum va explicati cazurile in care opera literarg este

contestata?

7. Se poate vorbi de un avans al criticii asupra dezvoltdrii |

semniticatie dati acestui fapt?

s Y e =

Serban Cioculescu, Vladimir Strei-
nu, Pompiliu Constantinescu) din
jurul ,»Sburatorului®, gruparea

,» Vietii romanesti* ete. Cri-
ticul actual este prea egocentrist
ca sa accepte statutul unei grupari
(care implicad idei, autoritate mo-
rala, urbanitate, sim{ al valorilor
si declararea lor cu integritate pro-
fesionald), asa ca i se pare mai co-
moda afiliatia la un grupulef. Ast-
fel se explicd inadvertenta flagran-
t4 a receptarii axiologice. De aici de-
curge autodescalificarea pe care si-o
acceptd cu cinism. Datoria morala
a oricarui critic ar fi s nu con-
funde criteriile axiologice cu orien-
tarile conjuncturale ale grupuletului
din care face parte. Atunci ar fi ex-
clusd posibilitatea declararii de genii
a unor nulitati, s-ar inlatura perfida

in alt sens, istoria literara
se face in respectul adeviru-
lui, _lar oportunitatea impiedica
onestitatea. Lipsesc editiile critice.
sau macar textele neamputate pe
care sa se realizeze un studiu se-
rios. In sfirsit, trebuie socofita con-
ditia biologica : istoria litefard este
un .pr1v11eg1u al senectutii sau cel
putin al maturitatii. Despre rapor-
tul dintre criticd si istorie literara
s-a vorbit destul, chiar pina la plic-
tis. In ce ma priveste, am convin-
gerea ca este eficace o critica lite-
rara facutd cu detasarea istoricu-
lui literar si o istorie literari bene-
ficiind de patima criticului. E ipos-
taza ideald, pe care dintre cei vii
nu o gasesc decit la un singur om :
Alexandru Piru.

4. Existd o izolare absolut trebui-
toare : izolarea criticului in propriul
sistem. Cu cit aceasti izolare e mai
mare, cu atit posibilitatea lui de a

<4
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alege un grup este mai mare ; cu
cit sistemul este mai neutralizabil,
cu atit mai mare e posibilitatea ca
el sz} ‘fie ales. In primul caz vorbim
de aparitia grupului. Pot da exem-
ple numeroase din literatura inter-
belicd. O incercare de grup critic
se infiripase la revista Luceafarul.
spre sfirsitul anului 1967 si incepu-
tul lui 1968.

EE— e o T

ioresciene si care se arcid a
i ei pentru destinul literaturii

=8 actual&?
jlijare a istoriei literare. Se
terare? (Criticul nu-l implica

loua generatie, o criticd de

ritice ar necesita precizari in
ltan afirmatd ca valoare sau

turii ins@si in anul 19702 Ce

SR = —_

5. Un critic trebuie sa-si serveascd
revista, dar servind-o sia o faca in-
teligent, iar revista, la rindul ei, tre-
buie sa-1 lase pe critic sa-si
manifeste personalitatea.

6. Raspund la acest punct citindu-}
pe Jean Paul Richter din Vorschule
der AMstetik (1804). Pentru operele
de geniu, care ar ftrebui citite la
25 de ani dupd aparitie, ar trebui
douad gazete cu totul diferite : una
exclusiv pentru a blama defectele,
faird menajamente, cealaltd impul-
sionatd de un suflet sfint. Or, criti-
cii nostri nu sint duali din proprie
initiativa decit la mari distante In
timp. Labilitatea  judecatii critice
sta si in faptul cid ea nu este con-
siderata opera de artd nici macar
de cei care-o fac. Pentru ca actul
critic sa devina opera de arti ar
trebui indeplinite citeva conditii :
1) criticul sa parcurga rapid cartea

>

pentru a simti forta ansamblului ;
2) sa intreprindd un examen lent
pentru a-si apropia de ochi micile
parti al caror efect e trecidtor ; 3)
sa-gi apropie ansamblul si detaliile
pentru a prinde farmecul corelatiei
lor ; 4) sa stabileascid intre judeca-
ta sa asupra spiritului operei si ju-
cdecata sa asupra spiritului autoru-
lui o separatie completa si impar-
tiala ; 5) sa raporteze judecatile cri-
tice la principii cunoscute sau noi,
de o asa manierad incit un act critic
sa devina o esteticA in miniatura ;
7. 8, 9, etc.) sa fie condus in munca
sa de dragoste pentru stiintd, pen-
tru autor, pentru limba etc. Criticii
contemporani par a nu avea timp
si rareori indeplinesc chiar si o sin-
gurd conditie. De aici labilitatea.
I'acem abstractie, evident, de criti-
ca aservitd sau de cea care se o-
cupd de cartile proaste.

7. Am vorbit primul anul trecut de
un avans al criticii fatd de feno-
menul literar propriu-zis. Explica-
tiile sint multe. In primul rind acu-
mularea unui stoc de carti bune sau
foarte bune, noi sau remostenite, ce
trebuiau comentate. In sfirsit, e vor-
ba de criticismul ca fenomen mon-
dial, uneori cu efect nihilist, alteori
numai contestatar : nu mai intere-
seazd obiectul comentariului. ci co-
mentariul insusi. Fenomenul poate
fi inteles in douad moduri : prin fap-
tul ci o parte din literaturd s-a
rupt de cititor (asa cum se intim-
pld cu presa onirica, experimenta-
la etc.) sau prin faptul cd actul cri-
tic a devenit un bun comun.

GHEORGHE GRIGURCU:

1. Fara indoiald e frumos gindul u-
nei a cincea generatii postmaiores-
ciene. Conturul acesteia se preci-
zeazd din rindul criticilor ce au azi
in jur de treizeci de ani, de la Ma-
tei Calinescu la Marian Popa, de
la M. Ungheanu la N. Manolescu,
de la Valeriu Cristea la Mircea
Martin. Maiorescianismul destul de
numeroasei noastre generatii critice
constd, credem, in primul rind, in-
tr-un viu sentiment de traditie care
i-a indemnat pe majoritatea repre-
zentantilor sii sid caute a restabili
contactul cu marii nostri critici, a-si
fixa propria orientare in raport cu
acestia. (Caci daca la origine ma-
iorescianism a insemnat ruptura,

gest de descalecare, azi intelegem

© Desen de CIK DAMADIAN

prin notiunea in cauzd mai curind
o continuitate). Ce-i leaga, ce-i des-
parte pe criticii sus-numiti se va ve-
dea. Deocamdatd e limpede orienta-
rea lor generala esteticd, cu unele
involburari ori dimpotriva prea pu-
ternice frine temperamentale: e greu
(si inutil!) a caracteriza o genera-
tie In momentul siu auroral,

2. Asa cum am aratat si altidata,
socotim cd e mai nimerit si-i tra-
tdm pe criticii de azi dupa crite-
riul cronologic. Ni se poate repro-
sa indatd cd nu e nici o legaiturd
intre, de pilda, Al. Piru si Silvian
losifescu, intre I. Negoitescu si Paul
Georgescu, intre Adrian Marino si
M. Novicov, intre Marian Popa si
N. Manolescu, intre Serban Foart{a
si M. Ungheanu. Dar critica roma-
neasca s-a manifestat in fiecare e-
pocd sub aspectul dubletelor. Maio-
rescu-Gherea, Lovinescu-Ibrailea-
nu au fost centrii ei nervosi,
dupa cum conflictele intre autorul
»Istoriei civilizatiei romane“ si N.
Torga, Mihail Dragomirescu, Du-
mitru Caracostea completeaza
tabloul dialectic. Nu sugeram nici
un fel de echivalentd valorica, re-

prezentantli unor tendinte pot avea
la un moment dat stigmatul deri-
zoriului, dar e de retinut aceasta
tensiune din launtrul fiecdrei etape
critice, in afara céreia nu sini de
conceput nici valorile reale, concep-
tiille care s-au impus. Paul Georges-
cu agitda in ultima vreme steagul
unor revendiciri prezumate, pe ca-
re nu evitd a le rosti clar. ,Con-
tradictia Iui Maiorescu® a lui N.
Manolescu iscd discufii in contradic-
toriu, precizindu-se intinsele por-
tiuni vulnerabile ale ,constructiei®.
Cornel Regman e incoltit ca un
vinat de soi. In ronronul adormitor
al altui critic se invaluie cele mai
crude impulsuri de revansi. Dar,
la un loc, existd acel echilibru de
forte contrarii, care inspiri calmul
sentimentului vital. O criticad fara
opozitie ar fi sterila, lipsitd de di-
mensiunea propriei sale fantezii.

3. Atit critica cit si istoria literara
n-au decit de cistigat din conjuga-
rea lor, care poate comporta di-
verse grade. Personal, mi gindesc
la o fratare pur critica, degajati
de orice preconceptii, a celor mai
de seamd scriitori ai nostri pe care
rutina si mecanica venerabilitate ii
mortificd. S& scriu despre Blaga,
Arghezi, Bacovia, Camil Petrescu,
G. Calinescu s.a. ca si cum ar fi
fost niste necunoscuti, trecuti prin-
tr-un anume filtru temporal. Sin-
tem adesea blocati de un inexpre-

siv respect ce ne impiedicd de la
spontaneitatea necesard a abordarii
autorilor, de la dezinvoltura ce ar
trebui sa spulbere reverentele stu-
diate, ceremonialul glacial al inte-
legerii de-a gata. Salut tentativa lui
Alexandru George din ,Marele Al-
pha“. Visez la un volum consacrat
unor nume tulburdtoare si intitulat
,,Inactualitatea lor...“

4, Izolarea (in inteles afectiv, nu
intelectual sau social) este o condi-
tie necesara fiecarui creator. Gru-
purile se realizeazd, fireste, dupa
criteriile absolutului sau ale contin-
gentului, {in precumpanitor de crea-
tie sau de existentd.. Mai supéara-
tor Insd decit gruparile de critici,
mi se par la ora actuald simbiozele
dintre critici si scriiteri, cei din ur-
ma avind nevoie de vocea celor din-
tii, cei dintii avind nevoie de gesti-
ca muta a ultimilor. Sint 4—5 cri-
tici tineri care au jurat pe Nichita
Stanescu si pe Cezar Baltag. Dar
daci la bursa valorilor literare con-
sacrate, cota acestora va scidea ?
Situindu-i pe prima treaptd, oferin-
du-le fotolii sprijinite doar pe norii
2loriei de ei insisi proclamata, cri-
ticii in discutie sint legafi de desti-
nul poefilor lor, pe viatd. Dacid in-
teresul public, refinut o clipd, se
va deplasa in altd parte, daci in-
susi cursul poeziei va apuca pe o
albie mai profunda, exegetii, cram-
ponati de pozitiile lor initiale, vor
avea de rezolvat problema delicata
:a consecventei nesubstantiale.

5. Relatia critic-revistd de cultura
are exclusiv un caracter subiectiv.
Criticul are latitudinea de a-si ex-
prima punctul de vedere si de a-1
sustine impotriva eventualelor pre-
siuni. A ceda in fata acestora, a ac-
cepta confectionarea unor cronici
care nu corespund constiintei sale,
dar care intra in ,strategia“ redac-
torului sef, inseamna a accepta jo-
cul cu nesinceritatea ale carui ris-
curi sint mortale. Intrucit nu exis-
ta, nu pot exista la noi obligatii in
sensul abdicarii de la probitate, cri-
ticul acceptd de bunaveie o situa-
tie care exprima febletea sa de ca-
racter (dar adesea si de inzestra-
re). Ne infristeaza atitea meschine
articole adulatoare fata de autorii
locali (in spetd, cu pozitii adminis-
trative). $i doar un mic efort de
solidarizare, cu exigentele de toti
stiute, ar duce la interzicerea stu-
pefiantului criticii comandate.

6. Pe linga cele ardtate la punctul
4, am subliniat necesitatea unei cit
mai depline independente morale a
criticului, pe care ignorarea din
parfea unui grup sau a altuia, ri-
dicularizarea frecventd in asemenea
cazuri (cdci orice se poate, cu pu-
tina imaginatie, lua in deridere) sau
contestarea cea mai tenebroasi tre-
buie sa-1 lase rece. Doi din criticii
cei mai buni de azi au acceptat un
asemenea drum dezagreabil : Cornel
Regman si Marian Popa. Pentru ca
a negat ceea ce alfii, momentan
majoritari prin... tiraj au aplaudat,
criticul se poate astepta la repre-
salii. Dar viata operei (inclusiv a ce-
lei critice) isi urmeazd propriul siu
drum. Nu avem suficienti increde-
re in ceea ce n-a fost apasat de un
semn al intrebérii, in ceea ce n-a
fost la un moment dat umilit, re-
pudiat ! Un principiu al afirmarii
creatiei este rezistenta pe care a-
ceasta o irtimpind din partea habi-
tudinilor, a intepenirii, a conserva-
torismelor de tot felul. O productie
care nu are de trecut nici un obsta-
col cit de cit insemnat ni se pare
suspectd. Am dori din tot sufletul
ca poezia Anei Blandiana sa con-
stituie o exceptie !

7. Nu cred ca e vorba de un real
mavans al criticii“ asupra dezvolta-
rii literaturii actuale. Cantitatea si
diversitatea de aparitii nu consti-
tuie decit un criteriu aparent. A-
tita timp cit nu s-a rostit intr-un
chip convingator despre o seama de
autori recenti, suspendati asemenea
policandrelor intr-o catedrala, de la
Nichita Stanescu la Marin Sorescu,
si atita timp cit in atelierele pioase
se pregatesc in grabid alte scule au-
rite pentru celebrarea unor George
Alboiu sau Gheorghe Istrate (dar
parca acesta din urma a cam dis-
parut coplesit de elogii...), critica
noastra ramine datoare cu o dreap-

ta si cuprinzatoare perspectivd asu-
pra literaturii actuale. La fel ra-
mine datoare cu o mai sustinuti
atentie acordata poetilor cu adeva-
rat reprezentativi, ca Mircea Iva-
nescu, Leonid Dimov, Emil Bruma-
ru, Petre Stoica, C. Abaluta, Ileana
Malancioiu...

NICOLAE CIOBANU:

Intrebarile cuprinse in ancheta dv.
sint atit de numeroase si atit de
diverse incit, sincer vorbind, de-ar
fi sa raspund la toate cit mai a-
tent, ar insemna, pur si simplu,
sd ma angajez la schitarea unei a-
devarate panorame a criticii ro-
manesti de azi. Ceea ce, evident,
este imposibil din atitea si atitea
motive. Iatd de ce imi permit sia
regrupez in citeva puncte amplul
dv. chestionar si si raspund pe
scurt conform acestei regrupari.

1, 2. Nucred ca este cazul si fie in-
terpretata altfel afirmatia lui E. Lo-
vinescu din cunoscutul raspuns dat
membrilor Cercului literar de la Si-
biu in legaturad cu posibilitatea con-
stituirii celei de a cincea genera-
tii postmaioresciene in critica li-
terard romaneasci decit ca o sim-
pléa si generoasd exprimare de
adeziune morala la elanurile
cu adevarat pozitive ale gru-
parii  respective. Asadar, inclin
sd& cred cad marele critic nu
avea In vedere neaparat un posibil
fenomen de istorie literaria riguros
determinat. De altminteri, s& nu ui-
tim cd insdsi operatia lui E. Lovi-
nescu de a schita profilul celei de
a patra generafii postmaioresciene,
in lucrarea sa Titu Maiorescu si
posteritatea lui criticid, este destul
de prudent condusi, mereu punc-
tatd de rezerve. Ca si nu mai vor-
bim de faptul cid numele unor cri-
tici integrati capitolului in cauza
pot stirni ele insele serioase rezer-
ve In directia calificativelor ce li
se aplicd aici ca postmaioresciene.
Daca e si incercim a clarifica din
perspectiva tradifiei liniile de forta
ale criticii literare de azi, este, cred,
mai potrivit s ne referim la peri-
oade recente si in primul rind la
cea interbelica. Astfel, cu mare
aproximatie ar putfea fi identificate
»lipologii“ postmaioresciene, post-
ibréailene, postdragomiresciene, post-
cdlinesciene, cine stie, multe altele.
Dar care ar fi ratiunea unei atari
operafiuni  cvasientomologice, de
vreme ce, sa zicem asa, amestecul
limbilor este atit de mare ?

3. Numeroase si prestigioase cerce-
tari au demonstrat ca istoria si cri-
tica literard sint doua fatete ale a-
celeiasi profesiuni. Ce si facem
insa dacd practic, adesea, se con-
statd existenta separatd a criticilor
si a istoriei lor literare, intr-o am-
biantd de transanta diviziune a
muncii ? Se pare cid chestiunea tre-
buie inteleasd si in sensul impli-
carii spirituale a unui domeniu in
celalalt $i nu neapidrat ca o obli-
gatie de a fi prezent, in chip pro-
gramatic, in ambele directii.

4, 5. Daca un critic este obligat si
depinda de o revistd aparfinind u-
nui grup administrativ constituit
este lesne de inteles ce raspuns se
poate da acestor intrebari.

6, 7. Este oricind de preferat un
peisaj critic traversat de alarman-
te nonconcordante in planul apre-
cierii de valoare, decit si astep-
tdm cu totii, inmarmuriti, ca unul
sau cifiva insi sid imparti drepta-
tea precum la judecata de apoi.
Reala libertate de opinie nu se poa-
te exercita decit pe un asemenea
teren mereu tulburat de  curenti
subterani indecisi pentru moment.

LAURENTIU ULICI:

4. Cineva a spus : ,Marile spirite se
aduna“. Altcineva a adiugat: ,,Si
mai ales restul“. Incit cereul e per-
fect si vicios. Numiti marile spirite
si veti vedea fafa sublimi a criticii

(Continuare in pag. 12)

dia ego

ul mdrii, al cdrui fiu
si o simt. Constanta...
rilor, ¥l primelor bucu-
frumoase prietenii, le-
il primelor deziluzii si
<. Constanta e portul...,
$i am cunoscut maulte
i... Constanta inseamnd
pentru mine, cei mai
am plecat la gscoald,

o nu este un oras oa-
parte dintr-o imensi-

de ginduri, de poezie, 07 fi localnici. Sint sigur cd wor  Njoi yylturul si nici imparatia re de i
in mare; marea fiind par{zczpa entuzzfzstz, aduczm.i cu el o Fericitd nu este a noastra. Si totusi,
asa si orasul ndscut doza importantd de autenticitate.

nsoar “® aducerilor a-
uri de mult apuse.
oras minunat. Oameni
\arnict..., invatd sd fie
cu intinsa ei spinare
sau limpede.
i nu existd undeva, in
e care i iubesc mai

g

® et in arcadia ego

mdarii si cel al portului, oameni deose-
bit de semsibili si inzestrati, chiar da-
c@ nu sint actori.

Curind voi face un film acolo, legat de
un eveniment autentic, preluarea pute-
rii de cdtre fortele populare locale in
1945, sub conducerea Partidului Co-

munist. O sumd intreagd de roluri e-
pisodice §i marea masd a figurangilor

mult decit orice, un studiou cinemato-
grafic. Cu bucurie as lucra numai a-
colo. Constanta oferd uriasul platou al

Vonda ot TaX,

® et in arcadia ego 4 of if ity catiere e ® etin arcadia ego ¢ .;in arcadia ego L

Spre steaua mea de jertfa.
Sint fratele mai mare acum
Si intr-o oglindd voi fi rdzbunat.

fratele mai mare

Sint fratele mai mare aplecat
Peste lucruri care ingpaiminta,
Cu miinile la piept, in apus.
Am vizut orasul care a fost.

Daca m-apropii de foc

Aud vorbe ca niciodata.

Cu o coroana aprinsia merg

La muntele singur, impéaocat,

Din cartea din care am sa citesc

rea !

Patru pasari isi vor lua zborul.
Plingind in somn eu maé ridic

Faptul cd m-am ndscut la Constanta,
pura intimplare !

Intimplare si faptul cd acest lucru s-a
petrecut intr-o cdsutd pe strada Owvi-
diu care ascundea in subsolul ei o co-
moard measemuitd, astdzi celebrul mo-
zaic roman.

Viata oricdrui om cuprinde o ingirui-
intimpldri !
atunci cind
pentru prima oard §i privesti mareaq,
nimic din tot ceea ce urmeazd nu mai
e intimpldtor ! Nici orizonturile, mnici
visele, nici ndzuintele nu-fi mai apar-
tin intru totul. Toate rimeazd cu ma-

u'k%amﬂm.f

et in arcadia ego ® ¢t in arcadio ego

deschizi ochii

M N ARY B Tl

e




Igs TOMIS |

® ot in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego @ et in arcadia ego ® et in arcadia

Tk TRES B

N4 /\’\wawg&@u

farul de rubin

In adincuri neguroase de zdpada,

Unde marea fierbe-n clocot, suierind,

Ridicindu-se din ape ca o spada,
Se zareste de departe fulgerind,
O coloand stravezie de rubin,

Pin’ departe luminind nemarginirea,

Rug de astre orbitoare in rotirea
De talazuri care spumega venin.

Catre {arm, de vint minata, cind adie

Pinza navei ridicatd pind-n cer,
Se-nroseste de lumina-i purpurie
51 nadejdea se aprinde in nier.
In lumina care ninge trandafiri,
O wviatd ar rdmine nemiscat...
Echipagii petrecurd nopti in sir,
Ca sé-1 vada rasdrind in scapitat.

Trec de veacuri pinze albe, pier in zare,
Si, strafulger, lingd marginea gheenii,
Rug de ginduri, prin furtuni suieratoare,
Se inaltd scinteind peste milenii.

Cind o navi se apropie de chei,

Pe talazurile albe ca de var,

Maj aluneca o dird de scintei

Si-n adinc, se sting luminile de far.
Unde-i turnul? Unde-i ochiul de lumina?
Se intreaba calatorul cu mirare.

Faru-n zare ca o0 manti de hermin3,
Printre umbrele fiordului, dispare.

In colibe, linga vatrd, uneori,
Povesteste, dus pe ginduri, un pescar;
Fete blonde stau si-asculta cu fiori,
Taina marii, taina straniului far :

O iubire de demult, inflacarata ;
Rochii albe fluturate in paduri ;

Maci de flacari impletiti de doud guri ;
Fericirea prea devreme spulberata.

Doud inimi despartite de un print

Ce iubitul il trimite-n altd fara,

Vrind ca roabd s si-o iee pe fecioard,
Chip de nea cu ochi albastri si cuminii.
O corabie in larguri parca sboari ;

O batistd fluturati de pe bord...

Cu obrajii arsi de lacrimi, o fecioara
Se arunca de pe-o culme de fiord.

Si, in locul unde cade, marea fierbe,
Valul creste cum e varul de minie ;

Si in plinset izbucneste-o vijelie ;

Flori de spuma o acopera cu jerbe.
Cind 0 nava e-n primejdie pe mare

Si pescarii, frinti de groaza, se inchin’,
Chipul fetei se aratd-n departare,
Prefacindu-se in farul de rubin.

Wﬂm

CRITICA SI GENERATIE

(Urmare din pag. 11)

de grup, importanta si marefia ei.
Numiti-le pe celelalte, restul, siveti
vedea fata grotesca a aceleiasi, de-
gringolada si ridicolul ei. Asadar,
raspunsul firesc la intrebarea dv.ar
fi Da si Nu, in functie de cele doua
ipostaze dinainte. Cum insi stiu ca
marile spirite se intilnesc in orice
caz mai rar decit celelalte, din pru-
dentd, pentru a nu da fie si teo-
retic o sansa de valabilitate fetei
grotesti a criticii de grup, voi ras-
punde, invariabil, Nu.

Cit despre ,noua generatie*, depin-
de ce intelegeti prin ea. In biologie.
intervalul dintre doua generatii e.
pare-mi-se, de 30 de ani, in lite-
raturd, cam o treime din acesta
(dupa unii) si chiar mai mic (dupa
altii). Cu cit intervalul dintre gene-
ratii e mai scurt, cu atit devine mai
posibila si mai inevitabila critica de
grup.

6. Exceptind cazurile frumoase cind
afirmarea si negarea simultane vin
din confruntarea unor credo-uri di-
vergente si, in plus, fiecare intran-
sigent fatd de sine, incoruptibile
deci, asemenea situatii tin, In ge-
neral, de culoarea ochilor unuia sau
altuia.

7. Se poate, dar faptul nu are nici
o semnificatie speciald. Cu un an
in urma a fost invers, la anul... Si
nu scoatem insid o reguld de alter-
nare dintr-o succesiune de momen-
te ce std, inevitabil, sub semnul
Hazardului. Ar fi s& ne incurcam
rau de tot. Orgoliul criticii de a o
lua inaintea literaturii insesi n-a
dus niciodatd departe, nici critica,
nici literatura.

M.N. RUSU:

1. Nu existd decit o singurd gene-
ratie post-maioresciand : generatia
care l-a avut memijlocit ca magis-
tru. Celelalte generatii care au suc-
cedat acesteia sint maioresciene la
modul intermediar, ceea ce, in unele
cazuri, poate imagina distante as-
tronomice fata de spiritul Profeso-
rului. Distante care, uneori, au con-
stituit ele insele repere pentru alte
generatii de critici. Asa, am avut
post-ibraileni, post-lovinescieni,
post-cdlinescieni etc. Criticul insa de
azi, ce opereazd cu ironie sceptici,
poate fi incadrat intr-o generatie
post-zarifopolescd ? A cita ? Deci
raportarile acestea la un punct fix,
pentru a eticheta cutare esalon, bri-
gadd criticA ete,, sint exterioare fe-
nomenului critic, as spune chiar
daunéatoare. Ele escamoteaza dife-
rentele specifice, personalitatea fie-
carui critic in parte. Ar fi vorba,
cu alte cuvinte, de a nu transfor-
ma definitia lovinesciana de ,,gene-
ratie post-maioresciand®, valabila la
timpul ei, intr-un -cliseu publicis-
tic. Apoi, ar fi de discutat insasi
valabilitatea reperului. Cici, ,,ina-
poi la Maiorescu“, cum solfegiaza
unii, poate insemna intr-adevar ina-
poi.

2. Cred ca ancheta Tomisului s-ar
fi putut rezuma numai la aceasta
intrebare, care este, de altfel, fun-
damentala. Celelalte intrebéiri —
fard a le subestima — se subinfe-
leg, deriva din raspunsul la aceasta.
Critica literard actuald se afli in-
tr-un stadiu amorf. Ea se exerseazi
in sine, in cadrul cronicilor lite-
rare sau al unor studii, si este de
pus intrebarea daca, in acest caz,
existd o ecritica literari cu tendinte
sau nu. Pentru cd urde sint ele din
moment ce nu se manifestid in dis-
pute teoretice, nu sustin sau res-
ping principii, teze ete. A contes-
ta o carte sau alta incid nu inseam-
na a avea in vedere o dezbatere de
idei. Dar poate fi observat si rever-
sul medaliei. Contestarea sau elo-
gierea unui opuscul poate ascunde
preferinte teoretice, ideologice ete.
Dar atunci, se pune din nou intre-
barea: de ce la addpostul unei carti,

si nu in arena limpede a teoriei, de
ce nu se ajunge la confruntarea cri-
teriilor, optiunilor in numele carora
se discutd cutare creatie ? Este oare
intimplator faptul c& incercarile ro-
manesti de estetici, precum Intro-
ducere in critica literarid de Adrian
Marino sau Eveolutia si formele ge-
nului liric de Edgar Papu, n-au a-
vut ecoul scontat? Ca si& nu mai
vorbim de cirtile mai specioase {ra-
duse : Wellek, Curtius, Umberto Eco,
Friedrich, Marcel Raymond, Croce
s.a.

Ce sid insemne aceastd apatie ? Ea
poate marca inca stadiul empiric in
care se afla — cu exceptiile de ri-
goare, fireste, — critica literara.
Personal cred insd cid e vorba de
cu totul altceva, mult mai delicat.
O bund parte a criticii literare re-
fuza sa discute opera literard sub
regimul spiritualitatii in care se in-
scrie. Ea nu este vizutd ca un sem-
nal, ca o contributie la fiinta cul-
turii romanesti, ci un produs in si-
ne, neraportat la seria evenimente-
lor interne din literaturd. Procesul
se petrece si in sens invers. O anu-
mitd parte a criticii refuzad sa asi-
mileze in criteriile ei tot ce s-a cis-
tigat ca specific in cultura roma-
neasca interbelica ; sa faca jonctiu-
nea cu ceea ce este valoare poziti-
va in trecut. Astfel, apare aici vi-
ciul teoretic al criticii : neintelege-
rea fenomenului literar ca fapt on-
tologic. In aceste cazuri, insasi cri-
tica nu este conceputid ca o noua
ontologie care sa vada actul cultu-
ral drept parte integrantd intr-o de-
venire continud cum ne-a Invéatat
Calinescu. O astfel de criticaA pre-
fera a se racorda la noutéatile teh-
nice, doar tehnice, ale filosofiei cri-
tice occidentale — e si acesta un
semn de a nu privi lucrurile fron-
tal —, iar nu la valorile esteticii
noastre interbelice, unele chiar pre-
cursoare ale celor la moda azi. O-
pera teoreticd a lui Blaga si Camil
Petrescu iradiaza inca sugestii in a-
cest sens. Nu mai putin a lui Cali-
nescu, care, stiind sd mascheze fi-
losofia sa (hegeliana), a ldsat in-
tuifia critica sa t{isneasca din fun-
damentele ei teoretice, secrete. Fi-
reste, o atare critica literard nu
vrea sd deosebeascd poezia lui Ion
Gheorghe de a nu stiu carui colpor-
tor de substratumuri mioritice nu-
mai pentru ca el stie ca acestea se
poartd. Cind, de fapt, consecventa
cu sine ea ar trebui si infiereze
impostura versificatorilor de arheti-
puri folclorice tocmai pentru cid a-
cestia compromit poezia mitologica,
vitald, a unui poet de talia lui Ion
Gheorghe. In acelasi sens se pune
problema si pentru Nichita Stines-
cu, Marin Mincu, Dimov, Marin So-
rescu. Vreau si spun ca critica li-
terard trebuie si& descopere catego-
riile soiritului liric actual, filiatia cu
cele ale inaintasilor. Or, pentru toa-
tea acestea, critica literara trebuie
sa-si ilustreze propriile sale catego-
rii, sd-si arate puterea si curajul
teoretic, posibilitifile ei filosofice.

A clarifica o serie din categoriile,
hotiunile, modalititile ei inseamna
a-si manifesta constiinta de sine ;
inseamn& a se ridica deasupra con-
cretului literar, spre viziuni genera-
lizatoare. spre descoverirea legititi-
lor ; a trece de la istoric la legic.
Or, lucrul acesta nu se intimpla
prea des, Dac& se intimpla, el apar-
tine ca iniflativd prozatorilor ori

poetilor mult mai avizi de -clarifi-
ciri teoretice decit insesi confratii
lor critici. In felul acesta trebuie
interpretate mesele rotunde despre
categoria de social sau mesaj in li-
teratura si alte campanii ratate.
Poefii si prozatorii incearcd si com-
penseze insuficienta vointd de re-
prezentare a criticii literare. Ei
simt ci nenumadrate probleme de
esteticd aplicatd au ramas nerezol-
vate, fie cd, unele compromise intr-o
anumitd perioadi, trebuie reformu-
late, fiec eA numai prin cronici lite-
rare nu se poale crea o adevira-

ta miscare de idei care, la ridul ei,
sa stimuleze creatia literard pro-
priu-zisa catre noi zone de sensibi-
litate si ideatie. Numai intr-o ase-
menea vatrd teoretica pot dospi vii-
toarele capodopere ale literaturii
noastre actuale.

Despre orientarea impresionista din
critica literard actuala, sterila de
orice gind teoretic, este de la sine
inteles cd ea reprezintid doar un pe-
naj multicolor intr-o vitrinid de sti-
cla.

3. Existd o criticd de grup, dar nu
grupdari critice. Prima categorie se
recunoaste dupa numdirul redus de
scriitori pe care ii lauda ditirambic,
a doua categorie s-ar recunoaste du-
pad principiile estetice pe care le
impartasesc, le teoretizeaza, deci,
fncearcd sa le impuna. Cum insi
de cele mai multe ori cantitatea ad-
jectivelor si a frazelor inteligente
este mai mare decit aceea a idei-
lor, a conceptelor, cum inca multi
altii confunda conceptul cu substan-
tivul, avem o criticd aservitd unor
grupuri literare, iar nu grupéari cri-
tice la care scriitorul sia adere in
functie de afinitatile sale teoretice.

VOICU BUGARIU:

2. Se poate vorbi, in adevir, despre
citeva orientiri la care polarizeaza
tofi cei ce scriu criticia. Doud dintre
ele (ma voi referi la unele de na-
turd tipologicd) se afli legate prin-
tr-o tainica ,relatie de neasemina-
re“. Sint eseistica si polemica. E-
seistul se plaseaza intr-un spatiu li-
terar (si in general estetic) foarte
intins in timp, dar jalonat de opere
fundamentale. El adauga lecturilor
sale, in adevir impresionante, si
noutati, dar actul acesta este des-
tul de lipsit de convingere ; el prac-
ticA o critica prin excelenta afir-
mativd, o critici a capodoperelor.
Din acest motiv scriitorul care este
comentat de catre eseist (si ma re-
fer in permanentid la acela care
poate fi denumit Eseist), poate fi
considerat o valoare deveniti stabi-
la. La antipod se afld polemistul,
aflat in permanenti sub semnul ne-
gatiei, avid de lecturi de ultimi ori,
avind un apetit nemaipomenit pen-
tru carti noi. El este, in consecin-
t4, un adversar al punctelor de ve-
dere stabilite ; se intimpla chiar, de
multe ori, si nu poati sd scrie un
articol sau o carte dacid nu pornes-
te de la afirmatia altcuiva (cu to-
tul gresitd bineinteles!) spre a-si
intemeia discursul pe dinamitarea
ei. Conditia polemistului este dra-
matismul, zbuciumul, indoiala, pro-
ductivitatea ; a eseistului este seni-
nitatea contemplirii sceptice. Exis-
tenta acestor categorii este gene-
ratd, fard indoiald, si de faptul ci
majoritatea criticilor sint si  arti-
cleri, scriu periodic in revistele li-
terare. De aici si neglijenta stilu-
lui. reperabild in o serie de texte
critice actuale (mult mai rar, totusi.
la eseisti). Aldturi de aceste doua
categorii as mai mentiona pe
pseudo-critici. ocupind spatii in re-
viste, mai ales cu recenzii foarte
slabe. oameni de care nimeni nu se
ocupid si care persevereazi pe ta-
cute, injosind profesia. Este curios
cum despre impostura in criticA nu
se scrie decit in micile note cu care
mai toate revistele isi pipereazi co-
loanele.

3. Neglijarea istoriei literare se poa-

te constata mai ales la criticii an-
gajati la diferite reviste unde, du-
pad cum se stie, prioritatea o are co-
mentariul de actualitate. Presati de
necesititi redacfionale, solicitati, a-
poi, de alte reviste tot pe teme de
actualitate, el nu mai apuca, pur si
simplu, s& scrie istorie literara. Is-
torie literard fac mai ales criticii
angajati in inva{dmintul superior.
Din punctul acesta de vedere, cri-
ticii ce lucreazii la reviste sinf, In-
tr-o oarecare masura, niste sacrifi-
cati, munca austerd de bibliotecd
impicindu-se {foarte greu, $i cu pra-
tul unor mari eforturi, cu activita-

tea trepidantd si, de ce n-as spu-
ne-o ?, haoticA dintr-o redactie. La
aceasta se adauga si absenta unor
biblioteci corespunzitoare in unele
orase ale tarii, situatie care il arun-
ca pe criticul ce traieste in provin-
cie aproape automat spre actualita-
tea literard. Ar mai fi de adaugat
ca, totusi, nu se poate desparfi ac-
tivitatea de istoric de cea de critic.
Chiar dacad se refera in scris mai
ales la actualitate, un critic auten-
tic nu ,uitd* traditia, cea mai sim-
pla asociafjie cu literatura romana
de ieri fiind un act de istorie lite-
rara.

4, Conditia criticului modern este
dramaticd : el nu mai poate nici
macar spera si obtind vederi pano-
ramice asupra literaturii cercetind
izvoarele. El trebuie s& se mulfu-
measca tot mai mult cu parcurge-
rea unor sinteze scrise de altii. Izo-
lat in actul, pentru el vital, al lec-
turii, act prin excelenta solitar, cri-
ticul se vede astfel asociat intr-o
activitate colectivd, activitate ce
produce ideile epocii, opiniile ei de
larga raspindire. Critica moderna nu
poate fi despartitd cu nici un chip
de o tendintd de anonimizare a o-
piniei, rezultatd tocmai din aspectul
la care ma refeream. Din punctul
acesta de vedere, critica de grup
este o posibilitate acceptabild doar
in limitele contradictiei amintite.
5. M-am referit deja la relafia a-
ceasta, raspunzind la intrebarea a
treia. Revenind, trebuie si arat ca
activind la o revistd de culturd in
cadrul unor norme administrative
foarte stricte, un critic riscd sa ca-
pete o profesionalitate ziaristica ire-
versibild, risci si rateze eventuala
sa posibilitate de a se realiza dea-
supra plafonului foiletonistic. In-
demn la meditatie asupra modului
in care unele redactii colaboreaza
cu criticii din exteriorul lor doar
cind acestia propun spre publicare
lucruri oportune momentului.

6. Cazurile cind o opera este simul-
tan afirmatad si contestatd ca valoa-
re, mi se par foarte logice. Niciodata,
nu a fost altfel. Discutiile pe tema a-
ceasta nu duc, in general, nicaieri.
Ceea ce s-ar putea spune, totusi, es-
te ciA in actualitate se intimpla ca
succesul unei cirti sa fie stabilit
in mod statistic. Nici nu vad cum
s-ar putea altfel, in conditiile unei
activitafi editoriale atit de sustinu-
te. O carte devine notorie in ra-
port cu numarul celor care au scris
despre ea ! Faptul nu este lipsit de
un interes deosebit. In mod normal,
astazi un autor nu poate ajunge no-
toriu dacd nu i se acordd o aten-
tie constantd din partea criticii. Ast-
fel ci se intimpld ca un autor sa
doreasca in primul rikd si se scrie
despre el si abia apoi si fie citit de
public ! Caile succesului literar au
devenit foarte incilcite.

7. Cit priveste presupusul avans al
criticii asupra beletristicii in anul
care a trecut, cred ca este o sim-
pla iluzie de tip narcisist. Nu poate
fi vorba de o competitie intre doua
activiti{i consecutive. Este ca sicum
s-ar discuta cine este in avans, sub-
marinul sau torpila lansati de el.
Critica ramine pentru totdeauna in
situatia de a porni de la texte. Ilu-
zia de avans pe care o da activita-
tea criticd din actualitate provine,
dupi cite am impresia, de la fap-
tul ci imensitatea literaturii nu mai
poate fi abordati de catre cineva
(cititor profesionist sau neprofesio-
nist) decit pe calea sintezelor scrise
de altii. Astfel ca, vrind si cu-
nosti literatura lumii ajungi sd afli
opiniile criticii despre ea. Dorinfa
de sistem a cititorului modern se
impaca foarte bine cu niste carti
¢e adund fiecare citate dintr-o bi-
bliotecd. Din trei carf{i fundamenta-
le de critici poti sa-ti oferi iluzia
cid esti un om citit. Acesta este,
cred, mecanismul ce conferd criticii
moderne o aurd de superioritate, un
nimb de super-literatura.

HRISTU CANDROVEANU:

1. Cred c¢i ultima generatie post-
maioresciand de eritici este... cea de

a patra. Le punctez pe celelalte :
Dragomirescu, Lovinescu, G. Cali-
nescu. Nu vad de ce Al Piru, Geor-
ge Ivascu, Adrian Marino, N. Mano-
lescu s.a. ar forma doua generatii.
Ei 1si publica scrierile in  acelasi
timp, si, mai mult, nici diferenta
de virstd — de la primul, la ulti-
mul, toti afirmati dupa razboi de
fapt — nu indreptateste ,,scindarea®
grupului. Dar, dincolo de aceasta,
conceptul ,generatie de critici“ are
in el ceva peiorativ, uniformizant.
Criticii nu fraiesc prin generatie, ci

prin magistraturd proprie. In fond,.

cite puncte comune exista intre Al
Piru si Nicolae Manolescu, ambii
personalitati impunatoare ? Sau, au
existat intre postmaiorescieni in ge-
neral ?

2. De orientdri foarte distincte 1in
critica noastra actualda nu se prea
poate vorbi incd. Totusi, citeva diso-
cieri sint de ficut. Se contureaza, de:
pilda, citiva critici de eruditie, care
construiesc solid carti de referinta,
ce vor ramine. Asa procedeaza A-
drian Marino, Al. Piru, George I-
vascu. Vin apoi eseistii, infre care
se detaseazid numele lui [. Negoi-
fescu si N. Manolescu. In sfirsit,
polemistii : un Cornel Regman, Mi-
hai Ungheanu, Marian Popa s.a., la
care se aduna din ce in ce mai
pregnant elemente ale unei critici
de directie — de fiecare datd cu
note deosebitoare. Criticii mai ti-
neri, tard volume si in general cei
cu o activitate mai pugin indelun-
gath Insi, parvin maigreula inde-
pendenta necesara constituirii unor
puncte de vedere mai ferme, din
cauza cunoscutelor servitufi cu ca-
re sint confruntai adesea in re-
dactii, cum se stie. ..In ce-i prives-
te, nu o datd sint pusi ,la colt”, de

colegi — autori de carti, fireste, de-
la alte publicatii, cu strivi-
toare superioritate : ,Ce-a scris

X, pentru a-si permite modularea
glasului ?* Ca si cind cineva s-ar-
putea pomeni statuie avant la let-
tre !

3. Relatia: criticd-istorie literara
nici macar nu trebuie demonstrati.
Una o implicd pe cealaltd. $i in-
tr-un caz si in celadlalt, se dau ju-
decati de valoare. Istoria literard
insd obligid la disciplind strinsd si
ramine o proba de foc penfru cri-
ticul care se viseazd constructor. Si
cine nu se viseazd in aceasti ipos-
tazd ? Istoria literara se poate e-
xercita insd si in sinteze pe peri-
oade mai scurte, nu neaparat asu-
pra intregii desfasurari a unei cul-
turi, literaturi nationale.

4. Criticul a fost intotdeauna un i-
zolat. Cel putin virtual. Dialogul lui
cu cartile nu poate fi decit un..
monolog. Prin urmare, critica de
grup e o aberatie, dacd nu o con-
fundidm cu incalificabilele bisericute
(si mi se ierte cuvintul !). Deci, ia-
rasi problema personalitdtii criticu-
lui, incompatibilda cu seria, cu gru-
parea care uniformizeaz !

5. Criticului nu trebuie sd i se cea-
r4d a exprima un punct de vedere
al redactiei, fiindcd asa ceva este
iluzie pura. Intr-o redactie trebuie:
sa existe, dialectic, puncte de ve-
dere ! Nici o revistd n-a format'_o,
personalitate ,colectivd“, ci scrii-
tori, critici, care i-au dat con:cur.
Pind la urmid a prevalat daruirea
cuiva din grup — i ceea ce a gin~
dit el a ajuns sa exprime publica-
{ia, sa facd scoald chiar. Asa a fost
in cazul Convorbirilor literare, al
Sburidtorului, Vietii romainesti...

6. O operd simultan afirmata si con-
testatid? Refuz si cred ci un criti_c,
inteligent, patrunzator, vede —-_dm
proprie initiativd — o catastrofa in
cartea lui Valeriu Cristea. Sau cé
un altul s-a exprimat pe sine, vor-
bind despre romanul ,Coborind*.
Am convingerea cid abordarea unei
opere literare prin prisma esteticii
marxiste constituie un criteriu si-
gur, care ar conduce la un diag-
nostic obiectiv, eit mai obiectiv cu
putintd, ceea ce ar face, dacid nu
imposibile, mdcar mai pufin strin-
pente divergentele de péreri expri-~
mate — uneori de-a dreptul deru-
tante pentru cititor.

s



ancheta internationala

INCOTRO,

»,J€ ne suis qu’'un homme, rien qu'un
homme*“, sint cuvintele lui Bécaud, dar,
la fel de bine, ele ar putea servi drept
profesiune de credinfd oricirui cintaret.
Pentru ca, azi, mai mult ca oricind, inter-
pretul de muzica usoarid se vrea un bard
al ,starilor normale“, al autenticitatii o-
bisnuitului, un poet al existentelor fasci-
nante prin insisi absolutiunea cotidianu-
lui. Aceasta cautare a esenfelor vietii, a
simplitatii sale, are corespondent, pe plan
muzical, cdutarea unor izotopii tot mai
rafinate, imbogatirea substantei cintecu-
lui. Fireste, observatia nu e valabila de-
cit pentru cintecele care au intrat, dato-
rita valorii lor certe, in repertoriul inter-
national al genului. Acum citeva milenii Ho-
mer reclama nevoia de continud noutate
a cintecului, dat esential, care 1i poate
asigura permanenta. La ora actuala, pe
piata mondiald exista milioane de dis-
curi, formatiile si cintdretii se numara...
cu zecile de mii; in aceasta imensa po-
lifonie de ,,voci®“, conditia ,,,rdminerii“ nu
poate fi decit cipatarea acelui ,ce“ parti-
cular, distinct. Uneori, e drept, goana du-
pa nou duce si la creafii artificiale, la
hibrizi artistici, a caror viatd nu depa-
seste clipa ; noi trebuie s& retinem, Insa,
doar exemplele fericite, cintecele care se
constituie, efectiv, ca mesagere ale con-
temporaneitatii, deschizind larg poarta
spre viitorime.

In 1965, Jacques Marny aprecia ci in
muzirs usoara contemporana ar exista
cinci tendinte : 1. eclipsa rockului; pa-
siunea pentru rock fiind intref{inutd doar
de fanii grupati in jurul publicatiei ,,Dis-
co-Revue“, sau de cintareti ca Johnny
Hallyday, Eddy Mitchell, Dick Rivers;
2. aparitia unor interpreti-poeti ca Bras-
sens, Brel, Becaud, Aznavour ; 3. sfirsi-
tul yeye-ului (unor interprefi ca Alamo,
Monty, Michele Tor, Marianne Mille, ne-
mairaminindu-le decit nostalgia villonie-
nelor ,zipezi de altadata“) ; 4. aparitia
unor mari cantitdti de cintece de nuan-
td folclorica (deschizator de drumuri :
Hugues Aufray. Sloganul siu: ,Folclo-
rul este estetica naturala a unui popor.
Am avut succes din cauzd cid am adau-
gat noilor cintece franceze — pe masu-
ra si chipul lor — folclorul care le lip-
sea“) ; 5. revirimentul romantei, prin-
tr-un cintaret ca Macias.

Dar asta era valabil pentru anul 1965.
Practic astizi, cum observa cineva, exis-
t3d atitea curente si tendinie incit ama-
torul de clasificiri ar putea migili mult
si bine pind si ordoneze acest fir al A-
riadnei. In rindurile care urmeazd am
incercat doar si discutdm citeva aspec-
te ale fenomenului, invitind sa-si spuna
parerea mari personalitdti din lumea cin-
tecului, prezente la cea de a IV-a editie a

,Cerbului de aur® (iatd deci avantajul u-
nui festival nespecializat pe un anume
gen — pop, folk etc). ,Cerbul de aur®

prilejuindu-ne nu numai cunoasterea unei
mari diversitd{i de cintece dar si intil-
nirea cu tot ce e mai reprezentativ in
muzicd la ora actuala.

in sansonetd la moda
este... fristetea

— In preajma celui de al doilea razboi
mondial se naste sansoneta moderna, din
fuziunea unor elemente aparent dispara-
te : poezie suprarealista, jazz, vechi cin-
tec francez. Un tip de sansonetid mult
deosebit de ceea ce profesase odinioarad
Edith Piaf, in cintecele cireia melodia
supunea si anihila ritmul. Dar spunefi-mi,
Charles Trenef, mutatiile petrecute pe
planul general al sansonetei s-au repercu-
tat si asupra cintecelor dv. ?

— ,,Da, si era firesc sa fie asa, pentru ca
eu nu sint un clasic si accept intotdeau-
na innoirile. Sigur, jazzul a influentat ho-
taritor ritmul sansonetei, dar, in princi-
piu, ea a ramas totusi aceeasi : o modali-
tate de expresie tipic latind (ceea ce fac
americanii si numesc ,sanson“ este cu
totul altceva!), o sudurid foarte speciala
de muzicd si poezie. S-a incercat, dupa
cum se stie, sd se transpund pe muzici
versuri de Aragon sau Prevert, dar rezul-
tatele au fost falimentare. Imi place mult
Brassens, este, dupd mine, un mare mu-
zician, poate prea pufin cunoscut, care
are un mare respect pentru text: el
face din fiecare cintec o mica bijuterie.
Personal sint pentru cintecul de inspi-
ratie spontan, infeleg cd sansoneta trebuie
sa dea viatda unor stari si reacfii ime-
diate, ca trebuie sd fie un singur strigit,
de bucurie sau durere.. Sigur, fiecare
sansonetist are universul siu ; eu unul nu
renunf{ insd la elementul ,jumor®“.. Asta
face, poate, pufin opinie separati, pen-
tru ca, la ora actuala, in sansoneta fran-
ceza este la modd f{ristetea. O tristefe
putin studiatd, putin sofisticatd, uneori
insd adincd si sfisietoare, adinc omeneas-
ca...“

Monique Alberge (Franfa), membra in ju-
riul international al festivalului : ,,Sanso-
neta este, dupid parerea mea, expresia
starilor omenesti fundamentale, si asa se
si explicad perenitatea ei, rezistenf{a la toa-
te valurile vremii si ale muzicii comer-
ciale...

Faptul ca tineretul, despre care unii spun
cd este alarmant de superficial, iubeste
sansoneta si chiar o profeseazi cu multa
competenta si seriozitate, mi se pare ca
este incd un atu in plus in favoarea au-
tenticitatii acestui gen. De altfel cred ca
muzica usoarid de calitate poate fi o ex-
celentd scoald pentru tineri, in sensul ci,
o datd intrati in universul muzicii bune,
cu sigurantd cad vor simti nevoia sa in-
vestigheze mereu alte si alte terenuri mu-
zicale, pina la simfonii si mari oratorii...”
Jacques Hustin: ,Sansoneta este azi ace-

EUTHERPE?

lasi cintec coplesitor de tandru si de sin-
cer, cum a fost de altfel intotdeauna. Nu
stiu ce a cistigat sau ce a pierdut ea in
timp, stiu doar cad puterea ei de seductie
a ramas nealteratd. Fiecare din noi evo-
lueazd de altfel. Dacd stau sa ma gin-
desc bine, acele albe ,Camelii“* mi se
par azi atit de departe, suspendate parca
intr-o altd virstd, de mult pierdutd.“
Richard Osterreicher (Austria): ,Intre
sansonul francez si unele cintece romanesti
de muzica usoard se pot stabili multe si-
militudini. De altfel mi se pare ca, in ge-
neral, intre cintecul roménesc si ceea ce
se face de calitate la nivelul genului in
occident, nu sint diferen{e mari. Dar, si
o spun acum in deplind cunostinta de
cauzi, cintecul romanesc are o persona-
litate a sa, si-a cistigat deja o buna re-
putatie.©

folclorul —
singele cintecului

Enrico Macias : ,Nu m-am gindit la ince-
put, cind am suit prima oara pe scena, sa
fac din dragostea pentru folclor o profe-
siune de credintd. Aveam in mine unele
ritmuri din melosul arab, spaniol sau
turc ; ele se decantau firesc in cintecele
mele. Cu timpul insa acest lucru a de-
venit diriguitor pentru mine. Folclorul
este, as zice, singele cintecului, el 1i da
forta, prospetimea de care are nevoie, si
te educad, in acelasi timp, daca vreti, in
spiritul simplitatii, al respectului pentru
esente*.

Dick van Bommel (Olanda), membru in
juriul international : ,Cintecul romanesc
mi se pare reprezentativ pentru ceea ce
inseamné prelucrare creatoare a folcloru-
lui. Am chiar impresia cd compozitorii
romani simt folclorul, nu si-1 arogad ca
pe un teren anex, bun doar pentru a ex-
trage de acolo, din cind in cind, mine-
reul de pref. Thérese Steinmetz, cistiga-
toarea ,,Cerbului de aur“ editia 1970, a
avut un mare succes in Olanda interpre-
tind melodii roméanesti ; am observat ca
publicul olandez a savurat tocmai aceas-
td coloratura folclorica, specifica cintece-
lor din tara dv.“

Paul Urmuzescu : ,Specificul acestei a
IV-a editii a ,Cerbului de aur“ mi se
pare a fi tocmai opfiunea majoritafii con-
curentilor pentru cintecele de nuanta fol-
cloricd. La prima editie, si ne amintim, a
dominat melodia lirica, la edifia din 1969
s-a ficut remarcat un mai pronunfat di-
namism al melodiilor, vocile mari, pre-
zentele scenice deosebite, in sfirgit cea
de a treia edifia e ,,Cerbului de aur®“ a
fost marcatd de opfiunea pentru cintecul
de largad respirafie, de generozitate me-
lodica. Cred ca preferind cintecele de in-
spiratie folcloricd, se manifestd, implicit,
interesul pentru ceea ce este net roma-
nesc si cred cd compozitorii nostri vor
trage din asta anumite concluzii...

dar jazzul?

O. C. Smith, acest mare interpret §i vir-
tuoz, spunea ca viitorul este al jazzului
si in Europa, tocmai datoritd acelei extra-
ordinare vitalitati ritmice, tocmai pentru
ci el solicitda multiplu cintareful, dindu-i
in acelasi timp prilejul de a-si pune in
lumina calitatile si talentul.

Keneth Baynes (Anglia), directorul postu-
lui de radio BBC II: ,Nu stiu daca vii-
torul va fi sau nu al jazzului, dacd va
triumfa sau nu pina la urma muzica pop,
folk etc., stiu insd cid intotdeauna oamenii
vor iubi si vor dori muzicd buna. Care
sint virtutile unui cintec bun ? Cum a-
nume trebuie si cinte un interpret pentru
a ramine in constiinfa semenilor sii, as-
ta e mai greu de spus. Nu se poate alca-
tui un manual din care sa se invefe arta
succesului in cintec, cum se invaid ma-
tematica. O vedetd se lanseazid uneori
peste noapte, dar revelatiile nu {in decit
o zi; daci nu existd flacira aceea fara
nume care si intretind arderea sacrid a
sufletului pe altarul artei, debutul nu are
finalitatea scontata“.

in muzicd nu se mai
inventd nimic nou!

Afirmatia aparfine lui Sergio Endrigo.
Am lasat-o Intr-adins pentru finalul aces-
tei anchete, vrind sa sugerez astfel o con-
cluzie ! Observatia merita totusi atentia

cuvenitd, mai ales ci ea vine din partea
unui compozitor apreciat si nu a fost fi-
cutd intr-un moment de scepticism sau
fatalism (cel putin asa ne place si cre-
dem). ,Nimic nou®... Dar oare nu e fie-
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care cintec ceva nou ? Poate e discuta-
bil! Sa fie noul doar saltul spectaculos
spre altceva ? Cine gtie. Dar, spunea Bar-
riere: ,nu este necesar si faci capodopere,

insd trebuie si faci intotdeauna un lucru
bun. $tiu prea bine ci tot ce scriu nu
este extraordinar. Cintecele mele nu sint
searbede, o stiu, si incerc din cind in cind
sd fac unul foarte frumos si aceasta este
destul pentru fericirea mea“.

CARMEN KEHIAIAN

apelor, al marii.

si-i creascd dintotdeauna mared.

Dacd ar fi si credem in povestea atit de stranie
si atit de frumoasd a metempsihozei, atunci fara-
indoiald m-as intreba dacd nu cumova, intr-o altd
existentd a mea, mai pregnantd, cu o anumitd Pon-
dere asupra celorlalte, nu am fost un viefuitor al

In fata mdrii pornesc intotdeauna cu gindul aiu-
rea; §i acest aiurea capdtd culori si forme din
cele mai ciudate, atunci cind privesc valurile. ]
Toate aceste trdiri se pot forma in cugetul orica-
rui om inzestrat cu o oarecare sensibilitate. Dar
dacd te nasti sub semmul mdrii, botezat de briz@
si scdldat in misip, atumci esti insemnat pe toatd
viata; marea te tine minte ca pe unul dintre eno-
riasii ei datornici §i te cheamd cu puteri de ne-
bdnuit, de oriunde ai fi, inapoi la ea.

Constanta adolescentei mele s-a schimbat mul_t.
Mai veseld poate, mai vie, mai coloratd, mai pri-
mitoare... cu oameni interesanti, asa cum stie sa
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Ar insemna sd repet imprejurdri istorice prea cumoscute, spunind
cd spiritualitatea dobrogeand se manifestd ca un urias far, care
lumineazd marturiile vii ale frimintdrilor desfdsurate pe aria pa-
miniului dintre Dundre §i Mare.

Din dedesubturi sint scoase la lumind vestigiile unui trecut dra-
matic. Uneori aceste vestigii me uimesc prin mdrefia conceptiei
si prin finefea mestesugului artistic, alteori prin masivitatea durd
a vointei, doritoare de a sfida vitregiile vremilor ; amindoud deo-
potrivd dovezi ale spiritualitdtii sub care pdmintul dobrogean, Du-
ndrea si Marea, si-au continuat rostul neclintit, rareori alintate
de civilizatii strdlucite, de multe ori martore si pdrtase atit ale
strdlucirilor cit si ale prdabugirilor.

Spiritualitatea nu se limiteazd la creatiile artelor.

Ele ocupd un spatiu inalt si vast al spiritualitdfii dobrogene. Dar
scara spre indlfimi si in acelagi timp suportul creatiilor artistice
se ridicad pe temeiul specificului etnic si social, pe forta i ase-
mdnarea care unesc pe dobrogeni in acelasi sentiment de mindrie
si avint, de dragoste fierbinte fatd de pdmintul roditor, fatd de
Marea deschisd tuturor orizonturilor lumii, fatd de Dundre —
fluviu calm si intelept, involburat doar cind stihiile ndzdrdvane ii
tulburd curgerea prietenoasd si mingiietoare.

Lalele albe
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La pomul cel cu unghiuri drepte,

se rasuceste-o pasare din arc,

$i cintd ca pustia din copac.
Daca-o impuscéd o petita roza
perfida pasare sucomba-n poza,
si de pe-o creangi dreapta
pe-alta cade

facind un unghi

de nouazeci de grade.

crengi de echer gradate si-ntelepte,

La pomu-n unghi de nouézeci de
grade,

frunza nu creste,

si frunza nu cade,

si monotona ploaia

se scurge calculata

la capat cu-o pendula inghetata,

un leu,
o tragere,
0 data.

ici m-am ndscut a doua oard,
A pe pamintul ars de soarele

Dobrogei, in stepa prin care

alearga sdlbatic vintul invol-

burat cu mdrdcini si mirosuri
amare, mingiind pielitele incinse a-
le piersicilor. Imi simt inima lingd
pecetea de la Adamclisi care vor-
beste despre wvldstarul Romei altoit
pe trunchiul geto-dac.

® et in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego ® et in arcadia ego © et in arcadia ego ® et in arcadia

Md mulfumesc cu acest izvor inde-
partat cind md gindesc la cei ce-au
viefuit pe paminturile tale iesite din
apriga inclestare a erelor. Spre ti-
ne am alergat atunci cind visam sd
caldatoresc pe marea fard de sfirsit.
Astdzi calc pdamintul tau strdvechi
cu emotie §i bucurie privind incre-
dibila ta metamorfozd ca pe o parte
scumpd a fiintei mele, cdci pe ape-
le cele zbuciumate dar strunite de
cei care le cutreierd, mi-am realizat

visele tineretii. Aici am cunoscut
sufletul i dirzenia marinarilor.
Din dirzenia si inclestarea portua-
rilor, din faptele lor de viatd a iz-
vorit si actiunea romanului meu
Arde marea®.

el

® C. GAVENEA

Moara de vint la Cilic

FILMUL P

Arta cinematograficd s-a nascut si a ra-
mas o artd angajatd, de atitudine, cu ade-
rentd la cel mai numeros public pe care
il poate avea un act artistic. De la Cru-
cisitorul Potemkin al lui Einsenstein la
Z al lui Costa Gavras, filmul politic si-a
conturat profilul printr-o diversificare te-
maticd si de expresie specifica si, infrun-
tind scepticismul unor teoreticieni, s-a
impus ca o realitate imanentd a lumii
contemporane.

Aparut in plind revolutie sociala, filmul
romanesc a oglindit, in ciuda inconsec-
ventelor, a oscilatiilor de calitate, proce-
sele fundamentale trdite de poporul nos-
tru in anii de faurire a orinduirii socia-
liste.

Chipul eroului comunist din filmele de
actualitate a evoluat spre limpeziri con-
ceptuale si interpretdri firesti, dupa ce
a parcurs etapele retetelor si sabloanelor
care au atentat deseori la frumusetea si
complexitatea acestui caracter uman.

Iin filme ca Mindrie, Partea ta de vind,
Aproape de soare, Cinci oameni Ia drum,
Omul de lingd tine s.a., eroul comunist
era vaduvit de insdsi esenta structurii
sale : umanismul. Firi rigide, aspre, a-
parute in scend pentru a da pilde, pen-
fru a tine lungi discursuri sau pentru
a demasca in final (deus ex machina)
un sabotor din uzind sau de pe santier,
aceste personaje-schemd nu izbuteau sa
comunice forta partidului in numele ca-
ruia ar fi trebuit sa militeze.

Sablonul ,,omului cu sapcia“ sau ,,in hai-
na de piele“, al activistului construit uni-
lateral, epidermic, fara orizont larg de
gindire, simtire si actiune, fara persona-
litate spirituala, a limitat amplele va-
lente educative si estetice ale filmului
romanesc.

De la filmul Setea (regia Mircea Dragan)
se remarcd o imbogafire a datelor ca-

OLITIC

racterologice ale eroului comunist. Mi-
tru Mot si, mai ales, Ardeleanu au ra-
mas In constiinfa spectatorului ca per-
sonaje de autentica valoare umana si ar-
tistica. Meritul este In primul rind al
scenaristului Titus Popovici care a corec-
tat unele texte schematice existent= in
romanul sau.

Am refinut o secventa cu o deosebita
incarcaturd emofionala. La intrarea in
curtea scolii, unde urmeazi si se faca
inscrierile pe listele de improprietarire,
taranii s-au oprit inmarmurifi in fata u-
nui sant si a unei cruci de lemn pe care
std scris cu litere strimbe: ,,cel de vei
sari primul vei muri“, o amenintare fa-
tisa a dusmanilor, cu scopul de a intimi-
da pe cei ce indrazneau sa se ridice la
lumind si demnitate. Activistul de. partid
Ardeleanu trece santul, deschide poarta si
patrunde in curtea scolii. Cineva trebuia
sa faca gestul, cineva trebuia sa in-
frunte riscul, poate chiar moartea, pen-
tru a risipi indoielile si teama, pentru a
inspira incredere si barbatie.

Este un comunist care trdieste momentul
cu sinceritate, respingind poza brava, os-
taseascd, curajul gratuit si indemnul de
parada.

In alte filme de actualitate, zestrea de
umanitate a personajului se imbogates-
te, Descoperim oameni cu conflicte per-
sonale (Apoi s-a nascut legenda), care
traiesc drama unor greseli izvorite din
nevoia de perfectiune, de progres (Sub-
teranul).

Dacd in filmul inspirat din contempora-
neitate doar cifiva eroi comunisti trec
stacheta calitatii, in schimb In pelicu-
lele ce evocad luptele clasei muncitoare
conduse de partid in anii ilegalitdtii apar
caractere puternice, luptatori energici, psi-
hologii complexe, interesante. Unul dintre
acestia este comunistul Varga din Lu-

peni 29, un om adevarat, cu riaspunderi
politice si viatd de familie, cu slibiciuni
si ezitdri firesti proceselor evolutive, cu
congtiinta solidaritdtii de clasi si a sa-
crificiului suprem. Iesirea lui Varga in
strada in timpul mestrictiilor politienesti
din ziua inmormintirii minerilor ucisi
este nu atit un act de curaj civic, cit o
expresie a maturizdrii sale politice.

In Strizile au amintiri, Cartierul veseliei,
Duminicd la ora 6, fizionomia comunis-
tului se particularizeazd in conditiile re-
zistentei in fata anchetelor si batailor din
beciurile Siguranfei. Tinerii comunisti Isi
educd vointa, inteligenta, dirzenia in fo-
cul luptelor politice la care participd cu
entuziasmul si daruirea virstei juvenile.
Desi in unele filme despre ilegalitate se
strecoara locuri comune sau naivititi (La
patru pasi de infinit, Canarul si viscolul),
cele mai multe opere cinematografice in-
chinate luptelor proletare conduse de par-
tid sint reusite certe. Ne gindim la Va-
lurile Dundrii (regia Liviu Ciulei), Proce-
sul alb (regia Iulian Mihu), Duminici la
ora 6 (regia Lucian Pintilie), piese de re-
zistentd intr-o viitoare istorie a cinema-
tografiei roméanesgti.

Nutrim speranta ca acestor titluri li se
vor adauga altele care si completeze ac-
tualele ,,pete albe“ din repertoriul filmu-

lui romanesc. Ne lipseste un film despre
miscarea muncitoreascd a anilor 1920 -—
1921, care a culminat cu crearea P.C.R.
Este asteptatd de multa vreme o evo-
care cinematografica a grevei muncitori-
lor ceferisti din 1933, nu s-a spus totul in
film despre insurectia armati si mai ales
despre luptele pentru cucerirea  puterii
politice in Romania postbelica.

Citeva filme aflate in faza de finisare
(Serata) sau de inceput (Facerea lumii,
Puterea si Adevarul) vor fi primite cu
interesul pe care il suscitd de obicei o
operd de artd contemporana.

JEAN BADEA

responsabil

Az1 mai mult decit oricind, artistul se
defineste ca un vates, operind cu unel-
tele sufletului si viziunii in ceea ce un
eseist numea, cu o expresie sintetica,
,magma de aur a contemporaneitatii®.
Marmura sau lemn, infinitele putinie de
sugestie ale pinzei, ritmurile perspective-
lor statuare -— toate sint ordonate dupa
cerintele integrarii in Acum, nu canonic,
edictual, c¢i in numele unei firesti ra-
cerdidri a creatorului la problematica e-
pocii. In sensul acesta, dimensiunea con-
temporana a artei devine, prin insasi lo-
gica lucrurilor, fundamentala. Creatorul
de artd implineste atributele creatoru-
lui de oameni, ale constructorului de su-
tlet : ,,Noi credem ca datoria scriitorilor
si artistilor este aceea de a contribui ac-
tiv la fdurirea omului nou, la fermarea
constiinfei socialiste, la dezvolfarea uma-
nismului socialist, a acelor virtuti mo-
rale pe care dorim si le cultivim la fie-
care cetitean si pe care poporul roman
le are in insdsi structura lui psihica®,
spunea, adresindu-se creatorilor de fru-
mos, secretarul general al partidului. A-
derenta fierbinte la un ideal etic supe-
rior, maturitatea de gindire in plan so-
cial si in creatie ce caracterizeazi in-
treaga neastrd viatd artistici au definit
si atmosfera in care a avut loe, recent,
intilnirea dintre membrii filialei constan-
tene a U.AP. cu conducerea judeteand
de partid ; intilnire de lucru, de dezba-
tere a unor chestiuni de stringenta ac-
tualitate, conceputi ca un nemijlocit si
fructuos contact, din sirul initiat, cu a-
tita folos moral si in cimpul practicii
cotidiene, de citre tovarasul Vasile Vilcu,
membru al Comitetului Executiv al C.C.
al P.C.R., prim-secretar al Comitetului ju-
dejean de partid. Dezbaterile intilnirii au
avut darul de a defini cu claritate mo-
mentul actual al plasticii constanfene, au
pus In lumind, intre altele, potentialul ar-
tistic de care beneficiaza Constanfa i,
m genere, litoralul, faptul ci aici triiese

artisti ale caror unelte au izvodit nu o
data lucrari vrednice de atentie; a fost
deseori accentuatd in luarile de cuvint
ale participantilor ideea angajarii artis-
tului in contemporaneitate, a promovarii
unei arte de inalta sintezd etica si este-
tica, intruchiparile acesteia talmacind rit-
murile societdfii noastre. Arta contempo-
rand, au subliniat participantii, trebuie
sa fie un eseu despre existenfa, interpre-
tatd, aceasta, artistic, In sensurile sale
fundamentale.

Din atare perspectivi este adinc grai-
toare participarea generald a plasticie-
nilor constinfeni la pregéitirile pentru ma-
rea sarbatoare a semicentenarului parti-
dului. Cei cincizeci de ani de luptd si
strddanii din care a crescut chipul Ro-
maniei socialiste vor fi marcaji si pe
tarimul creatiei prin manifestiri de arta
insemnind un cald omagiu adus ctitori-
lor orinduirii noastre. O seami de lu-
créri, dintre care citim : ,Eroica® (W. De-
meter), ,,Victorie® (E. Orlowschi), ,,Con-
struim“ (C. Georgescu), ,,Adeziune“ (N.
Radulescu), ,La marea sarbatoare (D.
Serth), ,,Pionieri la odihna® (M. Varzaru),
vor fi prezentate publicului in galeriile
constantene de arta.

Animati de sentimentul recunostintei vi-
brante fatd de orizonturile fara hotar des-
chise travaliului artistic, pictorii si sculp-
torii constdnteni isi fac o datorie de o-
noare din pregatirea expozifiei dedicale
unui eveniment atit de bogat in semni-
ficatii sociale si politice cum este semi-
centenarul partidului.

Climatul de efervescenta a ideilor, de
conlucrare in toate domeniile pentru a
se gasi solufii optime influenteaza indea-
proape si viata artisticaA dobrogeana. Ar-
tistii constinfeni sint, grajie sensibilita-
tii si finef{ei uneltelor lor de investigare
a realitatii, in miezul lucrurilor ; au chiar
datoria, nu impusd dinafara constiinisi
lor, ci izvorita din insasi structura in-
timd a convingerilor morale, de a fi in

itatea artistului

orice clipa martori si interprefi ai reali-
tatilor locale. Este singura cale de ridi-
care a potentialului creator de care dis-
pune Constanta la indiecii desavirsirii etice
si artistice. Sarcina aceasta le incumba
cu atit mai mult cu cit activitatea lor es-
te direct legata de litoral, punct de con-
tact al tirii cu strainatatea. In spatiul li-
toralului, functionalitatea artei este fi-
resc sa se releve in elementul decora-
tiv care sa confere ansamblurilor arhitec-
tonice monumentalitate si gratie, forta si
delicatete. O asemenea acfiune de anver-
gura — pe masura dimensiunilor lantu-
lui de statiuni de pe malul romdinesc al
Marii Negre — nu poate fi imaginatd fara
o conceptie de ansamblu riguros elabo-
ratd. Nu poate fi neglijat, totodata, actul
receptdrii fenomenului artistic de céitre un
public care, in cadrul oferit de socia-
lism, devine exigent consumator de artd ;
de aici necesitatea contactului strins cu
publicul constantean, atit prin interme-
diul expozifiilor cit si prin acela al u-
nor largi dezbateri in probleme de arta.
Un punct de vedere cu adinei implica-
{it sociologice, credem a fi cel exprimat
in legaturia cu difuzarea operei de arta
constantene la toate nivelele, pind la de-

corarea unor clddiri de interes general
din mediul satese, cum sint, de pildi, cd-
minele culturale. Este vorba deci, de pe-
netratia elementului artistic intr-o lume
care nici mécar n-ar fi avut in alte tim-
puri, definitiv revolute, dreptul de a visa
la asa ceva. Chemati si incorporeze in
substanta infaptuirilor lor reflexul pulsa-
tiei fara precedent pe care o traim clipa
de clipa, artistii constinfeni sint chemati
sa traduca plastic realitdfile locale in spi-
ritul artei angajate, de pe platforma unei
inalte responsabilitafi sociale.

ALEXANDRU MIHALCEA

NUMELE UNEI CETATI

ihida sau libida ?

Prin suprafata ei neobisnuitd, de aproape 25 ha,
st prin fortificatiile deosebit de puternice care o
inconjoard, asezarea anticd de la Slave Rusd a
atras inca de mult atentia celor interesati de anti-
chitdtile dobrogene. Cu privire la numele acestei
asezdri, primul care a propus o ipotezd de identifi-
care cu vreuna dintre denumirile de localitdti
transmise de izvoarele antice, a fost Vasile Pdarvan.
care a presupus cd acolo trebuie sd se fi aflat
orasul Ibida, mentionat de Procopius din Caesarea.
Localizarea lui Pdrvan se intemeia pe doud argu-
mente convingdtoare : asezarea se afld intre Ulme-
tum (Pantelimon) si Aegyssus (Tulcea), asa cum
este plasatd in descrierea lui Procopius, iar mdri-
mea ei corespunde titulaturii de polis (oras), pe
care i-0 dd autorul bizantin. Ipoteza propusd de
Vasile Parvan in 1912 a fost acceptatd astfel pind
astazi, de cdtre toti cei ce s-au ocupat de trecutul
Dobrogei.

Totusi, in 1926, clasicistul C. Litzica a ridicat o-
biectia cd numele localitdtii s-ar fi putut sd fie
denaturat. Aceastd indoiald se baza pe faptul cd
in cel mai bun manuscris care pdstreazd textul lui
Procopius, existd o literd care, alipitd la sfirsitul
cuvintului anterior denumirii agezdrii, provoacd o<
eroare gramaticald, literd pe care editorii au su-
primat-o, tinind cont de manuscrise mai slabe si
lacunare, de obicei mneutilizate, fdrd sd incerce sd
o plaseze la inceputul cuvintului urmdtor, cel care
denumeste localitatea. Lipsind alt document care
sd ateste aceeagi denumire §i care sd confirme sau
sa infirme lectura propusd de editori, orasul amin-
tit de Procopius a rdmas cu numele Ibida.

De fapt, lipsa altei atestdri era numai aparentd.
Un alt autor, ceva mai tirziu, dar tot din veacul
al VI-lea, ca si Procopius, si anume Theophylactus
Simocatta, relatind despre conflictele dintre avari
st Imperiul Bizantin in vremea impdratului Mau-
ricius Tiberius, ne-a transmis pentru a doua oard
numele aceleiasi localitdti, dar pind acum nu s-a
fdcut nici o legdturd intre cele doud texte. Theo-
phylactus povesteste ca un scit, adicd, pentru aceda
vreme, un locuitor al provinciei Scythia (aproxi-
mativ teritoriul de azi al Dobrogei), fugind din
tabdra avarilor, care se afla in stinga Dundrii, a
trecut tnapoi fluviul, cdutind salvarea la neamul
sdu de bastind (deci la locuitorii provinciei Scythia),
indreptindu-se spre orasul libidinilor. Evident, nu-
mele locuitorilor este derivat de la numele orasu-
lui, care trebuie sd fi fost Libidina sau Libidum
sau Libida. Asemdnarea cu denumirea transmisa
de Procopius este izbitoare, explicindu-se acum $i
acele inadvertente din manuscrise, referitoare, de
bund seamd, la inceputul numelui. Tinind seama
de cele doud texte, trebuie sd consideram cd ase-
zarea se numea Libida, aevind in vedere sfirsitul
toponimului dat de Procopius, dar nu este exclu-
sd §i existenta unei variante Libidum sau chiar a
formei Libidina, in acest din urmd caz insemnind
cd avem de-a face cu o prescurtare fdcutd de ulti-
timul autor citat, asa cum se mai intimpld.
Dar concluzia cd asezarea careia ambii autori, pro-
babil nu intimplator, i1 spun polis, se numea Li-
bida, duce la constatarea cd acelasi nume mac
apare pe un document, de date aceasta unul epi-
grafic, ceea ce asigurd o $i mai mare certitudine
celor afirmate mai sus. Este vorba de o lespede
funerard, descoperitd chiar la Slava Rusd. Ea da-
teazd de pe la inceputul secolului al IIl-lea si fu-
sese ulterior utilizatd, ca material de construcfie,
la ridicarea zidului de apdrare roman tirziu al
cetdtii. Pe inscriptie, dupd numele defunctului,
Q. Marcius Quadratus, apar doud cuvinte prescur-
tate : NAT. LIB. Intregirile propuse anterior, la
editarea inscriptiei, erau greu de explicat, dar o-
cum apare limpede cd cele doud prescurtdri trebuic
citite natus Libidae (nascut la Libida). Desi s-ar
putea spune cd, dacd cel decedat se mndscuse in
aceeasi localitate unde a fost inmormintat, nu ar
fi avut mici un rost sd aibd trecut pe monumen-
tul funerar locul nasterii, totusi faptul cd avem o
prescurtare a numelui ne aratd cd aceasta era si-
tuatia, locuitorii care citeau inscriptia de pe mor-
mintul din cimitirul asezdrii antice dela Slava Rusd
n-ar fi infeles nimic din acea prescurtare dacd
ea n-ar fi indicat o localitate prea bine cunoscutd,
adicd exact aceea in care trdiau ei.

Asadar, din punerea aldturi o textelor lui Proco-
pius, al lui Theophylactus Simocatta si al inscrip-
tiei lui Q. Marcius Quadratus reiese cd vechea ase-
zare de la Slava Rusd, atit de importantd in seco-
lul al VI-lea, se numea Libida. Totodatd, datoritd

documentului epigrafic descoperit acolo, dispare gt
caracterul ipotetic al localizdrii propuse de Vasile
Pdrvan, doar cd numele orasului era Libida si nuw
Ibida, cum acceptase el, urmind textul editiilor lud
Procopius.

ANDRE! ARICESCU



+ dictionar de filosofie contemporana

Incepind cu acest numar deschidem o rubricid consacrata pre-
zentarii, in forma unor figse de dictionar filosofic si in texte
alese, a centributiilor unor mari ginditori contemporani la elas
borarea principalelor domenii ale teoriei filosofice. Pornim de
la premisa cd ,.receptivitatea fafd de ceea ce este nou in prac-
tica, stiinta $i gindirea contemporand este, evidenf, marturia
caracterului deschis al conceptiei marxiste, a capacitatii sale de
dezvoltare creatoare, de innoire permanenta in raport cu marile
experiente ale omenirii“ (Lupta de clasa, nr. 9, 1970, p. 92).

O atitadine principiala in dialogul cu conceptiile nemarxiste
contemporane cere atit respectarea strictd a principiului parti-
nitatii in filosofie, cit si luarea in considenare a filosofiei ca
domeniu al creatiel valorice, recunoasterea valorii relative a
unor modeie metodologice faurite in orientdrile nemarxiste, a
unor metodae integrabile in perspectiva dialecticd. Este nece-
sar, de aceea, si desprindem contributiile remarcabile ale unor
ginditori nemarxisti din secolul XX la edificarea unor dome-
nii ca analiza limbajului, epistomologie, teoria valorilor si a
culturii, antropologia filosofica ete., s& ludm in considerare pro-
blematica majord in jurul céreia au loc confruntarea si dialo-
gul continuu intre marxism si curentele de gindire nemarxista.

(A) PETRE ANDREI

Urmind ordinea alfabeticd, des-
chidem noua noastrd rubricd cu
Petre Andrei (1891—1940), socio-
log, filosof si om politic, una din-
tre personalitdtile ilustre ale cul-
turii romdnesti moderne. Asa
cum atestd lucrarile sale princi-
pale — Mecanicism si teleolo-
gism in sociologia contemporand
(1915), Sociologia revolutiei
{1921), Die soziologische Auffas-
sung der Erkenntnis (1923), Pro-
bleme de sociologie (1927), So-
ciologia generald (1936) — P. An-
drei a fost sociolog prin vocatie
st pregdtire. El a promovat o
conceptie sociologicd in  esentd
.deterministd, aducind wvaloroase
contributii la studierea mecanis-
melor wietii sociale, lg dezvolta-
rea sociologiei wvalorii §i a so-
ciologiei cunoasterii. Prin opera
si activitatea sa politicd, P. An-
drei s-a ridicat impotriva rdz-
boiului §i a politicii reactionare,
a militat pentru pace $i progres
social. Tocmai datorita  ideilor
sale democratice g§i antifasciste,
el a cdzut victimd terorii legio-
nare.

In faza pregdtitoare construirii
sistemului sdu sociologic, P. An-
drei s-a ocupat indeaproape de
problematica axiologiei. Lucra-
rea sa ,Filosofia wvalorii“ (elabo-
ratd in 1918, dar publicatd abia
in 1945) expune un punct de ve-
dere rationalist si umanist, re-
flectind cu  intensitate, intr-un
moment de profunde zguduiri so-
ciale, ndzuintele progresiste spre
reabilitarea valorilor gi a demni-
tatii. umane. Asa cum preciza
D. Gusti (in ,,Cuvint itnainte*),
LFilosofia wvalorii” a lui P. An-
drei ,se caracterizeazd in primul
rind printr-un punct de vedere
foarte just si anume prin deose-
birea precisd pe care o face in-
tre mnotiunea de wvaloare §i cea
de wvalorificare, intre procesul de
cunoastere a valorii si procesul
de apreciere a ei“. Este vorba
de o lucrare sociologicd, tratata
din punctul de vedere filosofic,
al teoriei cunoasterii (cum obser-
va tot D. Gusti). Ideea ei cen-
trald rdmine aceea a unei logici
a valorii, deosebitd de psihologia
valorii §i sustinutd de o sociolo-
gie a valorii. O asemenea con-
ceptie, de inspiratie Tationalist-
kantiand, se opune atit subiec-
tivismului psihologist, cit si au-
tonomismului axiologic, restabi-
lind legdtura dintre wvaloare si
realitate, scotind in relief atit
raporturile dintre procesul prac-
tic de wvalorificare gi cel teore-
tic de cunoastere a wvalorilor, cit
st elementul social comun in a-
cest proces de apreciere a wva-
lorii.

Pentru ilustrarea acestei concep-
tii axiologice, elaboratd pe baza

unui profund studiu al gindirii
si cercetdrii contemporane, am
ales din ,Filosofia wvalorii® doud
fragmente : a) unul din introdu-
cere (pp. 17—21) si b) unul din
partea I (Geneza si forma valo-
rii), punctul B (Logica wvalorii),
cap. III C (Critica raporturilor
stabilite intre wvaloare si realita-

te).
AL. BOBOC

a) ,,Valoarea poate si trebuie sa
alcatuiascd obiectul special al u-
nei filosofii a wvalorii, care wa
studia numai valoarea si forme-
le sub care se poate prezenta.
Necesitatea unor cercetiri obiec-
tive speciale a fost mai de mult
simtitd, dovada fiind chiar dife-
ritele incercidri de a se denumi
cu un nume special, propriu, a-
cest studiu. Astfel Kreibig (Psy-
chologische Grundlegung eines
Systems der Werttheorie, Wien,
1902) vorbeste de timologie ca de
stiinta valorii. El numeste valoa-
rea cu termenul grecesc timios
care inseamna onorabil, demn de
a fi onorat. James Mark Baldwin
(Das Denken und die Dinge, Bd.
111, Leipzig, 1914) ii zice axio-
nomie de la grecescul axios, ce
inseamnd vrednic, demn. Prin a-
xionomie intelege Baldwin teoria
care se ocupa cu studiul naste-
rii si dezvoltarii wvalorii. Acest
autor a identificat studiul fe-
nomenului valorii cu studiul sen-
sului logic si prelogic al cunos-
tintei noastre. Windelband (Ein-
leitung in die Philosophie, Tubin-
gen, 1914) numeste axiologie pro-
blema valorii. Totusi el, desi se
ocupa de probleme axiologice, nu
cerceteazd mai de aproape aceas-
ta axiologie. El studiaza proble-
mele axiologice in oarecare de-
pendentd de problemele etice.
De altminteri soarta discutiei
problemei valorii a fost foarte
capricioasd. De la negatia abso-
lutd a valorii au ajuns unii filo-
sofi la afirmarea chiar a reali-
tatii ei metafizice, bazati fiind
pe strinsa legiturd ce existd in-
tre realitate si valoare. Aseme-
nea conceptie gasim la Eduard
von Hartmann [Die Lehre von
der Wertbemessung (zur Ges-
chichte und  Begriff Pessimis-
mus)]. El deosebeste trei obiecte
de cercetare diferite, dar in le-
gaturd, si anume: a) cerceta-
rea lumii fenomenale, in <care
se manifesta valoarea, adicd a
fenomenelor de valoare — a-
cesta e obiectul axiologiei feno-
menale, b) cautarea madsurii de
valoare in esenta lumii, adica a
unei valori tip care ar repre-
zenta esenta lumii, obiectul axio-
logiei metafizice si c¢) unitatea
realitatii fenomenale cu lumea
in esenfa sa, ce constituie axio-

logia absoluti. Dupa cum se poa-

te vedea din cele spuse mai sus,
problema valorii a trecut mai
prin toate stadiile de cercetare.
A fost studiatd ca fenomen e-
tic de apreciere, ca fenomen psi-
hologic si chiar ca nofiune me-
tafizicd. Nu s-a studiat insa va-
loarea pentru sine insasi, ca un
fenomen aparte, cu insusiri ca-
racteristice, si de aceea nu s-au
putut arata temeiurile logice ale
valorii. Jonas Cohn vorbeste de
o stiintd proprie a valorii, care
ar cerceta in ce cazuri si in ce
raporturi stabileste omul valori,
precum si modul in care se
schimba aceste valori (op. cit,
Heft 2).

Valoarea, sub formele in care
se manifestd, prin problemele ce
ni le pune, poate fi studiatd in
mod mai temeinic, si aceasta
ne-am propus in studiul de fata.
Filosofia valorii trebuie sa stu-
dieze in primul rind valorile in-
dependent de realitatea in care
sint concretizate. Deci, ea va cer-
ceta mai intli temeiurile logice
ale valorii, formele ei, si apoi
modul cum aceste valori dobin-
desc un confinut real. Nu trebuie
fotusi sd& facem din valoare o
abstractie metafizica fard vreo
legdtura cu realitatea.

Dupa noi (Procesul de cunoas-
tere si recunoastere a valorilor,
publicat in ,Studii sociologice si
etice” de sub directia d-lui D.
Gusti, Iasi, 1915) intemeierea va-
lorii trebuie sa se facd pe baza
logicii si teoriei cunoasterii, caci
altminteri — daca privim va-
loarea numai ca fenomen psi-
hic, ajungem la un psihologism
vatamator, care poate deveni un
relativism sau chiar un scepti-
cism al valorii. Generalitatea si
valabilitatea valorii nu le putem
stabili decit pe cale logica. Noi
admitem in discutia problemei
valorii douad puncte de vedere si
anume : a) un punct de vedere
subiectiv psihologic, care deter-
mind o psihologie a wvalorii si
b) un punct de vedere obiectiv-
logic. care determind cercetarea
cea mai serioasi si temeinica,
logica wvalorii.

Ideea fundamentald pentru con-
stituirea unei logici a valorii es-
te, dupd noi, considerarea valo-
rii ca un element logic al cu-
nostintei noastre. De altminteri
si alti cercetitori au fost nesa-
tisfacuti de rezultatele psiholo-
giei valorilor si au cautat o altd
bazd de operatiune. Robert Eisler
(Studien zur Werttheorie, Leip-
zig, 1902, p. V. Vorwort), de pil-
di, sustine ca .existd o posibi-
litate de a deriva conceptul
valorii independent de vreo su-
pozitie psihologicd“. Eisler, fara
a vorbi de o logicd a valorii,
cauti alt temei decit cel psiho-
logic.

Alt ginditor, Rudolf Eisler (Wor-
terbuch der philosophischen Be-
griffe, 3. Auflage, Bd. 3, 1910),
vorbeste chiar de un fel de lo-
gica a valorilor. El afirmd ca
teoria valorii poate fi: a) o psi-
hologie a valorii, b) o criticd a va-
lorii sau o teorie a aprecierii va-
lorilor in raport cu o unitate su-
prema de valoare, un fel de lo-
gicad al cdrei obiect ar fi sta-
bilirea principiului valorii ade-
varate si ¢) o teorie a valorilor
morale.

R. Goldscheid accentueaza mai
mult legidiura valorii cu dome-
niul cunostintei i cu acela al
activitatii, de aceea el afirma ca
,teoria vointei, teoria cunoaste-
rii si a valorii alcituiesc un tot,
care, pe lingéd psihologie, discu-
tad aceleasi probleme, numai in-
tr-o sferd mult mai intinsd si
din alt punct de vedere* (Grund-
linien zu einer Kritik der Wil-
lenskraft, Wien und Leipzig,
1905).

De altminteri chiar dinire aceia
ce considerd valoarea ca un ele-

ment al vietii practice, mulfi re-
cunosc necesitatea Intemeierii
valorii pe baze logice, caci, du-
pad cum spune Cornelius, ,solu-
tia problemelor practice pare de-
pendenta, in ultimd instanta, de
analiza conceptului valorii“ (Ein-
leitung in die Philosophie, II.
Auflage, 1911, p. 53). Prin urma-
re analiza si intemeierea logi-
ca a conceptului valorii sint nece-
sare pentru problemele practice.
Cu temeiurile logice ale wvalorii
se va ocupa logica valorii.
Categoric afirmi in aceasta pri-
vinta Walther Koehler ci ,pro-
blema judecitii de valoare e o
problema logicid ; conceptul sau
are o structuri logica« (Die Ob-
jektivitat. Untersuchungen iiber
die logische Struktur des Wer-
turteils, Schmollers Jahrbuch,
1915, p. 19). Walther XKoehler
confunda aici judecata de va-
loare cu valoarea in general. Va-
loarea e insd un concept cu
structurd proprie si ca atare tre-
buie studiat in mod logic. De
asemenea putem cita pe H.
Milnsterberg [Philosophie der
Werte (Grundziige einer Weltan-
schauung), Leipzig 1908], care
desi a vazut just, ca filosofia va-
lorii trebuie sid aibd ca obiecl
cercetarea valabilitatii valorilor
in general, nu a studiat logi-
ceste valoarea, ci a alcatuit o a-
devarati metafizica a  valorii,
ciutind si facid sinteza idealis-
mului etic al lui Fichte cu po-
zitivismul. O directie intermediara
in filosofia valorii o reprezinta
Eduard Spranger (Die Stellung
der Werturteile in der National-
okonomie, publicat in Ausserun-
gen zur Werturteildiskussion im
Ausschuss des Vereins fir Sozial-
politik*“, 1913) care crede ca teo-
ria valorii nu se poate intemeia
numai pe teoria cunoasterii sau
numai pe empirie, ci pe unita-
tea amindorura. El afirma ca pro-
blema valorii, pentru a fi rezol-
vatd, presupune o constiinfd va-
lorificatoare si analiza psihologi-
ca a evolutiei valorii.

Contrar directiei pozitiviste in
filosofia valorii este H. Rickert,
care reprezintd curentul logicist-
idealist. Dupa el filosofia wvalorii
nu poate avea alt temei decit cel
logic-transcendental si nu poate
avea un obiect de naturd fizica
sau psihicd, ci numai valoarea
valorilor teoretice. El zice vor-
bind despre stiinfa wvalorii: ,ea
nu are aface nici cu o existenta
psihicd, nici cu una fizicd, nici
cu una reald, nici cu una idea-
14, nici cu o realitate sensibila.
nici cu una suprasensibila. Ea e
in opozifie cu toate stiintele e-
xistentei (Seinswissenschaften) ca
purd stiintd a valorii (Wertwis-
senschaft) si problema sa este
numai valabilitatea valorilor teo-

retice” (Zwei Wege der Erkennt-
nistheorie, Kant-Studien. Juli,
1909, p. 208).

Toti acesti filosofi, citaji mai
sus, au incercat sa arate nece-
sitatea unei altfel de cercetari
decit cea psihologica, fird a con-
strui insd o conceptie unitara
valabild. Mult mai clar decit tofi
cei citati pind acum, pune pro-
blema F. Ackenheil. Acest gindi-
ditor face precis deosebirea in-
tre psihologia si logica wvalorii,
ciaci el deosebeste valoarea ca
fenomen psihic trait, ca activi-
tate psihicd, de valoarea ca e-
lement logic si stabileste intre
aceste doua feluri de a privi va-
loarea un raport asemandtor cu
acela dintre ,judecata logicii cu
judecata psihologiei empirice*
(Ferdinand  Ackenheil, Sollen,
Werten und Wollen, Berlin, 1912,
p. 9). De aci rezultd deci o cer-
cetare psihologicd si alta trans-
cendentd, logica, a wvalorii. To-
tusi, Ackenheil nu a afirmat va-
loarea ca element indispensabil
in cunostinta omeneasca si deci

nu a tras toate concluziile. Du-
Pa cum am spus mai inainte, i-
deea fundamentald este, pentru
noi, considerarea valorii ca ele-
ment logic al cunostintei. S-ar
butea obiecta totusi de catre par-
rizanii conceptiei practiciste a
valorii ca noi facem dintr-un pro-
ces practic al vietii sociale un
element logic. Aceasti obiectiu-
ne e bazatd pe o eroare, pe o
confuzie, anume pe confundarea
aprecierii valorilor cu cunoaste-
rea valorilor.

Dupd cum am mai sustinut si
altundeva, in cercetarea proble-
mei valorilor trebuie sa facem
o clarid deosebire intre doui pro-
cese deosebite, care, nu numai
cd nu se contrazic, ci se comple-
teazd, stau iIntr-un raport de
dependentd. Trebuie si deosebim
un proces de cunoastere a valo-
rilor si un proces de recunoaste-
re a lor. Procesul de cunoastere
a valorilor e un proces logic si
da valorile teoretice explicative ;
procesul de recunoastere e un
proces practic si are ca rezultat
valorile practice, valorificate
(P. Andrei, Procesul de cunoas-
fere si recunoagtere a valorilor,
p. 195).

Practicistii au confundat aceste
doua procese si au studiat numai
valorificarea, nu si valoarea. Noi
vom studia aceste dou&d procese
aparte, in mod amanuntit. Pri-
mul proces va forma obiectul
intemeierii teoretice a wvalorii, iar
cel de-al doilea, obiectul socio-
logiei wvalorii.

In prima parte a lucrdrii vom
studia : 1) geneza si forma valo-
rii, cercetind valoarea ca feno-
men psihic trait, deci vom face
psihologia wvalorii; 2) caractere-
le logice necesare ale valorii ; 3)
diferite valori, precum si crite-
riile necesare dupa care s-au fa-
cut clasificarile valorii. In a doua
parte vom arata materia valori-
lor sociale, studiind raporturile
dintre procesul practic de valo-
rificare si cel teoretic de cunoas-
tere a valorilor, legiatura dintre
ele si mai ales vom scoate in
relief elementul social in acest
proces de apreciere a valorii”.
b) ,,Recapitulind deosebirile din-
tre conceptia noastra despre va-
loare si conceptfia lui Rickert
vom spune : 1) Noi admitem ira-
tional, alogicul, asupra cédruia nu
ne putem pronunta, a carui na-
turd nu o putem determina, a ca-
rui esentd nu o reducem la va-
loare, deoarece asupra lui nu e
posibila nici o cunostinfd. Dein-
data insid ce gindim asupra lui,
il subsumam categoriei supreme
a valorii. 2) Dupd cum am spus
mai inainte, pentru noi, valoarea
nu e un imperativ transcendent,
ci e de naturi transcendentala,
cidci ea nu e rezultatul unei de-
ductii care depaseste experien-
ta, ci e chiar la baza experien-
tei. 3) In ceea ce priveste rea-
litatea ca obiect logic al gindi-
rii, ea existd numai in raport cu
functiunea gindirii. Gindirea u-
nui obiect nu este ideea unui
lucru, ci a unei relatii foarte ge-
nerale, ideea unui principiu for-
mal de valoare. Noi avem insa
si sentimentul unui ceva ce de-
paseste forfele noastre de cunoas-
tere, ceva irational si ireducti-
bil. 4) Valoarea nu e un impe-
rativ practic, ci teoretic. Rickert
si  Windelband au conside-
rat postulatul wvalorii ca un
imperativ practic. Acest impera-
tiv, desfiacut de sensul sau etic,

(Continuare in pag. 19)
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v Dorinta mdrturisitd de afirmare a fie- i -am ndscut undeva in sudul Am umblat mult in lume cu expo-
carui judet al tdrii prin ce are mai va- | Dobrogei, din pdrinti harnici zitiile mele si acolo unde nu am a-
loros st mai util stimuleszd in aceeasi l i cumsecade, dar sdraci. Ca- juns eu, au ajuns pietrele pe care

J ?-uwhfw\

rationald mdsurd s§i spiritul dobrogean. sa noastra era pe malul ma-
Este un imbold amplificat de traditiile rii. Valurile spdlau cuntea.
glorioase ale acestui minunat colf de M-am trezit de la inceput in apa
tard, care si-a adus intotdeauna un stra- sdratd $i oprieteni imi erau, incd
lucit prinos, prin reprezentantii sdi cei de mic, crabii §i scoicile. Asa cd
mai destoinici, integrindu-se magistral si incd de atunci iubeam marea ca
impulsionind imbogdtirea  spiritualitafii pe o mamd.

romdnesti. Geloasd, mama mea adevdratd md
In mediul ambiant al infdptuirilor de lega de fumia pe care intindea la
pind acum, ne simfim onorafi de obliga- uscat rufele, ca s@ nu md fure va-
tiile ce me revin de a ne inmdnunchea lurile. Am tnvdtat sd inot cind copiii
strddania in efortul comun al {drii, pen- invatd sd meargd si multi ani dupd
tru infdptuirea idealului generatiei noas- aceea, in studenfie, am fost cam-
tre, de care Partidul Comunist Romdn pion de inot. La zece ani am 7rd-
ne-a facut demni. mas orfan. Si de aici inainte, tatd

st mamd mi-a fost marea. Am mun-

cit mult si greu, am plecat de-acasd
si la Academia de Arte am avut
rectorul Institutului pedagogic
de 3 ani Constanta

le-am insufletit, dar mnicdieri nu
m-am simtit mai tindr, ma; fericit,
mai dornic de viatd $i de lucru ca
acolo, la marginea mdrii.

Chiar dacd munca md tine departe
de mare §i mu md intorc acolo de-
cit ca sd serbez trecerea anului sau
varg ca sd ma imbat de aerul
proaspdt si de limpezimea orizon-
tului, sint fericit cd am reusit sd
insuflu dragostea de mare fostilor
mei elevi: Suciu, Demeter, Mirea,
pe care, neconstanteni fiind, i-am
facut emisarii ddltuirii in piatrd pe
lingd ,,Mdiastra albastrd®.

profesori minunati: Storck, Oscar -
Hann, Paciurea, dar povdtuitori
mi-au fost oamenii §i locurile Do-
brogei despre care am vorbit ade- 5 eq?

sea in piatrd.
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obrogea ?

Poartd ia Mare, fereastrd spre lume a tdrii!

Dobrogea — leagdn de strdvechi civilizatii @ greacd, romand, bi-

zantind — peste care s-au altoit, de-a lungul veacurilor, realitd-
Dobrogea — o notd de rezonantd in concertul spiritualitdtii romdnesti.
Lucrez aici, pe aceste meleaguri, de mai bine de doudzeci de ani. Am
indrdgit limba aceasta de pdmint, bintuitd de vinturi aspre, din care
oameni harnici $i gospodari au hotdrit si au izbutit sd facd o grddind
infloritoare. Indeosebi in acesti ani ai constructiei socialiste, cind au fost
chemate la viatd $i puse in valoare rezerve inepuizabile.
In Dobrogea — m-am simtit intotdeauna acasi, $i md bucur pentru
noua tinerete a acestui pdmint strdvechi, dupd cum m-am intristat pen-
tru vremurile triste din istoria sa framintatd.
Ca om de stiintd, am gdsit aici cel mai potrivit mediu dezvoltdrii pre-
ocupdrilor mele. Spre satisfactic mea personald, si, mai ales, spre binele
oamenilor de azi, cdrora le inchin gi fapta si cele mai bune ginduri ale

da— '_:u\—'h-. L\éb ,\;‘M&\F

directorul Statiunii centrale de cercetari,

ara getilor — la Marginea Mdrii lui Zamolxis — lea-
gdnul diurn al Soarelui Infantil si patul muribund al
Soarelui Neinvins, pdmint sacru de reeditare a pri-
mordialului sacrificiu cosmic prin eroul solar sfirte-

cat pe argonauticele stinci tomitane ale Medeei.

Dacia pontici — si de atunci aceeasi unitate de viatd §i de
lupta, Dundrea-Maica batrind curgind in vad continuu —
splendidd fibuld dacici a davelor strdjuinde.

Tellus mea — al relegatului Ovidius care a scris in ,graiu-
acesta aspru si care biruit-a si vorbele grecesti”, aplaudat de
getii ,,zorndind din tolba lor sagefi”.

Tara vechimii — confluentd ¢ mai multor lumi si multitu-
dini de popoare, dar unic proces antropogeografic, de sin-

tezd a spiritului etnic romdnesc din pretutindeni.

Dicindia — din cintecele si amintirile urmagilor de strdvechi
romdani autohtoni, dicienii. Pagoptistul Ion Ionescu de la
Brad gdsise un sat ,,veritabild Dacie in miniaturd®.

Tara dintre ape, Tara dintre vinturi, s-a metamorfouzat. in
Dobrogea de aur ; sz un Poet Solar a readus la viafd $i pe
aceastd Frumoasa adormiti — iar wviafe Vlahiei Pontice

listd.

continud azi printr-o solard si romdneascd revolutie socia-
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ODISEEA MITULUI

calatorul (3

leopold bloom sau agonia
aventurii

Un roman masiv (800 pagini), in doua
parti, trei capitole si un personaj central
(Stephen Dedalus) In prima, optsprezece
capitole si alt personaj central (Leopold
Bloom) in a doua, un ultim capitol in ca-
re un alt personaj (sotia lui Bloom) se
destdinuie fird pauze gramaticale, o sin-
gura zi, 16 iunie 1904, din viata acestora,
— Ulysses de James Joyce.

Sacrificarea mitului lui Odisseu pe altarul
condifiei diurne a omului modern, marunt
§i banal, sau, dimpotriva, intentia de a
epopeiza existen{a cotidiand, punind-o,
situational, sub semnul mitului ? Intre a-
ceste doud intelesuri au oscilat si continui
sa oscileze opiniile cercetatorilor cartii lui
Joyce, de la subtilul biograf R. Ellmann
la A. Kettle, S. Gilbert, J. Majault sau
R. M. Albereés. Pareri in afara acestei dis-
tincfii par sa aiba, dintre cei pe care i-am
consultat, fenomenologul italian, autor al
teoriei ,,operei deschise“, Umberto Eco, si
francezul, prozator si eseist, Michel Butor.
Cel din urma sustine ci ,dialectica ro-
manului se innoadd in jurul problemei
centrale a raporturilor dintre tata si fiu®,
dar punctul de plecare este tot presupusa
echivalenta de roluri: Leopold Bloom —
Odisseu, Stephen Dedalus — Telemac.
Titlul romanului nu lasa, desigur, nici un
dubiu in privinta intentiei lui Joyce de
a-si inscrie opera in replicA la poemul
homeric. Problema nelamuritd inci si la-
satd de Joyce iInsusi fard explicatie este,
cum am spus, aceea a sensului acestei
replici. Critica psihanalitici admite si ea
comparatia, accentuind insi asupra mo-
nologului interior, ,imprumutat® de Joyce
din prima célatorie in Franta (1902) de la
Edouard Dujardin, conducatorul Revistei
wagneriene si al Revistei independente,
parintele oficial al acestui procedeu, au-
torul, intre altele, in 1888, al unei carti
celebre, ,Les lauriers sont coupés®, de ca-
re autorul lui Ulysses a fost puternic im-
presionat. Nu ne intereseazi, aici, deta-
liille scrierii lui Joyce si niei importanta
romanului pentru literatura europeani din
secolul nostru ; vom discuta numai aven-
tura, caldtoria de o zi a eroului sau.

Are vreun sens, explicit si in exterior,
calatoria lui Leopold Bloom ? Altul, bi-
neinteles, decit acela al , Timpului pier-
dut“ ? Raspunsul cel mai la indemin4, cel
mai comod si cel mai prudent intruecit
satisface aparentele aventurii personajului,
este ca sensul existd in chiar conditia a-
cestuia, tinind de gesticulatia lui, cvasi-
automata, zilnic aceeasi, cu alte cuvinte,
de natura ordinard a Iintimplarilor prin
care el trece. Ce se observd imediat la o
privire de deasupra aruncata tuturor mo-
mentelor de actiune ale lui Bloom e ab-
senta evenimentului, a iesitului din co-
mun, a unicatului aventuros. Odiseea lui
std, fara exceptii, sub semnul repetarii.
Fiecare episod are unitate distinctd si, in
acelasi timp, se integreaza unui ciclu ce
se repetd farda modificari esentiale. Totul,
vizita la redactie, participarea la inmor-
mintare, vizita la bordel, discutiile cu di-
versi cunoscuti, chiar si cele cu cei doi
Dedalus, etc., etc., pare sia se fi intimplat
de multe ori inaintea zilei de 16 iunie,
nimic nu e, pentru Bloom, nou in cala-
toria aceasta, pasii il poartd pe un drum
foarte bine si de mult cunoscut. Avind
caracterul de reproducere multiplicatd du-
pa un original pierdut si, ca atare, de o
valoare inifiald stearsd sau, oricum, in-
demonstrabild, aventura lui Leopold Bloom
din 16 iunie 1904 nu adaugi nimic cali-
tativ experienfei sale existentiale. E o asa
de mare diferentd de semnificatii intre
miscarea, asa-zicind, fizicA a personaju-
lui si dinamica lui psihicd incit el pare
cd duce cu sine trupul altuia. Singele lui
Leopold Bloom e putred si obosit; ca-
latoria, cu aparenta ei diversitate de situa-
1ii si cu de asemenea parelnica trepidan-
ta, nu e decit o Incercare de a-l1 inviora.
Esecul e absolut, cu atit mai evident cu
cit, in celalalt plan, meta-fizic, al consti-
intei, insul face eforturi considerabile de
a se reconstrui pe sine din frinturi de

memorie ori prin intensificarea cva-
sipatologica a proceselor psihice. Bloom
parcurge, ca si Odisseuy, un drum
care sfirseste acolo unde incepe, dar,
spre deosebire de caldtorul elin, a-
gentul dublinez nu are vocafia ca-
latoriei, aventura lui, chiar dacid a fost
initial impusa psihologic, a devenit acum,
in ziua de 16 iunie, purd conventie. Intre
miscarea exterioara, fizied, si aceea laun-
tricd, semnele unei vechi si presupuse
compatibilitati au disparut. Fara indoiala,
personajul rdmine un calator, fie si pen-
tru faptul elementar ci schimbi des si a-
parent decorul, dar el nu mai este un e-
rou, in sensul cad nimic din ceea ce in-
tilneste nu este exceptional, iar aventura
lui nu are nici miza (precum a lui Rama),
nu e nici suficientd siesi (precum a lui
Odisseu), ci se propagad inert din episod
in episod, ca apa unei balfi batutid de vint;
aventura in agonie.

Cel mai tulburidtor paradox al omului mo-
dern : ,,Cu cit stim mai mult, stim mai
putin“ (a nu se confunda, in sens, cu ve-
chiul dicton ,Non multa sed multum“ ;
poate fi insd apropiat de cunoscuta me-
tafora blagiana a padurii ce se adinceste
pe masurd ce o patrunzi) pare si guver-
neze, cel putin ca finalitate psihologica,
aventura lui Leopold Bloom. Extraordina-
rul bagaj de informatii pe care il acu-
muleaza in timpul calatoriei are asupra
psihologiei personajului o influen{a de-
zastruoasd ; 1i obligd individualitatea sa
se stringd tot mai mult in sine, ii fura
»spatiul®  dinlauntru, sufocindu-l si co-
borindu-1 in apatie. Bloom-Ulysses se in-
toarce seara tirziu din caldtorie ca si cum
n-ar fi facut-o. Sentimentul nu e al tim-
pului pierdut, ceea ce ar presupune con-
stiinta nonsensului, dar unul de extinctie
psihica, de crepuscul definitiv, ceea ce
presupune atribuirea unui sens precis tu-
turor lucrurilor ca unitate compacta de
existente si recunoasterea, cu luciditate de
muribund, a starii de fira iesire si de fa-
ra intoarcere a drumului pe care el si tot
ce e in legatura cu el se afla. De altfel,
nu doar aventura lui Bloom e In agonie.
Personajul insusi e un calator muribund
ce-si permite cu resemnare, iar uneori cu
usoara nostalgie a revolutului, sa se plim-
be pe culoarele inguste ale unui ,spital
pentru muribunzi®.

A

Spre sfirsitul calatoriei de o zi prin Du-
blin, Leopold Bloom sesizeazi ca subiectele
discutate spre seard cu tindrul Dedalus
sint analoge celor asupra carora se opri-
se in anii anteriori, firegte in compania
altor persoane si intr-o succesiune de timp
neregulata. Faptul 1i prilejuieste citeva
propozitii de oarecare generalitate. ,,El ob-
servi cad extensia progresivd a cimpului
de crestere si de experientda la individ se
insoteste de o regresiune in domeniul co-
respondent al schimburilor intre indivizi.
In ce sens, de exemplu ? De la inexisten-
ta la existenta individul vine spre numar
si se vede acceptat ca unitate ; existenta
intre existente, el este cu fiecare precum
fiecare cu fiecare ; de la existentd la non-
existenta, trecut, el va fi perceput de ca-
tre toti ca nefiinta“.

Cred a fi gasit aici o Tncercare de raspuns.
0 posibilitate de detectare a sensului repli-
cii pe care, prin Ulysses, Joyce o da poe-
mului homeric. Micul univers al dubline-
zului, copie la scard redusad a practic ne-
sfirsitului spatiu in care se misca eroul
din Ithaca, are fatd de acesta avantajul,
mai bine-zis calitatea, de a putea fi epu-
izat, si sstfel, de a i se releva integral
notele caracteristice. Misterul nu incape
a.ci, mitizarea pare si fie imposibild, ce-
ea ce implicA prezenta in structura per-
sonajelor ce se misca intr-un asemenea
spatiu, a unor focare de intolerantda la
orice constringere din afara. Pe de alta
parte, Leopold Bloom pare sa fi ajuns in
privinta experientei existentiale, la un soi
de saturatie cinetica, dovadd a unei eredi-
tati care a acumulat excesiv. O contradic~
tie severa macinid individualitatea perso-
najului : intre bagajul informational ce se
largeste la fiecare pas si inaptitudinea in-
sului de a-1 manevra si de a-1 ordona.
Monologul interior o pune si mai clar in
evidenta.

Nu s-ar putea spune ca personajul lui
Joyce e un nefericit ; in ciuda contradic-
tiei din care nu poate iesi sau nu stie cum
sid iasa, el isi consumi aventura diurna
cu seninatate si cu o dorinjd de partici-
pare, cel putin in aparentd, impresionan-
td. E si el un provocator de intimplari,

LAURENTIU ULICI

(Continuare in pag. 18)

OMAGIU

Nascut la 23 aprilie 1901, intr-o familie
de meseriasi din orasul Galati, poe-
tul Grigore Salceanu 1isi face stu-
diile primare si licéale aici, si apoi la
Tulcea si Constanta. Incid din scoald va-
deste preocupare pentru literatura, ani-
mind cenaclurile la care participa, citind,
de pe atunci, versuri de reala inzestrare.
La Bucuresti, mai tirziu, urmeaza cursu-
rile de literatura franceza, ca student al
Universitatii, atragindu-si prefuirea unor
mari profesori, ca N. Iorga, M. Dragomi-
rescu, Charles Drouhet — acesta din ur-
mé& obfinindu-i chiar o bursd de specia-
lizare in Franta, la Paris.

Dupa incheierea studiilor, va profesa la
Constanta, unde si debuteaza ca poet, in
1921, la Analele Dobrogei. Mai publica,
in anii urmatori, la revistele Falanga si
Ritmul vremii, editate de M. Dragomi-
rescu.

Alte publicatii la care este prezent cu
versuri, piese de teatru: Convorbiri lite-
rare, Ritmul vremii, Adevarul literar, Fat
Frumos, Pontice si, bineinfeles — Tomis,
in ultimii ani.

Amintim dintre volumele sale : Flori de
mare, 1928 ; Fierbea az-noapte marea,
1933 ; Nopti pontice, 1937 ; Nopti pontice,
1969 (E.P.L.), volum antologic cuprinzind
poezii din trecut si poezii noi.

Pe lingd meditatiile filozofice si sentimen-
tul dragostei, ceea ce caracterizeazi poe-
zia lui Grigore Silceanu este impresio-

nanta prezentd a marii, pe care o cinta
cu pasiune ,,..urmdirindu-i variatiile ritmi-
ce, pulsatia valurilor, scipararile soarelui
si ale lunii pe intinsu-i tumultuos sau
pacificat, furtunile, noptile, anotimpuri-
le“, cum scrie academicianul Serban Cio-
culescu In prefata volumului Nopti pon-
tice, situindu-1 intre Alecsandri, Mace-
donski si Anghel.

Inspirindu-se din folclor, dind suflu de
viatd, formad si culoare, subiectului brut,
comunicind fiecdrui aménunt in parte si
intregului epic ceva din fluidul sau emo-
tional, dinamizind actiunea si creind mo-
mente de tensiune dramatica, Grigore Sal-
ceanu ne-a dat poeme feerice in versuri :
Fata de impirat, editura Convorbiri li-
terare, 1941, intitulat mai tirziu Mantia
fermecata, pentru care i s-a decernat pre-
miul de poezie ,,Adamachi“ al Academiei
Romane, in 1942, Feerie si Basmul zmei-
lor, adunate in volum in 1969, Editura ti-
neretului.

O parte insemnatid a creatiei lui Grigore
Salceanu o constituie opera sa dramati-
ci, despre care s-a vorbit in presa noas-
trd si straini, in I1 Messagero, in artico-
lul scris de savantul italian Giuseppe
Lugli si la Radio-Roma, in luna mai,
1958, — piesele de teatru Intiia sdrutare,
in versuri, difuzatid la Radio, in 1936, Fur-
tuna, difuzati la Radio, in 1938, Iluzia,
editura Convorbiri literare, 1944, Spre Is-
tambul, difuzati la Radio in 1942, Ovidius,
tragedie in 5 acte, in versuri, reprezentata
cu prilejul bimilenarului poetului latin, la
Teatrul de stat din Constanta, 1958, Hy-
perion, piesd in 5 acte, in versuri, inspirati
lin viata lui Eminescu (o reconstituire dra-
maticd, intemeiatd pe ,,0 solida infrastruc-
turd documentara“ si ,in versuri care
cinstesc memoria lui Eminescu“, cum
spune criticul Perpessicius) reprezentata
la Teatrul de stat din Constania. Iubitor
al literaturii noastre nationale, poetul
Grigore Salceanu traduce in limba fran-
ceza comori ale folclorului romanesc
(L’Agnelle — Miorita), ca si poeme emi-
nesciene, printre care Luceafarul, Trecu-
t-au anii, Venetia si alte sonete ale lui
Eminescu.

La 70 de ani ai autorului, revista Tomis ii
ureaza viatd lunga si noi succese literare.

INSEMNARI
INEDITE
DE LIVIU REBREANU

Intr-o bunid masurd, o parte din istoria
Teatrului National se confundd cu istoria
teatrului romaéanesc. Céici, atit directorii
care s-au succedat la conducerea Nafio-
nalului, cit si membrii temutului siu Co-
mitet de lecturd au vegheat la configura-
rea unei dramaturgii nationale, la trans-
punerea pe scend a pieselor originale ro-
manesti. Spiritul de selcztie si apreciere
a textelor supuse lecturii s-a exercitat
prin asa-numitele referate apartinind, de
cele mai multe ori, unor nume de presti-
giu ale culturii si literaturii romanesti.
Corpul de referenti ai Nationalului, de la
Ion Ghica si I. L. Caragiale la Liviu Re-
breanu si Camil Petrescu, de la Davila
si Gusty la Ion Marin Sadoveanu si Tudor
Vianu, de la Duiliu Zamfirescu si Ion Mi-
nulescu la George Murnu si Zaharia Stan-

cu, a avut un tel comun : descoperirea
autorilor dramatici si apadrarea traditiei
realiste a marii noastre scene. Fie ci sint
semnate de scriitori ,,modernisti“ pentru
acea vreme, precum Camil Petrescu, fie
de altii tradifionalisti, ambele ,tabere“ au
fost intotdeauna de acord in a apdra inte-
gritatea morald si estetica a Teatrului Na-
tional. Dar referentii au avut si rolul de
indrumadtori ai talentelor dramatice, su-
punind dezbaterilor numeroase texte din
cele primite spre lecturd. Unul din cei
care ardtau o adevaratd stiintd a fncura-
jarii tinerelor talente a fost Liviu Rebrea-
nu. Insemnérile lui contin de fiecare dati
o notd de intimitate cu eforturile autori-
lor, o grija deosebitd in a nu jugula o
vocatie virtuala. In acest sens, ilustrative
sint rindurile dedicate de Liviu Rebreanu,
directorul Teatrului National, lui Grigore
Sélceanu, pe atunci tindr poet si autor
al unor piese de teatru, dintre care Furtu-
na a fost tiparitdA in Editura ,,Analele
Dobrogei“ din Constanta.

M. N. RUSU

Iatd referatul lui Liviu Rebreanu :

FURTUNA
Piesd in patru acte in versuri

Spre Istambul
Comedie intr-un act (4 tablouri), in versuri

D. Grigore Salcianu, autorul acestor de-
licate poeme dramatice, e un poet, putin
romantic, pufin naiv, cu multe si reale ca-
litdfi. Piesele sunt cam simple, cam prea
drepte, construite mai mult sufleteste, dar
se citesc cu pldcere pentru sinceritatea sen-
timentelor si claritatea expresiei.

Spre a fi reprezentate, cred cd ar tre-
bui mai aprofundate de autor. In orice
caz insd meritd sd fie luate in seamd mai
ales in vremea aceasta cind versul rdsund
atit de rar in teatrul romdnesc.

Liviu Rebreanu

25 mai 1939 Bucuresti
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CORESPONDENTA DIN PARIS

pierre - maxime schuhl—

actualitatea clasicismului

1l stiam un excelent platonician,
autor al citorva exegeze funda-
mentale in marginea operei in-
temeietorului Academiei. Prime-
mele lucrari, de altminteri, i-au
fost : Platon et l'art de son
Temps -— arts plastigues (1933)
si Essai sur la formation de la
penseée grecque (1934) care era
de fapt o introducere istorica la
un studiu al filosofiei platoni-
ciene. Acestora o sa le urmeze :
La Fabulation platonicienne
(1947), L’oeuvre de Platon (1954)
si, in 1960, niste Studii platoni-
ciene... Ii mai cunoagtem Le
Dominateur et les possibles
(1960), interpretare aplicatd  si
subtilda a argumentului domina-
tor (Kyrieyon logos), ,,faimos in-
tre toate sofismele din antichita-
te“ (p. 7).

Citisem apoi Pour connaifre la
pensée de Lord Bacon (1949),
jar in Machinisme et philosophie
(col. I-a, 1938, ed. a IT-a 1947)
am descoperit cum clasicistul
este om al neamului sau si lu-
creazd pentru contemporani. Ci-
ne a spus ca in condifia clasi-
cistului intrd retragerea printre
umbre ?

Cartea rezumi — fapt semnifica-
tiv! — niste lectii pe care le-a
finut in anii scolari 1935-1936
si 1036-1937, spre a raspunde

unor interogatii ale timpului si
nu unor interese teoretice sau
livresti. Fiindca, din studiul ,.ex-
perientelor ficute de generatiile
anterioare”, o intervenfie in ma-
rea dezbatere masinism-umanism,
masinism-antiumanism  era po-
sibild si cu profit incontestabil.
Istoria, cind i se dezvaluie sen-
surile si cind i se respectd, cind
e chemati si participe la bata-
liile omului, ni se aliazd ca o
fortd actuala.

Ei bine, toatd istoria converge
in morala ci omul este om nu-
mai intrucit sporeste natura. Nu
este aceasta lectia antichitatii
clasice ? Prometeu si  Aristotel
ce ar mai fi altfel ? Nu este si
a evului mediu chiar ? Ca in ce
zicea Jean de Meung: , Et pour-
tant, c'est chose notable / Alki-
mie est art veritable.. / Car
d’argent fin fin or font naitre
/ Ceux qui d’alkimie son maitre®,
trebuie si recunoastem  porni-
rea creatoare a omului. Alchi-
mistul era desigur un fantast
dar ,Pentru ce transmutatia sa
nu fie realizabild ?*. Daca fabri-
cam sticle din nisip, de ce sa nu
schimbdm si structuri mai in-
time ? :
in fond omul este un artist §i
narta veritabild este Marea Arta
care poate si modifice natura“
(Machinisme et philosophie, ed.
a II-a, p.p. XIV, 34, 35).

Epoca moderna. in fine, este
convingatoare ca o demonstra-
tie. Dar evul nostru aduce si
primele mari metive de ingrijo-
rare si pesimism.

Se naste antimasinismul, dupd
ce socialistii utopici divulgasera
noua servitute : omul sclavul ma-
sinii, omul rob de doud ori: fa-
t4 de alt om si fatd de un mon-
stru fara grai si fiard simtire,
fara gind, fird morald si fard re-
ligie, dar neinduritor, setos de
singe, de viaté omeneasca. Pe
scurt, Golemul.

,Industrialismul, credea buné-
oari Fourier, este cea mai re-
centd dintre himerele noastre
stiintifice, este mania de a pro-
duce confuz, fard nici-o metoda
in retributia proportionald, fa-
rd nici-o garantie pentru pro-
ducator sau pentru salariat de

a participa la sporirea bogatiei*
(Le nouveau monde industriel et
sociétaire). Antimasinismul, ne-
increderea in progres amenintau
sa devind o boald a secolului. Ia-
ta insa cd Impotriva-le se ri-
dicid un filosof refugiat din Ger-
mania in Franta si stabilit apoi
in Anglia, care, denuntind si pe-
simismul abstract dar si optimis-
mul asemenea, deschide o alta
perspectivid. Anume in lucrari ca
Mizeria filosofiei, Manifestul Par-
tidului Comunist, Capitalul, Marx
— pentru cd de el este vorba —
demonstra ca ,Revolufia indus-
triala, incompatibild cu organiza-
rea sociala a Evului mediu, a a-
dus triumful burgheziei asupra
feudalitdfii ; un proces analog
se produce in prezent in detri-
mentul invingatorului de ieri“
(Machinisme et philosophie, p.p.
86-87). Pe scurt, Marx abfinin-
du-se de la aprecierea ,morala“
si abstractd a masinii, o pune
in legaturd cu sistemul in care
este integratid. Fapt pentru care,
optimism sau pesimism in afara
ludrii in seama a cetatii cu for-
mele ei de viata si cu structu-
rile ei sint opfiuni fara nici-o
sansa de a misca ceva in lumea
omului. Ba mai degrabi, opti-
mismul abstract prin obisnuinta
de a inalta mereu noi sate ale
lui Potemkin, pesimismul prin
jeremiada se impotrivesc omului
si luptelor sale, deviazd sensul
si stricd semnificatia umanului.
Drept aceea, ,,Filosofia, citim ca-
tre sfirsitul cartii, trebuie sa in-
tre in drepturile sale®.

Si in cuvintul enigmatie, in apa-
rentd numai, pe care Socrate il
adreseaza in Gorgias lui Callicles
care vedea in fortd, chiar ne-
dreaptd, legea supremé, std un
adevar profund care se impune
in ciuda dezlantuirii pornirilor
reale : ,,Tu estimezi ca eforturile
noastre trebuie si impieteze asu-
pra altora ? Inseamna ca tu ne-
glijezi geometria. Céaci egalitatea
geometrica, justa proporjie de ca-
re vorbea Platon, stapinind in
cel mai inalt grad universul in-
treg unde ea realizeazd ordinea
si armonia, trebuie sa se impuna
si printre oameni® (op. cit.,, p.
99). Filosofia, asadar, spre a-si
motiva drepturile si  justifica
fiinta, trebuie si raspundd omu-
lui, s& se aseze la indemina lui,
sd-i lumineze cautirile, si-i des-
facid negurile. Pentru cine atunci
ar mai filozofa omul dacd nu
pentru om ? Evaziunea ?
Este antifilosofica si  cind
apucd sa intre in  filosofie
lasd in urmi pamint ars. Nu,
filosofia sa se fereasca de eva-
ziune, dacd vrea si fie ceea ce
grecii o destinau sd fie : iubire
de intelepciune ! Dar cum poate
filosofia sia ajute omului, cum il

invatad ,,geometria“ ?

In Machinisme et philosophie nu
afldim raspunsul, ori daci este
totusi implicat, el tfine oarecum
de un anume contemplativism.
Un fapt ramine insi, si nu de
importan{d minora : filosofia se
justificA numai in serviciul omu-
lui. Ea isi implineste proiectul
numai coborind pe pamint. Este
actuala numai cit intervine in
lupta omului pentru umanitatea
sa.

Cam atita si asa il cunosteam pe
Pierre-Maxime Schuhl, profesor
la Facultatea de litere si stiinte
umane de la Universitatea din
Paris. Nu-l bé&nuiam insa co-
mentator al lui Montaigne sau

eseist stralucit ca in Imaginer et
réaliser (1963). In fine nu-1 ve-
deam facind pasiune pentru Lu-
crefiu — ca filosof —, stiindu-1
aproape infeudat lui Platon.
Face insa in acest an universitar,
la Sorbona, un comentariu al
Poemului naturii, marea epopee
filosofica a lui Lucretiu, ur-
mind — dupa cite mi-am dat
seama — o traditie dar si unui
gind propriu.

In biblioteca Centrului de cerce-
tiri asupra filosofiei antice (la-
borator asociat la C.N.R.S.) se
afld un exemplar al poemului
lucrefian care poartid exlibris-ul
lui Léon Robin, unul dintre cei
mai mari elenisti ai vremurilor
noastre. Ingilbenite de vreme,
filele cartii poarta dimpreuna cu
slova tiparita notele lectorului
ei. Poate ci& vreodata, aceste ad-
notdri vor fi date tiparului : din
Lucretiu se vor mai desface
poate niste taine. Traditia, asa-
dar, poate sa fi fost intaritad de
Robin si prin el transmisa celui
care l-a continuat stralucit. Dar
aplecarea asupra lui Lucretiu
urmeaza si unui gind propriu si
unei convingeri ferme privind
actualitatea istoriei filosofiei.

Cu putini ani In urma, in Revue
philosophique de la France et
de l'étranger, pe care o si di-
rijeazd, P. M. Schuhl isi tiparea
o comunicare tinutd la asociatia
de studii clasice Guillaume
Budé ; e vorba despre actualita-
tea epicurismului.

S4 mai fie oare azi, in aceste
vremuri cind oamenii s-au batut
pentru  existentialism si cind
structuralismul face incd proze-
litism, actual Epicur ? Fireste ar
putea sd spund cei mai conce-
sivi : Epicur este incid printre
noi cit trdim in plind erd ato-
mica. Ceea ce este adevarat, dar
nu suficient. Epicur este actual
mai cu seamé prin spiritul filo-
sofiei sale, prin rationalismul si
umanismul sdu de care si noi
avem astazi atita nevoie.

In timpul siu marele filosof ato-
mist asista la nédvala devasta-
toare a scepticismului si misti-
cismului. Oracolele erau tot mai

semicentenar

asaltate, oamenii, dacd nu mai
aveau nici o certitudine, se re-
fugiau in mistica destinului si
a  superstitiei. Ce ridiculiza
Theofrast intr-unul din Caracte-
rele sale era trista realitate. A-
cela caruia — spunea Theofrast
— 1i roade soarecele sacul cu
faina nu se duce la curelar sa-l
repare, ci la oracol sd intrebe
despre semnificatia intimplarii.
Asa era vremea lui Epicur si
filosoful va face incercarea si
aduca oamenii la ratiune.

Incit de o ,baie“ de epicurism
este mereu nevoie, sipoate cu atit
mai mult in vremea noastra. Nu
sint oare, se intreba P.M. Schuhl,
ziarele pline de profetii a la Nos-
tradamus, nu dau ele coloane in-
tregi horoscoapelor si nu asis-
tam cu Ingrijorare la recrudes-
centa ,stiintelor“ oculte ?

Ba, soferul taxiului care il adu-
cea la sedinta asociatiei, martu-
risea P.M. Schuhl, chiar l-a in-
trebat daci So.bona nu are de
gind s& termine odata cu
pseudo-stiintele pentru a include
in programul sau ,adevirata
stiinta“, ocultismul.

Pentru aceea, sau, dacid se pre-
fera, si pentru aceea, incheia
clasicistul, Epicur este actual!
Si odatd cu el, de bund seam3,
actual este si Lucrefiu, perfec-
tul epicurian, cum i s-a spus
inca din vechime. Comentarea
lui se justificA de aceea perfect,
versurile marelui poet si cuge-
titor roman avind in ele ceva
tonifiant si etern datiator de in-
credere in om si in puterile lui
esentiale.

Incit oprirea asupra lui Lu-
cretiu echivaleazd cu o optiune.
Clasicistul vine cdtre noi si tra-
ieste printre noi chiar rascolind
materia originarad. Zimbetul lui
P. M. Schuhl care cheamid sau
imbie parca sensurile sia se dez-
valuie este al fabulistului.
Morala urmeazd si intotdeauna
morala trasd din ,fabula“ cla-
sicistului autentic inseamna u-
manism.

G. VLADUTESCU

STINTA SI SOCIETATE
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omului in lume“ (Pavel Apostol).
In perspectiva viitorului, nimic
nu ni se mai pare imposibil as-
tdzi si este pasionant pen-
tru  cercetatorul faptelor de
psihologie sociald sa dezva-
luie mecanismele care fac ca pe-
riplurile lunare — realizare pen-
tru aprecierea céareia ,,extraordi-
nar“ este un epitet absolut ne-
incapator — sa ajunga, in con-
stiinta publica, o imagine de se-
rie, aproape comparabild cu ba-
nalitatea  unui sincrofazotron.
Dupi scientologul american D.
Price, directorul Institutului de
istorie a stiintei si tehnicii al
universitatii Yale, azi trdiesc in-
tre 80—90 la sutd din toti oa-
menii de stiintd care au existat
in toatd istoria omenirii. Stiin-
tfa a devenit azi un cimp de e-
xXercitare a fanteziei mai larg de-
cit teritoriul traditional al a-
cesteia,  poezia. Pe lingd particu-
lara si — la modul absolut vor-
bind — destul de restrinsa stiin-

t4 a poeziei, existd acum, ma-
gica, ademenitoare ca sirenele
homerice, o poezie a stiintei.
Faptul este cu atit mai surprin-
zator cu cit la dezvoltarea con-
temporand a stiintei contributia
fundamentald este la origine ma-
tematici, disciplind fosta cindva
locul comun tradifional al anti-
poeziei. Vremea noastrd a vazut
insi si altceva : forta demiurgicd
a interactiunii tripticului stiinta-

tehnicé-productie. Ne aflam, tem-
poral, in momentul in care defi-
nitia datd de  Marx stiintei :
. Wergegenstindlichte Wissen-
kraft* — ,putere de cunoastere
reificatd se completeazi fericit
cu celebra teza a 1l-a a ace-
luiasi ginditor privitoare la
»tranformarea lumii“. Pentru noi,
romdanii, angajati intr-o competi-
fie contra cronometru cu uniti-
tile clasice de timp, aceasta a
insemnat strddanii indirjite pen-
tru dezvoltarea potentialului de
cercetare, intemeierea unui Con-
siliu National de specialitate, ac-
tivizarea si cuprinderea in aria
investigatiei stiintifice a unui nu-
mar crescind de ,creiere“. Re-
zultatele ? Crearea unui potential
de inteligentd care, tradus in
parametri tehnici, a dus la si-
tuatia — paradoxald pentru cine
isi mai aduce aminte de f{ara
,eminamente agricola“ de-acum
un sfert de veac — de a tra-
duce anii in zile si zilele in mi-
nute. Toatd productia din 1938
a industriei chimice — in 5 zile ;
toatd productia de energie elec-
trica si termicd a aceluiasi am
— in 6 zile ; constructiile de ma-
sini — 8 zile; metalurgia nefe-
roasda — 16 zile. Cit priveste
Htransformarea lumii“, e de-a-
juns sa privim o hartd economi-
cd oarecare : la Galati, siderur-
gie ; in inima Olteniei, aluminiu,
stralucitor ca fulguratiile betelei
astrale ; in miezul de foc al Ba-
raganului, turlele de fier ale in-
dustriei moderne asociate cu par-
fumul imaginii odobesciene...
N-ar fi insa decit o explicatie

partiald cea care s-ar rezema ex-
clusiv pe latura tehnologicd a lu-
crurilor. La noi a lucrat o pu-
tere infinit mai mare, venitd din
zonele unei vointe inflexibile si
a unei credinte fard margini in
cuvintul  partidului.  Microre-
leelor din ordinatoare si for-
fei de megaterium a po-
durilor rulante 1li s-a poruncit,
in numele destinelor a milioane
de oameni, de catre o ratiune su-
perioard, avind in vedere binele
general al colectivitatii. Virtuti-
le creatoare ale acestei concep-
tii s-au vadit in toatd plenitudi-
nea si in profilul nou al orasului
si judetului nostru. Avem o plat-
forma industriald a carei trepi-
datie a generat in viata cetatii
mutatii altddatid greu de inchi-
puit ; pe apa cu reflexe ofelii din
bazinele santierului naval, flaca-
ra oxiacetilenicaA puncteazi ver-
tebrele unor vase maritime -—

premiera industriald constantea-
na cu valoare de simbol; lina
Merinosului de Palas, specie-re-
cord intilnitd in cataloagele in-
ternationale de specialitate, este
prelucrata intr-o intreprindere
care inseamnad altd premiera.
$i cine ar putea macar gindi
Constanfa de astdzi fara reteaua
firelor virtuale ale distantelor o-
ceanice care o leagd de margini-
le Pamintului, pind la antipozi ?
Toate acestea sint ,,putere de cu-
noastere reificatd“ si realizatd in
cadrul unei viziuni de ansamblu
riguros adaptate la masura avin-
tului nostru. Cit de intim sint
racordate ritmurile interioare ale
tarii la problematica contempora-
ni a Planetei se vede si din re-
centele hotdriri privitoare la ne-
voia de adaptare a cercetarii si,
in general, a muncii intelectua-
le, la explozia informationala de
azi. Necesitatea invatarii con-
tinue a fost de curind expri-
mata de catre secretarul general
al partidului, Nicolae Ceausescu,
intr-o intilnire cu reprezentantii
intelectualitatii, intr-o considera-
re esentiala a problemei, conce-
putd realist si in trasarea tablo-
ului global al nevoilor tehnico-
stiintifice ale tarii, si in indica-
rea cailor optime pentru Incor-
porarea unor mase de ordinul
milicanelor in domeniul invata-
turii. Daca in numai 5 ani
(66—'70) si numai in judeful si
oragul nostru a trebuit s& se con-
struiascd 384 sili de clasi si la-
boratoare (intre care si 8 licee
de specialitate) nu e greu, poten-
tind imaginea la scard nationa-
14, sd imagindm cresterea obiec-
tivd a nevoii de cadre de forma-
tie stiintificA pe care le cere
lumea in care triaim. Engels pre-
vazuse lucrul acesta inca din
1844 : , .. Stiinta creste cel putin
la fel ca populatia; populatia
creste proportfional cu numarul
ultimei generatii, stiinta... cu ma-
sa cunosgtintelor care i-au fost
lasate de generatia anterioara,
asadar poate Inainta si ea in
progresie geometricd in impreju-
ririle cele mai obisnuite, si ce
e imposibil pentru stiinga ?¢

In programul dezvoltarii patriei,
trasat in temeiul indicatiilor par-
tidului, cincinalul trecut a cunos-
cut numai in primii trei ani
cheltuirea sumei de 22 miliarde
de lei pentru invatamint -— re-
zerva de cadre pentru cercetare
si tehnicdA —, mai mult de 4 la
suta din venitul national, ceea
ce inseamnda, ca si in domeniul
culturii de masa si al raspindirii
bibliotecilor, situarea in primul
pluton al cursei mondiale pentru
constructia de ,,creiere“. Din per-
spectiva scopului fundamental al
acestor stradanii, ,ultima ratio“
a programului este exprimatd, in

spiritul adincului umanism pro-
priu socialismului, in cuvintele
tovarasului  Nicolae Ceausescu :
»Avem in fata perspective minu-
nate, un program maref! Tot
ceea ce ne propunem sa infip-
tuim este inchinat omului, buni-
starii si fericirii lui®.

T
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Dobrogea in spiritualitatea romdneascd ?

Dar e o problemd axiomaticd pentru definirea
spiritualitatii romdnesti, atit ca proces istoric
de formare si dezvoltare a ei, de-a lungul ce-
lor aproape doud milenii de existentd a socie-
tatiii romdnesti, cit si ca parte organic in-
tegratd in functienalitatea sociald a viefii Spi-
rituale a matiunii romdane socialiste. Aici, intre
Dundre $i Mare sint urmele pasilor lui Publius aici vin acasd marinarii nostri; aici, in D9-
Ovidius Naso, poetul iubirilor gingase al Tris-
telor si Ponticelor; aici, in inima Dobrogei, pe
culmea dominantd de la Adameclisi, stdé Tro-
paeum Traiani s§i cetatea de aldturi, mdrturii
in veac ale istoriei strdmogilor ce au Stat la
leagdnul in care s-au plamddit acest popor §i
limba lui, cultura lui materiald §i spirituald, in
care se impletesc unele dintre cele mai strdlu-

GH. FIRICA — peisaj

® et in arcadia ego @ et in arcadia ® anchetd realizatd de doina berching

cite civilizatii ale lumii vechi; la marginea md-
rii. peste ale cdrei valuri, lasindu-si in repaos

palosul insingerat de lupte si-a

odihnit ochii

Mircea cel Bdtrin, si-a indreptat ultimul dor
de liniste cel mai mare poet al meamului nos-
tru, Mihai Eminescu; aici, la Cernavodd., stau

de strajd cei. doi dorobanti uriasi,

strabunicii

nostri, nemuritori in bronzul patinat, la cape-
tele podului, peste apele Dundrii; aici, lingd

Carsium, mepotii si strdnepotii luj Anghel Sa-
ligny au indltat peste aceleasi ape un suplu arc
de beton si otel; aici s-a plamddit in sufletele
roménilor dobrogeni — harnici muncitori in
uzine, fabrici si pe fertile ogoare, distinsi inte-
lectuali — o pdrticicd a spiritualitdfii nafiunti
noastre socialiste de azi.

Aici isi are addpost flota noastrd romdaneascd,

brogea; e o parte a trecutului romdnesc, se fau-
reste prezentul, se contureazd o parte a per-
spectivelor Romdniei Socialiste de miine; aici
s-a desfdsurat o parte din lupta si mumnca se-
micentenard a Partidului Comunist Romdn.
Deci, pot spume din toatd inima, si cu toatd
mindria: da, Dobrogea pulseazd cu putere in
spiritualitatea romdneascd !

presedintele Comitetului judetean
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pentru culturd si arta
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spiritualitatea

satului

Printre prietenii cei mai activi
ai caminului cultural din comu-
na Negru-Voda se numira si
doi ingineri agronomi — Alexan-
dru Chiriacescu, lucrind de 15
ani in localitate si Dan Vizirea-
nu, venit abia cu citeva sapta-
mini in urma. Biblioteca si mi-
cul laborator, cimpul de expe-
rientd, cel de culturd mare si
sala in care ruleazd filme docu-
mentare explicate de ei, lectiile
si conferintele de specialitate,
dezbaterile cu grupuri de coope-
ratori se insiruie firesc pe pagi-
nile aceleiasi agende.

Relatindu-ne aceste ,cazuri, di-

rectoarea Liceului din Negru-
Vodd, profesoara de biologie
Aurelia Ghisa, ne impértisea

sentimentul unanim de care sint
animati intelectualii comunei :
acela ca afirmarea lor personali
trece prin participarea la tot ceea
ce este initiativd si actiune ob-
steasca.

Aveam si-1 cunosc dupa citeva
ore pe profesorul Gheorghe Ri-
peanu: absolvent al Facultatii de
filologie, sectia criticad literar3,
n-a pregetat sa plece cu noui ani
in urmé intr-o localitate ,o0are-
care“.

— Rigorii profesionale de la ca-
tedrd — ne-a spus dinsul — i
succede zilnic, cu virtuti compen-
satoare evidente, o activitate de
timp liber, cultivind amatoris-
mul, creativitatea, sociabilitatea
in mijlocul consitenilor : este
vorba de actiunea culturali pen-
tru adulti, adevéirati pasiune ca-
re echilibreazi si da sens gindu-
rilor si aspiratiilor personale.

Si profesorul, inainte de a se fi
dedicat criticii, a intrat in dis-
tributii si a facut regie de teatru
pe scena cdminului, a susfinut
recenzii, ascultat de o buni parte
dintre cei 646 de cititori perma-
nenti care au citit fiecare in me-
die, in anul trecut, cite 18 carti,
dintre cele 16.900 ale bibliotecii
din Negru-Voda.

Din asemenea exemple — si in
aceastd comuna pot fi date mul-
te altele — transpar datele unei
incontestabile realititi: intelec-
tualul isi gidseste in satul dobro-
gean — ca si in oricare alt colf
al tirii — un teren generos de
afirmare, dacd isi respectd pro-
pria competenti si capacitate
creatoare. Manifestindu-se ca un
factor dinamizator, promotor al
culturii si civilizatiei in lumea
satului, asemenea celor citati de
noi pind acum, in satele jude-
tului Constanta activeazid 2.701
profesori si Invétitori; 1.978 in-
gineri si tehnicieni (dintre care
937 cu studii superioare); 118 me-
dici.

Este un detasament impunator,
care determind, prin puterea sa
de influentare, stimularea dorin-
tei de afirmare a sateanului pe
un plan creativ, atit in produce-
rea bunurilor materiale, cit si in
artd si culturd. Ca s ne reintoar-
cem la comuna Negru-Voda,
vom cita initiative de mare va-
loare, sustinute aici cu perseve-
rentd, ca o brigada stiinfifica lo-
cald ce viziteaza si satele apar-
tinatoare, ,,Scoala mamei“, ,,Tri-
buna discutiilor la caminul cul-
tural“, dedicatd in ultima vre-
me Indeosebi perspectivelor ime-
diate ale agriculturii, ,Cadran
politic saptaminal®“ etc.
Adevarul este cd satul dobrogean
de azi, depasind stadiul pionie-
ratului socialist, al lichidarii gre-
lei stdri de Inapoiere mostenite,
aspirda  la o culturd inal-
ta, la rafinarea vietii spirituale,
la o circulajie mai vie a ideilor.
Cele 144 cdmine culturale si fi-
liale; 49 biblioteci comunale si
filiale, cu 416 519 carti; 2 muzee
de artd satesti; 211 formatii ar-
tistice de amatori, cu 2252 inter-
preti, cdrora li se adaugi liceele,
cinematografele, centrele de ra-
dioficare, impreuna cu reteaua
aparatelor de radio si televiziune
(numai la Cobadin s-au vindut
in 1970 133 de televizoare!) si a
abonamentelor la ziare si reviste,
cu cartile cumparate de sateni
(in valoare de 10 milioane de lei
in ultimii cinci ani), reprezinta
un intreg sistem de pdtrundere
a culturii si informatiei de tip
superior, intr-o conceptie educa-
tionald din ce in ce mai definita
ideologic si metodologic. Aceas-
ta este vasta arend in care in-
telectualii  satelor constdntene
sint solicitati si dornici sa actio-
neze ! Si ei actioneaza, pentru ca
este de neconceput si se desfa-
soare altfel o asemenea suiti de
manifestari a caror amploare sta-
tistica o demonstreazi cu certitu-
dine : in 1966—1970, 23000 de
manifestdri culturale In satele
judefului Constanta., cu 506 609
participanii.

Desigur, scara valorilor este ma-
re, dacd avem in vedere ca unii
intelectuali ai satelor se mulfu-
mesc sd sustind o conferinti la
doud luni, altii si intre in com-
ponenta formatiilor de amatori,
pe cind nu putini sint aceia care
nu doar interpreteazi, ci instru-
iesc echipe artistice sau conduc
cercuri de studiu ori de creatie
sau isi asum& responsabilitatea
unor cicluri de manifestiri par-
ticipind cu regularitate la intil-
nirile brigazilor stiintifice cu pu-
blicul...

Venit in Cogealac cu uneltele
creatorului, profesorul de desen
Liviu Brezeanu, dedicind multe
ceasuri din timpul siu liber ac-
tivitdtii de artist (lucrdrile sale
impodobesc  clubul  caminului
cultural), nu a pregetat si ini-
fieze pe lingd asezdmintul de cul-
tura al satului un cerc al tinere-
lor talente, care sub indrumarea
sa au facut asemenea progrese,
incit multe lucrdri au fost incu-
nunate cu premii pe tard. Pro-
fesoara de francezi de aici, Pe-
trana Teodorescu, isi imparte
timpul disponibil intre echipa de
teatru care a reprezentat jude-
tul la faza finald a Festivalului
»I. L. Caragiale® si cercul de
limba& francezia deschis pe Ilinga
caminul cultural. Directorul céa-
minului, profesorul Alexandru
Teodorescu, pasionat de catedra
si de specialitate, ndzuieste spre
forme eficiente si moderne de
actiune culturald, promovind un
stil de munca specific realmente
educatorului de profesie. Datorita
in primul rind contributiei inte-
lectualilor din comun&a, caminul
cultural din Cogealac se afirma
ca o institutie a satului aflat in
plin proces de urbanizare.

De altminteri, urbanizarea ofera
intelectualilor satului perspec-
tiva  integrarii = wvietii  spiri-
tuale locale — deci si a strada-
niilor lor — intr-un climat de
culturd superioara, sustinut cu
toate mijloacele moderne. Tea-
trele, cinematografia, ansamblu-
rile muzicale profesioniste, mu-
zeele orasenesti trimit la sate so-
liile lor ; caminele culturale —
la Topraisar sau la Comana, la
Negru-Vodd sau la Cogealac —
adapostesc stagiuni teatrale si
muzicale, expozitii, gale de filme.
Numai in 1970 satele judetului
au beneficiat de 116 spectacole
sustfinute de teatrele liric, de es-
trada, de drama (inclusiv teatrul
de papusi) constantene, in afara
de turneele altor institutii de
artd din tard; 94 expozitii itine-
rante si retrospective ; 360 filme
artistice, 570 documentare, 300
agricole, 200 de desen animat, €6
de stiinta popularizati, pentru
2,5 milioane de spectatori.

Sa adiugdm cele 40 de brigizi
stiintifice si cele doua caravane
stiinfifice care viziteazd satele,
pentru a masura mai aproape de
exactitate contribufia unor im-
portante forte culturale la apro-
pierea viefii culturale a satului
de aceea a orasului. Pe aceastd
cale — si cu participarea activa
a intelectualilor de la sate — va-
lorile traditionale ale culturii ru-
rale se Imbin& cu influenta spi-
rituala urbana.

Fireste, de o asemenea imbo-
mare si cultivare a lumii satesti
beneficiazd si intelectualul de la
sate. O probleméa incd deschisa
— dar la solufionarea cireia con-
curd un asemenea mod de orga-
nizare a vietii culturale rurale —
este aceea a satisfacerii dezide-
ratelor spirituale specifice insesi
acestei categorii a populatiei co-
munelor constantene. Intelectua-
lul nu dd numai, ci si primeste
prin ciminul cultural, daci aces-
ta deschide mai larg poarta ini-
tiativelor, programind intilniri
ale intelectualilor locali cu per-
sonalitati ale vietii stiintifice si
culturale, dezbateri intre specia-
listi, schimburi de experienti in-
tercomunale si chiar ,zile ale in-
telectualilor® (de ce nu si clu-
buri pentru ei?), asa cum s-a in-
cercat pe alocuri si in  judetul
Constanta, cu bune rezultate. A-
semenea manifestari, departe de
a izola intelectualul de obste, ii
reinnoiesc si-i dezvoltd capacita-
tea creativd, il leagéd si mai mult
de destinele satului. Cei aproxi-
mativ cinel mii de intelectuali
din satele judetului — foarte
multi dintre ei tineri — manifes-
tA mult entuziasm si daruire.
Este nevoie de o organizare mai
iscusitd a contributiilor lor, de
natura si fertilizeze ,,sdminta de
so0i“ care se raspindeste, gratie
politicii culturale a partidului,
pe ogorul culturii satului constin-
tean.

TEODOR GHEORGHIU

Programul ,Daciei literare“ (ia-
nuarie—iunie 1840) este cladit pe
un aparent paradox : innoire a
literaturii — deci modernism in
acceptia de atunci a cuvintului
— infaptuitd in si cu materie
traditionald. Dacd privim lucru-
rile mai atent, devine limpede
cd aceasta era singura ,solutie®
pe care o avea la indemina in
acel moment de ridscruce pentru
destinele literaturii noastre tina-
rul istoric si doctrinar al curen-
tului : sa aducad la suprafata vie-
tii literare (implicit, a constiin-
tei estetice) a vremii tot ceea
ce era autentic in existenta so-
ciala, morala si intelectualda a
poporului sau: ,Istoria noastra
are destule fapte eroice, frumoa-
sele noastre fari sint destul de
mari, ohiceiurile noastre sint des-
tul de pitoresti pentru ca sd pu-
tem géasi si noi sujeturi de scris
fara sa avem pentru aceasta tre-
buinta si ne Imprumutim de la
alte natii“ (Introductie, Dacia li-
terard).

Acest program, printr-o inver-
siune de opticd, a devenit pentru
o anumita sensibilitate estetica
(nu lipsitda de un anumit substrat
politic conservator) un ,precur-
sor“, daca nu chiar un fel de
,bortdrapel“ al traditionalismu-
lui literar, cind de fapt el era
oglinda cea mai fideld a roman-
tismului specific literaturii noas-
tre.

Printr-o intuitie remarcabila
— fireste, la aceasta a con-
tribuit intr-o oarecare masura si
familiarizarea cu ideile istorice,
literare si folclorice care circu-
lau In cercurile berlineze pe ca-
re le frecventase In vremea stu-
dentiei — M. Kogalniceanu isi
propune si arate ca istoria na-
tionalipoezia populari--cadrul
geografic si fizic natural consti-
tuie ecuatfia primenirii literaturii
roméane, calea unica pentru do-
bindirea originalitatii ei creatoa-
re, pentru gasirea timbrului care
84 o individualizeze, sd o distin-
gd de celelalte literaturi euro-
pene.

Peste ani, in articolul program
din Steaua Dunarii (1855), avea
sa spuna, reluind ideile, sistema-
tizindu-le : ,Ca jurnal literar,
Steaua Dunarii chiar din inceput
se pune aldturea cu opiniile si
tendintele Romaniei literare. In
deplin acord cu popularul nos-
tru poet si redactorul ei (Alec-
sandri), credem ca literatura ro-
méaneascd trebuie sa se adape la
izvoarele nationalitatii, adica la
istoria, moravurile si credintele
{arii noastre.. insd precum in
politici nu sintem pentru utopii,
asa si in literaturd nu sintem
nici pentru pedantism, nici pen-
tru sarlatanism... socotim ca ne
trebuie o literaturd originald, no-
bild, nafionald, insusitd de a ne
forma mintea si inima, o litera-
turd de care sia ne putem fali
inaintea strainilor®.

In viziunea sa istorica si cultu-
rala, istoria nationald si litera-
tura nationald sint integrate in
istoria, cultura universala. A-
ceastd viziune are urmari insem-
nate pentru Insusi programul pe
care il stabileste publicatiei sale.
El va intelege c& germenele crea-
tor, valoarea se afld In interio-
rul fiecdrei literaturi (si culturi),
in cadrul fiecdrei istorii nafiona-
le.

in acest context, ne didm seama
ca propozifia pe care o formu-
leazd, cu accente atit de polemi-
ce: ,dorul imitatiei s-a facut la
noi o manie primejdioasd, pen-
tru ci omoard in noi duhul na-
tional“ si, mai apoi, particulari-
zarea la situatia din cimpul li-
terar : ,aceastd manie este mai
ales covirsitoare in literatura“
nu sint expresia unui izolatio-
nism cultural, ci singura moda-
litate de a promova si de a B
para valorile literare ale vremii,
de a sprijini creatia literara na-
tionala.

De altfel, Mihail Kogilniceanu
da dovadi de o reald suplefe i_n
intelegerea relatiei foarte elasti-
ce dintre creatia originald si tra-
ducerile din contextul unei lite-

DAGIA
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raturi in formare. El nu tagadu-
ieste rostul, utilitatea si  chiar
necesitatea talmacirilor. Lasd si
se inteleagd cd este constient ci
in anumite Imprejurdri istorice
traducerile reprezintd o etapi ca-
re trebuie parcursd. Functionali-
tatea lor, deci, nu este pusi in
discutie. Chestiunea o dezbate
dintr-un alt unghi de vedere :
intr-o literatura tinard, cum era
literatura romana, care abia a-
tunei 1isi descoperea traditiile,
precursorii, trecutul cultural —
lipsa de maésurd si de discerna-
mint puteau avea efecte grave.
Intr-o astfel de literaturd, crite-
riile de selectie a ceea ce este
mai de pref in alte literaturi sint
supuse fluctuatiei gustului indo-
ielnic al unui public cititor inca
neformat, sau veleitatilor unor
traducatori neinformati. Primej-
dia de care vorbea si pe care o
semnala cd o prezintd pentru li-
teratura noastrd ,mania tradu-
cerilor“, consta in faptul ca, du-
pa parerea sa, se Iindbusea -—
prin frecventa aparifiilor — lite-
ratura originald (atita citd exis-
ta) si se puteau crea serioase
confuzii asupra valorilor literare.
Si de aici concluzia fireasca, sin-
gura pe care o putea trage din
aceastd premisd doctrinarul noii
estetici : ,, Traducerile insa nu fac
o literatura“.

Sintem obisnuiti sa vedem in a-
ceastd afirmatie si program pia-
tra de hotar a literaturii noastre
moderne. Dar aceastd afirmatie
obligd la o anumitd nuantare si
explicatie. M. Kogalniceanu rupe

sinteze pentru elevi

si continud in acelasi timp o a-
numita traditie. Viziunea sa a-
supra literaturii este mai curind
complementard celeia a lui Ion
Heliade RAdulescu, decit situatd
in opozifie cu ea. In fond, chiar
mai inainte decit moldoveanul
Kogalniceanu, munteanul Ion
Heliade Réadulescu sprijinea pe
toate caile tinara literaturd mun-
teand, promovase poetii tineri
(grupati in jurul sdu), subliniase
existenta unei tradifii a liricii
muntene — (numai astfel poale
fi inteleasa admirafia cu care
inconjura pe Iancu Vacarescu).
De altfel, in programul sau, M.
Kogéalniceanu nu va spune nimic
— si nu din complezentda — in
legaturd cu o pretinsd preferin-
tA a lui Ion Heliade Réadulescu
pentru traduceri in defavoarea
creatiei romaénesti originale, ceea
ce e o dovada cid in epoca ac-
tiunea acestuia din urma era va-
zuta ca fiind promovatoare a
literaturii originale nationale.

intr-un fel, programul estetic al
Daciei literare era prefigurat de
Mihail Kogélniceanu inca din
Alduta romdneasci. O succintd
profesiune de credinta estetica
gasim inserati in nota de la ru-
brica Critica din numarul din 15
julie 1838, la un manual de geo-
grafie (Micd geografie a Daciei,
Moldovei si Tarii Romaéanesti), in
care se face autorului indemnul:
,S38 urmeze precum au Iinceput,
sd ne dee carti atingitoare de
tard si de natia noastrd, descrie
pe romani si lucrurile romaé-
nesti“. Dar tot atit de adevarat
este cd, in mod nemijlocit, la ba-
za programului Daciei literare se
afla si meditatiile tindrului stu-
dent asupra literaturii roméanesti,
concretizate in schifa de istoria

literaturii romane — (a doua lu-
crare de sinfezd roméneascd, du-
pa aceea a lui Petru Maijor ; fapt
semnificativ, atit in Cuvintul de
deschidere a cursului de istorie
nationald, cit si Intr-o schiti ul-
terioara de sinteza a istoriei lite-
raturii roméanegsti, scrisd probabil
pentru Societatea de geografie
din Odesa si in orice caz dupa
intoarcerea in tari, M. Kogalni-
ceanu vede in Petru Maior punc-
tul de plecare al literaturii ro-
mane moderne), publicatd in
limba germana, la Berlin, in
1837 (Moldau und Wallachei —
Rominische oder Wallachische
Sprache und Litteratur). Aici, g&-
sim prefigurate unele dintre i-
deile lui M. Kogélniceanu : rolul
poeziei populare ca bazia a lite-
raturii noastre culte, valoarea u-
niversala a istoriei noastre na-
fionale ; insemndtatea unor eve-
nimente istorice si personalitati
din istoria noastra nationald pen-
tru istoria universala.

Dacia literard va urmdiri un o-
biectiv major — (printre rinduri,
se simt si unele accente polemi-
ce indirecte cu directiile literare:
promovate de celelalte publicatii
roméanesti ale vremii ; aici, vom
gasi singurele ,,desolidarizari de
confrafii sdi) — crearea unei li-
teraturi nationale romanesti uni-
tare, pe baza comunitatii de lim-
ba, psihice si istorice : ,,asadar
foaia noastrd va fi un reperto-
riu general a literaturii roma-
nesti, in carele, ca intr-o oglin-
da, se vor vede scriitorii moldo-
veni, munteni, ardeleni, bani-
teni, bucovineni, fiestecarele cu
ideile sale, cu chipul siu, cu lim-
ba sa“.

Literatura nationald unitard de-
vine astfel condifia materiala a:
realizarii unitafii culturale a in-
tregului popor roman: telul
nostru este realizarea dorinfei ca
roméanii sa aiba o limba si li-
teratura romanad pentru tofi“. In-
tr-o perspectiva istorica mai in-
departatd, in mod firesc, aceasta.
unitate culturala si literara de-
venea premisa realizarii unitatii
statale a poporului roméan. Meto-
dologic, din aceste idei deriva
citeva principii pe care redacto-
rul revistei le enuntda in program
si pe care le va respecta cu
scrupulozitate: a) spiritul de co-
laborare, instaurarea unui climat
constructiv (,literatura are ne-
voie de unire, iar nu de dezbi-
nare“) ; b) eliminarea oricarei a-
luzii jignitoare (,critica noastrd
va fi nepartinitoare ; vom critica
cartea, iar nu persoana“); c) o-
biectivitatea criteriilor de jude-
catd de valoare (,vrdjmasi ai ar-
bitrarului, nu vom fi arbitrari in
judecatile noastre®).

Este un program care a devenit
o realitate. In cele trei numere
care au putut iesi in infervalul
ianuarie—iunie 1840, an fost pu-
blicate cele mai bune scrieri ale
vremii, au colaborat scriitorii din
toate provinciile romanesti. Ast-
fel, pe C. Negruzzi il gasim cu
nuvela istoricd  Alexandru Lad-
pusneanu ; O alergare de cai
(Scene contemporane) ; Vasile A-
lecsandri publici nuvela roman-
ticd inspiratid din atmosfera so-
cietatii italiene Buchetiera de la
Florenta ; Mihail Kogalniceanu
insusi publicd una din schifele
sale : Nou chip de a face curte
(scene pitoresti din obiceiurile
poporului). Poezia este reprezen-
tatd de Al Donici, cu fabulele:
Momita si douid mite, Gistele,
Vulpea si bursucul etc.; C. Sta-
mati — Floarea citre fluture si
Gafita blestematdi de parinfi; Gh.
Asachi cu douad fabule ; Grigore
Alexandrescu publica faimoasa
poezie Anul 1840, care a consti-
tuit pretextul suspendarii publi-
catiei. Critica este apanajul re-
dactorului publicatiei.

Peste patru ani de la incetarea
aparifiei Daciei literare, M. Ko-
galniceanu va scoate, pentru
scurt timp, o noud revista, , Pro-
pasirea“, si ea suspendatd cu-

rind.
NICOLAE SORIN

@ continuvdri ® continudri ®
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caietele

princepelui

(Urmare din pag. 9)

micul muzeu o scrisoare a lui
Claude Lancelot asupra ingrati-
tudinii lui Racine. Doud busturi
intre coloane ruinate, ghidul fu-
meaza fara respect pentru locul
in care se aflad si injurd mégunt
politica. Privirea inregistreaza ca-
ietele de muzici ale calugarites
lor cu note gregoriene, manuscri-
sul Constituirii Port-Royalului e-
xecutat de mére Elisabeth de St.
Agnés (legile St. Bernard): si
nu te lasi flatati, si nu flatezi
pentru ca si atragi sufletele spre

tine nu spre Dumnezeu. Prin
sxemple, nu prin vorbe si dea

maica superioard exemplu. Un
autograf al lui Pascal, un portret
(gravura de Edelinck si ficut de
Quesnel), apoi copaci care mar-
cheazé vechile ziduri ale Port-
Royalului, cu ceva torturat, tunsi
cu grija, in jur, vaci bretone
pasc in liniste, sus, in vazduh
bangul avioanelor supersonice.
Chevreuse, apoi, legat de amin-
tirea celor trei muschetari. Du-
minicd, aici se va reconstitui un
turnois medieval. Sala armelor,
sala seniorului, drumul si curtea
in care se plictisea Racine. Azi
cresc roze i iarbd.. Dampierre,
castelul si Les vaux de Cernay
pe Yvette din fuga automobilu-
lui... a fost o 21 plind...

calatorul

(Urmare din pag. 16)

numai cd sensul provocirii nu
trece, in general, de intenfia de-
rizorie de a ,umple“ un timp,
altfel zis de a gasi un sir de o-
biecte asupra caruia inerfia lui
fundamentald si se reverse. Dra-
matismul posibil ar fi recunoas-
terea acestei situatii. Bloom insa
nu pare sd mediteze asupra ei,
oricum atitudinea lui e, in pri-
vinta asta, ambigud. Pentru ca
nu tine sa fie logic (monologul
interior e o succesiune de mo-
mente legate emotional si nu lo-
gic), el nu acceptid sau, ma rog,
nu e interesat si problematizeze
raportul dintre fiinta lui §i lumea
calatoriei. Lasad impresia cid, to-
tusi, nu poate trece mai depar-
te de gindul cid Molly il imsea-
1a. Arnold Kettle, furat pare-ze

~
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ION ALEX. ANGHELUS

boul

Prin picld de ape,
Prin pirgd de cer,
Trece aproape —

Cu coarne de fier.

Nu-l tulburd ninsul
' Covor de foi;
Isi poartd aprinsul
Privirii suvoi,
Cu jugul de fag
Rupt din grddina
In care se-atrag
Apa §i lumina.
! Din Carul Mare
Este tinjala.
| Trece pe zare
Cu toatd sfiala.
A-ncremenit
i Intre loazbe si stele,
Trdgind mevoit
Brazde prin ele.
Dira de foc
A privirilor sale
Tine loc
De felinare astrale.

GABRIEL STANESCU

n-ar trebui

l N-ar trebui sd credem
cd ne despdrtim.

Aceste atingeri surde ale toamnei

| desfac in carne
dueluri dulci de vatd.
N-ar trebui sd credem
omorul acesta blind cu brume,
nici golu-acesta fals de aer,
| nici ochiul tulbure
al pdsdrii nomade.

Va fi tristetea noastrd
insuld pustie

in cintecul subtire

al unor ingeri morti de vii.

|
‘ CORNEL GALBEN
|

tirziu

In dimineata drumului,

cu fluturi inchid marea
intr-o colivie de cuvinte.
Deoarece vintul md pdaraseste

somnul scoicilor de pe tdrmuri
au sd-l suie fantomatic
in apele ochilor tdi.

tipetele ploii omoard izvorul,

ION DUMITRESCU

pleci tu in dreapta

acolo nu este nimic

iar eu intimpin moartea
dar sd-i fiu pe plac

‘ joc ultima carte ca sd cistig

atunci te opresc si-ti spun

despre un pom cd s-a trecut

. dar
| eu plec spre dreapta si urc
tu

si pescdrugii atirnd pe muchia zdrii,

Iatd cd albastrul se migcd a sud,

iar soarele-si vinde razele la negru

pe neasteptate

pe neagteptate te opresc gi-fi spun
despre un pom cd e gata inflorit

frunza ii plinge pe stradd de mult
batem din tdlpi am vrea sd zburdm

PATREL BERCEANU

poem albastru

fildesul catargelor cutremurat

in carnea mdrii

tipdtul pescdrusilor inflorind o chemare
jalea ddltuitd sonor

sub umbra ghicitd-a

unui minaret

si tu

cu dulce spaimd $i cu
sovdiald-n migcdri
plonjezi in toate-acestea

ANTON MOISIN

germinafie

Cupele pdmintului tremurd de prea-plinul
sevei

In adincul dezbrdcat de tdcere

Acum, orga de apd a rdaddcinilor

Mai limpede se-mplineste-n arpegii

De asteptare

Murmur...

Deasupra, in presimtitul, diformul sat
Flori cenusii tnalfd picioarele turmelor
Incununind parcd nevdzutele frunti
Ocolite-n moarte de glorie

Si mai sus incd, alba destdinuire

A luminii

E acum pe sfirsite, din osinda ei

Aspru va visa nordul in aurore boreale

DUMITRU STANCA

curge o apa

Curge o apd strdind prin mine ;
pestii blinzi de moarte au zvicniri
umede, incete.

Noaptea vicleand are umerii subfiri
st cum dorm, nici n-o qud cind vine
sd ma-mbete.

Apa trece, somnul se destramad,

norii sint nepotii soarelui de ieri,

sita ierbii cerne muguri beti de teamad-n
cuib de pdsdri moarte in sicriu de ger.

Mai rdamine umbra minjilor de fum,
sd-mi pdzeascd veghea risipitd-n stropi,
cind din apd creste mina mea de scrum
ca un pui de ceatd rdsdadit in plopi.

IOAN SUCIU

de ce

De ce numai pe tine te invelesc raze ?
De ce numai ochii tdi clddesc in mine
amintiri ?
De ce numai lingd privirea ta singereazd
dragostea ?

Cite turme de doruri adapd riul sinilor
tai!

Cite frunze ingdlbenesc la clipirea genelor
tale !

Dar eu sint un trecdtor care te privesc
zimbind si plec.

IULIAN FLOR

fulger

Prin ierburi se ascund sovdind lumini ~—
sdarutul pierdulei zile.
O poartd deschidem induntru, unde
treptat se decoloreazd inimile.
Sub fruntile norilor dospeste noaptea ;
coboard de acolo nimbul fumegos
al miniei. Zarea se scuturd
de prea mult venin...
Un arc mnestiut se incovoaie
in miinile reci ale ploii.

|posta
redactie

VALER (?). Simple notatii, lipsite de an-
gajare lirica.

ANTON STANCIU. Se pot pescui destule
versuri curate, dar frecvenfa cliseelor tra-
ditionaliste (de tipul : ,hrisoavele aduce-
rii aminte“, ,candela uitarii“) sau, dim-
potrivd, de un modernism vetust (,,apus
tardiv, iconostas oranj“ etc.) denotd o
confuzie a gindirii poetice, culturd su-
perficiald, lipsa de gust. Eventual, mai
putefi trimite.

MARIN PECHEANU. Lucrul cel mai bun
este ca ati inceput ,seralul”, fiindcad ne-
voie de studiu avefi destuld. Peste ani
(nu stiu ce virsta avefi) vom sta de
vorba altfel si problemele care va preo-
cupa acum o si& vi se puna in alti ter-
meni (,..nu pot practic s& ma despart
de clasic... Cred ca poezia libera a fost
facutd din lipsa de.. Uneori citindul —

sicc nn. — pe Blaga inclin sa.. Chiar
St. A. Doinas ma captiveazid.. Daca se
mai admite — re-sic, n.n. — in literatura

noastra proze realiste..“ etc. etc.).
Sugestia organizarii unor intllniri cu e-
levii de liceu am transmis-o redactiei.
GOGU ION. ,Din intimplare am cumpa-
rat o revista Tomis, neavind la chiosc
Romaénia literari..”“. Aveti haz. (Asa ca
mai trimiteti).

VASILE GRAMATICU. O urma de ten-
siune liricd se poate banui in micile dv.
compuneri elegiace ; transcrierea poeti-
cd e insa neingrijitd. S& mai vedem.
ROSENTZWEIG SORIN. Oarecare pro-
gres. Mai aveti mult de invafat, dar pa-
reti a fi pe drumul cel bun, si asta e im-
portant.

TRIF ION. Scris aproape ilizibil. Cred
ci nu gresesc, totusi, recomandindu-va
sd mai temperati fluxul debordant de cu-
vinte. Retrimiteti-mi dactilografiat ceea
ce credefi ca va reprezintd intr-adevar
(dupa o drastica selectie !)

POMPILIU COMSA. ,,..mi-ati spus sa va
mai trimit. Totusi unele dubii..“ Dubii
aveam si eu, altfel va spuneam pe sleau :
da sau nu. Azi, dupid al doilea transport,
inclin mai degrabid spre nu. Poeziile dv.
sint scrise cu aplicatie si acuratefe, dar
sint cam prozaice, elaborate, lipsite de
stralucire. Suferinta lor e platitudinea.
Adevarul e cad nu prea aveti ce spune.
Poate pe viitor, nu stiu.

ION BADULEASA. Versuri citabile mai
peste tot :

Murmurd luna, refluxul de ziua
Imi umezeste malurile cu lumini...
...E liniste, ne pierdem in grote
Ca doua epave ce cautd tarmul.

TOMIS

et
(=)

E linigte, si ultima pasare de cristal

Si-a rupt aripa plonjind in somn...
...Picioarele mi-au adormit

In colbul strédbatut de luna...

Luate insd ca intreguri, poeziile sint ine-
gale, uneori cu vizibile caderi :
...ucigatoarea patimi ancestrala

Ce ne inundad cu straveziu-i delirant...
..Venera coboarad-n iluzii.

Mina ei mangilie nemiscarea

Ce-a inrosit inserarea.

Violetd-i e privirea,

Palidid nemdrginirea...

Joc plapind vinetfiu

Mi se-adunid-n spinare.

Ma bat nelinigti...

Ma obosesc divagatii...

..vintul

Mi-aduce noi asteptari....

Nu va ascund, mi asteptam la o evolu-
tie mai ferma. Rabdare am, s& mai ve-
dem.

GEORGE C. E inutil si insistafi, Jurna-
lul e asa cum v-am spus. Incercati in alta
parte. Faptul ca ati ,,mai scris si tiparit
patru carti“ nu e un argument. Cit pri-
veste aprecierile despre Tomis, care ,nu
prezintd un colorit adecvat®, care ,nu
scoate in eviden{i aspectele din Constan-
ta“, care face loc unor ,articole prolixe...
despre nesfirsita problema a estetismu-
lui“ (!!) care, in sfirsit, va refuzi pagi-
nile ,pline de un realism verosimil
80—90%,“, e mai bine si le sistematizati
si si le publicai in wviitorul dv. volum.
T. IVAHNICEANU. Relatarea aventurilor
estivale e facutd intr-un stil cam bomn-
bastic. Interes limitat la cercul cunostin-
telor dv.

DOLORES OPRISAN. Va pastrati in con-
tinuare la nivelul unei poezii minore, ca-
re numeste direct idei generale, in loc
sa le sensibilizeze prin imagini : speran-
tele, indoielile, adevirul, amintirea, viata,
departarea, nelinistca, imaginea fagiduin-
tei, asteptarea, ura, tristefea.

ILIE OLARU DELAVULPESTI. Multu-
miri pentru bunele urari. Retrimiteti-mi,
dactilografiate, poeziile pe care le soco-
titi mai reusite.

MARIAN CONSTANTINESCU. ,Dv. ce
virstd imi dati ?“ Aceea a poeziei ; in orice
caz, nu peste 17—18 ani. Mai trimitefi,
transcriind mai citet si o s stdm de vor-
ba.

MARGA RADULESCU, CATALIN BOR-
DEIANU, TEODORESCU GH. G. DAN.
Mai trimitetfi.

IOANICHIE OLTEANU

CENACLU

Se pare ca efervescenta pri-
maverii se prelungeste discret
si-n sedintele cenaclului Ovidiu,
frecventat de un numar din ce
in ce mai mare de tineri iubi-
tori de literaturd.

Foarte tindara Maria Bokor, afla-
ta, ca sa spunem asa, la debu-
tul ei absolut, a citit versuri care
au emotionat prin gingdsia, ino-
cenfa si puritatea copilareasca.
Manea Adrian, nu cu mult mai
in virstd, dar la a doua lectura
in cenaclu, farg sa se fi desprins
incd din influenta covirsitoare a
poeziei blagiene, dovedeste de
astd-datd, prin ciclul pus sub
semnul obsesiv al cuvintului,

preocupdri pentru  constructie.
Discutii  interesante a provocat
poezia senzuald, razvratitd, a
talentatului lon Dragomir, publi-
cat in paginile revistei noastre.
Vorbitori' au atras atentia asu-
pra neglijentei vadite, asupra
diludrilor in care se pierd multe

insistent pe marginea textului.
Cu rezerve a fost intimpinat
noul drum al poetei Sanda Ghi-
neda. Schimbarea manierei a pro-
dus dezorientare in rindul cena-
clistilor si al vechilor admiratori,
care, conservatori, au invitat-o
pe poetd, cu toate protestele ei,
sd se ,reintoarcd” de la ,mo-
dernism" la starea de gratie a
poeziei. Ciclul citit si care s-ar
fi putut intitula ,Joc™ (primul
volum al autoarei s-a intitulat
wJoc de umbre”) se distinge prin
placerea cuvintuly! articulat cu
gratie, prin ironia si  umorul
sub care se ascund tonuri grave.
Citdm Joc, Vis, Mi-e fata plind
de riduri... De mentionat, de a-
semenea, versurile de album ale
lui N. Spataru care au destins,
prin haz, atmosfera unei sedinte
de cenaclu.

Debutul prozei in luna aceasta
I-a constituit Sofia Cotrumba, ale
cdrei bucati (Furtuna, Intilnirea),

cu moartea joci ultima carte rizind

Deschide ochii, o, iatd

pupila toamnei albind de spaima !..

poeme si nuclee sclipitoare, din- cu toate stingdciile inerente,
tr-o regretabild lipsé a lucrului

dau senzatia unor

posibilitati

introspective in care ne incre-
dem deocamdatd. Florea Pen-
ciu persevereazd in schimb pe
drumurile  prozei fantastice.
Strigoaica este un pas imbucu-
rator in ceea ce inseamnd con-
structie si putere de sugerare.
Proza oniricd a lui Anastase
Anastase (Spre), exercitiu inco-
erent de o extremd ambigui-
tate, nu a avut parte de o pri-
mire favorabild.

Teatrul, o floare si asa rard a
cenaclului, a existat mai mult ca
manifestare simbolicd prin tex-
tul teribilist al lui Teodor lorda-
che.

Discutiile ,la obiect si obser-
vatiile pline de miez ale vorb'-
torilor, dintre care amintim doar
citiva: Florin Pietreanu, Mihai
Pacuraru, Valentin Ciorbea, Ovi-
diu Dundareanu, Artur Porum-
boiu, Liviu Carasca, fac ca se-
dintele cenaclului Ovidiu sd se
desfdsoare intr-un climat lite-

rar favorabil.
M.R.
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de cea mai strictd aparenia, cre-
de ci Ulysses ,chiuie de viata,
de o senzatie fizica a existentei,
si de sentimentul realitatii vi-
brante a legaturilor dinfre oa-
meni“. Dar ce fel de viatd este
aceea In care totul, in ce-l1 pri-
veste pe Bloom, std sub semnul

inertiei, si ce fel de legaturi in-
tre oameni pot fi acelea stabilite
pe o neintelegere asa de organica
precum aceea a dublinezilor fatad
de Bloom ? In cel mai fericit
caz e o viatd a declinului, clipa
de luciditate si vioiciune ce pre-
merge mortii ; si tocmai pentru
ca e agonicd ea pare mai auten-
-ticd si mai activd decit viata
_adevarati. Pare, numai. Sensul
replicii la poemul homeric se
-reveld, asa vazindu-l pe Bloom,
;mai limpede; Odisseu era ex-

presia infloririi unei civilizatii
inca tinere, Leopold Bloom e ex-
presia declinului unei civilizatii
obosite de ea insasi. Intr-un fel
Joyce rastoarni, prin personajul

siu, imaginea Odiseei ca aven-
turd a cunoasterii, asezind-o, in
conditiile lumii moderne, sub
steaué, de luminozitate incerta,
a paradoxului cunoasterii. Incd o
datd, ,,cu cit stim mai mult, stim
mai putin®“ si dramatismul esen-
tial al modernilor se stringe aici.

pontice

(Urmare din pag. 6)

o ,cascadi miraculoasd din ca-
re, réscumpérin(i?e decenii de
insensibilitate, ea romaneasca
izbucneste multd, feluritd, ingri-

jitd, nouad si veche, spre multu-
mirea cercului tot mai mare al
iubitorilor de scris romanesc®.
Rindurile referitoare la Jurna-
lul literar demonstreaza si ele a-
celasi simf sigur al  valorilor.
Consemnind regretul pentru dis-
parifia revistei, S. Constantines-
cu noteazd pe bun temei ca
,,Ostenelile d-lui G. Calinescu nu
vor fi fost insd =zadarnice.. cei
care au citit aceastd foaie sap-
timinald 1i vor face mereu o-
noarea pe care nu o vor putea
face multor carti citite: de a
reciti uneori cele 53 de numere
apirute in cursul anului 1935%.

Fara a fi preluat vechi progra-
me sau si inaugureze o noud di-
rectie literard, Pontice apare a-
gsadar ca o publicafie vrednici de

mentionat, pentru semnificatia
destinului ei in literatura Do-
brogei.

dictionar
de filosofie
contemporana

(Urmare din pag. 15)

este o schema lipsitd de orice fel
de activitate. Ideea unui impe-
rativ, dupa cum observa Cassirer,
implicd si vointa psihologicd, ca-
re nu are nici o importanta pen-
tru logicd (E. Cassirer, Erkennt-
nistheorie nebst den Grenzfragen
der Logik. Jahrbilicher der Philo-
sophie, Berlir_x, 1913).

Deci noi ne apropiem mai mult

de filosofia lui Kant, cireia ii
dim — in ceea ce priveste pro-
blema valorii — o altd interpre-
tare, si anume: spiritul nostru
este, in esenta sa, timologic si
ca atare categoriile, intuitiile, ju-
decdtile presupun toate un pos-

tulat suprem : valoarea, Constiin-
ta in genere din filosofia lui
Kant este, pentru noi, o constiin-
td a valorii, care are ca un co-
relat al sdu valoarea in genere,
adevarul.

Prin urmare, din cele spuse a-
supra raporturilor dintre valoa-
re si realitate, rezultd cid nu
poate fi un raport de reducere
a realitatii la valoare. Noi am
admis realitatea ca obiect al cu-
noasterii, ca fiind calauzitd de
conceptul valorii, dar nu am re-
dus-o la acesta din urma“.
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Saptidminalul francez ,L’Express® publica, in doud din ultimele sale
numere, un interviu cu celebrul umorist PIERRE DANINOS si un
fragment din noul sdu roman in curs de aparifie la editura Plon

(titlu nedefinitivat — n.n.).

Creator al unor personaje de mare popularitate in Franta, Pierre
Daninos (57 ani) si-a dobindit relativ tirziu notorietatea literard. A-
bia dupd ce s-a descoperit ca umorist (,;Sonia“, ,,Maiorul Thompson®,
..Un oarecare domn Blot“), a devenit un scriitor ale carui ,,cote®
editoriale au crescut vertiginos. O dovada : ,,Maiorul Thompson* de-
line recordul aboslut In materie de vinzare a cartii, in Franta —

1.480.000 exemplare.

Am selectat pentru cititorii revistei Tomis fragmentele cele mai
reprezentative din ,,Antighidul® noului personaj — Ludovic Mo-
rateur — creat de catre umorist. Ludovic Morateur, ca si maiorul
Thompson, ca si domnul Blot, este incid o ipostazi a talentului lui
Daninos — care se dovedeste a fi un autentic observator al epocii
sale, al fiecdruia dintre noi si al lui insusi...

upad ce a laudat Venetia mai
ceva decit in ghidul Baede-
ker, domnul Morateur se con-
siderd documentat spre a re-
dacta un antighid pentru tu-

ristul wvenit aici
Iata-1:

Cum si NU ne intrebuintam timpul
Calatorul care nu dispune decit de
3 zile pentru a vizita orasul are
timp berechet ca s& aprecieze la
justa lor valoare, deseori excesi-
va, toate capcanele acestei metro-
pole a turismului in care totul —
incepind cu primul cidrdus de gon-
dole, pind la ultimul hamal si la
falsul paracliser ce iti iese in cale
dintr-o bisericuta a carei cheie nu
o are decit el — totul, ziceam, con-
cura la ruinarea turistului.

Nu are nici un rost sd  stabilifi
dinainte, cu gondolierul, preful
transportului, pentru cia oricum n-o
sa-si aduca aminte de asta la sfir-
situl cursei si o sa va impund pro-
priul sidu tarif. In plus, pentru a
evita o suprasolicitare nervoasa si
a nu fi prost dispusi inci de la
inceputul sejurului, lasati-1 pe por-
tarul hotelului sau pe vreun co-
misionar s& achite gondolierul sisa
discute cu el.

Consacrati doua treimi din prima
zi — iar, dacid e posibil, si pe cea
de a treia — plicutei ocupatii de
anuface nimic (farniente) si a va
bucura pur si simplu (gratuit!) nu
numai de privelisti dar si de de-
ruta multimii de turisti obositi ca-
re, iesind din Palatul Dogilor, nu-si
mai amintesc dacid ceea ce au va-
zut era de Titian sau de Tinto-

retto ? La drept vorbind in Vene-

pe cont propriu.

PIERRE DANINOS

sa F7). Or, tocmai aceste nimicuri
dau sarmul intr-adevar indescrip-
tibil al Venefiei.

A se evita cu orice pret (supli-
mentar) deprimanta vizitare a Pu-
turilor (Pozzi, temnite) la care se
ajunge pe o scara in spirald, ca pe
o serpentind de refrigerator. Sin-
gurii carora le plac aceste locuri
sint putinii adolescenti $i numeroa-
sele fete batrine In cautare de o-
bezi, de lanturi si de scripeti, ne-
rabdéitoare sa suspine din toate pu-
terile in bezna temnitelor pentru a
vedea dacad pot fi auzite din afara
si daca este justificat numele fai-
moasei Punti a Suspinelor (nu es-
te!). La urma urmelor, lanturi, a-
parate de tortura, catuse, obezi si
alte asemenea chestii puteti gasi
mult mai usor in orice fortireatd
din Neckar sau Ariége...

Cit despre piata San Marco, este
recomandabil sa va amintiti Inain-
te de toate cd — dintre porumbel
si turistul nerabdator sa si-1 aseze
pe umar spre a fi fotografiat — cel
mai inrudit cu fazanul nu-i cel din-
tii. Este, de altfel, mult mai avan-

tajos sa asteptafi noaptea ca si ad-
mirati piata in adevarata ei lu-
mind. Abia atunci se vor estompa
ornamentele de cofetdrie cu care
diversii arhitecti din secolele XVII
si XVIII au coplesit San Marco,
lasindu-vd sid admirati bazilica in
simplitatea ei originala. Vor dispa-
rea, totodata, si porumbeii (adesea
uzati) care se pare cd sint unica
preocupare a faunei turistice.

Puteti economisi 200 de lire daca
nu va urcati la Campanille (pas-
trati banii pentru  San Giorgio

tia sint atit de multe pinze sem-

nate de acesti doi maestri, incit
orice confuzie este scuzabila — cu
atit mai mult cu cit, de cele mai
multe ori, este vorba de Veronese.
Trebuie si admitem, deci, ca acest
gen de confuzii este frecvent toc-
mai datoritd aglomerarii atitor ca-
podopere infr-un spatiu restrins
(vezi : Guardi si Canaletto, Raphael
si Michelangelo, Canova si Canos-
sa, Siria si Liban ete.). Ca urmare,
in memoriile suprasolicitate confu-
zia va deveni totalda — dar com-

plexul de culpabilitate va fi mai
redus.
Lasind, asadar, pentru mai tirziu

orice vizitare pripitdi a palatelor,
bisericilor si  diverselor edificii,
cheltuiti-va timpul organizind mici
plimbari la intimplare prin nenu-
maratele calli unde este logic (ba
chiar indicat) s& te ratacesti pen-
tru a le justifica denumirea (deda-
luri). Daca doriti sa economisiti
timp si sa va rataciti cit mai re-
pede, cea mai bunad solutie este a-
ceea de a Incerca si respectati in-
tocmai planul detaliat al orasului
— lucru ce are ca efect o bizara
impdart{ire a creierului in patratele
topografice. Dacd, de pilda, scapind
din virtejul pietei San Marco prin
iegirea S O (v. pl. E6), traversim
Campo Morosini avind grija sa nu
intram in Chiesa San Stefano, apoi
daci o ludm pe prima la stinga
si pe prima la dreapta — nu ajun-
gem la absolut NIMIC (vezi plan-
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Maggiore), 400 dacd ocolifi Tezaurul
(dubios) de la San Cristoforo, in
care cele trei stele sint strassuri,

si 5.000 daca va abtinef{i de a parti-
cipa la una dintre serenadele in
gondola, sub clar de luna, al caror
singur efect este acela de a va fa-
ce ridicol in ochii localnicilor ce
privesc de la indl{imea podurilor
cum trece convoiul.
Vizitele la San Stefano, San Pan-
talon, San Vitale, San Eustatio, San
Silvestro, San Marcuola, San Gio-
vani Crisostomo, San Trovaso, Santa
Maria dei Carmini, San Nicolo dei
Mendicoli si 1a alfi o suti de San-i
— sint pur si simplu inutile. Usor
accesibila, Santa Maria della Sa-
lute va inlesneste contactul cu nu
mai pufin de 1.027 de biserici in
stil baroc, ferindu-va de orice con-
fuzii.
Daca aveti la dispozifie o dimi-
neafd liberd — ceea ce este din
ce in ce mai greu in aceastid epoca
a calidtoriilor superorganizate — a-
mintifi-vd cad vizitarea unei sticli-
rii la Murano este in acelasi timp
obositoare, periculoasd, costisitoare
si de prisos. Articolele cele mai
frumoase sint prea scumpe sau prea
incomode la transport, iar cele ma-
runte sint atit de fragile incit se
vor face cioburi in valizele dum-
neavoastra.

In roméaneste de SILVIU GENEU
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WERNER HEISENBERG:

St ‘I:flll"ile

ra suficienta

T

libertate pentru
acel grad de
intimplare,
observat oriunde

In natura

O glorie a spiritului uman pe tdrim stiintific este,
fard indoiald, elaborarea Mecanicii cuantice — sti-
inta legilor fundamentale care guverneazd micro-
universul fizic. Profesorul Werner Heisenberg este
unul dintre fondatorii principali ai acestei stiinte.
Degsi septuagenar, profesorul Heisenberg uluieste,
literalmente, lumea stiintificd prin atit de generoa-
sa fertilitate a spiritului sdu creator, fie cd este
vorba de ludrile de pozitie si de expunerile sale in
cadrul unor dezbateri stiintifice internationale, fie
de recentele-i lucrdri, exceptionale nu numai sub
aspectul continutului teoretic $i al sintezelor ge-
nerulizatoare, dar si ca volum (am in vedere, de
exemplu, lucrarea de circa 400 pagini publicatd in
1969 : Der Teil und das Ganze). In plus, prof. Hei-
senberg conduce renumitul Institut de Fizicd si As-
trofizicd Max Planck din Miinchen.

Cu toate solicitdrile la care trebuie sd facd fatd
— in fond atit de firesti pentru unul dintre cei mai
ilustri constructori ai stiintei contemporane —, d-sa
a gdsit rdgazul potrivit spre a rdspunde, cu multd
amabilitate, citorva intrebdri ce i le-am adresat
si care vizeazd unele aspecte majore ale epistemo-
logiei contemporane.

— Domnule profesor Heisenberg, aga cum stiti, de-
sigur, anul acesta se vor desfisura la Bucuresti lu-
crarile celui de-al IV-lea Congres international de
filozofie a stiintei. Din perspectiva acestui remar-
cabil eveniment stiintific, doresc sid vi adresez ci-
teva Intrebari. In decursul eminentei dv. activitati
stiintifice, de la elaborarea Mecanicii cuantice si
pina in prezent, ati revenit de nenumarate ori a-
supra unor probleme epistemologice care contin as-
pecte filozofice majore. Una dintre aceste probleme
este aceea referitoare la natura matematicd a legilor
universului.

De exemplu, in conferinta Die Plancksche Ent-
dekung und die philosophischen Grundlagen der
Atomlehre, tinutd la Berlin (la 25 aprilie 1958), ati
afirmat ca ,,Fundamentul ultim al fenomenelor nu
este prin urmare materia, ci legea matematica, si-
metria, forma matematici”. De asemenea, in foarte
‘nteresanta lucrare Der Teil und das Ganze, pe ca-
re ati publicat-o recent, subliniati ca afirmaftia :
»La Inceput a fost simetria, reprezintd o tezid mai
corectd decit teza lui Democrit care aserteaza ca
La inceput a fost particula“.

Censiderind insa universul ca o entitate supusa
unei evolutii perpetue, ce se schimbd, atunci, in de-
cursul si in cadrul acestei evolutii : simetriile sale
matematice, care-i sint intrinseci, sau universul
insusi, prin componentele sale ? In plus, daci vom
considera cé spatiul fizic si simetriile sale mate-
matice intrinseci ,,coexistd“, care dintre aceste en-
titati (una ontologica si alta virtuald) impune le-
gile sale celeilalte ?

Prof. W. H.: Simetriile nu sint supuse schim-
barii, ci ele rdmin aceleasi, pentru totdeauna.
Pe de altd parte, simetriile nu determina,
exclusiv, desfisurarea evenimentelor.

Spre ilustrarea acestei afirmatii, s ne oprim
asupra unuj exemplu mai simplu, din do-
meniul fizicii : Atunci cind doud particule
elementare colizeazi (se ciocnesc), simetria
starii finale a acestora va fi aceeagi, ca si
simetria starii initiale. Prin urmare, aceasta
simetrie nu determind nici numarul noilor
particule create in procesul coliziunii, nu de-
termind nici energia, si nici polarizarea fie-
cirei particule in parte.

Simetriile — sau, mult mai general : legile
matematice — oferd doar cadrul, schema in
interiorul cireia au loc evenimentele fizice,
aflate in permanentd schimbare ; simetriile
nu le determina insa, in intregime, pe acestea
din urma.

— Studiul din 1927 unde ati formulat faimosul
principiu de mnedeterminare ridicd numeroase pro-

bleme filozofice (cum ar fi aceea daci nedetermi-
narea — incertitudinea — este de naturd ontolo-
giea, sau numai epistemologici). Cea mai impor-
tantd, totusi, dintre aceste probleme mi se pare
aceea ce contine asertiunea cd nedeterminabilitatea
exactd a valorilor initiale obstrucfioneaza predictia,
iar prin aceasta priveazi cauzalitatea de orice sens
operational.

Nu ati accepta insi ideea ci s-ar putea concepe
un spectru cauzal mai larg, implicat de numirul
foarte mare al nivelelor de organizare arhitecto-
nica a universului (circa 10%, dupad Hoyle), si ast-
fel s-ar putea pune in evidentd relatii cauzale de
alt tip decii cele cunoscute, fie acestea de naturi
dinamica sau statistica ?

Prof. W. H. : M3 intreb daca s-ar cistiga mai
mult prin folosirea acestor termeni — , rela-
{ii cauzale de alt tip“, sau ,,nivele de orga-
nizare®.

La orice nivel, vom intilni, in general, struc-
turi fundamentale care nu se schimbi nici-
odata si care numai in parte determina eve-
nimentele. Cu alte cuvinte, aceste structuri
oferd suficientd libertate pentru acel grad de
intimplare, observat oriunde in naturi.

— Nu credeti, cd s-ar putea spera ca una dintre
cele mai importante cuceriri ale gindirii stiinfifi-
ce a viitorului si fie aceea de a oferi posibilitatea
delerminarii, @ priori, pe cale matematica, a vali-
ditatii unor legi naturale ?

Prof. W. H. : Sub aspect logic, se poate con-
sidera ca posibila determinarea a priori a
formei matematice a legilor naturii. Aceasta,
pentru ca ,logic inseamnéi : conform struc-
turii gindirii noastre, iar aceastd structura
irebuie sa reflecte, intr-un anume fel, struc-
tura lumii peale.

Din punct de vedere practic ins3, putem doar
sa deducem aceste forme matematice ale le-
gilor, din experientd, asa cum s-a intimplat,
de regulld, in stiintele naturii. Este foarte a-
devarat insd ca structura gindirii noastre e-
volueaza anevoios, in decursul secolelor, a-
dicd de-a lungul evolutiei stiintei insasi.

— Cu citiva ani in urmaé, ati afirmat cd oriunde
existd gindire In univers, matematica trebuie sa
fie aceeasi, ca si a noastra. Aceastd idee filozoficid
presupune, cred, in primul rind rationalitatea struc-
turii universului. In civilizatia noastra, existi, to-
tusi, multe luerus nerationale, de care nu este
ferit nici domeniul gindirii stiintifice. At{i vrea sa
comentati citeva aspecte de aceastd naturd ?
Prof. W. H:. Asa cum am aratat mai inainte,
formele si structurile matematice nu pot de-
termina orice luecru, ci ele constituie doar un
aspect al relatiilor noastre cu lumea realé.
Existd insd si alte aspecte ale realitatii, des-
pre care vorbim in arta, in muzicd, in reli-
giile traditionale si cred ci e bine si fim a-
tenfi si sd nu slabim cultivarea acelor pari,
numite nerationale, ale gindirii noastre, prin
intermediul cérora putem si intelegem, fira
indoiald, aspectele mai pufin dlare ale rea-
litatii.

Chiar in proeesul dezvoltirii stiintelor naturii
avem, desigur, a depdsi teritorii nerationale,
inainte de a ajunge la intelegerea formelor
rationale matematice.

AUREL JOLTEA
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