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CLIMATUL
LITERAR

Actul de prospectare curentd a
fenomenului artistic isi asumd
constient riscul unei aproximatii i
in mdsurd sd intrefind acel po- I
tential deliberativ al publicisti-
cii moastre literare ; ambitia dis- |
cerndmintului critic in confrun- i
tare cu extensia §i labilitatea |
perimetrului valoric ridicd refe- i
le de inaltd tensiune polemicd si 3
[
|
|
P

nu rareori am fost martori ai
unor aprige dispute, faptul in-
trind in ordinea fireascd a lu-
crurilor. Constatarea unei aseme-
nea situafii obiective nu are ni-
mic cu apologia interjecfiei gu-
turale sau a obstructiilor pati-
mase, desi oricum, mimeni n-ar
prefera unei publicistici sangu-
ine, pline de merv, monotonia u-
nor pagini aseptice; contrariat
de servitutile flagrante ale asa-
numitei opere, spiritul critic st
poate aroga dreptul interventiilor
frontale cu beneficii in salubriza-
rea vietii literare, existd situatii li-
mitd cind verva pamfletard tre-
buie sd ia locul judecdtilor nuan-
tate. Dar toate acestea, fie chiar
si intoleranta agresivd, sint ad-
mise numai in numele ideii de
valoare, neadecvarea faptului a-
nalizat la criteriul valoric fiind
singurul in mdsurd sd@ declange-
ze fervearea actului critic.
Evidentiind progresul real do-
bindit in domeniul literaturii §i
artei contemporane, secretarul
general al partidului a indemnat
la o profundd si maturd reflectie
asupra rolului  criticii. Departe
de a fi gratuitate, exercitarea
actului critic angajeazd inalte
raspunderi civice in zona orien-
tdrii ideologice si estetice a
creatiei literare precum §i in |
educarea gustului artistic al ma- i
relui public, orice ingerintd a
bunului plac putind deschide
perspectiva unui lant intreg de
procese de intentie ale cdror
dezbateri sterile nu fac decit sd
dduneze atmosferei literare.

Deplina libertate a opiniei cri-
tice, derivind firesc din liberta-

tea de creatie, nu poate justifica
labilitatea ei excesivd in mdsu-

rd sd amendeze functia vitald,

de orientare, a criticii literare
insdsi. Faptul cd nu o datd, a-
ceeasi carte (si exemplele ne vin
ugsor la indemind, este suficient

sé amintim ,Contradictie  lui lor intunecoase, al noptilor in-
Maiorescu® de N. Manolescu carcate de ecouri sugestive, fara

sau ,Interpretirile critice® ale insd a ne opri mecanic la exclu-
A : . - sivul sector de umbrd al naturii.
lui V. Cristea) poate intruni Si-

Inlduntrul noii categorii fantas-
multan acceptarea si refuzul de-

tice nu intunericul in sine ne
CONSTANTIN NOVAC

intereseaza, ci un fel de miste-
(Continuare in pag. 19)

raiy I

Inauguram un fantastic sugerat
de mediul natural, si care se a-
dapteazi perfect unei transfigu-
rdari imaginative. Este, deci, vor-
ba nu de un mediu natural luat
in consideratie fara discerna-
mint, ¢i numai de aspectele sau
de momentele sale, intr-un anu-
mit sens, expresive, am spune
bune conducitoare de atmosfera
fantastici. Ne solicitd aci un fel
de mesaj tulbure al codrilor ne-
patrunsi, al grotelor si pesteri-

rioasd lungime de undia, care
intr-adevar isi descoperd sediul

preferat de acfiune in mediile

I MUSFEREL

obscure, dar care, in anumite
momente si imprejurdri, isi poa-
te muta intregul perimetru im-
pelpabil chiar si in cel mai lu-
minos peisaj solar. De la izvo-
rul restrins numai la asemenea
cadre privilegiate de expresivi-
tate naturald, se deschide suges-
tia intregii naturi, privite dupa
expresia lui Focillon, ca ,secret
cosmic“, secret interzis chiar de
itinerariul inaccesibil al propriu-
lui labirint, din care ea se afla
alcituitd. Urmeaza s privim in
arti citeva aspecte reprezentati-
ve ale acestui fantastic, pe care
il numim al atmosferei.

a) Una din primele alcatuiri na-
turale care trezesc simbolic i-

deea de labirint al vietii Insasi
pare a fi pidurea. Ea atrage prin
fascinatia neprevizutului, a sen-

VIRGIL TEODORESCU
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poarta

Iati-n februarie o poartd
in limpezimea firi umbre,
Ca un virtej de riscolit omit
Care-si aruncd lama de raze
indarit,
Spre strazile bolnave
cu ascunzisuri sumbre,

Si inainte, spre platoul nou,
Spre orizonturile verticale,

Spre ceea ce e culme sie vale,
Si totodatd strigit si ecou, —

Iati-n februarie o poarta
vizibili ca niciodati,
O poarti a ideii numiti

inceput,
O poarti lunecind ca o
fregatd,
O poartd strdlucind ca un
sarut,

O poartd a Sirenei, insingerat

indiciu,
Imensid bolti-a primadiverii

drepte,
Prin care trece, pe sonore

trepte,

Lumina intrupati din supliciu.

 Pegterc, in viziune
modernéd, ca ,,

~al necunoscutului
" 'lqol_or‘ _oxiﬂ_o'

bIRIN

zatiei de patrundere intr-unul
din secretele naturii si inspdi-
mintd prin perspectiva raticirii,
a fortei ei de absorbtie fard in-
toarcere, precum si a ochilor ne-
vazuti, ascungi in arcanele ei, si
care pindesc o pradi. Ademeni-
rea si spaima se contopesc ade-
sea indisolubil prin acfiunea u-
nui fel de magnetism al primej-
diei, pe care-l1 oferd calea in-
fundirii in ceva. Scriitorul si
eseistul francez Bertrand d’As-
torg face urmadtoarea distinctie :
»,UNn om ajuns pe creasta unui
munte sau la tirmul mérii afla
cu nerdbdare ci existi pentru el
o limitd, un sfirsit al elementu-
lui siu, un zid de nestrabitut.
Omul cotirilor si al meandrelor
nu se opreste : purtitor al secre-
tului siu, el se intreabi la infi-
nit in labirintul padurii; el mer-

Proletari di-nr toate tarile, uniti-va!

24 pagini, 3 lei

SEMICENTENAR

spiritul si
practica
filosofiei

,Numai acei care inteleg mar-
xism-leninismul ca un mijloc de
gindire §i de cercetare a legilor
sociale i§i vor putea aduce apor-
tul la dezvoltarea progresisti a
omenirii“ (Nicolae Ceausescu).

senfialmente atitudine, fi-
losofia este forma supremi
a constiintei de sine a o-
mului, o constiinta lucidj,
mereu proiectatd spre vii-

tor. Aceste atribute universale sint
cel mai manifest exprimate in ca-

dru] filosofiei marxist-leniniste,
al materialismului dialectic si is-
toric. Ea este atit o practicd noud
a filosofiei cit si o filosofie prac-
ticd. Caci asa cum avea sa enun-
te sintetic Marx in ,Teze asupra
lui Feuerbach®, filosofii n-au fa-
cut decit sa interpreteze lumea,
problema este insd de a o schim-
ba. In acest fel, departe de a ri-

mine la functia sa cognitiv-ex-
plicativd, filosofia capati o func-
tie proiectiv-criticd, transforma-
toare.

Intelegerea filosofiei ca filosofie
a praxis-ului (Antonio Gramsci)
nu are nimic comun cu transfor-
marea ei intr-un ghid pedant sau
intr-un mecanism de ,retete* ga-
ta constituite, odatd pentru tot-
deauna, pentru gindirea si actiu-
nile omului, valabile in orice con-
ditii istorice. Intr-un acord de
fond cu ultimele rezultate ale sti-
intei, permanent receptiva la nou,
adinc ancoratid in prefacerile so-
cial-politice ale epocii noastre —
filosofia marxist-leninista este
chemat3 sa dea raspuns la marile
probleme ale umanitafii. Ea este
o cidliuza a activitdtii consgtiente
de construire rationald, programa-
td a noii orinduiri socialiste si o
larga prefigurare de perspectivd
a viitoruluj — comunismul.

(Continuare in pag. 16)

ge, poate sd se infunde. , Acestui
labirint spatial al padurii 1i co-
respunde labirintul temporal al
vietii, unde omul striabate de a-
semenea fara oprire, intrebin-
du-se la infinit, in timp ce se
infunda tof mai adine intr-insul.
Analogia nu este a noastrid, ci
existd de mult. Cu ea isi in-
cepe Dante Divina Comedie,
simbolizind, prin raticirea sa
plind de groaza, intr-o padure
nsalbatecd®, insasi ratdcirea in
labirintul de erori al vie}ii. Poa-
te cd de aci provine i acel in-
miit frunzis fantastic, pictat de
Leonardo pe plafonul castelului
Sforza din Milano. Aci el vrea
si figureze de asemenea labirin-
tul vietii. Mai mult insd decit
la frunzisul propriu-zis, aceastad
idee de labirint se distinge in-
tr-o impletire si intrepatrundere
atit de deasi, de complexa si

EDGAR PAPU

(Continuare in pag. 13)




’m TOMIS

cu artistul poporului
RADU BELIGAN :

® prezenta dramaturgiei romanesti la
national ® conditia teatrului de pro-
vincie ® omul de teatru si opera lui

— Imi vin in minte acum cuvintele lui Giovanni
Calendoli : ,,Actorul este al timpului sau, sau nu
este de loc”, pentru ci mi se pare ca exprima
cel mai bine ideea contemporaneitafii structurale
a actorulul. S-ar parea, deci, ca ideal pentru un
actor este si dea viatd unor personaje din piese
de actualitate, dar, de multe ori, mi-a fost dat
si vidd o adeviratd inhibitie in faja unor astfel
de lucrari...

— Da, si e pdcat. E pdcat pentru cd publf.cul mani-
festdi o deosebitd receptivitate pentru piesele ori-
ginale. Am fost foarte impresionat cind, la recenta
aniversare a Teatrului de comedie (implinirea a
10 ani de activitate), facindu-se un mic bilanf{ s-a
constatat cd cele mai multe reprezentatii (pind la
400! s-au dat cu piesele unor dramaturgi r0-
madni contemporani.

— Intentionati, ca director al Teatrului Natior}a'l
,I. L. Caragiale”, si mari{i ponderea dramaturgiei
originale in repertoriul stagiunii ?

— Dacd pind acum doi ani premierele cu piese 70-
mdnesti erau relativ pufine, astdzi ele ocupd peste
60 la sutd din repertoriul Nationalului, asa incit
vom fi in stare, la inceputul lunii mai, in cinstea
aniversdrii Semicentenarului partidului, sd Susfi-
nem o ,Decadd a dramaturgiei romdnesti®, juciﬂnd
in fiecare seard o altd piesd. Acum ne afldim in-
tr-un stadiu destul de finaintat de lucru la trei
piese noi, semnate de Paul Anghel, D. R. I?qpes_cu,
Eugen Barbu si, probabil, va intra in repetitii §i o
a patra.. Aceastd ,avalansi® de dramaturgie 0~
méneascd pe prima scend a tdrii mi se pare ftf
reascd, desi, spre stupefactia mea, am auzit si vOCl
care socoteau excesivd o atit de fecundd prezentg
a dramaturgiei romdnesti la National. Dar, dacz_l
Teatrul National nu va fi ,casa” dramatu'rgulyz
romdn, cine sd fie ? Cind vom intra in moua cla-
dire, naddjduim sd realizdim un gind de-al nqstru
mai vechi: studioul tindrului dramaturg, prilej de
a depista si cultiva o foarte talentatd dar incd me-
experimentatd generatie de tineri autori, care va
avea astfel posibilitatea de a se exprima prin in-
termediul actorilor si regizorilor de o virsid cu e.

— In Capitald a fost posibild o anume ,speciali-

zare® a teatrelor, daci se poate spune asa. Condifia
teatrului de provincie mi se pare, din acest punct
de vedere, mai durd, in sensul ci., fiind unic fn
orasul respectiv el trebuie, vrind-nevrind, sa z}lca—
tuiascd un repertoriu destul de eclectic, care sa cu-
prinda, in aceeasi méisura, si comedii, si drame, si
piese din patrimoniul national cit si din cel univer-
sal, fapt care nu permite, firesc, nici specializarea
actorilor, ei trebuind si joace de toate...

— Da, intr-un fel, conditia teatrului de provincie
e mai durd decit a celui din capitald, dar munca
intr-un astfel de teatru mi se pare exirem de_ fo-
lositoare pentru un tindr actor. In primii ani de
meserie el nu are voie sd se cantoneze '-int'rv—un gen
fix, ci s@ imbrdtiseze o gamd cit mai lqrga. dg TO=
luri, care sd-i dea posibilitatea sd-si verifice dispo-
nibilitdtile. Teatrul de provincie este astfel o ad:
mirabild scoald, unde au crescut de altfel cei mai
buni actori ai generatiei noastre de mijloc : S}ZUW
Popovici, Rebengiuc, Rautchi, Cozorici, ca sa nU
mai vorbim de Toma Caragiu, care, mie persqnal,
mi se pare a fi unul din cei mai buni actori pe
care ii avem la ora actuald. E o prejudecatd stu-
pidd aceastd fugd de teatrul de provincie. De alt-
ceva duc lipsd insd unele teatre de provincie : de
adevdrati animatori. Tindrul actor proaspdt venit
intr-un teatru simte nevoia sd se grupeze in jurul
unei personalitdtt care are ceva de spus, care are
un program, o politicd repertoriald precisd. Or,
nu toate cadrele directoriale polarizeazd interesul
noilor generatii de actori $i regizori. Au fost cite-
va experienie interesante, ,semnate“ de Vlad Mu-
gur, Crin Teodorescu, Sorana Coroamd sau Ion Co-
jar, care au dat roadele scontate.

— Tindra noastrd generatie de actori se bucurd
din partea dv. de o atentie speciala. Va ocupafi
de altfel si de pregitirea ei, cu deosebitd dragos-
te, tact pedagogic si infelegere...

— Cred, intr-adevdr, cd un om de teatru, in ade-
vdrata acceptie a cuvintului, mai mult decit prin
opera lui, care e pieritoare indefinitiv, contribuie
la .cultura artisticd a unei tdri, prin posibilitatea
pe care o dd unor artisti de a se releva. De aceea
md §i pasioneazd munca la Institutul de teatru,
desi nu stiu dacd am o vocatie pedagogicd specia-
ld. Mi se pare important sd s$tii sd inveti de la
tineri. Acest contact nemijlocit s$i perpetuu intre
generatii mi se pare foarte fructuos pentru crearea
unei traditii. Si, in calitate de director de teatru,
de animator, sint preocupat sd dau posibilitatea

unor talente autentice de a se forma, sd le ajut
sd-si desdvirseascd personalitatea. Cind nu existd
acest flux continuu, de preluare a stafetei, se pe-
trec rupturi care, citeodatd, sint tulburdtoare in
viata unei institufii. Teatrul National a avut o
extraordinard pleiadd de actori, dupd 23 August
1944. Si, pentru cd erau personalitdti coplesitoare,
puternice, repertoriul se baza exclusiv pe ei, gene-
ratia care {rebuia sd preia stafeta fiind, din aceas-
td cauzd, pufin neglijatd. Azi, cind aceastd pleiadd
a dispdrut aproape in totalitate, trebuie sd grdbim
procesul de aducere in primul plan al vietii artis-
tice a unui nou grup de actori foarte talentati, care
insd m-au avut intotdeauna cele mai fericite posi-
bilitdti de a se manifesta. Ne gindim, de exemplu,
cd ceea ce s-& numit ,echipa de aur a comediei®
§i care a creat memorabilele spectacole Caragiale
e azi aproape dispdrutd. Ei bine, cite probleme se
pun pentru regruparea §i sudarea unei asemenea
noi echipe, capabild sd joace repertoriul caragia-
lesc! Si asta e doar una din problemele, deloc sim-
ple, care se pun azi.

CARMEN KEHIAIAN

FANTEZIE S$I FANTASTIC
este unul dintre cele mai im-
portante studii publicate in ul-
timul timp in revista Ramuri
de Adrian Marino, larubri-
ca sa Critica ideilor literare.
Pentru a vorbi de ereditatea
semantica a fantasticului, A.M.
face o spectaculoasid incursiu-
ne in istoria esteticii, cu po-
pasuri la izvoarele citorva li-
teraturi. El reuseste sid ne con-
vingd cid pentru a se stabili-
za fantasticul are nevoie de
recunoasterea paternitatii cer-
te a fanteziei. Momentul e-
sential iIn ce priveste inte-
grarea fantasticului fanteziei,
autorul crede cad trebuie atri-
buit fard ezitare lui G.B. Vico :
»Nu este cazul a evoca pe
larg conceptul siu de fante-
zie poeticd. Doua atribute se
cer insad subliniate cu insisten-
ta, intrucit prefigureazi din
plin conceptul modern de
fantastic : caracterul arational,
prelogic (,fantezia este cu a-
tit mai robustd cu cit ratio-
namentul este mai slab“) si
limbajul fantastic direct pro-
portional cu vigoarea fante-
ziei (,corpolentissima fanta-
sia*, ,miraculosul sublim”,
»limbajul fantastic prin mij-
loace animiste“). Propozitia
fundamentald este de fapt a-
ceasta : fantezia este esential
fantasticd“.

De aici, A.M. considera ci
admiterea consecventd a prin-
cipiului fanteziei creatoare
(Dupa Vico, Francesco de
Sanctis si Croce continui si
dezvolta aceeasi definitie ,,fan-
tastica® a fanteziei) duce la
concluzia (aparent paradoxa-
18) ca orice opera literard es-
te in sens extensiv ,fantasti-
ca“. Precizarile lui. Adrian
Marino, esentiale, meritd si
fie culese cu aldine : Identi-
ficarea creatiei cu regimul
fanteziei producitoare de fan-

poezie de forma fixa“ ; , Este
greu de inteles ce e ,,Boala de
origine divina“ a Gabrielei
Melinescu... Poate dragostea,
poate creatia, poate altceva,
poate nimic. Poezie ambigua,
facutd cu tot dinadinsul®.

Asemenea afirmatii dau de
gindit in orice caz. Daci mai
addugdm indignarea lui Ion
Maxim fatd de asa-zisele ,e-
ditii de neveste“ (Agatha Gri-
gorescu-Bacovia, Stefana Veli-
sar s.a.) confirmatid de scade-
rea valoricd si de lipsa apa-
ratului stiintific necesar, vom
cidea de acord c& ,situafia“
din Orizont constituie un a-
devarat semnal de alarma.

V. D.

CONCERT SIMFONIC. Da, nu
e nici o greseald, un concert
simfonic tomitan, si ined u-
nul reusit, cu o surprinzdtoa-
re participare a publicului. In-

diferent de ce-i va fi adus,
intr-o duminicd seara, cind
comoditatea ar fi putut sa-i

retind in fata televizoarelor,
cei aproape 250 de auditori nu
au avut ce regreta. S-a vizut:
comoditatea nu-i iartd pe or-
ganizatori. Ei sint obligati si
facad fatd prizei la public pe

tastic este perfect legitimi,
intruecit mecanismul se dove-
deste peste tot unul si acelasi:
creatie, combinatie, sinteze de
noi imagini (...) literatura nu
poate fi in esenti decit ,,fan-
tastici“. Deoarece ea realizea-
zd, in interiorul actului de
creatie, toate conditiile spe-
cifice recunoscute fantasticu-
lui si care sint, in acelasi
timp, si conditiile de existen-
ta estetici ale literaturii. Fan-
tasticul pune si rezolvi, in
felul acesta, problema insisi
a artei literaturii.

IOACHIM VENTURA

UN SEMNAL. Niciodatd nu
se stie de unde sare iepurele.
Iatd o ,Situajie a poeziei in
anul 1970¢ (Orizont, nr. 12,
1970) semnati de Ion Maxim,
ceva mai lucidd decit caldu-
ta baie aplicatd poeziei de
Bucurestiul literar. Provincia
e totdeauna mai iIncapatinata,
totdeauna greu de convins a-
supra scirii valorice impuse
cu tam-tamuri de centru. Ion
Maxim arunci niste semne de
intrebare asupra receptarii va-
lorice a unor autori clasici in
viatd : ,,Despre volumele con-
sacratilor in viatd s-a spus in
general cd sint remarcabile,
mature etc.,, aprecieri vagi ce
pun sub semnul intrebarii
poetii ce figureazi in comen-
tarii datoritd mai mult nume-
lui si poemelor tiparite pina
acum decit valorii lor actuale“.
Despre Marin Sorescu se spun
urmdtoarele : ,,Cele doua vo-
lume ale lui Marin Sorescu,
»Tusiti“ si ,,O aripd si-un pi-

cior“, (poetul e extrem de
productiv in detrimentul ca-
lita$ii), nu aduc nimic nou,

fiind net inferioare volumelor
anterioare si sub posibilitatile
poetului“... Pe Nichita Stanes-
cu ,repetirea si manierismul
il pindesc din umbra“ ; ,Din
pacate, Leonid Dimov, in
Semne ceresti, rondeluri,
dezaméigeste. El nu are nici
disciplina interioari, nici a-
plicatia inn#scuti pentru o

care, iatd, o are muzica buni.
Orchestra Teatrului liric este
mica, nesatisficatoare chiar
pentru repertoriul obisnuit,
dar pentru Simfonia a V-a, si
totusi s-a incumetat s-o cinte.
Cu cei treizeci de instrumen-
tisti s-ar putea realiza mult
mai mult si ei tocmai asta as-
teaptd. Si, fiindcd Beethoven
cere atit de la orchestrd, de
ce n-am cinta Corelli, Vivaldi,
Bach, Haendel, Mozart ?

In programul concertului Bee-
thoven : Uvertura Egmont,
Simfonia a V-a, Concertul
pentru vioard si orchestrd in
Re major (solist, Varujan Co-
zighian), dirijor, Silviu Pan-
tiru.

ORIZONTURI. Intilnim in a-
ceastd publicatie preocupari
in primul rind stiintifice, lu-
cru firese la un liceu econo-
mic cum este cel din Ploiesti,
dar si incercéari literare — ori-
cit de firave, care meritd pre-
tuire fie si pentru ingenuita-

tea, sinceritatea lor indiscu-
tabila.
Mentionam, pentru partea

stiin{ificd, articole ca : Despre
organizarea evidentei mijloa-
celor fixe (Vasile Ion), Romi-
nia in circuitul economic mon-
dial (Stan Elena), Continutul
notiunii de evidenti operativi
(Ditd Maria), iar dintre incer-
carile literare — versuri sem-
nate de Oprea Gheorghifa,
Bercaru Nicoleta, precum si
pagini de prozi strdini, tra-
duse uneori cu dexteritate.

Ne mird insid concesiile facute

uneori  gustului  discutabil
(,Uitd-m&“, de Rotokol Pa-
raschiva), nementionarea au-

torului din care se traduce
(proza ,Nehotaritul®), sau, si
mai grav, denaturarea nume-
lui cunoscutului scriitor umo-
rist englez, Jerome XK. Jero-
me...

NICOLAE STANCIU

O TINARA REVISTA STU-
DENTEASCA.. Cu nr. 5, re-
vista constinteanid ,Ex pon-
to“ dovedeste o innoire neas-
teptatd. Forma grafici este
mult mai sugestivd, mai ae-
risitd si urmdireste o anume
unitate. Ca substan{fi, s-a
trecut peste schema scoldreas-
ca conturindu-se dintr-odati

citeva condeie promititoare :

menia lui fdrd margini.

vintul.

la miron radu paraschivescu

Oricite semne de suferintd fizicd si de oboseald sufle-
teascd dddea omul acesta care depdsea cotidianul, i-
dentificindu-se cu marile vibriri ale permanentelor u-
mane — nu putem crede vestea cd, pind la urmd su-
ferinta a ajuns la capdt, cd inima lui caldd a
pentru totdeauna sd mai transmitd $i altora bdtdile ei.
Atitia oameni tineri al cdror talent l-a dat la iveald,
atitea sensibilitdti discrete, pe care nu le-a ldisat sd se
stingd, ori cdrora le-a dat increderea zborului — tre-
buie sd fi fost cutremurate de gindul cd marele lor
prieten si-a retras aripa ce-i ocrotise.

Dar pilda lui va continua sd-i urmdreascd pe toti cei
care i-au cunoscut talentul §i caracterul neinduplecat,
capacitatea de a-i intelege, tocmai pe cei neinzestrati
pentru lupta asprd a viefii, semsibilitatea subtild st o-

A dispdrut un exemplar rar de trubadur. ducind cu el
misterul wnui initiat, de comunicare cu cele mai ascun-
se resorturi ale sufletului omenesc. ale gindului nefalsi-
ficat de farduri sau poze exterioare, un mesager al a- '
titor vibratii pe care, adesea, nu le poate exprima cu-

incetat

in poezie (Ion Negureanu poet
de exceptie prin viziune :
»Priviti jos in amfiteatrul
potcoavei/la oamenii mei cum
coboard zeii-n arend/privifi
dansul leilor pe ultimul meu
trup® —, Cilin Sabin, Geor-
ge Gabriel si Mihai Pa-
curaru), in prozd (debutantul
G. Doinaru), iar in critici, un
cronicar literar cu intuitie fi-
nd (A. Dragomir). Grafica de
linii si puncte din paginile
de ,,mozaic“ denotd un mo-
dernism bine asimilat., Astep-
tdm evolutia acestei reviste
cu interes.

VIOLETA DASCALU

OPTICA DEFORMATOARE.
La ,,Ochiul magic“ al Roma-
njei literare se irosesc impre-
sionante energii pentru de-
molarea unor carti, denigra-
rea unor scriitori propusi —
ce cutezantd ! — de alte pu-
blicatii. Si totul se face in
numele propésirii literelor ro-
manesti ! Am vrea si incu-
nunam cu lauri pe cel care
poartd cu atita abnegatie si
modestie armura eroului fira
de prihani.. Dar, spre mihni-
rea noastrd, — am mai spus-o
— adresantul rdmine necunos-
cut. Sau adresantii.. Ce impor-
tantd are insid ? Unul sau
mai mul}i, ei sint la fel de
virtuosi, incit i subsumam u-
nui concept transcendental si
ii urcidm lalolaltd in empi-
reu...

In numirul din 11 februarie,
bundoaré, sub titlul , Alint de
condeier”, desprins din textul
unui redactor de-al nostru,
se impuscd.. doi iepuri deo-
datd : se Incearca, adici, des-
fiintarea unui critic (Al. Pro-
topopescu) si a unui prozator
(Marcel Parus), amindoi de
incontestabil talent. Ce ,im-
portd“ talentul lor insi, de
vreme ce le intilnim numele
in  paginile unei reviste
care se numeste Tomis ?
De aceea — ritualul unei
fixafii continud. Autorii no-
titelor isi fac datoria. Fi-
inded nu ne putem mulfumi
cu paleativele ce ni se oferd
#n paginile aceluiasi numar
al ,R. 1.“, fie si sub semna-
turd.Ne gindim la insemnérile
lui M. Iorgulescu, intimplitor
consacrate tot prozatorului
Marcel Pirus.. Pe care nici
vorbd ca iardsi intimplitor
il ,desfiinteazi®, intr-un lim-
baj la fel de acru si de pe-

riferic... Este vorba, evident,
de rea-credintid. Fiindci, de
ce sa ocolim lucrurile ? Pe
aceeasi pagind a siptaminalu-
lui bucurestean, acelasi M.
Iorgulescu slaveste cartea u-
neia ,dintre cele mai intere-
sante prozatoare de ast3zi“
(colaboratoare la ,R. 1.%, fi-
reste ; chiar fragmentul ci-
tat, din volumul autoarei, a
aparut mai intii aici..). In
timp ce inzestrarea literard a
lui Marcel Parus, publicat 1la

Tomis, i se pare criticului
indoielnica.
Deformatoare optici ! Ce-ar

fi dacd la rindul nostru am
privi carfile lui S. Damian,
G. Dimisianu, Valeriu Cris-

tea, Dana Dumitriu, Theodor
Balg si alfii — nu in functie
de talentul autorilor, ci prin
prisma apartenentei lor la o
redactie care regizeazid ma-
runte rafuieli ?

MIRCEA BALDUIN

+DEZBATERI*, Intr-un articol
intitulat temerar ,,Creafia lite-
rara si sensul partinitatii¢
(,,Convorbiri literare*, I, ianua-
rie 1971), Lucian Dumbravi pune
citeva lucruri la punct.

Plecind de la Congresul al 1X-lea
al P.C.R. si trecind demonstra-
tiv peste o seamid de esteti im-
batabili, amalgamati fari discer-
namint (N. Manolescu, ,ireme-
diabilul exclusivist Gilbert Ry-
le“, Calinescu, Hugo Friedrich,
Hegel Trismegistul etc), L.D.
vorbeste apoi in treacit, pentru
exemplificare, despre citiva scri-
itori ,,cometari“ (Jules Verne,
Vintila Ivanceanu, Aurel Ba-
ranga, Sinziana Pop, Nicutd
Téanase s.a.) si aminteste cu a-
dresd ironicd de cosmonautul
Armstrong, pentru ca in sfir-
sit s& aseze punctul pe
i: Este regretabild ,mai cu

seamd stabilirea lui Cezar
Ivanescu la Pitesti“ (ca-
re 1si marturiseste... printre

altele, candidaturile la repeten-
tie scolard, insd afirmi scanda-
los cd intr-adevir regretatul
Mihai Crefeanu stia mai multi
literaturd franceza decit intrea-
ga catedrd de specialitate de la
Universitatea ieseani..). S$i cu
ce drept o face C.I.? — pare
s& intrebe vajnicul comentator,
dupd ce ne-a trecut printre re-
cifii atit de inegali ai unor nu-
me de vogi.. continentala. Si
raspunsul nu intirzie si fie for-
mulat : ,,cu mihnire trebuie sa
spunem in fata unei asemenea
stupefiante surprize cd nu stim
citd literaturd francezi, pentru
a avea posibilitatea si aprecieze,
cunoaste C.I. si cid nu ni-l1 a-
mintim vorbind franfuzeste, dar
a blama astfel, prin scrisul pu-
blic, un intreg colectiv... e prea
de tot“. Oricum, s& scrii un ar-
ticol intreg si incid cu un ase-
menea titlu precis, pentru o
simpld parantezid care ne divul-
ga suferinta autorului in margi-
nea unor marturisiri ale lui Ce-
zar IvAnescu, ni se pare 8i noua
prea de tot.

VIRGIL TRISTU

GONG. Teatrul de drama si
comedie Constanta a implinit
20 de ani de activitate.
Tinerefea virstei este dublatd de
maturitatea realizdrilor remarca-
bile ce confera acestei institutii
o adincd semnificatie in viata
spirituald a Dobrogei.
Citeva cifre sint edificatoare :
133 premiere, in care locul cel
mai important il ocupd drama-
turgia originalda romaéaneascs,
5.870 de spectacole cu 2.185.063
spectatori in municipiul Con-
stan{a, pe scenele litoralului, sau
in cele mai indepartate locali-
tati dobrogene.
Dincolo de cifre, existenta Tea-
trului de drami si comedie a
insemnat mult mai mult. In ju-
rul siu s-au nascut s$i au evolu-
at alte trei institufii artistice :
Teatrul de péapusi, Teatrul de
revistd Fantasio si Teatrul liric,
institutii ce s-au facut bine cu-
noscute in fard si peste hotare.
Miscarea artisticd de amatori si
institutiile specifice au cunos-
cut o reald afirmare in aceasta
parte a tarii o datd cu prezenfa
activa a acestui teatru. Actorii
sau regizorii, scenografii sau
tehnicienii au acordat un sprijin
permanent artigtilor amatori.
Tin&rul colectiv constintean de-
buta in 1951 cu ,,O scrisoare
pierduti‘.
Acum, cu aceeasi ,,Scrisoare“,
Teatrul din Constanta isi va a-
niversa cele doud decenii.
C. P.

desene de NICOLAE ASCIU
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dialoguri contemporane

CU PROF. DR. ING. RADU PRISCU, PROF. ARH. GHEORGHE PETRASCU, PROF. ARH. CONSTANTIN ENACHE:

integrarea fantasticului in real sau arhitectura viitorulu

Arhitectura wviitorului.. Doud cu-
vinte, cind ademenitoare si sti-
mulative pentru proiectia aspi-
ratiilor omului contemporan, cind
derutante sau generatoare de a-
dinci indoieli. Doud cuvinte de-
venite emblemd a naturii umane.
Au luat dintr-o datd asupra lor
vocatia adinc omeneasca de a
imprumuta materiei vegnice tra-
sdturile cutezdtoare ale inchipui-
rii de-o clipd.

Si totugi, aceste impresii sint nu-
mai la o privire fugard. In fond,
putine domenii vddesc o maior-
ganicd prelungire in timp — cu
o permanentd dialectica a realu-
lui si fantasticului — si o mai
riguroasd raportare la un Sistem
ca cel desemnat prin cele doud
cuvinte. Arhitectura viitorului se
recomandd, asadar, ca una din-
tre expresiile durabile si eloc-
vente ale sufletului, ale gindu-
lui si fanteziei moastre colective.
De unde si ecourile sale adinci
in congtiinta lumii de azi. Iar in
fara noastrd, desemnarea ei, da-
torita multiplelor implicatii so-
ciale, ca un domeniu cu valoare
prioritard si Situarea ei pe di-
mensiunile celor mai inalte efor-
turi de cugetare si de comstruc-
tie practicd in care se afld an-
gajat intregul nostru pPOPOr.

un peisa] fantastic
puternic angajat
in social!

— Rep. Nu me propunem sd an-
ticipdm nici una dintre imagi-
nile sub care se va infdtisa ar-
hitectura viitorului. Am vrea sd-i
definim  doar citeva comanda-
mente. Citeva elemente specifice
care, resimtite azi intr-un Spa-
tiu de idealitate, pot si trebuie
8d devind miine certitudini CcoO-
tidiene.

PROF. ARH. GHEORGHE PE-
TRASCU, seful catedrei de Teo-
ria arhitecturii de la Institutul
,»lon Mincu“ : Ca produse ale o-
mului si ale societatii, arhitectu-
ra si urbanismul in genere se
definesc in functie de nevoile
materiale si spirituale ale omu-
lui, precum si de cerintele si po-
sibilitatile sociale. De aceea, nu
cred ca e firesc si pornim la
conceperea si elaborarea  unor
programe mai inainte de a cu-
noaste, cel putin pe calea unei
minime investigatii, care vor fi
nevoile reale, materiale si spiri-
tuale, ale omului de miine. Aga-
dar, personalitatea umand cu in-
treaga ei alcdtuire de preocupdri
$t aspirafii, cu simpdmintele gi
criteriile de apreciere, cu gestu-
rile cotidiene, se cade a fi ma-
sura tuturor lucrurilor din arhi-
tecturd. Numai satisfacuta aceas-
ta conditie de principiu, se creea-
confirme in viziunile si optiuni-
le noastre practice. Din pacate,
nu intotdeauna aceastd cerinta
este resimtitd ca cel dintii im-
perativ. Dupa cum nu este in-
teleasd la adevarata ei valoare
nici relatia cad dacd intr-adevar
omul este principalul punct de
reper in definirea sau in evolu-
tia arhitecturii si urbanismului,
acestea la rindul lor se cuvin sa
devind, tocmai in numele omu-
lui pe care-l1 definesc si-1 deser-
vesc integral, activitdtile cu mai
mari ponderi §i resurse sociale.
— Rep. : Credeti cd mutatiile sau
anumite atribute Specifice, pre-
dominante la un moment dat in
structurile profesiunilor umane,
se cuvin a fi hotdritoare in ar-
hitectura viitorului pe  masura
frecventei lor ?

— Gh. P.: Bine ar fi ca si ar-
hitectura viitorului sa pastreze
varietatea stilisticd si si nu re-
curga la solutia facila a unifor-
mizirii — partea vulnerabila a
doctrinelor arhitecturale de pina
acum. De altfe]l] se stie cd mail
toti marii inovatori ai arhitectu-
rii, spre sfirsitul vietii, si-au re-
vizuit punctele de vedere nu in
sensul renuntirii, ci al imboga-
tirii mesajului lor prin rapor-
tari mai substantiale la fondul
de experientd istoricd a intregii
omeniri. Astdzi insd existd arhi-
tecti care propun solutfii exclu-
siviste cu privire la arhitectura
si orasele viitorului. Dar cu toa-
te prospectiunile futurologiei, e
putin probabil cd viitorul va
confirma iIntru totul imaginatia
prezentului. De ce ? Pentru ca ima-
ginatia specialistilor pune accen-
tul ori pe tehnic3, ori pe ele-

mente de cultura, si mai rar pc
un ansamblu coerent. Iar viziu-
nea claditd pe un asemenea de-
terminism limitat inceteaza de a
mai fi stiintifica, adicd posibi-
14, si devine mit. Eu cred ca un
arhitect trebuie si posede vocatia
inventiei pline de semnificatii, sa
fie cu adevarat un vizionar, dar
un vizionar avizat si cu simful
realului, care stie ca cea mai bu-
na arhitecturd e cea care ser-
veste in primul rind momentul
respectiv. Sd nu incercam deci
sd proiectdm sisteme arhitecto-
nice pentru un Ssecol, sa zicem.
Sd fim mai prudenti fatd de vii-
tor gi mai exigenfi fatd de pre-
zent.

— Rep. : Din perspectiva acestui
ideal de varietate, cum sd se in-
fdtiseze profilul spiritual al ar-
hitectului ?

— Gh. P.: Un arhitect se cere
sa Indeplineasca insasi conditia
arhitecturii, adicd sa cumuleze,
pe lingd valenfele umane ale u-
nui spirit sensibil, si citeva atri-
bute fundamentale ale sociolo-
gului, psihologului, istoricului, fi-
lozofului cu ajutorul carora sa
descifreze c¢it mai exact sensu-
rile, necesitifile sociale si sa le
dea curs prin opere durabile, in-
draznefe.

— Rep.: Vd propunem o moda-
litate complementard de discu-
tie : definirea arhitecturii viitoa-
re nu atit in raport cu Sarcinile
ei wvirtuale, cit prin delimitarea
fatd de ,restantele™ pe care le
are de suplinit de pe urma pe-
rioadelor precedente. Concret, de
ce-ar avea mnevoie arhitectura
contemporand spre a se infdfisa
poate mai putin exuberantd, dar
in care omul sd se regdseascd
mai direct si, ag zice, mai viu?
— PROF. ARH. CONSTANTIN
ENACHE, prorector al Institutu-
lui ,,Jon Mincu“ : Cred ei& urba-
nismul a avut de-a lungul tim-
pului citeva ocazii esenfiale de a
se infitisa ca o gindire integra-
toare, aptd de o largd cuprindere
$i solutionare a problemelor vie-
tii sociale, dar nu le-a fructifi-
cat pe deplin. Nu vreau sa intru
in detalii, destul ca cele mai re-
numite teorii si tratate de teoria
arhitecturii abordeaza programe-
le de arhitecturd in afara sau
numai tangential cu programele
locului unde omul actioneaza de-
cisiv si produce materia vietii.
,»Rezolvarile® urbanistice de fi-
pul orasului satelit, sau al zone-
lor exclusiv industriale, conce-
pute izolat si periferic, n-au reu-
sit altceva decit sd contribuie la
ruperea omului ca individualita-
te organicd de perimetrul activi-
tatii lui productive. In schimb,
uneori au reusit si-1 instraineze
de propria lui conditie sociala si
umana.

— Rep. : Sub presiunea ' acestor
necesitdfi, ce atribute specifice
credefi cd vor primi urbanismul
st arhitectura de miine ?

— C. E.: Nu tocmai de miine, ci
de astazi, acum chiar se impune
un grad mai inalt de sintezd, de
complitudine in elaborarea pro-
gramelor urbanistice. Pentru ca
astazi chiar isi face acut simtita
prezenta o mare mobilitate ine-
volufia individuald ca si In intre-
pitrunderea diferitelor sfere de

activitate, care ne obligd sd gin-
dim urbanismul in termeni eco-
logici. Toate programele produc-
tiei materiale se cer astfel inte-
grate programelor arhitecturale.
Altfel nu este posibil, pentru ca
intreaga fiziologie a urbanismu-
lui nu poate f{i folositd decit cu
condifia diagnosticarii exacte a
sferelor de productie materiala
si spirituala.

— Rep. : Si cum vedeti sincroni-
zarea tuturor acestor sfere?

— C. E.: Mai exact mi se pare
termenul de diacronizare. Pentru
cd urbanismul viitorului va 7§t
spatial, axat pe wverticald. Explo-
zia demograficd, sarcina de a
cruta cit mai mult teren in fa-
voarea producfiei materiale  si
altele ne obligd la o regindire a
tfunctiilor vitale ale orasului in
scopul intrepatrunderii si creste-
rii mobilititii lor, iar nu al rup-
turii lor in xaioane.

sintezd artistica,
integraté unei filozofii
a culturii

— Rep.: Cum rezistenta ipoteze-
lor urbanistice contemporane va
fi sau nu validatd prin insdsi
conditia omului de miine, sd-iin-
cercdm acestuia o0 succintd por-
tretizare. Care credeti cd wor fi
cerintele personalitdtii lui ce se
vor impune a fi satisfdcute in
primul tind ? Sub ce dominantd
se wva situa omul destinat 8a-$i
desfasoare viata in spatiile arhi-
tecturale si urbanistice proiec-
tate sau construite azi?

— Gh. P.: Ei, vedeti ? Aici ema-
rea problemi care confruntd pro-
gramele i realizdrile arhitectu-
rale si urbanistice. Indeosebi pe
cele ale arhitectilor care pun la
baza conceptiei lor un om-etalon,
reductibil 1a functii unilateral in-
telese. Dar un asemenea om nu a
existat si cred cd nu va exista
nici in viitor, cind va continua
sa se infitiseze ca o personali-
tate complexi, nu insi rupta de
nevoile lui concrete dintotdeau-
na. Iar una dintre acestea, si
probabil cea mai importanta, se
va identifica, dupa parerea mea,
multd vreme de aici inairte, in
addpostirea wvietii de familie.
Deci, problema-cheie este si va
ramine locuinta. Fireste, o locu-
intd mai umanizatd decit azi, in
care fiece individ si se regiseas-
cd cu relieful lui spiritual, de-
servitd mai bine de mijloace teh-
nice superioare, intrucit omul de
miine va fi un consumator mai
activ de culturd si de binefaceri
ale pacii. De aceea, arhitectura
st urbanismul, concepute din ce
in ce mai mult in functie de mij-
loace industriale, nu trebuie Sd
renunte $i la conditia lor de
sintezd artisticd, capabile sa in-
corporeze si sid exprime in vi-
ziuni noi functiile si modalitati-
le de expresie ale artelor plasti-
ce. la care a recurs si va recurge
si in viitor.

— Rep.: Chiar si in conditiile

cind, mneputindu-se asigura pPrin
tehnologiile existente fondul de
locuinte necesar celor 7 miliar-
de de locuitori ai anului 2000, se

va ajunge — cum se sugereazd
uneori — la locuinta-capsuld ?
— Gh. P.: Mai ales In aceste

conditii, desi, cum spuneam, im-
perativul varietdtii cred ca va
impune si in aceastd tendintd un
echilibru dinamic. Astfel incit
aspiratiile individuale sd nu fie
inabusite de polifonia angrena-
jului social, ci sda se afirme ca
intr-o orchestratie bine condusa.
— Rep. : Dacd omul viitorului va
fi individul cu un inalt simf e-
conomic, cum spuneti, ce coman-
damente se cer avule de pe acum
in vedere in elaborarea marilor
sisteme wurbanistice ?

— PROF. DR. ING. RADU PRIS-
CU, rectorul Institutului de con-
structii : Depistarea solutiei opti-
male pe baza compararii tehni-
co-economice a mai multor va-
riante. Pentru cd, in ceea ce-1
priveste, fiece constructor de tip
modern, prin metodele sale de
calcul, prin folosirea unor mate-
riale de constructie foarte efi-
ciente, este pregitit sa dea ras-
puns oricarei fantezii a arhitec-
tilor. Ramine de vazut dacd si
pretentiile acestei fantezii se ar-
monizeaza cu solutii economice
rationale din punct de vedere al
functiondrii lor. Dar cine sa va-
da ? Aici nu existid dubiu: be-
neficiarul ! El este obligat sa ai-
ba specialisti in mai multe do-
menii, si in fata arhitectilor, con-
structorilor, tehnolegilor, instala-
torilor, care propun si dezbat cu
cea mai inaltd competenta dife-
rite solutii, el sd vinad sa arbi-
treze si sid decidd intr-o deplina
cunostintd de cauza ! Desigur, in
perspectiva  elaborarii  marilor
sisteme urbanistice, un asemenea
element ar putea parea uneori
un detaliu organizatoric ; s& nu
uitdm insd ci de acest ,detaliu”,
de integrarea lui in geneza u-
nui mou peisaj urbanistic, de-
pind multe dintre valentele func-
tionale si estetice ale acestuia.
— C. E.: De fapt, trebuie s ne
obisnuim cu ideea cd nu doar a-
numite functii, ci intreaga gin-
dire si activitate a arhitectului
au nevoie de o circumscriere mat
largd, se cer integrate cu toate
componentele lor intr-o filozofie
a culturii, a civilizatiei. Pentru
cd daca pinad azi s-au mai putut
face arhitecturd si urbanism fara
filozofie, miine e imposibil. Un
intreg complex de mutatii — de
la faptul ci treptat functionali-
tatea de azi va deveni miine teh-
nologie, si pind la schimbarea
sensibild a raportului spatiu-timp
definitoriu pentru arhitecturd —
pledeazd pentru integrarea aces-
tei gindiri in zona cu reliefuri
riguroase si bogat nuantate ale
filozofiei din care si-si poatd ex-
trage fondul de idei si céareia, la
rindul ei, sa-i poata oferi noi po-
sibilitati de generalizare.

— Rep.: In gcest scop ati si
propus conceptul de urbanism
comparat — arhitecturd compa-
ratd. Cu ce consecinte in planul
mai darg al culturii materiale,
spirituale ?

— C. E.: Arhitectura romaneas-
ca — se stie — beneficiazd de
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un fond al ei propriu de bogata
referintd si cu adinei rddaciniin
experienta noastra istoricd. Or,
tocmai o asemenea vitalitate a ei
ii recomanda raportari si con-
fruntiri multilaterale cu realitati
similare din alte parfi, spre a-si
intiri permanent constiinta de
sine a originalitafii si a se afir-
ma astfel integral la nivelul sco-
lilor nationale recunoscute pe
plan mondial.

gindirea arhitectonicd
romaneascd s vocatia
monumentalului

— Red.: Daca ar fi sd incercam
definirea unui stil anume al fon-
dului constructiv romdnesc, nu
atit pe baza gindirii arhitectonice
si ingineresti deja materializatd
in obiective social-economice, cit
in functie de sarcinile societdtii
noastre in urmdtorii ani, la ce
ati face apel ?

— R. P.: Cred ca gindirea ro-
maneasca s-a cristalizat si are
toate sansele sa devind de noto-
rietate universald intr-un dome-
niu la fel de spectaculos sub ra-
portul cutezantei imaginative cit
si sub cel al ingeniozitatii tehni-
ce : constructia barajelor. O sea-
ma de conditii specifice pledea-
z4 si chiar ilustreaza la noi o
mare scoald romaneascd in acest
domeniu : méasurile initiate de
partid pe plan national pentru
regularizarea debitelor de apain
vederea producerii de energie
hidrotehnici, extinderea irigatii-
lor, a navigafiel pe riurile inte-
rioare etc. Nu mai departe de
anii 2000—2010 vdd harta Roma-
niei punctatd de citeva sute de
baraje de mare acumulare, con-
cepute §i amenajate, cum spu-
neam, in scopuri complexre. Cu
atit mai mult cu cit in aceasta
perioadd, dupa cum se preconi-
zeazd, cele mai importante riuri
interioare, in vederea favorizarii
unui intens trafic, vor trebui in-
terconectate la un sistem mai
larg, european, desfisurate de la
Oceanul Atlantic la Marea Nea-
gra. In acest sens cred ca toate
cele 4 trepte prevazute in planul
de amanajare complexa a Dunarii
— probabil in varianta Gruia,
Izlaz, Hirsova si Dundrea inferi-
oard — vor trebui obligatoriu e-
xecutate.

— Rep.: Vorbind de cristaliza-
rea unei originale experienfe TO-
mdnesti in proiectarea §i  con-
strucgia barajelor, la ce vd gin-
diti concret ?

— R. P.: Mai intii la faptul c4,
pornind la drum, noi am studiat
intreaga experienf{a inregistrata
pe plan mondial in aceasta di-
rectie. Am realizat astfel o sin-
tezd a practicilor ingineresti de
pretutindeni, pe care apoi am in-
nobilat-o cu concluziile noastre
desprinse din cercetarile origina-
le roméinesti cu privire la cu-
noasterea rezervelor de rezisten-
ta din amplasamentele specifice
reliefului nostru, elaborarea for-
mulelor unor noi betoane de
inaltd rezisten{d mecanici si co-
rosiva, descoperirea unor solufii
cit mai economice. In felul aces-
ta s-a ajuns ca solufia utilizata
in constructia barajului de Ila
Poiana Uzului, cea de la Pal-
tinul si din alte par{i sd fie re-
ceptate si brevetate pe plan mon-
Jdial drept contributii stiin{ifice
romanesti de mare pret. Dar mai
importantd decit insadsi aceasta
unanimi recunoastere pe plan in-
ternational mi se pare a fi ca-
pacitatea acestor solutii de a se
constitui, in fluxul continuitéfii
organice a eforturilor noastre,
drept pietre de temelie in ela-
borarea conceptiilor viitoare pur-
tind ca valoare si dimensiuni pe-
cetea monumentalului.

— Rep.: O anume idee despre
monumental prin care arhitectu-
ra §i urbanismul pot sd ne repre-
zinte plenar ati argumentat-o,
intr-una din interventiile dv.
stiintifice menite sd dezvolte con-
ceptul de arhitecturd comparatad,
cu date din peisajul Dobrogei
contemporane. Va rugdm sa sin-
tetizati aceste date in citeva con-
cluzii cu valoare practicd.

— C. E.: In lumina ideii inte-
gratoare de care vorbeam, mi
s-ar parea firesc si necesar ca
multiplelor realizari de pe lito-
ralul Marii Negre sa li se accen-
tueze o anume unitate, un anu-

MIHA! IORDANESCU
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Structural, creatorul lui Darie a
fost intotdeauna si a ramas poet.
Pentru el poezia este, asadar, o
functie, de aceea si eintd, pre-
cum péasarile, firea — organic
alcAtuite si dea glas unei neal-
terate stéri de gratie. Gindul ne
duce, in legdturd cu scrisul lui
in genere, la un cunoscut stih
goethean, definitoriu pentru poe-
tii cu chemare : ,Ich singe wie
der Vogel singt..“, ca si la altul
(ad litteram). din ,,Tristiile* exi-
latului de la Tomis, de acum
doua milenii : ,.Quod tentabam
scribere. versus erat‘. Functio-
nalitatea melosului sau o mar-
turiseste Zaharia Stancu farad e-
chivoe intr-un poem remarcabil
din recenta sa culegere, Cintec
soptit, (1970) : ,Scriu cum cinta
padurile / Cind le rascoleste vi-
jelia si vintul. / De-as avea o
mie de guri, As sliavi oameni?
si pamintul® (Scriu cum cintd
padurile). Dar, afirmatia noas-
trda de mai sus poate fi probata
cu texte de oriunde din intinsa
opera a poetului Zaharia Stan-
cu. Intr-adevar, cine a uitat pa-
ginile de poezie cu gust de seva
cruda din Florile pamintului“
(Iarbd) ? Si nu numai de aici.
Cintecul, cu neputintd de z&ga-

T AL

zuit la Stancu, did culoare mai
tuturor prozelor sale, cit de o-
biective ar fi altfel. Pasaje poe-
matice vom intilni, prin urma-
re, la el, fie si acolo unde aproa-
pe nu ne-am astepta — in ,,Zile
de lagar® de pild3, In mai fie-
care carte a sa de chiar pro-
nuntati observatie sociala, in
publicistica. Insertia poeziei in
proza, fuziunea acestor doud mo-
duri de a comunica fac temeiul,
farmecul literaturii lui Zaharia
Stancu — de recunoscutd melo-
dicitate interioarid, subterani.

Trecind pe tarimul creatiei
poetice insesi, vom observa uni-
tatea, organica evolutie a unui
discurs liric dintre cele mai
personale de la noi in ultimele
patru decenii, de la Poeme sim-
ple, 1927, la Albe, 1937, Clopote
de aur, 1939, Iarba fiarelor, Anii
de fum — pind la volumul de
astiizi, Cintec soptit (o izbinda
si editoriala, a ,Carfii roma-
nesti“), Fiindca, in esenfa ei,
poezia lui Zaharia Stancu nu
s-a schimbat prea mult. Alt-
cindva puteam remarca la el
frustetea imaginilor, predilectia
pentru senzatii acute, trairi vi-
rile, in cadru campestru. G. Ca-
linescu l-a si numit de altfel ,,un
euforic agrest“. Daca in 1941
poetul scria : ,,In poemele mele

femeile Au parul pulbere de
matase. ' Strdbunii iubeau in
bordeie / Neveste pietroase“
(Cintec) — astazi el va celebra

de asemenea dragostea, e drept,
elegiac, in tonuri mai scazute,
dar tot cu nedezmintita sete:
,Femeia pe care o iubesc / Cu o
vioard seam&ni, cu o vioara. /
Desi sint trist as mai vrea sd ma
nasc / A doua oara, si-a treia

oard. (..) E bine, omule, c-ai ve-
nit in viatd / Sa traiesti un timp

DAN LAURENTIU :

sopt

printre muritori“. (La fereastra,
ploaia). Fascinantul spectagol al
efemerei noastre treceri prin lu-
mina 1i smulge poetului, acum,
o sfisietoare rugd, deloc co?orlta
in lamentatie insa, adresata na-
turii, vietii — pe care ar do_rxAsa
le vadi macar aminindu-si in-
chiderea culorilor : ,Mai intir-
zie. toamnd, c-un pas, / Ori vinE)
cu merii tai copfi. ' Vreau sa
vad cum se aprind zarile / La
capitul acestei nopti* (Aud cum
cresc stejarii-n paduri). Asemeni
indragostitului care nu se poate
smulge de lingd fiinfa de nedg-
finit a celei pe care o adora.
Dar, sintem la solstitiu, incepe
alunecarea pe panta scoboritoare
a zilei. Aceasta si este nota do-
minantd a poemelor care alca-
tuiesc noua culegere a lui Za-
haria  Stancu. Presentimentu%
stingerii, perspectiva near}tulul
intunecd, tulburd cintecul in a-
corduri din ce in ce mai grave,
de infiorata orga. Glasul poetu-
lui coboari, soptindu-si temerile
ce il invadeaza in fata destrama-
rii, a inchiderii de zare — implaf
cabil profilata : .Voi zile, voi
nopti, / Cum v-am risipit, / Ci.res
inflorit, Ciresii mei copti...”
(pg. 35). Fratern repros _adresat
siesi, generosului fiu risipitor ca-
re a fost, care sintem, neputind
si nu ne fi bucurat, sd nu ne
bucuram de viatd. Din aceastg
perspectivid. pe autor il incearc_a
un sentiment al inutilitatii patlf
milor, al regretului de a ne fi
consumat in z&ddrnicii pe care
am avut naivitatea sa le inca}'—
cam de semnificatii : ,,Weimar in
Mai“ (adevaratad cintare de psal-
mist). Descoperirea limitelor tra-
gice ale condifiei umane, con-
stiinfa trecerii noastre vremelni-
ce se traduc in resemnatd me-
lancolie, spusi ca o litanie, ce-
plesitor si demn totodatd, insemn
al unui destin de neocolit. , A-
cum sint un om in amurg, / Ora
amiezii a fost dulce, dulce. / In
cuibul ei din fulgi de zapada /
Luna s-a dus si se culce” (Om iq
amurg). Oricit de dureroasd ar fi
ruperea de vis: .Intr-o tufd sal-
baticid rivnesc s& ma schimb

Ori poate intr-o pasare cintétoa-
re“ (ideea revenirii ciclice), ea se
va produce totusi. in firea lu-
crurilor stind — dar e privita
nu fira o urmid de optimism,
geana de zare: ,Pulberea stele-
lor care-au ars si-au cazut / In
ograzile noastre a azvirlit-o fur-
tuna. / Cu tirina celor ce-au fost
si-au trecut / Tandérile cerului
s-au facut una. // N&metii. din
slavi pravaliti / Incearcd s&-mi
intirzie in urcus pasii. / Ceea ce
nu voi apuca si zidesc si sd

cint / Vor zidi, vor cinta, dupd

/
mine, urmasii“ (s.n.). Tristete

cosmicd, cu lumini si umbre,
pentru cid la Zaharia Stancu des-
tinul omului e inscris in acela al
universului, iar moartea. inseam-
nd eliberare la crepusculul vietii:
,Acum nimic nu mi mai doa-
re, /| Sint un cédus de apa ori,

imnuri catre am

Sint scriitori nascuji — cel pu-
tin ediforial — instantaneu, cu
alte cuvinte, fard a-si ciuta dru-
mul, oferindu-ni-se gata formati
inca de la prima carte. Se infe-
lege, e de presupus in atari si-
tuatii o indelunga gestatie interi-
oard a actului de creatie, ceea
ce exclude, tocmai de aceea, du-
reroase renegari ulterioare. Este
si cazul lui Dan Laurentiu, ca-
re nu a ficut din debutul sau,
Pozifia astrilor, 1967, o culegere
de atelier, poemele sale de aici
nefiind in nici o masurd expe-
riment, tatonare. Autorul lor isi
contureazi, am zice isi sublinia-
z&4, incd de la intliul lui volum,
un profil pe care il va intregi
mai departe, adaugindu-i nuan-
te, fara a-l1 modifica sensibil
dincolo de decantarea, esentiali-
zarea expresiei. Devorat de in-
certitudini, poezia lui ramine o
stare de gratie infioratd, un cin-
tec oficiat aproape  sacerdotal,
intr-un tarim-templu, scaldat in
aura unui amurg-geneza ireal de
diafanizat. In cartile urmétoare
va continua si-si lumineze, din
interior, o zare obsesiva, fie si
morganatica, de o cuceritoare se-
ductie insia. In cautarea ne-
curmatd a unei pozitii favorabile
a agtrilor. Demersul e de gasit
si in Cdalatoria de seard, 1969,

unde cantonarea in teritoriul-in-
cremenirii, ca o izbavire si o re-
cunoastere a neputintei de a re-
intemeia un paradis pierdut este
mai marcata : ,,sfere de aur cind-
va ' blind s-au rotit in cer, nu
le mai vad, / acum stau aici, fe-
restrele dorm , parci am murit
de mult / ..am ramas aici de-
parte de tine ' strigidt pierdut in-
tre gheturi ,/ fara-ntuneric. fara
lumina / astept surisul si nu-
mele tau“ (Liniste). Geografia si
spiritualitatea primelor doud
carti ne intimpina si in recente-
le Imnuri citre amurg, pure, ce-
leste intonari de cintec, ultragiat
totusi, de muzica a sferelor, re-
varsatd ca un balsam peste vi-
sul vatamat al umanitatii a ca-
rei neimplinire si-o asuméd ange-
lic poetul.

Retransarea in suprarealitatea a-
murgului, ca intr-un univers de
purgatoriu inaintea extinctiei e-
liberatoare, izvoraste, evident, la
Dan Laurentiu, dintr-o angoasi
existentiala — cu punctul de ple-
care in constiinta indepartarii fa-
rda intoarcere de o ipoteticd, bi-
blicd stare originara euforica.
Departe de a fi un gest de re-
gresiune insad, imaginarea noului
tarim are la acest poet functie
de pandant al paradisului impla-
cabil pierdut, de eden invers, cu-

ZAHARIA STANCU :

poate, ;| O farima de soare®“ (Ore
de chin). Spatiul acestor insem-
nari ne constringe s& nu citim
si din alte substantiale poeme ale
autorului : , La marginea lumii“
(vanitas-vanitatis — din unghiul
neantului in care ne intoarcem),
,2Acum te-am vazut ca prin cea-
ta“, ,,Al patrulea cal“, ,Minutul
de tacere“. Euforicul de altadata
isi pastreazd si elementele sica-
drul cintecului siau, cunoscut, dar
acum comunicarea este soptita,
infioratd de nelinistea singurei
noastre certitudini, de aceea ob-
sesivi — a acceptarii legilor i-
muabile. O demna impacare cu
destinul : ,,Plopii tin mereu frun-
tea sus / Pind cind ii doboara
securea“ — dar si cu sine insusi,
a unui creator de frumos care
are congstiinta supravietuirii sale
dincolo de teluric : ,,Poemele me-
le fauresc pod / Intre glob si
bolta cereasca“.

Zaharia Stancu ramine un poet
al echilibrului si al luminii chiar
in fata Intrebarilor existentiale,
descumpénitoare pentru noi. Ci-
latoria spre necunoscut, in ver-
siunea lui, nu e mai putin ab-
surdd, dar nici nu ni se infati-
seaza terifiant.

MARIN MINCU :

calea

Marin Mincu are intuifia ale-
gerii definitorii a titlurilor pen-
tru volumele sale de versuri. Es-
te vorba, in fond, de predilectia
lui pentru abstractizare, eviden-
td si in exercitiul siu de critic,
ceea ce ii inlesneste, acolo, for-
mularea unor judecati strinse si
de incontestabild elevatie totoda-
ta. Observatia noastra, in ce pri-
veste culegerile de poeme ale
acestui autor, este usor de de-
monstrat, dacd ne oprim de fie-
care datd la titluri : poetul este,
am zice, intreg in ,Cumpéani“,
1968, unde penduleazid intre cer
si pamint, intre aspiratia stin-
jenitd spre’ implinire si  gestul
dezamagitului, retractil, de scu-
fundare in telurie, acomodare —
fie si silnicd, in contingent : , A-
deseori ma trag cu sirg chemari
magide |/ Spre vatra parasitdi a
nasterii prime (.) O patirna
grea / Imi toarnd strigoi in sin-
ge, /. Arcane se-ntind cu mila
vicleand / S&-mi-gituie frica as-
cunsa / Scursd cu rabdare mile-
nard /. In pieptu-mi mostenit...“.
Toate eelelalte poeme din intiia
carte a lui M. Mincu vor fi va-
riatiuni pe tema unicei lui obsesii
de aici: imposibilitatea opfiunii,
labilitatea ei in conditiile limi-

telor congenitale ale fiintei

urg

treierat, infiorat de cinturi ele-
giace, unic perimetru in care.
trebuie sd ne acomoddm, orice
optiune fiind exclusd prin desti-
nul, conditia noastrd biolpgica :
»Ce poate fi soarele Doamne /
decit pierduta mea,viatd ' eu pe
aici mai intirzii / ca o tristd a-
mintire // umbra ciudatd arunc /
printre umbre / o pulbere de
aur / mi contempla numai
greierul / in tacerea universala /
mai poate vorbi despre mono-
tonia unui destin® (Tristda amin-
tire). Sau in alt poem : ,.Desigur
imi spun e zi inca / sau poate
fi noapte soarele / Doamne a
trecut de mult prin sufletul / oa-
menilor cici se vede lumina ste-
lelor...“ (Dimineata). Imnurile lui
Dan Laurentiu celebreaza un
mediu-ambiantd din pragul stin-
gerii, dar si subiectul acestuia —
omul, care isi inventeaza impa-
rateasca poartd de intrare in
neant ca intr-un viitor asteptat.
Paradoxal, dar acceptarea ex-
tinctiei, pregatirea pentru ea nu
inspaiminta constiinta poetului,
ci o face sa se regaseascd intr-o
resemnata . intelepciune, despova-
ratoare de tensiuni si de spai-
mele insesi: ,iatd amurgul mis-
cindu-si ./ pleoapele lui de ma-
tasd / ca pielea trupului tau / a-

ceasta-i pacea universala...”
(Prinful din stele). Omul e pro-
iectat demiurgic, fiindci prin el
isi verificA puterea si ratiunea
existentei insusi principiul su-
prem, ajuns element secundar :
»Pieptul meu respird cu durerea
plind de gratie / a cerului care
m-a trimis pind la voi / cerul a
vrut si-si cunoasci / puterea si
setea de glorie...“, Venim din as-
piratia catre orizonturi visate —
iatd ce ne da consistentd, pre-
zentd : ,ma sufoc mergind pe un
drum / care nu duce nicdieri in
lume ' mami si tatd nu am a-
vut / mama si tatal sint cerul
pierdut® (O citd pace). Tragica
experientd poticnita, dind contur,
in dramatismul ei, chiar unui
ipotetic, inventat Creator : , per-
fectiunea vei afla-o in solitudi-
ne... // eu te iubesc stralucit fie /
drumul pacatului el imi / va a-
riata calea ce putea fi ' a bunu-
lui Dumnezeu a bunului Dum-
nezeu“ (Vocea umana). Omul es-
te, asadar, realitatea suprema,
suficientd siesi, fiinded isi recu-
noaste si isi inventa ipostaze.
Trecerea in nefiinti nu ramine
insd mai putin cutremuritoare,
ea neincapind in nici o inchipui-
re in absurditatea ei: ,si cum
vor trai acele sfinte valuri de
miine fara inima noastra ca-

re dorea / sa le promitd o viatd
vesnicd // iatd ce mai pot sa
te intreb acum vai cind suri-
sul noptii coboara peste lumi-

na / ochilor mei“ (De azi inain-
te). Sarut palid pe gura timpu-
lui (Pomul), existenta este defi-
nitd, in spectrum-ul ei perpetuu
nelinistitor, intr-un ,Lied* in-
cidrcat de substanti, comunicind
dincolo de cuvinte si grai, imper-

sonal — fiintei in genere : ,Sein
und Zeit / Angst und Sorge /
Sein und Zeit / Angst und Sor-
ge // Angst und Sorge / Sein und
Zeit / Angst und Sorge ; Sein
und Zeit /' Quid obstat / quomi-
nus / beatus / sis“. Fara a se
crea nici o clipa impresia ca ni
se avanseaza cumva concepte.
Alte poeme exemplare din care
am fi tentati s& desprindem ver-
suri, strofe — dacid nu chiar sa
le citdm integral : ,Rugia“, ,Sa-
rutul mamei“, ,Niobe“, | Nu ui-
ta..“. Spuneam cid Dan Lauren-
tfiu esfe in necurmata cautare a
unei pozifii favorabile a astrilor.
Ipostazd pe care o intrezireste
in afara contingentului din care
se rupe dureros, ancorind in i-
maginar ca intr-o aievea si ne-
cesard altd realitate, definitiva.
Trecind peste rare aluneciri in
joc si abstractii gratuite, necon-
sistente §i neconvingitoare, spe-
culatii usoare, trebuie sa-i recu-
noastem acestui poet de signum,
dincolo de substanta cintecului
s8u — un inefabil har in tran-
scrierea, de atitea ori hieratica
a aspiratiilor noastre argonautice
spre alte zari, neabordabile, dar
tocmai de  aceea tulburatoare,
compensind limitele conditiei u-
mane.

~Printul intunericului*, , printul
neantului“ ne proiecteazi in lu-
mina din noi, crepuscular, pe

fondul unor viziuni si tarimuri
concertind orfice sonuri iransfi-
gurante. Este — aceasta — insési
menirea artei dintotdeauna.

Cu ultima lui carte, Dan Lau-

renfiu inscrie, autoritar, inci un
nume in poezia noastrd mare, re-
afirmata miraculos in anii din
urma.

robilor

mane, ale constiinfei. De unde
si frecventa decorurilor de vis,
de fantastic si halucinatie in ca-
re isi regizeaza stirile comple-
mentare ale zbaterii sale tanta-
lic-sisifice, intre zenit si nadir.

In Calea Robilor, poemul titular
nu exista, dar, iardsi, numirea
volumului ni se pare de adevi-
ratd investiturd pentru intreaga
culegere. Sintagma a fost luata
de autor dintr-o poezie (Hypnos),
care ar fi putut denumi la rin-
dul ei volumul, si al carei ax
este incercarea de a descifra in-
tr-un stadiu primordial, paradi-
siac, al existentei — sensul eso-
teric al acesteia : ,Prin ape de
margean, corali si alge undu-
ietoare trupuri de femei / se
zbenguiesc iubindu-se cu pesti o
pe drumul Robilor surpat in
ape...“. Sintem, prin urmare, un
spectacol psihanalitic suficient
siesi, meniti s& ne purtim intre-
barile, insetati de lumina, pe un
fard de sfirsit drum al Robilor,
si sa raminem vesnic cu ele ne-
dezlegate. Alternativa — desci-
frarea oricarui sens — fiind e-
gald cu incédlcarea unei fatidice
cenzuri transcendente : (,,0glinda
fermecatd de-ai sd / privesti..) —
si avind crunte urmairi punitive :
».vel rdmine uimit / si aiurind
de-a pururi in pustiu / precum
Orfeu uitindu-se in urmi“. Ma-
rin Mincu trebuie si se fi aflat
in fata unei dileme in ordonarea
materiei poetice a ultimei sale
culegeri : aceea de a o ageza sub
semnul nevoii de certitudini,
dinainte esuate (drumul Robilor
insemnind cel mult compensatie,
dar nu liman), sau sub acela al
unei curgeri biologice hipnoti-
ce. Autorul rezolva dubla tenta-
tie urmind amindou& solicitérile,
asa cum cu inteligentd remarca
Dan Laurentiu cind vorbeste de
»lensiunea bipolara“ a cartii,
ceea ce de fapt inseamna stare
de permanenta crizd, insurgenti
— mai de mult subliniati de Ste-
fan Aug. Doinas la acest poet.

Trebuie spus cid noul volum se
afld in continuarea directd, orga-
nicd a substantei, ideatiei celui
dintii, de astadatd pregnant puse
in lumind. Se Intemeiaza, asa-
dar. un univers distinet, incon-
fundabil — lucru firesc la un
poet care, in ipostaza lui de cri-
tic, cauta la alti creatori tocmai
structuri irepetabile. De altfel nu
intimpldtor prima secventi a cu-
legerii sale se cheama , Lut“, cea
din Cumpani fiind deschisa
printr-un motto : ,,Sintem ai Lui
— ce neindurata lege !“, desprins
din Ryg-Veda, unde firea este
sanctificatd cu adoratie si spai-
ma izvorind din constiinta pra-
gului pe care il reprezintid nein-
telegerea esentei ei. Paralelismul
continua : ,,Amara-mi fu zodia
Doamne ce ma zamisli intre
ierburi spurcate / stau in poarta
cetatii orb si innumar ispitele
ce-apasa / pragul ei cu desaga
de ochi / gramiditi in circa.. .
(Stigmat, 1970) si: ,,Stilpii fiin-
tei mele se darima putrezi / sca-
zind dureros in ei insisi, / si ma

bintuie o alergare zadluda / dupa
un chip pierdut si ciutat aiurea“,
(Somn, 1968). Este evidenti sor-
gintea unicd a suferintei venind
din incarcerarea in lut a spiritului
— doritor s& se proiecteze spre
fara-de-fruntarii. De altfel, , Lut“
din Calea Robilor este definit de
autor, in parantezi, ca o relua-
re a primei secvente din Cum-
pind : ,a doua oari sau despre
rdpirea in lucruri“ — mai subli-
niindu-se o datd incarcerarea in
teluric, de care vorbeam. Acest
fatum congenital 11 conduce pe
autor, incd din poemul liminar
al cartii din urma, la ideea ne-
intregirii conditiei umane si, ca
0 consecintd, la cdutarea, elibe-
ratoare, a drumului fnapoi, fin
primordial, in ,dulcele / somn
al pintecului cald“, deci al
starii nedilematice (Rotatie).
Trecerea ciclici nu elimi-
nd sentimentul mortii insj,
pe care il purtim in noi cutre-
ierindu-ne fiinta : ,,..iar eu ramin
baricadat in urlet® (Semn riu).
Spaima e anihilatd doar de betia
orgiastica a simturilor, din care
tisnesc aceleasi izvoare reinnoite
ale unei existente oarbe, in a-
fara intelegerii : ,,...se ficea ziua
Doamne / pe cimpul devastat
numai barbati / cdzuti in letar-
gie cu ochii / impinzi{i de-o aiu-
rare dulce se / revidrsau in lutul
primitor / si pruncul se nistea
dintr-o Marie“ (Rapt).

Lutul proliferind si invadind to-
tul (Oras cu ierburi), poetul se
viseazd migrind In ipostazele a-
cestuia (Epitaf) — singura cale
a reintegrdrii nedureroase in in-
creat fiind o prealabild anulare
a prezentei de sine, insuficienta
si precard : ,..poate-ai si ma
faci padure / fosnet dulce-n plins
de vremi / fi-m& Doamne o ui-
tare / cind la tine tu ma chemi®.
Spus in versuri melodios-cuceri-
toare, rar intilnite la acest autor
in genere crispat-functional.
Intr-un ,Prolog® de excepfie,
Marin Mincu di glas, aproape
in sonuri baladesti. nostalgiei
sale de nevindecat, aflati la con-
fluenta neostoitei lui tinjiri sub-
terane, dupad puritate — cu ine-
luctabila noastrd predestinare,
care ne vatima si ne maculeazi
dorul de zari inalte : ,Nebuni de
vise si candori / infipti intr-un
destin nefast ' noi drumuim spre
un exod / minjiti pe frunti cu
nepasare (..) alunecind in somn
de ere reci / de asteptare troie-
niti / catdm ascunsele Poteci..*.
Marin Mincu, aflat la a doua sa

carte de versuri, cucereste pentru
poezie un nou teritoriu, purtind
pecete distincti — oricit s-ar in-
rudi in unele privinte cu alte
zone de har numite George Al-
boiu, Dan Laurentiu sau Ion A-
lexandru.

Calea Robilor va ramine in e-
volutia sa un moment al legiti-
marii definitive a unui poet,
smuls, in sfirsit, din umbra domi-
natoare a criticului de pini a-
cum
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Unitatea si consecventa cu
dirii poetice barbiene
vingd c¢a n-ar fi lipsitd de inte-
res o incercare de a patrunde cu a-
jutorul lor in alcatuirea secreta a
jocului secund. Suni Incurajator, in acest
sens, opinia lui G. Calinescu dupi care
~cea mai bund metodd de a ne initia (si
preocuparea de a ne apropia de poetica
lui Ion Barbu este si una de initiere) es-
te nu de a clarifica... fiecare propozitie, ci
de a gisi nivelul de la care porneste poe-
tul, nodul vital al gindirii lui“.

Ar fi posibila caracterizarea poeticii lui
Ton Barbu cu propriile-i cuvinte prin care
se apropie sau se Indeparteaza, cu un
foarte fin joc de nuante. de poezia altora.
I se potriveste, astfel. o apreciere sinteti-
ca facutd asupra operei lui Rimbaud: , A-
semeni poemelor cosmogonice ale lui Par-
menide sau asemeni lui Lucretiu, opera
lui precede si chiar prelungeste stiinta*.
Dintr-o comparatie intre E. A. Poe si Jean
Moreas, reiese ca ultimul e mai degraba
un alter ego al lui Ion Barbu, socotit
»~mult mai pur”. prin ,alegerea gindita a
simbolurilor®. Poezia lui ar fi ,cunoaste-
re... in fine esenta inaripata“...

In acelasi scop parca spre a sugera origi-
nalitatea drumului sdu poetic. ITon Barbu
fine s& raporteze ,programul lui Moreas”
st la alfi doi precursori posibili : ,,Evi-
dent. probleme similare despre lirismul
absolut si le-au pus si Mallarmé si Valery.
Dar cel dintii le-a complicat inutil enun-
ful cu date sintactice sau idealiste ; cela-
lalt a alunecat curind in poemul parmeni-
dian“. In contextul liricii romanesgti, din-
tre contemporani este preferat Blaga (cel
din Lauda somnului) intrucit a creat o
~geometrie inaltd si sfintd“, cuvinte care,
de asemenea, i se potrivesc lui Barbu, in
lumina principiului poeziei ca spirituali-
tate a vizualititii. Dintre clasici nu este
recunoscut decit Eminescu : ,,Ochii lui in-
tirziaserd pe floarea lui Novalis, albastra
(undeva acesta declarase parafrazindu-l pe
Horatiu : Ut algebra poesis, ceea ce ex-
plicd, intre altele, simpatia lui Barbu).
Intrebirile cunoasterii, intelegerea muzi-
calda a lumii dadeau perspective nesfir-
site versurilor lui, batute: ca niste punti
peste primejdii“ (s.n.).

Si aceste intrebidri ale cunoasterii ca si
intelegerea muzicald a lumii — se stie —
ridicau tot atitea punti peste primejdii si
din versurile Iui Ion Barbu. Intentia de a
realiza o lirica de desfatdri intelectuale,
care vizeazd in primul rind miscarea sim-
bolurilor, a conceptelor fundamentale ale
existentei. ,suprema spiritualizare® cum
spune Hegel, in cuprinsul intuitiei si al
sentimentului, nu pune in pericol insiasi e-

sine a gin-
izbutesc si con-

* Vezi articolul Triada barbiani din Tomis
nr. 3 pe 1970, unde se extinde simbolisti-
ca din Ritmuri pentru nunfile necesare la
intreaga poeticd barbiand §i se presupu-
ne descifrarea, in desfdsurarea ei, a trei
etape. Evident se trece peste ordinea sta-
bilitd de autor in Joc secund si se pre-
supune cd aceste ,cercuri de mister® sint
aproximativ in coincidentd cu treptele
creatiei §i ale cunoasterii, ca proces, isto-
riceste gindit, si care pentru el sunt:
eroticd, sub raza Venerei, (Roata Vene-
rei |/ Inimii) ; intelectuala, sub semnul
»Roatei capului / Mercur si poetics, din-
colo de portile ce ard (Roata Soarelui |/
Marelui). Ultima (Nun si Stea), in chip
logic le cuprinde in orbita ei pe celelalte.

xistenta poeziei ? Cunoasterea poetica, pri-
vitd ca explorare a esentelor, ca mijloc de
aprofundare a absolutului. ca inaltare pro-
gresiva, sau. pentru a folosi un termen
matematic, ca apropiere asimptoticid de
Absolut, nu se lipseste de ceea ce a con-
stituit intoldeauna una din traséturile par-
ticulare ale artei, exprimarea umanitatii ?
Sint primejdii asupra carora atrage aten-
tia si Croce : ..Atunci cind poezia devine
superioara in acest fel, adicd superioara ei
insasi. ea isi pierde rangul de poezie si ar
trebui consideratid mai degraba drept in-
ferioara si. anume. lipsitd de poezie“.
Evident. Ion Barbu nu este scutit de a-
semenea intrebari si nelinisti (Imaginea
poetului _infratit de-a pururi cu sferele
senine”, ale carui zbuciumari ,se apla-
neaza in liniste si contemplatie®, cum spu-
ne Tudor Vianu, se verificA numai par-
{ial, si la suprafata). El stie prea binc
ca o Poezie de cunoastere nu este supe-
rioard prin valoarea materialului cuprins
(desi acesta are o importantd maximi sub
aspectul complexitatii si coerentei). ci
prin gradul ei de intensitate artistica. Dar
indoielile il urmaresc tot timpul (,,Crescut,
intre miini ca de apa, / Ce lucru al tainei
cercai? / Sub verdele Ilumilor plai /
Arai o luminad mioapda“. Aura). Un
raspuns limpede le da Barbu abia la vir-
sta maturitatii, cind izbuteste sad caracte-
rizeze magistral sensul aventurii sale poe-
tice: .In tinerete am aruncat discutiei cu-
vintul de lirism absolut. Multi 1-au intim-
pinat cu potrivnicie... S& alegi intre gra-
tios si Gratie, intre incintare si Mintuire.
iatd canonul intrebirii (..) am vrut in
versificdrile mele si dau echivalentul u-
nor stdri absolute ale intelectului si vi-
ziunii © starea de geometrie si, deasupra ei
extaza“ (s.n.).

Dar si poetul, in acelasi timp cu teoreti-
cianul unei poezii de cunoastere. ne vine
in sprijin pentru a ne apropia de ,nodul
vital al gindirii lui®. Si aceasta intrucit ne
ofera spre a deschide cele trei ,cercuri
de mister* ale infernului sau poetic, tot
atitea ,,Clare chei / Certe, sub lucid eter“.
Ar fi vorba — judecind prin prisma Rit-
murilor pentru nuntile necesare — de a
descifra aspectele esentiale, ale fiecirei
orbite poetice (cercuri de mister), nu fira
a urmari si masura in care, luate impre-
und, ,coincid® cu geometria siderala, in
succesiune necesard, a celor trei momen-
te care guverneazi, dupa Ion Barbu, gin-
direa, cunoasterea in general.*

In mod firesc unui spatiu destul de in-
tins {i corespunde creatia impregnati de
€ros, asezatd sub semnul acelei ,roate in-
terioare* care este Roata Venerii, Ini-
mii : ,Inspre tronul moalei Vineri / Brusc.
ca tofi amantii tineri, / Am vibrat / In-
flacdrat“. Erosul barbian — s-a spus —
are in mare masurd un inteles metafizic
(Alexandru Paleologu), dar si de jubilare
vitalistd intre teluric si astral, de glorifi-
care a eternei renasteri a vietii din pro-
pria-i cenusd, de contopire pina la dispa-
ritie cu natura, cu viata, cu ,vitala ei
Histerie“, de apropiere in sens nietzscheian
de ,intimplitoarele organiziri, agregatele
nestabile, a caror singurdtate fira leac e
botezata fiinta“.

Panteismul in general este expresia unor
impulsuri erotice extraordinare, presupune
delirdl conjugédrii cu intreaga naturd, ca
in aceste versuri, in care frenetica viata
este ,,calda, impudica Cybeld“, cu ,,coapsa
fecundd de femeld“ : ,Vom merge spre
fierbintea, frenetica vieatd, / Spre sinul
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ei puternic cioplit in dur bazalt, / Uitat
sa fie visul si zborul lui inalt. / Uitata
plasmuirea cu aripe de ceata! / Vom co-
bori spre calda, impudica Cybeld. ' Pe ca-
re flori de fildes ori umed putregai / Isi
infratesc de-a valma teluricul lor trai /
Si-i vom cuprinde coapsa fecundi. de fe-
mela“. (Panteism).

Dezlantuirea aceasta salbatica a simturilor
ramine insid pe un plan pur intelectual.
Asa cum, in intreaga liricd barbiani. iubi-
rea. tensiune magicd, se regasesle pretu-
tindeni ca sub niste cupole de gheata.
Poetul in acest sens se socotea pe buna
dreptate un cintaret al iubirii. Ceea ce
nu inseamna c¢ad nu ne-a lasat si versuri
de exprimare directd a unei pasiuni ero-
tice si ineca ,.virile, cu sens uman®, ca in
Peisagiu retrospectiv : ,,Din golul toamnei
vei renaste / Iubirii mele vis fugar, / Si
insetatul va cunoaste / Betia vinului tdu
rar ? // Vel fi atunci Izbavitoarea ? Desi
umbrit de-un mort trecut. / Imi vei aduce
totusi floarea / Neprihanitului sirut ?.. //
Dorinta mea i{i va aprinde / Ardori ce nu
sepot griai / Si-n ciuda umbrei ce se-in-
tinde ; Ne vom iubi, ne vom iubi”. Des-
pre o iubire ,paminteascd“ este vorba si
in Convertire: ,Pe crengi de vis, doi u-
mezi de muguri: ochii tdi / Se deschi-
deau in floare, cind lampe din odai / Bu-
rau lumind scumpi la geamul de trasu-
ra. Cu foarte mare frica te-am sarutat
pe gurd,. // Mai rara ca racoarea in
luna lui Cuptor. // Mi-ai lunecat in brate,
ai desfacut fuior ; Tot parul, ca un gal-
ben, intins eter de miere“...

Accente erotice contin si alte poezii de in-
ceput publicate in volum pentru prima
oard de Romulus Vulpescu. In Luntrea,
sfielnicul Gind al iubitei este imaginat
cum se imbarcd — fugarnic sfint — pen-
tru a trece ,fluviul obscur care-1 aspira“”
al uitadrii : ,,Fugarnic sfint, tu lasa ca flu-
viul sa te poarte... /| Dar dincolo de lun-
trea ingustd nu privi: / Cici apa-{i va
trimite si va intipari / Intunecati, fata
iubirii noastre moarte !“ Despre iubire es-
te vorba si in doua poezii, Ixion si In
ceatd, scrise ,pentru Hortensia Papadat-
Bengescu ¢ Ultima invocd o iubire oar-
ba, deplina, cind sufletele se pierd unul
in altul, ca doud umbre : ,,Ne prabuseam...
Cind, iata ca, inclinind privirea, / Acolo,
jos, pe crusta de caldarim si lut, / Zari-
ram doud umbre unite : contopirea / Sal-
batecd, inform&, a marelui Sirut.. // O,
simpla infréfire, patrunderea lor oar-
A / — Cind, cind, interioarele mari
vor izbuti / Ca ele sa se-imbine, ca ele
sa se soarbd ? / Cind, inviliti-n ealdul sa-
rut, te vei topi?“

Iubirea este In fond si tema Domnisoa-
rei Hus. Aici erosul este pus sub semnul
magiei. Nebunia ,Domnitei“ este una din
dragoste. Ajunsa la virsta decrepitudinii,
a ruinii fizice, ,,prea turburata... floare de
maidan“ nu regretd direct tinerefea pier-
dutd ci prin intermediul unei iubiri ne-
realizate. Sensul viefii ,,Surorii noastre
mai mari® nu este prea greu de deslusit
de vreme ce in nebunia ei finald se stra-

duieste cu vorbe de descintec si-si cheme
»subtirel, varuit in alb de lapte... vrejde
soapte“, iubitul de pe celdlalt tirim : ,Bu-
huht uhd, de zor / Si-inc-o datd, prin
mosor, / Doar i-o da mai mull indemn /
Coadei lingurii de lemn / (Lemn de leac) /
Doar lo-intoarce berbeleac / Doar 1-o du-
ce valatuc / Pe ibovnicul uituc !¢

Abur metafizic, erosul niluceste si sub
citeva din piramidele de cristal ale ciclu-

lui Joc secund. El capata mai ales forn_m
incintarii si admiratiei, ca ir} Sta‘tqm:
,Sa nu prelingd, sa nu pice ;| Viu §p_1r1tul,
robit in ea, /La azimi albe si-1 ‘rldlCEZ
Sfiit pruncia ei trecea” sau Orbneﬂ:_ ..C(?-
lo, dimineata mea, Viu al.tgr iti mi-
ruia : / Ca Islande caste, noriui In. do-
ritd, harta orii, / Ageri, serpii ce pur-
tai, / Serpii rosii, scursi din rai, Si, cu-
les, albastrul bentii / De pe Je?bele J_u—
ventii“. O unda de puternica iubire pasio-
nald, violentd, desi ne asteptam mai pu-
tin, gasim in ciclul Uvedenrode : .Pe bu-
turd, nebunul tdu cu scufa / oc}fu ine-
gali grozav de tristi rotea. / S_i mina ti-a
sucit, cum storci o rufa, h Si-a rupt si
gitul pasarii, care batea®. (Pdunul) Dar mai
ales aici lirica eroticd a lui Ion Barbu se
apropie de acea muzica a formei _(,,som—
ptuosul crin al formei”) care e idealul
siu de poezie. ;
Iubirea fara obiect, difuzd, dar de mari
tensiuni a inceputului parnasian. umana
si directa in citeva poezii, trecut_é prin vi-
ziunea de wvraja a Domnisoarei Hqs, se
regaseste in  formele exclusiv sp1r1tu§1§e
din Joc secund, pentru a imprumt_xta, pina
la urmai, vesmintele cele mai pufin reale
ale gasteropodelor suprasexuale. supra-
muzicale din Uvedenrode : ,La ripa Uve-
denrode / Ce multe gasteropode ! / Supra—
sexuale / Supramuzicale ' Gasteropozi! .
Mult limpezi rapsozi, / Moduri de ode
Ceruri esarfa /| Antene in harfa: / Uve;
denrode / Peste mode si timp / Olimp !*
Panteismul etapei initiale, de coloratl}ra
teluricd, nu este insa cu totul péré‘sit, in-
trucit, cum spune insusi poetul, in pri-
vinta poeziei Uvedenrode, sensul ei nu
este pitoresc, ci solar, iar felul de.erotlsr.n
care o stribate e o forma a pantelsmuhp,
o sexualitate cosmicd : ,,Din setrele mari /
Apari / O cal de val / Peste cavala / C1:1
varul deasupra-n spirala! / Incorporata
pofta, / Uite o fata : / Luneca oda:cé, / Lu-
necd de doud / ori pind la noud / Pind
o-infasori / In fiori usori, / Piné—oA tor§:1 in
zale | Gasteropodale ;* Erosul, in ipos-
taza sa cosmicid ultimd, devine muzica pu-
ra, mecanici astrald: ,,Vaporoasé_/ Ri-
tuald / O frumoasa / Massd / Scoald ! / In
bratara ta fi-mi loc / Ca sa joc, ca sa
joc, / Dantul buf / Cu reverente / Ori
mecanice cadente”. (Ritmuri pentru nun-
tile necesare).

Ton Barbu insid nu face gresala de a se
instala comod in acest prim cerc de mis-
ter care este al erosului. Spiritualizarga
atinsi este minimi. Conceptul de poezie
este parfial realizat. Pe aceastd treaptd nu
avem inca echivalentul unor stdri absolu-
te ale intelectului si viziunii. De aici in§a—
tisfactia poetului care se simte prizonier
al formelor impure : ,,Ah, ingratd _/ Er}exj-
gie degradata, / Brutd ce desfaci pripi-
tda / Grupul simplu din orbita, / Vene-
ra / Inima / In undire minima“. Spunin-
du-i adio, Ion Barbu, pregitit pentru o
,nunti a selectului intelect”, paseste pra-
gul celui de-al doilea cerc de mister »Spre
acel fumegat / Fra Mercur / De pur au-
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VASILE VLAD: OMUL FARA

VOIE. Poezia lui V. V. pare un
altoi de poezie suprarealisti pe
o viziune psalmicd. Hibridul este
interesant in sine si nu ca fina-
litate. Incongruenta, succesiunsa
rapida a imaginilor lipsite de vreo
unitate, cautarea ineditului reali-
zat prin metafore dispuse hao-
tic definesc versurile poetului
care incearci cele mai neobisnui-
te experimente chimice de apro-
piere a cuvintelor: ,am asezat
sub faldul tristetii farasele“; ,o0
plecare cu sufletul vag imi rea-
minteste gogoloasele intimplarii“;
»P€ strazile oraselor / cu o lingu-
ritd in buzunarul de sus / pati-
neaza barbatii cdrunti / cu gu-
noaie in foarfeci“. Cealalti tri-
siturd tine de ton; incantatia,
ruga razbat din unele poeme,
tradind un autentic fior firi care
nu s-ar sustine constructiile lungi,
obositoare. Poetul pare ci n-a
descoperit sau n-a sesizat inca
arta concentrarii. Poate cid aici
std si un anume farmec. Din mu-
zicalitatea evanescentid a acestor
lungi poeme, vine plicerea de a
dispune in versete, bizare confe-
siuni.
Odata cu accentele grave se stre-
coara in poeme si unele note
glumete, usor persiflatoare, la a-
dresa unei divinitati surde, se-
nile ce nu se lasi decit banuita.
Se ajunge adesea la o inofensiva
si vesela inscenare.

Constiinta poeticd a luj V. V. mai
pare obsedata de miracolul gene-
zei, de saminfa misterioasa incar-

catd de elanuri magice intr-o lu-
me cenusie, de fum, un univers
de o obositoare artificialitate, cu
»vinzatori de flori presate® si
»margini de celofan ale visului®,
care provoaca si suferinta si poza
artificioasd: ,,Am viazut muntii. /
Singurul sint / care a vizut mun-
fii prdbusindu-se / linga o ju-
matate de mar / putrezit. / Huie-
tul imens / al unei lacuste fre-
cindu-si un picior / de pamint /
imi strepezeste sufletul®. In vo-
lum exista strofe, poeme care, de-
pértindu-se de experiment, amin-
tesc de sunetul adevaratei poezii.
Deosebite ni se par Viata ta
veche, Am dreptul de q veni
etc.

NORA IUGA : CAPTIVITATEA
CERCULUI. Existdla NoraIuga
0 vizibild dorinti de a complica
voit, de a ermetiza pe cit posi-
bil continutul si mesajul poeme-
lor sale. La adapostul unei pre-
tentioase descendente careia in-
felege sa-i ramina captiva, poeta
cultivd un suprarealism indoiel-
nic, mimat, care fluturd agresiv
deasupra plachetei : , impuscaturi
vinete / trezesc acordul grav al
femurului / si un barbat / isi ga-
seste o ridicinid / in peretele
sting / si o femeie / linge ma-
tern / lacdtul piciorului ruginit“
(pag. 7). Meditativd si melanco-
lica, alteori aplecati insistent spre
moarte, poeta opteazi pentru ce-
rebralizare, extirpind orice urma
de lirism care i-ar putea aduce
rezervele formulate indeobste cind
e vorba de poezia feminini. A-

propierile de cuvinte ce vor sa
dea iluzia mecanici a patrunderii
intr-o zona purd, printr-o bru-
tald defeminizare, nu-i aduc, a-
tunci cind este vorba de asa ceva,
rezultatul dorit. Multe poeme pa-
catuiesc prin incongruenti si dis-
continuitate (ex. pag. 12, 16, 18
etc.); ,la slujbad sint preoti spe-
ciali / cu sfintele taine sub scu-
turi / si paianjenii intre doud re-
plici / captureazi un copil ne-
barbierit“... Uneori se dezviluie
vremelnic vreun ,simbure / per-
petuu strivit® insi de grijulia si
precauta autoare ce se retrage
plind de pudoare si inconjurati
de eufemisme, in spatele mastii
exasperant de rece si  ciutata
(pag. 49). Cifteva poeme, in care
se ghiceste o eroticd sublimata,
ni se par interesante, sustinute
fiind de o superbid jale existen-
tiala : Sentimentald, aceastd car-~
ne si Facd-se voia... ,clinii stiu
cind primesc / semnalul si mus-
te / si femeile se dezbraca / pina
la singe asteptind trecerea / in
transfuzia iremediabila“...

MIHAI BARBULESCU: CINTEC
IN CASA NIMANUI. Exercitii cu-
min{i de stil, poemele lui M. B,,
in care gasim cite ceva din fie-
care gen de poezie sau din aerul
poetilor cu o personalitate mar-
cantd, ramin pinad la urma alca-
tuiri modeste care marturisesc
despre gustul exotic al autorului,
nostalgia romantei si dragostea
pentru geometrie : ,segmente
de dreapti / unghiuri drepte /
unghiuri deschise / fecundind
universul / unghiuri inchise / pro-
ferind virginalul // semicercuri
imperecheate in cercurj / unghiuri

convietuind“... (pag. 64).

Lipsa de invent{ie metaforici a-
runcd compunerile sale intr-o
stare de nepermisa

platitudine.

Pasajele de proza mediocra, in-
trerupte pe ici, pe colo de tablourj
bizare, cu toate artificiile intre-
buintate, nu pot inlatura ideea ca
ne aflam in fata unor versificari
fara har : ,maj mult decit orice,
in mod inevitabil / era ascuns,
aici, in iederd, un clopot / al unei
mari biserici transformati-n mos-
cheie / apoj redatd simbolului /
amintind un paianjen schilod /
era o zi deplina, soarele-n stralu-
cirea roscata / a irisilor obositi“...
(pag. 17).

Unele piese din ciclurile de
»Animaliere“ si ,,Naturi moarte®
se mai salveazd citeodatd prin
ironia, hazul si siguranta nota-
tiei.

ION PANAIT: NOAPTEA UNDE
MA INCHIN. O poezie lirici in
care contemplatia melancolica este
in masura sia dea nota dominan-
td, Plecind de aici, viziunea se
intregeste printr-un bogat bagaj
de simboluri preluate sau perso-
nale (cruci negre, altare, clopote,
pasari albe), prin atmosfera de
mister si demonia meditatiilor
absconse spuse retoric in fata u-
nui peisaj cu invariabile compo-
nente marine si selenare: ,,auzi,
cel de liniste e clopotul / o fiinta
intreagd il ascunde, ce / cazne ii
sint hardzite le sim{im pe aproa-
pe / dar nu stim / vai nu stim o
clipd mai devreme si-i dezlegidm
misterul... o, orb de noroc pe un
drum al crucii / e lesne si a-
puci; curajul de a trece prin
ele / e o nebunie demna“.

Marea, prin tirania ei, frineazi,
poate, gustul pentru alte zboruri.
Simtind supiritoare pecetea ro-
mantica ce-1 conduce uneori spre
sonuri ce nu-i apartin, poetul isi
cautd o noud formula. Efortul vi-

zibi] si merituos de innoire se fi-
nalizeaza intr-o poezie a agleme-
ririlor imagistice incoerente si
complicate, salvate in parte de
un suflu liric autentic. Formal.
cautidrile prozodice atestd aceeasi
oscilare in ménuirea uneltelor.
Ezitarea de care vorbeam nu in-
seamnd, desigur, decit faptul ca
poetul 1. P. isi cautd inca drumul.

ION CHELSOI: INTIMPINA-
RE. Destul de voluminoasa edi-
tie de versuri a lui Ion Chelsoi,
aparutd la ,,Cartea roméaneasci“,
este de o nemaipomenita mono-
tonie. Poezia firavi, construitd cu
acelasi vers, si inevitabilul ritm
sacadat, respingind de la un capit
la altul ideea oricdrei variatii, ne
di jdeea unui tipar in care poe-
tul se complace cu obstinatie, a-
larmant, fara nici o umbra de ne-
multumire. Notatiile eliptice ce se
dovedesc false, contraficute si ca-
re vor si dea iluzia unei poezii
cerebrale, sint cele mai la inde-
mina autorului: ,aurd / si pace
senind / miezul de foc // peta-
lele / roze // cintecul / vis pribe-
gind“ (Dualitate).

in umbra lor sint folosite jocul
steril de cuvinte, lupta firi har
cu categoriile gramaticale, dispre-
{ul pentru ortografie. Multe ba-
nalitati si ciudatfenii laolaltid si
prea putina transfigurare caracte-
rizeazd versurile volumului ,,In-
timpinare“: ,usor uitarea se as-
terne / stratul gros necontenind/
cu totul ne-mbicseste / si pra-
ful / pe sufletele noastre pune /
pe nesimtite / blind lintoliml ne-
pasdrii“... (Colb blind).

M. ROZNOVEANU
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Bizareria atmosferei din
povestirile lui Matei Ca-
ragiale, atitudinea lui am-
bigua, neobisnuitul apari-
tiilor care-i populeaza scri-
erile si decorul tulbure, i-
luminat artificial sau la-
sat in umbra, au indrep-
tatit pe unii s&-1 incadre-

ze pe autorul Crailor...
printre , hermetici“ (G. Ca-
linescu), ,exceptionisti“

(Vladimir Streinu) sau sa
vorbeasca de factura ,fan-
tastica“ a scrisului sau (S.
Cioculescu). Noi am con-
testat In parte asemenea
etichetari, incercind sa a-
ratam ca Matei Caragiale
este un continuator intir-
ziat al barocului, intelegind
prin aceasta cultivarea ,a-
bundentei“ verbale si a e-
teroclitului inspiratiei.
Dar existd o legatura in-
tre scrisul lui si simbolism,
sau mai curind intre el si
literatura fantasticd a lui
Poé, de la care i-a veni!:
gustul pentru neldmurit st
taind, dacd nu cumva pen-
iru cultivarea lor intr-un
mod anume. Arta lui Ma-
tei Caragiale are o mai a-
dinca laturd de mister ce
nu provine numai din ar-
tificiul verbal, ci din in-
tentia raspicata, deci opu-
sa aluziei, de a realiza
misterul. Dacid el nu ezi-
ta sd spunia lucrurilor pe
nume, ceea ce e contrar
bunei traditii a esteticii
simboliste, scrisul lui spe-
culeazi situatiile nelamuri-
te. sau mai bine-zis lasa-
te nelamurite.

Literatura lui e plina de
personaje fard identitat(-e
precisi, cum e cazul lui
Pantazi (care-si ascunde a-
deviaratul nume ca sid nu
fie identificat) si al lui Sir
Aubrey de Vere (despre
care povestitorul insusi nu
e foarte sigur cid se nu-
mea asa). Pantazi umbla
deghizat si aceeasi situa-
tie o intilnim si la cel de
al doilea care poate fi
surprins o dati imbracat
si machiat ca o femeie. E-
roii lui Matei Caragiale
sint oameni ascunsi, cu un
trecut nelamurit, in care
de multe ori se inchide o
adinci drami sentimentald
(Pantazi, Pena Corcodusa)
sau chiar un asasinat (Pir-
gu, Pasadia, vaduva lui
Gogu Nicolau), nigste pasari
de noapte, care fug de lu-
mina zilei si o prefera pe
aceea artificiala a felinare-
lor, sfesnicelor sau masa-
lalelor sub care se petrec
cele mai inavuabile fapte.
in casele lor, in care se
intretine artificiul decoru-
lui, se patrunde greu, a-
proape ca un privilegiu, ca
in niste fortirete ale sin-
guritatii. In locuinta lui
Pasadia se crede ca ar sta
inchisd si o femeie ale ca-
rei tipete le aud uneori ve-
cinii ; in tot cazul, acolo,
proprietarul ei se refugiaza
in cursul zilei si probabil
tot acolo se lasd prada
,.pandaliilor® care-1 apuci
din cind in cind. Pantazi
degustd si el toate place-
rile existentei intr-o quintd
singuratica pe malul A-
tlanticului. unde. cultiva
specii de flori, mai rare
chiar decit acelea fabuloa-
se, ale locului. In ftripoul
Arnotenilor, unde se vin-
turd atita lume si unde s-ar
pirea cid atmosfera e des-
chisd tuturor indiscretiilor.
gratie eelor trei prea ,,pri-
mitoare“ amfitrioane, mai
multe taine dubleaza sau
adincesc o realitate apa-
rent simpld : una e aceea
a trecutului, prezent nu
numai prin vestigiile lui,
dar si prin prezenta fan-
tomaticd a Sultanei Nego-
janu, inchisd in casd si cu
mintea innoptatd si care,
numai la aparitia lunii. se
scoald sa umble prin ca-
mera ei scofind sinistre ur-
lete.

, Ticneala® — termen prin
care Matei Caragiale inte-
lege firea neobisnuiti a e-
roilor sai, de la simplele
pasiuni ..originale“ ale ma-
tusii Ilincéi Arnoteanu
pinid la dementa declarata
a bunicii acesteia din ur-

ma — completeazi tabloul
intunecat al  fictiunilor
scriitorului.

Taina Intretinutd cu buni
stiintd e caracteristica pen-
tru Pasadia, poate cel mai
complex si realizat perso-
naj al inchipuirii lui Ma-
tei Caragiale. E! dispare
periodic din cercul cunos-
tintelor sale pentru a se
duce la un tainic ,.munte“,
de unde se intoarce refa-
cut fizic si in stare
sa-si reia viata de des-
friu de la capat, fara insa
a marturisi unde se afla
acel Horeb al renasterii sa-

le, in care dispune totusi
sa i se inmorminteze oa-
sele.

La nivelul cel mai de sus
in sfirsit, intilnim miste-
rul lasat in suspensie, pen-
tru frumusetea lui inalte-
rabila. Aceasta e situatia
lui Sir Aubrey, a carui
moarte enigmaticd s-ar pu-
tea lamuri totusi. Dar lu-
mina, ce se face pina la
urmad, povestitorul lui Re-
member nu vrea s-0 cu-
noascd. Desi un prieten se
aratase dispus sa-i explice
totul, el respinge interven-
tia acestuia si preferd sa
lase toatd afacerea sa-i
,implineasca cerinta de
taind fard sfirsit“. E aici
semnul sub care std toata
literatura lui Matei Cara-
giale sau, mai bine-spus,
semnul sub care vrea si se
puna.

Or, nu aceasta e situatia.
de pilda, a literaturii lui
Barbey d’Aurevilly si a
ciudatelor sale personaje,
cu care lumea lui Matei
Caragiale e necontenit
comparatid. E vorba acolo
de insi cu un destin ex-
cepjional, cu suflete po-

sedate de demoni si care
trdiesc  imprejurari iesite
din comun, dar asupra ca-

Inre
fantastic
S| faind
fard
sfirsit

rora se exercitd curiozita-
tea povestitorului indiscret
si activ. Nicicind el nu-si
suspenda functiile, pentru
a nu lasa sa se vadi par-
tea lor de taind. Ciuditfe-
nia si secretul sint ale si-
tuatiilor, deci ale vietii in-
sasi, nu ale atitudinii celui
care nareaza.

Iata numai un caz : Le ri-
deau cramoisi, invocat ca
exemplu, dar in sens con-

trar celor spuse de noi, de
primul monografist al lui
Matei Caragiale, T. Virgo-
lici. S&-1 amintim : Céipita-
nul viconte de Brassard se
intilneste cu  povestitorul
intr-o diligentd care fra-
sese In fata unei case cu
luminile stinse, o singura
fereastrd vie fiind acoperi-
ta de o perdea rosie. In
dosul ei se ascundea came-
ra in care, fostul ofiter,
in garnizoana pe vremuri,
traise prima lui iubire sfir-
sitd tragic. Intr-una din
nopti, fiica gazdei, pe ca-
re o sedusese si care venea
la el in tain&, trecind prin
camera parintilor ei, ii su-
comba neasteptat in brate.
Innebunit de imprejurarea
dezastruoasi, dar mai ales
de urmarile ei, si neputind
aduce inapoi cadavrul gol
al fetei, el fuge din fune-
bra locuintd si se adresea-
zd colonelului comandant
al regimentului, care-i con-
fectioneaza in graba un
ordin de serviciu trimitin-
du-1 in alt oras, el ur-
mind s& incerce a expli-
ca parintilor imprejurarea
inconvenabild in care si-a
dat sufletul copila lor. Dar
imediat dupa aceea, colo-
nelul moare in batdlia de
la Leipzig (1813) si in fe-
lul acesta dispare singurul
om capabil si-i dea lui
Brassard vreo lamurire a-
supra urmarii insolitului
caz. Chestiunea ramine sub
pecetea tainei numai dato-
ritd faptului cd nu mai e-
xistd nimeni care s-o pre-
lungeasca cu o explicatie.
nu prin refuzul povestito-
rului de a primi vreuna.
Aceasta e caracteristica in-
tregii literaturi a lui Bar-
bey, plind intr-adevar de
multe ciudatenii si de tai-
ne nedezlegate, dar in ca-
re autorul nu se ,compla-
ce“, ci pe care cautd a le
lamuri. Acelasi lucru se
poate spune si despre po-
vestirile lui Villiers de
I'Isle-Adam, cu care pa-

trundem de-a dreptul in
literatura fantastica, dar
care nici el nu cultiva mis-
terul voit, ci situapa ex-
cepticnela 1n ordinea firii
ori a spiritului. Matei Ca-
ragiale intelege cu totul
altfel taina si sporul de
dimensiuni se realizeaza la
el prin mentinerea in zona
tulbure a misterului cu
buna stiintd. Si pentru ca
Villiers este adeseori po-
menit ca model incontesta-
bil al scriitorului roman
(fara ca cei care au facut a-
propierea sa produca cea
mai sumara dovada), vom
aminti un text pe care e
posibil sa-1 fi avut in me-
morie Matei Caragiale cind
a conceput unul din cele
,,Trei hagialicuri“. E vorba
de drama Axel care, in ul-
tima ei parte, Lumea pa-
siunii, pune fatd in fata pe
eroul titular cu tinara Sa-
ra de Maupers, o evadatd
dintr-o manastire. TFata,
urmind un legdmint tai-
nic, vine sa-si gaseasca iu-
bitul ,,din vis“, cu care are
un infrigurat dialog me-
tafizic. Axel, care putea
experimenta, datoritd fa-
buloasei sale bogafii, a ti-
neretii si a frumusetii sale,
puterile supreme ale a-
cestei lumi, este ispitit de
misterioasa si seducatoarea
fecioara care-1 recheama la
viata printre altele cu vi-
ziunea unei nesfirgite ca-
latorii prin meleaguri e-
xotice in care cititorul ro-
man ar putea recunoaste
unul din cele trei hagiali-
curi imaginare ale Crai-
lor. Hegelianismul lui
Villiers 11 face pe a-
cesta si& ndazuiasca mult
mai sus, in timp ce Matei
este un om al acestei lumi
in care e ancorat si de
care nazuieste si se bucu-
re chiar si numai in in-
chipuire. Existd un ,rea-
list* care vorbeste in el
si mai mult : ridicA mereu
glasul si nu se departeaza
mult de placerile prea sim-
ple.

O cercetare a esteticii lui
Matei Caragiale trebuie sa
tina seama de aceasta vi-
ziune amara, limitata si lu-
cida. Cit priveste problema
raporturilor lui cu literatu-
ra fantastica, trebuie spus
ca scriitorului romaéan ii
lipseau cu totul fantezia
constructivd, capacitatea de
a susfine o schelirie epica
de oarecare amploare = si
nici nu poseda gustul si
talentul tatalui sau pen-
tru anecdota rapidi si con-
centrata — adica niste ca-
litati pe care Barbey d’Au-
revilly si Villiers de 1'Isle-
Adam le aveau in masura
mai mare sau mai mica,
dar absolut sigur. Ei sint
scriitori de romane, nuve-
le sau povestiri care, ori-
cit de imbibate ar fi de

duhul evocarii, se reco-
manda ca niste solide in-
jghebari narative. Oricita
poezie ar fi in ele, tehni-
ca pe baza careia sint lu-
crate e ceva la antipodul
,trimbei de vedenii“ pe
care o tfese imaginatia li-
rici a autorului Crailor...
Acesta nu creeazid Iimpre-
jurarile nelamurite in toa-
te trasaturile lor reale si
determinabile, adici nu
propune enigme in princi-
piul lor constitutiv, ci a-
coperd cu ceturile lirice
realitatea.

Misterul lucrarii literare a
lui Matei Caragiale e mis-
terul poetizarii realitatii si
aceasta alimenteaza (dar
din afard) o opera cu mul-

te elemente comune, ba u-
neori chiar triviale. Miste-
rul ei e al vagului si ne-
determinatului, nu al ade-
varului ascuns criptie. De
aceea, o incercare de a ex-
plora simbolic aceasti ope-
ra, cum a facut V. Lovi-
nescu in studiul O inter-
pretare posibila a ,,Crai-
lor*, Pi—3,14 (in Romania
literara, III, 13, 1970) are
drept rezultat o pagini de
frumoasa eruditie desarta,
aplicata unde nu-si gisea
locul. Matei Caragiale cul-
tiva confuzia voitd, echi-
vocul cu intentie si ,abu-
rirea® mintii. Tehnica a-
ceasta e intr-adevar a sim-
bolismului literar (care a
uzurpat Insid un titlu bun
de pus pe cu totul altce-
va) si ni se pare cé reali-
zarea de artd, chiar cu a-
ceasta precizare, e mai
mare si mai rara decit se
crede in genere, daca-l
vom elibera pe scriitorul
nostru de facile si impro-
prii intovarasiri.

ALEXANDRU
GEORGE

DRUMURI
ALE

FANTASTICULUI

.---91 intrarea in zonele fantasticului se face tot atit de simplu...
ca intr-o pesterd, vechiul simbol initiatic...”

Undeva, in Creanga de aur, Sadoveanu ex-
plica intr-un anumit fel legatura dintre rea-
litate si basm, dind acestuia din urmi sens
de rivna si vis, de nadejde a adaugirii ,,mi-
nunilor“ la eterna aspiratie a oamenilor de
rind de a cobori din negurd citre luming,
de a rupe farmecele, de a darima idolii, de
a spinteca haznalele, de a deschide comorile.
Este, fara iIndoiald, wuna dintre explicatiile
modalitatilor fantasticului la marele scriitor
care i-a harazit felurite fete. Si aceasta ar
fi una din cele mai simple, mai usor de in-
teles.

Timpul si dorul tes, pe o frinturd de reali-
tate mai veche, mai departatd, desene si ur-
zeli ciudate, ca niste cristale de -chiciura
pe o ramura, ca niste flori de gheatd pe un
geam banal. Adaosul acesta infrumuseteazi,
transfigureaza lucrurile comune intr-un chip
absolut necesar fiintei omenesti care va as-
pira intotdeauna spre taini si dezlegarea ei,
spre cunoastere nesdtioasi, spre absolut.
Deci in conceptia lui Sadoveanu, unul din
drumurile de la real la fantastic e si cel de
infrumusetare prin cristaliziri succesive (da-
cd s-ar putea intrebuinfa aici vorba clasica
a lui Stendhal despre iubire), drum care ex-
prima si nevoia de mit si pe cea de basm
a omului etern. De altfel fantasticul sado-
venian prezent nu intr-o opera, nici in unele
opere anume, are o semnificatie mai adinca
si o structurd mai putin obisnuitd, tinind
prin multe laturi de fabulosul mitic si deo-
sebindu-se de ceea ce numim indeobste fan-
tastic la scriitorii culturii noastre, de sorginte

europeana. Sintem invatati cu groaza ro-

manelor ,negre“, ,gotice“ englezesti din sec.
XVIII, cu viziunile de foc si cer ale lui

William Blake, cu literatura de tenebre si
vrdji a romanticilor nordici, englezi, germani
ori americani : Coleridge, Hoffmann, Poe.
Mai de curind, incercirile lui Wells sau ale
autorilor de literatura stiintifici-fantastica
ne-au deprins cu produse de imaginatie foar-
te liberd care ar parea ca prefigureazi, cu
datele aproximative ale posibilului, un viitor
mai mult sau mai pufin apropiat.

Spaime, terori, uimire, elemente de surprizad
violentd, ciocniri de contraste, stari sufle-
testi crepusculare ori de transd, personaje
ireale, supranaturale gi atitea alte efecte de
soc constituie recuzita folositd in dozaje va-
riate de scriitorii de literaturd fantastici. Iar
atmosfera lor e Tmbibatd de sugestie tristi,
de presimtiri sinistre, de magice incantatii
care sd creeze starea propice de receptare a
unei astfel de literaturi. Mai rar Intilnesti
calm, umor, seninétate.

La Sadoveanu, lucrurile stau cu totul alt-
fel. Mai intii, iti face impresia ci fantasticul
nu e construit cu intenfie. Povestirea fapte-
lor de existentd istoricd ori actuald, din orice
mediu, curge firesc. Inceputurile operei sado-
veniene, desi scaldate in atmosfera tipicd a
lumii artistului, adicd in ceturile subtiri, in
neclintirile aducitoare de amintiri si fine re-
flectii triste, sint mai putin permeate de e-
lemente neobisnuite care si genereze fantas-
ticul, fabulosul. E adevirat ci o aurd ro-
manticd invaluie volumele Povestiri, Soimii,
Dureri indbusite, O istorie de demult si mul-
te altele din primele decenii ale creatiei ar-
tistului. Si citeodatd, ca in Crisma lui Mos
Precu, se arata farime de fantastic folcloric :
un solomonar mucalit ca mos Gherasim care
stringe grindina si porunceste balaurului, o
baba care face farmece cu vestita ulcici din
credinfele populare pentru a-si gasi barbat
tindr. Dar toate se risipesc in umorul care
inconjoara aceste marunte, vechi si inofen-
sive practici asa-zise magice.

Natura incepe a avea frumusete incd din
primele descrieri sadoveniene, abia mai tir-
ziu ascunde taine si capata sens. Iar destinele
omenesti, asa de sterse si ftriste, care trec
pe pagini pe sub ochii nostri ca florile ofi-
lite, cu Haia Sanis sau Neculai Manea si ati-
tea frunze in furtuna, se integreazd in de-
tfermindri superioare chiar cind Sadoveanu
va ajunge la o viziune inchegatd asupra lu-
mii si evolutiei ei, la o putere aproape de-
miurgicd de a infelege adevarurile si tainele.
In operele maturitatii, in cosmosul care se
structureazd unitar, fantasticul constituie o
zona aproape tot atit de intinsi ca aceea a
realului, dacd nu cumva si mai vasta, fiind-
cd inglobeazad cauze, explicatii, certitudini si
un intreg sistem de compensatii care leaga
intre ele fapturi si destine, fenomene si e-
sente, dindu-le coerentd si sens. Scriitorul
si~a descoperit adevarurile nu intr-o lume a
posibilului cum se intimpld ades cu proza-
torii autori de fantastic, c¢i in lumea exis-
tentului, luminatd din cind in cind de stra-
fulgerari esentiale, in calme, senine revelatii,
héarazite unora, fie ei copii, oameni si&rmani,
saraci cu duhul dar cu inima curata, ori in-

felepfi.

De aceea fantasticul se ipostaziaza variat la
Sadoveanu, in dozajele trebuincioase utilita-
tii lui functionale. Pentru restabilirea drepta-
{ii in lumea copiilor pot vorbi pisarile si ani-
malele, pot aparea zine in paduri ferme-
cate, dind porunci.

Ca sa& se apere natura mare, ii este dat u-
neori, intr-o noapte pe an, aceluia care o iu-
beste, sa-i auda osebitele, infeleptele glasuri.
E noaptea de sinziene, cea in care multe po-
poare cred cd se petrec fapte si ardtiri peste
fire. Shakespeare ldsa sd se vada atunci jo-
curi de zine si spiridusi, Sadoveanu il punea
pe padurarul Peceneaga si audi vietdtile co-
drului tinind sfat. Aspecte ale unui fantas-
tic marunt, amestecat cu sigalnicid simpatie,
apar In mai mult sau mai pufin credibilele
scene unde un asin, Scantabarenos, se plinge
stipinului sdu cd nu si-a primit de la han-
giu portia cuvenita de oviaz, unde niste ie-
puri vorbesc in noaptea de anul nou cu un
batrin singuratec, unde un magirus comu-
nicd gindurile sale unui biiefel in Ianos Naz-
dravan. Aci perdeaua care acoperid legiturile
de afectiune si compasiune intre toate fip-
turile lumii se ridicd o clipa, lasindu-ne sa
intrevedem si alte semnificatii in existenta,
decit acelea strict utilitariste.

Animalele sint si ele, in viziunea lui Sado-
veanu, niste puteri mieci care il slujesc pe
om dacad acesta le rédsplateste cu afectiune.
Puteri mai mari zac sau se agiti in naturi,
sursd a unui fantastic specific in opera de
plenitudine a scriitorului. Balaurul furtuni-
lor, puhoiul apelor, piddurea mult stiutoare
sint, in atitea pagini din Hanuw’ Ancutei si al-
te opere mari, adevarate forte care-1 inso-
tesc pe om, vestindu-l, apirindu-l, riazbunin-
du-1. Uneori ele se stirnesc din pricini mis-
terioase si fac opera justifiara ; alteori ele
sint marturii ale vechimii unor locuri, pis-
tratoare ale unor legi de coexistentd armo-
nioasd care nu pot fi incédlcate firad grava
pedeapsa.

Maéretia si durata naturii insotesc tainele a-
dinci ale existentei, pistreazi parcid miturile
pe care din cind in cind le si descoperad ce-
lor vrednici. Un aspect superior, esential al
fantasticului la Sadoveanu fine de misteri-
oasa alcdtuire a cosmosului, a cirei traditie
a fost péastratd si de folelorul popoarelor,
dar si de unele filosofii ale Egiptului antic,
transmise dacilor si grecilor. Revelatiile unor
taine de existentd si de evolutie, intre eter-
nitate si istorie sint simburele acestui tip de
fantastic, forma specificA de cunoastere e-
sentiala, echivalind cu o initiere ca aceea ca-
reia ii e supus ultimul Deceneu, Kesarion
Breb.

$i de la aceste inal{imi ale cunoasterii, po-
vestirea lui Sadoveanu curge tot atit de sim-
plu, de firesc, cu o sporitd unda de tristete
poate, care se cuvine a insofi privirea pa-
trunzéatoare a infeleptului. Si intrarea in zo-
nele fantasticului se face tot atit de sim-
plu, ca intr-o bortd de cer azuriu, prin care
se vad ,,deschideri spre cerul altei lumi“ (ca
in Cocostircul albastru, carte mai veche in
ordine cronologicd, dar absolut edificatoare
pentru inceputul artei fantasticului la Sado-
veanu), sau ca intr-o pestera, vechiul simbol
initiatic (asa cum se petrec lucrurile in Nun-
ta Domnifei Ruxanda sau chiar in Creanga
de aur).

Ceea ce declanseaza uneori intrarea e un
sentiment adine, o pornire de curiozitate dez-
interesatd, irezistibild, dar si un semn, un
simbol, ,,0 aratare stranie“, cum e cocostircul
albastru care produce, intr-o povestire des-
tul de comund, cufundéiri si regresii in zone,
in straturi de mari adincimi. Fard contraste
cautate, fara ostentatie, povestitorul iese din
cea mai plata realitate a vorbelor si ispra-
vilor madamei Profira Cirlan si se regaseste
bruse, printr-un ciudat joc de resorturi inte-
rioare si exterioare pe care le-am numi co-
respodente in locuri si timpuri de o arhai-
tate izbitoare. Deplasarea, regresia se fac
bruse, printr-o abia simtitd confuzie de timp,
in ,primaverile cele de demult®. S$i cuvin-
tele-cheie spun deschis cum se face cufun-
darea. Fantastic, bizar, straniu care abundi,
in chip neobisnuit la Sadoveanu in prima
parte a povestirii, sint inlocuite prin vechi,
stravechi, de demult, din trecut. Departarile
trecutului echivaleazi, in timp, cu de la mar-
ginile lumii, in spatiu, pentru coborirea in
straturile cele mai profunde ale arhaitdtii o-
mului si naturii. Si atunci zvicneste o ima-
gine din copilarie, zona arhaici a sufletu-
lui, sau din primaverile de demult, zona ar-
haicd a naturii. Astfel se deschid, in nebé-
nuite profunzimi, drumurile spre adevar si
taina ale fantasticului la Sadoveanu, care in-
valuie cele mai neinsemnate fapte de viata
cu aer de initiere si experien{i etern umani,
neincetat reluati si dusi mai departe fara in-
cetare, dupd nescrisele izvoade ale eternei

necesitati.

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA



Scriam altadata : transcendenta arghezia-
na este o transcendenta goald. Imaginile
ticerii, ale refuzului de a se arita, ale
nepatrunsului si zavoririi lui dumnezeu
sint, in fond, tot atitea imagini ale ab-
sentei.

Si stribatem lirica ,religioasa“
devedi ideea.

intr-un Psalm poetul constatd : ,De cind
s-a intocmit sfinta Scripturd,/ Tu n-ai
mai pus picioru-n batatura“.
Dumnezeu s-a aratat vasazicd magilor si
lui Iosif iar ingerii sai ,.Grijeau pe vre-
mea aceea/ Si pruncul si barbatul si fe-
meia“.

E vorba deci de un dumnezeu de legen-
di, de o imagine transmisa prin traditie
si niciodatd reinnoita, de un dumnezeu
de icoana : ,Pentru ci n-a putut sa te-n-
teleagd/ Desertaciunea lor de vis si lut./
Sfintii-au lasat cuvint cd te-au vazut/ $i
ci purtai toiag si barba-ntreagad“, cu atit
mai indepirtat si mai abstract, cu cit
,adeviaratul® dumnezeu ramine mut la in-
vocatii : ,,De zeci de vieti il cheama/ Pe
cel farid de virstd, fard tarm, fard sami,/
Din singuratate,/ Are si vie vintul, poa-
te/ Cu sulurile desfisurate®.

Cautat pretutindeni (,Ma uit in mine
ca-ntr-o chilie,/, M& uit in ceruri in im-
paratie, /Ma uit in gol, ma uit in vizuini /,
Te caut printre spinii din gradini,/ Dau
buruienele deoparte cu otravi,/ $i pipai
locul urmei tale cu zabavd“), dumnezeul
arghezian nu e de gasit nicaieri: ,Os-
tenit in rivna si puteri / N-am dat de
tine nicdieri“ marele vis insusi, al reve-
larii, fiind z&vorit: ,Lacdte, cine te-a
inchis/ La usa marelui meu vis ?“

In inchipuirea poetului cerul e incuiat,
prins in belciuge si drugi, iar cheile stau
ascunse la-ntuneric : ,,Dar cheile ce-ncuie
faptura si-o descuie/ Ascunse la-ntuneric,
le tii batute-n cuie®.

Ca si transcendenta, fapturile au gurile
astupate, tdcind un secret fundamental :
.Toate il stiu pe Domnul : niciuna nu il
spune/ Pidurile stau sub capace/ cu porti
de neguri si lacate“, satele ,s-au inchis
in araturi“, in porti atirnd ,un zavor
mut“. Cautarea poetului e mereu incer-
care de usi ferecate : ,,Satul de ce se ve-
de, flamind de nu se vede,/ Ai incercat
{itina si lac#tul, aede”.

Ce poate* simboliza aceastd abundenta si
varietate de incuietori daci nu ca divi-
nitatea ce se zivoreste astfel este inexis-
tentd, mister absurd si mincinos ? In min-
tea psalmistului incolteste gindul zddarni-
ciei : o lume ascunsd de atitea usi 1a-
catuite, un cer mut dintotdeauna, trezesc
mai degrabi ideea de absurditate decit
de taina. Ca un calaret obosit, poetul face
gestul intoarcerii din drum : ,Stai, cala-
ret !/ Intoarceti calul semetf./ Fa un ocol
si lasd./ Vecia e mare, deasd“ ; si al re-
nuntarii la intrebari : ,Nu-ntirzia pe lu-
cruri frate,/ Si lasi-le necercetate®.
Cautarea n-a sfirsit in nici o certitudi-
ne. Mai mult : cheile ,,s-au incovrigat® si
niciuna ,nu s-a lovit cu broasca“ dar
tainele interzise s-au prih&nit : , ,Fintinile
adinci sint prihdnite/ Si trebuiesc sleite :/
Nu ciuta viteazul sid scoboare / Drept in
mocirld pind la izvoare* ; iar neantul s-a
ciscat, desert: ,,Ce sta-ncuiat acuma sia
cascat®.

Sirind incuietorile n-a ramas decit go-
lul ! Dar in alte poezii, renuntarea insasi
apare ca o imposibilitate si ca o pedeap-
si : ,,Osinda nu se schimba, e pe viatd“,
scrie poetul, constient de efortul sisific
pe care-l1 face, osindit si caute fird fo-
los si fari niadejde: ,Dar ciutura cind
fuge pe fringhie/ Am asteptat-o ani si ani
si vie/ Si s-a intors de prin adincuri
goala“.

Dumnezeu a pus in stinga poetului un
put firid fund si in dreapta un munte de
ceatd, cerindu-i si sece izvorul si si da-
rime, ca pret al mintuirii ,,pentru o via-
t4d nouid“. Un astfel de pret este insid de
neplitit, inventie drdceasci a domnului
din ceruri : ,Tu, suflet, nu-ntreba, nemin-
tuit,/ Care din cei doi semeni te-a min-
it/ Domnul din ceruri, bun, sau Necura-
tul,/ Ca-ti mai sporeste osinda sipéacatul”.
Confruntarea cu divinitatea absentd ca-
pata, alteori, sensul confruntarii, incom-
parabil mai zguduitoare, cu absenfa divi-
nitafii. Zadarnicia cautarii tulburd mingi-
le psalmistului, care aude voci stranii:
»Al cui e glasul mare care bate ?/ Au vi-
ne din Psaltire 2/ Au vine din cetate?/
Dropii de bezna se tirdsc ingenuncheate®.
Ultimul vers sterge brusc imaginea, su-
netul sau presimtirea prezentei divine, la-
sind pe ecranul constiinfei doar intune-
ricul compact. Intrebarile rdmin fara ras-
puns. Daca ignoram acele metafore ale
divinitatii pe care Arghezi le foloseste in
comun cu o parte dintre peetii contem-
porani (dumnezeul taran, umblind in o-
pinci si sezind la masi, dumnezeul fa-
miliar si blind al poeziei gindiriste), con-
statdim c&, in fond, divinitatea arghezia-
nid n-are identitate limpede. E Domnul,
Péarintele, Tatal, dar si Cineva, Careva,
Cinestie-cine, vint, geamaitf, agonie. Isus
si diavolul sint ,semeni“, In multe ca-
zuri acest dumnezeu-absenfid concretizea-
z3 forme ale spaimei de Nimic. Duhul ca-
re bate la usd sau zgilf{iie cerceveaua fe-
restrei, strainul care scobeste zidul cu car-
nea lui sau atinge lacatele cu degetul nu sint
atit intuitii ale unei realitdti obscure cit
figuri obscure ale neantului. Halucinatiile
constituie semnele unei ,boli“, ale unei
,betii“ sau ,ameteli* inexplicabile, stari
limitd intre beatitudine si turmentare, nici
de extaz, nici de dementa. Poetul soarbe
o licoare misterioasd din mina lui dum-
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nezeu : ,,Domnul Dumnezeul mare/ Mi-a
umplut doud pahare/ Din cerescul Jui ra-
chiu® si alta din mina Noptii : ,,Mi-a dat
noaptea-n somn sa beau/ Intuneric, si am
baut urna intreaga..“ cazind, pe rind, in
exaltare si in deprimare. Cu tot efectul
contrar, identitatea licorilor e suspecta,
ca si cum dumnezeu si noaptea ar fi u-
nul si acelasi. Starea de extaz mistic :
,Dupa ce m-a-mpartasit/ Insul mi s-a ri-
sipit./ L-am pierdut jur imprejur/ Ca o
ceata dintr-un ciur/ Si-am ramas pribeag
in boare,/ Ca un miros fira floare,/ Al
careia lemn uscat/ Radacina si-a uitat/
Ca un foc farda carbune,/ Ca un fum fara
taciune e de fapt rezultatul invaziei
neantului in constiin{a, a intunericului
ce arunca sufletul in starea de copilarie :
»Puteam si stiu ca-n zeama ei suava/
Albastra alburie, era otrava ?/ M-am im-
batat ? Am murit ?/ Lasati-ma sa dorm...
M-am copilarit“.

,Misticismul“ arghezian din citeva poeme
(Vint de toamnd, Pia, Cintec de boald,
Transfigurare) reprezintid o atingere cu
neantul, de unde dezechilibrul, nebunia,
copiliria spiritului (,Nascut in mine,
pruncul, rdmine-n mine prunc/ $i sorcova
luminii in brate i-o arunc®). G. Calinescu
scrie in legiturd cu acest aspect: ,in
Infernul lui Dante se produce intr-un loc
un fenomen teribil. Un osindit e absorbit
de o reptild si dupid o lungi luptd de
penetratiune reptila pleacd in formarea
omului si omul cade la pamint ca rep-
tila. Pedeapsa constd desigur in mono-
tonia acestei prefaceri alternative, Tot
astfel in unele poezii ale lui Arghezi
cerul si pdmintul sint doud vase comu-
nicante, materia fiind permeabild prin
spirit si spiritul ardtind tendinta de de-
gradare® (Istoria literaturii). Cum am a-
ratat altundeva insd spiritul si materia
nu se pot defini In acest fel, ca ,sus“ si
»jos“, decit daca identificAm abuziv si-
tuatia liricii lui Arghezi cu pendularea
baudelairiand (morald) intre Dumnezeu
si Satan. Intrepatrunderea pe care G. Ca-
linescu o simte la Arghezi nu e neade-
virati, dar este iIntrepdtrunderea nean-
tului cu pamintescul si ea produce stari

de confuzie si de spaimi ori de extaz. In
Vint de toamnd betia de ceruri este mai
degrabd o boala, un contact cu intensi-
tatea supranaturalului, cu ,lumina“ uci-
gitoare de dincolo: ,,E pardositd lumea
cu lumind,/ Ca o biserici de fum si de
rasind,/ Si oamenii, de ceruri beti,/ Se
leagidna-n stihare de profeti./ Rece, fra-
gild, nou&d virginald,/ Lumina duce ome-
nirea-n poald“.

In Pia, sufletul e tinguitor nu de sem-
nalarea prezentei divine, ci de fragilita-
tea fapturii deschisi ca un altar in mij-
locul haosului si pinditd de moarte. Te-
ma e vag rilkeeand: ,Ce poti a-
vea, sufletul meu,/ Cind soarele ne
pune-n ramuri iard/ Ori un inel de
foc, ori o bratara,/ Cu mina calda a lui
Dumnezeu ?// $i cind faptura ne prives-
te-ntreagd/ Ca un altar ce-n haos s-a
deschis,/ $i dinainte floarea ni se pleacd/
Si-i sarutam petalele de vis ?// Esti in-
tristat de-acest adinc tablou,/ Unde la
fiecare clipd am simtit/ Ca ne atinge
pensula din nou/ A umbrei mari ce-n el
ne-a zugravit ?¢

Atingerea ,umbrei mari“ invenineaza ca
o picaturd de otrava : ,,Copacu-ntreg tre-
sare si se-ndoaie/ Cu toate radéacinile
deodatda/ O piciturd sloboda de ploaie/
Pe-o frunzi a cazut inveninata®.

Aici boala, ametfeala, se transforma in
teroare. Intr-un ciclu de poeme inti-
tulat Spital, revelatia mortii divinitatii
(,51 un cosciug spinzura-n vazduh/ Al Ta-
talui, al Fiului si-al Sfintului Duh“) pune
spiritul intr-o alarmé vecind cu panica :
,Piretele de var, de lingd pat/ Cu zu-
graveli si semne s-a-mbréicat/ Riuri de
ochi si briie lungi, de pleoape,/ Tremura-n
zid ca unda unei ape —/ Si unii ochi din
stoluri s-au ales/ Orinduifi cu feluri
de-nteles“.

Viziunile sint de pura halucinatie. Pere-
tii se umplu de ochi sfredelitori. A cui
este ,,cdutitura teafara si tare“ care ,mi-a
pus din tencuieli o intrebare® ? Ai cui o-
chii ce ,mocnesc scinteia fara fiintd/ si
mé scruteaz& bezna lor cu staruinta“ ?
Adierea neantului este malefica, inferna-
1a. Ogoarele se pustiesc, stelele se usuca
pe cer : ,Buruieni de scama si otreapa,/
Muntele-i strimb, Tarina crapa./ Cenuse,
funingini si zgurd/ Mucegai si malura“.
Voci stranii rasund de peste tot : ,,Glasuri
mi strigd cu nume striine,/ M-ati che-
mat pe mine ?/ Sint eu cel cautat ?/ Mi
se pare ca vintul s-a inselat“.

Poetului i se nazar ardtiri de apocalips.
Un bivol de jar se ridicd in doud pi-
cioare si roade turla bisericii : ,Pe bi-

serica mare/ S-a ridicat ca o capri, in
doua picioare/ Noapte : navala si picla
de noroade/ Ii linge turla si-o roade*.
Fiara intrupeaza frica metafizica de
moarte, de vid; poetul se simte sirivit,
cu ochiul fiarei ,aprins si zglit” in o-
chiul lui : ,Fiara si-a potrivit/ Ochiul a-
prins si zglit/ In ochiul meu, de care-si
freaca si pleoapa“.

Nici o rugaciune nu mai ajutd sufletului
ingrozit : ,,As voi cu o rugdciune/ S chem
din cer, si vie careva,/ Cu sulita grea./
Si s-0 alunge in bezna mare“.

Are dreptate I. Negoitescu sa spuna cé
,»Situatia limitd a Dbolii spre moarte.
Kankheit zum Tode, nu aduce o ultima
confruntare cu Dumnezeul vietii inaintea
regasirii de dincolo, ci groaza materiald
a singuraticului pindit de neant, halu-
cinatia demonicad“ (Insemndri critice).
Boala si moartea sporesc pina la terific
singuratatea. Nefiind nimic, dincolo de
existenta insdsi, decit golul, moartea pa-
re cutremuritoare ca un abis fira fund.
Este semnificativa pentru lipsa divinitatii
argheziene aceastd mereu insuportabild
frica de moarte, care se constati si in
poeme ca Doud etape, Duhovniceascd, In-
tre doud mopti. Cerul si pamintul, deopo-
trivi de deserte, ca niste intinderi asia-
tice, isi unesc apéasarea : ,,O stepd jos, o
stepd neagrid sus/ Se-apropie-mpreund si
sugrumi/ Calul de lut si clinele de hu-
méa/ Si omul lor, din umbre de apus”.

Nu este nimic, nici o izbavire de sin-
guritate, nici o poarti care sa se des-
chida primitoare, nici o transcendenta
protectoare : ,,Unde ne ducem ? Cine ne
primeste 2/ In poarta cui si cerem cre-
zamint ?/ Hai calule, hai ciline, pamintes-
te,/ Sa batem frin{i, cu pumnii in pa-
mint*“.

Existenta e cuprinsid ,intre doua nopfi“.
asaltatd ,,din patru laturi deodata“. nas-
cutda din ,,bezna mare“ spre a se intoarce
in ea : ,.Din mine vii si-n mine te-ntorci.
in bezna mare,/ Firimitatd-n oameni si-n
zilele ce curg*.

Duhovniceascd reprezintd cea mai directd
confruntare cu moartea. In prima parte,
poezia contine o viziune sumbra si cu-
tremuratoare a incetarii fiecirei forme
de viatd : materia insisi a intrat intr-o
dezagregare lentd si ireversibilda : ,Au
murit si numarul din poartda/ Si clopotul
si lacatul si cheia“.

Acest imperiu al mortii este cutreierat
de o fantoma fara identitale precisa la
inceput (,S-ar putea si fie, Cinestieci-
ne...”), dumnezeu sau diavolul ; este de
fapt Isus ciruia i s-a refuzat invierea.
Poetul va relua tema intr-un Psalm din
volumul Silabe unde Iinvierea este za-
darnic asteptatd, ca i orice semn de
imbirbitare din partea celui de sus:
»,Ne-am asteptat un inger sa-aduca-ne
isop,/ Am asteptat din ceruri un semn,
si-o-mbarbéatare,/, De vreme ce-nfeleptul
a fost trimis cu scop,/ S& moara printre
oameni vindut prin sarutare/ Si se fa-
cu-ntuneric, tacere si racoare”.

Versul final contine un accent de despe-
rare absolutd. Fard credinta in inviere,
in mintuire, moartea nu poate fi decit o
cufundare in marea absenta.

Nu totdeauna, ce-i drept, Arghezi se lasa

prada terorii sale de nefiin{a. In De-a-
v-ati ascums moartea e un joc viclean si
crud, de batrini, de copii, de slugi si de
stapini, joc de pasiri si de ciini. In Ca-
tunul apare un mai mare sentiment al
naturalului mortii. Insd, in esenfa ei, a-
titudinea argheziand fata de existenta nu
se va schimba niciodata. Nici chiar in
poeziile de la batrinete (din Frunze si
celelalte) unde observim o perspectiva
mai ingaduitoare, mai resemnata asupra
sfirsitului, dar nu o acceptare de buna
voie. Moartea este, pinad la ultimele ver-
suri, pentru Arghezi egalid cu Nimicul,
cu Absenta, iesire din cadenta cosmica.
incetare a oricarei constiinte sau realitati.
Intr-un tulburator Cintec la fereastrd
poetul cere fapturii sa-si prelungeasca
protectia pind in somnul mortii ;@ ,Fap-
tura-ndura-te-mprejuru-mi in fiecare ceas
intreaga,/ Acoperd-méa-n flori gi iarba, ca
un bordei/ Fara sa-ncerce mintea mea sa
te-nteleaga,/ Sileste-ma si te visez de-a-
pururi si si te cint in cor cu-ai mei”.
Singuratatea e acum mai putin drama-
licd, nelinistitd, devine in schimb de o
tragicd si mareatid solemnitate : ,,La mine
nu mai urcd de-a dreptul nici un drum:/
De-abia o cararuie, o dird ca de fum/
Nu intrd nici o usi, n-am prag, n-am
palimar,/ Doar stelele se-ngind cu noap-
tea-ntr-un artar./ Ce sid astept sa vie si
ce sa inteleg,/ Cind peste mine timpul se
prabuseste-ntreg®.

Vechea teama se preface in asteptare. Lu-
mea toatd pare poetului o curte de spital
in care bolnavii pindesc resemnati sfir-
situl. Sufletul boleste sorbit de ,vazdu-
hurile sure. de burete“ ale unei naturi
crepusculare, de otravuri dulci si- soapte
tulburi. Moartea e ,frageda si delicata“,
aparitie maleficd si toropitoare, ,straina“
ce cutreierd gradina sau sarpe ce pa-
trunde tirfs din alta lume. Agsteptarea
este, astfel, poemul cununiei cu streina,
inci mai aproape de viziunea mioritica
decit De-a-v-ati ascuns. Ceremonia se 0-
ficiazd intr-o griadind ca o bisericd, in
prezenta iezilor si a porumbeilor — sim-
boluri gingase ale inocentei paradisiace :
.Biserica mare, gradina/ Asteapta ? Mai
vine streina ?/ Sa vind./ Cu pasul inalt,
de tulpina./ Asteaptid-n pridvoare./ Ca do-
ui altare,, Duminica de cununie ?/ Ag-
teaptid streina, din zori, sa mai vie ¥/
Si pui intre iezi si albi porumbei/ Nun-
tagii de fatd si marturii mei/ Inelul in
degetul ei ?*

in suflet domneste o dulce confuzie in-
tre dorinta de viatd si de moarte, un dor
straniu si chinuitor, o lingoare mortala,
insd cu sugestii de erotism: ,Mi-e sila
de toate/ De rau si de bine/ Mi-e foame
si sete de tine”, o atractie inexplicabila a
intunericului, a somnului vesnic : , Nedes-
lusitd, umbra te-mbie si te cere/ Singu-
ritate, ceata si tacere“.

Cintecul instrunat pe harfa e al noptii
sau al iubirii, al mortii sau al carnii ?
»Nu stiu de cintda harpa cind noaptea
mi-e sdrutd/ Sau freama}i tu-n vibrarea
ei gemuta,/ De scorburd cu =zale/ Din
frunzele si horbotele tale/ Ca se strecoa-
rd-n ea, cu luna din lucrare,/ Fara sa
vrem, si vrejul tidu de carne“.

Poetul vegheaza, fiara odihna, in pragul
de dincolo, ,,acoperit de blinda si gingasa
aripa“ a cucuvelei ; si, in cele din urma,
cheamd Neantul si astupe cintecele, sa
adoarmi toate, intr-o invocatie patetica
si zguduitoare, adevarat acord final : , As-
tupa fluierul, vioara/ Opreste-o sa mai
sune./ Vreau s-amuteasci tot ce cintad/
Flaute, naiuri, orgi si strune// Vreau sa
adoarma toate,/ Sa nu razbatd nici o
soaptd./ S& vada cad viata-i spinzuratad/
Intr-un albastru fund de noapte.// Taceti
copaci, tacefi fintini/ Ca si cum viata
n-a-nceput/ Pamintul nostru sa ramiie/
in cer si soare, orb si mut®.
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Andrei si-a amintit multd vreme
seara aceea. Au mers la el, a
invitat-o farad nici un menaja-
ment, atunci la miezul noptii,
sa-i vada tablourile. Stitea pe
bulevard, in fata Facultitii de
drept, intr-un bloc vechi, cenu-
siu, stitea sus, la etajul sase,
avea o singurd camerda si o bu-
catarie, totul era ravasit si An-
drei, dupa ce o invitd si se ase-
ze isi ascunse pijamaua sub per-
na, curatd scrumiera si 11 tur-
na pe urma dintr-o sticld aproa-
pe goala putin vin bulgiresc.
Afard incepuse si ploud, se au-
zeau burlanele subtiri siroind
lingd geam, parci un motan
nevazut torcea lenes, undeva de-
parte. Andrei facu doud cesti de
cafea in ibricul marunt pe care
il avea amintire de la o ani-
versare de-a sa, erau pe atunci
acasd la Focsani, si mama sa i-1
facuse cadou, invelit in hirtie
albastra, era un ibric minunat cu
resou montat dedesubt, avea o
coadd lucioasa de abanos, Andrei
i1 spuse Anei cum in clipele lui
lungi de singuridtate isi numeste
ibricul pisicad, cum Incearcid sa-1
insufleteascd, cum il picteazd si
cum ibricul rdmine strain.
Dupa ce au baut cafelele si au
fumat, au plecat, au coborit
ireptele numdirindu-le, erau 84,
au iesit in stradd, ploua incet,
imperceptibil, ea il tinea de braft.
si umbrela ii acoperea ca o frunza.
A condus-o0 pe Ana acasi,
locuia in Avrig cu parintii,
avea cheia de la antreu si
a intrat incet, casa lor ramai-
sese ca prin minune nedemolata
in mijlocul unui nou cartier, An-
drei i-a vazut o clipd silueta in
spatele geamurilor care dideau in
strada si a pornit inapoi, nerab-
dator deja s-o revadid, nu mai
ploua, cerul era limpezit si foarte
rar tramvaiele aduceau zgomotul
lor infernal, mergea incet, era
obosit, prea multe ii fusese dat
sd i se intimple In seara aceea,
sufletul i1 avea totusi impéacat,
se impdcase parci cu el, desi-
gur numai pentru o seard, pen-
tru o zi, cine stie miine daci va
mai trai. putea oare si aibid in-
credere in primdvara aceea re-
bela ?

Intr-o dupi-amiazi de iunie, An-
drei o luase pe Ana la un meci
de rugby. El era un pasionat,
Ana se indragostise recent de
acest sport, cu care se obisnui-
se ins3 destul de greu, i se pi-
rea prea ,tare“ si se mira cum
Andrei, fragil fiind, se omora
dupa el, dupid lupta epuizanti pe
care 0O presupunea. Anei nu-i
placuse nici boxul, niciodatd, dar
si acolo, incd de mica fusese du-
sd8 aproape cu forta de tatil ei
si incetul cu incetul se obisnui-
se, ii placea acum incordarea
disperatd din arend, ii biciuia
nervii, era ca un dus rece ce o
revitaliza, ii descoperea in suflet,
undeva, rezerve nebanuite de e-
nergie.

In dupa-amiaza aceea ploua, mai
bine spus atunci cind ei venise-
rd la stadion ploaia abia se a-
nunta, cerul era smolit, iar mai
tirziu incepuse intr-adevar sa
ploud, ploua marunt, ca toamna,
ei aveau o umbreld si se cuibd-
risera cit putuserd mai bine sub
eda, stadionul arata foarte frumos,
tot numai umbrele, de toate cu-
lorile, numai mantale de ploaie,
era lucios si ud si pe teren cele
doua echipe se infruntau. de a-
semenea ude, si Andrei se simfi
deodata cuprins de o mare tris-
tete.

Lumea astepta nerabditoare, An-
drei simtea uriasa arena scotind
un zgomot surd asemenea marii,
auzea si taurii, undeva dedesubt,
inchisi in custile lor de lemn,
lovind cu copitele innebuniti,
presimtind apropierea luminii si
a mortii. Inainte de fiecare cori-
da Andrei avea In gurd un gust
de cocleald, ca al singelui si o
indiferentd uriasd incepea sa-1
cuprinda paralizindu-i membre-
le. Asa era de fiecare dati, ca
astazi. Stitea in cabina sa fa-
cindu-si rugdciunea, in costumul
sau somptuos, cu palaria fru-
moasd, neagrd, lasati pe frunte,
avea in pieptul mantiei o garoafa
imensd, ca urma unui corn de
taur si afard, deasupra, simtea
vuetul acela surd, mul{imea ca-
re-1 astepta. Apoi iesea, urca in-
cet treptele lustruite si lumea il
primea cu un Ole prelungit, o
sudoare rece incepea sa-i cuprin-
da fruntea si miinile, animalul
din ziua aceea era fioros si An-
drei ii primea atacul inselindu-1
cu cunoscutele sale fente. Zidul
rosu din fata taurului se pre-
facea ca in vis intr-o fisie de
métase si taurul rdminea de fie-
care datd dezorientat, intorcin-
du-se disperat si cabrindu-se
pentru atac. Andrei il chema u-
sor, ca pe o pisica, il dezmier-
da si il imbia cu bratul intins
spre manoleta si faena finala,
cu mulfimea aceea imensi ali-
turi si cu moartea foarte a-
proape si stiind-o pe ea, cu pa-
rul ei frumos, sub palaria por-
tocalie, cu degetele ei aproape
albastre batind nervoase in ba-
lustrada, stiind-o pe ea care il
iubea, poate mai mult ca nicio-
datd in timpul coridei, si taurul
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(fragment)

zguduia pamintul sub copite,
asta era lucrul cel mai teribil,
nu ochii lui injectati, nici coar-
nele reci ca stiletele, nici tru-
pul lui de stincid sculptata, ca
pe blazoanele vechi, ci tropotul
lui, padmintul care {i se cutre-
mura sub picioare, venirea a-
ceea a lui nemaipomenitd, stir-
nind nisipul fin si brazdind lu-
mina alba a zilei, nemilos si u-
1.

Ploua, insa, mereu, si Ana se
stringea tot mai mult in umarul
sau, era foarte fierbinte si pe te-
ren lupta continua in acelasi
ritm infernal, acum jucatorii e-
rau complet stropiti cu noroi,
cagtile lor, altidati imaculate,
erau de culoarea pamintului, nu-
merele de pe spatele lor se ster-
seserd si aproape cad nu se mai
puteau deosebi prin perdeaua
inaltd de siropi, nici mingea o-
vald nu se mai vedea iar cind
faceau o gramada, miscarile lor
deveneau incete, noroiul le ince-
tinea, cei care apucau dedesubt
erau ingropati jumétate, iar cei
de deasupra ii pisau. numai gi-
vanele ochilor le mai ramaéasesera
albe si Andrei vidzu parca o tur-
ma de elefanti care a cizut in
capcana, da, jucatorii erau intr-o
mare capcand, a ploii si a oame-
nilor care ii priveau cu rabda-
re, invingind ploaia si ea riébda-
toare ca oamenii si Ana parea
din ce in ce mai fierbinte ala-
turi si Andrei isi dddu seama ca
0 iubeste, inundindu-se de bu-
curie la rostirea in suflet a a-
cestor cuvinte, dar in acelasi
timp iIntelese ca aceastd iubire
nu poate avea o finalitate co-
mund, cid nu se poate transfor-
ma intr-un mariaj, Andrei nuera
omul care si se c#sadtoreasca,
pentru el viata avea numai di-

mensiunea lui, individualitatea
lui prea puternicd nu ar fi su-
ferit mutilarea, desi dragostea
care ii fusese pind atunci atit
de necesard si care acum se im-
plinise il indemna si& o aiba in-
totdeauna alaturi pe Ana, stia ci
nu ii va fi niciodatd sotie, desi
0 iubea, in acel moment o iu-
bea foarte mult, banuia toata
drama care va urma in cazul
cind Ana nu va pricepe aces-
te lucruri, desi Ana le va price-
pe, nu se putea ca o femeie ca
ea sd nu-l inteleagi, credea or-
beste in Ana, atunci la meciul
de rugby, in timp ce jucatorii
se tirau prin pamintul cleios, a-
rindu-], 1asind in urma lor forme-
le talpilor si ale umerilor lor si
ale degetelor de la miinile intin-
se, cu unghiile negre ca ale pia-
sarilor de prada.

Andrei avu viziunea unui timp
viitor, departe peste ani, o vizu
pe Ana alaturi de viitorul ei sof,
in tribunele unui stadion cochet,
Ana avea minusi albe si obrazul
ei ramasese aproape neschimbat,
desi la colturile ochilor ii apiru-
sera liniile citorva riduri, dom-
nul ei era gras, atit cit st bine
unui om de afaceri, un fel de
contabil sef la o mare intreprin-
dere, avea un costum impecabil,
adicd dintr-o stofa deosebitd, dar
lucrat ca sa fie, era un om mul-
tumit, cu colturile gurii ridicate
ca ale maéstilor comice, aradtau ca
doi strdini, parci nu se cunos-
teau si Andrei dorea enorm si
intuiascd la Ana o frintura de
amintire, o frinturd din viata ei
de altddatd, din Ana cea de sub
umbrela albastra, umbrela sub
care stitea in acele momente,

Ana cu umerii si bratele calde,
dar imaginea Anei se intuneca,
parca era inecati, figura ei dis-
parea si revenea apoi ca dintr-o
apd, se aburea si pierea si Andrei
o astepta la iesirea de la cursele
de cai, sotul ei ardta a jocheu,
avea cizme galbene si pantaloni
trei sferturi, de cildrie, iesiserd
amindoi, Andrei nu stia ¢ci Ana
va iesi insotitd, stidtea in trasu-
ra lui si ii privea cum se fra-
mintd, cum privesc amindoi du-
pa o trasurd liberi, el venise s-o
ia numai pe Ana, omul acela
chel i1 dezgusta si spuse vizitiu-
lui sd porneascd, trecu prin fata
lor fard sa se uite prin ochiul
de geam, fara sa-i priveased, cu
inima grea, cu fata imobila, fi
lasd acolo sa astepte, avea senti-
mentul infringerii, Ana venise cu
sotul ei, si incepuse si ploui, lu-
mea se dadea la o parte si tra-
surile treceau in sir, una dupa
alta ca niste cortegii funerare
si Andrei chiar se mird ci nu
aude o muzicd mortuara, atit de
cunoscutd dupa-amiezelor de du-
minica, Ana il intreba atunci
cind se termind meciul si Andrei,
dupa ce isi consultd ceasul, o a-
nun{d cid mai au citeva minute.
Intr-adevidr meciul de rugby se
termind si toatd lumea  aceea
plouatd se transforma dintr-oda-
td intr-o mulfime pasnici si
porni catre iesire, entuziasmul le
pierise, se gindea fiecare la ce
urma sa facd, introducerea in
preocuparile diurne le provoca
parca o stare de apatie, probabil si
ploaia obositoare contribuia la in-
trefinerea acestei atmosfere, din
stadion se iesea prea incet, An-
drei si Ana Inaintau pas cu pas,
erau prinsi intr-un convoi urias,
care abia se tira, Andrei avea
senzafia cd niciodatd nu va mai
putea scipa, ca toatd viata vor

rula in acest convoi citre o {in-
td necunoscutd. Ana era si eane-
rabditoare, isi sincroniza misca-
rile cu ale celorlalti, convoiul se
tira nesfirgit, dureros de incet,
rasuflau toti laolaltd, aveau
aceeasi ploaie 1in spate, a-
ceeasi tristefe. Mergeau Iintr-un
fragment de sir omenesc format
doar din béirbati, Ana era sin-
gura femeie si instinctiv se sim-

fea privitd, adulmecati, ploaia 1ii
udase obrajii, vintul batea in ne-
stire si 1i aducea stropi mari in
ochi, dorea parci o apirare si o
gasea in umarul lui Andrei, zari-
ra in sfirsit poarta si iesird si
dupd-amiaza tirzie a orasului ii
lud in primire, intrard intr-o ca-
fenea unde stidturd o multime de
timp, Andrei ii t{inea miinile in
ale lui, lumina becurilor discre-
te era invaluitd de fum si in gla-
suri cobrite si in umbrele clien-
tilor, capetele femeilor mairite se
legdnau pe pereti, parul lor de-
venit urias semina cu o familie
de caracatite pofticioase care de-
vorau lucrurile, piereau in gura
lor mozaicurile si lampioanele si
decoratiile in lemn si anunturile
cu orarul localurilor si Andrei
crezu ca va fi sfisiat de parul
Anei, ba chiar astepta cu incre-
dere acest moment, atingerile de-
licate ale buclelor ei s-ar fi
transformat treptat intr-o misca-
re feroce, l-ar fi cuprins si l-ar
fi macerat definitiv.

Cind au plecat se riacorise de-a
binelea, era un iunie capricios,
au luat troleul si au, coborit di-
rect la Facultatea de drept, nu
isi facuserd nici un plan, dar a-
mindoi stiau exact unde vor

MARIA PORUMB

timp
Cum si-au luat zborul liliecii

pivnitele spre consfintire

pentru cei ce asteptau afari

acum e timpul sid spun

cind noi nu mai trecem acolo
pentru rugiciune

iar eu nu-mi caut stribunii
in copitele verzi ale cailor

si spunem ci incd e soare

diligentele invechite de ura.

s-au transformat in odii de primire

si-n usd cutia cu mir a fost lisati

pentru maslul celor firi religie

cind ne minim nilucile spre miazinoapte

cind se ciocnesc la hotarul treziei

ora

albastra

Albastra e ora

merge, trupurile lor comunicau
matasos, chemindu-se, liftul fii
apropie intr-atit cit sid se sarute,
camera era rascoliti ca intotdea-
una si Andrei nici mécar nu se
mai scuzd si nici nu se mai a-
pucd sa facd obisnuita cafea, in-
cepu s-o mingie pe Ana in ne-
stire si sd-i sarute genunchii, nu
se putea intimpla decit asa, Ana il
chemai linga ea ametitd, pe fereas-
tra se zareau felinarele raspindind
o luminé difuzd in frunzisul teilor
infloriti, Ana uitase de mult sa
vorbeascd si Andrei pornise un-
deva in timp, spre copilarie, era
singura sa virstad adevarata Si
acolo se refugia de foarte multe
ori, strabatu in gind livada de
meri a bunicii sale si minglie
aripile porumbeilor din voliera,
cit se bucura atunci cd nu va
muri niciodata, stia ca numai
parintii copiilor au dreptul la
moarte, alerga prin livada, in
salturi inalte, acrobatice, se des-
prindea de pamint si de urmele
sale, devenea imaterial, candela
din camera sa lumina undeva
tablourile unor rude strdvechi ca-
re tadinuiau culorile palid, Ana ii
cduta gura si trecu apoi primul
troleu, pe coridor se auzira pasi
si usi trintite, gratarul liftului fu
migcat violent si Andrei aprinse
veioza.

Ana 1i ceru un pahar cu apa,
in frigider sticla se aburise, Ana
il intrebd dacd o iubeste, cerin-
du-si scuze pentru felul banal
in care rostiste aceste cuvinte,
Andrei o sarutid pe par, expli-
cindu-i ci iubirea lui nu-i apar-
tine, cd nu o poate numi, el
simte doar o stare ingereascd, a-
dicd e bolnav de prezenfa ei si
dacid ar pleca ar muri, nu stie
daca o iubeste, dar sigur ar
muri precis, in foarte scurt
timp s-ar deshidrata, s-ar evapo-
ra, i-ar caddea intii parul, apoi
bratele ca fructele uscate, s-ar
evapora, ar uita sa deseneze si
sd meargid, n-ar mai sti unde e
usa si unde e sapunul si pija-
maua si pensulele, 1i vorbi mult
despre ce ar face el daca Ana
l-ar lasa singur sau dacd maéacar
l-ar minti, Ana incepuse si se a-
muze, 1i plicea ideea aceea cu
parul cazut din pricina ei, liftul
urca obsedant, era ca un fieris-
trau intr-o sala de operatie, se
auzea scrisnet de oase si Ana i
se cuibarise la piept ca o fetifa,
mai tirziu adormi $i Andrei avu
pentru prima oara sentimentul
cd trebuie s-o apere, si fie a-
{ent la usd si la zgomotele Ilif-
tului, nu se putea sa nu fie cine-
va care s-0 rivneascd pe Ana
si trupul ei incoliacindu-i-se la
piept, nu se putea sa nu fie cine-
va care sd pindeascd si adormi
foarte greu, intre vise urite, si
amindoi se simtird dimineata ca
dupd o befie, erau palizi si se
frecarda cu ap& rece si convenira
si manince impreuna la pringz,
el urma s-o astepte la clinica, ce
lumind mare se ficuse si ce
soare puternic atirna deasupra
orasului.

Intr-o seard s-au dus la Casa
de moda, unde doamna Odeanu
dadea un recital de noutati vesti-
mentare. Andrei primise o invi-
tatie, o gasise la atelier, era lu-
me multd, sala era agreabila si
Ana, careia 1i placea si asisie
din cind in cind la cite o pa-
radd a modei, se simtea minunat.
Intr-un fel, aveau amindoi moti-
ve de bucurie, Andrei, ciruia i se

de MIHAI DUTESCU

organizase in fine o expozitie
personald la galeriile de artd de
pe Magheru, reusise sd-si plaseze
aproape toate tablourile, si inca
nu prea rau si asta le asigura un
concediu grozav la mare, erau in
febra pregétirilor, cind sosise
invitatia pentru Casa de moda,
cam astea erau ultimele lor nou-
tati, Ana se ingrdsase putin si
arata foarte bine, erau peste
tot impreuna si vara aceea li
se parea de bun augur cu ce-
rul ei nefiresc de frumos si cu
florile care parcd invadaserda o-
rasul. Prezentatoarea isi ocupase
locul si din microfon se varsau
valuri de muzicia, dominau can-
tonetele si chansonurile franceze,
recunoscura citeva slagire la
mod4, fetele incepurd sa apara
una cite una, cu rochiile lungi
care erau la moda. Se prezentau
vesmintele femeilor pentru vara
si toamnd, predominau culorile
estompate, cu desene mari, com-
binatiile de materiale, bordurile
si palariile, capele si mantourile,
pantofii cu catarame ca pe vre-
mea bunicii, evantaiele §i man-
soanele, in fine era o modd ro-
manticd ce lungea trupurile, le
diadea gratie, fluiditate.

Doamna Odeanu apiru mai tir-
ziu, prezenta un palton de bla-
na foarte lung, avea parul ta-
pat si, culmea, isi desenase o a-
lunita falsd lingd ochi. Andrei ii
prinse o clipa privirea, fu un
schimb din care doamna Odea-
nu iesi invingatoare, flutura un
zimbet mare ca o batistda de ma-
tase, isi misca umerii si soldu-
rile intr-un mod care se dorea
languros, de dama bine, era to-
tusi rigidd ca un cadavru, amin-
tea de femeia omoritd in nu stiu
care casd de joc de pe Brezo-
ianu, cu freizeci de ani In urma,
fotografiata apoi pe prima pagi-
nd a unui ziar de scandal, co-
cota batrind si elegantd, acoperi-
14 de bijuterii, ucisi de amantul
ei tinar intr-o clipd de gelozie.
Doamna Odeanu se schimbd si
apiru de data aceasta cu un pan-
talon evazat, despicat in parti,
pinad spre pulpe, avea o bluza
decoltatd spre jumaitatea fostilor
sini, era un tablou grotesc, lu-
mea 1si didea coate, Andrei
simti In stomac un bur-
ghiu rédscolitor, doamna Odeanu
se agdta disperatd de viatd, fe-
meia aceasta de carton si de cir-
pad facea pe domnisoara, si An-
drei si-o inchipui pozindu-i goa-
13, in atelierul lui, o vedea cu
o minid in sold si cu piciorul
sting adus inainte, cu barbia ri-
dicatd, si cu cealaltd mind saltin-
du-si sinii. Auzea fosnetul carnii
ei curgind pe podele ca o hirtie
de impachetat derulata, abia as-
tepta si se termine totul, sa iasa,
afard rasufli usurat si 1i mar-
turisi Anei ci doamna Odeanu
a dorit mai de mult ca el sa-i
devind amant, chiar in seara
cind a cunoscut-o pe ea la O-
deanu, nevasta scriitorului se in-
virtea in jurul lui ficindu-i dife-
rite propuneri, il invitase la ma-
re, la vila unui prieten, Ana fa-
cea haz, erau foarte rai atunci cu
doamna Odeanu si ea, probabil,
se gindea la Andrei, crezuse o

clipa ca-1 va revedea si il pier-
duse din nou, isi amintise iar ca
e foarte batrind, dar Andrei si
Ana plecaserd, masinile stopau
in jurul lor ca niste jucirii me-
canice si ei 1i priveau cu invi-
die pe barbatii de la volan, insa

Conturul cel neplngirit,

imagine a unor tirmuri pure,

e pus sub paza gardienilor simetrici,
echivalenti cu un numér neintreg.

cind mama isi uitd in pintec

copilul nendscut incid
cind pulberea de pidmint
se transformid in ploaie

cind musti dintr-un mir putrezit

fara sa-i simti gustul
cind nici un cintec de Casandrai
nu-ti meneste timpul

si cind...

acum e timpul ca apele si se desparti

Noaptea ma striga undeva
Printr-o stea.

Picioarele-aripi aduni zipadi
Si-alunec plingind printre case.
Nimeni nu-mi vede

Rochia mea albi de maitase.

MIRCEA CARLOANTA

noli tangere

cind inci sintem ucenici la legile somnului

S3 se suprapuni,

Cercurile s-au certat grozav

si au hotidrit si se deosebeasci,

sa nu fie doud la fel.

De atuncea vin din toate marginile
si vor si se impace,

Nici-un dar,
La biserici, de vint,
Clopotul se bate rar.

E poveste si cu tine
Blestemata, iarni stearpi,

Sta afard jumaditate

Un bétrin iesit din groapi

Si la miezul nopti,

Singuri —

Stoarcem mucegai din struguri.

ELENA PELE

aniversare
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® Complex de excavat carbune in carierele din bazinul Rovinari.

¥

® Lucrari de descopertare a carbunelui.

® Combina de inaintare pentru sdparea mecanizata a

galeriilor.

® Pavilionul administrativ al exploatarii Leurda.

Acest reportaj prezintd mai intii citeva imagini
din exploatarile de carbune din Valea Jiului.
Sint imagini din munca harnicilor mineri care
aduc la suprafatd mereu mai mult céarbune,
folosind utilaje din cele mai moderne si com-
plexe.
Citeva file din istoria acestor locuri. Carbunele
. piinea industriei — este cdutat pretutindeni.
In 1891, la Schela, se deschide prima mina pen-
tru exploatarea ziacimintului de antracit, la

Gorj. Vesti imbucu
tot mai multe tone

ploatarile Horasti,
Rosiuta, din cariere
Beterega, Stejirei,
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nat, cu masti de aut
coborirea. Noile cong
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carbonife
Motru s

Baia de Fier se descopera zidcamintul de grafit.
Cercetdrile de mai tirziu din muntii Paringului
si Catalinu duc la descoperirea de noi zdciminte
de carbune si, aplicind tehnologii moderne de
deschidere si exploatare in subteran si prin
cariere, apar doud mari perimetre: Motru si
Rovinari.

In anii care vor urma. harnicii mineri ai
Motrului $i Rovinarilor vor obtine pro-
grese Insemnate. Se realizeazd astfel recor-
duri republicane atit la inaintarea in galerii cit
si la abataje. Se cunosc noi exploatiri in bazine-
le Albeni, Rovinari, Jilt{ si Motiu ale judetului

® Complex mecanizat de taiere, sustinere §i transport

subteran, prin grija
mobilizeazd pe mine
sporiti ai productiei.
Exploatarea ,,la zi“ 1
ceputi de o mica in
locale si productia ei
In urma unor sistem
deschiderea carierei

ca porneste de’la sis
transportare a carbu
cavatoare de diferite
perienta a continuat §
rea in functiune, in 1
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Plostina, Lupoaia,
i, Girla, Tismana,
i si altele. Din mul-
oglindesc, desigur,
ard @ acest sector al
pa.  evidentiez citeva
februarie 1962 co-
Jui abataj cu front
dupi doud Iluni si
jrea lemnului de sus-
continui hidraulice
p se trece la sustine-
r camerad; in anil
it peste 300.000 m.c.
11 Ton Ionicd de la

de zilele lunii iunie
primul utilaj in vede-
r; citeva luni mai
he Fierdscu realizea-
yansare in subteran.
ccanizarea lucrdrilor

ombinatului, 1{i vor-
» despre faptul ca in
Lupoaia au numai
e. Incepea o noud zi
nerii, in uniforma lor
lampi pentru ilumi-
re, asteptau, rinduiti,
e munci asigurate in

cu rotor, un adevérat colos, un complex de in-
stalatii ce executa mai multe lucridri odaté.
Dupi cariera Cicani sint dotate Beterega, Girla
si Tismana cu excavatoare si mai perfectionate.
Imaginile de care aminteam la inceputul repor-
tajului primesc aici explicatiile cuvenite.
Activitatea de investifii in bazinele carbonifere
gorjene a avut ritmuri inalte, ca rezultat al
politicii partidului de dezvoltare a economiei
nationale. Planurile de sistematizare si de studii
tehnico-economice au fost orientate spre crea-
rea de exploatdri miniere de mare capacitate,
dotate cu utilaje moderne, capabile sd asigure
o productie la un pret de cost cit mai redus.
S-au executat astfel lucrari atit la ,,gurile” ex-
ploatérilor cit si in subteran. Volumul mare de
investitii in scopul cresterii capacititilor de pro-
ductie va trebui si asigure in cincinalul actual
un spor de productie de peste 2 ori fatd de
cincinalul trecut.

Aparitia unei puternice industrii carbonifere in
aceastd parte a tirii a mobilizat aproape 15%
din locuitorii Gorjului in exploatdrile miniere.
Imbunétatirea conditiilor de muncé, salarizarea
corespunzitoare, conditiile optime de locuit au
fost expresia contributiei aduse de catre
oamenii antrenati in munca subterani. In acest
sens statul nostru a investit insemnate sume
pentru actiuni social-culturale. Intre anii
1956 - 1970 au fost date in folosinta minerilor
4500 apartamente. Pe harta judetului Gorj a
aparut orasul Motru, oras modern, cu scoli,

rin bazinele
5 gorjene
'‘Rovinari

dului si statului, i
realizarea unor indici

pinul Rovinari este in-
rindere a industriei
pfiacea nevoile casnice.
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a Unchiasului . Mun-
e simple de sdpare si
i. Se folosesc apoi ex-
ri §i capacitati. Ex-
avut ca rezultat pune-
, a primului excavator
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complexe comerciale, institufii sanitare, baza
sportiva, cinematograf etc. Noile trasee de tran-
sport in comun asigurd o mai buna legitura a
localititilor cu asezirile miniere. Grupul scolar
minier din Motru asigurd anual 250 de cadre
pentru bazinele Motru si Rovinari.

Doar citeva cifre, citeva fapte. Sint totusi
suficiente sa edifice cititorul asupra intensei
activitati ce se desfagoara in bazinele carbonife-
re ale Viii Jiului, Motru si Rovinari.

A. Constantinescu
reportaj publicitar

® (Caminul cultural din asezarea miniera Rovinari.
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® Locuinte ale minerilor exploatarii Rovinari.

® Sala cantinei grupului scolar Motru.




ce contau toate acestea, toate lu-
crurile si faptele din jur ce con-
tau pe lingad plecarea lor apro-
piata la mare, se gindeau cu vo-
luptate la nisipul fierbinte, 1la
casa in care vor locui, la ta-
blouri, la liniste, la tadrmul vi-
sat, la orele lor de iubire.

Se stabiliserd aproape de Man-
galia, intr-un sat pescéresc, ple-
cau dimineata la plaja, Andrei
ducea sevaletul si vopselele, Ana
sacosa cu gustirile si prosoapele
si mai duceau un vraf de revis-
te franceze de neurologie, le pri-
mise de curind si era nedespar-
titd de ele, dorea in vara aceea
s& se pund la punct cu toate nou-
tatile in materie, poposeau linga
stinci si Andrei, dupd ce se pra-
jea o jumatate de ord la soare
si dupd ce inotau amindoi o alta
jumatate de orad, isi usca miini-
le intinzindu-le catre cer ca a-
poi si picteze, Ana ii poza u-
neori, dar aproape niciodatd nu
aparea in tablouri, ea era doar
pretextul lui de visare, starea i-
nitiala, punctul in jurul céaruia
gravita viitorul tablou. Picta ma-
rea in felurite anotimpuri, Ana
era cind pasdrea, cind nisipul,
cind cerul care plutea, sau duhul
adincurilor, era albastrul si al-
bul si o imbratisa, se iubeau cu
miinile pline de vopsea si cu ni-
sip in par si cu soarele ca o pa-
sare sfintd pe crestet. Treceau
zilele si uneori Ana, care inota
foarte bine, aducea ierburi ma-
rine si scoici, Andrei i le ase-
za in jur, monta din ele adeva-
rate giuvaeruri, verzi si liliachii,
Ana trona in mijlocul acestor
compozitii din care apa marii
se infiltra in nisip, in jurul lor
nu era nimeni, doar o barci pes-
careasca, undeva, foarte depar-
te, se vedea suspendatid parca
pe linia orizontului, o binuiau
incarcatd cu peste, cu pesti ar-
gintii ca niste iatagane turcesti,
dezgropate. Mincau tirziu si a-
dormeau Imbratisati, ca si iasd
apoi odatd cu pescarii, spre sea-
rd, timpul aproape cid nu mai
trecea sau trecea foarte diferit
de timpul pe care-l stiau ei ina-
inte, luna ardea si cddea in mare
impuscatd, de la fereastra lor,
ziua si noaptea, marea se vedea
incontinuu  colorindu-se dupa
nuanfele cerului, trecea de 1la
verde deschis la albastru, la ne-
gru, spuma raminea neschimbatj,
spuma din crestetul valurilor,
danteld miscatoare.

A doua zi o porneau din nou ci-
tre ,stincile lor“, cum le bote-
zasera, urmele lor din ajun erau
sterse de vint, Andrei purta o
camasa rosie pe care briza o di-
lata si Ana pleca si inoate, isi
incilta tdlpile moi de -cauciuc,
se transforma fintr-o vietate ciu-
data foarte frumoasi, prelungi,
marea si dragostea ii faceau bine
si, probabil, si faptul ci-1 stia
pe Andrei fericit. Intr-o diminea-
td, imediat dupd ce inotasera,
Ana prinsese un peste si il pri-
viserd amindoi in tdcere, il im-
ploraserd sa-i facad fericifi si fi
daduserd apoi drumul in mare
spre faldurile adinci ale apei, iar
altddata, cind soarele era la mij-
locul zilei si Andrei abia isi
terminase desenul, Ana a ple-
cat sd se racoreascd, adicd sa
facd o baie, s-a suit pe ,stinci-
le lor“ si s-a aruncat cu bratele
Intinse, asa cum se arunca de obi-
cei, dar, presupunea Andrei mai
tirziu, sarise acolo unde pietrele
ascunse de milioane de ani nu
isi fdceau ghicitd prezenta, An-
drei nu stiuse nici atunci si ni-
ciodata ce s-a intimplat cu ade-
varat, s-ar fi putut ca undeva,
in adinc, inima Anei si fi cedat,
asta nu era, desigur, decit
o presupunere a lui, fiacutd
mult mai tirziu, Ana sirise insa
cu palmele impreunate ca intr-o
rugaciune nespusd, sirise cu nu-
mele lui Andrei pe buze si ni-
meni din clipa aceea n-a mai va-
zut-0, Andrei isi stringea pensu-
lele si sevaletul si bénuia ci Ana
se joaca cu el, cid s-a ascuns
dupa pietre, stia ci asa face ea
uneori, dar el in ziua aceea nu
avea chef sa alerge s-o caute,
s-a mulfumit doar s-0 strige,
Ana nu avea insd cum si nici
nu putea si-1 mai audi, Andrei
i-a sirigat cd e rea, ci soarele
arde prea tare si cd o roagi sa
meargia acasi, Ana continua si
rdmind ascunsd si Andrei a a-
menintat-o cd pleacd, cd o lasa
acolo cu nisipul care-i va sterge
urmele si chiar a plecat, stia ca
Ana il va urma sau cid i va
iesi inainte acasd, soarele deve-
nea mereu mai puternic si sa-
tul se ardta ca de var, ca ase-
zarile grecesti strivechi, cu ca-
sele lor din cale afard de albe,
Andrei mergea incet si chipul
Anei il ciuta, si-a dat seama a-
tunci cd o iubeste mai mult de-
oit 1i spusese vreodatd, fisi dai-
dea seama cd e fericit si privea
soarele care se misca triagind
marea dupd el, ca pe o caleasca
albastrd, marea venea Iinspre sat,
o simtea parca la glezne si la ge-
nunchi si soarele inainta cu lesul
marii si cu vintul sarat si cu tot
ce ramine din urmele lasate ni-
sipului, soarele venea ca o a-
mintire.

in toamna

In toamni uitarea cerne
petale duioase pe fati-mi
adormindu-mi adinc
pind in nastere troiene

de frunze mi-acopar
pleoapele si nu le simt grele
ca un urs agtept si se
topeased zipezile fruntii

pe carari albastre de

vise adie musonii pierduti
in oceanul launtric

si ma cobor cu apele

tulburi cutremure indarit
in pestera sublunard doar
facliile parintilor

ma privegheazi

in causul sorfii zarurile sar
cuprinse ca de o presimtire
peste mine ai si cazi

cunosti dar cid ifi pare bine

ca s-a intimplat asa musafirii
dau semne de neribdare

dar multi vreme eu nimic nu
voi auzi

elegie
marina

atitea valuri au cizut
la tirmuri adus de iarbi
lingd ape nu stiu

de mia va mingiia bitaia

fird ritm a mirii o

ce se mai plinge pasirea aceea

in vint cdzind cu {ipit

surd aproape omenesc si

daci si soarele se scurge searbid
lingd margini de seari —

0 apid eu am ramas

pe mal in asteptare

de cornul Lunii imboldit
ma voi lipsi de aer
la mine usor ridicindu-mi

orfeu

Ca un Orfeu striin colindi
ciobanul clinele luminii cintind
din fluier dorul dupi altd
Euridike bol{i de paduri
absorb infiorate tinguirea
crepusculari a turmelor
ingenunchiate in iarba visatd
scincetul sublunar al ciinilor
somnambuli priveghind amurgurile
popasurilor intre munte

si mare valuri de turme impietrite
din veac in veac

cu indurerare

ciobanul se infoarce

pe unde a trecut si

cintul sdu rasfrint

in turmele din jur rumegat
in ticerea blindi rimine

in iarba pdscutd

si nu-i pasire si nu-1 poarte
in aripi nu-i frunzi

si nu-l plingd-n cddere

nu-i floare in polen si nu-l fi
strins ce sd-1 preschimbe
albinele in miere nu-i munte
si nu-i dea ecou prelung

nu-i vint si nu-1 sopteasci-n
adiere din stea in stea mereu
firi anotimp se-ntoarce incet
pastorul

cintind pini ce piere

cumpana

Cupa aceasta de amdruie
cucuti o dirui trecitorului
ce-mi colbuieste fereastra
in miez de noapte el

singur stie durerea ce-mi

zgilfiie oasele el fericitul

mi condamnid la veghe

neistoviti peste laguna l3untricd
ghetar enorm infipt in pieptul meu
si niciodatd nu-mi iartd

aplecarea in somn

cumpini firavi peste pripastie
tremurind

migratie

Piduri se nasc la fel

din riadicini o sevi crudi
curge i risul ne pindeste

ager vinturi se rup din matci

MARIN MINCU

si pasc imasuri pline de culori

din ierburi greieri sar in cintec
straniu un scincet magic rasturnat
pe cimpuri prin ape duhuri pling

raticitorii pesti se-ascund

s-agteapti nada dar peste tot

o oboseali surdi se mulcomeste tandru
si amortite midulare se schimbi-n

arbori pietre firi sens
risfrinte-n petale din luni noi ne
ferim ciuperci mai crese

in umed loc si ursul sta

la soare ca un zeu doar ochii
i s-au speriat putin si

nu mai vede omul ca pe o

fiardi il haiituieste apdrindu-se
prin hrube adinci se ingroapd
lilieci fricosi ca niste bufnife
bitrine pe brazi se rugineste
frunza incepind si cada

sa astepti

Si stai pe malul unei ape
mari si si astepti asa

ca o piatrd si te ia un val
si si te miste si stai

firi si te-mpotrivesti

fari si vrei si te salvezi
pini vei auzi geamitul apelor
din adinc luptind aprig

@ Ghetarul Scirisoara Foto
din muntii Apuseni GH. VINTILA

sd se ridice la cer ca un suvel

de nori fugarindu-se care de care
si se intoarci spre mingiierea
lutului si tu si gemi odatd

cu apele si si te ridici

cu ele la cer si cazi inapoi
precum broastele pe vreme
de furfuni cu bufnet sec
si iar si stai pe malul

unei ape mari si si astepti

nostalgica

Ca o cupoli de aun

peste capul meu giulgiul serafic
si dacd grele ramuri se scutur
roade dulci nu vor ciddea

lingi om sceptrul putrezeste
oa un fruct necopt

cine si descreteasci amarul

stins nimb lingi timple pleoapele
grele lacrimi surpa

in riddidcina ierbii acolo

nu mi asteptd nimeni gest
eredincios nu-mi va linge
orgoliul mina nu mi-o vor mingiia
veverite femei nu-mi vor culca

pe sinul lor fruntea si ma amete-ascﬁ.
singele va impietri ca un riu bieiuindu-mi

ou harapnicele lui trufase ndruite
visele nu vor incremeni

in statui albe algele doar ma vor
incoliei linga asteptarea

sortii ca wn milog sosit

prea tirziu infreb

eare ce mid voi face cind poate
tetul mi-e dat spre uitare

Trup de humi lipit bine

cu duh cum si te impotrivesti
la zavistia ierbii turbate

pe poteci bitrine tropotind
furtuni stelare niruind

in mare ziludd zmulgind florile
din trompa albinelor surpind
muntii in t{itinile celor doui
broaste {estoase si sugind

lacomi sevele stelelor — copile
Pistor prin nastere sorociti umbiu
cu turma-n spinare constelatie
oile de aur feriti comoara de vise

tinjind de agteptare sub apele
ruginite de moarte si niel

o patdi de vinzare aceste miini
stau mairturie sfinti

argonaut

In clipa ciudati ierburi
si ne acopere fruntile

de pulberea Iuminii orbii se
tinguie dupid infuneric in urm3i
fard grabi timpu-mpristiind ~u
plecasem un voievod (vimile

mé refuzi) pe dramul de sear3
torfe pilpiind unde

sint oile cu lina de aur

si valul arunci la tirm

un vaier nostalgic cu faldurile
grele toropind orasul bintuit
de vise

cor

Pe lac aluneci usor

o umbra copil pierdut

in jocu-i de-nceput un fulg
tiri de paii o lumini

mijind peste oglinzi funebre
aluneca piruefd naiv

pe razele de luni copil
nebun din joc nidscut

un fluture zglobiu polenul
tavialind aurorala joaci
aluneca se turmenta

pe gheafa sidefie

alergind copil cu ris
albastru si cu pdrul

galben in mina inchisid

Iumea ascunzind
aluneca si ciripea
se sufoca
se imbita

de moarte copilul
pe ochiul lumii
aluneca se inchipuia

pe lac un
fluture copil

noapte

Lingd talpa casei

lutul se inmoaie la pasii

mei desculfi cu rinile siroind hifisul de
buruieni se culci la pamint
ca un pat umed

si verde pintec nou

inconjurat de cohorte galbene

de furnici greierele adormit

in grinda cinti noaptea

alungind duhurile raticite

prin somnul meu paparude

cu rugii sinilor goi

birbatii puri inforsi

lingd ceasul nasterii easa
intreagd se aciulegte de-a
busilea lingd malul Lunii

si nu mi sperie suflarca
vaierului surd ce se scurge din
calea Robilor
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fantezie

NICOLAE FATU

rovine

Nici-un vuiet de cai si de arme,

Nici-o sigeati in pielea amiezii.

Nici-un eizut si nici-un invingitor...

Pipirig, frasini negri de pdsiri, iar pipirig

Spasm de coasi pe nicovali, miros galben de fin
Miros roib de minz roib

Si peste toate lacidtul negru al smircului,

Cu cheia pierduta de-o vesnicie in cer.

— Acestea-s Rovinele ?

— Tot ce se stie ecumva

F cd s-au aflat ceva oseminte de oameni si cai,
Bitrinii isi amintese ci bdtrinii isi aminteau...
Pipirig, arini trufasi de taina pe care-o inchid
Cu fiecare toamni sub lespedea frunzelor mai adinc...
Atunci cine spre cine abate

Dreptatea tarinii strivite

De mi stribate singe de cal insduat

Si bucuria sigetii in fintd ?

Doamne, Mirceo, ce sfinte nevoi te cuprind

Si oiitre care zare a tirii invingi

De nu te poti ochii in vechea laudi deslusi
Decit spre-nliuntru privind ?

iarba

Nu te socoti cu plinsul meu mai bogata,

Eu sint iarba, ti-am spus :

Pot fi culcat pentru o vreme sub coasi,

Pot fi dat spre piascut caprelor si asinilor

Dar de fiecare data revin

Cu atit mai puternic in verdele sevelor

Cu cit mi-au fost rinile mai intinse si mai adinci.
N-ai inteles... Dau uneori de urmele tale in humai...
Nu le ocolesc... Sint la fel ca urmele toate,

N-au mai multi degoare, nici mai mult frig

Nici nu le uridsc pentru corvoada acoperirii

Eu stiu numai sa uvit si sd crese

Pinid nu se mai cunoaste nimic din pofeca uitati,
Din transeea in care-a curs singe si patimai,

Din iubirea care luase numele eternului in desert,
Pini nu mai intreabi nimenea unde-au fost.

Pe urmi mai cresc inci-odati pe mine insumi

Si nu se vada-n ce stare a mea le-am ascuns.

N-as fi ficut-o pentru poteci si transee

O fac pentru vara in care din mersul meu am cazut
Si m-am insotit cu pasii pe care-i acopir si am crezut
In taina ta. Nerusinat de scurti...

sensul griului

Primivara... tarimul copilirestilor laude :

Pocnese mugurii ca-ntr-un western pistoalele

Nu-i poate stipini intelepciunea nici unui trunchi.

Ni se aprind ochii pe jumitatea noastra femeia,

Focul se laudi c-a pus scami iernilor in genunchi,
Plugul c-a sters ultima urmai-a zapezii

Fintinile ci ele i-au deslusit pimintului ochii

Cucuta c-a dat de reteta unui venin capital

Vulpea ¢-a renuntat la starea si blana ei de noblete
Cocorii cd nu ne-au uitat

Lastunii ¢ ne sprijind casele-n cuiburi

Cocosul ci ne tine treazi prin nop{i congtiin{a

Coteiul ci ne-a trecut de primejdia lupilor

Filozofii ci ne-au mai dus cu un centimetru spre adevir
Lacdtul cd ne-a ramas credincios cheilor

Vesmintele ci ne vin ca turnate

Fata Morgana ci ne peate aduce marea §i cerul in cimp.
Totu-i necoapti, zinatici laudi,

Prin care doar griul cu mersu-i tirsit de mogneag
E singurul care stie spre unde se duce

Si singurul ramas in firea lui,

Furisat printre bolovani si amiazg,

Tacut ca un dumnezeu de bogat...

Hei, unde-ai plecat, ii strigdm,

Dornici de-un reazim in clipa

Si nu ne aude nebunul verde

Si mai raminem o vreme risipa.

MIRCEA MICU

Mansardele sub luna
altarul penitent

unde am stat in gazda
pe cind eram student.
Acolo timpul tace

— fragment de roman -

— Nu mai inteleg nimic ! De fapt, ceea ce-mi
spui despre noaptea cu pricina nu te indreptéa-
teste sa fii atit de sucit, ma intrerupeti din nou
dumneavoastri. O intimplare neplacuti se ui-
td usor, asa cd povestea ranii purulente in care
ti-ar colcii tineretea este doar o poveste ; gin-
deste-te ca Milena a avut dreptate, nepoftitii
din camera ta, pina la urmad, si-au luat talpa-
sita...

— Asa este, domnule, asa este, de multe ori
mi-am spus si eu ca trebuie si gindesc la fel.
Va marturisesc insd cid nu pot, mi-e imposibil
sa simplific atit de mult lucrurile. Uneori vreau
sd pun punctul pe ,,i“ si si strig in gura mare
ca asta este cea mai importanta cucerire a
mintii mele, dar mi poticnesc, irumpe din mi-
ne un ticdit care ma da gata cit ai zice peste ;
da, da, de multe ori vreau si gindesc mai
simplu, dar se iveste acest ticait. Ce este el si
de unde vine, nu inteleg. Efectiv, dacd doriti o
lamurire cit de cit necesard, vd pot spune ca
la capatul tuturor vrerilor mele se intimpla si
nu fie nimic, adicd sa fie doar ceea ce inteleg
eu prin nimic, ceva asa si asa, uneori o apa in
care as vrea sia-mi spial toate pacatele, alteori
un munte pe care as vrea si urc pentru a ve-
dea cum rasare soarele ; tot lucruri din acestea,
cind o creastd de cocos, cind o vale inzipezit3,
cind un ou de cristal... viziuni pe care mi le
trimite numai si numai imposibilul. Ce credeti
cd a reprezentat intimplarea din pod si de pe
acoperis ? S& ma explic : simturile mele ajung
uneori atit de conforme cu ceea ce mingea de
pe umeri omologheazd ca realitate, incit insusi
absurdul mi se pare a fi constituit din carne si
singe pe care le pot linge si infuleca dulaii de
pe maidane ; fard dorinfd, fard vrere, fara A
care sa fie A si B care si fie B, se intimpla ca
mintea mea si circule doar pe céririle interzise
ale slugarniciei din imaginajie. Ce va vine
sd~-mi spunefi acum ? Dacd am socoti toate
probabilitatile, cred cd singura pe care nu afi
exclude-o ar fi aceea care ar incerca si dea
o explicatie tic&ditului de care vorbesc. Desigur
ca-i asa, cum sa nu fie asa, spunefi si dumnea-
voastrd, dar chiar credeti cid existd vreo expli-
catie ?

— Ehe ! faceti dumneavoastrd sa rasune un fel
de necapatii al lucrurilor, ehe ! Halda de zgura
care se inaltd linga forja in care gindirea fisi
mestereste uneltele a ajuns mult mai inalta de-
cit toate zborurile bufnitei Minervei. Numai ca
asta nu trebuie si& ne chinuie, din aproape in
aproape trebuie s& ajungem la ceea ce ne in-
tereseaza cu adevarat, valorile graite in stiinta,
realitatea in propria ei desfatare, adica limita
si timpul cuprinse in A ca A (iti preiau exem-
plul, vreau sia te ldmuresc prin propriile tale
mijloace) si B ca B. Ticaitul de care vorbesti
nu-ti este trimis de imposibil, ci de propriile
tale nefericiri, de ideile in care te constitui ca
parte beligerantid impotriva starii de veghe ca-
re se iveste ori de cite ori vorbesti de propri-
a-ti pierdere. Este firesc si fie asa, viata nu
doreste sa fie; ea este ceea ce pare, doar a-
tunci cind ceea ce pare a fi rezistd tuturor sub-
terfugiilor sentimentale. Visul are o cetdfenie
dubioasé, nu-i nici turc, nici pistol, ca sa tefac
s intelegi, el poate fi cel mult asemdnarea din-
tre acesti termeni, un fel de abur adicd, un
semnal al unor motive intemeiate pe necesita-
tea de a explica. Dac&d vrei sd visezi, atunci nu
mai ai nici o scuzi, dar daca visezi voind alt-
ceva (ca A si fie A si B sa fie B, de pilda),
atunci esti salvat.. Nu se poate frai pentru ni-
mic, asa cum nu se poate muri pentru nimic;
starea de neprevizut nu-i o fiintd discursiva,
ea nici méacar nu poate fi fiintad, dar daca o
consideri astfel, atunci cel mai bun lucru se do-
vedeste a fi acela de a o considera un sarpe
rece, minuscul, care i{i suge singele si te usu-
ci intr-un discurs compus din doud negatii :
nu-ul nu. Si zicem cd viata ti-ar demonstra,

teorie ! Vedeti, domnule, teoria e un lucru foar-
te bun, mai ales cind o faci pe pielea altuia ;
dar teoria nu-i decit teorie: coase, descoase,
cirpeste, rupe, gaseste si imparte tot felul de
fleanduri, in dreapta si-n stinga, de parci ar fi
un oficiu de plasare a forfelor de munca : vreau
sa spun ca asta nu-i o paguba. si ma fereasci
Dumnezeu, dar nu-i nici un cistig. Numai la
Baldovin am mai intilnit asa ceva: Jap! iti
trinteste o mica teorie si te da gata cu tot ba-
gajul, spunindu-ti ci asta nu-i conformia cu
imperativul cutare, iar cealalti incaleid norma
de drept implicatd in definitia dreptunghiului
ca patrat lunguief. Mie, fara sia va ascund ce-
va, mi se face sild in absoluf toate cazurile de
desteptdciune extrema ; vad, aud. pipai, miros
si gust tot felul de realitdti, dar mai departe
nu merg, de ce sid ajung sa ma intreb si ce-o
fi aia realitate ? Am simfit-o si gata, ce-o fi
ea ca teorie nu ma intereseaza. (Exagerez pu-
{in, vedeti bine, dar nu-mi convine si ma las
atit de usor considerat un papagal guraliv). A-
propo, afi cercetat vreodatd, mai de aproape,
un papagal ? Un prieten al meu are unul din-
tr-o specie rard, extraordinard. care nu poate
invata decit nofiunile abstracte. Nu catadixeste
el sd zicd nucd, sau cireasd, chiar daci i-ai
crapa capul, dar prinde la iufeald termeni ca
relativ, conjuncturd si superioritate. De la un
psiholog (un prieten de-al casei), a prins cu-
vintele : deconectare, friabilitate, pldacere, insi-
nuare si altele citeva, la fel de bune pentru
orice discutie savantid. Are doar cinci ani, dar
este in stare si dea gata si un ginditor de la
Academie. Zice : ,Eroare, relativa superioritate
demonstreazd mai mult frivolitatea de a insi-
nua, decit placerea de a cerceta*. E dat naibii !
Dar stiti ce s-a intimplat cu prietenul meu ?
Tot discutind cu pasirea, a ajuns sa vorbeasca
si el la fel ; priveste de sus, suspecteazi orice
discufie mai casnica, zice: da, da, frivolitate,
pldcere, insinuare. ca si teoreticianul din coli-
vie, nu mai are chef de viatd decit in general.
Pisica i-a murit de foame (stiti, pisicile, in tot
ceea ce intreprind, sint absolut concrete), iar
nevasta, o mignona blonda cu mult caracter si
cu niste rude bine plasate, s-a incurcat cu un
diplomat dintr-un stat african. Acum, amicul
meu a ajuns cu savantlicul la niste chestii for-
midabile : a trecut prin teoria relativitatii, a
descoperit o constanti in calorimetrie, a com-
pletat o teorie a lui Tican Rumano in legitura
cu pasarile care au ciocul incovoiat, si-a schim-
bat religia, trecind la catolicism, si s-a barica-
dat in casi. Asteaptd ceva, asa cum o spune
la toatd lumea, dar stiti ce asteapta ? Ei bine,
asteaptd ca una dintre marile puteri si-i soli-
cite papagalul pentru o cildtorie in cine stie ce
astru. Este convins cd pasarea lui ar generaliza
mai bine si mai rational decit orice savant de
la Cape Kennedy sau Baiconur.. Banuiesc,
domnule, cA nu ma considerati un inventator de
baliverne ; ceea ce va spun este un adevidr mai
evoluat, adica o pildd de ceea ce inseamni, asa
cum ati spus si dumneavoastra, asemdnarea din-
tre termeni. Prietenul meu traieste, il puteti in-
tilni, dar, sd aveti grija, nu acceptd sa vorbeas-
cd decit in prezenta papagalului. Problema care
s-ar pune ar fi aceea a unui ajutor foarte, foar-
te concret, de pildi descotorosirea lui de fanto-
mele care tisnesc din pliscul p#Asarii. Veti avea
surprize mari, va asigur, oricind voi{i va pot
pune in legaturi cu acest amic ; pe mine ma
apreciazi, n-am ce zice, dar ma apreciaza fiind-
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negru pe alb (si& zicem doar, in realitate viata
nu poate demonstra niciodatd asa ceva), ca
prietena ta, Milena, ar fi a fiintd in care si-au
dat mina toate frumusetile si nostalgiile lumii.
Si s3 mai zicem c& tu ai considera minunea as-
ta drept o stare naturald, o realitate in afara du-
biilor, un fel de floare a absolutului. Vazind
asa ceva, eu sau altcineva, nu conteazd cine, ce
crezi cd ar gindi ? Ei bine, eu intii m-as mira,
apoi as fi invidios, apoi m-as mira din nou, si
tot asa, pind cind as ajunge si cercetez rddd-
cinile. Ajuns aici, risul m-ar cuprinde pe ne-
mi-e frici, mamdi, de intunecime. gindite, pamintul in care este implintata floa-
Aici, cuprins de fabuloasa ord rea ta este acelagi pamint in care sint implin-
Eu recunosc §i nu mi-e sili imi sprijin fruntea lingi aurora ta§i si maridcinii ; m-ar cuprinde risul, vezi bi-
cd fi-am fost robul milenar si cind mi tem de singele-mi ne, fiindcd mi-ar sari in ochi o mare si cum-
ce-{i plinge si acum de mila strain plitd eroare. Pamintul florii tale, fiind acelasi pa-
cum plinge vinul in pahar. mi infasor intr-un stergar de in. mint dintotdeauna, s-ar chinui sd-si infirme tipul

i lui de rodire, adici s-ar lupta s& nu mai fie hu-
o mus, balegar, calcar, sdruri minerale etc., ci

fantezie
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cu amagiri

altceva, un pamint absolut, o logicd, o gura de
rai si asa mai departe, ceva care ar incerca si
dea cu tifla bunei si rotitoarei noastre planete.
Vezi bine cad o astfel de judecatd ar fi la locul
ei, in definitiv (céci nici o judecatd nu este a

O, dae-am sti cind sintem slufi

am trece ziua nevazuti,

ca niste melci am sta cuminti

fideli tulpinelor fierbinti

lisate noud din pdringi.

ironica

Cum, Doamnai, toate trec in lume
invredniceste-mi, de vrei,

cu biciul ultimelor glume
rostite grav la ceasul trei.

Voi fi solemn si jur si-mi bata
rebelul puls la unison

ca-n clipele de altadata

cind te iubeam ca un mason.
Di-mi lacrima pe care-o scuturl
din ochiul tiu de porcelan
si-mi umplu sufletul cu fluturi
si si trdiesc incd un an.

si clopotele tac
cind bate-un veac de taini
la poarta altui veac.

fantezie
despre coaja

Inchis in coaji ca o nuci-n sine

fantezie cu
| mansarda

Mansarda de sub lund
mansarda de sub stea
unde nidijduieste
imbifrinirea mea.

Se urei pe o scard

de lemn sunind a gol
pe care te asteaptad

o doamni-n camizol.
Porneste patefonul,
iti punc o cafea

si fiinded arde luna
ea lasi o perdea.

Si cind se-ntoarce ziua
cu leneviri prelungi,

intimpléarii, ci doar a nevoii care, de multe ori,
poate trece drept intimplare) tot ceea ce gin-
dim are o importantd doar in méasura in care
ideile noastre corespund unor stari de fapt, u-
nor realitdfi indiscutabile. A trece dincolo de
acest imperativ, ai chilipirul de a nu mai ajun-
ge nicdieri; si, zau asa, asta este o greseald
capitala, o pacoste care se transforma in chin,
un iad care.., care isi surpa zidirile peste tot
ce-a mai ramas din tine. Pini la urma ai si te
convingi singur cd am dreptate...
— Ce dreptate, domnule, ce dreptate ?! Ierta-
ti-ma, cred ca ati alunecat pe panta filozofarii
si a maniilor pedagogice ; nu cd n-ar fi intere-
ajungi la cer cu mina ce ne inseamn3 cu zipadd ;‘g";‘ lzeecaé)ltc? zﬁi‘l" g::mgrte%nv?;;l u"ferr;a lg:;
si iarasi nu ajungi. razindFauiymp Sk SROE. doud sau trei Vorbepde-ale 1ui Bal%ovin i
s §1 ga-
i ta, discufia noastrd trebuie si se transforme in
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de nuferi digerind noroi
pentru-ntunericul de-apoi.

Nu stim nimic. Nu vrem si stim
si ne min{im gi ne sfiim
pentru aceastid-ziui-spadi




interesat in a primi lecfii
:ascd. .. Acum am si trec
et incid o dati, cd nu ma
care mi-ati administrat-o.
ondeiat de ceea ce ma
rredeti, si nici macar Bal-
méi_scoatd de pe fagasul
1pid, Mar acest fel de a fi
cd nimeni si nimic nu ma
yu vreau, asa cum v-am
ci micar la vechiul meu
ceea calduta (repet, repet
)oate cd& mi veti infelege
»t cortegiul de satisfactii
lojea inainte de accident.
‘umusetea, domnule, puri-
atd de ceea ce numim cu
Milena mi-a deschis de-
m-a solidificat pe deplin,
sint o gelatind care ftre-
ile si vorbele sidgetate de
1 ma aleg cu foloase, este
mare folos pentru mine
pui personalitate, ruperea
icarye folos, pierderea a-
ta utilitatea si prestanta
de profesie. Baldovin este
e mai mult de plantd de-
, logosul, necesitatea, de-
urmai, exemplare si edifi-
inte, dar mé&sura lor, mai-
icetitenesc ele in mintea
n fel de sperantd. Atunci
3t3 masurd, mai bine zis :
reastd madasurd, daca inima
aciliere ? Pe Baldovin il
dar nu 1l cred si atunci
prieten si binefdcitor, de
despre el, dar nu-1 pot
va rog si pricepeti dum-
domnule, ci Baldovin ar
rati, schimb sensul discu-
simf{i mai in largul nos-
gindim ca Baldovin ar fi
pagalului despre care v-am
limpede, cit se poate de
eci, ca Baldovin ar avea
lui ar fi colosal de bine
tii. Colosal de bine anco-
, nu uitafi aceastd pre-
nd-nevrind, trebuie si a-
parerii lui, cum cid omul
decit animal. Aici, ajunsi
. nu ne amintim ci si Mi-
1nd asemanator : capul o-
» imensd frunza, o frunzi
v-am mai spus. Credeti
la unul si acelasi lucru ?
cu putina ribdare poate
e ce mioud asemdnare din-
v-afi exprimat dumnea-
comparare ne va da o
e, sau, daca voifi sd ma
ire, o bund si trainica
'or lectiilor... Cred c& va
mine, dacd vi marturisesc
tulburd putin, prin aceea
nsider pe prietenul meu
. drept niste rationamente
-0 fi, nesocotinta mea are
de tigada : vreau sd spun
3, pind la capat si pinid
1ltati acum si prindeti ti-
at trebuie si tinem cont :
a-fi face, nu puteti nega
it), tic, tic! Tic, tic, tic,
de citeva minute, pind ne
i afirmaftii pe care le-am
n ne-am obisnuit, putem
I cerceta peisajul care se
ostru. Nu vi se pare ceva
n peisaj de toatd frumu-
lecit pauzele dintre aceste
bui sa fim Incintati! Nu
dovin acel Nevermore, 1i-
fiecare silabd, ca dintr-o
izate de coasd, zeama sta-
» nu se va vindeca in ve-

m construieste el o pare-
a, dar ginditi-vd numaila
e — e —
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efortul pe care il presupune aceasti inaintare
de melc prin hétisurile abstractiilor, mirati-va
de forta sufleteascd distribuitd in fiecare pauzi
dintre ticdituri, uimiti-vA de claritatea atit de
innegurata a teoriilor lui. Cit priveste schisma
ivitd aici, cu asta si-ar da duhul chiar si Mai-
ca Precista ; nici méicar hangiul de care v-am
vorbit n-ar rezista. Ce ziceti ? Desigur, asta-i o
treabda a omului modern : raiurile personale se
ciocnese, stirbindu-se reciproc, se tot ciocnesc si
se tot stirbesc, asa cum vedem la tot pasul, cum
vedem si cum nu vedem la tot pasul ; trebuie
s& fi{i de acord ca asta-i conditia cea mai usor
de sesizat atunci cind generalizim miraculosul
si cind punem temeliile intelegerii. Asa-i, cu
neantu] inteles ca fiintd (fapt pe care Baldovin,
cine stie de ce, il neagd), se petrece ceva ex-
trem de ciudat : cele doud negatii, nu-ul nu, de
care ati vorbit dumneavoastrd, pot fi adiugate
la toate timpurile verbului, fird ca vreun timp
oarecare, fie el si numai imaginar, si poati fi
influentat, apreciat sau discreditat, dupa voie,
nevoie sau aloe. (V& explic eu, fiti fara grija,
ce-i cu planta asta plasatd tocmai aici !). Un sin-
gur fapt este in afara oricdrei discutii: ca ti-
caiturile care ne marcheazd timpul ar fi striine
de ceea ce va solicit s judecati. Nu va convine
cd ma refer din nou la neantul inteles ca fiin-
ta ? Dar, domnule, chiar dacd nu l-as fi adus
in discutie, el ar fi fost prezent, existenta lui
este aproape o evidenfi clara : apar necontenit
tot soiul de cumintenii si de persoane intregi,
in genul anticilor beotieni cu fluier si mioare,
care-si propun sd se hraneasca toata viata cu
unul si acelasi lapte, pentru a face fa{ad, ca si
zic asa, fetei celeilalte a lumii, adevarului-ade-
varat gi traiului-trai, care numai cumintenie si
chiverniseald nu este. Ce-i asta ? Se stie, dupa
impéarfirea sufletului cu lingurifa, mai devreme
ori mai tirziu, fiecare om modern revine la el
acasd, nu mai acceptd nici un schimb si nu mai
doreste nimic altceva decit si fie lasat in pace.
Atunci, va intreb : de ce nu va convine aceasta
revenire la neantul inteles ca fiin{d, vi se pare
cumva ca asta ar reprezenta o insultid la adre-
sa realitdtii ? Legatura care o fac cu péarerea
lui Baldovin e fertild, n-avefi decit sd-1 cople-
siti cu Intrebari pe prietenul meu (prin mine,
desigur, eu il pot intilni oricind) si si-1 faceti
sd raspundd de tot ceea ce construieste si in-
telege neincetat ; dacd voiti, in citeva zile {i
pot aduce la cunostintd punctul dumneavoastra
de vedere si poate ca va voi aduce si un ras-
puns ; ei bine, lasind totul ca si pina acum,
neantul inteles ca fiin{d, asa cum este el in fi-
ecare ticdit pe care il auzim, ne da de veste
ci prietenul meu, atunci cind spune ca omul
este planti etc., etc., greseste din cauza unei
mici potlogarii de care el. Baldovin, n-are nici
o vind : cuvintul. domnule, cuvintul pur si sim-
pluu Te poti gindi la tot ce vrei si nu
vrei, dar apare el, cuvintul, asa pe negin-
dite, incit sari din viatd direct in teorie;
si asta, ca sa zic asa, se face cit ai zice peste,
un lucru asa de frumos si atragator cum este
traiul-trai, ajunge si fie un biet hocus-pocus
cuprins in flicarile celor saptezeci de draci ca-
re sufld pe néirile lor buboase abstracfii, super-
abstractii, si abracadabra-abstractii. Cuvintul e
cel mai gusat ipochimen pe care il mestecam
intre masele, ajungi si-1 confunzi chiar si cu
soarele (de ce-a fost necesar si se zica : asta
si aia, soare, dimineata, scofald, Tindala, nu in-
teleg 1), sd-1 saluti de la distantd, sa-1 cresti la
sin, sa-1 indopi si, pind la urmd, si mai i mori
din cauza lui. Si nu numai atit: chiar daca
cine stie ce stiin{d viitoare ar dovedi cd jalea
asta nu-i chiar atit de mare, cuvintul vadin-
du-se bun pentru cutare si cutare lucru, in a-
limentatie, in stabilirea si stabilizarea vietii, in
transmiterea citre urmasi a saradelor noastre
infricosate ete., etc., chiar daca asta s-ar intim-
pla, asa cum va zic, tot nimic si tot un nimic
al nimicului am avea ; cuvintul, prin ceea ce
ar lisa sa se inteleagd, pind la urma urmelor
adics, ar ride de noi si ne-ar imbrobodi in a-
celeasi vechi pacate. Cind va vedea cid viata
noastra a ajuns si depindd numai de el, va nds-
coci imediat o noui istoricard cu inceput sacra-
mental, in genul aceleia pe care o stim cu totii,
ci ,la Inceput a fost cuvintul“ si ca ,toate prin
El s-au facut; si fard el nimic nu s-a facut din
ce s-a facut®, plus celelalte chestii (desigur, bi-
bliografia pe care va bazafi este destul de im-
pozantd, am mai presupus acest lucru), bgza—
coniile cu cele sapte zile, in care toate prive-
listile lumii si-ar afla dezlegarea. Adica va fia
din nou cu tifla, invitind pe de rost gesturllg
omenesti, isi va plasa abstractia tot in doua
luntri (abstracte si ele, doud luntri la care ar
visli tot bietul pigubas, eu, dumneavoastra, cu-
tare sau cutare), dupd cum i se va intimpla sa
doreascd. Deci, domnule, teoria (acum vorblm
despre Baldovin, pe marginea inchipuirilor 11%}
fac toate aceste divagatii), teoria cu pretentii
de savantlic nedogmatic, amelioreazi doar grea-
ta pe care orice om cu scaun la cap ar trebui
s-o aibid in apropierea imbindrilor savazlte de
sunete ; este atit de adevarat ceea ce va spun
incit deja observ pe fata dumneavoastra rezul-
tatul acestei sfortari pentru a ma face'inteles,
deja vad ci incepe sa vi se faca 1eham1j:e. Ve-
deti, aici e o neintelegere, mi se pare cd v-am
spus adevarul despre cuvint provoc;ndu-va e-
xact greata de care mai este capabll.omul.‘Q
fncurciaturs, o adeviratd incurcaturé, ‘pmevgmta
si tonicd, intelegerea demonstratd prin .nemtg—
legere si acestea doud la un log surprinse in
insasi goliciunea lor hidoasa. Va} spun exac:c
ceea ce gindesc, vedetfi bine, adica 51th ga_ta s
raspund pentru ceea ce zic, cu toaste ci lui Bal-
dovin ii gisesc o scuzd (pentru ca el, asa cum
v4 voi arata, urmireste ceva mult mai impor-
tant decit teoria) si cu toate c& inca nu .smt
destul de sigur pe ceea ce Imi trece prin 'mmte.
Ma credefi ? Ha, ha! iatd ca m-atl prins cu
soalda ; da, da, de o suta de ori da, ceea ce
auziti este convingerea mea de deasupra guvin-
telor. Asa stau lucrurile, ziu asg,_;{acatmm_ de
dragul purititii pe care o personificd un adjec-
tiv, un substantiv, sau un vgrb la persoana a
treia, ne dam de ceasul mortii pentr}l a do‘_/egl
lipsa oricirei dovezi. Acum generalizez, paca-
tuiesc din nou, n-am ce face, dar bucuria mea
este cu atit mai mare cu cit ideea lui Baldovin

este mai falsi ; compar fraza lui cu simpla fra-
23 a Milenei, intre cele doud afirmatii vad e-
xact poteca pe care pot evada din constringe-

rile oricirui cuvint.

* Fragment din romanul Noaptea, in curs de a-
paritie la Ed. Cartea roméneasci.

0 balada populara fantastica

Bine reprezentati in folclorul literar

romanesc, balada fantastica este

aproape de fondul credinfelor primare, rezolvind intrebirile fundamenta-
le pe care si le-a pus umanitatea. Motivul grafic, motivul incestului, al

luptei de initiere, motive universale Irécvénte in balada

alcanica sint
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inferpretate intr-o manierd originald, cu un grad superior de abstracti-
zare si metaforizare. In fantasticul folcloric roméanesc temele primordi-
ale capatd o nuantare speciali tocmai prin apetitul spre un fantastic pur.
Aceasta denotd o inaltd conceptualizare datd de vechimea spirituald a

poporului romaéan.

Nucleul fantastic al baladei ,,Sarpele“ este o reprezentare mitologici bi-
ne conturatd, a unor rituri milenare, sarpele fiind in credintele populare
romanesti, simbolul echilibrului raportat la microcosmosul care este ca-

sa.

In balada el este instrumentul prin care acfioneazi blestemul, devenind
un resort neutru declansat de magia cuvintului rostit. Intr-o baladia de
datd mai recentd pe care o publicAm aici, sarpele este insi conceput ca
un personaj ambiguu, cu evidente trasituri umanizate, chiar demonice.
(Balada ,Sarpele“, ALE.F. 3089 I, interpreti: V. Anghelache si Andrei
Cotirla, culegator Al. Amzulescu). Modificarea continutului reprezentarii
mitologice corespunde unei mentalitdti populare mai nei, potrivit cireia
tot ce afecteazd conditia umand, stricind echilibrul existent, devine un
simbol al Raului. Deci gradul de abstractizare simbolicad al acestei vari-

ante va fi ceva mai scizut.

Pierderea credintei in blestem face in continuare posibila

modificarea

finalului. Blestemul mamei poate fi depéasit, iar conflictul se rezolva in

sensul ameliordrii si umanizérii.

Foaie verde si-o negari
La o margine de tari

Sade de-o vaduvioara

La o casd mititica
Cu-nvelisu de sipica

Cu ferestrili de sticla
Avea un mic biietel

Ce-1 crestea de mititel mai
11 scilda

Si-1 infisa mai

Si-n copaie mi-l1 punea
Cu picioru legana

Din gura mi-1 blestema:
s Luld-mi-te

Culci-mi-te

Pui de sarpe sugi-mi-te.
Pui de sarpe balauri

Cu ochii-n cap ca de taur
$i cu solzii de argint

Si& nu traiesti pe pamint.
Ori acum ori alta datid
Blstemu si nu te treaca.
Ca nu ie-copilarie

Sa te-ajungi-n flicidire.
Cin ti-i lumea dragid tie.
Ma-sa cin mi-1 blestema
mai neicd,

Un pui da sarpe fugea,
Si de bine ce-i pirea mai
sub talpa casei intra
Si-acolo nene-n crestea
Pind mare se facea.
Foaie verde maghiran,
maii neicd

Copilu ierea d-un an maii
Sarpili mi-era de doi
Ochii lui scoteau vipai maii
Crescu sarpele de patru
Ridici casa din caturi
Crescu sarpele de wuopt
Ridica casa din loc.
Cind mi s-a ficuft de zece
Ca di zece nu mai creste.
Da sarpele ce ficea?

mai neicia

D3 sub talpi cd-mi iesea mai
Mare colac se facea maii
Capul sus il ridica

Pa fereastid se uita
Copilu fot mic ierea, mai
N-avea neici, ce minca.
Daci-mi vedea

Si-mi vedea

Mai neica

Drumu neici si-l lua mii
La cimpie mi-ajungea m3i
La cimp neici, la cimpie
Unde fir de iarbd nu e
Numai dalbi colilie

Bate vintul si-mi adie
Mi-aduce mirosul mie.

Nici acolo nu sedea
Fiindcd lumea mi-1 vedea mai
Sus la munt nene, urca ma

Intr-o stinci si biga mii
Intr-o stincid pirisiti

Da nimenea locuita

mdii, O serpoaici ci-m gisea
De ea mi se-ncoliacea

Si pe bdiat mi-astepta maii
mai neicd,

Dar si flaiciu-m crestea

De nosprece ani iera mi
Ban la buzunar biga mii
Si la tirg nene, pleca mii
Arme bune cumpira

maii, Arme bune-s cumpira
Ca pusca si sabia

Tot pistoale automate

Cu curele-ncrucisate

mai neica

Mincati striinitfate.

Raita prin tirg ci diadea
D-un cal galben cd-m gisea
mii neicia

Si pa el galbeni ci da mai
Pi cal ci-mi incilica

Cu armele si-ncingea

In oglindi si uita mii

Si vezi ce bine-i sidea maii
Sa vezi bine ce-i sedea mai
Pinteni la cal ci didea
mii neicd

Drept acasi se oprea mai
Pi mi-sa c¢i mi-o striga maii
»Maicd, miiculifa mea
Vino, si sirut mina

pii, vino si sirut mina

C& plec mami undeva

C3i numai tu m-ai rinduit

IRINA SAFARICA

De cind ieream copil mio
Tu mamia m-ai blestemat
mii neici

Cu sarpele si ma bat mi“
Mina ma-sii sdruta

mai neici

Si p-aici drumu i-era ma
Print-un sidtulet ci da
mai neica

C-o fetitd sa-ntilnea maii
De-i ceru apa sid-i dea
Fetita ci si ducea

Apa rece de-i didea

Iel dd git cad mi-o lua

mi neica

Si-n gura mi-o siruta maii
Da fetita-1 fintreba:

mai, neicutd dumneata, mai
Dece-{ sade... asa?

,»Nu stiu neici dece oi...
Sun blestemat de mama
Ci mama m-a blestemat,
C-un sarpe merg si ma bat
Ori il bat, ori el mi bate,

Oi avea di mine parte
C-asa sun grele pacate

mai neica

De la dumnezeu lasate.“
Iel pe cal ca-ncilica

mai neicid

$i p-aci drumu i-era maii

La cimpie mi-ajungea mai
Nici acolo nu sedea mdii
Sus la munz, nene urca mii
Unde sarpe-le-astepta mai
Sarpele cum il vedea

La baiat si repezea

Dar biiatu-asa-i zicea

Stai sarpe nu ma minca

Nu te-am stricat nimica

Io la hori n-am jucat

Nici o floare n-am luat mai
Nu-{ este sarpe pacat mii
Ca sid mor nevinovat mii?
Da sarpele asa-i zicea
»Mai baiete, nu-i asea mdii
Ti-aduci aminte si stii

cin ieream noi doi copii, mai
Cia ma-ta mite hrinea mai
Iz da lapte cu strachina mai
To di su talpi ieseam maéi
Cepea lapte de sorbea maii
Tu neicd cind mi vedeai
Cu lingura-n cap ca-n dai mai
Miselele le stiveai maii

Si bea lapte-nsingerat mai
Cu maisele-amestecat mai

Nu ieste neici picat mii“
Ati’ sarpe cid-i zicea

La bdiat si repezea mi
mii neicd

Dar bdiatul s-apara

Cu pusca si sabia, mai

Unde cu sabia da

Tot pe solzi aluneca

Si nimica nu-i strica mai

Dar mai rdu mi-l necijea maii

Dacd searpili vediea

C-ati riu mi-1 supdra mii
Coada de git i-arunca mai
Jos dupi cal e¢i mi-1 da mai
Jumitate-1 inghitea mai

mai

Jos dupi cal ci mi-l1 diadea
Jumatate-1 inghifea
Jumaitate

Nu mai poate

C-are siabioare late

Si cutite

Ascutite

mai neica

Stau in git ingrimaidite ma.
Trei zile-mi si cidznea

Pe biiat de mi-l sugea mai
Si de inghitit nu putea maii
La trei zile dupi deali
Venea Gheorghie modovean mii
Ce venea cu negru cali
P-un cal negru voinicesci
Plitea cit-un cal domnesci

Pe lingi sarpe mergea

Da el seama nu-i biga mai
pai neicad

Din guri di sarpe striga
Nene cit mai poate
»Scapd-mi frate de sarpe
Ti-oi fi frate pin la moarte“
Dar Ghiorghiti si uita maii
Sta nene si se mira

Si din guri-asa-i zicea
»Bucuros eu te-asi scipa‘
ma neicd

Oi fi stricat undeva mi

mai Bucuros eu te-aj scipa
Oi fi stricat undeva

Si m-oi cizni digeaba
Dar baiatu-i rispundea
.Nu sint stricat niciiri
Dar mi-a supt puterili

$i mi-atirnd pieilii maii
Mi si duce zilele mai®

Ase sarpele-auzea

Lu Ghiorghiti-asa-i zicea: mi
.,Bate-z calu, fine-ti drumu
Nu te pune cu nebunu
Tine-{ voinice oleacul

Nu te.. mai opri calul

D-oi incerca cu ceva

Teu p-asta mi l-oi lisa

In coadi l-o0i inoda

Dupd tine m-oi lua maii

Cu cal cu tot te-oi minca maii
Sdricut de viafa ta mi“

Traia Gheorghi de-i zicea:
»Stai sarpe c¢i nu-i asa maii
Teji lighiuaie spurcati

Si nu te las niciodati
C-idsta ieste-u frate al meu
Si mi-1 scap de la riu mii
Cia mi-ajuti Dumnezeu*
Asa sarpe c-auzea

Voinic din guri scotea mii
mii in coadi mi-l inoda
Dupi Ghiorghi se lua
Dacd Gheorghiti vedea
Pinten la cal ci didea

Cu norii s-amesteca i
Ca prin nori nene mergea r
La cal Ghiorghe ci striga mii

»Calule cu nibiadii
Aruncid-ti ochii-napoi

Nu stiu neici ce mi arde
O razi di foc in spate

D-o fi pulberi de sarpe
Sd ne-nidltim la cetate
D-o fi pulberi de vinti

Sa ne lisim la piimint mii
Cind inapoi se uita

S3 vezi neici ce vedea mit
Vedea capu sarpelui |
Sus la coada calului maii i
pii da’ Gheorghiti cind vedea
Tare mai si speria

Si din gur-asa zicea

»Stai sarpe nu mi minca

Si mi laz la ministire
Poate mai am ieu zile

Sarpili mi si-nvoia

mai neicid

Si pe pimint si lisa mai
La méinistire mergea maii
Calu la poarti-lega mii
Da sarpele l-astepta mai
Inapoi ci sd-ntorcea
Trf’u.ia sarpe di-i zicea
mai

»voinic tinir si biiat
Reu am ficut te-am lisat mii
Gurifa mi-ai inclestat
Scoate sabia din teaci
$i capul trece mi-l1 crapi |
Vezi in teasta capului

In josul grumazului mi

Mii neici

Ca o piatrd nestimati

Di pliteste tara toati

Ia Ghiorghi si fie a ta

S& faci tu ce-oi vrea cu ea®
Asa Ghiorghe c-auzea

La cal ci se repezea :
Mina-n cobur ci biga

Un toporag ci scotea

mai lingd sarpe ci si da
Capu-n doo i-]1 cripa
Piefricica si-o gisea

Si-o gisea

Si si-o lua

$-d-apuca

Di-1 ciopirfea

Noo gramezi mi-1 ficea

Cin p-acolo ci trecea mii

Da sidnitatea-i ruga maii

C-a scipat toati lumea mi

Foicici si-o lalea

Cind la coadi mi-ajungea mii
Di bidie’nene ci da mii
Ma3ii ierea viu nevitimat
Numai de bale spurcat
in brate ci mi-1 lua

Si ducea di-1 imbiia
La o tirli ci mergea
Un jghiab cu zir ci-mi
mai

Frumusel ¢i mi-1 scilda mii
Ca p-un frate-l1 mingiia mii
Frat did cruce si prindea mii
Si pleca

Nene pleca

Pleca

Nene haiducea

Si cdlca di'vie-n vie

C-avea gin(d) si nu mai vie
Inspre fara Uolteneascs

C-are pita haiduceasci

Aibi s3 se pomeneasci

La cinstifi ca dumneavoastri
Dacid ne dati cit-un vinu

Noi mai stim si-altu mai bun
Ci plitim cu cinteca m3ii

Ca lupii cu wurletul mii

Cin ig capiti codru maii

umplea
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mortul

Ca cineva din marginile Buenos-Aires-u-
lui, un nimenea trist si fard nici o vir-
tute in afard de infatuarea curajului, sa

' se piarda iIn pustiurile sdlbatice de la

frontiera Braziliei si sd ajungd capitan
de contrabandisti, pare, de la inceput,
imposibil. Celor care inteleg lucrurile asa,
vreau sa le istorisesc destinul lui Benja-
min Otalora, despre care poate nu a mai
rdmas nici macar o amintire in Balva-
nera, dar care a murit in legea sa, im-
puscat la granita cu Rio Grande do Sul.
Nu cunosc amanunte despre aventura sa ;
cind le voi afla, va trebui si corectez pa-
ginile acestea. Pina atunci, insi, rezuma-
tul care urmeazid poate sd fie folositor.
Benjamin Otalora are, prin 1891, noui-
sprezece ani. Un tinerel cu fruntea in-
gustd si ochi albastri, violent ca toti cei
care descind din basci; cu o cicatrice de
cutit pe obraz, semn fericit ci este un om
curajos. Nu-l nelinisteste nici moartea ad-
versarului sdu, nici necesitatea de a fugi
cit mai repede din Republici. Mai ma-
rele cartierului sau ii di o scrisoare cé-
tre un anume Azevedo Bandeira, din U-
ruguay. Otdlora se imbarcd, oceanul e a-
gitat, bintuit de furtunad ; a doua zi ra-
ticeste pe strazile din Montevideo, cu o
nemarturisitd si, poate, nestiuti tristete.
Nu-1 intilneste pe Azevedo Bandeira ;
spre miezul noptii, Intr-o pravilie din
Paso del Molino, asistd la un scandal din-
tre niste pastori. Un cutit straluceste-n
aer ; Otélora nu stie cine are dreptate,
dar il atrage savoarea purad a pericolului,
asa cum pe alfii ii atrage jocul de carti
sau muzica. Opreste, in invalmaseala, lo-
vitura joasd de cutit pe care un peon i-o
pregitea unui om tuciuriu, cu poncho. A-
cesta, o va afla dupd aceea, era Azevedo
Bandeira. (Otalora, intr-o astfel de situa-
tie, distruge scrisoarea, preferind sa-sire-
zolve treburile prin el insusi). Azevedo
Bandeira face, cu toatd vitejia lui, impre-
sia unei fiinfe contrafdcute: pe chipul
sdu, usor de deslusit, se afld evreul, ne-
grul si indianul; 1iIn toatd iInfatisarea,
maimuta si tigrul ; cicatricea care-i braz-
deaza obrazul e o podoaba in plus, ca si
mustata neagra.

Proiectie sau greseald a bauturii, scanda-
lul s-a stins cu aceeasi rapiditate cu
care-ncepuse. Otélora cinsteste cu pastorii.
ii insofeste la un chef si-apoi, cind soarele
era deja sus, la un han din Orasul Vechi.
In curtea din spate, numai din pamint,
dormea fiecare dupd cum putea si-si as-
tearnd. Destul de vag, Otdlora compara
noaptea aceasta cu cea care trecuse: a-
cum, calcd pe pamint sigur, printre prie-
teni. Il nelinisteste, e adevarat, gindul
cd a trebuit si pardseascd Buenos Ai-
res-ul. Doarme pind la chindie, cind il
trezeste cel care, beat, il atacase pe Ban-
deira. (Otdlora isi aminteste ca omul a-
cesta luase parte cu toti ceilal{i la che-
ful de peste noapte si cid Bandeira l-a a-
sezat in dreapta sa si l-a obligat sid bea
in continuare). Acum a venit si-i spunid
ci-1 cheami seful. Intr-un fel de birou
care da in tindd (Otilora nu a mai vai-
zut niciodatid o tindd cu usi laterale) il
asteaptd Azevedo Bandeira, alaturi de o
femeie dispretuitoare, cu péarul vopsit.
Bandeira il linisteste, ii oferd un pahar
cu rachiu, i repetd ca pare un om cura-
jos, si-i propune s& meargd in Nord, cu
ceilalti, pentru a aduce o cireada de vite.
Otalora primeste ; spre dimineata sint de-
ja pe drum, cifre Tacuarembo.

Pentru Otalora incepe, atunci, o viatad deo-
sebitd, cu rasirituri vaste si-amiezi cu
miros de cal. E o viatd noud pentru el,
uneori crudid, dar care-i patrunde sufle-
tul, pentru ca asemeni oamenilor din al-
te tari, care presimt marea si-si petrec
vara pe tarmurile ei, noi (chiar si cel ca-
re urzeste aceste simboluri) indragim
cimpia fiard de margini rasunind sub co-
pitele cailor. Otalora crescuse intr-un car-
tier de cirutasi si crescitori de vite; in
mai pufin de un an se face gaucho. In-
vatd caii la calarie, imblinzeste minjii,
deprinde injunghierea, minuirea lasso-ului
simplu, cel care prinde animalul si pe
cea a celui cu bile, care-l1 {rinteste la
padmint. Se obisnuieste s& reziste somnu-
lui, furtunilor, frigului sau arsitei; in-
vatd s& mine vitele fluierind sau stri-
gind. In tot timpul acesta de ucenicie nu-1
vede pe Azevedo decit o singura data, dar
ii simte intotdeauna prezenta, caci a fi
omul lui Bandeira inseamné si fii respec-
tat si temut si pentru ci in fafa oricarei
dovezi de barbafie, acesti gaucho spun ca
Bandeira ar fi fost mai presus. Cineva
sustine ci Bandeira s-a nascut in partea
cealaltd a Cuareim-ului, in Rio Grande
do Sul ; lucrul acesta, desi ar trebui si-l1
coboare, ii adaugd merite in plus, dato-
ritd padurilor pline de salbatici, mlasti-
nilor si distantelor nesfirsite. Treptat, O-
tdlora 1si da seama ci afacerile lui Ban-
deira sint numeroase si cA cea mai buna
dintre ele este contrabanda. A fi pastra-
tor inseamnd a fi slugad. Otalora isi pro-
pune sid devina contrabandist. Doi dintre
tovarssii sdi, intr-o noapte, trec frontie-
ra si se intorc cu citeva duzini de sticle
cu rachiu de trestie. ®tdlora il provoaca
pe unul din ei, il raneste si-i ocupa lo-
cul. 11 impinge in fa{4 ambitia si o fi-
delitate nedeslusitid. Trebuie si sfirgeascid
(isi spune el) prin a infelege ci eu fac mai
mult decit toti erientalii lui la un loc.

Si mai trece un an pind ca Ot4ilora s&
se intoarci la Montevideo. Strdbat tar-
murile, orasul (care i se pare foarte ma-
re) . ajung la casa sefului; fsi intind sa
doarmi in curtea din spate. Trec zilele
si Otalora nu l-a vazut pe Bandeira.- Cu
spaimi, unii spun ca-i bolnav; un om
tuaiuriu urca la el, in dormitor, cu maté

si cu apa caldi. Intr-o dupid-amiazi ii in-
credinteaza treaba asta lui Otdlora. Aces-
ta se simte, vag, umilit, dar, in acelasi
timp, multumit de sine.

Dormitorul e sardcicios mobilat si intune-
cos. Un balcon care priveste spre apu-
sul de soare, o masd cu obisnuita dezor-
dine a unui mestesugar, incircati cu friie,
cdpestre, pistoale si cutite, precum st o
oglindad cu pete pe luciul de-argint. Ban-
deira zace cu fata-n sus, viseazi si geme.
Il lumineazi ultimele raze, puternice inci,
ale apusului. Patul larg si alb pare si-1
micsoreze si sa-1 intunece ; Otdlora obser-
va parul alb, oboseala, debilitatea, zbirci-
turile virstei. 11 infurie faptul ci un béi-
trin ca acesta ii conduce pe ei. li trece
prin minte gindul ci ar fi de-ajuns o lo-
viturd pentru a termina cu el. In oglinda,
insd, vede pe cineva care-a intrat. E fe-
meia cu parul rosu ; e imbréicatd doar pe
jumatate, descultd, si-1 cerceteazid cu o a-
nume raceald. Bandeira se ridicd, in timp
ce soarbe maté dupd maté, vorbeste de
treburile obisnuite si stringe intre degete
parul femeii. In cele din urma ii ingiduie
lui Otdlora sa péardseascd incaperea. Cite-
va zile dupd aceea primesc ordin sid ple-
ce in Nord. Ajung intr-o fermad pierduta,
ca oricare alta, in cimpia fiard de mar-
gini. N-o inveseleste nici un arbore si
nici un riu. Soarele diminetii si cel al
inserdrii o biciuiesc cu singele lor. Curti-
le sint inconjurate cu ziduri de piatra.
Si-aceastd nevoiasd si siracid ferma se nu-
meste El Suspiro.

Otélora afld de la peoni ci Bandeira nu
va intirzia mult si va veni de la Monte-
video. Intreabi de ce si i se spune ci a
aparut un strdin care ar vrea si porun-
ceascd prea mult. Otalora isi da seama
cid-i o glumi, dar ii suride ideea ci a-
ceastd glumi poate deveni adevéaratia. A-
fla, in plus, cd Bandeira s-a certat cu
unul dintre sefii politici §i cid acesta i-a
retras sprijinul siu. Stirea aceasta-i plicu.
Sosesc lizile de arme cu teavd lungi ;
sosesc un ulcior si un lighean pentru dor-
mitorul femeii ; perdele din damasc ade-
varat ; apoi cutitele, iar intr-o dimineata,
un cdldret sumbru, cu barba si poncho., Se
numeste Ulpiano Suarez si este capango,
adicd garda lui Azevedo Bandeira. Vor-
beste putin, cu accent brazilian. Otdlora
nu-5i poate da seama dacd trebuie sa-si
explice tdcerea sa prin ostilitate, dispret
sau purd silbiticie. Isi d4 in schimb sea-
ma ca pentru planul pe care-1 urzeste
are nevoie de prietenia sa.

In viata sa apare mai apoi un cal negru,
adus din sud de citre Azevedo, cu sa ba-
tutd-n tinte si brodatd cu piele de tigru.

Acest cal este un simbol al autoritatii
sefului si tocmai de aceea Otadlora il riv-
neste si ajunge si-1 doreascd, asa cum isi
dorea, minios, femeia cu p#r stridlucitor.
Femeia, saua si calul sint atributele sau
adjectivele unui om pe care vrea s&-1dis-
truga.

Aici istoria se complicd si se adinceste.
Azevedo Bandeira e foarte mester in mi-
nuirea intimidarii progresive, in manevra
satanici de a-1 umili pe interlocutor trep-
tat, amestecind adevaruri cu glume; O-
talora se hotaraste sa foloseascd acest sis-
tem in ceea ce-si propune sa facd. Se ho-
trardste sa-1 inlocuiasca, incet-incet, pe A-
zevedo Bandeira. In zilele de pericol co-
mun, reuseste sa cistige prietenia lui Sud-
rez. 1i marturiseste planul siu ; Sudrez il
asigurd ca-1 va ajuta. Dupd aceea se in-
timplard multe lucruri, din care stiu foarte
putine ; Otdlora nu se supune ordinelor
lui Bandeira ; le uitd, le indeplineste alt-
fel, le corecteaza. Destinul pare sa lucre-
ze alaturi de el, precipitind totul. Intr-o
dupid-amiazi, la Tacuarembo, incepe o ba-
talie cu impuscaturi cu cei din Rio Grande
do Sul. Otalora uzurpd rolul lui Bandeira
si-ncepe si dea ordine orientalilor. Un
glont ii strdpunge umdrul, dar in seara
aceea se intoarce la El Suspire pe calul
negru al sefului, citeva picituri de singe
pateazd blana de tigru, iar noaptea se
culed, in sfirsit, cu femeia cu parul stra-
lucitor. Altii spun ci faptele s-au petre-
cut intr-o altd ordine si nu toate in a-
ceeasi zi.

Dar Bandeira continud sd ramind, mai-
car cu numele, drept seful tuturor. Po-
runcile lui, insd, nu se mai indeplinesc.
Dintr-un amestec de mild si obisnuinta,
Otalora nu se-atinge de el. Ultima scena
a povestirii se petrece in ultima noapte
din 1894. In noaptea aceasta peonii mai-
ninca carne proaspatd si beau un alcool
foarte tare; cineva ingind la nesfirsit o
milongd. Beat, Otilora isi manifestd, plin
de sine, bucurie dupa bucurie ; acest turn
de aiureli este un simbol al destinului
sdu irezistibil. = Taciturn, intre cei care
strigd, Bandeira lasdé ca noaptea sa se
scurga plind de tipete. Cind bat cele
doudsprezece ore, ca si cind ar avea o
mare obligatie de indeplinit, se ridica
si ciocdneste incetisor la usa femeii. A-
ceasta i deschide imediat, ca si cind ar
fi stat asteptindu-l. Iese pe juméitate im-
bracatd si descultd. Cu un glas care pare
foarte blind, supus, seful ii spune:

— Acum, cid tu si el-porteno va iubifi
atita, da-i un sdrut de fatd cu toti.
Femeia incercd si nu se supund, dar doi
oameni o iau de brate si-o arunca peste
Otalora. Cu ochii-n lacrimi, 1i sirutd o-
brajii si pieptul. Ulpiano Suéirez si-a scos
pistolul. Otdlora-si d& seama, inainte de
a muri, cd l-au tradat de la inceput, ca
l-au condamnat chiar de atunci 1la
moarte si i-au Ingdduit dragostea, sefia
si triumful pentru ca-1 considerau mort,
pentru c& pentru Bandeira era ca si
mort.

Sudrez, cu dispret, tinteste si trage.

ruinurile circulare

Nimeni nu l-a vazut debarcind in
noaptea aceea desavirgitid, nimeni n-a
viazut luntrea usoari, de bambus,
scufundindu-se in noroiul sacru, dar
la putine zile, nimeni nu ignora fap-
tul ci& omul taciturn venise din Sud
si cd tara lui era unul din acele sate fard
de sfirsit din susul apelor, infipte in
flancul abrupt al muntelui, acolo unde
limba zedd n-a fost contaminati de grea-
cd, iar lepra este ceva putin obisnuit. A-
devarul e ca omul cenusiu a sarutat no-
roiul, a inceput sa urce f{armul pieptis,
fard sd indepérteze arsurile (probabil, fira
sa simtd) care-i macinau carnea si s-a
tirit, ametit si insingurat, pina la incinta
circulard pe care o stapineste un tigru
sau un cal de piatrd, care mai de mult
avea culoarea focului, iar acum pe cea a
cenusei. Aceastd arenid a fost un templu
devorat de incendiile antice si profanat
de padurea paludica, al carui zeu nu pri-
meste ofrandi din partea oamenilor. Stri-
inul s-a intins jos, sub piedestal. L-a tre-
zit soarele inalt. A observat fara uimire
cd ranile se cicatrizasera ; a inchis ochii
palizi si a adormit din nou, nu datorita
slabiciunii carnii, ci hotaririi vointei sale.
Stia ca acest templu era locul care-si im-
punea invincibilul siu scop; stia ci ar-
borii neobosifi nu reusiseri si strangu-
leze, in josul riului, ruinurile unui alt
templu favorabil tot zeilor incendiafi si
morti; stia cad imediata sa obligatie era
visul. Catre miezul noptii a fost trezit la
strigatul neconsolat al unei péaséri. Urme
de picior descul$, citeva smochine §i un
ulcior i-aw atras atentia cid oamenii din
imprejurimi 1i spionaserd cu respect vi-
sul si-i cereau sprijinul sau se temeau de
magia sa. L-au trecut fiori de fricd si a
cdutat in zidul diradpanat o nisd sepulecra-
13, unde s-a ascuns acoperindu-se cu
frunze necunoscute. Scopul care-1 caliu-
zea nu era imposibil, chiar dacd era su-
pranatural. Voia sid viseze un om ; voia
sd-1 viseze cu integritatea sa minutioasa
si sd-1 impuna realitatii. Acest proiect ma-
gic epuizase intregul spatiu al sufletului
sdu ; dacd cineva l-ar fi intrebat de pro-
priul sdu nume sau de oricare caracteris-
tici ale vietii lui anterioare, nu ar fi reu-
sit sid raspundid. li placea templul nelo-
cuit si darimat, pentru ca era un minim

al lumii vizibile. i pliceau, de asemenea,
taranii din apropiere, pentru ca-i asigu-
rau nevoile frugale. Orezul si fructele, ca
tribut, erau hrana suficientd corpului siu,
consacrat singurei griji de a dormi si visa.

And if he lift off dreaming about you...

Through the Looking — Glass, VI

La inceput, visurile erau haotice ; putin
dupé aceea au cipitat o naturd dialectici.
Strainul se visa In centrul unui amfitea-
tru circular care, intr-un anume fel, era
insusi templul incendiat: nori de elevi
taciturni i oboseau treptele ; fefele ulti-
milor atirnau la o distantd@ de multe se-
cole si la o 1indl{ime stelard, dar erau
foarte clare. Omul le diadea lectii de ana-
tomie, de cosmogonie, de magie; fetele
ascultau cu nesat si incercau si riaspunda
cu intelegere, ca si cum ar fi ghicit im-
portanta acelui examen, care avea si min-
tuiascd pe unul dintre ei de conditia lui
de vana aparentid si si-l1 interpoleze lumii
reale. Omul, in timpul visului si in tim-
pul veghei, evalua raspunsurile fantasme-
lor sale, nu se lisa sedus de impostori,
banuind in anumite perplexititi o inteli-
gentd in crestere. Giuta un suflet care si
merite si facia parte din univers.

Dupd noud sau zece nopfi si-a dat sea-
ma cu e oarecare amariciune, cd nu pu-
tea sd astepte nimic de la acesti elevi
care acceptau cu pasivitate dectrina sa,
ci doar de la cei care riscau, uneori, o
contradictie rezonabild, Cei dintii, chiar
dacid erau demni de iubire si afectiune,
nu puteau s& urce pina la individ ; cei-
lalti durau putin mai mult. Intr-o dupi-
amiazid (de-acum si dupi-amiezele erau
tributare visului, nemaiveghind decit doua
ore, in zori) a dizolvat pentru totdeauna
scoala vastd si iluzorie, r&minind cu un
singur elev. Era un baiat taciturn, melan-
colic, ursuz uneori, cu trasaturi aspre ca-
re aminteau pe cele ale visdtorului sau.
Nu l-a surprins prea mult brusca elimi-
nare a discipolilor ; in progresul siu, la
capatul citorva lectii particulare, a reusit
sa-1 uimeascd pe maestru. $i totusi, ca-
tastrofa n-a intirziat. Intr-o zi, omul s-a
ridicat din vis ca dintr-un desert viscos,
a privit zadarnica lumind a dupi-amiezii,
pe care a confundat-o dintr-o datid cu zo-
rii si si-a dat seama cd nu visase. Toata
noaptea i ziua urméatoare, intolerabila lu-
ciditate a insomniei s-a abitut asupra
lui. A vrut si cerceteze piAdurea, si se
extenueze ; abia intre niste cucuti a prins
citeva adieri de vis palid, sterse imediat
de viziuni de tip rudimentar : inutiliza-
bile. A vrut sa-si refaci scoala, dar a-
bia de a reusit sd articuleze citeva scurte

cuvinte de incurajare si acestea s-au de-
format, s-au sters. In aproape vesnica sa
veghe, ochii batrini i erau arsi de la-
crimile miniei.

Si-a dat seama cd Incipitinarea de a

modela materia incoerentd si vertiginoa-
sd din care se compun visele este peste
puterile unui barbat, chiar dacd i-ar fi
stapinit toate enigmele de ordin superior
si inferior : cu mult mai dificila decit
impletirea unei funii de nisip sau prefa-
cerea in monedd a vintului firid de chip.
Si a infeles ca o infringere de inceputera
inevitabila. Si-a jurat si uite enorma ha-
lucinatie care l-a facut sd se raticeasca
prima datd si a ciutat o altd metoda de
lucru. Inainte de a o incerca, o luni de
zile a inchinat-o refacerii fortelor distruse
de delir. A abandonat orice intentie de
vis si a izbutit si doarma continuu o
bund bucatd de zi. Rarele dati in care a
visat in acest interval nu le-a luat In sea-
ma. Pentru a-si reincepe munca a as-
teptat ca discul lunii sa ajunga la forma
perfectd. Apoi, dupd-amiazd, s-a purificat
in apele riului, a adorat zecii planetari,
a pronuntat silabele permise ale unui nu-
me puternic si s-a culcat. Aproape imediat
a visat o inima care pulsa.

A visat-o vie, calda, tainicid, de marimea
unui pumn inchis §i de culoare rosia-
ticd in penumbra unui corp uman firi de
chip si fard de sex; a visat-o cu dra-
goste amanuntitd, timp de patrusprezece
nopti incarcate de luciditate. In fiecare
noapte o percepea cu mai multd clari-
tate. N-o atingea : se multumea s-o vada,
s-0 observe, poate doar corectind-o cu pri-
virea. O percepea, o tridia, de la multe
distante si din multe unghiuri. In cea de
a patrusprezecea noapte a atins cu ara-
tatorul artera pulmonard si apoi intreaga
inim4 din afard Inspre inlduntru. Exa-
menul l-a satisfacut. In mod deliberat, o
noapte n-a mai visat: apoi a reluat ini-
ma, a invocat numele unei planete si a
inceput sd-si inchipuie un alt organ prin-
cipal. Tnainte de un an, ajunsese la sche-
let, la plecape. Parul, firi de numir, a
fost, poate, sarcina cea mai grea. A vVi-
sat un om intreg, un flacdu, dar acesta
nu se incorpora, nu vorbea si nu deschi-
dea ochii. Noapte de noapte, omul il visa
dormind.

In cosmogonia gnostica, demiurgii plama-
desc un Adam rosu care nu izbuteste sa
se tina pe picioare ; la fel de neindemina-
tic, de simplu si de elementar ca acest
Adam de pulbere, era Adam de vis pe ca-
re noptile magului il fabricasera. Intr-o
dupa-amiazi, omul aproape cid si-a dis-
trus opera, dar s-a cait. (Mai bine ar fi
fost daca ar fi distrus-o). Terminate o-
frandele cétre numenii (zeitdti pégine,
n. tr.) pamintului si riului, s-a prabusit
la picioarele efigiei care, poate, era un
tigru, poate un cal, implorindu-i necu-
noscutul sprijin. In crepusculul acela a
visat statuia. A visat-o vie, tremuritoa-
re: nu era un bastard atroce de tigru
sau de cal, ci amindeuid aceste creaturi
la un loc si de asemenea un taur, un tran-
dafir si o furtuni. Acest zeu multiplu i-a
marturisit cd numele sidu paimintean este
Focul, cd in acest templu circular (si in
altele aseménitoare) i s-au adus sacrifi-
cii, si cA in mod magic ii va anima fan-
tasma visatd, incit toate fiinfele, mai pu-
tin Focul si visdtorul, il vor censidera un
om din carne si oase. I-a poruncit ca
indatad ce-1 va instrui in rituri, si-1 tri-
mitd la un alt templu darimat, ale carui
piramide dainuie in josul apei, pentru ca
o vece si-1 glorifice in edificiul pustiu.
In visul pe care omul il visa, visatul s-a
trezit.

Magul a indeplinit poruncile. Si-a con-
sacrat un timp (care in cele din urmi a
cuprins doi ani) pentru a-1 invata tainele
universului si cultul focului. In intimita-
te, 11 durea despéartirea de el. Sub pre-
text pedagogic, dilata in fiecare zi orele
dedicate visului. De asemenea, i-a recon-
struit umarul drept, aproape defect. U-
neori il nelinistea impresia cd totul s-ar
fi Intimplat... Zilele, in general, ii erau
fericite ; inchizind ochii se gindea : Acum
voi fi cu fiul meu. Sau, mai rar : Copilul
pe care l-am procreat ma asteaptd si n-o
si existe daca eu plec. Treptat, 1-a obis-
nuit cu realitatea. O datd i-a poruncit sa
inalte un steag pe o colind indepartata.
Ziua urmaitoare, pe culme, a viazut stea-
gul fluturind. A incercat alte experiente
asemindtoare, de fiecare datd mai indraz-
nefe. A infeles cu amaéardciune ca fiul sdu
era pregiatit pentru a se naste — poate
neridbditor. In noaptea aceea l-a sirutat
pentru prima datd si l-a trimis la cela-
lalt templu, ale carui darimaturi albeau,
in josul riului, la mai multe leghe de pa-
duri de nepidtruns si mlastini. Mai inain-
te (pentru a nu sti niciodatid ca era o
fantasma, pentru a se considera om oa
toti oamenii) i-a imprimat uitarea totala
a anilor sai de invatatura. Victoria si pa-
cea sa au ramas intunecate de oboseala.
Sub crepusculul inserarilor si diminetilor
se prosterna inaintea figurii de piatra, i-
maginindu-si poate ca fiul sdu ireal inde-
plinea rituri identice in alte ruinuri cir-
culare, in josul riului ; noaptea nu visa,
sau visa ca tofi oamenii. Percepea cu o
anume slibiciune sunetele si formele uni-
versului : fiul absent se hranea din aceste
slabiciuni ale sufletului sau. Scopul vietii
sale fusese implinit ; omul a continuat sa
traiasca intr-un fel de extaz. La capatul
unei perioade de timp pe care anumiti
povestitori ai istoriei sale preferd sa-i cal-
culeze in ani, iar altii in intervale de cite
cinci ani, a fost trezit, la miezul noptii,
de doi vislasi : nu a putut si le vada fe-
tele, dar i-au vorbit de un om magic
dintr-un templu din Nord, in stare si cal-
ce pe foc fard si se ardd. Magul si-a a-
mintit dintrodati euvintele zeului. Si-a a-
mintit cd dintre toate fiinfele care com-
pun universul, focul era singurul care stia
cd fiul sau este o fantasmé. Acest lucru,
neinsemnat la inceput, a sfirgit prin a-1
inspdiminta. S-a temut c#& fiul sau ar
putea si mediteze la acest privilegiu anor-
mal si sd descopere condifia sa de simplu
simulacru. Condit{ia de a nu fi un om,
ci proiectia de vis a unui alt om, ce umi-
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de ireald a partilor lemnoase
din ramuri, incit nu se mai
poate desprinde sau individua-
liza nici una din ele. Pe o
suprafatd limitata se creeaza
astfel un simbol al confuziei
infinite, simbol comun atit pa-
durii nepatrunse cit si vietii
insasi.

Cam in acelasi timp, dincolo
de Alpi, o densd sugestie de
atmosfera fantasticd se des-
prinde din unele lucrari ale
lui Altdorfer, care printre
alti citiva contemporani ger-
mani, cautatori ai  aceluiasi
registru, este poate primul
mare evocator al padurii in
pictura europeana. Faptul a
atras insistent atentia cerce-
tatorilor in  ultima  vreme.
Astfel. Brion, care isi des-
chide seria de preocupari asu-
pra fantasticului cu un prim
capitol inchinat tocmai pa-
durii, se opreste, in primul
rind, cu ilustrarea la Altdor-
fer. Acest artist extrage, in
mod exceptional, expresia de
tainad a labirintului din pura
atmosfera a mediului dens
paduros, el insusi zamislitor
de fantasme. In Frunzis de
pidure cu Sf. Gheorghe, un
asemenea fantastic se dezldn-
tuie numai din ,violenta ve-
getatiei“, din ,furioasa izbuc-
nire a copacilor®, din ,incru-
cisarea tumultuoasa a ramu-
rilor“. Numai acest pletoric
dinamism vegetal inchipuie ,,0
padure supranaturald“ (Mar-
cel Brion, op. cit., p. 15). Sau
chiar daci, privind balaurul
ucis, elementul fabulos face
si aci act de prezenta, acel
monstru apare minuscul i
neinsemnat fatd de potopito-
rul frunzis din jur. Adevara-
tul balaur vegetal este padu-
rea insdsi, imensd si inva-
danta, in care tot ce nu este
ea se pierde si se topeste in
tentaculele ei mistuitoare.
in altd lucrare a sa, desenul
intitulat Mercenar zdcind in
piadure, motivul padurii se a-
sociaza in mod unic cu acela
al labirintului propriu-zis. In-
tr-un fel ciudat, dintre trun-
chiuri si ramuri confuze, se
deschide intrarea arcatda in-
tr-un coridor, al carui inte-
rior adinc, marcat de alte ar-
curi, creeazd sugestia ca s-ar
prelungi in complicafii infi-
nite. Acest incongruent para-
lelism de labirinturi poten-
teaza fantasticul atmosferei
printr-o asociere neprevazuta
de cdi absorbante.

b) Un asemenea fantastic se
mai vede intens solicitat de
mediul semi-obscur al peste-
rilor, al grotelor. Aci se repro-
duce uneori cu anticipatie, pe
cale naturald, insdsi arhitec-
tura intentionatd de om a la-
birintului. Grota poate fi o-
biectul a doua vederi dis-
tincte. Una o priveste ca pe
un exclusiv receptacul al ra-
tacirii, al erorii, pe cind cea-
lalta, calauzita de o viziune
mai moderné, o interpreteaza
drept sediu al necunoscutului,
ce ascunde unele din tainele
existentei. Prima din ele es-
te ilustratd de mitul caver-
nei din Republica lui Platon.
Grota capiatd aci o acceptie
negativa, ca simbol al erorii,
al cunoasterii imperfecte, a-
dicd doar a umbrelor defor-
mate, ce se rasfring din lu-
mina adevarului. Ea inchipuie
insusi mediul vietii umane.
care stiruie in ratacirea sa,
fard a se depasi printr-un
larg avint caire zona ideilor.
Qamenii triiesc intr-o caver-
ni a necunoasterii, de unde
trebuie si nazuiasci a  iesi.
Spiritul modern, tocmai fiind-
ci nu-si mai identificd  se-
diul inlauntrul grotei, ci
in afara ei, aspira, dimpo-
triva, sa intre intr-insa. Acest

spirit este constient si el de
primejdia ratacirii cu care
infricoseaza pestera, dar o
considera drept ritdcire de
la caile stiute, prea limitate si
prea sarace. Omul se arata
acum solicitat de aventura-
rea primejdioasd catre sur-
prizele descoperirii. Riscul ra-
ticirii, pe care Platon vrea
si-1 evite, si iasd dintr-insul,
tipul uman modern doreste
sa-1 infrunte, sa intre in-
tr-insul, pentru a explora filo-
nul necunoscutului.

Pe plan artistic, aceastd din
urma vedere aduce o contri-
butie insemnatd tocmai la
fantasticul atmeosferei, care
ne preocupd. Pestera devine,
asttel, si pe planul artelor fi-
gurative, o expresie a spiri-
tului cautitor modern, asa
cum se precizeaza el, pentru
prima datd, in Renastere. A-
ci devine imperioasd evoca-
rea lui Leonardo da Vinci, a-
cest om care, fascinat de po-
tentialul fantastic al grotel,
creeazd, pe baza ei, un alt
mit, opus celui platonic al
cavernei. ,Impins de voinfa
mea arzitoare“, spune el, ,,do-
ritor de a vedea marele a-
mestec de forme felurite si
stranii, intocmite de maias-
tra naturd, am ajuns la in-
trarea unei mari pesteri“. Aci
artistul se declard ,uimit* in

of Art, Washington, January,
1940, p. 27). Tocmai aceasta
sugestiva dezorientare, inscri-
sa in tesutul echivoc al at-
mosferei, anuntd prezenfa la-
birintului, cu tot fluidul sau
ademenitor, care atrage cu
team3d pasiunea ratacirii in-
tr-un univers neidentificabil.
c¢) Padurea sau pestera poar-
tda in insasi alcatuirea lor
intrinsecd un potential acu-
mulator fantastic. ,,Existd in-
sa cazuri cind intreaga na-
turd, fara nici o distinctie de
zone privilegiate, apare parca
transfiguratd de o alta lu-
mina. Ansamblul natural se
ridica atunci la functiunea de
misterios acompaniament cos-
mic al vreunui excepfional e-
veniment uman. Totusi, nu
evenimentul propriu-zis, ci-
teodatd doar infim prezentat,
se bucurd de ponderea aten-
{iei, ci tocmai natura, care-i
primeste rasunetul si se la-
sa ocult strabatutid de el
Provine de aci una din cele
mai impalpabile descarcari si
difuzari de atmosferd fan-
tastica.

Asa este, bunaoard, Caderea
lui Icar de Breughel. Eveni-
mentul propriu-zis se vede
sugerat dintr-un detaliu abia
vizibil, piciorul nefericitului
zburator mitic, care mai iese
inca din apa unde s-a pra-

fantasticul
atmosfere,],
labirinticul?

fata ei. $i mai departe adau-
ga ceea ce a urmat: ,,Oprit
fiindu-mi vazul de marea
bezna dinlduntru, dupd ce am
stat citva timp, setreziradin
mine doua stari, fric si dorin-
ta : frica de spelunca ameninta-
toare si Intunecoasd, dorin{a
de a vedea dacid nu se afla
ceva miraculos inlduntru®..
Lasind la o parte alte semni-
ficatii probabile ale mitului
leonardesc, retinem, in ceea
ce ne priveste, tocmai reacti-
unea tipica pe care o provoa-
ca puterea de absorbtie a la-
birintului, adicad teama  s§i
totodata atractia fascinatorie.
Concomitent mai surprindem
si solicitarea acestei misteri-
oase lungimi de unda, pe care
Leonardo o cautd in mediile
umbrite si intunecate ale
naturii. Dorinta sa se indreap-
ta catre alcatuirile naturale
stranii, citre cele ce-i stir-
nesc uimirea si-i stimuleazd
curiozitatea fatid de miraculos.
Artistul ne introduce, astfel,
chiar in miezul fantastic al
atmosferei.

Mai mult decit in oricare alta
lucrare a sa, asemenea tra-
saturi se pot recunoaste in
Fecioara de pe stinci (La ma-
donna delle rocee). Dintr-insa
se desprinde intens preferin-
ta lui Leonardo pentru me-
diul grotelor solitare, popu-
late cu lumini difuze sau cu
fosforescente  secrete, unde
el isi realizeazi acele ,forme
misterioase. infasurate in
umbra“, de care vorbeste
A. Venturi (Leonardo da Vinci
pittore, Bologna, zanichelle,
pp. 139—40). Nimic altceva
decit factorul atmosferei
creeazd aci o halucinanta a-
paritie fa{d de real. Patrun-
7zind acest climat leonardesc,
H. Focillon observa ca artis-
tul ,.0 prezintd pe Madonna ca
pe o perld subpaminteana, in-
tr-o ambianfd ambigud si
paradoxald, jumatate sub pa-
mint, jumatate sub apa“
(Henri Focillon, The fantastic
in medieval art, in Magazine

busit. Aménuntul se pierde in
imensitatea unui peisaj de o
neclintitd splendoare, incunu-
nati de albastrul adinc al
cerului. S$i totusi, se simte
ca aceastd aparenta ataraxie

a naturii ascunde o adinca
infiorare. Ea nu exprima
linigtea propriu-zisi, ci nu-

mai incremenirea, acea incre-
menire provocatd de inregis-
trarea neasteptatd a unei
grozavii de atari proporfii in-
cit suspendi, pentru moment,
bataile vietii. Dacd, prin fru-
musetea ei senina, natura
pare si contrazica registrul
tragic al evenimentului, fap-
tul se datoreste numai starii
de plenitudine in care a fost
surprinsi de clipa catastrofei,
stare de unde, impietritd, nu
mai poate iesi. Stralucirea na-
turald ramine, desigur, in-
tacti, dar isi pierde mlédie-
rea vie, devine parci de
smalf, proiectindu-se infr-o
prea nefireascid imobilitate, ca
sid nu-si tradeze thierea res-
piratiei, acea suspensie apd-
satoare, ce nu se confunda
cu adevaratul calm. Se creea-
za, astfel, acel fantastic de
atmosferid, desprins din  su-
gestia de participare a natu-
rii la destinul uman in im-
prejurari si momente decisive.
inlauntrul unor asemenea Vi-
ziuni, de acompaniament cos-
mic la evenimentele mari din
viata omenirii, alfi artisti in-
troduc si modificdri efective,
indeosebi luminoase, in me-
diul natural. Ne intoarcem
iarasi la Altdorfer, de asta
data la natura nocturnd din
cadrul celor trei Nativitdfi a-
le sale. In toate trei, figura-
tia umana, de unde ele Isi
trag sensul, constituie un sim-
plu detaliu redus, devenit cu
totul neinsemnat prin situarea
sa laterala. In schimb, pon-
derea sugestiva, indeosebi la
Nativitatea din Viena, se vede
absorbitid de firmamentul noc-
turn, presirat cu luminiscente

ciudate, provenind de la iz-
voare echivoce intre corpuri
ceresti fantastice si ansam-
bluri stilizate de nori scdldati
intr-o dijfuzd culoare, sau de
la halo-uri luminoase de pro-
venientd necunoscutd, a ca-
ror radiatie rece, penetranta,
anunti o framintare stranie
in universul uranic. Intreaga
atmosfera cuprinde intr-insa
indicii despre ceva neobisnuit
ce se intimpla.

La exemplele luate din Breu-
ghel sau din Altdorfer, eve-
nimentele umane care solici-
td participarea cosmica sint
cu anticipatie cunoscute din
registrul mitologic sau din
cel biblic. In asemenea expre-
sii, acompaniamentul natu-
rii ramine fantastic numai
prin ratiunile misterioase ce-1
determind, dar nu si prin o-
biectul de referin{ad al acestor
ratiuni, pe care-l vedem per-
fect identificabil. Exista insa
cazuri cind insusi acest obiect
de referintd ne apare necu-
noscut, si nu se manifesta de-
cit printr-o marcatd tensiune,
indreptatd cdtre nu stim ce
finalitate. Nu este Insd vor-
ba de enigmi, fiindca relatiile
dintre termeni se precizeaza
cu claritate, fard nici o urma
de incongruenta sau inadec-
vare, doar ci noi le ignoram
obiectivul. Fantasticul rezultd
aci numai din complicitatea
naturii la aceasta tensiune,
sporitd prin ratiunea nedes-
tainuitd care o provoacd  si
o atrage.

Asa este impresionanta pic-
turd din 1936 a lui Richard
QOelze, pe care artistul o in-
tituleaza Asteptare. La fel ca
si in cazurile precedente, fi-
guratia umanda, purtdtoarea
evenimentului, ocupa si de
asti-datd un loc minim, mai
pufin decit o cincime din in-
tregul tablou, care in rest
prezintd o evocare exclusiva
a naturii participatoare. Jos
de tot stau aglomerate in pi-
cioare vreo doufzeci de per-
soane, vizute numai din spate,
ale caror capete inclinate
mult inapoi arati ca ele
privesc in sus ceva de departe,
intr-o asteptare incordatd. To-
tul se afli inecat intr-o at-
mosferd de piesaj dezolat,
singuratic, indecis nocturn,
prins si el intr-unul din mo-
mentele sale de asteptare, fie
a zorilor, fie a unei dezlan-
tuiri de furtuna, fie, in sfir-
sit, a oricarei schimbdri din
naturd, de tipul acelora ce se
anuntd printr-o vizibild sus-
pensie a elementelor. Tensiu-
nea din cele doud registre se
afla adusa la o perfectd con-
vergentd, la sugestia unei fi-
nalititi unice, indeosebi prin
efecte similare, date de ace-
easi violentd de ecleraj, deveni-
ti aproape strigat al luminii in
ambele planuri. Intr-un vast
mediu obscur, spinarile puter-
nic luminate ale personaje-
lor de jos corespund acele-
iasi detasdri izbitoare din in-
tuneric, care se surprinde si
la grupul de pomi din pla-
nul mijlociu, insufletiti parca
de incandescenta vibratie a
aceleiasi asteptari, Mai vag,
unele indicii semi-luminoase
de pe amplul firmament indi-
ci ecourile prelungite ale
starii evoeate.

In aceastd ultima grupare,
fantasticul de atmosferd nu
mai rezultd din prezentarea
unor aspecte naturale primej-
dios absorbante, ca padurea

sau pestera. Ratacirea labi-
rintului se desprinde acum
din imprecizia de semne,
niciodatd perfect identificate,
care fac ca ansamblul sd su-
gereze participarea naturii la
destinul uman.

EDGAR PAPU

T'*) Vezi , Arta plastica”, 17, ar.
9 si 10, 1970.
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SABIN BALASA despre proiectul

de decorare a teatrului national aibs

idee.

— Incercind s-o fac, trebuie sd preci-
zez ci, pe lingd tematicd, de o egala
importantid este modul de tratare. Am

fost preocupat de continuarea tradi-
tiei noastre in ceea ce priveste arta
murald, si anume prelucrarea structu-
rii compozitionale a monumentelor din
Moldova (Voronet, Sucevifa etc). Am
stabilit ¢ este cu totul firesc s& ne
continuam traditia, si nu sd improvi-
zam pe o schemdi strdind. Pot sa spun
ci acesta a fost, poate, cel mai
lucru pe care l-am avut de indeplinit
si, astdzi, pot sd afirm cd am reusit. A

La ora cind apar aceste rinduri, pro-
babil, se va fi decis care dintre cele
citeva proiecte inscrise in concurs a
fost ales pentru a face obiectul
corarii noii cladiri a Teatrului Natio-
nal. Discutia de mai jos, purtatd in
fata machetei proiectului, isi propune
54 scoatd in evidentd ideile ce l-au a-
animat pe pictorul Sabin Bilasa in ela-
borarea decorului sau, care s-a bucurat
de adeziunea presei si criticilor de spe-

cialitate.

— Care au fost principiile ce v-au ca-
13uzit in conceptia proiectului de decor

pentru Teatrul National ?

— Prima chestiune foarte clara de la
care am pornit, a fost aceea ca Bu-
curestiul, capitala {arii, si poata fi do-
tat cu o operd de artd. In afara acestui

principiu nu poate fi conceput nimic :
este inutil de discutat despre o lucrare
ce n-ar avea valoare artisticd. De aici
de- au decurs si alte probleme care, de
fapt, urmau sa intregeascd corpul va-
loric al operei. Una din ele a fost ce

trebuie sa reprezinte, din punct de ve-
dere tematic, o lucrare pe
teatrului romanese. Am convingerea ca
fiecare institutie isi are specificul sau,
nu trebuie ajuns la uniformizare. De
aceea, am gisit de cuviintd sa patrund
in vastitatea mitologiei noastre popu-
lare, detinatoare de sensuri adinc le-
gate de spiritualitatea poporului — ea
insdsi artd. Am gdsit cd monumenta-
lele noastre balade , Miorita“ si ,, Mes-
terul Manole“ ar fi materialul cel mai
indicat pentru a porni la o interpretare

pe cit de universald, pe atit de natio-
nald si actuald totodata.
— Pentru ca ati amintit de caracterul

profund national pe care trebuie sa-1

aibad o opera de o asemenea
ruga sa

exteriorul

factura

aprofundati  aceastd

greu

(Continuare in pag. 14)

in comentariile asupra filmului romanesc, cind se
cautd ,explicatii* pentru unele triste esecuri, se
strecoard deseori intrebarea : de ce marii actori de
teatru folosif{i in cinematografie nu determina prin
prezenta lor pe generic acele mutatii valorice, ca-
litative, care sid schimbe destinul unei pelicule ?
Mai intii, locul actorului in film nu este tot atit de
important ca acela din teatru. Pe scindura unei sce-
ne goale, fara decor, cu o iluminatie nepretentioasa
si un machiaj sumar, un singur actor poate cuceri
o sald de spectatori, uneori fiind propriul sau re-
gizor. Ceea ce nu se poate intimpla niciodata in
film. Aici, actorul este o rotita intr-un complicat
angrenaj tehnic. O scena jucatd impecabil de actor
poat.e fi ratata fie de un unghi ales gresit, fie de o
lumina necorespunzitoare sau de un montaj nein-
spirat.

Apoi, actorul de film se supune unor legi dure, in-
comode, care necesitd nu numai o cunoastere' su-
mard, ,,din mers“, ci o scoald, un studiu tenace.
E§te nemaipomenit de dificil sa turnezi secvente
d_1sparate, fara legdturd intre ele, sa treci in aceeasi
zi Qe la o atmosfera spirituala la alta, complet di-
ferita, sau sa filmezi citeva cadre intre doua spec-
tacole de teatru si o repetifie la televiziune, sa
sEai o dimineatd la filmare la Brasov sau Cozia si
sa a}ergi cu masina ca sa prinzi spectacolul de
seara la Teatrul Mic sau Nottara. Iar a doua zi
sa reincepi calvarul...

In al treilea rind, actorului de film, oricit de ta-
lentat ar fi, 1i trebuie un regizor cu personalitate.
Acesta este, in fond, autorul filmului. Lui i se
subqrdoneazé totul : actori, scenografie, lumini,
muzicia, montaj. Victor Rebengiuc a facut o ma-
re creatie in Padurea spinzuratilor nu numai pen-
tru cad a fost, cum se spune, ,servit de text“, in
comparz_ltie cu partitura mai slabi din Castelul con-
damnatilor. La mijloc este ,mina“ unui regizor de
exceptie : Liviu Ciulei. Ce era Ana Szeles inain-
te de a fi jucat sub bagheta aceluiasi Ciulei ? De
ce Ion Dichiseanu, un actor de teatru cu o forta
Eirarpaticé iesitd din comun, nu s-a realizat incéa
in film ? Ioana Bulca a avut un debut senzational
in Moara cu noroc al regretatului Victor Iliu. In
celelalte filme, exceptind Zodia fecioarei, a trecut
neobservata. George Constantin, un monstru sa-
cru val scenei, are o bogatd filmografie, dar numai
d_ot{a creatii : in Procesul alb (regia : Iulian Mihu)
si in Reconstituirea (regia : Lucian Pintilie). Sirul
exgmplelor ar putea continua.

Ex1sté si pericolul manierismului la unii actori de
fnlm. Un regizor a distribuit-o pe Draga Olteanu
intr-un rol de femeie guraliva (Setea) si de atunci
nu mai poate iesi din schema acestui personaj. Ste-
fan Mihailescu-Braila este acelasi barbat inchis
dur, artdgos in Omul de linga tine, Vremea zé.pezi-’
lor, Cialdura. Iurie Darie, mult timp june prim al
ecra_mului in roluri identice de la un film la altul
(Baietii nostri, Post-restant, Vacanti la mare, Dra-
goste la zero grade) ajunge cu Procesul alb, Subte-
r'fmul si Rautdciosul adolescent la un moment cru-
cial al carierei sale cinematografice. Avem nevoie
de.vedete in filmul romaéanesc... Dar o vedetd tre-
bl.ll.e cultivata, cineva trebuie si urméireascd evo-
lutia ei de la un film la altul, si nu permiti ca
dupa R_c’mutﬁciosul adolescent si apard intr-un rol
de. duzind din B. D. intrd in actiune. Regizorul
er;ea Dragan i-a facut un deserviciu lui Iurie
Darie.

De ce nu refuzéd actorii insisi asemenea roluri com-
p}"qutatoare? Revista Tomis a publicat acum
cmva”ani o anchetd pe aceastia tema.

Act_oru nostri nu au curajul renuntirii la un rol
desi au constiinta insuficientei lui dramatice poa-,
te chlar a esecului, Ocazia de a juca in cinémato—
gra.fleAe_ rarz:a, cind se produc 16 filme anual, si nu-
mai cmya isi pot permite s-o piardi. Ion Besoiu
aparea intr-un timp foarte des pe genericul fil-
melor. Apoi a fost complet uitat de regizori.
Amza_ Eellga a fost excelent in Decebal si sintem
convinsi ca si Mihai Viteazul este o mare crea-
tie. Dgr dacd intr-un viitor apropiat sau depirtat
va mai intruchipa un Vlad Tepes sau un Ion Voda
cgl Cumplit, va deveni obositor si, cu tot talentul
sau, se poate repeta.

D}n aceeasi ratiune am salulat ideea regizorului
Dinu (;ocea care in filmele cu haiduci a schimbat
de trei ori capetenia: lon Besoiu, Emanoil Pe-
tx:ut, Florin Piersic. In schimb, trei regizori (Lu-
c1.an_Br.atu, Dinu Cocea si Sergiu Nicolaescu) o
d.1stg1bu1e pe Olga Tudorache in roluri aproxima-
t1_v identice. Unei mari actrite ii trebuie partituri
d.1verse ca.structuré, maniera, psihologie. Fireste
fiecare regizor urmareste distribufii ,tari“, cu ca—’
pete de afis si cu succes verificat in productii an-
terioare. E mai comod si o chemi pe Olga Tudo-
rache peniru un rol de sotie de domn, apriga si
neinduplecatd, chiar daca a mai interpretat un
rol asemanator in citeva filme, decit si infrunti
riscul colaborarii cu o debutanti.

Ni s-ar putea aduce in replicd exemplul lui John
Wayne care a jucat la nesfirsit rolul cow-boy-ului
in westernul american. E drept, dar Wayne a
fost mare doar in Diligenfa si Rio Bravo, celelalte
fiind roluri-cliseu. Insi Bette Davis, Paul Muni,
Cerkasov sau Laurence Ollivier au fost mereu
altii in fiecare film.

Revenind la filmul roméanesc si la actorul care il
slujeste, se simte nevoia unei riaspunderi fatid de
fondul de aur al artei interpretative. Nu se mali
poate tolera risipirea valorilor actoricesti in ro-
luri insignifiante (vezi : Radu Beligan in Castelanii,
Toma Caragiu in K. 0., Colea Riutu in De trei
ori Bucuresti, Florin Piersic in Frumoasele vacan-
te etc., etc.)

Daca actorii nu au taria refuzului, dacd regizorii
nu au discernamintul si simful masurii, este nece-
sard interventia studioului, a Centrului National al
Cinematografiei — in calitate de arbitru exigent si
competent.

JEAN BADEA

TOMIS
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reusi, in acest caz, inseamna a lasa si
se simtad r&dacinile, conducind intrea-
ga tulpind si coroand In contempora-
neitate.

— In ce mdisurd credeti ci lucrarea
dv., privita foarte favorabil de critica
de specialitate si de oamenii de teatru
—in aceastid faza de proiect — va re-
usi sa ,,coboare“ in rindul privitorilor,
al trecatorilor, in momentul cind ar
impodobi peretii teatrului ?

| — Este vorba aici de o problema pe

care de fapt nu mi-am mai pus-o, de-
oarece apartine crezului meu artistic :
aceea de a proiecta o operd in ma-
sura si cuprindad si si comunice cu
toti oamenii.

Arta de for public, in special, se adre-
seaza maselor largi, de oameni. Nu
pretind si nieci nu as dori ca aceasta lu-
crare a mea sa poatd fi descifratd, in
totalitatea ei, in timp record (aceasta
ar echivala cu o lipsi de profunzime a
operei), dar pretind ca, de la prima ve-
dere, orice om si se simtd cucerit si
sa treaca la contemplatie. In acest
sens am urmdrit si realizarea  unei
unitdti indestructibile intre continutul
lucrarii, efectul optic si concordanta
cu arhitectura teatrului.

— Frescele imaginate de dv. pentru
cei trei peretfi laterali ai teatrului,

SABIN BALASA
despre proiectul
de decorare a
teatrului

national

bine cunoscute astdzi din reproduceri,
emand un parfum pur, ,clasic® as pu-
tea spune, odihnitor pentru ochi, dar
nicidecum ,cuminte®, impersonal, ci
impunind participare si meditatie...

— Gindul meu permanent, vizibil de
altfel si in celelalte lucrdri, este de
a contribui la o artd de renastere ro-
maneascd. Ideea de a exista in centrul
Capitalei o lucrare de mari dimensiuni
care s& marcheze inceputul cert al u-
nei astfel de renasteri, m-a antrenat
cu tot devotamentul si capacitatea
mea. Ceea ce este specific poporului
nostru (si il face si universal) este spi-
ritul sdu poetic, folosirea, ca mijloc de
expresie, a metaforei. Am folosit deci
metafora clasicd, l3sind loc mult, in
cadrul viziunilor de ansamblu, fante-
ziei. Culorile le-am imaginat striluci-
toare, vibrante, capabile si exalte spi-
ritul si si dea o notid de bucurie. Acest
mod de a privi frontal va naste un
efect optic care va face si striluceas-
cd intreg edificiul, secundat de gama
de griuri a edificiilor inconjuritoare.
Tot timpul, m-a c#liuzit gindul ci be-
neficiarul acestei lucrdri este poporul,
ca el este cel important, iar mie ca ar-
tist si forurilor din conducerea artelor
ne rdmine doar cinstea de a-1 sluji.

OCTAVIAN URSULESCU

cronica dramatica

RIGORIL

Scriu aceste rinduri fiind convins c&, daca
mi s-ar fi dat spre citire textul prelucrarii
lui Sica Alexandrescu dupa stravechea farsa
a americancei Margaret Mayo si daca (prin
absurd : caci nu prea sint chemati gazetari
la consiliile artistice...) parerea mea ar fi pu-
tut hotari componenta repertoriului acestei
stagiuni — atunci n-as mai fi avut prilejul
sd le scriu deloc. Si ar fi fost picat!

Caci farsa in sine (si mai ales genul acesta
de farsd) nu este ficutd pentru lectura si
rezistd mai ales prin valoarea ei scenica,
prin sutele de ,cirlige“ pe care le pune la
dispozitia actorilor spre a cuceri mai lesne
publicul. In text, pe hirtie, o asemenea farsi
probabil cd aratd ca o haind fira furnituri,
atirnatd de un cui.. Ifi dai seama ci e
croita de un mester abia atunci cind o vezi
pe niste umeri potriviti. Presupun, deci, ca
fericita opfiune pentru ,Napoleon..® a fost
determinatd in primul rind de catre cei
care stiu sa ,,vada“ o piesd inainte de a fi
pusa in scena : de catre regizorul Ion Maxi-
milian si actorul Mircea Constantinescu-Go-
vora. Acesta din urma, de altfel, a partici-
pat la realizarea spectacolului si ca asistent
de regie artistica.

Tot pornind de la specificul genului se poate
afirma ca ,tandemul“ sus-amintit a fost pur
si simplu iminent prin chiar dificultatea re-
alizarii unui acord intre viziunea regizorala
de ansamblu si enorma dozid de improviza-
tie latentd in 90 la sutid dintre replicile ac-
torilor... In orice farsad actorii ,,zburda“, nas-
cocesc, exagereazd, speculeazi la maximum
comicul burlesc, ilustreazd prin gesturi re-
plicile neauzite in sald din pricina risului
— §i numai o ,cointeresare* (morald) in
regia spectacolului cred ca este in masura
sd le tempereze zelul! In cazul nostru ei
au completat viziunea regizorului din wun-
ghiul inedit al actorului, au reusit si gi-
seascd punctul ideal de incidentd pentru un
spectacol ,rotund“. Din stal, din culise, sau
de la balcon — sint convins cid a fost
oferitd privitorului una si aceeasi succesi-
une de tablouri vivante, neafectati de ca-
priciile diferentei de unghiuri! Si asta de-
oarece insusi montajul de ansamblu a fost
conceput prin suprapunerea a doud unghiuri
extrem de indepirtate : din sald (Ion Maxi-
milian) si din scend (360 de grade!), prin
chiar personajul principal...

M-am gindit, la un moment dat, ce s-ar fi
intimplat daca factorul postal ar fi nimerit
din greseald in scend, nestiind ci e spec-
tacol si cdutind pe cineva cu un mandat ?...
Ei bine, cred ci i s-ar fi improvizat in ci-
teva secunde un rol si nimeni n-ar fi stiut
cd piesa are un personaj in plus. Si mai
cred — de ce nu? — ci respectivul intrus
s-ar fi lasat ,prins“ de farsi si ar fi im-
provizat la rindul lui destul de convingi-
tor.

Departe de mine gindul de a insinua, prin
mica glumé dinainte, ci sarcina actorilor
este usoard.. Dimpotrivd ! Numai privindu-1
pe Constantinescu-Govora cu citi autenti-
citate se lasi maltratat pentru binele textu-
lui, numai vézind cit suflet pune un june-
prim ca Romel Stinciugel pentru a se face

cit mai bine ,de risul® publicului (in sen-
sul bun al expresiei — n.n.), numai intele-
gind participarea deplind a intregului co-
lectiv de actori la dinamica piesei ne putem
convinge ca nu le-a fost deloc usor si ci
rigorile farsei nu sint cu nimic mai pre-
jos decit ale tragediei. Doar ci sint altele...
Farsa, de pilda, le-a obligat pe Aurera Si-

bienala 1970: pictura- sculptura

Am auzit afirmindu-se a-
desea cd rostul principal
al bienalelor noastre de
artd ar consta in oglindi-
rea unei cit mai mari va-
rietati de stiluri, in a fa-
ce astfel dovada  acestei
varitati. Or, iatd o data
mai mult, cu prilejul re-
centei bienale de la Dal-

les, ingriamidindu-se sti- bui sa reflecte proportio- unor tablouri cé&rora o
lurile cu o supiritoare nal substanta si modali- sub raportul problematicii
lipsd de stil. In aceastd tatea tuturor celorlalte proprii — poate cé nu m-ag

tendintd a  conglomerarii
sortitd sa sublinieze  di-
versitatea, unitatea stilis-
ticA a operelor isi pierde
caracterul. Confuzia ia lo-
cul clasificarii, conceptele
se dilueazd, sintezele se
dizolva, si nu e exclus ca
insasi impresia generala

naturatd, situindu-se mai
prejos de valoarea reala a
oeperelor. Oare menirea u-
nei bienale nu trebuie sa
fie intii de toate aceea de
a-{i spune cum arati, la
capitul a doi ani, arta
noastrid in ansamblul ei?
Acest ,cum* este foarte
complex si necesita o in-
treagd regie stiinfifica. E-
talarea diversitatii e [}
simpla operatie cantitati-
va; ea da masura intinde-
rii, nu si a calitafii. Pu- neam.
nerea in evidenti a cali-
tatii presupune — imediat
dupa selecfie — grupare,
sistematizare, corelare,
crearea unei ambiante re-
lationale intre operd, me- rului
diu si spectator. In actua-
la bienald este greu sa-ti
dai seama care sint exact

expozifii care au avut loc
in intervalul ultimilor doi
ani. Ea este un instrument
de cercetare sui
pentru istoricul si criticul
de artid. Istoria artei noas-
tre contemporane isi adu-
nid in mare parte docu-
mentele si-si trage in bu-
pe care ti-o faci sa fie de- nid masurd argumentele
din parcurgerea materia-
lului oferit de
Orice bienald este intr-un
fel o micro-istorie a artei
contemporane;
trec, Istoria pe care ele o
ilustreazi ramine. Iati de
ce nu pot privi cu indife-
rentd aspectele la care
m-am referit si in lumina
ciror bienala de la sfir- ori, pentru a
situl lui 1970 mi-a aparut
deficitara,
satisfactia la care riv-

Dincolo insd de satisfac-

tiile ce pot fi oferite, sa
spunem, cercetidtorului sau
istoricului, existd bucuria
simpla si directd a iubito-
de arti, a celui ce
intuitiv cu re-
ei, fara im-
pulsul teoretizarii si ana-

comunici
alitatea

curentele sau si numai lizei, c¢i numai cu acea
tendintele constitutorii ale
artei noastre in
si esentialitatea ei, cine si perei, receptarea ei,
in ce fel le reprezintd, cu
oarecare consecventd, cu
oarecare continuitate? Bi-
ne organizatid, si just in- intins, bienala mi-a
teleasd de artisti in spi-
ritul ei, o bienald ar tre-

intregul care face ca ,trairea“

asemenea

litatea.

generis ! g 1n €
inventie intr-o opera
ceea ce face dovada,

tatea presupune

bienale.

bienalele,
te. Un simplu adaos
varianta de

lipsindu-méa de

nism, despre pastisa.

— ca artistii nostri

candoare aproape frusta

riamind intim& si pura.Cu
toate ca intr-un perimetru
pe care l-as fi dorit mai

satisfactii.
Le-am incercat in fata

socoti indeajuns de che-
mat sid le discut origina-

Disjung intre ceea ce este

partea artistului, a depli-
nei intelegeri a problema-
ticii ei. In fond, originali-
oricum
un procent de relativitate,
iar o operd de artd, vred-
nicd a fi apreciatd ca ata-
re, nu e niciodatd lipsita
intru totul de originalita-

schema formulei de baza,
acel plus care diferentiaza
prototipul
matrice, imi ajunge une-
indreptati,
din punctul de vedere al
imboldului artistic genera-
tor, aparitia operei. Vor-
bim prea des, prea usor,
despre mimare si  epigo-
Ne-
gresit, existd si asemenea
fenomene, dar nu trebuie
confundati cu ele acea
situatie care face — firesc
si in afara oricdrui blam

preia niste moduri pentmu

FARSEI

mionicd si Marcela Sassu si sarjeze si ni-
meni nu le poate reprosa aceasta. Tot far-
sa a adus-o deseori pe Agatha Nicolau in
avanscena, cu un deget la timpla, ca in cele
mai nepretentioase sckeciuri de revistid — in-
sa in farsd8 meritul actorilor este acela de
a sti sa faca din grotesc un accesoriu co-
mic, de a-si ,desena“ personajul in linii
groase, dar corecte! Farsa este o caricatu-
rd, iar caricaturilor li se aplicid alte criterii
estetice decit picturii de sevalet...

In plus, o farsi nu are niciodata figuranti.
Are doar roluri principale si secundare, a-
cestea din urma fiind accesoriile unor gag-
uri ce intretin veselia publicului in rigazu-
rile necesare pentru pregitirea ,efectelor®
speciale.

Manuela Matak si Obren Piunovici cauti o
pdlarie asezatd la vederea spectatorilor si
pe care (spre amuzamentul firesc al tuturor)
se va aseza in cele din urmad domnul
Harrison ; Valentina Bucur il ,ajuti“ pe
domnul Scott si peroreze cu un argument
convingitor pe tema femeilor urite; Petre
Lupu creeazd o diversiune in dialogul echi-
voc dintre doi barbati care . nu-stiu-ci-
celalalt-stie® (procedeu ,clasic“, pentru far-
se !) ; Virgil Andriescu se joacd periculos cu
o cravasa de politist, regretind ci nu are
pe cine sa aresteze — toti Incearcid si reu-
sesc sa fie de folos cu ceva in aceasti in-
trigd incilcitd, in acest talmes-balmes al co-
micului de situaftie.

Doar prin ei, prin actori — si nu de pe
hirtie ! — putem avea misura exacti a suc-
cesului de care se va bucura aceasti premi-
erd in actuala stagiune. Iar daci tot am
»brezis“ succesul, atunci trebuie si preci-
zez ca principalul meu argument este rezis-
tenta la public a ,Papagalifei...* din stagiu-
nea trecuta.

Inchei cu doud cuvinte despre scenografie,
pentru cd, mi se pare, cadrul de desfisura-
re a actiunii este ultimul lucru care s-a im-
pus atentiei spectatorilor. Din douid moti-
ve : intii fiindca dinamica actiunii nu a dat
niménui rigaz de contemplatie; apoi fiind-
cd decorul a fost atit de functional conce-
put, incit ,sarabanda® scenici a actorilor
l-a ascuns pur si simplu de ochii publicu-
lui. Fiecare scaun pirea crescut acolo, par-
cd special pentru a se fugari cineva in ju-
rul lui si a primi la timpul potrivit greu-
tatea vreunui personaj riapus de emotfie sau
de obosealid. Elena Fortu este un ,designer

excelent si propun si nu mai fie lisati cor-
tina dupa ultimul ropot de aplauze! Poate
— cine stie ? — s-or nimeri prin public si
citiva decoratori de interioare...

* ,Napoleon era.. fati“ — Teatrul de dra-
mé si comedie Constanta, premieri pe fara

si ale feeriei

Este laudabil, desigur, efortul teatrului con-
stdnfean de drami si comedie pentru diver-
sificarea repertoriului acestei stagiuni. Mai
putin laudabild ridmine ideea de a progra-
ma feeria profesorului Alexandru Mitru in
spectacole de seard, pentru aduli...

Prin aceasta nu vreau si afirm c#, dincolo
de un anumit barem al virstei, publicul
respinge conventiile basmului. De cele mai

a le asimila si a le poseda
experienta. In  definitiv
nici Grigorescu n-a inven-
tat pleinair-ul, nici Luchi-
an impresionismul sau
post-impresionismul, si to-
tusi fiecare in felul lui
este pentru noi original.
Reflectam la toate acestea

ei mari problematica plas-
ticid implicata in
din aceste lucriri nu a a-
parut pentru intiia oara
la artistii citaji. Ceea ce
au creat ei, ceea ce ii pre-
ocupa pe ei ca minuitori
ai penelului sau ai daltii
se inscrie in aria mai vas-

multe ori se intimpla invers : ne intoarcem
bucurosi la vegnica poveste cu zine si zmei,
reinterpretind-o alegoric si intelegindu-i pe
deplin abia acum (cu mintea romanului cea
de pe urmi..) generozitatea mesajului. Caci
basmul este de cele mai multe ori prozd de
buni calitate si are in el absolut toate ele-
mentele pentru a deveni teatru de aceeasi
factura. Pentru adulfi, mai ales...

Din picate, nu astfel s-a intimplat cu Le-
genda frumoasei Agigea — iar vina nu
poate fi nici a actorilor, nici a regizorului,
nici a scenografului si nici macar a legen-
dei ca atare.. Intr-o oarecare masurd nu
este nici chiar a autorului, daca sintem o-
biectivi si i acordam ,circumstante atenu-
ante“ pentru debut in dramaturgie. De alt-
fel — judecind dupd simplitatea (ori sim-
plismul !) dialogului si dupa frecvenfa in-
drumdrilor etice pentru prescolari — dorin-
ta autorului a fost aceea de a-si vedea pie-
sa jucati la un teatru pentru copii si tine-
ret. Cici exista si asemenea teatre, deosebit
de utile, dupd cum existd si o dramaturgie
specializati, ale carei condifii sint ins&si
extremizarea conciziunii in replici si dezab-
stractizarea conflictului. Iar dacid nu exista
- atunci se recurge la matineele speciale
pentru elevi ! In cazul noii premiere a tea-
trului constintean se incearca zadarnic o
incadrare a acestei feerii in programul nor-
mal de stagiune, de aici rezultind un du-
blu deserviciu fiacut dramatizirii in sine
si colectivului de actori distribuit in ea.
Departe de a contesta valoarea piesei pro-
fesorului Al. Mitru, ne asumam raspunde-
rea de a o considera foarte buna — insa
nu pentru spectacole de seard, nu in fafa
unui public obisnuit cu abstractizirile st
dornic sa fie solicitat spre a intelege singur
mesajul din subtext. Legenda frumoasei
Agigea este doar un basm ,cinstit, fard nici
un fel de subtext, cdci antinomia categorii-
lor etice fundamentale (Bine-R&u) este nu-
mai un punct de plecare si nicidecum o
concluzie inedita.

S-au scris, desigur, si feerii cu succes ne-
condijionat de media de virstd a publicu-
lui — dar nu este cazul acesteia.. Caci a-
ceasti dramatizare nu isi propune decit s&
personifice la modul demonstrativ si cit
mai pe infelesul tuturora doua extreme eti-
ce, infatisindu-ne personaje totale si tocmai
din aceastid cauzi schematice. Binele std de-o
parte, Riul — de cealaltd, iar intre ele se
naste un spatiu conflictual nestridbatut de
nici un personaj neutru, steril ca o sald de
operatii si ferit de diversiunile neprevazu-
tului.
in asemenea conditii actorul nu are altceva
de facut decit si ,intre“ in rol si — o datd
intrat — radmine acolo si se lasa purtat de
replici firad vreo posibilitate de a-si umani-
za personajul prin nuantdri. Distribufia ni
s-a parut, asadar, onorabild, dar fara ,crea-
tii“ actoricesti deosebite. Rolurile sint mai
mari sau nici mici (ca intindere), sint prin-
cipale ori secundare — dar in acelasi timp
egale si la fel de importante pentru struc-
tura epicd a piesei.
Fara si fie o creajie deosebitd, regia lui
Val Mugur se inscrie in nota sa obisnuitd
de corectitudine fatd de text si imprima
dramatizérii un ritm menit sa-i acopere
hiaturile prin depisirea alertd a momente-
lor trenante. Adiugdm la aceasta scenogra-
fia lui Constantin Russu (ginditd in acelasi
timp economic si functional), astfel incit su-
ma concluziilor pe marginea acestui spec-
tacol ne determini si credem ci are tot
ceea ce ii trebuie pentru a deveni un succes
de sala.
Pentru aceasta, insd, va trebui si i se ofere
publicul potrivit si s3 se renunte la nefe-
ricita idee de a-1 programa simultan cu cele
o mie si una de seri ale televiziunii !..
EUGEN VASILIU
B e — =
Familia, acea sculptu-
ra in lemn semnata de
Edith Orlovschi, dar daca
simplitatea viziunii consti-
tuie aici negresit o virtu-
te, in schimb ideea plas-
ticA ce-i sta la baza nu
se dovedeste speculatd cu
suficienta forta. Oricum,

oricare

in fata unei compozitii de td a artei contemporane daci nu am ramas cu im-
Ion Pacea, despre care un de pretutindeni, asa cum presia cd aceste lucrari
confrate imi spusese fara se manifestd ea sub ra- se situeazia la nivelul

a ma convinge (ceea ce,
desigur, poate fi un pécat

portul inventivitatii si no-
ului (sau mai bine spus:

chiar al celor mai bune
din intreaga bienald (pe

al meu) cad seamina leit cum s-a manifestat) in care, in parte, le-am ci-
cu pictura lui Arshile centrele recunoscute ale tat la inceput), ftrebuie
Gorky. Nu stiu, nu cunosc globului. Fiecare insd vine totusi sa remarc Cca
in completul ei creatia ar- cu coeficientul siu de inter- ele se distanteazi de

tistului american, incit
sd identific prototipul in-

cu toatd convingerea ca
tabloul lui Pacea are nis-
te calitiati de colorit si de
armonie compozitionala,
dublate de o elocventi
plastici a formei (forma
propriu-zis areprezentati-
vd) care — ca sid mi ex-
prim cu un eufemism —
il face mai mult decit res-
pectabil. Si poate ci inca
si mai mult m-au impre-
sionat tablourile lui Ste-
fan Sevastre, Mihai Ho-

pretare personali, dezvol-
tind niste linii de forta care
spirator, pot spune insd il caracterizeaza, care ii
apartin, care ii pun in va-
loare sensibilitatea coloris-
ticd, simtul compozifional,
inteligenta (existd o in-
teligentid a formelor, ra-
portabild de fiecare data
la mod, la conceptie), iar
uneori indentifici undeva,
la unul sau altul dintre .
ei, usoara adiere a unui mului, pe care
specific local,
mosfere de la mnoi.

Am privit cu o atentie a-
parte lucririle

pictura lui Mircea
Varzaru si  de sculp-
turile lui Ion Duman si
Daniel Suciu. Aici trebuie
sa aduc totusi un corectiv:
in general, sculptura, prin
felul impropiu al pre-
zentdrii, este mult deza-
vantajatd in aceastd expo-
zifie si nu este exclus ca
in asemenea condifii o lu-
crare ca Bdlcescu, a ulti-
aproape
cd esti obligat s-o privesti
dintr-o perspectivi plon-
jantd, sid-si ascunda meri-
tele; e un gind spre care

a unei at-

artistilor

rea, lacob Lazir, Ion constinfeni, retinut inde- ma indeamna expresia a-
Gheorghiu, Constantin Al- osebi de pictura lui Sil- celeiasi lucrdri surprinsa
bani, sau — intr-un alt viu Baias, Anotimp II, si intr-o fotografie, si unde
registru al viziunii, cu va- de sculptura lui David piatra apare parca mai

dite propensiuni figurati-
ve — cele ale lui Dan
Hatmanu, Paula Ribariu,
Georgeta Napidrus, Mihai
Rusu. cérora din economie
de spatiu nu le mai tran-
scriu titlurile (identifica-
bile in cu atita intirziere
aparutul catalog ilustrat al
expozitiei). Si mai adaug
sculpturile lui Ovidiu Mai-
tec (indeosebi  Pasdrea),
George Apostu, Petre Ba-
logh. Desigur ci in liniile

urmaresc

doilea se

Serth, Zbor fluid. Pe pri-
mul, a carui evolujie o
incd de multa
vreme, l-am regéasit matu-
rizat, cu o constiintd spo-
ritdA a mijloacelor sale de
expresie si cu un simf al
culorii plin de rigoare. Al
impune prin
simtul sdu pentru materie
si forma, prin potentialul
sugestiv pe care stie s&
li-1 speculeze. Nu mi-a a-
parut lipsitd de' interes nici

insufletitd, traversatd de
un fior launtric. Dar, o
judecata cu adevirat per-
tinenta asupra artistilor
constidnfeni nu poate fi
exprimata decit in funcfie
de o privire de ansamblu
care si Iimbréatiseze in-
treaga lor productie din
ultimii ani, in toate ipos-
tazele ei.

RADU BOGDAN
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celor afirmate in prezenta

incercare, ne ingaduim to-

tusi si o publicim din mo-

tive ce ocolesc intere-
sul pur stiintific. Considerim
cd spectaculozitatea opiniilor, in-
drazneala speculatiilor — pentru
a caror trdinicie sint invocate o0
seam3 de argumente ingenios co-
roborate, interesante prin ele in-
sele — configureazi, in cele din
urmi, o pagina atractiva de lite-
raturd fantastici.

A sumindu-ne rezerve asupra

RED.

Intre sfinx si muntele Baba Ma-
re se giaseste un platou intins,
format din depozite aluviale pro-
funde. In orizonturile superioare
ale acestor depozite si pe supra-
fata platoului rasar din loc In
loc zeci de stinci, dinftre care
majoritatea se pare cd au fost o-
voidale sau chiar sferice. Multe
din acestea fisi péstreaza inca
forma ovoidald perfectd, iar al-
tele sint numai sparte dupd 1—3
planuri longitudinale.

Inaltimea maxim& a acestora —
impreuna cu partea inferioara
ingropati — este de circa 2,5 m,
iar grosimea de circa 1,80 m. For-
ma rotundi, neobisnuita, a aces-
tor menhire, ne poate trimite
la relatarea lui Diodor (II, 47)
despre ,hiperboreii care conside-
rau pe Apolo originar de la ei*
si care ,,aveau un templu de for-
ma sfericd dedicat acestui zeu*.
Originea intimplitoare a menhi-
relor de pe platoul dintre sfinx
si Baba Mare este exclusi, de-
oarece situafia niveliticd a zonei

nu permite — indiferent de e-
xistenta unor eventuale cutremu-
re catastrofale — pravilirea stin-

cilor desprinse de pe sfinx sau

zd un aliniament perfect in lun-
gime totald de 10.870 m.

De la terasa artificiala superioa-
ri de pe versantul muntelui Ba-
trina, dinspre valea Horoabei —
pe care se gaseste micul tumul
circular — si pind la stinca an-
tropomorfa de pe virful Omu
sint 6.225 m, masurafi in plan o-
rizontal.

Reamintind c¢d intre amplasa-
mentul babelor si sfinxului de
pe platoul Babele si amplasa-
mentul piramidelor si sfinxului
de la Gizeh exista o aseménare
aproape perfectd (Tomis nr.
7/1968), pare uluitor faptul ca
primul aliniament este exact de
33 ori mai mare decit diagonala
piramidei lui Keops (329,2 m),
iar al doilea este de 33 ori mai
mare decit apotema (188,5) pira-
midei lui Keops, elemente — dia-
gonala si apotema — a cédror cu-
noastere este suficientd pentru
determinarea tuturor celorlalte
dimensiuni ale piramidei.

Din cele expuse mai sus se des-
prinde urméatoarea constatare
deosebit de importanti : pe pla-
toul Bucegilor a existat, in tre-
cutul indepértat, o axd formata
din monumente sacre, lunga de
10.870+5 m. Urmarile acestei
constatari pot fi hotaritoare pen-
tru istoria din timpul sau dinain-
tea sumerienilor si egiptenilor.
Aceasti anticd axa sacra, com-

primind mileniile scurse, ne poa-
te aminti de axis boreus (sau
hiperborei axes) a lui Statius
(Thebaid XII, v. 650—651) ; Vir-
gilius (Georg. I, v. 240—241) sau
Ovidiu (Metam. II, 297) ; de cele
trei columne ale cerului din
Theogonia lui Hesiod, numite de

autorii romani cardines mundi ;

FALS TRATAT DE ARHEOLOGIE

nile de ordin cosmic sa fie tran-
sferate de la Gizeh in Bucegi,
unde, probabil, semnificatia dife-
ritelor constante cosmice capita
un continut realist. In consecin-
ti, pe cit de discreditata este ori-
ce ,mistici a numarului“ bazata
pe masurarea in centimetri si de-
gete a piramidei lui Keops, pe
atit de prematura apare conclu-
zia — impartdsitd totusi de nu-
merosi oameni de stiintd — cd a-
ceasti piramida nu are nici o
semnificatie deosebita, fiind con-
siderata un simplu monument, cu
destinatia ,unica“ de a fi mor-
mint.

Ruinarea atit de avansatd a mo-
numentelor din Bucegi se dato-
reazi actiunii milenare, distruc-
tive, a factorilor naturali, dintre
care — asa cum am mai subli-
niat — intensitatea descarcarilor
electrice frecvente define, cre-
dem, primul loc.

Se poate presupune — desi ne a-
propiem de domeniul riscant al
speculatiilor — cd dacd arhitectii
strivechilor monumente din Bu-
cegi ar fi descoperit si folosit pa-
ratrasnetul, atunci legenda réz-
boiului lui Zeus cu Saturn si ti-
tanii ni l-ar fi descris pe primul
ca invins si nu ca invingitor.
Totodatda, Prometeu — care, ca
si Zamolxe, a fost ,mai intii si-
lit sa traiascid intr-o pestera“
(Eschil ; Prom. vinctus, v. 1016—
urm.) — n-ar mai fi fost, proba-
bil, incdtusat de Zeus pe culmi-
le muntilor, iar ,fulgerul cel vio-
lent“ al lui Zeus, folosit ca ,0
armi in mina dreapta“ impotri-
va pamintului infuriat (Marcus
Manilius, Astronomicon, I, v. 413)
ar fi fost ineficace in fata mo-
numentelor din Axis mundi, ceea
ce ar fi facut ca pamintul si nu

0 civilizatie legendard pe pamintul daciei (V)

® Antichitatea unei axis mundi in Bucegi ® Ceea ce s-a transferat de
la Gizeh in Bucegi ® Bel, fiul lui Poseidon, un get legendar 2

Baba Mare pina in zona centrald
a platoului.

De altfel Baba Mare este forma-
14 aproape numai din calcar alb,
in timp ce menhirele de pe pla-
tou sint din gresie si roci cris-
taline.

Aspectul ruiniform al menhirelor
se poate explica in primul rind
prin descarcarile electrice deose-
bit de intense si frecvente de pe
platoul Bucegilor.

In partea dinspre platoul cu
menhire, virful Baba Mare are
aspectul unei coloane, inaltd de
30—35 m. Marginea sudicd a a-
cesteia, adapostitd de vinturile do-
minante din nord-vest (IMonogr.
geograficai a Romaniei, vol. I,
pag. 290) dezvaluie privirii, sur-
prinzitor de clar, contururile u-
nui om sculptat, fara cap si brate
si vazut din spate, ce sprijina
coloana naturalda de calcar. Ala-
turi de aceasta, o altd sculpturd
antropomorfi, mai putin clard si
cu trasdturi mai mult feminine,
imbritiseazid aceeasi coloana din-
tr-un plan secundar fatd de pri-
ma. Inal{imea ambelor sculpturi
este de aproximativ 18 m. La
vest de prima sculpturd se gé-
seste. o stincid pravilita din co-
loana principala, inalta de 7—8
m si lunga de 8—10 m. Pe par-
tea inferioara a acesteia, vizibila
dinspre sud, este sculptatd juma-
tatea inferioara, posterioard, a u-
nei fiinte umane ale cérei picioa-
re se termind insi cu cite frei
degete lungi, asemanatoare cu ce-
le de pasare. Fotografierea scul-
pturii este dificild pentru ci se
giseste pe partea de dedesubt a
stincii.

Ca si in cazul grotei sculptate
din pestera lalomitei, (vezi rela-
tarile anterioare din Tomis nr.
7/1968, 2/1969 si 6/1970) se poate
presupune ca si sculpturile de pe
virful Baba Mare reprezintd ul-
timele resturi dinfr-un impresio-
nant ansamblu arhitectural. dis-
trus — dupa péarerea noastra —
de descarcirile electrice de pe
platoul Bucegilor.

Privit atit de la intrarea in pes-
tera Ialomifei cit si de la Schitul
Pestera, virful Baba Mare apare
format din trei coloane cilindrice,
ruinate, a cdror indltime initialda
nu se poate deduce. Se pare ca
sculpturile uriase ce-au existat
pe aceste coloane puteau fi usor
viazute de la Pestera Ialomita,
care se gaseste la 3150 m de vir-
ful Baba Mare.

In extremitatea sudici a platou-
lui Bucegilor, la circa 95 m est
de micul pisc piramidal al Vir-
fului cu Dor, se aflid al doilea
grup de babe sub care se intir-
de, spre sud, un platou presi-
rat cu stinci care se pare ca au
fost cindva ordonate dupad anu-
mite forme geometrice.

Babele de pe Virful cu Dor, cele
de pe virful Babele, sfinxul, pla-
toul cu menhire ovoidale de sub
sfinx, sculpturile uriase de pe
virful Baba Mare si stincile zoo-
morfe de pe virful Omu formea-

de enigmaticul Kogaion daco-get
si de resedinta subpadminteana a
lui Zamolxe; de ,extremitatile
pamintului din fafa Hesperidelor
cintitoare“ unde ,Atlas sustine
cerul pe umeri“ (Hesiod, Theo-
gonia, pag. 19) s.a.m.d.

Notiunea abstractizata a unui
centru sacru, Axis mundi, atri-
buiti de unii oameni de stiin{a
rafinamentului artei si civiliza-
tiei minoice (Fr. Matz; Creta,
Micene, Troia, introd. pag. 20)
sau oricdrui alt centru cultural
al antichitatii, pare insuficient
conturatd fat{d de notiunea con-
creti de Axis mundi pe care o
poate reprezenta aceastd axa sa-
cra din Bucegi.

Consecinte vaste comportd Insa
raporturile existente intre monu-
mentele din Bucegi si cele de la
Gizeh.

Faptul cd amplasarea monumen-
telor de la Gizeh si in special
dimensiunile piramidei lui Keops
sint in raport bine definit cu axa
sacra din Bucegi si indeosebi cu
dimensiunile acesteia, pare indi-
cat pentru ca toate consideratiu-

@® Sfinxul din Bucegi

mai fie ,infuriat® fata de fulge-
re si titanii s nu se mai ridice
,cu armele impotriva cerului
(Ibid.). Se pare ca din acelasi ca-
dru purcede, ca o tradifie ne-
alteratd, purtatd peste milenii, o-
biceiul getilor care ,cind tuna
si fulgera, aruncind cu sagetile
in sus, spre cer, ameninta divi-
nitatea, cici ei nu cred cd existd
o alti divinitate afard de a lor“
(Herodot, IV, 94). In acest caz
getii apar ca pastratori directiai
arhaicei religii din Bucegi, ceea
ce implicd instalarea  acestei
populatii indo-europene pe teri-
toriul Romaniei mult inainte de
epoca bronzului si nu in timpul
acesteia, asa cum considerd isto-
ricii moderni (Ist. Rom., vol. I,
cap. II).

Interpretarea eronatd a pasajului
din Herodot reprodus mai susi-a
condus pe aceiasi istorici moderni
(Ibid. pag. 331) la concluzia pa-
radoxala c& getii, in asemenea
imprejurari, isi ameninfau pro-
priul zeu (?!), desi puteau im-

ing. ILIE SUSAI

(Continuare in pag. 19)
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fantastic si realitate

SIMBOLISMUL
TURNURILOR

Misgcarii centripete si centrifuge,
adica atractiei si respingerii, tra-
tatele de mecanica teoretica si a-
plicatd i-au rezervat capitole
dintre cele mai dezvoltate. Mis-
carea centrifuga si centripeta ac-
ceptd insd si un sens cu substrat
filozofic, profund dialectic prin

,mintrepatrunderea contrariilor si
negarea negatiei“. Despre acest
aspect al problemei, cu localiza-
re la o creatie umana, turnul, ne
propunem s& discutdm in eseul
de fata. Stafiunea bipeda a pri-
mului pitecantrop, devenit prin
perfectionare ,erectus“, este pri-
ma forma in reprezentarea uma-
na a biunivocitatii centrifug-cen-
tripet, care, apoi, este transfor-
matda de ,homo faber“ in ne-
voia continua de ,mai inalt® prin
turn. Prima stare inaltd a pite-
cantropului este centripetd prin
efortul de a-si apropia natura,
privind-o, cdutind s-o inteleagi.
A doua stare fnaltd a pitecan-
tropului devenit ,sapiens“ este
centrifugd : el cauti sa imparti-
seascid prin comunicare elemen-
tard, celor asemenea lui, infor-
matiile pe care le-a dobindit.
Oamenii au format dintotdeauna,
ei pentru ei, prin ei, o adevéra-
td refea de receptori-transmita-
tori de informatii. Statiunea lor
bipedd, deci inaltd, calitatea lor
de curiozitate si receptivitate re-
prezintd primele trepte ale in-
formaticii umane.

Turnul a fost dintotdeauna din
inalt in mai inalt! Ne-am in-
gidui sa vedem un corolar al i-
deii de turn in propagarea cen-
trifugd si centripetd a ideilor, in
evolutia informaticii din toate
timpurile si din majoritatea do-
meniilor sociale. In programul si
reprezentarea arhitecturala a u-
nui turn gisim scopul informatic
pentru care a fost construit, iar
prin solutia tehnicid constructiva
gasim calea de a rezolva eficient
programul, adica scopul.

Patru pari si o platforma acope-
ritd cu paie reprezintid al doilea
turn (primul este omul!). Tur-
nurile de colt ale cetatilor si don-
jonul seniorial nu sint decit va-
riatii pe aceeasi tema. Turnurile
de pazd ale cetafilor din lemn,
sau mai evoluate, din piatra, de-
tfineau rolul de informare pri-
vind apropierea dusmanului si de
comunicare intre ele (tot infor-
mare) privind respingerea atacu-
Tui.

Informarea — culegerea de date
— are un caracter centripet, di-
fuzarea informatiilor are un ca-
racter centrifug. Acesta este sco-
pul si rolul esential al ideii de
turn.

In contextul aparifiei religiilor,
turnul-clopotnitd sau minaret re-
prezinta informatica centrifuga.
Semnalele de adunare pentru
serviciul religios, deci o acfiune
centrifugd, au drept rezultat o
actiune centripeta : adunarea

credinciosilor. O datd cu dezvol-
tarea  colectivitatilor, clopotele
sau vocea muezinului trebuie am-
plasate din ce Iin ce mai sus,
luecru care atrage eforturi tehni-
ce, deci un impuls de progres
in constructia turnurilor.

Revolufia in tehnica batrina a
turnurilor de paza cunoaste per-
formante demne de a fi citate
in evolufia arhitecturii romane,
romanice si atingind chintesenta
in arhitectura gotici si araba.
Progresul continud in renastere
si baroc prin ridicarea cupolelor
catedralelor la inal{ime, care de
fapt are antecedente in arhitec-
tura romana (Panteonul lui A-
grippa — Roma — inalt{imea cu-
polei 46,50 m, 123 e.n.). Iatd cite-
va performante : piramida 1lui
Keops — 147 m (2900—2700
i.e.n.) ; obeliscul de la Washing-
ton — 169 m ; catedrala din Ulm
(R.F.G)) : turnul pina la sidgeata
— 161,67 m (1881—1890); basilica
Sf. Petru — Roma (inaltimea cu-
polei — 132 m ; anul 1547).

Revolutia industriald imprima un
alt impuls culminant in secolul
XIX, constructiei turnurilor, o
datd cu progresul tehnico-stiinti-
fic. Farurile portuare distribuie
lumina pentru informarea nave-
lor (centrifug) si contribuie Ila
orientarea lor spre porturi (cen-
tripet). Antenele de radio si te-
leviziune concentreaza informatii
(centripet) si le distribuie in pro-
porfie universald (centrifug). Nu-
meroase sint construectiile indus-
triale care au imbricat forma
inalti, nu ca lucru in sine, ci ca
necesitate tehnologicd. Cosurile
uriase de fabrica, prizele de aer
tehnic, castelele de apa, turnu-
rile de racire, instalatiile de
cracare... latd din nou citeva per-

formante : Turnul Eiffel — Pa-
ris — 300 m (1889) ; Antena de
televiziune — Moscova — 500 m
(1968).

Omul contemporan, nemaifiind
capabil sa creeze tehnic turnuri
din ce in ce mai inalte, a creat
sateliti, forma superioara centri-
pet-centrifugd a informaticii zile-
lor noastre.

inainte de a arunca o privire
asupra aspectelor legate de di-
versele materiale folosite de om
pentru a construi inalt ne per-
mitem o paranteza in privinta
solicitarilor la care este supus
un turn.

Daca am face o harti a zonelor
geografice in care au proliferat
turnurile fnalte, am observa, su-
prapunind o hartid a zonelor seis-
mice ale globului, cd natura a a-
plicat selectia naturald si con-
structiilor eliminind statistic, ca
pe o imposibilitate, o constructie
care putea fi aberanti in
raport cu mediul geografic
pe care era grefati.

In ce priveste materialele de ca-
re a dispus omul pentru a con-
strui inalt, posibilitdtile relativ si
aparent limitate ale lemnului au
atins adevarate performante. In
acest sens, amintim sagetile bise-
ricilor maramuresene din lemn
(Surdesti — 38,5 m) a ciror ex-
plicatie se gaseste in axul tur-
nului, realizat din trunchiul unui
singur brad inalt. In flesele bi-
sericilor maramuresene, construc-
torul anonim si popular a repro-
dus natura, aducind in structura
flesei sistemul de constructie al
naturii bradului cu ramuri ra-
diale.

Avind o slabid rezisten{d in timp
la wvariatii de umiditate, lemnul
isi pierde din deosebitele -cali-
tdfi naturale, sfirsind prin a fi
un reprezentant al operelor de
mare inteligentd, cu caracter de
duratd redusa, exceptional bi sau
tricentenard. In schimb, cirdmi-
da a infruntat mileniile (Mohenjo
Daro — 5000 ani). Daca construc-
tiille de lemn inalte sint un joc
al inteligentei, prin structura si
imbindri, operele din caramida
sint opere ale rabdarii si dura-
bilitatii.

Piatra a dat cele mai importan-
te opere in privinta rezistentei
(piramidele), dar si cele mai as-
cutite realizdri ale mintii con-
structive. Prin construc{ii meta-
lice s-a ajuns, incepind din se-
colul al XIX-lea, la inflorirea
turnurilor structurate nervural,
care in esentd sint tributare rea-
lizdrilor limitate la materiale cu
dimensiuni si forme cvasistan-
dardizate. Constructiile din lemn
sint si ele limitate la dimensiu-
nile arborilor, dar gama relativ
redusid de profile metalice pe ca-
re industria le fabrici este, fara
indoiald, o servitute. In plus, mo-
dul de imbinare a barelor me-
talice diferit profilate, mai intii
prin nituire si apoi, tirziu, prin
suduri, a inmultit numarul pa-
rametrilor obligati. Si  totusi,
mintea inginereascid a stiut sa
echilibreze servitutile si, exploa-
tind rezistentele mecanice ale o-
telului, s3 inalte colosi ca turnul
Eiffel sau antenele de radio, te-
leviziune, zgirie-norii, sau cele
mai diferite constructii industria-
le inalte. Ca orice operi umana,
constructia metalica, protejata
chiar prin vopsire, trebuie si in-
frunte coroziunea, adica activi-
tatea chimica a mediului natural
in care subzisti, sau ,,oboseala®,
ce exprima in continut repetarea
in cicluri dese si numeroase, cu
alternante, a efortului care pro-
duce leziuni in structura micro-
scopicd a metalului.

Un material, primit de la ince-
putul creafiei sale cu neincre-
dere, betonul armat, a rezervat
surprize. Turnurile din beton ar-
mat sint in fond din piatra, o
piatra care nu a trebuit si fie
cioplitd pentru a se adapta unei
conceptii de ansamblu. Prin ca-
litatile sale (aspectul de mono-
lit), care sfideazid orice indraz-
neald de forma si volum, beto-
nul armat se poate ridica pe
inaltimea fizica si figurativa spe-
cificd lui.

Omul este o fiintd care s-a auto-
apoteozat. Turnul si istoria lui

nemultumirii omului fa{d de pro-
pria-i creatie, expresia dorintei
sale de progres si insemnul u-
nei adevarate apoteozari.

ing. DINU MORARU
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QOdisseu e azi batrin, batrina e si inca
fascinanta sa aventura. Comentariile mo-
derne in jurul acestui Forum al Inteli-
gentei eline par a fi epuizat toate unghiu-
rile posibile de vedere. Se spun despre
el lucruri mai vechi sau chiar foarte
vechi, dar mereu cu alte cuvinte. Sa fie
de vinad timpul care i-a decolorat sin-
gele incit i-a dat aspectul apei tulbure ori
imensa literaturd ce s-a hranit din el
subtiindu-1 continuu si banalizindu-! prin
exces de uz? Nici o transfuzie sia nu
se mai poatd ? Fara indoiala, dintre toti
marii calatori mitici, Odisseu a avut cea
mai bogatd viatd de literatura; praful
asa de necesar redescoperirilor din altd
perspectivi nu s-a asezat peste figura
si intimplarile 1lui. Redescoperit a fost
el cu fiecare operd noud ce ii era dedi-
cata, dar de foarte pufine ori redescope-
rirea atingea nivelul semnificatiilor, era
mai mult una de situare sau de re-ve-
dere a amanuntelor. Semnificatia lui s-a
pastrat, in mare, aceeasi de-a lungul a
irei milenii aproape. Existd o explicatie
psihologicd pentru aceastd stare de fapt :
modificidrile de semnificatie se produc
mai cu seama in cazul miturilor ai caror
eroi sint caracterizati inif{ial prin atribute
negative ; privifi dintr-un unghi comple-
tamente schimbat, acestia pot fi, asa-zi-
cind, reabilitati. Omului 1i place sa-si con-
serve atributele pozitive, ca atare nu e
dispus sa-si modifice viziunea asupra u-
nui personaj mitic purtator al unor ase-
menea atribute. Modernii i1 vad in cu
totul altd lumind pe Proteus, bun#oarai,
decit cei vechi. Nu si pe Prometeu, nu
si pe Odisseu. Odiseea ca aventura a cu-
noasterii si Odisseu ca forta prin inteli-
gentd se regasesc in majoritatea inter-
pretarilor ulterioare. De ce i-am modi-
fica statutul existential si o data cu a-
cesta semnificatia esentiald dacid asa cum
este, mai exact asa cum credem cid este,
el satisface dintotdeauna principiile mo-
ralei noastre, conditia umani Iinsasi in
notele ei definitorii. Pe de altad parte, re-
descoperirea lui Odisseu infeleasa ca
schimbare a semnificatiilor traditionale
presupune, neindoios, re-inventarea perso-

odiseea mitului

priul ei sfirsit, asezat acesta sub semnul
Imperativului categoric, al legii morale.
Deci, pina la Ithaca, intrarea eroului in
competitii era plicerea lui, in spatele ca-
reia se ghicea usor prezenta vocatiei : la
Ithaca intrarea in competifie este datoria
lui ; problema vocatiei nu se mai pune.
Datoria nu exclude vocatia, dar — si a-
cesta este lucrul important in cazul lui
Odisseu — nici nu o presupune ca nece-
sard. Incit, ca subminare a vocatiei, It-
haca este moartea lui Odisseu. Asa stind
lucrurile si amintindu-ne cit respect pur-
tau vechii greci vocatiei, e greu de crezut
cd o intimplare pedestrd dintre cele mai
obisnuite a putut anula maretia si exem-
plaritatea caldtoriei eroului stimat de Po-
seidon. Nu, Odisseu. geniul competitiei, n-a
ajuns niciodata in Ithaca...

N-ar fi decit sa& credem cd in Ithaca a
ajuns un alt Odisseu. Ma intreb insa daca
se poate vorbi in cazul lui despre un
altul, cu o constitutie launtricd aparte,
despre, in fond, umbra lui Odisseu, cela-
lalt din el. Gabriel Audisio, intr-o demon-
stratie strinsa, ne convinge ca prestigiul

eroului grec sta sub semnul Balantei :
Ambivalenta lui fundamentala miscid cele

doud talgere, dar cu o miscare secunda in
care fortele nu se anuleaza, ci se totali-
zeazd. In fiecare clipa Ulise naste ca prin
minune echilibrul lui intre cei doi poli
ai sai de atractie. Prin Inteligenta O-
disseu pare sa rezolve toate antinomiile
sale. Dar Inteligenta presupune nu atit
unitatea {fiintei si constientizarea ei, cit

nevoia de a reduce procentul de Hazard
din propriile gesturi, indiferent de tipolo-
gia lor, de a crea, cu alte cuvinte, apa-
renta logica a necesarului in sinul Intim-
plarii. Spuneam mai devreme ca Odisseu
e un provocator de competitii, insa numai
in situatii date. Intimplarile calatoriei lui.
luate in parte sau luate in bloc. nu for-
meazd. in si prin ele, o unitate inlauntrul
careia s& descoperim legaturi necesare.
Ceea ce le leagd intr-un sistem copulativ
e vocatia personajului, tendinta lui de a
le privi ca pe niste variante ale unei sin-

CALATORUL (2)

odisseu sau aventura — competitie

najului, cu alte cuvinte refacerea mitului,
in ultima instantd un alt mit. Ceea ce
este pe cit de fascinant pentru cel care
incearca aceastd operatie, pe atit de into-
lerabil pentru marea parte a celorlalti. Un
spirit deschis si nesuperstifios la conjunc-
turi va alege totusi placerea incompara-
bild a re-mitizarii, ignorind riscul iro-
niilor derizorii ale consumatorilor de ma-
nuale.

Mai intii faptele. Odisseu introduce in
Troia Calul si pleacid. Inchis in grota Ci-
clopului, il orbeste pe acesta si, pacalin-
du-l, pleaca. Se lasid prins in mrejele
Circei, dar pleacd. Vrea si asculte cinte-
cul sirenelor, il ascultd si pleaca. Etcae-
tera. Numitorul comun e plecarea. Dupa,
fireste, trecerea in act a unor intentii.
Cazul tipic al aventurierului; plecarea,
ca o cortina peste o scend in care un per-
sonaj s-a aflat intr-un dialog cu cineva
pentru ceva ; situatiile mereu potrivnice
personajului nu au mare importantd pen-
tru el; intrd in ele, isi invinge even-
tualii potrivnici si pleaca.

Odisseu are vocatia competifiei. Troia fl
intereseazd nu pentru ci ar fi el aliatul
grecilor peninsulari impotriva ei, dar ex-
clusiv in maéasura in care razboiul 1i o-
ferea lui prilejul sd se afle in competitie.
El nu e un adept al tergiversarii si al
luptei de duratid. O dati Calul intre zi-
durile Troiei competitia pentru el s-a
sfirsit. La Circe ramine simulind infrim-
gerea in fata farmecului aceleia spre a-si
face evidentd victoria. Simularea e in a-
cest caz o metoda, iar semnul victoriei si.
implicit, al sfirsitului competitiei este ple-
carea. Geniul competitiei si nu curiozita-
tea intru a cunoaste l-a legat de catarg
aducindu-i in urechi cintecul sirenelor.
Ce ascultd si cum este ceea ce asculta,
iatd doua lucruri care nu par sa-1 im-
presioneze. Faptul de a fi ascultat farad si
piardad este totul. Semnul victoriei e si
aici plecarea. Istoria ramine aceeasi si in
restul episoadelor, de la Ciclop la Nau-
sicaa. Aventura lui Odisseu e o continua
provocare a competitiei ; situatiile in care
intrd nu presupun cu necesitate competi-
tia, dar toatd dinamica eroului e indrep-
tata spre instaurarea climatului acesteia. O
singurd exceptie de la reguld : Ithaca. Aici
cempetitia era de mult derlansatd in cli-
pa cind eroul inirad in <rena. Odisseu nu
mai face efortul de a o provoca, ci nu-

mai pe acela de a se integra ei. Cel care,
avind in singe competitia, ficuse din ea
un scop in sine, e obligat in Ithaca sa se
supund cauzalitdtii primind rolul, frumos
poate dar secundar, de instrument al Jus-
titiei. Din punctul de vedere al vocatiei
sale, participarea la competijia-masacru
din Ithaca, asa victorioasid cum a parut e
o degradare. Ea se justificd, desigur, din
punctul de vedere al conditiei lui umane,
dar nimeni nu poate tigadui ci trecerea
de la gestul pur la gestul conventional,
produsd in acest ultim episod al aventu-
rii, reprezinta un impas. Calatoria lui O-
disseu ca efort competitiv, asezat sub
semnul Gratiei autotelice, e negatd de pro-

gure mari Intimplari in care se revarsa
si se manifestd apetitul sdu competitiv.
Or, aceastd tendintd este ea insasi expre-
sia efortului de a submina hazardul din-
du-i aparenta unei succesiuni de acte or-
donate si cerindu-se unul pe celdlalt. In
acest sens Odisseu este, fira indoiala, un
mare Inteligent.

Si totusi o umbrd de aproximatie planea-
za asupra inteligentei lui. Ea se observa
mai cu seama la o privire atentd aruncata
psihologiei personajului. Provocind compe-
titia, Odisseu face o greseala incompati-
bild cu o adevaratd inteligentd : nu se a-
rata interesat de raspunsul la provocare,
de primirea sau de refuzul ei de catre
ceilalti. Dintre toate ,victimele* lui, nu-
mai doud, Ciclopul si Nausicaa, ii primesc
provocarea si o privesc ca atare. Circe
si Sirenele nu intra cu el in competitie ;
dorinta de a-1 invinge si de a-1 acapara
face parte din chiar conditia lor existen-
fiald, nu inseamni de loc participare la
competitie. In episoadele respective Odis-
seu se aseazd, asadar, in pozitia ridicola
a competitorului fira obiect si fara par-
tener. Mai trist este faptul cid el nu are
nici o clipa constiinta ridicolului ; el pri-
veste cu egald preoeupare toate momentele
competitiei, ceea ce nu semnificd o ilu-
zionare intru obligativitatea raspunsuluila
provocare ci, mai degraba, limitarea la sa-
tisfacerea imperativelor propriei vocatii.
El simte ci se afld in competitie si asta
ii e de ajuns. Mai este vorba, asa vazin-
du-1, de inteligenta ?

Ignorind conjunctura in care se afirma
competitia, Odisseu actioneaza conform
geniului sau. Constiinta lui nu trece pra-
gul strict al vocatiei spre a se intreba
asupra conditiilor exterioare in care ea,
vocafia, se manifestd. Credinta in geniul
competitiei 1i orbeste inteligenta, in inte-
lesul practic al acesteia. A abandona dru-
mul superb dar gratuit al vocatiei pen-
tru a cobori in calcul si discernamint o-
menesc echivaleazd cu o infringere. Cel
care invinge in Ithaca este Odisseu-invin-
sul. Un Odisseu inteligent, dar un Odisseu
fara geniu. (Interesantd mi se pare si po-
zitia Penelopei in contextul Odiseei. Are
si ea, precum Odisseu, o vocatie : astep-
tarea. Personajul este coplesitor atita timp
cit asteaptd. In clipa cind asteptarea pri-
meste un obiect, este adicd satisfacutd, vo-
catia se destrama si, o datd cu intoarce-
rea lui Odisseu, Penelopa intrd in obscu-

ritate.)

$i din acest unghi privita, calatoria lui
Odisseu se sfirseste prost; pentru ci fi-
nalul ei este negare. Una dubla : a voca-
tiei eroulw, pe de o parte, si a iluziilor
sale, pe de alta. Inci o dati, pentru a
ramine credincios fiintei sale launtrice,
Odisseu trebuie inchipuit fira Ithaca. Alt-
fel s-ar transforma intr-un personaj dra-
matic, dar de un dramatism derizoriu.
Cind inteligenta vrea si domine geniul,
cind mestesugul antrenat pretinde locul
vocatiei, e semn cd incepe declinul.

LAURENTIU ULICI

SEMICENTENAR

spiritul si

practica filosofiei

_(grmare din pag. 1)

in acest spirit, Partidul Comunist Roméan
a promovat in toata activitatea sa o prac-
tica noud a filosofiei pornind de la con-
ceptia cad marxismul ,,...creat pe baza ce-
lor mai avansate cuceriri ale gindirii si
practicii sociale, pe baza intregului tezaur
al culturii mondiale, este o stiinta vie, in
neintrerupt proces de imbogitire si dez-
voltare® (Nicolae Ceausescu, ,Roméania pe
drumul desavirsirii...“, Buc., 1969, vol. 3,
pag, 96). Profund ancorat In realitatea so-
cial-politicaA a Romadniei, aplicind in mod
stralucit principiile marxist-leniniste, im-
bogatite creator, ale strategiei si tacticii
in desfasurarea revolutiei populare, parti-
dul nostru are meritul istoric de a fi asi-
gurat infaptuirea procesului revolutionar,
neintrerupt, inceput in august 1944. A-
ceasta a insemnat, intr-un timp istori-
ceste scurt, transformarea Romaéaniei in-
tr-o tara in plin avint economic si so-
cial in care fortele de productie, stiin-
ta, invatamintul si cultura se dezvoltd im-
petuos. Infiptuind cu succes sarcina sa
fundamentald — faurirea socialismului in
Romaénia — partidul isi indeplineste o in-
datorire internationald, contribuind esen-
tial la intarirea sistemului mondial socia-
list, la cresterea influentei sale in lume.
Ni se pare semnificativ modul in care
partidul nostru, {inind seama de cerinte-
le interne, dar fara a neglija tendintele,
directiile principale ale progresului in e-
conomia, stiinta, tehnica, cultura mondia-
14, s-a aplecat asupra unor probleme de
prim-ordin, ca : industrializarea socialis-
ta a tarii — care a fost si ramine o con-
stanta permanentid a politicii sale —,
transformarea socialistd a agriculturii,
revolutia in culturd si ideologie, demo-
cratizarea vietii social-politice. Este ade-
varat cd socialismul este o orinduire ab
initio superioari capitalismului, proprie-
tatea socialista asupra mijloacelor de pro-
ductie, ansamblul relagiilor socialiste fiind
{emelia, premisa progresului economic,
social si cultural neintrerupt. Dar aceastid
posibilitate, oricit ar fi de importanti, nu
se transformi automat, de la sine in rea-
litate. ,,Pentru aceasta este necesard o li-
nie politicd justd, o vasti activitate or-
ganizatorica si politicd, mobilizarea for-
telor intregii societdti, conducerea si in-
drumarea competenti a tuturor dome-
niilor vietii sociale“ (Nigolae Ceausescu,
op. cit., vol. 2, pag. 260).

A devenit o obisnuintd in activitatea
partidului sd analizeze drumul parcurs, sa
faca comparatie cu etapele parcurse si
reliefind succesele obtinute, sd scruteze
viitorul, nesfiindu-se si recunoascid sin-
cer, deschis, in mod principial, cid intr-o
serie de domenii economice sintem in
urma fatd de tarile avansate : , Putem sa
vorbim despre superioritatea economici
a socialismului asupra capitalismului, insi
atit timp cit unele {iri capitaliste avan-
sate vor produce mai ieftin si la un ni-
vel tehnic mai ridicat, noi nu vom pu-
tea dovedi aceasta superioritate“ (Nicolae
Ceausescu, op. cit., vol. 2, pg. 137). De fapt
problemele eficienfei economice, ale ren-
tabilitatii intreprinderilor, ale productivi-
tatii sociale a muncii, in genere reduce-
rea cheltuielilor de muncd vie si mate-
rializatd pe unitatea de produs, concomi-
tent cu ridicarea calitatii produselor, sint
probleme de prim ordin, permanente, de
rezolvarea lor pozitivd depinzind in ulti-
ma instantd ridicarea bundastirii materiale
si spirituale a oamenilor, transpunerea in
practicd a principiilor umanismului socia-
list. Perfectionarea sustinuti® a tuturor e-
lementelor si laturilor sistemului social
impune o analizd temeinici, multilaterala,
un ochi critic — conditie a progresului
permanent — ca s§i selectarea din multi-
mea solutiilor la problemele activitatii
practice a celor mai convenabile in lu-
mina sistemului de valori si norme so-
cialiste.

Lichidarea cu hotarire a atitudinilor re-
trograde, de rutina si inchistare atit in
economie si culturd, cit si in gindirea
social-politica, adaptarea in continuare a
formelor de orgamizare a vietii sociale si
a metodelor de muncd la conditiile noii
etape — de faurire a societdtii socialiste
multilateral dezvoltate — constituie o)
coordonata esenfiald a politicii partidului.
In cadrul programului de misuri elaborat
pentru perfectionarea tuturor comparti-
mentelor vietii sociale-economice, un loc
important il ocupa perfectionarea struc-
turii organizatorice a economiei. In acest
sens, au fost constituite centrale indus-
triale, combinate si grupuri de intreprin-
deri — wunitdfi puternice din punct de
vedere economic, capabile sa valorifice
mai intens avantajele concentrarii, coo-
perarii si specializarii in productie. S-au
adoptat o serie de masuri pentru imbu-
natatirea sistemului de planificare, per-
fectionarea sistemului de aprovizionare
tehnico-materiala, desfdsurarea mai buna
a activitidfii de investitii si comer}{ exte-
rior, cresterea rolului factorilor econo-
mici-financiari in economie, utilizarea mai
intensd a unor pirghii de sporire a efi-
cienfei activitdfii economice ca: benefi-
ciul, relajiile contractuale intre unititi.
Plenarele din martie si noiembrie 1970
au examinat un complex de maisuri pen-
tru dezvoltarea fortelor de productie in
agriculturd, perfectionarea bazei ei tehni-
co-materiale in vederea sporirii produc-
tiei vegetale si animaliere.

Partidul a luat masuri pentru dezvol-
tarea consecventid a democratiei econo-
mice, sociale, culturale, pentru atragerea
si participarea activi a maselor popu-
lare la elaborarea si aplicarea principa-
lelor decizii si maésuri, in ultimii ani s-au
intensificat dezbaterile publice asupra
problemelor viefii economice si sociale,
au devenit practici curente consfatuirile
organizate pe diferite sectoare sau ra-
muri (industria chimicd, industria con-
structiilor de masini, transportul fero-
viar, constructiile, comert exterior etc.),
intilnirile de lucru ale conducitorilor de
partid si de stat cu activul de partid, cu
oamenii muncii, pentru examinarea acti-
vitatii si adoptarea masurilor ce se im-
pun. In intreprinderi s-au infiintat comi-
tetele de directie ca organe de conducere
colectiva, a fost institutionalizatd aduna-
rea generald a salariatilor ca for de dez-
batere si analizd a problemelor economi-
ce. Pentru cresterea operativitiatii in inde-
plinirea si rezolvarea sarcinilor au fost
luate si se iau in continuare masuri pen-
tru organizarea judicioasd a aparatului de
stat, reducerea aparatului administrativ-
functionaresc si plasarea fortei de mun-
cd disponibile in sfera productiei mate-
riale, rationalizarea muncii de conducere
si Indrumare prin reducerea numérului
de acte normative, circulare si instruc-
fiuni, punindu-se capit tendintelor de ta-
raganare a rezolvarii problemelor, de dis-
persare a responsabilitdtilor etc.

In acest context al perfectionarii relatii-
lor sociale, creste rolul conducator al
partidului, se cimenteaza si mai mult le-
gatura dintre partid si mase. ,,Caracteris-
tic pentru activitatea partidului este fap-
tul ca el isi indeplineste rolul de forta
politicd conducatoare in societate nu in
mod declarativ, nu prin metode admi-
nistrative, de comanda, ci prin linia sa
politicd creatoare, marxist-leninisti, prin
prezenta organizatiilor de partid in mie-
zul vietii, in toate sectoarele constructiei
socialiste, prin legdturile strinse cu ma-
sele cele mai largi, prin atitudinea
militantd, fnaintatid a comunistilor, exem-
plu de devotament si abnegatie in in-
faptuirea politicii partidului“ (Nicolae
Ceausescu, op. cit., vol. 4, pag. 847—848).
Ca urmare a unei activitdti laborioase,
neobosite, Roméania a ajuns si ocupe un
loc insemnat in economia mondialid. Con-
tributia noastrd la productia industriala
mondiald a sporit de la 0,30 la sutid (1938)
la 1 la sutad, procent care ne asigura unul
din locurile 20—24 intre cele peste 150
de state ale lumii. Semnificativa din
punct de vedere al progresului industrial
cunoscut de tara noastrd in anii construc-
fiei socialiste ni se pare urmaéatoarea com-
paratie : dacid in 1938, productia noastra
pe locuitor era sub media pe plan mon-
dial : cu 58 la sutd la productia industria-
13 globald, cu 67 la sutd la energia elec-
tricd, cu 73 la sutd la cidrbune, cu 65 la
sutd la otel, cu 16 la sutd la ciment, astazi
productia  pe locuitor depdseste media
mondiald, atit la productia industriala cit
si la principalele produse. Dinamismul
economiei noastre este reliefat si de fap-
tul cd perioada de dublare sau triplare
a productiei noastre industriale este de
2—3 ori mai scurtdi decit cea pe plan
mondial. De fapt, daci productia roma-
neasca industriala s-ar fi dezvoltat doar
cu ritmul mediu anual din perioada ante-
belica (circa 4 la sutd), cresterea ei de
peste 9 ori realizatd intre 1950 si 1968
nu s-ar fi putut realiza in 18 ani, ci in
mai mult de o juméitate de veac.

Perspectivele ce se deschid Romaniei so-
cialiste sint mobilizatoare. Pentru dinamis-
mul'si amploarea dezvoltirii Roméaniei in
deceniul urmator, semnificativa va fi reali-
zarea in 1980 a unui produs social si venit
tiational de peste 12 ori mai mare decit ina-
inte de razboi, la baza acestui urias a-
vint stind cresterea de 34,5-—40 ori a pro-
ductiei industriale si de peste 3 ori a pro-
ductiei agricole. Progresul economic al ta-
rii se va reflecta, pe plan social, in cres-
terea de 4,5 ori a numairului de salariati
si de aproape 4 ori a salariului real fa-
td de anul 1938. Rezolvarea cu succes
a marilor sarcini impune ca o dati cu
concentrarea eforturilor pentru dezvolia-
rea bazei tehnico-materiale a societitii sa
acordam o atentie tot mai mare activi-
tatii ideologice, insusirii de citre fiecare
membru al societdfii noastre a conceptiei
materialismului dialectic si istoric, a filo-
sofiei marxist-leniniste, intensificarea ac-
tivitatii de educatie. formarea si dezvol-
tarea constiintei socialiste a maselor. In
acest sens un rol de prim ordin il joaca
cunoasterea de catre masele largi a linii-
lor directoare ale politicii interne si ex-
terne, organizarea unor largi dezbateri a
unor schimburi si confruntari de opinii,
asupra fenomenelor social-politice noi ce
au loc in lumea contemporani. Mai mult
ca oricind, astdzi, marxismul s-a afirmat,

a cistigat teren, a triumfati pentru cid s-a
dovedit cea mai stiintifici conceptie des-
pre lume si viatd, oferind popoarelor o
perspectiva de dezvoltare progresisti a
societatii, de infaptuire a aspiratiilor de
progres a maselor. Filosofia marxisti are
sarcina de a crea un OM nou, o nou&
CULTURA, o noud SOQCIETATE. Acesta
este spiritul sdu umanist mereu viu, me-
reu actual.

|. NUREDIN




Este raspunsul pe care Alain il
dadea intrebarii : Que suis-je ?
Asadar, ce sint eu ? Fireste ,0
forma“ care insid nu existd ,de-
cit prin continutul sau“. ,Dar
unde este adevdrata mea natu-
ra ?* In ce sti adevarul ei ? In
aparentd, oare ? Greu de crezut,
pentru ca ,adevarul nu este in
prima aparenta“. Atunci intr-un
adinc omenesc sau mai degraba
intr-un etern omenesc, intr-o na-
tura care ne-ar asigura umani-
tatea, care ne-ar constitui ge-
nul, care ne-ar pune pe fiecare
dintre noi cei traitori acum si
aici, alaturi de ftoti cei tre-
cuti si posibili, aldturi de
Gudea sau de scribul egiptean,
alaturi de Socrate sau de Bruno
si Pascal, alaturi de cei ce vor
veni In veacurile urmatoare, pe
scurt alaturi de omul din orice
vreme si din orice geografie.
Dar atunci omul ar fi o dualita-
te si platonismul ar triumfa. S$i
noi ne-am vedea siliti sa& ne ma-
suram cu doud maésuri, cd am fi
pe de o parte aparenti, iar pe
de alta existentd in sine mereu
egald cu sine cam ca fiinta par-
menidiana.

Or, firea mea este ,aceastd uni-
tate logicd a lui eu-insumi“
(Que suis-je ?, in Etudes, 1968.
p. 29). Altminteri ar frebui sa
ne inchipuim ca doua lumi cu
puntile intre ele ridicate, ca
doud lumi incomunicabile, mo-
nade fara ferestre, ca doua lumi
ostile, chiar dacd una ar fi a
permanentismului si adevarului

(cdi — ,Poate ajunge cineva la
adevar, dacid n-a ajuns la exis-
tentd ?* — Platon) si alta a pa-

sagerului dezolant, a erorilor lua-
te drept adevar, de indata ce o-
riunde se simte nevoia de certi-
tudine. Dar ce monstruozitate ni
se propune, cind ,,eu nu sint de-
cit unul ?“ Este absurd, ca ideea
cercului patrat, s ma accept de-
dublat. absurd si din punct de
vedere logic, nu numai din per-
spectiva antropologiei. Fiindca
ceea ce sintem si cum sintem,
sintem numai ca unitate func-
{ionald. Fireste cd, o dedu-
blare e admisibila, dar nu
aceea de tipul platonician, ci
aceea scoboritoare din hera-
cliteism. C&, ,dacd eu sint
doi, unul si altul sint intotdeauna
eu; si cind eu mi dedublez, imi
apare mai bine ci eu nu sint de-
cit unul ; cici unul este eu, dar
si altul este eu. Eu ramin eu —
insumi, cdci dacd sint astfel si
apoi altfel, inseamnd c& sint eu
care sint acesta si apoi altul. Eu
nu voi sti niciodatd ca sint altul,
daci acesta nu e deloc eu“. Nu
voi sti ca acelasi-ul este totdea-
una altul (Le moi, in vol. citat,
p. D. 229-230). Incit toatd fiinta
mea, in tot ceea ce gindeste si

CORESPONDENTA DIN PARIS

ALAIN SI CONDITIA OMULUI

,Un om nu este in locul sdu decit daca si-l doming”

in tot ce misca, In tot ce semni-
fica si muta ontologic sau nu-
mai imaginativ, este o unitate,
nu unitatea trecdtoare a asocie-
rilor fortuite, ci unitatea vie, or-
ganicul. ,Toatd cunoasterea, toa-
td experienta formeaza un tot
cu toatd experienta si toatd cu-
noasterea“. Eu, aceastd fiinta,
sint unitatea clocotitoare a con-
trariilor. Sint fiintd mereu iden-
ticd si mereu diferitd, sint fiinta
care primesc si dau, interioritate
si exterioritate. Sint o miscare
neintreruptd si cu sensurile coin-
cidente. Pentru ca in acelasi timp
sint miscare de asumare si de
semnificare, sint interiorizare si
obiectivare. Pentru ci una fara
cealaltd nu are sens si iInchi-
puie omul numai intr-un fel, ori
numai in altul si nu vei mai a-
vea din conceptul sau decit ce-
nusi. Sint, asadar, un punct de
intersectie, un centru de reorien-
tare. Si asa fiind nu pot s& ma
separ, nu pot s mé& angajez in-
tr-un singur sens, nu pot sa fai
firul experientei, al istoriei, ,,s&
intrerup timpul, si gindesc doud
universuri® fari a nu pagubi
fundamental (Ibidem, p. 231).

Abstract pot, desigur, si fac ori-
ce, sau aproape orice, sa-mi in-
chipui orice, sau aproape orice.
Dar cit adevar poate fi in ideea
unui Eu doar gindire sau doar
simtire, fard ca gindirea sa pre-
supund simftirea si fard ca aceas-
ta din urmi si nu fie pusid in
legaturd cu Je pense ? Cit ade-
var poate fi in ascet sau in he-
donist, in avar sau in risipitor,
in interioritatea purid sau in
pierderea vietii prin instrainare?
Pentru ci& adevarul nu admite
concesia, in tot ce este unilateral
el nu-si afld locul. Or, , Adevé-
ratul Eu“ este unitate dinamica,
este unitarul care se dedublea-
za functional si care, de aceea,
este gindire in acelasi timp cu
simtirea, este contemplatie si ac-
tiune, acesta si mereu altul. Ce-
va din Acteon intrd parcd in con-

ditia omului, dar nu sfisierea, nu
pierderea. Ci un alt sens, unul
care ne face si ne gindim la un
Acteon fericit. C&, omul tinde
mereu catre ceva, cucereste me-
reu ceva, se indreapta citre alte
si alte orizonturi, dar toate cala-
toriile sale de descoperiri sint de
autodescoperiri in acelagi timp.
Pentru cid noi, cu fiecare expe-

ditie, cu fiecare inaintare, ne a-
ratam altcineva, ne descoperim
altceva, ne dezvoltim sufletul si
fiinta intreaga, ne perfectam con-
vietuirea. Nimic n-ar fi posibil
daca am fi o existentd limitata.
Noi sintem insd, si in  primul
rind, deschidere, sintem o posi-
bilitate. care devine mereu rea-
litate. Sintem fiin{e infinite, caci
sintem istorie si ca istorie nu ne
sfirsim, ca istorie ne descoperim
mereu s$i ne implinim mereu.
Altfel, dacad am fi adicd existen-
ta fara deschidere, biatd fiinta
fara proiect sau cu toate valen-
tele saturate sau in stare de a fi
saturate, nefericirea ne-ar fi da-
tul. Nu omul deschis, cautator,
nu Faust este al nefericirii. Al
nefericirii era Adam-ul primitiv,
din mitul Genezei, acel Adam ca-
re de fapt nu era om pentru ca
nu gindea nimie, nu voia nimic.
Intocmai unei pietre, sau intoc-

mai unui arbore...

Dar fiinta noastri este suport si
relatie, este repaos si devenire,
este materia unui proces care in-
seamnd umanizarea insidsi, nein-
treruptda umanizare, adica nein-
treruptd cucerire si autocucerire
umana. Poate cd e ciudat ca toc-
mai angajarea e sensul uman,
cind s-ar parea ca, dimpo-
triva, Inchiderea, identificarea
eleaticA ar fi datatoare de
supremd umanitate. Dar cita
umanitate poate sa fie intr-un
eu care nu trece in altul, cita
umanitate poate sa fie Iintr-o
constiintd care crede ca istoria
este accident uman ?

Citd umanitate poate sa fie in
evazionismul de toate felurile, in
ocultism, in misticd, in singura-
tatea eului, in nonactfiune ?
Sintem desigur trestia ginditoare
a lui Pascal, dar nu pentru céa
nu am avea nici-o tarie. Sintem

trestia ginditoare a iInvatatului
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de la Port-Royal prin aceea ca
miscarea noastra este un raspuns,
deci, fiinta noastra este prinsa in-
tr-un sistem. ,Individul sporeste
in mediul uman, zice Alain ; din
aceasta spiritul sdu isi trage hra-
na* (Le milieu humain, in vol.
cit.,, p. 35). Este de aceea ,clar
cd totdeauna structura sociala
determina individul, in opinia,
functia, profesiunea, ceea ce li-
miteazad mult extravaganta na-
turala*, ceea ce dd un semn o-
mului pentru ci , Eul psihologic
nu este incé persoana“. Daci scoa-
tem omul din sistemul siu uman,
trebuie sa-1 asezidm pe o treapta,
antologic vorbind, inferioard. Or
,este o nebunie si reducem o-
mul la umoarea pura“ (Que suis-
je ? in op. cit. p. 31).

Omul este, de buna seama, si
natura, dar cit este naturd nu
este om, ca om el inseamna o
negare a naturii, adici o trece-
re a conditiei de acest fel in alt
regim de existenta. ,Inferiorul
sustine superiorul, dar inferiorul
nu este cunoscut si determinat
decit de superior“ (Ibidem, p. 33).
Omul devine ,putere umana*
numai prin aceea ca ,se face*
pe sine si pe sine nu se face ca
natura ci se creeaza ca fiin{d
care sporeste lumea lucrurilor,
care da sensuri noi, care forfea-
z4 mineralul sid-si pariseasca
genul. Omul este singura fiin-
td care ,imitd instinctiv si vo-
luntar“ (Alain), dar nu ramine
la conditia oglinzii. Lucrind, o-
mul nu doar multiplicai forme
preexistente, ci naste altele noi.
El imitd, desigur, pentru ca spre
a sti si a putea trebuie sa vicle-
nesti natura ascultind-o, dar imi-
td nu simplu psihologic. Imita
legea naturii si puterea acesteia
si astfel devine si el o putere, a
doua putere aldturi de naturi.
Alain cam psihologizeazd mer-
gind pe urmele lui Tarde, dar sen-
sul mare al omului — ca actiune,
nu-1 pierde. Nu are, pe de alta
parte, dimensiunea exactid a ac-
tiunii, dar convingerea cd omul
este actiune nu i se poate con-
testa. Si cu aceasta nici marea
lui incredere in om si in puteri-
le lui.

Alain, scria un comentator al siu,
Samuel S. de Sacy, ,,Alain cel ca-
re nu credea in nimic, credea ci
trebuie si creadd in om*.
Intr-adevar, Alain a iubit omul
si s-a daruit lui. ,Iubeam acest
poet in rau si in bine“, scria el
in Histoire de mes pensées, nu-
mindu-1 pe om poet, creator de
sine, dacad este, si este, creator de
valori, datdtor de noi sensuri
lumii.

Pentru aceea acest poet, omul
care isi schimbi ,fericirea si ne-
fericirea in poeme®, nu-si afld
locul sdu decit cucerindu-si-1 si
dominindu-l.

G. VLADUTESCU

e B — R o) I B W e e TP e el e e
fantasticul si mitul —
implicatii filosofice ale culturii

Privite din perspectiva
presantd a temporalului
si a acutei necesitdfi de a
gasi solufii in fenomenul
culturii, fantasticul si mi-
tul nu-si dovedesc eficien-
ta asteptatd. Efectul nega-
tiv nu e intimplator, ci
apare ca rezultat al unei
intelegeri din exterior a
functiei pe care cele do-
ua concepte le indepli-
nesc pe planul culturii.
I.a o situatie similard se
ajunge atunci cind fan-
tasticul si mitul sint lo-
calizate, considerindu-se
ca-si pastreaza o valoare
numai in provinciile ar-
tei si literaturii. Reducti-
a este nejustificata, intru-
cit ea nu duce decit la
relevarea partiald a unei
semnificatii specifice, de
atmosferd sau culoare, pe
care ar degaja-o fantasti-
cul si mitul.

in realitate, fenomenul
culturii incateneazd in
structura sa multitudinea
de reactii si atitudini fa-
td de lume, cu care ope-
reaza seria de discipline
si ramuri ale culturii,
cum ar fi stiinta, filozo-
fia, psiholog'a etc. Pe
relieful acestur discipline,
in procesul lor de forma-
re si evolutie, fantasticul
si mitul actioneazd din-
tr-o nervura interioara,
ducind la plasmuiri si i-
poteze, la intuirile pri-
mordiale.

Fantasticul si mitul nu
pot fi privite decit o1
{ireasca lor corelatie. $i
unul si altul duc la o re-
petare a originarului, 1la
o derulare a procesului
de creare a lumii. Actul
simplu al ridiedrii  unei
case isi giseste o prelun-
gire intr-un prototip, in

constructie.

aceea, fantasticul si
mitul ne cer sa le pri-
vim din perspectiva unei
permanente, vecind mereu
cu vesnicia si
Fantasticul dezvaluie po- pat. Miturile
tentele ascunse ale fiin-
tei noastre spirituale, ori-
entind-o pe cdile inac-
cesibilului, obligindu-1 pe
acesta sa-si intoarca fata
spre noi, in timp ce mi-
tul substantializeaza fie- numai a celei
imagine a ,celuilalt

tul presupun o dialecticd
a spiritului, a vietii noas-
interioare, prin care
umanizam si

de a cau.a tirmurile mar-
ginitului, asa cum poate
proceda logica obisnuita,
fantasticul si mitul pro-
beaza tariile nemarginitu-
reasezindu-1 printre
modalitatile noastre de
percepere. In timp ce lo-
gica poate avansa exten-
fantasticul si mitul

Fantasticul reprezinta fe-
nomenul de trans-migrare
a constiinjei peste ima-
nent, dupad cum mitul dd o

cd permanenta fantasticu-
Lumea se decanteaza
in tot atitea ipostaze po-
sibile prin fantastic si

Enuntul de mai sus ne o-
bligd sa restabilim citeva sint, a celor ce nu sint
repere in intelegerea fan-
tasticului si mitului pe
planul culturii.

care se pastreaza florile- O prima
giul de ginduri si moti- considera
umane ce participa mitul ca

eternul.

cum ar  spune
Fantasticul si mi-
radoxal,

intelegem
dinafara. Departe

actioneazi intensiv, in a- acesta i-a deschis omului
dincimile existentei, mul- o imagine a

tiplicind-o dupa alte tipa-

re, dobindind alte virtuti. zeiesc.

indefinita si reifi-
,,housul*

tagoras:

a celor

tul isi mentine o rezis-

TOMIS

-
-~

fiind surse ale
imemorialului istoric.
mod obisnuit se considera
cd stravechile perioade a-
le istoriei isi gasesc expli-
catia In mituri.
este exploatatd pina la ca-

nu ne dau numai
larie a omenirii, c¢i poate
chiar un studiu de birba-
tie. In miturile antice s-a
sedimental experienta mi-
lenard a altor

Cursul indepéirtat al
riei sdldsluieste in mit ca-
re. oricit ar parea de pa-
reprezinta o
toarcere la lume.
Evident, printr-o recuren-
td la acel tot ce a fost i-
nainte, dar si printr-o des-
partire de
mitul statorniceste si
altd ordine a

plonjeazad intr-o
nudid, si ne da un univers
in care zeitatile se ames-
tecd cu oamenii.
antichitatii
datoreazd, in mare parte
existenta, mitului, intrucit

el insusi si despre olimpul
Asa poate fi inteleasa si
magica unire
lor lui Pitagora, fantasti-
ca lor alcatuire, ori acea
stigmd pe care o

O viziune mitica
soard maxima lui
,»,Omul este ma-
sura tuturor
ce sint in ce fel

in ce fel
trebuit ca fantasticul
vehiculeze pina

rivna constiintei,
lo de treptele cetdtii gre-
cesti, spre lucrurile ce
sint si nu sint. Nu cerul
era acum masura tutu-
ror lucrurilor, asa cum
se banuise pina la Pro-
tagoras, ci omul, care
gindeste marile proble-
me ale lumii, dupa ma-
sura lui.

Gindirea mitici e dedu-
blanta, disociind pe ca-
lea fantasticului planuri-
le naturalului si  supra-
naturalului, urmarin-
du-le in misterioasa lor
urzeald. Nu e vorba de
un supranatural de esen-
t4 religioasa, ci de tari-
mul de dincolo de natu-
ral, pe liziera unui tran-
scendent, ce depaseste
lumea empirica. Acest
supranatural inunda in
aproape toate creatiile
romanesti — de la pro-
verbe, zicatori, snoave, la
legende, basme si po-
vesti. Fantasticul insotes-
te intotdeauna actiunile
omului, il cAliuzeste spre
tirimul Incd nestrabatut,
pentru a incerca portile
ferecate, taina lumilor,
,savirsind — cum spu-
nea G. Calinescu — a-
cea intrare in fenomene
pind la miracol®.
Fantasticul si mitul de-
vin puntile de trecere
catre lumile de tainj,
dezvaluindu-le frumuse-
tea tdcutd. tihna si pa-
cea. In cultura noastra
a fost retinut acest mo-
ment prin cea mai au-
tenticd creatie orald: MI-
ORITA. Fantasticul din

baladd urca realitatea la
dimensiunea cosmica.
Portretul ciobanului e un
model mitic, cu aldtura-
re de elemente descripti-
ve, cu simboluri grave,
in care moartea, nunta
si dragostea de viata al-
catuiesc un sistem. Bala-
da readuce motivul dacic

dinco- al integrarii in ,ritmurile

firii“, dup& surda chema-
re a pamintului. Logosul
nu mai are proeminenta
asupra ontosului si conto-
pirii cu lumea, pe care
fantasticul o prelungeste
in zonele aerate, ale lu-
minii de dincole. Fiecare
gest al ciobanului, in-
semnele care le poarti
pe figura lui au proportii

de mit — , fetisoara lui“,
»sochisorii  lui, mindrul
,,mijlocel“, ,tras prin-
tr-un inel“ -— pentru

a se cununa cu adincimi~
le si inalturile.

La creatori ca V. Voicules-
cu, fantasticul Imprumu-
td accentele mari ale vie-
tii reale, daruind vietii
altd viata, legind-o de
aceeasi ordine a firii, de-
pasind rinduirea statica
a unei lumi.

Lumile, aparent izolate,
se intilnesc, iarasi si ia-
rasi, pe caile fantasticu-
lui si mitului. Imemoria-
lul intrd in memoria pre-
zentului, absolutul pare a-
tins, n scépararea de
lumind a fantasticului si
mitului.

Intr-o alti viziune, cre-
dem c& fantasticul si mi-
tul conlucreazi cétre un
gnosticism, ficind posibi-
1& revelarea si destdinui-
rea. Imperceptibilul este
prins in trasitura fan-
tasticului, iar faptul trait
devine mit, cu o lume
ce-i apartine numai lui.
Intr-un asemenea cadru
s-ar face infeleasd si ex-
plicitd teza Tui Blaga
despre satul care ,, D01~

coteaza istoria“. Gindito-
rul roman plasa acest sat
intr-o lume proprie, cu
inflexiuni fatd de o isto-
rie strdina lui, spirituali-
tatii si trairii sale sufle-
testi. Deci, nu fatd de is-
torie in general, c¢i fafa
de o istorie, in special,
care i se suprapune, sa-

tenta uimitoare. Acest
sat se retrage in cochilia
lui originara, pastrind
sensurile primare, legin-
du-se prin fantastic si
mit de vesnicia lui in
timp. $i tot ceea cea cre-
at satul romanesc poartd
pecetea acestei vesnicii,
asteptind iesire la lume,
adica reala posibilitate
istoricdi de afirmare, si
nu doar aceea imaginari.
In creatia nescrisd a sa-
tului s-au perpetuat mo-
dulatii interioare, de or-
din sufletesec, in care fisi
fac loc luminile plaiului,
vegetalul, solarul si  du-
hurile puternice ale pa-
mintului. Holda cu griu
incoltit e o masa cereas-
cad, la care se ospateaza
toti, ciclurile si anotim-
purile imprumutd sensuri
nebanuite pe calea fan-
tasticului, intrucit ele
participa la viata omului.
I.umea apare transfigu-
ratd, pe undeva mitizata,
dar nu in sensul ruperii
de real, ci ca o tonificare
a acestuia, dupd cea mai
simpla lege a existentei.
Fantasticul si mitul nu
se mai distanteazd de lu-
mea noastrd, ele o pre-
lungesc intr-o ordine in
care noi insine sintem
subiecti. Imaginarul este
transpus in cadrul realu-
lui, ca pentru o cale si-
gura ciétre idealul uman.
Explorarea continud a
celor mai variate dome-
nii ale realitatii nu vine
in contradicfie cu ceea
ce am numi cunoastere
fantastici sau miticd. S-a
observat ca deseori  su-
portul oricirei cunoasteri
stiinjifice este un ele-
ment al fantasticului, a-
cel element care devan-

seaza rezultatul ultim.

VASILE VETISANU
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] impune reinvatarea la

Se pare ca lumea de azi ofe-
ra argumente nu numai pen-
tru acceptarea principiului e-
ducatiei permanente, ci si
pentru socotirea lui ca un
atribut indispensabil al inte-
grarii  socioprofesionale, al
progresului tehnic, economic,
social si cultural. Devaloriza-
rea rapida a cunostinfelor in
cursa pentru o tehnica inaltd
si pentru improspatarea con-
tinua a proceselor tehnologice
toate
nivelele : al muncitorului, al
maistrului, al tehnicianului, al
inginerului, al conducatorului
intreprinderii. Reciclarea (a-
ducerea la zi a pregatirii sco-
lare si universitare) si recon-
versiunea (trecerea de la o
meserie la alta) se impun de
la sine in aceste decenii ale
schimbarilor radicale in pro-
ductie, depidsind nevoile cu-
noscute ale calificarii, spe-
cializarii si perfectionarii. De
remarcat insa c&, in aceasta
acceptie, educatia permanen-
td se limiteaza la o finalitate
economicd, singura — pare-se
— recunoscutad in tarile capi-
taliste, pe cita vreme in ac-
ceptia umanismului socialist
educatia permanentd tinde
spre un scop mai larg : al im-
pletirii competentelor tehnico-
profesionale mereu crescute cu
o viziune culturala avansata
si cu un sens etic progresist,
in ansamblu rezultind perso-
nalitatea spirituala a omului
societatii socialiste.

Ideea este expusa cu profun-
zime si claritate de secretarul
general al Partidului Comunist
Roman in cuvintarea rostita
cu prilejul inaugurarii actua-

lului an  universitar : , Fara
indoiald, formarea cadrelor
este o problemd complex4,

multilaterald : ea incepe astizi
de la virsta de 6 ani, a copi-
lului, si se termini, ca sa zic
asa, la 60 de ani, virsta de
pensie, dar, in fond, ea nu se
termind in tot timpul vietii.
Noi concepem problema pre-
gatirii cadrelor — a construc-
torilor socialismului — nu ca

SENSURILE
EDUCATIEI

ceva limitat la o anumita pe-
rioadd, ci ca un proces con-
tinuu. Numai in mésura in
care vom sti si asigur@m in
bune conditii desfasurarea a-
cestui proces, Iimprospitarea
continud a cunostinfelor acu-
mulate, cunoasterea de catre
cetdtenii patriei noastre a noi-
lor cuceriri ale stiinfei si teh-
nicii, vom putea si ne inde-
plinim in conditii bune sar-
cinile ce ne revin in opera de
edificare a socialismului si
comunismului“. Recenta con-
stituire pe lingd Ministerul
Invatdmintului a Comisiei na-
tionale de educatie permanen-
td intireste o suitd de demer-
suri organizatorice, stiintifice
si metodologice care aseaza
tara noastrd printre promo-
toarele active ale acestui
principiu. Intelesurile lui sint
multiple si ni se pare util a
degaja aici unele dintre ele,
prin prisma experientei ro-
manesti si striaine.

Educatia este permanentd in
sensul ci se desfdsoarid la toa-
te virstele, in numele unei
perfectibilititi posibile si ne-
cesare pe tot parcursul vietii.
De aici nevoia contemporani,
pe de o parte, de a concepe
scoala ca o deschidere spre
urmaditoarele etape ale instrui-
rii si educdrii si nu ca un ci-
clu inchis, acordind atentie
formarii deprinderilor de 1in-
vatare si de adaptare la notle
stadii ale cunoasterii, iar pe
de alta parte, de a concepe ac-
tiunea asezamintelor culturale
— mai ales prin formele sis-
tematice, de tip parascolar, de
informare si instruire de fe-
lul universititilor populare —
ca o continuare a scolii, di-
versificatd potrivit intereselor
multiple ale adultilor grupati
dupa virstd, profesie, aptitu-
dini demonstrate si grad de
cultura.

Educatia este permanenti si
fn sensul prezentei sale in
viata omului, in toate impre-
jurdrile.

Viata este o mare scoald a
cunoasterii, a convingerilor, a
comportdrii, iar conducétorii,
organizatorii, animatorii ori-
ciarui proces in care sint an-
grenati oameni sint, vrind-
nevrind, educatori. Pedagogi-
zarea vietii nu e un dezide-
rat, c¢i o realitate izvoritd din
firea lucrurilor ; deziderat es-
te numai transformarea con-
ducétorilor, organizatorilor, a-

nimatorilor oricirui proces
tehnic, economic, obstesc-
cultural in pedagogi sociali

constienti de acest rol si cu-

noscatori ai modului de inde-
plinire a sarcinilor educatio-
nale ce, oricum, le revin.
Educatia este permanenti si
in sensul cuprinderii laolaltd
a tuturor sistemelor si cailor
de influentare a omului. Pro-
gramarea actiunii culturale
dintr-o localitate nu poate fa-
ce abstractie de aportul sco-
lii, de dotarea familiilor cu
mijloace de comunicare in
masa (presa, radio, televiziune
etc.), de obiectivele si metode-
le muncii educative desfasura-
td de sindicate, U.T.C.,, co-
mitetele de femei, cooperatie
etc.,, de formele de indrumare
si calificare existente in in-
treprinderi, in unitatile agri-
cole etc. existente in acea lo-
calitate. Experienta avansata
din tara noastra recomanda
programul instructiv-educativ
unitar la scara fiecarui oras
sau a fiecarei comune, pro-
gram elaborat, sustinut si re-
alizat in comun de factorii
amintiti.

Un alt sens al educatiei per-
manente este, evident, acela
al posibilitatilor sale multiple,
de ordin cognitiv, afectiv si
volitiv. Simpla inmagazinare a
cunostintelor nu epuizeaza
acest concept. Unii autori sint
de parere cd mult mai impor-
tantd este dobindirea unei
,,dispozifii generale care si fa-
ciliteze asimilarea lor“ (H.
Hartung), a unui ,habitus®
care devine o a doud natura,
determinind atit acumularea
de cunostinte, cit si o com-
portare culturald, cultura ca
stare de spirit (R. Hubert).
Pentru ca nuanfa sa fie mai
acut desprinsa, J. Gueéehenno
alege o formulare transanta :
,Dacd cel mai savant ar fi
si cel mai cultivat, un elev al
scolilor noastre primare ar
fi mai cultivat decit Platon*.
S& evociam din nou zicala
populard, pentru a ghici oare-
cum acelasi sens in spatele
expresiei : ,,a te invd{a min-
te“, adicd nu a invata ceva
anume, ci a invata sa inveti
(si sa te comporti, si actio-

PERMANENTE

nezi etc.). Educatia permanen-
tA nazuieste cadtre acea rafi-
nare si suplefe spirituald care
sd aseze omul in unghiul cel
mai favorabil fatd de impre-
jurarile vietii si muncii sale,
fatd de cresterea generala a
cunostinfelor umane, fata de
situatiile  neprevizute care
cer agerimea mintii, taria ca-
racterului, capacitatea de a
lua la timp decizii competen-
te si de a actiona pentru
transpunerea lor in practica.
Scopul formativ al educatiei
permanente se cuvine a fi me-
reu subliniat, pentru a nu-i
reduce semnificatia la buchi-
sirea, fie si ,,modernizati“, a
unor vrafuri de manuale,

Formulate explicit, sau nu,
aceste semnificatii concorda
in genere la noi cu actiunea
culturald nationald si locali.
Nu mai departe, Dobrogea a
constituit in ultimele doui de-
cenii terenul unui fertil proces
educativ, stimulat de un di-
namism economic de-a drep-
tul spectaculos. Industrializa-
rea si modernizarea agricul-
turii au precedat si au determi-
nat in tinutul dintre Dunire
si Mare un profund proces de
crestere culturald. Localitati
anonime cindva — Hirsova,
Madcin, Babadag etc. — au
dobindit si prestigiul unor
centre culturale, cu universi-

tati populare, cu o bogati
migcare artistici, cu o expe-
rientd institutionalad proprie

in domeniul culturii de masa.
Tulcea dispune de o casi de
culturi, dupid cum Comana
sau Topraisarul gizduiesc
frecvent spectacole si manifes-
tari culturale de nivel urban.
Una din cele mai ani-
mate activitifi culturale si-
testi din Dobrogea se desfi-
soard in comuna Chilia, izo-
latd intre tainitele Deltei ; a-
colo a luat fiintd si o univer-
sitate populari siteasci. La
Oltina a inceput o cercetare
sociologicd a vietii social-cul-
turale locale, din initiativa
Imstitutului pedagogic con-
stdnfean. Brigdzi stiintifice
specializate viziteazd satele
celor doud judete dobrogene.
In fine, litoralul confirma,
prin demersurile culturale a-
le organizatorilor odihnei a
sute de mii de oameni, pe an,
cd totul — inclusiv vilegiatu-
ra — educd si cd omul de azi
se integreazi firesc unui pro-
ces educativ vital, unui cli-
mat de culturd de care nu se
mai poate lipsi.

TEODOR GHEORGHIU

SINTEZE PENTRU ELEVI

umanis mul
scolii ardelene

Existd un consens unanim in a
privi aceasta miscare ideologica
si culturala de la sfirsitul seco-
lului al XVIII-lea ca avind o de-
osebitd importanta, de ea tinind
scriitori de intiia marime, precum
Samuel  Micu-Clain, Gh. Sincai,
Petru Maior, Ion Budai-Deleanu,
ca si altii mai madarunti, intre ca-
re Radu Tempea, Paul Iorgovici,

P. Diaconovici-Loga, Iocan Barac,
Dimitrie Tichindeal, Iocan Molnar
Piuariu, Vasile Aaron, Damaschin

Bojinca, Samuel Vulcan.

La o privire chiar si sumara a-
supra Scolii ardelene, doud fapte
ni se impun de la bun inceput:
formularea primului program ro-
méanesc pe scard nationald in ve-
derea ameliorarii conditiei popo-
rului  roman din Transilvania,
program cocerent, realizat cu con-
secventa si tenacitate, si apoi, vas-
titatea obiectivelor si adecvarea
mijloacelor la ftelurile urmérite, cu
alte cuvinte, caracterul lui rea-
list, programatic. Reprezeniantii
Scolii ardelene au fost minti lu-
cide care au ars la flaciara ne-
stinsa a iubirii de neam si de tara.
Axa conducatoare a faptei lor es-
te de o limpezime impresionanta:
,Natiunea romand reinviata sa fie
repusd In folosirea tuturor drep-
turilor civile si de locuitori ai sta-
tului“ (Suplex libellus valachorum
transilvaniae).

Ca adevarati fii ai veacului lor,
tot ceea ce concep si intreprind
spre folosul conationalilor are
dimensiunea enciclopedismului si
este insufletit de duhul rationa-
lismului.

Adversari ai asupririi nationale si
sociale, respectiv adversari ai du-
blei oprimari nationale si sociale
pe care habsburgii o exercitau asu-
pra poporului roman, reprezentan-
tii Scolii ardelene denuntad carac-
terul inuman al iobdgiei, cer a-
bolirea relatiilor feudale anacroni-
ce, adreseazi un adevarat rechi-
zitoriu paturilor conducatoare ale
celorlalte trei nationalitati din Ardeal

care, prin fortd si delafiune, u-
nindu-se intr-o perfida alianta
impotriva romanilor transilvaneni,

i-au lipsit de drepturi politice si
civile, i-au prigonit, luindu-le bu-
nurile pe care le aveau din stra-
mosi, prefacind marea majoritale
a populatiei rurale roméanesti in
iobagi. Petru Maior, in | Istoria
pentru inceputul romanilor in Da-
chia“, fixeazi acest moment la
redactarea pactului ,,Unio trium
nationum¥“. El aratd cid pina in
anul 1437 romanii, ungurii i se-
cuii au trdit laolalta in Transilva-
nia. Dupa acest pact indreptat
impotriva romaénilor si a iobagi-
lor, de drepturi civile si politice
se bucurau in exclusivitate ne-
mesii, sasii si secuii. Discrimina-
rea sociald, de clasi, in cazul io-
bagului roméan cunoaste o viru-
lentd prin impletirea cu cea nafi-
onald. Pentru Gh. Sincai, momen-
tul istoric fatal este cel al in-
fringerii rascoalei tirdnesti condu-
s& de Gheorghe Doja: ,,Anul 1514!
Acesta iaste anul cel mai neferi-
cit pentru romanii cari sint supt
sfintd coroana Ungériei, pentru
cad Iin anul acesta au cazut supt
jugul supt carele si astdzi gem
migeii (Hronica romaénilor II,
pag. 181, E.P.L., 1969).

In lupta pentru recistigarea drep-
turilor de natiune ,politicd“ pen-
tru roménii din principatul de
peste munti, reprezentantii Scolii
ardelene sint nevoiti si tinid sea-
ma de contextul social-politic nou
creat dupa infringerea rascoalei
condusd de Horia, Closca si Cri-
san si sia facd chiar unele ,deli-
mitari* fntru pozitia lor ,loia-
listd“ de supusi plecati ,,ai Impara-
tului de la Viena si rebeli“. In
aceste declarafii de ,(fidelitate* ei
vor sd-si creeze cadrul legal in
care si poatd lucra netulburati
pentru neamul lor. Chiar docu-~
mente politice de o exceptionalid
insemnatate pentru lupta de e-
mancipare sociald si nationala a
romanilor din Transilvania acelei
vremi, cum ar fi cele doui ,Su-
plex“ (din 1791 si 1794) sau chiar
acela din 1804, recent tipérit in-
tegral, sint redactate in acest spi-
rit legalist. Principalele directii de
actiune ale corifeilor acestei mig-
cari, in afard de manifestul poli-
tic, vor fi studiile erudite de is-
torie si filologie, de un tais pole-
mic remarecabil, si apoi acelea care
pot fi grupate, conventional, sub
denumirea mai cuprinzidtoare
,raspindirea de Ilumini“.

Existd un element de continuitate
pe care reprezentantii Scolii arde-
lene 1l subliniazid in scrisul lor. Ei
intuiesc, cel putin in germene, i-
deea de traditie culturald si, por-
nind de aici, ideea unei unitafi a
culturii si literaturii roméne, de-
vansind astfel pe munteni si mol-
doveni. Lucrul devine foarte lim-
pede atunci cind sint evocate e-
venimentele culturale petrecute
intre secolele XV si XVIII, prin
tratarea lor ,in bloc*. Petru Ma-

ior, de pilda, in ,Dizertatie pentru
literatura cea veche a romanilor*,
are congtiinta ca ei, diferitii re-
prezentanti ai Scolii ardelene, con-
stituie un moment din firul istoric

al culturii romanesti. Ne gindim
la consideratiile pe care autorul
le face asupra contributiei lui
Paul Iorgovici, Samuil Vulecan,
Dumitru Tichindeal, sau in evo-

carea unor personalitdfi din Tran-
silvania a caror activitate este a-
preciata in functie de criteriul na-
tional: cauza nationald a romani-
lor (Nicolaus Olahus, tipariturile lui
Coresi). Dar pasul cel mai insem-
nat pe care il fac intru pregitirea
terenului in scopul crearii unitatii
culturii si literaturii roméane (pe ba-
za unitatii de neam si limba, de unde
$i tratarea comund a istoriei Térii
Roménesti la S. Micu — cel dintii —,
la Sincai, Aron Florian, A. T. La-
urian s. a.) este folosirea in spri-
jinul diferitelor lor teze (in istorie
sau filologie) a operelor cronica-
rilor moldoveni mai ales, intele-
gerea istoriografiei de dincoace de
munti ca apartinind unui patri-
moniu cultural comun ce reprezin-
td baza traditiei istoriografice ro-
manesti. Tendinta aceasta de in-
tegrare a istoriografiei intr-o ac-
ceptiune larga de istoriografie ro-
maneasca este foarte limpede la
unii dintre reprezentantii = Scolii
ardelene. Petru Maior recurge la
D. Cantemir pentru a-si sustine
teza cad romanii au scris cu litere
latine pind la Conciliul de la Flo-
renta (1437); Sincai, in nararea
cronologicd a evenimentelor istori-
ce petrecute in cele trei provincii
romanesti, face referiri la D. Can-
temir (Hronicul vechimii mol-
do-vlahilor), la Miron Costin (De
neamul moldovenilor), la G. Ure-
che, polemizind cu cronica lui
Greceanu pentru deserviciile aduse
cauzei comune, pentru falsificarea
adevarului istoric.

Chestiunea genezei limbii si a po-
porului roman, a continuititii e-
lementului romanizat pe teritoriul
fostei Dacii, capitd un aspect tot
mai politic in acel moment de
presiune pe care Curtea de la Vie-
na o exercita asupra romanilor
transilvaneni. Habsburgii aveau in-
terese politice, militare, economice
si nationale care le dictau sa-si
intdreascd pe orice cale acest bas-
tion inaintat al imperiului aflat ia
confluenta cu doud puteri egale:
Imperiul turcesc (in declin) si no-
ua putere europeana, Imperiul f{a-
rist. Romaéanii transilvdneni, vecinii
imediati ai celor doud principate

— Muntenia si Moldova, — repre-
zentau un virtual pericol pentru
imperiali.

Istoria si filologia au intrat astfel
direct in arena luptelor pentru ca-
uza nationald a romdnilor. Fata
de momentul istoric in care cro-
nicarii tratau aceleasi probleme
(nu avem in vedere bogitia de in-
formatie stiintifici), se observa
deci o deplasare a accentului de
pe planul stiintific, pe acela poli-
tic militant. Implicatiile politice
ale tezei stiintifice (de ordin isto-
ric sau filologic) intereseazi poate
mai mult decit justetea argumen-
tatiei, intr-un moment sau altul,
al polemicii pe care reprezentantii
Scolii ardelene o duc cu diferitii
lor adversari.

Centrul de greutate (si deci vehe-
menta polemicd) il are ideea con-
tinuitatii elementului romanizat, iar
din acest 1lung proces, cuprins
intre parisirea Daciei Traiane de
citre Aurelian si veacul a1 XVIII
-lea, secventa istorica care retine
cel mai mult atentia si care este
contestatd de catre invatatii 1in
slujba habsburgilor — momentul
in care regii unguri vin in contact
cu populatia romanid constituitd
in primele formatiuni politice fe-
udale. Ea este de fapt cheia pro-
blemei redobindirii in acel context
a unor drepturi sociale, economice,
nationale, politice pierdute de ca-
tre romanii transilvaneni. Aici tofi
reprezentantii Scolii ardelene gin-
desc si argumenteazd asemanétor:
Sincai (cu Hronicul romanilor),
Petru Maior (in Istoria pentru in-
ceputul Romaéanilor in Dachia —
1812), Ton Budai-Deleanu (in Com-
baterea notelor publicate la Clujin
1791, cu privire la Petitia natiunii
roméne). Privite din acest punct,
opiniile lor istorice si filologice
dau de inteles mai limpede ca e-
rorile au fost determinate de ascu-
tisul polemicii cu adversarii, care,
sub haina unor discutii stiintifice,
contestau drepturile fundamentale
ale poporului romin din Transil-
vania. S. Micu-Clain, in .Scurta
cunostinta a istoriei romanilor®,
pare a fi mai putin categoric in
ceea ce priveste ,pieirea® tuturor
dacilor: ,Dupid ce multe mii de
dachi au pierit, si din romani in-
cid nu putini au cdzut, tot tinutul
dachilor l-au tinut Romanii“. Gh.
Sincai si apoi Petru Maior sustin
teza ,stingerii“ totale a dacilor,
respectiv ca ,asa s-au dezridici-
nat sdminta dacilor in toatid Da-

chia“ (P. Maior, Istoria pentru in-
ceputul romanilor in Dachia). Ion
Budai-Deleanu este mai nuantat.
El crede ca Dacia ,,prin pustiitoa-
re razboaie era mai cu totul de-
sartd de locuitori (Introducere
istoriceasca). Dacd dacii au fost
total nimiciti, cum afirma Petru
Maior, iar romanii, dupa bunul lor
obicei, nu s-au insurat cu femeile
dacilor, inseamna deci ci romanii
sint stramosii directi ai romAanilor.
Poporul roman este, spune in con-
tinuare istoricul, un popor care nu
s-a amestecat cu alte neamuri, de-
si imprejurarile istorice l-au de-
terminat sa vind in contact cu po-
poare migratoare. Puritatea etnica
a poporului roméin o sustin si S.
Micu si Gh. Sincai, ceea ce astizi,
stim foarte bine, este o eroare
stiintificd. Aceasta nu inseamna
desigur, negarea caracterului ro-
manic al poporului roméin.

In ce priveste locul unde s-a for-
mat poporul romdan, observdm la
unii dintre reprezentantii Scolii ar-
delene intuitii surprinzitoare. Pe-
tru Maior crede cd poporul roman
s-a format atit in stinga cit si in
dreapta Dundarii. Cu aceasta, ras-
punde celor care contestau conti-
nuitatea elementului romanizat in
Dacia, putindu-si explica si exis-
tenfa aromaéanilor (cutovlahii), pe
care cel dintii 1i amintea stolnicul
C. Cantacuzino. S. Micu ne da stiri
si despre existenta celui de al do-
ilea grup lingvistic aflat in sudul
Dunarii (meglenoroménii si dialec-
tul meglenit). Petru Maior emite
ipoteza existenfei mai multor dialec-
te si la romanii sud-dunéreni,
,macar ca ei, intru pronuntatie
sint tofi unul“ (Dissertatie pen-
tru inceputul limbii romanesti).
Cit priveste geneza limbii roméne,
observam si aici ca ratiunile dic-
tate de polemica contestirii drep-
turilor roménilor au facut si a-
vem un mozaic de impresii lin-
gvistice surprinzitoare, alaturi de
teza preconceputd a ,stricarii“
limbii romane (de unde necesita-
tea ,refacerii“ chipului autentic la-
tin, prin adaptarea principiului or-
tografic etimologic). Tot nevoilor
stringente de a dovedi si prin al-
fabet originea latind a limbii ro-
mane, cit si pentru a dovedi ce-
lor care priveau cu scepticism in-
troducerea 1lui, cum ar fi Kopitar,
datoram prima carte tiparitd cu
caractere latine in limba roméana
(Carte de rogacioni, 1779, S. Micu
Clain), si aparitia gramaticilor
limbii roménesti (Elementa lingu-
ae daco romanae sive valachiae, S.
Micu, Gh. Sincai — 1801). S. Mi-
cu si Gh. Sincai cred cd limba ro-
mana derivd din latina clasicid. O
idee noud, de o remarcabild pa-
trundere, aduce in aceastd chesti-
une Petru Maior, in ,Dissertatie
pentru inceputul limbei romani-
lor“ -— 1812 — si ,,Dissertatie pen-
tru literatura cea veche a romé-
nilor* — 1812, Limba romana,
spune Petru Maior, nu este con-
tinuatoarea limbii latine clasice,
ci a celei vorbite de popor, vulga-
ra. Concluziile ce se desprind din
aceste lucriri?

— Limba romana este, in calita-
tea ei de ,fie“ a latinii poqulare,
o latind puri, mai purd chiar de-
cit cea clasicd, care a suferit fe-
lurite influente inca de pe terito-
riul ei de origine; — desi in limba
romand ,sint ivite cuvinte de ale
varvarilor ghinti, anume ale slo-
venilor in care am patimit impre-
uni... insia slovenii de tesatura
limbei romaéanesti... nece cum nu s-au
atins, ci aceia au ramas intreaga
precum era cind intiiu au venit
romanii, stramosii romanilor, in
Dachia“ (Dissertatie pentru ince-
putul limbei roméanesti). Ceea ce
admitea c& s-ar fi putut petrece
cu alte limbi romanice, in care
sint vizibile influentele lingvistice
ale popoarelor migratoare, respin-
ge din principiu pentru limba ro-
mand; — limba roména, astfel, es-
te limba latind purd. Toate ce-
lelalte limbi romanice (italiana,
spaniola, franceza) sint ,stricate®.
In pofida genealogiei fortate, nu
putem trece cu vederea intuirea
multor fenomene care s-au petre-
cut in aria romanitatii si care au
dus la aparitia limbilor romanice
orientale — respectiv daco-roma-
na, si a limbilor din aria apusea-
na a romanititii. Un fapt de va-
loare indiscutabila ramine sesiza-
rea valorii de ,test“ pentru unele
probleme, privind romanistica, pe
care o poate avea limba romana,
ca pastridtoare a unor forme inexis-
tente in vreo altd limbd romanici.
Un alt faptimportant ramine obser-
varea caracterului unitar al limbii
romine In raport cu celelalte i-
diomuri romanice. Valoroasi se
dezviluie a fi referinta pentru
limba romana, si in genere pentru
romanisticd, la dialectele sud-du-
nirene ale limbii roméne.
Insemnétatea pentru cunoasterea
limbilor romanice actuale pe baza
inscriptiilor funerare, epigrafice si
a altor marturii ale graiului viu,
vorbit de populatia romind este
afirmatd si pusd in circulatie ca
fiind de o prima importan{i lin-
gvistica.

Prin Scoala ardeleanid si prin re-

prezentantii ei, in spetd, cultura
romans a cunoscut o impresio-
nanti integrare iIn spiritualitatea

culturii europene.

NICOLAE SORIN
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Noul an a constituif pentru
cenaclul Ovidiu aflat sub pa-
tronajul revistei Tomis, o con-
tinuare fireasci a activitatii
sale precedente. Sedinfele de
miercuri s-au bucurat de par-
ticiparea atit a vechilor citsgi
a mai noilor cenaclisti, fideli
muzelor. Tinere talente s-au
produs suscitind interes si
discutii de calitate.

Poezia Mariei Porumb (autoa-
re a unei plachete de ver-
suri), strabituti de un lirism
dens, ecoul unui acut drama-
tism interior, a fost apreciatd
si considerati un moment
distinet al evolutiei sale po-
etice. Retinem : Timp, Ora al-
bastri, De bellum omnium,
Horae.

Dupid o absentd de un an, ci-
teste iar versuri, de data a-
ceasta de o calitate simftitor
imbunatatitd, Marcela Voicu.
Recitalul lui Arthur Porum-
boiu a intdrit fncd o datd
credinta unei certe vocatii, a
unui poet elegiac, gingas, tri-
butar inca frondei si dorinfei
de nesincronizare cu sine,
stipinit de elanuri turbulente,
adolescentine. Citdm citeva

CENACLU

' poeme ce ar putea fa(_:e_o—
noarea unei plachete : Limitd,

| Pe ftari indoliate, Cilitorie
somnambuld, Elegie. )
i Cu toate ca proza are mal

putini devotati, cenaclul s-a
bucurat de doud prezente
demne de interes. Este vorba
in primul rind de Stefan Un-
gureanu, ale caruj proze ci-
tite (Mit, Bar dovedesc
stiinta minuirii verbului, con-
centrare, virulentd a pasiunil
pind la pamflet.
Al doilea nume, Ovidiu Du-
nireanu, a confirmat pril_’l
cele doua texte (Caii alb’
| Nevenitul) posibilitatile pe ca-
re le binuiam. cu luni in
urma, la o alta lecturd in
cenaclu : sugerarea atmosfe-
rei, predilectia pentru simbol,
pentru mit.
Cxutarile insd ale unui drum
ramin deschise.
Revista Tomis asigurd in pa-
ginile el aparifia celor mai
bune iexte citite in cenaclu.
Printre cei publicati recent se
numira : Doru Iordache, Ar-
thur Porumboiu, Ovidiu Du-
nireanu (Soare topit).

M. R.

MIHAI PACURARU

copacul
urmarit

Se umpluse sufletul

de linistea trupuwlui
copacului urmdrit de
taietori ;

in miinile, tipetele
treze, miresele jucau
talpile pe copiii ascungi.
In noapte cadranul

ia foc

Si ingindurat, arcul
dim ani

se deruleazd in ploaie.
Se umpluse sufletul

de linistea trupului
copacului urmdrit

de tdietori.

TEODOR IORDACHE

bufonul
regilor

N-am vrut sd sparg semimfe

Pe stradad

Ca sd nu provoc o epidemie

nBa‘n’g-Ba'n‘g“

Citii pe firme luminoase

Ce anuntau ultimele stiri

»Riva s-a indrdgostit

Cdrnurile si burghezii

Nu mai vor sd stea colac

Intr-o bland neagrd

Peste-o piele albd —

Niciodatd invers —

Bang-Bang...

Vor sd fie cite putin

Din tot ce au vdzut

Cind s-a stins lumina

Pe stradd

M-am dus sd-mi cumpdr
pantofi

Nu aveam §i mi-era rugine

Acolo am aflat

In beznd

Cd B.B. a alunecat pegheafd

MARCELA VOICU

primeste-ma

Primeste-md, ascunde-mi ochit
cupd de noapte!
Vreau sd te sorb apoi incet

sd piard inconstienta indlpare
a unui val de soare.

Iar pasdirea de pradd asteaptd
metamorfoza oaselor albite—n.
noi
in dreaptd, si fireascd

destramare.
Ascunde-mi inima nor fard zei,

refuzind sd plingi ochiul
doborit de fulger
si impietrit in umbrd de clipd
si de ger.

in umbra

In umbra fumului ce moare
va fi de scoartdé pinda
si taina mea spre dezlegare
isi va inchide oblonul.
In casa-ungher cu spatele

la soare
voi bea din cupa crinului

de mare

lacrima-albastrd a unui peste

In bobul ei lucid voi sfarima
stergind un inceput.

[RINARH VARTIC

numai
visurile

Sd investmintezi gindurile...?
Goliciunea lor se aseamdnd
cu multe lucruri utile.
Nuditate mecesard.

Numai visurile,

se nasc pui de vulpe,

cu pdr de culoarea fldcdrii.

MIRCEA LAZAR

tipograf

Cerneald neagrd

ascunde sub cerul ei
zina-lumind

cu rochie albd de hirtie

purtatd de-un cortegiu

cu mii de licurici

Pdtrund in lumea ei

Aud cadenta sunetelor

care trec in viatd. Sint

dincolo de simetria

cu litere bdtute in plumbul

cald

si md cuprinde un dor

de foile uscate din papirus

cu semne incilcite, pictoforme

posta

redactiei

CRISTIAN PETRE. Poezii in gene-
ral curate, dar cam banale, previ-
zibile in desfisurare, lipsite de in-
drazneala imaginatiei.

ANDRA CASTRI. V-am raspuns in
nr. 8 din 1970. Mai nimic nou in
cele trimise ; in Impersonald doar,
de relevat expresia ceva mai fi-
reascd s$i mai degajatd decit in rest.
Mai studiati si-o s& mai vedem.
RADU NICOLAIL ,Incercirile mele
sint modeste“. Asa e, mi-ar fi greu
si va contrazic.

G. NAZARETH. Foarte simpatice a-
tit mica proza, cit si Nevoia de
capodopere. Mai trimiteti.
GAVRIL RUSU. Poeziile dv., tran-
scriere a unui soi de dicteu auto-
mat in cea mai lenesd acceptiune
a lui, nu sint lipsite de reusite de
detaliu. Cind cineva impinge insa
neglijenta pind acolo incit lasa sa-i
scape versuri ca acesta: ,,8i nu stii
daca cateii pamintului latra“, ga-
sesc ca orice dialog este inutil. Cu
privire la ,poemele intr-un vers“ a
se vedea un raspuns dat cuiva in
nr. 5 din 1970.

MARIA BRAGARU. Astept cu in-
credere semnele unui progres mai
convingitor ; lirismul e inca difuz
si cam anemic in ultimele poezii.
BAJAN EMIL. ,Citesc cuvintul e-
roism / inscris cu litere de aur, / cu
litere de foc si de sudoare, / pe
nobilul pergament de simtiminte /
al unei natiuni innobilatd de fapte*.
Nu, nu, asa nu : sinteti foarte de-
parte de poezie.

TUDOR COSIRESCU. ,,S-a dus ce-a
fost, vedea-vom ce va fi / De-acum
cind mergem pe drumuri opuse
Si vom vedea, de se vor implini /

Aceste versuri de mine compuse“.
Nu stiu ce ma face si cred cd nu se
vor implini.

NICOLAE GALBIN. Din toate cele
trimise - satire si epigrame —
doar Extemporalul daci are ceva
haz, dar si acela mult prea firav.
IULIAN IONESCU. Penfru inceput
e foarte bine. Reproduc Toamnd
ciudata :

,veveritele sparg coaja cuvintelor
frunzele farimiteazd saruturile reci
pe cite pumnale se roteste padmintul
scoase astd-noapte din teci

frunzele si-au pierdut greutatea lor
verde

luna le cintareste culoarea
tu ai inceput sa scrii cu cernealad
de bruma

despre o toamni ciudata,
sensibila...“
Cum ispita spontaneitatii face ra-
vagii printre poetii de virsta dv.,
va recomand — tocmai pentru ca
aveti talent — respectul disciplinei
si al rigorii, constiinta raspunderii
(poetice !) pentru fiecare cuvint as-
ternut pe hirtie, chiar daca totul
pare a se inscrie in planul jocului

pur.
DORINA ANDREI. ,..Dar, sa cre-
dem — ne asigurati dv. — cd tim-

pul va creste din virsta pe care
n-o spun si incet, incet, poate in-
stinctual, mai tirziu sa deschid o
altid fild cunoscutd din revistd“. Nu
e nevoie sa va divulgati virsta, iar
revista sinteti libera sa o deschi-
deti cum doriti, fie si instinctual
dacad va face pldcere. Scriind insi
poezie, este cazul sa apelati si la
ratiune, altfel va pastrati la stadiul
unei exprimari incoerente, ca in a-
ceastd Perpetuare :

,Cercel din rosu de pamint

fi-am rupt sub talpd pentru cint
n-am zeu peste crestirile-n picior
intr-o cdmasa albd lumii sint dator,

cu teama noptilor pelerinind iubirea
timpul acesta are o privire rea
un joc descumpanit intre cunoasteri

doar in parinte mor iIndelungate
nasteri

si celei nesfin{itd prietenda sid-i las
un punct ca foamea de iconostas
apoi o apa ce se trece sd ascult
cind drumul vine o masurd-n mult“.
Asa se poate continua la infinit.
CODREANU MARCEL, NISTOR A-
LEXANDRU, VIOLETA ENESCU,
MALCIU VIOREL, AHMET 1IS-
MAIL TUNA. Nu.

VALENTIN MARICA, V. VINEA,
VALERIU BIRGAU. Mai trimiteti.
VALENTIN ORBEANU. Exercifii de
inceput, neconcludente. Mai incer-
cati.

IOANICHIE OLTEANU

TOMIS

continuari ® co- inudri

® continuari

® continuari

® continuari

® continudri

@® continuari

@ continuari

® continudri

climatul literar

{Urmare din pag. 1)

opotrivd de radicale sugereaza
sacrificarea dintr-o parte sau
din cealalti a rigorilor etice in
favoarea... si iatd cum se poa-
te deschide, insidios, sirul pro-
ceselor de intenfie.

In lipsa perspectivei, a timpului
care cerne irevocabil valorile —
si nu numai din aceastd cauzi
— apare pe deplin posibil, in
publicistica literard, un anumit
joc al aproximafiilor critice o-
datd cu nevoia legitima a sta-
bilirii unui consens unanim, a
elucidarii fenomenului literar in
chestiune. Departe de a dispersa
energiile deci, polemica auienti-
c3 le concentreazi, ea presupune
o reactie de complementaritate,
de actiuni conjugate pe frontul
comun al publicisticii noastre li-
terare. In acest caz contributia
uneia sau alteia dintre publica-
tiile de profil — indiferent de
dispunerea sa geografica fata
de centru — trebuie inteleasd ca
obligatie satisfacutd, mai muli,
ca expresie a ratiunii ei de a
exista, apanajul judecafilor de
valoare putind apartine deopotri-
va Romdniei literare cit si To-
misului, Istoria culturii noastre
a demonstrat ca prin orice punct
al tarii trece virtual un meridian
spiritual, perioada ieseand a
Vietii romanesti o dovedeste cu
prisosintd, vechea Tribund de
asemenea ; avintul spiritualitafii

contemporane a suprimat practic
orice rezistentd a ignoranfei si
o datd cu ea prejudecata provin-
cialismului in ipostaza lui in-
telectuala deopotrivd la Pitesti,
Baciu sau Constanta. A  pune
deci inaintea propunerii de dia-
log arbitrare suspiciuni privind
competenta si oportunitatea im-
terlocutorului, a promova o0 DpPO-
litica literard de supéaratoare tu-
teld cu binecuvintiri neostenite
intr-o directie si cu vesnice re-
presalii in alta — ambele la fel
de nejustificate in tenacitatea lor
—, a ridica idiosincrazia perso-
nald a cuiva la rang de viziune
redactionala insemneazi a in-
tuneca voit cerul bunei colabo-
rari din sferele ciruia fiecare lu-

mindm fn fond cu puterile
noastre. Este greu de presupus
cad o publicatie de culturd fisi
poate cistiga prestigiul scontat
altfel decit prin  obiectivitatea
si probitatea opiniilor ema-
nate : practica unui soi de
embargo publicistic, incer-
carea de a impune altor reviste
un statut de subordonare aproa-
pe administrativh nu poate a-
duce nimanui servicii.
fndemnind la Imbunatitirea pe
toate planurile a  activitatii
de creatie, cuvintul secretaru-
lui general al partidului
rostit recent la intilnirea
cu oamenii de arta si
culturd indeamnd implicit la
instaurarea unui  sobru climat
publicistic Intemeiat pe respect
reciproc, pe ideea de sincerd co-
laborare in depistarea si promo-
varea valorilor. Intelegindu-si
rolul activ in realizarea acestui
climat — citd vreme necesitifi-
le ce i-au prezidat aparitia nu
sint nici mai mici, nici mai pufin
obiective decit ale altor aparitii
— revista Tomis va aduce mai
departe, in cimpul national, cu
obiectivitate si pondere, imagi-
nea locald a unei autentice emu-
latii spirituale ; totodatd lisindu-
ne animafi de un singur resen-
timent — anume acela fafd de
oricare altul, fatd de prejude-
cati si ambitii extraliterare —
vom deschide paginile fard re-
zerve si fird discrimindri tuturor
opiniilor menite s& oglindeasci
fenomenul cultural roméanesc fin
actualitatea lui dinamicd. Hota-
rirea noastri de a ne deschide,
nici noud, nici originala, poate
cel mult uitatd de alfii, izvo-
riaste din convingerea ci o0 re-
vistd de culturd este monopolul
culturii insfsi si nicidecum in-
vers.

o clvilizatie

(Urmare din pag. 15)

pinge atasamentul fatd de inva-
fatura acestuia pind la sacrificiul
suprem — fapt relatat de Pom-
ponius Mella (IT, 18, V) care-i
considerd pe geti ,,paratissimi ad
mortem®. Ignorindu-se influenfa
credinfei in nemurire a getilor,

care erau ,gata cu fotul la
moarte* (paratissimi ad mortem),
este denaturatd §i semnificatia pe
care Herodot o d& asa-numitei
camere subterane a lui Zamolxe
(din care aparea, din patru in
patru ani, simbolizind nemurirea)
considerindu-se cad aceasta n-ar
fi avut decit un simplu ,caracter
de oracol“.

Antichitatea legendard a centru-
lui sacru din Bucegi, identificat
de noi cu Axis mundi, putind
avea ecouri in spatiul celor mai
vechi civilizatii cunoscute de is-
toria scrisd, face posibild exis-
tenta de puncte comune — in a-
fard de aseméinarile dintre babe
si piramidele de la Gizeh — si
intre unele nofiuni pastrate 1la
egiptenii antici, la sumerieni si
la geto-dacii din Bucegi. Asa, de
exemplu, nu pare a fi exclusid o
legitura intre notiunile ,,babe“ si
Ialomita — si Bab-Ilu caldeean
(poarta zeului Ilu) sau cimpiile
Ialu (elizee) egiptene ; intre Car-
sag-Calama (muntele sfint al cal-
deenilor) si Caraiman, munte sub
care se gasesc babele ; intre ter-
minatiile localitidfilor Sippara —
in care au fost ingropate carti-
le sfinte ale lui Xisustros — si
Lipara al lui Hefaistos (Theocrit,
idila II) precum si Gelupara si
Brentopara (tracice) ; intre zeul
Bel, atotputernic — si bel (pu-
ternic) dacic sau gir (cuptor) su-
merian si germ (cald) dacic; in-
tre tara Siriat a atotgtiutorului
Thot — pe care unii atlantologi
o identificd cu Atlantida (N. F.
Jirov, Atlant. pg. 455) si tara
Serri-lor, cu cunoscuful mons Se-
rorum (azi, muntele Siriu).

Extinderea consideratiilor asupra
originii comune — daco-sumero-
egiptene — a notiunilor de mai
sus, poate duce, prin corelare cu
unele referiri din istoria antica,

la numeroase ipoteze, poate prea
indraznete, insd a céror valabi-
litate nu este exclusid. Asa, de
exemplu, stiindu-se ca sumerie-
nii cunosteau scrisul cind au ve-
nit in Mesopotamia (Maspero
Hist. anc. des peupl. de Yorient
pg. 152), ca unii istorici conside-
ri scrierea ce s-a gisit in jude-
tul Alba mai veche decit cea
sumeriand, cA axa sacri din Bu-

cegi poate fi adevarata Axis
mundi a antichitdtii si cd, In
fine, intre balos (bel) dacic si
Bel sumerian existd o identitate
aproape perfectd — pare justifi-
cati presupunerea ci ,Bel, fiul
lui Poseidon, care a plecat spre
Mesopotamia cu un grup de co-
loni, unde a introdus astrono-
mia, matematica, medicina, etc.”
(Diodor, I, 28—29) este originar
din Carpati. Ideea devine mai
verosimild dacd se are in vedere
cd arhitectura sumeriand nu pu-
tea fi conceputd decit de un po-
por nesemitic, originar dintr-un
tinut muntos si paduros, venit in
Mesopotamia de pe mare (C. W.
Ceram, op. cit. pg. 243) si care,
deci, nu s-ar deosebi de even-
tualul grup de coloni venit din
Carpati. Se poate face de altfel
si o analogie intre construirea
etajatd a =ziguratelor sumeriene
si constructiile terasate suprapu-
se ce-au existat cindva in veci-
natatea pesterii Ialomitei.

ruinurile

(Urmare din pag. 12)

lintd de nedescris, ce virtej ! Pe
oricare tatd il preocupid copiii pe
care i-a procreat (pe cei de i-a
ingdduit) dintr-o simpld confu-
zie sau fericire ; era natural ca
magul si se teami pentru viito-
rul acelui fiu, gindit, bucatd cu
bucatid si tradsdturd cu trasdtura,
intr-o mie si una de nopti se-
crete.

Sfirsitul cugetarilor sale a fost
bruse, dar i-1 povestiserd anumite
semne. Mai intii (la capatul unei
secete lungi), pe un virf de
munte, un nor indepéirtat, usor
ca o paséare ; apoi, cidtre sud, ce-
rul care avea culoarea rosietica
a gingiilor de leopard ; dupa a-
ceea, norii de fum care au fa-
cut si rugineascd metalul nopfi-
lor ; in sfirsit, fuga plind de pa-
nicd a animalelor. Pentru cd s-a
repetat tot ceea ce se intimplase
cu multe secole mai inainte. Rui-
nurile sanctuarului inchinat ze-
ului focului au fost distruse de
foc. Intr-o dimineatd fird p#siri,
magul a vidzut cernindu-se pes-
te ziduri focul concentric. Pen-
tru o clipi, s-a gindit si se re-

fugieze in apa, dar in cele din
urmé si-a dat seama c& moartea
venea sa incoroneze batrinetea
sa si sd-1 scuteascdA de munca.
S-a indreptat citre jaratec. A-
cesta nu i-a mugcat carnea, l-au
mingiiat si 1-au umplut fara cal-
dura si fard ardere. Cu usurare,
cu umilintd, cu groazi, si-a dat
seama ca el, de asemenea, era
o aparentd, pe care altcineva o
visase.

integrarea

(Urmare din pag. 3)

me stil al conceptiei ce le sub-
sumeazi. In acest sens, ar ire-
bui oferite vizitatorului nu doar
perlele hoteliere, dar si perla
marii termocentrale din Palas sau
aceea a Complexului de morarit
si panificatie. Integrindu-l mai
organic in viata urbanistici a o-
rasului, si portul ar putea fi
simtit mai intens. Pentru asta
insd, orasul ar trebui si-si ecla-
sifice mai bine si mai nuantat
osatura functionald, astfel incit
si marile ansambluri de locuin-
te, si zona industriala, si portul
sa nu-si cinte propria lor parti-
turd, uneori distonanti. ci si fie
prinse intr-o orchestratie in care
accentul, ca Intr-o partiturd co-
mund, sd cadd cind pe mozaicu-
rile si monumentele de culturi,
cind pe plaja insoritd sau b#tuta
de vinturi ca in elegiile Jui Ovi-
diu, cind pe robusta dezvolta-
re a Palasului sau a portului —
fn fond toate reprezentind ace-
lasi efort de culturd si civiliza-
tie al urbei tomitane.

Asemenea atribute de reprezen-
tare plenara a fenomenului ro-
méanesc sintem datori si le ex-
primadm in totalitatea lor ; cu a-
tit mai mult cu cit orasul e poar-
ta principald a tdrii spre lumea
larga, si el ca si intregul litoral
ar merita sd poarte mai distinct
pecetea specificului nostru, de
popor angajat cu toate resursele
lui materiale si spirituale fn ri-
dicarea unui edificiu monumen-
tal. Nu tocmai asemenea mesaje
sint mai adinc receptate peste
veacuri ?




Exista un timp al gindu-
rilor ce-si dau intilnire
dincolo de nemairginirea
distantelor fizice ce-i sepa-
rad pe oamenii marilor de
cei ramasi acasi. Spre sea-
ra poate, cind amurgul se
stinge cu acelasi vesnic ri-
tual in mare. Sau, in ras-
timpul cartului, cind sin-
gur pe punte veghezi dul-
cea lunecare mereu spre
nord a Stelei polare. Ori,
cine poate sti, de cite ori
fluxul acesta al gindurilor
porneste dintr-o ingusta
cusetd de la prova, in ca-
re ochii fixeazi intens un
spafiu finit, pentru a stra-
bate in secunda urméitoare
mii de mile marine catre
rendes-vous-ul la care este
asteptat ?

Desigur, acest timp nu poa-
te fi invaluit decit in alba
lumind a discretiei si inti-
mitdfii. Existd, insd, un loc
in portul Constanta care
ramine al des-tiinuirii. A-
colo sus, cit mai aproape
de cer, in podul Garii Ma-
ritime — o gard in care
sosirile si plecidrile nu sea-
méand niciodatd una cu al-
ta — fin trilurile aparatelor
de radio-receptie ale sta-
tiei, sentimentele suferi o
neobisnuitd, dublid meta-
morfozi, transformindu-se
in cuvinte, semnale Mor-
se, unde eterice strabatind
vazduhul, pentru ca la des-
tinatie sj revini la starea
initiald, degajind nebinui-
te semnificatii, provocind
cele mai sincere explozii
de bucurie, cele mai diver-
se reactii, dar ficind impo-
sibild uitarea. Aceasti mi-
cd incipere decorati cu a-
parate ce anuleazd distan-
tele, concretizind un punct
oarecare de lingad furtuno-
sul Cape Town, din Uméa,
situatd undeva in extremi-
tatea nordului viking, din
levantina Famagusta sau
din inghetata Mare Ba-
rentz, este singurul loc
care ,trddeazid“ indiscretiei
noastre gindurile si senti-
mentele celor de mult des-
partiti in spatiu si timp.
-..,Jartd-ma cid am intirziat
la ora de visare“. Semnea-
z& Dorina.

Descifrate de pe hirtia ra-
diogramei, ce-si asteapta
rindul pentru a fi expedia-
tad, cuvintele socheazi ve-
rosimilul. O ori de visa-
re !? Poate, zilnica !? O ora
din doudzeci si patru da-
ruitd simtdmintelor, dirui-
td visurilor !1? O ori reci-
procd, compusi din doui
unitdfi similare de timp
fn care-si fac loc marturi-
siri, planuri de viitor, de-
claratii, ginduri... Cite gin-
duri pot incipea intr-o
ora ?!

— Cui 1i este adresati a-
ceastd radiogram3j ?

Radiotelegrafistul de servi-
ciu este putin circumspect.
Nu-mi raspunde imediat.
11 inteleg. Nu-i cer sia-mi
dezviluie vreun secret si
totusi fi vine greu si pro-
nunte numele tindrului o-
fiter de pe ,Oltenia® ca-
re viseazi in fiecare zi cel
pufin un ceas.. Si totusi.
aceastd radiogrami. cea
mai frumoasd din cite va
fi primit cindva un mari-
nar, ne-a condus citre o
altd viati romanticid, dar si
dificild, deosebit de difici-
13, cu numeroase renuntiri
intre cer si ape, fiindeca,
de cele mai multe ori ..che-
marea continentului albas-
tru“ nu este doar un mo-

tiv literar.

..In noaptea de 15 sep-
tembrie 1970 petrolierele
romanesti ,,Oltenia“ si, Ar-
ges“ navigau in Meditera-
nd cu capul de compas Al-
geciras — un port in Gi-
braltar-ul spaniol. Ofiterul
de cart de pe ,, Arges“ no-
tase tocmai pe harti po-
zitia vasului, avind in tri-
bord Capul de Gata, extre-
mitatea sud-estici a penin-
sulei Iberice. Se astepta din
moment in moment a-
paritia semnalelor lumi-
noase ale farului ce stra-
juieste de =zeci de ani
golful Almeira. Acul ce in-
dica turatia masinilor os-
cila in jurul cifrei 200, e-
chivalentul a aproximativ
14 noduri pe ora, nu prea
mult pentru capacitatea de
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vitez& a navei, dar exact
atit cit s& nu se tulbure
farmecul acelei minunate
nopf{i de toamnd matura.
In fata statiei de radio, se-
ful radiotelegrafist Platon
Axente motdia cu céstile la
urechi, legidnat de tangajul
ugor al vasului, la care se
adduga o melodie caldai, cu
accente gitane, ce razbatea
dintr-unul din emitatoare.
Si deodatd... YQPD cheaméa
HArgesul“ ! YQPD cheama
»Argesul“ ! A fost ca un
dus rece venit direct prin
casti : ,,Argesul“ pe recep-
fie. Primesc radiograma®.
»Anulat navlul Gibraltar.
Vi indreptati catre Golful
Persic si acostati la Kargh
Island, de unde incéarcati
titei pentru Eilath. Inapoi,
in balast. Face}i acest tren
impreund cu ,,Oltenia“
pind la noi dispozifiuni.
D.G.N.M.“.

Era in 15 septembrie si oa-
menii n-au mai dormit in
noaptea aceea... Stiau ce
inseamn& navigatia prin
Golful Persic, Marea Rosie
si Golful Akaba la numai
citeva grade de Ecuator. O
cdldura torida, coplesitoa-
re ; nici un port mai mare
in care sa incerci pamin-
tul cu picioarele maéacar
pentru citeva ceasuri; pe-
ricolul deshidratarii si al
devitaminizarii. Pe mare —
soare arzdtor, incins. Pe
uscat — praful inecator al
nisipurilor minate de vin-
turile desertului. Buletine-
le meteorologice tocmai a-

ora
de

visare

nuntaserd, ca o -curiozita-
te, ci la Eilath nu mai
plouase de 8 luni de zile!
Dar oamenii simtiserd ca
s-a intimplat ceva. A anu-
la un navlu nu este o trea-
ba care se face prea des.
Intuiau cid acolo era mare
nevoie de ei, de capaci-
tatea acestor doua nave. A-
veau sa afle cid la bordul
uriasului petrolier israelian
cu un deplasament de
200.000 tdw care efectua a-
ceastd cursd regulatd pen-
tru tara noastrd, izbucnise
un puternic incendiu, care
a determinat scoaterea din
uz a vasului. Tifeiul con-
tractat din Iran trebuia
transportat totusi in tara..
...Spre zorii zilei, cind la
prora se profila maiestuos
uriasul promontoriu de
granit ce strajuieste de se-
cole poarta Mediteranei,
hotarirea era luatd. Si In
noaptea aceea, un tinar o-
fiter intirziase si el la ora
de visare.

..La Kargh Island au a-
juns dupd o saptdmina, tot
intr-o noapte si nimeni n-a
apucat s& cunoascd portul
pentru ci incircarea a du-
rat doar citeva ceasuri. De
altfel, nici n-ar fi avut ce
sd cunoascd fiindecd Kargh-
ul este de fapt o estacada
cu trei pontoane de acos-
tare, este un terminal al
Golfului Persic, ,,un punct
pe hartd uitat de Dumne-
zeu si de oameni“, cum
plastic il caracteriza radio-
telegrafistul Ilie Ion de pe
,,Oltenia“. Doua magazine
de artizanat, unul de tu-
tun, o ceainarie si.. atit!
$i din nou la drum. Dupa
ce ai depasit strimtoarea
Bab al Mandeb care ,su-
gruma“ golful Aden la in-
trarea in Marea Rosie, na-
vigatia devine deosebit de
dificila. O datid cu inchi-
derea Canalului de Suez pe
aici trec putine vase si ba-
lizarea canalului de navi-
gatie a fost complet neglija-
td. Se merge cu motoare-
le la redus si cdldura de-

vine cu atit mai sufocan-

td. Bordajul se incinge ca
un resou, devenind o a
doua sursi de caldura, iar
marea, marea de la care se
asteapta o unda de racoa-
re, este un lac statut, in
care colcaie rechinii. Si-au
creat un reflex dinamic, si
la o orda precisd, 1i vezi
cum se aduna in haite as-
teptind ligheanul cu restu-
rile menajere pe care bu-
catarul vasului le arunca
ca pe o razbunare.

La Eilath, in Golful Akaba,
trecerea titeiului din nava
in conducta ce-1 va trans-
porta pe distanta a 300 km
— pin& la Mediterana, aco-
lo unde asteaptd un alt vas
romanese, ,Prahova“, spre
a-1 duce in tarda — du-
reazd la fel de putin. Aici
se face aprovizionarea cu
alimente. Ceea ce se gases-
te si atit cit se gaseste...
Dupid care, ,mola ancora“
si din nou prin cazanul
incins al marilor Asiei de
sud-est. O cursi, doud, zece.
In curind vor fi sute. Ceea
ce la inceput reprezenta un
voiaj accidental a devenit
o permanentd. Un ,tren“
regulat ce va circula pina
la  sfirsitul anului. Un
Htren® din doua vase ce
poartd la pupa pavilionul
romanesc si aduc tarii un
venit lunar de 1,5 milioa-
ne lei-valuta.

Pe bordul navelor, aclima-
tizarea oamenilor ramine
insd o problemd dificila.
Trebuie sa fii neapdrat un
tip cu o constitutie fizica
excelentd si o sanitate de
fier pentru a putea rezis-
ta un timp mai lung aces-
tei clime, atit de diferita
de cea cu care erai obis-
nuit. Monotonia este un alt
aprig dusman al marinari-
lor ; ca si zgomotul saca-

dat al pistoanelor mo-
torului, acelasi, acelasi
la  nesfirgit.. Timonierul
Matei Zamfir de pe ,,0l-
tenia“ se imbolnaveste
si este transportat iIn
tara cu avionul pe ruta
Eilath — Tel Aviv —
Bucuresti — Constanta. O-

fiterul IIT Vasile Naum de
pe aceeasi nava solicitd
schimbarea. Si comandan-
tul ,,Argesului“ este bol-
nav, iar seful mecanic pre-
zintd simptome de ,nevro-
z4 astenicd agitati“ — asa
sund radiograma receptata
la statia D.N.M. ,Navrom*,
in noaptea de 4 ianuarie,
la ora 2. Doar in 30 de
minute este consultat un
medic specialist si peste
pufin timp, fin aceeasi
noapte, o altd radiograma
ia drumul invers, continind
tratamentul de urgentd ce
trebuie aplicat.

Dar cei mai mul{i dintre
membrii echipajelor celor
doud nave rezistd. O fac
cu abnegatie, cu sentimen-
tul datoriei ce trebuie im-
plinitd, cu gindul ca aici,
peste ,sapte tari si mari®,
sint solii unui popor har-
nic, inteligent, curajos si
destoinic ce se afirma im-
petuos in lume. Iar solii
sint datori si-1 reprezinte
cu cinste. Oamenii rezista
fard a avea sentimentul ca
fac din aceasta un act re-
prezentativ pentru ceea ce
se cheami ,,eroismul mun-
cii cotidiene*.

...Din patru in patru luni,
o treime din echipaj revi-
ne in tard pentru citeva,
binemeritate, zile de odih-
na. S-a intors si tindrul o-
fiter de pe ,,Oltenia“... A-
desea, insa, peste momen-
tul acesta cald al revederil
isi pune pecetea o inhiba-
re firesc umana si, din
mulfimea gindurilor si sen-
timentelor izvodite in nopti
lungi de veghe singulara
la o fereastrd cu mugcate
sau pe coverta batutd de
vint si ape, nu rasar de-
cit citeva intrebari aparent
banale: ,Cum a fost ?“,
,Ce faci 7¢, ,,Ce mai este
pe-acasi 7 Intre o sosire
si o plecare se nasc valuri
de amintiri, furtuni de
dorinti. Dar vin desparfiri-
le si o datd cu ele minu-
natele ore de visare...

C. ISMAILEANU

Bun cunoscator al literaturii moderne,
unul dintre cei mai apreciati cercetatori
din domeniul stilisticii si poeticii, Tvetan
Todorov a editat, primul, textele forma-
listilor rusi (sub titlul Theorie de la lit-
terature), a scris capitolul Poetique in-
tr-un volum colectiv dedicat structura-
lismului (Qu’est-ce que le structuralism?),
fiind, de asemenea, autorul unor lucrari
de interes deosebit cu privire la proble-
mele actuale, sub aspect formal, ale lite-
raturii (Recherches semantiques, Littera-
ture et signification, Grammaire du Deca-
meéron). Anul trecut i-a aparut la ,Edi-
tions du Seuil* din Paris un eseu asupra
fantasticului in literatura, purtind titlul
Introduction a la littérature fantastique.
,Introducerea“ lui Todorov are meritul de
a fi reusit, concomitent, o privire generala
si una specificA asupra conceptului de
fantastic, urmarindu-i istoriceste accep-
fiunile si propunind, prin generalizarea
concluziilor deduse din analiza literaturii
fantastice, o definif{ie a nofiunii si o ima-
gine-tip a acesteia in sfera literaturii. Am
ales, spre a limpezi cititorului sensul pe
care Tvetan Todorov il atribuie fantasti-
cului, citeva fragmente din primul capi-
tol al cartii, capitolul care vrea sa fie o
Definifie a fantasticului :

,Fantasticul este ezitarea incercata de ca-
ire o fiin{d care nu cunoaste decit legile
naturale fatd de un eveniment in aparenta
supranatural. Conceptul de fantastic se
defineste deci prin raport cu cel de real
si cu cel de imaginar”.

Pornind de la aceste propozifii Todorov
trece in revistd un numar de acceptiuni,
mai vechi si mai noi, ale fantasticului,
cum ar fi aceea a filosofului rus V. So-
loviov, a lui M. R. James, un englez spe-
cializat in istoria fantomelor, a Olgai Rei-
mann, cercetdtoare germana dintr-o gene-
ratie recenta, sau a unor cercetatori fran-
cezi precum Louis Vax si Roger Caillois.
Tendin{a lui Todorov e de a gisi o de-
finitie mai netd decit cele ale antecesori-
lor sai. El observa, discutind un grup de
povestiri fantastice, printre care Le diable
amoureux de Cazotte si Le manuscrit trou-
ré a Saragossa a lui Jean Potocki, ca per-
sonajele acestora ezitd intre doua situatii,
intre doua interpretdri, se afla intr-un
permanent echivoc de perceptie.
,Fantasticul implici o integrare a lecto-
rului in lumea personajului; el se defi-
neste prin perceptia ambigud a lectorului
insusi despre evenimentele intimplate. Tre-
buie sa precizam imediat ca, vorbind ast-
fel, avem In vedere nu pe cutare sau cu-
tare lector particular, real, ci o ,functie®
de lector, implicitd textului. Perceptia a-
cestui lector implicit e inscrisa in text cu
aceeasi precizie ca aceea a miscarilor per-
sonajelor.

Ezitarea lectorului e, asadar, prima con-
ditie a fantasticului. E necesar insa ca lec-
torul si se identifice cu un personaj par-
ticular, precum in Le diable si in Ma-
nuscrit..., altfel zis, e necesar ca ezitarea
sa fie reprezentatd in interiorul operei ?
Cea mai mare parte a lucrarilor care in-
deplinesc prima condifie o satisfac, egal,
si pe a doua; existd, bineinteles, si ex-
ceptii ; astfel, in Vera de Villiers de l'Isle
Adam...”

Urmeazi o scurtd descriere a operei res-
pective, spre a demonstra existenta fan-
tasticului intr-un caz in care regula i-
dentificarii nu e gatisficuta. De altfel,
Todorov considera aceasta drept o ,,con-

ditie facultativa“ a fantasticului.

»Existd povestiri care contin elemente su-
pranaturale fara ca lectorul sid se intrebe
asupra naturii lor, stiind bine ci nu tre-
buie sid le ia la propriu. Dacid animalele
vorbesc, nici o indoialda nu ne cuprinde :
stim ca vorbele textului sint luate intr-un
sens diferit, pe care il numim alegoric.
Situatia inversd se observd in poezie.
Textul poetic ar putea fi judecat adesea
ca fantastic, daca s-ar cere poeziei sa fie
reprezentativa. Problema aceasta insa nu
se pune; dacad se zice, bundoard, ca eul
poetic 15i ia zborul in vizduh, aceasta nu
e decit o secventid verbala, de refinut asa
cum e, fara a incerca si mergi dincolo
de cuvinte.

Fantasticul implicd deci nu numai exis-
tenta unui eveniment strain care provoa-
cd o ezitare lectorului ca si eroului ; dar,
la fel de bine, o manierd de a citi, care
poate fi definitd, pentru moment, nega-
tiv : ea nu trebuie si fie nici poetica, nici
alegorica. Dacd revenim la Manuscrit...
se va vedea cd aceastd cerintd e acolo
indeplinita : de o parte, nimic nu ne per-
mite s& didm imediat o interpretare ale-
gorica evenimentelor supranaturale evo-
cate, de altd parte, aceste evenimente sint
astfel date incit trebuie si ni le repre-
zentam si nu si considerdm cuvintele
care le desemneazi drept o combinatie de
unitafi lingvistice exclusiv (...).

Sintem acum in stare si precizdm si si
completdm definitia ce am dat-o fantas-
ticului. Acesta cere sa fie indeplinite trei
condifii : mai intii, e nevoie ca textul sa
oblige lectorul la a considera lumea per-
sonajelor drept o lume de indivizi vii si
sa ezite intre o explicatie naturald si una
supranaturald a intimplarilor evocate. A-
poi, aceasta ezitare poate si fie resimtita
uniform de catre un personaj ; rolul lec-
torului este, asa-zicind, Incredintat unui
personaj si, In acelasi timp, ezitarea se
gaseste reprezentatd, ea devine una din
temele operei ; in cazul unei lecturi nai-
ve, lectorul real se identificA cu perso-
najul. In sfirsit, conteaza ca lectorul sa
adopte o oarecare atitudine in privinta
textului : el va refuza deopotrivad inter-
pretarea alegorica si interpretarea poeti-
cd. Aceste trei conditii nu au, fireste, va-
loare egald. Prima si a treia constituie,
de fapt, genul propriu-zis; a doua poate
sd nu fie satisfacuta. Totodati, cele mai
multe dintre exemplele ce le avem, in-
deplinesc toate cele trei conditii.

Cum se inscriu aceste trei caracteristici
in modelul operei, asa cum l-am expus
pe scurt ? Prima conditie ne trimite la
aspectul wverbal al textului, mai precis la
ceea ce se cheami ,viziuni“ : fantasticul
e un caz particular al categoriei mai ge-
nerale a ,viziunilor ambigue”. A doua
condifie e mai complexa : ea depinde, pe
de o parte, de aspectul sintactic, in ma-
sura in care implicd existenta unui tip
formal de unitdti care se refera la apre-
cierea atribuitd de personaje evenimente-
lor povestirii ; am putea denumi aceste
unitd{i ca ,reactii“ prin opozifie cu ,ac-
tiunile“ care formeazi de obicei tema po-
vestirii. De altd parte ea se referd la as-
pectul semantic, pentru ci este vorba de
o temd reprezentatd, aceea a perceptiei
si a notatiei sale. In sfirsit, a treia con-
ditie are un caracter mai general si trans-
cede diviziunea in aspecte ; este vorba de
o legatura intre cele mai multe moduri

(si nivele) de lecturad”.

Traducere si prezentare de L. U.

din lirica moderna

MICHAEL McCLURE

cuvertura

As reduce-o toatd la un element subtil, — o
culoare.
Trandafiriu, ruginiu, Portocaliu, alb.
Un reflex in ochii mei — parte din aceasta
odaie tihnita,
forma noastré stranie — si in miinile mele
te cuprind — ca jazzul rece de departe.
Urmadrind aceste desene pe care le facem in
aerul pur.
Sint jumdtate-om jumatate sarpe — iar tu
O VIZUINA
Nu sint cuvinte ci doar culoare si forme
mugchiuloase
SI NU ESTE ACEASTA
Nu-mi pot aminti clipa aceea
si o preschimb in eleganta
in flori si animale — §i nici o vorba
nu acoperd golul.
Sint cu totul satisfacut, mie dindu-mi darul
tau
St NU ESTE ACEASTA
Este greseald, nici truc, nici tel
doar vorbe pentru cei ce vor s-asculte.
Eu strig ,lubire, lubire, lubire, lubire, lubire ;
dar acesta nu e glasul meu
acestea sint enorme forme
Trandafiriu, ruginiu, Portocaliu, alb.

RON LOEWINSOHN

calmul poemului

Calmul junglei

un luminis printre liane

in care indepartate strigate de péasari se aud,
timid. Tacerea coplesitoare

a luminisului de jungia

in care Rinoceri §i

alte animale salbatice intotdeauna
tisnesc brusc din desis

pentru a se revela

o clipa

in toatd fireasca lor sdlbaticie

sau teama,

natura lor infatisata cunoasterii noastre
din linistea junglei.

Calmul poemului

un moment incdrcat de tdcere si
prevestire, ca

oprirea bruscé a marilor masini.
Tacere care devine o pinzd

ca sa imbrace constiinta
«.intimplarile si impresiile

unei plimbdri pe Market Street
sint consimtite, ca

de la mare distantd,

Rinocerii Albi

tisnind

brusc, sub forma unui marinar
cu o sacosa de cumparaturi

pe care nimeni nu-l baga in seama.
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