MESAJUL
SI CREATIA
PERENA

In multe literaturi, dar in a noas-
tra cu preciadere poate, discutiile cu
privire la semnificatia cuvintului
scris au facut si fac sa curgd multd
cerneali. Este un semn ci, la noi,
rosturile artei n-au fost niciodatd
straine oamenilor de culturd. Im-
pulsul pentru asemenea preocupari
este de cdutat 1in chiar literatura
populard, ceea ce demonstreaza ca
simtul frumosului este inerent po-
porului nostru. Ce altceva este ,Le-
genda Megterului Manole®, decit o
pilda a aspiratiei spre implinire du-
sd pina la sacrificiul de sine ? Ma-
iorescu insusi, susfindtor al autono-
miei esteticului, a prefuit poezia
populard, si pe cea a lui Eminescu
si Goga, proza lui Sadoveanu, toc-
mai pentru ci exprimau, comunicau
idei incorporate artei, sentimente e-
sentiale.

De fapt, nu existd scriitor romaén,
daci e si ne referim la cei de pri-
mi mirime, care sid nu fi ilustrat
in céartile sale ceea ce un critic nu-
mea ,singele cald“ al artei, al lite-
raturii, formuld semnificind in ac-
ceptia sa mesajul unei opere. Emi-
nescu, in ,,Criticilor mei®, nu e fra-
mintat de substanta creatiei sale,
cind exclama : ,,E usor a scrie ver-
suri, / cind nimic nu ai a spune !* ?
’. devenit un loc comun si afirmam,
stazi, cA mesajul este inerent crea-
f1ei literare perene. $i totusi dis-
cutam despre aceasta, fiinded se aud
voci —si nu pufine — care ostraci-
zeazd orice interes mai manifest al
scriitorului pentru o anume sem-
nificatie a creatiei sale.

Literatura, arta existd in mésura in
care comunici. Este, iarasi, elemen-
tar si afirmam ca orice carte spune,
trebuie si spuni ceva, odatd scrisa.
Inseamna, asadar, ci opera de arta
are oricum un mesaj ? Un raspuns
transant nu se poate da la aceastad
intrebare. Mai ales cid e frecventd

confuzia intre tema si semnificafia
unei scrieri. Céartile, fie si numai
pentru ci au fost scrise, au o tema
anume. Sint, scrierile proaste, lip-
site de mesaj ? Dacad acceptam ca
numai bunele intentii nu fac litera-
tura, raspunsul nu mai e nevoie sd
fie dat.
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Tnsemnari
despre
poezie

Recitesc din cind in cind ,,Miorita“ si de fiecare
dat4 descopir in ea noi frumusefi. M-am intrebat
ce mi face si mi intorc mereu la aceastd baladd.
Poate este instinctul care vine de departe, stri-
bate timpul si oamenii apusi cu vremurile, ajunge
pind la mine si m3 rascoleste, alunecind apoi spre
cei ce vor fi. Poate este nevoia de a ma ciuta in
trecut, pentru a ma situa in prezent $i a ma pro-
iecta in viitor. Poate este dorul neimplinit nicio-
datid dupd frumusefile acestui pamint al nostru,
cele vizute si nevizute, cele mai mult banuite.
Poate este setea de puritate apiruta in splendoarea
ei pe fondul silbiticiei unui omor. Poate este fio-
rul tragicului impletit cu sentimentul depasirii sfir-
sitului fatal, al certitudinii §i al izbinzii finale. Poa-
te este poezia care inviluie aceastd poveste in mari-
le si autenticele ei valori.

Poate toate la un loc.

W

Eminescu a marcat pentru totdeauna poezia romé-~
neasci. Atita vreme cit va dainui acest neam al
nostru, cit va trai limba romaéana, cit se va scrie
poezie in aceastd limba, sigiliul eminescian se va
ageza pe fiecare etapa a dezvoltdrii acestei arte.
Vorbesc astfel nu fiindca predic epigonismul, nu
pentru ci as fi convins ci uriasa culme nu va fi

depisitd niciodatd, nu stdpinit de idolatrie. Cred,
insd, in anumite permanente spirituale ale poporului
roman, intr-o anumitd sensibilitate a lui, intr-un a-
numit mod de a transfigura realitatea, de a simfi
poezia vietii, a lumii, a universului. Eminescu le-a
cuprins pe toate acestea, fiind marea rezonantd a
vibrafiei poetice a neamului romanesc.

Este cert cad in veacurile ce vin vor mai apirea a-
semenea rezonante, poate mai mari, mai sensibile,
mai subtile. Vor fi insi por{i din aceeagi magma
de unde a tignit geniul eminescian. Nu-l1 vor re-
peta, dar il vor aminti §i il vor duce mai departe.

yid

Fiind mijloc de expresie, de comunicare, poezia
este cintec al sensibilitdtii omului. Orice artd isi
are istoria ei, evolutia ei, transformarea mijloace-
lor ei, a formelor el specifice. Poezia nu poate face
exceptie. Atunci de ce ar stdrui intrebari, daci nu
team3, despre indriznelile, c3utdrile poefilor ? Nu
spunea Maiakovski cd poezia trebuie si meargd cu
un pas inaintea vietii ?

Maril poeti,v cei care au innoit poezi.;,—— nu au dus
lumea pe cai rdticite. Curajosi, au patruns in in-

horia hulubei, virgil teodorescu, henri wald, liviu civlei, ana barbuy, tunericul necunoscutului si au luminat pasii celor
i. negoitescu, nicolae motoc, mircea ciobanu, al. protopopescu, marin e T T T 1 4 I )
mincu, octavian georgescu, george gibescu, hristu céndroveanu, grigo- Yigihese wenagti, poctige R (b intgovREgpetsy

o 5 3 . 5 LB petare a trecutului inseamni indradzneald, noutate,
re sdlceanu, carmen kehiaian, mihai dutescu, virgil carianopol, reprenintd poezia viitoRul

Mesajul, in ultima instanta, este o
chestiune de talent, nu de sfera so-
ciald acoperiti de o operd. Ar in-
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elena fortu, radu bogdan, g. vlddutescu, ioanichie olteanu

GEORGE MACOVESCU
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STEFAN CAREJA

nu-mi trebuie
busola

Mad poartd pasii-n locuri neumblate
dar nu stiu cum ardti, singurdtate !
in tara cu zapise milenare

descopdr cite-o rudd-n fiecare.

Prin caldul gind si suflet romdnesc
nu-mi trebuie busold sd pdsesc,
e-n orice colt de tard cite-un semn
care-mi trimite tainic un indemn.

Infipt puternic in acest pdmint
imi scutur coama tindrd in vint

$i cu pdrintii in tdcut acord

min gindul la o mindstire-n nord...

destin

Cit timp mai sare broasca sub tita stingd-n
piept,
voi sdruta acest sud-est de fard treazd

plecindu-md a rugd, cu gindul insd drept,
si evocind strdmosii ce ni l-au dat in pazd!

Cit timp mai duc, huidumd, pe umeri capul
sur,
sldvi-voi cerul dsta buimac de poezie,
cintind din repertoriul albastru de
mahmur
si ridicind in aer hulita-mi pdldrie !

Cit timp esarfa zilei pe git mi-o infdsor,
voi face semne mdrii cu ochiul ca un far,
spunind de ospetia acestui blind popor

si amdgindu-mi visul nebun de marinar !

siutghiol

Iar tu, vrdjitd feregea, Siutghiol,
cu care azi mi-acopdr chipul gol,
sfidind blestemul stepei din trecut,
md vindecd de rdnile de lut !

Cdci zdvorit in griuri, oameni, pesti,
md tulburd-adincimile ceregti

si pasdrea flaimindd de inalt

mad strigd sd md mut in celdlalt.

Cind capre albe iti apar in jur
stirnesti in mine, apd, dor de-azur
si rendscut, vibrind de-un orfic duh,
m-ag pierde in oceanul din vdzduh.

Sclipind prin noaptea siderald, ai!
vreau stelelor o zi sd le dau grai,
sa-nfioreze pind-n vesnicii
acordurile-albastrei Simfonii.

O, tu, cald ochi de apd, blind Siutghiol,

in care-ades imi bucur trupul gol,
tamdduieste-mi aripa zdrobitd
sd birui a pamintului ispitd... !

ieri,
delfinii...

Mare, pescdarugii tdi, deodatd,

n-au mai vrut din palme sd mai batd
si ningind in stoluri jos, pe stinci,
vilvdtdii mele i-au dat brinci.

Prea surprins de-aceastd desfrunzire
stau acum pe tdrm fdrd ostire

si privind zdpezile virgine

am rdmas, observ, §i fdrd mine.

Mare, ieri, delfinii tot saltind
ti-au surpat oglinzile la fund
si venind din larg in herghelie
au pdscut in cartea mea delie.

Tulburat de vizitd, pe seard,

m-am retras din ochiul de afard
si-o intrebare incd rdu md stringe :
sufletul in ce-l voi mai rdsfringe ?
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cu
vida gheza,
despre:
timp

si creatie

Fiindc& i s-au luat sumedenie de interviuri despre creatia sa, vom incerca
de asti datd si-1 prezentim cititorilor mai ales pe omul si cetdteanul
Vida Gheza. Cici un artist este, mai intii de toate, om si cetdfean ; iar
arta sa nu este altceva decit rezultanta fireascd a omeniei. )
— Numele dv., maestre, este intotdeauna amintit atunci cind se incearca
o ilustrare a ceea ce inseamni ,artistul angajat“. Care credefi ci sint ra-
dicinile acestei angajiri totale si in ce moment al biografiei dv. 1i se poate
localiza inceputul ?

— In 1931, cind frecventam un cerc de tineri artigti progresisti béiméreni:
Acestia isi propuseseri si dezviluie nedreptatea sociald in operele lor, s
prin ei am ficut cunostintid cu miscarea muncitoreascé. E drept cd sidricia
si necazurile le cunoscusem incad din copildrie, in casa tatei, miner sirac,

dar abia atunci mi-am dat seama ci educafia comunistd trebuie sa devinf’l
un factor important in viata societétii, ea putind sluji cauzei .celor rpu}l‘gl,
cauzei intregii culturi roménesti. Din acel moment m-am angajat definitiv

s slujesc acestei cauze : am devenit utecist si, in 1932, am intrat in rin-
durile partidului. Am trdit si traiesc intr-un mediu muncitoresc, intr:o
zona folcloricd de o inestimabild bogifie — drept pentru care m-am Sstra-
duit si mi striduiesc s3 ingeminez in intreaga mea creatie aceste doua
coordonate ale vietii Maramuresului.

— Se stie ¢i ati luptat in Spania revolufionarid. Ce v-a determinat si va
asumati riscul unei asemenea experienfe ?

— Dorinta de a m3 bate si la propriu, cu arma in mind, pentru libertate...
Luptind, am cunoscuf oameni cu caractere diferite, caci rizboiul inseamna,
poate, cea mai crincend rascruce din viata unui om, a unui popor. Apoi,
in lagér, in Franta, am facut o serie de gravuri in linoleum, care au fost
scoase clandestin dincolo de sirma ghimpata si vindute. Banii obtinufi fo-
loseau la ajutorarea detinufilor din lagar.

— Spuneati c¢i Tizboiul reprezinti un punct de riscruce in viata omwlu_j.
Dupi razboi, insd, viata isi reia cursul ei normal, cu [poticniri, cu bucurii
si cu mecazuri mai marunte. Ce a insemmnat, pentru dv., revenirea in fari?

— In 1945 m-am intors la Baia Mare. Era o revenire acasi si nu o revenire
la normal, cdci viata nu mai era cea de dinainte de razboi. Era alta, isi
schimbase fundamental baza si cursul desfdsurarii. Pentru mine care, ca si
atifia altii, am luptat pufin pentru a-i schimba cursul, nu era chiar o nou-
tate. Mi-am reluat lucrul §i faptul cd mi-am vizut visul incepind a prinde
confururi reale m-a facut si consider cd participarea efectivd la clocotul
viefii noi este o datorie cetdfeneasci. Fiind mereu in centrul evenimen-
telor politice, am cunoscut mai bine cerintele oamenilor, datoriile lor i ale
mele fafd de noua societate, mi-am diversificat preocupérile si mi-am in-
tregit cunostinfele. Oamenii m-au ales deputat in Sfatul {drii, Marea Adu-
nare Nafionald. Sarcinile gi indatoririle care deriva din aceasta cinstire ce
mi s-a fidcut — cea mai mare care i se poate face unui cetifean — sint
multiple. Cit imi std in puteri, méa striaduiesc sa le rezolv asa cum se cade...

— QCind gisiti vreme si impédcafi indatoririle obstesti cu cerinfele mumncii
de creatie ?

— Cind vrea omul si-si facd timp, isi face i pentru lucruri mai marunte,
daramite pentru lucruri foarte serioase. Intr-adevir, activitafile extra-artis-
tice imi ocupd multe ore din cele 24 ale zilei, dar caut si fac o selectie
si imi giasesc timp si pentru creatie. De altfel, ca artist, nu m-ag putea
izola de munca politici. Izolindu-ma, as ajunge la o artd neviabili, la
repetarea unor experiente pe care altii le-au ratat deja. Si eu n-am timp
de pierdut : vreau si duc pini la capit ceea ce am inceput si fac. Ceea
ce mad bucurd mai mult este constatarea ca pentru majoritatea artistilor
plastici activitatea obsteasci nu mai este o necunoscutd. Mai tinerii mei
colegi sint deputati, activeaza in diferite organizafii etc. $i nu cred si fi
invitat asta de la mine. Mai repede cred ca viata i-a invajat si nu ramina
singuri, izolati, in afara ei, cu interesele lor. Se continud, astfel, o traditie...

— Se ptie cd lucrati la un monument. Ne-ati putea spune in ce fazi se
afld lucrdrile ?

— E vorba de monumentul ,,Gelu¥, pe care il voi ridica la Gherla. Deo~
camdata l-am redimensionat, incercind a crea §i atmosfera specificd epocii.
Monumentul va fi din piatra (travertin, care-i foarte rezistent) si pe unul
din blocuri voi sipa un citat din versurile lui Cosbuc. Ridicarea lui, insa,
va solicita si fantezia edililor, care vor trebui si revizuiasci spatiul verde
din centrul oragului §i sd-! axeze pe monument. Intr-un cuvint, in mo-
mentul de fatd, macheta intermediard agteaptd — cam de multisor — viza
Comisiei de artd monumentald, dupi care woi face macheta definitivd si,
apoi, monumentul in intregimea sa.

DORIN SURU
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poesis

La rubrica Poesis din Ateneu nr. 10,
a.c., citim citeva frumoase poezii de
Violeta Zamfirescu, una scrisa la Ipo-
testi sub imperiul muzical al ,,serii pe
deal®, celelalte, sonete inspirate din
peisaje italice, la Santa Fruttusa, pe
lacul Commo $i pe stinca tiberiana,
la Anacapri. Regisim in aceste sonete
jocuri muzicale de cuvinte si aldtu-
réri sugestive — o sensibilitate de o
vibrafie incontestabil.

LILIANA GURAU

ideogramajul unor
ideosincrazii

O rubrici fixd intitulatd Ideograme,
fisie de cuvinte intr-un col{ al Romi-
niei literare, ni-1 infafiseaza pe poetul
Cezar Baltag in ipostaza de eseist. Cu
neaogisme plimbate repede de la Ca-
mus la Kafka, sunind, ca si folosim
metoda lui C. B, ca nuca in perete
$i ca nuca in neant, cu cimilituri si tri-
miteri prefioase la nu-stiu-cine, auto-
rul pare-se cid si-a propus si concu-
reze stilistic cu marele filosof GAGA
(care se poate citi si Gigd). Parado-
xala combinare a frdmintarilor de lim-
ba pseudofolclorice cu aluzii savante
ar fi ramas doar in sucul ei candid
dacd unele din aceste fastidioase ,,i-
deograme® nu si-ar fi tradat substan-
ta malignd intr-un mod cit se poate de
flagrant. Neplacerile zilnice, inamici-
tiile si indispozifiile gastrice asigura
eseurilor Iui C. B. o aurd aparte.
VIRGIL TRISTU

concurs
de literaturd

In cinstea celei de a 50-a aniversiri
a partidului, consiliul Comitetului ju-
defean pentru culturi si arti, Consi-
liul judetean al sindicatelor si Casa
judeteana a creatiei populare organi-
zeazd un concurs literar la care sint
invitati si participe creatorii amatori,
membrii cercurilor literare din orasul
si judeful Constanta. Vor fi prezenta-
te lucrari originale (poezie, prozi,
piese intr-un act etc.) cu o tematica
de actualitate, reflectind aspecte ale
trecutului de lupta al partidului, ale
realitdfii noastre socialiste. Creatiile
vor fi selectate de un juriu, premiate
si publicate intr-un volum omagial.
Lucrérile se primesc la sediul Casei
judetene a creatiei populare pini la
31 ianuarie 1971.

ION POENARU

prunc la numéréatoare

Intilnim in sumarul lunii octombrie
a.c. al distinsei reviste Sfeaua, pe lin-
ga exceptionale pagini ca cele sem-
nate de D. R. Popescu (Sapte metri)
ori Mircea Ciobanu (Epistola a saispre-
zecea despre locul desdvirgirii), gi o ,e-
xegezd“ de patru pagini intitulata E-
lemente ardelenesti in opera lui Sa-
doveanu de Gavrild Istrati, al cirei
rost, nici nu ne indoim, a fost si {inid
de momentul aniversar indeobste
stiut.

Dar omagiul stiintific al autorului este
mai mult decit subtil, intrucit, fiind
vorba de 90 de ani de la nasterea ma-
relui scriitor, Gavrila Istrati face ce
face §i duce pina la capit, cu neintre-
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cutd pricepere contabiliceasci, numi-
ratoarea cuvintului prunc in citeva po-
vestiri sadoveniene.

Concluziile statisticii fiind colosale, nu
pregetam sa le reproducem pentru in-
cetdfenirea lor in toate constiintele a-
similatoare de cifre istorice : ,,O pri-
ma constatare este aceea ci, in vreme
ce in Ochi de urs cuvintul se intilneste
de 15—16 ori (nu se gtie precis ~— n.n.),
in bucata 24 iunie nu apare niciodati
(vai !) desi cele doua lucriri au fost
tiparite initfial sub aceeasi coperti“.

Bine-bine, intelegem noi cd in prima
bucatid este vorba despre o anume ,,at-
mosferizare transilvineani (splendida
facdtura de limba !), dar ceea ce nu
mai intelegem e cum si unde o fi e-
xistind — logic vorbind — fraierul
ala de cititor pe care si-1 inchipuie
autorul studiului cam asa : ,,Cititorul
nu este niciodatd impresionat nepla-
cut de folosirea nepotrivitd a unui cu-
vint, a unei forme sau a unui fone-
tism ardelenese, cum se intimpla in
cazul altora®.

In fine, tot fiind vorba de Sadoveanu,
poate ar fi bine s& mai numirim o
datd cuvinfelul &la ; ori n-o fi folo-
sit chiar asa de nepotrivit, ori n-o fi
ajuns sub ochii unui ecititor ca lu-
mea...

IOACHIM VENTURA

un dramaturg

Cunoscut ca semnatar al unor pene-
trante i uneori incisive cronici tea-
trale, de find disociere adesea, cu pre-
ocupare peniru eleganfa expresiei, me-
taforicA si definitorie, George Genoiu
se afirma de la o vreme si ca dra-
maturg de talent — deocamdati in
piese scurte (de un act). Dupi Um-
brela penfru singuritate, Fereastra,
Disparifia, Fauni in ecolivie, vadind,
toate, predispozitia autorului pentru un
teatru de idei, servit mai cu seami
de o certd inzestrare in construirea
fluentd a dialogului — cind alert, cind
degajat, intotdeauna de un farmec in-
discutabil, cuceritor, G. Genoiu ne da
in ultima sa lucrare, Cina la vremea
de veghe (,Tribuna“ 8. oct. 1970),
incd un semn, poate cel mai convin-
gétor, al chemairii sale pentru teatru.
Noua sa piesid debuteazi, ca tonalita-
te, usor ionescian, trimitind la dialo-
gul ,sec”, impersonal, din Cintireata
cheald : ,Cred ci ti-ai dat seama ci
toatd lenjeria mea péastreazi un par-
fum de levantici... Si fata de masi
are miros de levintici..* (Doamna).
Existd similitudini §1 cu Scaunele
pind la un punct, firegte pistrind
proportiile, atit ca ideatie, cit §i ca
realizare artistici.

In cuplul din recentul act al lui Ge-
noiu, Doamna isi retraiegte, nostalgic,
aproape la modul romantie, aura ti-
nerefii, a anilor frumosi riamasi un-
deva dincolo de orizont, dar isi pas-
treazd incd nealterate luciditatea,
prospefimea mintii, visul ei fiind si
acum, septuagenard, sa treacd, daci
nu mai mult, micar ,,0 doamni in
virstd care nu vrea si se ramoleas-
ci...” Drept antidot impotriva anchilo-
Zei spirituale, ea se instaleazi ferm in
formula : ,,omul ramine om, atita timp
cit traieste®. $i gisegte resurse si in-
frunte cotropitoarea invazie a atribu-
telor senectufii. Isi rememoreazd vir-
sta de aur de altcindva — frecventind
localuri, chiar de noapte, cautind inge-
nuu in lumea amintirilor, in vestigii-
le acesteia, cite un ramas, himerele
trecutului. Spaima singurdtidtii o in-
seald frdind efervescent: di meditatii
— pentru a se afla, fizic si spiritual,
in preajma adolescentilor, pe care ii
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iubegte frenetic pentru miracolul lor
—, isi cauta prieteni, poartd ,,cores-
ponden{d cu destinatari inchipuifi din
toatd Europa, ca si-si dea astfel ilu-
zia unei viefi neinvadate de pustiu,
inventeazd prin urmare un permanent
spectacol, pentru a invinge neantul
amenintator, inevitabil. Pind si noap-
tea i se petrece — cu atitea ,,contra-
forturi“, pe neobservate, ca o rein-
tegrare in increat, cu totul in firea
lucrurilor, la capit de ciclu.

Fiindcd al doilea personaj, Barbatul,
are evident functie de simbol, prile-
juind numai discursul despre existen-
t4 al primului, am sugera, in cazul
reprezentarii, si fie marcat doar so-
nor, ca voce din culise... S-ar da in
acest fel, credem, mai multi consis-
tenta textului, care este in fond, cum
am spus, un monolog despre viaté,
atit de greu biruitd de moarte cind e
trditd intens, autentic, incit surprinde,
de-a dreptul, clipa curmirii ei: ,Dar
de ce, de ce nu m-ai prevenit ?!“ (Bar-
batul).

Banuim iminentd trecerea de la tea-
trul scurt, la o piesd de proportii !
Premisele existd, gi ele i-ar prilejul
lui George Genoiu o mai subliniati
imagine a noii sale ipostaze, de dra-
maturg.

HRISTU CANDROVEANU

Din inifiativa sectiei de studii
orientale a Societatii de stiinte
filologice din Romaéania, cu spri-
jinul Comitetului judetean pen-
tru culturd si artd si al Muzeu-
lui de arheologie din localitate
— la Constanta s-au desfidsurat
lucrérile sesiunii de comunicéri
,Dobrogea si Orientul“. Simpo-
zionul, axat pe vasta problema-
ticA a influentei Orientului in
diversele etape de evolutie ale
poporului nostru, s-a bucurat de
o larga si prestigioasd participa-
re, de un cadru organizatoric
propice confruntarii ipotezelor
stiintifice si corobordrii datelor
de ordin strict istoric, lingvistic,
etnografic si cultural. Am pu-
tea spune cad manifestarea a
fost una dintre rarele intilniri
ale cercetatorilor stiintifici din
cimpuri operationale diferite —
pe teritoriul de interes comun
al migratiei valorilor dinspre O-
rient spre cultura si viata socia-
12 a poporului roman. Ne ex-
primém satisfact{ia de a fi giz-
duit in Constanfa o excelentid
sesiune de comunicadri stiintifi-
ce, urmind s& revenim cu a-
manunte in numdirul viitor al
revistei.

La Constanta, cu sprijinul or-
ganizatoric direct al Comitetului
judetean U.T.C., s-a desfasurat
cea de a treia confruntare din
cadrul concursului ,,Ocolul tarii
in 8 luni“. Au participat repre-
zentanfil judetelor Constanta,
Briila, Ialomita si Tulcea.

Concursul, initiat de Biroul de
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turism pentru tineret in colabo-
rare cu Radioteleviziunea ro-
mana, urmeazd si se desfisoa-
re pe parcursul a trei etape e-
liminatorii. Finala este progra-
matd in luna mai 1971, ca oma-
giu adus aniversarii semicente-
narului partidului.

Ideea declansarii unei asemenea
manifestdri de amploare este, e-
vident, excelentd. S-ar putea re-
prosa, insd, o anume rigiditate
a regulamentului de concurs —
in sensul elimindrii apriorice a
neprevazutului si  digresiunilor
complimentare ce ar da un plus
de aftractivitate acestui gen de
intrecere. Deoarece prima etapi
a debutat cu acest regulament
§i deoarece frebuie mentinut
pind la capit ,fair-play“-ul de
rigoare, ar fi deocamdati nepo-
trivita o revizuire categorici a
modului de desfisurare a con-
cursului. Credem, insi, ci ar fi
mai mult decit indicatd gisirea
unor alte formule organizatori-
ce pentru fiecare din viitoarele
doud etape, dat fiind faptul ci
manifestarea risci si fie grevata
de monotonie, in cele 6 luni ca-
re i-au mai ridmas pind la fi-
nala.

La Tulcea a fost constituiti
Asociafia pentru ocrotirea mo-
numentelor, care isi propune va-
lorificarea muzeisticA superioa-
ra a tuturor monumentelor na-
turii, monumentelor istorice sau
de arhitecturd, ca si a tuturor
operclor de artd din cuprinsul
judetului. Prin conferinte, fil-
me, publicatii si microexpozi-
{ii demonstrative — va fi ur-
mairitda mai consecvent ideea o-
crotirii si popularizarii tuturor
valorilor muzeistice. O prim3 i-
nitiativd a Asociatiei este orga-
nizarea unei expozitii itinerante
care isi propune si dea o mai
larga si mai diversificatd arie
de circulatie cunostintelor des-
pre Dobrogea.
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HORIA HULUBEI, HENRI WALD, VIRGIL TEQDORESCU:
omul — fiinta necunoscuta

Dintre definitiile date omului, citeva {isi pdstreazd intactd
puterea de seductie. De observat dialectica acestor definitii,
de la ,,animal social” la ,trestie ginditoare®, de la ,,un micro-
cosmos”™ la ,individ informational“. Datele stiinfei, antenele
logicii si filosofiei, intuitiile artei s-au iconjugat intru eluci-
darea aceleasi probleme a identitdtii omului. Ne vin in minte
alte definitii, alte metafore — toate menite sia fixeze o spe-
cificitate. Si sfera acesteia scapd mereu oricdrei Yormuldri.
Se intelege cd intrebarea rdmine inainte, cd tocmai in aceasta
constd interesul permanent exercitat de ea. Preluind titlul
unei cdrti de rdsunet a doctorului Alexis Carrel (,,L’homme,
cet inconnu*), deschidem dialogul de fatd cu intrebarea dacd
omul este o necunoscutd, nu atit pentru a afla un rdspuns,
ci 0 anume situare, posibilé din unghiurile diferite a trei
personalitdfi : un savant atomist, un filosof si 'un poet. |
Pe academicianul Horia Hulubei l-am abordat intr-una din
zilele Congresului international AMPERE la Bucuregti, in-
tr-un unic moment de rdgaz deci, in care discutia trebuia
sd se desfdsoare ,contracronometru®. Se va vedea cd pre-
siunea timpului nu a influentat defavorabil rdspunsurile,
care veneau nu numai dintr-un spirit larg deschis fintrebd-
rilor, dar gi dintr-o constiintd acutd.

— Existi o deosebire calitativi intre acest secol si celelalte ?
— Nu vad acest secol decit ca o continuare a eforturilor omu-
lui de a se servi intr-un fel sau altul de forfele naturii pentru
organizarea vietfii sale. Si, in acest sens, se poate vorbi de o di-
ferenta. dar numai cantitativd. Ne aflam azi in stadiul unei ex-
plozii de productie tehnico-gtiintifica, rezultat al eforturilor mi-
lenare.

— Ce semnificatie au atunci miracolele atitor descoperiri ?

— Se poate vorbi de un fel de miracol (desi cuvintul ,miracol
imi displace), prin faptul cid acumularea de cunostinte §i de
mijloace tehnice a adus o schimbare a mediului in care traiegte
omul, schimbare greu de prevazut chiar si in secolul trecut.
— Se spune ci aceastd ,,schimbare” este ca o sabie cu douid 13-
isuri...

— Intr-adevar. O caracteristicd pentru modul cum se dezvoltd
societatea actuald este si aceea ci ,omul a scdpat frinele“. In
momentul cind potfi fabrica in serie, de exemplu incaltaminte,
acest proces nu-1 vei putea opri niciodatd. Rezultatele tehnice se
impun, conditioneazi economia, se creeazd un fel de tehnosfera,
un mediu care este pe cale de a deveni fatal desfdsurdrii nor-
male a vietii omului. Dacd nu se vor lua masuri de precautie,
peste 20—30 de ani, cind tehnica va fi fortamente mai dezvolta-
ta, iar populatia va atinge 6—7 miliarde, poluarea, mecanicis-
mul si alte urmari ale civilizatiei vor face viata imposibila.

— Creatia si distrugerea sint un Abel si Cain al listoriei ome-
nirii ?

— N-as vrea sid merg asa departe. Ceea ce apare ca sigur este
ca societatea umana nu este incd atit de organizatd incit si di-
gere in mod folositor pentru om rezultatele creatiei stiintifice
si tehnice. Paradoxul este ci aceste rezultate fac ca puterea o-
mului si creascd foarte mult. Dar dacd societatea nu este in
stare sd utilizeze aceste descoperiri numai in sens pozitiv, se a-
junge la o crizid. Exemplul cel mai evident il oferd energia nu-
cleard. Omenirea e in fata unei distrugeri iminente care ar pu-
tea rezulta dintr-o eroare de apreciere sau din gestul unui nebun.
— Cine este raspunzitor de aceasta : omul de stiin{i sau ‘omul
politic ?

— Dumneata mi intrebi ,,cine este réspunzitor®, iar eu te in-
treb ,,cine e de vind“ ? Exlsld un singur raspuns penfru ambele
intrebari : omul in general. Fiecare om trebuie s& raspunda in
fata celorlalti. Date fiind rezultatele pe care le avem astazi, o-
mul are o imagine formidabild a lumii. El trebuie si aiba si o
constiin{d vie asupra ei.

— Ce descoperiri au avut un revers mai mare asupra evolutiei
societatii ?

— Omul si-a dovedit geniul in descoperirile care ni se par as-
tdzi cele mai simple : cind a ficut dintr-un copac o barcia sau
cind a imaginat roata. Se pare ci roata este unul din cazurile
cele mai clare in care omul nu a imitat natura. A fost o chestie
diabolicd atunci cind a inventat sageata.

— Dar ea l-a ajutat si subziste. Interesant e ci omul s-a consti-
tuit ca un cuceritor al naturii, riminind in acelasi timp credin-
cios ei. Stipinitor al unor energii fabuloase, omul de azi trebuie
si mediteze asupra acestui aspect : si nu desfidi natura /din
care se hrianeste. Dar omul de azi meritd, desigur, mai multe
elogii...

— Eu nu cred cia merildm mai multe elogii decit cei care au
descoperit busola.

— Ar trebui poate sa redescoperim busola.

— Desigur, energia nucleara fiind de circa un milion de ori mai
mare decit energia chimicd. Datd fiind ,,foamea de energie“ la
care asistdm, s-ar putea ca ea si devina prioritari. Aceasta va
duce, intre altele, la micsorarea poluarii aerului, a apei, a péa-
mintului insusi. Va trebui, insd, s& ne gindim serlos asupra
oricdror consecinte nefaste pe care le-ar putea avea o aseme-
nea energie ,,de un milion de ori mai puternica®.

— Unij teoreticieni caracterizeazi omul drept o fiin{i |care se
joaca.

— Omul nu se joacd ; el se exprimd pe el insusi; el nu poate
trai fara sd actioneze, fara a gindi in continuu la mediu, la uti-
lizarea lui. Pe de altd parte, omul se constituie intr-o societa-
te ; el incearcad sa utilizeze la maximum posibilitiatile pe care le
are in momentul respectiv. Gindegste-te la statuile din fier for-
jat ale Egiptului, la ochii lor din lapis-lazuli, la constructiile ui-
mitoare ale vechilor indieni. Societdtile pot fi muritoare. Daca
nu o si se sinucida cu produciia inteligentei lui, omul de azi va
putea sa treaci la o treaptid noud de evolutie.

— Ati putea da o definitie a omului ?

— Omul este o fiint& care creeazd. Dar el este si cel mai crud
animal, cdruia ii vine de hac doar invizibilul. El impartiseste
impreund cu celelalte animale aceeasi soartd implacabila ; este
insd dotat mai bine decit toate celelalte. Este foarte dotat, dar
friabil. Legea numerelor mari : cu cit componentele unui orga-

nism sint mai multe, cu atit este mai complicat aparatul nervos,
cu atit este mai delicat.

Discutia planeazd un timp in jurul mortii. Savantul imi re-
lateazd cum a izolat un virus, cum l-a tinut captiv citva
timp. Se pdrea cd virusul incetase sd existe. De indatd insd
ce a fost ,eliberat“, el a dat dovada cd este memuritor. ,

— Ce calitate umani vi se pare mai importanti ?

— Imi plac alpinistii. Nu vad nici o nebunie in indrazneala lor
de a cuceri piscurile din Himalaia. Mi se pare ci ei posedd o
calitate deosebita: temeritatea.

*

In continuarea dialogului nostru ne-am adresat prof. univ.
dr. Henri Wald. L-am intilnit in aula Facultdtii de filosofie
din Bucuresti, printre participantii marcanfi la un simpo-
zion despre ,logicd si limbaj“. Am convenit sd me revedem
peste citeva zile, cind wa fi disponibil. Un apartament cu
usile camerelor deschise, ldsind impresia unei singure incd-
peri din cuburi. In mijloc, atirnind din tavan pind la o Sta-
turd obigsnuitd, imi atrage atentia unul din acele produse
ale artei cinetice: mai multe cartonase in formd de bufnite,

cu ochi fosforescenti, rotindu-se dupd miscarea aerului. £
0 jucdrie cumpdratd la un greenwich wvillage, imi spune. Il
intreb ce semnificatie pot avea acei ochi nelinigtitori ai ati-
tor bufnite plutind neauzite in jur. $i dacd bufnita e o pa-
sdre a tdcerii, despre ce tdcere e vorba. ,,E un simbol al td-
cerii elocvente, nu al tdcerii lage”, imi rdspunde.

De aici incepe discutia i rdspunsurile vin repede, de cele
mai multe ori laconice.

— Desi multe din enigmele, din necunoscutele de ieri au fost
elucidate, problema existentei si esenfei omului ramine in sine
nerezolvati. Va putea fi rezolvati vreodatd ?

— Fiind singura fiin{d care stie cd nu stie, omul va avea intot-
deauna inca ceva de cunoscut, deci inca ceva necunoscut privi-
tor la lume si la el insusi.

— Intre definitiile care s-au dat omului (cele mai imulie meta-
forice, prin urmare referitoare la o singurd diferenti |specifica)
care vi se pare cea mai interesantd ?

— Omul este singura fiin{d creatoare de semnificatii, singura
fiintd in stare s foloseascd ceea ce este material pentru a sem-
nifica ceea ce este ideal.

— Ce dcfinifie ati da dv., omului ?

— Omul este un scandal al naturii, o sublima aberatie : iese din
el mai multd informatie decit a intrat...

— Dintre calititile specifice omului, care este cea pe care o a-
preciali cel mai mult ?

— Spiritul critic.

— Si care este defectul cel mai de temut ?

— Lagitatea.

— In ce misuri iesirea omului din naturd intr-un cadru farti-
ficial (tehnic) creat de el insusi este necesard si pind la ce punct
nu este pigubitoare ?

— Iesirea omului din naturd este iesirea omului din paradisul
ignorantei si al lenei si intrarea lui in infernul cunoasterii si al
muncii..., dar care poate duce la un nou paradis : al constiinfei
si al ragazului creator.

— Civilizatia i-a ajutat pe oameni si devind mai buni ?

— Civilizare inseamna imbunétitirea raporturilor dintre oameni :
dusmanii devin preopinenti, §i, in cele din urma, colaboratori.

Bufnitele ne priveau cu ochii lor fosforescenti, indiferent
in ce pozitie ne-am fi aflat fatd de ele. Am profitat de con-
templarea acestei jucdrii insolite pentru a pregdti mintal un
nou gir de intrebdri.

— Care este cea mai imporfanti descoperire a omului ?

— Semnele, in general, si alfabetul, in special.

~— Omul este un mijloc sau un scop ?

— Toate mijloacele pot deveni vremelnic scopuri. De pilda, pe-
nicilina lui Flemming care devine scopul cercetdrii lui. Dar exista
un scop care nu poate fi niciodatd mijloc : Omul, mai precis,
in individualitatea, subiectivitatea §i libertatea lui. Destinul omu-
lui este creafia.

— Natura nu este vitregi peniru om ?

— Natura nu este niciodatd vitregd, ci numai indiferentd. Vitreg
poate fi numai semenul nostru.

— Cum trebuie priviti lumea : de la om spre univers ‘sau de
la univers spre om ?

— In ceea ce ma privegte sint antropocentrist : oriunde apare,
omul se afld in centrul lumii. Pozitia sa centrala depinde de pu-
terea lui crescinda asupra mediului inconjurdtor §i nu de locul
pamintului in sistemul nostru solar (heliocentrismul a résturnat
geocentrismul ; nu antropocentrismul).

— Cum va aridta omul viitorului ?

— Va fi mai mult consumator decit producitor, caci vor pro-
duce pentru el masinile ; va fi consumator mai mult de bunuri
spirituale, decit de bunuri materiale ; mai mult cidutitor de in-
formatii, decit de hrana. Deci va fi mai mult creator decit tru-
ditor.

— Sinteti chiar atit de optimist ?

— Sint, deoarece, spre deosebire de mulfi colegi de-ai mei care
au dorit si fie Kant, Hegel sau Marx, eu mi-am propus un scop
mai usor de atins : sd fiu Henri Wald, si am reugit.

w*

— De unde vine ,,aceastd pasdre cu penele violent colorate®
care este poezia?

— Poezia are multi cdldi.

In locuinta sa de pe str. Helesteului, in haine ugoare de casd,
poetul Virgil Teodorescu oficiazd in cinstea toamnei, intin-
zindu-mi un pocal in care luceste coniacul ca un strigdt de
bucurie intr-o piatd a lui De Chirico.

co TOMIS

— Magician al verbului, astrolog si peripatetfician, ginditor si om
de actiune deopotrivda, care dintre aceste atribute vi se pare cel
mai apropiat poetului ?

— Ca si Eluard, cred cd poetul vede in aceeagi masurd in care
se arald. Si viceversa. Cred cid poetul, in acelasi timp, proiec-
teazd si este proiectat, conform mecanismului puternicelor ma-
sini care actioneazd de la distan{d, a ciror putere de propulsare
contine si reculul. E un dublu ecou, in dublu sens, absorbin-
du-se cu voracitate in ambele sensuri. Cred, ca §i Eluard, ca
poetul e mai mult cel care inspird decit cel care este inspirat
si ca intr-o zi toti oamenii vor ardta ceea ce poetul a vizut.

— Intre definitiile care s-au dat omului, mai ales metaforice,
care vi se Dare cea mai interesantd ? Si ce definitie afi da dv.
omului ?

— Chiar metaforice, definifiile acestea exprimd un punct de
vedere filosofic, materialist sau idealist, sau se acordd cu un
materialism intuitiv, embrionar, care merge mind in mind cu
speranta intr-o viatd viitoare.

Stiti, desigur, cd oamecnilor preistorici, intocmai ca animalelor,
le era cu desavirgire stridind melancolia insofitd de seducétorul
ei suris. Doar atunci cind gindirea inceteazid de a fi numai punc-
tul de sprijin al unei acfiuni conditionale, si cind constiinta de
a gindi intrd in scend, intreaga structurd umana se imbibd de
sevele albastre ale melancoliei, pentru c& gindirea e capabild
si se gindeasci pe sine, si-gi pund intrebari in legitura cu e-
xistenta fiintei umane, substituind necesititii de a satisface ra-
porturile vitale, posibilitatea non existentei. Gindirea se melan-
colizeazi, indreptindu-se chiar impotriva ei. Odata cu apariEa
primului suicid voluntar, adicid a refuzului de a folosi gindirea
pentru mentinerea vietii, trecind deci la negarea existenfei ca
fapt originar si indestructibil, procesul de diferenfiere care s-a
produs in specia umani poate fi asemuit cu un salt de propor-
tii mai mari decit cel care separd omul primitiv de maimutele
antropoide.

Nu repet toate acestea pentru a ajunge la definitia cd omul este
o trestie melancolicd sau o tristd piatrd supusd eroziunii marine

pind la totala el disparifie. As fi tentat si repet si eu cad omul

este un simplu ,,accident hidraulic® — avind posibilitatea de a
deveni un maret havuz sau o baltd cu broaste.

— Ce fapt de existentd, ce calitate umani vi se par definitorii
si icare aspect vi se pare imposibil (nefast) ?

— Definitorie (ce cuvint!) mi se pare ce spuneam putin mai
inainte : capacitatea gindirii umane de a se gindi pe sine. Caci
o datd cu aceasti extraordinard cucerire (pe lingd ea zborul
spatial si scurtul popas al omului pe Luna e floare la ureche)
sprijinindu-se pe rigoarea filosofiei heraclitiene, putem afirma
ca gindirea define o calitate in plus: acel nou impuls care {i
da putinta sd circule in toate sensurile (implicit in sens gira-
toriu) si asemeni unui acid virulent care-si macina propria sa
ganga gecneratoare, sa-si insugeascd teribila facultate de a se
indrepta impotriva ei.

Incepe si fie observatd apartenenta de cosmos §i valoarea o-
biectivi a existentei noastre terestre, apare nidejdea ca exista
Lun loc al hotéririi si al ecoului®, absolutul modern proclamat
de Rimbaud.

Aspectul nefast (bine zis) ar fi revenirea permanentd a instinc-
tului de agresiune i accentuarea lui pe masurd ce fractiunile
de agresivitate nesatificute sint din nou inhibate. O consecin-
td a sentimentului de culpabilitate care mineazi dincolo de an-
tagonismele de clasd si de precaritatea artificiald a conditiei
sociale, insadsi conditia umana.

— V-ar fi plicut si trditi in alt secol ? (Daci da, ide ice, dacid
nu, de ce).

—- Poate intr-un secol in care natura umani nu ajunsese la gra-
dul de felonie si ipocrizie ca azi, poate intr-o vreme cind de-
dublarea acestei naturi nu incepuse si devind aproape o nece-
sitate impusad de existen{d, cind crima, oricit de abjectd, nu pu-
tea totusi fi industrializatd, intr-o vreme in care legile dialecti-
cii operau intr-o plasm& mai naivid. Dar mai bine si spunem,
cum am mai spus, fird a umbri turbulenta maéiretie a secolu-
lui nostru : ,,Bétrini sau tineri, ne-am né&scut la timp*“.

— V-ar fi plicut sd triif{i singur pe o insula pustie ?

-— Nu mi-a suris niciodatid si reinventez acul de cusut, nici
chiar masina cu aburi, desi as fi acceptat s& veghez un foc, de-
venit, prin forta lucrurilor, vestalic. Acum insid ar fi o idee.

Totusi nu chiar cu desivirgire sigurd. Ag avea, bineinfeles, o
activitate debordantd. As pardosi insula cu ciuperci.

— Tristefea este o stare poetici in sine ?

— Nu cred. Nu cred cd poezia poate fi plantatd cu tot dinadin-
sul intr-un permanent ,,mauvais fixe®“. Dar s-ar putea sa devina
si si se consolideze ca unic mediu propice fie printr-un enorm
simulacru, ajuns pind la punctul de a inlocui, fara echivoc, sta-
rea de fapt, fie prin transformarea germenilor ei intr-un mod
de viata, ca la romanticii frenetici, care isi proiectau fiinfa intr-o
lume fabuloasd, unde ziua era luminatd de soarele nocturn si
dominata de vis.

— Dupi romantism, curent literar care a devenit o imentalitate,
un mod de existentd, suprarealismul este astdzi un asemenea
mod ?

— Suprarealismul a descoperit o tehnicd ilimitatd dar in primul
rind a elaborat o metodd, nizuind si desfiinteze acel zid al apa-
rentelor iniltat de rationalismul ingust, de rutind, utilitarism si
conformism, care izoleazi omul de lumea reald, impotrivindu-se
conceptului artificial al localizdrii intr-o lume aflatd intr-o con-
tinui interdeterminare. El a tins si realizeze o tesdturd capi-
lard care si asigure schimbul constant efectuat in gindire
intre lumea exterioarid si lumea interioard, si impace, asadar,
cursul necesitifii exterioare cu cel al necesitdfii interioare §i s&
elimine, in masura posibilului, ideea deprimanta a divorfului ire-
parabil dintre acfiune si vis. Practicind o rigoare morala ne-
dezmintitid, el a respins jumatdtile de méisurd si a ftrimis la
plimbare sentimentalismul stupid, psihologismul dubios, mate-
rialismul vulgar, complicitatea litigioasd a maginii de spalat
rufe. In locul unui comportament virfual cu caracter individual,
suprarealismul a instaurat veinta practicd de tfransformare a
cauzelor profunde ale dezgustului omului §i ale tulburdrii gene-
rale a raporturilor sociale, aplicind cuvintul de ordine dat de
Marx : ,,Mai multd constiinta !“ (sociald si psihologicd). Aceastd
incompletd carte de vizitd il recomandi, cred, sd ocupe un loc
aparte printre curentele (sau nu stiu cum sa le zic) de avan-
garda si sa poatd fi interpretat, precum spui, ca o mentalitate,
ca un mod de existenta.

OCTAVIAN GEORGESCU
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CORNEL REGMAN:

CICA NIST

r——
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CRONICARI.

Chiar dacd nu intotdeauna la capetele rin-
durilor potrivnice ce se scriu despre Regman
sclipesc idei, chiar daci unele zvircoliri ale
contestatorilor nu au o pricina curat intelec-
tuald, in fine, chiar atunci cind unele ,acute®
(adesea ecou la cele ale cartii ,,Cica niste cro-
nicari...“) trec peste marginile normelor de
convietuire in comun, reactiile contradictorii
ce insotesc cartea lui Cornel Regman sint un
semn c& viata criticii literare nu se petrece
in cer, printre ingerasi cu aripi estetic po-
leite, ci aici, pe pamint si uneori mai jos, in
subterane nu asa greu de dibuit, cit de stir-
pit.

Vreau si numesc, cu alte cuvinte, neintirzia-
za replicd la temperamentul particular al a-
cestui critic pentru care ideca de eficacitate
« cuvintului scris std mai presus de bucuria
anei amicitii literare si la care osteneala de
a descoperi un adevar este intotdeauna mai
mare decit aceea de a respecta adevaruri din
cona celor ,inghetate®. , Moralista“ sau ,.mo-
ralizatoare¥, critica lui Cornel Regman nu va
putea fi incorporatd nicicind acelui pasnic (si
cit de ipocrit ?) sindicalism critic, gata sa
meta-metaforizeze orice soarta literard, orice
carte si orice poem oricit de neajutorate, dar
incapabil si zireascid macar o scami pe sa-
coul scriitorului. Acolo unde unii au vazut
un spirit numaidecit apocaliptic, tulburat de
vedenii si atitat de cruzimi, nu-i de aflat de-
cit gestul intelectualului indiferent fatd de
pretul ce trebuie plitit adevarului cid ,unecl-
tirea, abstractia, jocul de culise, manevrele
invaluitoare, publicitatea gildgioasd“ nu au
disparut si poate nu vor disparea niciodata
din viata nocastra literara. Avem oare drep-
tul sd& ne amigim pind la capat ca toate a-
ceste tare asa-zise ,etice” n-au nici o le-
gaturd cu valoarea literaturii pe care o in-
sotesc, si din care izvorasc, ca seninatatca
criticii inseamnd neapirat si sdnitate artis-
ticd, in fine, cd diplomatia si dexteritateca
recdenziei pot suplini calitatea unui moment
literar, a unui autor plin de mandate admi-
nistrative ori a unei car{i aparute in cine
stie ce conjuncturd obladuitoare ? Sau cine
poate fi atit de naiv incit sd-si inchipuie ci
o monografie sau un eseu, fie ele si excelen-
te, vor lamuri si ordona un climat literar
expus atitor neprevidzute aventuri si persoa-
ne ? Oare izgonindu-l pe bietul cronicar lite-
rar, sau mai grav, angajindu-l cu o simbrie
din cele triste la urma unui grupulet balca-
nic, intimidindu-1 pe foiletonistul inconfor-
mist s§i vaccinindu-l cu puncte de vedere ,.u-
nanime“ vom realiza intr-adevar si linistea
necesara zamislirii capodoperelor ?

$i daca rabdam in jurul accstor intrebiri e
pentru cd ele vin chiar dinliuntrul criticii
lui Cornel Regman, din ceea ce are mai ,,vi-
novat“ ultimul siu volum.

E adevirat, Cici niste cronmicari... nu este o
carte sirbitoreasci in care gustul s3 ben-
chetuiasca, depunind ghirlande din hirtie ce-
ruitd la piedestale incid neterminate, unde nu
se intoneazd muzici la urechile scriitorilor,
mici nu se tipdresc monezi cu capete de genii.
Este, daca vreti, o carte de servici (existind
-destule carti-oseminte) a carei unicid tactica
std in lipsa ei de tact si dacid uneori autorul
poate fi surprins combitind din sau pentru
flancul cerchistilor sibieni, faptul are sufi-
ciente semnificatii de fond care si le exclu-
d& pe cele de suprafatd. Un articol despre
$t. Aug. Doinag, de pildd, nu ne poate trezi
in altfel suspiciunea decit cu privire la for-
mularca de titlu, cici e drept si ne intre-

bam daca intr-adevar poetul Doinas este ,re-
fuzat de critici® sau el insusi, prin moder-
nismul sau statuar, grav i riguros, refuza
criticii, cei mai multi sedusi de formele ex-
treme, dubioase si spectaculoase ale mo-
dernismului. Sugestia unei atari stari de
lucruri existd 4in chiar articolul lui Reg-
man, dar nu aceasta ne interesa imediat.
Ceea ce voiam a face vizut e cd in relatiile
,intersibiene*, nu comisionul §i osanaua diri-
jeazd termenii si judeciatile, asa cum le-ar
place unora si creadd. Intr-o pagini nu prea
veche de jurnal, Ion Negoitescu, fixind cite-
va idei din articolul Un moralist : Cornel
Regman, cuprins in volumul Insemnari critice,
observa cu finete unicele trasaturi de struc-
tura ale criticii lui Regman. E vorba de a-
cea ,,metaford anecdoticd* ce continua si ro-
deascd in analiza sa, concentrind, cizelind,
adincind sensul expertizei si conferind tex-
tului o mireasma literard neconfundabila. A-
ceste observatii cu rost programatic pot fi
ause incd mai departe si puse in relatie di-
rectd cu mecanismul interpretarii lui I. Ne-

' goitescu, fara ca diferentele structurale din-

tre cei doi congeneri si paleascd. Un cititor
constiincios al articolelor lui I. Negoifescu se-

. sizeazd de indatd modul surprinzator in care

criticul ,,ataca® obiectul artistic, ficindu-1 si
se exprime dincolo de priceperea comund si
uncori dincolo de chiar vointa autorului, in
conformitate cu plasmuirea estetd, aprioric
tfauritd de imaginafia criticului. I. Negoitescu

infailibil, situat dincolo de bine si de rau, in
zona adevarurilor inghetate. Dar cine a ur-
marit mai indeaproape suita aceasta de ar-
ticole gi-a putut da secama cid ele pornesc
dintr-o psihologie care se comporta ea insasi
ca subiect (s.a.), ca element component al
unui angrenaj, a carui cea mai vie dorin{a a
fost de a se face util, de a functiona la li-
mita de sus a posibilitatilor, in cadrul unei
spontane diviziuni a muncii, care pretinde si
criticilor o anumiti specializare a indeming-
rilor“ (Epilog sau cronica unei cronici la ,,cro-
nica cronicii®).

Aceastd misticA a subiectivitdtii functionea-
za la Regman cu mare respect pentru palos
si cintar. Cita vreme 1. Negoitescu urmi-
reste viafa imprevizibilda a operei prin in-
lantuirea ipotezelor intr-o himerici geomec-
trie, C. Regman rapune si selecteazd ipote-
zele cu o disciplind din care nu orice urméi
de scepticism e disparutid. In ,anecdota es-
teticd“ a primului intrd acel arbitrar al fan-
teziei, pe cind in critica lui Regman incape
intotdeauna un gram de arbitrar juridic. Ne-
goitescu are voluptatea unei lumi artistice
care se nagte noua si totald, Regman viseazi

mereu o lume artistica perfectibild care facc
eforturi sa se corecteze. La radicina metafo-
rei sale anecdotice, agsa cum ne aratd chiar
prefixele si sufixele titlurilor, trudeste vesnic
un Solomon gata oricind si sacrifice fantezia
virtutii. El e personajul demonic care il mina
in fiecare clipd pe critic si sdvirseasca acel
mereu repetat scrutin de opinii, ceea ce nu

reprezintd numaidecit o forma ideald de ..cri-
ticd a criticii“. Céci ceea ce el nu pretinde
niciodata este tocmai autoritatea generald si
purpura de cancelar. Urmérind valabilitatea
subiectului sdu, pregatit din vreme si revi-
zuit mai ales in privinta vulnerabilitatii o-
perei de analizat, Cornel Regman se asigura
migélos de mica autoritate asupra detaliului.
Asa se intimpld cu majoritatea citatelor des-
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schimba in permanenta pozijia paginii scrise,
apropiind-o si indepartind-o de ochi, dindu-i
acea mobilitate misterioasd de ochean in care
reprezentarile desfatd si surprind totodata.
Asa procedeazd cu poezia lui Eminescu, cu
versurile lui Asachi ori romanul lui Breban,
asa procedeazad cu cele mai minuscule scrieri
ale tinerilor din jurul sau, izbutind si ne con-
vingd de altceva acolo unde toti vazusem a-
celasi lucru. Disting in aceasta un ameséec
ciudat de simbolism lovinescian si vraja
surealistd ce exercitd o adevéaratid hipnozi es-
tetd asupra cititorului.

La fel, C. Regman are vocatia rasturnarilor
de viziune criticd, in vederea carora subiectul
propus nu este mai niciodatd identic cu su-
biectul consacrat de opinia generala. El isi
inventd pur si simplu subiectele precum un
nuvelist sau chiar un romancier incercat, a-
dunid cu minutie tot felul de date operante si
edificatoare, confrunta cu rabdare si cu sa-
tisfactia de a afla inerente contradictii, in-
cheieturile operei cu articulafiile fragede ale
comentariilor critice, pind cind obiectul cer-
cetat se supune definitiv subiectului siu. Pe
cit de vrajitoresc si de ,hedonist* este de-
mersul acesta, pe atit de mare este pricepe-
rea autorului de a fi lucid si analific in se-
lectarea probelor, si de realist in fixarea fe-
lului : ,,Chiar de pe acum cineva ar putea
sa-mi reproseze formulirile nu tocmai bine-
voitoare la adresa colegilor de breasld, tra-
tati ca simpli... subiecti intr-un test psiho-
logic. Reprosul ar putea fi justificat numai
in cazul cind acel cineva, privind lucrurile
cam din afard si luind cuvintele in sensul
cel mai grav, ar socoti ci mi-am arogat cu
acest prilej calitatea specialistului doctoral si

prinse din N. Manolescu si Valeriu Cristea,
din D. Micu si Virgil Ardeleanu, cu vorbele
cirora autorul pune de fiecarc datd la cale
o gilceava dinainte cistigatd. Asa se explica
si aerul uneori agresiv, alteori mizantrop al
inscenarilor critice, astfel rinduite incit s& nu
le lipseascd verva si subtilitatca. Fie ci e
vorba de ,,neconsacrarea” lui Dimov ori ho-
merismul publicistic al lui Adrian PAunescu.
de quakerismul lui Adrian Marino ori chiro-
mantia nu stim cadrui june recenzent, accen-
tul esopiei cade precis pe relatia critic-scrii-
tor, critic-operd, relatie pe care Regman o
descoperda de fiecare datd culpabilda nu pen-
tru ca intregul nostru senat literar ar fi ire-
mediabil bolnav §i vicios, ci pentru cid su-
biectul baladei sale critice este astfel ticluit
incit in el sd incapi oricind accente haidu-
cesti. Tinta asprimilor sale, in atitea feluri
numita, este una s$i aceeasi : ,,critica diplo-
matici acfionati de pasiunile politicii de cu-
lise si pazind cu scumpétate principiul plu-
tirii si al echilibrului de forte, critica ce se
sperie de un cuvint mai verde si se aduni
in conclav dramatic pentru a obloji niste sim-
ple zgirieturi, acest tip de intr-ajutorare, ca-
re a luat asuprd-si asigurarea pe viati de
loviturile sortii a membrilor cotizanti‘.

Odata asumate toate riscurile posibile, ca si
folosesc o sintagma din tolba autorului, ofen-
siva se bizuie pe acel mod foarte viguros si
tinerese de a transa lucrurile in favoareca
diagnosticului propus, mod prea putin stra-
tegic ca s& nu irite epidermele sensibile alc
membrilor ,,societifilor de temperenta®, unde
nu o data sint surprinsi intr-o spaim& con-
fraternd scriitori si critici de toate virstele.
Ciaci nu o datd, urméarind decesul unui oare-

care paragraf cronicaresc, cuvintul regma-
nesc — cineva dintre napustitori vorbea, sper,
fard ironie, de ,spiritul critic regmanian% —
se pomeneste demolind nu doar demersul cu
pricina ci si statua literard clreia i se a-
dresa. Nu se poate spune cid criticul nu sim-
te plécerea locului viran, pe care si recon-
struiascd in tihnd un alt Baconsky si un alt
Fanus Neagu, un Paunescu dupi spusele sale
$i un Tepeneag altfel impodobit decit o pot
face Al. Piru, Mircea Martin si Valeriu Cris-
tea laolaltd. Dar daci in primi instanta, a-
bilitatea de a dramatiza situatia, de a cla-
tina cu ,voioase atrocitati“ postulatele cri-
tice de ocazie, de a invoca axiomele cele mai
sfintc ori de a decima prin prisma lor orice
spusd inocentd, face ca pagina critici si pros-
pere literalmente, al doilea act, al recon-
structiei, isi pierde vizibil din fermitate si
grandoare, criticul insusi. cel care asezase
berbecii neiertitori la prédvalirea zidurilor,
poate fi surprins adunind cu smerenie céria-
mizile ravésite si grabind reconstructia. Asa,
de pilda. inventariind cu vigilenta si ribdare
opiniile ce s-au framintat in timp despre poe-
zia lui Ilie Constantin, scrutind elanul unui
M. R. Paraschivescu si sanctionind ,severi-
tatile“ lui N. Manolescu ori Lucian Raicu.
Cornel Regman nu ajunge si sloboadi, cum
ar fi fost de asteptat, strigatul de entuziasm
la vederea Meccai. El devine treptat de a-
cord cu cele mai multe din contestatiile sale,
acceptind in cele din urmdi asertiuni impo-
triva carora pdrea a se fi pornit: ci ,.poe-
tul e un manierist lucrind cu materii infla-
mabile“. cad e slujit de ,indeminarca surse-
lor italiene®, mulfumindu-se si conchidi ci
unica vinad a lui Nicolae Manolescu este a-
ceea de a nu fi nimerit exact locul dovedi-
tor.

Dar, asa cum obscrvam mai sus, articolele
cuprinse in Cicd niste cronicari.. nu au am-
bitia unei forme ideale, absolute de critici
a criticii. Ele constituie expresia foarte parti-
culard a unui spirit critic viu, fericit sa pe-
treacd cu adevarurile sale, mai mult decit cu
»adevarurile plicute autorilor. Nizuind cres-
tinegte la acea ,neatirnare“ a criticii, Cornel
Regman nu face decit gestul superior al eli-
berarii propriei subiectivitdfi, discutabild ca
orice alta subiectivitate in stare sa afirme sau
sd nege o cauzad artisticid. In acest sens, ar-
ticolele car{ii pot fi socotite niste novalete
critice din care nu toate prejudecatile lumii
lipsesc si in care ,,acostarea® autorititilor nu
se intimpld intotdeauna cu deplina uitare de
sine. Sortind ca in orice alti culegere de
proze scurte, ag putca numi articolele cele
mai nedrepte : ,,Echinoxul nebunilor* si de-
lirul criticilor, ori O interpretare noui a ope-
rei Iui Rebreanu. Cit de noui ?, acest din
urma foileton fiind tipic pentru modul ,,su-
biectiv®, usor piezis si siesi favorabil de a
aborda chestiunea. As putea enumera arti-
colele cele mai vehemente din volum, ca :
»ingerul a strigat® — criticii s-au predat, sau
Epilog sau cronica unei cronici la ,cronica
cronicii“. As putea in fine indica cronica cea
mai clementa si crestineasc3 in Poet si critic,
dar mi-ar fi imposibil si numesc un singur
titlu inutil, ratat sau ilizibil.

Ceea ce ar putea stingheri nu numai tonul
general al cart{ii este desigur acel al doilea
capitol intitulat Interpretiri, din care se inal-
{4 inoportund nostalgia dupa tihna istoricu-
lui literar. Paginile dense ale celor trei stu-
dii cuprinse aici seamana cu o petali de tran-
dafir aruncata pe ruinele unui cutremur, pen-
tru stirnirea céruia criticul a fost si ra-
mine chemat. Ceva imi spune ci in ziua cind
si Cornel Regman wva pleca si scrie mono-
grafii, cind baltagul siu se va preface de
nefolosin{d in huild sfirimicioasi, cind alfii
mai tineri se vor inspadiminta la gindul ci
Cicd niste cronicari... n-ar mai putea fi scrisa,
atunci peste Iumea cirfilor se va asterne o
linigte cuaternarid in care monstruoase reptile
regenerate se vor plimba in voie... Jati im-
posibilul si semnul de gratie al criticii lui
Cornel Regman.

AL. PROTOPOPESCU
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procesul criticii

LOVINESCIANA

O dizertatie aproape ilizibild asu-
pra marelui critic roman de talie
europeani intreprinde Ileana Vran-
cea in E. Lovinescu, critic literar
(1965), completatd ulterior cu E.
Lovinescu, arfistul (1969).

Opera lui Lovinescu e analizata in
functie de citeva prejudecdti, cum
ar fi dezvoltarea criticii literare ro-
ménesti in jurul celor doi poli:
Maiorescu — Gherea, in scopul de
a-1 afilia pe mentorul Sburatorului
mogstenirii gheriste. In scrisul lui
Lovinescu se detecteaza ,,ecoul u-
neori apropiat, direct, alteori filtrat
prin rezonante intortocheate, al u-
nor principii receptate din critica
lui Gherea si Ibraileanu, din pole-
micile purtate impotriva lui Maio-
rescu... (p. 76). In conceptia autoa-
rei, Lovinescu s-ar situa ,la po-
lul opus tezei principale a estetis-
mului maiorescian® (p. 77). Ileana
Vrancea manifestd o curioasa idio-
sincrazie fatd de Maiorescu identi-
ficat cu estetismul pur. Singurul
continuator al esteticii maiorescie-
ne ar fi Mihail Dragomirescu, se-
ver cenzurat, speculindu-se polemi-
cile lovinesciene cu autorul ,,Stiin-
tei literaturii® (pentru restituirea
justd a lucrdrilor lui Mihail Dra-
gomirescu trimit la excelentul stu-
diu al lui Ion Vlad, ,,Un precursor

al cercetdrii literare contemporane*,
reprodus in volumul Intre analizi
si sintezd, Ed. Dacia, 1970). Circa
100 de pagini din E. Leovinescu, cri-
tic literar sint consacrate polemi-
cii Gherea -— Maiorescu, dosarul
fiind reluat cu multe deformari in
dorinta de a demonstra incapacita-
tea lui Maiorescu si a discipolilor
sai de a raspunde criticii gheriste :
,Dacd Titu Maiorescu avea si ras-
punda public criticilor lui Dobro-
geanu-Gherea abia dupa sase ani
— si atunci mentinind disputa doar
pe terenul logicii formale —, daci
restul replicilor publicate apoi de
Jjunimisti se reduc la citeva inter-
venfii firave ale discipolilor din
prima generafie ,,postmaiorcscia-
nd“, aceasta nu inseamni ca idei-
le criticii gheriste nu au avut si
un altfel de ecou... Schimbul de
scrisori dintre Maiorescu si Duiliu
Zamfirescu, publicat in 1937 de E-
manoil Bucufa, sau dintre Titu Ma-
iorescu si Mihail Dragomirescu, ra-
mas pind in prezent in manuscrise,
atestd framintarea si discutiile pro-
vocate in rindul discipolilor ,,Juni-
mii“ de neputinta de a gisi argu-
mente de fond in fata criticii ghe-
riste (s.n.), ingrijorarea in fata
popularitatii lui Gherea si totodata
preocuparea de a ,,adapta“ esteti-

ca maioresciand la noua situatie.
Maiorescu a raspuns ponderat, de
la inal{imea unei culturi filozofice
solide, cu argumente care nu fin
numai de logica formala : ,,Poetul
adevarat este impersonal in perce-
perea lumii, intrucit in actul per-
ceperii obiectului trebuie si se uite
pe sine i sd-si concentreze toatd
privirea in obiect, prin aceasta nu-
mai obiectul inceteazd acum de a
fi individual marginit si devine tip,
se infatiseazd sub specie aeternita-
tis, cum zice Spinoza... o dati per-
ceperea obiectului dobinditid, mani-
festarea ei in o anume formi repro-
duce caracterul personal al poetu-
lui, si o asemenea rasfringere in
prisma lui proprie exprimi indivi-
dualitatea lui esentialda® (Gherea,
neglijind raporturile dialectice din-
tre personal-impersonal, subiectiv-
obiectiv, credea ci artistul nu poa-
te fi decit personal, decretind im-
personalitatea drept o stare de in-
constientd). Pe de altd parte, iden-
tificarea lui Maiorescu cu estetis-
mul pur presupune eludarea contri-
butiei mentorului junimist in pro-
movarea literaturii realiste cu un
puternic specific national, preferin-
ta statornicad pentru tot ce repre-
zenta parteca etnicd a  poporului
nostru, care se poate urmiri de la

studiul epocal ,, O cercetare criti-
cd asupra poeziei romane de la
1867“, pina la discursul de recep-
tie ,In chestia poeziei populare“
(1909). Nu este cazul, cred, de a
repune, rigid, problema numai in
favoarea unuia, dintr-un partiza-
nat literar, rdu inteles, cum pro-
cedeazd Ileana Vrancea. Precizez
ca cele doud directii ale criticii 1i-
terare roméanesti inifiate de Ma-
iorescu si Gherea sint complemen-
tare si nu ireductibile. Insusi Lo-
vinescu ne invitd la o larghete a
spiritului, din moment ce notea-
zd i ,actiunea lui Maiorescu a
fost continuatd de criticul socia-
list“. Asadar, toatd demonstratia in
jurul existentei ,antijunimistului
Eugen Lovinescu“ (p. 19) e super-
flua, in neconcordant{d cu adevirul
istoric.

Radiografierea paralelda a Critice-
Ior si a celor cinci volume din Is-
toria literaturii roméine contempo-
rane are meritul (penfru 1963) de
a oferi o selectie din textele lovi-
nesciene. Interpretarea lor nu faci-
liteaza insd conturarea unui profil
exact, Lovinescu fiind pur si sim-
plu strivit de citeva epitete : ,,ma-
rile erori @alc mostenirii critice lo-
vinesciene“, ,,0 anumitd opacitate
in fata unor valori certe“, ,diva-
gatii impresioniste®, ,,orgoliu aris-
tocratic“, ,,Lovinescu, absorbit, de
pilda, de excelentul portret psiholo-
gic al doctorului Walter, ajunge s&
fabuleze — accident penibil si sur-
prinzdtor pentru un critic — aido-
ma unui simplu cititor neccultivat,
pe marginea comportamentului lui
Walter“, ,sentinte stridente®, ,in-

gustime intristitoare“, ,spirit greoi
in fata prozei“, ,oribila indelicate-
te“ etc., etc...

Transcriu citeva observatii de a-
minunt. Analiza tangentiald a e-
seurilor lui Jon Barbu e viciata de
sociologism vulgar : ,,Convingerea
de neclintit a matematicianului si

poetului in legitimitatea unei a-
semenea interferente (poezia si
geometria — n.n.) se insotea insa.

(..) cu o filozofie solipsistd, cu un
formidabil cult al izolarii, afisate
cu o intoleranfd de o violents u-
luitoare¥. Ileana Vrancea pune un
semn de egalitate intre poezia ac-
cesibild (,menitd s3 comunice un
inteles mintii omenesti®) si poezia
lenesd, prin care Ion Barbu denun-
ta, de fapt, o anumiti lirici lip-
sitd de tensiune spirituald. Critica
acerba a poeticii barbiene e re-
tractatda pind la urmi in termeni
simplificatori : ,,Sigur ci intre acest
plan al ideilor teoretice si univer-
sul liricii barbiene nu existd un ra-
port de fideld concordanti si ca
pentru intelegerca poeziei lui Bar-
bu, teoriile sale, considerate in si-
ne, nu pot constitui un indiciu con-
cludent® (?1)

In E. Lovinescu, artistul, Ileana
Vrancea redeschide capitolul bele-
tristicii lovinesciene, »N  pentru
valoarea in sine a romanelor (...), ci
pentru semnificatia pe care o au
in intelegerea psihologici artistice
$i a zonei de activitate a criticului®,
in realitate, pentru a-l1 denigra pe
Lovinescu : ,La o primai lectura,
proza lovinesciand lasid o impre-
sie derutanti. O banali intrigd sen-
timentald, a cirei schema se repet3
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Serviciul bibliografic al Bibliotecii
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de cdrti, indexuri pentru reviste si
ziare.

Paralel cu activitatea de informare Ml NI[: pAlA
curentd in sprijinul informarii si cer- '
cetdrii, serviciul bibliografic afectea-

z& cea mai mare parte a timpului de 5 {15k iy
lucru intocmirii unui sistem complex [’L N&IAN]A
L]

si eficient al bibliografiei locale. In

1944,

2. Fisierul analitic selectiv al
matiilor curente despre Dobrogea a-
pdarute in presa centrald si locald;

acest sens s-au intocmit urmdtoare-
le categorii de fisiere si bibliografii:

1. Fisierul analitic al periodicelor do-
brogene apdrute intre anii 1878 —

3. Fisierul cartilor, articolelor, frag-
mentelor cu continut dobrogean, a-
pdrute in tipografii dobrogene
in alte tipografii din tardg;

infor-

sQu

4. Indicele pe materii al revistei To-
mis;

5. Bibliografia de recomandare ,,Re-
prezentanti ai Dobrogei in cultura
si stiinta roméneascad”.

Anual se intocmeste bibliografia Do-
brogei, care consemneazd cérti, pe-
riodice apdrute in Dobrogea, artice-
le din carti, periodice si seriale avind
continut dobrogean.

Persoanele interesate pot primi con-
sultatii bibliografice, zilnic intre ore-
le 8—15, iar marteaq, joia si vinerea
si dupd-amiazd, intre orele 16—21.



Paduri pe versantii unor munti
blinzi... Gura minei sub un cer plum-
uriv de toamna intirziata... Mineri
in salopetele lor, cu castile de azbest
si lampile stinse... Oameni ca tine si
ca mine... Inguste linii paralele... Si-
ruri de vagoane incarcate cu mine-
reu... Stralucirea durd, aurie, a mine-
revlui scos din adincuri in lumina al-
ba a zilei... Un tunel armat in beton...
Becuri fluorescente din loc in loc de-
asupra noastrd... ,,Noroc bun! “, ,J6
szerencset”...

Una din citadelele industriei
noastre extractive: ,,Combinatul mi-
nier Balan”. leri, un cétun aproape
necunoscut, un colt de tara spora-
dic pomenit, numai pentru ca de a-

ici de undeva izvoraste Oltul — azi,
“un oras in plin clocot creator, un am-
- plu depozitar de fapte, o localitate
care indreptafeste cele mai indraz-
nete sperante ale vizitatorului.

-..Existenta minelor de la Balan
inca cu sute de ani in urmd, este a-
testatd de un document datat din
1600, prin care un general austriac
preda garnizoana de la Cetatea Fa-
gului, impreund cu zdcdmintele de
plumb si zinc de la Bélan. O mai in-
tensa activitate de extractie este con-
semnatd in secolul XIX, in jurul a-
nilor 1870, dar aceasta era cit se
poate de modestd. Pind la dezldntui-
rea primului razboi mondial, activi-
tatea de extractie a metalelor nefe-
roase de la Balan era condusd de
francezi, care construiesc aici si o
vzind de preparare a minereului, ob-
tinind astfel cupru. Dupa rdzboi, ac-
tivitatea este preluatd de societatea
+Phoenix” din Baia Mare, dar lucrul
se desfasoara cu intermitente. Tn tim-
pul celui de-al doilea razboi mondi-
al se extrage in mod barbar, numai
ce era mai bogat in cupru, minereul
trimitfindu-se spre preparare unei u-
zine din Baia Mare. + ¢

In 1950, celor aproape 150 de
case — cite numdra Balanul de atun-

COMBINATUL MINI
PE CALEA CONTINUEI

=R BALAN

AFIRMARI

ci — li se adauga o scoala cu doud
sali de clasé. Dar ceea ce urmeazad,
constituie un adevarat miracol, mira-
col apartinind oamenilor, forfei lor
creatoare. Balanul s-a inscris in anul
1968 pe harta patriei ca un oras deja
implinit, cu mari perspective de dez-
voltare. Cei peste 5.000 de locuitori
ai sdi traiesc astazi in peste 1.500 de
apartamente, in blocuri construite
modern.

Prin vitregiile straturilor din sub-
teran, omul contemporan a razbit cu
infrigurare, lasind in urma itinerarii
ordonate, ca intr-o luptd cu un urias
brontozaur de metal, spre care ldnci-
le si sagetile galeriilor de extractie
au fisnit cu tot mai multa dibacie, pe
mdsurd ce vindtorii au deprins ma-
iestria de a strdbate in necunoscut,
de a-si impune suprematia asupra
materiei invalmasite.

® U s Not tarii
P i mi tului
I > ult ca 1
® Caratel ( iun cele’ mai ¢
tehnici

Ritmul asaltului de odinioard, la
inceput haotic si orb, s-a transformat
in asalt unitar, -discipilinat, coordo-
nat in cele din urma, in zilele noas-
tre, o armata intreagd de ingineri si
tehnicieni in vederile cdrora intra de-
opotriva tirul subteran al perforatoa-
relor si strategia de perspectivé a re-
zervelor, a prospectiunilor, a cerce-
tarilor geologice- Mineritul de azi
contine caratele si dimensiunile celei
mai evoluate tehnici, ale celei mai
ingenioase iscusinte. Prin depistarea
unor noi resurse extractive, prin noi
amenaijdri in cadrul intreprinderii,
printr-o mai bund organizare si rati-
onalizare a muncii, in anul 1980, vo-
lumul extractiei va fi de 3,2 ori mai
mare decit in 1968, adicd de 155 ori
mai mare decit in 1951.

Pentru ca finetea in gindire si
intuitie a ,,asilor” in cercetarea stra-
turilor geologice sd devind act crea-
tor, pentru ca vriasa bdatdlie sa fie
purtata cu iscusintd pind in posturile
cele mai indepdrtate, la Balan, in-
tr-un mare grup scolar, ce cuprinde
o scoala profesionald si o scoald teh-
nica de maistri, se fauresc promotii
noi de maestri ai mineritului, ai me-
canicii §i electricitatii  specifice, ai
prepardrii si prelucrdrii mineralului.
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O legatura temeinica cimentea-
za generatiile de mineri, intr-o conti-
nud aspiratie de dominare a adincu-
rilor, de prefacere a meseriei lor in-
tr-un act al iscusintei si temeritatii o-
menesti. Mindria efortului, abia in
zilele noastre raspldtit pe mdsurd, se
conjuga astfel cu satisfactia de a fi —
intr-un fel — reazemul uneia din ce-
le mai importante ramuri ale econo-
miei socialiste in plin avint. Asistenta
tehnica si sociala, sporirea securitdtii
muncii, combaterea bolilor profesio-
nale — fac din mineritul contempo-
ran una din florile anotimpului nos-
tru de implinire.

Am cunoscut aici, la Balan, oa-
meni pe care la prima vedere, nu i-ai
deosebit de cei pe care i-am cunos-
cut zi de zi §i cu care ne-am obisnuit.
Dar, coborind o data cu ei, prin ga-
leriile oblice, spre straturile de mine-
reu, acesti oameni, semdnind intru
totul noud, ni se vor ardta in adeva-
rata lor lumina.

As fi vrut sa vorbesc despre
oamenii de aici, despre Toader Vife-
laru sau despre Soare Ratiu, despre
Fekete Andrei sau despre loan Mes-
ter, ori despre Costica Apavaloaie,
dar imi dav seama cd n-as fi in stare
sd descriu tot ceea ce am sim}it co-
borind printre acesti oameni ai adin-
curilor. Nu pot incheia totusi, fdra a
vorbi despre directorul general al
combinatului, inginerul Marin Cristi,
ale cdrui nazuinte si idealuri se con-
fundé cu cele ale tinaglui oras si
combinat. Din 1954, cind a fost nu-
mit director al intreprinderii miniere
Balan, pina azi, cind in calitate de
director general al Combinatului
conduce destinele unei intregi arma-
te de cdutdtori de comori, si-a pus
toate fortele in slujba intaririi pres-
tigivlui intreprinderii, in slujba ridi-
carii acesteia la nivelul economiei
moderne. Ne permitem ca si pe a-
ceastd cale sa-i aducem multumirile
noastre pentru faptul cd ne-a dat po-
stabilitatea sa cunoastem fapte si oa-
meni care nutresc nazuinte de a da
patriei cit mai mult minereu, oameni
tot mai constienti de valoarea socia-
lé @ muncii lor.

Radu Petrescu
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Entropie : Mirime dec stare termicid a sistemelor fizice care creste in cursul
oricirei transformari ireversibile a lor si rimine constantd in cursul oricarei
transformiri reversibile (D.L.R.M., 1958). In cazul poeziei, si e vorba, desi-
gur, de arta poeziei, ,,entropia“ priveste numai fenomenele ireversibile ; pen-
tru ci opera de arti presupune structuri fixe, pe care creatorul ei este tinut
si si le respecte in individualilatea sa, oricit ar fi ea de inefabild si deschisa.
Ceea ce se intimpla si cu versurile practicate de Daniel Turcea, adica poe-
zia delirurilor controlate.

Autorul prezentei Entropii lirice isi acordd, aparent, o suprema libertate de
cite ori angajeazd cuvintele in poem, iar dacad ireversibilitatea lor este de
naturd strict esteticd si daci e sid tinem seama de termenii definifiei din
lexicon, titulatura acestei plachete reprezintd de fapt singura libertate ne-
angajantd fatad de ceea ce vrea sd acopere si deci, in cazul respectiv, sin-
gurul punct reversibil. Unica trimitere de la titlu la versurile ce-si urmeaza
legile propriului ler haos imuabil este frecventa terminologiei stiinfifice per-
fid infiltratd in cantabilitatea si suavul atitor imagini luxos ingenue : meca-
nisme, eprubete, hidrargir, genocid, bisecte, vanadiu, chitind, alveolari, hexa-
edri, petiol, plexuri, axioma, translatie, alcalin.

Ascmenea multor poeti moderni, pentru Daniel Turcea a te indeletnici cu
arta cuvintului inseamni a te plasa implicit intr-o problematici ce vizeaza
deopotriva practica celui in cauzi, cit si fiinfarea sa raportatd la existentul
in sine : Scipare nu mai existd / Nu-i decit un nesfirsit Posibil / Unde logica
e sa te smulgi / de sub ecuatiile oricdrei miscari / s poti trai / vieti / astfel /
nenumadrate /.

Dupd cum se vede, posibilul si ruperea din legitate, deci imprevizibilul si
infinitudinea solutiilor in act : iatd o estetici deplin rispunzitoare dincolo de
forme, dar prin forme dind seama existentei. $i iatd prin urmare cum in act,
adica in forma, metafora se desface de sine, prin sine si in sine intr-un joc
imaginativ bivalent, cici materialitatile florale si geometriile gindirii se o-
glindesc unele intr-altele : S-a-ntimplat intr-o hieroglifi / odatd cu adierea
vintului de mosc / soarele a desficut un lotus / la-ntretaierea a 4 linii / si
una din ele a-nceput si viseze / Yn moale / picuri-n Yan /.

Poetul se exprima direct si brutal la modul stravechilor filozofii, spre a-si
destainui funciara sa neincredere in puterea cuvintului (din care el totusi
stie s facd o artd!) : Si nu existd decit ceea ce existi / Dar nu se poate,
credeti, afirma /.

Caci, daca hieroglifa consemna mai sus sensul abscons si haotic riguros al

Iamga _lui aladin
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artei, simbolurile (metaforele), ca tot atitea hieroglife, isi au dezlegarea lor
implicitd : ,,prin vegetatii clare cu explodate chei* — deloc contrazisi ci,
dimpotriva, confirmatd de aceste doud versuri care cintd obscuritatea pentru
ca de indatd sd o practice : §i cum obiectul este o magicd formuld / si duzii
de mitase o apa de metal /.

Daniel Turcea e pe deplin constient si bucuros foarte de imprejurarea ci mai
tare decit rostul poeziei este miraculosul ei concret : mai mindrd Caliope ca
poezia-n sine / cici e o poezie cu sexuri in rubine /.

Aceasta inseamnéd ca lirismului i s-a dat si fie suferintd intru voluptate : un
sacrificiu e-n pori in antene / continuu cineva aude sirene /.

Conform, agadar, ideilor sale, autorul Entropiei ingiduie, leneg, Posibilului si
rataceasca prin timpi, prin spatii i prin descompusele lor sinteze, culturile :
Orientul Mijlociu §i cel Extrem, Catedrale si Filozofia Luminilor, fluviile In-
diilor Noi, Lao Te si Parmenide. Uneori sintem in zona pitorescului muzical :
e molima plecdrii arabilor neferii / e-n rodie desfriu-n seminte odalisci / e-n
sal de odaliscid paloarea fructei vai /. Pitoresc ce nu exclude, ba chiar poate
implica ideea rasucitd, despletitd, prefiratd, ostentatd precum pe spume algele
care-si vomeaza arborescenta: Existi doar ceea ce nu existd / Dar nu se poate,
credeti, afirma / Un Euclid e-n aer peste Yemen / si-n geometrii cu muchii de
mitase / Inexistente, tot se va-ntimpla / Cum se intimpld-n intersectii fruc-
ta / E insusi gestul crimei lui Abdul /.

Alteori culturile se desfoliazi insinuant metaforic : De aceea Bach este mi-
riapodul splendid / Al cicatricilor noastre gotice / Si numai mult mai tirziu /
Einstein a inteles ci apa e adevirata sculpturi /.

Sau se acumuleazd, coaguleazi liric : La Giacometti Grecul lingd Guadalgi-
vir / Ne aduna Spinoza, pe Dumnezeu cu metru / varegi plecau, latinii ru-
seste-n sfintul Petru / cu vodei §i balalaici in locu-le si baltici /.

Poetul Daniel Turcea se confruntd virtuoz cu terminologia : Ceremonii de
Osmiu in pale vacuole / aur coloidal / omizi de pori alunecind in spini / fos-
forescenti / ; sau : Cubul sd-si cunoasci oarba, cristalind / unitatea urii din-
tre, ce-1 compun / drepte paralele planele opuse / ; sau : ori poate desenul si
metamorfoz& / in necuprins static cuprins prin osmozi / finit infinit / din me-
dium in calmele, plan, din cicluri, / al linigtii, mortii in absolut /.

El e muzical (prozodic) : suprafete fete uluind curburi / libere se-nchid libere
si-nchise / cuburi locuite locuind in cuburi / ; sau de-a dreptul melodios (fara

I. NEGOITESCU

(Continuare in pag. 18)
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cu usoare variatii in forme aproa-
pe identice ; un erou vesnic ur-
mairit de presiunile sentimentale
ale unor croine neobosite, care u-

festul Cercului literar de la Sibiu,
adera la ideile estetice ale criti-
cului modernist, protestind totodata
impotriva imixtiunii ideologiei fas-

neori se si sinucid pentru el (A-
ripa mortii, Mili) ; un dialog spon-
tan, oarecare, §i din cind in cind
adevarate explozii de ieftinitati ca-
lofile, care, pur §i simplu, te cris-
peazd®. Exact peste o pagina se
observa ,,amestecul de banalitate si
ieftind infloriturd®, ,,in tot, un hi-
brid ciudat, o ingemdinare alcatui-
td dupa legi nedeslusite“ pentru a
conchide c¢& romanele ,ca valori
autonome, apar plante plipinde“.
Intenfia autoarei e de a inlocui
,lentila izolatoare cu ecranul larg
al racordarilor la intregul edificiu
al operei“ prin schimbarea unghiu-
lui de vedere. Cu toatd punerea in
garda, lectorului i se oferd, prac-
tic, niste ieftine inflorituri de ti-
pul — ,Mite e o Hortensie ras-
frintd in infinitele irizari ale eroi-
nelor ei“, sau formulari rizibile —
,,alter-ego-ul lovinescian e un om
al naturii, agronom traitor printre
ierburi si flori“. Concluziile autoa-
rei in ceea ce priveste valoarea
propriu-ziséd a romanelor lui Lovi-
nescu, coincid cu cele ale cronica-
rilor literari dintre cele doud raz-
boaie care au constatat, pe ne-
drept, insuccesul. Ileana Vrancea
subordoneazi, in sens epigonic, ro-
manele lui Lovinescu prozei Hor-
tensiei Papadat-Bengescu si a lui
Mateiu I. Caragiale.

O prima valorificare obiectivda a
operei lui Lovinescu o datoram u-
nui discipol — Ion Negoifescu —
care incd din 1943, redactind mani-

ciste in literaturd. Micromonografia
E. Lovinescu (Ed. Albatros, 1970),
scrisd absolut fara nici o prejude-
catd, contine o serie de puncte de
vedere noi, punind in lumini tex-
te revelatoare.

O caracteristica a scrisului lovi-
nescian ar fi ,,permanenta, obsesi-
va striddanie a autorului de a se
defini psihologic pe sine prin criti-
ca sa, prin cautarea resurselor si
cercetarea trasaturilor metodei sa-
le, dusa pind la o veritabild auto-
scopie, ca in cazul lui Andre Gide“.
Pentru I. Negoitescu, Lovinescu este
un critic simbolist, mai aproape de
un Remy de Gourmont, decit de
Jules Lemaitre sau Anatol France.
Odata stabilit temperamentul lui
Lovinescu, simbolist prin structura,
I. Negoifescu se ocupa in continua-
rea studiului de ideile estetice, e-
tapele unei lupte literare, evolutia
si valoarea criticii lovinesciene, ar-
ta criticului, prin intermediul unor
texte comentate firi opacitatea co-
mentatorilor mai recenti. Despre Is-
toria literaturii romane contempora-~
ne in cinci volume (1926—1929), dar
mai ales despre Compendiul din
1937 se spun lucruri fundamentale :
»Pofi s& nu fii de acord cu siste-
mul de clasificare al lui Lovines-
cu, din aceastd Istorie a liferaturii
romane contemporane, cici pe viu

GEORGE GIBESCU

(Continuare in pag. 18)
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Un debut in poezie, azi, trebuie sa fie o consacrare.
Nicolae Motoc e un poet, si de aici incepe totul. Diag-
nosticul se stabileste intuitiv, caci altfel s-ar péarasi
obiectul artei. Un poet e un univers nou ; o ipostaza
posibila ce se intruchipeazid prin configurarea unei
viziuni. Imaginea concretd ruptd din haosul originar
al fictiunii trebuie s& se inchidd in sine precum se
implicd demonstratia intr-o axioma geometricd. Actul
liric este o geometrie revelati. La Nicolae Motoe, vi-
ziunea se subsumeazd simbolului-metafora inclus in
existenta perend a marii. Elementul acvatic puncteaza
o surdd contemplatie, nelinistea eternd. Péatrunderea
in ,interiorul undei“ se face dupi un ceremonial ob-
scur cu un fast pregitit cu mult rafinament. Alaturi
de Dan Laurentiu, Nicolae Motoc se arati, incad de la
prima carte, decis in a-si impune o personalitate. Ris-
curile, acceptate deliberat, ale poeziei sale divulga pe
un metodician al lirismului. Explorarea liricA a undei
nu se realizeazd cu spontaneitatea unei poetice ele-
mentare.

Polarizarea zonald a elementclor care si inchidd un
concept intr-o structurd voluntari depiseste lirismul
hibrid — prelungire a perceptiei senzoriale. Carnea me-
taforei deschide un labirint arhitectonic cu risfringeri
grave in ritmica apei. Apa isi impune legile ei asupra
poetului si astfel ,imaginea rizbunatoare“ este tribu-
tul platit cadrului tutelat de zei nevazuti si neierti-
tori : ,,E o pedeapsd §i in lucruri / pentru lipsa de cu-
raj Sub ochi / iradiazi pecingini de culoarea / fierului
Straino nici din gesturi / inchipuite nu te mai aduna /
Nu-si vdd decit cristalul lor / plutind intr-o cascadi de
lesie / Geana a sdpat in piatrd si a dat / de o misg-
care de pinze in adincuri / O pojghi{a in singe de ve-
chime / a prins numai razbunitoarea imagine / pe
care-a smuls-o clipei marea“.. E aici un leit-motiv al
vibratiei lirice legat de un cer rasfrint in oglinzile
migcatoare ale undei. Unda poate fi descoperitd in
timbrul afectiv numai intr-un anumit ceas — prag de
perceptie staticdA a imaginii dupa niste prescriptii a-
proape stiinfifice : ,La nastereca unui hotar incirun-
find / viclean primejdiile mute din lucruri / cind isi
raspund ascunse prabugiri / cind e alunecare si pripi
inclestatd / si teama sporeste si sapa cu rugina“..
Dar Nicolae Motoc este mai ales un poet erotic, afec-
tivitatea acutd fiind la el un pretext liric. Marea con-
fine latent o feminitate lasciv-cosmici, o voluptate cal-
mi ce se transmite perpetuu, in imaginile erotice ale
poetului. Un freamit senzual stribate de altfel intregul
cadru. Cenzura, atit cit existi, e de naturad catarhica
— o monotond spovedanie pentru eliberarca de ele-
mentul pasional : ,,Pe clontul corbului pe sase-sase /
se cautd ca-ntr-o oglindad sparti / iubind-o nu-i cu-
nosti decit fantoma / plutesti mahmur sub magica-i
putere / Astfel am dat pe git o sutd cesti / §i-n zori am
rupt pecetea dureroasd / sub care respira fragila o e-
nigmad / uitatd a iubirii imagine tridatd / Imagine strai-
nd Un tdrm strivechi / de care marea treptat s-a-nde-
partat“. Un rafinament pervertit de decadenta cadru-
lui interlop strecoara estetismul in materia amorfi pre-
cum la ultimii poeti eleni. Nicolae Motoc incearci si se
elibereze prin marturisire (spovedanie) spunind despre
tot ce-1 inconjoara, tot ceea ce ar putea si confere o
configurare estetizanti. Viziunea estetica implicd o poe-
tica vizitatd de rigoare, mai pufin expusi hazardului.
De altfel. Nicolae Motoc este adesea victima propriu-
lui sdu mestesug (la modul arghezian), ceea ce a ficut
pe unii sd-1 considere un autor de metafore. Dar uni-
versul nascind al poetului trebuia si expuni inifial
plasma germinald din care si se nasca constructiile
viitoare. Acum abia incepe personalizarea prin dezvol-
tarea unei structuri unice. Metaforizind, poetul denota
o laten{d a lirismului propriu ce tinde si se cristalizeze
in coloane definitive. Dincolo de monotonia cadrului
pelagic, Nicolae Motoc are perceptia metafizicului ca
0 boare a universului dat: ,,Apoi inegal se aude ve-
nind de departe / veste aducind despre el val dupa
val / cel asteptat creste din retragerea lor / Umbra lui
trece in zbor val dupi val / O clipi e o cadere si-o sur-
da tacere / Dar digul deodatd e-un sarpe de piatra /
ce-si scuturd coada si-acoperd cerul / cu pulberea ver-
de pe care-o respir*,

In ,Dezlegarea de mare”, poetul potenteazi aventura
sa liricd intr-un cadru autohton, recurgind la magia
descintecelor esoterice, transformate in lirism pur prin
refinerea timbrului incantatoriu : ,,pago conopago cara
carata pune / adu-mi-1 cu nume soptit pe cirbune /
flacérd rugitoare flaciri inchinitoare / flaciri inalta-
toare precum descintim®, El stilizeazd, de aseme-
nea, ritualic fervoarea pasionali iesitd din comun. Cieci
paroxismul senzual specific cadrului creeazi haluci-
natii erotice, similare ,dantului buf“ al Penei Corco-
duga. Insinudrile magice vin din sentimentul acut al
necredintei in absolut, aici, in Isarlik-ul Pontului Eu-
xin, unde infidelitatea nu conduce spre revelare si ast-
fel poetul nu se dezleagi de nimic, ci dimpotrivi, se
implintd i mai adinc in efemer, contopindu-se cu ca-
drul dat si bolborosind o litanie pigini pentru dragos-
tea libertind : ,Zace de patimi de nenoroc de izmeni-
turd / iubitd de mai multi barbati si incd de unul / ca-

structuri
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re se roaga la impéaratul veacurilor / s4 goneasca -toa:cé
Jucrarea diavoleascd /| Pe streang de om spinzurat in
fintina / pe ceatd cu mind de om mort pe broasca / cu-
sutid la gurd pe pui de rindunicd / pe cenusé.de vine
si gitlej de lup / s& nu mai umble despuiata prin casa '/
cu fata la usd sd nu mai necheze s sara / ca o iapa
nebuni de dragoste impiedicatd / ../ Zadarnic ii sus-
pina lenesid numele / daca alearga speriati din barbat
in barbat / lepadata de tainele trupului nelepadata / de
sine Goala pe prag ca un melc uriag...“

Odata cu ciclul ,,Ceasul umbrei“ (care da exact si ti-
tlul volumului) transpare  definitiv o viziune totali-
tara a existentei in cadrul unduitor. Acum orice eva-
dare este interzisi (chiar si in moarte) si un abur oni-
ric aluneci amaigitor intre spatiile verzi. Aici nisipul,
ca element indispensabil al visului, e un simbol al pu-
ritatii efemere, rasfringind continuu un microunivers
posibil. In plasmuirea poetului. umbra e o mare con-
centratd, iar ceasul umbrei — unghiul ascuns $i rar dxp
care poti contempla universul mare printr-un bob de ni-
sip si-1 poti recrea altfel conform cu o anumitid geo-
metrie a ascunsului : , Fird capat e asteptarea de-a
vedea / cum se rasfring intr-un cristal / de nisip um-
brele marii Fara capat / sporeste flacdra lor deasupra
hotarelor / care se prabusesc in intuneric / si noaptea
coboari intr-o zi fira capat®. Poczia se nagic si se or-
ganizeaza in viziuni conform cu sentimentul acut al
permanentei cadrului unduitor. Apa este un haos ori-
ginar, din care lucrurile se ivesc altfel. Marea apare
ca un pustiu conservat intr-o colind umblitoare. Poe-
tul are incredere in cuvinte si dupa plasmuire se poa-
te retrage degajat sub obscuritatea initierii.

Dupia cucerirea si stipinirea cadrului dat, urmeaza o
sondare mai in adincime pe cidi muzicale. Pentru ca
Nicolae Motoe, ca orice poet autentic, simte zvonurile
muzicale ce stribat acest cadru si le capteazd miste-
rios pentru a oficia asupra insondabilului . ,urechile
de-acum pindind / din intuneric infrasunetele* (s.n.)
Muzica este cea care conduce direct la arhetipuri prin
emotie. (Ea fiind o artd purad !) Viziunile esentiale ale
universului ni se relevd muzical. Undele sonore ce
stribat spatiile se suprapun magic sensibilititii noas-
tre inspirate. Poezia tinde spre Poesis. Spre muzicd.
Poetul, ca un Preot laic. trcbuie sd oficieze intr-un
cadru solemn despre miscérile liuntrice ale propriului
eu, pandant al ritmului cosmic. In ultimele cicluri pu-
blicate, Nicolae Motoc parcurge muzical zona miturilor
sau verificd incd o datd, emotional, rasfringerea feno-
menalului.

Acelasi cadru primordial puncteazd o senzualitate re-
finutd simbolic. Tane (principiul creator al universu-
lui, birbatul) si Tu (expresie concretd a omului, zeu
al luptei, deci al migcarilor perisabile) asistd orbi la
acelasi ceremonial etern. aici, lingd migcatoarea mate-
rie : ,,preot al marii si-al timpului spun vorbe si sus
unde / dormi goali zeitd a tacerii veghez sa ai in preaj-
ma / altare-n miscare de nisipuri duhuri ale neage-
zarii / ochiuri de ploaie-n flacari // ziua te caut cu
sunete si-ascult in carapace de melci / perfecta lor
miscare in ruind // noaptea cu facle din pesti uscati
urc unde deschizi c-un / fir de par o stea si ifi
ridici trupul ca o bisericd / albid peste valuri / si-n-
genunchez si strig incid aceastd dragoste cea din ur-
ma / lingd cidelniti mari de roud si te privesc in
ochi si / mi inchin si pling // pe gura ta inchisd paian-
jenul de aur de mult si-a cladit / casa // de mult Tane
si Tu ne-au parisit de mult / scheletul marii / bubuie
in tobele de piatrd“. O mitologie difuz-erotici anima
regnurile, conferindu-le un plonjon metafizic. Cadrul
se incarci de aburi misteriosi, péarésind functionalita-
tea fastuos-decorativa. Un sondaj abisal str&punge im-
penetrabilul amorf pentru un semn al unei gnoseologii
ancestrale. Poezia este cunoastere la originile sale or-
fice si poetul isi revendica gestul inifial. Discursul li-
ric va fi acum contorsionat-oracular, transcriind o a-
nume obscuritate ce tine de initiere. Sensul se releva
dilematic : ,,intinde miazid noapte §i mina lui strad-
punge sarpele fugar i daca acestea sint marginile
din afard cit de putin este ceea ce stridbate pina la
noi sunt pentru gura sabiei §i odraslele lui impovarat
fari mild inaintea miinii care il pedepseste bat din
palme la privelistea acecasta $i cu fluieraturi il alun-
gi cine n-are zidcamintele lui de obirsie puncm hotar
intunericului §i cercetdm pind in cele mai indepéar-
tate adincuri piatra intunecoasia neam strain a scobit
pe sub pamint caridri pe care piciorul le-a uitat ele
se intortocheazd si se cumpénesc departe de om cé-
rari pe care ochiul vulturului nu si le-a insemnat dar
mintea cea inaltd topazele etiopiei nu stau in cum-
pand cu ea cine le cunoaste sd dea vintului cumpana
sa chibzuiascd pravila apelor ?* Asemenea poetica ini-
tiaticd intemeiazi ,corabia cu sunete®, infralirismul
spre care tinde cu temeritate poetul Nicolae Motoc.
Nodul vital al gindirii sale poetice (cu expresia lui
G. Calinescu) despre care vorbeste la modul teoretic
Nicolae Motoc, undeva, incepe sa-si capete deja o

figurare concreta.
MARIN MINCU
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Nimeni nu a dat destuld atentie pind acum
spatiului romantic al poeziei lui Ion Barbu.
Ion Barbu e in fond un poet romantic §i in
sensul romantismului originar al naturilor
geniale. Dar semnele puse de poet intr-o har-
t% absolutd a lirismului indicd pe poetfii visu-
lui romantic pur : Edgar Poe, Novalis, Sa-
muel Coleridge, Kcats. Numai romanticii ger-
mani (Poe poate fi introdus aici desgi..) si
poetii preromantici anglo-saxoni au configu-
rat un lirism extatic prin explorarea lucida
a visului in sensul cerut de viziunea hele-
nisticd a lui Ion Barbu.

Poctul se marturisea polemic la inceputul ar-
ticolutui ,.Salut in Novalis® ca un aderent
prin tradific, al unui spatiu liric germanic ce
a fecundat in profunzime poezia romana :
,Fii ai unor parint{i cminescieni, fagaduiti
dulcelui vis germanie, prin taina «iernii de
omat» si a «florii albastre~, cdlcaram cu ho-
tarire si lepiddaram dubla trivialitate a unor
rurali fard mister (?) si a unui modernism
ce reusise si-si asimileze, din toatd sforta-
rea occidentald, doar formele galante ale tra-
ficului viu sau ale cupletului“. Ci noi nu
sintem niste ,rurali fird mister”, asta fiind
o licentd a vervei polemice barbiene, se stie,
insd este edificatoare intuirea influentei ca-
talitice a romantismului german asupra li-
rismului romanesc esential. Vom releva aici
s1 intuitia unui critic ca Pompiliu Constanti-
nescu in accastd dircectie : ,,Nu este hazar-
dat sa-l privim pe d. Barbu, paralel cu va-
loarca sa de poet al ideii, ea pe un baladist,
ca pe un romantic colorist, asa cum apare
in «Riga Crypto si lapona Enigel»...“, desi a-
ceasld intuitie palidd ramine nedezvoltatd ca
si in cazul lui G. Calinescu care §i el spune
ca elementele lirice in care opereaza Ion Bar-
bu in ,Joc secund®, ,ssint piesele unui nou
romantism de data aceasta nu de ordin mo-
ral, ci de domeniul problemei cunoasterii*.

In fond. Ion Barbu e un romantic profund,
cunoscator al romantismului fantastic ger-
man, din al carui vis controlat isi extrage
viziunile gnomice. Cici mai tofi reprezentan-
tii prozei romanticc germane faceau litera-
turd oniricd de extractie mitica dacd nu ca-
deau in alegorie $i moralism. Barbu, ca si E-
minescu, se pare cd a fost atras mai ales de
romanticii macabri ca Maritz, La Motte Fou-
que Tick, Hoffman sau de Novalis, Biirger,
fHeine, Eihendorff sau Jean Paul. E de obser-
vat cd prelucrarca magiei folclorice (ca in
,JDomnigsoara Hus“, ,Cintec de rugine® si
,,Rdsturnica®) se realizeazd tot prin prisma
bufd a romantismului. Acestea sint chestiuni
de demonstrat si, deocamdatd, ne vom opri
asupra romantismului de tip germanic ilus-
trat la Barbu in cele doud balade baroce
,,PDupa melci“ si ,,Riga Crypto si lapona Eni-
gel“. Genul baladesc a fost cultivat de ro-
mantici, fie in directia pur epicd de evocare
eroicd, fie pe latura funombulesc-macabra.
Dc ce a recurs poetul hermetic (deci cu pro-
pensiuni absolute pentru actul liric pur) la
genul baladesc ? Poate in accasta rezidi ro-
mantismul lui Ion Barbu, modernizat pe cit
permitea metoda sa liricd. In baladi se in-
clude in general un fir epic sau maicar o a-
legorie. Balada moderna poate refine firul
epic din necesitdti intrinseci lirismului. Ast-
fel ea poate avea un caracter primordial li-
ric, capétind si comunicind valoarea unei si-
tuatii simbolice. Baladescul se liricizeazi in-
tens tocmai prin substratul gnomic continut.
Ion Barbu modernizeaza pind la limitd genul
baladesc de sorginte mitici. Baladele fantas-
tice germane configurau un spatiu mitic de
provenientd nordica cu plasmuiri stihiale spe-
cifice folclorului Walhalei. Barbu nu face de-
cit si descopere si la noi un spatiu nordic,
monstruos-foleloric cu  implicatii transcen-
dente. Totul are aici o valoare ontologica.
Astfel, ,,Dupd melci“ este o baladi initiatica,
precum tot o astfel de balada este si ,,Lu-
ceafarul® lui Eminescu. Stim ci simbolismul
devine o metoda poeticd pentru a sugera sta-
rea de transcendenti a lumii. Dar romanti-
cii lucrau si ei cu simbolurile pure prin care
vizau ontologic esenfa lumii. E drept ci, la
ei, aceastd intrebuintare a simbolurilor se
drapa mai totdeauna in alegorie. De-abia
hermetismul ar constitui o configurare strict
miticA a universului decurgind din cunoas-
terea simbolicd. Prin concentrare si decan-
tare, romantismul poate siri direct la her-
metism. In acest sens este Barbu un roman-
tic ca substantd, desi aparent ar fi doar u-
nul de culoare, cum remarca Pompiliu Con-
stantinescu. Simbolurile stau la baza cunoas-
terii magice, premergéitoare marilor metafore-
mituri. Ele sint arhetipurile platonice, ce nu
pot fi revelate profanilor, desi au la bazi
un substrat stiintific, empirico-practic. Cu-
noasterea simbolicd originard a dat puteri
miraculoase lirei orfice — prin care se pare
cd se indeplinea o actiune civilizatorie asu-
pra indivizilor. Cum se stie, Jon Barbu vroia
sa reintoarcd lirismul la lira aedici, la orfism.
Sensul esential al acestuia consta in initierea
magico-simbolicd. Cunoagterea pe baza de
simboluri este absolutid. Si de aceea criptica.
Caracterul ezoteric al dialogurilor platonice
de aici vine, desi filozofia platonici se con-
stituie intr-un pseudo-sistem. Sistemele filo-
zofice moderne se impicdici totdeauna de un
prag absolut, deoarece se bazeazi pe logica
— metodad ce poate fi contrazisi usor. Sim-
bolurile au o valoare axiomatici, indemon-
strabild prin uitarea experienfei ortice sau
prin refuzul relevarii.

Deci Barbu e un romantic sub semnul ro-
mantismului fantastic german, vizind prin
folosirea simbolurilor pure o cunoastere ori-
ginarad a lumii, o regdsire a unor sensuri pier-
dute ale logosului. El se apropie izbitor de
Lucian Blaga prin ilustrareca in plan etnic
(si universal) a unei spiritualitdfi elementar-
magicd, deci esenfiald. V. Parvan era incli-
nat sd creadad cd spiritualitatea geto-tracilor
-era de coloraturd nordicd prin puterea ab-
stractiei si rdceala afectelor. Céaci getii a-
veau o cunoastere directd a simbolurilor o-
riginare (de care s-au uimit si s-au folosit
-grecii) ce indicau corespondente cosmice. Toa-
te regnurile la ei aveau un anima de care
trebuie sa se {ind cont. Acelasi gen de ani-
mism este revelabil si la nordici.

»Dupd melci“ e o baladd de un fantastic o-
niric in care spatiul germanic este etnicizat
in intregime. Aceastd poema are un conti-
out tragic, profund, de altfel ca si ,,Riga

Crypto...%, insi cu o scmnificatie aparte. In
faza inocentei, insul reuseste prin descintec
orfic (ludism aici) ca universul sa fie fa-
cut real (melcul), insd implinirea in act duce
la moarte. Astfel gestul creator are o fina-
litate tragica.

In prima parte a baladei se petrece luarca
in stapinire a cadrului ; descoperirea uni-
versului prin fulguranta latentd a unei ino-
cente infantile. Numai mirarea copilului mai
poate reface mitul originar §i mai poate in-
faptui magia primarid. De la inceput sint in-
troduse elemente de folclor etnic prelucrat.
Inocenta (percepiia poeticd) e de un ,har®
pentru care trebuie sa fii ales : ,,Dintr-atitia
frati mai mari: / Unii morti, / Altii plu-
gari ; / Dintr-atifia frati mai mici : / Prunci
de treaba, / Uzi, peltici, / Numai eu rasad
mai rau / (Mai nauc, mai natirau). / Din-
tr-atifia (prin ce har ?) / M& brodisem un
hoinar. / Eram mult mai prost pe-atunci... /
Deci, dupa invocarea ,harului“ daruit, prin-
tr-o serie de repetitii si paralelisme, prin ac-
centuarea starii de inocenta (,,mult mai
prost¥) se anticipeazad deja, scuzindu-se oare-
cum hybrisul ce va urma. Dcocamdatd sc
transcrie incd la modul evocarii o stare de
euforie primivarateci, pigmentatd de un pi-
toresc etnic : ,,Cind Péresimii, prin luneci /
Raspindeau pietris de-albine, / Ne péarea la
tofi mai bine : / Tinci ursuzi, / Desculti si
uzi, / Fetiscane / (cozi plavane) / Infisate-n
lungi zavelei, / O porneau in turma bleagi, /
Sa culeaga / Ierburi noi, criite, meleci...* /

E vorba de un ritual fantastic, pur si sim-
plu gratuit (ca de obicei in jocurile de co-
pli) de redescoperire a lumii prin imitatie
si invocafie totemicd. Se contureaza treptat
atmosfera misterioasd si spatiul se umple de
adieri magice. Totul se petrece in purd joa-
cé, astfel ca gravitatea actelor are o rasfrin-
gere metafizicd directd : ,,Tot asa o dati,
iar, / La un sfint prin Faurar, / Ori la Sfin-
tii Mucenici, / Tirla noastra de pitici / Odih-
nea pe creastd, sus. / Eu voinic prea tare
nu-s. / Si din fuga, / Sub o glugd / De-alunis,
pe-o buturugda / Odihnii / $i eu curind...
Vezi, atunci mi-a dat prin gind / C&, tot
stind si alegind / Jos, in vraful de foi ude, /
Prin lastari si vrejuri crude, / S-ar putea si
dau de el : /| Melcul prost, incetinel... / Din
ungher adine, un gind / Imi soptea ci mel-
cul blind / Sub mormint de foi, pe-aproa-
pe, / Cheama omul sa-1 dezgroape...* /

Propriu-zis, melcul nu arc singe, fiind o i-
postazd intermediard a materiei. Trecerea
spre ceva ar fi o depasire a preexistentei in
care se afld, o pierdere a latentelor simbo-
lice. El reprezintd doar tentatia realului, ba-
lele sale configurind o  posibild prefacere
cosmicd., Melcul posedd ca virtualitate (sau
simbolizeazd) latenta unei procreatii pan-
cosmice. De aici simbolul sexual sub care e
luat in general. Incantatia muzical-cosmica a
descintecului a fost rostitd. Descintecul (ca
putere demonologicd) provoaca un dezechili-
bru cosmic, de aici noaptea valpurgicd cu ve-
denii si metamorfozidri de regnuri ce-i ur-
meaza. Magia fiind savirgitd gratuit inter-
vine frica de gravitatea implinirii si atunci
cadrul se tulburd monstruos la modul fan-
tasticului folcloric german. Totul prevestes-
te savirsirea unui hybris. Ca-ntr~o padure
teutonica in care duhurile foiesc ; umbre ob-
scure se iscd infricosdtor ; priviri sinistre de
soimane se incruciseazd ; regnurile se animai
si clocotesc ; apare chiar Mumma Padurii (li-
ricizatd ca la romanticii germani) pentru a
vedea cine~-i tulbura imperiul din somnul! dat.
Intr-un cuvint totul se umple de stihii. Ceva
din cintecul straniu al padurii germane sc
percepe aici. Metamorfozarea regnurilor e ti-
pic germanicd, dar existd si la noi in ani-
mismul primitiv (duhul apelor, soimane, icle,
vintoase, zburatori...) : ,,Nazdravana de pa-
dure, / Jumulitd de sccure, / Pe furis / Si
pitis / Tot scurta din luminis. / Din lem-
noase vaghuni, / Capcauni / 1i vedeai piezis /
Cum casci / Buze scarbede de iascd ; / Si.
virtosi, / Ochi bubosi / Innoptau sub frunti
pestrite /| De péroase / Si birboasc / Joima-
rite / $i cum stam subt vint si frig, / Frint
cirlig, / Iscodind cu ochii treji / Mai in sus
de brind drumul / Unde scara tese fumul

Multor mreji, / Pe subt vreascuri vazui bine /
Repezita inspre mine / O gusati cu giteji. /
Chiondoris / Cita la cale ; / De pe sale, / Cind
la deal si cind la vale, / Curgeau betele
tiris. / Yar din plosca ei de guse / De ma-
tuse / Auzeai cum face «hirrg»... / Plins pre-
lung, cum scoate fiara, / Plins dogit, / Cind
vreun sarpc-i muscid gheara, / Muget aspru
si largit, / De vuia din funduri seara... /. In
timp ce puterile stihinice isi continud saba-
tul, copilul (falsul sau involuntarul demiurg)
se retrage in cadrul uman linistitor, simf{ind

glasul ,,eryniilor“ care-1 cautd pentru gestul

ROMANTISMUL

U 10N BARBU

Fantezia copilului primeste vizita visului ca
pe o poezie noua. Parcd deodatd o stare som-
nolard pune stapinire pe cadru si gesturile
incep s para conduse involuntar ca-ntr-o
transi hipnoticd. Tentatia recreerii univer-
sului (prin elementul simbolic — mele¢) apare
,din ungher adinc“, obscurd s$i demonicd pre-
cum un act pagin. Ideea sacrilegiului tulbu-
rind cadrul nu va mai putea fi oprita, deve-
nind realitate : ,,Si pornii la scormonit / (Cu
noroc, cici l-am gasit)“ / Melcul este descris
ca un simbol al increatului, dar mai complex
decit in ,,Oul dogmatic®. El este o preexis-
tentd inainte de nuntire, atita timp cit nu
este scos afard din cochilia sa: ,)Era tot o
mogildeatd : / Ochi de bou, dar cu albeata. /
Intre el si ce-i afar’ / Strijuia un zid de
var“, / Tendinta este de descoperire a mis-
terului increatului. Prin aceeasi gratuitate se
provoaca la realitate un element primordial :
,,Vreau si-1 vadd cum se dezghioca, / Pui mo-
latec, din ghioaca ; / Vreau si-1 vad cum iar
invie / Somnoros din colivie...* / Melcul doar-
me somnul monadic, iar o trezire a sa in-
seamnd desfacerea din starea de increat si
trecerea intr-o fazd de implinire, in ceva
finalizat. Aceasti fazid poate fi revelati in-
tr-un anumit moment.

Copilul (demiurgul caricat) vrea si se joace,
adicA si provoace magia pentru a sti ce se
intimpla dupi nuntid. Melcul fiind ca si ,,bu-
retosul Rigd Crypto“ un simbol al increatu-
lui (ceva mai complex iarasi doarece cuprin-
de in sine cele trei faze initiatice : limfa=e-
rosul ; spirala=ideea ; Soarele=ca demiurg
prim ce-i dirijeaza reacfiile) va incerca sa
se opuna reveldrii. In temporar, reactia sa
la contirolul cu realul (cu facutul) este una de
sustragere, de retragere in sine, in somnul
neutru. Numai descintecul poate influenta
prin magia ce o contine asupra lui. Se incepe
ritualul descintecului, deci provocarea magiei
in chip gratuit. Gestul cere transformarea in-
creatului in act, in devenire, in alterare. Ce-
remonialul configurat este fals, insd trebuie
imitat cadrul propriu declansarii magiei, a-
dicd acela primavaratec si apt de dezvol-
tare, de evolutie spreceva. Gratuitatea capita
o coloratura autenticd prin refacerea identi-
cd a cadrului dinamic : ,,Si de-a lungul, pe
pamint, / M-asezai ca si&-1 descint : / «Melc,
mele, / Cotobelc, / Ghem virgat / Si fere-
cat ; / Lasid noaptea din gioace, / Melc ni-
ting si fé-te-ncoace ; / Nu e bine si te-as-
cunzi / Sub paretii grei si scunzi ; / Prin-
tre vreascuri cerne Soare, / Colti de iarba
pe razoare / Au zvicnit, si muguri noi / Pun
pe ramure altoi. / Mele, mele, / Cotobele, /
larna leapada cojoace, /| Si tu incd sub gi-
oace ! / Hai, iesi / Din cornoasecle cimasi ! /
Scoate patru firisoare / Stravezii, tremura-
toare, / Scoate umede si mici / Patru fire de
arnici ; / Si agafa la festile / Ciugulite de
zambile / Sau la fir de margirint / Imbalatul
tiu argint...»“ /

Deci melcul este ,ferecat® (inclusiv in sine
ca orice entitate suficientd siesi) si nu vrea
sd ,lase noaptea®“ (adici starea de increat).
El este ademenit prin magie ca si ,iasa din
cornoasele camasi, si sd-si intindad antenele
transcendente peste lumea contingentiald, s-o
izoleze de maculare prin ,,imbélatul siu ar-
gint“. Balele (ca un briu izolant) reprezinti
tocmai elementul catalizator, apt facerilor,
procreatiei, fecundatiei. Dar acest element se

aflda in starea de latenf{d (puritate imponde-
rabild), asteptind sa se implineasci in act.

sau gratuit. Culcusit intr-un cadru domestic,
incearcd sa refaca descintecul, vroind aproa-
pe sd-1 opreasca de a se infaptui : ,Dar el, /
Melcul prost, incetinel ? / Tremurd-n ghioaca,
vargd, / Nu cumva vreun vint sa-1 spar-
ga ; / Roaga vintul sd nu-1 fure / Si si nu
mai biciuiasci / Barbi de muschi, obraji de
iasca / Prin padure®. /

In noaptea ce urmeazi, cerul se surpia dia-
fan asupra realului si ninge azuriu in pen-
umbra lunara : ,,Podul lumii se surpase, / Iar
pe case, / Pinad sus, peste colnic, / Albicioa-
se / Si foioase, / Cadeau cepi de arpagic*, /
aceasta fiind ,,noaptca-aceea, poate !, adica
Noaptea romantici in care magia este atot-
puternici. Descintecul este reluat si se afec-
tizeaza continutul siu pentru imbunarea ele-
mentelor tulburate. In rabufnirile stranii ale
acestei naturi dezlantuite este ceva din soap-
ta magica a padurii romantice, generoase, dar
tot asa de bine poate fi si o noapte valpurgi-
cid de purd extractie folcloricA romaneasci.
In folclorul nostru existid toate elementele
fantasticului romantic german, ba chiar mai
accentuate i mai autentice. (Lirismul lui Ion
Barbu, desi altoit pe aceeasi influentd catali-
ticd germana, este profund etnic ca si al lui
Eminescu sau Blaga). Dupi retragerea in real
(deci dupa trecerea fazei de restrictie ma-
gicd), copilul se intoarce in acelasi loc, dar
acum sub lumina oarbd (fira iradiatii oculte)
a zilei. Fiind provocat, descintecul s-a impli-
nit. Gratuitatea nu e admisa in magie. Increa-
tul, revelindu-se, s-a negat. Deci revelarea
era inferzisa aprioric. Gestul este acum de
umilintd. Printr-un bocet jédlalnic se incearca
sd se anihileze efectul descintecului, s&2 se
refacd starea inifiald, fiindca s-a distrus mis-
terul. Astfel, toatd joaca pare o experienta
de initiere ontologica, infierenta la gravitatea
actului : ,,— Melc, mele, ce-ai fiacut, / Din
somn cum te-ai desfacut? / Ai crezut in
vorba mea / Preficuti... Ea glumea ! / Al
crezut ci ploud soare, / C-a dat iarbid pe
razoare, / C& alunu-i, tot, un cintec... / As-
tea-s vorbe si descintec ! / Trebuia sd dormi,
ca ieri, / Surd la cint si imbieri, / Sa tragi alt
oblon de war / Intre trup si ce-i afar’... /
Vezi ? / Iesisi la un descintec ; / Iarna ti-a
muscat din pintec... /.

Invocarea magici este acum reald, insd za-
darnici. Copilul vrea si refacd misterul prin
plins, adici afectivizind, dar nu mai e po-
sibil. Cunoagterea se petrece dincolo de a-
fecte. Si toatd cintarea si ceremonia de pas-
trare a ramadasifelor melcului nu este, de fapt,
decit un fel de catharsis, o usurare de gra-
vitatea hybrisului savirgit. Astfel, balada are
un sens tragic, rotund. Increatul nu se poate
revela céci duce la un deznodamint dramatic
ca si in balada ,,Riga Crypto si lapona Eni-
ng“.

Limbajul poetic din ,,Dupa melci este de o
prospetime si de o candoare inseldtoare. Unii
l-au subsumat jocurilor de cuvinte infantile.
In realitate, Barbu reface aici magia origi-
nard a limbajului liric, cind spunerea era re-
velare si creatie simultand. Cuvintul e incan-~
tabil continuu, simulind mirarea originaria a
Demiurgului. In fond, ,,Dupd melci“ e o ve-
rificare tragici a orfismului. Este (prin in-
termediul logosului) o privire inapoi, dupa
Euridike.

In balada ,,Riga Crypto si lapona Enigel“, de
magia romantismului german oniric, tine in
primul rind aceeasi inzestrare simbolica a
regnurilor care tind sié-si depéseascd starca

data. Aventura liricA are tot o valoare onto-
logicid. ,.Sensul feminin al Luccafirului este
cam ambiguu, iar afirmatia cuiva ci ,Lu-
ceafirul barbian e Soarele“ e un moft. Riga
Crypto reprezintd materia amorfa (tot un
increat) ce simte o tentativd de autodcpésire
prin atractia spre afect (lumea cu stari emo-
tionale). El e un Hyperion decdzut din polul
spiritului. (Caci Hypcrion ar fi ideea, spiri-
tul tinzind spre afect). Deci, dinspre poli
opusi, $i Crypto si Hyperion au aceeasi ten-
tatie spre incrcarea cmotiei. Unul vine din-
tr-un absolut intangibil prin superioritate

si factorul afectiv nu-i corespunde, incit as-
piratia ramine doar vis, iar altul vine dintr-un
regn inferior (in fond — un absolut negativ)
si factorul afectiv il respinge de teama ,um-
brei®. adicd stagnarii emotiei. La Eminescu,
Catalina este o naturd ce nu se poate nega de-
cit in vis (caci toatd pocma denotd o pro-
funda rasfringere oniricd), iar la Barbu, Eni-
gel (tot o Catidlind, dar ceva mai vanitoasa
datad fiind natura inferioard a partenerului)
nu-si poate refuza caldura, adicd intensita-
tea afectelor, de -aici renegarea absolutului
invers. Caci factorul feminin cultivd etern
o stare intermediard ce-l fereste de riscul
sacrificiului. ,.Sensul feminin® ar consta deci
in natura inferioard a lui Riga Crypto. In

absolut insi, Crypto face un gest superior
fatd de Hypcrion, autojertfindu-se. Anga-
jarea sa este definitivad, pe cind la Hyperion
avemn doar o tentatiec cec se neagid in final.
Desigur ca fiecare dintre cele doud naturi isi
justificad reactiile in planul lor de existenta,
insd mai tragic este Hyperion care nu se
poate rupe din lantul eternititii. Balada se
propune pragmatic la’ o cintare initiatica la
,.spartul nuntii“. Ea are un sens parabolic
si abstractia semnificatiilor este suplinita
prin ,.coloareca®“ romantici. Menestrelul. un
artist nordic medieval. e imbiat cerecmonios
sd cinte : ,,— Menecstrel trist, mai aburit / Ca
vinul vechi, ciocnit la nunti. / De cuscrul-ma-
re daruit / Cu pungi, panglici, beteli cu fun-
td, / Multindardtnic menestrel, / Un cintce
larg tot mai incearcd, / Zi-mi de lapona Eni-
gel / Si Crypto, regele-ciupearcd® ! /

Fastul acestui dialog are rostul de a pregiti
starea virtuald necesarad inifierii. Trebuie ac-
centuat cd menestrelul e | trist“ , si-aburit®,
ceca ce inseamnd ca si el se afli intr-o tran-
sad revelatorie, diferitd de normalitate. Am-
biguitatea aceasta este favorabild inspira-
tiei pentru cintdret, si contemplatiei pentru
auditoriu... . Spartul nuntii“ este totdeauna
un moment dilematic.

Dupa acest preambul, balada transcrie i-
postaza ,Luccafarului feminin“ (Eminecscu
incepea : ,,A fost odatd ca-n povesti / A fost
ca niciodata / Din rude mari imparétesti / O
prea frumoasd fatd“) cu aceeasi detasare e-
minesciand : , Des cercetat de padureti / In
pat de riu si-n huma unsi, / Imparitea pes-
te bureti / Crai Crypto, inima ascunsi, / La
vecinic tron, de roud parcid ! / Dar printre
ei birfeau buretii / De-o vrijitoare minitar-
ca, / De la fintina tineretii. / Si rdi ghioci
si toporasi / Din gropi ieseau, si-1 ocaras-
cd, / Sterp il faceau, si naravag, / Ca nu vroia
sa infloreascd.” /

Crypto ,,inim& ascunsi“ simbolizeazi preexis-
tenfele, pragul de irecere spre ceva, zona vir-
ginala si pura. El e steril si nu infloreste. Nici
fruct, nici pornire spre fruct. Ceva absolut.
Pur. Gratuit. Asteptind fatalitatea implini-
rii sau a mortii la ,,vecinic tron, de roua
parcd !“ Se pare cad cei ,ghioci si toporasi“
ar reprezenta de fapt regnul amorf al cérui
ciclu il refuzad riga, r&minind steril, si de
aici ostilitatea. Oricum, chiar in regnul siu,
Crypto este un insolit, ,,un nebun“ sau un
mnardvag®. Dar iatid prezentarea cochetei E-
nigel : ,,In tiri de gheat{i urgisiti, / Pe-ace-
lasi timp, trdia cu el, / Lapona mic3, linigti-
ti, / Cu piei, pe nume Enigel. / De la ier-
nat. la pasunat, / In noul an, si-si duci
renii / Prin aer ud, tot mai la sud, / Ea po-
posi pe muschiul crud / La Crypts, mirele
poienii.*“ /

Lapona nu e nicidecum simbolul cercului lui
Mercur, a ideii, fiindc& ea se afla ,urgisita*
in ,téri de gheatd”, in tinutul glaciar si
doreste sd revind mai la sud, spre cilduri,
sa-si inteteascd natura afectivi. Ea nu are
o existen{d conceptuald, neposedind fiorii reci
ai abstractiei pe care ii simte mai degrabi
regele Crypto. Enigel reprezinti regnul u-
man ; imbricatd in piei cdlduroase isi ur-
meazd ciclul normal al unui fel de trans-
humanta. Tentatia ei este spre un sens ener-
getist vital, nepercepind starea stagnarii pa-
radisiace. Ea acfioneazi, fiind atrasd de cil-
durile germinative. R#&mine insi ambigui.
Desi, venind din {inuturi boreale, respinge
racoarea propusa de Regele Crypto. Petirea
suava a lui Crypto se intimpla in somn, deci
in vis, ca si in ,Luceafdrul“: ,Pe trei co-
voare de rdcoare / Lin adormi, torcind ver-
deata, / Cind lingd sin un rigi spin / Cu
eunucul Iui bitrin / Veni s-o-mbie cu dul-
ceatd : / — «Enigel, Enigel, / Ti-am adus dul-
ceatd, iaca. / Uite fragi, {ie dragi; / Ia-i si
toarna-i in puiacid.»* /

In acest ceremonial de petire, Crypto este
solemn si grav. El are oroare de pliccrile
materiale (carnale), imbiind-o pe presupusa
mireasd cu dulceatd si fragi, produse frugale
ale regnului vegetativ, ce indici o mare do-
za de puritate. Ademenirea lui Rigd Crypto
este inofensivd pe lingd feminitatea aproa-
pe vulgard a laponei: ,,— Rigd spin, de la
sin, / Multumesc dumitale. / Eu mi duc si
culeg / Fragii fragezi, mai la vale“. / Tonul
ei e prea afectiv, chiar afectat pe lingd so-
lemnitatea sacerdotald a lui Crypto : (,— E-
nigel, Enigel / Scade noaptea, ies lumine, /
Daca pleci si culegi / Incepi, rogu-te, cu
mine.“) / care pentru autodcpisire, nu pre-
getd sd se jertfeascid. El nu asteaptd nunta

eroticd, ci depasirea ideald in ceva mai inalt.
Miscarile sale sint inexistente, saltul siu ca-
litativ, autodepédsirea ar fi tocmai ,,culege-
rea“ sa de citre Enigel. Ca si in cadrul ro-
mantic, toatd aventura se petrece noaptea,
lumina zilei fiind restrictivd misterului.

MARIN MINCU

(Continuare in pag. 19)
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amintiri

despre constantin

bratescu

Eram in clasa a sasea de li-
ceu si lucrdrile mele literare
incepuserd si fie cunoscute
de elevi si de profesori. In-
tr-o zi, am fost chemat in
cancelarie si  ingtiintat c&
profesorul Const. Britescu,
de la Scoala normald, dorea
sd m& cunoascd. Se intere-
sase dacid exista in  Liceul
,, Mircea cel Batrin“, un tinir
care scria. Profesorii ii vor-
biserd de mine. Mi s-a dat a-
dresa §i am fost sfatuit sa
mi duc la el cu citeva scrieri.
L-am gasit la Scoala norma-
14, sus, intr-o mansarda, un-
de, in clipele de repaos, se
retridgea sa picteze. Cind am
deschis usa, inima imi bitea
puternic si am zirit ca prin-
tr-un val de ceatd, in fata
sevaletului, o frunte inalt3,
cu par lung, frumos, dat pe
spate, cu ochi inflacdrati, cu
sprincene incondeiate... Pro-
fesorul de geografie, de o
gravitate blinda, piarea sa fi
avut vreo 38 de ani. Si-a ri-
dicat privirea spre mine. A
lasat paleta, pensula, si mi-a
strins mina cu caldura, intr-o
profunda ticere.

Mi-a facut doar semn cu
mina si ma asez. A pictat
mai departe si dupd multd
vreme, m-a privit lung, cu
ochii plini de o dragoste ca-
re m-a uluit $i m-a umplut
de un sentiment dumnezeesc.
Am simtit cd am in fata mea
o faptura aparte. Mi s-a des-
chis o lume noui. M-a stra-
batut un fior de plicere ne-
cunoscut. Dupa o jumaitate
de ord de discutie, m-a ru-
gat sd-i citesc din caietul
meu. Ma asculta cu un in-
teres crescind, fumind cu
voluptate o havani. La sfir-
sit mi-a zis: ,Iatd, revista
»Analele Dobrogei“, pe care
o scot eu, iti std la dispozi-
tie‘.

M-am despartit de el, feri-
cit. Aparifia primelor mele
versuri in revista dobrogea-
na a fost un prilej de emo-
tii neuitate. Britescu m-a a-
nuntat cu o zi inainte :, Mii-
ne, iti ies versurile. La ora 1,
ne intilnim la restaurantul
,»Grand® si.. vom lua masa
impreund®. M-am z&picit cu
totul $i n-am mai stiut ce
sd-i spun. A lua masa cu un
profesor s§i mai ales cu un
director de revistd, era pen-
tru mine ceva extraordinar.

Abia am putut Iingdima :
,», Va... multumesc...”

A doua zi, ne-am intilnit la
Grand. Masa era scildati in
lumina puternici a soarelui
marin. M& simteam in al
noudlea cer. In mijlocul a-
cestei exaltari, Bratescu
scoase din servietd un e-
xemplar din ,,Analele Do-
brogei“ §i mi-1 oferi.
Aparifia lui Const. Britescu
in acea fazd din viata mea
a fost bineficatoare, ca o a-
diere de vint pentru o cora-
bie asteptind in rada unui
port, ora plecarii. Cartile de
filosofie pe care m-a indem-
nat si le citesc au avut un
efect neasteptat asupra tran-
sformarii mele sufletesti. Cu-
getérile lui Carlyle, pronun-
tate de Bratescu pe un ton
fatidic, se implintau in min-
tea mea, gravindu-se pen-
tru totdeauna, ca niste slove
sculptate in marmura.

In invalmiseala gindirii me-
le o limpezime ditidtoare de
linigte §i optimism mi-a pro-
dus cugetarea lui Kant, pe
care, adeseori, o repeta
Const. Britescu : ,,Nimic nu
m-a impresionat mai mult
decit cerul instelat deasupra
mea $i legea morala din
mine*.

11 vedeam pe stradi, inalt,
brunet, cu ochii scinteietori
dupa ochelari, cu o p#larie
neagrd, cu boruri largi, du-
pa moda profesorilor univer-
sitari si a studentilor de a-
tunci, in haine negre, cu bu-
zele strinse intr-o incorda-
re a gindirii sau a revoltei.
Nu se uita la mimeni, pérea
absent din lume si straba-
tea strazile, citind totodatd o
carte sau un jurnal, fumin-
du-si tigara de foi. Detesta
prejudecdtile sociale ; min-
ciunile conventionale il exas-
perau. JIubea cu pasiune
munca de profesor. Fostii lui
elevi, Ton Dumitrescu Fnasin,
Ioan Neicu, N. Sasu, I. Bur-
toiu, Mihai Ungureanu, imi
spuneau <a lectiile lui de
geografie erau adevirate ca-
podopere, ci descrierea unei
regiuni facuti de el era un
poem, cd entuziasmul cu ca-
re vorbea si privirea de ilu-
minat hipnotizau clasa, f&-
cind-o sd vibreze de dragos-
tea pentru stiinta si de ad-
miratie pentru frumusefea
expunerii. Ani de zile, ele-
vii Scolii normale din Con-
stanta au avut prilejul feri-
cit sd& audieze prelegeri u-

niversitare.

Datorita wvalorcaselor sale
lucrari, a ajuns profesor uni-
versitar indrumator spiritual
al unui mare numaéar de
tineri studiosi din Dobrogea.
Mai tirziu, savantul geo-
graf Simion Mehedinti, al
carui student fusese, i-a in-
credintat catedra de geogra-
fie la Universitatea din
Bucuresti.

Cu mult inainte de a deveni
universitar §i dupad aceea,
Constantin Bratescu n-a ui-
tat Dobrogea, consacrindu-si
tot timpul vacantelor muncii
de inzestrare si organizare pe
baze stiinfifice a Muzeului
arheologic din Constanta. El
a pus temeliile acestui mu-
zeu. A ficut nenumdirate ex-
cursii in Dobrogea, impreuna
cu invatitorul Mihai Ungu-
reanu, culegind, ca pe niste
relicve rare, din sate si cé-
tune, monede, vase, unelte si
arme stravechi, ramase de
la stramosii nostri si de la
popoarele c¢e s-au vinturat
prin stepele Daciei Pontice.
Il vedeam stind zile intregi
in fata obiectelor gasite, eti-
chetind si scriind cu o rab-
dare de sfint, detalii asupra
locului unde fusesera desco-
perite, epoca pe care o ilus-
trau, aranjind cu maiestrie
nenumaratele vestigii ale tre-
cutului, in vitrinele muzeu-
lui. Meritul lui este cu atit
mai mare, cu cit in acele
vremuri, autoritifile nu in-
vesteau sume suficiente pen-
tru asemenea activitati gtiin-
tifice si patriotice. Imi amin-
tesc cd, de multe ori, Bra-
tescu a sacrificat sume in-
semnate din salariul sau,
pentru a imbogiti Muzeul
din Constanta.

Publicatia lui, revista ..Ana-
lele Dobrogei¢, este un e-
xemplu rar de ceea ce poa-
te realiza o vointd condu-
sa de un ideal. Const. Bri-
tescu a luptat cu neinchipui-
te greutati, apelind, printr-o
vastd corespondentd, la sen-
timentele patriotice ale ci-
titorilor si rugindu-i si-si a-
chite abonamentele, scriind
conducéatorilor de institutii
¢i indemnindu-i sid contri-
buie cu fonduri la continua-
rea aparitiei acestei reviste,
unul din stilpii spirituali ai
Dobrogei. Singur citea ma-
terialul de sute de pagini al
colaboratorilor, singur ducea
corespondenta cu autorii,
propunindu-le modificiri sau
adaosuri, singur ficea co-
recturile foilor aparute
proaspit de sub tipar, ceea
ce 1i cerea nenumairate nopti
albe, petrecute intr-o am-
biantd de pustnic; singur
expedia revista la domici-
liul abonatilor, in tarad
si in strainidtate. Prin serio-
zitatea lucrarilor publicate,
»Analele Dobrogei® au a-
juns cunoscute dincolo de
hotare, pind in California,
fiind cercetate de specialisti
in arheologie, istorie si geo-

grafie. Puterea patriotismu-
Iui, la Const. Bratescu, s-a
manifestat si in ideea de a
schimba numele vechi ale
catunelor si satelor dobro-
gene, si ale strazilor orasu-
lui Constanta, inlocuindu-le
cu nume noi, romanesti.
Nume ca: Valea-firi-iarna,
Cotu-Viii, Limanul, Gura-
Dobrogei, Né&vodari, Mos-
neni, Vadul, Domnesti si a-
titea altele, care inainte su-
nau : Pervelia, Caraharman
ete.,, au fost date de Const.
Bratescu. Ele au intirit in
locuitori congtiinia nationa-
1a.

I1 vedeam in ultimii ani, in
Bucuresti, la Universitate. 11
gaseam intotdeauna in fata
unei hirti imense, intinsi pe
masa de lucru, inconjurat de
studenti, cufundat in medi-
tafii. Ridica ochii spre mi-
ne, imi intindea mina si, cit-
va timp, cu ticul obisnuit al
ridicarii umarului drept,
semnul caracteristic al unei
agitatii interioare, mai urma-
rea sinuozitdfile unui riu sau
ale unui fluviu, desenindu-1
cu preciziunea lui de maes-
tru, apoi, desprinzindu-se din
mijlocul hértilor s§i instru-
mentelor, se inclina in fata
studentilor inmdrmurifi de
frumusetea perfectd a hartii,
si luindu-ma de brat, ma
ducea cu el in oras, si vor-
bim undeva, singuri, neva-
zuti de nimeni, despre Con-
stanta, despre Dobrogea lui
iubitd, in sinul cireia se nis-
cuse, despre mare si despre
ceea ce-i plicea Ilui mai
mult, despre poezie. Parci-l
aud : ,,Mai da-mi ceva pen-
tru ,,ANALE“..

Peste citiva ani de carierd
glorioasd, in care a creat ge-
neratii de profesori stralu-
citi, in 1945, am auzit intr-o
dimineatd, la radio : ,,Profe-
sorul universitar Constantin
Bratescu a incetat din via-
{a“. Am fost cutremurat la

gindul ci s-a prabusit, in
plind putere, un reprezen-
tant al stiinfei noastre geo-
grafice si un mare prieten,
al meu si al multor dobro-
geni. Deasupra durerii pe ca-
re o simt de cite ori mi gin-
desc la el, stdruie gindul
consolator ca fiinta lui spi-
rituala, cu toati vointa si
gindirea lui plind de origi-
nalitate, cu toate simfirile si
eforturile inchinate Dobro-
gei, s-au transformat 4n o-
pere nepieritoare. Cred c3
pe tdrmul mirii, la Constan-
ta, aldturi de statuia lui Mi-
hai Eminescu, rdsdriturile de
soare si nopfile cu luni ar
trebui s#-si trimitd nimbul
de raze si pe fruntea aces-
tui fiu valoros al Dobrogei,
geograful Constantin Bri-
tescu.

GRIGORE
SALCEANU

acta literaria

REBREANU
9l MASCA

IMPASIBILITATY |k

-~ TOMIS

Am in fa{d diverse documente Liviu Rebreanu (unele inedite), pe
care le detine Muzeul literaturii romane : biletele, cu amprenta unor
preocupari urgente, altele marcind gesturi de purd complezenti,
simple adnotatii sau mai ample impresii despre artd (in general
si despre arta proprie) g.a.

Important : fisarea materialului oferd argumente in plus acelor cer-
cetitori care, in anii din urma, incearcéi sd destrame masca impa-
sibilitdtii pusd o dati pe chipul scriitorului (fraza lapidard gi deci-
sivd ca un epitaf : ,nepiisare ca nepasarea insdsi a naturii fatd de
fenomenele biologice® a ficut carierd, escaladind teritoriul strict al
artei literare, tinzind si ne prezinte in Rebreanu un exponent ab-
solut, aproape un monstru al indiferentismului si glacialitatii).
Pentru a intra in media res, si aratam emofia si spaimele pe care
le marturiseste Rebreanu, agteptind aparitia in librérii a romanului
Ion. (Scrisoare trimisid lui Mihail Dragomirescu, la 20.IX.1920).
,ION al meu e gata, tipirit, dar in wvinzare nu-1 {pun (pini la i5
noemvre, dupi sezonul cirfilor de scoali. Mare si lgrea emotie ma
roade cu romanul #sta ! De atitia ani lucrez la el i§i totus as mai
lucra. Asta, desigur, trebue si insemne ¢d sau je foarte bun sau e
mizerabil. Deabia astept s& ti-1 dau d-tale, s#-1 citesti 5i si-mi dai
sentin{a definitiv3...“. Vesnica angoasi a desavirgirii ? Nepotolita
sete a travaliului — Liviu Rebreanu simiind o adevarati voluptate
in a plamadi si rasplamadi materialul romanelor sale. depunind e-
forturi, prin constan}i si proportii, de-a dreptul ciclopice ? (Per-
pessicius il numea cindwva, ,,cel mai harnic, mai organizat si mal
neabitut dintre breslagii profesiunii noastre.“) Incontestabil insd ca,
dincolo de interesul si ambitia slefuitorului, se ascund aici $i oare-
cari relatii afective (firesti) intre creator si opera sa.

Lui Naum Rimniceanu (scrisoare reprodusi de Horia Oprescu in
volumul Seriitori in lumina documentelor), marturisindu-i slabi-
ciunea sa fatd de Ciuleandra, recent apirutd (,am sldbiciunea si t{in
mai mult la CIULEANDRA asta®), nu uitd si facd referiri, la alte
,iubiri¥, mai vechi: ,,Printr-o coinciden{i care mi-e dragid, odi-
nioard, c¢ind a aparut ION, mi-ai spus (poate D-ta ai /si wmitat) ca
ti-a plicut mai cu seami un capitol la care [eu fineam, §n taini, mai
mult din tot romanul.* Episoade, eroi la care el tine ,in tain&“!
S-ar putea incd discuta cu folos in legiturd cu nofiunea de ,,obiec-
tivitate“ la Liviu Rebreanu. (Faptul ci romanele sale au servit ca
factor de profilaxie in condifiile indelungilor contamindri lirici-
zante din cimpul prozei roméinesti tine de domeniul simplei evi-

dente).

Tema este tentantd, atrdgind diferite si instructive disocieri. Pe noi
ne intereseazé insd (dat fiind spafiul limitat al articolului) sa facem
sensibil, din capul locului, acest adevir : Liviu Rebreanu nu ajunge
la forme radicale ale impersonalitatii, la o impasibilitate absoluta
(de tipul aceleia metaforizatd astfel de Joyce : un D-zeu care, in
timp ce se consumi ,,geneza“ universului, se indeletniceste cu ta-
ierea unghiilor). $i cu atit mai mult, ramine departe de ipostazele
extreme pe care le intilnim in unele experiente artistice ale seco-
lului nostru unde se merge pind la o atitudine diminuantd i vie-
lent depreciativd (cu corolarul respectiv al neantizarii) fati de in-

susi obiectul artei.

Spus altfel, Liviu Rebreanu nu intelege obiectivitatea in sensul u-
nei sterilizéri, a unel amputiri a autorului de nu stiu care facultiti
umane, ci ca o armonizare a actului nemijlocit de viatd cu cel al

contemplatiei estetice,

sau, §i mai precis, o conciliere a subiectului

cu obiectul. Un principiu orientativ, recunoscut cit se poate de ex-
plicit, atunci cind il laudd pe Raymont, deoarece in Tiranii ,,par-
ticipd (sic !) Ia toate episoadele pe care le idescrie, {fird Winsi a iesi
niciodata in fafa cititorului.”

Ramine s& observam ce relafii exista intre scriitor si om (stiut fiind
cé nu totdeauna actioneazd raporturi de analogie).

Mai toate articolele care scormonesc viata intimi a lui Liviu Re-
breanu ni-1 aratd de o bunitate infinitd, siritor la necazurile con-
fratilor, infr-un cuvint, de un spirit participativ care-1 situeazi a-
proape sub auspiciile (primejdioase, nu ?) sentimentalismului. Mate-
rialul documentar de la Muzeul literaturii roméne, departe de a con-
trazice aceste aprecieri, cautd a le intiri si nuanga. Scrisoarea ci-
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scarabeul sacru

de
AUREL DRAGOS MUNTEANU

,,Scarabeul sacru“ a fost scris intr-un mo-
ment de voluptuoasd meditatie §i de apro-
piere extatici de ,misterul suprem“. In a-
ceasti experientd trditd la modul imagina-
tiv (sintem avertizati de asta prin motto-ul
cirtii si credem ci nici nu s-ar fi putut alt-
fel) A. D. M. se apropie de spiritualitatea
asiatd dominati monstruos de dezagregare i
de o exagerati contemplafie.

Singuratatea si neputinta comunicérii resim-
it acut intr-o lume abandonata de divini-
tate dar crescutd in cultul ei reprezinta punc-
te comune ale gindirii europene diferentiatd
de extazul bolndvicios al mortii §i de cul-
tul ei ca atare. Echilibrului ii este preferata
anomalia. Peste intreaga carte pluteste un aer
de ceremonie tainicd tibetand, de supunere
lamaistd la proba intunericului si recluziu-
nii, de descindere intr-o camerd mortuard a
vreunei piramide impodobitd cu scarabei sa-
cri. Omul riticeste dezarticulat, lovit de am-
nezii, paralizat de groazi, fard un scop pre-
cis, intr-un univers sumbru, obsedat de cri-
ma, moarte, singe, impingindu-si sfera o-
voida instinctual asemenea micii zeitdti co-
profage : ,,Nu vedea ce se afld in spatele
bulgirelui de pamint, nu avea nici o tinta, il
impingea greoi fiindca asta era legea lui“
Moartea, privitd ca extaz si mister esenfial,
este aceea de care se preocupa o umanita-
te obositd si hipersensibilizata de intelec-
tuali suferind de fobia aglomeratiei, dar si de
spaima de singurdtate. Viziunea catastrofica
a autorului mizantrop dezvialuie o lume a-
menintatd de degenerare, fixatd intr-un de-

cor artificial de panicd wellsiana.

Compozifional, romanul este format din dis-
cursurile paralele ale unor personaje care nu
se intilnesc si nu comunicd decit acciden-

tal prin vreun mijloc nesigur ce duce la e-
miterea unor fluxuri sonore incoerente. Cu-
vintul capitid investirea magicA primordiald
si prin asta spaima de a-l1 rosti devine co-
plesitoare. In viziunea staticd ce caracteri-
zeazd romanul, delirul s§i cogmarul insotite
de notatiile ce chinuitor incearcid sa tran-
spund prin cuvinte senzatiile cele mai neo-
bisnuite alcdtuiesc modalitatile prin care au-
torul construieste punct cu punct persona-
litatea fiecdrui individ. - Personajele traiesc
mai mult clipa (rememorarea este rar folosi-
td, in locul ei apare ca o suplinire, bogat,
eseul), disecate de o insistentd analizi ce
nu trece, de cele mai multe ori, dincolo de
notagiile viscerale si epidermice, de deli-
rul unei febre. Drama destinelor acestor
complexati nu devine convingitoare, nu su-
gereazd o tipologie, cu tot efortul autorului,
si asta pentru cd ea tine mai mult de pato-
logie decit de starea de normalitate. Atentia
pentru descrierea unor cazuri ce apartin cli-
nic de psihiatrie sau de medicina internid duce
la impresia unor fise scrupuloase ce pot fi
aldturate, pentru a completa, examenelor bio-
logice ale unor oameni loviti sau pe cale
de a fi loviti de o maladie. Semnalam plice-
rea ochiului exersat cu subtilititile trauma-
tismelor si ale degradarilor biologice, care
tradeazd o predispozitie spre expertiza medi-
co-legala.

In comparatie cu celelalte aparifii (romane-
le ,,Singuri“ si ,,Dupd-amiaz& nelinigtitd%)
,»,Scarabeul sacru“ nu constituie tematic si
compozitional o surpriza, inseriindu-se intr-o
prea fireascd si monocorda evolutie. Cartea
adinceste pind la extrem o schemi care se
intrevedea, o interiorizare de ordin speolo-
gic, in care se uitd gustul soarelui pentru
urmirirea acelorasi idei de singuratate, fri-

ca, moarte.

moartea

centaurului
de MAIA BELCIU

Este greu de aflat ce vrea si fie volumul
Maiei Belciu... O culegere de proze scurte,
compartimentatd in schife cu personaje din
medii diferite si in schife cu personaje din
aceeasi lume in care se urmireste contura-
rea unei anumite unitdfi etnice, sau un vo-
lum in care, in afara unor bucati liminare,
avem de-a face cu un roman nemdrturisit
realizat dupd o nu prea moderni tehnici ci-
nematografici. Constatim in orice caz, ori-
cit de evidenta ar fi legatura dintre bucitile
celei de a doua parfi, ca ele au totodatd un
grad ridicat de autonomie. Primele schite se
dovedesc a fi niste portrete ale unor fiinte
stranii (un batrin senil, un ostracizat mis-
terios, un centuar) sau pur §i simplu rela-
tari pe scurt ale unor evenimente din care
nu lipsesc prea abundentele carnagii si re-
comandiri culinare ce dau, acolo unde este
cazul, specificul feminin al acestei proze.
De citat In mod deosebit ,,Tocand de ciu-
perci®, pentru tragismul ei sfisietor care con-
std atit din nedigerarea unel savuroase spe-
cialitdfi eit si din modul caracteristic al au-
toarei de a rata in acel univers ceea ce era
intr-adevar tragic.

Celelalte proze ar vrea sid fie o constructie
rotunda, formata din scene disparate care se

suceed in creierul unei femei innebunite de
groazd §i remuscdri, din ,Noaptea de Sin
Andrei“ pind dimineata. Sida este aceea care
se contureaza antrenind, o dati cu halucina-
tiile ei, o lume. Dar este numai o parere. O

anumitd succesiune temporald enuntati chiar
de autoare, cu toatd incilceala si amestecul
derutant, dezminte posibilitatea unei reme-
morari de evenimente ce s-au intimplat
,,dupa‘.

Dintr-o pldcere tiranicd personajele sint ti-
nute total in friu, cu toatd vina lor silbatici
de neam violent de centauri, sint lisate in
posturi caraghioase pentru a face loc unor
confesiuni, panseuri, comentarii filozofice sau
de artd, pagini de jurnal lipite neindemina-
tic, care stingheresc. Stilul ziaristic, maniera
reportajului cu enumerdri, repetitii, cu exac-
titd§i sau inexactiti{i admise, ce lasi si se
intrevadi o posibild documentare, este simftit
si fatal respins de contextele creionate alt-
fel, asemenea unei note false care intArita
prin stridente si spulberi ceea ce fusese cu
truda adunat inainte.

Este vorba de o riceald amestecati cu o im-
prudentd a autoarei, observatd si cu alte o-
cazii : o nefericiti manie de a distruge ar-
monia printr-un sunet final dezacordat, lucru
ce poate fi demonstrat si prin acele ,cuie®
neologistice : ,broasca or#icii mal departe,
gravd, exoftalmici...” ; ,groaza i se amplifi-
cd.. ca un munte de ectoplasmi materializa-
td cu chipul lui cind zmeu, cind balaur...“ ;
maparatul a prins toecmai momentul solemn
cind dira se cascada....

Disectiile sint operate cu o rard satisfactie
atit pe mediu uman (dialectica decrepitudi-
nii, la ,,Dionis sirmanui®), cit si pe cel ani-
mal, prozatoarea bucurindu-se si de rara po-
sibilitate de a indica precis si total sensul
fundamental al tulburirilor fiziologice indi-
ferent de specie : ,,Pe (calul) Pigta il scuturau
din cind in cind friguri de la coadi la cap,
si-1 apuca un cutremur care se ridspindea de
pe sira spindrii pina sub burta...*

Schitelor le lipseste, de fapt, lirismul ade-
varat, care nu poate fi inlocuit prin surogate
dulcege. Cu toate acestea Maia Belciu se do-
vedeste o bund tacticiani — in sensul ci
stie cum, printr-o regizare subtild, si tini
flaminda curiozitatea.

MIRELA ROZNOVEANU
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INTILNIREA

Alergam cu ochi mari, speriat de precipita-
rea aburilor ce inotau in cenusiul vazdu-
hului. Spirale de praf s§i gunoaie haituite
de vint se ridicau topindu-se in inalt ; apoi
se inteti ploaia repezitd spre mine cu ‘pute—
rea ciclonului. Toate mi se opuneau, incer-
cind s3-mi bareze calea, s% nu méa apropii
de flocul intilnirii. Nu prea departe, clo-
potul de peruzea alunecase intr-o rind, in-
valuind cu o mingiiere calda, plina de ne-
cautati candoare licuricii argintii ascunsi de
lumina soarelui. De unde eram, mi se in-
fatiga panorama oragului. Ca intr-o disputa
nefireascid a raului si binelui, o parte era
biciuitd de ploaie, iar deasupra alteia se scil-
da soarele. Natura neostoitd igi etala farme-
cul. Si drumurile mi s-au inchis. R&masesem
pironit sub umbra jilavd a unui castan cu
frunza alungati de virtejuri. M-am dezli-
pit de copac cu privirea intoarsd spre o gra-
dini de ciresi care-si déruiau boabele par-
fumate si cirnoase lancilor infierbintate ale
soarelui. Un gard viu, tremurindu-gi florile
suave in peduncule, se oferea lui, hulpavu-
lui datator de wviatid. Pagii mei, vremelnic
intrerupti, pornird iar mai departe. Imaginea
Dannei ; o pastram in suflet si in gind, cu
ochii migdalati, cu fata transfiguratd de im-
bratigarile mele. Zimbetul ei aproape imper-
ceptibil i-1 intrezdream la fiecare pas, ma in-
sotea in labirintul de sori, pomi si gradini.
Idei nedecise isi ciutau inceputul si, in ele,
Danna dansa minunatd in rochia de culoa-

rea cerului purtatd de ea atunci. Venise cu
ginduri jucate in ochi, topite in orizonturi
nesfirgite §i iar regasite. Eram la a doua
intilnire, dar ne cunoscuseram parci dintot-
deauna. Prima — nu mai stiam cum a fost.
Se ratacise in succesiunea zilelor scurte fe-
ricite care trecuserd de atunci.

Ultima a fost ieri, sau ast3zi, sau intotdea-
una, nu gtiu, cind unda inmiresmata a teiu-
lui proteguitor se coborise asupra noastra.
Staruintele mele au facut-o si uite de ceas.
Timpul insa, ingratul, ne purta spre momen-
tul despértirii. I-am vorbit §i nu mai stiu
ce. Mi-a raspuns ca un ecou reintors de re-
petate ori in toate graiurile pamintului. Ju-
ramintele mele, niscute din semetfia ce mi-o
insuflase aripa de neguri, s-au raticit deja
printre umbrele martorilor infrunzifi si im-
personali.

Mersul meu si-a madrit iuteala, dar spatiul
se liasa devorat cu o bolndvicioasa incetineals.
Timpul se opunea masurii, riminea arid, col-
turos, intangibil, fara origine si fara extre-
mitati. Am alergat mai departe ducind pe
retind impreunarea soarelui in vipai cu gra-
dinile seduse si parasite, ramase in urma.
Am invidiat §i cararile complice care i se
daruiau zeloase, atinse de mine in urma lui.
Departe, in orizontul soselei, tivul de lumi-
nd se ingusta treptat, micsorat de precipita-
rea indrazneatda a negurilor. Danna fixase
locul §i ora. Mai aveam de stribatut citeva
strézi, un parc din bucsuc i trandafiri, cu un
havuz de unde tisneau noaptea suvoaie arte-
ziene colorate, treceam apoi riul ce impartea
orasul in douad i nerabdarea-mi urma si ia
sfirgit. Astizi am sd-i méarturisesc toata dra-
gostea, De ce si& amin ? Ultima oarid n-am
reugit s&-mi adun intr-un sirag ca lumea gin-
durile. Tot ce-am rostit a fost un ecou gters
al intentiilor mele.

Acum soarele dogorea din nou, la jumita-
tea drumului spre amiazd. Picituri lenese
de apd se prelingeau de pe frunzele teilor.
Le purtam, fericit, cu mine si nici un etalon
nu mi-ar fi putut masura aceastd fericire. In
fafd, mi se deschisese o cale strijuiti de un
gir firav de arbusti. Trotuarul dogorea incil-
zind apa adunatd de ploaie in citeva givane,
pentru a o risipi aiurea.

Pe fundalul cerului imens, albastrui, atirnau
fuioare alburii de nori care se adunau la ras-
timpuri pentru a se topi in aceeasi imensita-
te din care se nascuserd. Citeva acoperisuri
joase acoperite cu tiglA tremurau de arsifi.
Rasuflarea fierbinte a strizii imi iutise pa-
§ii. Ceasul spinzurat pe turnul bisericii va
bate curind douisprezece ore ale zilei. Era
duminicd §i cele doui zile care trecuserd au
fost mai lungi decit cele stiute pinad atunci.
Deasupra, un stol de porumbei visleau cu
iuteald in vazduhul primenit de ploaie. Riul
isi tira pe sub pod apele molcome. Am im-
bratisat cu priviri grabite cei trei plopi de
peste drum gi gardul din cidrdmida invadat
de iedera.

Undeva in abisul cdscat la picioarele mele,
doui birci tdiau apa miloasi. In urma lor,
dire tremurdtoare se despicau spre maluri.
Un cergetor orb imi atinu calea. Linga el, o
fetitd gezind pe un pres fird culoare morfo-
lea in miini o papusd rufoasa.

»Alci e locul !* Plopii, ca niste veritabili
strajeri ai casei de peste drum, ma salutard
plecindu-gi fruntile. Le-am rispuns reveren-
tios dorindu-mi-i complici §i protectori. Am

cercetat fefele oamenilor intilniti in cdutarea
prietenei mele. Un refugiu intesat cu oameni
mi-a parut, in imensitatea de picurd a as-
faltului, o oazi a binefacerii. Privirile mele
o ciutard in cele douad sensuri. Nu se afla
nici ling4 zidul invadat de iederd, locul in-
tilnirii noastre. Ceasul electric din colf, in-
circat de reclame vopsite pe sticle, m-a fa-
cut atent ca orele trecuserd peste douaspre-
zece. Ce insemna un minut peste infinitul
celorlalte ? Astazi insd avea o valoare nepre-
tuitd. Am ocolit infrigurat clddirea. La usile
mari de stejar, deschise acum larg, m-au con-
dus doudsprezece trepte de piatrd. Un sir ne-
sfirsit de cariatide sprijineau un fronton cu
inscriptia ,,Nu uita ci esti om*“ Inca un sfert
de ord de framintari. Ochii mei iscodira in-
friguratfi limbile ornicului. Tivul de lumina i-
vit la capatul soselei incepu iar sa se ma-
reascd. Detunituri nascute din briul plum-
buriu al norilor se legari intr-o canonada,
pravalindu-se in albia riului pentru a se
ridica din nou. Ricogard apoi in granitul cla-
dirilor nesimtitoare si reci presarate pe ma-
luri. Era §i jumaitate. Oameni imbracati in-
grijit, perechi si in grupuri se revarsau pe
scarile slujite de atitea atingeri. Riul imi o-
dihnea in rastimpuri privirile. Acum, din jo-
sul lui, citeva birci alunecau spre iesirea din
oras, lenese, plictisite, incarcate cu fin rostuit
pe scindura smolitd si umedid. Pe o placad din
sticld, seris cu vopsea de culoarea sinelei, am
descifrat cuvintul ,,priméarie“. La capatul sci-
rii, un ciorchine de tineri rideau in hohote.
Am infeles! $i eu, in curind voi fi poate
imbratisat, felicitat, invidiat... Iar ea ? Cu si-
guran{d Danna va radia lingd mine, fericitd
cd o iubesc, ci o cdlduzesc in viafa. Citiva oa-
meni gravi urcau scdrile cu fete concentrate
si reci. Un bérbat cu abdomenul proeminent
¢i cu doud gusi incdlecate pe gitul sidu riti-
cit in grasimi, aruncd insotitoarei sale o ulti-
ma vorbd, bolovanoasi si rea, apoi figura ii
ramasese nemiscatd intocmai ca piatra fata-
dei roasd de ape.

»Nu mai vine !“ Gindul imi incolti si se topi
iar in ceata care umpluse strada. Riul si cea-
sul cu reclame colorate aprinse tremurau si
ele.

,De ce a promis ? Pentru ce m-a chemat
aici ? Era nevoie sa tai orasul in doui ?
Putea si ma aducd in locul unde ne-am des-
partit ultima oard. Pentru ce aicl, in fata plo-
pilor cu virfurile ridticite in nori ?¢

Doi béatrini inconjurati de altii urcau sca-
rile ducind in suflete iluzia unei fericiri de
noud tinerete. I-am urmat ca un discipol
zelos, sa le fiu partas la primul pas al vietii
pe care o incepeau. Mi aflam intr-o sald
imensa, strajuitd de doud rinduri de coloane
de marmurd ce se ascundeau in inalt. Prin
peretele de sticld, agchiile luminoase ale dis-
cului din jar se odihneau pe fete, unele suri-
zatoare, altele impasibile. Am depasit un colt,
prin stinga unei coloane. Mi-am auzit pasii
intr-o incipere infesatid de oameni invesmin-
tati ca pentru solemnitate, t3cuti si gravi.
Sticlele ferestrelor sciparau suliti prelungi
colorate scinteind in toaletele §i podoabele
doamnelor. Cit tine o strafulgerare mi s-a
parut cd o suvifd luminoasd de aur se scil-
da in rochia albastrd a prietenei mele. Ne-

de N. FRANCULESCU

dumerit, inspaimintat, m-am apropiat lovin-
du-mi de perechi ceremonioase care sub pri-
virile martorilor si ale viitorilor nasi se a-
sigurau reciproc de vesnicd fidelitate. Car-
tea groasd cu foi ingalbenite isi intoarse o
noud fila, scirtiind. Am privit spre cei care
urmau la rind. ,,Da, ea era ! Si nu singura®.
In dreapta Dannei se afla un barbat pe care
nu-1 cunosteam, aldturi de parintii ei, sau ai
nu stiu cui... Se apropiau cu fotii de cel in
haine negre care trona nepasator in spatele
registrului. Am vrut sd strig, sia darim to-
tul, s& smulg hirtoaga aceea diforma cu
scoarte jupuite unde, la un numadir oarecare,
aveau sid se afle impreuni numele lor. Voci
sparte ca niste dangite rasunau pretutindeni
asurzindu-ma. E frumoasa... frumoasa... fru-
moasad... Si tindra... tinard... Si el e bine...
bine...! Se iubesc... iubesc.... iubesc... Imi ve-
nea sa-i lovesc, sd fac gol in jurul meu, si
raminem doar eu §i ea, solemni in fata acelui
funcfionar plictisit si mecanic.

,,De ce ii aprobau ? De ce sa fie el ? Dar ce
cautam eu ? De ce ma chemase aici ?¢

$Si ce minunatd a fost ziua de azi! De a-
cum toate cele bune vor fi pentru ei s$i nu
pentru mine. Razele soarelui ii licireau Dan-
nei in par. Un fluviu de lumind o inundase

pe ca si tot ce se afla in jurul sdu. Parea un
inger, dar un inger care pravilise peste visul

meu infiripat de curind o lespede de granit.
Cel de la pupitrul catranit ca sufletul meu

citi ceva dintr-o buchie, plictisit. Glasul {i
rasund aspru, intors in repetate ecouri. ,,Vrei
sa-1 iei de sot pe Mihai...“ ,Da '* isi grabi
raspunsul Danna. Un sunet ca de sticliarie
spartd se lovi de coloanele fira numair si
inundad sala. Daaa... Daaaa... Daaaaa... As fi
vrut s nimicese totul. M-am repezit si smulg
de pe masd acel catastif imbatrinit si fard
sens i sd-1 inec in apa tulbure a riului. Dar
taisul privirilor ei m-a aruncat intr-un alt
cosmar cind induri martirajul, hiituit de
spaima neputintei. M-am pietrificat impru-
mutind rdceala marmurei de care mi reze-
masem. Am simtit apoi cum pielea de pe corp
mi se ingroasd, acoperindu-se cu un par litos
si incurcat de scaieti. Am voit si-mi strig
neputinta, dar am niscut in schimb un litrat
inecat si dogit. Incercind si mia dezlipesc
de ridceala pietrei, m-am simtit alunecind pe
luciul pardoselei. Semenii mei de pinid a-
tunci deveniserd nesfirsit de inalti, iar um-
brele lor amestecate imi padrurd neguri imen-
se si absurde. Nu mai eram eu, pricepeam cu
stupoare cd ma transformam intr-un fel de
fiard ; singurul lucru pe care mi l-as fi dorit
ar fi fost si devin lup, dar nu simteam nici
un fel de pornire singeroasi fatd de cei din
jur. Nici gitul nu-1 purtam f{eapian. II pu-
team roti cercetind ungherele §i pantofaria
cremuitd ce se freca de pardosealid. Cere-
monia la care asistasem se terminase. Un
domn mirosind a sudoare, cu tocurile ne-
atinse de var, imi infipse un virf de bocanc
intre coase suduindu-méi. O hirfiald inecati
de astm a altuia, vecin cu el, i se asocie
cu un ,Afard, riie nenorocita !“. Vocea i se
amplificd lovitd de peretii incdperii, pierzin-
du-se in hiriieli stilcite si nevolnice printre
coloanele sidlii celei mari. Ea, impetuoasi, la
bratul sotului, trecu la citiva pasi. Danna era

pierdutd in altd lume, indreptindu-se spre
iegire. Un individ apatic, cu un aparat spin-
zurat de git, i-a imortalizat pe peliculi. Zim-
betele lor false si ochii tremurafi or fi apa-
ruf agsa cum i-am dorit. Fericitul imi arunca
o privire incdrcatd de sigefi, in care scirba
pentru infadtisarea mea n-o ascundea de fel.
Prapastia sufleteascd in care orbeciiam se
adinci. Cine sgtie cit de hidos devenisem ?
Sufiletul, dacd Imi mai rimaisese asa ceva,
imi era coplesit de durere. Ea, Danna, ra-
dia in jurul sdu fericire. Cit tinea doar un
fulger a mingiiat cu privirile cei trei plopi
scaldati de soarele ce gonea spre asfintit.
Asa mi s-a parut, pentru cid imi convenea,
pentru cd asa trebuia s& fie. Cobori apoi
treptele cu un mers de regind. In dezacord
cu intentia mea, pe deasupra trecu un nor
negru, care-si scuturd din rautatca carata
in spinare. Fata pentru care venisem la in-
tilnire cautd protectie. Urcid si se adiposti
in vecindtatea mea. M-am lipit cit am pu-
tut de zid. Ea ma privi cu mild. Din cite

am infeles i-am parut un ciine oropsit a-
lungat de stapin si riticit intr-o lume fari
suflet. Regreta poate cid nu-mi putea oferi
nimic. M3 obseda gindul si latru, sa muse
din zidurile nesimtitoare din piatra, si sfisii
picioarele celor din jur. Danna cobori, in-
sfirgit, treptele la brajul sofului, cu fruntea
sus, aruncindu-si la rastimpuri buclele pe
spate, surizind. Ploaia trecuse. Ii urmai fara
sa infeleg dacd e bine ce fac. Mersul imi de-
veni sigur, iar asprimea asfaltului imi re-
aminti de copilarie, cind mergeam descult.
Prin rigold se scurgea un fluviu de api in
care inotau frunze si hirtii morfolite. Danna,
insotita de ai sdi, umpluse trotuarul cu risete
si glume. In stafia de taxi, grupul giligios
s-a instalat in doud masini despartindu-ma
brutal de ea, abandonindu-mi in mijlocul
strézii. De citeva ori m-a ispitit ochiul de
lumind ce alerga o datd cu cercurile din ofel
rostogolite pe ulucul sinei tramvaiului. Ceva
mi-a soptit insd cd ar fi fost prea putin sau
poate prea mult ! Neputinta mi-am aratat-o
miriind in sufletul meu de ciine. Stiindu-ma
raticit printre umbre insuflefite si altele fira
suflet, am inceput s& hoindresc fird o f{inta.
In fatd mi se deschisese din nou, larg si in-
finit, podul. Cersetorul fird vedere isi nu-
méra acum banii, cu ochi parsivi tulburati
de alcool. Fetita cu pipusa rufoasi se lupta
cu un covrig, pe care-l morfolea in gura in-
duleitd de zahdrul candel din care sugea.
Mi-a dat si mie o bucatd zdrenfuita, iar bi-
trinul ma sudui.

Cerul se acoperi de nori fiorosi ce se inghe-
suiau unii intr-alfii. Cind treceam pe sub u-
lucile gradinii cu ciresi, ploaia se repezi a-
supra mea, naucd. Nu peste mult timp, hai-
nele imi atirnau grele, imbibate de apa. In-
tr-o lasdturad a strazii, apele niboiserd pes-
te trotuare. M-am retras sub o streasini, tre-
murind de frig, cu ochii la bulbucii ce se
nasteau in jurul meu. Seara aceea, cum nu
mai cunoscusem alta, era muiatd in catran
§i se lisase neospitalierd peste oras. De sus,
apa incetase s& cadid. Am iesit si eu de unde
ma adapostisem, ferit de coroana infrunziti
a unui tei. Un nor negru descoperi o puzde-
rie de licurici incrustati in cerul firi mar-
gini. Acum pot merge acasi. Dar ce va spu-
ne mama ? Dar fratele mai mare ? Ce vor
zice cei de la biroul de copiat acte unde
lucram ? Mare pagub3, vor gisi ei un altul
care si le repare maginile. Am iutfit pasul.
M-am strecurat in curte pe lingi poarta me-
reu intredeschisid. La noi, argintiul celor dow
lampi stralucea in pietrisul umezit al curtii.
Mama va mai astepta, apoi va stinge o lam-
p4, iar pe cealaltd o va face mici, culcin-
du-se cu urechea atentd la sosirea mea. Fra-
tele meu venise cu sigurantd de la lucru
§i acum sfordija zdravan. Mi-am scuturat hai-
nele de apa ferindu-mi si fac prea mult
zgomot. Picioarele mi-au ramas insi pline cu
noroi §i trebuia si astept si se intireascs,
sd vad cum puteam si-1 indepirtez de acolo.
Am géasit sacul in locul unde-1 puneam de
obicei toamna, peste lada asezatd cu gura-n
jos. Nu fusese de loc simplu si apis clania
si sd intredeschid usa magaziei. Mirosul cine-
pii din care era fesut mi-a amintit de greu-
tatile carate, cind aduceam lemne de la de-
pou, cartofi si ceapd pentru iarna.

Ma simfeam obosit, iar somnul nu ma slibea
de fel, dindu-mi tircoale. Ploaia se intetise ri-
paind pe obrajii cartonului smolit si pudrat cu
nisip. M-am facut covrig ascunzindu-mi capul
sub pinza aspra a sacului. Pe Danna o vedeam
ascunsa in masina ce se ficea mai mici, din
ce in ce mai micd.. Am atipit, dar ploaia
mai sicii din nou stricindu-mi somnul. Acum
batea darabana in perefii albi scildati de
soarele diminetii ce-mi inundase camera. Am
deschis ochii mari, iar perna strilucea la fel
ca ochii Dannei care-mi zimbea din fotografia
sprijinita de noptierd. Singele mi-a navalit
in obraji, iar stralucirea ce inundase totul
in jur incepuse si-mi joace de-a binelea in
priviri. Un gind mi-a furnicat fiin{a. ,Tre-
buie s ma gribesc. E aproape noui“ Ges-
turile febrile urmard gindului. Lucrurile de
imbracat apucate la iuteald si alandala ma
incurcau, dar toate imi adiugari fericire pes-
te cea nascuta atunci.

Era duminica, iar in dimineata aceea avcam
s-0 intilnesc pe Danna.
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corabia de sunete

pinza

esti pata alba de pe fruntea taurului
cind doarme ingenuncheat si-ademenesti
tacut adinc de pesteri iar riasuflarea

lui coboarad un somn albastru

pe insulele unui ocean pierdut

dar cind goneste timpul in coarnele-i
de bronz si visuri arbori ginduri varsa
pe nari si valuri te cunund cu ochiul
inlaoramat al noptii si al toamnei

si te desprinzi o frunzi
pe care femei goale plutesc
pe-un cer mitat

atunci o tu

esti pinza

la care mi se-nhamé
pe ape subterane
corabia de sunete

ninsori
exacte

de-aici nu se mai vad decit ninsori exacte
hotare din trei parti de pinze in miscare

limfatice cristale si-o casa intre goluri
peste taceri mirate de mari indepéartate

sa-ntreb ce sunet are lumina ta dincolo ?
ecoul mi-ar intoarce cuvintele explozii

aici ea e miscare spre-albastru si uitare

abside

fraged vazduh al gindului rdmine
cutreierat de duh inaripat
adincul pietrei

el e in marginea ispitei
sia tainei cu umbra ei Inceata
pe valuri subterane

iar marea pune flaciri umilite
pe urmele lui negre

si cineva coboara ratacit

in golul auriu dintre cristale
cu sunete ce il slujesc

si-o lacrima

el si povestea lui de inceput
despre albastre abside
de oase care c¢inta de femeie

si-si simte atunci scheletul

o harfa in trecatoarea

noapte a cirnii

intr-un bazar de calcar legendar

adiafor
adinc

un tirm de glasuri ce viseaza
si-un ochi al nim&nui milos

<ind hohotele rosii ale bronhiilor
intr-un adiafor adinc

cern limpede nisipuri

nu-i joc si sunt un fir din bucla ei
tdiatd de o sabie

eu din inelul Jui cu piatrd neagré
sau din potcoava calului

funnicile alearga pe umede coline
ursuze zbircituri ale hazardului
si undeva o libelula fara aripi

valuri vorbesc despre solzoase
putrede purititi si in tacere

ridici pinze din ninsoarea verde

a tristelor cristale la arborada noptid

intimplator
peisaj

parea spatele auriu si lucios misunind

de broboane de spaima si gheare de pasari
al ultimului luptator cazut

iar coiful dui albastru era marea

razboiul adincurilor luase sfirsit

si solzi uscati si ochi de crabi luceau
umiliti si cuminti cdmasa de zale
pe trupul lui gol si impécat

si undeva la marginea zilei o mina
retezatd de la incheietura cu degetele
desficute sub pata de lumin& intunecata
a unui vechi inel din corn de taur

ochiul

ochiul meu doarme deschis in fintina
adincd de sub apele maérii peretii sunt
din senpi din trupuri verzi de senpi
cine cintd in salile intunecate in

silile zeitei cine cintd el paznicul
sufld in corn de se cutremura umbrele
de spaimi flaciri mistuie vinul putred

din amfore si iati toate coribiile scufundate

isi inaltd pinzele sfisiate si plutesc
fard {inta printre recifuri submarine

copacul
el bl [
ratacitor
mamvri era copacul ratacitor
si dacd-au incetat cimilele sd bea
a luat mina femeii necunoscuta

de barbat si i-a prins o bratara
grea de zece sidli de aur

la capatul crengilor cetétile arse
si nu deparnte femeia prefacuta
in stilp de sare si nu departe
pestera din tarina macpela

sub el isi aseza corturile
barbatul care vorbea cu vazduhul
radacinile lud tot atitea drumuri
prin pulbere la strigarea mérii

mamvri era copacul riticitor

absenta

leul tindr departe sfisiat de un fulger
dincolo de el femeia alba de groaza
si apele fintinii sub un lintoliu rosu

uneori leul purta chipul §i coama ei
galbeni alteori 11 haituia trupul ei gol
in extaz cu botul lui furios de fiard

buimac la Intoarcere a-ngenuncheat lingéd
trunchiul Jui de copac cazut si iata roi
de albine si miere In rana lui neagra

si coborind inaintea ei i-a stors faguri
pe buze si sini §i s-au culcat in baltoace
de silbatici miere cu gust amarui

femeia
cu

arcul

marea §i iubitd améagirea femeia cu arcul
ii unegte goali capetele rosii de sarpe
si sagetile se-ntorc schimbate in pulberi

pind la mijloc ingropatd harfuitd de valuri
cu furie isi potriveste sagetile de piatra
dar pletele de cenusa lor ii sunt albastre

si un sin dezvelit de sub brat e orbitor

lingd celalalt aicoperit de scrum

de un cintec si pormite cu el sdgetile
una linga alta arunca o punte
pentru nasterea tainei

o stea
apropiata

trompetele de scoicd si tobele de piatrad
au amutit Tane si Tu ne-au pardsit
e capul meu la radacina ultimului copac

cu brate mari de umbra peste-un ocean invins.

fructe mari ce inchid ginduri are copacul
si in coaja lor neagra dorm ochii §i gura
care te-au cunoscut numai pe tine

un nor umple chila barcii cu lacrimi
balaurul zace in fortireata de stinca
sunete de schelete naruite in pulberi

vai numai valurile pot trezi batrinul copac
dar nu-i decit ecoul vintului de nisip
ce Incinge o stea apropiata

numai cu lacrimi in ochi femeia se acopera

s
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ALEXANDRU PROTOPOPESCU

o piatra noaptea

Imi datorezi pe cel ce-1 oglindi
La guri de crater vechi ecoul luntrei
Din noptile apoasei cununii

imi datorezi un fiu pe fiul undei

Pe cel maij singur cel mai fard grai
Pe rodul mut al minunatei stingeri
Din era frigului c¢ind tu alunecai
Ca un ghetar polenizat de ingeri

Sunt pilpiiri la pintecul ceresec

E poate fiul boltei in amiezi

Sau limpezimi de mari ce prevestesc
Ca viermii puri prevestitori de miez

O piatrd noaptea e mumia zilei
Atita ordine e-n lumile de jos
Incit din spatiile verzi ale pupilei
Astept s cada fructul riguros.

hrismos

Cine zugraveste are
Curcubeu cu virful lung
Zodie cu ochi in mare
Care-si cheama ochiul prune

Si de cit frumos se duce
Ochiul la himerie

Noaptea cind surpat striluce
Cariul in materie

Ca-n parabola cu-albasxu
Fara nici un inteles

Pe o api in dezastru
Vine ochiul la eres

Sa tagaduiasca fiul
Precistei cu sfesnicul
Care nu-1 niascu pe viul
I1 n#scu pe vesnicul

Vesnicul in oglindire
Dupd cum corabia
Unde e nemairginire
Ochiul meu e albia

Hai la el la plaiul stins
Sa-fi inmarmureasci glezna
Sa vezi ochiu-n care-a nins
Afrodisiaci bezna.

echinox

Occanu-i devastat. Putem muri
Aceastd aparenta-i pe sfirgite
Primeste-ma la tine-n sticlirii
De verzi ruine nefigaduite

Primeste-ma-n adinc unde s-au stins
Claviculele biblicului slep

O miné dacd-ntind in necuprins
Trezesc epava sinului de crep

Si alte mari nelegiuiri de caneford
Ce prevestesc otrivitorul bazilise
La-nchejetura ta cu disperari de flord
Unde au plins aruncitoarele de disc

Putem muri oceanul verii trece
Prin chinurile ochiului deschis

Sira spindrii e o serpentind rece
Pe care urca lipitori in paradis.

parigorie

Marii cind tdrmul era

De nisipuri ladcrimar

Si-n nisipuri cobora
Ingerul de salvamar

Cind era marea gravuri
$Si la baza fulgera

Te iubeam la geamanduri
Unde nici nu se vedea

Unde nici nu se mai vede
Pestele lui Arhimede

Si dacd nu se vedea
Decit cer de glaspapir
Mina visla se facea
Mirosind a trandafir

Si iubeam ce nu vedeam
Ceea ce se scufunda
Daca scufundam un corp
Apa care-o disloca
Corpul dumitale orb

Siar.r.

Mare cer hermafrodit
Te-am iubit cit ai plutit
Pina cind s-a ofilit

La calciiul tdu arsurid
De peste neporeclit
Te-am iubit nesprijinit
Noaptea in naruitura
Pina cind {i-au inflorit
Trei corali pe osaturd

De din vale de abis
Te-am iubit doamna precis
Te-am iubit in verdele
Marii cu lacherdele
Dincolo de geamandura
Unde {i-au plutit la gura
Preatoate degertele.

Acum Gregorian std la fereastrd. S$tie ca el trebuie si

— fragment de roman —

de VASILE PETRE FATI

asta, e ora cea mai potrivitd pentru odihna. La dreapta

dreapta e un tablou §
mia de breasle“, sint
de breasle, tabloul e i
mai deslusesc,

Pe masd e o lampa cl
senati pesti mici, @b
batrin s& inchidd oJech
caruciorului, parcd dc
culcat asa de durere,
vine, are ochii mari §
da boala mare in el,
rogii, plinge si are o s
pire caraghioasa.
Batrinul stie ci acum
sd stropeascd trotuaru
vard cilduroasi — §i-
telierului s-a lasat §i
induntru, in mica lui
pe lingd masupa acee:
sint fotografii mai vec
soldati cu mina adusi
tr-o camaiaruti cu drajg
palmier de carton vop
trotuar in fata watelie
baiatul ii aduce costumr
turd groasd metalicd ¢
cu bumbi lucitori —,
vede nimic, numai. ca
de la masd, vine i §
chie subtire, albastrai,
amindoi pentru ca apo
nelinistitd ceva, batrint
le din urma femeia o
gru, cind se apleacd i
si-l aduce pe umeri cu
Batrinul gtie ca el treb
tea adoarme aici pe ¢
noaptea strada e lumin

un stilp ceva mai a
mic, niciodatd nu-ifvor

cunosc atit de bine“,

si chiar i se face fric:
noagte dar nu trebuie &
ciinele se trezegte, met
vede bine pe intuneric,
lo lingéd oglind&, pe blar
mare in el, poate nu ¢
0 apa meagra, nici el r
Acum batrinul vede li
cineva in gradind — A
trebuie sd vina —, ini
Omul s.a oprit, privest
te chiar stingherit, nu
vreodata sau poate a fi
si acum nu mai recuno:
privind pe cer, poate nt
se vede chiar deloc de |
ginea gradinii, a| rita
sd-l recunoasca. bré
un riu ca apa vietii, lin
scaunul de domnie al N
care sfirseste aieci linga

vind. Chiar i se pare ci cineva a deschis usa de jos —
casa e undeva in fundul gradinii si de pe strada cealalta
se vede foarte bine intreg imobilul, e o casid asezatd
prost, destul de prost —, inal{d putin perdeaua atit cit
e nevoie pentru a privi scarile de la intrare. Ciinele a-
sezat pe blana cenusgie lingd oglindi simte ci s-a in-
timplat ceva — Gregorian inca mai privegte pe fereastra —
gi latrd. Batrinul nu-i di nici-o atentie, pesemme ca s-a
obignuit cu asta, sint atifia ani de cind e paralizat, de
cind std aici in casa asta. A degerat pe front intr-o
noapte si asta a fost totul. Dar dincolo de fereastra nu
e nimeni, au venit o groazd de pescidrusi pe seri. Pe
strada cealaltd e un atelier de fotograf cu un nume cu-
rios, omul si-a scos aparatele afari, in asteptarca clien-
filor, e gras si pe caldura asta trebuie sd-i vina greu.
De fapt, intreg atelierul e un gang care di intr-o odaie
mica, unde tot timpul este aprinsi lumina; pe peretii
gangului sint agezate citeva panouri cu fotografii de
nuntd din care mirii surid fericiti — mireasa e totdcauna
agezatd pe un scaun inalt, cu un buchet de flori pe
brate, mirele in picioare, in spatele lor e decorul, o
perdea ca oricare alta, incretitd, ficind valuri. Acum din
odaja atelierului jese un baiat mic de staturd, stipinul
se trezeste deindatd, ii arati aparatele care trebuie mu-

tate undeva mai la umbrid, nu trece nimeni pe strada

ateliecrului este o camer3d de hotel — hotelul are intrarea
pe o altd stradd, fereastra este deschisid si se vad doi
tineri, ea std in picioare, se uitd parcid in oglindid si-i
vorbeste barbatului care stid inaintea mesei gi maninci.
Sint oameni veniti pentru citeva zile aici, camera e a-
tit de micad ci abia se pot migsca acolo, cei de la hotel
pastreazid camera asta pentru micile lor afaceri, la urma
urmei cu greu se poate gisi o camerd de hotel aici si
ei sint fericifi §i aga. De fiecare datd vin alti si alf{i oa-
meni, iarna trecutd a fost un grec cu care ahia incepuse
34 se cunoascd. Grecul avea, nu se stie cum, o firma de
parfum de la care cistiga bine §i in plind iamd venise
sa-gi aranjeze aici nigte comtracte. A murit in somn,
sufocat, chiar in camera asta, nimeni n-a stiut de el un
timp, era aproape de sfirsitul lui februarie.

Ciinele se ridicd de pe blana uriasi, trece peste podeaua
vopsitd in rosu, ajunge pini la usi, dar acolo nu e ni-
meni, se intoarce §i adoarme iar lingd rofile ciruciorului
lui Gregorian. Pina aici trebuie si urci o scard cu mai
muilte nivele, la fiecare nivel sint locuintele vecinilor, e
un miros greu peste tot §i in plind zi e intuneric pe sci-
rile astea pentru ci vita de vie acoperid intreg vitraliul.
Camera e inaltd, poate prea inaltd, in colful casei e o
oglinda mare, ovald, prin unele locuri argintul e cazut

si din cauza asta oglinda pare murdari; pe peretele din

pleaca si ridica o floar
veste cu durere, ar vre
atita timp doar, dar nu
fapt nici nu l-ar auzi, s
strdinul este gi asa desti
mint gi ascultd. E un |
albe ii vin de minune -
zeci de ani —, pare dos
ne, atifia ani au trec
schimbat cu nimic. Si,r
albe de atunci, fémi*;
si sigur pe el. Invalidul
,Cind am spus cd e aici
nul incearci sa-l intrebe
de el si baiatul priveste s
S-a asezat si manincy, r
este uimit cd biiatul a
lui, acolo sint p#sirile ac
firi si rogii, totdeauna v
mai veni gradina o si a
mai departe pentru el cin
amiaza sti aici 1 eas
stie de asta, stréi.doa
cu mincare l-a aruncat
mai batrin, chiar destul

MIHAI DUTESCU

ofera...

iar l-ati lisat pe Polinice la ciini
desculf si mort §i simgur

1-ati lisat pe Polinice la ciini
la treizeci de ani si cu urmele
degetelor voastre la git

si pe piept cu stele ca niste
piianjeni si pe pulpe cu luna
betfiva bitrind

asezatd pervers

si voi vid acoperifi in plapuma
voasiri cu monogram

desi afard mort si frumos

asa cum sint spaniolii ucisi

in corida

1-afi lasat pe Polinice Ia ciini

DANIELA CRASNARU

pierzind

Oria incerti cu cai galopind
disperat in auz se pogoari ninsoare
inca pufin si, descompus,
sunetul nu mai inseamnd tridare...
acum, pentru ele insele tobele suna
si pentru sine esafodul scrisneste
chiar strigdtul, firi de el se consumai.
Eu, inserez infr-un peste...

11
Si dacd descojim §i daci nu
precum un fruct ametitor in soare
tot ce retina harnic rastigneste
mereu un sout ramine, de culoare...
sisifici pormire, cum si ochiul
sfios abandonindu-se sub pleocapi
Din forme, mai rimine doar refuzul
navala de culori cind o sid-nceapi...

1II

gindim o intoancere simpli

cineva ne pindeste migcarea, de sus,

noi intirziem in orbifa

lucrurilor pe care le-am spus

Renunf... Glezna infloreste in lut

numai privirea un punct de fugi
agteapta

aerul dur, paseri ucise sustine

Nemisearea ea insisi o treapti.

DONA ROSU

eu singura
alergam

Rochia mea albi, vialul meu alb, floa-
rea mea albi, nimeni mnu le vedea,
era noapte si toafi lumea dormea.
Eu singurd alergam prin orasul pus-
tin si-ti vestesc ,,Dragul meu, aceasta
e nunfa mea iar tu esti mirele meu®.
Acum s-a facut dimineafd, dar eu
caut intr-una si aflu la care geam te
gisesc daci iardsi vei fi la moapte
mireasi.

toate treij

ma robeau

Tuturor trei le eram supusid si toate
trei ma robeau cum puteau.
Viata venise 1a mine fird si stiu,

moartea mi pindea si eu doar o bi- STI
nuiam, dragostea mi mintea. —
De-o vreme incoace s-au adunat in-
tre ele si dragostea-i sora mai mare
de care asculti orbeste viata si moar-
tea.

la r
VIRGIL CARIANOPOL

piet

A Mai trece
Cl ntec Peste albia
La margin
Umbra ros
- Soar cal
de dragos‘_e Siceicen
Se stiu
. Temitori d
A fost frumos, cum nu credeam sa‘ivfxe, Prin noi
Ca-n ba.§muil pa,nszi f:el m?.i negrait, Mai trece
O mnemaicunoscutd sindrofie Umbra rosi

La care insetat m-am amefit.

A curs din vinul dragostei maitasd
Belsug de vise-n suflet am turnat
Si-afitea vorbe-am risipit prin casa
Ci toati noaptea m-au impiedecat...

tu e
M-am infrecut ca miciodati pare, .
Setos din cupa viefii si golesc d hn c
$i vinul dat a fost atit de tare

C4i nu mai stiu macar ce mai vorbesc.

In gind mi-e totul rivisit si steme Femeia pe

Si ce triiesc, ce simt si ce visez. Despletiti
Imi trebuie de astizi multi vreme Ca-n mem
La locul lor pe toate si le-asez. S-a rugat
Acum cale

1ti mulfumesc de marea risipire Pe urmeld
Si vinul scump, amestecat cu dor Mai depart|
Pentru intreaga, sfinta diruire Aduce la nf
i voi rdmine recunoscaitor. Numele i)
Strigit de

Si-acum, te rog, ¢i m-a-mbitat N-a i &
lumina, Briza Y32

$i sint cum vezi, si suni dupi lacheu Mirosul lag
84 meargd jos, si-mi ducd pelerina Todul vorb.
Si si-mi deschidi usa Ta cupeu. Tu ¥sti di




it, deasupra lui scrie ,,Acade-
ventii din 1925 ai Academiei
it rau, unele nume nici nu se

asch, pe abajurul ei sint de-
lumigna de-afarda il face pe
bul 1-a lasat pe speteaza
dar nu este adevarat, std
ii e inchisd si deodatd ,poate
, doamne iartd-ma, poate nu
e nu crapa..® Ochii ii sint
> copilareasca pe fatd, o scli-

i
ora &nd fotograful va incepe
ins — e o dupa-amiazd de
chema pe baiat. Deasupra a-
4 umbra, fotograful a intrat
> luminatd tot timpul, trece
peritd de sticla — sub sticla
hpii leganindu-se pe un calut,
timpla, ginditori —, intra in-
albastrid. De acolo aduce un
. toate culorile, il aseazad pe
in asteptarea dlientilor §i
e pirat — barbd, pipa, o cen-
pistol si un pieptar incarcat
hlo in camera de hotel nu se
h tingrul s-a ridicat pesemne
o femneii imbracate intr-o ro-
\bratiseaza, acum au disparut
apara doar ea, singurd, cautad
fereste de privirea ei, in ce-
observe, are un par lung, ne-
bera intreaga fata dar tot ea
ri incete.
b4 vina, de la un timp, noap-
forul ou rotile gi-l viseazd —
prost de un singur bec de la
i ngse poate vedea mai ni-
> ei ,slavd domnului se
striga Gregorian prin somn
ici pentru cd nu l-ar recu-
fie frica, isi spune a doua zi,
»ind la usd, e bezna dar el
i se intoarce i adoarme aco-
cea uriasa. ,,Poate nu da boala
..% si cintd un cintec despre
ie ce cintec e asta.
de cum incearcd sid intre
. e plecat dupad cumpératuri,
tresare de bucurie gi spaima.
idina si pare medumerit, poa-
itie dacid a mai fost pe aici
nai demult, mult mai demuit
locul. E cald, a ramas acolo
e incotro s-o apuce, casa nu
\trare, agezati cum e in mar-
vita ie, Gregonian incepe
in r.,a.Lbe ,,51 mi-a aratat
e ca cristalul care iesea din
Jui“, omul a ajuns pe aleea
steu, priveste grddina, se a-
e la pamint. Batrinul il pri-
i-i vorbeascd, il asteapti de
ite nici micar si-1 strige, de
5> voce slabad ca dupid boald,
> departe. S-a asezat pe pa-
at inalt si puternic, hainele
a se purta in urma cu doua-
bosit, batrinul stie foarte bi-
de-atunci si incd nu s-a
ul; ii e le fel, aceleagi haine
a gi§tins, ci numai puternic
ede acum pe baiat, pe Anton
asezat in fata pianului, strai-
a ,,Ce faci acolo?“, e aproape
iat o clipd, apoi fuge.
ie gribeste deloc si nici nu
-0 la fugi. Priveste inaintea
1 de mare, cu picioarele sub-
aici dupi-amiaza, cind n-or
b pustie. Gregorian murmura
1l acela, de fiecare datd dupa-
pri e si cintd, nimeni nu
2, e]'sit de drum, pachetw
jeva. Cum doarme asga pare
bitrin si Gregorian priveste

wimit cum striinul seamini atit de bine cu el, nici nu
gi-a dat seama de asta pind acum. Gregorian isi fine o-
chii inchisi si miinile i tremurd, strlinul e aici $i sea-
mana atit de bine cu el, e ciudat cum nu s-a gindit pina
acum la asta. Prin perdeaua datd intr-o parte soarele
lumineazi pufin, o raza de soare s-a scurs in oglinda o-
vald din coltul casei, se lasd umbrad si mai toli ai casei
o si inceapd si se trezeascd, cu totii o s&-l vada acolo
pe striain dormind si vor fi uimiti de aseméanarea a-
ceasta. In spatele ferestrelor se vor uita mirafi la omul
acesta care doarme in gradini, semdnind atit de bine
cu batrinul Gregorian, vor spune chiar ci e batrinul
care s-a scrintit de-a binelea, asta §i pentru ci de multd
vreme nu s-a mai pomenit si intre in gradind un strain,
un striin care si adoarmi aici. Acum o ceatd de va-
gabonzi a intrat in griadind printre tufe §i se apropie de
el; sint murdari i batrinul i-a mai vazut pe aioi, habar
n-are cum de umbld pe aici nestingherifi, intr-o zi...
Il omoara putorile astea, uite, il omoari..“ si batrinul
scuipa dintr-o data, singele ii face rdu, groaznic de rau,
dar vagabonzii au trecut mai departe, s-au ascuns prin-
tre tufe. Nu se mai vad sau au plecat pentru ca gra-
dina este pustie, striinul acela care doarme pe iarba a
plecat si el si Gregorian se gindeste ci poate nici n-a
fost, cine stie, de vreme ce in toatd gradina nu-i nici
urma de el si batrinul std acolo sus, singur cu un suris
fepicit, aproape copilaresc dar §i cu o lumind mare §i
straind pe fata.
1I

Anton urca scarile casei, e tirziu si Gregorian trebuie
ci-1 asteaptd de atita vreme; nu l-a mai vazut la fereas-
tra sau poate ci era acolo, dupd perdeaua accea subfire
dar prin care niciodatd nu poti vedea ceva si nu l-a ob-
servat, nu l-a vazut, ,hei George¥, il strigd de fiecare
data batrinul de sus, ,hei George“, asta pentru ci ii
uitd meren numele sau chiar nici nu stie cum il chea-
mi. Anton nu se supard pentru asta, nu pofi sd te su-
peri niciodati pe un batrin degerat naiba gtie cum, un
invalid din aceia despre care se scrie in ziare sau carti.
Amindoud picioarele ii sint taiate i pantalonii in lo-
curile acelea sint cusufi cu piele maron §i picioarele,
atit cit au mai ramas, miscindu-se citeodatd caraghios
si neagteptat, ii sint acoperite cu o paturd veche §i el
care doarme intr-o camirutd a batrinului, chiar lingd
uga batrinului si-1 ajutd si dimineata duce intii caru-
ciorul jos pe scirile astea intunecate si apoi urca pina
sus g§i-l ridici pe batrin in brate ca pe un copil — n-are
mai muilt de 30 de kilograme —, scirile sint intunecate,
te poti izbi de pereti, cind trece prin lumina slaba a vi-
tralivlui atunci il vede pe batrin in bratele lui si in-
tr-adevar batrinul pare un copil, lumina slabd a vitraliu-
lui le arati amindurora fata — a bitrinului veseld si
incurcata, a baiatului rece, striind, incordatd de efort
— si batrinul ,hei George, mai potfi baiatule...® si apoi
gluma aia timpitd care-i face rau, il indobitoceste de
furie si scirba ,ca Maica Domnului cu pruncul, mai
baiatule...¢ si ride ,astd noapte am visat goareci, mici
si albi, asta viseazd numai femeile gravide, asta e...“.
La urma urmei batrinul le spune la tofi baietii George
si ei nici nu se supard, rid, chicotesc in spatele lui gi-i
aduc gutui si prune si cirese din livezile de la marginea
orasului; ,,e scrintit bine mosul, a fost hipnotizat cind
era mic, a cizut de pe acoperig, hi..« casa nu-i a lui,
toatd lumea stie asta gi batrinul ii aratd niste acte in-
gilbenite, cu semnituri mari $i frumoase cu cerneald
violetd, cu o fotografie micd a lui, lipitd acolo sus de
cine stie cind, spune ci din treizecigidoi, razboiul a fost
mai tirziu.

Scirile sint din ciment, mari, poate prea mari pentru
casa asta, pe intuneric te tii de bara de fier care are
pina sus un grilaj adevarat, aici e un coridor luminat
prost si un bufet vechi, cu sertarele vopsite in galben
si marginile in gri, o masad — iarna cei de aici isi intind
rufele si nu te vede nimeni cind intri — §i imediat la
dreapta usa. Domnul Petronescu e avocat si Anton se
fereste acum si fie vazut, merge in virful picioarelor
sa mu simtd Petronescu, stie cd dupa usa Petronescu
ascultd, nu-i mai di voie si intre la batrin de cifiva ani,
pianul din curte e al lui. In fiecare noapte Anton doar-
me la batrin, acolo sus — e camera caloriferistului dar
acum instalatia de gaze mu mai funciioneaza de citiva
ani —, camera e mica, triunghiulara, abia te poti misca,

nu poate aprinde lumina pentru cd se vede de jos si
Petronescu si-ar da seama cd s-a intors iar acolo. De
multe ori ii e frici si stea in intuneric, isi aprinde fi-
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gara si la lumina chibritului se vede fereastra in bezni,
o cand de tabla asezata chiar azolo si firele de la lu-
mina clectricd care trec pe peretele din fata pind la ta-
vanul atit de jos. De afard se aud glasurile celor care
locuiesc acolo — un balcon ingust cu grilaje si flori si
apoi incid doua camere —, seara lasa ferestra deschisa
si se aude zgomotul farfuriilor agezate pe masd §i usa
de la coridor trintiti naiba stie de cine. Barbatul ramine
mult timp pe balcon, de acolo de sus nu se vad decit
acoperigurile caselor si curfile intinse, tuseste intotdea-
una ingrozitor de parca si-ar da sufletul, dar nu se in-
timpla nimiec, femeia il strigd atunci in casd, in prima
cameri se aprinde lumina §i Anton e bucuros atunci,
nu-i mai e teamd pentru ci mica lui odaie e luminata
putfin, incepe si se dezbrace §i din nou zgomotul acela
de farfurii, femeia care ii spune sa intre in casd, sa
nu-i fie frig, sint ocameni cumsecade, stie cd baiatul
doarme acolo in fiecare seara si Anton se dezbraca incet
cu o sila mare pentru hainele acelea, acum e vara si
nu e frig, altfel ar fi trebuit sid se culce imbrécat. Pina
adoarme se mai aprinde $i se mai stinge de citeva ori
lumina speriindu-l1 de fiecare datd, uneori ciinele lui
Gregorian incepe si latre in negtire gi de la el se aude
limpede, ,.de ce nu-~i da drumul batrinul?%, e salbaticit
de-a binelea, au vrut si-1 otrdveascd in iarna, Gregorian
nu stie nimic.

Anton isi tine rasuflarea, s-a lipit de peretele rece, usa
lui Petronescu s-a deschis — asta il gtie acum  dupa
mers, gchiopatind —, Anton stie cd pe bezna asta nu-l
poate vedea acolo, lipit de perete, cu risuflarea oprita;
in usa deschisa il izbeste miros de medicamente, de doc-
torii, o lumina slabi trece prin usa deschisd, lasind des-
coperite citeva trepte de ciment. Petronescu injurd ca
iar nu este lumini aici, la urma urmei stie ca baiatul e
acolo, il asteaptd de atitia ani, trinteste uga cu putere
si din nou e beznad, un intuneric greu, «e nepatruns.
Dar baiatul cunoaste foarte bine locul, stie cA mai tre-
buie si mai astepte acolo putin, in urma lui Petromescu,
baiatul vede in intuneric o ceati rogie, subtire, e obosit,
pe pulpa simte un fior rece, e tabachera gasitd de el in
iarba, dupi ce omul plecase, e tabachera lui si i se face
un gol in stomac. Std incid rezemat de zid, nu mai vrea
sa plece de aocolo, in linistea asta nimeni nu ar putea
banui ca el std acolo, cu ochii inchigi, numai s& mu co-
boare cineva, el stie cd nimeni nu poate si coboare sau
sd4 urce acum cind e singur, nu-i e teama de asta §i
deodata isi spune cd dacd nu e asta casa in care a dor-
mit astd noapte, dacd acolo nu e Petronescu, daca a gre-
git casa pentru cd peste tot e intuneric g nu se vede
nimic §i omul care a deschis usa si-a injurat de lumind
nu se vedea prea bine. A injurat cd& nu e lumind pe
scari §i atit.

Miine dimineajd il va duce pe batrin afard, nu a mai
iegit de atita vreme, il va ldsa la fabrica de sifoane,
nu e departe de aici, o sa fie fenicit batrinul, trebuie
s& urce sad-1 vada, o sa-i dea batrinului tabachera, nu-
mai sd nu adoarma pind sus, citeva scari si Anton pri-
veste in jos, dar nu se vede nimic, acolo e usa de la
intrare, ramasa deschisd, cutiile de scrisori — miine o
sad-i pund acolo lui Petronescu un gsobolan -—, ,hei Geor-
ge“, glasul, il stie bine, e al unui om care nu mai poate
dormi noaptea, care st la fereastrd ziua §i noaptea, acolo
sus, toti stiu asta, §i camera aia inaltd §i ciinele dsta care
trebuie impugcat, ofravit de salbaticit ce e, tofi stiu asta,
e un cdiine salbaticit care noaptea latrd ingrozitor, nimeni
nu l-a vazut, astia ii dau de mincare batrinului — Grego-
rian ii plateste, 1i plateste —, prin ugsa intredeschisid ni-
meni nu l-a vazut $i nimeni nu intrd in casa, acolo.
Anton s-a oprit, ascultd ce se intimpld in camera béatri-
nului, daci doarme nu trebuie sd-1 mai trezeascd, Grego-
rian doarme ugor, stie asta, i! aude cintind, nu se in-
telege nimic din ce cintd si baiatului ii este pentru pri-
ma dati teama si intre, nu pentru cline — clinele il
miroase, vine lingd el si dacd nu-i e fricA nu i se poate
intimpla nimic — §i deschide uga. Intii lumina il izbeste
in ochi i Anton trebuie sa inchida ochii de durere, asa
se intimpld de fiecare datd, e aprinsi si lampa chine-
zeascd cu pegtl mici §i albastri, camera e inalti §i bi-
iatul deodatd ramine in pragul casei, chiar la marginea
covorului cu romburi negre §i rosii si vede cum in ci-
ruciorul batrinului e strdinul acela care a adormit in
gradind, e el imbracat in aceleagi haine albe, sti acolo
cu spatele, nu a auzit cind baiatul a intrat si Gregorian
nu-i nicdieri, nu-i in toatd casa §i baiatul trinteste usa
cu putere, iegind si trebuie si aibid in el multi furie dar
¢l 0 spaimd mare, dar asta nu se vede prnin bezna ne-
omeneasca aproape.

ION FAITAR

n-am terminat

N-am terminaf blestemul

legat cu radicini

smulse din cimp

si lacuri parasite

se bucura de

setea unei pasiri

caii copiliriei asteaptd

fumul butucilor

si vie ingenunchiat prin ierburi.

s-au ratacit

S-au riticit pepenii in verde

o rasuflare

ciudata stribate

piata intinsid ca o rafi silbateca
sinii ascund alb

capiful unei pesteri

coaja gorunului se mutd

mai la margine

strigind indepartata

inimé lichida

plecam

Plecim drumurile

se strecoari sub coaja timpului
cimput verde spala

in baia nopfii vulpea

ranita de nori

Ia-{i umbrela poafe

vei sta mult si nu riceascia

ploaia care-{i va plinge pe trup

MIRCEA CIOBANU

etica

Vill

Tu sd mi-nconjuri cind urmata vale

a treia strajd-nviluie cu fum

si-o frece altei; insufi si m-apropii

de unda vocii tale; rugii muti-i
cuvintele sub ursa-n agonie.

E sigur evul — capetele-nvinse

cad palide din turnuri (ale cui?),
movila ereste, vintul migci-n plete

31 orei bate o secure dunga.

De cind as fi dormit, dar tu mi-acoperi
auzul cu suflarea si nu afilu

ci dus a dura-i mumele ce-1 port,
sa nu-l ascult, mi-ntuneci, si-o pidure
dospiti-n jarul ei hrineste cerul
nepresupus oricit as sta Ia pindi.

N-as deslusi cum celui ce odatd

Iumina i-ai finut (si-acum tiriste

otel de lanf pe dalele intrarii)

te cheama-n asternut ? Din talpa lui

se naste insusi duhul lunecarii,

{ird ecou sub el aduni trepte —

ce numar au? Dar tu imi ceri in schimbul
raspunsului surzenia — si zidul

odiii mele spune altui zid.

IX

Larg ars al verii — vin de la cuptoare;
de var prea mult cer alb si fie unde
culoarea se incumets, si cimpul

in care-am fost uitat de unul singur

arend e. $i paznicul m-aude,

§i-n restul siu de cuget cum ar crede
ca-n osii norul st si varsi aburi

doar spre-nselarea ochiului? spre hula
misurilor lisate-n seama Jui?

Caii ma simt{: e vremea lor — cu sunet
de lut golit de glesne, ies din gropi ;

in aer se desfac uzi bulgiri — Doammne,
numiri-i tu cum cad din patru-n patrua,
mu eu, care mai dus de umbri inci,

intii mi jur pe cercurile lumii

si-apoi, alunecind, inldtur laful.

Sus, funia se bate, jos e streangul
aceleiasi intinderi, sesul stringe

si cdile nu-ncep; se lasi jarba

sub alt cidlcii decit al meu, iar caii

adorm la rind in hamurile lor

ca pringi in cugti: pe cind imi aflu glasul,
necum rispunsul verbului ce-1 strig.

XIX

N-o riaspindi, nu pune om s-o duci
in halele cu singe: las-o0 jos

rotiti-n sul si vino mai aproape

de umbra casei mele, frate palid.
Chemat si-mi sememi (si numit la umir
de-acelasi fier), aming incai fuga,
rimii tremuritor sub arcul usii
unde sezum — dar unghia vestiti

ce nume-a desirat pe tencuiali

si-al cui a fost, nu spune: urmi caldi
cenusii mele fii cind dat de-o parte
rugul surpat o va dura mai albi
decit a stivei si-a unsorii arse.

Pe scama ei si nu bei vin, si ceari
sd nu aduei la trepte: lasi vinul
acoperit si ceara-n bulgiri galbeni.
Ci voi pluti-n armura mea si zaua
va flutura sub limba insetati

a clinilor stiam! dar de lumina
acelor uwlmi suind cu tot cu mine
in cerul inclinat niei eu. nici fu.

XXVIII

Cum negura m-aliturs la neguri,

tirziu ma vei gisi si nu-mi vei duce

pe umir trupul asuprit de sunet.
Neintrerupt se toarce pinzi-n unghiuri
si unde-i ceata sint $i eu, complice
rastdlmacirii liniilor drepte,

gi-n cercul innoptat pe unde umblu

e miezul migcidtor pind Ia mie.

Cu ochiul desfacut la~-ntretiiere

si stinse-ngemaniri, mi-ntind pe spate:
eu — azvirlit in pilnia cu maluri,

si limba vulpii care-mi uda fata.

Da, sus pe margini se aud potcoave,

de ieri le-aud ocolul, sori mare,

si-o0 laturd de scut mi-apasi soldul:

de unde chem pupila std eit ochiul —

si ce mu vad urase, $i ce nu-mi cade

sub degete m-acoperi cu scrumul.
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DIN LIRICA AMERICANA

ROBERT FROST

locul natal

In tara aceasta, sus, pe munte,

Acolo unde simti ci traiesti,

Sus pe munte, a scos tata un izvor din pimint,
A imprejmuit locul cu ziduri,
Ingiduindu-i ierbii doar si creascs,

Si a intemeiat o familie numeroasa.

(Eram o duzini de copii).

Muntelui paru sa-i placi toate astea

Si o vreme ne-a ldsat in pace, —

Ba chiar Zimbindu-ne din cind in cind.
De-atunci si numele ni l-a uitat.

(Chipul, firegte, nu mai e acelasi).

El ne-a lasat sé-i lunecdm de pe genunchi.
Acum paduri adinci se-ntind la poale.

JOHN ASHBERRY

el

El decupeaza locurile si le indreapta.
El zimbeste propriilor sale picioare in pantofi de casa

uzati.

El face ca muzica si risune cu mai multi putere.
El dé jos grasimea de pe rafturile camarii.

Ell este surisul plin de toane de dupai sticlele colorate.
Bl nu ménincd de teama si nu-l invidieze flaminzii.
El respird altitudinea brazilor de pe areste.

El este intr-adevir Faleza albi din Dower.

El stie ca gitlejul i-a inghetat.

El mirfie la moartea care pindeste in Valea lupilor.

El scrie pentru a spune : ,,Dacé veti vizita o data
aceastd insuld“.

El va restituie ,,copiléria pierduta®.

El este mincinosul din spatele marécinisului pe care
El l-a plantat, plin de candoare, intr-o dimineata.
El este propriul siu pre} de consolare.

El a privit de la inceput ,,deasupra voastra®.

Bl 1i aude pe cei slabi cizind si izbucnind in ris.
El peste acoperisuri isi poartd tragic valsul.

El nu e niciodati aproape. Ca pe-o simpla salata
El suprima si-nghite orice ajutor.

El afld-ntotdeauna cel din wrma.
El este forta care v-a fost cindva bonets.
Bl a jucat in ,,Carmen®.

El ne afine calea. $i daci credeti ci

El este cdlduza veti ritici intr—-una.

El este sursa unei lungi cugetdri amare.
El este prea frumos pentr-un misel.

El este foarte mindru de chipul siu etrusc.

El merge inainte, dormind, prin viata noastra.

El meritd si viefuiascd doar pentru fiii lui pe care

el singur i-a crescut in Utah.

El o ajuta intotdeauna pe maici-sa si strings funia
de rufe.

El e de neuitat ca o cometa.
El este cunoscut sub porecdla ,,Buze de ficat®.
El singur stie cit a tras din pricina asta.
El are pretentia ca agentul s&u de publicitate
te farmecd si mai multe nu.
El coboara scirile cu o mutri teribila.
El se rineste ou tot ce se hrineste.
Hl a fost vazut ultima oard zburind spre New York.
El distribuia tracte in care se putea citi ci :
,»El poartd in ochiul sting o enigmai.
El nu-i iubeste pe politisti dar colaboreazi cu plicere
cu politia.
El stie si comande oricind feluri ce nu exist3 pe lista
de bucate.
El rdmine nevézut de ochii frumusetii si ai artei
El a luat masuri ca Mistinguett si scape cu viati in
Mexic.
El posedd un mare talent oratoric. Daci vi se pare ci
El vd urmaireste, dati-1 uitarii imediat.
El e primejdios chiar si c¢ind doarme, chiar dezarmat*.

CHARLES OLSON

le bonheur

(Din ,,Variafiuni pentru Gerald
van de Wiele®)
Lemnul clinesc acoperd cu fulgi
culoarea verde,
petalele florii de mir
se-mpréstie pe sosea,
porumbeii mihniti
exprnima sovaiala
dupa-amiezii, albinele
sapéd florile de prun,

dimineafa se inal{d dreapti, noaptea
e albastrd, luminatd de luna plini
din aprilie,

iris §i liliac, pasari,

pasari flori galbene,

flori albe Dieselul

trage dupid el
plugul
care se supune orbeste,
tractorul noptii
isi macini cintecul,
si mici un fel de pasari in afara de noi
nu sint atit de ocupate (o saison, o chateau Delires!)

Ce suflet

este neprihanit ?
Fericirea n-a fost

de nimeni cercetata.

De cite ori cinta cocosul
11 salut.

Pentru invidie n-am nici

un fel de scuza, Viata mea

ascultad de ordinele primite : anotimpurile
inhata sufletul si trupul

si isi bat joc de orice efort

risipit. Ceasul mortii e singurul

pécat.

DANIEL G. HOFFMAN

focile din golful

penobscot

Nu auziserd vorbindu-se de bomba atomica ;

asadar am strigat la ele sd fie atente.

Distrugatorul nostru (in curs de manevrare) aluneca

pe linga stincile in jurul cirora sdltau si se jucau ;

se vede treaba ci méa inteleseserid gresit

sau poate nici macar nu auzisera,

poate din cauza zgomotului motorului si a mareei.

Ma3 uvitam la ele cum intraserd pe dira apei

le zdream pielea lucioasd cu pete de culoare deschisi

incretindu-se sub dogoarea soarelui,

urcau pe stinci, apoi se cufundau in apa sirati,

parcd vazind in strafundul undelor,

printre crestele de spuma ale valurilor.

Apoi au aparut masculii,

caraghiosi si stingaci,

emitind care mai de care stravechiul lor strigat

de cocosi marini, absolut siguri ca ispravile lor vor
{ine la curent

rechinii, femelele foce si pescirusii.

De altfel femelele se zbenguiau, cochete din cale

afara.

Fete ale mérii cu sonore cozi,

fiecare in parte contemplind Atlanticul

ca pe-o oglindd de buzunar.

Ah, dacé focile mi-ar fi auzit glasul.

Dar nici una nu mi lui in seama.

Iar eu, privindu-le de la distanta,

am simtit In gurd un gust de miere,

am simtit cA-mi tiuie urechile

si am zarit, umflate de vint,

pinzele unei stravechi corabii

pieptdnind ceata ca un pieptene furios.

As fi vrut sd-mi astup urechile cu cears,

s& nu mai aud aceste sunete stranii,

si totusi invidiam dulcea agonie

a omului priponit de catarg

cind loviturile, cind loviturile, cind loviturile

tunului facurd in cer giuri negre.

MERRILL MOORE

recomandari pentru

avocatul si mandatarul
meu

Ca si spun drept, dupi ce-oi muri nu mi intereseaza

Cum voi fi imbricat :

N-aveti decit sd-i trimiteti doctorului patolog

Viscerele pe tava si restul

Unui institut anatomic.

N-am nimic impotriva si fiu spintecat

Intr-o sala de disectie, sau daca nu

Sa fiu dat pradd crematorului.

Vreau sa fiu de folos, da, vireau si fiu folosit intr-un
scop util

Chiar si dupid moarte.

Sint cu desédvirsire impotriva funeraliilor publice.

Am asistat la foarte multe : simple formalititi.

Nu vreau sé aud frimbita judecitii din urma.

N-am nevoie nici de sicriu, nici de cimitir.

Insist i vd rog sd-mi imprastiati cenusa in vint.

N-am mnici o pofitd si devin un element necesar

in alchimia pidmintului.

DENISE LEVERTOV

dincolo de sfirsit

In naturd n-ai cum alege — florile

isi leagadna corola in vint, soarele

si luna sint aga cum sint. Dar noi

se pare ca avem putinia de-a alege (nu

chiar moartea la indemina oricui.)

Ce este energia ? E firul de paianjen :

nu sd continui sa traiesti, ci sd grabesti,

sd stimullezi mereu si sa extinzi.
Unii-nteleg si-ntelegind isi dau silinta,
trudind, rizind, sau numai cumpérind,
daci atita se pricep sid faca

si dacd au cu ce, —

fetele ingramiadindu-se in marile magazine
pline de lumind, de culoare si de vise trainice.
E sarbétoarea lor, jocul inelului,

petrecere, mister, dorin{a veche.

Desigur n-are gratia iubirii, a ritmurilor
simple, a caderii sau a plutirii frunzei si a stelei,
ci e ceva obignuit, constant, ca sarea

pe care o primesti sau o respingi (mai sint
si taietorii de lemne si asa mai departe,
oricare pirlit de mestesugar care, in timp
ce lucreaza, — dar asta nu {ine neapéarat
de munci : unii sint plini de gratie cind
stau degeaba). Ar putea fi un raspuns

sau macar dorinfa de a raspunde — desi
ratiunea nu da raspunsuri la dorin{d —
ar putea fi sarisnetul dintilor pe care-i
stringi cu putere atunci cind vrei sd mergi
Inainte, s mergi inainte pinad dincolo

de sfirsit, de unde si incepi sa fii,
lasindu-te mereu in urma.

LAWRENCE FERLINGHETTY

tablourile unei lumi
apuse

— fragment —
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Dada ar fi fost incintat de o zi ca asta cu
aspectele sale ireale si foarte realiste
fiecare din ele gata si devina prea real pentru
locul pe care-1 ocupa
dar care niciodatd nu se afla plasat destul
de departe pentru a fi Boemia.
In orice caz Dada ar fi fost incintat de o zi
ca asta cu soarele ca un bulb luminos
stralucind altfel pentru fiecare si
totusi la fel peste oricine si
peste orice
ca o pasdre pe o banchizd gata si-si
inceapa cintecul
ca un avion striabatind un nor auriu
ca 0 mina diafani fluturind la fereastra
ca un telefon pregidtindu-se sa sune
ca o gurd pregatindu-se si renunte la fumat
sau ca un ziar anun{ingd la ultimele stiri
disparitia unei dansatoare bolnava de cancer.
Dada ar fi fost incintat fara indoiala de o zi
ca asta cu placutele ei serbari
de strada si cu funeraliile care
tulbura aceste serbari
cu brutala veste atit de reald a dansatoarei rapusa
de cancer nespus de frumoasa
invelitd in giulgiu jelita de
ultimul ei iubit pierdut in mulfime
si de scumpul ei copilas care incepuse sa spund DADA
precum si de popa grabit sd rosteasca
inainte de slujbad condoleantele sale
transcendentale
Dada ar fi fost incintat de o zi ca asta cu analogiile
sale nu pe de-a-ntregul
intimpléatoare.

JAMES LAUGHLIN

bard metropolitan

Activitatile acestui poet par-
ticular se repartizeazd aproximativ
astfel : 20%0
compunerea
serisul & plasamentul
cronicilor favorabile asupra cartilor
scriitorilor care intr-o buna zi
ar putea comenta favorabil propriile sale cérfi
30%0 receptii
in cinstea autorilor specializafi in anto-
logii 15%0 proteste impotriva editoruiui
care di dovada de lipsa de interes
in ce priveste raspindirea pe scard larga
A PUBLICATIILOR SALE
5%/ chemari telefonice adre-
sate libra-
riilor pentru a se informa daca ulti-
mele sale lucrari sint in stok
& 25%
pentru organizarea represaliilor impotniva
criticilor care l-au vorbit de riu
sau i-au ignorat opera plus
5%
pentru a spicui din cartile altora
cite ceva de folos
sau absolut indispensabil
elaborarii poemelor in curs.
Traducere de
VIRGIL TEODORESCU si PETRONELA NEGOSANU




e DANIEL SUCIU Mirii

hora
de piatra

Tot ce-mi mai rimine de ficut acum, adicd In
toamna adincd, dupa ce in muntii Buzaului s-a stins
si ultimul ecou de dalta care forteazd tacerea pif:-
trei —reintrat prin legea circuitului universal in
trunchiurile arborilor si ale statuilor — este sa-mi
inchipui. Cunosc oamenii, intrucitva locurile, duri-
tatea si supunerea pietrei sub taria vointei inspi-
rate a artistului.. Poiana, de un verde voluptuos
si interzis ca trupul fecioarei adormite, umbra nea-
gra a nucului bitrin si marul, copac edenic, sim-
bol aci al marii ispite numite arta §i, de jur-im-
prejur, padurea de fag si stejar adunind in frunze
toata linistea din muntii Buzdului, pentru ca ecoul
de dalta si sune mai implinit si profund si sad per-
petueze sub boltd ca semnal nobil al faptului de
artd. Si fiindcd temelia locului si a faptului a fost
insemnati, sa zabovim o clipad asupra infelesului
din urmaitoarele : ,,Aceastd piatrd s-a inaltat azi
ziua 8 luna august anul 1970 la hotarul de ince-
put al acestei ageziri daruitad sculpturii de Roméania
socialista. Tabara 1970 : G. Apostu, L. Axinte, A.
Bolea, C. Breazu, M. Buculei, G. Coman, L. Do-
mokos, N. Ghiata, B. Marianov, L. Mihail, N. Mira,
G. Patrichi, N. Rosu, D. Suciu, N. Tiron, A. Tu-
culescu.

In ordine alfabeticd, saisprezece nume care, desi
cunoscute, descifrate in piatra aceasta de inceput
sund tulburitor, ca numele de pe monumentul
ostasului necunoscut din piata modestd a unui sat
oarecare. Aceeasi neliniste reculeasd si aceleasi in-
trebari neformulate dau tircoale. Eroii insd n-au
cazut pe cimpul de luptd, iar piatra le consemnea-
za numele pentru altfel de fapte: prima editie a
taberei de sculptura de la Migura-Buzdu, un san-
tier deci, un santier de creatie, un santier parasit
vremelnic de constructori, vegheat insd de spiri-
tul lor. Saisprezece blocuri dislocate din faimoasa
cariera de piatra din apropiere, tot atitea dalfi si
ciocane, tot atitea idei si modalititi de a invia pia-
tra si, la finele unei luni de munci, fapturile de
piatrd, plantate in poian3, inlanfuite intr-o inchi-
puitd hord marginind cupola de umbrd a nucului
bitrin din mijloc. Artistii au primit in dar piatra
si o ideala ambiantd de lucru ca sd daruiascd in
schimb locurilor si celor care s-au consumat in ge-
nerozitate si entuziasm, rodul muncii lor. S-au a-
flat, printre cei sgaisprezece, trei artisti constén-
teni : Nicolae Ghiata, Nicolae Mira si Daniel Su-
ciu, tineri sculptori (promotia 1968, Institutul de
arte plastice ,,N. Grigorescu® din Bucuresti), inca
prea putfin cunoscuti, fara o adresa precisd de ate-
lier, dar cu participari la expozitii bienale, come-
morative si judetene incd inainte de absolvirea
institutului. Ei au dat curs invitatiei din partea
judefului Buzdu si a Uniunii Artigtilor Plastici, au
tras la sorti, asemenea tuturor, o piatrd si au in-
cercat sa traduci proiectul, corectindu-l poate, dupa
sugestiile ambiantei si, poate, chiar ale pietrei.
Daniel Suciu a lisat la Migura-Buziu compozi-
{ia-cuplu intitulatd Mirii, lucrare cu trimiteri fol-
clorice declarate, amintind de ciopliturile in lemn,
Jdoua siluete grafioase si gemene ca doi stilpi de
poartd maramuresand sugerind trdinicia unei uniri
pe viatd. Cu ceva primar si frust, torsul lui Nicolae
Ghiatd intitulat Pomul vietii, mai mult simbolic in
sensul ideii exprimate in forme robuste, un trunchi
masiv in care zac latente forte vitale incd necon-
sumate. Pe o stilizare caracteristici manierei de lu-
cru a artistului, Motiv matern de Nicolae Mira im-
plineste trio-ul constintean aflat in colegiala com-
petitie la Magura-Buziu cu artisti de aceeasi vir-
sti spirituald, de fapt mai putin o competitie cit
o intilnire de realid emulajie artisticd, de confrun-
tare si de seriozitate tinereasca.

Urmarind cu deosebit interes santierul de creafie
de la Méagura-Buziu care-si anuntd seducatoare
perspective de lucru, ne gindim cu fireasci nerab-
dare la Atelierul de ceramicd de la Constanta si,
implicit, la tot ceea ce presupune el ca organizare
si gest creator. $i, pe cit de fireasca neribdarea,
pe atit de fireascd increderea noastrd ca soarele
verii viitoare va adiuga cildura sa cuptoarelor in
care vor fi arse primele lucrari.

ANA BARBU

cu

LIVIU CIULEI

despre unul din cei patru a

— ,,Clasicii v3zuti cu ochii celor din 70 —
aceasta a fost, nu ?, tema care a concentrat
discutiile si manifestarile din cadrul editiei
de anul acesta a Festivalului International
de Teatru de la Belgrad (BITEF), unde
scoala roméneasca de teatru a fost repre-
zentatd prin spectacolele ,Leonce 5i Lena‘ de
Goerg Biichner, ,Nepotul lui Rameau®“ de
Diderot, si, in afard de concurs, »Tandrete si
abjectie® de Teodor Mazilu, in interpretarea
colectivului Teatrului ,Lucia Sturdza Bulan-
dra“. De fapt, marturisesc, ma intereseazé
mai putin concluziile la care s-a ajuns a-
colo, in jurul unei posibile mese rotunde
(dacd s-a ajuns la niste concluzii) cit, mai
ales, parerea dumneavoastrd in aceastd pro-
blema.

— Adevirul este ci niei eu nu cunosc aceste
concluzii, intrucit, la Festival, n-am facut
decit si particip la spectacole si sd traiesc,
alaturi de colectivul teatrului Bulandra, e-
motiile — inerente — ale confruntérii cu pu-
blicul iugoslav, cu specialistii, cu oamenii
de teatru prezenti acolo. O confruntare —
aceasta a reprezentat de fapt pentru noi fes-
tivalul, o confruntare necesara.

— Dar nu mi-ati rdspuns la intrebare...

— Nu credeti ca pentru a raspunde la aceas-
t4 intrebare (cum vedem clasicii in ’70) sc
cuvine, mai intii, sa limpezim o alta, mai
generald, si anume: ce inseamna a fi clasic ?
Cindva, la Viena, am intitulat o conferinta :
,,A, Atom, Abstracat, Absurd“ N-am ales a-
cest cvartet de A-uri intimplator. O epoca de
inceput, ca cea pe care o traim, epoca unei
societdti pe care imi place sd o numesc ,,s0-
ciald® (alii o vor numi altfel, poate) nu
poate si se exprime organic §i reprezen-
tativ in artd decit... incepind. Incepind de
la A. O societate, o epoca civilizatorie este
un organism viu, asemanator, sa spunem,
cu copacul care mai intii e puiete, apoi po-
migor, pom, copac batrin, se zbirceste si
moare. Sigur, imaginea e plastici si analo-
gia ar putea si tenteze, dar noi nu credem
in teoria ciclilor si nu putem si ne lasdm
furati de metafore. Vreau si spun ca socie-
tatea nu poate fi, totusi, asemuitd cu mo-
dul in care se naste i moare un copac, pen-
tru simplul motiv cd fiecare noud societate
apare ca un progres, inscriind astfel trepte
superioare pe clipsa evolutiei. Similitudinea
cu copacul rezistdi numai in ideea cd avem
de-a face, in ambele cazuri, cu organisme
vii, care, pind la maturitate, parcurg un
drum anume, bine determinat legic. $i, daca
in cazul unui copac, nasterea sa.reprezintd
un A absolut, nu acelasi lucru se poate
spune despre o noud societate. Iatd, de pil-
da, societatea noastrd : ea a preluat — si e
firesc sa fie asa — de la Zetul societdtii
pe care a lisat-o in urmi tot ce era mai
de valoare. E o obligatie istorica, sociala si
culturalid. Traind intr-o epocd de inceput nu
putem fi, acum, clasici. Clasicismul este, du-
pi pirerea mea, o faza superioara prin care
se manifestd in artd o societate in clipa cind
ajunge la deplini maturitate. E momentul ei
cel mai inalt, de etalon relativ si care, in ar-
t4, se manifestd printr-un intrepatruns si e-
chilibrat raport intre formd s§i confinut. E-
xemplele existd, sint numeroase si nu cred
cd e cazul si le enumar...

— Care ar fi caracteristica artei dintr-o ase-
menea perioadd de inceput ?

— Orice epocd de inceput debuteazi cu arta
abstracta. Afirmatia pare hazardatd, dar ar-
gumentele nu-mi lipsesc. Deschideti, de e-
xemplu, o carte despre ceramica greceasca
sau despre arta gotica — corespunzind civili-
zatiflor crestine — si veti gisi acolo mani-
festari, modalitd{i de semne si abstractiuni,
juxtapuneri ritmate de semne, o riguroasa
geometrie. Noi mergem acum, inevitabil,
spre clasicism. Vom ajunge la acest punct
inalt odata cu societatea care va atinge punc-
tul cel mai de sus al maturitatii sale ; ne
mai despart de acest moment virtual un se-
col, poate doud, poate mai mult, nu se poate
prevedea. A incerca insd sd fim clasici a-
cum, ar insemna doar sia mimam clasicis-
mul altei societdti. Au existat, e drept, in
cursul istoriei asemenea tentative, cu rezul-
tate anchilozante si penibile pentru artd. Nici

Irina Petrescu, Virgil Ogdsa-
nu si Ion Caramitru intr-o
sceni din ,J.eonce st Lena“

experientele superioare, de perfectiune si ra-
finament, nu pot fi transpuse fortuit intr-o
alti societate, chiar daca, cu cele mai bune
intentii, le injectdm in constiinta noastra.
Arta trebuie si exprime nemijlocit tulbura-
rea imensi si redatatoare de viatd noud a
societafii pe care o reprezintd in momentul
dat pe care il reflecta.

— Paolo Magelli pleda, intr-un articol publi-
cat cu citva timp in urma in ,,Contempora-
nul“ (,Regizorul creator”), pentru ,necesita-
tea de a revizui textul®. ,Motivele, se expli-
ca el, fie personale sau generale, care l-au
inspirat pe aufor, sint valabile si azi, numai
ci anii sau chiar secolele au modificat in-
dividul si conditiile de viatd intr-atit, incit
ele trebuie adaptate zilelor noastre.“ Este, in-
tr-un fel, ce spunea si Valery, ,,il n’y a pas
de vrai sens dans un text®. Sint insa unii
care, referindu-se la aceasti modalitate de
racordare a unui text clasic la spiritul con-
temporan, la faptul cd regizorul isi ia anu-
mite libertati, vorbesc de ,,0 lipsa de respect
fata de clasici“. Care e pdrerea dumneavoas-
tra ?

— Dar stim noi oarc si-i reeditdm pe clasici
in forma originala ? Mai putem incerca a-
cum opere de restaurare arheologicd, care

® ce inseamnd sa& fii clasic?

® creind un ,,nou normal”

® respectul sub semnul
Tntrebdrii?

® qctorul nu trebuie s astepte

® filmul — articol de fond

n-ar face decit si dea senzafia penibila a u-
nor machete de muzcu ? Arta greacd a fost
policromd, dar noi nu ne-o putem inchipui
decit alba si spalatd de apele timpului. Res-
taurarea policromiei grecesti ar aparea drept
o barbarie. Noi nu cunoastem decit cum se
jucau Sofocle, Racine, Shakespcare, Goethe
s.a., prin anii ’30, cunoastem traditiile artei
burgheze, de oameni in redingote, mascati in
costume ale Renasterii sau Roccoco-ului. A-
tunci insa cind un text i{i incitd fatad de el
o pozitie personald, iti naste un punct de ve-
dere strict al tau, chiar in contradictic cu
cele dinaintea ta, e firesc sa vrei sa-1 in-
terpretezi potrivit propriei tale viziuni. Re-
zultatul la care ajungl poate fi bun sau prost,
dar nu poate fi pus in discutie respectul. In-
seamna, repet, cid opera respectivid te-a ob-
sedat, cd ai luat fatd de ea o atitudine ac-
tiva, si o astfel de atitudine consider cd este
mult mai sincerd decit mestesugareasca ree-
ditare a unui spectacol in stilul in care se
juca acum patruzeci de ani. Limitele pina
la care avem voie si intervenim intr-o astfel
de opera nu le fixdm noi, ci le impune, pen-
tru fiecare, reprezentarea organici a epo-
cii in care revitalizim ,,Azi-ul“. Vreau sa
spun ci o operd clasica confine acel etern
uman, adici elementul in care fiecare ge-
neratie isi gaseste reazimul de recunoastere.
Cu cit apasim mai mult pe elementul con-
temporan al unei opere clasice, cu atit evi-
dentiem mai pregnant caracterul ei etern u-
man. O opera literara clasica reprezintd o en-
titate de sine stdtatoare, reprezentarea ei
teatrald, o alta, ce nu se confundd cu prima,
ci se bazeazi& numai pe ca. Si deci, oricit de
fideli am fi fatid de scriitura literara, tradam,
si tradam cu cit incercam sa fim mai fideli.
— Existd insi (incd) la noi directori de tea-
tru care alcatuiesc repertorii de minima re-
zistentd motivind cd prin comediile mai u-
soare, prin melodrame chiar, se vine in in-
timpinarea gustului unui public ,mediu® ca
adicA piesele de idei n-ar avea acces la un
public foarte larg, ci la un grup restrins...

— Este, cred, o parere profund gresitd. Tea-
trul nostru a parcurs un drum lung in a-
cesti doudzeci si sase de ani, arta spectaco-
lului evoluind de la un teatru al emotiilor

spontane la unul de idei (nu intelectualist),
paralel cu formarea unui public exigent si
rafinat, capabil si guste cele mai elevate
forme de arta. Mai trebuie spus apoi ci nu
,,media“ de gust face caracteristica unei e-
poci, ci ,spargitorii de gheatd®, avangarda.
E adeviarat, aceasta din urma, dupi ce de-
pascste momentul de soc, incepe sia influen-
feze gustul, sa-si capete drept la existenta.
Astfel ci, oricit de revolutionare pareau unele
manifestdri din cadrul ,,avangardei® in mo-
mentul aparitiei lor, cucerind teritoriul nos-
tru de cunoastere devin elemente dititoare
de normad, creeazd, cu alte cuvinte, ,,un nou
normal®. Astdzi, de pild4, Beckett, Picasso,
»Regele Lear® al lui Peter Brook au devenit
deja... clasici. Bineinteles, este un fenomen
care nu se petrece intr-un timp scurt; se
parcurge $i o perioadd cind media e ridicati
la nivel de judecatd absoluti. In Occident,
existenfa unui teatru e aproape un miracol,
derivind dintr-o conjuncturd favorabild, de
existenta unui colectiv bun ete. La noi exis-
tenta sa nu e pusd sub nici un fel de semn
al intrebarii. Conditiile de lucru sint exce-
lente. C4 unele teatre nu stralucesc la fel
d? tare ca altele e iardsi adevarat, dar cred
.ca pici nu putem avea pretentia ca toate
1gst1tutii1e de acest gen din tard sa se ridice
dxﬂntr—odaté, la superlativul absolut. In unelé
parfi existd, probabil, in calea afirmairii co-
lgctivului, anumite frine administrative — ce
tin de sistemul functioniresc al teatrului —
d._ar acestea sint lucruri pasagere.. Daci e-
xist&, intr-adevar, dorinfa de a se face ceva
cu adevirat deosebit, de maximi calitate, nu
se poate ca acest lucru si nu transpard in
cele din urma si in productiile teatrului...
Cred qé este obligatia noastra in primul rind
a regizorilor, de a ne deschide larg ochiiy
asupra tineretului, cici el exprimi nemijlo-
cit Entelegerea unui limbaj organic si nou.
Qaga nu vrem si ne anchilozim, se cuvine
sd .mtelegem pind la aminunt lumea in care
?ralm, cu fenomenele sale complexe, si bine-
inteles s& nu mimam doar ce fac tinerii
ceea ce ar fi jalnic, s& ne racordam vesni;:
spiritul la nou. Daci nu, anchiloza de care
vorbeam inseamna moarte, moartea teatrului
profesionist.

— Ce credefi ca trebuie si faci un actor
pentru a fi mereu ,,in formi“ ?

—.Sé nu fie lasat si astepte luni, sau chiar
aqx, rolurile la care viseazi $i care i se po-
ter(?SC, care ii dau posibilitatea si se auto-
depasca_s'cé mereu. Dacd nu, rdmine o piesi
veche.m angrenajul teatrului. Eu cred ca
au ?x1sté actori inutilizabili. Bineinteles, e-
Kista i drame de felul: doi actori sint la’ fel
de.buni, de potriviti, pe acelasi rol, pe ace-
lasl.,,emploi“, dar numai unul dintre ei poa-
te fi distribuit, celalalt trebuind, inevitabil, s&
astepte 0 ocazie mai fericitid. Dar astea ’sint
motive, incidente singulare. Important e ca
actorul s@ nu se rutineze, si caute si devina
un om de culturd, mereu in contact cu misca-
rea artisticd, cu cunoagterea artistica, 5i ast-
fc_el, firese, nu se va rata, nu va deveni un
simplu funciionar. Intervine, bineinteles, si
acel imponderabil care se numeste Talent...
Actorul are pretentia ca este un artist. Si
aga si trebuie sd fie. Iar dacid e asa, el nu
se va multumi si fie doar un bun tehnician,
un bun executant, ci va ciuta si exprime e-
sente ale timpului sau.

= In ultimul timp am observat ci v-ati de-
dicat mai cu seamd teatrului.. Afi parisit
filmul ?

— Nu. Dar filmul e un lucru foarte serios si
de aceea ma decid foarte greu. Am vrut sa
realizez, cu citva timp in urmi, unul, dar
s-au ivit nigte oprelisti care tin de superfi-
cialitatea directiei Studioului,,Bucuresti®. S-a
revenit, dar acum consider cd n-as mai putea
exprima la fel de exact si de puternic ceea
ce voiam s3d spun s§i  simfeam atunci.
Filmul este mult mai legat de imediat decit
pare la prima vedere. Este, dacd vreti, ase-
ménator cu articolul de fond care are o via-
tad a lui in timp, un timp al lui ce nu poate
fi depasit...

CARMEN KEHIAIAN
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un original act de cultura

MUZEUL
DIN TOPALU

S-au implinit zece ani de la infiinfarea in comuna Topalu a
Muzeului sdfesc Dinu si Sevasta Vintili. A fost un prilej bine-
venit pentru Muzeul de artd din Constanta, — a carui sectie in
prelungire teritoriald o constituie de fapt cel din Topalu — ca sa
organizeze la fata locului o sesiune de comunicari, urmatid de o
masd festivd si de o excursie in autobuz la ruinele din apro-
piere ale batrinei cetdfi Capidava. A avut fiintd si o mici cere-
monie, cu reprezentanti oficiali din Capitald, cu autoritati lo-
cale si din Constanta, cu muzeografi, colectionari si critici de arta
sositi din citeva colfuri ale {arii. A fost de fati, si le-a raspuns
la sfirsit tuturor, doctorul Gheorghe Dinu Vintila, donatorul
celor peste 200 de opere — picturi, sculpturi, desene, gravuri si
acuarele — semnate in principal de Grigorescu, Luchian, Pa-
ciurea, Petrascu, Pallady, Jalea, Medrea, Han, Tonitza, Steriadi,
Iser, Ressu, Lucian Grigorescu, Vasile Popescu, Baba, Ciucu-
rencu si altii mai tineri, ca Almasanu, Piliuta, Bitan ; minun-
chiul e prea impresionant ca sd fi putut cita mai pufine nume.
Pind aici, nimic neobisnuit. Aniversdri au fost si vor mai fi,
donatii §i sérbatoriri de donatori, de asemenea.

Neobisnuitul incepe acolo unde e vorba de aceastid donatie, de
acest muzeu si de aceastd aniversare. Sintem in prezenta unui
fenomen, poate, mai modest spus, a unei experiente culturale,
ale carei semnificafii §i consecinfe sint incd departe de a-si fi
implinit conturul. Am sentimentul ci la Topalu se scrie o isto-
rie care abia incepe ; istoria infringerii unei prejudeca$i (deloc
absurde), a unei increderi in entuziasm, a unui original si cura-
jos act de culturd. Marturisesc cd nu mi-e usor, nici chiar a-
cum cind scriu aceste rinduri, s& mi eliberez de gindul ci in-
tr-un fund de hotar al Dobrogei, in mijlocul unei comunitifi
de oameni ai grijilor §i trudei, cirora te astepfi ca timpul li-
ber sd le deschidad cu exclusivitate portile odihnei si veseliei in
sinul familiei, nu ale reveriei si contemplirii in ticerea unui mu-
zeu, se afld o comoar# de arta, cu opere ale celor mai reprezen-
tative nume aparfinind patrimoniului plastic national ; si care
pind maij ieri, de doud ori pe an, de la un capit de iarni la ce-
ldlalt, strabédtea in lazi cele citeva zeci de kilometri pini la
Constanta, ca si-si afle (cu cite riscuri!) adipost in climatul
cu temperaturd statornicd din muzeul de acolo; si care astiziri-
mine ferecatd de acelasi lacat al iernii, inaccesibild vizitatorilor
pentru luni si luni, intre peretii reci din Topalu (dar cu mai pu-
fine riscuri decit cele ale unui vesnic transport bianual).

Faptele rimin fapte si logica lor e adesea mai concludents decit
aceea a rafiunii. Intr-o existen{d de zece ani, Muzeul din To-
palu a cunoscut afluente de vizitatori care au variat intre doua
si cinci mii de persoane intr-un an, ceea ce nu e de loc pu-
fin dacd tinem seama c& anul muzeal local are numai vreo sase
sau sapte luni. Neincipdtor, la inceput, cici e amenajat in mo-
desta locuin{d a celui ce a fost invatitorul de mare merit Dinu
Vintild (si cdruia o strada ii perpetueazi numele in Bucuresti),
Muzeul s-a vazut inzestrat nu de mult cu o sald nous, larga,
luminoasi, conform cu cerinfele unei expuneri satisficitoare.
Fapt, pentru mine, cu totul surprinzitor, Muzeul posedi un ca-
talog ajuns la a doua i diferitd editie, cum nu posedd — din
punctul de vedere al conceptiei si totalititii datelor — muzee de
importanta celor din Cluj, Iasi, Timisoara, Ploiesti, sau, la Bucu-
resti, Muzeele Simu si Theodor Aman. Numai reproducerile in
culori, din pacate, lasd de dorit (dar aceasta e o problemi de
alt ordin).

Pentru ca tot ce s-a intimplat si fie posibil, a fost nevoie de
elanuri si eforturi conjugate. Autorititile Dobrogei, in frunte cu
cele din Constanta — sprijinite de cele din Capitala — au un
mare merit pentru felul cum se desfisoara astizi viata artisti-
cd in acest colf al tarii. Mi~am petrecut, inainte de rdzboi, cinci-
sprezece ani la Constanta. N-a existat aici un singur muzeu in
intelesul adevérat al cuvintului si n-am avut prilejul s& vad vreo-
datd alte expozitii de picturd decit cele — mai mult sau mai pu-
{in de gang — pe care le deschideau peste vari artigti de mi-
nimd importantd, veniti si-si petreaci vacanta sau, foarte rar,
pictori locali ca D. Florian, pe care l-am cunoscut si pentru care
pastrez un anumit respect si astizi. Andreescu, Luchian, Petras-
cu, Pallady ? Nume necunoscute ! Si doar Dobrogea ii daduse
pe Jalea, pe Bunescu, pe un colectionar ca Zambaccian, si-i di-
dea in anii aceia pe Lucian Grigorescu si pe Ciucurencu, ca si nu
mai vorbesc de pletora de artigti care populau in fiecare vari
sudul litoralului. Ap#reau atit de inimoasele si de instructivele
»Anale ale Dobrogei“, un savant ca C. Britescu se striduia s&
incropeasc#d (cu citd trudi, cu cite insistente !) Muzeul de arheo-
logie. De unde pind unde si fi putut fi vorba — mscar pe depar-
te — de un muzeu sitesc de categoria celui din Topalu ? Un rol
important in aparitia acelei realitati, cireia ii aduc aici omagiul,
11 are Muzeul de art3 din Constanta, unul din cele mai frumoase si
mai bine organizate muzee ale t&rii. ,,Omul sfinteste locul®, spune
proverbul. Alaturi de gestul atit de semnificativ al doctorului
Gheorghe Vintild, elanul perseverent al cadrelor stiintifice si
de administrajie ale Muzeului din Constanta au insemnat — din-
colo de sprijinul venit de la foruri mai inalte — un factor ma-
jor in existenfa si dezvoltarea Muzeului din Topalu, in afirma-
rea tinutei sale stiintifice.

Desigur, rémin incd multe de ficut, si nu firi temei spuneam
cd istoria realizarii de la Topalu abia incepe, c& acolo a prins
un simbure care, astizi mliditd infloritoare, trebuie si devini
miine multiplu purtitor de rod. Sint incredintat c& va veni o
vreme cind céile de acces la Topalu se vor simplifica, vor de-
veni mai comode, sfidind anotimpul. Sint de asemenea incredin-
fat cd va veni vremea cind munca de cercetare a cadrelor sale
stiintifice (5i ale Muzeului din Constanta) va depéisi simplul sta-
diu al aproximarilor sau stabilirilor de date, al inserierilor unor
variante in succesiunea aparitiei lor. Asa cum s-a precizat in
chiar cadrul sesiunii de comuniciri care a avut loc, la Topalu
si Constanta trebuie si se purceadi la o stiintific susfinuta ope-
ratie, de mai exigentad triere a lucrarilor expuse. Bulgiras sau
Isachije nu stau prea bine sub un acelasi acoperamint cu Luchian
sau Petrascu (e important si se evite confuzia de valori), iar o
semnfiturd pusd pe un tablou nu constituie totodata si garantia
autenticitdtii lui (e important si se evite confuzia intre origi-

nale si falsuri). Fireste, acestea sint operatii delicate, pline de
risc si de raspundere. Dar ele incumbi oricirui muzeu, nici unul
nu a fost vreodatd ferit de necesitatea lor, de la cele mai ob-
scure pind la cele mai celebre, la noi ca si pretutindeni, iar
stiintd nu inseamna menajare de amor propriu, nici teami de di-
minuare a prestigiului, ci ciutare neconteniti de adevar, recti-
ficare perpetud a erorii. Pilonii valorici de sustinere ai Muzeelor
din Constanta si Topalu sint prea solizi, calitatea pafrimoniului
lor, luat in ansamblu, mult prea aleasi, pentru ca cineva s&
aibé a se teme de asemenea principii, de care de altfel, cum am
precizat, cadrele stiintifice locale nici nu se tem. Trebuie numai
mers cu curaj inainte, spre mereu bunul renume al artei si al
slujitorilor ei.

RADU BOGDAN

Fiind scenografia (dupa definitia lui Gor-
don Craig) punctul de contact intre sensi-
bilitatea artistica §i cunoagterea tehnici, e
necesar ca scenograful si fie inainte de
toate un artist complex, cu o pregitire
tehnicd complexi, reclamati de continua
evolujie a aparaturii moderne, de apari-
tia procedeelor si materialelor noi.

Nu trebuie confundati scenografia cu sce-
notehnica. Aceasta se rezolvid normal prin
asigurarea asistenfei tehnice necesare.
(Ex. spectacolul Beckett la Teatrul Natio-
nal din Bucuresti — scenografia Florica
Malureanu, scenotehnica ing. Dorin Mano-
lescu ; Troilus si Cresida — scenografia
Udrigte, scenotehnica Dorin Manolescu).
De cele mai multe ori insi, asemeni Fat-
frumosului din poveste, scenograful face,
dintr-o perie, pidure deasd, si lac Intins
dintr-o basma, cilare fiind nu pe armai-
sarul n#zdriavan al tehnicii mondiale, ci
pe mirfoaga prapaditd a posibilitdtilor lo-
cale.

Pentru realizarea multcerutei pregéatiri
tehnice la ,,nivel mondial“ este necesard
o mai bunad si largd organizare a con-
tactului cu scenografia de peste hotare,
prin cdlatorii de studii si documentare,
colabordri, participari la competitii inter-
nationale (expozitii, festivaluri, colocvii),
editarea unui buletin informativ de ni-
velul celui cehoslovac : ,,Acta Scaenogra-
fica“. Pe lingd pregdtirea complexd care
s& ducd la elaborarea ,,unei noi sintaxe
scenice®, cum cere Jaques Polieri, e nece-
sard o preocupare permanenti pentru gi-
sirea unor procedee noi §i economice, a
unor materiale noi (sau fasonaj nou al
celor existente), cu calitdti plastice, op-
tice, acustice deosebite, usor de procurat,

OPINII

scenograful —

un
specialist
complex

locul pe lingd noul Teatru national, sau
pe lingd O.S.I.T. (Oficiul International de
scenografie si tehnica teatrald).

In acest fel, a fi original nu s-ar mai
confunda uneori cu a fi mai informat
(cum remarca Esrig), scenograful si-ar
putea rafina propriile descoperiri tehnice
devenite un bun comun (ca descoperirile

tehnice din cinematografie sau pictura),
in scopul obfinerii unor forme artistice
mature, dupid ce noutatea s-a epuizat.
Cea mai geniala scenografie si cea mai
avansatd tehnicid nu pot salva un specta-
col plat, neinspirat regizoral ; insuficien-
ta colaborarii cu regia, caracterul intim-

colaborari fac sd perpetueze gresita de-
pendentd a scenografiel fatd de arhitectu-
ra si arte plastice si si rateze multe idei
scenografice interesante. O mai temeinica
culturad plasticd si un minimum de cu-
nostinte tehnice al regizorilor ar duce la
intelegerea din timp a modului de func-
tionare a unui decor, ar scuti de furtu-
noase sau dureroase compromisuri (oare
cit datoreaza marcle Ciulei — regizorul —
colaboratorului sau devotat Ciulei — sce-
nograful — si invers ?). Dacad procesul de
cernere a eliberat Capitala de o serie de
regizori promovati pentru calititi extra-
regizorale, in provincie, specia perpetuea-
za. Quosque tandem ?

Nu se poate trece cu vederea nici lipsa
tehnicienilor de sceni specializati, slab re-
mediatd cindva de cursurile initiate de
minister — azi mai acutd chiar decit in
1968, cind revista Teatrul a init{iat o ma-
si rotundad asupra ,ignorantelor frine ale
scenotehnicii®.

In teatru, orice problemi practicd este
totodata si una de ordin estetic ; inaltimea
unui scaun, tesatura unui costum, intensi-
tatea unei lumini etec. sint si probleme
estetice. Cu greu poate suplini pregatirea
complexd a scenografului lipsa tehnicieni-
lor bine pregéititi (cei existenti se pot nu-
mara pe degete).

Scenografia nu e o comandi livrati o-
datd cu predarea schitelor (nu e o ima-
gine, ci o suitd de imagini), componentele
ei, asa cum le defineste Peter Brook —
spatiul dramatic, timpul dramatic, ritmul
dramatic, lumina dramaticA — cerind din
partea minuitorilor lor maximum de pre-
gatire si déruire.

de confectionat §i de manevrat. Mult do- |
ritul studio de scenografie si-ar putea gisi™

pldtor, graba si superficialitatea acestel

ELENA FORTU

atentiunel... se filmeaza!

SERATA

Pe unul din marile platouri de la Buftea, echipa de produc-
tie a noului film de lung metraj Serata, pe care-l realizeaza
regizoarea Malvina Ursianu, se apropie de incheierea primei
sale etape de turnare in studio. Actiunea filmului — care se
axeazd pe momentul istoric al eliberirii — oferd regizoarei
posibilitatea si investigheze conditia umana si sociala a per-
sonajelor, apartenenfa lor la epoca pe care o reprezintid, op-
tiunea eroilor la comandamentele majore ale timpului si
participarea lor hotarita, temeinicid si lucid&, la crearea is-
toriei.

Dupéa incheierea unei scene filmate, am abordat-o pe reali-
zatoarea filmului, Malvina Ursianu, cu rugimintea de a oferi
cititorilor nostri citeva date despre ceea ce va fi Serata.

— Amintindu-ne de anteriorul dv. film Gioconda fira suris,
o productie de actualitate in care am apreciat, printre altele,
factura unui cinematograf poetic, de idei, am dori sd ne ex-
plicati aceastd neagsteptatd trecere a dv. la genul filmului de
rezistentd.

— As vrea si subliniez faptul ci, realizind un film pe tema
rezistentei — un film care se axeazi pe momentul istoric al

elibersrii, nu am abandonat genul cinematografic pe care
l-am ilustrat in Gioconda. Este vorba, desigur, de ciner_ng—
tograful de idei, de dezbatere politica. Am mai spus-o §i in
alte ocazii, cred c& un cineast trebuie si aibd o matca per-
sonald de creatie. Mai mult chiar, o obsesie din care perso-
nalitatea sa si se inchege distinct si sd-i strdbatd intreaga
carierd artisticd. In cinematografia actuald, se vede tot mai
evident cum obsesiile de forma imbracad obsesiile de fond.
Obsesia mea ? Filmul politic. Ca artist ma simt indgmngta,
obligatd in acelasi timp s&-mi reprezint si sd-mi explic tim-
pul, epoca in care traiesc.

— Ce reprezintd, deci, pentru dv., acest film pe care, ca §t
pe celdlalt, il .semnati deopotrivd ca scemarist §i ca regizor ?
— Un moment ce trebuie exprimat. Un fel de cap de pod
al creatiei personale pe care eram obligata sa-1 agez. M-am
apropiat deci de aceastd tem& dintr-o urgentd nevoie inte-
rioard de exprimare, de completare a unui perimetru per-
sonal de investigare sociald, politicd a contemporaneitétii. De
fapt, si acest film va fi tot ceea ce numesc eu un film de
portret. Un portret social al unei epoci, surprinse intr-unul
din marile sale momente de seism si anume la cumpina de
despartire a apelor in istoria noastrd actuald. Iar pe acest
fundal social dinamic, caracteristic, vor evolua personajele
filmului — portrete umane, individualitati concentrat ex-
primate, Acestea triiesc, de-a lungul unei singure nopii, de
la stupida inconstientd la maxima luciditate si pina la to-
tala angajare personald, marele eveniment social si politic,
care va fi de fapt pivotul, axul central al filmului. Oamenii
sint puternici, sint curajosi si eroici, nu numai exprimati in
forta printr-o actiune fizicd spectaculara ci, dimpotriva, gin-
desc eu, prin capacititile lor afective si de vointa ; prin inte-
ligentd, ratiune si spirit analitic — ceea ce, in fapt. repre-
zintd tot o actiune, pe plan spiritual...

ION MIHU

CONSTANTA TRIFU

cronica dramaticd si

inceputurile teatrului

romanesc

cari teatrale in epocd si in
problemele ei. Agadar, ne
aflam in fata wunei incercari
de interpretare si reinter-
pretare, deci o istorie re-
flectata.

Unul din meritele lucrarii
de care ne ocupim constid
in evitarea aglomerarii u-

Recenta lucrare tiparita la
Editura ,,Minerva%, Cronica
dramatici si inceputurile
teatrului romanesc de Con-
stanta Trifu, nu aduce mni-
mic nou, sau aproape nimie,
sub aspectul informatiei sau
documentului. De  altfel,
autoarea nici nu-si propune
asa ceva. Dar a pune in
pagind dinceputurile teatru-

teraturd, muzicd, picturd
ete.), ci, mai ales ca el, tea-
trul, este determinat si pro-
pulsat de si pe coordonatele
social-politice ale vremii.
Nu incape indoialad, teatrul
este ,,un simptom al eveni-
mentelor interne, un indica—
tor al temperaturii politice“.
Informatia bogatd, intelege.
rea exactd a raporturilor
teatrului cu lumea permit
autoarei nu mumai o argu-
mentare temeinicid si dez-
voltarea pe etape a temei,
dar ii lasi si libertatea de a
folosi aménunte de efect,
intr-o reusitd temtativi de
a depasi ariditatca care in-
soteste asemenea intreprin-
deri. Lectura devine atracti-
vd si prin ineditul faptelor
si al situatiilor expuse.

Dincolo de aceasta carte,
dar pornind de la interesan-
tele amanunte existente in
ea, cititorul are surpriza de
a descoperi »perenitatea®
unor probleme ale teatrului,
vechile si mereu noile dis-
pute care au insofit si inso-

cietdti si scoli dramatice,
despre piese originale si
despre traduceri, despre
ziare si publicatii speciale.
Ni se ofera astfel o reusitd
imagine de ansamblu a tea-
trului romanesc la inceputu-
rile sale, dar si sugestive
schite de portret ale celor

lui romaéanesc, altfel decit ca
o simpld istorie, adicd a in-
cerca sa relevi teatrul §i
viata featrului asa cum se
reflectd in si din cronicile

CARTEA

DE ARTA

fesc si astadzi arta spectaco-
lului. Iata, de pildi, propu-
neri ,revolufionare“ de ex-
perimente teatrale de prin
preajma anului 1840 : ,s&

dramatice ale timpului

(multe — putine, cite vor fi . |
nor aride materiale de arhi-

se tocmeascd oameni pre ca-
. o, . i re, imbracindu-i cu hainele
care ,i-au hotirit fiinfa* si !

fost), iatd o idee interesan-
td, mai mult decit seduci-
toare.

E lesne de inteles cd, in ca-
zul acestei carti, nu croni-
ca dramaticd in sine intere-
seazd, si nici procesul ei sau
competenfa celor chemati
sau nechemati si o scrie,
ci posibilitatea de a o folosi
doar ca document pentru
reconstituirea miscarii tea-
trelor din Moldova si din
Tara Romaneascd  si, mai
ales, incadrarea acestei mig-

va jurnalisticd, cici ,,a scrie
despre cronica dramatica,
ne spune autoarea, Iinseam-
na a scrie despre piese si
despre spectacole, despre
conceptii de repertoriu si
despre modalitati de repre-
zentare scenicd“. Pornindu-
se de la cronici $i comenfa-
rii, se scrie despre specta-
cole, dar si despre arta in-
terpretdrii si despre actori,
despre animatori, despre so-

»i~au privegheat cregterea“,
cum sint Eliade, Asachi,
Costache Caragiale, Alec-
sandri, Kogélniceanu, Ne-
gruzzi s.a.

Meritul principal rezida in-
sad in argumentarea temeini-
ca a faptului «ci, in epoca
lui de pionierat, teatirul ro-
manesc este raportat si se
raporteazd nu numai la
toate celelalte componente
ale culturii unui popor (li-

respective, sd iasd pe sceni
de formad, si rolul si se ci-
teascd ad-hoc intre culise¥,
sau ,,s4 se tipdreasci piesa
si sd se impartd la privi-
tori, care sd o citeasci in
sunetul orchestrei“!!! Sa fie
oare aceste propuneri foar.
te departe de unele expe-
riente moderne ?

Cu alte cuvinte, toate-s
vechi §i noi sint toate.

N. C. MUNTEANU




ancheta noastra

RETROSPECTIVA ARHEOLOGICA

Recenta Sesiune anuald de comunicéri a Mu-
zeului de arheologie din Constanta, care @
reunit personalitdti remarcabile ale istoriei
si arheologiei roménesti, a supus unei con-
fruntari stiintifice de inaltid {inutd nume-
roase teme de istorie si arheologie — teme
ce pot fi socotite, incd de pe acum, tot ati-
tea contributii la elucidarea unor importan-
te momente din furtunoasa istorie a Dobro-
gei, in contextul general-istoric al Romé-
niei. Am folosit prilejul oferit de aceastd
sesiune stiintificA a muzeului constinfean
pentru a adresa, in cadrul unei anchete, cite-
va intrebari legate de cercetarea arheolo-
gicid si de organizarea muzeisticd a faptelor
materiale descoperite. Publicam, in ordine,
riaspunsurile primite de la :

1. Prof. univ. dr. docent GH. STEFAN,
membru corespondent al Academiei Repu-
blicii Socialiste Romdnia.

2. Prof. univ, dr. docent RADU VULPE,
membru al Academiei de Stiinfe social-
politice.

3. Conf. HADRIAN DAICOVICIU, de la
Universitatea din Cluj,

4. ADRIAN RADULESCU, directorul Mu-
zeului de arheolgie din Constanta.

5. MIHAI BUCOVALA, sef de sectie la
muzeul arheologic constdntean.

— Care sint noile dale arheologice si inter-
pretirile ce atesti coniinuitatea elementului
bistinas in Dobrogea ?

1. De fapt la intrebarea dv. se poate raspun-
de doar printr-o dubld referintd : pe de o
parte privitor la continuitatea geto-dacica
in epoca greco-romand, iar pe de altd parte
la continuitatca daco-romand in evul me-
diu. Continuitatca geto-dacica este confir-
matd printr-o serie de descoperiri de cera-
mica autohtond in mediul elenistic §i ro-
man, prin inscripii in care onomastica in-
dicd prezenta incontestabild a bastinagilor,
ca si prin unele toponime ce apar in inscrip-
tii bine cunoscute istoricilor. Cit priveste
continuitatea in epoca prefeudala — si ea
poate fi urmairitd pind in secolul al VII-lea
e.n. pe baza toponimiei §i a descoperirilor
epigrafice, numismatice si arheologice. Pen-
tru veacurile VII si X, insd, materialul ar-
heologic argumentativ este mai redus.

2. In cazul problemei continuititii elemen-
tului bastinas in Dobrogea, de la geti pind
la poporul roman, arhcologia a adus dovezi
excelente. Gratie arhcologiei, azi stim, de
pilda, ca getii dobrogeni si-au continuat e-
xisten{a in epoca romand cu elemente spe-
cifice culturii lor traditionale, care nu le-au
impiedicat romanizarea. Apoi, ca romani, tot
arheologia ne aratd ci au persistat de-a lun-
gul perioadei prefeudale si feudale pinad la
inregistrarea lor de istorie ca ,vlahi“=ro-
manl.

Aparitia numelui ,Petre“, in forma roma-
neascd, pe un vas ceramic din sec. IX—X
de la Capidava, n-ar fi decit un element in
plus al acestei inregistrari.

3. Problema continuitatii are §i in Dobro-
gea, ca si in Dacia traiana, doua aspecte :
continuitatea populatiei daco-getice sub sta-
pinireca romani si continuitatea populafiei ro-
manice dupd ce stipinirea politico-militara
a Imperiului s-a prabusit. Cel dintii aspect
a fost incd mai de mult documentat intru-
citva de monumente epigrafice. In vremea
din urma, acestora li s-au adiugat — nume-
roase si decisive — descoperirile arheologi-
ce. Cercetirile lui Constantin Scorpan, de la
Muzeul de arheologie din Constanta, sint o-
rientate in buni misurd spre punerea in e-
videntd a existenfei populatiei autohtone ge-
to-dacice din Dobrogea romand. Rezultatele
obtinute sint edificatoare si incurajatoare.
Deosebit de importantid este, in aceastd pri-
vinta. si necropola autohtona sipatd la Eni-
sala de Mircea Babes, de la Institutul de ar-
heologie din Bucuresti.

Unele descoperiri dobrogene, cum ar fi cele
facute la Histria sub conducerea acad. prof.
Emil Condurachi, demonstreazd ca ruperea
de catre slavi i avari a apardrii bizantine la
Dunirea de jos (602 e.n.) n-a insemnat in-
cetarea imediatd a oriciirei vieti urbane, adica
romano-bizantine. O asemenea viatd poate
fi sesizatd arheologic pind in a doua juma-
tate a secolului al VII-lea. Este sarcina cer-
cetarilor viitcare — dar nu numai a celor ar-
heologice — s# stabileascd ce s-a petrecut
in veacurile urmitoare cu populatia autoh-
tond, romanicé, a Dobrogei.

4, Continuitatea elementului béastinas in Do-
brogea este o realitate incontestabild, dove-
ditd tot mai sustinut in ultima vreme de in-
semnate materiale arheologice, intre care re-
finem ceramica. De-a lungul celor sase vea-
curi de stipinire romanid in regiunea de la
gurile Dunarii, s-a observat cd procesul in-
tegrarii elementului autohton in aria civi-
lizatiei sclavagiste romane a fost tot atit de
lung cit si durata epocii romane. Ceramica
autentic-bastinasa, alaturi de cea romana,
apare in contexte stratigrafice caracteristice
mediului urban, dar in special celui rural.
Sapaturile din cetatile greco-romane de pe
litoral, sau din cele de pe limes — in special
recentele cercetiari de la Sacidava — au pus
in lumind vase intregi sau fragmentate, da-
tabile, de la caz la caz, intre sec. I—VI e.n.
Asadar, elementul get a fost susfinut de o ci-
vilizatie avansati, cu componente culturale
majore, care au dainuit veacuri consecutive
s5i care vor contribui, in marea epocd feu-
dal-timpurie, 1la inchegarea unei civilizatii
proprii populatiei striromane din Dobrogea.
Observam acest lucru in asezarile feudale-
timpurii din intreaga Dobroge. Mentionez in

chip special asezarea de la Murfatlar, cu in-
scriptii, desene rupestre, ceramica etc. — to-
tul specific procesului etnogenetic desfasu-
rat in aceastd parte de tard romaneasca.

5. De la o epocd la alta, pe parcursul a cel
pufin 12 secole de evolutie istorica a Dobro-
gei, cercetarea arheologica semnaleaza pre-
zen{a masivi, totalitara, semnificativid si de-
terminanti a elementului local b#stinas. De-
monstrarea adevarului istoric nu a fost nici-
cind mai usor de ficut ca acum, in zilele
noastre, cind dovezile materiale ale continui-
tatii se aduna cu fiecare zi ce trece...

— In ce directie sint orientate §i ce perspec-
tive intrevedefi pentru investigatiile stiintifi-
ce pe vasia arie arheologici a [Dobrogei, in
coniextul general al cercetirii rominesti con-
temporane ?

1. Investigatiile arheologice sint orientate
spre cercetarea complexd a trecutului tinu-
tului dintre Dunare si mare, de la paleolitic
pina la epoca feudald. Tendintele principale
merg spre cercetarea cu precadere a culturii
getice, a epocii greco-romane (aici se pla-
seazi obiective dintre cele mai importante),
a perioadei romane tirzii (alifel spus — ro-
mano-bizantind) cu enclavele barbare si sla-
vo-bulgare, a perioadei bizantine tirzii (in-
cepind cu secolul al X-lea e.n.), in care tre-
buie si includem si obiectivele genoveze (cel
de la Enisala, de exemplu), pinad la cdderea
Dobrogei sub stapinirca otomana.

In cercetarea tuturor acestor perioade, colec-
tivul muzeului din Constanta a obtinut re-
zultate remarcabile. Membrii acestui colectiv
au executat lucriri personale §i au urmarit
sa salveze si si pund in valoare, din punct
de vedere stiintific si muzeistic, multe des-
coperiri intimplatoare.

2. Pe de o parte cred ci este necesard reve-
derea materialului toponimic §i geografic
transmis din antichitate si o identificare a
sa pe teren. Pe de altd parte consider utila
inregistrarea topograficid a tuturor punctelor
de interes arheologic de pe cuprinsul Dobro-
gei. Prima problemd se urmdreste prin stu-
dii de texte corelate cu rezultatele celei de-a
doua probleme. Aceasta din urmi necesita
organizarea unei minufioase §i sistematice
cercetiri pe teren, pas cu pas, pe fliecare
kilometru patrat, si inregistrarea punctelor
constatate, eventual verificate prin sondaje
si sapituri, pe tot cuprinsul provinciei. Re-
zultatele pot fi inregistrate sumar intr-un fi-
sier alfabetic si relevate pe o hartd arheo-
logica la scara potrivitd (cam 1 :20.000), inso-
titd de un text explicativ. Aceastd munca €
necesari pentru intreaga fard, dar nu poate
fi indeplinitd decit prin opera arheologilor
locali. Personalului muzeelor din Dobrogea
(eventual si cu concursul cercetatorilor din
alte institutii) ii revine datoria s-o faca.

3, Profit de acest prilej pentru a reafirma
si a exemplifica prin muzeul constanfean
un principiu pe care-1 consider esential si
care e contestat citeodati pe nedrept: mu-
zeul este o unitate de cercetare si o modali-
tate de valorificare a cercetdrii ; el nu este
doar o simpla colectie, mai mult sau mai pu-
fin intimplitoare, de obiecte interesante si
curioase ! Mai mult, indriznesc si spun ca
muzeul trebuie si fie principala unitate lo-
cali de cercetare arheologica (fireste, si et-
nografici, de stiinte naturale etc., dar aici e
vorba de muzeele de arheologie). Institutele
de arheologie (sau de istorie si arheologie)
nu pot cuprinde absolut toate santierele din

tard ; misiunea lor consta in conduccrea ma-
rilor santiere, in asistenta stiintificd acorda-
t3 muzeelor mai putin inzestrate cu cadre
competente de specialitate si, in sfirsit, in
centralizarca rezultatelor cercetarii. Natural.
nu pledez pentru o cercetare ficutd orieum,
in orice conditii. Activitatea de cercelare a
muzeelor nu trebuie stinjenitd insd de con-
ceptii inguste — potrivit cirora muzeogra-
ful nu e decit o persoand care aranjeaza niste
obiecte in vitrind si care explicd pe infele-
sul vizitatorilor rczultatele stiintifice la care
au ajuns altii —, nici de teama unor even-
tuale abuzuri sau greseli (sdpaturi arhcolo-
gice intreprinse de oameni insuficient de
competenti). E adevarat ca asemenea abuzuri
si greseli s-au comis, dar impotriva lor dis-
punem azi de un instrument foarte eficient :
Comisia de arheologic din cadrul Sectiei de
istorie si arhecologie a Academiei de stiinfe
sociale si politice, care trebuie si autorize-
ze sapéaturile planuite, atit de institutele de
cercetare si de institutiile de invaf{imint su-
perior, cit si de muzee.

4. Cercetirile arheologice executate in ultimii
ani de catre colectivul de arheologi ai Mu-
zeului de arheologie Constanta fac parte din-
tr-un plan mai vast, corelat cu planul Insti-
tutului de arheologie al Academiei R.S.R. —
dupa intelegeri prealabile intre forurile con-
ducitoare. Ele isi propun valorificarea stiin-
tificad a intregului patrimoniu de culturd ma-
teriald mostenit din antichitate. Planul tema-
tic al expozitiei de baza se intinde pe intrea-
ga epocd veche, de la preistoric si pinad la
implinirea procesului etnogenetic romaénesc.
Diferitele epoci si fapte istorice nodale se i-
lustreazd cu materiale scoase din sapaturi.
De aceea. cercetarea este indrumatd pe fa-
gasul acelor probleme care se cer solufio-
nate stiintific §i bine ilustrate in expozifie :
continuitatea elementului bastinas geto-dac,
romanizarea, arta bastinasd si cea greco-ro-
mani, formarea limbii si a poporului romaén,
limesul dunirean in procesul migratiei s.a.m.d.
Prin sapaturile ce se executd acum la Saci-
dava, Capidava, Adamelisi, Pacuiul lui Soare
etc.,, raspundem unui deziderat stiintific e-
sential.

5. Este notabil faptul ci, in ultima vreme.
informafia noastrd s-a imbogifit in domenii
altidatd firav cunoscute : cercetdrile au dus
la descoperirea unor noi culturi, a unor le-
gaturi sau facies-uri locale despre care cu
numai 15 ani in urmid nu se putea vorbi.
Este cazul epocii paleolitice, altadatd com-
plet absentd de pe lista lucrurilor cunos-
cute in ceea ce privea teritoriul dobrogean.
Este vorba, de ascmenea, de revelatia unei
noi culturi a epocii bronzului (,tip Coslo-
geni®), sau de descoperirea (la Constanta si in
imprejurimi) a numeroase depozite de obiec-
te de bronz (arme, unelte si podoabe) — toa-
te imbogitind enorm cunoagterea jstoriei a-
cestor locuri, din timpuri mai mult decit de-
partate de noi.

O tendintd noud in perspectiva cercetdrii ar-
heologice este si cea care a format deja o-
biectul primei intrebdri : urmaérirea, lumina-
rea din unghiuri din ce in ce mai apropia-
te sl justificarea continuititii elementului lo-
cal in Dobrogea. Colectivul de cercetdtori
al muzeului constintean, tinir, bine sudat
si aflat in plind afirmare, se stréduieste 54

faci fati cerinfelor multiple ale unei cerce-
tari stiintifice de profunzime, pentru a nu
dezamigi scoala inaltd la care a fost format
si nici propriile sale aspiratii.

— QCare sint criteriile optime de amenajare
muzeistici a materialului arheologic, daca ti-
nem seama de importanta litoralului roma-
nesc in viada turisticd a {arii ?

1. Daca expozitia muzeului din Constanta
este apreciata pentru modul cum s-a folo-
sit spatiul $i pentru valoarea colectiilor, sint
multe obiectii in legitura cu valorificarea in-
cercatd la Histria si la Adamclisi. De aceea,
avind in vedere numarul turistilor straini
care viziteaza aceste obiective, cste neccsara
o mai stiintificd amenajarc muzeistica a aces-
tora. La Adamclisi, de c¢xemplu, ar putea fi
organizat un muzeu care sa nu ia nimic din
maretia trofeului si care sia apcere monumen-
tele — prin lucrdari de conscrvare corespun-
zatoare — de dintcle vremii si al intemperii-
lor. Totodata cste necesar sa fie puse in va-
loare si alte obiective total neglijate astazi
(cum este cetatca de la Hirsova) si sa se
amenajeze cii comode dec acces la altele (Ca-
pidava, Pacuiul lui Soarc etc.) !

2. Orice muzeu se compard cu o carte, ce-
rind, ca $i accasta, o idee conducatoare, o
temad, un plan, o tratare consecventa si cursi-
va, un stil. Dar, spre deoscbire de carti —
care pot sd-si specializeze aceste cerinte, di-
ferind de la un autor la altul si de la o carte
la alta — muzeul trebuie si corespundi de
la inceput tuturor preocuparilor. Ca o enci-
clopedie... Ideal ar fi ca un muzcu si aibd
trei fcluri de expozitii : una pentru marele
public, cu o expuncre cit mai selectd si mai
esteticd, pentru a transmite cunostinte si

idei cit mai comod, mai substantial, mal im-
presionant si mai placut ; alta pentru oame-
nii de stiintd de specialitate, care nu exclude
esteticul. nici comoditatea, dar a carei te-
maticd trebuie sd corespunda problemelor de

amanunt care il intereseazia pe cercetdtor ;
si, in sfirgit, a treia — depozitul intregului
inventar care nu intra in celelalte doua. dar
care, ca intr-o arhivid de documente. trebuie
pastrat in ordine §i finut la dispozitia cer-
cetatorilor in conditii convenabile studiului.
Conditia esentiald este, bincinteles, spatiul...
Cind acesta este insuficient, primele sau ul-
timele douad feluri pot fi contopite intr-unul.
Litoralul, cu caracterul sau turistic interna-
tional, cere ca expozitia de primul fel (pen-
tru mase) si fie organizati la cel mai inalt
nivel muzeistic. Actualul Muzeu arheologic
al Dobrogei ii incintd deja pe striaini din a-
cest punct de vedere, dar asta nu inscamna
ca el a ajuns la desdvirsire...

3. Nu incape indoiald ci& monumentele ar-
heologice din Dobrogea vor continua si bata
la noi recordul in ceea ce priveste numarul
de vizitatori, atit datoritd importantei si fru-
musefii lor, cit si datoritd atractiei pe care
o exercitd litoralul insusi. Tocmai de aceea
chestiunea amenajarii lor muzeistice dobin-
deste o importan{d deosebita.

Ca sarcini foarte actuale as putea sid citez :
modernizarea Muzeului de arheologie con-
stdntean, consolidarea si restaurarca (rezo-
nabild ') a monumentului triumfal de la A-
dameclisi, construirea unui muzeu la A-
damclisi, lucrdri urgente de consolidare si de
restaurare la cetafile Histria $i Tropaeum
Traiani. Intr-o etapid ulterioarid ar trebui s
se inscrie sivalorificarea pentru public a al-
tor complexe arheologice dobrogene (Troes-
mis, Capidava, Carsium, Pacuiul lui Soare
ete.)

Nu insist acum asupra acestui subiect, intru-
cit un plan de sistematizare si valorificare a
antichitdtilor dobrogene se afld in curs de e-
laborare.

4. Cercetarea, conservarea §i  valorificarea
muzeald sint principii cdlduzitoare in activi-
tatea =zilnicA a colectivului de muzeografi
constanteni. Cercetarea trebuie sad aibd in
vedere scopul utilitar, s se axeze pe valori-
ficare concretd, materializatd in obiective sub
cerul liber sau in piese muzeistice valoroa-
se. In acest spirit s-a lucrat si se lucreazi.
Aceastd idee a stat la baza cercetarilor ce se
intreprind la cetatea Tropaeum Traiani, acolo
unde un larg colectiv de arheologi si tehni-
cieni restauratori scoate la lumind partl din
cetate, le consolideazd si incheaga aspecte din
cetatea de altddatd, oricind la dispozifia vi-
zitatorului.

5. Muzeul de arheologie constdntean si sec-
tiile sale din judet, diversele amenajiri mu-
zeistice facute in orag, in diferite puncte, la
Mozaic, la Histria si in celelalte puncte din
judet, s-au bucurat si se bucurd de o unani-
mia apreciere. Ca migcarea muzeistico-isto-
ricd se bucurid de un bun renume ne-o dove-
desc miile de aprecieri elogioase inscrise de
catre turistii roméni si strdini in céartile de
impresii ale acestor obiective, zecile de vi-
zite oficiale ale unor inalte personalitifi ca-
re au lasat muzeului, fird exceptie, cuvin-
tul lor de multumire si surprizd entuziasti.
Ca factor de educare, pe calea emotiei este-
tice, a miilor sii de vizitatori, Muzeul arheo-
logic din Constanta este in mod direct, fi-
resc §i irevocabil, susceptibil de imbogatire,
de infrumusetare, de largirc a sa. Acest lu-
cru sc face, mai mult sau mai pufin per-
ceptibil, in fiecare sezon : cele mai noi des-
coperiri, cele mai interesante materiale ar-
heologice recent gasite in sapaturi poposesc
in vitrinele muzeului. Cit despre celelalte u-
nitdti, muzeul are deja in plan (avansate sau
supuse deja aprobirii) proiecte ce vizeazi, in
expozitia de bazd sau la unitdtile din judet,
propuneri detaliate pentru ridicarea amena-
jarilor muzeistice la un inalt nivel, la nive-
lul cerut de exigenta mereu sporitd a publi-

cului nostru vizitator.
EMIL ZALOG
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Dacéd, intr-adevir, a vorbi despre vinuri nu
echivaleazi nici pe departe cu degustarea vi-
nurilor, pitrunderea in tainele uneia din ma-
rile minuni ale lumii constituie insi intotdea-
una un prilej unic de desfitare. Ci o aseme-
nea minune sdlasluieste de milenii pe dealu-
rile Murfatlarului, c& sti in puterea noastra
sd-i sporim prestigiosul renume si cd prin
cunoasterea citorva dintre legéturile ei cu ce-
rul, oamenii si istoria Dobrogei retriiesti par-
cd Intilniri cu o bucurie de mult nizuits, iata
intentiile fundamentale ale Indragostitului de
naturd si de frumos, Milu Oglobeanu, directo-
rul Stafiunii experimentale de viticulturi si
vinificatie Murfatlar, exprimate in réspun-
surile sale pline deopotrivd de rigoare stiin-
tificd si de vibratie evocatoare.

— Pentru inceput vd rugdm sd facefi o Succintd prezen-
tare — istoric, atribute Specifice, perspective — g renu-
mitei podgorii Murfatlar.

— Primele plantatii de vitd roditoare au fost infiintate
aici pe o suprafatd de 10 ha, in anul 1907, de céatre ser-
viciul de lupta impotriva filoxerei, pendinte de Ministerul
Agriculturii si Domeniilor. Ini{iativa acestei actiuni a a-
partinut lui V. Brezeanu si Gh. Nicoleanu, doi dintre pri-
mii oameni de gtiintd din viticultura $arii noastre. Ideea
plantdrii vifei de vie a fost sugerati de ciitre asemana-
rea dintre zona colinard calcaroasi a Murfatlarului si a-
ceea intflnitd in departamentul Champagne din Franta.
Asa se explici de ce sortimentul folosit la infiintarea pri-
melor plantatii a fost alcatuit din soiurile producitoare
de sampanie. In anul 1913 a fost infiintati o intreprindere
pentru producerea de sampanie denumita sugestiv ,,La-
crima lui Ovidiu®. Cercetirile efectuate in unire cu prac-
tica viticold locald au dezvaluit insi vocatia naturald a
Murfatlarului pentru vinuri dulei naturale, fiecare an de
recoltd aducindu-l tot mai aproape de consacrare. In a-
ceste conditii, incepind din anul 1925, vinul de Murfatlar
a devenit bine cunoscut in tara, iar o dati cu concursurile
de vin de la Barcelona (1934), Paris (1936), Expozitia uni-
versald de la New York (1937) renumele Murfatlarului
trece peste maéri si {ari.

— Cu riscul de a trece drept excesiv de pedanti solici-
tindu-vd ,,amdnunte exacte“ intr-o problemd de gust, ca
aceea a vinului, am vrea totusi s vd intrebdm : aceastd
alchimie a uneia din marile minuni ale lumii poate fi
»PTinsd” in citeva formule precise ? Care ar fi — sd zi-
cem — Ssecretul astfel dezvdluit al Murfatlarului ?

— La baza vinurilor de calitate obtinute in podgoria Mur-
fatlar stau conditiile naturale specifice, in unire cu soiu-
rile cultivate si aplicarea unei tehnologii adecvate. Iar
din complexul conditiilor naturale, o importanti de prim
ordin revine regimului de temperaturd, de lumina si de
umiditate. In podgoria Murfatlar existd o rezerva impor-
tantd de temperaturid, concretizatd de o suméa termica
globala anuala foarte ridicatd (circa 4000° C). Din aceasta
suma, in timpul perioadei de vegetatie activd se inregis-
treazd o sumi globald apreciabild (aproximativ 3300° C),
respectiv. un bilant termic util dintre cele mai ridicate
(in jur de 1650). Considerind bilanful termic util de
1000° C drept necesar pentru maturarea strugurilor de
vin, rezultd c& in podgoria Murfatlar elementul tempera-
tura se realizeaza in proportie de 165 la suta, ceea ce per-
mite acumularea unor concentrafii sporite de zaharuri
in must. In concordantd cu temperatura ridicati se inre-
gistreazd si un grad mare de luminozitate, la nivelul a
cca. 2000 ore insolatie anuald, dintre care 1680 ore inso-
latie in timpul perioadei de vegetatie a vitei de vie. Da-

toritd temperaturii ridicate si a luminozitdtii intense, vita
de vie poate fi cultivata la noi atit pe terenurile cu pantd
sudicd, cit si pe cele expuse citre nord — fapt cu totul
excepfional. Regimul de umiditate din podgoria Mur-
fatlar este relativ arid, corespunzétor celor cca. 400 mm
anual de precipitatii, Ariditatea este accentuatd de catre
repartitia foarte inegald a precipitatiilor in cursul pe-
rioadei de vegetatie si de vinturile frecvente (care inten-
sificd procesul de evaporo-transpiratie) si de faptul ca
vita de vie a luat-o la fuga pe dealuri, ceea ce favorizeaza
scurgerea apelor pluviale, Dar prezenta Marii Negre ge-
nereazd o frecventd mare a cazurilor de roua, ceatd, ne-
gura (circa 75 la sutd din zilele de vara-toamna), fapt care
atenueazi ariditatea climatului local. In asemenea con-
ditii se realizeazd o imbunitéitire a concentratiei in zaha-
ruri in must. La aceasta mai contribuie toamnele lungi
si insorite care permit culesului si fie aminat pinad in
lunile octombrie — noiembrie si astfel strugurii sa se sta-
fideasca partial pe butuc. Prezenta calcarului in sol con-
tribuie, de asemenea, la concentrarea zaharurilor in must
si la finetea vinurilor obisnuite. Ceea ce face sa aiba o im-
portan{i deosebitd alegerea judicioasd a portaltoilor, in
sensul folosirii la altoire a soiurilor rezistente la calcar.
— Ca si in artd, in viticulturd se poartd azi lungi discutii
despre raportul dintre imprumut s§i creatie originald.
Dummneavoastrd cum credeti cd ar trebui sd se obtind cit
mai multe soiuri superioare, prin creatii autohtone sau
prin imprumuturi ?

— Cred ci cea mai buni cale se identificd in imbinarea
armonioasd a acestor doud laturi. Unele dintre soiurile
straine, supuse unui atent proces de autohtonizare, dau
randament mai bun la noi. Pinot gris e ordinar in Fran-
{a, la noi insi e superior. Afuz-Ali nu are rival la stru-
guri, desi provine din tirile calde. Tot astfel soiurile de
origine francezd — Chardonnay, Sauvignon, Pinot noir —,
modelate intens de condifiile noastre naturale, cunosc in
Dobrogea o adevirata innobilare care se manifestd nu nu-
mai in privinta posibilitdtilor mai mari de acumulare a
zahirului, dar si sub raport gustativ. Asa trebuie inteles
de ce dl. André Begoun, seful unei delegafii parlamen-
tare franceze care ne-a vizitat tara in 1958, n-a mai putut
recunoaste propriile-i soiuri.

— Si tned o intrebare oarecum de acelasi gen : poate vi-
nificatia exista doar Drin recomanddrile ei stiintifice,
strict determinate, sau igi subsumeazd in bund mdasurd pu-
terea de intuifie, capacitatea de creatie a vinificatorului ?
— Aplicarea rigida a cunostinjelor profesionale duce ne-
mijlocit la obfinerea unor vinuri mai mult sau mai pufin
anonime. Iatd de ce este necesard interventia artei de a
face vinul. Concret, in cazul vinurilor de Murfatlar, arta
vinificatiei intervine la conducerea fermentatfiei (ca timp
si ca temperatura), la alegerea timpului optim de tragere
la sticle (in functie de soiul folosit si conditiile anului de
cultura), la stabilirea unor amestecuri tehnologice etc.
Numai astfel vinurile anonime sint ridicate la rangul vi-
nurilor de calitate cu o realda personalitate. Iar personali-
tatea Murfatlarului este acum cunoscutd si iubitd in lu-
mea intreaga. Si fascinatia ei se anunti din ce in ce mai
irezistibila, Numai intre anii 1957—1969, statiunea noas-
tra a obtinut la diferitele concursuri internationale de vi-
nuri un numair total de 94 premii si medalii, dintre care
63 premii I si medalii de aur. Dar a vorbi prea mult
despre vin inseamnd a abuza de ingaduinta cititorilor.
De aceea voi incheia cu remarca cd dacd pentru a cisti-
ga prietenia acestora este suficient un pahar de vin, pen-
tru a mentine insd o asemenea prietenie nu-{i ajunge un
butoi si nici chiar o pivnitd intreagi.

MIHAI IORDANESCU

,Personalitatea Murfatlarului este  acum cunoscutd si iubitd in lumea intreagd. St
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In ultima vreme, a prins un contur mai limpede, in practica asezamin-
telor noasire culturale, ideea ci relatiile lor cu publicul, ca §i programa-
rea actului educational nu pot fi definite §i perfectionate fird o investigare
stiintificA asupra realitdfilor social-economice. Pe aceastd linie de preo-
cupari, au cistigat teren indeosebi anchetele sociologice sau — in forma
lor ,mai accesibilda“ — sondajele de opinie — si unele si celelalte ispiti-
toare prin senzatia pe care le-o procurd practicienilor ca ,fac stiinta“,
ca si prin mecanismul lor (relativ si numai in necunostinti de cauza)
comod. De unde nenumaratele variante ale intruchipirii mai mult sau mai
pufin simplificatoare a uneia dintre metodele de bazd ale cercetdrii so-
ciologice in ansamblul stridaniilor asezamintelor de culturd de a cu-
noaste ceea ce au de facut.

Nu putem tdgadui ci trecerea de la empirismul plat cel mai senin si ne-
tulburat la o acfiune de felul anchetei sau sondajului de opinie reprezin-
td, in sine, un progres. Dacd activigtii culturali beneficiazi si de un aju-
tor calificat, in persoana sociologului, rezultatele vor fi cu atit mai bo-
gate. Studierea pe aceastda cale a nivelului si optiunilor culturale ale pu-
blicului constdnfean de citre universitatea popularid a orasului sau de-
mersul similar — mai modest, dar nu mai putin elocvent — al colecti-
vului Casei de culturd din Hirsova pentru ca programele institufiei s&
se apropie ceva mai mult de realitatea asupra céreia ea are de operat
ne impiedicd sd categorisim drept ,,modi“ ceea ce reprezintd un efort
real si fertil. Totul este insd sa cunoastem limitele utilitdtii acestui pro-
cedeu, sd nu-1 absolutizim i mai ales sd nu transformidm acfiunea noas-
trd culturald intr-un mecanism declansat automat, fird discerniimint, in
functie de procentul anumitor rdspunsuri la anumite intrcbiri adresate
prin chestionar unei anumite secfiuni a populatiei orasului sau comunei.
De altminteri, insesi concluziile ce se pot degaja dintr-un sondaj de opi-
nie in probleme culturale pretind actiuni — fie corective, fie novatoare
— de naturd sd reprezinte o imbogitire de confinut, o perfectionare me-
todologica, o ameliorare organizatorici. Este piatra de incercare a per-
sonalitdtii animatorului cultural, care nu reacfioneaza pasiv fatd de pre-
ferintele publicului.

In acest sens, cerintele inexorabile ale activititii culturale de masa pre-
tind si utilizarea largd a experimentului. Or, in acest domeniu — in care
se exercitd, in folosul populatiei adulte, o activitate educativi de mare
anvergurd si de deosebitd riaspundere sociald — expcrimentul, din picate,
este mult prea putin introdus. Localizat ferm in spatiu si esalonat in
timp — fara tergiversare, dar nici intr-o grabid care i-ar mina rezultatele
—, experimentul necesitd o concentrare de ordin calitativ, o orientare nu
catre efemer si spectaculos, ci citre trainic si substanfial. Or, un intreg
sistem de apreciere a eficientei in cultura de masi, sistem inradacinat
pind la a fi devenit o deprindere greu de clatinat, vizeaza cantitatea, suc-
cesul imediat si de suprafatd (premii, medalii etc.).

Luat pe alt plan, experimentul promoveazi noutatea. El este prin defi-
nitie antigsablon, preconizeazi un inceput, o cotiturd, ruperea de ceea ce
este perimat, pe citd vreme in cultura de masa isi mai face efectul nega-
tiv preluarea automatd a unor indicatii generale, neadaptate sau adaptate
doar de formd unor realitdti specifice, locale. Dimpotriva, experimentul
urmareste integrarea in specificul local a unor principii general valabile,
si chiar mai mult : deducerea, dintr-o experien{i bazati pe o ipoteza, a
unor principii si metode eventual de valabilitate generald, inci necu-
noscute.

Un avantaj imens pentru acfiunea noastrd culturald este tocmai situarea
ei clard pe pozitiile teoretice ale materialismului dialectic si istoric, con-

miscarea culturald
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ceptie creatoare prin insisi esenta ei si care ofers, de aceea (daci este
consecvent aplicatd), conditiile cele mai propice si experimentului. Acesta
are intr-adevar nevoie de claritatea si precizia conceptiei, de afirmarea
corectd a scopului, orice experiment de dragul experimentului repre-
zentind un formalism fird sens si chiar nociv. In acelasi timp, nu este
incd suficient elaborati o metodologie a actiunii cultural-educative pen-
tru adulfi si, ca atare, necesitatea experimentului este cu atit mai mare.
O altd imprejurare, care, pe de o parte, complicd efectuarca experimen-
tului in cultura de masa, dar, pe de alta parte, faciliteaza promovarea lui,
este aceea cd oamenii chemati si realizeze experimente sint, in marea
lor majoritate, practicieni ai educatiei adultilor, activigti culturali. Ei a-
duc, in acest sens, priceperi si deprinderi proprii pozitive. Cu toate aces-
te‘:a, este posibil si necesar si li se aliture cercetitori profesionisti, care
m.1_nuiesc experimentul in mod curent ca pe o metodi de investigatie
stiinfificd si care sint in misurd si-i analizeze cu strictete si obiectivi-
tate invd{amintele §i rezultatele. Formula cea mai potrivitd pentru a reuni
aceste forfe este constituirea, sub auspiciile comitetului judefean pentru
culturd §i artd, a unui centru metodologic sau laborator de cercetare in
prob_]e_mele culturii de masd (constituit la Ploiesti si Brasov ; proiectat
la S1b.1u ; boate va fi infiintat cindva si la Constanta ?), care si coordo-
neze intreaga actiune de investigare in materie cultural-educativd, acor-

innq sprijin material si in specialigti unitatilor culturale apte si gazdu-~
lasca experimente.

Interesele esentiale ale dezvoltdrii vietii culturale a comunei, oragului,
judefului, vor decide intotdeauna si obiectivele experimentelor. Asadar,
acestea vor purta pecetea specificului local, a tradifiilor si experientei
mai noi acumulate pe plan local in domeniul culturii de masi, a nevoilor
de culturd ale publicului. Coordonarea programelor de experimentare va
permite coordonarea cforturilor si, dacA e posibil, compararea rezulta-
telor.

Intrebarea care se mai pune este urmatoarea : existd totusi anumite ne-
voi si teluri generale ale migcérii culturale din tara noastrd, in etapa
actuald, care sd poatd fi servite pretutindeni unde se organizeaza expe-
rimente ? Fara a pleda pentru uniformizarea accstora, pentru 'restringe-
rea initiativei si a afirmarii creative, originale, a judetfelor, inclindm sa
credem cad asemenca obiective si necesititi comune existd si trebuie avute
in vedere, pirere pe care o intdreste convergenta multora dintre ase-
menea actiuni incepute in diferite parfi ale tfarii. tAstfel, s-a chutat si se
cautd raspuns la intrebarea : cum sd fie corijatd orientarea unilateralad
spre manifestirile de mare amploare, in sili cu sute de locuri, la care
frecventa publicului este in scddere, fapt explicabil prin aceea cid ele nu
pot acoperi interesele de culturd atit de diverse ale acestuia ? In conse-
cintd, s-au incercat si se incearcid modalitidti de actiune culturalid pentrv
microgrupuri opuse inchistdrii si rigiditatii cu wcare se organizeazi in-
deobste programe cu caracter de sedinta in ,,sala mare® (lipsiti de intimi-
tate si deseori neincdlzitd) a rcaminului cultural. O atentie deosebiti me-
ritd organizarea unor grupuri de auditori ai emisiunilor radiofonice sau
de telespectatori (Radioclub, Teleclub), menite si realizeze o sintezd in-
tre mesajul transmis de mass-media si formele de influentare educativa
directd, prin : auditii si viziondri precedate sau urmate de comentarii §i
dezbateri, urmérirea organizatd a unor cicluri de emisiuni, imbinarea te-
matici si metodologici a manifestarilor culturale locale, proprii @sezi-
mintului de culturd, cu anumite emisiuni dinainte stabilite spre a fi uti-
lizate. Se militeaza astfel, cu instrumentele experimentului, pentru imbi-
narea formelor traditionale cu cele moderne in cultura de masa.

Pe un plan mai larg, se ambitioneazd inaugurarea si validarea unor insti-
tutii care sda aduca un suflu nou, si asigure un progres calitativ in edu-
cafia adultilor, in sensul, mai ales, al promovérii formelor ciclice, siste~
matice, de raspindire a culturii, nevoie resimtitd de o buni parte a pu-
blicului, fie in folosul largirii orizontului siu de culturd, fie in acela al
integrarii si promovdrii social-profesionale. Este cazul aparitiei si dez-~
voltarii, in ultimii doi ani, @ universititilor populare sitesti, o autentica
noutate in viata culturald din mediul rural si un cistig net pe care-1 da-
tordim experimentului.

Esential este — si aceasta defineste, in fond, experimentul — ca in jurul
manifestarii initiate si se desfisoare o dubld activitate : de realizare a
programului cultural ca atare, la parametrii calitativi corespunzatori —
asemenea oricirei actiuni cu public — si de urmarire a efectelor Iui (reac-
tia publicului, gradul de acomodare a lectorului, animatorului, organiza-
torului cultural, utilitatea reald a mijloacelor folosite, compararea unor
metode diverse etc.). Tocmai acest al doilea strat al activitdtii confera o
notd distinctd experimeniului, fatd de un program cultural obisnuit.

TEODOR GHEORGHIU
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MIRCEA FLORIAN — CONDITIA
ISTURIEL HLOSOHE

Filosofia, ca sistem unitar de idei de
maximi generalitate, cultivi vocatia
sintezei, raspunde unei necesitati 1&-
untrice a omului de a evalua realita-
tea inconjuratoare intr-o perspectiva
sistematica, de a desprinde esentialul,
sau — asa cum se exprima Mircea
Florian — ,,..tinde spre ceea ce mnu
se¢ intimpld si nu se schimba, spre
Adevirul ce valoreazi in tot timpul
si in tot locul* (Reconstructie filoso-
fica, Bucuresti, 1944, pg. 259). Filo-
sofia pretinde ci e ot si, cu toate a-
cestea, ea se infatiseaza ca dependen-
14 de o parte, de epocd, de o natiune,
de o clasd, daci mu chiar de indivizi.
Nu sc poate concepe, cel putin la o
primi analizi, un contrast mai  pro-
nunfat, mai, evident decit cel intre
procesul istoric si constanta adcvaru-
lui ; sau, altfel spus, o opozifie, o
contradictie intre Filosofie si Istoria
ci. Acest conflict interior dintre gind,
ratiune si istoria ci, aparut o dati cu
filosofia, capata la dialecticianul Hegel
cunoscuta formulare : ,,Gindul, care
este prin excelentd gind, este in sine
si pentru sine, este elern. Ceca ce este
adevarat oste confinut numai in gind
si este adevarat nu numai azi si miine,
ci e adevarat in orice timp; ...Cum a-
junge atunci lumea gindului sid aiba
o istorie? Istoria infdtiseazd ceca ce
este schimbator. ceea ce a trecut, ceea
ce a pierit in noaptea trecutudui,
ceea ce nu mai existd. Gindul verita-
bil, gindul necesar — §i numai ou
astfel de ginduri avem de-a face aici
— pu este insi susceptibil de schim-
bare.“ (Hegel, Prelegeri de istoria fi-
losofiei, vol. I, Bucuresti, 1963, pg.
16—17). Cum se impaca deci filosofia
cu istoria ei. studiul sistematic al
problemelor filosofiei cu studiul ei
istoric? Nu existd oare primejdia de
a nu vedea filosofia din cauza nume-
roaselor filosofii? Are istoria filosofiei
virtutile unui proces de cunoastere
adevaratd si necesard? La aceste in-
trebari (si la altele, care se subsu-
meaza acestora) au incercat sa dea
raspunsuri, intr-o forma implicitd sau
explicita, tofi cci care au insemnat
ceva pentru  filosofie si dstoria el
Hegel, cu marele sdu ,simt istoric* —
cum avea sa-1 aprecieze, mai tirziu,
Marx, — a remarcat cd filosofia este
fiica epocii sale“, este ,cea mai trea-
23 constiinta“, este ,.gind al timpului
sau®, este ,spiritul timpului, prezent
ca spirit ginditor“. Iar istoria filoso-
fiei nu ne infafiseazd numai ceea ce
e exterior, ceca <¢e¢ s-a intimplat,
accidentalitatea; nu e o colectie de
pareri si o galerie de rataciri ale
spiritului, ci e o istorie a efortului
spiritului intr-un plus de cunoagtere
prin filosofie. A ne mentie, din cauza
diversitatii filosofiilor, la  atitudinea
de scepticism si a face din aceasta
o cauza a renunfarii de filo-
gofie si filosofare inseamnd —
va remarca cu malifioasd  ironie
Hegel, in Enciclopedia stiintelor filo-
sofice — a proceda ca acel bolnav ca-
ruia medicul ii recomandd s& manince
fructe, dar care, atunci cind i se pun
dinainte cirese, prune sau struguri,
cedind pedanteriei intelectului, nu
intinde mina si le ia, fiindcd nici u-
nele dintre acestea nu sint fructe, ci
sint cireste, prune ori struguri. A-
ceastd diversitate de filosofii nu a
cauzat, nici n-a adus prejudicii fi-
losofiei, c¢i dimpotriva: a clarificat,
prin chiar existenta lor, prin punctele
de vedere opuse si adesea prin lupta
lor. conceptul de filosofie; a fost ab-
solut necesara existentei stiintei filo-
sofiei, absolut esenfialda pentru ea.
Spre deosebire de absolutismul seco-
lelor 17—18 — remarci Mircea Florian
— pentiru care tot ce e pur istorices-
te e raticire, tot ce e pur filosofic
este intemeiat, fiinded emana din
,hatura® etermd a omului, din Rafiune.
Hegel introduce in Ratiune un element
dinamic, dialectic, incearcid sd pas-
treze un raport intim, indestructibil,
reciproc, intre istorie si filosofie, fard
a sacrifica nici pe una, n’7 pe cea-
laltd. Caci la Hegel filosofia e un
proces istorie, dar un proces
dialectic infipt in Adevarul
absolut, in Spiritul cosmic. Filosofia
e istoricizatd, dar totodatd si istoria
e incrustatd in existenta etermd, iden-
ticd cu devenirea spiritului. Diferitele
sisteme filosofice sint faze, momente
ale diferentierii Spiritului. Filosofia
devine o cunoastere de sine a spiri-
tului, iar istoria filosofiei, o istorie a
determinatiilor, a diferentelor parti-
culare ale Ideii, cireia 1i este specific
dinamismul, autodinamismul. Dar da-
ca se inliturd substructura absolutistd
(citeste idealismul — subl. ns), rdmine
doar ,procesul istoric §i nuda per-
spectivd a Istoricismului. Astfel isto-
ricismul devine epilog al filosofiei
hegeliene, epilog cu atit mai surprin-
zator cu cit el nu exista in premisele
hegelianismului“. Aceasta viziune cla-
rd, lucidi, pe care ne-o da  Mircea
Florian asupra filosofiei hegeliene ca
si asupra altor filosofii — despre care
s-a pronunfat cu nuantare §i obiec-
tivitate in vasta sa operd — reprezintd
o contributie preticasd, de prim ordin,
in claborarea unei metodologii rO-
manesti a istoriei filosofiei si se in-

scrie in aceastd directie alaturi de
aportul deloc neglijabil al unui P. P.
Negulescu, Al. Posescu, Ion Petrovici,
D. D. Rosca si a altora.

Viziunea istoricistd asupra istoriei filo-
sofiei este ,,0 ghilotind a oricdrei cu-
getari sistematice®, impune ,.anarhia“
filosofici, rapind constiintei filosofice
euforia sigurantei de sine, iar cea
absolutisti e o viziune lipsita de
viati, de racordarea la realitdfile epocii
si la specificul spiritualitatii popoare-
lor. Trebuie si existe, afirma M. Flo-
rian, un ,,punct de vedere dincolo de
absolutism si relativism, dincolo de
aceasta falsa antinomie“. Adicd un
punct de vedere care, depasindu-le,
sa le cuprinda intr-o perspectiva u-
nitard, luindu-le ca momente ale ei.
dar evitind unilateralizarea spccifica
fiecireia in parte. Si acest punct de
vedere i se pare a fi punctul de vede-
re al neokantianismului, care, zice el,
,a adus cele mai pretioase contributii
la problema noastrda“. Noua teza
pleaci de la ideea ca ,;,... filosofia nu
e numai in chip necesar istorica, dar
tot asa de necesar e §i supraistorica.
Si e supraistoricd, pentru cuvintul ca
filosofia presupunc un sistem. iar su-
fletul sistemului e problematica. Asa-
dar. nu sistematica, ci problematica e
resortul filosofiei« (Reconstructie fi-
losofica, Buc., 1944, pg. 262—263). Fi-
losofia e supraistorica, in acest con-
text, nu in infelesul cd e dcasupra
istoriei, in afara ei, ¢i dimpotriva,
tocmai fiindeid se inserjaza  intr-un
timp istoric, intr-o istorie, dar, de-
pasindu-si propria condifie, rdmine
mereu in actualitate pnin tematica,
prin problematicd. Cici dacd sistemele
vin si se duc — pentru cd ele sint
solutii, pentru ci avem in acest sens
o istorie a solutiilor. a tipurilor de
gindire — problemele ramin, ele con-
stituind miezul substantial al filoso-
fiei. Miscarea solutiilor, a sistemelor,
e conditionatid de absolutul probleme-
lor, absolut care se dezvaluie in opera
culturali sau de infiptuire a walori-
lor. Mai mult: filosofia fiind — dupa
Rickert — o conceplie integrala, es
trebuie si fie sistematici, organica!
Dar in totalitate se cuprind nu nu-
mai realul, obiect de teorie, ci si
sensul universului si al viefid. Acest
sens angajeazd intreaga noastrd per-
soand, nu fragmente ale ei. $i, cum
filosofia e legatd de persoana (iar
persoana e condifionata istoriceste),
e de la sine inteles ca filosofiu va
avea drept particularitate a sa un
caracter istoric, inclus chiar in sistem.
Se pune mai departe, in mod nece-
sar, intrebarea: ce fel de persoana
presupune in mod mnecesar filosofia?
Raspunsul rickertian e urméitorul: nu
o persoani individuala, ¢i o ,persoa-
na genericd®“. De ce? Pentru ¢i nu
existid adevar individual: ., adevarul
individual® e o contradictie. Rezultd
ci filosofia mu e o incercare de inter-
pretare a lumii dintr-un punct de ve-
dere strict individual, individualizant.
O asemenea interpretare e o simpla
,Spovedanie® (poate, atrigitoare sub
unghiul literaturii), dar fard semnifi-
catie filosofica.

Subliniind c& neokantianismul, ,,filo-
sofia valoristd“ pune in mod just is-
toria filosofiei in dependemtd de pro-
blematica filosoficA @i  sistematicd,
Mincea Florian opineazd ca Rickert
ne lasi in nesiguran{i asupra posibili.
titii si rolului acestei persoane ge-
nerice. Echivocul filosofiei valoriste
rejese si din faptul cA nu ne dumi-
reste dacd filosofia ,este o atitudine

a omului fatd de fume sau e simpla
cercetare a acestei atitudini?® (Recon-
structie filosofica, pg. 266).

Fuziunea istoriei si a filosofiei prin
problematici postuleazd o scrutare
mai adincitad a situatiei. Problema, in
conceptia lui M. Florian, da unitate
si interes sistemclor trocute. Dovada
ca filosofia lui Aristotel si Descartes
— daca le-am lua numai pe acestea
— desi nu se atmag prin solufii, ne
atrag prin problematici., Problema e
o virtualizare indefinita, care ftrece
peste orice actualizare temporald. So-
lutiile sint numeroase — cu remarca
ca sint tot mai lucide si complexe —
tocmai pentru cd nici una nu este
la inaltimea problemei. Dar care e
suportul problemei? ,Desigur, nu fap-
tele, datele, obieciul ca atarc. Acestea,
privite in ele insele, nu sint proble-
matice, ci numai in raport cu o con-
stiintd care se intrcabd. Nu rcalitatea,
ci omul isi pune probleme, si anume,
fiinded faptele nu sint de la inceput
clare. Problematica e doar rezultatul ob-
scuritatii datelor pentru o constiinta“
(Reconstructie filosoficd, pg. 273). Ur-
meazi, de aici, cd temporalitatea pre-
supusd de problema nu se referd chiar
la filosofie, ci la o constiintd de filo-
sof, astfel incit legatura dintre isto-
rie si filosofie are loc in constiinta
ginditorului. Agadar, istoria si filo-
sofia sint solidare, inseparabile,
fiindeAd asa  dicteaza o calitate
fundamentala a naturii omenesti, a-
nume posibilitatea si necesitatea con-
stiintei de a intreba, de a pune pro-
bleme, de a investiga. Problematica
sau capacitatea de a se intreba con-
stituie, deci, originalitatea, spcecifi-
citatca filosofiei. Pentru Mircea Flo-
rian, filosofia e in cdutarca principii-
lor prime, a fundamentului care sus-
tine, dar nu e sustinut, e evident prin
sine, si de aceea e lipsit de prejude-
cafi. O asemenea filosofie este filo-
sofia datului, ale carui sinonime
sint — cum sublinia Gh. Cazan, in-
tr-un studiu din Revista de filosofie
— realism ontologic si ontologie rea-
listd. In dorinta ei legitimi de a gasi
inceputul lipsit de prejudecati si clar
prin sine, filosofia este reflectie per-
petud, Iupti cu rutina oamemilor i
inertia lucrurilor, este critica, este
capacitate prospectiva si, deci, ,fer-
mentul vital @al culturii si savoarea ce
di pret ietii® (Reconstructie filoso-
fica, pg. 277). Iatd de ce dstoria filo-
sofiei presupune o dcterminare tacitda
si implicitd a obicctului filosofiei, deci
o vedere sistematica §i universala.
Istoria filosofiei verificdi masura in
care un sistem filosofic si solutia lui
corespund dezvaluirii unui fundament
lipsit de prejudecati. Cum un aseme-
nea fundament, cum principiile fi-
losofice (explicative prin ele insele,
dar care ele insele mu au nevoie de
nici o explicare) nu pot fi descope-
rite de la inceput, ,nu sint o lumind
coboritd din cer®, se cuceresc treptat
prin incordarea analitica a gindirii,
prin acumularea istoricd a cunostinte-
lor, — rezulti ci filosofia trebuie si
se desfisoare in timp, trebuie si aibd
o istorie a ei. Istoria filosofiei e toc-
mai istoria gindirii, a ,sfortarii* gin-
dirii de a explica matural, fard adao-
suri, lumea. In lupta impofriva con-
cepfiilor dirafionaliste, mistice, antiu-
maniste in plind eflorescentd, mai
ales in pericada 1930—1944, in tara
noastrd, Mircea Florian s-a angajat
sd sustind o gindire rationald, aser-
vitid adevirului si progresului cunoas-
terii. In viziunea lui, istoria filoso-
fiei, departe de a fi un cimitir al
produselor spiritwlui, o galerie a ri-
taarilor umane, este o modalitate de
cunoastere tot mai aprofundatd, mai
exactd, a realitdtii, o expresie a anga-
jarii filosofului in raport cu societa-
tea. Ea intretine, prin probleme si
critica spirituald zelul filosofic al a-
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CRONICA FILOSCFICA
marginalii la
scrisorile lui engels
catre fratil graeber

Putin cercetate, scrisorile lui Engels catre frafii Gracber re-
zervd surprize. Nu sint, ce-i drept, niste ,,scrisori filosofice*
premeditate. Insd tocmai firescul lor atrage si tocmai amestecul
de gravitate cu nonsalanta face din scrisorile catre Graeber-i
niste documente omenesti. Pentru cd in ele se pastreazd uimi-
tor de exact Engels al anilor 1838—1841 : exuberant si medita-
tiv totodatd, optimist dar si sfisiat de incertitudini, supus spiri-
tului vremii insa si razvratit. Pe scurt, scrisorile citre Friedrich
si Wilhelm Graeber sint ale unui nelinistit i ale unui cauta-
tor autentic, fiindcd nimic sofisticat si nici o contrafacere pen-
tru poza nu strici naturaletea acestor confesiuni. Isi comunici
bucuriile si tristetile, impresiile si gindurile, ocupatiile $i pro-
iectele. Se entuziasmeazid si batjocoreste, se mai si joacad, dar
cel mai adesea isi obiectiveazd o luciditate de virstnic. Si in
vremea scrisorilor nu avea incd 20 de ani... Dar tindrul avea clar-
viziune si putere sd patrundi, prin meditatie, dincolo de apa-
rente. $i mai avea indrdzneala infruntirilor radicale. Polemis-
tul exemplar din Anti-Diihring se naste in scrisorile cidtre fra-
tii Graeber. Executd patimas sau rece, dar exact ca un silo-
g.ism, ir.onizeazé si se autoironizeaza, se incitd si sfideazad dur
si agresiv.
Uneori pare nesigur §i atunci se indirjesic sau se recomodeazi
cu intepaturi ironice.
»Ce-mi dai pe pfundul de confuzie ? Am o mare cantitate dis-
ponibila“ — scria el, in septembrie 1838 (in Marx—Engels,
Scrieri din tinerete, 1968, p. 265). Pentru fragmentul de viata pe
care-1 acoperd, scrisorile au valoare de document total. Cici re-
p_roduc migcarea unui suflet, dialectica autoclarificarilor si infi-
riparea intenfionalitatii supreme. Engels isi intrezirca Steaua po-
lard a vietii si luptelor sale.
DrePt este ¢ vor mai trece ani pind ce ciutéarile si intuitiile vor
c.épata consistentd conceptuald. Dar scrisorile sint pregititoare
si deschizdtoare. Aici Engels nu este faid cu maturitatea sa altul
giecit pentru cd e preistorie. Cum insi preistoria e asimilata dé
1s_torie, Engels al Sfintei familii, al Id~ologiei germane, al Ma-
nifestului, al lui Anti-Diihring, e o waplinire la care si scriso-
rile catre Graeber-i au ajutat.
Fireste cé: depdsindu-se Engels s-a si autonegat, multe din cele
ce se afla in scrisori flind uitate, dar si mai multe integrate
in structuri superioare.
Hegelian (dar nu unul ortodox), corespondentul fratilor Graeber
era de la inceput un dialectician. Starea de spirit care fusese
marele dialectician al Germaniei moderne, ii devenise lui En-
gels conditie parca existentialid. Pentru aceea si preferintele sale
crau citre dialecticd si dialecticieni.
,,Npua mea preocupare este Jacob Bohme ; un suflet mare, in-
chis d'ar profund — ii informa el pe corespondentii sdi, in ,1838.
T.I‘el;)ll.le sa-1 studiezi zdravan dacd vrei si infelegi ceva. Are o
bogitie de idei poetice si e plin de alegorii ; limbajul siu este
fc_)arte. Furios, toate cuvintele au altd semnificatie decit cea o-
blgnulta; in loc de fiin{d, esentd (Wessen, Wesenheit) spune
chin (Qual) ; lui Dumnezeu el ii spune lipsd de temei (Un-
grund) si temei (Grund), deocarece nu are nici temei, nici in-
ceput al existenfei sale, ci este el insusi temeiul vietii sale si
al tuturor celorlalte” (op. cit., p. 268).
,,Nou.a prgo.cupare“ este destul de semnificativi, Bohme fiind
un dlale.c-tlcmn subtil care ,sesizeazd opozitiile in chipul cel mai
dur, mai aspru ; dar el nu se lasi descurajat de asprimea lor
peqtr.u a afirma unitatea lor* (Hegel, Prelegeri de istorie a filo-
sofiei, II: p. 402). Citit desigur prin Hegel, Béhme isi desco-
perea adincuri tulburatoare. Si pe tinirul Engels acestea il vor
{h facut si mai convins dialectician, de buni seamd, deocamdati
in fm:ma hegeliand. Fiindcd porneste ca hegelian, dar evident'
de stinga si hotirit si se implineasci astfel. Dreapta I iritd
$io dgteste'l., o acuzi de tridare a hegelianismuluij : »Lui Hegel
nimeni nu i-a didunat mai mult decit discipolii sai. (...). Un Os-
wald Marbach este un exemplu non plus ulira de om care in-
telege totul pe dos“ (in Serieri din tinerete, p. 334).
Tar antihegelienii unesc neintelegerea cu vehementa, insi amin-
f;;ic ﬁgﬁ aminul ro;tit de f{ircovnic la credo-ul pop::‘sc al leului
e, care, e drept, nu isi } Y i i
T R 1; 3 39) u isi poate ascunde natura lui de pi-
Heinrich Leo, care mirturisea ci de 11 ani a ar i i
mai m}x.lt cocheteazi ,,cu nemairginita sa smererll)ie‘éssif :i]::)%ss:f;:-’
z34 »prin exc_l.amatii grosolane, ba chiar prin injunii“, decit su-
pune .dla.lectlca unei judeciti probe. El ataca di.aléctica fara
sa-i f1. i.nteles sensul si o face ca apiritor ,,plin de zel“ al aris-
tocratiei .(op. cit., p. 300). La rindul siu »D-1 pastor Mallet a
dec}arat in Bremer Kirchenbote ci sistemul lui Hegel nu este
degt o] vpr?érie goald. Dac-ar fi adevarat, n-ar fi bine deloc
caci, sf{a.nmmdu—se aceste blocuri uriase de piatra, acestei ide'i
de gram_t,_ o singurd frinturid din aceastd construétie ciclopica
ar fl.sufnmenté pentru a-1 zdrobi nu numai pe d-1 pastor Mallet
ch chlax_' st intregul Bremen...“ (op. cit., p. 335). '
dar ,,cine intentioneazi si condamne, si se pizeasci* ! i
(1Aar ca el i d-1 pastor Mallet), ce sa aperep$i cusméi sé I;::Oz,a 12:2
gl.nd at.aculclor este mai degrabi politienesc ? £
S1 apoi : ,, ine vrea si atace scoala hegeliana i a fi
insusi un Hegel, care in locul ei sj cgreeze otrxe*n?)lllxlée fi?o:ﬁi:‘{
(op. cit., p. ?00). Ideea este magistrala si profetici ! Pe Hegel
qu-l p}lteau infrunta cei depéasiti de istorie si impotmoliti intr-o
fllos'ofle' care pierduse ori nu avusese nicicind — ispita adevi-
ru1u1: Sa—.lhmﬁ'unti este posibil, insi depisindu-1! Ce ar mai fi
altminteri infruntarea ? Ce sens ar mai avea, si ce valoare ?
Hege.l este o sintezd a spiritului intr-un moment al fenom.eno—
logiei sale. Si i te opui anacronic, si-1 respingi cu argumente re-
volutg este echivalent cu a cintiri cu metrul. Engels avea de pe
atunAcl .copstiinta faptului, si — peste ani, mai cu seami in ul:‘-
ma Entxlmri% cu Marx, alaturi de acesta — ii va da si reafitate
Nu mcape. indoiald cad in anul 1839, cind scria profetica frazé'
nu avea glndul filosofiei cireia ii va fi, fmpreund cu Marx cti:
tor : al sx'ngurei filosofii in stare si depiseasca hegeliani,smul
Ins.a convm_gerea cd lui Hegel nu i se poate opune decit o filo-'
sghe superl_oaré ii era fermi. Nu avea conceptul acestei filoso-
?11, dar p.remmtea cd ea trebuie si fie in legituri cu chiar sensul
1511301-15:1 §i c;x zla.éetiunea umana.
»Dacd vei .i sat in pace in parohia ta de tara — 11 i iza i
184.0, pe nylhelm Graeber, — cici doar un teltmai inalllt 1;31-1‘;12?)1'2
pui — sa te plimbi in fiecare searid cu doamna preoteasd si cu
cel cifiva pui de pop3a, fard si fii amenintat sa-{i vijiie un gionte
prin fata nasului, vei fi fericit si nici nu-t{i va p#sa de nele-

tg;ﬁiz‘l‘l F. Engels, care se¢ ridici impotriva rinduielilor exis-

»Oh, ce eroi mai sintefi ! Totusi i fi si i ii i

1, ! si veti fi si voi antrenati in viata
politicd, curentul vremurilor va potopi Iimp&rati idi
licd“ (op. eit., p. 338). i e R s
Re;x:agerc_e,_neutralitatse, acestea sid constituie oare sensul vietii
$1Acltl'os'(gltel ? D:;x dacd ne croim din filistinism umanitatea. Or :
' ivitate, viatd, elan tineresc, in ast a 1 )
g o ] sta consta tot sensul“ (op.
Si,.p.entru tot sensul fiintei noastre, Engels, el insusi numai
activitate, viatd, elan tincresc, a gindit si a militat...

G. VLADUTESCU
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@ Delfini ,,valsind*

In Marca Neagra, delfinii sint reprezentati
prin trei specii : delfinul comun sau porcul
de mare (Delphinus delphis), lung de 2,5 m ;
afalinul sau delfinul cu nas de sticla (Tur-
siops truncatus), ce poate atinge 4 m lungime
si circa 300 kg ; marsuinul sau delfinul cu

cap rotund (Phocaena phocaena) — cel mai
mic reprezentant — care nu frece de 1,4 m
si 50 kg.

Despre inteligenta delfinilor s-a scris in ulti-
mul timp foarte mult (peste 100 de titluri de
carti). Ei sint animale vioaie, foarte jucause,
si insofesc in drumul lor vapoarele consu-
mind cu lacomie resturile de alimente arun-
cate peste bord. Prin strigdte scurte si ascu-
fite, comunica intre ei si pot transmite Ila
distan{d semnale de pericol sau abundenta
de peste, prin unde sonore. Sint foarte gri-
julii si tandri cu progenitura lor. Se cunosc

PREAMBUL LA UN VIITOR OBIECTIV TURISTIC:

delfinariul

cazuri cind isi ajutd semenii rani{i sau bol-
navi si uneori chiar pe oameni.

Toate aceste insusgiri deosebite au facut ca in
intreaga lume sd aparda — pe lingd acvarii,
gradini zoologice etc. — si delfinarii, insti-
tutii deosebit de atractive prin ineditul lor.
In America cresterea delfinilor in captivita-
te se practicd de peste 25 de ani. Mai tirziu,
delfinariile s-au extins si pe alte continen-
te, experienta americand si chiar delfinii
dresati la Miami fiind exportafi in Japo-
nia, in Spania (Barcelona), in R. F. a Ger-
maniei (Duisburg), in Danemanca (Copen-
haga) si in alte tari.

De curind, {inindu-se seama de marele a-
flux fturistic pe litoralul Marii Negre, s-a
lua{ initiativa construirii unuvi ‘delfinariu §i
in tara noastri, la Constanfa. Acestui obiec-
tiv ii este destinat un teren linga piatfa
Soveja (pe artera de larga circulatie Con-
stanta — Mamaia), aldturi de Observatorul
Astronomic si de Planetariu, lingad viitoarea
microdelta ,,constdnfeand® si facind parte
dintr-un complex de puncte de atractie pre-
conizate a se realiza in viitorul apropiat.
Proiectul amenajarii delfinariului din Con-
stanta a fost executat de céitre un colectiv de
specialisti din cadrul D.S.A.P.C. Constanfa,
condus de arhitectul I. Teodor. La intocmi-
rea lui s-a tinut cont de experienta delfi-
nariilor din Miami (S.U.A.) si din Duisburg
(R.F.G.).

Mentinerea in captivitate si dresarea delfi-
nilor nu sint probleme prea usor de rezol-
vat — lucru dovedit, de altfel, si prin nu-
mirul foarte restrins al delfinariilor din in-
treaga lume. Foarte multi neinitiati consi-
derd cd pentru a mentine un delfin in capti-
vitate sint suficiente o groapd sau un ba-
zin oarecare umplut cu apa ; ori un ,tarc®
la malul maéirii, unde si se introducad aseme-
nea animale. Realitatea, insa, este alta!
Elementul principal de constructie al orica-
rui delfinariu il constituie bazinul de specta-
col, care poate fi umplut cu apd de mare
naturald sau artificiald. Capacitatea lui va-
riazd intre 700 si 1.000 mc. De multe ori,
aceste bazine, construite din beton, au o

Probe de dresaj
la Duisburg

formi cilindrici cu un diametru de pina la
20 m ; sau aproape dreptunghiulard — cu
colturile rotunjite. Este obligatoriu ca adin-
cimea apei si fie de peste 4 m, deoarece
altfel sariturile record ale delfinilor in a-
fara apei (la 7 m indltime) devin imposi-
bile. Se stie ci delfinul, cind pregateste o si-
ritura, dezvolti in apa o vitezd de 60 km/ora.
Inaltimea la care va siri este in funcfie de
spatiul de inot gi de elan — dar el compen-
seazd deseori lipsa de spatiu inotind in bucle
simple sau duble.

Bazinul principal pentru spectacole este le-
gat deseori printr-un canal cu alte bazine
mai mici, ale caror suprafete nu depasesc
12 mp si unde delfinii sint {inuti peste noap-
te, primesc tratamente sau lectii de dresaj.
Asemenea bazine sint de mare importanta
pentru orice delfinariu, deoarece dresajul i-
nitial trebuie ficut cu fiecare exemplar in
parte si se impune ca antrenorul s fie foar-
te aproape de animale .(lucru mai greu de
realizat in cazul bazinului mare). Tot in ast-
{fel de bazine sint izolafi de restul grupului
delfinii bolnavi sau cei cu indispozifie pen-
tru spectacol.

De jur-imprejurul bazinului de spectacol
sint montate banci pentru spectatori, iar
reprezentatiile se dau la ore fixe (maximum
6 pe zi). La delfinariile din Duisburg sau
Barcelona silile sint acoperite, pentru a im-
piedica incilzirea excesivd a apei pe timp
de vard sau racirea ei pe timp de iarna. A-
laturi de sala se afla corpul de cladiri des-
tinat instalatiilor tehnico-functionale : pom-
pe puternice de circulatie a apei, filtre de
mare capacitate, instalatii de incalzire si de
iluminat, instalatii si depozite de preparare a
apei de mare, depozit frigorific pentru hrana
animalelor, laboratorul de chimie a apei si
camera de locuit a antrenorului (cici se re-
comandd ca acesta din urmi sid nu se des-
partd de animale nici noaptea).

Pentru delfini si balene, concentratia in sa-
ruri a apei de mare este foarte importanti.
Delfinii ,,plutesc* mai bine §i cu un efort
minim intr-o apd cu concentratie mai mare
in séruri. Ei se vor odihni bine noaptea, nu-

Spectacol cu delfini
la Barcelona

mai dacd apa are o concentratie in sdruri su-
ficienta pentru a ment{ine corpul animalului
scufundat pind la nivelul orificiului de res-
piratie aflat pe frunte. Din expericnfa del-
finariului din Duisburg s-a stabilit ¢d o con-
centratie de 26—27 grame/litru cste foarte
indicata pentru delfinii din specia Tursiops
truncatus, iar scAderea acesteia le provoaca o
agitatie si o stare de somnolentd care ii de-
termind sa realizeze mai greu numerele dc
dresaj din program.

Temperatura ideala a apei este de aproxima-
tiv 20° C, insad animalele suportd bine si va-
riatil lente, de plus sau minus 4° C fafd de
optimul stabilit. Incilzirea se face prin insta-
latii calorifice montate in afara apei, care
asigura si incalzireca mediului inconjuréator.
Tinind cont de aceeasi experientd a delfi-
nariului din Duisburg, se recomandi pentru
delfinii tinuti in captivitate o apad bazici
cu valoarea de PH mentinuta dnire 7,7 si 8,2.
De asemenea, clorizarea apei pinad la con-
centratia de 0,006 mg/l este foarte indicata
pentru combaterea unor bacterii ce pun in
pericol viafa animalelor. In plus, se reco-
manda inlocuirea la anumite intervale a u-
nei cantitdti de apid veche cu apa proaspiti,
folosind apa din bazinele de rezerva.
Instalatia de pompare si filtrare, care asi-
gurd in cea mai mare masurd calitatea apei
si implicit viata animalelor, este astfel con-
ceputd incit — la un interval de 3 ore —
toatd apa din bazine sd treacd prin cele
frei filtre gigant spre a fi purificatd fizic
si biologic. Straturile filtrante si substantele
chimice ce se adaugd la acest proces (alu-
minat de natriu sau carbune activ) asigurid
folosirea aceleiagi ape un timp mai indelun-
gat.

Pentru a evita degradarea chimici a apei si
mentinerea unor parametri (in dozaje) an-
terior stabiliti, se are in vedere inca din
constructie ca toate elementele ce vin in
contact cu apa de mare si prezintd pericol
de corodare sa fie inlocuite cu alte mate-
riale: inoxidabile si neutre. In acelasi scop,
chiar bazinele construite din beton se izo-
lcazd fatd de apa de mare printr-o vopsea
speciald, epoxidica, pe bazi de risini sinte-
tice, aplicatd in mai multe straturi.

Alte aminunte — in numdirul viitor al re-

viste L..
MARCEL STANCIU,

directorul Acvariului
din Constanta
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" citat, din nou cu zgircenie. Paul ,»Sublimul ni se impune si ne tul- prea aproape si totul prea depar- - -
mesa]“I Anghel poate fi linigtif : literatura burd, ne tulburd si ne inal{d...“ $i te / si mult prea sigur jocul din IOVIneSCIana

(Urmare din pag. 1)

semna s& vulgarizam altfel, con-
fundind imperativele sociale, fara
de care nu se poate concepe arta,
cu sociologismul. Marin Preda scrie
,Morometii“ si ne tulburd, creind
un reper — tipul morometian al
tdranului roman dintre cele doua
razboaie mondiale. Zaharia Stancu,
Eugen Barbu, Tifus Popovici s.a.,
serviti de aceeagi daruire care se
cheami talent, au creat, in acesli
ani, in cartile lor, lumi autentice,
cu oameni care suferd, se bucura,
nidijduiesc, disperd — intr-un cu-
vint, trdiesc in zarea omeniei, iu-
bind si urind, visind tulburator de
omeneste. Fiind vorba de prozatori,
semnificatii de acelasi fel comu-
nicd si cartile altor autori, din ge-
nerafia care se afirmd in ultimul

deceniu — Stefan Béanulescu si Fa-
nus Ne&u, Nicolae Breban si Al
Ivasiuc, George Balaita — da-

cd e s& amintim numai citi-
va dintre ei, ilustrind formule
diverse, convergind insa, toti, spre
conturarea omului contemporan, cu
problemele lui, in gama de culori
a complexitatii sale. Iar daca
ne-am referi la poezie, ii sint stra-
ine lui Nichita Stanescu investiga-
tiile in labirintul care este sufletul
omului de azi si dintotdeauna ? Ce
sint ,,Necuvintele®, dacd nu sfigie-

rea in aventura tentatiei spre esen-
te, spre strapungerea tainelor vie-
tii ? Aceeasi luminare din interior
a universului care sintem ne in-
timpind si in poemele lui S$t. Aug.
Doinas, Ion Alexandru, Dan Lau-
rentiu §i Marin Sorescu, Cezar Iva-
nescu si Nicolae Motoc, Cezar Bal-
tag si Leonid Dimov, Gheorghe
Tomozei s$i Jon Gheorghe, Adrian
Paunescu $i Al. Andrifoiu, nume
din generafia tindrd, din care am

roméani nu se duce de ripa. Alar-
ma lui e in bund masura falsa.
Pentru ci... in afara celor 150 de
volume (din anii 1960—1970) ,,ase-
zate teanc* de d-sa, scriitorii ro-
mani de azi au mai facut cite ce-
va... O recunoaste el insusi de alt-
fel, scipind o compromititoare
maérturisire, care ii zdruncina tot
esafodajul construit cu truda : ,,De-
sigur, ar fi o nedreptate — noteaza
undeva — s& se pretindi ci inte-
resul fatd de problemele timpului
si ale locului ar lipsi in liferatura
noastra...«

Cine pretinde ?... Paul Anghel es-
te, oricum, de bunacredin{d prin
urmare... Pidcat de torsul putintel
cam administrativ, pe care il cre-
deam raposat, al insemndrilor sale
amare, din ,,Contemporanul®.
Literatura care isi respectid nume-
le are, asadar, mesaj. Nu poate fi
altfel. Tar mesajul inseamna elibe-
rare de ceea ce simtim cd trebuie
s comunicdm si nu putem ticea.

Eliberare — ca o nastere. Desprin-
dere de mutenie. Asa a fost — si
asa va fi. Trebuie sd scriem — cu

constiinta cd aducem soarele pe pa-
mint, trebuie si investim in scri-
sul nostru semnificatiile vietii, toc-
mai de aceea frumoasi, fiindca ne
doare, ne supara uritenia ei, cind o
intilnim. Nu ne intrebam fiecare ?
De ce scriu, pentru cine scriu ? S$i
mai stim ceva anume : cd se in-
treaba si cititorul : de ce iau o car-
te in mini ? Nu ca si mi recunosc
in ea, cu luminile si umbrele me-
le ?... Iar noi nu avem dreptul si-1
dezaméagim.

Scriem — ca s& transmitem caldu-
rd, omenie. Scriem, fiindci visim
si vrem sa-i facem §i pe alfii sa
viseze. Iar aceasta este ceea ce se
numeste sublim. Kant, afirma ca :

sublimul sintem noi — viata, oame-
nii — frumosi in dramatismul, a-
cuitatea trdirii noastre, care nu e
si nu vrem s& fie de suprafata, ci
o perpetud meditatie — fie si oricit
de sfigietoare, asupra conditiei u-
mane, a destinului pe care dorim
sd ni-1 putem construi din ce in ce
mai mult. Iar fird dialog, nu nu-
mai ¢d nu e cu putintd plivirea li-
teraturii  de inevitabilele carfi
proaste, dar e de neconceput si i-
virea acelora bune, a capodopere-
lor mereu asteptate, purtadtoare de
mesaj, de angajament. Numai asa,
scrisul nostru, anchetd asupra des-
tinului uman, cum spunea cineva,

va ajunge opera in actiune, cu im-
plicatii transformatoare in litera si
in spiritul triirii noastre, dindu-ne
congtiinfa de sine, dincolo de care
nu numai c¢3 nu existd nici o jus-
tificare a vietii, dar ne-ar pindi
pustiul, anchiloza, vegetarea.

poezia

(Urmare din pag. 5)

a se feri de cuvintul dur) : cu acel
Lauco ce / ar fi cintat din fluier la
serpi si la Circe / ori daci ea-1 fa-
cuse pe-Orfeu sa treacd-n porc /
sd-si poatd vinde-aldturi seminte
de ferige / azi coapte-n Seleucos
din craniul unui mort / (pindit to-
tusi uneori de riscul pretiozita:i
sonore : ,,verzui viscos mag la ma-
na amurgului®, sau ,,concave, con-
vexe fluide sau cave®, la un mi-
nuitor de cuvinte care-si poate sal-
va artificiile onomatopeice : ,si
prin timp viscere fara viatd vii®)
Conceptual cu gratie : cu stele ca-
zitoare distantd ghilotind / si totul

cuburi relative / si prea precise
cuburi cind sigur negative / le simfti
in joc ambiguu in farfuria Beat /
in necuprinsa fuga-a-acestui veac
sau mit, /.

Daniel Turcea cultivd, poate fara
sd vrea, tonul sententios, urcind de
la replica dramelor in versuri :,,In-
tra aici. Acuma. Cind se deschide
calul* si de la retorismul consta-
tativ al poemului didactic: ,un
spatiu in migcare gindindu-se pe
sine / nu nemiscarea unei atomic-
ierarhii“, la definifia sententioasa :
»un mandarin de ploaie cu arme-
le-n declin“ sau ,fateta logoditad-n
transa c-un rege®, la epigramaticul
fantast : ,,pe paturi tiiate in por-
tocala / vom face orgii cu ziua e-
gala® ; intotdeauna insa, aceasta
sententiozitate nazuiegte la muzi-
ci : ,Nici chiar o dund de nisip
sA nu lipseascd / Spre-a nu sluti
de nunti-acel alai“. Deoarece nu
numai din terminologia stiintificd
vin ecourile barbiene ale poeziei
Iui Daniel Turcea ; fara a fi bal-
canic, ci fantasmagoric dilatat, O-
rientul Entropiei consunad panora-
mei vecine a Isarlik-ului: cu in-
geri matematici serafice calesti / si
mandarini sorbindu-si alb iaz de
timp din cesti / din viatd si in viata
privind prin semilund /, doar c&, pro-
liferindu-se, fiecare vers, fiecare i-
magine trimite aleatoriu la ceea ce
aparent numai visul poate garanta
(,,vietatea asta ferindu-mi casa
mea de hirtie / uneori se refrage
la mari departari“). Bineinfeles ca,
in acest mod, cerintele rigorii ldun-
trice, adici ale imperativului este-
tic, sporesc proportional, aducin-
du-1 pe poet in situatia ca, din o-
boseald, sia nu poatd raspunde in-
totdeauna ireversibil entropiei.

(Urmare din pag. 5)

scrisd, multe le vedem astadzi, din
departare, in altd ordonare valo-
ricd, datoritd insisi evolutiei sensi-
bilitatii estetice, @ modului de re-
ceptare si gindire, conform chiar
teoriei relativismului $i sincronis-
mului profesate de autorul Muta-
tiei (un Mihai Saulescu, pocti ca
Matei Caragiale si Al. Philippide,
par nedreptafiti acolo, ca sa nu
mai amintim cazul lui Urmuz, ig-
norat cu desavirsire), dar nici G.
Calinescu n-a putut sd nu tind sea-
ma, cu toate eforturile sale de a
face altfel, de tabla ei — si nu ne-
glijam interesanta Panoramid a li-
teraturii romine contemporanec scri-
sa pentru francezi de Bazil Muntea-
nu, ce ii e pe deplin tributard. Caci
eca nu este sinteza care beneficiaza
de contribufiile inaintasilor, ci ba-
za oricdrei intreprinderi de viitor,
fie prin concordanti, fie prin con-
tradictie si ca atare, un punct cul-
minant al criticii noastre literare.
Despre Bacovia, despre Blaga, des-
pre Ion Barbu, despre Hortensia
Papadat-Bengescu, despre M. Ble-
cher se pot scrie astdzi si miine
pagini mult mai adinci, dar E. Lo-

vinescu le-a intuit si codificat va-
loarea artisticd : n-a existat, in

istoria gindului rominesc, o mai
plenard constiin{a critici (in intele-
sul amplitudinii si al responsabili-
tatii fatd de mersul istoric lsi de
nou), inrddicinati in solul nutri-
tiv al patriei, ca cea a lui Lovines-
cu. Istoria liferaturii roméane con-
temporane (1937) se inscrie printre
raspintiile spirituale ale nafiunii*
(s.n.).

Proza lui Lovinescu si-a gisit, in
sfirsit, un exeget fin. Activitatea
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posta redactiel

LEUGEN BANTA. Fluxul de metafore trebuie
controlat ; lasindu-vd pradd jocului, ajungeti
la rezultate precare, ca acest Gol de suris
(si de sens, adaug eu) :

,,In mine doare

Har de icoana

Tremur de soare

Uimit de toamna

Frunzi de zimbet

Adormitd in duca

Pescirus de scincet

Arzind in laluca

Taind amara

In mine ucisa

Rastignitd in rana

Cu somn de narcisa

In mine doare
Floare de vis
Joc de saruf

In gol de suris®.
VASILE POPOVICI, Mangalia. Totul pare
ficut ; jocuri agreabile, ingenioase, minore,
necomunicind o vibratie liricA autenticid. In
Cintee, de exemplu, cocosii ridicati pe gar-
duri trag de un capiat al noptii s§i o fac ghem,
apoi ,,strigd de trei ori cd noaptea a fost prin-
sd si bobinatd“. Foarte bine ; §i pe urmi ?
Nu lipsesc nici cligseele : ,,Tard de soare, {ara
de-albastru... copii cu diminetile-n ochi te
cintd pe strazile albe“, ceea ce de asemenea e
bine, dar nu ma intereseaza.

ION V. STRATESCU, Hirsova. ,Falangele
miinii stingi le macind uitarea in nisipurile
intruvabilei poteci.... ,,Cuvintele tale fos-
nesc tandru printre lucruri despicind cu pro-

va consoanelor viscoasa tacere...””. ,,Cu dinfii
frunzelor sparge menta sferele cuvintelor
tale...”

E bine, desi, in ce ma priveste, sint parti-
zan al unei poezii mai pufin sofisticate. Liris-
mul e deocamdati aproape intruvabil prin-
tre aceste prefiozitafi.

Mai trimite}i, bineinteles, adiugind citeva cu-
vinte despre autor.

AVARES STERMI, Constanfa. Versuri debor-
dind de metafore la cub :

»In aerul crispat vis de sidgeati-ncearci gla-
sul surghiunit cind alb ecoul se loveste de
zimbetul lucrurilor incerte.

»Cu privirea miinilor curafi sterg pasii raze-
lor de lund prinsi in gene®.

»In care odi copacul desfrunzit de gene va
tese ridacinile uitdrii 2

»Iarba riniti de calecitura ochiului intors din
locuri neumblate cu singe verde spali cuvin-
tele pacatelor ascunse*.

Incercarea de a descifra aceste bogate con-
structii poate fi primejdioasd, ele neascun-
zind nici pe departe un continut pe maésura.
Iatd acum citeva mostre de exprimare mai
simpla, care lasd si se vadid imediat ci regele
e gol si n-aveti de comunicat decit niste som-
nolente si triste banalitati :

»In suflet nebdnuite ginduri silisluiesc in
colfuri nestiute...”

»Cu ochii acestia nu am putut a infelege ros-
tul firii inainte de nasterea sufletului“.

»Nu cred in nimic decit in durerea din
mine...*

I. C. P.,, Constanfa. Ati incercat s& infelegeti
»teoretic destinul poeziei in acceptiunea sa
ultiméd“. Constatafi ¢d Hugo Friedrich ple-
deazi in Structura liricii moderne pentru
poemul ,polivalent, liber interpretabil, incar-

cat de sugestii, evident ermetic, socant, dez-
articulat, asentimental, inventiv sintactic etc.,
un fel de joc al combinatiilor, o extensie ex-
plozivd a limbajului in afara semnificatiilor
curente® si va intrebati derutat ,care ar pu-
tea fi cursul actual si de viitor al poeziei, a-
vind in vedere posibilitatea de prelungire a
tendintelor moderne®.

Ce sa vA spun, nu stiu : sint la fel de de-
rutat ; nu vedeti ce poezii primesc ?

In ce priveste ,lucrurile dv., cum le nu-
miti, ele denota disponibilititi si tendinfe prea
divergente ca sid pot trage o concluzie ; repet
insi observatia mea privind lipsa unei anga-
jari mai decise. Sinteti incd in fata exercitiu-
lui lipsit de control autocritic. Dovada acest
Elogiu al simplitdtii :

,,Dac-ag avea cuvinte

sd laud simplitatea

as face-o-n mii de feluri ;

dar nu stiu nici ce este.

O simt (, virguld n. n.)

atita numai.

Asta e tot. Inlocuiti acum simplitatea cu com-
plexiftatea, cu puritatea, cu bunitatea, cu si-
nitatea, cu maternitatea, cu activitatea sau
cu orice doriti si veti vedea cd poezia nu
pierde nimic.

Nu pledez pentru spontaneitatea suficientd
si pentru inculturd, dar v& asigur cid ni-
meni nu poate invita din Hugo Friedrich
sid scrie poezie modernd, dupd cum ma in-
doiesc cid poezia clasici s-ar fi scris numai
pe baza preceptelor lui Boileau.

Nu e nevoie sa continuati decit in cazul ca,
pentru a-1 cita din memorie pe Rilke, aveti
sentimentul cad afi muri dacd v-ar impiedi-
ca cineva si scrieti poezie.

CONSTANTINA BRINCOVEANU, Constanta.
Nu stiu ce ma face si banuiesc cd aveti tot
,»,16 ani si 5 luni* ca o altd corespondenta
careia i-am raspuns in numérul trecut al re-
vistei, chiar daci Rugiciunea se termini cu
lugubra perspectivd a mortii. V& prinde mai
bine Pentru tinerefea mea. Sintefi la ince-
put, studiafi. Feriti-vd de marile revelatii ca-
re plutesc la un moment dat in aer, ca si
zic asa, de lucrurile rids-auzite pe care le
poate spune toatd lumea, ca aceastd banali-
tate intitulatd Destin :

»Iona a fest inghitit de un peste mare.
Pestele care-1 inghifise pe Iona

A fost inghitit de un peste si mai mare.
Pestele purta numele : Destin.”

IOANICHIE OLTEANU

ANA MARIA MIHAILESCU

dans

Dansatoarea aleargi mereu
fira vreun impuls

nu stie ce mind o va opri

largi viluri de muzicd o imbie

iar ea cu orbitele pline

unde toaid dorinfa s-a topit

aleargd dupd prima Zi intrevizuti

miinile ei striga dupa apa muzicii

ar voi si se opreascd, ar voi si 'se stinga
intr-un templu

ofrandi mai mare decit numirul stelelor.

vei
VOI

poate...

Si va veni si timpul cind vei voi si te -
rupi de cunescut

si sd te duci linistit in recele cer cu

muguri inghetati

Si va veni si timpul cind ochiul blind nu

te va mingiia

si gleznele nu-fi vor tremura in bitaia
soarelui

iar cingidtoarea lisati la mal inutild

ramura in calea inghetului

va prinde mugschi cu asteptare calcaroasa si
profunda.

Vei voi poate sa-fi lasi rama pe perete
agifata si strimb vei iesi din ea din acelasi
mozaie si faci o altd figurad

si s& nu-ti pese de te vor recunoaste sau

nu cu umbre noi profilate peste case

Si va veni si timpul cind impinse brafele tale
fird voia ta se vor legina cu nepidsarea pe
buze

duminicile tale te vor prifui si doud frunze
plutinde in pupilele goale

Si va veni si timpul cind vei voi s ai

si sd dai sd-{i tai parul si pidurea crescutd
silbatec intre degete caci zgirie cintecul
buzelor

Si vei voi vil rotitor de poveste cu tristefe
de piersica la margine de drum popas

Si sa dai.

neimplinire

De ce ochii tii mi lisau la margine

si la colful gurii ma unduiau

si gitul se incolicea inspre sunetele pline

ale esarfei

cu jerbe {i le dideam bratele melc cele noi
pornite in larg, in ochi

De ce in ochii tai

firi si mi pribusesc amefeam si valuri ma
purtau noi confinente, insule

unde bistinasele ma salutau cu coguri pline de
pesti sticlosi, morti inainte de venirea mea
Si de ce iari fraversam furtuni cu nume '
reamintite din visele odinioari goptite
spiritului

meu cu sparte lacuri albastre crevase
accoptate

oare dincolo bate vintul ce mid fincinge

cu jind

m3 arunc si nu cad in pripastie

si de ce ecoul moare pind jos si nu primesc

TOMIS

[S—
O

rasgpuns

la strigitul meu invinetit de asteptare !
sa nu-mi fie frici §i sd deschid ochii

mei prin

tine, cu margine de drum presirati de stropi
rosii

la ce bun toaie acestea si inci o clipire
mecanici vruti Ca si inveseleascd coaja
desprinsa

din neguri

si cu lanturi mi {in si nu cad in ochii tai
firi miine, doui icoane din care au plecat
sfintii plictisifi de lipsa de har a prapastiei
De ce nu luceau cu doud felii negre in ochii
albi ca o simpld stringcre de mind

Nu mi-aj spus (incd) si nici pind azi nu am
gisit farul

Sclipirea fiolei mi anunti ci inci plutesie Si
poate ochii mei aruncati inainte imi vor
spune

intr-un nou limbaj de ce pe miile de pleoape
in miscare nu se lasd intotdeauna

visele coborite din octombrie.

destin

Aerul a tremurat sub gene
impuns de degetul magului

ce a suris cu .ochiul lui Polifem
Ascuns in carfile golase

nu mai respird ; si deodata

si-a pus trandafirii in jurul gitului
ca si poatd si se scufunde

pind la glasurile intrepitrunse
mereu a scipat dar niciodata

nu a reusit sa se acopere

de genele albastre virite in nisip
vei muri ji spuse magul

§i trist si golas neacoperit

de nisipul fremuritor.

fuga

Un strut hoinar isi anini privirea departe
de cerul rosu

cu ochii spaimi vesnic proaspiti cauti oaza
unde sd-si facd spovedania

sub penele ce-i lasa gindul si scape

peste {inutul clocotitor si aspru

cad nori negri prevestitori

cum poate oare sd mireasci mirajul oazei
si fimpul din fafa

cu pielea §i zvicnetul de plumb a}l penelor
primeste instiintarea si aplecat spre genuni
deja incearcd si le ajunga

disperare rosie, vintul nivileste

si-i smulge nisipul §i penele

ramine gol sub cer

cu ochii {intd la oazi.
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beletristici a lui Lovinescu se lea- - la un limbaj liric ingenuu, plin de
roman'lsm‘“ rime interioare ca in lirica intima

g3 organic de opera teoretica §i de
memorialisticid, inregistrind ca si
critica ,,0 foarte lentd dar sigura
evolutie spre modernism“. Debutu-
rile literare ale lui Lovinescu sint
puse sub zodia literaturii lui Dui-
liu Zamfirescu. De-abia cu roma-
nul Bizu s-ar produce ,,0 mutatie
esteticd (...) in spiritul creator lovi-
nescian, ce se regaseste pe sine o-
datd cu descoperirea metodei a-
nalitice®. Dacd in interpretarea Ile-
nel Vrancea, Lovinescu era un sim-
plu si uneori jalnic epigon al Hor-
tensiei Papadat-Bengescu, in eseul
tui Negoitescu, problema este pusa
altfel : ,,nu e vorba insd nici de
influentd directda numai, nici de
consonantd epigonicd, ci un fel de
consonantd sincronica®. Spre deo-
sebire de Hortensia Papadat-Ben-
gescu, ,,Lovinescu isi domin& voca-
tia in sfirgit descoperitd si isi
concepe romanul pornind de la i-
deea lui — si prin aceasta e mai
modern®“. Romanul Bizu e inter-
pretat drept ,,0 demonstratfie a
primordialitatii unei stari existen-
tiale, care nu e provocatid nici ma-
car de moarte si boald, ci se im-
pune ca un dat elementar“. Cu
finete este detectatd contradictia
internd a personajului Bizu, dintre
gustul de neant — ,.gust pur si o-
riginar® — si ,,satisfacerea instal-
rii in boald privitd ca o congtiin-
t4 superioard a labilitafii univer-
sale, ca 0 tridire plenitudinar este-
ticd, ceea ce anuleazd gustul de
cenugd®,

Eseul lui Ion Negoitescu este, in
subtext, o replicd la deformarile
aga-zigilor comentatori ai operei
Jovinesciene.

(Ummare din pag. 6)

Enigel din ,umbra deasd“-i ,des-
facuta®, deci existenta sa e intim-
platoare si nu preconceputa. Dorin-
ta spre caldura (germinafie) o are
tot polul sdu. Orice stare unilate-
rald (aici zona boreald) tinde spre
contrariul sau. Astfel frigul viseaza
caldul si invers. E o nostalgie cos-
mica ce tine echilibrul universu-
lui. Transcendentul aspird spre te-
luric (Hyperion), teluricul spre
transcendent (Céatalina), dar in
fond toate riamin imobile cum de-
monstreazi insidsi jertfa lui Riga
Crypto cerutd ca un exemplu de
neamestec. Prin  autodistrugere,
regnul Rigdi ramine o entitate ina-
bordabila. Visul lui Enigel spre soa-
re nu vizeazd spiritul (deci inalia-
rea), ci sufletul, afectul (,,fintina-n
piept“) care se amplificdA numai la
lumina afectiva. ,,Roata* este re-
fractia soarelui in fintina sufletului,
crescind cu cit cidldura datd este
mai mare. Triirea vitala va fi cu
atit mai completd cu cit aceasta
,roatd se mareste“. La umbrd, nu
cresc afectele, c¢i doar ,.carnea“,
simbolizind aici materialitatea a-
morfa, neocolita de fiorii emotiei
umane.

Unilateralitatea stdrii de existenta
a Rigai nu suportd tentativa auto-
depasirii, caci la ,fapturd mai fi-
ravia / Pahar e gindul, cu otrava“
Cugetul presara sensul antinomic
in via{d (otrava). Vrind si treaci
spre spirit, Riga se distruge si con-
ditia nu e schimbatd, ilustrind a-
ceeasi damnare la amorf. Orice ie-
sire din echilibrul prestabilit, prin
cunoastere, este sanctionatd. Crypto
este alungat spre regnul siu, Ila
,masalarita-mireasad / sa-i fie de
impéaridteasa®. Se ilustreaza astfel
sensul invers al ,Luceafarului* e-
minescian. Ca expresie, aceasta ba-
ladAd recurge, ca i ,,Dupd melci¥,

populard. Discursul liric este ade-
sea familiar, fiind si mai sugestiv.
Functia ludicad a literaturii (a artei
in general) este incA o dati con-
firmatd aici. E curios cum, tocmai
in piesele sale mai profunde, Ion
Barbu e cel mai putin hermetic.
Simplitatea la el este insi ingela-
toare ca acele nisipuri de aur mis-
catoare din fundul riurilor repezi
de munte. In fiecare bob auriu se
ascunde o intreagd aventura a spi-
ritului.

rebreanu

(Urmare din pag. )

tati cidtre Mihail Dragomirescu in-
cepea prin a comunica interventiile
obositoare intreprinse pe linga di-
ferite oficialitati cu scopul de a-1
ajuta pe Mihail Sorbu, aflat in Ita-
lia in condifii de mare jena finan-
ciard : ,,Am incercat mai demult
sd-i obtin, chiar la Take Ionescu,
valuti oficialdi — zadarnic. Mi-a
rispuns ci are admiratie pentru
Sorbul, dar cd valutd italiani n-are.
A fost nevoe de lupti pini sia-i
pot trimite, prin Plopeanu de ila
Teatrul National, chiar si premiul...*
Inutil sd intocmim aici un inven-
tar al tuturor manifestirilor spi-
ritului siu generos, asa cum tran-
spar din vraful de scrisori si bi-
lefele cu antetul institutiilor con-
duse (director al Teatrului Natio-
nal, presedinte al Societafii scrii-
torilor romaéni, director al Educa-
tiei poporului etc.).

S4 ne indreptim mai bine aten-
fia asupra altor componente ale
structurii sale morale. Liviu Re-
breanu este constant in amicitiile
sale, acestea nu se clatind in ra-
port cu fluctuatiile bursei literare.
Are, cum se spune, caracter. E-
xemplul cel mai elocvent il oferad

raporturile sale cu cel al cirui nu-
me l-am pomenit deja: Mihail
Dragomirescu. Citi, in epocid, n-au
aruncat cu pietre (cum se exprimia
un contemporan) in marul profe-
sorului, criticului §i esteticianului,
citi nu l-au ridiculizat pe ,,Miha-
lache“ ! Liviu Rebreanu nu s-a
rusinat insd niciodatd sa-si pro-
clame consideratia fata de criti-
cul care l-a sprijinit la inceputul
carierei sale literare. Adevar pe
care-1 inregistreaza si pelicula co-
respondentei. Odati, cautd si-1 sti-
muleze in efortul de editare a arti-
colelor critice risipite prin reviste.
Altadata, din stridinitate (dovadi a
unei continue afectiuni), il tine la
curent cu itinerariul sdu turistico-
cultural etc.

Este adevarat, cercetarea mai a-
tentd a unor documente din ar-
hiva familiald ne lasd sd deslusim,
in varii situatii, semnele unei a-
numite detasdri sufletesti care nu
provine dintr-un sentiment de su-
perioritate — marturiile converg
toate in a-1 arita modest — cidin-
tr-o enorm de mare abandonare in
lumea suprareald a operei sale.
Pasiuni, obsesii, ambitii, cite le are,
le transpune in planul! creatiei
(singura care conteazd in fata
neantului), pind intr-atit incit mi-
ca istorie a vietii literare cotidie-
ne (cu luptele de culise menite
sa inalfe pseudovalori si si eclip-
seze valorile autentice) rimine un-
deva departe, se confundi cu do-
meniul insignifiantului si perisa-
bilului.

Nu, nu un abandon abulic, nici
calculatd impartialitate. Se stie ci
atunci cind Eugen Lovinescu l-a
acuzat de o elasticitate lipsitd de
principii in publicarea a tot ceea
ce-i vine la ,,Roméinia literard®“, Re-
breanu a ripostat ferm, precizind
cd obiecfia priveste strict artico-
lele indreptate impotriva onorabi-
lului critic si pe care daci le-a
publicat a ficut-o in numele ,,ome-
niei si a demnitdtii profesionale®,
Tonul este aproape vehement :

,»9i, mai ales eind un colaborator
constant al gazetel mele (e vorba
de Camil Petrescu — n.n.) se sim-
te nedreptifit sau jignit, mi soco-
tesc obligat a-i permite si ripos-
teze in forma ce o crede el de cu-
viintd. Mi se pare atit de elemen-
tari obligatia aceasta, incit nici o
imputare de elasticitate nu m-ar
abate de la ea”.

Intervin, fireste, si particularititi
de temperament, Rebreanu este mai
potolit, mai greu iritabil (explozii-
le sale afective se consuma in zo-
ne subterane), dar, in principal,
aerul maiestuos pe care nu i-1 pu-
tem nega derivd din situarea pe
niste principii etice si estetice so-
lide care-i structureazi armonios
intreaga existenta.

Céci, pentru a termina aceste glo-
se in marginea unor documente
de arhiva, destinul lui Liviu Re-
breanu ne impresioneazi prin au-
ra specifici pe care o degaji uni-
tatea nedesmintitd dintre om si
artist.

mircea

florian

(Urmare din pag. 17)

c_elgi filosofii care e o ,tema in-
finitd*, ,un proces necurmat de a-
propiere de adevar“. Sistematica

filosofiei este intim unitd cu isto-
ria filosofiei, iar permanent e nu-
mai spiritul filosofic sau — cum
spunea Kant — ..., filosofarea“ sau
ndeprinderea de a gindi“ (Recon-
structie filosoficd, pg. 3), deprin-
dere specificd numai omului si con-
stituind esenta lui. Astfel ci isto-
ria filosofiei, ca istorie a actiunii,
a spiritului uman, are o profunda
dimensiune antropologici, umanai.




Dovedind talent, Abigali fu
angajatd. Gasi o casi cu chi-
rie, o supraveghetoare pen-
tru copil, si nimeni nu era
curios sd-i afle trecutul. Ob-
tinu succese si i se incre-
dintard roluri de cele mai
diferite facturi. Viitorul in-
cepu s& capete pentru ea
contururi concrete, totul i se
parea destul de limpede. O
urmiérea insa trecutul ei. Le-
gea o pedepsi pentru libera
trecere dintr-un stat intr-al-
tul, in cazul ei din statul
New York in Louisiana. S-a
gasit §i cineva care s-o pi-
rasca : soful ei ! Atit de bru-
tal si de necrutitor nu se
razbuna mnici in perioadele
cele mai negre ale casniciei
lor. Se razbuna deci cu cru-
zime, ficind o plingere pe-
nald in urma cireia Abigali
fu obligati s3a se intoarci in
timpul cel mai scurt la New
York, impreuna cu copilul.
In cele din urma& se hotiri sa
piriseascd teatrul si si ca-
latoreasci. Altad iesire nu ve-
dea.

— In Manhattam se poate
gasi ceva de ocazie.

— Din asta nu se poate trai
omeneste !

— Sinteti .convins de asta?
Intrebarea o puse cu un glas
plin de amaraciune. In orice
caz, scenele tuturor teatre-
lor din New York sint inchi-
se pentru mine... ,

— Poate esti prea pesimista
§i vezi lucrurile in negru...
— Nu vad totul in negru. Eu
insimi sint negresi — ter-
mind ea. Nu-mi ramine alt-
ceva decit... casa cu telefon.
— N-am inteles.

— Nu infelegeti ? Nu-i atit
de mult de cind megresele
din acest cartier au fost de-
ferite justitiei. De atunci au
adoptat un nou sistem : o-
ferta prin telefon.

O vedeam in oglinda usii ca-
re dadea spre hol. Avea mii-
nile goale, lisate liber pe
linga corp.

— Sint incd tinidra, aproxi-
mativ tindrd, am avut sufi-
ciente ocazii, i 0 5% mai am,
ca sd mé razbun. Si ma raz-
bun pe barbati, pentru tot
ce mi-a ficut barbatul meu...
— Nu stiu cine 0 si plateas-
cd pind la urma...

pentru nimic in lume ce s-a
petrecut cu ei, desi restul lu-
crurilor imi sint cit se poa-
te de clare. Stiu doar ci, la
interogatoriu, trandafirii
n-au jucat nici un rol. La
politie m-au retinut pind du-
pa miezul noptii si s-au con-
vins, dupa multe eforturi, ci
depozitiile mele erau adeva-
rate. Abia in momentul cind
mi-au dat drumul si-au pus
problema cad s-ar fi putut ca
ea sa fi fost omoritd chiar
in timpul cit eu ma aflam
inca in hotel. S-au oprit a-
supra numelui ei, a legitu-
rilor pe care le avea la New
York si New Orleans. Stiam
prea puifine lucruri de acest
gen, asa ci le-am spus nu-
mai numele teatrului unde
jucase si pe cel al sotului.
In cele din urmd politisti-
lor li se pdru cd altceva ar
putea avea o importan{da mai
mare.

— Asadar, scotea bani prin
intermediul telefonului. Cit
lua ?

— Nu stiu.

— Cu toate astea i-ati facut
0 propunere.

— Niciodata.

— Ati spus ca voia sa se
rdzbune. Pe cine ?

— Pe tofi barbatii.

— New York-ul e plin de
barbati. Numiti-ne citiva.

— Nu-i cunosc.

— Ar fi in interesul dum-
neavoastrd si vorbiti...

— Nu aveti dreptul sia va
purtati asa. Am venit aici de

bun&voie. Degeaba trageti
de mine.
— Asta o si vedem noi...,

spuse anchetatorul umblind
la magnetofon si mitindu-se
peste umar la mine. Inainte
de a va lisa si plecati, mai
cintati-ne inca o data ,,cin-
tecul® acela. Dar cuvint cu
cuvint, din clipa cind ati in-
trat in camerd si pind ati
telefonat la politie. Sinteti
pregatit ? Incepeti !

Didu drumul magnetofonu-
lui. Banda se derula incet.
Am respirat adinc, iar de pe
frunte incepura si mi se pre-
lingd pe fatd broboane reci
de transpiratie. Am oftat.
Toate raspunsurile mele in-
registrate pe bandi incep si
se sfirsesc cu oftaturi : ,,Am

ULTIMA PROPUNERE

schitd politista de

— Barbatii — spuse ea si ma
privi chemaitor. Imi este tot-
una. Ce propuneti, in impre-
jurdrile acestea ?
— Un brat de trandafiri, am
adiugat, incercind si schimb
firul discutiei. Se sprijini de
usa si in ochi i se putea citi
mindria.
— Trandafirii nu tin de foa-
me. Nici eu si nici biiatul
meu nu ne hranim cu tran-
dafiri — si disparu in holul
care dadea spre strada.
— Peste citeva saptimini am
gisit numirul ei in cartea de
telefon a New York-ului. In-
datd ce i-am auzit glasul,
mi-a disparut orice indoiala.
— Cine-i la telefon, vi rog ?
Cind m-am prezentat, zise
cu glas rere : , A, sinteti bar-
batul cu trandafirii ?%
Eram curios sid stiu cum se
simte, ce mai face copilul.
— Nu murim de foame. Ba
pind si chiria o avem plati-
ta la zi.
Daca ar fi reusit si se anga-
jeze undeva, mi-ar fi spus
imediat. N-am indrdznit s-o
intreb de wunde are pbani.
I-am spus, in schimb, cd ar
fi pacat si petreaci acasi o
zi atit de frumoasa in locul
unei plimbari prin pare, cu
Jerry.
— Daci ati fi sunat un pi-
culef mai tirziu, nu ne-ati
mai fi prins. Eram tocmai in
fata usii.
— Asta-seard vei fi acasa ?
Ezitd si rdspunda. O auzeam
cum socotea ceva. In cele
din urmi mai intreba : '
— Ati cumpdirat deja tranda-
firii ?
— Am in glastrd un buchet
imens. Ne-am inteles ?
— Ne-am inteles.

pAg
Nu-mi amintesc ce am fi-
cut cu trandafirii, dacd i-am
aruncat jos, in fata masinii,
in fata usii lui Abigali sau
i-am uitat la Comisariatul de
politie. Nu-mi = pot aminti

WALTER KAUFMANN

mai aruncat o privire por-
tarului, care m-a sfatuit sa
ma intorc, de parca as fi a-
vut de gind si vizitez un
bolnav de lepra. In zadar am
incercat sa aflu cauza. Am
luat-o la fugd pe sciri in sus
si am ajuns pe coridor, in fa-
ta usii de la camera ei. Am
bitut de pomana in usa, cici
n-a venit nimeni si-mi des-
chidi. In sfirsit, m-am izbit
cu putere in usd. Aceasta ce-
di repede. Am intrat i o-
chilor mei li s-a oferit o i-
magine de groazi : Abigali
zicea intinsd pe podea, cu
capul intr-o baltoacd de sin-
ge. Avea bluza rupta, sinii si
coapsele dezvelite...*
— Apoi ati disparut §i ne-afi
telefonat.
— Da, chiar aga!
— In afarid de portar, v-a
mai vazut cineva ?
— Nimeni.
— Si n-ati strigat dupa aju-
tor ?
— In camerid domnea o li-
niste de mormint.
— Dar portarul sustine ci a
auzit strigdte in timp ce
dv. urcatfi scarile...
— Se prea poate ca strigi-
tele ei sd-i fi rasunat in
minte ca si cind ar fi fost
propriile lui strigdte. Alfa
explicatie nu exista...
— Este intr-adevidr de nein-
feles — exclami unul dintre
anchetatori. A strigat o ju-
mitate de orid dupid ajutor.
Faptul este dovedit in decla-
ratiile a saptesprezece mar-
tori. Dar cum se face ci n-a
ajutat-o niei wunul dintre
ei?..
Cei patru polifisti schimbara
intre ei priviri cinice.
— Sincer vorbind — zise u-
nul, inforcindu-se spre mi-
ne — ftriim doar la New
York... Oamenii de pe aici
aleargd indatd ce aud un
glas cerind ajutor. Doar ca
aleargd in directie opusa...
In roméneste de
NICOLAE NICOARA

ESCALE CONTEMPLATIVE

Finlanda este si astdzi, pentru mul{i dintre noi, ,fara padurilor
si lacurilor“; este o ,terra magica® — asa cum ne-au fixat-o
in memorie vechile enciclopedii sau manuale. (71% din suprafata
farii este acoperita de paduri, iar cele 60.000 de lacuri coloreaza
cu albastrul lor ireal imprejurimile fiecdrei aseziri omenegti).
Pe findalul acesta natural, insd, omul modern a comstruit o altad
Finlanda, care este, aproape in intregime, a secolului al XX-lea.
Tot ceca ce apartine trecutulai a intrat in muzee, lasind loc liber
actiunii de modernizare generald, de urbanizare a tuturor aseza-
rilor omenegti.

Printre factorij de civilizatie cei mai importanti, educatia a avut
si va avea intotdeauna un rol de seama, iar la finlandezi aceasta
coordonatd se pare ci este dominantd : educatia in munca si
prin munca, educatia in scoald, educatia adulfilor in institutii
specializate, educatia prin teatru, educatia strazii, educatia in
restaurante, sau chiar educatia in... padure.

Iatd un fel de educatie mai putin cunoscit europeanului din
centrud, din apusul, din rasaritul sau din sudul continentului
nostru ! ,,.De ce fluieri ? Ce, esti in padure®“ ? este o expresie
pe care am auzit-o si in alte tari, nu numai in Romania., Era,
poate, mai firesc s-o fi auzit in ,tara padurilor”, dar ea nu
exista aici : finlandezul nu fluierd nici mdacar in padure ! Si
asta nu pentru ca ar fi un om ,rece“, distant, retinut, ,un
nordic* (dimpotriva, finlandezii sint extrem de prietenosi, de
amabili, de veseli) — ci pentru ca educatia de care vorbeam a
reusit s devina un fel de a fi al finlandezilor, care se degaja
in orice imprejurare : cind muncesc, cind sint in gcoli, cind
merg pe stradd, cind merg 1a plimbare... Fiecare om este un
educator si, la rindul lui, un ,elev¢. Notiunil2 d2 modern si
civilizatie . au fost intelese aici in toatd profunzimea si
esenta lor, devenind o componenta activa, vie si reald, a modu-
lui de wiata finlandez, fard ostentapia, zgomotul gi reclama
intilnite in alte tari.

In fiecare localitate, oricit de mici, existd — alaturi de scoala,
de biblioteca si de club — Orasul Copiilor, in care micii locuitori
vin incd de la virsta gradinitei s& invete si circule pe stradi, cu
magina, cu bicicleta sat1 pe jos, in raport cu virsta fieciruia.
(In Finlanda ca §i in alte {ari nordice, bicicleta este un mijloc
de circulatie foarte folosit, strizile avind marcate piste speciale
pentru aceasta). ,Educatorii“ sint aici tablitele indicatoare,
semnele de circulafie sau chiar copiii mai mari, care si-au
insugit deja ,stiinta strazilor“... In biblioteci exista sali speciale,
in care celor mai mici cititori li se predau lectii privind folosirea
mijloacelor de informare. In localitdfile mici, unde nu existi
alte institutii de cultura, biblioteca devine centrul activitatii
culturale, avind mici sali de concerte (cu discoteci, magnetofoane,
piane etc.), sili de clasid cu tot echipamentul necesar invafarii
limbilor strdine, sali de conferinte, sili de expozitii, mici muzee
s.a.m.d.

Nevoia de informare a omului modern, care trebuie si se des-
curce rapid §i sigur intr-o multitudine de probleme ,neesen-
fiale“, a determinat o reactie corespunzitoare si din partea
societatii. La fiecare chiogsc gisesti — la preturi derizorii —
planurile orasului in care te afli si ale imprejurimilor lui ; iar
in giri, in aeroporturi, in agenfii de voiaj, in hoteluri, acestea
ifi sint oferite gratuit. La indemina strainului care nu cunoaste
orasul se afld intotdeauna un mic pliant impéaturit in douid sau
in patru (cit sd incapa in buzunarul de la haind), pe care sint
indicate liniile de autobuze §i tramvaie, institufiile, monumente-
le, marile magazine, muzeele sau chiar numele personalitatilor
care s-au ndscut §i a1 trait in localitatea respectivi...

Vegetatia, atit de abundentd in intreaga tard, a capatat functii
noi acolo unde s-au constituit orase sau oragse-de-provincie (sate
urbanizate, tirguri) : pretutindeni intilnesti garduri vii care im-
prejmuiesc curtile, pomi decorativi, gradini amenajate dupi fan-
tezia fiecArui locuitor — astfel incit localitatea respectivd lasa
impresia ci a fost plantati intr—in parc imens. De la primarul
orasului Valkeakoski am aflat ci se organizeaza chiar concursuri
permanente, cu premii, la perioade de cite un an, pentru locuinfele
cele mai frumoase, pentru strada cel mai frumos gospodarita,
pentru aspectul general al unui cartier...

Helsinki — ca mai toate localitdfile finlandeze — este un orag
modern nu numaj prin arhitectard, dar §i prin scurtul sdu trecut
istoric. Desi a fost fondat la jumatatea secolului al XVI-lea, el
abia numéira 4.000 de locuitori in anul 1.800 — adevirata sa
dezvoltare realizindu-se in secolul trecut si mai ales in secolul
nostru. Oragul este asezat pe stincile rosietice de la varsarea in
mare a riulii Vantaa, fapt ce-i asigurd o curdjenie desdvirsita,
pe care locuitorii sdi stiu s-o pastreze cu grija. Arhitectii i-au
desenat artere elegante, ferind cu grija stincile care se ridicau
ca niste adevarate monumente ale naturii, sau legind intre ele
autostrazi despirfite de ape, prin poduri suple, care par niste
dantele uriase intr-un decor fantastic.

Constructiile noi se incorporeazi organic celor existente, pistrind
armonija stilului finlandez. Printre stincile inchipuind diferite
forme maturale, monumentul Sibelius — o uriagd orga, in parcul
care poartd numele marelui compozitor — pare el insusi o crea-
tie a naturii, din care ai senzajia cd auzi acordurile eroice ale
simfoniei Kullervo. Sediul Radioteleviziunii, teatril oragului (cel
maj modern din Europa), aeroportul, nenumaratele scoli,
cluburi sau biblioteci — sint doar citeva dintre cele mai moi
edificii arhitectonice ale Capitalei finlandeze. Numaru] tot mai
mare al locuitorilor a determinat extinderea orasului spre
zonele periferice si spre comunele invecinate. Acestea din urma
au fost urbanizate la cel mai inal nivel si se spune cid zilnic
pleaca din Helsinki, spre a se stabili definitiv, aici, peste 50 de
persoane. In intregul oras dommneste o atmosferid purificatd, o
'ordine'depliné (care accentueaza senzatia de spatiu), precum si
o curafenie desavirsitd, care mareste impresia de luminozitate.
In plus, constiinciozitatea si corectitudinea oamenilor ifi dau
sentimentul umei sigurante depline. Chiar §i constructiile mai
modeste cigtigd in valoare datoritid amplasamentulii lor — altfel
de cum se intimpld in unele orase europene mai mari, in care
constructiile monumentale pierd din valoare tocmai datoritd

harababurii ce le inconjoara...
La Tampere, important centru indusirial si universitar, cu

aproape 150.000 locuitori, primarul orasului ne-a condus cu plicere
atit prin centru cit si in cartierele cele mai indepdrtate, unde
aspectul general era acelasi ca in ,cartierele“ Helsinki-ului...
Am intirziat mai mralt la edificiile moi : universitatea si spitalul,
cele mai moderne constructii de acest fe] din Finlanda, Planeta-
riul si Acvariul, adevarate sectii ale universitd{ii, Fabrica de
hirtie (care exporti si in Romania) si Teatrul de vard. Acesta
din urma este o constructie ingenioasd, care se migca in jurul
,scenei¢ — , scend“ fiind toata gradina din interiorul teatrului,
unde se pot monta spectacole dintre cele mai dificile. Am vizitat,
de asemenea, Bibliotcca universitara, unde ne-au fost aratate
o editie finlandeza a poeziilor lui Blaga (1942) si citeva
exemplare din ,,Descult*, Exemplarele din ,Baltagal* si din
»Jocul cu moartea® nu ne-au putut fi aratate, fiind ,la cititori“...
Inaintind spre nordul {arii constatam ca aceleasi principii de
urbanizare au condus la rezultate la fel de interesante. Surpriza
cea maj placutid o avem insa la Rovaniemi, centrul administrativ
al Laponiei, orag sitwat la Cercul polar. Rovaniemi este
azi, prin insusi destinul sdu istoric, cel mai modern orag
din Finlanda. Desi mnu se numdird printre cele mai mari
orage ale tarii (are doar 30.000 de locuitori), el traieste din toate
punctele de vedere viata marilor orase. Fard indojald ca la a-
ceasta contribuie si pozitia sa geografica (prin care s-a impus
ca important centru fturistic international) — dar si aici, ca
in intreaga Finlandi, omul este acela care a dat stralucire
oragului !..

Rovaniemi are hoteluri cu un grad de confort care poate
mulfumi cele mai exigente gusturi, are clidiri de beton si sticla
care te trimit cu gindul la cele mai mari orase din lume, are
scoli dotate cu cel mai modern echipament didactic, are institutii
de interes public admirate de vizitatori veniti din cele mai
avansate tari, are complexe comerciale in ale ciror rafturi gi
vitrine se rasfatd marfuri din cele mai indepartate tari ale
globului. Chiar la 50 de km dincolo de Cercul polar po#i intilni
moteluri elegante, in care potfi sd asculfi muzicd populara
roméaneascad interpretati de diverse orcheste mefinlandeze — iar
natura si fenomenele geofizice constituie un veritabil $i foarte
rar intilnit punct de atractie.

In Laponia, incepind de la 1 iunie, soarele straluceste
timp de 73 de zile, colorind mirific vegetatia tundrei care se in-
tinde in intreaga regiune, Apoi incepe © noapte aproape tot
atit de lungi, dar care nu poate cuprinde cu umbrele sale
imensitatea albid a zapezilor. lar in aceasti regiune, in care
azi traiesc aproape 3.000 de laponi, elementele civilizatiei au
patruns in masura in care terenul §i clima au permis-o, in
masura in care putinele bogitii naturale au cerut-o : alaturi de
transportul cu sanii trase de reni — al caror pitoresc ii incinta
mu numai pe striini — awvioanele si aerosaniile sint lucrari
obisnuite aici !

Si — ca peste tot in Finlanda — existd §i aici renumita baie
finlandezad : sauna, templul igienei, amenajata intotdeauna pe
malul unui lac, astfel incit cei care ies de la 120—130 grade sa
infre direct in lacul de azur.

In orasul Toijala, unde am avut cinstea si particip la o expozitie
de carte romaneasci (organizatid de Biblioteca municipald de
aici si de Asociatia de prietenie Finlanda—Romania), primaru]
orasului, d-1 Tahkavaori, isi exprima bucuria de @& gizdui o
manifestare culturald romineascd si dorinta de a contribui, prin
aceasta, la o mai buna cunoagtere in Finlanda a culturii
romanesti, cu care domnia-sa a luat cunostin{d incid din amii
universitafii. M-au surprins pliacut bogatele informatii pe care
cei prezenti la expozitie le aveau despre Romania si despre cal-
tura romaneasca, despre trecutul nostru istoric si despre prezent.
Cu prilejul acestei expozitii delegatia noastrda a fost pur si
simplu asaltatd de reprezentantii diferitelor ziare, articolele
publicate in presda au accentuat asupra relatiilor de prietenie
finlandezo-roméane — totul vadind o puternicd dorinti de a largi
sfera schimburilor culturale intre cele doua tari. lata, deci, inca
o dovada ca ,terra magica“ doreste si se deschidd tot mai mult
Iamii, pentru o cit mai larga si aprofundatd cunoastere reciproci !

GEORGE RADU

e Pcisaj specific finlandez.




